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Bu arastirmada, cagdas Tiirk sanati ve sanatcilar araciligi ile Tiirkiye’de
1980 sonras1 “kiiltiirel kimlik™ sorunu, kiiltiir-kiiltiirel kimlik gelisimi; Tiirk cagdas
sanat ve sanatgilar aracilifiyla incelenmistir. Bu amagla iilkemizde kiiltiiriin ve
kiiltiirel kimligin olusmasindaki degiskenler tarihsel gelisim i¢inde ekonomik, sosyal
ve toplumsal girdilerin katkilar1 ile birlikte ele alinmistir. 1980 sonrasi Tiirk
sanatinda, kiiltiir, kiiltiirel kimlik gibi kavramlar: ele alan sanatgilar ayrintili olarak
irdelenmistir. Aym1 zamanda cagdas sanatta sanat¢ilarin kendi kiiltiirel kimliklerini
ve i¢inde bulunduklari toplumun kiiltiir yapisini 6ziimsemelerive sorgulama bi¢imleri
ele alinmistir. Cagdas sanatgilarin, kisisel yaklasimlariyla olusturduklari ¢alismalar

baglaminda Tiirk ¢cagdas sanatina katkilar1 acisindan incelenmistir.

Calismada kiiltiir, kiiltiirel-kimlik, kiiltiir-sanat gibi kavramlar ile Tiirkiye’de

kiiltiirel kimligin olusumundaki temel etkenler sorgulanmistir. Bireylerin kiiltiirel
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kimlikleri ve Kkiiltiirtin bir pargasi olan toplumsal gelenekler, ¢agin ortamindan
beslenerek bicimlenmektedir. Tezimizde, ©ncelikle Tiirkiye’de c¢agdas sanatin
olusumunu belirleyen tarihsel ve sanatsal doniisiimler ele alinmistir. Donemler
arasindaki kopuslar ve siireklilikler sanat ortaminin tamimlanmasinda onemli veriler
sunmaktadir. Osmanlinin koklii kiiltiirel kimligi tizerine, Cumhuriyetimiz M. Kemal
Atatiirk’iin 6nderliginde toplumun geleneksel yapisindaki onemli degisimler ile
cagdaslasmaya, yenilige ve degisime acik Kkiiltiirel kimlik yapisina dogru yeni

acilimlarin baslama noktasidir.

1980 sonrasi, diinyada ozellikle kapitalizmin etkisiyle olusturulmus yapay
kiiltiirler ve tiiketim toplumunun kiiresellesmeyle birlikte evrensel bir kiiltiir
olusumuna duyulan tepki temel alinmaktadir. Ge¢gmis kiiltiir birikimini, bugiinkii cag
yansitan bakis acisiyla evrensel yapitlara doniistiren calismalar Ozellikle ele
alinmaktadir. Kiiltiirel mirasini, yasadigi ¢agi ve kendi kiiltiirel kimligini sorgulayan;
bunu evrensel degerlerle ortaya koyabilen sanat¢ilarin yapitlart da ayni yaklagimla

incelenmistir.

Calismada, ozellikle 1980-2006 yillar1 arasinda ¢agdas Tiirk sanati ortaminda
etkili olan sanat¢ilar ve bu sanatgilarin kiiltiirel kimlik sorgulamalarin1 ayrintili

olarak incelenmistir.
Nitel oOzellik tasiyan bu arastirmada konu ile ilgili kaynak arastirmasi
yapilmistir. Ayrica betimsel yontemlerden biri olan yayin tarama teknikleri

kullanilarak o6rnek resimlerden yararlanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, Kiiltiirel kimlik, Cagdas sanat.
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This reseearch, analyses the culture-cultural identity development of the years
after 1980 in Turkey through the Turkish contemporary art and artists. The variables
which forms the culture and cultural identity in our country constitute with the aids
of economical and social inputs in historical development. In arts after 1980; it is
especially mentioned on the artists considering the concepts about culture, cultural
identity. However, in contemporary arts; the interrogation and the assimilation of the
artists of their own cultural identity and assimilation of the culture form of the
society they live in analysed. The contemporary artists’ contribution to the Turkish

Contemporary Art is analysed.

By examining the concepts culture, cultural identity and culture-art, the main
factors effecting forming of the cultural identity are considered. Cultural traditions
and cultural identitiy of individuals formed by the cause of reflection of culture are
shaped by the effect of their age. At this point, stages of art’s forming, considered
from the historical view; they dwelt on the developments which are reflected as

changes to the other age. Our republic is the starting point of new ideas; important
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changes in public’s traditional form to the contemporaneousness and cultural identity

form open to the renewal and changes.

After 1980, with the reaction to the artificial cultures formed by the effect of
capitalism and universal culture with the globalism, we have analysed the universal
works which transforms the past culture accumulation to the today’ contemporary
view. The artists’ works which reflects their cultural inheritance, age she/he is living

in and questioning his/her cultural identity are also analysed.

The research dwells on the artists worked between 1980-2006 and their

Works on culture, cultural identity.

For this research which is qualitative, literature scanning is done.

Key words: culture, cultural identity, contemporary art
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BOLUM I

GIRIS

Arastirmanin konusu; kiiltiirel kimligin olugmasinda, sanatin bicimlendirici
isleviyle birlikte, uygarlik aract olma roliiniin yani sira toplumsal yasamin da bir

birikimi olan kiiltiir biitiinii icinde sanatin rolil ve etkisidir.

Sanat, insana Ozgii bir yaratim ve iretim bi¢cimi olarak; insanin yasamini
icinde bulundugu zamani, kendi Oziinii, bir kiiltiir nesnesi olarak kendisini gelistirme
olanaklarin1 hazirlamaktadir. Sanat insanin yasamsal kurgularin1 gelecege, insana ve
yasama ait tiim degerlere yonelik beklentilerinin ifade aracidir. izlemekte oldugu
degerlerin, benimsedigi inanclarin etkisinde, tercihlerin, kendine 6z duygularin,
kimligini olusturan tiim bilesenleri yansitmasini saglayan anlatim tarzi ve yontemidir.
Sanat; insanin Kkiiltiirel birikim diizeyinin yiikseltilmesinde; bireyin biitiin icsel
kaosunu inceleyip sorgulamasinda isteklerini, diirtiilerini, 6zlem ve sezgilerini
diisiincenin 6zel anlatim dili ile ortaya koydugu c¢ok islevli yaratma bi¢imidir. Sanat
ayni zamanda, daha 6nce daginik olani, kendi i¢ disipliniyle birlestirirken, toplumsal

yasantilara diizeni getirmekle bilim ve felsefenin de temeli olmustur.

Toplumsal gelisim ile sanatsal gelisme arasinda siki iliski yadsinamaz. Sanat
alanindaki gelismislik toplumun gelisim diizeyini, yasama bakisini ve felsefesini

belirlemektedir.

Sanatsal anlatim bi¢iminin, teknigin ve yaraticiligin biitiinliik iginde
gerceklestigi donemler, bir iilkenin i¢inde bulundugu ¢agi topluma sunabildigi, sosyal
ve kiiltiirel degerlerin de etkili ve tam yansitildigi donemlerdir. Bu baglamda, bireyin
toplumsallagma siireciyle sanat birlikte yol almistir. Sanat toplumun gelisimine hiz

kazandirirken bir yandan da toplumun gelisimine kosut olarak yeni bir varlik alam



olusturmustur. Toplumda yer alan gelenekler, degerler, kiiltiirel kimlikler gibi
yasamsal bicimlerin degisimlerine, toplumda olusan gelisim gelenek, deger gibi
yasamsal degerler, toplumun gereksinimlerine ve beklentilerine gore yapilanmistir.
Bu yapilanma sanatsal etkinliklerin de bicim, icerik, anlam degismesinde temsil

baglamlari ile yeniden bicimlenmesinde belirleyici olmustur.

Kiiltiir, toplum i¢inde olusturulan tiim degerlerin, yasantilarin ve olusumlarin
sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kuskusuz diger kiiltiirlerle etkilesim bu olusumun,
ozellikle dilde ve cesitli sanat alanlarinda kendini acik¢a ortaya koyan biitiin bir
olgudur. Ciinkii; insana 6zgii olan bilgi, inan¢ ve maddi davraniglarla bu biitiiniin
parcast olan maddi nesneler toplumsal yasamin dil, diisiince, gelenek, isaret
sistemleri, kurumlar, yasalar, teknikler, sanat yapitlar1 gibi her tiirlii maddi ve tinsel

tiriinleri de kapsamina almaktadir.

Toplumun en temel varlig1 olan insana 0zgii kiiltiir ise sadece i¢giidiisel ya da
biyolojik olarak tanimlanamamaktadir. Ciinkii kiiltiir, her bireyin yasam siirecinde
kazandig1 diistinme ve davranigsal egilimleridir. Buna gore Kkiiltiirel kimlik, insan
davranisinin 6grenme boyutunu ve kimliginin olusum bi¢imlerinin anlamini tasir.
Aym1 zamanda Kkiiltiirel kimlik, toplumsal kazamimlarin bireylere, kusaklara

benimsettigi maddi ve tinsel yasama aligkanligidir.

Sanatci, bulundugu ¢agin kiiltiiriinden olumlu ya da olumsuz bi¢imde ilk dnce
etkilenen kisidir. Cagdas siirden, cagdas edebiyattan, cagdas resimden, ¢cagdas heykel
uzak sanat¢i bulundugu cagdanda uzaktir. Cagin yoresel ve evrensel sorunlarindan
uzak sanat¢cinin sozii edilen anlamda cagdashigi yakalamasi soz konusu degildir.
Bununla birlikte cagin toplumsal Kkiiltiiriiniin olusturulmasinda bu tip bir sanatgi

olumlu ve Oncii rol iistlenemez.



Bu calismada, kiiltiirel kimlik kavrami, toplumsal yapinin olusumu sonucu
ortaya cikan bir kavram olarak degil; sanatin ve sanat iiriinlerinin etkilesim siirecinin
sonucu ortaya ¢ikan onemli bir yaklasim olarak incelenmistir. Tiirkiye’deki sanat
ortaminin Ozellikle 1980 sonrasi toplumdaki hizli gelisme ve degisimlere paralel
olarak sozii edilen donemin toplum yapisina etkisi ve kiiltiirel kimligin olusumuna

katkis1 yol gosterici olmustur.

1. 1. Arastirmanmin Amaci ve Kapsami

Calismanin birinci boliimiinde ele alinan kimlik konusu yada kavrami
‘kiiltiirel kimlik® ve ‘Tiirkiye’de kiiltiirel kimlik’ gibi kavramlar olarak agiklanmaya
calistimistir. Kiiltiiriin ve sanatin birbirini etkileme ve etkilenme boyutlar1 tizerinde
durulmustur. Kiiltiiriin, toplumsal boyutu ele alinarak Tiirkiye’deki toplumsal etkileri

ve kiiltiirel temelleri arastirilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde ise Cumbhuriyet Oncesi ve sonrast donemde,
Tiirkiye’deki sosyal ve kiiltiirel tiim olusumlarin sanat ve sanat iriinlerine etkisi;
sanatin Ozellikle 1980 sonras1 Tiirkiye’de sosyal ve kiiltiirel kimligin olusmasindaki

etkisi lizerinde durulmustur.

Bu donemde diinyadaki, 6zellikle’de Bati’daki toplumsal, siyasal, kiiltiirel ve
ekonomik hareketlerin, 1960 sonrasi cagdas Tiirk sanatina etkileri {izerinde
durulmustur. Aym1 zamanda sanat¢ilarin yapitlarinin  olusum bicimlerine ve
anlamlarina etkisi dikkate alinarak, 1980’den giiniimiize yasanan degisim ve
gelisimlerin paralelinde sanatin toplumsal yapiya doniit olarak yansimalari ele

alinmastir.

Benzer sekilde toplumsal yapiminda sanatciyr etkileyerek yapitlarinin

bicimlenmesinde etkili oldugu goriilmektedir. Sanat¢i bu yansimayi sorgulayarak,



doniistiirerek ve daha anlasilir ya da karmasik hale getirerek izleyiciye yansitir.
Sanatcinin olgulara yeni pencereler acarak, var olani ya da olmasi gerekeni alisilmigin
disinda bir gozle sunarak toplumlarin 6zellikle diisiinsel boyutta ilerlemesine katkida

bulunmaktadir.

Sanatta tarihsel siirece bakildiginda, Aydinlanma cagi olarak tanimlanan 18.
yiizyillda ortaya cikan Avrupa’daki siyasal hareketlilik, bireylerin yasantilarinada
yansimig, ortaya cikan toplumsal sorunlar donemin bircok sanatcisi tarafindan
yapitlara konu edilmistir. 19. ylizyll Endiistri Devrimiyle birlikte, endiistrinin
gelismesi yeni bir is¢i ve burjuva sinift dogurmustur. Bunun sonucunda esitlik, emek
gibi temalar, sanat alaninda konu yoneliminde etkili olmustur. Sanat artik sadece iist
siniflarin degil, burjuvanin ve halkin i¢inde etkili olmaya baslamistir. 20. yiizyi1l’da
bilgi ¢agimi yasayan diinyada 21. yiizyil ile birlikte teknolojinin giicii, iletisimi
hizlandirmis, toplumlar hizla kiiresellesmeye dogru yol almistir. Bu degisim ve
gelisim siireci iilkemizde de tiim etkisiyle varligimi gostermis, yalnizca toplumun

sosyal yapisina degil, sanatin biitiin alanlarinda etkili olmustur.

Ulkemizde; sanatsal ve toplumsal yansimalar, baslangicta Osmanli
Imparatorlugu’nda cogunlukla belgeleme amacli minyatiir resimlerde goriilmektedir.
Savas sahneleri, av sahnelerinin tasvir edildigi resimler bulundugu donemin yasama
aligkanliklarimi  belirginlestirirken  sanatsal ifadeyede zemin hazirlamistir.
Cumbhuriyetin ilanindan sonra 6zellikle devletin kiiltiir politikasin1 halka benimsetmek
icin daha ¢ok Kurtulus Savasi’mi hatirlatan kahramanlik anitlart dikilmistir. Ayni
donemde sanatcilar eserlerinde ozellikle Inkilaplara icerik olarak yer vererek
toplumdaki gelismelerin ve degismelerin agikca goriildiigli resimler yapmuslardir.
Yine sanatcilarin daha sonraki yapitlarin ise toplumsal ve sosyal icerikli resimlerle
varligim devam ettirdigi goriilmektedir. 1960’lardan sonra degisen toplum yapisina
paralel olarak sanatta da yeni olusumlarin ortaya c¢iktig1 goriilmektedir. Sanattaki bu
yeni olusumlar lilkemizde de etkisini 1960’larin sonunda gostermektedir. 1980’lerle

birlikte tilkemizin disa doniik degisen yiizii ile birlikte sanattaki ¢cagdas yansimalarin



onemi de ayni1 Olciide artmistir. Bu baglamda 1980 sonrasi tiim degisimlerin, sanattaki
yeni acilimlarin olugmasinda, 6zgiir ortam1 saglamada ve daha fazla sergileme ile
izleyiciye cagdas yapitlarin ulasmasinda etkili oldugu goriilmektedir. Bu etkinliklerde
sanattaki cagdas bakis acisi, yeni yorumlarla izleyicinin de bakis agisimi gelistirmeye

ve cagdas duyarlilik kazanmasina yardimei olmaktadir.

1. 2. Arastirmanim Onemi

Bu calismada amacg, Tiirkiye’de 1980 sonrasi toplumsal yapidaki degisimlere
paralel olarak sanattaki yonelimleri irdelemek, buradan yola ¢ikarak sanatin, kiiltiirel

kimligin olusumundaki yerini ve 6nemini belirlemeye ¢alismaktir.

Bu calismada birbirinden etkilenen ve birbirini i¢eren iki kavram olarak kiiltiir
ve sanat ele alinmaktadir. Iki kavramin sosyolojik ve tarihsel yapilar icinde 6zellikle

sanatin etkileme boyutunun yeri ve 6nemi konusu tartigilmaktadir.

Kiiltirel kimlik kavraminin olusumunda genellikle sosyologlarin, Kkiiltiir
bilimcilerin, siyaset bilimcilerin ve tarih bilimcilerin bakis acilarinin tartisma
boyutunu olusturdugu goriilmektedir. Bu arastirmada “kiiltiirel kimlik” kavramina

sanatsal acidan da yorumlayabilmek amac¢lanmaktadir.

1. 3. Arastirmanin Yoéntemi

Arastirma nitel arastirma 6zelligi tasidigi i¢in ozellikle betimsel yontemler
kullanilmig ve tarama modeline gore kaynak ve alan arastirma modelleri tercih
edilmistir. Arastirmaya kiitliphane ve arsiv taramasi yapilarak baslanmis; konu ile
ilgili hazirlamlmis olan ‘Yiiksek Lisans’ ve ‘Doktora Tezleri’ igin YOK ve Bilkent

kiitiiphanelerinden ayrica internet agindan yararlanilmistir.



Kiitiiphanelerde yapilan arastirmalar siirerken; aym1 zamanda, ilgili kaynak
arastirmast  yapilmis, arastirmaya yon verecek siireli yayinlar ve kitaplar

incelenmistir.

Tarama modelleri, ge¢cmiste ya da halen var olan bir durumu varoldugu
sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma yaklasimlarindandir. Arastirmaya konu
olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar1 i¢inde ve oldugu gibi tanimlanmaya
calisilir. Tarama arastirmacisi, nesnenin ya da bireyin dogrudan kendisini
inceleyebilecegi gibi onceden tutulmus cesitli kayitlar, eski kalintilar ve alandaki
kaynak kisilere bagvurarak elde edecegi dagiik verileri, kendi gozlemleri ile bir

sistem icinde biitiinlestirerek yorumlamak durumunda kalir. (Karasar, 2002: 77).

1. 4. Arastirma Sayiltilar

Yazili kaynaklardaki bilgiler, bilimsel bilgi olarak kabul edilmistir.

Arastirmada yer alan ornek eserler konuyu yeterli dlciide temsil etmektedir.

1. 5. Arastirma Simirhliklar:

“1980 Sonrast Cagdas Tirk Sanati Uzerinden Kiiltirel ~Kimlik
Coziimlemeleri” adini tagiyan bu arastirma, 1980-2006 tarihleri arasinda iiretim yapan
onceden belirlenmis bazi sanatcilar ve bu sanatgilarin konuyla ilgili caligmalariyla

stnirhdir.
1. 6. Arastirmanin Evren ve Orneklemi
Bu aragtirmada, 1980 sonras1 ¢agdas Tiirk sanati lizerinde kiiltiirel kimligin

tarthsel gelisimi kapsaminda, secilen sanatgilar ve eserleri ele alinmistir. Arastirma

icin belirlenen evrenin tiimiine ulasmak giic oldugu icin amach Ornekleme



uygulanmistir. 1980-2006 yillar1 arasinda kiiltiir, kiiltiirel kimlik alanlarinda calisma

yapan sanat¢ilardan bazilar1 arastirmanin 6rneklemini olusturmaktadir.

1. 7. Veri Toplama Yontemi

Bu arasgtirmada temel olarak konuyla ilgili yerli ve yabanci kaynaklar
taranarak dokiiman incelemesi yapilmis, yazili kaynaklarin taranmasi ile elde edilen
bulgulardan veri tabani olusturulmus ve bunlar yorumlanmistir. Baz1 sanatgilarla e-

mail yoluyla veri saglanmistir.

1. 8. Veri Toplama Araci

Arastirmada konuyla ilgili kaynaklar, siireli yayinlar, dergiler, ulusal ve
uluslararast icerkli grup etkinlikleri ve kataloglari, kisisel sergi ve sanatci kataloglari,
sempozyum bildirileri, aylik-yillik biiltenler, internet, ilgili tezler ve Ornek eserler

sonucu elde edilen dokiimanlar veri araci olarak kullanilmastar.

1. 9. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Verilerin analizi, betimsel analiz ve igerik analizi seklinde yapilir.
(Kaptan,1995:56). Arastirma konusu ile ilgili kaynaklarin taranmasi sonucu elde

edilen bilgiler arastirmaci tarafindan analiz edilir.

Yildinm’a (2000:58) gore betimsel analiz, daha ¢ok kavramsal yapinin acik
bicimde belirlendigi arastirmalarda kullamilir. Iceriksel analiz, kaynaklardan toplanan
verilerin derinlemesine analiz edilmesine ve Onceden belirgin olmayan olgularin

ortaya ¢ikmasina olanak tanir.



BOLUM II

KULTUR

“Bir ulusa diledigi
tiirkiileri soyletebilen Kkimse,
yasalarim1 kimin yaptigina
bakmayabilir.”

John DEWEY, 1988: 17

Kiiltiir, toplumun yasantilar1 sonucu ortaya c¢ikan, toplumsal gelenekler,
inanclar, ulusal degerler, aliskanliklar, sanatsal ve bilimsel iiriinleri kapsamaktadir.
Buna gore kiiltiir, inang ve gelenekler ile duygu ve diisiincelerin bi¢imlendirdigi
bilim, sanat ve teknolojiyle olusan bir uygarlik biitiiniidiir. Kiiltir bu uygarlik
Olciitleriyle birlikte olusmussa toplumun gelismesi ve kalkinmasin da aym diizeyde

oldugu sdylenebilir. (Baytas, 1991: 19)

Bu baglamda kiiltiir, toplumun tarihsel birikimlerindeki ortak paylasimlar ve
yasantilar1 sonucu olusan degerler biitiiniiyle birbirine sikica baglanir. Bu baglamda

Giilay TUNCER’in tanimina gore:

“Kiiltiir, en az karmasik tamimu ile, toplumsal
yasam ve kiyaslama bilgisidir. Ama ayn1 zamanda da
kiyaslama, yani kendi toplumu disindaki yap1 ve
olusumlari, kendisininkine benzer veya farkli oluslarina
gore kategorize etme bilgisidir. Iste bu bilginin toplumsal
bilin¢ i¢inde kuvvetlice yerlesmis olusu, kalkinmanin
etken giiclerinden biridir” (Tuncer, 1991: 111).

Tarihsel siireclerine bakildiginda, toplumlarin 6zellikle sosyal yapilarinin alt
olusumlarint meydana getiren en temel Ozellikleri hi¢ kuskusuz yine toplumlarin

kendi gecmis degerleridir. Bunlardan yola cikarak toplumun Oncii bir uygarlik



diizeyine ulasilabilmesi i¢in birikimlerin {izerine yeniliklere acik, yeni Kkiiltiir
yapilarin siirekli olarak eklenmesi miimkiindiir. Ustelik bu, 6nce bireysel sonra
toplumsal gelismenin de 6n kosuludur. Bu baglamda diisiincenin gelisimi, sanat,
felsefe, bilim ve siyaset gibi alanlarin toplamindan olusan “kiiltiir”’iin gelisimidir.
Zaten, tarihsel akis i¢indeki degisimleri ve gelisimlerin en 6nemli tan181 ve gostergesi
yine kiiltiirel iirlinlerdir. Bu kiiltiirel iirlinlerin gelisimi Yiiksek Mimar Oktay
EKINCI ye gore :
“Binlerce yillik kalkinma siirecinde bizlere kalanlar
nelerdir? Ya da, hangi ¢aga goz atarsak atalim, o ¢agin kalkinma
diizeyini yansitan kalic1 gostergeler nelerdir? Uygarliklar tarih
boyunca, hangi toplum, hangi ulus, ya da hangi kabile, kendini
ve insanligint ilerletici yonde bir ¢aba gostermisse, o insanlardan
bugiinlere kalan tek miras uygarliklaridir. Aztek uygarligi, Inka
uygarligi, Cin uygarligi, Osmanli uygarligi, Arap uygarligi, Misir
uygarlifi, Yunan, Roma, Bizans, Yahudi, [slam, Endiiliis,
Avrupa, Asya, Afrika uygarliklari. Ve biitiin bu uygarliklarin,
yine bugiinlere dek kalan en 6nemli ve belki de tek gostergeleri
“kiiltiir” ve “sanat” iiriinleridir. Antik kentler, tiyatrolar, siitunlar,
akropoller, sapeller, camiler, kiliseler, siis esyalari, takilar,
bezemeler, piramitler, sfenksler, saraylar, evler, konaklar,
resimler, graviirler, siislemeler, oymalar, kakmalar, miizik

aletleri, besteler, sarkilar, tiirkiiler, destanlar, romanlar, dykiiler,
masallar, oyunlar, gelenekler, diller...” (Ekinci, 1991: 45)

Giinlimiize degin toplumlarin ge¢misteki sorunlarini irdeledigimizde ise
cagdaslasma, her cagin kendi i¢inde bir gelismislik ol¢iitii ve sorunudur. Toplumlar
karsilikli etkilesimlerine gore gelisim gosterirler. Bu sekliyle bile toplumlarin
etkileme-etkilenme siirecleri  birbirleriyle baglantilidir ve yonlendirici de

olabilmektedir.

Yasadigimiz ve yetistigimiz yerden farkli bir cografya ile karsilastigimizda ilk
algiladiklarimiz, bize cok farkli gelen goriintiiler, sesler ve kiiltiirel degerlerdir. Bir
stire sonra o yerin kendine ait seslerini, ritmini, miizigini duymaya baslariz. Bu

miizik, dilin ritimsel 6zelliklerinde, siren sesi, okul zili gibi sessel tinilarda, yoresel
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miizikte; kisaca o cografyanin biitiin 6zelliklerini melodisinde, tonunda ve ritminde

taniyabiliriz.

Kiiltiir, toplumun bir parcasi olan insanin, yasadigi toplumda kazandigi
gelenek, sanat, ahlak, bilgi, yetenek, ve aligkanliklarin sentezlendigi karmasik bir
biitiindiir. Giiniimiizde ise bu sentez sadece kendi toplumsal cercevesiyle sinirh
kalmayarak; sinirlar1 zorlayan daha evrensel boyutta bir sentez olusturmaktadir. Yine
Giiveng’in de soyledigi gibi Kkiiciilmekte olan diinyamiz yeni sentezlere dogru

yiirimekte ve sonug olarak bir diinya kdyiine dogru gidis soz konusu olmaktadir.

Milli kiiltiir ve kiiltiirel gegisleri Iletisimci Prof. M. Naci BOSTANCI soyle
aciklamistir; “Bugiin Amerikan kiiltiiri Amerikan hayat tarzi degerlerin kokeninde,
Amerika’ya hicret etmis baska iilkelere ait rafine milli kiiltiir unsurlar1 vardir. Fakat
onlar artik Amerikan’lasmistir. Mevlana’nin hikayesin de oldugu gibi;”Aslan,
ormanda cesitli hayvanlarla beslenir, fakat kulagi tavsan kulagi, kuyrugu tilki

kuyrugu, ayagi ceylan ayag1 olamaz.”(Bostanci; 1995: 10)

2.1 KULTUR’UN SOSYOLOJiK TEMELLERIi

“Ey giiniimiiz insam, Kkendi
suratindan baska maske takmana
ne hacet! Seni bu halde Kkim

taniyabilir?”’ Nietzche

Dil, tarih, din, gelenek ve gorenekler ile toplumu olusturan tiim maddi ve
manevi degerlerin biitiinii kiiltiirii olusturur. Toplumu olusturan degerler, soyut ve

karmagsik bir yapiya sahiptir. Sanat yapitlari, yasayis tarzi, bilim ve dille birlikte
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kusaktan kusaga aktarilan Kkiiltir her toplumun kendi oOziinii olusturmaktadir.
Bostanci’ya gore:
“Dili, basit bir anlasma araci1 olmaktan 6te, bir kolektif
aidiyete, nesnel alan karsisinda ortak bir bakisin iiriinii olmaya
gotiiren budur. iki dil arasindaki fark, ayn1 zamanda iki milletin
birbirinden farklidir ve iste fark olarak tamimlanan bu alan
milliligin ipuclarint  i¢inde barindirir. Uzun bir tarihi
deneyimin, cografyanin ve yasanan onca hatiranin

bicimlendirdigi bu kollektif bilingaltilar ise toplumdan topluma
cok farklilik gosterir.” (Bostanci, 1995: 19)

Yasamimizin temellerini olusturan ve onu bi¢cimlendiren sekil veren ve
yonlendiren en 6nemli etkenlerden biri ailedir. Sanatc1 yasadigi cevre kosullari, aile
yapist ve aldifi egitimle sekillenir. Ornegin Mozart'in yasadigi donemlere
bakildiginda, Mozart’in ¢evresinde olusan 0zgiir sanat ortamiyla donanmis ve buna
bagli olarak sanatini ortaya koyabilmistir. 16. ylizyilda Salzburg’ta hemen hemen
herkes piyano calmaya ya da dinlemeye istekliydi. Toplumda sanata, ozellikle
operaya ve klasik miizige biiyiik bir ilgi vardi. Yine o donemde Mozart gibi binlerce
yetenekli geng, piyano ve benzeri enstriimanlar1 ¢alabilmek icin egitiliyorlardi. Bu
genglerin arasindan siyrilarak ©One c¢ikan Mozart’in c¢alismalarinda 6zellikle
algiladigimiz simgesel-bi¢imsel bir kimlik olma bilinci veya bilingaltinin yiizeye
vurmasi gibidir. Miizigindeki inis ve cikislar, melodilerdeki farkliliklar O’nun kendi

0z benliginin ve kiiltiirel kimliginin yansimasidir.

Sanatin gelisimini belirleyen ©Onemli unsurlardan biri de ekonomidir.
Giintimiize dogru gelindiginde buna ekonomiyle paralel giden endiistriyel gelismeyi
de eklemek gerekecektir. Bununla birlikte maddi imkanlarin birikimi ve toplumun
refah seviyesine yiikselmesi dogru bir ekonomik yonetimle, 10-20 yilda miimkiin
olabilir. Oysa toplumun kiiltiirel kimliginin olusmasi, ayn1 cografyada yasayanlarin
yiizyilllik kiiltiir birikimleriyle olanaklidir. Giiniimiizde ise bu birikimlerin, gelisen
iletisim aglart sayesinde toplumdan topluma ge¢mesi ile yeni bir bakis acisi
kazanilmasini saglamistir. Diinyadaki bu yeni bakis acisim1 Afsar Timucin Diisiince

Tarihi adli kitabinda da diinyayla iligkilerin her giin cesitlenmekte oldugunu ve
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evrensellesmekte olan insanin kendini daha iyi tanimaya basladigin1 belirtmektedir.
Bundan yola ¢ikarak bilingli insanin farkli insanlarin bilinlerinden yararlanan insan
oldugunu vurgulamaktadir. (Timugin, 2002) Ali Ucan’in bir saptamasi da bu goriisii
desteklemektedir;
“Insan biyolojik, psisik, toplumsal, Kkiiltiirel ve
ekonomik bir varlik olduguna ve bu nitelikleriyle bir
biitiinliikk gosterdigine gore, kalkinma insanin bu yapisal
biitiinliigiiyle tutarli olmak durumundadir. Bu tutarlilik
azaldig1 ya da bozuldugu o6l¢iide kalkinmada tutarsizlagir,
dengesizlesir. Goriililyor ki insanin yapisal biitiinligii
cercevesinde sanatsal kalkinma kiiltiirel kalkinmada iilke

kalkinmasinin, baglica boyutlarindan birini
olusturmaktadir.” (Ugan, 1991: 118)

Bir iilkenin kalkinmiglik veya gelismislik diizeyini, okur-yazar orani, niifus
artis;, milli gelirden aldig1 pay, ithalat-ihracat, iiretim-tikketim gibi tamamen
ekonomik gostergelerle ifade edilmektedir. Gelismis iilkelere baktigimizda ise
ekonomi, sanat ve bilimin ayn1 oranda 6nemli oldugu goriilmektedir. Ciinkii bu temel
unsurlar birbirini besleyen ve farkli yonlerde etkilesim icinde olan olgulardir. Ancak
iyi bir egitim ve kiiltiir politikasiyla bu biling olusturulabilmektedir. Sanatta ve
bilimdeki gelisimler kendi alanlarinin disinada sigrayarak etkilemekte yaraticiliklarini
besleyerek gelisimi i¢in ortam hazirlamaktadir. Iletisim aglarindaki gelismelerle de
diger iilkelerde yansimalarint bulmaktadirlar. Buna bagl olarak siirekli degisim
icinde yasadigimiz giiniimiiz sosyal ortaminda insanliin ortak degerleri ortak bilingle
stirekli yeniden olusturulmaktadir. Bu siirekli degisim i¢inde olan birey yasami
anlaylp yorumlayabilmek i¢in bilime, sanata ve felsefeye yoneldiginde diisiinme
boyutunda gelismesini de saglar. Yasami biitiin olarak algilamayan toplumlar sadece
bilime, teknolojiye Onem verirler ve sanati dekoratif 6ge, eglence araci olarak
felsefeyi ise farkli seslerin cikmasint engellemek icin baski araci olarak
gorebilmektedir. (Uludag; 1995: 17). Kalkinmanin sanatsal ve Kkiiltiirel baglamin
Tuncer’e gore:

“Kalkinma bir kiyaslama bilgisidir. Sanatsal tanitim

stireci, karsilikli bir tanimadir. Ulusal sanat ve kiiltiiriin diger
tilke ve cografyalarin sanat ve kiiltiiriiyle karsilagsmasi ve bu
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diizeyde bir etkilesimin olusmasi, bilginin artisidir. Bunun
kalkinmaya dogrudan etkisi vardir. Uluslararasi tanitim
konusunda, vakiflarin etkinligi ve hareket serbestligi,
cogunlukla resmi kurumlarinkine gore daha fazladir.
Uluslararasi festival, sergiler ve 6zel giinler bu konudaki vakif
calismalarinin belkemigini olusturmaktadir.” (Tuncer, 1991:
113)

Gelisen iletisim aglariyla birlikte toplumlar ve kiiltiirler artik ¢cok daha fazla i¢ ice ve
heterojendir. Bu tek bir kiiltiir olustugu anlamina gelmemekle birlikte insanlik adina
evrensel degerleri de gelistirmektedir. Bugiin baz1 ¢cevrelerde Bati kiiltiiriine evrensel
kiiltiir olarak yaklasilmaktadir. Ancak ‘evrensel Kkiiltiir’ olarak bir kavramdan yada
olusumdan soz edilemez. (Bostanci; 1995: 11) Her toplum bir baska toplumu
etkilemis ve etkilenmistir; bu toplumlar birbirinden etkilenerek degisimlere
ugrayabilmektedirler. Ancak her toplumun evrensel degerlerinin yaninda, milli ve
ulusal degerleri de bulunmaktadir. Bireysel olarak dogup biiytidiigii kendi kiiltiirel
cevresinin disinda yasayarak kapsamli degisimler ancak bireysel boyutta
gerceklesebilmektedir. Toplumsal boyutta boyle kokli bir degisim gerceklesmesi
gercekci goriilmemektedir. Cagimizda iletisim teknolojisi ile toplumlarin siyasal,
kiiltiirel ve sosyal alanda hizli iletisim kurmalari ile birbirlerine bilgi aktarimlari
hizlanmaktadir. (Bilgin, 1988: 54) Teknoloji ve bilimdeki gelismeler bir¢ok farkl
toplumda aynmi seviyede olsa da yarattig1 etki, kiiltiirel bilesimleri ayni boyutta
degildir. Teknolojinin kiiltiirii yonlendirici etkisi tam olarak olmadigi gibi birgok
toplumda da farkli etkileri bulunmaktadir. Toplumun olusumu ve degisimiyle ilgili
olarak Sitkt M. ERINC’e gore:
“Toplumsal yasam, bir toplum i¢inde yasama, 6nce bir
istenci ortaya koyar: O toplumun iiyesi olmak, yani o toplumun
bireyi olmak. Bir birey olmak. Birey olmak ise, o toplumun
icindeki secenekleri fark edebilmek ve yakalayabilmek
demektir. O secenekleri algilayamayan bir kimse birakin bir
kisi olmayi, bir birey dahi olamaz. Birakin yOnetici olmayz,
yonetilen bile olamaz. Yani o toplumun yeri yoktur, isi yoktur;

bir siiriiyli olusturan, sayisal degerlerden biridir.” (Ering, 1997:
59).
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Kiiltiir-sanat1 etkileyip doniisime ugratan etmenlerden biri de yoOnetim-
politika ya da devlet diizenidir. Devlet, teknik olarak kiiltiirii bicimlendiremez ama

dogru politikalarla sanatin gelisimine katkida bulunabilir.

Devletin olusturmus oldugu sistemin olumsuzluklarindan kaynaklanan
toplumsal baskilar ve bazi yaptirimlart bireylerin 6zgiir diisiince yapilarinin
gelismesini zaman zaman engellemektedir. Sanat ve kiiltiir ortam1 kisitlanmasiyla
bireyle toplum arasindaki kopukluklar, bireyi yasadigi toplumsal ¢evrenin ve kiiltiirel

degerlerin disina itebilmektedir.

Din kiiltiir olusumunun temel taslarindan biridir. Ozellikle toplum dinamigini
olusturan ve kitleleri yonlendiren din ve devlet iligkisini Dewey soyle ele almaktadir;

“Totoliter bir rejim, biitiin uyruklarinin

yasamini, duygularini, isteklerini, coskularini, giderek

diisiincelerini toptan avucunun ic¢inde tutmak zorundadir.

Biitiin uyruklarinin toptan baghligim1 isteyen her rejimin

Oziinde vardir bu; eger siirekli olmasi isteniyorsa, her seyden

once, i¢sel dedigimiz biitiin itileri ve ictepileriyle birlikte diis

giiciinii buyrugu altina almalidir. Dinsel orgiitler, bu araglarla

yoneten Orgiitlerdir; bundan 6tiirii de, totaliter yolda ilerleyen
her politik devletin 6ziinde yer alir.” (Dewey, 1988: 17)

Yine Dewey’in de belirttigi gibi tarihsel siirece bakildiginda, ilkel dinlerdeki
sanat yapitlari, toplumlarin kendilerini ifade etmek ve gii¢ kazanmak igin
gerceklestirdikleri biiyiisel amagli resimlerden, folklorik gosterilerden, torenlerden ve
soylencelerden olusmaktadir. Ozellikle Ortacag’da ve Ronesans Doneminde
kiliselerde ilkel dinlerin giizelliklere basvurarak toplumdaki bireyleri etki altina alma

amaci siirdiiriilmiistiir.

Tarihsel siirecte iilkemizin gelisimine bakildiginda; gecirdigi savaslarin,
goclerin ve dinin etkisinin birinci derece onemli oldugu goriilmektedir. Savaslarin
olmasi, insanlarin zuliim, baski, kitlik caresizlik icinde oldugu zamanlarda dahi sanat

var olmakta ve daha canli olarak varligin1 disavurum seklinde devam ettirmektedir.
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(Altin; 1997: 103) Bunun yaninda cagdaslagsma atilimlarinda Bati’nin etkilerinin
hissedildigi tilkemiz ayn1 zamanda 6zellikle Osmanli doneminin uzun yillar stirmesi
hakimiyeti ve yikilmayan bir giic olmasi1 Bati toplumlarinida etkilemistir. Bunun
yansimalari bircok sanat alaninda olusturulmus yapitlarda goriilmektedir. 2. Viyana
kusatmasiyla alinan yenilgi Hiristiyan diinyasinin ylizyillardir siirdiirdiigii papa-halife
catismasinin da bir zaferi olarak adlandirilmistir. Hiristiyanligi etkileyen bu 6nemli
olay, Avrupa’nin tiim sanatina, Ozellikle tiyatrosuna, edebiyatina ve resmine
yansimistir. Avrupa’daki bu yansima sadece savasa giren iilkelerle sinirli kalmayarak,
bir ¢ok iilkenin de sanatina yayillmustir. Ornegin Bozkurt Giiveng Tiirk’lerin Avrupa
sanat1 iizerindeki etkisini soyle aciklamaktadir:“16. yiizyil Elizabeth donemi Ingiliz
tiyatrosunda Tirkler onemli yer tutmustur. Shakespeare’in eserlerinde, Tiirkler
savascl, diinyay1 fetheden sert tabiatli, gaddar, insan iliskilerine pek onem vermeyen,

sevgi nedir bilmeyen insanlar gosterilmistir.” (Gliveng, 1995: 54)

Toplumlart olusturan kiiltiirel degerlerin farkliliklart ve benzerlikleri
birbirlerinden etkilenmelerinin yaninda, yasadiklar1 cografya, edindikleri yasama
aliskanliklari, dilleri ve dinleriyle de aralarinda farkliliklar ve benzerlikler
olusmasinda en Onemli etkenler olarak dikkati cekmektedir. Toplumsal alandaki bu

farkliliklar yine Giiveng’e gore:
“Insanlar ve toplum;
1-Benzer, ¢iinkii kiiltiirleri benzer
2-Farklidir, ¢iinkii kiiltiirleri farklidir
3-Degisir, clinkii kiiltiirleri degismektedir.” (Giiveng, 1995: 63)
“Insan-toplum iligkileri kiiltiire bagli (endeksli) siireclerle ifade edilir.
a) Kiiltiirleme (egitim-sosyalizasyon)
b) Kiiltiirlesme (toplumlar-kisilerarasi etkilesim)

c) Kiiltiirlenme (kiiltiirel yenileme, yenilenme v.b)” (Gliveng, 1995:

64).
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Dogu-Bat1 arasindaki kiiltiirel farkliliklar edindikleri egitim bi¢iminden
kaynaklanan diisiince yapisindaki farkliliklardan kaynaklandigi etkin bir sekilde
goriilmektedir. Toplumun her degisimini etkileyen diisiince yapist dinin algilanip
kavranmasindaki carpici farkliligi da gozler Oniine sermektedir. Sosyo-ekonomik
degiskenlerde, yazili olmasa da toplum iizerinde énemli yaptirrm giici bulunan orf,
adet, gelenek gibi sosyal sistemin degiskenleri de dinin algilanmasinda 6nemli bir
etken olmaktadir. Bostanci dogu-bat1 arasindaki farkliligi soyle ifade etmektedir;

“Said Halim Pasa’nin, Dogu diisiince geleneginde

fikrin, hayalin esyanin gercekliginden ©6nde bulundugunu

belirtti. Halbuki Batida, fikre, reel alem’den hareketle

ulasilmaktadir.  Dogulu  tasavvur  edilenle  olgular

uyusmadiginda olgulart su¢lama egiliminde iken, batili olgu
durumlarim dikkate alir.” (Bostanci, 1995: 21)

Ulkeleraras: gelisen ticaret, diinyada hizla olugsmaya baslayan yeni sosyal
siiflar yaninda toplumlarda yeni kavramlarin olusmasina da neden olmustur.
Toplumsal hiyerarsiler ortagagdaki aristokrasinin yerini burjuvaziye birakiyordu.
(Bostanct; 1995: 46) Giinlimiizde bu hiyerarsi diizeninde dengeyi saglayacak,
esitleyecek ve farkliliklar1 ortadan kaldiracak yeni kavramlar; esitlik, hiirriyet,
kardeslik gibi kavramlarla dengeler oturtulmaya calismaktadir. Yeni kavramlar
sanatta da yansimasimi bulmustur denilebilir. Bu yeni kavramlar 6zellikle resim,
edebiyat ve tiyatro gibi alanlardaki eserlerin temalar1 olarak dikkati cekmektedir.
Yeni sosyolojik yapilardaki bu farkliliklar, 6zellikle Cumhuriyet sonras1 olugmaya
baslayan iilkemizdeki burjuva sinifiyla da kendini gostermektedir. Sehirlesmeyle
birlikte yeni toplumsal siniflarin olusmasi sanatcilarin dikkatini ¢ekerek ¢alismalarina
konu olarak yansimistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda resim ve edebiyatta ozellikle
‘Kurtulus savas1 miicadelesi’, Cumhuriyet sonras1 gerceklestirilen ‘Inkilaplar’ sanatin

baslica temalarini olusturmaktadir.

Bugiin ise bu degisimler yasanmis savas sonrasi olusumlarin etkisiyle degil;
bilim ve teknolojinin hizli gelisimiyle bicimlenmektedir. Bilimsel ilerlemeler hizla

toplum yasantilarinin yerini almaya baslamaktadir. Maddi ve manevi yasamdaki her
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yeni degisim sosyal yapilar1 derinden etkiler ve buna bagh olarak toplumun temeli

olan degerler, tutumlar, yasamlar kendiliginden degisime ugrar.

2.2. KULTUR SANAT

Yasadigimiz ¢agi kavrayabilmek ve anlayabilmek icin Onceki c¢aglarin
birikiminin yaninda, icinde bulunulan cagin da degerlerini anlayabilmek gerekir.
Ciinkii cagin degerlerini anlamadan sanat yapitlar1 dogru yorumlanamaz. Sanat yapiti
bulundugu c¢ag1 yansitmakla beraber sanatcinin Oznel diinyasim1 da yiizeye

cikarabilmektedir.

Sanatin toplumsal icerigine bakildiginda ise sanati etkileyen temel girdiler 6ne

cikmaktadir. Raymond WILLIAMS’a gore bu igerigin birimleri:

“Modern ¢alismalarda 3 genel vurgu ekseni buluyoruz:
a) Sanatin toplumsal kosullar1
b) Sanat eserlerinde toplumsal girdiler

c¢) Sanat eserlerinde toplumsal iligkiler.” (Williams, 1993: 20)

Hiicrenin en kii¢iik yap1 tasi1 gibi kiiltiirde de farkli uygarliklar disinda kendi
icindeki toplumsal yapida bile hiicrenin bdliinebildigi kadar farkliliklar bulunur.
Sadece ‘Bati kiiltiirii” veya sadece ‘Dogu kiiltiirii’ baslig1 altinda benzerlikler yaninda
daha fazla ayriliklar oldugu bilinmektedir. Bati’da benzer Kkiiltiirlerin oldugunu
diisiindiiglimiiz devletlerin ve toplumlarin bile birbirinden ¢ok farkli alt degerleri

oldugu goriilmektedir.

Insanlik tarihiyle baslayan sanat, yiizyillardir insanlarin ruhsal, sosyal ve
giizellik duygusunu ifade etmede Onemli bir ara¢ olmaktadir. Bir iilkenin
kalkinmighik, gelismislik ve ilerleme seviyesiyle daima iyiyi, giizeli ve dogruyu

arayan insanin sanatla toplumun gelismisligi birbirine paralellik gostermektedir.
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Ulkemizin Kkiiltiiriinii etkileyen ya da iilkemizin etkiledigi Kkiiltiirlerin heterojen
karistm1 sonucunda ortaya cikan Oziimsenmis iiriinler, toplumun sanat eserlerine
yansimaktadir. Edebiyatci Prof. Dr. Giilsen CANLI’ya gore:
“Sanatci, yaratict emegi ile yarattig1 yapitlariyla
tilkesinin uygarligina katkida bulunur ve Atatiirk iin deyimiyle,
degisik iilkeler olmasina karsin tek olan medeniyete, milletin
‘Terakkisi icin istirak etmesini’ saglar. Ciinkii sanatin
gelismesinin aynasidir. Sanatta ilerlemek iilkenin ilerlemesi
demektir. Ciinkii sanat, topluma giizelligi, yaraticitligi ve
olgunlugu oOgretirken bir yandan da, toplumsal ozgiirliik,

bagimsizlik, 6zerklik ve sorumluluk kavramlarina uygun
davranis bekleyerek kisileri egitir.” (Canli, 1991: 33)

Sanat, sanat¢cinin yapiti gerceklestirme agsamasi, yaraticilik boyutu, seyircinin
sanat yapiti karsisindaki alimlama, izleme ve dinleme asamalarinin hepsi diisiinselligi
gerektirmektedir. Sanat¢1 toplumda yasadigi ve edindigi diisiincelerini ortaya

koyarken insanin tiim duyussal ve ruhsal ayrintilarin etkiler ve kesfeder.

Ciinkii sanat, kiiltiiriin aktarim1 ve kusaklar aras1 kopriiniin en onemli ayagidir.
Sanat bu aktarimi kendi 6znel diliyle bicimlenis kurallarina gore gerceklestirmektedir.
(Tuncer; 1991: 111) Sanatc¢i kimi zaman tiim olgular1 yorumlayarak; kimi zaman
elestirel bakis acisiyla sorgulayarak; kimi zaman da degistirici etkisiyle
aktarabilmektedir. Sanatin estetik boyutuyla birlikte kiiltiirlin bir sonraki kusaklara

aktarimi da olugsmaktadir sanat eserlerinde.

Sanat¢1 icinde yasadigi ve diigselindeki evreni izleyiciye sunarken ayni
zamanda 1izleyeni kendine dogru c¢ekmektedir. Sanat¢i yapitiyla seyircisini
diisinmeye davet ederek ona farkli bakis acis1 kazandirabilirken, toplumun iginde
yasadigi gerceklikleri de acgik¢a yansitabilmektedir. Bazen toplumun ic¢inde
bulundugu maddi ve manevi olumsuzluklar, diizensizlikler ve cirkinlikleri acikca
ortaya koymak ve elestirmeyi sanat¢i i¢sel bir diirtii olarak gerceklestirmektedir. Bu
acikligin rahat bir bicimde ortaya konabilmesi sanat¢inin i¢inde yasadigi toplumsal

ozgiirliikkler ve hazirlanan ortamla da ilgilidir. Sanatc¢inin, sanatini baski olmadan
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ozgiirce gerceklestirebilmesini saglayabilen devletlerde, sanat zevkinin gelismesinin
yaninda sanatin da olmasi gereken iist noktayla ulastigi gézlemlenmektedir. (Atala,
1991: 15). Sonu¢ olarak sanatin Ozgiir ortaminda bulunabilen birey, yasadigi
diinyanin disina ¢ikmayi basarabilen izleyici olarak kendine yeni bir evren kurmaya

yonelik diisselligini de gelistirebilecektir.

2.2.1. KIMLIK SORUNU

Kimlik insanin tarihsel ve cografik kosullariyla gecirdigi evrimler sonucu
olugsmaktadir. Ayrica din, wulus, etnik gibi farkli olgularda kimligi
bicimlendirmektedir. Bireyin dogdugu, biiyiidiigii ortamin diginda egitimi ve cevresi
de kimligini olusturan sosyal etmenlerdir. Ayni ailenin iki farkli bireyi de farkhi
kimliklere sahip olabilmektedir. Amin MAALOUFa gore; “Kimlik bolmelere
ayrilamaz, o ne yarimlardan olusur, ne {icte birlerden, ne de kusatilmis diyarlardan.
Benim bir¢ok kimligim yok, bir kisiden digerine asla ayni olmayan 6zel bir dozda
onu bicimlendiren biitiin 6gelerden olugsmus tek bir kimligim var. Kisiligi olusturan

bilesenler cok daha fazladir.” (Maalouf, 2002: 9)

Yine Maalouf’'unda ‘Oliimciil Kimlikler’ kitabinda soyledigi gibi kisiligi
belirleyen ¢ok sayida farkli bilesenin bulundugunu, bunlarin kisinin tercihleri, kat
ettigi yol ve duygusalligi oldugu bilinmektedir. Bunlarin yaninda farkli de§iskenlerle
bireyin kisiligi belirlense de daha dogarken belirlenen 6ziiniin kalitimsal 6zellikleri
nedeniyle hicbir zaman degismeyecegini belirtmektedir. Kimligin toplumda genel
olarak kaba hatlariyla belirlenmesinin yaninda, kisisel olarak yasantisi, aile iliskileri,
inanglar1 ve egitimi bir olan toplumda, hatta ayni ailede yasayan bireylerin de ¢ok
farkli kimligi vardir. Aym1 zamanda toplumda farkli kimliklerle yasayan bireyler

toplumun kendi degerleri ve geleneksel hos gorii degerlerine gore yasamaktadirlar.
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Kimligin belirlenmesi, taninmasi sorunu ilkcaglardan giiniimiize kadar
sosyolojik ve felsefi bir sorun olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Kimlikler, birlestirici,
bariscil olabildikleri gibi toplumlar1 kars1 karsiya getiren cesitli catismalara da neden
olabilmektedir. Cagimizda, farkli baghiklar altinda olsa da kimlik catigmalai hala
devam etmektedir. Dogdugu toplumun, yasadigi cografyanin, aldig1 egitimin ve niifus
clizdaninda bulunan kayitlarin kisiye yiikledigi kimlikle bireylerin kiiltiirel kimlikleri
cercevelenmemektedir. Kimlikleri olusturan ve tamimlayacak bir formiil ya da liste
bulunmamaktadir. Din, dil, ulus, toplum, irk, renk, kent, iilke gibi kisinin kimligini
belirleyen sayisiz deger bulunmaktadir. Her bir deger kisinin kimligine farkl etkiler
ve yonlendirmeler yapmaktadir. Maalouf’un kitabinda, kimligi olusturan ve kisilige

yon veren yapitaslarini ruhu olusturan genler olarak adlandirmastir.

Kimlikleri olusturan yap1 taslar1 ¢ogaldik¢a kisiler arasindaki farkliliklar da
artmaktadir. Evrende hi¢ kimse bir digerinin tiim 6zelliklerini tasityamamaktadir ve
tasityamaz. Kimliklerdeki bilesikler her insanda farkli sistemde bulunmaktadir.

Maalof’a gore:

“Karmagik, biricik, yeri doldurulamaz, baska hig
kimseyle karistirllamaz. Bu noktada israr etmemin nedeni,
kimligini belirtmek icin sadece “Arabim”, “Fransiz’im”,
“Siyahim”,  “Surp’im”,  “Miisliman’im”, “Yahudi’yim”,
denmesi gerektigi seklindeki hala son derece yaygin ve benim
goziimde son derece sakincali diisiinme aligkanligl; cesitli
aidiyetlerini benim yaptigim gibi siralayan biri, derhal
kimligini biitiin renklerin silinecegi bulanik bir ¢orba icinde
“eritmek” istemekle suclanir. Oysa benim sdylemeye ¢alistigim
bunun tam tersi. Biitiin insanlarin esit oldugu degil ama her
birinin farkli oldugu. Kuskusuz bir Sirp bir Hirvat’tan farkli der
ama oteki Sirp’lardan da farklidir.” (Maalouf, 2002: 23)

Ait oldugu toplumun degerleriyle dogan insan, icgiidiisel olmasa da yasadigi
cevre, insanlar, aile, okul gibi degerlerin etkisiyle biiyiimektedir. Dogdugumuz andan
itibaren kurulu, belirli kimlikler {izerine dogariz. Insanlar, bu kimlikler iizerinde kendi
kisisel ozellikleri ve egitimle sekillenmektedirler. Dogumdan itibaren anadili, dini,

gelenekleri ve ailevi degerleri iizerinde biiyliyen birey, yasi ilerledik¢e ve algilama
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diizeyi gelistikce secme, ayiklama ve degerlendirme asamasina gecebilmektedir.
Ancak bu secim kisinin aldigi egitimi, cevresinin etkisi ve yasantilariyla ilgili
goriinmektedir. Bunlarla, kisi bilin¢li olarak kimligini belirleyip nerede olup
olmadigin1 kiyaslayabilmektedir, secebilmektedir. Ciinkii bu bilesenlerin hepsi ayni
anda ve ayr1 tonda bagirmamaktadirlar. Kimligi olusturan parcgalar kendi i¢lerinde
ahenkli bir sekilde ritim olusturararak kisilik ve kimligin dengelenmesi
saglanmaktadir. Bu farkli bilesenlerin icinde kimligi olusturan temel kokler vardir,
digerleri bu koklerin iizerinde biiyiimektedir ve meyve vermektedir. Ornegin
ulusumuz, dilimiz, geleneklerimiz ve cografyamiz, bizim koklerimizi olusturan temel
bilesenlerdir. Meslegimiz, eSitimimiz, ailemiz, yasantimiz bunlar iizerinde sekillenen
diger bilesenlerdir. Kimlik bir biitiindiir; kimligi tek tek parcalara ayirip
degerlendirmek imkansiz goriinmektedir. Her biri bir digerinin yerini dolduramaz;
hepsi biitiin olarak kimligi olusturmaktadir. Birinin eksikligi kimligi degistiren bir

etkendir.

“Diinyada degismeyen tek sey degisimdir” sozii her donem ve her olgu i¢in
gecerli bir soylem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Diinyadaki diizenlerin degismesiyle
insan ve bunun sonucunda toplum degismektedir. Yiizyillar 6nce hayatin i¢cinde ve
akisinda o giiniin kosullarina gore uygun goriinen bir takim olaylar ve degerler bugiin
insan i¢in kitaplarda okurken bazen saskinlik uyandirabilmektedir. Aslinda bu
degisim farkliliklar1 igin artik giiniimiizde yilizyillar Oncesine gitmeye gerek
kalmamaktadir. Ciinkii cagimizda hizla gelisen teknolojiye paralel olarak bazi
alanlarda bu degisimler saatlerle bile Ol¢iilebilmektedir. Degisim yiizyill Once

yiizyillarla dl¢iilebilmekteyken; giiniimiizde yillarla dlciilebilmektedir.

Kiiresellesmeyle birlikte bireyler kendilerini yeni yol ayrimlarinda
gormektedirler. Bunun sonucunda kimliklerini kaybetmemek adina tutuculuga varan
yaklasimlar goriilmekte; ya da biitiinlesme ile biitiin bir kimlik olusumu arasinda
gidip gelinmektedir. Ozellikle son donemlerdeki yazilara, kitaplara veya sergi

kiirator’lerinin se¢mis olduklar1 konseptlere bakildiginda ‘kimlik’ ve ‘kiiltiir’ gibi
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konularin giiniimiizde nasil 6dnem kazandig belirlenmektedir. Diinyadaki gelismelere
paralel olarak sinirlarin kalkmaya baslamasi ve insanlarin belirsiz bi¢imlerde
kaynagmasiyla birlikte bir¢cok kimlik i¢ ice gegmektedir. Ancak bu farkli kimliklerin
onceden belirlenebilecek olumlu platformlarda kaynasmasiyla ve insanlarin ise bunu
kabul etmesiyle, uluslararas1 biitiinliige gidilecektir. Bu diisiince baglaminda
yetismeye baslayan, yeni kusaklardaki bireyler belki de kendi kimliklerini devam
ettirmek icin bir diger kimligi tehdit olarak degil; destek ve yandas olarak gormeye
baslayacaktir. Katliamlar, soykirimlar ve savaglar gibi insanlik dis1 olaylarla
karsilagilmayacaktir. Ciinkii goglerle birlikte cagimizda din, dil, ulus, renk
bakimindan farkli olan insanlarin yan yana yasadiklari goriilmektedir. Bu farkh
bilesenli toplumlar her gecen giin ¢cogalmaktadir. Bu sinirsizliklar arasindaki yasam
diger toplumlarin birbirleriyle koprii kurmalarimi saglamak i¢in 6nemli Ornek
olmaktadir. Insanlar iglerindeki bu gesitliligi dziimseyebildikleri oranda kendileriyle
ve cevreleriyle barisik yasamaktadirlar. Bunun sonucunda insanlari derinden
etkileyen ve cogu insanin bunlart kullanmaya calisarak bir kargasa yaratmasi ve sinir

koymaya calismasi engellenebilmektedir.

Birgok sosyolog insanlarin yerlesik hayata ge¢melerinin kaniti olarak
yerlestikleri yerde en az yiizyll gecirilmesi gerektigini vurgulamakta. Oysa
giiniimiizde bu hizli evrimsel degisimlerle birlikte insanlar ayn1 cadde, aym sehir,
hatta aym iilkede bazen aylarimi bile dolduramamaktadirlar. Yine bir¢ok insanin
yasadig1 bu yapay cografyalar i¢inde bir yere ait olamama duygusuyla, bir¢ok yere ait

olma duygusu ayn1 anda yasamaktadir.

Bulundugu yerden farkli bir yere giden insanlar, ilk once aliskin olduklari
ozellikleri ararlar; fakat ilk dikkatlerini ceken sey ise kendilerine yabanci gelen
bicimler olur. Bu da gidilen iilkenin farkliligini, kiiltiirel 6gelerini icermektedir. Bu
yeni cografyada konusulan dil, sanat eserleri, gelenekleri, toplumsal degerleri,
kurumlar1 ve simgesel Ozellikleri ile yeni geleni kavramaya bagslar. Bunlarin farkli

degerler oldugunu, ancak kisi kendi Kkiiltiirel birikimiyle Olgebilir ve elestirel
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karsilastirmalarla taniyarak kavrayabilir. Ayrica gogmenlik ¢arpigsmalar: kisinin kendi
kiiltiirel kimligi ve gittigi kiiltiirlerle baglantili goriinmektedir. Kendi kiiltiirii ne kadar
acik, saydam, saygili ve gecirgense gittigi kiiltiiri o kadar fazla benimseyebilir.
Yalniz go¢gmenin gittigi yerdeki kiiltiirel 6zellikler de o kadar agik, saydam, saygili,
gecirgen olmakla da iliskilidir s6z konusu olan durum. Kisi yasadig1 toplumdan ne
kadar farkli, degisik bir yere go¢ etmisse kendi kimliginin bir takim 6zelliklerini ya

birakacak ya da gittigi yere en uyumlu olanlari secgerek, ayiklayarak gidecektir.

Dogu ile Bati, Miisliman diinyas1 ile Hiristiyan diinyas1 gibi ¢ok fazla
kimliksel yapilar1 kars1 karsiya getirerek; toplumlar kendi kimliklerini koruma altina
aldiklarini diisiinmektedirler. Bunun yaninda toplumsal yapilar arasindaki hosgorii ve
yeniliklere acilma farkliliklar ile gelismelere ve ilerlemeler olmakta ve aralarindaki
farkliliklar boylece olugsmaktadir. Oziine bakildiginda bu gibi kimliksel farkliliklarin
altinda yatan ve ayni amaci giitmekte olan kimliksel kurgulardir ki toplumlarin dinsel,
ulusal kurgulart bicimlemesiyle farkliliklar da olusmaktadir. Toplumlara bu agidan
bakildiginda dinlerin, uluslarin, insanlar1 yonlendirdigi kadar insanlar ve toplumlarda
dinleri yonlendirebilmektedir. Bunun yaninda farkli tiirde siyasal, kiiltiirel, sosyo-
ekonomik toplumsal girdiler toplumlari, toplumlar da bu girdileri karsilikli olarak
etkilemektedir. Maalouf’a gore bu etkilesimleri kisaca soyledir: “Eger Komiinizmin
Rusya’ya neler yaptigr konusunu sorgulamak mesruysa, Rusya’nin da Komiinizme
neler yapti§ini, komiinizmin Rusya ya da Cin yerine Almanya’da, Ingiltere’de, ya da
Fransa’da zafer kazanmasi halinde, bu doktrinin evriminin, tarihteki yerinin,
yeryliziiniin farkli bolgelerindeki etkisinin nasil olacagin1 sorgulamak da egitici olur.”

(Maalouf, 2002: 53)

Egitim boyutunda konuya yaklasildiginda ise toplumlar1 olusturan bireyler
cevrelerini de egitimlerine gore algilaylp degerlendirebilmektedirler. Algilama
boyutundaki bakis acisinin genisligiyle toplumlarina yeni girdilerini yorumlayarak
toplumsal yapilarina aktarabilmektedirler. Avrupa toplumlarinin ilerleme ve gelisme

boyutu Ronesans ve reform hareketlerinin etkisiyle c¢arpict sekilde yon
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degistirmislerdir. Yenilige acgik, kiiltiirel ve siyasal acidan degisimlere ugrayarak;
toplumsal bakis agilarim1 yeniden olusturmuslardir. Hicbir degisim ve doniisiimiin
birden bire olmadigi; toplumlart etkileyen ve yonlendiren olaylarin, savaslart ve
doniistimlerin sebepleri oldugu gibi sonuclari da olmaktadir. Bu sonuglar toplumlarin
yeni yOnlerini belirleyen temel nedenler olmaktadir. Bati1 diinyasinin kendi dinlerini
kabul etme siireclerinin yine icinde bulunduklar1 sosyal durum ve bu dinin hangi
temeller lizerine hangi kiiltiirel katmanlarin iizerine yerlestigini dogru incelemek

gerekmektedir.

Ulkeler giiclii oldugu ve yenilmez oldugunu hissettigi an, dis diinyaya daha
cok acilarak diger iilkelerle daha siki iliskiler kurmaya caligmaktadir. Bu acilmayla
birlikte ¢evresindeki kiiltiirel girdilerle etkilesimi daha fazla olmaktadir. Miisliiman
toplumlarina bakildiginda bilimsel ve felsefi alanlarda gelismelerinin yasandig
donemleri genelde toplum olarak rahat icinde yasanan; iilkenin savas veya buna
benzer tehditleri hissetmedigi donemler olarak goriilmektedir. Giiniimiizde bu
toplumlarin; toplumsal yapilardaki kapalilik dis diinyayla baglantiy1 keserek algilama
diizeylerini kapatmalar1 yeniliklere kapali yasamlari, gelisimlerini etkileyerek

gerilemektedirler. Bunlarin sonucuda toplumsal kimlige yansima olarak donmektedir.

Ulkelerin  geligmislikleri, teknolojik, endiistriyel ve bunun sonucunda
ekonomik gostergelerle olusmaktadir. Cagdaslasmanin gostergelerinden biri olan
teknolojiye hakim olan iilkeler, diger toplumlar1 yonlendiren ve etkileyen hakimiyet
kuran toplumlardir. Ozellikle Avrupa ve Amerika’min diinya iizerinde hakimiyet
kurmasiyla toplumlar iizerinde teknolojik etkinin yani sira toplumsal etkileri de
olugmaktadir. Batidaki gelismeler kendi toplumunun i¢inde kendi degerlerine gore
ilerleme gostermektedir. Bu da toplumda modernlesmeye alisma ve algilama
acisindan farklilik yaratmaktadir. Kendi 6ziinden yola c¢ikarak olusan gelismeleri
kabullenmesi ve yasamina aktarmasi icin Bati toplumlarinin toplumsal yapilarim
degistirmesi, kendine gore farkli olmasi beklenemez. Bu farkliliklar ve toplumsal

yasamdaki degisiklikler bu gelismelerin yasandigi, sadece iiretici degil alic1 olarak
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kabullenen az gelismis toplumlarda olusmaktadir. Ulkemizde ya da Doguda bulunan
diger iilkelere bakildiginda Batili kiiltiir anlayisinin izleri fazlasiyla goriilmektedir.
Yenilikleri yasantilara doniistiirme siirecinde bireyler kendi toplumlarinda birtakim
degerleri terk ettiklerini ya da modern kiiltiir anlayisinin getirisi olan kendilerinden
farkli bir takim olgular1 hizla kabullendiklerini gérmekteyiz. Sancili bir donem olan
bu gecis, kabullenme asamasi toplumlarda sindirmeyi, sorgulamay1 aslinda yeniden
kendini tanima gerekliligini de beraberinde getirmektedir. Ornegin Tiirkiye’de,
Hindistan’da, Rusya’da veya Japon’ya da bir yandan MC Donalds’lar agilirken, bir
yandan da bu tiir toplumlar kendi geleneklerine ait baz1 degerleri kaybetme endisesi

duyabilmektedirler.

Ekonomik giicle birlikte iilkelerin egemenlik diizeyleri de artmaktadir. Avrupa
tilkelerinin  gelismislik,  sosyo-ekonomik  durumu  gelismislik  diizeyinide
gostermektedir. Bugiin ‘siiper gii¢’ diye nitelenen Amerika Birlesik Devletleri’nin
bircok alanda Avrupa ve diger toplumlarda etkisi bulunmaktadir. Kiiresellesme
kavrami i¢inde dillerin, dinlerin, kiiltiiriin ve geleneklerin eriyip bir potada birlesecegi
inanc1 diisliniilmektedir. Oysa modernlesme, medeniyet veya uygarlik dedigimiz
kavramlar birtakim degerlerin yok olmasi, sindirilmesi olarak degil; ayn1 potada esit
haklarla ve homojen bir yapida Ortiiserek yasamak, kisaca genis bir mozaik
olusturmaktan gecer. Toplumlar, modernligi ve kiiresellesmeyi yok edicilik olarak
algilama yanlis1 sonucu kendini ve kiiltiiriinli koruma adina tepki verecektir. Bu
baglamda modernlik bir iilkeye, bir uygarliga veya bir kuruma ait formiile edilecek
bir kavram degil; toplumlarin kendi modernlik bi¢imini olusturup gelistirebilecekleri
cografyalarda huzurla yasam alanidir. Maalouf’a gore: “Hizli kiiresellesmenin kimlik
ihtiyacinin giiclenmesi gibi bir tepkiye yol actigina hi¢ kusku yoktur.Bu arada, bu
kadar ani degisimlere eslik eden varolus sikintis1 yiiziinden maneviyat ihtiyacinin

cogalmasina da.” (Maalouf, 2002: 79).

Ozgiirliikklerin baskiyla sinirlandirildifi bir toplumda sanatin  gelismesi

kosullarinin ~ saglanmasi, uygarlasma siirecinin  baglamasi asla  miimkiin
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goriilmemektedir. Toplumlarda bir¢cok degerin, kurumun olmasi; bireylerin
farkliliklara karsin kendilerini gelistirme olanaklari, i¢in gereken yasama alanlari
saglanmalidir. Ancak bunlarin sonucunda toplumlarin 6z kiiltiirlerinden damitilarak

sanatin her alanina yansimalarin gecerliligi saglanabilinecektir.

2.2.2. KULTUREL KiMLIiK

Bugiin icinde yasadigimiz diinyada ¢ok farklilik gosteren toplumlar iginde
varolan etnik gruplarla karsilagilmakta ve bu gruplar her giin giderek ¢ogalmaktadir.
Bunun en biiyiik nedenlerden biri hizli bir iletisim cagiyla birlikte siirekli goclerin
neden oldugu farkl kiiltiirlerin ortak cografyalarda kaynasmasiyla olusmaktadir. Her
birey geldigi toplumun kiiciik bir parcasin1 da yaninda getirmekte ve bunun iizerine
goc ettigi yerde ise lizerine eklemelerde bulunmaktadir. En belirgin 6zellik ise
toplumu olusturan bireylerin neredeyse bir¢ogunun gécmen olmasidir. Bu farkhi

kiiltiir ve toplum 6zellikleri Bostanciya gore soyledir:

“Bugiin ingiliz, Amerikali, Rus, Tiirk dedigimizde flu
da olsa zihnimizde birbirinden degisik insan ve Kkiiltiir
ozellikleri canlamr. Rus mujiklerinin kaderciligi, Ingiliz
sogukkanliligi, Amerikalinin  tesebbiis  cesareti, Tirk
imparatorluk mirasi ilk akla gelen ozelliklerdir. Ancak elbette
milletler ve Kkiiltiirler digerlerinden izole degildir. Asina
kiiltiirler, tarihin eski zamanlarindan beri aligveris icindedirler
ve giinlimiizde bu iliski artan iletisim imkanlariyla daha bir
kesafet kazanmustir.” (Bostanci, 1995: 10).

Kiiltirtin ~ yansimalar1 ve etkileri bireylerin kiiltiirel —kimliklerinde
goriilmektedir. Toplumun kiiltiirel tiim 6gelerinin yansimast Kkisilerin kiiltiirel
kimliklerinde ve diistince yapilarinda goriilmektedir. (Bostanci; 1995: 17). Kimligin
olusmasinda giiniimiiz kosullarina bakildiginda sadece milli etkenleri goz Oniine
almamak gerekmektedir. Kiiltiir kavrami ¢cogu zaman sadece halkin olusturdugu
efsaneler, halk Kkiiltiirii, yeme-icme v.b kiiltiirel big¢imlerle sinirlandirilmaktadir.

Bunun yaninda sadece milli degerler de bu tanmimin i¢ine sokuldugunda kavram
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tamamen yetersiz kalmaktadir. Oysa Kkiiltiir, toplumun tiim yasantisal iiriinlerinin

sonucundaki olusumdur.

Bilim ve sanat her zaman birbiriyle etkilesim i¢indedir. Toplumun gelisimi ve
ilerlemesi ancak bu iki alanin dengeli bir sekilde yeteri kadar yer almasiyla
miimkiindiir. Birinin yoklugu digerinin eksikligini yiiceltmez; birinin varligi ise
digerinin ilerlemesini de saglayabilir. Gelismis iilkeler, bu iki degeri bir ayrim olarak
degil, bir biitiiniin 6nemli parcalar1 olarak algilamaktadirlar. Bu baglamda bilimsel
bilgiyi tek tarafli yiiklemek, bireyi yetersiz gelistirecegi i¢in kiiltiirel benlik ve kimlik

kazaniminda sanat bilincinin de alinmasi gerekliligi diistiniilmelidir. Giiveng’e gore:

“Geleneksel toplumlarda torenin belirledigi kimlik,
degisen-gelisen dinamik toplumlarda yeniden yazilan,
yorumlanan tarihlerle saglanmaya calisilir. Ancak, resmi
tarihler yeni kimlik simgeleri iiretirken, kiiltiir bosluklarina yol
acarlar. Bu bosluklar, toplumlarda ve bireylerde gecmisteki
koklerini arama Ozlemleri yaratir. ‘Kimlik bunalimi’ denen
olay budur. Tirk toplumunun bireyleri, Cumhuriyet
Devrimlerinin 60’11 yillarda, kok-koken arama egilimlerini disa
vurmaya baslamislardi. Kaginilmaz bir gelismeydi bu. Ulusal
tarthi kimlik, dis diinyadaki imgelerden tiimiiyle bagimsiz
degildir” (Giiveng, 1995: 98)

Yasadig1 cografyayla birlikte; kiiltiirel, sosyo-ekonomik, siyasal, dinsel ve
dilsel etkiler sonucu olusan bireyin Kkiiltiirel kimligi sanat yapitlart ile karsimiza
cikmaktadir. Sanat¢1 yasadigi cagla birlikte yogrulup sekillenirken; giiniin kosullari,
etkileri, olaylari, sosyo-ekonomik hayattaki biitiin girdiler onun yine Kkiiltiirel
kimligini de olusturan temellerdir. Yasadigi cagdan kopuk, ilgisiz, sorunlarina ve

gelisimlerine kapali bir sanat¢cinin yapiti da yiizeyseldir.

Yasamdaki tiim toplumsal girdiler kiiltiirimiizii ve kimligimizi olusturan cok
katmanli etmenler bizi toplumsal olarak bir arada tutan bilesenlerdir. Ancak ayni

zamanda bu bilesenler ne kadar ¢ok ise bizi diger toplumlardan farkli kilmaktadir,
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ayirmaktadir. Bu farkli bilesenler her toplumun farkliliklarini olusturmaktadir.
Giiveng’e gore: “Fransa Cumhurbaskan1 Mitterrand’in bir demecinde diyor ki; Fransa
biraz Frank, biraz Gaulle, biraz Breton, biraz Bermen, biraz Latin, biraz Italyan, biraz
Ispanyol, biraz Afrikal1, biraz Magribi, biraz Cingene v.b. tiim bunlarin karisindir.
Fransiz olan bunlarin sentezidir. Tekdiizelik, bir yeknesaklik bir 6rneklik degil

cesitliligin korumasidir.” (Giiveng, 1995: 60)

Toplumlarda iiretim bi¢ciminden teknige, Orgiitlenme biciminden de fikirlere
kadar her sey hizla degisirken; ‘milli kiiltiir ve kimlik’ s6z konusu oldugunda siirekli
bir ‘korumacilik’tan soz edilmektedir. I¢inde yer aldig1 yasamin dogalligr icinde var
olmast gereken kiiltiiriin, bir miize eseri gibi ‘korunmaya’ ¢alisilmasi aslinda tam da
problemin nerede oldugunu agik¢a ortaya koymaktadir. Kiiltiirii korumaktan degil,
belki, yasamdaki degisime paralel uygun yanitlar {iiretilmesinden séz etmek

gerekmektedir.

2.3. TURKIYE’DE KiMLiK, KULTUR

“Tiirkiye Cumhuriyet’inin temeli
kiiltiirdiir. Kiiltiir; okumak,
anlamak, gorebilmek,
gorebildiginden anlam ¢ikarmak,
ders almak, diisiinmek, anlama

yetenegini egitmektir. ”

Mustafa Kemal Atatiirk, 1936

Ulkemizde siyasal-ekonomik gelismeler, din-gelenek gibi sorunlar arasindaki
iligkiler, dogu-bat1 tartismalar1 da bir¢ok alanda oldugu gibi 6nemli gec¢is donemleri
tarihsel siiregte goriilmektedir. Ozellikle Cumhuriyetin kurulus asamasinda gelisen

onkosullarla, toplumun i¢inde bulundugu sosyolojik altyapr ve gelisen diinya
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goriisiiyle birlikte rollerdeki gelisimler ve degismeler, yeni Tirk kiiltiir yapisinin

temellerini de olusturmaya baslamistir.

Cumbhuriyet’le birlikte inanclara, geleneklere, degerlere saygi duyulmakta bu
ozellikler bilingsizce kabul edilmemis; caga ve kosullara uygun olarak yeniden
degerlendirilmistir. Yiizyillardir olusturulan toplumsal iiriinler, gelenekler, degerler
ve inanglar gibi yerlesik olgular ise, bulunulan caga gore degerlendirilmeli ve

yorumlanmalidir.

Sanatin iilke kalkinmasindaki roliine bakildiginda milli ¢erceve disina tasarak;
sanatin temel, kisisel ve evrensel diizeyde etkilerinin bir biitiin olarak ele alinmasi
gerekmektedir. Yine sanatin bireye ve topluma katkist ve etkisi tarihsel siireclere
bakildiginda c¢ok net goriilmektedir. Sanat, toplumun kiiltiirel olusumunda ve sosyal
kisiligin sekillenmesinde var olan temel degerleri sentezleyerek ortaya koyabilmede,
alisilmisin disina cikilabilmesinde; bireye farkli bir bakis acisi kazandiracak temel
deger ve birikimdir. Sanatin toplumlarin gelismesindeki Onemini Mustafa Kemal

Atatiirk su sozleriyle de vurgulamaya ¢alismistir;

“Bir milleti yasatmak icin bir takim temeller lazimdir
ve bilirsiniz ki, bu temellerin en mithimlerinden biri sanattir.
Bir millet sanattan ve sanatkardan mahrumsa tam bir hayata
malik olamaz. BOyle bir millet bir ayag: topal, bir kolu ¢olak
ve aciz bir kimse gibidir. Hatta kastettigim manay1 bu sozde
ifadeye kafi degildir. Sanatsiz kalan bir milletin hayat
damarlarindan biri kopmus olur. Bir millet sanata ehemmiyet
vermedikce biiyiik bir felakete mahkumdur” (Canli, 1991: 34).

Kurtulus Savasi sonrasi yoksul halk, yikintilar icinden bir devlet kurmay:
basarabilmistir ve Tiirk Halki boylece bagimsizligina kavusmustur. Cumhuriyetin
kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk, iilkenin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel anlamda bir
biitiin olarak gelismesinin gerekliligine inanmaktaydi. Bu donemde ¢ogu biirokratin

daha oOnemli sorunlarin Oncelikli oldugunu diisiindiigii ortamda Atatiirk, sanat
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kurumlarinin agilmasina biiyiik 6nem vermistir. Boylece sanatin, toplum iizerindeki
etkisini de géz Oniinde bulundurarak; iilkenin kalkinmasi i¢in gerekli olan alt yapinin
olusturulmasina c¢alisilmigtir. Ayrica topluma yeni sanat bi¢imlerini, yine sanat
yoluyla benimsetebilmenin yolu da belirginlesmis olmustur. Ozellikle heykel
alaninda, anitlarin degerli Tiirk biiyiiklerinden olusturulmast sonucu toplum

tarafindan heykel sanatinin benimsenmesi saglanmistir. Canli’ya gore:

“Atatirk gen¢ Tiirkiye Cumhuriyeti’nin  temel
taglarindan birinin de sanat olduguna inanmig ve her firsatta bu
konudaki diisiincelerini yinelemistir. Bunun ilk 6rneklerinden
birisi 13 subat 1923 Izmir bolge okulunun seref defterine
yazdig1i su sozlerde yatmaktadir: “Vasil olmaga mecbur
bulundugumuz seviyeye, bugiinkii kadar uzak kalisimizin
mithim sebeplerinden biri sanata ve sanatkarliga layik oldugu
derecede ehemmiyet verilmemis olmasidir” (Canli, 1991: 34)

Atatiirk, yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyetinin temellerini sanata ve kiiltiire
dayandirarak, gelismenin ve uygar bir iilke olma yolunu sik sik dile getirmistir.
Atalarimizin tiim bu sanatsal ve kiiltiirel olusumlara kayitsiz kalarak geriledigini, su
sozleriyle de ifade etmistir: “Babalarimiz, babalarimizin babalar1 sanatla, millete
hayat ve saadet verecek sahalarla liizumu kadar istigal ettirilmemisler” (Canli, 1991:

34) sozleriyle de ifade etmistir.

Ulkemizin kiiltiirel temeli, Asya’daki bozkir kiiltiiriinden, Ege, Akdeniz, Dogu
ve Batidaki binlerce yillik Anadolu Uygarligi kalintilar1 {izerinde katman katman
olugmasiyla gerceklesmistir. Anadolu insan1 gocler yoluyla yeni bir uygarlik
olusturmustur. (Atala, 1991: 15) Bir¢ok kitanin kiiltiir ve medeniyetler kopriisii olan
Anadolu, sayisiz uygarligin caglar boyunca gelip yerleserek bir kiiltir ve tarih
birikiminin besigi durumundadir. Dolayistyla Osmanli Imparatorlugu bu birikim

izerinde bir¢ok uygarligi ve kiiltiirii bir potada eritmistir.
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Birgok yerde duydugumuz ‘kiiltir mozaigi’ kavrami bu ¢ok farkh
uygarliklarin  katmanlarindan  olusmaktadir. Ornegin  Samanlik, Hiristiyanlik,
Miisliimanlik gibi bircok dine ev sahipligi yapmis bircok farkli uygarligin besigi olan
tilkemizin kiiltiir ve sanat birikimi son derece sinirsiz kiiltiirel zenginlige sahiptir.
Ulkemizdeki sanat ve kiiltiire kars1 olan ilgi bu kiiltiir birikimi ile karsilastirildiginda
hala sinirli sayida oldugu goriilmektedir. Ulkemizin icinde bulundugu farkli cografi
yapinin yani sira bunun yaninda cevreleyen farkli kiiltiirel yapilarin da etkisi
biiytiktiir. Tiirkiye’nin sosyo-ekonomik yapisindaki bu farkli inisli-cikishi donemler
kiiltiirel yapinin olusumunu da olumsuz anlamda etkilemistir. Giiven¢’inde belirttigi
gibi; “Tirkler, hi¢ fetih gormedik, hep fethettik ve bagimsiz yasadik. Sanimca, yari
dogru bir tarih goriisii! Evet fethettik ama o tilkelerin insanlarini ortadan kaldirmadik.
Kiiltiirimiizden onlara bir seyler verdik, onlardan bir seyler aldik. Onlarla birlikte
yasadik, yeni biresimler yarattik. Atasoziine gore ava gittik avlandik.” (Giiveng, 1995:
76).

Tirk toplumunun her doneminde yer alan yoresellik, yerellik ve evrensellik
tartismalar1 kendi kimligimizi yeterince algilayamayip; Batidan dogrudan almaya acik
yapinin sanata da yansimalaridir. Oysa evrenselligin 6zii ‘kendi’ olma, kendinden
yola cikarak Ozgiinligli ve yaraticiliglr getirebilme Ozelligidir. Sanat¢inin kendi
yasantisi, gelenekleri, degerleri, toplumsal yapiyr da yonlendiren ve etkileyen
degerlerdir. icinde bulundugu toplumdan fazlasiyla etkilenen sanat¢1 kendi
toplumunun geleneklerini, degerlerini, yasama aligkanliklarini yoresel, yerel veya
ulusal degerlerini kendi kimligindeki tiim bilesenleri sanat nesnesine veya sanat
diisiincesine soyut veya somut olarak biling¢li veya bilingsiz olarak yansitabilmektedir.

Hiisamettin KOCAN’a gore:

“Belki de bugiin iilkemizin gelismis iilkeler kiimesinde
degil de gelismekte olan iilkeler grubunda yer almasinin temel
nedeni  Cumhuriyet  ideolojisinin  baglatmis  oldugu
modernizasyon anlayisina karsin ¢ok partili sistemin bu
yenilenmeye Kkiiltiirel kompleksler adina reddetmesi ve yari
melez bir teknolojik yenilenmeye kendini adamasindandir. Su
soru siirekli olarak =zihinlerde asili kalmamak zorundadir;
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kiiltiirel kimligimizi yitirecek miyiz? Onun yerine su soruyu
oturtmak zorundayiz: tartici kiiltirel kimlige nasil sahip
olacag1z?” (Kogan, 1991: 77)

Tirk toplumunun ge¢misinden gelen kiiltiir birikimiyle hala ilerlemeye,
oviinmeye calismakta oldugu soylenebilir. Ge¢misten gelen Kkiiltiiriin iizerine yeni
farkli olanlar1 yerlestirmekte eksiklikler goriillmektedir. 1900’lerin basindan
giiniimiize Amerika Birlesik Devletleri gibi kiiltiirel ge¢misi zayif olan bir iilke bile
bugiin sanat piyasasinin en 6niinde ve kalbi sayilan New York sehriyle oviinmektedir
ve bu gorkemli yiikselisini siirdiirme ¢abasiyla gelecek nesillerin de lizerine yenilerini
koyarak siirdiirecegi bir sistemi de olusturmus olmaktadir. Giiniimiize gelindiginde
ise kiiresellesmeyle birlikte artik sanat merkezi gibi bir kavram yerine sanat
merkezleri kavrami daha uygun hale gelmistir. Tek bir merkezden yiiriitme ve
yoneltme Ornegini en son Amerika merkezli olarak goriilmekte. 1980’lerden sonra
artan iletisim aglariyla diinyanin  bircok yeri sanati etkilemektedir ve
yonlendirmektedir. Adim1 duymadigimiz bir Afrika kabilesinin kiiltiirlinden veya
Japonya’daki geleneksel oOgelerden, kiiltiiriinden bir¢cok toplum basin-yayindan

izleyerek etkilenmektedir, etkilemektedir.

Ulkemiz, gecmis Anadolu uygarligi nedeniyle dncii bir medeniyet seviyesine
gelebilecekken su asamada eski degerlerle, kiiltiirel zenginligimiz ve Kkiiltiir
hazinelerimizden, medeniyetlerin kucaklagmalarindan siklikla s6z edilmektedir. Bu
medeniyet kucaklagsmalarin1 farkli sanatsal etkinliklerle devlet tarafindan yeterli
Olciide desteklenmedigi goriilmektedir. Sanatin ve sanat¢inin  desteklenmesi
baslangicta 6zellikle Avrupa’da ara¢ olarak kullamim amacgl olsa da uzun bir siire
icinde etkin bir sekilde varligim korumus ve gelismistir. Bati da bu amag
dogrultusunda kilisenin destegiyle ayakta kalmis ve gelismisti. Yine Bati dinsel bir
ara¢ olarak kullandi1 sanati ve Incil’i daha genis kitlelere sevdirmek ve yaymak icin
kutsal kitaplarimi tanitmak ve halka anlatabilmek i¢in Ozellikle resim sanatindan

yararlanmigtir. Ulkemizde ise Cumhuriyet donemi disinda devletin 6zellikle sanat
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alaninda belirlenmis oldugu Kkiiltiirel bir stratejiden soz etmek hala miimkiin

olmamaktadir.

Degisen yiizyilla birlikte sanatin i¢ ve dis bicimlenis yapisi da degismis sanat
ve sanatc1 daha bagimsiz olmaya baglamistir. Bunun sonucunda ise farkli kulvarlara
ve kurumlara yonelmis; ayrica sponsorluk, destek baslhigi adi altinda farkli bir adla
amlmisti. Ulkemize bakildiginda bu Cumbhuriyetle birlikte daha ¢ok devlet destegi
olarak karsimiza ¢ikar. Yiizyillardir sanat ortamindan uzak, resme yabanci bir toplum
olarak yasayan Anadolu toplumunun 6zellikle Cumhuriyet sonrasi her alanda hizli
gelismelere paralel olarak, sanat ortami da olusturulmaya calisilmistir. Bu donem var
olan bir diizenin gelistirilmesi degil, yeni bir olgunun toplumumuza adapte
edilmesiyle olacakti. Ulkenin icinde bulundugu ekonomik ve sosyal yapi da
incelendiginde heniiz olugmamis bir sanat ortaminda sanat¢inin gelismesi, yetismesi
ve kendi kendine iiriin vermesi olanaksizdi. Diger sanat kurum ve kuruluslarindan bu
alanda kendilerini gelistirmemeleri, sanata tek destegin ve elin devletten gelmesi

Ongoriilityordu.

Diger iilkelerde her olusum ekonomik gostergelere dayandirilarak temel yapi
olurken; Amerika Birlesik Devletleri sanat kurumlarin1 da ekonomik boyut icine
sokmay1 basarmistir. Bunun yaninda sanatin, insanligin ruhunu salt doyurma
boyutuyla ele alindifinda, ekonomik gostergelerin kiiltiirii olusturmada ve
gelistirmede sadece teknik yonden yapici oldugunu goriilmektedir. Sezer Tansug’a

gore:

“Modern c¢agda wuluslar ne esit teknolojik
diizeydedirler, ne de ekonomik olanaklar yOniinden
aralarinda esitlik saglanabilmistir. Bundan en c¢ok
uluslarin yaratict iradesini temsil eden sanat tedirgindir,
clinkii sanat ne kadar yoksul bir iilke halkinin iradesinden
kaynaklanmis olursa olsun, etkinlik diizeyi yoniinden en
zengin iilkenin sanatindan asag degildir ve ciinkii sanat
ulusal halk iradesinden kaynaklanmay1 bildigi ve
basardigi siirece insan onurunu da anitlastirmayi
basarmaktadir.” (Tansug, 1996; 197)
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Toplumlarin gelismesi ve ¢cagdaslik kavraminin anlami; biitiin alanlar1 da ayn
oranda ve tutarlilikta gelismesi demektir. Cagini1 yasayan; doneminin siyasetini,
teknolojisini, endiistrisini, sanatini, Kkiiltiiriini ve sosyo-ekonomik durumunu
bulundugu c¢agin Olgiisiine ve gelismisligi diizeyinde yasayan toplumlar, cagdas
olarak isimlendirilebilinir. Bulundugumuz cagda iletisim araclari, ulagim araclar gibi
bircok toplumun neredeyse i¢ ice yasadigi cagda her toplum birbiriyle iliskilidir. Bir
toplumdaki teknolojik gelisme sistem olarak diger topluma ge¢mese de iiriin olarak
gecebilmektedir. Gelismenin c¢agdas seviyede olabilmesi i¢in biitiin alanlarin
birbiriyle esit oranda imkan ve olanak bulmalar1 ve bunun sonucunda etkilesimleri
s0z konusu olacaktir. Bir alandaki gelisme mutlaka bir diger alan1 da etkileyerek

yonlendirecektir.

Farkli iilke toplumlari, birbiriyle karsilikli, yogun iletisimde bulunurlarsa,
daha fazla kazanimlari, bilingleri, ¢ogalimlari, doygunlar1 artar ve etkilesimlerinide
cogaltir. Bu da sanatin sadece ulusal diizeyin disina ¢ikip kazanilan evrensel uygarlik
Olciitleriyle uluslararas1 diizeye ¢ikma bilincinin, olusmasina neden olabilmektedir.
Sanatcilarin iiretimlerinin temeli kiiltiir kaynaklaridir. Tansug’a gore: “Hicbir suretle
bir ulusun, sanat alaninda bir baska ulusun etki alani icine girmesi anlaminda ele
alinamaz. Ciinkii bir ulusun sanati, bir baskasindan daha iistiin nitelik tasimaz; bu

kesin ve acik bir gergektir.” (Tansug, 1996; 197)

Gecmis yillarda Bati toplumlarinda fesli, garsafli kara cahil ‘Tirk’ imgesi
bulunmaktaydi. Bugiin gelisen iletisim aglariyla Cumhuriyet’in Osmanli’nin zengin
kiiltirel miras1 {izerinde cagdas bir yapida oldugu daha iyi goriilmektedir.
Osmanli’dan kalan baskin kiiltiir yapisinin yaninda, yiizyillarca siirdiirmiis olduklar:
gocler; bunun yaninda Islam dinine gecis sonrasinda olusan koklii toplumsal
degisimler fethedilen yerlerdeki Kkiiltiir birikimlerinin etkilerinin yani1 sira higbir
zaman ne Dogu ne Bat1 olabilmistir. Bu diisiince yapis1 bir¢cok aydinimizin en temel
siZinagi halinde goriilmektedir. Bu yaklagimin hakli olan yani ise, ne Dogu ne de Bat1
olmamuzdaki taraftir; ¢iinkii Tiirkler bu ara cografyada kendine 6z bir kiiltiirel yapida

bulunmaktadirlar. Dogu {iilkelerine gore Bati, Bati iilkelerine gore ise Dogu’dur.
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(Berkes, 2002: 418) Tiirkiye’nin bu Dogu-Bat1 arasinda kalisinin farkli etkilerini ve
kimi zaman iistlenilen gecis rolii, iilkenin kendi kiiltiirel altyapisina ayr1 bir renk ve
ozellik kattig1 goriilmektedir. Bu karisiklik cogu kez keskin bir gecisle Batiya
yonelme veya Batiyla iligkileri hi¢ kurmama gibi zayif anlayislarin dogmasina neden
olmaktadir. Oysa Batinin gelismisligi 6rnek alinabilinir; bunun yaninda koklerinin

kaynag1 olan Doguyla bir sentez olusturulmaktadir. Tansug’a gore:

“Antik veriler sorunu, eski Anadolu uygarliklarinin
verilerini kapsayan bolgesel kiiltiir mirast sorunuyla i¢ icedir.
Ancak Kkiiltiir politikasinin icerdigi baglamlar cercevesin de,
klasik antikiteye dayanan bicim mirasi, 6zel bir hesaplagsma
konusudur.Bu sorun klasik antikitenin sonralar1 Hiristiyan
sanatina da bazi ilkeleri saglamis oldugu acisindan ele alinirsa,
Islam inan¢ alami icinde bulunan Tiirk sanatinin genel iislup
gelismesiyle ilintisini kurmak, bazi zorlanmalara yol acar.Gerci
bolgesel antik miras, Tiirklerin bat1 diinyasin1 kavramalarinda bir
‘aract’ rolii oynamustir; ama Tirk sanati 6zgiin sentezci
dinamiklerini bu verilere bor¢ludur denilemez.Sentezi belirleyen
cok yonlii etkenler arasinda, islami ve etnik deger sistemlerinin
yeniden Oziimsenmis olmasi da rol almaktadir.” (Tansug, 1996;
231)

Ulkemizin toplum yapistmin temellerini; tarihimizin uzun gecmisiyle
degerlendirmek gerekmektedir. Anadolu uygarligi bircok milletin bir arada
yasayabildigi ve edindigi evrensel degerlerle kurulu bir uygarhiktir. Giiniimiizde
bircok farkli, kiiltiirel kimligin bir arada yagamasini uygun hale getirme ve bu bilinci
olusturma c¢abalart Tiirk milli kiiltiiriiniin temellerinden 6z temellerinden biri
olmaktadir. Kiiltiirel kimligin olusmasinda, o©zellikle milli kiiltiirel kimligin
yapilanmasinda birden fazla etkin gruplar bulunmaktadir. Anadolu cografyasinda
Tiirklerden Once yasayan pek cok uygarlik vardir. Hitit, Asur ve Bizans, gibi 26
uygarligin temelleri izerinde Asya’dan, go¢ edip getirilenlerin mozaigi milli kiiltiiriin
temellerini de olusturmaktadir. Diger etkenlerse soy, etnik grup gibi degerler
sistemindeki ortakliklar biitiiniidiir. Osmanli, Selcuklu ve Goktiirk gibi devletlerin
devami niteligindedir. Bu Uygarhiklar Tiirk kiiltiirel kimliginin alt yapisin
olusturmaktadir. Bir bagka milli kiiltiir olusturan etkenlerden biride toplumu yoneten

devlet politikasidir.
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Imparatorluktan devlet ve ulus olma bilincine gecmeye calisan Tiirk toplumunda
bu degisimlerin yansimalar1 da Kkiiltiirel kimligi fazlasiyla etkilemistir. Bunun disinda
benzer bu anlamdaki Fransiz Devrimi ve sanayi ¢agiyla birlikte degisen diinya diizeni ve
sosyolojik yapilardaki kokten degisimlerin yansimalar1 iilkemizde de etkilerini
gostermektedir. Ummet olmaktan cikip millet olmaya, imparatorluktan, devlete,
saltanattan Cumbhuriyet’e, aym1 zamanda demokrasiye gecis yeni sosyal yapilarin
olusmasini, gelisen ekonomiyle birlikte burjuva gibi siniflarin olusmasinmi getirmistir. Bu
da toplumsal yapida yeni degerlerin ve olusumlarin gelismesini saglamistir. Sanayi
alanindaki gelismeler ile birlikte yeni kavramlarin olusmasi; toplumun da emek, gii¢ is
gibi yaklagimlara egildigi goriilmektedir. Bu etkiyi lilkemizde carpict sekilde kurtulus
savag sonrasi donemde de gormekteyiz. Cumhuriyetin ilk yillarindaki Inkilaplar, Ilkeler
toplumu etkileyerek yeni bastan yapilandirmis ve bu baglamda toplumsal yapida da koklii
degisiklikler ortaya ¢ikmistir. Giiveng’in de alintiladigi gibi; Meri¢’e gore ‘Cografyadan
vatana geldik’. Ancak cok dinli ve farkli dillere sahip diinya, iilkelerinin torunlarindan
olusan Tiirk toplumu biyolojik ve kiiltiirel 6zellikleri acisindan cok zengin ¢esitlilikler

gostermektedir. (Giiveng, 1995: 99)

Tiirkiye Cumbhuriyeti ile birlikte mimari gelismelere bakildiginda 6zellikle bati
etkisiyle ve cagin ozelliklerini yansitan yapilarin gerceklestirilmis oldugu goriilmektedir.
Bu hem yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti bir kiiltiir politikas1 olarak algilanabilir hem
de eski Osmanli imajim1 silmek i¢in Tiirkiye Cumhuriyeti vurgulamak igin yepyeni
bicimlerin olusmas1 gerektigi inanciyla dogmustur. Bu bakis agisinin 6zellikle “I. Ulusal
Mimarlik” doneminde ortaya c¢iktigi goriilmektedir. “II. Ulusal Mimarlik” donemi ise
eskiyi tamamen atmayan, kendi 6z mimari iislup 6zelliklerini tasityan, bunun yaninda yeni
olusumlar1 da i¢inde barindiran yeni yapilanma olarak karsimiza cikmaktadir. Daha
sonraki donemlerde mimarlik agisindan biiyiik degisimler ve devletin bu kadar bilingli ve
tesvik edici etkisi goriilmemektedir. Gelisen sanayi ve hizla artan niifusa paralel olarak
artan mimarlik ihtiyaci, estetik kaygilardan ¢ok islevsel boyutuyla 6nem kazanmaktadir.
Bunun sonucuda, gelisen ve kendi 6z mimarlik anlayisini gelistiren bir yapidan uzak

olarak goriilmektedir. Tansug’a gore:
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“Tiirkiye de sanat ve mimarlik alanindaki diisiincelerin
karsithk ya da uzlagsma yoniinden bagli bulundugu ana cerceve,
evrensel sanatla yerel-ulusal sanat arasindaki tercihler ya da bu
tercihlerin dayandigi temel noktalarda sentezlere ulagma
cabalarnidir. Sanayi-1 Nefise’nin kurulus donemi, hatta oncesinden
beri Tiirkiye deki antik Yunan ve Roma sanati verilerine karsi
uzanan ilgiler, bu verilerle yakin ilintisi bulunan Avrupa sanatinin
egitimde aldig1r onemli yeri destekler durumdadir. fakat bu antik
verilerin Avrupa sanatinin Ustiinliigiine birer kanit olarak
gosterilmesinin yani sira, Tiirk sanatinin 6zgiin bi¢im geleneklerine
karsi, egitimin asil temeli olarak ileri siiriilmesi birtakim tepkiler
yaratmigtir.” (Tansug, 1996; 231)

Sanat¢1 alisilmisin disinda, var olan ve var olmayanlari, olmasi gerekenleri hicbir
baski hissetmeden ortaya koyan kisidir. Sanati yonlendirmeye, kisitlamaya ve etkilemeye
calismak sanatin dogasiyla ters diismektedir. Devlet politikalarina 6zellikle iilkemizin
Cumhuriyet donemindeki tarihi gelisimine ve 1950’den sonraki sanat anlayislarina
bakildiginda, iilkenin kalkinma politikalar1 i¢inde ¢cok az yer aldig1 goriilmektedir. Syillik
kalkinma planlarim1 da bu agidan degerlendirildiginde aynilik goriilmektedir. (Senyapils;
1991: 103-104) Bunlarin yani sira ozellikle 1960, 1970, 1980 gibi her 10 yilda bir
tekrarlanan ihtilallerin olugsma asamalarina gelinceye kadar devletin sanata ve sanatciya
desteginin neredeyse yok denecek kadar az oldugu goriilmektedir. Ozellikle 1950’den
sonra baskici, yasaklayici bir anlayista, sanatin olusma ortamlarinin daraltildigt

goriilmektedir. Egitimin ve sanat egitiminin eksikligi toplumun her basamaginda

goriilmektedir.

Ozellikle 1980 sonrasi toplumsal yap1 daha énce izlenen politikalara bakildiginda
bireylerin yonlendirilme bigimleri bireysellige dogru kaymaktadir. Bunun sonucunda
toplumsallik olgulari, milli degerler gibi yiizyillardir var olan kavramlar yerine bireysel
beklentileri cikar iliskileri hayata yansidigi goriilmektedir. Ulkeye pazar ekonomisinin
girmesiyle serbestlik anlayis1 herkese icin esit olmaktan ¢ok ekonomik giicii olan
kurumlarin daha da tekellesmesine de neden olmustur. Toplumu daha fazla bu
tekellesmenin ve bagimliligin i¢ine ¢ekme bicimi de reklamlar, Televizyon kanallarinin
artist  kredi kartlarinin  hizla kullanimi tesvik edilerek saglanmaya baslamistir.

Giintimiizde ge¢misin milli degerleri i¢inde Tiirk insaninin misafirperverligi, hosgoriisii,
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iyl niyeti, samimiyeti, komsuluk, arkadaslik, dostluk, iliskileri yerini cikar iliskilerine,
maddi kaynakli dostluklara birakmaktadir. Ayni1 apartmanda yasayan yada ayni
igyerindeki insanlar gelenekse ve toplumsal deger yargilari yerine bireysellikleri 6n

plana ¢ikmaktadir.

Giintimiiz Tiirkiye’sinde toplumun gen¢ kesiminde ise markalar ile kazanilmaya
calisilan kimlikler, sanal diinyada internet ortamlarinda aranan dostluklar, kendi iilkesinin
siyasi, sosyal-toplumsal yapisindan habersiz ve ilgisiz bir kesim olarak dikkat
cekmektedir. Bugiin modernlik anlayisinin (kavraminin) yanlis anlasilmakta ve
yorumlanmakta oldugu goriilmektedir. Modernligin bir kopus, baska bir toplumun
modernlik anlaminda yansittig1 degerler olarak algilanmaktadir. Oysa her toplumun kendi
0z degerlerinin bozulmaksizin yenilenerek; degisimlere ve giiniin kosullarina uyarlanarak

olusturulmasidir.

Giintimiizde 6zellikle medyanin etkisiyle gencler ve cocuklar farkli etkilesimler icine
girmislerdir. Geleceklerini kurgulamaya calisirken, televizyonda, basinda gordiikleri
farkli karakterlerle, ¢izgi film kahramanlariyla, sinemadaki kahramanlarin etkisiyle ve
televizyonda gerceklestirilen dizi filimlerin {ilkemizdeki canlandirilan, mafya, cete, gibi
karakterlerle 6zdeslestirilmeye calistiklari goriilmektedir. Bunlarin yani sira dzellikle
kiiresellesme Tiirk kimligini de etkiledigi ve olumsuzluklarla hizla degistigi
izlenmektedir. Her gecen giin toplumumuzda kentlesme orani artmakta; sanayi, hizmet,
teknoloji, iletisim alanlarinda olumlu-olumsuz gelismeler yasanmaktadir. Sehirdeki
gelismis yasam olanaklar1 ve teknoloji gibi bir¢ok gelisimler kasabalara ve kdylere de

gitmektedir. Artik koylii daha bilingli, daha teknolojiyle i¢ ice olmaya baglamistir.

Bunun yaninda toplumumuzdaki temel iiretim eksikligi Osmanli’ya kadar dayandigi
goriilmektedir. Osmanli Imparatorlugu’nun toplumsal yapisimin bugiinlere kadar tasinan
kismi olan rahat memuriyet anlayisi hala goriilmektedir. Toplumda memur olarak
devletin sinirh olanaklartyla rahat yasama ve girisimcilik riskini almama bugiinlere kadar

toplumda izlerini tasimistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda da devam etmis olan bu anlayis
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olarak is imkanlarinin olusabilecegi bilincinin gelistirilemedigi donemler olarak
goriilmektedir. Osmanlidan beri ticaretle wugrasanlar, ©0zel atilimlar genelde
gayrimiislimler tarafindan gelistirilmistir. Cok partili yasama gecilerek ve degisen diinya
diizenine uyulma cabalar1 ve yeni olugsmaya baslayan sanayi, hizmet gibi sektorlerle
insanlar kendi islerini kurma diisiincesine ge¢’te olsa baglamiglardir. 1980‘den sonra ise
devletin yiiritmiis oldugu politikalarla bireysel girisimlerin arttig1 artik sadece devletin
degil, 6zel sektoriin de iilke ekonomisinde sz sahibi olmaya basladig1 goriilmektedir. Bu
ozellikle ekonomik piyasa anlayisindaki gelismeler sanat ve sanat kurumlari agisindan da
ayni paralellikte oldugu soylenebilir. Devlet tesebbiisleri ve destegiyle var olmaya calisan
kurum anlayis1 1970’ler ve 1980’lerin basindan, giiniimiize, iilkemizde gercek anlamda
varlik gosterilmeye calisilmis ve galericilik anlayisiniin  da  gelistirilme cabalari
goriilmektedir. Bostanciya gore:“Gliclenen 0zel sektoriin istthdam imkanlart artmistir.
Her ne kadar sanayi toplumlari, ‘Otesi’ i¢in, ekonomik oOrgiitlenmelerini teknoloji-
emekten ‘bilgi’ye kaydirmislar, isin uygulamasini ise orta biiylikliikteki iilkelere karli bir

sekilde birakir olmuslar.” (Bostanci, 1995: 59)

Bati1 ya da Dogu anlaminda bakildiginda her sanat eseri olusturuldugu dénemin
toplumsal kiiltiiriiniin iiriiniidiir. Ozellikle sanati yonlendiren Bati toplumlarinin sanat
eserlerini anlamakta bazen Bati toplumlarinin disinda kalan toplumlarin anlama giicliigii
cekmeleri dogaldir. Bu iilke milliyet¢iligi veya yabanciligt vurgulayarak, bati
uygarhiginin veya dogu uygarliginin disinda kalan iilkelerin; yani kiiltiirel kimliklerinin
disinda yasayan uygarliklarin anlayamayacagi, veya anlam ifade etmeyecegi anlami
diistiniilmemelidir. Herhangi bir sanat eseri olusturulurken, hangi tarihi, toplumsal,
kiiltiirel, ve sanat akimlarindan gecerek giintimiizdeki anlamina ulastigina dikkat ¢cekmek;
sanat eserini bu kiiltiirel kapsamda degerlendirip aciklamak gerekmektedir. Ciinkii, sanat
bir toplumun, bir iilkenin veya bir sanat akiminin olamayacag kadar evrensel ve
insanliga aittir. Her tilkede oldugu gibi iilkemiz de toplum yapisi, kiiltiirel birikimi gibi
olgularin iilkemizin sanatsal yapisini ve sanatcilarini etkiledigi, iiriinlerini ise bunun
sonucu ortaya ¢ikacagl gercegi artik bilinmektedir. Ozellikle iletisim teknolojilerindeki
gelismeler, toplum yasaminin tiim alanlarimi etkilemektedir. Siyasi yapilar, diisiince

bicimleri, ekonomi ve sanat alanlar1 gibi bir¢ok sektorii adeta yeniden bi¢imlendiren gii¢
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haline gelmistir. Tiirkiye kosullarinda gecmisten giiniimiize sanati ve sanat ortamini
dogru irdelenmeli, ayrica bu alanda dogru saptamalar (degerlendirmeler) yapilarak,

kurumlar tarafindan gelecege yonelik yeni altyap1 olusturulmalidir.
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BOLUM III

TURKIYE’DE SANAT

3.1. Erken Cumhuriyet Donemi (1923-1950) Sanat Ortam

3.1.1. Cumbhuriyet Oncesi Gelismelere Genel Bir Bakis

Tiirkiye’de sanatin 6zellikle resim alaninda olusum siirecinin tamamlanmast
ve Batili anlamda gerceklesmesi ge¢ ve uzun bir zaman dilimine yayilmistir. 18. yiizyil
sonuna kadar kitap resimleri i¢cin yapilan minyatiirler, belgeleme amacl kullanilan
levhalarla varligim siirdiirmiistiir. Bati resmiyle benzer ortak gelisim siireciyle de sinirli
olarak; (Goren, 1994: 12) Tiirk resim sanati kilometre taslarinin olusumu ve gelisimi
saglayarak siirdiirmiistiir. Tiirk resminin bu gelisim ve ilerleme siireci tamamen Batili
anlamda gerceklesen bir olusum degildir. Tanzimat’la birlikte gelisen, aydinlanan
gorlislerin ve yeni olusumlarin 1s1ginda sanat kurumlarinin agilmasi ve gelismesi icin
cabalarin baslatildig1 goriilmektedir. Tanzimat sonrasi, Batililasma hareketleriyle her
alanda goriilen gelisim, kiiltiir-sanat yapisina da yansiyarak, toplumu da degisim
olgusuna hazirlamugtir. (Oztiirk, 2004: 264) Asker ressamlarin 1siginda Batili resim
yapma girisimleri, yurt disina 68renci gonderme ve oradaki gelismeler ve yeni teknikleri
ogrenme, yeniliklerin yurda getirilmesi acisindan Onemli bir basamak olarak
degerlendirilebilinir. Bu donemde askeri alandaki calismalar i¢in 0grenciler Avrupa’ya
gonderilerek teknik ve estetik alanda gelismeleri saglanmistir. ‘Asker Ressamlar’ diye
adlandirilan bu grup Tiirkiye’de Batili anlamda sanatin gelismesinde Onciiliik etmislerdir.
Ancak bu donemde figiiriin geleneksel degerler dolay1 yer almamasindan dolayr manzara

resimleri konu olarak one ¢ikmaktadir. (Ulabul, 1994: 92)

1860°larda Ahmet Ali (Seker Ahmet Pasa), Siileyman Seyit ve Osman Hamdi gibi
ressamlar1 Tiirk resminin gelisimini saglamak ve yenilikleri yakindan izleyebilmek icin
yurt disina gonderildikleri goriilmektedir. Osmanli donemindeki bu ressamlar resim

sanatinin gelisimi ve bugilinkii asamaya gelisinin oncii ve yenilik¢i calismalari olarak
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Tiirk sanat tarihinde ©Onemli yer tutmaktadirlar. Bunu takip eden donemlerde ise
akademide yetisen diger Ogrencilerin de yurt disina gonderilmesine devam edilmis ve
sanat alanindaki diger gelismeler hiz kazanmistir. Bu dénemde toplumsal yapimizda yer
almayan resim santininda diger alanlar yaninda gelisim icin 6nemli bir kaynak oldugunun
kavranmasi ve o6grencilerin yonlendirilmesi kiiltiirel yapimizin ¢esitliligi acisindan

onemli bir gelisim olarak degerlendirilebilir.

Resim 1: Osman Hamdi, “Silah Tiiccar1”, Tuval {izerine yagliboya, 185x140.
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Osmanli’daki Batililasma cabalar1 ve sonraki donemler i¢in de 6nemli bir kaynak
ve 151k olan ressam Osman Hamdi 12 yil Paris’te kaldiktan sonra 1869’da iilkeye geri
donmiistiir. Ik Arkeoloji miizesinin kurulmasinda biiyiik etkisi olan Osman Hamdi
1881°de “Miize-i Humayun” isimli Arkeoloji Miizesi’ni kurmustur. (Cezar, 1971: 142)
(Resim 1) Babasinin sadrazam olmasi ve iist diizey gorevlerde bulunmasiyla da donem
acisindan cok onemli olan miizenin kurulusu i¢in onemli ¢abalar gostermistir. Kiiltiirel
yapilanmamiza miize kurumunu getirmistir. Batililagsma hareketleri icinde Osmanlinin
son doneminde “Sanayi-i Nefise Mektebi”’nin kurulmasi 6nemli bir gelisimdir. Osman
Hamdi’'nin, kurulma asamasinda Onemli bir katkist oldugu ve Tiirk resim egitimi
acisindan 6nemli olan “Sanayi-1 Nefise Mektebi” yabanci hocalarinda katkilariyla, batili

anlayistaki sanat egitimine gecilmistir.

Bu baglamda Tiirk resim sanatinin gelisiminin; Bati sanatinin gelisim ve
modernlesme siireciyle farkli, asamalar gecirdigini sOylemek gerekmektedir. Kesifler,
Ronesans ve Reform hareketleri, Aydinlanma cagi, pozitivizm, milliyet¢ilik, liberalizm,
gibi cesitli etkenler, Avrupa sanatinin gelisimini etkileyen tarihi kilometre taslaridir. Tiirk
sanat1 ise bu kosullarin disinda kalmis, Tanzimatla birlikte yurtdisina 6grenci gondererek
baslattigi Batili anlamda sanat yapma anlayisini ileriki yillarda kendi topraklarinda
acacagl okullarla siirdiirmiistiir. Sanayi-i Nefise’nin acilmasiyla baslayan sanat egitimi
siireci bugiin Tiirkiye’de 100 yili asmistir. Gecen zaman icinde her ne kadar Tiirk
sanatcilart Batili meslektaslarinin deneyimlerini yasamamis olsalar da edindikleri bilgi
birikimiyle kendi kiiltiirel degerleri sentezlemeyi basarmislar ve baslangicta salt bicimsel
aktarimlarin yerine bu yeni birikimi koyarak aradaki zaman farkini kapatmay1

basarmiglardir.
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3.1.2. Cumhuriyet Donemi (1923-1950)

Kuskusuz, Tiirk sanatinin gelisimindeki en biiyiik pay Cumhuriyet kazanimlaridir.
Ozellikle Cumhuriyet’in ilk yillarinda ortaya konan ¢aligmalar; cogu yeni degerleri halka
benimsetmek, sanatin yayginlagmasina katkida bulunmak amaciyla iiretilmis didaktik ve
belgesel nitelikte calismalardir. Ornegin ilke ve Inkilaplari, yansitan eserler cesitli devlet
kurumlarinin duvarlarinda yer almiglardir. Diger yandan halkin sanata ilgi gosterip
benimseyebilmesi i¢in, halkin deger verdigi, yiicelttigi kisiler ve kavramlar1 konu alan
heykeller yapilmistir. Toplumun yeni sanat bigimleriyle yakinlagsabilmesi ve kavramalar
icin heykeller bircok kentte belli meydanlara yerlestirilmistir. Gen¢ Cumbhuriyet
olusturulurken kiiltiirel yapilanmada paralel olarak gelistirilmistir. Boylece hem ilke ve
Inkilaplarin kavranmas1 hem de sanatin gelismesi icin yeni bir ortam olusturulmustur.
Refik Epikman’in Meclis acilisini gosteren “Ilk Meclis” calismasi donemin belgesi

nitelindedir. (Resim 2)

Resim 2. Refik Epikman, “Ilk Meclis”, Tuval iizerine yaghiboya”, 100x141 cm.
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Halil Dikmen’in kurtulus miicadelesini gosteren calismast donemin belgesi

niteligindedir. (Resim 3)

Resim 3. Halil Dikmen, “Kurtulus Savas1”, Tuval iizerine yagliboya, 137x243

Inkilap Sergileri ve Yurt Gezileri olaylarin belgelenmesi, savas sonrasi
Anadolu halkim1 yansitmasi acisindan da tarihe 151k tutmaktadir. Yeni kurulan
Cumbhuriyetin sanattaki yansimasimi yine Tansug’un sozleriyle ifade edilecek olursa:
“Tirkiye Cumbhuriyetinin kurulusundan sonra gerceklestirilen devrimler sanatgilarin
yapitlarinda yankilarini bulmustur. Ote yandan elestirel bir yaklasimla iilke halkinin
sorunlarini irdeleyen sanat¢i duyarliliinin da gelismelerde bir katkisinin bulundugunu

kabul etmek gerekir.” (Tansug, 1996: 215)

Kiiltiirel degerlerden referans alan bu caligmalarda ge¢cmis ile gelecek arasinda
baglarin olusturuldugu da goriilmektedir. Tiim bu c¢abalara karsin ylizyillardir plastik
sanatlarla bu denli yakinlasmamis bir toplum elbette ki gelismeleri kolayca
benimseyememistir. Gelenek¢i ve tutucu bireylerden olusan toplumun resim sanatina,

ilgisiz ve kayitsiz kalmasi da dogaldir. Bunun yaninda baslangigcta Batili anlamda resim
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anlayisinin gelisimi i¢in yurt disina gonderilen 68rencilerin konu ve icerik olarak batili
anlayis1 secmeleri de toplumun resim sanatiyla baglanti kurmasim geciktirdigi
diigiiniilmektedir. Ahmet KOKSAL’a gore: “Bati’da egitim goren ilk ressamlarimiz,
yiizyillar boyunca toplumla birlikte gelisen kiiltiir ve sanat sorunlarini kokten kavrayan
secenekler yerine, Paris’in klasik¢i, romantik okullarinin karisimi bir akademizmin yani
sira, Courbet’'nin, Barbizon okulunun peyzaja yonelen doga sevgisini getirmisti.”

(Koksal, 1987: 27)

Resim 4: Avni Lifij, “Karagiin”, Tuval {izerine yagliboya, 93x118 cm

Cumhuriyetin ilamyla birlikte toplumdaki degisim, insanlar1 her alandaki
yasamsal aliskanliklarin1 hemen her alanda degisime ugratmistir. Imparatorlukla yiizlerce
yil yasamis bir halkin, vatanin1 kurtarmak adina verdigi kurtulus miicadelesi ve bunun
devamindaki yeni bir toplumsal diizeni olusturma c¢abalar1 karsisinda sanat¢ilarin da bu
degisime kayitsiz kalmadiklar1 goriilmektedir. Cumhuriyetin ilanindan sonra ve 1940-
50’lere kadar olan siirede sanatcilarin bu gelisimlerin tiimiiniin toplumdaki etkisini
arttirma cabalar1 goriilmektedir. Bu donemlerde Yakup Kadri Karaosmanoglu, Halide

Edip Adivar, Refik Halit, Resat Nuri Giintekin, gibi yazarlar isimlerin edebi alanda
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Cumhuriyet ruhunu yansittiklarini izlenmektedir. Resim alaninda ise bu gec¢is asamasini
calismalarma aktaran sanatcilar, Ibrahim Calli, Cemal Tollu, Avni Lifij’dir. Avni Lifij’in
“Karagiin” calismasinda kurtulus savasinin biraktigi izleri, ve kalintilar arasinda yiikselen

devleti yeni figiir anlayisiyla birlikte gostermistir. (Resim 4)

Tiirkiye sanatinin heykel alanindaki eserlere yiizyillardir uzak olan toplumun
alimlayic1 olarak kabullenmesi ve yasamina gecirebilmesi icin sanatcilar anitlar ve
kaideler yapmuslardir. Inkilap’lar1 yansitan, 6zellikle kurtulus savasindan sahnelerin tema
oldugu ve Atatiirk’iin heykelleri sanatcilara devlet deste8iyle yaptirilarak, halkin heykel
sanatiyla kaynasmalarinin da saglandigi goriilmektedir. Sanayi-i Nefise’de heykel
bolimii agilmis olsa da, teknik bir alt yapr olmadigindan 6zellikle Cumhuriyet’in ilk
yillarinda yapilmis olan heykeller yurt disindan gelen sanatcilar tarafindan
gerceklestirilmislerdir. Ulkede yeterli sayida yetismis Tiirk heykeltrast olmadigindan bu
donemde gercgeklestirilen Cumhuriyet ile ilgili anitlar, onemli kisilerin biistlerini yabanci
sanatcilar tarafindan yapilmasina bazi gruplarin tepki gosterdigi goriilmektedir.
Giintimiizde de siiren Tiirk-Yabanci tartismalarinin, Cumhuriyet’in ilk yillarinda da séz
konusu oldugu goriilmekte. Tiirkiye Cumhuriyet’ini, kurtulus savast kahramanliginin,
ulusal boyutunun, Atatiirk biist ve heykellerinin yeterince islenemeyecegi ve yabanci
sanatcilarla anlamini bulamayacagi diistiniilmekteydi. Tiirk bir heykeltrasin kendi
damarlarinda akan kaninda etkisiyle, bu ulusal duygular1 daha iyi aktarabileceginin

diistiniildiigti anlagilmaktadir.

Cumbhuriyetin sekillenmeye ve kurumlarin yeni yeni olusmaya basladigi donemde
1931°de Ankara Gazi Egitim Enstitiisii’niin acilmasi ve bu okul birimlerinde resim
boliimiiniin de yer almas1 son derece onemlidir. (Ozsoy, 2005: 161) Istanbul disinda da
sanat egitiminin verilecegi ve ¢ok sayida sanat egitimcisinin yetistirilecegi 6nemli bir
kurum olarak Tiirk egitim tarihine ge¢mistir. Egitimcileri arasinda baglica; Malik Aksel,
Refik Epikman, Zeki Faik Izer gibi ©nemli sanat¢ilardan olusturulmus kadrolar
bulunmaktadir. Bunun takibinde 1933 yilinda etkinliklerine baslayan “Inkilap” sergileri
de Bagkentin sanat ortamim gelistirmeye baslamustir. Ozellikle non-figiiratif resim

alaninda 6nemli gelismeler getirerek bunu kendi kiiltiirel yapilanmasi i¢cinde ortaya koyan
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Zeki Faik Izer soyut sanatin baslangici acisindan 6nemli isimlardendir. (Resim 5) (Resim

6)

Resim 5: Zeki Faik Izer, “Nice’de Karnaval”, Kagit iizerine ¢ini miirekkebi ve

ispirtolu kalem, 17,5x21 cm.
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Resim 6. “Zeki Faik Izer, “Samatros Limaninda Gemi”, Hali, 68x124 cm.

Cumhuriyetin ilk yillarinda sanat alaninda gosterilen basarilar ve sanatcilarin
ozverili caligmalart Cumhuriyetin 10. yil kurulus kutlamalariyla doruk noktasina

ulasmistir. Geng Cumhuriyetin bu kadar kisa siirede ki basarilarinin sonucunda olarak
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10. y1l kutlamalar1 kapsaminda kiiltiirel ve sanatsal alanda da ©nemli etkinlikler
yapilmistir. Hiikiimet 1933°de “Inkilap Sergileri” agma karar1 almis, yeni kurulan
gen¢ Cumhuriyetin gerceklestirdigi devrimleri, kurtulus savasi miicadelesi gibi

konular1 da ressamlar bu sergiler kapsaminda ¢alismalarina aktarmislardir.

Resim 7: Mehmed Ruhi Arel, “Askerler”, Tuval tizerine yagliboya, 119,5x79,5

cm.

Bu donemde sanatgilarin yapitlart kendi cevrelerinde olusan durumlari, icsel

beklentilerini, yasadigr toplumdaki degisen sosyal-ekonomik yapiy1; savaslar,
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yoksulluk, dogal felaketleri ve sanatcinin kendi yasamini etkileyen tiim etkenleri
yansitmaktadir. Mehmet Ruhi Arel’in “Askerler” adli ¢alismasida sanat¢inin iginde
yasadigr 1. Diinya Savasini yansitmasi ve sanatg¢inin i¢inde bulundugu toplumsal
yapiyla baglantisim1 gostermesi agisindan Onemlidir. (Resim 7) Sanat¢inin iginde
bulundugu biitiin toplumsal etkenleri yapitlarina yansitan sanat¢inin durumunu Sezer
Tansug’a gore:

“Bir bakima sanatsal bicimlendirmede rol oynayan her
konu toplumsaldir. Ancak bir ‘sorun’ yogunlagmasi halinde
toplumsallik, savas sahnelerini, bir salgin hastaligin koy yada
kente yaydigi hiiziinlii atmosferi ,bir sehit ailesinin kaderine
degin yasamin gii¢ kosullarina iligkin her temaya olusturabilir.
Yasanan savas yillarinin sanatcilari, bu temalar yoniinde
etkilemesi dogaldir.” (Tansug,1996;226)

1938-1945 yillar arasindaki donem Cumhuriyet Halk Partisi’nin, alternatifsiz
tek parti oldugu, Cumhuriyet Halk Partisi ile hiikiimetin es anlamli tutuldugu
donemdir. Yine bu donemde parti siyasetini ve goriisiinii yaymak ve iilkenin farkli
yerlerinin gerceklerini yansitmak amaciyla 1938’de ‘Yurt Gezileri’ ve ‘Halkevleri’
giindeme gelmistir. Kiiltiir ve sanat alaninda kalkinmay1 saglamak ve yurt geneline
yaymak amaciyla yurdun goriilmeyen ve bilinmeyen yerlerini daha iyi taniyip analiz
etmek; hem de gonderilen sanat¢i-sanat egitimcileri oradaki halki aydinlatirken yeni
anlayislari, Inkilaplar1 daha dogru ve acik bir sekilde gostermek ilk amag olmustur.
Ayni zamanda Cumhuriyetin sadece Istanbul dan ibaret olmadig1 ve Anadolu’nun her
yerinde ayni etkiyle yerlesmesini, gelismesini ve benimsenmesi saglamak amaciyla
bunlarin gerceklestirildigi goriilmektedir. Yazarlara memleket, Inkilaplar, kurtulus
savaslt konulu hikayeler yazdirilarak; inkilaplarin benimsetilmesi ve yaratilmak
istenen yeni toplumsal, kiiltiirel degerlerden olusan ‘ulus’ bilincinin yerlestirildigi
yazilar yazilmasi; siir yarismalari yine devlet destegiyle diizenlenmistir. Bu donemde
yazilan edebi metinlere bakildiginda, bu eserlerin temalar1 cogunlukla resim alaninda
oldugu gibi kurtulus savas1 Oncesi ve sonrasi toplumsal yapi, kahramanlik hikayeleri,
Cumbhuriyetin kurulma asamalari, halkin devrimlere alisma siirecleri gibi giiniin
kosullarim1 yansitan ve benimsetilmeye calisilan sosyal olgular iizerinde Snemle
durulmustur. 2. Diinya Savasi’nin o karisik ve zorlu yillar icerisinde 1938-1943

yillar1 arasinda Yurt Gezileri’nin gergeklestigi goriilmektedir. (Yasa Yaman, 1996:
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40). Ozellikle Tek partili donemin, sanatciyr onurlandirmak ve desteklemek adina
kiiltiir-sanat politikasinin bir uzantis1 olarak karsimiza c¢ikmasi; iilkenin cesitli
bolgelerinin bir anlamda goriintiilerinin belgelenmesi, sanata ve sanat¢iya maddi
destek saglanmasi, bunun yaninda o bdlgelere sanat¢i gibi aydin goriisli kisilerin
gonderilmesiyle, devletin giicliniin  gosterilmesi halkin  kiiltiirel anlamda
aydinlatilmas1 olarak degerlendirilebilinir. Cumbhuriyetin ilk yillarinda 6zellikle
Anadolu halk sanatlarini, zanaatlarimi resimde ve miizikte kaynak olusturmustur. Bu
donemin iktidar1 olan Cumhuriyet Halk Partisi kiiltiir politikasini, ‘Halk¢ilik’
anlayisina gore benimsemis ve bu kapsamda Anadolu’ya gonderilen ressamlarin
Anadolu’daki halk sanat1 ve kiiltiiriinii arastirmalari; yapitlarina da yansitmalari bu
anlayis sonucunda gergeklestirmistir. El isleri, nakislar, folklor, kaligrafi, tasavvuf,
minyatiir, hat, gibi sanatlar ve yoresel 6geleri birer plastik deger olarak devami icin

calismalar ylriitiilmiistiir

Resim 8: Sefik Bursali, “Balik¢ilar”, Tuval tizerine yagliboya, 125x155 cm.
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1930’lardan sonra edebiyatta ve sanatin diger alanlarinda da goriilen
toplumsal konular sosyo-ekonomik durumdaki hizli degisim ve gelismelerin
yansimasidir. Yasanan toplumsal degisimlerin yaninda geleneksel, folklorik, Anadolu
degerlerinden esinleri hemen her eserde izlenmektedir. Bu donemde Nazim Hikmet,
[lhami Bekir, Hasan lIzzettin Dinamo, Rifat Ilgaz, Cahit Irgat gibi yazarlarin,
toplumcu gercek¢i yazarlar oldugu ve bu anlamda yapitlar verdikleri bilinmektedir.
(Thema Larousse, cilt: 6). Bu donemde ressamlarin toplumsal igerikte resimler
gerceklestirdigi goriilmektedir. Sefik Bursali’nmin “Balikcilar” adli peysajinda ise
Anadolu’daki yasantiy1, yoresel icerikteki kompozisozyonla, toplumsal gergekci bir

anlayisi icinde yansitmaktadir. (Resim 8)

Resim 9: Seref Akdik “Okula Kayit”, Tuval iizerine yagliboya,
167,5x212,5

Picasso’nun “Guernica’da duydugu Ispanya i¢ savasinin dehseti gibi Tiirk
sanatcilart da bu iilkenin icinde bulundugu degisim siirecinden etkilenmemesi
yansitmamast  diisiinilememektedir. ~ Ulkenin  icinde  bulundugu  durumu

sanatcilarimizda; Seref Akdik’in, “Okula Kayit”(Resim 9), “Millet Mektebi Harf
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Inkilab1” (Resim 10), Malik Aksel’in “Cumhuriyet Bayrami”, Halil Dikmen’in
“Cephane Tasiyan Kadinlar”’, Turgut Zaim’in “Dogu ve Bati Halkinin Atatiirk’e Arz-1
Siikran1”, Zeki Kocameni’nin “Mekkare Erleri”, Zeki Faik Izer’in; Delacroix’nin
“Barikat”indan esinlenerek yaptigi “Cumbhuriyet Inkilaplar’”, Nurullah Berk’in Luc
Albert Moreaudan esinlendigi “Teyyareciler”, Cumhuriyet coskusunu ve ruhunu
yansitan caligsmalar, toplumun yasamini anlatan o giinkii sosyal yapinin bicimini

tasvir eden eserler olarak Tiirk sanat tarthinde yerlerini almiglardir.

Resim 10: Seref Akdik, “et Mektebi-Harf Inkilabi”, Tuval iizerine
yagliboya, 180 x 150 cm.



54

Donemin kiiltiirel yapilanmasinda 6nemli bir yeri olan bir baska olusum
“Halkevleri”dir. Halkevleri egitim seferberliginin yayginlastirilmasi; okuma-yazma
bilmeyen okula gidemeyecek yastaki halktan insanlar1 egitmek amagiyla 1931°de
Cumbhuriyet Halk Partisi 3. biiyiik kurultayinda olusturulmus Cumhuriyet déneminin
onemli bir kurumudur. 19 Subat 1932’de yiiriirliige giren “Halkevleri’nde kurulan
kiitiiphaneler, cesitli kiiltiirel ve sanatsal aktiviteleri, Cumhuriyetin kiiltiirel altyapisini
da hazirlamistir. Anadolu’nun her yerinde etkinligini siirdiiren kurumun, sanatin
belirli bir ziimre ve kentlerden c¢ikarak tiim iilkeye yayginlagsmasinda da etkili
olmustur. Cumhuriyetin yenilenen yapilarin1 ve donemin toplumsal yapisin1 ibrahim

Callr’nin “Bir Balo Gecesi” adl1 yapitinda gormekteyiz. (Resim 11)

Resim 11: Ibrahim Calli, “Bir Balo Gecesi”, Duralit {izerine yagliboya, 40x50 cm.

Cumhuriyetin ilk yillarindan giinlimiize Halkevlerinin olumlu izleri
goriilmektedir. 1960’daki Ulus gazetesindeki bilgilere gore once 14 ilde, y1l sonuna
kadar ise 20 farkl ilde acilan halkevlerinin sayis1 1950’de 478’1, halkodalar1 sayisi ise

4332’yi ulagmustir. Dokuz koldan calismalarin yiiriitiildiigi halkevlerinin ¢alisma
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alanlar1; 1-Dil, Edebiyat, folklor 2-Giizel sanatlar 3-Temsil 4-Spor 5-Sosyal Yardim
6-Halk Dershaneleri ve Kurslar 7-Kiitiiphane ve Yayin 8-Koyciiliik 9-Miize, Sergi, ve
Tarih konularyla ilgili 8 Agustos 1951 yilina kadar ¢alismalar yapilmis ve bunlarin
sonucunda ¢alismalar ciltler dolusu raporlar halinde belgelenmistir. (Ozerdin, 1962:
2) Halkevlerinde; resim-miizik alanlarinda calismalarin yapildigi orkestralarin
kuruldugu, halk sanatinin ve kiiltiiriiniin bilimsel verilerle arastirildigi; halk oyunlari,
tiyatrolar, dil gibi etkinlikerin gerceklestigi; ayn1 zamanda tarim, saglik, dikis-nakis
kurslarinin da verildigi goriilmektedir. Halkevleri kdylerde bulunan halkodalariyla da
desteklenmektedir. Kiitiiphanelerin bulundugu, spor miisabakalarinin ve dallarinin da
gelistigi yarigsmalarda diizenlendigi goriilmektedir. 1951 yilinda devlet tarafindan
kapatilmasiyla biitiin halkevleri binalari’’nin polis karakolu, vergi dairesi gibi
kurumlarin kullanimina verilerek; tim bu toplumsal gelisim durdurulmustur. Bu
calismalarda bulunmus sanat¢1 ve sanat egitimcisi Turan Erol o yillardaki beslenme

kaynaklarini bir yazisinda:

“Bilhassa kiitiiphane ve kiiltiir—edebiyat kolun organize
ettigi miisamereler genclik iizerinde silinmez derin etkiler
birakiyordu. Bu halk evi kiitiiphanesinde okudugum dergilerde
ilk resim etkilerini aldim. Iste soziinii ettigim Inkilap Sergileri
ve yahut Yurt Gezileri veyahut 1. 2. 3. Devlet Resim Heykel
Sergileri gibi, sergilerle ilgili ufacitk da olsa siyah beyaz
fotograflardan ilk besini almaya basladim. Ilk ilgilerim dylece
uyandi. Herhalde ben bir 6rnegim o giiniin biitiin gencleri i¢in”
(Erol, 2000: 12) demektedir.

Bu donemde toplumsal gelisim icin yapilanlara bir yenisi eklenmistir.
Atatiirk’iin talimatiyla 1937’ de Cumhuriyetin ilk miizesi Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi kurulmustur. Osmanli imparatorlugunun Onemli eserleri ve son dénem
yapitlar1 bu miize agilana kadar Ankara Gazi Egitim Enstitiisiinde korunmus, daha
sonra Istanbul Dolmabahge Sarayinda Veliaht Dairesinin, Miize olarak yeniden

diizenlenmesiyle eserler buraya aktarilmistir. (Giray, 2004: 16)
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1939‘dan giiniimiize her yil tekrarlanmakta olan “Devlet Resim Heykel
Sergileri” Cumhuriyetin ilan edildigi 29 Ekim giinii yapilan bir etkinlik olarak
tasarlanmistir. “Devlet Resim Heykel Sergileri” tartismalarla birlikte devam etse de,

devletin sanat1 ve sanatgiy1 desteklemesi onemli bir etkinlik olarak goriilmektedir.

1939’da 6nemli bir olayda Milli Egitimin 6nderliginde hizli bir sekilde Batiy1
tanima kiiltiirel, sanatsal ve evrensel degerlerin paylasimi icin diinya edebiyatindan
secme 496 eserin Tiirk¢e’ye cevrilmesi aym1 donem i¢in Onemlidir. Ciinkii diinya
sanatiyla ve milli degerlerimizin biitiinliik icinde olustugu bir kiiltiir politikasi

olusturulmaya calisilmasi gelecege yapilan yatirim niteligindedir.

Resim 12: ibrahim Calli, “Mevleviler”, Duralit lizerine yagliboya, 40x50 cm.

Osmanli imparatorlugun son doneminde giiniin sanat¢ilarindan olusan ve
“Call1 Kusag1” olarak bilinen ressamlarin ¢aligmalari; yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
ilk yillarinda da resim alaminda varligmi siirdiirmeye devam etmistir. (Ozsezgin,

1998: 19) “Calli Kusag1” her iki donem arasindaki hizli degisim ve gelisimlerin



57

yansitilmasi ve bu gecis siirecinde sanat anlayislarini ortaya koymaya calisan bir
“grup” olma ozelligini de tasimaktadir. Aym1 zamanda Call1 kusaginin yeni akimlara
da Onciiliik etmesinin yaninda, Cumhuriyetin ilk yillarinda cagdas sanat anlayisina
sahip, Avrupa’da Batili anlamda egitim alinmasini da saglamaya calisan sanatcilardan
olusmus bir gruptur. Ibrahim Call’’nin resimlerindeki bicim ve icerikteki degisimlerin
yaninda toplumsal degisimde agikca goriilmektedir. (Resim 12) Bu dénemde nii bir
resmin yapilmasi toplumsal ve kiiltiirel acidan degisimin acik bir gostergesidir. Artik
sanat¢1 daha Ozgiir ve rahattir. Sectigi konular, yaklasimi ve izleyiciye sunumu
yenilikcidir. Namik Ismail’in gerceklestirdigi “Nii”calismasi donemin izlenimci akim

etkilerinide gostermektedir. (Resim 13)

it

Resim 13 Namik Ismail, “Nii”, Tuval iizerine yagliboya, 63x78 cm
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Cumbhuriyet ile birlikte plastik sanatlar gittikce daha ¢ok kisinin ilgi alanina
girmeye baglamistir. Yasanan coskulu donem ve sanatin desteklenmeye baslanmasi
da daha cok iiretimin yapilmasim saglamistir. Elbette ki gecmis donemlerle
karsilastirildiginda beliren bu gorece ¢cogulcu ortam farkli egilimlerin ve anlayislarin
da ortaya c¢ikmasini saglamistir. Bu yiizden Cumhuriyet sonrasit Tiirk Resim Sanati

tarihi biraz da gruplarin tarihini icermektedir.

1929°da kurulan “Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi”, Cumhuriyet
sonrast kurulan ilk topluluk olmasi agisindan Onemlidir. Bir onceki kusak Calli
kusagimin ‘izlenimci’ yaklasimlarina belki de bir tepki olarak dogan “Miistakiller”;
“Call’” kusaginin ‘Empresyonist’ egilimli ve sadece 1sik-gblge oyunlariyla resmi
olusturmaya c¢alisan bu gruba karsi ‘bicim’, ‘desen’ saglamligini daha fazla

benimsemistir.

1933-1947 yillan arasinda 14 y1l varligim siirdiiren “D Grubu” ise Tiirk resim
tarthinin Onemli kilometre taslarindan biridir. 4.grup olma 06zelliginden dolay:
alfabenin dordiincii harfi olan “D” adi verildigi belirtilmektedir. D Grubu alt1
sanatciyla baslamig, donemin Onemli sanat¢ilarinin Tiirk resminin cagdaslagma
anlaminda Oniinii agan Oncii olma 6zelligini de siirdiirmiistiir. (Yasa Yaman, 2002: 1)
Cumbhuriyetin 10. y1l coskusu i¢inde kurulan “D Grubu” Batili anlamdaki yenilikleri
takip etmeyi ve yansitmaya calisan bir grup olarak goriilmektedir. Bunun yaninda
ozellikle Arif Kaptan, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Esref Uren, Sabri
Berkel, Salih Uralli gibi sanatgilar; daha cok geleneksel ve yerel degerlerimizin 6n
plana cikacagi ve bu degerlerin tema olarak kullanildigi yapitlar tiretmistir. Boylece
Batinin yeni akimi olan, donemin kiibizm anlayis1 olan sematik ve geometrik yapisi
tilkemizin, ozellikle Anadolu’daki yerel bicim ve igerikle de benzer oOzelliklerle

beraber sekillenmeye baglamistir.

1950’lilere kadar etkinliklerini siirdiirmiis grup iiyeleri calismalarinda

baslangictaki batili sanat anlayisinin yaninda toplumsal konulara da egilmislerdir.
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Baz1 sanatcilar ise daha sonraki donemlerde de bu modern akimlarin etkilerinden
kurtulamamis ve ¢ogunlukla soyut denemelerde bulunmuslardir. .Empresyonist renk
oyunlarmin disinda “D Grubu” iyeleri bicime ve desene de 6nem vermektedirler.
Grubun c¢alismalarinda Toplumsal gercekeiligin carpici bir sekilde resimlemeleriyle
de Tiirk resim sanatina yeni konu ve icerik bakimindan zenginlik getirdikleri
goriilmektedir. Etkilerini sonraki kusakta da hissettiren grubun iiyelerinden, Abidin
Dino (Resim 15), Avni Arbas, Hasmet Akal, Agop Arad, Turgut Atalay, Ferruh
Basaga, Nejad Devrim, Nuri Iyem, Fethi Karakas, Selim Turan, Miimtaz Yener gibi
sanatcilardir. Sanat tarih¢i ve sanat elestirmeni Jale ERZEN bir yazisinda ‘D
Grubu’nu soyle aktarmaktadir;
“Tiirk resmine genelde baktigimizda ilk anda dikkati ¢eken
nokta Tirk sanatcilarinin, simdiye dek kurulmus olan cesitli sanat
dernekleri ve sanat¢i birliklerine ragmen hicbir zaman bir akim
anlayisinda birlesmedikleridir. En homojen sayilabilecek D grubu
sanatcilart icin bile benzer bicimsel ve estetik iddialar s6z konusu
olmamistir. Bunda, elestiri kurumunun eksikligi biiyiik rol oynamis
olsa da, dikkati c¢eken, Tiirk sanat¢ilarinin genellikle bireysel

cikislar1 yeglemisler olmalart ve her firsatta bireysel farklilig
vurgulamis ve savunmus olmalaridir.” (Erzen, 1987: 16) demektedir.

Resim 14: Egref Uren, “Bitki Bahgesi”, Tuval iizerine yagliboya, 115x125
cm



60

Resim 15. Abidin Dino, “Isimsiz”, Biist Karisik Teknik

D grubunda bircok sanat¢inin akademide hocalik yaptigi, cagdas ve batili
anlamda bir sanat egitimi gerceklestirerek yeni acilimlar getirdikleri sdylenebilir.
Akademide hocalik yapan grubun iiyelerinden Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Esref
Uren’dir. (Resim 14) Uren; gergeklestridigi Ankara peysajlar1 ile toplum
yasantisint  kendine 0z sanat anlayisini yapitlarina aktardiglr izlenmektedir.
Eyiiboglu ise oOzellikle Anadolu foklorik, yerel desen Ozelliklerini yansitarak
toplumsal yasantilarin yansimasim1i  kendi bigcimsel 6zellikleri ile ortaya

koymaktadir. (Resim 16)
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Resim 16: Bedri Rahmi Eyiipoglu, “Tophane”, Duralit iizerine yagliboya, 40x47,5

cm.

28 Mart 1940‘da “Liman Resim Sergisi”’; Nuri Iyem, Selim Turan, Abidin
Dino gibi sanat¢ilarin toplumsal icerikli konularin agirlikli oldugu calismalarindan
olusturulmus bir sergi diizenlenmistir. Sosyal konularin ele alindig1 bu sergi baska
sanatcilart da icine alabilecek, “Yeniler Grubu”nun da kurulus temeli olmustur.
(Yazicioglu Yavi, 1996: 34) Halkin yasantisindan kesitler, toplumsal igerigi tema
olarak On plana c¢ikarmak isteyen bazi sanatgilar 1941 yilinda “Yeniler Grubu” adi

altinda yeni bir grup olusturmuslardir.

Grubun baslica sanat¢ilar; Abidin Dino, Avni Arbas, Hasmet Akal, Agop
Arad, Turgut Atalay, Ferruh Basaga, Nejat Devrim, Nuri 1yem, Fethi Karakas, Selim
Turan (Resim17), Miimtaz Yener’dir. Toplumsal sorunlart igerik olarak 6n planda
tutmak isteyen grup iiyelerinin, 2. Diinya Savas1 doneminde olusturulmus Ozellikle

bu dénemde Istanbul cevresinde bulunan insanlarin dramatik yasamlarmi konu
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edinmislerdir. Yine bu dar cercevede ozellikle gecim sikintisinda bulunan ve
cogunlukla isci kesiminden olan insanlar bu resimlerin konularini olusturmustur.
Gecimlerini balik¢ilikla karsilayan veya Istanbul’a gog eden insanlarin yasantilarini
resmetmislerdir. Liman cevresindeki balik¢ilarin, limandaki goriintiileri ve
calismalar1 temel konular1 olmustur. Bu bakimdan “Liman” ressamlar1 diye

adlandirilmaktadirlar.

Resim 17: Selim Turan, “Tiirkmen Kiz1”, Tuval iizerine yagliboya,
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1947-1952’11 yillara gelindiginde ise “Onlar Grubu” adi altinda Mimar Sinan
Universitesinde sanatgi-sanat egitimci Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun atolye
ogrencilerinden olusan ve daha cok folklorik Ogeler, toplumsal ve yerel icerikleri,
Batili pentiir anlayis1 ile ¢aligmalarina yansitan bu sanatgilar; Orhan Peker, Turan
Erol, Adnan Varinca, Osman Zeki Oral, Mehmet Pesen, Remzi Pasa, Mustafa
Esirkus, Nedim Giinsur, Nevin Cokay, Fikret Otyam, Adnan Varinca, Alis As, Hulisi
Sarptiirk, Ivy Stangali ve Leyla Gamsiz grubun iiyeleri arasinda yer almaktaydi. Bes
yil gibi kisa bir siirede varlik gostermislerse de grup iiyelerinin sonraki kusaklar icin

sanatsal ve akademik anlamda etkili olduklar1 goriilmektedir. (Giinyaz, 2004: 74)

Nedim Giinsur’'un c¢alismalarinda grubun Ozelligini yansitan Anadolu

insaninin toplumsal gergekligini yansitan yapitlar olusturmaktadir.(Resim 18)

Resim 18: Nedim Giinsur “Pamuk Toplyan Kadilar”, Tuval iizerine yagliboya,

34,5x50 cm.

1940-1950°1ili yillarda “Ko6y Enstitiileri’nin etkisinde yazarlarin koy edebiyati

ve ressamlarin kOy temalarina egildikleri goriilmektedir. 20. yiizyi1l’1in ilk yarisinda
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Almanya’daki sanat egitimi adina Bauhaus modelini iilkemizdeki yansimalarini kdy
enstitiileri ile gormekteyiz. 1940’dan sonra etkin olan kurumun, Ozellikle kdyde
bulunan halkin egitimi ve gelisimi icin 6nemli gorevler iistlenmistir. Aymi yillarda
sanatcilarin yapitlarinin tema ve iceriklerine bakildiginda ise, daha cok koylii halk ve

onlarin sorunlari, sorunlarina karsin huzurlu yagam big¢imleri, sevingleri islenmistir.

1942°11 yillarda “Tiirk Ressamlar ve Heykeltraglar Cemiyeti” kurulmus, yine
1948°de cikarilan “Harika Cocuklar Yasasi” ile iilkede yetenekli cocuklarin yurt
disindaki egitimi icin olanak taninmasi gibi sanatsal ortaminda yenilikler
yasanmaktaydi. Bu donemde sanat ortaminin yavas yavas hareketlenmesiyle,

1940’larin sonunda istanbul ve Ankara’da sanat galerileri agilmaya baslanmustir.

3.2. 1950 Sonrasi Sanat Ortamindaki Gelismeler

1950’11 yallar Tiirkiye i¢in yeni bir donemi isaret etmektedir. 2. Diinya Savasi’nin
tizerinden sadece 5 yil gecmistir ve savasin etkileri tiim diinyada oldugu gibi
Tiirkiye’de de hala kendini hissettirmektedir. Biitiin bunlara ¢ok partili doneme
gecisin etkileri, sanayi ve ekonomik hareketlenme ile yasanan degisimler
eklenmelidir. Bu degisimler ayn1 zamanda ilk biiyiik gb¢ dalgalarimi yaratmistir. Bu
yillarda Tiirkiye Demokrat Parti ile yeni bir olguyla tanisacaktir. Amerikan etkisi ve

Liberalizm.

1950’den sonra Cumbhuriyet’in temel amaglarindan olan demokratiklesme siireci
ve bunun gostergesi ¢ok partili hayata gecilmistir. Cok partili hayatla birlikte beklenen
demokrasi yerine baskici bir iktidarin gelmesi sonucunda siyasal partiler, basin-yayin,
radyolar, iiniversitelerin, sendika, dernek ve biirokrasinin {izerindeki baskilarin
artmasina neden oldugu sdylenebilir. 1950-60 aras1 bu 10 yillik baskict Demokrat Parti

yonetimine ragmen sanatgilar; diinyadaki yeniliklere acik ve duyarli yapilariyla
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caligmalarin1  siirdiirmiislerdir. Tiim olumsuzluklara karsin 1940’larda Avrupa’da
etkisini siirdiiren soyut sanat akimi iilkemize 1950-60 aras1 varligini gostermeye

basglamistir.

1950-60 aras1 gerceklesen Uluslararast Sanat Tenkitcileri kongresi sirasinda
diizenlenen yarismada soyut bir resmin birinci olmast Tiirk sanat ortami acisindan
onemli bir gelisme olarak goriilmektedir. 1954 yilinda Aliye Berger’in “Istihsal” adli

calismasi 6diil almistir. (Resim 19)

Resim 19: Aliye Berger, “Istihsal”, Tuval iizerine yagliboya,

1950°deki Demokrat Parti iktidarinin baskici sayilabilecek politika anlayisi
toplumda ice kapanik ve bunalimli bir yap1 olusturmustur. 27 Mayis ihtilalinden
onceki, ihtilal donemi ve sonrasindaki olaylarin etkilerini birebir yasayan sanatcilarin
hissettikleri baskilar1 siyasi olaylari, yapitlarina da tema olarak yansidigi
izlenmektedir. Samim Kocagoz, Atilla [lhan, Vedat Tiirkali, Ayla Kutlu’nun
toplumsal karmasayr ve sorunlar1 irdeleyen yapitlarinin donemi yansittigi

soylenebilir. Bu donemdeki toplumsal konularin yalnizca kent yansimalar1 disinda
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koylii halkin yasantisindaki etkilerini de irdelediklerini ve Ozellikle koy kokenli
yazarlarin da duyarsiz kalmadiklar1 goriilmektedir. Turgut Zaim, Nuri Iyem gibi
ressamlarin yaninda; Kemal Tahir, Yasar Kemal, Fakir Baykurt, Talip Apaydin gibi
yazarlarin koyli yakindan tanimalarindan dolay:r farkli alandaki sanatcilarda ortak
temalart islemislerdir. Koy, koyden kente gog, toreler, toprak sikintisi, emegin
sOmiiriilmesi, agalik gibi sorunlar1 ele alinmis, bunlar toplumcu-gercekci bir bakis
acistyla yansitilmistir. 27 Mayis ihtilalinin sonucu bunun kirsaldaki yansimalari,
kiigiik burjuvazinin olusumu yine ayn1 donemde Orhan Kemal, Kemal Tahir, Yasar
Kemal, Fakir Baykurt, [Than Tarus, Oktay Akbal, Erol Toy, Sevgi Soysal, Selim Ileri
gibi sanatcilarin eserlerinde yer alan temel konular olmustur. (Thema Larousse, cilt:

6)

1951°de Ferruh Basaga, Nuri Ilyem’in 6grencilerinden olusan bir grup “Tavan
Aras1 Ressamlar1” adi altinda etkinlikler diizenlemistir. 1955°de Demokrat parti
iktidar1 zamaninda yeni Parlamento binasi i¢in resim yaptirilmas: i¢in ¢ok sayida
ressam gorevlendirilmistir. 1955°de T.B.M.M. ve o donemin hiikiimeti biitiin
vilayetlere birer ressam gonderilmesine karar vermis Bedri Rahmi Eyiiboglu
tarafindan olusturulan bir jiiri tarafindan illere gonderilecek 100’e yakin ressam
belirlenmistir. Parlamento tarafindan yurdun her yerini yansitabilecek ve temsil
edebilecek resimlerin yapilmasi i¢in yeni bir yurt gezisi projesiyle ‘Vilayet Resimleri’
bashigr altindaki bu etkinlige 23 Mayis 1960 ihtilalinden sonra da devam edilmistir.
1950’den sonra Cumbhuriyetin ilaniyla baslayan devlet deste§inin 6nemli Olgiide

azaldig1 goriilmektedir.

1950’lere gelindiginde diinya sanatinda soyut yaklasimin etkili oldugu bir
donemde bu akimdan Tiirk sanat¢ilart da etkilenmistir. 1950l yillarda edebiyat
alanina bakildiginda ise yine siir ve edebiyat yazin gibi edebiyat alanlarinda da
soyutlama egiliminin agirhg goriilmektedir. Bunun yaninda soyut siirsel plastik

arayislarin tarihsel metin, bu kaynaklara atifta bulunma geleneksel mizahi, geleneksel
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edebi metin ve bicimlere gondermeler yaptiklarim gormekteyiz. (Thema Larousse,

cilt: 6)

1950’den sonra sanayilesmeye paralel olarak koyden kente gb¢ artmugtir.
Kentin bir parcasi olan sanat¢ci bu gocle birlikte kente gelen insanlarin yasam
aligkanliklarin1 yeni yasamsal sorunlarim1 dramatik dykiilerinden etkilenerek bunlar1
calismalarina konu edinmislerdir. Nedim Giindur'un c¢aligmalarinda gog, gogiin

yansimalari kent siliietinin degisimi goriilmektedir. (Resim 20)

Resim 20: Nedim Giinsur “Tren”, Tuval iizerine yagliboya, 28x167 cm

Bunun yaninda ¢ogalan ve degisen kent niifusuyla birlikte; kentlerin yasamsal
dokular1 degismis; kentli olma bilincinin olugsmaya baslamasi ile sanatgilar daha ¢ok
kent dokusu temali yapitlar iiretmeye baslamiglardir. 1950’lilerle baslayan
sanayilesme hareketleri, sosyo-ekonomik degisime paralel olarak kiiltiirel alanlara ilgi
ve yaklagimlar da degismistir. Giderek kent resimlerde daha c¢ok yer bulmaya

baslamustir.

1959-1963 aras1 varligim sitirdiirmiis olan “Yeni Dal Grubu” “Yeniler
Grubu”nun bir uzantist olarak; Ibrahim Balaban, Thsan Incesu, Kemal Incesu, Avni
Memedoglu, Marta T6zge, Vahi Incesu gibi sanat¢ilardan olusmus bir gruptur.
“Yeniler Grubu’nun toplumsal gerceklikleri igeren, ozellikle Istanbul cevresindeki
gocle birlikte olusan halkin yeni yasam kosullarimi yansitmislardir. Gog ile birlikte
yeni is olanaklari, liman c¢evresindeki yasam miicadeleleri ve kisileri konu alan

temalar ayrica kirsal kesimin yasantilarini da konu edindikleri goriilmektedir.
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2. Diinya Savasi’ndan sonra degisen yeni diinya diizeniyle birlikte bir ¢ok
tilkede oldugu gibi Tiirkiye Cumhuriyet’inde de sosyo-ekonomik, siyasal alandaki
degisimler kiiltiir ve sanat alaninda fazlasiyla kendini hissettirmistir. Savas sonrasinda
olusan gii¢ dengeleri degismis Amerika Birlesik Devletleri’nin hizla artan giicii
ekonomik siyasi yondeki etkisi tiim alanlarda oldugu gibi sanati da etkilemistir. Bu
ekonomik giic Avrupa’li sanatcilar i¢cin cazibe merkezi haline gelerek Amerika
Birlesik Devletleri’nin sanat politikalar1 ve destekleriyle de sanat¢ilari bu iilkeye
cekmeye ve sanat merkezini olusturmaya baglamistir. Sanat bu donemden sonra,
Amerika Birlesik Devletlerinin’nin konu, igcerik ve bi¢cim yoniindeki etkisi yaninda
kiiltiirel ve toplumsal yapisi da sanata yansimis ve bu etkiler diger iilke sanatcilarina

da sigramistir.

1950°’den sonra sanat merkezi Amerika’ya kaymaya baglamistir. Ayrica
Amerika’nin sanatcilara sagladigi mali kolayliklar Avrupa iilkelerindeki sanat¢ilari da
buraya ¢cekmeye baslamistir. Avrupali sanatcilar Amerika’daki sanatsal gelisimlerin

ilk ayagini olusturmada etkili olduklar1 ve yonlendirdikleri goriilmektedir

Bu donemde Tiirkiye’de ise heniiz bir pazarin olusma belirtileri bile
goriilmemektedir. Girgin’e gore:“Ancak ekonomik istemlerin biraktifi yerden
baslayan bu semalar, bir Kkiiltiirin dogal wuzantis1 olduklart zaman anlam
kazanmaktadirlar. Bu toplum dokularimin olduk¢a spesifik degerleri, bir bagka

toplumda ne anlam tasidig1 ise 6nemli bir tartisma konusudur.” (Girgin, 1987: 22)

1960’lardaki siyasi hareketlilige paralel olarak toplumcu temalarin sanatta
edebiyat alaninda kendini tekrar gosterdigi goriilmektedir. Ataol Behramoglu, Ismet
Ozel, Egemen Berko6z, Refik Durbag, Afsar Timugin, Aydin Hatipoglu, Ceyhun Can,
Sennur Sezen, Eray Canberk gibi yazarlarin da toplumsal konulara egildikleri

eserlerinde goriilmektedir. Resimde ise toplumcu gercekcilere bakildiginda ozellikle
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1950 ve 1960’tan sonraki soyut sanata yonelis ve 1950’den onceki koylii-geleneksel

yasam cabalar1 6nemlidir.

1945 sonra toplumsal yapiy1 etkileyen 2. Diinya Savasi sonrasi olugsan ekonomik
bunalimlarin yaninda toplumsal baskinin fazlasiyla arttig1 goriilmektedir. Kore’ye asker
gonderilerek Nato’nun sempatisini kazanan hiikiimet Nato’ya 1952’de iiye olmustur.
Baskici, sansiirlii, yasaklayici politik anlayisimi 10 yil siirdiirmiis, toplumsal anlamda
bunalan halk siyasi sorunlar sokaklara tasimistir. Universite 6grencilerinin, harp okulu
ogrencilerinin sokaklarda siddetli ¢atismalarin olusmaya basladigi donemin sonunda
Tirkiye 27 Mayis 1960’da ilk ihtilalini yasamistir. (Berk, 1960: 4) Sikiyonetimim ilan
edildigi bu donemde tiim Demokrat Parti iiyeleri tutuklanarak Yasst Adaya
gonderilmistir. 1961°de yeni Anayasa referandum ile kabul edilmistir. (Cumhuriyet

Ansk. cilt.3, 2002: 8)

Bundan sonra Tiirkiye'nin siyasi tarthinde 1960’dan sonra her on yilda bir
ihtilal oldugunu goriilecektir. Toplumdaki degisimlerin ve toplumdaki sosyo-
ekonomik olgularin ¢ok u¢ noktalarda oldugu ve catigmalarin olugmasina sebep olan
donemlerde askeri miidahalelerle toplumsal diizen saglanmaya calisilmistir. Askeri
miidahaleler toplumun en bunalimli donemleridir. Toplumdaki bu bunalimlarin i¢inde
yasayan sanat¢i toplumsal gerceklere duyarli yapisiyla toplumcu gercek¢i sanat

anlayisini benimsemistir. (Cumhuriyet Ansk. cilt.3, 2002: 12-13)

Ulkemizde cesitli donemlerde sanatgilara gosterilen olumsuz tepkiler, 1960’1n
ozgiirliikk¢i anayasasina karsin bazi cevrelerde devam etmistir. 1960 da “Yeni Dal”
grubunun sergisinin takibata ugramasi, Cumhuriyetin 50. Yil doniimiinde
gerceklestirilen ¢esitli heykellerin yikilmasi, giiniimiizde oldugu gibi yerel yonetimlerin
vandalizminin agik gostergesidir. 1960 ihtilalinden sonra Tiirkiye’de sosyalist goriisiin
ivme kazandigt ve sanatcilarin da bu yapidan etkilenerek yapitlar verdigini
gormekteyiz. 1960’dan sonra yeni olusan is¢i sinifinin elde ettigi haklar1 6nemli bulan

baz1 sanatc¢ilar bu kesimin yasamina da egilmislerdir. 1950-60 aras1 donemde koylii
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temalartyla birlikte go¢ ve gociin olusturdugu gecekondu Kkiiltiirii de resimlere
yansimistir. Bu donemde Nuri Iyem, Nedim Giinsur, Ibrahim Balaban koylii temalarini
yogun olarak islemislerdir 1960’lardan sonra kentlerde olusmaya baslayan
gecekondulagsma olgusuna sanatcilarimizin  duyarsiz  kalmadigim1  izlenmektedir.
(Ozsezgin, 1968: 18) Tiirk resim tarihinde 6nemli isimlerden Bedri Rahmi Eyiipoglu ve

Turan Erol’da (Resim 21) gecekondulasmayla ilgili yapitlar1 vermislerdir.

Resim 21: Turan Erol “Gecekondulu Tepeler”, Tuval iizerine yagliboya,

100x150 cm.
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1950-60’l yillarda soyut sanat akimini sanat¢ilarimiz zaman zaman
kaligrafiden, zaman zaman nakis motiflerinden, hali kilim veya Selcuklu motiflerini
cikis noktalart olarak kullandiklarini gormekteyiz, Nejat Melih Devrim, Selim Turan bu
anlayis1 basariyla yansitmistir. Tansug’a gore:*“1955’den sonra Tiirk Resim sanatcilari,
bazen gergekiistii denebilecek nitelikte toplumsal igerikli bir figiir etkinligini
denemisler ve 1960’dan sonra toplumsal igerikli resimler yapma yoniinde, ancak yeni
tslup yenilemeleri oraninda basarili olabildikleri bazi c¢abalar gostermislerdir.”

(Tansug, 1996; 228)

1960 Anayasasi sanat¢iya Ozgiir, konusabildigi ve paylasimin saglandigi bir
ortami da sagladig goriilmektedir. Kiiltiirel, sanatsal ve toplumsal konularin rahatca
irdelendigi, bilimsel ve sanatsal cevrelerdeki iletisimin artmasina yol actigl, sadece
kendi toplumsal c¢evresinde degil; yerli veya yabanci sanat¢ilarin izlenebilmesi,
yaymnlarin incelenmesinin gelismeleri olumlu yonde etkilemistir. Uluslararasi boyutta
sanatin izlenmesi; sanat¢ilarin yalmzca yerel diizeyde kalmamasi; evrensel bir bakis
acist ve bilin¢ kazanmalarina da yardimci olmustur. Bunun yaninda ihtilalle birlikte
olusturulan yeni Anayasa 2. Anayasal donemi olustururken; Tiirkiye Cumhuriyet’inin
de simdiye kadar “haklar” ve “0zgiirliikler” acisindan en genis capli Anayasa’sidir.
Bu Onemli ivme ve yeni yeni olusmaya baslayan kalkinma hareketleri, ekonomide
kipirdanmalarda sanat ortamina olumlu anlamda yansimistir. (Cumhuriyet Ansk.,
cilt:2, 2002:3) Batida 1950°li yillarda sanatta olusan radikal degisimler etkisini
Tiirkiye’de 1960’daki yeni Anayasadan sonraki, yeni 0zgiirliik¢ii ortamda kendini
gelistirmeye baslamistir. Teknolojideki gelismeler, hizli iletisim aglart sayesinde
diger iilkelerdeki gelisimlerin bu donemden sonra hizla girmesiyle; diger kiiltiirel
etkilesimler icin ortamin olusmasini saglamistir. 1960 yilinda soyut sanata ilgi artmis
bir ¢cok sanat¢1 bu alanda resim vermistir. Daha sonra tekrar figiiratif resme doniisler
yasanmistir. 1963 yilindan sonra bes yillik kalkinma planlariyla bu siire¢ daha planh
bir durum almistir. Kalkinma planlarinin sanayi ve ekonomik hamlelerin agirlik
oldugu hatta bazi donemlerde neredeyse kiiltiir ve sanat alaninda bir c¢abanin
olusmadigin1 gormekteyiz. Sanayilesmeye paralel olarak kentlesme oranlarinda

artmaktadir. Kentlerde bulunan sanayi kurumlar1 yeni is imkanlarin1 dogurmakta ve
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kentlerin hizl1 bir niifus yogunlugu olusmasini saglamaktadir. (Ozsezgin, 1963: 17)
Sanayilesmenin sonucunda olusan cagdas kentler, ¢cagdas sanatinda besin kaynagini
olusturmustur. Bunun yaninda kirsal alandan go¢ eden halkin kente getirdikleri halk
sanatt da sanattaki karsiligim1 bulmakta veya sanata etki etmektedir. Bu farkli kiiltiir
yapilar1 sadece plastik sanatlarinda degil diger alanlarda da edebiyat, miizik, sinema,
gibi alanlarda konu, bicim veya icerik olarak kendini gostermektedir. Girgin’e
gore:“Tiirk sanatinin 1960 Oncesi ve sonrasi gelismeleri, hem yapay kiiltiirler hem de,
i¢ dinamik agisindan sorgulamalidir. “Cagdas Tiirk Resminin Bugiinii” icerisinde yer
alan sanatcilara bakarsak, bunlarin biiyiilk bir kisminin resim egitim ve pratigini

Fransa ve Amerika gibi merkezlerde yaptiklarini goriiyoruz.” (Girgin, 1987: 23)

Resim 22: Cihat Burak “Eylemlerimiz”, Tuval iizerine yagliboya, 140x140

cm.

1960’lardaki siyasi hareketlilige paralel olarak toplumcu temalar1 sanatta

kendini gostermektedir. Ataol Behramoglu, Ismet Ozel, Egemen Berkoz, Refik
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Durbasi, Afsar Timugin, Aydin Hatipoglu, Ceyhun Can, Sennur Sezen, Eray Canberk
gibi yazarlarin toplumsal konulara egildikleri eserlerinde 6rnek teskil etmektedir ve
1960’larda edebiyatta da karsimiza c¢ikan koOy, koyli yasantisini konu alan
calismalarin sayis1 oldukca fazladir. (Telma Larousse, cilt:6: 12) Neset Giinal, Nuri
Iyem, Nedim Giinsur figiiratif anlamda ve Tiirk resminde aligilmis figiir anlayisinin
disindaki yaklasimlariyla ¢calismalar gerceklestirmislerdir. Bunun yaninda toplumsal-
gercekci konular, degisen kent manzaralarindan kesitler Cihat Burak’in yapitlarinin
temalarini olusturmaktaydi. (Resim 22) Baslangicta bicimsel olarak yaklasilan soyut
sanata geleneksel motiflerden yararlanarak, c¢aligmalarinin diisiince boyutunu
olusturmaya, kuramsal bir ¢erceveye tasimaya calistiklarin1 gormekteyiz. 1960’larda
Soyut sanatin iilkemizde olusmaya basladigim daha ©Once de belirtildigi gibi,
baslangicta tepkilerle karsilasan soyut sanat daha sonralari figiiratif resim yapan
sanatgilarin da 6rnek denemeleri oldugu goriilmektedir. (Iyem, 1960: 11) Bu
sanat¢ilardan Nuri Iyem’in kisa siirede olsa soyut denemeleri oldugunu daha sonra
tekrar figliratif resme gectigini gibi orneklerden soz edilebilir. Yazilarinda da soyut
sanati savunan ve soyut resim diismanhigi iizerinde yazdigi 1960’daki “Resim Ustiine
Diisiinceler” makalesinde Tiirk miizigi ve Tiirk resminin milli olma c¢abasiyla 6zii

kacirdiklarim belirmekteydi. (Iyem, 1960: 19)

Ulkemizin bugiinde iginde bulundugu dogu-bati catismasmmi 1960’11 yillardaki
yazilarda da goriilmektedir. Degisen degerlere toplum yapilarina ragmen bugiin de
hala bu dogu-bati1 arasindaki sikigsmis Tiirkiye tartismasi siirmektedir. 1960’ lardaki
Tiirkiye manzarasin1 Nurullah Berk soyle dile getirmistir; “Bir sentez yapmak, ne
biisbiitiin dogulu, ne biisbiitiin batili olmak, iki medeniyeti, iki kiiltiirii iki diinya
anlayisim1 bir bedende kaynastirmak, bu kaynasmadan yeni bir kuvvet, bir varlik

cikarmak gerek.” (Berk, 1960: 4) Bir bagka yazisinda ise yine Nurullah Berk’e gore:

“Her giin akademiden Beyogluna c¢ikarken Modern
tasitlar sabahtan gece yarisina kadar vizir vizir isler. Cadde, iki
kollu lamba direklerinin giindiizii aratmayan 15181 ile
aydinlanmistir. Her tarafta yeni binalar, ‘buildingler’
yiikkselmekte. Kiz lisesine, Giizel Sanatlar Akademisine giden
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ogrenci gruplarini her hangi bir Bati memleketinin genclerinden
ayirt edemezsiniz. Tophane c¢esmesinin karsisina diisen
tiimseklerden yukariya ¢ikmaya basladiniz Tophanenin meshur
karabas mahallesine girmissinizdir. Buras1 toz i¢inde, camur
icinde bir ortacag tablosudur. Bir bit pazari, eskici diikkanlari,
masalar1 kaldinm istiinde piyazcilar, ciirik meyve giinleri
coktan gecmis sebze satan manavlar....Geri ilkel, medeni
diizenden yoksun bir diinya i¢indesinizdir. Asagidaki asfaltla
yukaridaki ortacag ilkelliginin carcabuk degisen aykirt dekoru
beni her giin diislindiiriir. Bugiin Tiirkiye bu iki ayr1 manzara, ruh
anlami icindedir.....Ve biitiin Tirk aydinlarinin oldugu gibi bu
ikilik kalktig1 giin Tiirkiye kurtulmus olacaktir.” (Berk, 1960: 4)

1960’11 yillardaki sanatsal gelismelere bakildiginda bati diinyasinin etkileri
daha net goriildiigii; ozellikle soyut sanatin baslangici ise bu doneme rastlamaktadir.
Resimdeki toplumcu gercekgilere bakildiginda da 6zellikle 1950 ve 1960’dan sonraki
yillarda soyut sanata yonelis vel950 den Onceki koylii-geleneksel yasam cabalari

goriilmektedir. Semra GERMANER’e gore:

“Soyut sanat 20. ylizyil ikinci yarisinda Bati diinyasi ile
tam bir paralellik gosteren bir zaman dilimi igerisinde Tiirkiye’de
varolmus ve gelismistir. Bu nedenle Tiirk sanatcilarinin bu
alanda yaptiklar1 c¢alismalar, sonradan bir iislup aktarisinin
sonucu degil ama resmin ve diisiincenin cagdaslagsmasina katkida
bulunan 6zgiin arastirmalardir. Adnan Coker ve Liitfii Giinay’1
akimin ilk temsilcileri arasinda sayarken, Cemal Bingol, Sabri
Berkel, Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Erciiment Kalmik, Bedri
Rahmi Eyiipoglu, Ferruh Basaga, Nuri Iyem o dénemin ilk akla
gelen adlaridir.” (Germaner, 1987: 19)

Soyut sanatin baslangicina kadar Akademide farkli tartismalarin oldugu
belirten Semra Germaner; bu tarihten itibaren Akademik-Modern tartismalarinin
yerini  Figiiratif-soyut tartigmalara biraktigini  belirtmektedir. Soyut sanat
calismalarinda bazi sanat¢ilarin Dogu-Bati sentezi yaratarak milli duygularla Tiirk
resmini olusturma cabalarim 6zellikle Zeki Faik Izer, Fahriilnisa Zeid, Selim Turan,

Nejat Devrim gibi Paris’te yasayan sanatcilarin yapitlarinda yer almaktadir.
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Bugiin olusturulan yeni akimlar, sanatsal eserler bulundugumuz ¢agin
riinleridir ve koklerini ge¢misten alarak yansimalarini gelecege birakmaktadirlar.
Cagimizin akimlari belki gelecegin akimlari ve sanati olmayacaktir, ancak
gelecekteki akimlar icin temel olusturabileceklerdir. Sanatgilar genellikle toplumun
ve cagiin ilerisinde diisiinen; yasantilar1 sonucu olusturduklar1 birikimler sonucu
tiriinler vermektedirler. Sanat¢i; icinde yasadigi toplumun Kkiiltiir ve paylastigi
degerleri;  sorunlardan edindigi tecriibelerinin  sentezi  sonucu  sanatini
olusturabilmektedir. Bu da yasadigi cag algilamast ve onu degerlendirip,
yorumlayabildigi gibi ve sorgulamasi sonucu olusan yeni degerler biitiinii olarak
giindeme gelmektedir. 1960’larda gerceklesen akimlardan Avangart sanatta bu cagin
icinde yasadigi sosyo, politik baskaldirilarin disa vurumu olarak ortaya cikmustir.
Ozellikle 1960 sonrasi kavramsal sanat tuval resmine alternatif sanat akimlarinin
etkilerini, Tiirk sanatcilarin yapitlarinda da goriilmektedir. 1945°den sonra Amerika
Birlesik Devletleri’nde olusmaya baslanan yeni akimlari Avrupa’daki sanatgilar
yaninda Tiirk sanatcilar da etkiledigini ve Kavramsal sanat, Pop-art, Op-art gibi yeni
akimlarin etkisinin oldugu calismalarin olusturulmaya baslandi goriilmektedir.
Amerika ve Avrupa kaynakli bu akimlarin etkileri iilkemizde heniiz yeni yeni soyut
sanat kavrami oturmaya baslarken baslangicta her yenilik gibi tartismalara neden
olmustur. Bu donemde kurulan Ankara’daki “Siyah Kalem Grubu”da Tirkiye’deki
grup etkinliginin son halkalarindan birini olusturmaktaydi. 1970’den sonra gruplasma
hareketlerinin giderek azaldigin1 ve etkisini yitirerek daha fazla kisisel egilimlere

kaydiklar1 goriilmektedir.

1970lerin ortalarindan itibaren siddeti gittik¢ge artan Ogrenci olaylart ve isci
hareketleri siyasi bir soruna doniigmiistiir. 12 Mart 1971 yilinda yasanan darbenin
Tiirk toplumundaki calkantilar1 sanatc¢ilarinda yapitlarina yansittigini goriilmektedir.
1970-80 arasinda ise Tirkiye’nin iginde bulundugu calkantilarin karsiliginda
sanatcilarda zorlanmistir. Her baskici, ozgiirliikkleri kisitlayici politikalarin basinda
sanatgilarin  kisitlandigini, toplumdaki ileri cikiglarin engellenmeye ¢alisildigini
goriilmektedir. Yine 12 Mart 1970 ihtilali veya buna benzer politik olgularin
neticesinde sanatcilarin yasadigi tutuklanmalar, iskenceler, yapitlarin tahrip edilmesi

hatta yakilmasimi yine bu donemlerde artmistir. (Cumhuriyet Ansk., cilt: 3) Bu
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olaylarin direk etkisini yasayan sanatcilarin bu olaylara duyarsiz, ilgisiz, ve sessiz
kalmas1 diistiniilemezdi. 1970’lerdeki bu baskici politikalarin etkisini yapitlarinda
yansitan yazarlarimizdan; Cetin Altan, Tarik Dursun, Sevgi Soysal, Erdal Oz, Pinar
Kiir, Adalet Agaoglu, Ayla Kutlu, Mehmet Eroglu, Taritk Bugra’nin eserlerinde bu

etkiler goriilmektedir. (Thema Larousse, cilt: 6)

1970’lere kadar devletin sanati desteklemesinin yaninda, bankalar, miizeler,
elgiliklerin az da olsa sanata yattm yapmaktadir. Ozellikle bankalarin sanat
alimlayicis1i ve desteklemesi yoOniinde giiniimiize kadar Onemli bir gorev
istlendiklerini gormekteyiz. Resim piyasasinin 1975’lerden sonra canlanmasi ve
olusmasi yeni piyasa kosullarina paralel olarak olusan burjuva sinifinin resme
yonelmeye baslamasiyla olusmustur. (Baraz, 1987: 10). Cok bilin¢li olmayan bu
kesim resmi bir yatirim aract veya ev dekorasyonun da kullanmak olarak
algilamaktaydi ve secimleri de bu yonde gerceklesmekteydi. Daha ¢ok klasik resmin
alicis1 olan bu kesim Ozellikle 1960 oncesi klasik resim anlayisina yonelerek ve
giiniin kosullarinda olusturulmaya calisilan yeni ve soyut resme ilgisiz kalmistir.

Bunun sonucunda 6zellikle gen¢ kusak sanatcilari resim piyasasinin digina itilmistir.

1950’lerden itibaren sanat piyasasinin yer degistirerek, sanat merkezinin
Amerika olmasi, bunun sonucunda da, bu iilkenin ve toplumun farkli ve degisik
sosyal yapisinin etkisini, teknolojik gelismelerini ve ekonomik giicii sanatta agikca
goriilmektedir. Bu gelismis favori merkezi sayilan iilkenin Avrupali sanatgilar icin
yeni bir mekan, heyecan ve kendi sanatlarina ekonomik ve sosyal agidan rahat
edebilecekleri ortam olmustur. Tiirkiye’de ise 1970’11 yillarda i¢inde bulundugu
politik kargasa ve toplumsal calkanmalardan dolayi, sanat ve kiiltiir {iriinlerinin ¢ok
gelismedigi, sanat ortaminin ve piyasasinin dolayisiyla olusamadigi dénemdir. Hizli
radikal degisimler siyasal alanda, ekonomik alanda, teknoloji alaninda, serbest piyasa
kosullarina, hizli bir sekilde olusmasiyla sanayinin gelismesi ile ancak 1980’lerde
goriilecektir. 1970’de Amerika’da ve Avrupa’da olugsmaya baslayan ve yanki
uyandiran bu akimlar; Pop-Art, Happening, Kavramsal sanat, Body-Art, Yeni

Disavurumculuk, Grafiti gibi akimlar varligim ancak Tirkiye’de 1980 sonrasi
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gosterebilmistir. Bu donemde Altan Giirman Tiirkiye’de kavramsal etkinlikleri

gerceklestiren ve yapitlar veren ilk sanat¢ilardandir. (Resim23)

Resim 23: Altan Giirman “Montaj 4”, Tahta {izerine seliilozik boya ve

dikenli tel, 123x140x9 cm.

Amerikan tiiketim c¢ilginliginin yaninda teknolojideki gelisimlerine paralel
olarak bir¢ok sanatsal caligmalarda yerini almis yeni sanatsal ¢ikislar olusmustur.
Teknoloji ve sanat denemeleri yeni konseptler olusturmaya ve degisik bakis acilarinin
olusmasina zemin hazirlamis ayni1 zamanda “Video Art” gibi yeni akimlar olusmaya
baslamistir. Bu Tiirkiye’de daha ¢ok akademik ¢evrede uygulanarak yeni yeni yayilan
bir etkinlik olmaktadir.

1971 yilinda “Kiiltiir Bakanligr” Milli Egitim Bakanligindan ayrilarak ayri bir
birim olarak kurulmasi ve ayri bir biitce ayrilmasi sanatin ve kiiltiirlin 6neminin
devlet tarafindan Onemsenmesi agisindan bir baslangic olusturmustur. 1970’lerde
diinyadaki sanat etkinlikleri ve sanat¢ilarin konusu da iilkemizde oldugu gibi politik
iceriklerin agirlikli oldugu donemler olarak goriiyoruz. Bu donemde edebiyat

alaninda 1970’lerde devam eden toplumcu-gercek¢i Ozellikler sanatin farkl
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alanlarinda kendini gostermektedir. Bu donemde figiiratif resimle birlikte farkli

malzemelerin kullanildigini belirten Germaner;

“1970-1980 aras1 yillarda figiirlii kompozisyonlarin ve
diigsel tasarimlariyla 6ne c¢ikan sanat¢i grubu yani sira kent
yasamini ve degisen cevreyi bir baska yonden irdeleyen, Pop-
Art, Yeni Gergekei, Foto Gergekci ve Yeni Ifadeci, egilimleri
benimseyen kusaklar da yetigsmistir. Nur Kogak, Mustafa Ata,
Bedri Baykam, Adem Geng, Senol Yorozlu, Yusuf Taktak bu
grup sanatcilarin bazilaridir. Bunlar, sanat alaninda edinilen
birikim sonucu, tuval resminin yani sira karisik gerecli
yapitlara yonelmis, cesitli olanak ve {isluplari deneyen ve
elestiriyi  sanata yansitmayr amaclayan bir kusagin
temsilcileridir.” (Germaner, 1987: 20) demektedir.

1970’lerdeki hizli gecekondulasmaya paralel olarak 1970-1980’lerden sonra
yeni olugmaya baslayan burjuva smifiyla da varlikli ailelerin oturdugu yeni yapilar,
koskler, apartmanlar, sehrin farkli bir cehresini olusturuyordu. Ozellikle 1980 sonrasi
hizla degisen ekonomik yapi ve bunun sonucunda olusan yeni sosyal katmanlarla

birlikte toplumsal kesim arasindaki u¢urum da artmistir.



79

3. 3. 1980’lerden Giiniimiize Tiirkiye’de Sanat Ortamim Belirleyen

Etkenler

1980’1ler tilkemizdeki koklii degisimlerin, disa agilimin hizla yasandigi bir
doniim noktas1 olmaktadir. Siyasal, ekonomik, toplumsal degisimler yeni siniflarin
olusmasina ve izlenen ekonomi politikalari ile de hizli bir sekilde tiikketim toplumuna

kaydigim gormekteyiz. Seyfettin GURSEL’e gore:

“1983 genel segimlerinin ardindan yonetime gelen ve
kendisini liberal sag parti olarak adlandirilan ANAP Iktidar
Ozal déq@mi olarak gecmistir. 1980’leri karakterize eden bu
donem, Ozal’in Cumhurbaskani oldugu ve ANAP’in erken
genel secimleri kaybettigi 1991°e kadar olan donemi isaret
etmektedir. ANAP’1n sOyleminde serbest piyasa ekonomisi
belki de en Onemli yeri tutmakta ve amacin bu sistemi
Tiirkiye’de uygulanmasi oldugu ifade edilmistir.” (Giirsel,
1998: 804)

Miidahaleden sonra ekonomideki istikrar1 saglamak amaciyla geri kalmis
tilkelerin ve ekonomik bunalimlarin getirisi olan IMF politikalarinin uygulanmaya
baslamasimi iilkemizde de kacimilmaz olarak gormekteyiz. Caglar KEYDER’e
gore:“Askeri miidahale, Uluslarast Para Fonu tarafindan tavsiye edilen ve ekonomiyi
daha biiyiikk acikliga ve liberalizasyona kavusacak ve yeni yapilanmayr Ongoren
Ortodoks politikalarla 6zdeslestirilen bir rejimi yerlestirmistir. Bu hem devlet
sektoriinii ¢arpict bir bicimde kiigiiltmeyi, hem de iilke ekonomisini kiiresel
kapitalizmin tektip mantif1 i¢ine yerlestirmeyi amaclamaktadir.” (Keyder, 2002: 21-

22)

1980 sonrasi ozellestirme politikalari, Ozal’in bu politikalarla batinin neo-
liberal (yeni liberalizm) politikalarimin Tiirkiye’ye etkisi olarak goriilmektedir.
Toplumsal yasamdaki bu hizli degisim riizgar1 sanati da igine almistir. Goglerle
birlikte degisen kent yapisi, mimari yapilarla birlikte bu degisim plastik sanatlarda da
yansimasini bulmustur. (Cumhuriyet Ansk. cilt: 4) Ekonomik degisimler kentsel

siiflarin arasindaki ugurumun artmasina, bunun yaninda kdylerde, kasabalarda da
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cikar catismalarina doniisen toplumsal bir yap1 olusturmustur. Nurdan GURBILEK e
gore:

“1980’lerin ilk yarisina darbenin, baskinin, siddetin;
ikinci yarisina gorece Ozgiirlesmenin, daha modern, daha sivil
bir iktidarin damgasini vurdugu soylenebilir. Belki de uzun
stire bu Kkiiltiirlin kaderi olacak bir ozelligi bu celiskide
aramaliyiz. Ilkinin bastirdigim ikincisi kiskirtti, doniistiiriip
icermeye calist1. ikincisinin kiskirttigini ilki bastirmaya calisti.
Iki strateji, iki iktidar olma bicimi, iki farkli soylem 1980’lerde
adeta cakismusti.(....)Kiiltiirel alandaki yasaklar ile kiiltiire
sermaye akitilmasi, kitlelerin taleplerini dile getirebilecekleri
kurumlarin yok edilmesi ile neredeyse ilk kez bir Kkitle

kiiltiiriiniin ortaya c¢ikmasi, biitiin bunlar aym1 donemin farkl
yiizleriydi.” (Giirbilek, 1993: 7-8)

1980 sonrasi askeri darbenin yasaklayici politikalari, her alanda kendini
hissettirmistir. Bu politikalarda 1982 Anayasasi ile giivence altina almmustir. Ugiincii
Anayasal donem olarak adlandirilan bu donemde, 1982 Anayasasi; devleti birey
karsisinda iistiin konuma getirici hiikiimler icermekteydi. Boyle bir politikada olusum
itibar1 ile bireyi sirlandirmaktaydi. Bu 1980’den sonra sanat¢inin kendi icine
kapanmasina yol acti. 1980 sonrasinda giderek, eglence kiiltiirline doniik daha
bireysel iligkilerin yasandigi, yabancilasmis bir kusak yetisti. 1980 sonrasi yasanan
go¢ yogunlugunun etkisi ile geldigi kirsal yerin etkisinden kopamayan ve bulundugu
sehirde adaptasyon sorunu yasayan bireyin ikilemi Arabesk kiiltiiriinii dogurdu.
Cumbhuriyet’in ilamyla birlikte daha da 6nem kazanan memurluk anlayis1 Tek partili
donemde memurlarla devletin i¢ ice olmasimi saglamistir. 1982°de yeni Anayasa
memur sendika haklarinin kaldirilmasi ile siyasetcilerin 6n plana gectigini,

memurlarin etkisinin 2. planda kaldigini ise bir baska gercekliktir.

1980°den sonra iilkemizde hizli iletisim aglarinin yayginlik kazanmasi ile
diinyayla daha fazla etkilesim icinde bulunmaktayiz. Bunun getirisi olarak da
sanatimiz uluslararas1 ivme kazanmaya baslamistir. Yeni olusan sinifsal farkliliklarla
birlikte kiiltiirel farkliliklar ve yiiksek kiiltiir, alt kiiltiir kavramlarinin bu sinifsal

farkliliklarin paralelinde olusmaya basladigin1 gormekteyiz. Bu kavram karmasasi
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icinde; Tiirk sanat ortaminda uluslararas1 yeni akimlarin kendine 6zgii karsiliklarinin
olusmaya baslamakta, sanat¢ilarin iislupsal 6zelliklerinin ise daha ¢ok disa doniik bir
tarz izlemektedir. Bu donemde iki farkli sanat¢i goriinimii ile karsilasmaktayiz;
birinci grup daha ¢ok galerilerin kar, dekoratif amach piyasa kosullarinda ve zengin
burjuva kesimin isteklerini karsilamak igin olusturulmaya caligilan iiriinler. Ikinci
kesim ise kiiresellesmeyle birlikte daha fazla giindeme gelmeye baslayan sosyo-
politik, kiiltiirel, ve kimliksel konulara agirlik veren; bu kavramlarin islenmesiyle
olusturulan yapitlart goriilmektedir. Bunun yaninda oOzellikle bu ikinci grubun
yapitlarimi olusturulmasinda giiniin teknolojik yapisini, yeni akimlarla ifade ettiklerini
de gormekteyiz. Ozellikle video, fotograf, yerlestirme, ve kavramsal ¢alismalarin bu

grubun siklikla bagvurdugu ifade araclaridir.

12 EyliiI’den sonra ozellikle gen¢ kesimin siyasetle ilgilenmedigi, orta yas
kusaginin ise yasadigi kotii tecriibeler ve yildirmalarin neticesinde siyasetten
uzaklasan bir toplum karsimiza c¢ikmaktadir. Diinyada etkilerini  1960’larda
gostermeye baslayan posmodernizm’de sanati ve kiiltiirii bu tarihten itibaren
yonlendirmektedir. Bunun yaninda kiiresellesmeyle birlikte postmodern olgularda bu
tarihten itibaren iilkemizde yavas yavas hissedilmeye baslamaktadir. Kiiltiir, kiiltiirel
kimlik kavramlarda bu donemde daha sik karsimiza c¢iktigr goriilmektedir.
Posmodernizm kavramimin ge¢mis ile bugiin arasinda bag kuran, yerel, bolgesel
degerleri on plana cikararak genis disiplinler ile yer almasi etken goriilmektedir.
Zengin tarihi, cografyasi icinde yer alan Ulkemiz; ‘Dogu’ ve ‘Batr’ arasinda da
kiiltiirel bir koprii olusturmaktadir. Cok katmanli, ¢ok Kkiiltiirlii yapimizi bir c¢ok
toplumu etkiledigi gibi giiniimiiz kosullarinda ve postmodern degerler i¢inde iilkemiz
sanat1 ve sanatcilarina da yansimaktadir. Bolgesel ve yerel kimligini, ge¢cmisten gelen
kiiltirel ~ birikimleri, gilinlimiiz teknolojik bicimlerle sentezleyerek ortaya
koyulmaktadir. Kiiresellesme siirecinde toplumlar bir biitiin olarak evrensel
degerlerde birlesme olgusu yasanirken; diger yandan toplumlar diger (Batili) baskin
kiiltiirlerin yaninda kendi Kkiiltiirlerine de ortaya koymaktadirlar. Sanat tarih¢i Ahu
ANTMEN’e gore; “Bu postmodern siirecte hem disariya, hem kendi i¢indeki
‘oteki’ye acgilan Bati’nin yaninda artik bir yok sayilan degil, yok olma tehlikesiyle

giindeme gelen Batili olmayan kiiltiirlerin de temsil olanagi vardir” (Antmen, 2004:
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20) Baglangicta Bati egitim kurumlarinda egitim alan sanatcilarin iilkemize tasidigi
disiplinlerarasi ve kiiltiirler aras1 akimlar daha sonra iilkemizdeki sanat kurumlarinda
da temellenerek olusumunu saglamaktadir. Sosyal yapimiz i¢indeki karmasanin
yaninda sanat¢ilarimiz farkli medeniyetlerin bilesimini ve yiizyillardir siiren go¢lerin
olusturdugu Anadolu bilesimini yapitlarina yansitmaktadirlar. Yurtdisinda uzun yillar
kalan Yiiksel Arslan’da calismalarinda zaman zaman bu kiiltiirel bilesimi orataya

koymaktadir. (Resim 24)

Resim 24: Yiiksel Arslan, “Cocukluk Autoartures IV”, Tuval {izerine

yaghiboya 35,5x25 cm.
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Cevresini siirekli sorgulayan, giizeli arayan ve neye nasil bakmasi gerektigini
dogru olarak algilayan birey gelisime acik ve degisimleri kabul edebilen bir bireydir.
Ozellikle sanayilesmeyle birlikte kdyden kente artan gocle kente yerlesip yasamlarini
devam ettirmeye calisan insanlar geldikleri yerlerin 6zelliklerini tasiyarak; kdy ve
kasaba dokusunu da kente tasimis olmaktadirlar. Ozellikle gecekondulagmayla
birlikte carpik kentlesme goriintiileri olusmaya baslamasiyla ‘kentlilesme’ olgulari
gibi kalkinma belirtileri eksik olan bir toplumda cagdas kosullar1 yakalamanin
zorluklan belirginlesmektedir. Buna karsin ¢agdaslasmayi yakalamanin yaninda var
olan kiiltiirel ve estetik degerleri de kaybetmemek gerekmektedir. Ciinkii kiiltiir ve
estetik degerler ¢ok uzun siireli iiriinlerdir. Ering’e gore :“Iskog filozofu Thomas Reid
in daha 1700’1i yillarda ifade ettigi gibi eger aklimiz ve diisiince etkiligimiz bize, dis
duygularimiz1 ayirt etme, ayristirma sorununda, yani i¢ diinyamizda getirdiklerimizle,
bu duygularin nedenini ayirma da yol gostermiyorsa kentlilesemeyiz.” (Ering, 1997:

60)

1980’ler tiikketim toplumunun olustugu ve liikks tiiketim mallariin tilkemize
geldigi ve tiiketildigi bir donemdir. Bunun yaninda iilkede gelisemeyen bir sanatsal
diistince yapis1 eksikliginden dolay1 sanat eserlerini de liiks tiiketim mali olarak goriip
zenginlere ait bir mal olarak sunulmasi yine tiikketim aligkanliklarimi getirisi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Aydin UGUR’a gore: “1980’lerde belirginlesen yeni-
bireycilik anlayisina, tiikketim soleninin narsisist-insani hazdan bagka yol gosterici
tanimamaktadir seklinde bir elestiri de getirilebilir. Bireyciler i¢in 6nemli olan, kendi
0z deneyiminin, 6zbeninin kendini ortaya koymasi, 6zbenindeki gizilgiiciin kendini

gergeklestirmesidir.” (Ugur, 1991: 91)

1980’lerle birlikte degisen yapilarla birlikte farkli terimlerinde ortaya ¢cikmaya
basladigimi gormekteyiz; sivil toplum, piyasa ekonomisi, pazar egemenligi, yeniden
yapilanma, IMF, Uluslararas1 Pazar Fonu, kiiresellesme gibi kavramlar yasantimiza
girmigstir. (Saracgli, 1993: 53) 1980’lerde Kiiresellesme olgusuyla birlikte diinyadaki
her toplumun birbirinden etkilenmesi kacinilmaz olmustur. Kiiresellesmeyle birlikte
toplumlarin ice kapali yapisi kirillarak tiim toplumlarin birbiriyle iligki iginde

olmalarina da zemin hazirlamistir. 1980’lerden sonra gelisen iletisim araglariyla
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birlikte toplumsal ve kiiltiirel acidan girdilerin fazlalasmasi ve diinyadaki gelisimlerin
yakindan takip edilmesi toplumun girdilerinin ¢esitlenmesini de paralelinde

getirmistir. Esra ALICAVUSOGLU’na gore,

“Kitle iletisimdeki ¢igir agici bir 6zelligi sahip olan Nokta
dergisi 1982’de yaymn hayatina baslamasi, aym yil renkli
televizyon iiretimine gecilmesi(....)Sabah gazetesinin 1985°de
yayin hayatina baslamasi, bu dénemin en énemli olgularindan biri
olan Istanbul’un yagmalanmasi, devlet arazilerinin talan edilmesi;
kiiresellesmenin simgelerinden biri olan MC Donalds’in 1986°da
acilmasi1  ,1990’larin  popiiler  kiiltiirtinti  tetikleyen  6zel
televizyonlarin ilki olan Star 1’in yayma baslamasi, yine
1990’larin  kitle Kkiiltiiriinii  yonlendiren Aktiiel ve Tempo
dergilerinin yayimlanmasi, 1993’te 6zel radyo ve televizyon
yasasinin kabul edilmesiyle 6zel radyolarin yayimnin serbest
birakilmasi vb gibi olaylar kiiltiirel dinamiklerin ¢esitlenen yapisini
orneklemektedir.” (Alicavusoglu, 2005: 67)

Yeni disavurumcularin, minimalistlerin, yerlestirmelerin, video sanatin, body
art’larin, ve kavramsal sanatla birlikte yeni yeni olugsmaya baslayan islerle de giizellik
kavrami degismeye baslamistir bu donemde. Giizellik kavramlarindaki degisim ve
alicidaki uyandirdigr haz disinda, alicist i¢in bir yatirim aract olma ozelliginide
barindirmaktadir sanat nesnesi. Bunun yaninda yeni akimlarin etkisi ile artik izleyici
ister istemez dekoratif veya yatinm amach bir sanatsal bakis acisinin digina, sanatgi
tarafindan siiriklenmeye baslandigi, izleyicinin yapitin icine sokarak sanatla
biitiinlesmesini saglayan yapitlar gormekteyiz. Ulkemiz de 1980’lerde temelleri atilan
kavramsal yapitlarin, diisiince temelli, sorgulamaya, diisiindiirmeye, izleyiciyi icine
cekmeye baslayan sanat yapitlarin1 bugiin iilkemizde artik bir¢ok serginin veya
etkinligin temel ¢alismalar1 olmaktadirlar. Bunun yaninda 12 Eyliil’iin ardindan siyasi
partilerin, derneklerin, kapatilmasi, grevlerin ve memurlarin sendikali olmasinin
yasaklanmas1 sonucunda toplumun siyasetten uzaklastirildigi goriilmektedir.

(Cumbhuriyet Ansk., cilt: 4)

1980’lerden sonra kentlerde olugmaya baslayan kirsal kokenli zengin halkin
sanatsal bilgiye ve alt yapiya giliniimiize degin yeterince Onem vermedigini ve

gelisimi sadece aligverislerle algilanabildigini géormekteyiz. Bugiin sanat1 destekleyen
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kurumlara, bankalara, sirketlere bakildiginda ise sanat daha cok reklam boyutunda
algilamaktalar. Bunun yaninda giinlimiizde iilkemizin biiyiik sehirlerinin disinda
galerilerin veya sanatsal kurumlarin varlig1 yok denecek kadar az oldugu sdylenebilir.
Yeni sanat akimlarimin ve bu yapitlarin sergileme olanaklar diisiiniildiigiinde
sanatcilar ayn1 zamanda sergi mekanlarinida kendi yaratici giicleriyle olusturmaya
calismaktadirlar. Gliniimiizde geleneksel tuval resminin disinda olusturulan
disiplinlerarast kavramsal yapitlarin ancak genis sergileme alanlariyla izleyiciyle
sunulabilinir. Cagdas sanat yapitlar iireten Erdag Aksel’in yapitlarinda da sergileme
alanlariin gerekliligi goriilmektedir. (Resim 25) Aksel yasadigi cagi sorgularken
kendi kiiltirel gecmisinde bulunun nesneler iizerinden ifade etmektedir. Yapitlar
giinlimiiz postmodern anlayisimi kiiltiirel bilingaltiyla carpici gorsel ifadesi seklinde

algilanabilir.

Resim 25: Erdag Aksel “Isimsiz”, Demir, bakir, Yiikseklik:248x458 cm.
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Istanbul’da bulunan “Modern Sanat Miizesi nin iilkemizin tek modern
sanatlar miizesidir ve Baskent Ankara’da dahil iilkenin bagka hicbir yerinde
bulunmamaktadir. Bunlarin yaninda devletin ve 6zel tesebbiislerin gelisim i¢in yeni
yatirnmlar1 ekonomik alanlarda goriilmektedir. Ticaret merkezleri, fabrikalar, ve
sanayi kurumlar1 olarak algilanilmaktadir. Tek bir galerinin bile bulunmadig1 bircok
Anadolu sehrinde birden fazla aligveris merkezinin olmasi ise kiiltiirel yapidaki
eksiklikleri acikca gozler Oniine sermektedir. 1980’lerde devletteki degisimler
toplumdaki bireylere yansiyarak, toplumsal ve bireysel degisimleri de beraberinde
getirmektedir. 1990’lardan sonra ise, toplumsal kimliklerdeki degisim ve
parcalanmanin sonucunda kiiltiirel kimliklerin daha fazla 6n plana ¢ikmasina neden

olmaktadir. (Alicavusoglu, 2005: 69)

1980’lerden sonra hizli gelismeler kendini sanat ortaminda da gostermistir.
Galerilerin sayica artmasi, yeni sanat alicilarinin ¢ogalmasiyla sanat piyasasi
olusmaya ve sanat eserlerinin izleyiciye ulagsmaya basladigi goriilmektedir. Sanatin
maddi destegini almaya baslayan sanat¢i, maddi destegi farkli mesleklerden saglamak
zorunda kalmamistir. Sanatgilarin egitimci ve akademisyen kimligi disinda yavas
yavas sanatsal emeginin karsiligin1 almaya baslamaktadir. Devletin yonlendirmedigi
ve akademinin disinda da iiretilmeye baslamis olan sanat, olusum asamasinin
gerektirdigi  baskici, idari ve biirokratik engellere takilmadan sanatim
gerceklestirmeyi basarmistir. 1980’lerde gelisen sanat ortamu i¢inde uzun yillar yurt
disinda yasamlarini siirdiiren sanat¢ilarimizin bu donemde Once sergiler agmak; daha
sonra sanat yasamlarini dogduklar1 topraklarda siirdiirmek icin geri doniisler
gerceklestirmislerdir. Cagimizin sanat piyasasi ve yatirrm imkanlarinin olusturuldugu
en biiyiik arena giinimiizde de Amerika Birlesik Devletleri’dir. Oysa Amerika
Birlesik Devletleri’nin sanatsal gelisimi de tarihi kadar kisa ve az olmasina karsin
bugiin de ekonomik ve sosyal yonden hala siiper gii¢ olma 6zelligini siirdiirmektedir.
Bu yenidiinyanin sanati ve sanat¢iyr her alanda desteklemesi; sanat piyasasinin bu
cografyaya tasinmasimna ve sanatcilar da saglanan olanaklardan yararlanmak icin
Amerika’ya yerlesmelerine neden olmustur. Her sanat alaninda sanatgilar i¢in cazibe

merkezi haline gelen iilke sonucta diinya sanat merkezi haline gelmistir. Devletin
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sergilere, yarigsmalara, galerilere ve miizelere ayirdigi biitge, sanatgilari ve sanat
kurumlarim1 daha fazla iiretmeye iterek, harekete gecirmekte ve sanat galerileri yeni
sanat yapitlarina ilgileri arttirarak yeni gelismelere ve genc¢ kusaklara olanak
saglamaktadirlar. Miizeler siirekli sanat yapitlar1 alarak, yeni cagdas sanat miizeleri

olusturmakta ve sanata maddi ve manevi destek saglanmaktadir.

Diinyadaki diger iilkeler gibi iilkemizde de tiiketim ¢ogalmakta ve hizl
tretim giiciiyle her seyin ayni, tekdiize ve siradan hali hayatimiza girmektedir. Sanat
ise her zaman alisilmisin disina ¢ikarak; sanatginin zengin diis giiciiyle insan
yasaminin algiladigi  diinyanin  disgina  gotiirebilmektedir. Yine de giiniimiiz
kosullarinda sanat ve sanat ortamlar1 degerlendirildiginde tiikketim ¢ilginlig: icinde ki
pazar kosullarinin da, sanat yapitinin da benzer pazarlarda metalastirilmasi

kacinilmaz goriilmektedir.

Tiirk resim sanatinda 6zellikle soyut sanatin agirlik kazandigi donemlere
de bakilacak olursa iki tartisma konusunun her zaman giincelligini korudugunu
gormekteyiz. Bunlar ‘evrensellik’ ve ‘ulusallik’ kavramlaridir. Toplum yapimizin
etkisiyle de genellikle iilke sorunlarinin fazla oldugu veya toplumda karmasa olustugu
zamanlarda bu tartigmalara daha fazla agirlik verildigi goriilmektedir. Bunun yaninda
toplumsal icerikli sanatsal iiriinlerin de, bu donemlerde daha fazla olmasi rastlantisal
olmamali. Ulusal ¢ikarlarimizi korumak adina sanki resimsel veya diger sanatsal
yapitlarimizda yerel konulara yer verilmesiyle daha fazla diizelecegi veya korunacagi
inanc1 var olmaktadir. Bu yanlis yaklasim sonucu zaman zaman igeri kapanma
politikasinin sanatsal boyutu olarak karsimiza cikabilmektedir. Oysa sanat¢inin
yasantilar1 yoluyla elde ettigi kiiltiirii kendi 6ziinii olusturmaktadir. Yerel bicimsel
ozellikleri olan kilim motifi yapmanin disinda, konu seciminde, renk skalasinda veya
bakis acisiyla da varligim korumaktadir. Evrensel degerler insanligin insan olma
ozelligiyle ilgili genel degerlerdir. Her toplum ve bireyin katkisiyla ve etkisiyle
olusmaktadir. Tek bir ziimreye veya iilkeye ait olmadigi gibi tek bir kiiltiire veya

bireye de ait olmamaktadir. Yasadigimiz cagda sadece ulusal diizeyde diisiinmek
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bizleri ice kapanik, s1g, tek tarafli bakis acisindan bagka bir sey kazandirmamaktadir.
Insanlik degerlerine ulasabilmek icin evrensel degerlerden yola c¢ikilmalidir. Bunun
yaninda kendi geleneksel degerlerini simgesel motiflerle orataya koyarak, sanatin
everensel plastik ve diisiinsel degerleriyle yapitlar ortaya koyulmaktadir. Ergin Inan’m
yapitlarinda da goriilen bu 6zellikler sanat¢inin kendi kiiltiirel yapisin1 kendi sanatsal

i¢ goriisiiyle olustugu goriilmektedir. (Resim 26)

~ SRR ARt A B VN A

Resim 26: Ergin Inan “Istanbul Ikonas1”, Serigrafi, 60x41 cm



89

Giinlimiiz Tiirk sanati ve sanatgilarinin bircogu gelmis olduklar1 yer ve
donanimlar1 baglaminda Batili sanatgilarla paralellik gostermektedir. Bunun yaninda
Batili sanat¢ilarin diinya sanatinda aldiklari yer ile Tiirk sanatgilarin varlik
gosterdikleri yer arasinda farkliliklar ise kacimilmazdir. Tiirk sanatcilarmin disa
acilmadaki imkan ve olanaklar1 yaninda; Tiirk sanatinin olusumu ve gelisimi
asamasindaki kisa siirede sanatimizin taninmasi ve disa a¢ilmasindaki 6zellikle maddi
olanaksizliklar1 aciklamaktadir. Yiizyillara dayanan Bati resim geleneginin diinya
sanat piyasast lzerindeki etkisinin hala siirmekte oldugu goriilmektedir. Bunun
yaninda Tiirk sanat ortaminin kendi toplumu icinde bile heniiz profesyonel anlamda
zayif kaldigi; olusan yapinin ise daha ¢ok metropol kentlerinde kalmasi gilintimiizde
hala sorunsaldir. Bu dar ¢ercevenin getirisi olarak da belirli galeriler, belirli sanatcilar
cevresinde sanati dondiirmelerine neden olmaktadir. Erzen’e gore

“Bat1 resminin 20. yiizyilda gecirdigi degisimleri ve
bilinglenmeyi yasamamis olan Tiirk resmi icin durum c¢ok
baska. Genel Tirk kiiltiirii icinde resmin kendisi ¢agdas bir
olay olmus, resmin varolusu, yeterince kurumsallagsmayan bir
sanat ortaminda her zaman binbir sorunla karsilasmustir. Tiirk
sanatcilari, resmi, kiiltliriin dogal bir verisi olarak yasama
sansint elde etmedikleri i¢in onun varolus bi¢cim ve
anlamlarin1  irdeleme asamasina gecememislerdir. Bu
bakimdan resim ancak bi¢im ve igeriginin irdelendigi kadar
cagdas olabilmistir Tiirkiye’de. Cagdas bati resminin ¢ok

once ulastigi kendi kendini sorgulama safhasina heniiz
yaklasmamuistir bile. ” (Erzen, 1987: 16)

Sanat ve bilim birbirini etkileyen, yonlendiren iki farkli disiplinin sonucu
olusan bilesenlerdir. Birindeki gelisim ve ilerleme digerini etkileyerek tetiklemekte
yeni perspektifler kazanmasina yol agmaktadir. Giiniimiiz teknolojisindeki gelisimden
sanatta etkilenerek zaman zaman c¢aligmalarinin ana temasini bazen de teknolojinin
kendisi sanat nesnesine doniistiiriilmektedir. Burada en 6nemli olgu bu gelisim i¢inde
teknolojiden ¢agdas kosullar icinde yararlanarak ¢agdas bakis acisinin kazanilmasidir.
Diinyay1 bugiiniin degerlerine gore algilayan sanatci, sanatin1 da giinimiiz kiiltiirel
degerlerine gore olusturmaktadir. Kisaca Tiirk sanatina baktigimizda da bu yeni

gorsel okuryazarliktan sanatin da fazlasiyla etkilendigini gormekteyiz.
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Resim 27: Siikrii Aysan “Salt Sanatsal Nesnelerle Dogal Cevreye
Miidahale”

Tiirk sanatinin olugsmaya basladig tarihlerden giiniimiize siiren tartismalar;
“Ulusal m1 ?, Evrensel mi?, Dogulu mu?, Batilimi1?, Cagdas mi1?, yoksa Eski mi? gibi
tartismalar giiniimiize degin siirmektedir. Aslinda bu konularin alt bagliklar1 ne kadar
cogalirsa, kisaca ne kadar ¢ok konuyla karsilastirma ve tartisma konusu olusmaya
baslarsa; Tiirk sanatinin etkilesimi ve degisimi o kadar ¢ok olmaktadir, bu da Tiirk
resim sanati i¢in sevindirici bir olgudur. Sanatin icerigi, konusu, varligi ne kadar ¢cok
irdelenip, tartisilirsa; sanatsal degeri ve bakis acisi da aymi paralelde gelisecektir.
Giintimiizde Tiirk sanatinin olusmasi ve ¢agdas boyuta ulasmasindaki gelisim ise son
derece 6nemlidir. Ozellikle 1980’lerde Gencay Kasapci, Siikrii Aysan, (Resim 27)
Ibrahim Ors, Ozdemir Atlan, Nur Kogak, (Resim 28) gibi sanat¢ilarin minimalizm,
hiperrealizm, optik yaklasimlar, pop sanati gibi yeni iislupsal yaklasimlar1 ortaya
koymuslardir. Erzen’e gore:

“Tim bir sanat kurumunu gelistirmek sanat¢inin

sorumlulugunda degildir, o ancak kendi ilgileri ¢izgisinde
tretir ve onun i¢in ilgilendigi her sorun ayni derecede
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onemlidir. Tiirkiye de sanat ortami, sOziinii ettigimiz sanat
akimlar1 hakkinda gercekten kapsamli ve dogru bilgilerden
yoksun oldugu gibi, kendine 6zgii kiiltiirel sorunlarini da
ortaya koyacak sanat kavramlarini gelistirmis degildir.”
(Erzen, 1987: 18)

Resim 28: Nur Kogak “Ben 27, Tuval iizerine akrilik, 195x114 cm.

Ulkelerin geri kalmigh@ siyasi, ekonomik, ve toplumsal boyutlariyla
birbirine gecmis halkalar seklindedir. Ozellikle bu toplumlarin etkilesimi teknolojik
ve ekonomik yonden gelismis iilkelerin etkisi altindadirlar. Sadece maddi yondeki

bagimliliklarinin yaninda bu yansima oOzellikle Kkiiltiirel ve sanatsal boyuta da
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kaymaktadir. Geri kalmis iilkelerin toplumsal yapilarina bakildiginda ©6ne c¢ikan
durum ice kapali, kendi Kkiiltiirel yapilar1 icinde ve geleneksel bir yapidir. Bu
tilkelerin, Batili iilkelerin teknolojik ve kiiltiirel yigilmalariyla; iistelik toplumsal alt
yap1 olarak hazir olmamalarinin sonucu farkli toplumsal calkantilar ve yozlagmalar
yasamalarina neden olmaktadir. Kendi kiiltiirleriyle Bati kiiltiirii arasinda sikigmis
kalan bu birlestirilmis kiiltiir arasindaki toplum yapisindaki bireylerin celiskiler
yasadiklar gozlenmektedir. Girgin’e gore: “Kiiltiiriinii diinya standartlar1 icerisinde,
teknolojileriyle birlestirerek etken kilamayan tiilkeler, orneklerini sik¢ca gordiigiimiiz
gibi ‘edilgen’ ve ‘yapay’ Kkiiltiirler gelistirmek zorunluluklarim siirdiirecekler.”

(Girgin, 1987: 20)

Tiirk resminin son 25 yillik gelisiminde bakildiginda ise, iki 6nemli sorun ve
bunlarin yarattigi farkli problemlerle karsilagsmaktayiz. Bunlardan birincisi sanatta
yeterince devlet desteginin olmayisi; ikincisi ise sanat ortaminin profesyonel anlamda
olusturulamamasi olarak goriilmektedir. Bu iki sorun da dogrudan sanat¢inin
ekonomik giiclinii olumsuz yonde etkilemektedir. Sanatsal iiretim giiciinii sadece
egitimci  olarak (bir kurumda) veya farkli is gOriiniimleriyle karsimiza
cikabilmektedir. Sanatc¢i bu ikilem arasinda sanatsal calismalarimi gerceklestirmeye
calismaktadir. Bu nedenle ililkemizde sadece sanatsal yapitlarinin karsiligimi alarak
yasamini siirdiiren sanatg1 sayica azdir. Ulkemizin bu kosullarinda sanat iiretimine
katki saglamaya calisan sanatgilara devletin yeterince destek, tesvik saglayamadigi ve
ortam olusturmadig1 goriilmektedir. Devlet resim heykel miizeleri i¢in yeterince fon
ayrilmadigindan cagin yapitlarini gelecek nesillere aktarabilecek calismalarin satin

alinmadig1 ve miizelerin cagdas yapitlardan yoksun oldugu goriilmektedir.

1980’lerdeki literatiirler incelendiginde, Tiirkiye’deki sanat ortaminin
olusumunda 6zellikle Amerika’nin sanatinin ve politikasinin etkisi 6ne ¢ikmaktadir.

Girgin’in de bir makalesinde soz ettigi gibi;

“Bugiin diinyada en yaygin Amerikanvari pentiir
anlayisimm  temsil etmektedir. Disavurumcu ve atak
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karakteriyle Baskan Reagan’in giincel politikasindan
Amerikan propaganda mekanizmasinda sinema anlayisina
kadar bir dizi alanda kendini hissettiren bir tiir davranisin
stiper glic Amerika’nin diisiinii bicimsel olarak siirdiirmeye
calisan diger iilke ressamlarinin durumu bir baska yazi
konusudur.” (Girgin, 1987: 21)

1980’lerde sanat ortamina bakildiginda gelismeye baslayan bir sanat ortami ve
artik yurt disinda da sanat etkinliklerine katilan; bienallere davet edilen ve hatta tesvik
odiilleri alan geng sanatgilarla az da olsa karsilasilmaktadir. Bunun yaninda iilkemizin
niifusuyla sanatsal aktiviteleri, sanatc¢ilarin katilimlart kiyaslandiginda her seye karsin
sanata ilginin yok denecek kadar az oldugu anlagilmaktadir. Yine 1980’lerde en
biiyiik istek ve temenninin 6zellikle “Modern Sanat Miizesi ’nin olmayisindan dolay:
Tirk modern sanatinin yeterince izlenemedigi, c¢esitli yazi ve makalelerde ifade
edilmektedir. Bunun yaninda sanata destek sorunu yine 1980’lerde de sanat
piyasasindaki giindemini korumaya devam ettigi dikkat ¢ekicidir. Devletin yaninda ya
da yetersiz kaldig1 durumlarda, biiyilk kurumlarin, holdinglerin, bankalarin sanata ve
sanatcly1 desteklemesinin bir bakis acist olmaya ve ivme kazandigir yillar yine
ozellikle 1970’lerin sonu ve degisen piyasa ekonomisiyle birlikte 1980’lerin basidir

denilebilinir.

Istanbul’dan ¢ok uzun yillar sonra Tiirk Ocag binasinin Kiiltiir Bakanlig
tarafindan restore edilerek olusturulan Ankara Resim ve Heykel Miizesi 2 Nisan
1980°de acilmistir. Ulkemizin bagkentinde Cumhuriyetin kurulusundan 57 yil sonra
bir miizenin yeni agilmasi gelismislik cabalari acisindan tartisilmasi gereken ¢ok
onemli bir konu olarak dikkatimizi cekmektedir. Yine de boyle siyasi ve toplumsal
calkantilarin sonucunda ve yogun baskici bir donemde toplumun nefes alacag: ifade
bulacagi sanatsal platformlarin agilmast 6nemli bir gelisme olarak karsimiza
cikmaktadir. Ankara’da 1980 sonrasi kurulan Resim ve Heykel Miizesi’nden sonra
Istanbul’da bulunan Resim ve Heykel Miizesi’nin yetersizligi ekonomik yonden eksik
ve yOnetim yanlighiklariyla sesini dogru etkinliklerle duyuramamasi tartismalar1 da

beraberinde getirdigi goriilmektedir.
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Miizenin toplumlarin gelismesinde ve yeni neslin Kkiiltiirel birikimleri
kavradiklar1 6nemli bir kurum olabilmesi anlaminda gormekteyiz. Bu baglamda

miizeciligin toplumsal yasama katkisin1 Tansug soyle aciklamistir:

“Cagdas miizecilik anlayist miizeleri yalmz bir
tarihsellik kategorisi i¢inde anlamiyor, belki de daha ¢ok bir
ulusal egitim konumu olarak diisiiniiyor. Bu egitsel nitelik,
miizeleri i¢inde tiim kiiltiir alaylarimin yasadigi toplumla i¢
ice, canli, yasayan, bir Kkiiltir varligi olarak goriiyor.Bu
anlamda miizeler, tipki iiniversiteler gibi akademik egitsel
kurumlardir. Ama hi¢ kuskusuz, miizelerin bu kiiltiirel-egitsel
gorevlerinin yerine getirebilmeleri i¢in, her seyden Once
onlarin uygun bir binaya sahip olmalar1 gerekir. Bina bir
anlamda onlarin varlik kosuludur.” (Tansug, 1996: 197)

Ulkemizin baskentinde ge¢ de olsa, miize kurumunun olusmasi tartismalari
beraberinde getirmesi acisindan 6nemlidir. 1980°de uzun siiredir kapali olan Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi’'nin Ankara’dak miizenin agilisiyla beraber kapali
kalmasinin daha fazla giindeme geldigi ve iiziintii duyuldugu anlasilmaktadir. Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi’nindeki yapitlarin da sagliksiz kosullarda saklandigi ve
miizenin durumunun bu tarihlerde kotii oldugu belirtilmektedir. 1980’e kadar uzun
yillar kapali kalan Cumhuriyetin ilk miizesinin uzun yillar kapali ve ilgisiz kainlmasi
son derece lziicli ve diisiindiiriicii goriilmektedir. Toplumun kiiltiir birikimlerinin
bulundugu bu kurumlarin bir toplum icin 6nemi yadsinamaz Tansug miizelerin bu

islevsel boyutunu ve degerini sdyle aktarmistir:

“Modern sanat miizeleri, yapit toplama, koruma,
sergileme, arastirma ve egitim islevlerini, ulusal bir gorev
anlayis1 icinde yerine getirmenin yani sira, bu gorev
anlayisinm1 pekistirmenin bir zorunlulugu olarak uluslararasi
etkilesimde ©Onemli rol oynayan yabanci sergileri, kendi
fiziksel ~mekan olanaklar1 icinde degerlendirmekle
yikkiimludiirler...Ancak  karsilikli  etkilesim  firsatlar
yaratilarak, sanatsal alanda her ulus kendi deger Olgiilerini
kavrar ve bu olgiilerin kaynaklandigl ulusal yaratma iradesi
hakkinda bilinglenir.” (Tansug, 1996: 197)
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1980°den sonra sanatg¢ilarin yapitlarina da baktigimizda daha 6zgiir bireysel ve
i¢ diinyalarmi ortaya koyan bir tavir gérmekteyiz. Ozellikle yerel boyutun dismna
citkmaya baslayarak; sanati evrensel boyutta algilamaya ve degerlendirmeye
baslamislardir. D1 diinyadaki sanat diinyasina acilmaya uluslararasi sanat ortaminda
yer almaya basladiklarin1 gormekteyiz. Ozellikle galerilerin sadece ¢ikar amach ve
sanatciy1 giiniin piyasa kosullarina gére yonlendirmesi bugiin artik yerini uluslararasi
degerlerin birlikte degerlendirilmesine ve daha bilin¢li bir galericilik anlayisinin
dogmasina neden oldugu goriilmektedir. Sanat¢ilarin 1980’den sonra siyasetten
uzaklasan ve kiiltiirel degisimlerin etkisi ile daha fazla bireysel konulara ve kendisiyle

ilgili bireysel kimlik sorgulamalarina girdigini gérmekteyiz.

12 Eyliil 1980’den sonra toplumcu gercekei konularin yani sira degisen diinya
diizeni ve kiiresellesme, iletisim aglarinda hiz, teknolojinin bas dondiiriicii etkisi
sonucu farkli temalar1 da ve sunumlar1 da beraberinde getirdigini gormekteyiz.

“1980’li yillardan sonra toplumcu gercekci estetik

anlayisinin yani sira, bir estetik anlayisi daha belirlemeye

baslamistir. Bu anlayis, gercekeiligi klasik formlarindan

soyutlamakla kalmamis, kendi ilkelerini de sunmustur. Boylece

klasik roman kurgusu degismeye, romancinin gercekcilik adina

giristigi islemler bir yana birakilmaya, fantastik diinyada,

biiyiilii gerceklerin anlatilmasi 6ncelik kazanmaya baslamustir.

Bu tavirda toplumcu gercekgi estetik anlayisina bir tepki de

vardir.” “Gergeklikten uzak ve fantastik bu edebiyat
anlayisinda (postmodern) roman” (Thema Larousse, cilt:6: 26).

1980’lerdeki bu yeni roman anlayisiyla edebiyat alaninda yapitlar vermeye
baslayan yeni kusak sanatcilar1 arasinda; Nazli Eray, Bilge Karasu, Latife Tekin,
Pimnar Kiir, Orhan Pamuk gibi yazarlarin popiiler kiiltiir i¢inde yerlerini aldiklarini
gormekteyiz. Bunun yaninda 1960-1970’11 yillarda belirginlesen postmodern anlayisi
1980’lerde iilkemizde etkisini gostermeye baslamis ve gerceklestirilen yapitlara

baktigimizda giiniimiize degin siirdiigiinii gormekteyiz.

“Postmodernistler, = modernistlerin  farkli  olarak
anlatimlarinda artistik tutarlik, estetik bir biitiin olusturmak gibi
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amaclar da benimsememislerdir. Yazili her sey, mesela bir ilan
metni, bir gazete makalesi, reklam yazisi, eskiye ait bir yazi,
siir, ansiklopedi maddesi gibi siradan seyler pekala malzeme
olabilir. Zaten siradan ve ylizeysel olmak, postmodernist
yazarin amacidir. Tiirk romaninda postmodernist Ornekler
veren yazarlar ¢agdas yaklagimlarin yani sira gelenekten de
yararlanmiglardir. Nazhi Eray’in (Arzu Sapaginda Inecek
Var,1990), Latife Tekin’in (Sevgili Arsiz Oliim,1983), Orhan
Pamuk’un Kara Kitap,1990), Pmnar Kir'iin (Bir Cinayet
Romani, 1989), Bilge Karasu’'nun (Klavuz 1990), adh
romanlart bu baglamda alinabilir.” (Thema Larousse, cilt:6, 27-
28)

Toplumlardaki degisimler, Kkiiltiirel etkinliklerin tiimiinii etkilemektedir.
Edebiyat, resim, heykel, miizik ve sinema gibi dallarin hepsinde yasadigi donemin
izleri, degisimin yiizii bulunmaktadir. Her degisim ve dOniisiim doneminde
gordiigiimiiz bu farkli disiplinlerdeki ayn1 temalarin islenmesini 1970’lerde baslayan
degisimin yliziinii sinemada da gormekteyiz. 1970’ler donem itibariyla toplumsal
sorunlarin ve politikanin yasamin i¢inde cok fazla yer aldigi bir donemdir. Bu
donemdeki sorunlardan sanatin bir¢cok dali etkilenmektedir. Bu donemin sinemaya
yansimast ise Giilseren Giichan “Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemasi”adl
kitabinda; kente go¢ eden insanin Tiirk sinemasinda degisen goriiniimiin sinemaya
yansidigini belirtmektedir. 1970’lerle birlikte Tiirk sinemasinda onemli degisimlerin
yasandigl bir donem olarak karsimiza ¢cikmkatadir. Bu donemin onemli isimlerinden
biri olan Yilmaz Giiney’in “Umut” adhi filmi sinifsal celiskileri ve catismalar ele
alindig1 belirtilmektedir. Bu doneme kadar ¢ok aza ele alinmis bir konu olmasi
bakimindan 6nemli goriilmektedir. 1970-1980 arasinda seks ve arabesk filmlerinin
yogunlagsmast oldugunu belirtmektedir. Kdoyden kente gocle birlikte degisen kent
siliietini ortaya koyan ve kdyle kent arasinda kalan insanlarin kiiltiiriiniin yansimast
olarak goriilmektedir. Kdoyden gelenler ne koy kiiltiiriinii birakabiliyor ne de kent
kiiltiiriinii benimseyebiliyor. Bu arada kalma Kkiiltiiriiniin yansimasi olarak arabeskin
dogusu bu dénemde oluyor. Onceden Tiirk seyircisinin ¢ok izledigi ‘melodram’
filmlere artik bu donemde arabesk miiziklerle, sarkili bir sekilde sunulur. Arabesk
furyasinin 1980’lere dogru geldigimizde yavas yavas kalkmaya basladigini 1990’larla

birlikte yerini yeni pop’a birakmaktadir. 1970-80 aras1 seks ve arabesk furyasi i¢inde
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bir ka¢ yonetmenin sinemanin dlmeyecegini gosteren yapitlar oartaya koyduklarin
gormekteyiz. Halit Refig-Fatma Balc1 (1972) toplumsal sorunlara kendi bakis acis1 ile
yaklagir. Omer Lutfi Akad-Gelin (1973), Diigiin (1973), Diyet (1974) iiglemesi gog
sorunlarina gercekci bir yaklasimin drneklerini vermektedir. 1980’lerle birlikte Tiirk
sinemasida diger sanat dallar1 gibi disa acilmaya, Tiirk sinemasi {izerine tartismalarin
olugsmaya basladig1 ve begeni yargilarinin gelistigi bir izleyici goriiniimiine dogru
gidisi gormekteyiz. 1980’lerde sinemadaki degisimi Giilseren GUCHAN Soyle
Ozetliyor;
“1970’11 yillarin ikinci yarisinda, sinemalar1 kaplayan
seks, karete, filmleri ile sinemadan uzaklasan seyirci yaniden
sinemaya donmeye baslarken, seks filmleri denetim siklasti.
Video cihazlarinin sayisinin artmasi (1983) sinemalar1 video
piyasast i¢in film ¢ekmeye yoneltti. Evdeki kadin izleyiciye
yonelik filmler, magazin basininin ve gazino diinyasinin iinlii
‘star’larim1 yesilcam tarzi melodramlarda biraraya getirerek,
bilinen Oykiileri yinelediler. Bu arada giincel olgulara inandiric
bicimde yaklasmayir deneyen, yeni cabalar iiriinii filmlerde,
aile, tikketim, kadin, cinsellik, iletisimsizlik, kdseyi donme gibi

olgular ele alimyor, melodram kaliplarina diismeden islenmeye
calisiliyor.” (Giichan, 1992: 94)

1980’lerle birlikte olugsmaya baglayan feminist sdylemleri sinemada da sikca
karsimiza cikmaya bashiyor. Kadinin rolii, feminizm akiminin etkisiyle ‘kadin
filmleri’ ¢ekilmeye basliyor bu déonemde. Kadinin s6z sahibi olmaya baslamasi ile
kendi cinselligini daha rahat ortaya koymaya basliyor, cinselligin somiiriisii yerine
cinsellikten dogallikla s6z edilmeye de baslimiyor. Atif Yilmaz’in ‘Mine’ (1981), ‘Bir
Yudum Sevgi® (1984), ‘Kadinin Ad1 Yok’ (1988), ve ‘Dul Bir Kadin’ (1985). Bu
donemle birlikte degisen kentliyi ve kentli kadini anlatan filmlerde g¢ekiliyor. Selim
Ileri, Omer Kavur ve Sinan Cetin ‘kentli kadmn’ filmleri ¢ekiyor. 1980’lerde yasanan
darbenin ardindan yasananlara duyarsiz kalmayan sinemacilar, 12 Eyliil donemini
anlatan filmler yapmislardir; Ziilfii Livaneli © Sis’(1989), Basar Sabuncu ‘Ucurtmay1
Vurmasinlar’ (1989), hapisten c¢ikan insanlarin sorunlarini anlatan Erden Kiral’in ‘Av
Zaman1’ (1988), ve Ali Ozgentiirk’iin ‘Su da Yanar’ (1988). Bu donemi takip eden
donemlerde yeni kimlik arayislarini anlatildigi filmlerde mesaj iletme kaygist agir

basmaktadir. 1980’lerin kiiltiirel kimligindeki degisimsel siireci ve bireylerdeki
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kimliksel degisimi filmlerde de gormekteyiz. Degisen toplum yapisini ve yasanan
farkliliklar1 film konularinda 6zet seklindedir. Bu baglamda sinema diinyasina
baktigimizda  ilging  ¢Oziimlemeler  karsimiza  ¢ikmaktadir. Giovanni

SCOGNAMILLO, “Tiirk Sinema Tarihi” adl1 kitabinda sdyle belirtmistir:

“Ruh  doktoru bir kadinla kacak¢ilik  yapan
kocasi(Askin ilk Yarisi); reklam filmlerinde oynayan bir kizla
151k¢1 babasi (Bir Kirtk Bebek); bir garsonla panayirdaki bir
deniz kizi (Deniz Kizi1); ressam bir kadin ve mimar kocasi
(Dolunay); bir sinema oyuncusu ile gen¢ bir senaryo yazari
(Hayallerim, Askim ve Sen); gazeteci bir kadin, gazeteci bir
erkek ve aralarina giren yabanci dilber (Gece Dansi
Tutsaklar1); yazar bir kadin, ressam kocasi ve antikaci dostlar
(Melodram) bir bilgisayarci ve oglu (Ekran Asiklari); orta yash
bir sinema oyuncusu ve asik oldugu delikanli (Hi¢cbir Gece);
eski bir yildiz ve alkolik gazeteci (Kopekler Adasi); bir banka
yOneticisi ve 6grenimini Amerika’da yapmis gen¢ bir kadin
(Medcezir Manzaralar1); bir senaryo yazari, tiyatro oyuncusu
karis1 ve bir giindelikci kadin (Camdan Kalp); dul, iki ¢ocuklu
gazeteci kadin (Bir Kadin); cinsel bunalimlar geciren yasi
geckin, tatminsiz bir kadin (Cazibe Hanim’1n Giindiiz Diisleri)
ve benzerleri....” (Scognamillo, 1998: 507)

3 fs

Resim 29: Devrim Erbil “Istanbul”, Tuval iizerine yaghboya, 96x248 cm.
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Resim 30: Erol Ozden “Istanbul, Istanbul Tasin Topragn Altin”,
125x100 cm.

1980’ler den sonra degisimin bir diger yiizii ise, giderek medyada var olan
insanlarin, bigimlerin, temalarin, diisiincelerin yaninda kendilerini de ve bu olgular
da gorsel olarak gorme istegidir. Medyanin gorsel giiciinii farkli cevrelerin kendi
cikarlar1 dogrultusunda kullanmanin disinda sanatcilarin da yazili ve gorsel medyada
her yonleriyle tiim ¢iplakligiyla goriilmektedir. 1980°den sonra bireyselliginin farkina
varmaya baslayan Tiirk toplumunun, bireyselleserek dis diinyadan kendini ¢ekerek

ice kapandigim gormekteyiz. Kendini, kendi kimligini sorgulamaya baslayan yine
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oncii ruh tasiyan sanatcilarin yasadigi cografya’yi, kiiltiirel birikimini, i¢ diinyasini,
yasam bicimini etkileyen ve diizenleyen gelenekleri ve degerleri de yapitlarina i¢sel
olarak yansitmaya basladiklarin1 gormekteyiz. Sanatgilarin da bu benlik duygular
karsisindaki  celiskileri  yapitlarinda  toplumsal  konulardan  uzaklagmaya
baslamislardir. Bunun yaninda giiniimiiz sanat¢ilarinin toplumsal icerikli calismalarda
gerceklestirdikleri goriilmektedir. Devrim Erbil’in yasadigi kentin gocle birlikte
degisen siliietini geleneksel minyatiir sanatinin bigcimsel 6zellikleri icinde yansittigini
gormekteyiz. (Resim 29) Yasadiklart toplumsal gercekleri ve kendi Kkiiltiirel
kimliklerini estetik anlayisla ortaya koyan; Nese Erdok, (Resim 31), Erol Ozden,
(Resim 30) gibi sanatcilar bu donemde goc’le birlikte degisen kent siluetini ve
insanlar1 resimlerinde tema olarak kullanmaya devam eden sanatc¢ilarimizdandirlar.
Ozden koyden-kente go¢ olgusuyla olusan yeni siniflari ve bireylerin sosyal
goriiniimlerini, Erdok’sa carpik kentlilesmenin bireyler iizerindeki goriiniimlerini

sunmaktadirlar.

| -
Resim 31: Nese Erdok “Iskelede”, Tuval Uzerine Yagliboya, 146x115 cm
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1950’1lerle soyut sanatin, iilkemizde var olmaya baslamasiyla birlikte Tiirk
resim sanatindaki gelisim ve degisim cizgisinin 1960’larda yenilik¢i hareketlerin
Ozgiir toplum yapisiyla gelisimini siirdiirmiis, 1980’den sonra ise tirmaniga ge¢cmistir.
1980’den sonra bu tirmanis, gelisen iletisim olanaklar1 ve iligkiler sonucu Batiyla
zaman zaman es zamanl olarak uluslararasi sanati yakalama ve yasama siirecini de
beraberinde getiren bir donem olarak goriilmektedir. Bu donemde olusturulan
etkinlikler sanatcilarimizin ve yabanci sanatcilarin katilimlar ile gerek uluslararasi
sergilerde, bienaller, trienaller, yarigmalar, uluslararas1 sanat fuarlar1 ve festivaller
gibi ortak etkinliklerle sanatin kiiresellesmesi olarak degerlendirilebilir. Sanat tarihci
Alicavusogluna gore: “Kiiltiirel kimliklerin 6zellikle 1990’lardan itibaren dile gelis
sirecini  hizlandirmast  Bati’da  1970’lerden  itibaren gelismeye baslayan
postmodernizmin bu yillarda Tiirkiye’de de yavas etkin olmasina baglanabilir.”

(Alicavusoglu, 2005: 69)

Liberallesmeyle birlikte ekonomik gostergelerin ivme kazanmasi ve gelisen
sanat sektoriiyle birlikte galerilerin acilmaya basladigim1 gormekteyiz. (Bostanci,
1995: 42) 1950’den sonra devlet desteginin olmamasi ise sanati ve sanat¢iyl kendi
kisisel cabalariyla var olma miicadelesine girmesine neden olmustur. 1980’den sonra
gelisen sanayi sektorii, 0zel tesebbiis¢giiler ve bunun paralelinde olusan yeni 6zel
piyasa kosullartyla sanatin desteklenmeye basladigim1 gormekteyiz. Girgin’e gore:

“Politik erklerin yonettigi isgalci bir kiiltiir hegemonyasi,
tatbiki dilini yetkinlestirmek zorundadir. Lakin, bu dili, iler,
cabalar ad1 altinda diinya pazarina sundugunda, cagdaslasma
ve gelismis lilkelerle aralarindaki mesafeyi kapama
zorunlulugunu hisseden azgelismis iilke sanatcisinin Oniine
konan receteyi reddetme hakkini da unutmamalidir.
Katisiksiz piir sanat adina tecimsel degerlerin Oniine pratige
yonelik kurumlarin konulmasi konusunda en iyi 6rnek onceki

sene Olen ve gercekten bir bagkaldirn sanati sergileyen
Beuys’un tavridir.” (Girgin, 1987: 22)

Cagdas sanatin getirisi olarak galerilerin genisledigi ve galeri ihtiyacinin daha
fazla olugsmaya basladigin1 gérmekteyiz. Bu donemde bireysel sergilerin yaninda,

grup sergilerinin veya bir kiirator etrafindaki konseptli sergilerin olusmaya baslamasi
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yine giiniimiize ait verilerdir. Ozellikle gelisen piyasa ekonomisine bagli olarak
Tiirkiye’deki son 25 yillik degisimden, sanat ortam1 da galeriler olarak geri doniisii
almis goriinmektedir. Buna bagl olarak donem itibariyla resim koleksiyoncularina
baktigimizda ise yine ekonomik anlamda giicli olan isadamlari, holding yoneticileri,
medya gruplari, ihracatgilar, doktorlar ve avukatlarin resim aldifi goriilmektedir.
Koleksiyoncu olarak karsimiza ¢cok azinin bilingli birer koleksiyoner olarak ¢ikarken;
cogunun ise toplumdaki sayginliklarini artirmak veya maddi bir kaygiyla yatirima

doniik degerlendirme ile sanat yapitlarim satin almaktadirlar.

Resim 32: Osman Ding¢ “Chateau-d’ Eau”, Metal-cam

Yine 1980’lerdeki sanat yazilarina bakildiginda; bat1 etkisindeki sanatin gelisim
asamalarinin, ozelliklede 1960’dan sonraki cagdas sanat akimlarindaki gelismelerin bu
donemden sonra hizlandig1 goriilmektedir. Ulkemizde ise 1980’lere baktigimiz da 6ne

cikan sanatcilar; Mustafa Ata, Adem Geng, Zekai Ormanci, Ibrahim Ors, Tiilin Oztiirk,



103

Giilsiin Karamustafa, Kasim Kocak, Balkan Naci Islimyeli, Senol Yorozlu, Mevliit
Akyildiz, Hale Arpacioglu, Yusuf Taktak, Kemal Onsoy, Mehmet Giin, Ismet Dogan,
Gonca Sezer ve Ender Giizey, Kuzgun Acar, [lhan Koman, Osman Din¢ (Resim32) ise
bu donemde Onemli heykel sanat¢ilarimiz arasindadirlar. Bu sanatgilarin 1980’lerde
etkili bir genc¢ sanatci toplulugu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Madra, 1987: 61)
Bunun disinda ozellikle batiyla baglantili sanat¢ilarimiz Bedri Baykam, Burhan
Dogangay, Erol Akyavas, Komet, Timur Kerim Inceday1, Omer Ulug, gibi sanatgilardir.
Kavramsal alanda caligmalar gerceklestirilen sanatgilarimizdan; Sarkis, Siikrii Aysan,
Serhat Kiraz, Canan Beykal, Ismail Saray, Ayse Erkmen, Alpaslan Baloglu, Erdal
Aksel, Cengiz Cekil, 6ne cikan isimlerdir. 1980’lerede 6zellikle tiim sanat disiplinlerin

i¢ ice girdigini gdormekteyiz.

1980’lerde Istanbul gibi biiyiik ve tarihi bir kentin, “Modern Sanat” miizesinin
olmayisinin iiziicii bir olay oldugunu vurgulanmakta, Tiirk sanatinin yalniz istanbul,
Ankara, ve Izmir gibi illerle sinirli oldugunu goriilmektedir. 1985 yilinda ise ilk 6zel
miize olma 6zelligini tasiyan Yasar holding biinyesinde kurulan Izmir’deki miizeyi
gormekteyiz 1980’lerin sanat ortamina bakildiginda sanat yapitlarinin yeterince
toplumla biitiinlesmedigi, alilmayict kesimin az oldugu goriilmektedir. 1980’lerde
Uluslararas1 sanat plarformlarinda yeterince yer alamayan sanatgilar, 1990’larla
birlikte uluslararas: etkinliklere katilm artmis; Tirk sanatc¢ilarinin yurt disinda

taninmast saglanmistir.

Devletin ve 0zel tesebbiislere bakildiginda; sanata olan ilginin arttig1, 25 yillik
bu siirecte modern sanata ilgi ve yatirmin hizli bir gelisim cizgisi yakaladigim
gormekteyiz. Ozellikle Tiirkiye’deki sanat ortamimi yonlendiren kurumlar dikkatimizi
cekmektedir. Bunun yaninda devlet, elestirmenler ve basininda olumlu ve farkhi
etkilerini gbrmeye baslamaktayiz. Tiim degisimlere baktigimizda ise ortak goriis
olarak Tiirk resminin bugiin kaydettigi gelisimdir. Ahmet KOKSAL’a
gore:“Aralarinda Mehmet Giileryiiz, Burhan Uygur, Nese Erdok, Komet, Alaaddin
Aksoy, Utku Varlik’inda bulundugu 1960 kusagi diye anilan sanatgilar iilkede

gelisen, yasal biling ve dzgiirliik ortamina kosut bir anlatim, ¢ok yonlii bir gercekg¢ilik
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ve yeni figiirciiliigiin toplumla, insanla iligkilerinin bir gostergesi olarak

benimsediler” (Koksal, 1987: 30)

Resim 33: Ayse Erkmen. “Uyumlu Cizgiler”, 10 parca celik cubuk

1980’lere baktigimizda soyut ve kavramsal anlamda caligmalar yapan
sanatcilarimiz, Altan Giirman, Omer Ulug, Adnan Turani, Mehmet Giileryiiz, Yiiksel
Arslan, Tiilay Tura, Ozdemir Altan, Liitfi Giinay, Adnan Coker, Avni Arbas, Stikrii
Aysan, Ayse Erkmen, (Resim 33) Serhat Kiraz, Sarkis gibi sanat¢ilarin yenilikci ve
cagdas yapitlar vermeye basladiklarim gormekteyiz. 1980’lerde figiiratif anlamda,
toplumcu gercekci resimler yapan; Mevliit Akyildiz, Nese Erdok, Kemal Iskender,
Hiisnii Koldas, Nedret Sekban, Sabahattin Tuncer gibi sanat¢ilarimiz Ornek
verilebilir. Yeni figiir caligmalarinin da etkin oldugu sanat¢ilar; Yavuz Tanyeli, Senol
Yorozlu, Orhan Peker, Hale Arpacioglu, Mevliit Akyildiz, Sahin Paksoy, Mahir
Giiven, Rafet Ekiz, Hiiseyin Ertung, Fuat Acaroglu, Kemal Bilensoy, Gonca Sezer,
Mustafa Ata’dir. 1970’lerde kisisel uslup denemelerine baslayan Burhan Uygur,
Mehmet Giileryiiz, Komet, Utku Varlik, Alaattin Aksoy, [brahim Ciftcioglu,
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Muhammer Durmusu, 1980’lerde Habip Aydogdu, Mustafa Horasan, Alp Tamer
Ulukilic, Cengiz Kabaoglu, Mustafa Ozel takip etmistir. 1980’lerde Avrupa’da
calismalarini siirdiiren Birol Kutadgu, Mehmet Giin, Mehmet Giiler, Hanefi Yener,
Mehmet Nazim, Bilge Alkor, Miibin Orhan, (Resim 34) Yiiksel Arslan, Mehmet Tleri,

Timur Kerim Inceday1 ve Balkan Naci Islimyeli’dir.

Resim 34: Miibin Orhon “Isimsiz”, Kagit Uzerine Guaj Boya, 48x34 cm

Ankara ve Istanbul’da ¢alismalarim siirdiiren sanatcilarin, akademi hocalarinin
sanat yaklasimi ve etkisini farkli boyutlarda gormekteyiz. 1930’larda kurulan Gazi
Egitim Enstitiisii’niin Tiirkiye’deki resim 6gretmeni yetistirmenin disinda ozellikle
Ankara sanat ortamina da 6nemli katkilar sagladigin1 gormekteyiz. Kurumun, bunun
disinda ozellikle Ankara’daki sanat egitimi kurumlarina ve akademilere yetistirdigi
onemli akademisyenler ve sanatc¢ilar acisindan da onemli bir islev iistlendigini
gormekteyiz. 1980 ve 1990’larin bu grupta yetisen sanatcilar Zafer Gengaydin,
Veysel Giinay, Zahit Biiyiikisleyen, Halil Akdeniz, Hiiseyin Bilgindir. Bunlarin
disinda Sobiitay Ozer, Hasan Akin, Thsan Cakici’da Gazi Egitim mezunudur.
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Ulkemizde 1970’lerin sonu ve 1980’lerin sanati yazili kaynaklar
incelendiginde; o©zellikle cagin kosullarina uygun devlete ait “Cagdas Sanat
Miizesi”’nin heniiz olmamasi; var olan miizelerinde bu baglamda yetersiz ve eksik
oldugu belirtilmektedir. Sanat1 destekleyen kurumlarin yetersizligi, devletin yeterince
sanata destek vermemesi, heniiz sanat piyasasinin tam oturtulamamasinin sanati
olumsuz anlamda etkiledigi ve batili anlamda ise yetersiz bulundugu ifade
edilmektedir. Bunun yaninda 1980’lerde yeni yeni acilip sayica artmaya baslayan
galerilerin siireli yayinlar gibi dergilerde yer alan sanat yazilarinin, kaynaklarin ve
cevirilerin artmas1 ile Tiirk sanat ortaminin daha etkin oldugu diisiiniilmektedir.
1980’lerden sonra sanatg¢ilarin Resim-heykel geleneginin disinda 6zellikle yeni sanat
akimlarma dair, yapitlar iirettikleri goriilmektedir. 1985°de Yildiz Universitesi’nde
diizenlenen “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit” ve “ABCD” sergilerinin disinda bazi

sanatcilarin yurt ici ve yurt disinda gosterdikleri calismalar ise Oncii sayilmaktadir.

1970°den sonra iilkemizde etkisini gostermeye baslayan yeni sanat akimlarinin
etkisinde olusturulan eserlerin, 6zellikle 1970’lerin sonunda baslayan ve 1980’den
sonra acilan sanat etkinlikleri ve sergilerle de ortaya koyulmaya basladigi
goriilmektedir. Bu sergilerden; “Yeni Egilimler” (1977), “Gilinlimiiz Sanatg¢ilar
Istanbul Sergileri” (1980), “Oncii Tirk Sanatindan Bir Kesit” (1984), “10 s 10
Sanat¢1” (1980), gibi oncii etkinlikler, Tiirk sanat ortaminda ¢agdas yaklasimlarin
baslangic1 agisindan 6nemlidir. Bunlarin takibinde Istanbul Bienali (1987), “Ankara
SanArt”, “Tiiyap Sanat Fuar1”, “Geng Etkinlik”, geleneksel yapidan siyrilarak, ¢cagdas

sanatin gelismesinde 6nemli katkilar1 olan etkinlikler olarak goriilmektedir.

Ulkemizde 1990’1arla birlikte grup etkinliklerinin arttigini, geng sanatgilarinda
bu etkinliklere ve yurt disindaki sergilerde de yer aldiklarin1 gérmekteyiz. 1960’larin
sonunda baglayan bu etkinliklere katilim giinlimiize degin cogalarak siirmektedir.
1990’lardan sonra yurtici ve yurt disindaki etkinliklerin konularima ve sanatgi
calismalarinin ~ temalarina  baktigimizda;  “kiiltir”,  “kiiltirel kimlik”  ve

“yabancilagsma” temalarin1 iceren etkinliklerin agirlikta oldugunu gormekteyiz.
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1980’lerin bireysel yaklagimlarinin yaninda, sanat¢inin kendi kiiltiirel kimligini de
ortaya koyan ¢alismalar gerceklestirmeye baslanmustir. Yine 1990’1arda kiiresellesme
sOyleminin artmasina paralel bir siirecte yasanan kiiltiirel soylemler giderek erimeye
baslayan biitiinlesme cabalariyla, toplumlarin kendilerini, farkliliklarim1 ortaya

koyabilmeleri olarak degerlendirilebilinir.

3. 3. 1. 1980 Sonrasi Sanat Ortamin1 Yonlendiren Etkinlikler

1980’lerle  birlikte gelismeye baslayan sanat ortamimin paralelinde
etkinliklerinde artmaya basladigr goriilmektedir. Cagdas sanat anlayislar1 iginde
geleneksel bicimlerin disinda yapitlar iiretmeye baslayan sanat¢ilarin bu etkinliklerle
yapitlarin1 ortaya koyma imkan1 bulduklar1 goriilmektedir. Cagdas sanatin baslangici
ve gelisiminin desteklenmesi agisindan Onemli olan bu etkinliklerin ilerleyen

zamanda uluslararasi etkinliklerede zemin hazirladig goriilmektedir.
1966 “Disiplinlerarasi1 Gen¢ Sanatcilar Dernegi Gosteri Giinleri”

1968-1975 yilinda “Sanat Ve Dil Grubu” (Siirekli Diyalog Olarak
Sanat)

1977 “Sanat Tanmm Toplulugu” STT “Betik Sanat” 1977°de kurulan
“Sanat Tanim1 Toplulugu” (STT) Avrupa’da yayimnlanan “Art-Language” dergisinde
yaymlanan ve diisiince yapisindan yola cikilarak kurulmustur. “Art-Language”
dergisinin diisiince boyutunu irdeleyerek, iilkemizdeki sanat ortamina uyarlandiklarin
gormekteyiz. Ayn1 zamanda STT toplulugunun; “Sanat ve Dil” grubuyla ortak dil ve

icerik olusturmaya calismislardir.
1977-1987 “istanbul Sanat Bayram”(Yeni Egilimler Sergileri)

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi ( Mimar Sinan Giizel Sanatlar

Universitesi ) tarafindan diizenlenen “1. istanbul Sanat Bayrami” gercevesi icinde yer
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alan “Yeni Egilimler Sergisi”’. Sanat Bayramini hazirlayan kurulda bulunan Siikrii

Aysan Yeni Egilimler sergisinin baglangic asamasini soyle degerlendirmektedir;

“Akademi’nin Sanat Bayrami olayr giindeme geldi.
Bienal niteliginde bir etkinligin yapilmas: diisiiniildii. Bu
etkinligin basini da Gilizel Sanatlar Akademisi ¢ekmek
durumundaydi. Ciinkii biinyesinde zaten nitelikli sanatgilar
barindirtyordu. Ulkede taninmis olan sanatgilar
Akademi’deydiler; onun disinda da pek fazla kimse yoktu zaten.
Disarirda kendi gayretleriyle, resimleriyle, heykelleriyle
gecinmeye calisan kisiler vardi. Ama o donemde sanat yapmanin
kosullarindan birisi bdyle bir yere girmekti. Bu Sanat
Bayrami'min ilki 1977 yilinda organize edildi. (...)Istanbul Sanat
Bayrami i¢inde Yeni Egilimler Sergisi adiyla uluslararasi
yarismali, seckin sanatsal etkinlik yaninda yine uluslar arasi
anlamda bildirilerin sunulacagi bir sempozyum diisiiniilmiistiir.
(....)Yeni Egilimler Sergisi’'ne katilacak yapitlar, yenilik¢i,
cagdas, ilerici konsepsiyona sahip ve secimlerini o dogrultuda
yapan bir jiiri tarafindan degerlendiriliyordu. Dogal olarak,
serginin anlayisi, ilkeleri konusunda cok tartisilmigtir. (...)Yeni
Egilimler Sergisi’nde sanat dallar1 ayrimi yapildi. Sonraki
sergilerde bu dal ayrimi ortadan kaldirildi.” (Aysan, 2003: 290-
291) demektedir.

Galerilerinin sayilarinin arttig1, sanat ortaminin olusturulmaya calisildig: bir
on yillik siiregte gerceklestirilen “Yeni Egilimler” sergileri Tiirk sanat ortaminda
uluslararas1 boyutta yapitlar iiretme agisindan yeni kapilar araladigi goriilmektedir.
Sanat tarihci Beral Madra’ nin “Yeni Egilimler” sergilerinin Tiirk sanat ortamina
kazandirdiklarim s0yle ifade etmektedir: “Yeni Egilim’lerin en onemli 6zelligi, resmi
altin varak cergevesiyle duvarda asili dekoratif bir 6ge, heykeli de bir portre ya da bir
kaide iistiinde duran bir sanat nesnesi olmaktan kurtarip, sanat yapit1 ya da
uluslararas1 ortamda oldugu gibi Tiimel Sanat kavraminit on yil kadar gec de olsa

giindeme getirmesidir.”(Madra, 1987: 61)

1977 yilinda Istanbul’da gerceklestirilen “Yeni Egilimler Sergisi” cagdas
yapitlarin uygulanmasi ve sergilenmesi agisindan, geng sanatcilarin kendilerini ortaya

koyabildikleri bir etkinlik olmaktadir. Bu donemde gerceklestirilen 0Ozellikle
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disiplinlerarast gecislerin ve ¢agdas sanat akimlarinin etkilerinin hissedilmeye ve

uygulanmaya basladig1 bir donem olarak da gérmekteyiz.

Resim 35: Fiisun Onur “Gdolge Oyunu”, Tuval ve Ahsap, 150x40x36

Yeni egilimler sergisinin Tiirk Cagdas Sanatin’da bir doniim noktas1 oldugunu
vurgulayan Madra’nin ifadesiyle bu etkinlik; “Parasal olanaksizliklar ve biirokratik

kisitlamalar yiiziinden, cok kolaylikla olabilecegi halde uluslararast bir nitelik
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kazanamayan bu etkinliklerin ortaya koydugu ilkeler, bugiine degin siirmiistiir.”

(Madra, 1990: 2) Alicavusogluna gore:

“Yeni Egilimler sergisinde odiil kazanan ya da
sergilenen isimlere baktigimizda Ayse Erkmen, Giilsiin
Karamustafa, Balkan Naci Islimyeli, Serhat Kiraz, Fiisun Onur,
Tomur Atagdk, Handan Boriitiicene, Canan Beykal v.s
baktifimizda, bu sanatcilarin 1980 sonras1i Tiirk sanatini
yonlendiren ve olusturanlar olmasi dikkat cekicidir. Bu isimler
ayrica Yeni Egilimler Sergisi'nden sonra diizenlenen Oncii
Tiirk Sanatindan Bir Kesit ve 10 Sanat¢1 10 is gibi sergilerede
de yer almislardir.” (Alicavusoglu, 2005: 86)

Resim 36: Giilsiin Karamustafa “Fragmanlari fragmanlamak”, Yerlestirme,

Kavramsal anlamda ilk islerin olusmaya ve bu anlamda sergilerin
diizenlenmeye basladigi 1977-1987 yillar1 arasinda Giizel Sanatlar Akademisinin
“Istanbul Sanat Bayrami” kapsaminda diizenlenen “Yeni Egilimler” gibi sergileri;
geng sanatcilarin ¢agdas ve yenilikci egilimleri yansitmalari acisindan son derece
onemli bir etkinlik olarak gormekteyiz. Serhat Kiraz, Ayse Erkmen, Fiisun Onur
(Resim 35), Canan Beykal, Giilsiin Karamustafa, Cengiz Cekil, Osman Ding¢ gibi bir
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grup geng sanatcinin Onciiliik ettigi ¢agdas akimlarin ilk drneklerini bu sergiyle toplu
olarak gérmekteyiz. Ayrica, Yeni Egilimler 1970’lerde Tiirk sanatinin batili seviyede
etkinliklere ulagsmasi ve ayni dili konugmak amaciyla baglatilan sergiler olmasi
acisindan Onemlidir. Giilsiin Karmustafa’'nin Yeni Egilimlerde de ortaya koydugu
kavramsal yapitlarini giiniimiize degin siirdiirmektedir. Dogu-Bat1 karsitligin1 batinin
doguluyu algiladigi oryantalist soylemde sorguladigi “Fragmanlarn fraglamak” adl

calismasinda da bu sorgulama goriilmektedir. (Resim 36)

1979°da “Yeni Egilimler” sergisinden basar1 6diilii alan Serhat Kiraz ¢agdas
gorsellik icinde kendi Kkiiltiirel, felsefik bakis acgisiyla yapitlarini olusturmaktadir.
Gecmis ve gelecek arasindaki iligkileri sanatsal anlayis1 icinde yapitlarina

yansitmaktadir. (Resim 37)

Resim 37: Serhat Kiraz, “Leonarda”, Karisik Teknik
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1981 “Giiniimiiz Sanatcilar1  Istanbul Sergi”leri; Mimar Sinan
Universitesi’ne bagli Resim ve Heykel Miizeleri Dernegi tarafindan diizenlenmeye
baglamistir. 1. 2. ve 3.’sii “Giiniimiiz Sanat¢ilar1 Istanbul Agikhava Sergisi” bashig1
altinda, “Uluslararas: Istanbul Festivali” kapsaminda gergeklestirildigini gérmekteyiz.
Bu baglamda “Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergileri”ndeki tiim calismalara iliskin
yaklagimlarina bakildiginda; 1980’den giiniimiize degin siiren bu yeni caligmalar,

1990’dan sonra hizla ivme kazandig: belirtilmektedir

1984 “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit”; “Uluslararasi Istanbul Festivali”
cercevesinde gerceklestirilen sergi 1989 kadar toplam 5 kez gerceklestirilmistir. Bu
sergilerin, giiniin kosullarint ve c¢agdasligin1 dile getirmesi agisindan Onemli

olgulardan biri oldugu goriilmektedir. Yine Madra’ya gore:

“Bu sergilere katilan sanatc¢ilar bir ©6nceki donemin
katilasmis kurallarmma karst ¢ikmak, sanatta yeni acilimlari
Ozgiirce ortaya koymak, Akademi’den bagimsiz olduklarini
kanitlamak istegindeydiler. Daha ilk sergilerde bireysellik en
belirgin Ozellikti. Sanatcilar bu sergilere kimin katilacagini kendi
aralarinda acik ya da gizli bir iletisimle karar veriyorlardi. Bu
sergilerin her seyi tamamdi, isler donemin dinamizmini
yansitiyordu., atakti, titizdi, diisiince ve kavram yiikliiydii, ama
bir savunucusu, sorumlusu, yapimcisi(curator) yoktu, belgeleme
ve tanitim yetersizdi.” (Madra, 1990: 13)

“Oncii  Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergisi”nin Istanbul Resim Heykel
Miizesinde diizenlenen toplu sergiler ve c¢agdas sanatin yansitilmasi acisindan

oldukca onemli bir etkinlik olarak karsimiza ¢cikmaktadir

“Yeni Egilimler”, “Giiniimiiz Sanatcilari”, “Istanbul Sanat Bayrami” gibi
etkinliklerin giincel ve cagdas sanatin yol bulmasinda ve 1990’lardan sonra bilingli
bir sekil almaya baslamasina ortam hazirlamas1 bakimindan da 6nemli bulunmaktadir.

Bu baglamda sanat elestirmenlerinin yaklasimi genel olarak yeni malzemeler,
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konular, bagimsiz, ve sanatta diisiincenin daha once ciktigi konusunda hemfikir

goriilmektedir.

1986 “1. Uluslararas1 Asya-Avrupa Sanat Bienali” Tiirkiye’de ilk defa
gerceklestirilen uluslararasi bienal olma 0zelligini de tasiyan bu bienal, Ankara
Devlet Resim Heykel Miizesi salonlarinda gerceklestirilmistir. 1980’lerde sanatcilarin
Ozellikle uluslararas1 boyuta acilma cabalarinin; devletin destegiyle bu alanda acilan
etkinliktir. Bu anlamda 1986’da gergeklesen Ankara’daki “Uluslararas1 Asya-Avrupa

Sanat Bienali” 6nemli bir gelisme olarak goriilmektedir

1987 “Uluslararasi istanbul Bienali”; 1980’lerin Tiirkiye sanat ortami icin
cok onemli sanat etkinliklerinden bir digeri ise “Istanbul Bienalleri”dir. Ilki 1987°de
gerceklestirilen bienalin daha sonraki yillarda da geng¢ kusak sanatcilarin uluslararasi
boyutta, sanatla daha yakindan tanimalari, taninmalar1 ve gozlemlemeleri acgisindan
onemli bir etkinlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her iki yilda bir diizenlenen bu
etkinlik zamanla, uluslararas1 katilimcilart da icine alan 6nemli olusumlarin basina

gelmistir.

1973 yilinda ilk defa Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi tarafindan, “Uluslararasi
Istanbul Festivali’nin diizenlemeye basladigim1 gormekteyiz. Bu festivalle disa
acilmaya, iilkemizin sanatsal anlamda da uluslararasi nitelik kazanmasi ve kiiltiirel
etkilesimin olusmasi1 amaciyla diizenlendigini anlamaktayiz. Istanbul Kiiltiir Sanat
Vakfi icinde gerceklestirilen “1. Istanbul Bienali” 1987 yilinda, “Uluslararasi Cagdas
Sanat Sergileri” baghgi altinda diizenlenmis; daha sonra “Istanbul Bienali” ad1 altinda
devam etmektedir. Bienallerin degisen ve gelisen toplum yapisinda; uluslararas: sanati,
sanatctyr lilkemize getirmesi agisindan biiylik 6nemi oldugunu vurgulayan Beral

Madra’ninda belirttigi gibi:

“Uluslar arasi bir bienalin amaci, uluslar arasi sanat ve kiiltiir
etkinliklerinin iist diizey bir kesitini 6ne ¢ikarmak, her iilkenin
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belirginlesmis giincel sanat anlayisim1 tanimak, iilkesinde ya da
uluslararast sanat ortaminda sanatin genel gelisimine katki
getiren sanat¢ilar1 tanitmak ve bu olguyu uluslararasi sanat
uzmanlarina, koleksiyonculara ve genis kitlelere sunmaktir.”
(Madra, 2003: 71)

Ulkemiz, Kiiltiirel bir koprii olma ozelligini yiizyillardir siirdiirmekte olan;
Dogu-Bat1 arasindaki gegislerin katmanlariyla kiiltiirel birikimlerin = olustugu
cografyadir. Toplumsal olaylarin yansimasini bir ¢ok farkli durumda yansitmaktadir
sanatgilar. Dogu-Bati, Ulusal-Yerel gibi sentezlerle veya tamamen batili anlayislarin
benimsendigi diisiince kapilar1 goriilmektedir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda goriilen
Ulusal-Yerel degerler, sanatta bicim ve motif 6gesi olurken; bugiin ayn1 kavramlarin,
simgesel diizeyde, evrensel bakis agilarina gore ortaya koyuldugu goriilmektedir.
Grays’e gore:

“Eskiden dogu, bati egemenligindeki medya ve Kkiiltiir

baglaminda neredeyse otomatik olarak egzotik, Ozgiin romantik

gorliniirdii. Bu donem coktan geride kaldi. Dogu modernlesti.

.Ancak bu onun ille Batililagtig1 anlamina gelmiyor. Uluslararasi

gorsel medya diline giden yolda Bati sanati, onun kendi gelenegine

baglayan bir¢cok seyden vazge¢mek zorunda birakti. Bati’da

modern sanatin tarihi kendini inkar ve kendi kiiltiirel kimliginden

tekrar tekrar kopmanin tarihidir. Modern bati sanati bugiin biitiin

diinyada gecerli olusunu, bu bedeli 6demis olmasina borcludur.”
(Grays, 1995: 53)

1980’lerde dagilan Sovyetler birligi ve tek gii¢ olarak Amerika’yla 2. Diinya
Savasi sonunda bozulan Japonya ve Avusturya ile iliskileri daha sonra karsilikli
sanatsal faaliyetlerle yumusatilmaya ortak insancil evrensel bir dille anlasma
saglandigim gormekteyiz. Yiizyillardir, ozellikle savas zamanlar1 iilkelerin sanat
yapitlarina kazanan iilke tarafindan el konulup gétiiriilmesi sonucu; bugiin Avrupa
miizelerindeki eserlerin bircogunun da ayni yolla elde edildigini bilmekteyiz. Bu
sanat eserleri o iilke insanlar1 olarak rehinelerden daha kiymetliydi ve yiizyillarin
birikimi olan yine bu eserler, iilkenin tarihi gecmisini, kiiltiiriinii ortaya koyan en

onemli degerlerdir.
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Arthur C. Danto “4. Istanbul Bienali” yazisinda el konulan bu sanat
hazinelerinin toplumlar icin dnemine deginerek:“Sanat, iilkelerin birbirlerine 6ylesine
cok sey aktarabildikleri bir dildir ki, insan bazen, eger sanat olmasaydi bu iletisimin
hangi yolla korunabilecegini ve sanatin dogasinda, onun bdylesi olaganiistii simgeci
bir islevi yerine getirebilmesini olanakli kilanin ne oldugunu merak eder.” (Danto,

1995: 56) demektir.

Resim 38: Sarkis “Caylak Sokak Sergisi”, Yerlestirme

Aslinda giinlimiiz diinyasindaki, tiim diger iilkeler gibi bizim iilkemizde de
hi¢cbir seyin hiyerarsi, yonleri, merkezi yoktur. insanlar ve toplumlar hemen her
alanda hizla degisimin i¢indedir. Bu ac¢idan bakildiginda degisen sanat diizenleri
disinda sunum diizenlerinin de giiniin kosullarina gore olustugunu gormekteyiz.
Baslangicta miizelerde yer almaya baslayan sanat eserlerinin, daha sonra galeriler ve

simdide tarihi bir mekan i¢inde veya konsepte uygun olarak hayatin ig¢indeki
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mekanlarda bile diizenlendigini gormekteyiz. Gelecekte olusabilecek yeni akimlara,
sanattaki diisiince yapisina gore bambaska sergi alanlarinin ve sergi diizenleme

sekillerinin karsimiza ¢ikacagi diistiniilmektedir.

Yasamini uzun yillar yurt disinda siirdiirmiis ve burada etkinlikler yapmis olan
Sarkis’de Istanbul Bienalleri ile birlikte daha sik Tiirk sanat ortaminda yer almaya
baslamistir. “Caylak Sokak Sergisi’nde ise gecmiste yasadigi mahellenin kiiltiirel
degerleri, yasam izlerini kullandig1 bire bir nesnelerle kopmadigin1 gostermektedir.

(Resim 38)

1. ISTANBUL BIENALI; 1987 yilinda Beral Madra kiirator’liigiin de
gerceklestirilmigtir. Jean-Michel Alberola, Marcus Liipertz, Frangois Moriellet,
Michelangelo Pistoletto, Gilberto Zoriu gibi diinyaca iinlii sanat¢inin yaninda;
tilkemizden Erdag Aksel, Mustafa Altinbas, Handan Bdriitiicene, Metin Deniz, Erol
Eti, Ayse Erkmen, Mehmet Giileryiiz, Giilsiin Karamustafa, Azade Koker, Behget
Safa, Sarkis, gibi sanatcilar yer almigtir. Bienal Aya Irini, Ayasofya Hamami, Resim
Heykel Miizesi, Hareket Koskii, ve Askeri Miizede geceklestirilmistir. Uluslararasi
etkinlikleri ve sanat¢ilari lilkemize cekmek amacindan yola ¢ikilmis olan etkinlik her

iki yilda bir acilmaktadir. .

2. ISTANBUL BIENALI; 1989 yilinda yine Beral Madra’nin kiirator’liigiin
de gerceklestirilmistir. ‘“Geleneksel Mekan’larda Cagdas Sanat” temas1 iizerine
kurulan Bienal’de; Sol-LeWitt, Daniel Buren, Richard Long, Jannis Kounellis, Anne
ve Patrick Poirer gibi diinyaca iinlii sanatgilarin katildigim1 gérmekteyiz. Ulkemizden;
ise Erdag Aksel, Erol Akyavas, Mustafa Altintag, Metin Deniz, Nese Erdok, Ayse
Erkmen, Erol Eti, Mehmet Giileryiiz, Mehmet Giin, Giilsiin Karamustafa, Serhat
Kiraz, Azade Koker, Sarkis, Omer Ulug, isimli sanatgilar katilmigtir. Bienal Aya Irini

Miizesi, Yerebatan Sarnici, Stileymaniye Kiilliyesinde gergeklesmistir.
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3. ISTANBUL BIENALI; 1992 yilinda diizenlenen ve bienalin Vasfi Kortun
kiiratorliigiinde “Kiiltiirel Farklihklar” Uretimi bashigiyla gerceklestirilen bienalin
kiiltiirel farkliliklari, cografi, cinsel, etnik ve sanatsal farkliliklarin olusturulmasi
diisiincesiyle ele alindigin1 gormekteyiz. 15 iilkeden, 65 sanat¢inin katildig: etkinlige
tilkemizden; Selim Birsel, Giilsiin Karamustafa, Hale Tenger, Hakan Onur, Canan
Tolon, katilmustir. 19.yiizyil’dan kalma tekstil fabrikasi olan Istanbul Besiktas’ta
bulunan tarihi eserlerimizden feshanenin sergi mekani olarak belli bir bilingle

secilmis oldugunu gormekteyiz.

4. ISTANBUL BIENALI; 1995 yilinda ilk defa yabanci bir kiirator Rene
Block tarafindan diizenlenen bienalin konusu ‘“Orient/ation” (Yonelim/yonelme)
Icerigine baktigimizda 1990’11 yillarin sik sik giindeme getirdigi kiiresellesme; dogu-
batr’nin artik etkilesimi ve uluslar arast boyutta algilanmasiyla ilgili giindemiyle
baglantilidir. Yabanci bir kiiratorle birlikte ve Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi tarafindan
bienal yonetmeligi diizenlenerek daha diizenli bir isleyisin olmasi saglanmustir.
Orient/ation (YOnelim/yonelme) konusu bir¢ok farkli cografya’dan sanat¢ilarin yine
cok farkli kiiltiirlerin besigi olan Istanbul’daki birlesimleri olarak diisiiniildiigiinii
gormekteyiz. Orient (Dogu), Occiedent (Bati) kelimelerinin bilesiminin anlamsal

biitiinliigiinden yola ¢ikildigini bilinmektedir.

. THEN, AT THE MEETING POINT...

. IMPOSSIBLE! TURQUE EST DANS LA REUNION EUROFEENL

Resim 39: Murat Isik “Bulusma Noktas1” “Imkansiz” (Tenten-Karagoz),
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Bienale Katilan “Bulusma Noktast” adli calismasi ile Murat Isik kiiltiirel
farkliliklar1 kullandigr farkli kiiltiirlerin farkli donemlerdeki masal kahramanlarini

yine masals1 bir dille ortaya koymaktadir. Sanat¢1 ¢alismasini sdyle yorumlamaktadir;

“Tiirkiye, Bat1 ile Dogu arasinda, birinden digerine
gecerken Kkiiltiir soku yasamamanizi, vurgun yememenizi
saglayan bir basing odas1 gibidir. Bat1 kiiltiirii ve Dogu kiiltiirii
(6zellikle Islam kiiltiirii) en uc noktalarina kadar bir arada
yasanir. Bu ¢ok renkli bir sentezdir. Peki, Tiirkiye’de yasanan
bu kiiltiir sentezi, Avrupa kiiltiiriiyle nasil kaynasir? Ortaya
nasil renkler cikar? Bu iki kiiltiiriin birbirini iten ve g¢eken
yanlar1 benim resimlerimin konusu, ancak birbirlerine en zit
yanlar1 birlestiginde bile, goriinen o ki, zaten renkli olan
hayatimiz daha da renklenecek. Resimlerimde Avrupali insant,
diiriist, genc¢ ve cagdas gazeteci Ten Ten tiplemesi simgeliyor.
Bu sifatlar onun da Tiirkiye hakkinda o©nyargili olmasini
etkilemiyor. Bu Onyargilar1 sorgulamak, kendi yanliglarimizi
bulmak agisindan da 6nemli benim i¢in” (Isik, 1995, 152)

“4, Istanbul Bienali”ne katilan 47 iilkeden 119 sanatciyla en fazla sanatginin
katildig1 bienal olma 6zelligini de korumaktadir. Tiirkiye’den; Arzu Cakir, Cengiz
Cekil, Selim Birsel, Fatma Binnaz Akman, Giilsiin Karamustafa, Fiisun Onur, Ayse
Erkmen, Esra Ersen, Handan Boriitiicene, (Resim 40), Hale Tenger, Hakan Akcura,
Hiiseyin B. Alptekin, Murat Isik, (Resim 39) Kemal Onsoy, Aydan Murtezoglu gibi
sanat¢ilardan olusturulmus bu bienal’deki 6zellikle Tiirk kadin sanat¢ilarinin varligini
ve sanattaki cesur adimlarin1 Rene Block soyle dile getirmistir; “Orta ve gen¢ kusakta
koktenci pozisyonlart temsil eden calismalariyla resim agirlikli calisan erkek
meslektaslarina gore can alict c¢ikislar yapan kadin sanat¢ilarin varligr dikkat

cekicidir.” (Rene Block, 1995: 25)
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Resim 40: Handan Boriitiicene “Bellek Kasasi”,Cam, kusun, demir,

kisnis, tiftik, 167x19 cm.

Bienal kapsaminda gerceklestirilen “Fluxus” sergisine taninmis sanat¢ilarin
katilimi ve kullanilan malzemelerin sira disi olmasi bakimindan, Tiirk sanatinda
sanatcilara ve izleyicilere yeni, énemli bakis acilart kazandirmistir. Joseph Beuys,
Gerorge Brecht, June Nume Paik gibi sanatcilarin yapitlarini gormekteyiz. Eski
giimriik deposu olan Antrepo, Aya Irini, Yerebatan sarnici gibi mekanlarda

gerceklesmistir.
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5. ISTANBUL BIiENALI; 1997 yilinda Roza Martinez’in kiirator oldugu
bienalin baslig1 olarak Martinez; “Yasam,Giizellik, Ceviriler/ Aktarimlar ve Diger
Giicliikler Ustiine” olarak belirledigini gormekteyiz. 45 iilkeden 86 sanatcimin
katildig1 bienale iilkemizden; Halil Altindere, Kutlug Ataman, Vahap Avsar, Siikran
Aziz, Semiha Berksoy, Tiirkan Erdem, Siikran Moral, Biilent Sangar gibi Tiirk
sanatgilar yer almustir. Topkap: sarayi icindeki Darphane-i Amire binasi, Aya Irini,
Yerebatan sarnici, Kadin Esreleri Kiitiiphanesi, Atatiirk havaalani, Haydarpasa ve
Sirkeci garlari, Kiz kulesi, The Marmara Oteli, Pera Palas Oteli, Karanfilkdy Akatlar,
Taksim Meydani, Sultanahmet Meydan1 gibi tarihi ve taminmis alanlarda
diizenlenmistir. “5. Istanbul Bienali”nde diger bienallar’den farkli olarak Tiirk ve
yabanci sanatgilarin ¢cok yeni egilimlerle kendilerini ifade etmeleridir. “Orientation”
(Yonelimler) bashig: ile toplumsal ve siyasal gibi basliklar olusturulmustur. Ayrica
sergi diizenleyicisi Rene Blok’un 6zellikle Tiirk kadin sanat¢ilarini gelisiminde dikkat

cekerek erkek egemenliginim kirildiginmi da belirtmektedir.

6. ISTANBUL BIENALI; 1999 yilinda “Tutku ve Dalga” bashg ile
diizenlenen Bienalin kiirator’liiglinii Paolo Colombo’nun iistlendigini gormekteyiz. 32
tilkeden 56 sanatginin yer aldigi bienal’e lilkemizden sec¢ilmis sanatgilar sirasiyla;
Haluk Akakce, Sami Baydar, Aydan Murtezaoglu, Fiisun Onur, Ebru Ozsecen,
Neriman Polat, Sefa Saglam, Giines Savas, Murat Sahinler, Omer Uluc tur. Sergi
mekanlari igin secilen mekanlar ise Dolmabahce Kiiltiir Merkezi, Aya Irini Miizesi,
Yerebatan Sarnici gibi yine tarihi eserlerimizinde i¢inde bulundugu alanlardir. Bu
doneme rastlamis olan Marmara Depreminden dolay1 bir ¢ok acilis iptal edilmis ve

baz1 sanatgilar deprem yararina yapitlarini bagislamislardir.

7. ISTANBUL BIENALI; 2001 yilinda “Egokac¢” bashgiyla diizenlenen
bienalin kiiratorliigiiniic Yuko Hasegawa’nin {istlendigini gormekteyiz. Gelecek
Olusum I¢in Egodan Kagis konsepti icinde baslig1 belirleyen kiirator, 22 iilkeden 63
sanatciy1 etkinlik icin belirlemis ve iilkemizden; Cem Arik, Fuat Sahinler, Murat
Sahinler, Ahmet Soysal, Kemal Onsoy, Leyla Gediz, Mukadder Simsek, Omer Ali

Kazma segilmistir. Sergi mekanlari ise Darphane-i Amire, Aya Irini, Yerebatan



121

Sarnici, Beylerbeyi Sarayr Miizesi, Platform: Osmanli Bankast Giincel Sanat
Merkezi, Kiz Kulesi, Bogaz Kopriisii, Cemberlitas Hamami, Billboardlar, Atlikarinca

Anaokulu, Tiiyap Sergi Salonu Onii olarak kullanilmugtir.

8. ISTANBUL BIENALI; 2003 yilinda gerceklestirilen ve kiirator’liigiinii
Dan Cameron’un iistlendigi *“Siirsel Adalet” baslikli bienal’dir. 42 iilke 85 sanat¢cinin
davetli olarak katilimiyla gerceklestirilen etkinlige iilkemizden; Can Altay, Cevdet
Erek, Emre Erkal, Esra Ersen, Ergin Cavusoglu, Fikret Atay, Kutlug Ataman, Ozge
Acikol, Giines Savas, Secil Yersel, Taner Ceylan, Giiven Incirlioglu, Hakan Topal
gibi gen¢ kusak sanatcilari katilmistir. Antrepo no:4, Mimar Sinan Universitesi,
Tophane-i Amire Kiiltir Merkezi, Yerebatan Sarnici, Ayasofya Miizesi sergi
mekanlart olarak kullanilmistir. Bugiiniin kiiresellesen diinya yapisi i¢inde adaletin

sorgulandig calismalarla, adalet kavramini islendigini géormekteyiz.

9. ISTANBUL BIENALI; 2005 yilinda diizenlenen bienal’in kiirator’liigiinii
Charles Esche ve Vasif Kortun gerceklestirmistir. “Istanbul” basligiyla olusturulan
bienale 28 iilkeden 53 sanat¢i katilmustir. Ulkemizden secilen sanatgilar Hiiseyin
Alptekin, Halil Altindere, Hatice Giileryiiz, Servet Kocayigit, Serkan Ozkaya, Ahmet
Ogiit, Sener Ozmen’dir. Sishane Deniz Palas Apt.,Bilsar binasi, Karakoy findikl1 5.
Antrepo, Tophane eski tiitiin deposu, Istiklal caddesi Garibaldi binasi gibi mekanlarda
diizenlenmistir. Istanbul’'un zengin tarihinin getirisi olan cok cesitliligi 6zellikle
vurgulayan sanatcilarin ¢alismalarinin, kentin dokusu icinde ve tarihi yapitlarin

disinda sehrin merkezindeki binalarda sergilendigini goriilmektedir.

10. ISTANBUL BIENALI; 15 Eylil- 4 Kasim 2007 yilinda yapilmasi

planlanan bienalin kiiratorliigiinii Hou Hanru tistlenmistir.

“Istanbul Bienalleri” 1987°de ilki acilan ve her iki yilda bir diizenlene

uluslararas: etkinlikte secilen sanatcilar; bienallere ¢ok farkli cografyalardan kendi
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dillerini ve kimlikleriyle olusturduklar1 birlikteliklerle, degisik mozaikler ortaya
koyulmaktadir. Ayn1 zamanda bu sanatc¢ilarin kiiltiir kokleriyle yapilan calismalar
uluslararast organizasyonlarla kiiltir kaynagmasi olusturmaktadir. Bu bienallerle
tilkemize ¢ok katmanli bir boyut getirilerek; farkli iilkelerin birbiriyle, sanatcilarin
eserlerinin yan yana durmasiyla kiiltiir sentezi olusturan bir ortamda yaratmaktadir.
Diinyadaki yeni bakis acilariyla artik iilkeler, sanat¢ilar veya bienaller kendilerine
doniik olamamakta; iilkelerin ve toplumlarin kiiltiirleri, ekonomik ve siyasi bakis
acilartyla birbirlerinden etkilenmektedirler. Karsilikli kiiltiirel aligverisle, kiiltiirlerin
birbirlerine gecisleri, etkilesimleri, kaymalar1 da s6z konusu olmaktadir. Yenidiinya
diizeniyle birlikte zengin iilkelerin boyundurugu altina giren diger iilkelerde bu
ekonomideki giiciin baskisim1 kiiltiirel ve sanatsal alandaki diktatorliiklerden
etkilenmektedirler. Gelisen teknolojinin getirdigi en 6nemli yonlendirici olan iletisim
aglar1 artik toplumlar1 daha’da yakinlastirmis. Bati i¢in dogu gizem merkeziyken,
artik Bati-Dogu icin, Dogu-Bati icin gizemli ve yeni olmaktan ¢ikmaktadir. Bunun
yaninda Bati’nin medyadaki egemenligi dogulu sanatciyr farkli sekillerde
etkilemektedir. Bu bakis acisini Boris Grays “4. Istanbul Bienali” katalogundaki
yazisinda sOyle dile getirmistir: “Eger geleneklerin dogrudan geri doniis yapilirsa ve
bu geleneklerin medyadaki yansimalarina elestirel yaklasilmazsa, bu egemen olan
kliselere kendini teslim etme, ayni zamanda da kiiltiiriin gercegini hice sayma
anlamina geliyor. Ayrica Dogu’dan gelen bir sanatc¢i, hem modern medya diinyasiyla
hesaplasmaya, hem de giiniimiiziin uluslararast sanatinin alisilmis yontemlerini
kullanmaya kalkistiginda, neredeyse kacinilmaz olarak sanatinin ikincil, taklitgi ve

‘Ozgiin olmadigl’ suglamasiyla karsilasiyor.” (Grays, 1995: 53) olarak aciklamaktadir.

1989 “On Sanatci On is”; 1989, 1991, 1992, ve 1993 wyillarinda
gerceklestirilmis ve her sergi ilk sergiden sonra; A, B, C ve D olmak iizere
harflendirilmistir. 10 sanat¢1 10 is sergisine katilan sanatgilar sirasiyla; Fiisun Onur,
Ayse Erkmen, Canan Beykal, Osman Ding, Serhat Kiraz, Cengiz Cekil, Selim Birsel,
Ismail, Saraydir. “8 Sanatci 8 Is: B” sergisinin katalogunda Semih Kaplanoglu

sergilerle ilgili diislincelerini:
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“Yapitlarim1 kavramsal birer siire¢ olarak ele alan ve bu
stirece tek tek katilarak kendi birikimleri, diinya goriisleri, sanat
problematikleri dogrultusunda farkli ama neredeyse esit acillikte
varolmay1 segen 8 sanatcinin ortak sergisi B. Onlar1 bir araya
getiren ortak payda, birbirlerini ‘se¢melerinde’ ve benzer bir
kaderi paylagsmalarinda yatiyor. Sorumluluklari, yapitlarini
tasarlamaya basladiklar1 andan itibaren olusur. Ve siirec, islerin
odagimi ve yasamla olan baglarim1 belirler. Bu tavir sanatin
irdelenmesi noktasinda toplumu da irdelemeye yonelik bir gii¢
tasir, varolmadan oOnceki durumu isaret ederken, varolduklari
sonraki devamlilig1 da sorgular.” (Kaplanoglu, 1990: 2)

1992 “‘Sanat Texnh Sergisi” (14 yunan ve tiirk ¢cagdas sanatcisi)

1995 “Gen¢ Etkinlik; sergisi Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi
tarafindan diizenlenmeye baslanustir.  1995-1998 yillar1 arasinda TUYAP’ta
gerceklestirilmistir. 1995-Siirlar ve Otesi, 1996-Yurt-Yersiz-Yurtsuzlasma, 1997-
Kaos, 1998’de kavramsiz olarak son defa gerceklestirildigini gormekteyiz. Sergi
jurisiz ve herkese acik; tiim genglerin katilimini saglayici ve sinirsizlik konseptiyle
olusturulmaya c¢alisildigin1 gérmekteyiz. Sergide sadece biiyiik sehirlerin disinda;
tilkenin her yerinden katilimlarin oldugu izlenmistir. Ayrica ¢alismalarinda 6zgiir ve
sinirsiz olan geng sanatcilarin; kendilerini ifade edebilecekleri bir ortam bulduklari
goriilmektedir. Etkinligin gen¢ sanatcilarin  1990’larda bienal ve uluslararasi
etkinliklere katiliminda tanitici etkisinin yaninda; genclerin sanata dair projelerini
diisiince boyutunda da irdeleyip sorgulamalarina zemin hazirlamistir. Etkinlik geng
kusaklarm 1990’dan giintimiize kendilerini, c¢evrelerini, toplumsal, bireysel ve
kiiltiirel acidan sorguladiklart bir mekan olusturmustur. Bu baglamda Canan
Beykal’in Geng Etkinlik’le ilgili diisiinceleri:

“Bu serginin var olanla yetinmeyip, verilenden daha

cok ozgiirlik ve yenilik talep eden, olustugu kaynaga yeni

alternatifler sunabilen bir gen¢ sanat¢inin yaratilmasina olanak

verme amacini tastyordu Oysa verilenle yetinildigini,

varolandan ve otekinden devsirildigini ve stoklarin tiiketilerek

kazanimlarin yeglemekte oldugunu goriiyorum.” (Beykal,
1997: 11) baglaminda olmustur.
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1996 “Cagdas Tiirk Sanatcilarindan Bir Kesit”; “Oteki”; Uluslararas
Plastik Sanatlar Dernegi tarafindan; Birlesmis Milletler Insan Yerlesimleri Konferansi
Habitat 2 kapsaminda diizenlenen ¢agdas sanat etkinliklerinin bir basamagi olarak

gerceklestirilmistir. “Oteki” baghigimin secimiyle ilgili Hiisamettin Kocan’a gore:

“Ciinkii neredeyse tiim insanlar1 tek tek 6teki durumuna
sokan bu Onyargi, cok cesitli kanallardan besleniyor ve
insanlar, kiiltiirler ve ¢aglar aras1 kuraklastirici, yabancilastiric
ve ayristirict bir islevi barisin, sevginin ve kardesligin yerine
ikame ediyor. Bu durumu asmanin tek yolu ise; ‘Gteki’
Onyargisin1 yok sayabilecek denli insana sahip ¢ikmaktir. Bu
sergi, en azindan bu islevi yerine getirebilecek niyete sahip
oldu.” (Kogan, 1996: vi)

1998 “Ankara Geng¢ Sanat Etkinlikleri”; Ilki bagimsiz olarak iilkede tiim
sanatcilarina acik etkinlik ise daha sonraki; Uluslararas1 Plastik Sanatlar Dernegi,
Ankara Subesi tarafindan secici bir kurulla belirlenmis davetli sanatgilarla
gerceklestirilmistir. Bu etkinlikler uzun siirmeyip 1999, 2000 yillar1 olmak iizere

toplam 3 defa gerceklestirilmistir.

1990’lardan sonra Ozellikle sozii gecen etkinlikler disinda cesitli galerilerin,
tiniversitelerin, ve sanat merkezlerinin diizenlendigi ayn1 zamanda ¢agdas sanatin
ifade olanaklar1 bulabilecegi ulusal ve uluslararas1 etkinliklerin diizenlendigini
gormekteyiz. 1990’lardan sonra bu etkinliklerde gerceklestirilen calismalara
baktigimizda, sanatcinin bireyselligini ve bu bireysel c¢ikislarinda kendi kiiltiirel
kimliklerini yansittiklarin1 gérmekteyiz. Ozellikle kiiltiirel kimligin ortaya konulmasi,
ve sanat¢inin bireysel kimligini yansitmasi; 1990’larin en fazla iizerinde durulan
konseptler ve yaklasimlar oldugunu gormekteyiz. Ozellikle bu donemde kadin
sanatcilarin daha radikal cikislar yaptigini, kendi cinsel kimliklerini ortaya koyan,
toplum yapisinin baskisim1 yikici, bagkaldirict ¢alismalara gerceklestirdiklerini
gormekteyiz. 1980’lerdeki feminist soylemler, Tiirk sanat ortaminda karsiligin1 daha
cok 1990’larda almistir. Kiiresellesme olgusu iginde kendi deger ve Kkiiltiirel

kimliklerini ortaya koyucu uluslararasi boyutta farkliliklarimi belirginlestirici
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calismalar olmast dikkat c¢ekicidir. Ragip Basmadlmez’de giiniimiiziin sanat

anlayisini kendi kiiltiirel soylemi i¢inde yapitlarina yansitmaktadir. (Resim 41)

Resim 41: Ragip Basmaodlmez “Anadoludan Goériiniim”, Diizenleme, 2500x200

cm.

Giinlimiiziin degisen toplumsal ve geleneksel diizeni icinde sanat¢i ge¢misle
bugiinii sorgulamaktadir. Yasama karst sorgulamalarin1 kendi kiiltiirel kimligi i¢inde
yapitlarina aktaran sanatgilarimizda biride Zekiye Sarikartal’dir. “Odtii Sanat
Festivali” kapsaminda Cetin Sarikartal ile gerceklestirdigi “Diinyada Mekan Ahirette
Iman” adli performansinda da sanat¢1 alisilmis nesneleri farkli bir kurguyla izleyiciye

sunmakta ve elestirel tavrimi ortaya koymaktadir. (Resim 42 )
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Resim 42: Zekiye Sarikartal, “Diinyada Mekan, Ahirette fman”,
Performans, Yerlestirme.

1980’lerden sonra etkinliklerle sanat ortaminda yer alan sanatc¢ilarimiz;
Naile Akinci, Bilal Erdogan, Nur Kocak, Mustafa Esirkus, ibrahim Ors, Galip Nahit
Noyan, Ertugrul Ates, Elif Ayiter, Fahir Aksoy, Hiiseyin Yiice etkinliklerde
bulunmuglardir. 1980’lerde teknolojideki yeni gelismelerle Tiirkiye’deki sanatgilarin
iletisim agiyla daha fazla dis diinyayla baglantilarin1 kurmaya basladiklarini
gormekteyiz. Bu donemde gen¢ sanat¢i gruplarina baktifimizda ise giiniin sanat
akimlarin yansitmaya calistiklarini goriilmektedir. Fiisun Onur, Siikrii Aysan, Ayse
Erkmen, Canan Beykal, Sarkis, Yusuf Taktak, Bilge Alkor, Rafet Ekiz, Mustafa Ata,
Ipek Aksiigiirdiiben (Resim 43), Ismet Dogan, Esat Tekant, Senol Yorozlu, Kemal
Onsoy, Arzu Basaran, Hale Arpacioglu, Fatma Tiilin Oztiirk, Biilent Sangar, Canan



127

Senol, Halil Altindere, Hale Tenger, Hiisamettin Kocan, Ferhat Ozgiir, Balkan Naci
Islimyeli, Siikran Moral, Nur Gokbulut, Zekiye Sarikartal, Altan Giirman, Handan
Boriitiiciine, Inci Eviner (Resim 44), Fatma Binnaz Akiman, Selim Birsel, Cengiz
Cekil, Osman Ding, Ender Giizey, [lhan Koman, Kuzgun Acar, Giilsiin Karamustafa,
Esra Ersen, Murat Isik, Aydan Murtezaoglu, Kemal Onsoy, Bedri Baykam, (Resim
45) Serhat Kiraz, Giirel Yontan, Ahmet Oktem, Alparslan Baloglu, Ergiil Ozkutan,
Ismail Saray, giiniimiize kadar etkinliklerini siirdiirerek 6zellikle kavramsal anlamda

Tiirk sanat ortamina onemli katkilart oldugunu gérmekteyiz.

I
L
|

Resim 43: Ipek Aksiigiirdiiben “Isimsiz”, Diizenleme-Baski, 70x120

cm
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Resim 44: inci Eviner, “Terra-Incogrita”, Dijital Bask1, 160x200 cm

Resim 45: Bedri Baykam, “Hiirriyet Halka Yol Gosteriyor”, 170x249 cm.
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Ozellikle 2. Diinya Savasi’'ndan sonra diinyada etkili olmaya baslayan
disiplinlerarast sanat calismalar1 iilkemizde etkisini 1960’dan sonra gostermeye
basladigim1 gérmekteyiz. Bu baglamda yapilan etkinlikler ve girisimler baslangicta
uzun yillar yurt disinda kalarak yurda dénen sanatgi; Altan Giirman’in “Sanatin Oteki
Yiizii” adli sergi etkinligiyle olusumlara ve ilk varligim1 gostermeye baslayan
kavramsal sanat calismalart ilerleyen yillarda bircok gen¢ sanat¢inin da bu tiir
etkinlikler yaparak calismalar gergeklestirdigini géormekteyiz. Glirman’in uzun yillar
yurt disinda kaldiktan sonra iilkesine donerek ¢agdas sanat alaninda yeniliklere Oncii
oldugunu gormekteyiz. Yeni Ekspresyonizm, Pop Sanati, Dada akimu,
Gercgekiistiiciiliik gibi akimlarinin iilkemize tanitmada onemli katkilar1 oldugunu

goriilmektedir.

Bunun yaninda Batinin dogulu imgeleri alip islemesi Japon baskilari, Afrika
heykelleri, masklari, Tahitili kadinlar gibi doguya ait yontem ve bicimleri batili
sanatcilar coktan alip tiikketmislerdir. Artik Dogulu sanat¢ilarin Bati’y1 sasirtacak

kendi imge ve bicimleri degil, diisiince yapist goriilmektedir.

1980’lerde baski resim tekniklerinin gelisimi ile yine baski teknikleriyle
olusturulan roprodiiksiyonlarin daha ekonomik olmalari ve bir¢ok ailenin gelir
diizeyine uygun olmasi nedeniyle baskinin sanat ortaminin belirli bir yer aldigim
gormekteyiz. 1980’lerde baslayan serbest Pazar ekonomisi; artik 1990’larda
Tiirkiye’nin uluslararast boyutta olumlu iliskilere basladigin1 ve karsilikli etkilesime
gecildigini géormekteyiz. Bunun yaninda iletisimdeki hizli gelisimler ve cesitli sanat
etkinliklerinin {ilkemizde yapilmaya baslanmas: ile diger iilke sanatcilarinin
Tiirkiye’ye karsi ilgilerinin arttigini gormekteyiz. Buna en yakin verilebilecek,
1980’lerde Mimar Sinan Universitesinde diizenlenen 3 giinliik “Joseph Beuys
Sempozyumu” diizenlenmis olmasidir. Kavramsal sanatin yeni yeni etkinlikler

gerceklestirdigi bu donemde sempozyum 6nemli bir iglevi iistlenmistir.
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1990’lardan sonra yurt disindaki sergiler ve bienallere katilan Tiirk
sanatgilarinin - artik geleneksel sanat bicimleri disinda etkili isler yaptigini
gormekteyiz. Sanat¢1t Nancy Atakan’in “Arayislar” isimli kitabinda; 1990°da yurt
disindaki uluslararas1 sergilerle; Tiirk sanatcilarinin yurt disinda taninmalarina

katkida bulundugu belirtilmektedir.

Bienallerle birlikte gelisen kiiratorliik meslegi ile iilkemizde 1990’lardan sonra
sergilerin ve karma etkinliklerin profesyonel anlamda diizenlenmesinde; daha etkili
oldugu goriilmektedir. Bu donemde Oncii olarak Ozellikle Beral Madra’nin kiirator
olarak yer aldig1 yurt i¢i ve yurt disindaki onemli sergilerde yer aldigin1 gormekteyiz.
1990°da “Minos Beach Sempozyumu”(Girit) 1992 “Sanat Texnh”(14 Yunan ve Tiirk
cagdas sanatgis1) 1993 “45. Venedik Bienali” 1994 “iskele” (Berlin ve Stuttgart)ve
Orient Express (Istanbul ve Berlin) 1996 “Diyaloglar” (Istanbul ve Berlin) 1995
Temmuzunda Tiirkiye’de gerceklestirilen Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi (PSD)
Ile 240 sanatc1 igin gergeklestirilen “Oteki” adli sergi ¢agdas sanatimiz agisindan ¢ok
onemli etkinlikler olarak goriilmektedir. Bienallerin sinirlari, mekanlar1 asan

boyutunu buradaki sanatsal ¢calismalarda ¢ok net gérmekteyiz.

Bunun yaninda iilkemizin 1990 yilina kadar uluslararasi sanat ortaminda ¢ok
onemli bir yeri olan “Venedik Bienali’ne” katilamadigim gormekteyiz. 1990’dan
sonra ise iki yilda bir yapilan bu etkinlige 1995 yili hari¢ her yil diizenli katilmaya
baslanildigin1 gérmekteyiz. 1990°da yapilan “44. Venedik Bienali’ne; 30 yil aradan
sonra ilk kez Mithat Sen ve Kemal Onsoy’la katilmmustir. 1993 yilinda “45. Venedik
Bienali"ne; Serhat Kiraz ve Erdag Aksel’in katildigi goriilmektedir. 1995 “46.
Venedik Bienali’ne; ise Disisleri Bakanliginin talimatiyla bienale katilmadigimiz

anlagilmaktadir. Bununla ilgili olarak Beral Madra’nin yaklagimi carpicidir;

“Zaman hizla akiyor. 46. Venedik Bienali basladi; hem
de bu yil bienalin 100. yili kutlaniyor. Iki yil sonrada ‘10.
Documenta’ yapilacak. Tiirkiye ‘Venedik Bienali’ne bu yil
katilamiyor. Buna Daisisleri Bakanligi karar vermis oluyor.
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Disisleri ve Kiiltiir Bakanliklan ABD’nin orta simif Houston
halkina Tiirkiye’yi tanitmak i¢in her tiirlii 6zveriye katlanir, ama
iceriye girmek icin kapisim tirmaladigt Avrupa Birligi’ne
Tiirkiyenin ~ ¢agdas sanatin1  gostermek i¢cin  parmagini
kipirdatmaz! Avrupa’daki cagdas kimlik belirleyici sergilerde
Tiirkiye hep yoklart oynar. Bizim biirokratlar geleneksel ve
folklorik olana kilitlenmistir.” (Madra, 2003: 152)

e 7
4 i
Joft

Resim 46: Nazif Topcuoglu, “Isimsiz”, Diizenleme Fotograf Enstelasyonu

1997 yilinda gerceklestirilen “47. Venedik Bienali’ne Serhat Kiraz ve Inci

Eviner’in, 1999 yilinda yapilan “48. Venedik Bienali’ne; sadece Kutlug Ataman,
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2001 yilinda yapilan “49. Venedik Bienali’ne; Murat Morava, (Resim 48) Ahmet
Okten, Sermin Sherif, Xurban-net, 2003 yilinda yapilan “50. Venedik Bienali’ne ise
Nuri Bilge Ceylan, Giil Ilgaz, Ergin Cavusoglu, Neriman Polat, Nazif Topcuoglu (
Resim 46), (Resim 47) isimli sanat¢ilarimiz katilmistir. 2005 yilinda yapilan “S1.
Venedik Bienali’ne Semiha Berksoy, Biilent Sangar, Hiiseyin Caglayan katildi.

Resim 47: Nazif Topcuoglu, “Isimsiz”, Diizenleme-Fotograf

Enstelasyonu”
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Resim : 48: Murat Morava, “Dem Bu Dem”, Karisik Teknik.

Bugiin medya’da yer alan temalar genellikle yaralanmalar, savagslar, fakirlik,
aclik, korku, ac1 gibi {izerine islenerek; bu tip biiyilk sorunlara insanlarin alismasi
saglanmis olmaktadir. Siirekli medyada ac1 ¢eken insanlar1 géren toplum, artik act

ceken insanlara alisip giinlilk yasamin i¢inde normal bir olgu olarak algilamaktadir.

Ulkemizin yasadigi cografyanin iizerindeki Kkiiltiirel birikimlerin; bircok
uygarligin besigi de olmast acisindan bizim goclerle getirdigimiz kiiltiirel
katmanlardaki cesitliligimiz 6ne ¢ikmaktadir. Toplumdaki bu ¢ok katmanli kimlikler
bileseni; yasantiya, iliskilere ve sanata da fazlasiyla yansimaktadir. Bugiin gocebe
kiiltiiriin; kiiltiirel kimlige getirdigi en Onemli kazanim ise sinirlararast kendi
kimliginde asarak; ulusal, kiiltiirel, ideolojik, gibi degerlerin sinirlarin1 da agmasi
olarak yorumlanabilmektedir. Toplumlardaki ve dogadaki siirekli degisimin dogal
sonucu olarak her insan1 hem de toplumun elamani olan sanat¢iyr dogal olarak sanati
da etkilemektedir. Bu diisiinceye en iyi ornek ise; “Beuys’un diisii, bir sanat¢inin bir
heykeli bi¢imlendirmede ve tasarimlamada kullandig1 yaraticihi@i gibi, herkesin
yaraticiligimi ve kendi kiiltiiriinii bir arada tasarimlamasi ve bi¢imlendirmesiydi.”

(Atakan, 1998: 32)

Asya’dan zengin bir kiiltiir birikimini yanlarinda tasiyarak Anadolu’ya gocle
baslayan, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin temeli sanatta da gelisim siirecini bu ¢ercevede

yasamistir. Asya’nin bozkirinda olusmaya baslamis sanatla geliserek yasayan; Tiirk
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sanat1; Anadolu’nun zengin birikimiyle de beslenerek bugiinkii Tiirkiye’nin Cagdas

sanat anlayisina gecis siireciyle yasanan uzun zaman dilimiyle gerceklesmektedir.

1990’lara geldigimizde o©zellikle gen¢ kusak sanatcilarinin giinii yakamla
telas1 ve edindikleri cabuk yoldan para kazanma, calismadan bir yerlere gelme
kiiltiiriinti yapitlarina da yansittiklarini da gormekteyiz. Bati’nin sanattaki gelisim ve
hizin1 yakalama admna bu gen¢ kusagin, sorgulamadan, temeli kavramadan, alt
yapisini yeterince olusturmadan ve diisiinceden yoksun yapitlarda iiretmekte

olduklari, sanat zaman zaman olumsuz yansimalariyla elestirilmektedir.

1980’lerle birlikte gen¢ sanatcilarin tuval resminin ve gelenekci bicimsel
ogelerin disina ¢ikmaya baglayan plastik sanatimizda; disiplinleraras1 gecislerle
sanatin diisiinsel yanmna agirlhik vermeye basladiklarini gormekteyiz. Bu yeni
arayislar, sorgulayan, irdeleyen, degisime ve doniisiime agik sanatsal bir ¢ehrenin
olugsmasina da zemin hazirlamistir. 1990’lara baktigimizda genel egilim olarak
goriilen kavramsal sanat ve bunu takiben, yeni disavurumcu, minimalist, soyut-
disavurumcu, pop-sanat, fantastik yapitlar (yerlestirmeler) enstelasyonlar, video
sanati, performans, gibi disiplinlerin i¢ ice gectigi ve teknolojik olanaklarin sinirsiz
kullanilmaya baslandigi, bazen izleyicinin direk sanat yapitinin i¢inde de olabilmesi
gibi giiniimiiz sanat akimlarin siklikla gérmekteyiz. Germaner’e gore: “1980’lerde
genc kusak olarak gordiigiimiiz sanatgilar, kendilerine hazirlanan bu ortam iginde,
arastirma ve etkilenme alanlarin1 alabildigince genisleterek ve toplumsal
gercekeilikten c¢ok elestirel gercekcilige ulusalliktan ¢ok evrensellige egilerek
iretiyorlar.” (Germaner, 1998: 25)

Cagimizda yasanan cok cesitlilik icindeki sanatcilarin kendilerin ifade etme
olanaklar1 da paralel olarak gesitlenmektedir. Ozellikle bireyselligin 6n plana ¢iktig
giiniimiizde sanat¢inin calismalarint kendi icsel duygu ve diisiincelerini, cevrelerini
bireysel algilayislarindaki farkliliklar1 aktarirken ozellikle “Yeni-Disavurumcu”

akimla ortaya koymaya basladiklarin1 gormekteyiz.
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Bu baglamda, Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren gerceklestirilen Devlet
Resim Heykel sergileri artik giiniimiizde 6zellikle gen¢ sanatcilarin kendilerini ortaya
koyma acisindan gegerliligini korumaktadir ve Cagdas yapitlarinda sergilenmesi ve
desteklenmesi acisindan Onemli olan bu ulusal etkinlik her yil diizenlenmektedir.
Yenilik¢i ve cagdas yapisiyla da sanatin desteklenmesinde devletin gosterdigi az ama

onemli katkilardan biri olarak gormekteyiz. Germaner’e gore:

“Tiirkiye’de, ylizyilin ikinci yarisindan uzun bir ice
doniik ve yaliilmis donemden ancak 1980’11 yillarin ortasinda
cikabildi; ve kuskusuz sorunlarla ¢ikabildi. O doneme kadar
Tiirkiye’de iiretilen/tiiketilen sanat, bugiin yasamakta oldugumuz
ve ‘canli’ olarak nitelendirdigimiz ‘uluslararasi” oldugunu
varsaydigimiz sanat ortamimnin alt yapisimt olusturuyor.”
(Germaner, 1998: 25)

Ozellikle 1980’lerden sonra ozel sektoriin sanata desteklenmesinin arttig
goriilmektedir. Bankalar, holdingler ve 6zel sektordeki bazi kuruluslarin yarigmalar
diizenledigini; sanatcilara sponsor oldugunu, cesitli yayinlarla olusturduklar1 kendi
biinyelerindeki sanat galerileriyle sanata ve sanatcinin desteklenmesi acisindan
onemli gorevler iistlendiklerini gormekteyiz. DYO, TPAO, Esbank, Isbankasi,
Akbank, Ziraatbank, Yasar holding, Eczacibasi, Tekel, Borusan, Garantibank, gibi
kurumlarin sanatsal etkinliklerle kendi reklamlarin1 yapmanin da estetik boyutunu
olusturmaya basladiklarin1 gormekteyiz. Bunun yaninda Belediye, cesitli okul ve
derneklerin, Universitelerin giizel sanatlar boliimlerinin, diizenledigi ulusal ve
uluslararasi sanat etkinlikleri de 1980’den sonraki 6zel kesimin ve devletin sanatsal
alanlar1 cogaltma girisimleri olarak Onemli destekler sagladiklar1 ve gelismesine

katkida saglamalar1 sanatta olumlu gelismelerdir.

1980 oncesi ve sonrasi etkenlerle degerlendirmek gerekmektedir. Neticesinde
1980 darbesine siiriikleyen ve olusmasina neden olan etmenlerin basinda devletin
yaptirmlart ve toplumun i¢ine diistiigii siyasi ve ekonomik bunalimlarin neden
oldugunu gormekteyiz. Oncesi ve sonrasina baktigimizda siyasal calkantilarinda

etkisiyle 1980 oncesi donemde edebiyat resim gibi farkli sanat alanlarinda da



136

siyasetin ve toplumsal konularin etkisini goriiyoruz. 1980°den sonra ise askeri
darbenin etkisiyle hissedilen baski ve 1980 Anayasasinin baskici, kisitlayict ve
yasaklayici etkisiyle de sanat¢inin kendi icine kapandigini ve calismalarini daha ¢ok
bu yonde gerceklestirdigi bilinmektedir. Bu dénemde olusturulan kiiltiir anlayisiyla
yetisen geng neslin toplumla arasinda uzak mesafelerin olusmasina, bireyci, giiniin
kosullarin1 yasamay1 seven diisiince baglaminda siyasetten uzak sorgulamayan
kusaklarin yetismesine neden olmustur. Tiirkiye Ozellikle 24 Ocak’ta alinan 1980
kararlarindan ve alinan yeni ekonomik olusumlarla kendini yenidiinya pazarinda yer
almaya calisan bir iilke konumuna sokulmustur. Bunun neticesinde tamamen
ekonomik gostergelere ve paraya dayanan kapitalist olusumu kendi biinyesine alma

olusumunda kalmustir.

Kiiresellesmeyle birlikte kapitalizmin yeni somiirii alanlarina yayilmasi daha
kolay hale geldigini gormekteyiz. Bu kapitalist kiiresellesmeyle birlikte yoksulun
daha yoksul, zenginin daha zengin olacagi az gelismis toplumlar, icinde bulunan
Tiirkiye’nin ise egemen devletlerin giidiimiinde olmaya dogru kaymasina neden
olmaktadir. Hizla gelisen pazar ekonomisiyle birlikte her seyin cabuk tiiketildigi,
tiketim cilginliginin basladigi 1980’1eri gormekle birlikte, bu degisimler, kiiltiirii de
kendi icine almaya basladigi bir donem olarak karsimiza c¢ikmaktadir, yine
kiiresellesmeyle birlikte, hizli bir iletisim c¢agi, ve ardindan bilginin paylasiminda
kolayliklar. Tiirkiye’ye yabanci kaynaklarin aktarimi, gevirilerin artmasi, ulusal, ve
uluslararast etkinliklerin artmas1 ile etkilesimin c¢ogalmasina dolayisiyla ¢ok
cesitlilige neden olmustur. Bunun yaninda insanlarin Oniine her giin yeni bir seylerin
gelmesi insanlart siirekli var olan seyleri tiikketip yenilerini aramayi getirmektedir.
Bugiin internet yoluyla aninda bir¢ok seye ulasabildigimizi belirte Ahmet OKTAY a
gore

“Internet tabii miithis bir bulus, Arastirmacilar icin ¢ok

yararli oldugunu disliniiyorum. Cagi etkiledi. Balzac,

Dostoyevski, Tolstoy; soyle baktigim zaman, bu cagda

ozellikle Tiirkiye gibi bir iilkede ‘Savas ve Barigt’, ‘Turnayr’

kac kisi okumak kiilfetine, zahmetine demiyorum katlaniyor.

Cabuk olsun,okunsun, bitsin.... ‘Da Vinci Sifresi’ yani, okunsa
ne olur, okunmasa ne olur, fark etmez. Ama onu tercih
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ediyorlar. James Joyce’u okuyacagina firavunun bilmem nesini
okumayu tercih ediyor insanlar.” (Oktay, 2006: 5)

Avrupa Birligi’nin getirdigi demokratiklesme siirecinde 1999’daki ilk uyum
yasalartyla 1982 Anayasanin esitsizlik¢i, engelci tutumlari yumusatici caligmalar
olmustur. Avrupa Birligi ile demokratiklesme siirecinin en azindan yasa bazinda

gerceklestirilmeye calisilmasi 6nemli bir ilerleme olarak kabul goriilmektedir.

Postmodernizm, batili egemen toplumlarin belli seylerin sorgulamadan direk
yasantiya alinmasidir. Tiirkiye toplumlarina, dogulu toplumlarin kolayca uymayacagi
ve heniiz modernizmin bile olusamadig: bir toplumda postmodern yiizeysel kalacagi
goriiliiyor. Tanzimatla gegilen modernizm kavrami 100 yil gecmesine karsin
Tiirkiye’de  hala  sorgulanmaktadir.  Modernizm  heniiz  sindirilmeden,
Postmodernizm’e gec¢ilmesi ise kolaj anlaminda kalmaktadir. Bunlarin sonucunda
toplum nerede oldugunu ve nereye gidecegini bilememektedir. Ayni toplumda, hatta
aym ailede bile farkli kiiltiirler ortaya ¢iktif1 giiniimiizde Dogu-Bati, Tiirk-Islam
catismalar1 yeniden ortaya c¢ikmaktadir. Bunun yaninda siyasal anlamdaki
gelismelerde, katilim, esitlik, gibi kavramlar Batinin ortaya atmis oldugu kavramlar
bunlarin az gelismis iilkelerde girisi de ne kadar yerlesik oldugu uygulandig heniiz
siiphelidir. Firuzan Erkus “20. Giiniimiiz Saantcilar1 Istanbul Sergisi’nde yer alan
“Med-Cezir” yapitinda da dogunun gizemini sirti doniik bir figiirle ve dogunun

batiyla olan iliskisindeki gelis-gidislerini, inig-cikislarini gormekteyiz. (Resim 49)

Resim 49: Firuzan Erkus, “Med-Cezir”, Fotograf, 40x150 cm.
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5 Yillik kalkinma planlar1 devlet¢iligin politikalarinin {irtinii olarak hep
ekonomik kalkinmayr hedeflemis, ama kagit iizerinde kalmistir. DPT (Devlet
Planlama Teskilatinin) hazirladigi raporlar yeniden yapilanmaya yonelik raporlar
olmaktadirlar. Bir anlamda 1980 sonras1 Tiirkiye’de yeniden yapilanma kavraminin

ortaya ¢iktigin1 gormekteyiz.

1980’den sonraki askeri darbenin etkisiyle siyasal alanda farkli goriislerin
budandigini, etkisinin azaltilmaya calisildigi bilinmektedir. Tiim derneklerin ve Memur
sendikalarinin kapanmasi1 ile bireylerde sosyal degisimlerin meydana geldigini
gormekteyiz. Bu donemde toplumdaki karmasanin, ideolojik c¢atismalarin son
buldugunu gormekteyiz. Bunun yaninda 6zellikle olusturulan Anayasa ve alinan baskici
yasaklayict onlemlerle kiiltiirel yozlasmanin, degisimin basladigin1 sdylenebilinir.
Goclerin daha yogun yasanmaya basladigt ve koyden kente gocle kirsal kesimin
kiiltiiriiniin kentlere hizla tasindig1 goriilmektedir. Toplumda kiiltiirel ve sosyal acidan
yasanan degisimlerle bireylerin diisiince yapilarinin, yasama aligkanliklarinin da
degistigini ekonomideki ve sanayideki hizli gelisimlere paralel olarak ve benimsenen
yeni politikalarla ise tiiketimin artarak; toplumdaki de§er yargilarinin degisimine de
neden oldugu da ayr bir gercekliktir. Sosyal acidan degisen deger yargilari ile 6zellikle
gen¢ niifusun daha c¢ok tiiketime yonlendirilmesi ve kiiltiirel alt yapidan eksik bir

gencligin yetismesine toplumdan soyutlamasina neden olmustur.

Ulkemizin 200 yildir batililasma ve modernlesme hareketleri icinde her alanda
oldugu gibi sanat alaninda da iliski kurulmustur. Osmanli Imparatorlugu modernlesme
hareketleri i¢inde gelismeleri yakindan takip etmek, giiniin kosullarina ayak
uydurabilmek icin bir ¢ok alanda oldugu gibi sanat alaninda da Batiya bir ¢ok kisinin
gonderildigini gormekteyiz. Modernlesme ve gelismis Bati modelinde iilkeyi uygar
ilkeler seviyesine getirme diisiincesi Cumbhuriyet ile birlikte daha fazla ivme
kazanmaktadir. Bu gelisim icinde sanatta, Cumhuriyet sonrasi devletin destegiyle de
yurt disina gonderilen Ogrencilerin ve bu Ogrencilerin akademilerde yetistirdigi

ogrencilerle yeni kusaklarin olusmaya basladigin1 da hatirlatmaliyiz. Egitim kurumlari
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ve yetisen genc sanat¢i topluluklariyla batiya doniik ve batiyla esanlamli tutulan
modernizm hareketleri, gec de olsa iilkemizde islevsellik kazanmaktadir. Yiizyillardir
resim, heykel gibi sanat alanlarinda uzak yasamis halkin, sadece iist kesim ilgilendigi
bir olgu olarak algilanmisti. Cumhuriyetin ilanindan sonra yapilan Onemli
degisikliklerle toplumda bu olgunun i¢ine cekilmistir. Halkin bilingsiz ve ilgisiz oldugu
sanati baslangicta devlet desteklemis; cesitli etkinliklerle sanati ve sanatciyl
yonlendirmeye ve kullandirmaya c¢alismistir. Genel anlamda bakilirsa iilkemiz
sanat¢isinin cebinde her zaman Anadolu Asya, Selgcuklu Bizans, dogu-bati bilesimi gibi
kiiltiirlerin sentezi vardir. Bugiiniin olusan kosullarina baktifimizda devletin
giidiimleyici desteginden sanat¢inin kurtularak 6zgiirliigiine kavustugunu, ¢alismalarini
olustururken Kkiiltiirel birikimlerini istedigi disiplin ve dille aktarabildikleri
goriilmektedir. Sanat¢1 icinde yasadigi toplumun kiiltiirel yapisiyla sekillenerek kendi
sanatsal Oznel ifadesini olusturmaktadir. Ismail Acar’m c¢alismalarinda da kendi
kiiltiirel ge¢misini Anadolu’nun Kkiiltiirel bicimleri caligmalarinda goriilmektedir.

(Resim 50) (Resim 51)

Ulkemizin Batiya doniik yiizii, her alanda oldugu gibi sanat’ta da neredeyse
birebir hazir olan1 alma yolunda olmustur. Oysa batinin bizim i¢in asil dnemli olan yani
onun gelismislik diizeyidir. Ozsezgin bu toplumlararasi farkliliklar1 elestirirken; “Batilt
sanatcinin gelenekten anladigi seyle, bizim anladigimiz sey celisiyor, ¢cogu zaman
Batinin “evrensel gelenek” anlayis1 yaninda Tiirk sanat¢isinin “ulusal gelenek”
acisindan kendi sanatina bir ge¢mis aramasi, ayrt ayrt degerlendirilmesi gereken
egilimlerdir.” (Ozsezgin, 1965: 4) demektedir. Bat1 sanatiyla sanatimiz arasindaki
farkliliklar her donemde farkli yol ayrimlarina dayanmaktadir. Bu farkliliklar ve bakis
acis1 Ozsezgin gore:

“Batili sanat¢c1 zaman zaman evrensel gelenege de karsi

cikmis, daha asir1 bir davranisla, gelenek adina ne varsa, yadsima

yolunu se¢cmistir. Son genel savastan sonraki sanat akimlarinin

bir cogu gelenekten kaciyordu. Gergekiistiiciiler, Dadacilar

yayinladiklar1 manifestolarla da, konusmalarin da bu gercegi acik

soylemekten c¢ekinmiyorlardi. Miizeleri dolduran ‘sahaserler’

ortadan kaldirmak gibi hicbir gelenekle uzlasmayan diisiinceler
One siirmekten bile kaginmiyorlardi. Onlarca eski egilimlerden
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birinin kuyruguna takilmak, sanat¢cinin kisiligini bagimlamak
demekti en azindan. Oysa sanat¢i dogustan Ozgiir yaratilmisti,
Ozgiir yasamaliyd1.” (Ozsezgin, 1965: 4)

AR RS
2RO

Resim 55: Ismail Acar, “Isimsiz”, Dijital Baski, 60x130 cm.

Resim 56: Ismail Acar, “Sultanahmet”, Tuval Uzerine Yagliboya, 145x215
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Geleneksel sanatsal bicimlerinden yola cikmak veya geleneklere sirtini
dayayarak devam etmek; sanatciy1r pek fazla yormadan, zorlamadan hem de yeniyi
arama sorunsali olmaksizin kendini kolayca kabul ettirecegi bir durumdur. Oysa yeni
olusumlara katki saglayabilmek icin ve geleneklere fazla yaslanmamak gerekmektedir.
Bunu tabi ki gelenek¢i yapiya sahip toplumlarda asilmasi bir sorun olabilmektedir.
Bunun yaminda Ozsezgin’de dile getirdigi gibi batidaki gelenek anlayisi ile bizdeki
oldukga farklidir. Yine Ossezgin’in 1965’deki bir makalesinde; bugiin bunun geliskisini
hala yasamaktayiz. Gelenekselden sadece kendimize 0zgii olanlart anlayarak; hali,
kilim motifleriyle kiiltiirel degerlerin yansitildig1 diisiiniilmektedir. Oysa kiiltiir
evrenseldir hatta c¢agimizda Kkiiltiir postevrenseldir, postkiiltiireldir. Hizli iletisimin
oldugu bir ¢agda kii¢iik cerceveler icine sikistirllmak gereksizdir. Evrensel kiiltiir icinde
bir takim degerlerden donanarak bunlar aciga ¢ikarmak ileriki yiizyillarda Tiirk resim
tarihi acisindan da Onemlidir. Bu baglamda cagimizin biiylik sanatcilarinin ¢ikis
noktalar1 Ozsezgin’e gore:

“Cagdas ressamlarin biiylik bir boliigii de, gelenek

cemberini daha genisleterek, ilk¢agin iki goriiniimlii frontal

sanatina yonelmekte biiyiik bir sevin¢ kaynagini buluyorlardi.

S0z gelisi, Picasso’nun ¢izgileriyle ilkel magara resimleri

arasindaki sik1 benzerlik, Klee’nin soyutlamasi ile Aztek

totemlerinin, zenci boyamalarinin ilgisi, Mondrian’in ortacag

vitraylarina egilimi, hep baska baska yonlerde degisik

geleneklere yaslanan sanatcilarin kendi kisisel gerceklerine gore

bulduklari, ama artyarak bulduklar1 yonelimlerdir. Demek ki

batili sanat¢inin , kendi sanatina gelenek aramasi, bir¢coklarimizin

sandig1 gibi ulusal bir yonteme dayanmiyor. Evrensel gelenek,

sOziiyle anlatmak istedigim bundan bagka bir sey degildi.”
(Ozsezgin, 1965: 4)

1990’dan sonra diizenlenen toplu etkinliklerin, 6zellikle kiiratorlii sergilerle
birlikte giincel sanatin olusmasinda Onemli katkilar1 oldugu goriilmektedir. Bu
sergilerde ozellikle gen¢ sanatgilarin ¢cagdas sanat bi¢imlerini kullanirken; geleneksel
degerleri, kiiltiir 6gelerini ve yasadiklari toplumsal, kiiltiirel kimliklerini yansitan
calismalarla, giiniimiizde de sik sik karsilagsmaktayiz. Yeni bir toplumsal-gercekeilik
anlayisinin olugmasina neden olusun altinda ¢cagimiz sanat¢isinin postmodernizmle

birlikte, gecmis kiiltiirel degerleri ile bugiinii birlestirme anlayisinin yansimasi olarak
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da karstmiza cikmaktadir. 1980’lerin bireysel, ice doniik sanatcisinin yaninda
1990’1arla birlikte toplumsal konularin, Kkiiltiiriin, ve kimligin sorgulandigimi da
gormeye bashiyoruz. Bu baglamda kiiresellesmeyle birlikte diinyadaki kiiltiirlerarasi
gecisin artmasiyla; toplumlarda kendi kiiltiiriinii on plana ¢ikarma ve vurgulama cabasi
ile kendi kiiltiirel kimliklerini kaybetmeme bilincinin olustugunu goérmekteyiz.
Sanattaki tiim yansimalari, diizenlenen 6zellikle uluslararasi etkinliklerde, bienallerde,
trienallerde daha net gormekteyiz. Nazan Azeri “Isimsiz” adli ¢alismasinda icinde
yasadigi donemin catigmalarimi kendi 6znel ifadesiyle elestirel bir yaklasimla ortaya

koymaktadir. (Resim 52)

Resim 52: Nazan Azeri “Isimsiz”, Dijital Baski, 50x80 cm.
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3. 3. 2. 1980 Sonrasi Tez Kapsaminda Incelenen Baz1 Sergiler

Tez kapsaminda; “kiiltiir”, “kiiltiirel kimlik” gibi temalarin yer aldig1 bazi
grup etkinlikleri 6rnek olarak incelenmistir. Ozellikle 1980 sonrasi sanat ortaminda
siklikla yer alan kiiltiirel temalarin, bigok sergide veya grup etkinliklerinde islendigini

goriilmektedir. Bu baglamda secilen etkinliklerin bazilar1 sdyledir;

“Swirlar Ve Otesi” Sergisi; 1980 sonras1 kendini sorgulayan bireyselliginin
farkina varmaya baslayan sanat¢inin, kendi icselini irdeledigi, ayn1 zamanda
kiiresellesmeyle birlikte toplumda yeni sdylemlerin olusumunu postmodern bir

yaklasimla olusturulan calismalar1 gormekteyiz.

Oteki Cagdas Sanat Sergisi; 3-18 Haziran 1996 tarihleri arasinda Istanbul
Antrepo 1 da 180 sanatgininkatilimiyla gerceklesmistir. 400 bagvuran sanat¢1 arasinda
secilmislerdir. Degisen diinya icinde kendi olmamiz ve bizim disimizda kalan
otekileri sorgulama konseptiyle olusturulmaya calisilan etkinlikte, kiiresellesmenin
getirisi kendi kimligini ve ici ice gecmeye basladigi diger kimliklerin daha fazla
farkina varilmasi ve sorgulanmasi ele alinmaktadir. Eserlerden; Ferhat Ozgiir’iin
“Bizler Ve Otekiler”, Biilent Sangar’in “Benzeri ile Yasayanmn Oliimii Benzerinden
Olur”, Ilhami Mete, “Kimlik Tedavi Odas1”, Stikran Moral, “Gog¢ebe”,Genco Giilan,
“Simdi Asker”, gibi calismalardan dikkat cekici orneklerdir. “Oteki” ¢agdas sanat
sergisi 3-18 Haziran 1996 Istanbul Anrtepo no: 1 insanhigin ortak degerlerini ve
sorunlarim1  sorgulayan, cevremizdeki insanlart tanima, iliski kurmadaki sanatin
islevinin sorgulanmasi diisiincesinden yola ¢ikildigim1 gormekteyiz. Devlet temsilcisi
Yigit GULOKSUZ serginin 6énemini sdyle agiklamistir; “Aym cevreyi paylastigimiz
‘bagka’ insanlara bakisimiz degisiyormu yoksa? ‘Otekine’ bizden olmayana hangi
gozlerle bakiyoruz? Kendi i¢cimizdeki ‘Gteki’nin farkina varmaktan kaciniyormuyuz

stirekli?” (Giiloksiiz, 1996, 1v)
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Gen¢ Etkinlik 2 “Yurt-Yersiz Yurtsuzlasma”; 12-21 Temmuz 1996
tarihleri arasinda gerceklestirilen etkinlik Tiiyap Fuar Merkezi’nde gerceklesmistir.
Yasanan toplumun bugiinii-diinii ve gelecegini sorgularken kendi gecirdgi degisimi
sorgulamast temasindan yola c¢ikildigr goriilmektedir. Yasanan gogler, sosyal ve
toplumsal degisim, ekonomi gibi insanlar yasadigimiz cagda cok fazla etkileyen
kavramlarin ele elindig1 goriilmektedir. Sergi Bagkani Prof. Hiisamettin Kogan® gore:
“Her seyi uglarda yasamakta olan giinlimiiz insaninin, gecirdigi biiyiik degisimlerle
birlikte giindelik yasantimiza girdi. Bu kavram icinde barindirdigi degisim ve
belirsizlik, insanin i¢inde barindirdigr siireklilik ve yerlesiklik duygusu ile sert bir
celiski olusturuyor.... Gurbetin, go¢iin, gocebenin, seyahatlerin, sosyal erozyonlarin,
ekonomik taleplerin olusturdugu ara kimlik, yeni bir diinya insan1 mi1 yaratiyor, yosa

sorunlar yumagimi?” (Kocan, 1996: vi)

Etkinlikte, Vahit Tuna’nin “Dag Basin1t Duman Almis”, Canan Sahin Senol,
“Nerelisin”, Ozlem Tari’nin “Yersiz Yurtsuz Coca Cola”, Mehmet Sinan “Yasak
Bolge”, Kiirsat Ozyetis “Kimlik, Yurt, Arayis”, Berrin Bagdath “Neresi” gibi

caligsmalar secilen oreneklerdir

Geng Etkinlik -3 1997 “Kaos” sergi basligi ile diizenlenen etkinlik , “Geng
Etkinlik-17, “Sinirlar Ve Otesi” “Geng Etkinlik-2",-“Kimlik-Otekilik-Go¢ ve
Milliyetcilik”  konular1 irdelenerek c¢agimizin deger yargilari, karmasasi,

degiskenliginin sorgulandigi goriilmektedir.

“Istanbul Kapilar1 Sergisi” 1999 Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi ile Amiens Sanat ve Tasarim Yiiksek Okulu arasindaki igbirligi ile
¢cOziilmiistiir. Calismalardan bazilar; “Kiiltiir”, “Dilek Agac1”, “Dervis”, “Oklar”, adl1
killtiriimiizii ifade eden calismalar yer almaktadir. Tiirk-Fransiz 0grencilerin
karsilikl1 etkilesimi ve farkli kiiltiir anlayislar ile olusturduklart ‘kiiltiir’ calismalar
yer almaktadir. ‘Oklar’ calismasini: Serta¢ Seven, Seda Hepsev, ‘Kiiltiir’ yapitini:
Meltem Giilbay, Tiilin Atamer, Aykut Gezersu (Resim 53), ‘Dilek Agac1r’, Sadiye
Giiltekin, Safak Akgam, ‘Teleskop’ Ilker Kaynak, ‘Dervis’ Serenay Sahin.
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Resim 53: Meltem Giilbay, Tiilin Atamer, Aykut Gezersu, “Kiiltiir”,
Pleksiglas-Metal

Fulya Erdemci’nin Kiiratorliigiinde 22 Eyliil-22 Kasim 2003 tarihleri arasinda,
proje 4 L-istanbul giincel sanat miizesi ndeki “Organize Ihtilaf” sergisi. Istanbul
Giincel Sanat miizesinde gerceslesmistir. Haluk Akakce, Sami Baydar, Lukas
Duwenhogger, Leyla Gediz, Giin, Yal¢in Karayagiz, Aydan Murtezaoglu-Biilent
Sangar, Fiisun Onur, Kemal Onsoy, Murat Sahinler, Canan Tolon, Elif Uras, Ufuk

Usterman katilmistir. “Sergi, her sanat¢inin resimle iliskisini kendi 6znelliklerini ve
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giinimiiz resmini de, goriinliste iddiasiz, ama aslinda yeni bir bakis acisiyla

tanimlamay1 amaghyor.” (Erdemci, 2003: 12)

“Giiniimiiz Sanatcilarr” sergisi, yillardir geng¢ sanatcinin kendi ilgi alanlarini,
diistincelerini ve iiretim siirecini gozler 6niine seren bu sergi, 2001 yilinda kiiratorlii
ve kavramli olarak gerceklestirildi....Sergi onceki yillarda da bir seg¢ici kurulla
gerceklestiriliyordu ama en azindan sonug, gen¢ sanatcinin kendi sectigi kavramlari
ve kendi diinyasin1 duyuruyordu °‘Giiniimiiz Sanatcilar’’ ve ‘Geng¢ Etkinlik’gibi
etkinlikler, gen¢ sanatcilarin diinyasina iliskin ipuglart veriyordu. “Giiniimiiz
Sanatcilar1 14. Istanbul Sergisi”’ne katilan Aydan Murtezaoglu yapitlarinda geleneksel
kiiltiirel degerleri simgesel motiflerle kendi sanatsal ifade bicimiyle bu sergidede

gerceklestirmektedir. (Resim 54)

Resim 54: Aydan Murtezaoglu “Isimsiz”, Bez iizerine serigrafi, 70x120 cm

“Yurttan Sesler” Sergisi; 11 Nisan- 8 Mayis 2001 tarihleri arasinda

gerceklesen sergide; Tiirkiye’nin sosyal durumu, yurttaslik kavraminin igerigi, insan
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iligkileri, yasadiklar1 cografyay1 sorgulayan sanat¢ilarin yapitlarindan olugmaktaydi.
Sergiye katilan sanatgilar, farkli ©znel yaklagimlarniyla yerel igeriklerini
sorguladiklarin1 gérmekteyiz. Sanatcilar; Antonio Cosentino, Memed Erdener, Giil
ligaz, Giilgin Aksoy, irfan Oniirmen, Maria Sezer, Nancy Atakan, Neriman Polat,

Nur Kogak, Raziye Kubat, Sezai Ozdemir’dir. Hasan Biilent Kahraman’a gore:

“Tanimlanmis ve ic¢sellestirilmis bir kimlik, gerek 6zsel
boyutta gerekse toplumsal Olcekte baska acilimlari zorunlu
kilacakti; kildi. Kiiresellesme, Avrupa Birligi artik i¢ine kapali
bir 1srar gerekiyorsa, olanaksizligim1 vurgularken yurttaglhik
kavrami da doniisecek, yurttan sesler kendi nostaljik kimliginin
kendine ifadesi olarak kalacakta...En azindan yerel sadece
yurtsal olanla simirli degil artik....Boylesi bir durumda yerel
olanin artik popiiler kiiltiirle i¢ ice gectigi sdylenmelidir. Daha
onceki donemde antropolojik, etnografik, dolayisiyla da ige
kapali bir kiiltiirele tekabiil eden Ogelerden bugiin sistem
kendini biitiiniiyle yenilenmis ve artik ‘Arabesk’ diye
tanimlanan da yerel kiiltiirin smirlart icinde kalmugtir.
(Kahraman, 2001: 3)

2000 yilinda “Yerli Malr” sergisi, 11 Nisan 8 Mayis 2001 tarihleri arasinda
gercgelestirilen etkinliklerde serginin baslhigindaki bizim kiiltiirmiiziin yansimasin
calismalarda da goriilmektedir. Tiirkiye’nin sosyal durumunu, yasadigi cografyayi
sorgulayan sanatgilar kendi kiiltiirel kimliklerini cagin bakis acisiyla elestirel bir bakis
acis1 getirmeye calismaktadir. Etkinlikte ortak kavram etrafinda bulusan sanatcilar;
Giil¢in Aksoy, Nancy Atakan, Antonio Cosentino, Mehmet Erdener, Giil Ilgaz Kent,
Raziye Kubat, Irfan Oniirmen, Neriman Polat, ve Maria Sezer farkli kokenlerine

karsin hosgoriisiizliige tepki olarak bir araya geldiklerini vurgulamaktalar.

“Yeni Oneriler-Yeni Onermeler-8” sergisinde “kimlik”-“yozlasma”-
“yabancilagsma” gibi ¢agin i¢inde kaldigi ve hapsoldugu temalar irdelenmektedir bu

etkinlikte.

2002’de diizenlenen “Arada Kalmak” adh sergide 28 sanat¢cinin katildigi
etkinlikte Burcu Arisoy, Selda Asal, Filiz Atak, Ilker Basirli, Ali Bati, Koray Baylar,
Giilsah Bayraktar, Selim Birsel, Gok¢cen Cabadan, Alper Demir, Esra Demirtas,
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Elmas Deniz, Kemal Giilamber, Berna Giilerbasli, Murat Giirses, Borga Kantiirk, D
Deniz Keyvankli, Ayse Kongur, Baris Oztiirk, Cagri Saray, Berk Siiriicii, Gokce
Siivari, Miiriivvet Tiirkyilmaz, Ahmet Uhri, Pmar Unal, Evrim Yigit, Hakan Zeytinci
katildi. Yasanan toplumsal etkenler, kararsizliklar yasanan c¢ografyanin arasinda
kalmanin disinda tarihsel, politik kararsizligin agiklamasi olmaktadir. Arada kalmak,
farkl kiiltiir, farkli kimlik, farkli inan¢ gibi bir cok farkliliklarin arasinda kalan
giinlimiiz insaninin sorunsalina deginmektedir. Toplumsal yapilanmada ki arada

kalmanin disinda bireysel bocalanmalarda aktarilmaktadir.

Sanat¢ci Halil Altindere’nin kiiratorliigiinde diizenlenmis olan “Seni
Oldiirecegim Icin Cok Uzgiiniim !” adli etkinlik, Istanbul giincel sanat miizesinde
gerceklesmistir. Tiirkiye’nin farkli sehirlerindeki genglerin olusturdugu etkinlige, 15
farkli kentten 37 sanat¢1 katilmistir. 10 Temmuz- 16 Agustos 2003 tarihleri arasinda
gerceklestirilen etkinligin kiiratorii Halil Altindere’ye gore: “Gii¢ savaslarn diye
adlandirdiginiz durumu ben goremiyorum. Diinya’da yeterince savas var zaten.
Benim ilgilendigim sey, yapitin verdigi savas. Bu sergi de bu savas iizerinden
gerceklesti.Istanbul diginda iireten sanatcilara gelince, Istanbul’a eklemlenmeye
calismaktan vazgegmeliler. Oncelikler yaratmis bu durumu anlamak zor degil”
(Altindere, 2003: vi) Sergiye katilan sanat¢ilar; Ozan Adam, Ali Aksakal (Resim 56)
(Resim 57), Fatma Akinci, Nevin Aladag, Fikret Atay, Vahap Avsar, Cem Aydogan,
Seyhun Baba¢, Ramazan Bayrakoglu, Merve Berkmen, Osman Bingol, Basir
Borlokov, Hakan Cingodz, Gokcen Cabadan, Burak Delier, Emre Dogru,
Extramiicadele, Zeynep Erpolat, Cem Gencer, Berat Isik, Borga Kantiirk, Giilsah
Kilig, Nihal Martli, Sefer Memisoglu, Ahmet Ogiit, Birol Ozer, Erkan Ozgen, Ferhat
Ozgiir, Sener Ozmen, Ering Seymen, Gokge Siivari, Canan Senol, Cengiz Tekin,

Nasan Tur, Nalan Yirtmag¢ ve Demet Yorug’tur.
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Resim 55: Sener Ozmen “Supermuslim”, (Ayrint1) Fotograf

“Seni Oldiirecegim icin Cok Uzgiiniim !” adli etkinlikte yer alan Sener
Ozmen’in calismas1 “Supermuslim” adli calismada dinlerin ve kiiltiirlerin bilesimini
gormekteyiz. (Resim 55) Yiizyillardir medeniyet c¢atismalarinin temeli haline gelen
dini, iki uc¢ noktanin bir araya gelmesi ile izleyiciyi sasirtarak zihinleri ait iist
etmektedir. Calismada geng sanatgilarin 1990’lardan bu yana direk, Ortiisiiz anlatim

tarzin1 bu yapitda da gérmekteyiz. Calismasini Sener Ozmen s6yle yorumlamaktadir;

“‘Supermuslim’  izleyicileri, Supermen  kostiimiiyle
seccadenin iistinde namaza durmus olarak karsiliyor. Kriptonlu
Superman’i, namaz kilarken gormek isteyecek ka¢ Amerikali var su
diinyada? Bunu diisiinmek bile tiiylerimizi lirpertiyor. Tiim diinyanin
yakindan tamdigi cizgi asilli, uluslararasi siiper kahraman, isim,
inana¢ ve eylem degisikligiyle, yeni ve eskisinden daha ¢arpici bir
seneryo esliginde....Birictk misyonu diinyayr ve Amerika ‘y1-
Amerika Diinya, Diinya Amerika’dir-kotii niyetli diismanlardan
korumak ve kotiiniin pengesinden kurtarmak olan Superman, yapip
ettiklerinden duydugu derin pismanligi-din degisimden sonra giinah
citkarmasi da olanaksizlasiyor-namaz kilarak gidermeye calisiyor.
Diinya mali diinyada kalir, kotiilerin gidecegi yer modern
hapishaneler degil, cehennemdir diyen siiper kahramanin, artik
diinya i¢in yapacak bir seyi kalmiyor ve o; kendisini de, kotiileri de,
kotiilerle miicadeleyi de Allah’a, tek kurtariciya havale edecek kadar
biiylik ve mucizevi bir degisim gecirdigini itiraf ederek, tiim
diinyanin goézleri Oniinde pelerinini c¢ikarip, namaza duruyor. Dua
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ediyor, yakariyor, yardim istiyor. Supermuslim’a bir de,
medeniyetler catismasi, 11 Eylill, Amerikanin Siirsel Adalet
konseptiyle islami toplumlara barut ve kan kokusuyla karisik ekmek
ve 6zgiirliik dagittgr...” (Ozmen, 2003, 71)

Resim 56: Ali Aksakal “Oyun-Game”, Video,

Resim 57: Ali Aksakal “Oyun-Game”, Video, (Ayrinti)
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“Istanbul Yaya Sergileri” ad: altinda 2002 yilinda baslayan etkinlik halkin
sanatla biitiinlesmesi acisindan 6nemli bir gelisimdir. Istanbul’'un Nisantas: semtinde
gerceklestirilen etkinlik yayalarin  gectigi  yerler tasarlanarak sokaklardaki

yerlestirmeler dikkat ¢ekicidir. 40’a yakin sanat¢inin eserlerinin yer aldig: sergide:

“Sosyal boyutu-kent, sokaga, kisacas1 bize ait, bize acik
mekana dair soz sOylemesi, kamusal mekan ,’ortak mekan’
dedigimiz olguyu bize hissettirmek istemesi ve belki bu
hissedisten hareketle her birimizin toplumun daha katilimci
bireyleri olabilecegi diisiincesini  tasimasi....Cogumuzun
otomatige baglanmig hayatlarinda bir yerden digerine
yetisirken sOyle bir durma, etrafina baska bir gozle bakma
Onerisi getirmesi.”(Sanat Y1illigi, 2003: 74)

Kutlug Ataman’in “Peruk Takan Kadinlar” isimli kisisel sergisi,
2002 yilinda proje 4L kapsaminda Istanbul’da izlenmistir. 4 farkli Tiirk kadininin
peruk takmak zorunda kalan hayatlarin1 sorgulamaktadir. farkli kimlikler iginde

yasayan bu kadinlarin ortak paydalari peruk takmak olarak kurgulanmig

2002 yilinda Ankara’da acilan “O Kitaba Oykii” adh sergi bashg ile
Nurcan Ugurlu’nun Kuran, Incil ve Tevrat't kapsayan kutsal kitap gondermelerini
goriilmektedir. Zeynep RONA sergiyi s0yle aciklamaktadir; “ S6z konusu kitap kesin
ismi olmayan bir kutsal bir ‘kutsal kitap’tr. Incil’i, Kuran’1, Tevrat’1 da kapsayan bir
‘kutsallik’ 0gesinin soylediklerini irdelemeye c¢alisan sergi, inan¢ ve inangsizlik
arasinda gidip gelen ve kimi zaman da bir oyuna doniisen bireysel dramlar1 ortaya

cikartyordu.” (Rona, 2003: 104)

Istanbul-izmir-Ankara disindaki Anadolu olarak adlandirilan bir kentte 6zellikle
giizel sanatlar fakiiltelerinin agilmasiyla ve bu fakiiltelerdeki genclerden olusturulan
etkinliklerle sanatin Aandolu’ya daha c¢ok acilmasinin saglanmaya calisildigi

gormekteyiz.

2000 yilinda Istanbullu bir grup sanat¢inin kendi cabalariyla “Istanbul-Hakkari
Sanat Kopriisii’nii hayata gecirmeleri ve yillardir unutulmus olan Dogu Anadolu’ya

uzanarak, kentte kisa siireli de olsa bir kiiltiirel iletisim ortami yaratmalar1 bu
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girisimlerin Onciisii niteligindeydi....2002 yilinda biiyiik kentlerdeki sanati Dogu’ya
tastma girisimleri ile bolgedeki kurumsallasma egiliminin gorece artmasinda da
kuskusuz bu ilk girisimin birikimleri ve olumlu deneyimlerinin pay1 biiytiktiir.”

(Sanat Yillig, 2003: 186)

2002 yilinda Kiiltiir Bakanligi tarafindan diizenlenen ‘Uygarhklar Besigi
Tiirkiye 2002 Kiiltiir ve Sanat Soleni’ kapsaminda ‘Yollar1 Catallanan Bahce’
(Sergilerden Se¢meler) Mersin, Adana, Hatay, Gaziantep, Adiyaman, Sanlurfa,

Elazig, Diyarbakir, Mardin, Batman, Hakkari, ve Van’da diizenlenmistir.

“Giliniimiiz Sanatcilar1 Sergisi” 2005 yilinda 26. diizenlenen ve 1980’den
giinlimiize devam eden etkinlik; cagdas sanat adina diizenlenmis, baslangiclarin
olusturulamsinda Oncii olmus, gen¢ sanatcilara cagdas sanat alaninda ortam
hazirlayarak 6nemli bir basamak olmaktadir. “Giiniimiiz sanatcilar1 Istanbul sergisi
17. ulast1, son yillarda 6zgiinliigli amaclayan genc sanatg¢ilarin bir atlama tasi olan bu
yarisma bazen bienallere giden yolun baslangici bile olabiliyor. Ger¢ek su ki,
Ozgiinliige, cok deneme ve var olan1 agma ile ulasiliyor.” (17. Sergi Katalogu; 1996:

7

“fstanbul Gidis-Doniis” 1998 de ilk defa gerceklestirlen sergide go¢ konusunu
islemektedir. Ozellikle son 20 yildaki sanatcilarin gidis ve doniislerindeki yogunluk
ve sinirlarin erimesi kavramlari irdelenmektedir. Zeynep Rona’nin sergi yaklagimi

sOyledir;

“‘Istanbul gidis-doniis’ sergisi bu gocebeligin sanat¢inin
yapitlan iizerindeki etkilerini irdeliyor. Meral Madra katolog
yazisinda bu olguyu, ‘gdcebe sanatci, yoklugu sirasinda bir
vakum, ortaya cikisinda bir nimbus olusturarak, zaman
zaman ve siklikla kendi iilkesine geri doner’ diyor ve dnemli
olanin ‘sanat¢cinin bu yokluk ve ortaya ¢ikis donemlerindeki
doniistimiin - dorugunu yakalamak’ oldugunu soyliiyor.”
(Rona, 2000: 80)
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“Popiiler Kiiltiir Ve Giincellik” Sergisi 2000 Yilinda Tiirk-Ingiliz Dernegi
Ankara’da gerceklesti. 21 sanatcinin katildi.
“Ulkemizdeki kimi gerceklere elestirel ve ironik
yonden bakan c¢alismalardan olusan sergide sanatcilar,
yiilksek modern sanat ile popiiler kiiltiiriin  belli
yansimalarimi, reklam, karikatiir, afis ve moda gibi

gercekten her zaman giincelligini korumus kodlar
kullandilar.” (Ozgﬁr, 2001: 114)

“Turkuaz 2000” sergi Paris, Amnies’ten sonra Istanbul’da gerceklestirilen ve
53 sanat¢inin katildigi sergide, Tiirkiye’yi uluslararasi anlamda daha 6ncede temsil

etmis sanat¢ilar yer almistir.

“Yeni Oneriler-Yeni Onermeler” 2000 yilinda Borusan Sanat Galersi
Istanbul’da gerceklestirilen etkinlikte, gocle birlikte kentte gelen ama kentli bilinci
tam olarak olugsamayan ve adaptasyon sorunu yasayan bireylerin c¢eliskileri, arada

kalmalar1 sorgulanmaktadir.

“Kent yasaminin giicliiklerine, doga 6zlemine, biiyiik
kente ‘disardan’ gelmis bireyin kimlik arayisina,
iletisimsizlige ve yabancilasmaya dair diisiincelerini lif,
portakal kabugu, kartpostal, ip, harita gibi ¢esitli malzemeler
kullanarak gorsellestiren sanatgilar, giiniimiizde genclerin
tretiminin  Ozellikle ‘kavramsal’dan yana oldugunu
kanitliyordu” (Antmen, 2001: 150)

“istanbul-Hakkari Sanat Kopriisii” 2000 yilinda Hakkari’de diizenlenen
etkinlige 80 iizerinde tiyatro, edebiyat, sinema, miizik, plastik sanatlar alaninda
sanatc1 katildi. Alaattin Aksoy, Mustafa Altintas, Koray Aris, Mustafa Ata, Tomur
Atagok, Arzu Basaran, Kebzen Arca Batibeki, Bedri Baykam, Mehmet Giileryiiz,
Balkan Naci Islimyeli, Giilsiin Karamustafa, Bahar Kocaman, Komet, Murat Morava,
Hiiseyin Ozinal, Yusuf Taktak, Yunus Tonkus, Orhan Taylan, Fatma Tiilin Oztiirk ve
Utku Varlik yapitlartyla yer aldi.
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“Cok Kiiltiirlii Kimlik: Kiiltiirel Miras, Sanat, imge” iiniversite grencileri
sergisi Ankara Cankaya belediyesi Cagdas Sanatlar ve Kiiltiir Merkezi’'nde 76
ogrencinin katildigr etkinlikte, kiiltiir, kiiltiirel miras, kimlik, go¢, uygarliklarin
kaynasmas1 gibi temalar iizerinde sanatcilar eserler iirettikleri goriilmektedir. Sanat

tarih¢i Zeynep Yasa Yaman sergiyi soyle degerlendirmektedir;

“Avrupa ufuklar1 ve mozaik programi cercevesinde Avrupa
Birligi’nin fon sagladigi Avrupa Kkiiltiirii ve sanati ile yakinlagsma
projesi cercevesinde cok kiiltiirlii Avrupa kimliginin yorumlanarak
sanatsal olarak ifade edilmesine yapitlarin sergilenmesine, kiiltiir-
sanat konusundaki yerlesik yada degisken yargilarin sorgulanmasina,
elestirel ve coziimleyici bakis agisi iceren calismalarin, yeni kuram
ve yontem arayislarinin ortaya konabilmesine olanak vermek
amaciyla Tiirkiye’de yasayan iiniversite 6grencilerinin katilimlariyla
diizenlenmistir. “Dogada ve Kkiiltiirel yasamda degisim-doniisiim-
mutasyon, giiniimiiz diisiincesini belirleyen giiclii kavramlar gibi
goziilkmektedir. Kisisel ve ortak kimligin, karsilikli oluslarin,
sinirlarin, doniisimlerin - kuramsal acilimlart bu kavramlarla
aciklanmaktadir. 21. ylizyilin basinda giizel sanatlar alanindaki
olusum ve degisimleri ‘Cok Kiiltiirlii Kimlik: Kiiltiire] Miras, Sanat,
Imge’ kapsaminda, iiniversite gencligi arasinda tartismaya acarken
‘Gelenek, Kimlik, kiiltiirel Miras, Sanat, hnge kapsaminda iiniversite
gencligi arasinda tartigmaya acarken gelenek, kimlik, kiiltiirel miras,
genetik, hybrid, biyoteknoloji, savas, smirlar, goc alt bashiklari.”
(Yasa Yama, 2005: 13)

Sergide Volkan Aslan’mn”Kiiltiirel Kimlik-Seccade”, Haydar Balsecen “Isimsiz”,
Burcak Bingdl-Funda Susamoglu “Kag¢ Para”, Hande Cayir “Tea-Tea”, Fatma Ciftci
“Gelenek”, Lale Delibas “Kiiltiirel Etkilesimde Iletisimin Onemi”, Sultan Burcu
Demir “Gelenek, Kimlik, Kiiltiirel Miras”, Reyhan Kartalmis “Kimlik”, Nur Pinar
Kostepen “Kiiltiirel Miras”, Ali Ekber Kumtepe “Moon-Yildiz-Kiiltiirel Miras”,
Zekiye Misir “Smirlar”, Ozgiir Ozgelik “Ortak Miras”, Esra Saghk “Kadin-Elbise”
Seval Sener “Kaybolan Minyatiir Geleneginin Yerine Ne Geldi” Caglar Uzun
“Kiiltir, Kimlik, Dil”, Banu Ustﬁndag “Kiiltiirel Kimlik (Yozlasma)”, Hande Varsat
“Nefs-I Sems”dir.

1980’den sonra olusmaya baslayan kavramsal ¢alismalar 1990’lardan giiniimiize
agirhk kazanmaya baslamistir. Bu donemle ilgili olarak Ali AKAY soyle

degerlendirmistir:
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“1990’larda hatirladigim en ilging sergiler arasinda Vasif
Kortun’un yaptigi “Ani-Bellek” sergileri var. Ondan sonra
meral Madra’nin yapmis oldugu su anda aklima gelen
‘Iskele’ ve ‘Diyaloglar’ sergileri var. Diger yandan bu
sosyolojik, siyaset ve sanat iliskileri direkt olarak ele alan,
kavramin kendisini icinde barindiran sergi olarak da
“Kiiresellesme:  Devlet,  Sefalet,  Siddet”  sergisini
hatirliyorum. 1992°de ‘Istanbul’ sergisinde, kentin 1990’11
yillardaki sosyolojik konumu, go¢, yabanci, iscilerin gelmeye
baslamasi, bavul ticareti aym1 zamanda ele alinmaya
baslandi...Geng¢ etkinlik sergileri ile de kendini gosterdi: 1. 2.
3. 4. Geng Etkinlikler. Son sergide kavram olmasa da daha
onceki sergilerin kavramlari bu sergide okunuyordu.” (Akay,
1999: 89)

7 YILLIK RAMAZAN DAVULCUNUZ
BESTAMI BICAK

|BADEM MAHALLESINDE RAMAZAN
A YUNGA YINE SIZLERLE

M:anma;"m- yermeyiniz.
Litfen Emayet Ve

Resim 57: Ayse Degirmencioglu, “Isimsiz”, Yerlestirme-Fotograf
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“fstanbul Asyakas’” 2002 yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi tarafindan diizenlenen bir etkinliktir. Gilizel Sanatlar Fakiiltesi’'nin
bulundugu Istanbul’un Asya yakasindan yola ¢ikarak olusturulan baslik altinda sanati
Istanbul’un merkezinden farkli cografyalara tasimak amaglanmaktadir. Sanat1 dar bir
cercevenin disina tasiyarak halkla biitiinlestirmeyide saglamak etkinligin
amaglarindan olmustur. Ayse Degirmenci'nin sergi kapsaminda gergeklestirdigi
“Isimsiz” caligmasinda sectigi nesneler ve sorguladigi icerikle icinde yasadig
toplumu orataya koymaktadir. Caligmasinda toplumun simgesel motiflerini ve
nesnelerini kullanarak, toplumun icindeki sosyal durumu ifade etmektedir. Din,
kiiltiir, degisen yasam kosullarin1 ve giiniimiiziin en 6nemli nesnesi haline gelen

paranin iizerindeki yaziyla degisimi ortaya koymaktadir. (Resim 57)
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BOLUM-1V

4. 1. 1980 Sonras1 Tiirk Sanat’inda Sanat¢i Yapitlar1 ve Kiiltiirel Kimlik

Coziimlemeleri

Bu boliim, tez calismasinda ana eksen olan Kkiiltiirel kimligin sanattaki
yansimasint olugsmaktadir. Kiiltiirel kimlikten yola ¢ikan sanatcilarin yapitlari; kiiltiirel
kimlik, kiiltiir, kendi kimligi, sanat¢1 kimligi, cinsel kimlik, politik kimlik, toplumsal

kimlik gibi cesitli sosyolojik ve toplumsal kavramlar iizerinden incelenmistir.

Bu boliimde ele alinan sanat¢1 ve yapitlarinin se¢iminde, sozii gecen olgulari
sanatcilarin  genel yaklagimlari diisiiniilerek ortaya koyulmustur. Belirlenen
sanat¢ilarin bu kavramlarin disinda da yapitlar1 bulunmaktadir. Ancak sanat¢ilarin
yapitlarmin 6zellikle 1980 sonrasina ait olmasi ve Tiirk sanatinda kiiltiirel kimlik
coziimlemeleri bashigini en iyi sekilde yansitiyor olmalart nedeniyle tez calismasina
konu olmustur. Oncelikli olarak sanatcinin kendi 6zge¢misinden baslayarak; kendi
kiiltiirel kimliginin olusum siireci ve bu siirecte edindigi birikimli etkinliklere
katilimlarinin belirginlestirilmesi amaclanmaktadir. Daha sonra bu kimliklerinin ve
yasadiklar1 cografya ve toplumsal girdiler de dikkate alinarak inceleme
bicimlenmistir. Sanatcilarin  incelenme sirast ise dogum tarihlerine gore

olusturulmustur.

4.1.1. HUSAMETTIN KOCAN
4.1.1.2. Sanat¢imin Ozgecmisi
4.1.1.3. Sanat Anlayis1

4.1.1.4. Kiiltiirel Kimlik Baglaminda; “Tilstmli Eller”, “Isimsiz” Yapitlar1 ve

Analizi
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4.1.1.2. Sanatcinin Ozgecmisi

1946 yilinda Bayburt'ta dogdu. 1970’te Istanbul Devlet Tatbiki Giizel
Ssanatlar Yiiksek Okulu Resim Boliimii’nii bitirdi. 1975 yilinda Istanbul Devlet
Tatbiki Giizel Ssanatlar Yiiksek Okulu’da asistan oldu. 1978 yilinda Salzburg Yaz
Akademisi’ne Avusturya hiikiimetinin bursuyla katildi. 1980 yilinda “Tiirk Halk
Resimleri” isimli tezini tamamlayarak 6gretim iiyeligine atandi. 1997-2006 tarihleri
arasinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanlig1 yapt1. 1981 yilinda
ilk kisisel sergisini acti. Bir¢cok 6diilii bulunan sanatci ulusal ve uluslararasi birgok

etkinlige katilmistir. Bunlardan bazilari; 1986 yilinda “3. Asya Sanat Bienalidir.

4.1.1.3. Sanat Anlayisi

Kogan ozellikle son 10 yillik arastirmalarinin sonucu olarak goriilen
calismalarinda Anadolu motifleri ve kiiltiirel simgelerini, 6znel bir dille ortaya
koymaktadir. Calismalarinda yasadigr toplumun Kkiiltiirel degerlerini simgesel
bicimlerinden kopmadan c¢alismalarim gerceklestirmektedir. Sanat¢1  Anadolu
cografyasinda  yasayan  farklh  uygarliklaridda  kullanmaktadir. ~ Osmanl
Imparatorlugundan, Selguklu, Bizans gibi kiiltiiriimiizii olusturan farkli uygarliklarin
kaynaklarinida incelemektedir. Sanat¢inin ilk donem c¢alismalarimi Kaya Ozsezgin

sOyle aciklamaktadir;

“llk dénem calismalarinda, lokal 151k etkileriyle torso
olarak insan bedeninin anatomik &geleri, soyut¢u bigim
anlayis1 diizeyinde yer alir. Figiir imajinin giderek silindigi
daha sonraki resimlerinde, renk¢i anlayis on plana geger,
soyut hacimselligin 6ngoriildiigiic ve temel motiflerin
benimsendigi yeni egilim kendini gosterir.” (Ozsezgin, 1994:
221)

2000 yilinda istanbul’da agtifi ‘Beni Bul’ sergisi ile ilgili olarak Sanat
Yillig’'nda yer alan yazida sanat tarihci ve sanat elestirmeni Ahu Antmen’e gore:
“Sanat¢inin 6zel meraklarint duyuran bir 6zelligi de var: Kocan, 1970’1i yillardan bu

yana Anadolu halk resimleriyle ilgili arastirmalarinin yani sira, bu alanda zengin bir
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koleksiyonun da sahibi. Bu sergi, Kog¢an’in bu merakinin motifselligi ve simgeselligi

ilk kez bu denli duyuran bir iiretimi gosteriyor.” (Antmen, 2000: 72)

Kocan ozellikle son 10 yillik arastirmalarinin sonucu olarak goriilen
calismalarinda Anadolu motifleri ve kiiltiirel simgelerini, 6znel bir dille ortaya
koymaktadir. Anodolu halk sanatlar1 motiflerinden yararlanarak olusturdugu

motiflere gliniimiiziin bakis agisin1 sunmaktadir.

4.1.1.4. Kiiltiirel Kimlik Baglaminda; “Tilstmh Eller”, “isimsiz” Yapitlar

ve Analizi

Resim 59: Hiisamettin Kogan, “Tilsimli Eller” metal-ahsap 26x36x98 cm.

“Tilsimli Eller” adli ¢alismasinda farkli uygarliklarin simgesel motiflerinden

yola ¢ciktigin1 gormekteyiz. Sanat¢ci “Beni Bul” serisindeki topraktan yola cikarak
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tuvallerine de yansittigi calismalarint motifsel Ozelliklerini bu c¢alismada da
kurgulanmistir. Anadolu’da var olan farkli donemlerdeki motifleri bir arada
kullanmaktadir. Anadolu’da nazar icin kullanilan el motifini mozaik bir
diizenlemenin icine yerlestirerek sunmaktadir. Ismindeki gizem calismanin genel
yapisindada karsimiza cikmakatadir. Sanat¢t yasadigi cografyanin tarihinde siirekli

yolculuk yapmaktadir. (Resim 59)

Resim 60: Hiisamettin Kogan, “Isimsiz”, Yerlestirme-Fotograf
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Sanat¢1 Antalya Insuyu magarasinda gerceklestirdigi diizenlemesinde bu kez
kiiltirel motifleri simgesel nesnelerle ortaya koymaktadir. Ge¢mis ve gelecek
arasindaki bag yine kurguladigi atmosfer icinde izleyiciyi siiriiklemektedir. Mekanin
sisitematik diizenlemesiyle tarihsel bir seriivenin i¢inde giiniimiizii yasamaktayiz.
Ozellikle gecmiste savaslarin gostergesi olan kiligin giiniimiizde sadece simgesel
motifler olarak kullanimi giiniimiiz savaslarinin anlamsizligin1 vurgulamasi acisindan

carpicidir. (Resim 60) Sanat¢inin ¢alismalarimi Antmen sdyle yorumlamaktadir;

“Gecmisi ve simdiyi i¢ ice gegmis Ogeler olarak ele
alirken, itici giiciinii siirekli bir arayis diirtiisiinde buldugu i¢in
de uzanan bi yaklasgim sergileyen Hiisamettin Kocan’1 zamanda
yolunu arayan bir gezgine benzetiyorum. Bu gezgin, tarihi,
oncelikle gozleriyle irdeliyor: Resimlere, desenlere, motiflere
bakiyor. Dokundugu tarih-ya da tarihler-onu cografyaya
gotiirliyor, ama onun algiladigi cografyada haritalarin sinir
cizgileri yok; insanlarin koydugu sinirlara sessizce boyun egen
toprak var. Kiiltiirlere gelince; kimi giiciiyle, kimi satafatiyla,
kimi hosgoriisiiyle, kimi savagkanligiyla tarih  kesiti
olusturmus, ama temel diirtiilere ve arzulara gelince ‘ortak’
sayilabilecek insani, insanlari goriiyor bu gezgin.” (Antmen,
2000: 72)

4.1.2. ALI ATMACA
4.1.2.1. Sanat¢imin Ozgegmisi
4.1.2.2. Sanat Anlayis1

4.1.2.3. Kiiltiirel Kimlik Baglaminda; “Isimsiz”, “Isimsiz” Yapitlar1 ve Analizi

4. 1. 2. 1. Sanat¢inin Ozgecmisi

1947 yilinda Kahramanmaras Elbistan’da dogdu. ilk ve orta 6grenimini
Kadirli’de, liseyi Adana’da okudu. ilk sergisini 1971 yilinda agan sanatci, 1972
yilinda IDGSA’da 3 yil sanat dgrenimi gordii. Bir siire Cerrahpasa Tip Fakiiltesi

Anatomi Kiirsiisiin’de anatomik c¢izimler yapti; Eczacibasi Seramik fabrikasinda
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calisti. 1981 yilinda Fransa’ya giden sanat¢i; yasamini uzun bir siire Italya ve

Fransa’da gecirmistir.

4. 1. 2. 2. Sanat Anlayis1

1982’de Paris’e yerlesen sanatci yaklasik 16 yil kalmistir. 1998°de Tiirkiye’ye
donen sanat¢i Paris donemi Oncesi resimlerin konularimi, 1970’lerde toplumsal
icerikli resimler gerceklestirmistir. Giiniin politik durusunu yapitlarinda yorumlayan
sanatcinin; Paris yasantisiyla birlikte gerek icerik, gerekse bicim olarak koklii

degisiklikler yasadig1 goriilmektedir.

Ali Atmaca yurtdis1 deneyimlerinin de getirdigi ¢cagdas sanat anlayisimi kendi
kiiltiirii ve birikimiyle sentezleyerek resim dilini olusturmustur. Onun sectigi canli,
151kl ve piir renkler ait oldugu Akdeniz cografyasinin neredeyse birebir
yansitmaktadir. Soyut ve figiiratif anlayisla yapitlar ortaya koyan Atmaca, figiiratif
eserlerinde figiirlerini birer renk lekesi olarak kompozisyonun i¢inde degerlendirse de

bu yapitlar ayni zamanda onun Kkiiltiiriine iliskin veriler barindirmaktadir.

Calismalarinda yasadigi cevreden fazlasiyla etkilendigini belirten sanat¢i bunu
yapitlarna da yansitmaktadir. “Kurtulus Savasi” serisinde atolyedeki objeleri
kullandigini belirten sanatci; “Hi¢c uzaga gitmem her sey cevremdedir” sozleriyle
ifade etmektedir. Resim yapmaktan zevk aldigini, “Resim yapmadan yasayamadigim
icin resim yapiyorum” seklinde ifade etmektedir. Resmin yagamindaki degerini sOyle
ifade etmektedir; “Resim benim yasam bicimim, resim yapmadigim zaman ne sigara

igmekten, ne sevgilimin elini tutmaktan zevk alinm”. (Akbulak, 2006: I)

Calismalarinda igtenligini ve tiim ruhunu hissettiren sanatgi, ¢alisirken tiim
vucuduyla tuvale girdigini bunu yansitabilen sanatc¢ilarin gelecege kalacagini

vurgulamaktadir. (Akbulak, 2006: I)
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4. 1. 2. 3. Kiiltiirel Kimlik Baglaminda; “isimsiz”, “isimsiz” Yapitlar1 ve

Analizi

Resim 61: Ali Atmaca, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Akrilik, 130x200 cm.

Resimlerinde dogdugu topraklarin birikimi, deneyimi, ve bilingaltinin
yansimasin gormekteyiz calismalarinda. (Resim 61) Ozellikle son sergisinde kadin
temas1 ve kadinin masumiyetini resmetmeye calisan sanat¢inin bu sergiyle ilgili

yaptig soyleside:

“Kadinlar1 iyice soydum. Onlar1 tenleriyle
sinirlandirilmis - kimliklerinin  digina ¢ikardim. Simdiye
kadar sadece et olarak algilanan, yiizlerce yi1l boyunca etin
rengiyle boyanan kadin ¢iplakliginin sinirlarint zorladim,
kendimce. Onlarin iizerindeki ten rengi katmer katmer
boyalar1 kazidim. Yalmzca ¢izgi kaldi, gozler ve yiiz kaldi.
Bu durus, kadinlarin kokusudur. Rengi ve aklidir. Masum
kadinlar diyorum, c¢iinkii tenlerini sunmuyorum.....”
(Atmaca, 2006: 4)
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“Bunca zamandir resim yapiyorum. Cocuklugumda
gordiigim  kadinlarin  rengini  elli sekiz  yasimda
yakalayabildim ancak. Iste buradalar iste. Sar1 kadin,
kirmizi kadin....Siyah, yesil, mavi kadinlar...” (Atmaca,
2006: 4)

Resim 62: Ali Atmaca, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Akrilik, 130x200 cm.

Ornekteki resim yurtdisi deneyimi olan ve bat1 sanati gelenegini yapiti icinde
degerlendiren 1980 sonrasi sanatc¢ilarin ait olduklart kiiltiirii ¢agdas sanat anlayisi
icinde yeniden degerlendirmelerine iligkin veriler barindirmaktadir. (Resim 62)
Anadolu kiiltiiriinde koklii bir yeri olan hat sanatinin verileri Atmaca’nin resimlerinde
sikca karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatgr bash basina bir soyut resim olarak yorumladig:
hat sanatinin bicimlerini tuvallerinde yumusak lekelere doniistiirmekte, bu lekeleri
kompozisyonun biitiiniinde cogunlukla denge unsuru olarak kullanmaktadir. Yine
buradaki gibi onun resimlerinde sik¢a karsimiza ¢ikan kus ve kadin figiirleri resmin

bicimsel anlayisina hizmet etmekte birlikte icerik olarak sanat¢inin yetistigi ortama
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dair 6nemli veriler barindirmaktadir. Cukurovali bir Bektasi ailesine mensup olan Ali
Atmaca’nin resimlerindeki kadinlar bu anlamda sadece estetik bir bicimi degil ayni
zamanda bu kiiltiirtin kadimin varhigina verdigi degeri de gostermektedir. Genis bir
mozaigi i¢inde tasiyan Anadolu kiiltiiriinde kus figiiri geleneksel anlamdaki
tiretimlerde, mimari yapilarda belirmekte ve ait oldugu yerde ayn1 zamanda simgesel
anlamlar tasimaktadir. Her ne kadar icerik okumalarini bilingli olarak 6teleyip, resmi
salt bir goriintii olarak ortaya ¢ikarsa da Atmaca’nin bu belli figiir yinelemelerinde
cocuklugunda beri karsilastigi goriintiileri cagdas sanat anlayisinda yorumladigi

yorumunu yapabiliriz.

Ali Atmaca 1980 sonrasi Tiirk sanatcilarinin giincelden yola ¢ikan ya da
kavramsallastirma ile iireten sanatcilarin disinda kalanlari temsil etmektedir. Onun
Resmi tamamen plastigin temel sorunlarini ele alan bununla birlikte cogunlukla
bilincaltina yer etmis ya da kendini etkileyen toplumsal kiiltiiriin yapilarini bir arada

barindirmaktadir.

4.1.3. BALKAN NACI ISLIMYELI
4.1.3.1. Sanat¢inin Ozgegmisi
4.1.3.2. Sanat Anlayis1

4.1.3.3. Kiiltiirel Kimlik Baglaminda; “Matah Serisinden”, “Higbirsey her seydir
I-N” Yapatlar1 ve Analizi

4. 1. 3. 1. Sanatcinin Ozgecmisi

20 Eyliil 1947 Adapazart dogumlu sanatgi, 1968-1972 yilinda Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’nden mezun oldu. 1970-1972
yilinda “DYO” resim yarigsmasinda resim odiilii aldi. Salzburg, Floransa ve New

York’ta sanat caligmalarim siirdiirdii. 1973’de basladigi akademik yasantisini,
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1993°den beri Marmara Universitesi'nde devam etmektedir. Ulusal ve uluslararas1 bir
cok etkinlige katilmistir. Memur zihniyetinde bir sanat¢i olmadigini ancak 6grenci
yetistirmenin kendisine ve Ogrencilere ¢ok sey kattigim soylemektedir. Sanat¢1 1977
yilinda diizenlenen “1. Yeni Egilimler Sergisi”, “Cumhuriyet Gazetesi Ozel
Odiiliinii”; Ayn1 sergide 6zgiin baski 2.’lik odiilii, ve resim dalinda 2.’lik &diiliinii
almistir. 1981°de “Uluslararast Santa Croce Sergisi”, 1985’de “5. Yeni Egilimler
Sergisi”, 1986’da “Asya-Avrupa Sanat Bienali”, 1987 yilinda “16. Iskenderiye
Bienali”, gibi onemli sergilere de katilmis yurt ici ve yurt disinda cesitli sergilere

secilen sanatc1 1987 “Iskenderiye Bienalinde” ise onur &diilii almstir.

4. 1. 3. 2. Sanat Anlayis1

Dogu-Bat1 ikileminde kalan giiniimiiz gen¢ sanat¢ilarinin, aslinda bir sorundan
ote bir sans olarak gormeleri gerektigini vurgulayan sanat¢i calismalarinda da bu
diisiinceleri kullandigin1 gérmekteyiz. “Kalbinin hep dogulu kaldigini belirten insana

bakisinin hep dogulu.” oldugunu belirtmektedir.

Dogulu olmayi resimlerinde de doguyu yansitmayi resimsel 6ge, bakis acisi ve
ruhunda verdigini dile getiren sanatgiya gore dogulu olarak; “Insana bakisim, figiirii
yorumlayisim, zenginlik olarak figiiri konumlandirisim da duyarli bir yan vardir.
Diinya sorunsali olarak da figiire bir yan vardir. Diinya sorunsali olarak da figiire
bakisimda dogulu bir yandir bu.” demektedir. Erzen sanat¢inin calismalarini sdyle

yorumlamaktadir;

“Balkan Naci’nin resimlerinde ¢cagdas nitelik, ¢evrenin
kiiltir ve kaliim sembollerini irdeleyen bir bilincte
belirmektedir. Bircok Tiirk sanatcist i¢in bu biling cagdasligin
onemli bir gostergesi olmaktadir. Bu durumda resim kiiltiirti
sorgulayan ve bugiiniin kiiltiirel ortamin1 agiklayan ve elestiren
bir ara¢ da olmaktadir. Nur Kocak, Timur Kerim Incedayr ve
Ibrahim Ors resimleri, bu baglamda degerlendirilebilir.”
(Erzen, 1987: 18)
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Balkan Naci; sanatin1 iiretirken yasadigi toplumun Kkiiltiirel gecmisinden
yararlandi@in1 dile getirmekte ve bunlar1 olustururken sadece Cumbhuriyet ile
yetinmedigini, lilkemizdeki tarthi gecmisiyle de beslendigini belirtiyor. Belleksiz
sanatin olamayacagini ve zengin bellekten yararlandigini sozlerine ekliyor. (Resim

63)

Resim 63: Balkan Naci islimyeli, “Yikic1”, Karton Uzerine Pastel Boya,
50x50 cm

Sanat¢1 ¢alismalarinda dogu ve bati’nin kiiltiirel farkliliklarindan dolayr ayni
kavram ve olaylar1 farkli algilamalarini vurgulamaktadir. iki farkli kiiltiir olusumu
sonucu toplumlarin bakis acilarinin degistigini bununda yasam bigimlerinden,
kiyafete kadar bir¢cok olayr etkilemesi calismalarin temalarimi olusturmaktadir.

Sanat¢1 yasadigr cagi sorgularken gecmis degerlerden de referans almaktadir.
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Giiniimiiz sorunlarin1 sadece bugiine ait olmadigin1 gecmisten giiniimiize uzantisi
seklinde ortaya koymaktadir. (Resim 64)

>

<Y

Resim 64: Balkan Naci Islimyeli “Suret Serisinden”, Karisik Teknik

Son donem calismalarina bakildiginda “Adak”, “Deja Vu”, sergileri, “Matah”

100 heykel giysi sergisinde kadin ve erkegin kimliksel degisimini ve doniisiimlerini,
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toplum icinde maruz kaldigi baskis1 ve buna tepkilerini ortaya koymasi.

(www.milliyet . com. tr- 2006-03-04-cumartesi)

“Deja Vu” adl sergisinde; ismin mistik cagrisimindan yola ¢iktigini ve herkesin
bir peygamber oldugunu vurguluyor. Vermeer’in, de la Tour’un dort yiiz yil 6nce
yaptig1 kadin portrelerindeki yalnizlhik ve yaliilmishk duygusunu giiniimiiz
kadmlarmin ifadesini yansittigini  belirten Islimyeli “benim resmim moderni

yansitmak i¢in her zaman gelenekten yararlanir.” demektedir.

Bugiinkii gencligi kendi kiiltiiriinden uzak Amerikan Hamburger
kiiltiiriiyle bizimle alakas1 olmayan temalar: islediklerini; oysa kendisinin yaptigi her
calismada yine kendi tarihini ve yasadigi uygarligin gecmisini de yansitmaya

calistigin belirtmektedir. Bunun yani sira hem biitiin zamanlar1 kucaklamak, hem de

modernligi vermeye calistigini sdylemektedir. (www.borgesdefteri.comsdylesi,Erkan

Doganay)

1994°de istanbul Aksanat galerisinde acilan” So6z” adli sergisinde dil, kiiltiir,
diyalog baglamini sorgulayan sanatci, bu sergide olusturdugu yapitlarinda, kendine
0zgii kaligrafik diizenlemeyle, tarihsel bi¢imleri, giiniin popiiler konusma balonlari ile
kodlamalart ile diyalog aliskanliklarimizi da sorguladigini gormekteyiz. (Tiirkiye’de

Sanat, 1994: 76)
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4. 1. 3. 3. Kiiltiirel Kimlik Baglaminda; ‘“Matah Serisinden”, “Hicbirsey Her

Seydir I-N”’ Yapitlar: ve Analizi

Resim 65: Balkan Naci Islimyeli, “Matah Serisinden”, Diizenleme-Fotograf

Sanatginin giysi-heykel, fotograf, ve videodan olusan 2006 yilinda actig
“Matah” adli sergisinde yer alan calismalarindan “Mistik”, “On Arka Kapak”,
calismalari ele alinmaktadir. Dogu-Bati, Modern-Geleneksel kavramlarini sanat¢i bu
kez tiikketim toplumu i¢inde, tiiketirliligi acisindan 6nemli yeri olan Ornek giysilerle
sorgulamaktadir. Dogu ve Bati arasindaki kiiltiirel farkliliklari, bedenin algilanisi ve
bunun neticesinde giysilerin iki farkli kiiltiirdeki dogma nedenlerini sorgulamaktadir.
(Resim 65) Dogu’da bedenin saflik, masumluk ve dogurganligi temsil ettigi i¢in
kapandigini; Bati’da ise, bu anlayisin tersine bir diisiinceyle bedenin giinah tahrikgisi,
suclu olarak goriilmesinin sonucu olarak kapanma bic¢imlerinin olustugunu
vurgulamaktadir. Giiniimiizde ise tiikketim toplumuyla birlikte giyinmenin artik bir
kilif, 6ne c¢ikmada kendini ifade etmede ara¢ olarak goriilmesine gondermeler

yapmaktadir. (Islimyeli; 2006: 92)
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Resim 66: Balkan Naci Islimyeli “Hicbirsey Her Seydir I-N”, Serigrafi, 84x59 cm.

“Nothing Is Everyting (Hicbirsey Her Seydir)” 84x59 ¢cm.1995 adli ¢alismasin
da arayisimi siirdiiren mistik, dogulu bir dervis arayisini siirdiiren sanat¢i dogulu
kimligine gondermelerde bulunuyor. (Resim 66) Higlik kavramini dogu-bati
karsithgiyla sorgulayan sanat¢cinin calismalarini Belcika’da biiylik ses getirmistir.
Batinin hiclik kavramini; yeni degerler, yeni araclar elde etme bir tiir eski degerlerin
hiclenmesi, hice sayilmasi; Doguda ise; hiclik mistik bir anlam tasiyor, hayatin gelip
geciciligi, diinyada gecen zamanmin bir siire¢ oldugu iizerinden gondermelrde
bulunuyor. (Tirkiyede Sanat, 1994, 33) Sanat¢inin resimlerinde olusturdugu cagdas
olusumunu, i¢inde bulundugu cevrenin kiiltiir ve kalittm sembolleriyle yorumlamakta
ve incelemektedir. Islimyelinin resimlerindeki konular1 inceledigimizde resim
sanatinin da kiiltiirii sorgulamast ve bugiinkii durumu aciklamada bir ara¢ olarak

kullanilmaktadir. (Erzen, 1987: 18)
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4.1.4. HALE TENGER
4.1.4.1. Sanat¢imin Ozgecmisi
4.1.4.2. Sanat Anlayis1

4.1.4.3. Kiiltiirel Kimlik Baglaminda; “Tiirk Olmak”, “Disar1 Cikmadik,
Ciinkii Hep Disaridaydik, Iceri Girmedik, Ciinkii Hep Icerdeydik” Yapitlari ve

Analizi.

4. 1. 4. 1. Sanatcinin Ozgecmisi

1960’da Izmir’de dogan sanatci, Mimar Sinan Universitesi’nden 1986 yilinda
mezun olmustur. Daha sonra British Council bursu ile Ingiltere’de Cardiff Sgiheden
1988 yilinda mezun olmustur. New York Alfred Universitesinden College Of
Ceramics’te ve San Antonio’da sanat egitimi aldi. Yurt i¢i ve yurt disinda sergiler
diizenledi. Hale Tenger “Tiirkiye’de sanatta yerlestirme disiplininin uzun zamandir
oldugunu Sarkis, Ayse Erkmen, Giilsiin Karamustafa gib sanat¢ilarin Yeni Egilimler

isimli sergileri izleyerek gorerek biiytidiiklerini belirtmekte.”

4. 1. 4. 2. Sanat Anlayisi.

Sanat¢inin  ¢alismalarinda gecmiste yasadigr izleri, cocukluk ve sosyal
yasantisindaki izleri gorebilmekteyiz. Tenger’e gore; “Cocukluk ve acilar, sosyal
yasama hazirlik asamasi, ¢cocugun kirillganligi ve bilingli olmasa da onu sosyal bir

varlik haline getirmeye calismamiz.”

Calismalarinda ki ¢ok katmanhligi kullandigi malzemeyle ve igeriklede
vurgulamaktadir. Sanatc¢i yasadigi toplumu sorgularken yine toplumun kendine ait

kiiltiirel 6zellikleri ile ortaya koymaktadir.
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Tenger’in ¢alismalarindaki birikim izleyiciyi ¢dzmeye ve diisiinmeye sevk
etmektedir. “Islerimde cok fazla katman var” diyen sanatc1 calismanin igine izleyiciyi
cekerek farkli diinyalarin kapilarimi izleyiciye sunmaktadir. Calismalarin bitimini
izleyici ¢aligmanin igine girdikten sonra tamamlandigini belirtmektedir. Izleyiciyle
birlikte ¢alismanin sonuglanmasi, calismalarin kurgusunu olusturmaktadir. Yapitlari
izleyiciyle bulustuktan ve alimlama boyutu olusmaya basladiginda tamamlandigin

belirtmektedir. (Resim 67)

Resim 67: Hale Tenger, “Adak”, Yerlestirme-Fotograf
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Resim 68: Hale Tenger, “Boyle Tamidiklarim Var”, Pring, 700x9x140 cm.

Resim 69: Hale Tenger, “Boyle Tanidiklarim Var” (Ayrint1)

Tirk Bayraginin  ‘Ay-Yildiz motiflerinin yeniden diizenleyerek Tiirk
toplumunu olaylar, toplumsal ve bireysel olaylar karsisindaki durusuna gonderme
yapmaktadir. Calismasinda kullandigi metal maymun bicimleriyle kurguladigi

calismasinda, alisilmis 3 maymun sOyleminden yola ¢iktigi goriilmektedir. (Resim
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68) (Resim 69) Eserin ismi de olan ‘Duymadim-Gérmedim-Bilmiyorum’ bakisini
sorgulamaktadir. “Boyle Tanmidiklarim Var 2 1992, 700x9x140 cm. pring, pripos ve
“duymadim, gérmedim, konusmadim” maymun heykelcikleri “3. Istanbul Bienali”;
Karlsruhe zkm; Istanbul Galeri Nev. Bu calismadan dolayr Tengere, ‘Bayraga

Hakaretten’ dava agildig1 ve ancak bir sene sonra beraat emisttir. (Kortun, 1998: 18)

“Istanbul”, “Sao Paolo”, “Kwangju”, “Johannesburg”, bienallerine katilan
sanatg1 yurt disinda ve yurt icinde bir ¢ok uluslararas: etkinlige katilmistir. 1996’da
Rotterdam’da “Manifesta 17e katilan sanatgi, ayn1 y1l New York Cagdas Sanat Yeni

Miizesinde agilan, “Enclosures” adl1 bir yerlestirmesi yer almaktadir.

Calismalarinda yasadigr cografyanin kiiltiirel degerlerinden etkilendigi gibi
Bati’nin degerlerinide sorgulayarak farkliliklar1 ve zitliklar1 ortaya koymaktadir. Esra
Alicavusoglu bu yaklasimi soyle aciklamaktadir; “Kendilik temsilini, cografi ve
kiiltiirel yapinin sosyal bir sorunu olarak giindeme getiren Tenger, ayni zamanda
kiiltiirel kimlige iliskin bir sorgulama gerceklestirmektedir. ‘Cross Section’ baglikli
calismasinda, sanat¢cinin kendilik temsilini Dogu Bat1 Karsithg tizerine kurgulamis
oldugu gozlemlenmektedir. Tenger Batinin karsisinda potansiyel bir gogmen olarak

oto-portresini sunmaktadir.” (Alicavusoglu, 2005: 123)

90’11 yillardan beri c¢agdas sanat yapitlartyla yurtici ve yurt disindaki
etkinliklerde sikca yer aldigimi gormekteyiz. “Havamin Liizumu”,”’Nezih Oliim
Gardiyanlar1”, “Devren Satilik”, “Sandik Odas1”, “Kalp Agris1”, “Never Never
Land”, “Tiirk Olmak”, gibi sergi basliklar altinda sergiler agcmustir.

Tenger’in c¢alismalarinda yer alan icinde bulundugu toplumu, yasadigi
cografyanin bi¢imsel, diisiinsel dilini kullanarak gerceklestirmektedir. Haldun
Dostoglu’na gore:

“Yapitin temsil ettigi sembollerin, yasadigimiz
topraklarda her devirde ve her an giincemizden hig
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citkmamis olmasi da isin cabasi. Hatta giincemizden ¢ikmak
ne kelime, tam aksine her gecen yil daha fazla kanayarak,
acitarak, derinleserek derimize, tenimize niifuz etmesi, bu
eserle kurdugumuz bagin katlanarak cogalmasi neden
olabilir...Nerede olursa olsun her yerde yasarlarsa
yasasinlar diinyanin her yerinde ‘bdyle tanmidiklarimiz
var’.Gormeyen, duymayan, konugsmayan ve iktidarin
akliyla kullanmayan” (Dostoglu, 2005: 97)

4. 1. 4. 3. Kiiltiirel Kimlik Baglaminda; “Tiirk Olmak”, ‘“Disari
Cikmadik, Ciinkii Hep Disaridaydik, Iceri Girmedik, Ciinkii Hep icerdeydik”

Yapitlar: ve Analizi.

Sanatci, 2002 yilinda “Tiirk Olmak™ baslikli sergideki calismasinda yer alan
bez bebeklerle; 300’e yakin, renksiz, beyaz, cinsiyeti ve yiiz bi¢cimleri olmayan
bebekler, Tiirkiye’nin icinde bulundugu ve bulunduruldugu durumlara gonderme
yapmaktadir. Ulkenin icinde bulundugu kritik donemlerde olusturdugu calismalarla
yasadig1 cagi ve toplumu yakindan takip eden ve sorgulayan yaklasimdaki calismalari
ile gormekteyiz. Yasadigi toplumun duyarsizligini, olaylar karsisindaki tepkisizligini
calismalarinda vurgulamaktadir. Sanat¢inin ¢aligmalarindaki toplumsal sorgulamalari

Tiirkiye Sanat Yilligi’nda sdyle aciklanmaktadir;

“Devren satilik’ta oldugu gibi yine bir ‘yurttan sesler’
karmas1 (radyo kayitlari, agiklamalar, tiirkiiler vs.) arasinda
iste Tirkler diyordu Hale tenger: 300’e yakin yiizsiiz,
renksiz, kimliksiz, mecali kalmamis bez bebek. Radikal
gazetesiyle yaptig1 soyleside, ‘Tiirkiye deney siiresi sonsuza
dek uzatilmis hantal bir laboratuar gibi. Biz de i¢inde canli
denekler olarak yasiyoruz.’diyen, ‘Tiirklerin yon bulamazlik-
hesap soramazlik’ haline isaret etmek istedigini belirten
Tenger, galeri mekanina yerlestirdigi bez bebekler, belki de
televizyonlardan yankilanan vur patlasin c¢al oynasin
melodilerine eslik ediyorlardi bir yandan da?” (Sanat Yilligi,
2003: 60)
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Resim 70: Hale Tenger, “TiirkOlmak”, Yerlestirme-Fotograf.

Ulkemizin sosyolojik, psikolojik ve politik sorunlarmi tema olarak ele alip
sorgulayan ayrica bunu kendi ifade bigcimleri ile yapmaya calisan sanat¢i “Tiirk
Olmak” adli ¢alismasinda da ayni sorgulamayi siirdiirmektedir. “Tiirk Olmak”,
sergisinde hissettirdigi gibi, gelecege uzanirken yaya kaldigimiz daha Onemli

olgularla ilgili bir duruma isaret ediyor sanat¢i. Bir kimlik kiskacinin bunaliminda

yasanan yasanilmazliklar: Kendine, otekine, ‘medeniyete’!...” (www. radikal. com. tr/

haber. php. ahuantmen haberno= 145867)

“Tirk Olmak” calismasinda belirli kimlikleri olmayan, hepsi birbirine
benzeyen bez bebek toplulugunu goérmekteyiz. Bazilarinin yerlere kadar egildigi,
tavandan sarkan, bazilarinin boyunlarinin egik goriintiileri yasanan toplumundaki
bireylerin duruslarin1 sorgulamaktadir. Icleri bos, renksiz, ifadesiz bu bebekler
giiniimiiz toplumsal yapisindaki suya sabuna dokunmadan yasayan bireyleri temsil
etmektedir. Ozellikle giiniimiizde politikadan uzak yasamay1 tercih eden genclerin

renksizligine de gonderme yapiyor niteliktedir. (Resim 70)
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Edip Cansever’in siirinden yola cikarak gerceklestirdigi; “4. Uluslararasi
Istanbul Bienalinde” sergilenen “Disart Cikmadik, Ciinkii Hep Disaridaydik, igeri
Girmedik, Ciinkii Hep Igerdeydik” ¢alismasinda Tenger’in kendi anlatimuyla;

“Aslinda korku varsa, korku duyulmas1 saglaniyorsa igeri
girmeseniz de, hep icerdesiniz demektir; korku duyuldugunun
farkinda olunmas1 da. Hayat icerinin disarisi, disarinin igerisi
oldugu zamanlar icinde siirlip gidiyor ve Oyle goriiniiyor ki
bugiine kadar higbir politik sistem, en ferah goriinen
uygulamalarinda bile, ‘disarinin disarist’ olmasini saglayabilmis
degil. Hepimizin sunu anlayabilmesi ¢ok onemli: diinya iizerinde
yastyoruz. baska gidecek bir yer yok-en azindan simdilik;
hepimizin omrii simirh ve dzellikle vardigimiz zamanlar icinde
‘cikar’ dedigimiz sey biitiin anlamlartyla ve nihai olarak ‘ben’ ve
‘oteki’ diye ayrilmasi miimkiin olmayan bir icerik kazanmis
durumda. Biitiin silahlar eskisinden ¢ok cabuk geri tepiyor. Artik
bahgenizde huzur yoksa evinizde de yok” (Tenger, 1995: 266)

¢/émac/r44, ¢Uf7'<’u Ae/o q/,sara/a‘,/a/rk
AQ/D /¢€:’/ w*’

I¢ 6*"\/ j//-/ne({/»é ¢ uné u

Resim 71: Hale Tenger, “Disar1 Cikmadik, Ciinkii Hep disaridaydik,
Iceri Girmedik, Ciinkii Hep icerdeydik”, Yerlestirme-Fotograf
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“Disar1 Cikmadik, Ciinkii Hep Disaridaydik, Iceri Girmedik, Ciinkii Hep
Icerdeydik” adli calismasinda sanat¢i yasanan kiiresellesmeyle birlikte artik tiim
yerlerin bir oldugunu vurgulamaktadir. Goglerle kiiltiir ve ¢ografyanin i¢ ige gectigi
artik hicbir seyin 6teki olmadig1 sorgulanmaktadir. Sinirlarin giiniimiizde yavas yavas
ortadan kalkmaya bagladig1 iletisim aglariylada iyice hizlandigi igerik olarak
kurgulanmaktadir. Gog, kimlik, kiiltiirel doniisiim, sinirlar gibi kiiresellesmenin
konularim1 yasanan donem itibartyla diger sanat¢ilar gibi Tenger’de duyarsiz

kalmamustir. (Resim 71)

4.1.5. FERHAT OZGUR
4.1.5.1. Sanat¢inin Ozgegmisi
4.1.5.2. Sanat Anlayist

4.1.5.3. Kiiltirel Kimlik Baglaminda; “Oliimciil Kimlikler”, “Bir Gogiin

Gorsel Analizi” Yapitlar1 ve Analizi
4. 1. 5. 1. Sanatcinin Ozgecmisi

1965 yilinda Ankara’da dogdu. 1989 yilinda Gazi Universitesi Egitim
Fakiiltesi Resim-is Boliimii’nii bitirdi. 1989-1992 yillarinda, HUGSF Resim
Boliimiinde yiiksek lisans yapti. 1990-1993 yillar1 arasinda ortadgretimde resim-is
ogretmenligi yapti. 1993 yilinda HUGSF Resim Boliimiinde arastirma gorevlisi oldu.
1997 yilinda doktora programini tamamladi. 1999°da Dogent oldu. 2005 yilinda
Profosorliige atanan sanat¢i, Halen Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi’nde gorevini siirdiirmektedir.

4. 1. 5. 2. Sanat Anlayis1

Kiiltirel] temalarn1 ve giinimiizdeki yasam felsefesini sorgulayarak
calismalarinin ana temasini olusturan sanatci; bircok disiplini de bir arada

kullanmaktadir. Bir¢ok ulusal ve uluslararasi etkinlige katilan sanat¢i: gogmenlik,
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kentteki orta sinif yasantisi, ililkenin i¢cinde bulundugu kiiltiirel karmasa ve var olan
diizeni sorgulayan caligmalarla karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat¢i1 2001 yilinda Gallery—
London’da “Kisa-Keskin” adli sergide yer alan “10. Yil Mars1” adli video
calismasinda, toplu halde yiiriiyen insanlarin ayaklarimi siirekli agir cekimde
goriintiilemistir. Talat Sait Halman tarafindan Ingilizce’ye cevirisiyle alt yazih
videosunun fonunda ise yiiriiyen ayaklarla celigkili olarak 10. Yil Marst’nin ritmik

temposu olusturulmaya calisiimistir. (www. geocities. com/ giincel/ sanat/ 291)

2001 ““1. Uluslararas: Tiran Bienali”, 2001 “8. Uluslararas1 Kahire Bienali”,
2002 “10. Uluslararas1 Asya Bienaline” katilan sanat¢i uluslarasi bircok etkinlige

katilmaktadir.

4. 1. 5. 3. Kiiltiirel Kimlik Baglaminda; “Oliimciil Kimlikler”, “Bir Gociin

Gorsel Analizi” Yapitlar ve Analizi

Resim 72: Ferhat Ozgiir, “Oliimciil Kimlikler”, Diizenleme-Fotograf
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Ankara’da 2001 yilinda galeri Siyah Beyaz’da “Imgeleri Ayristirmak”
konsepti altinda yer alan ¢alismalarinda “Oliimciil Kimlikler” adli ¢alismasi tez
kapsamindaki calismalara ornek teskil olusturmasi baglaminda incelenmistir. (Resim

72) Bu calismay1 Turan Erol soyle yorumlamaktadir;

“Ortagagdan Duccio Di Buonninsegna’ya ait Meryem
ve Cocuk Isa kompozisyonu, digeri ise aile fotograflari
albiimiinden ¢ikarilmis oldugunu sandiim bir anne-¢ocuk
fotografiydi. Ancak bu iki belge arsindaki salt kompozisyon
acisindan degil, icerik acisindan da ilging bir benzerlik
bulunuyordu. Ikisindeki ¢cocugun adi ‘Isa’ idi. Ote yandan bu
isle, dinsel inanis farkliliklarindan kaynaklanan savaslarin ve
bu ugurdaki kimlik miicadelelerinin ne denli ‘Olimciil’ ve
anlamsiz oldugunu, bir kez daha vurgulamak istemis. Bu yiizey
tizerindeki iki kiiciik fotograf, bu kimlik farkliliklarinin aslinda
ne denli kiiciik ayrintilar oldugunu, ama ‘insan olmak’
acisindan aramizdaki ortakligin da ne denli biiyiik oldugunu
vurguluyordu.” (Erol, 2002: 75)

Sanat¢1 ¢alismalarinda farkli kimliklerin ve kiiltiirlerin kaynagmasini dostlugu,
baris1 vurgulamak istemektedir. Kiiltiirler ve kimlikler arasi ¢catismanin aslinda bos ve
gereksiz oldugunu ¢alismalarinda vurgulamaktadir. Insani degerlerin ortak oldugunu
topluluklara veye aidiyatlara ayirmadan sadece insan olarak gormemiz gerektigini
calismalarindaki ortak insani degerleri kullanarak vurgulamaktadir. Oliimciil
Kimlikler caligmasi da aslinda bu farkli kiiltiirler arasindaki ortak insani degerleri
gostermesi agisindan c¢arpicidir. Calismalarindaki kimliksel vurgulamayir Gorgiin;
‘“Aidiyetlerin, kimliklerin kii¢iik anlamlar teskil ettigini, birbirinden ayr
zamanlardaki cesitli yapilanmalarda ortak noktalar oldugunu 6nemli olanin, insanin
mevcudiyeti oldugunu Ferhat Ozgiir’iin yapitinda tespit ederiz” demektedir. (Gorgiin,

2002: 89)
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Resim 73: Ferhat Ozgiir, “Bir Gogiin Gorsel Analizi”, Yerlestirme-Fotograf

“Bir Go¢iin Cok Yonli Gorsel Analiz”; adli calismasini Anadolu’nun Kkiiltiirel
simgelerinden bazilarmmi giivecler, tahillar, Tiirk bayraklari, gazete kiipiirleri gibi
malzemeleri kullanarak gerceklestirmistir. Degisebilir boyutlarda olusturulmustur.
(Resim 73) 1998°de Istanbul Is Bankasi Parmakkapi sanat galerisinde agilan
“Toprak” adli sergide fotograf olarak sergilenmistir. “1. Uluslararas1 Tiran Bienali”
(2001) yilinda diizenlenen etkinlige bu calismayla davet edilen sanat¢cinin sorguladigi
‘Yersiz Yurtsuzlasma’ bu kez uluslararasi bir etkinlikte kendi simgesel anlamiyla

birlikte go¢ ederek yeniden olusturmustur.

Sanat¢inin resimlerine de yansittig1 toprak onun i¢ ice gecmis yasayan sanatsal
kimligidir. “Bir Gociin Cok Yonlii Gorsel Analiz” adli calismasinda da toprak
kaplarin icinde yine topragin iirettigi ve cogalttigi malzemelerle kendi kiiltiiriiniin
Uriinlerini ortaya koymaktadir. Sanat¢inin ¢alismalarindaki  dizgisel yOntem
yerlestirmelerinde de simetrik olarak goriilmektedir. Sanat¢1 sozii edilen calismasinin,

kurgulanma ve olusturulma asamasini sanatta yeterlilik tezinde soyle aciklamaktadir;
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“Topraktan kopan koyliiler, kent kiiltiiriiniin bozulmasi,
goc ile bu kiiltiiriin parcalanmasi, yersiz yurtsuzlasma. Giivegler,
kirsal kiiltiirtin otantik kabimi simgeliyor, bugiin kentlerde de bu
simgeselligini koruyor. Giive¢ {izerindeki gazete kupiirleri,
gocmenlerin  kentte karsilastiklar1  sorunlarin  ¢ok  boyutlu
panoramasini veriyor. Bayraklar, ‘burasi benim yerim’ diyen
cesur gocmenlerin elde ettigi toprak parcasini isaret ediyor.
Yapilan arastirmalara gore kondupollerde en cok tiiketilen
yiyecekler bulgur, mercimek, yarma vb. dir. Duragan koy
kiiltiirtinden kente kiiltiiriine adapte olmak isteyen insan yiginlari
yersizyurtsuz kalacaklarint da goze alarak megapollere akin
ettiler. Bir avug toprak bulunca da barinacaklar1t mekanlar1 insa
ettiler ve kondupolleri yarattilar. Burasit benim yerim derecesine
bayraklar diktiler. Bir ¢iftkiiltiir ikileminde yasadiklar1 devingen
megapollerde, kimlik, yabancilasma, sug¢, siddet, ekolojik
bozulma gibi onarimi zor sorular1 hem yarattilar hemde seyirci
kaldilar. Biiyiikk umutlarla yapilan gogler sonsuz sorunlar zinciri
dogurdu.” (Ozgiir, 1996: 65)

4.1. 6. BULENT SANGAR
4.1.6.1. Sanat¢imin Ozgecmisi
4.1.6.2. Sanat Anlayis1

4.1.6.3. Kiiltiirel Kimlik Baglaminda; “Kurban Bayrami”, “Isimsiz” Yapitlari
ve Analizi

4. 1. 6. 1. Sanatcinin Ozgecmisi

1965°de Eskisehir dogumlu olan sanat¢t Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Boliimi’'nii bitirdi. Ayni {niversitede sanatta yeterliligini

tamamlayan sanatci, halen ayni iiniversitede 6gretim iiyesi olarak ¢aligmaktadir.

[k sergisini 1995°de Urart Sanat Galerisin’de agan sanatginin yurt icinde ve yurt
disinda bircok sergiye katildigini gérmekteyiz. Zoo ve Art forum gibi sanat
yayinlarinda da yer alan sanat¢inin, Cream adli diinyanin en iyi 100 sanatgisi arasina

ve tammnmus kiiratorler tarafindan segilen tek Tiirk sanatgidir. 5. Istanbul
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Bienali’ninde kiiratorii olan Roza Martinez’in sectigi ve “51. Venedik Bienali’ne
Hiiseyin Caglayan, Semiha Berksoy ile birlikte Biilent Sangar’in katildigim
gormekteyiz. Kiiratoriin Sangar’1 bienale davet edilmesi gerekcesini; “Islerinde cok
tutarli, fotografi kullanarak hikayeler anlatiyor ve bu hikayelerle kendisinin ve
cevresinin sosyal kritiginide yapiyor” sozleriyle belirtmektedir. Sangar’ 1n “3. Avrupa
Bienaline”; “Arco 2000” sanat fuarina katildigim goriilmektedir. 1997°de “5S.
Ululararasi Istanbul Bienali”ne, 1997’de “3. Cetinjski Bienali”, 1999°da “3. Santa Fe
Bienali”, 2000’de “3. Kwangju Bienali”, 2002’de “Kwangju Bienali”, 2005’de “Iki
Kita Ve Otesi” bashiginda “9. Istanbul Bienali’ne” gibi cesitli uluslararas

etkinliklerden bazilaridir.

4. 1. 6. 2. Sanat Anlayis1

Biilent Sangar, genellikle gelenegin gocle birlikte kentteki yansimalarini ve
doniistimlerini konu edinmekte, kendisini, ailesini, yakin cevresini de ¢alismalarina
dahil ederek yada toplumdaki farkli birimlerle ortak calisarak olusturdugu
fotograflarla yansitmaya calistigin1 gormekteyiz. Fotograf dizilerinden olusturdugu
calismalarinda, toplumumuzdaki geleneksel degerler icinde, aile baglarini, orf ve
adetleri sorgulamaktadir. Giiniimiizde degisen degerleri bu baglamda sorgulayan

sanatci; gecmisteki degerlerin cagimizdaki goriintimlerini yansitmaktadir.

Baz1 c¢alismalarinda kendini, kendi ailesi gibi kendi c¢evresel degerlerini
yasadig1 toplumun yapisini en cok hissettigi ve yasadigi kurumla yansitmaktadir.
Toplumun i¢inde bulundugu sosyo-psikolojik travmalari, yapay eklentileri, kiiltiirel
karmasalar yapitlarinda algilanmaktadir. Aile’den baslayan sinirlamalari, ¢catismayi,
siddetin aslinda dis diinyada da devam ettigini yapitlarinda gérmekteyiz. Bu sinirlarin
devlete, sinirlara dayandigini ve farkli ¢ografyalarla devam ettigine gondermeler
yapmaktadir. Siddetin icerde-disarda her yerde var oldugunu farkli ¢calismalarinda ele
almaktadir. Yasadigimiz toplumda aile kurumu i¢inde yasanan iyininde, kotiiniinde

gizli kapilar ardinda ve kendi i¢cinde gerceklesmektedir. (Resim 74)
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Resim 74: “Isimsiz”-“Suret” (Detay), Tuval Uzerine Serigrafi, 170x24 cm
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4. 1. 6. 3. Kiiltiirel Kimlik Baglaminda; “Kurban Bayrami”, “isimsiz”
Yapitlar: ve Analizi

Resim 75: Biilent Sangar, “Kurban Bayrami1”, 6 Adet Fotograf, 70x570 cm.

“3. Santa Fe Bienali”inde yer alan “Kurban Bayrami” isimli 6 adet fotograftan
olusturulmus calismada; Sangar; din, gelenek ve go¢ konularini sorgulamaktadir.
(Resim 75) Calisma go¢’iin sonunda kent ve kentli olma bilincinin olusmadig,
gocebe bir hayatin diizensizligini gostermektedir. Ayn1 zamanda kurban bayraminda
insanlarin, dini gorevlerini yerine getirirken, otoban cevresinde olusmaya baslayan
binalar1 ve uzakta bu binalarla zithik olusturan uzaktaki gecekondular1 gormekteyiz.
Alicavusoglu’na gore;

“Sanat¢t bu yapitinda, dinsel &gretiyi referans alarak,
Bat1 sanatinin “Ishak Kurban Edilisi” sahnesini bugiine ve

yer aldigi kiiltiire baglamaktadir. Burada dinsel otoritenin
kaliplarim1 temel alan sanat¢i, otoriye ve bunun bagh
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bulundugu dine boyun egen bireyleri gorsellestirmekte ve
elestirisini ylizyillarca konu edinilen bir sahneden yola
cikarak olusturmaktadir.” (Alicavusoglu, 2005: 196)

Dinsel adak baglaminda ele aldigi ‘Kurban’® c¢alismasinda sanatci siralt
(eklektik) bir bicimde olusturdugu fotograflarin dizili olarak kurgulamasini bu
calismada da gormekteyiz. Kurban konusunu birkag¢ caligmada daha kullanan sanat¢i
bu calismalariyla ilgili olarak Aydan Murtezaoglu ile yaptig1 sdylesisinde: “Seni ¢ok
seven babani hatirliyorsun. Sana sahip olmak icin gizlice adak bile yapmis olabilir.
Imanla mantigin, korku ile cesaretin yiireginizde celiskiyle yer degistirdigini
izliyorsunuz sinaniyorsunuz. Tam yasamin bu hem kutsal, hem de siradan diizenine
montajlaniyorken; bir uctan digerine aynmi yolculugu yapmaktan sikilan kaptanin sert
bir darbesiyle kiyiya yanasiyoruz ve uyaniyoruz.” (Alicavusoglu, 2005: 196-162)
olarak agiklamaktadir.

Resim 76: Biilent Sangar, “Isimsiz”, Fotograf, 100x70

Sangar'm “Isimsiz” 100x70 olgiilerinde 16 adet fotograftan olusan
calismasinda toplumumuzdaki aile baglarini, toplumumuzda yasanan tiim olaylarin

kapali kapilar ardinda gerceklesmesini dis diinyaya kapali yapimizi aile ile
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baslamasinin  c¢arpict  yansimasini  gormekteyiz. (Resim  76)  Sangar’in
toplumumuzdaki aile yapisin1 ortaya koyan caligmalarini Erden KOSAVA soyle

yorumlamaktadir gore;

“Alt-orta smifa ait, muhafazakar ya da geleneksel
yasam ortamlarinin da sahnelendigi, (kimi zaman agik bir
bicimde aile) siddete dayali anlatimlarimin bir 6rnegine bu
sergide de rastliyoruz. Heyecan verici olan, bu ornege daha
onceki islerde yer almayan bir Ogenin, giincellestirmenin
girmis olmasi. Siddetin ve ardindan gelen trajedinin siirekli
yinelenmesi sonucunda aciya karst duyarli duyulan bir
yabancilagmanin  getirisi  olarak  okunabilir bu  Oge.
Sahnelenmedeki bilingli duraganlik, jestlerde ve mimiklerdeki
grotesk nitelik Sangar’in isine bir gerginlik katiyor. Siddetin
televizyon ve basindaki parodilestirilmis sunumlari ve bu
carpikligin yarattigl absiird sansasyon da Sangar’in, isine konu
olmus olabilir.” (Kosava, 1999: 80)

Kendi ailesini ve kendi bedenini kullanarak olusturdugu calismalarinda;
yasayarak 6grendigi tiim toplumsal degerleri, gelenekleri ve yasadigi cagdaki yasayis
bicimlerini sorgulamaktadir. Din aile gibi toplumsal hayata sekil veren yaptirim giicii
yiiksek baski unsurlarina géndermeler de bulunan ¢alismalarim1 Erden Kosava soyle

degerlendirmektedir;

“Ev icinde yasanilan felaket sahnelerinin daha genis
Olcekte karsilastigimiz siddeti yankilanmasina kosut olarak,
babaevi de disina ¢cikmanin arzulandigi mahalle, kent, ulus-
devlet, bolgesel cografya gibi simirlarla  belirlenmis
cercevelerin egretilemesine doniismekte. Digsal olana gecme
arzusu kimi smir deneylerlerini de beraberinde getirmekte.”
(Kosava, 1999: 45)

2003 yilinda “Proje 4 L kapsaminda” gerceklestirilen sergide, ‘Isimsiz”, tuval
tizerine serigrafi, 170-240 cm c¢alismas1 sergilenmistir. Calismada ayr iki diinyay1
fotograf ve baskiyla birlestiren sanat¢i i¢cinde yasadigi toplumu kendi bakis acisiyla
sorgulayarak yeniden diizenlemektedir. Caligmalarinin sosyal boyutunu Fulya

ERDEMCI ;
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“Aydan Murtezaoglu ve Biilent Sangar’in projeleri
resim iizerine kavramsal ve sosyal bir yorum. Resimle baslamig
olmakla birlikte her iki sanat¢i da enstalasyon, fotograf ve
video gibi baska alanlara gectiler. ...Dahas1 yaklasik ii¢ yildir
ev kadinlarina ve emekli kadinlara o©zel resim dersleri
vermekteler. Projeleri “Ayr1 Diinyalar”(2003) resim ile ilgili bu
psikolojik ve sosyal olguyu iceriyor. ‘Onlarinda da geng
ogrenciler gibi bir resim geg¢misleri yok, ama farkli olarak,
gelecekten de bir beklentileri yok’ (Aydan Murtezaoglu).
Murtezaoglu ve Sangar dgrencilerinin resimlerini sergileyerek,
hem yaraticilik etrafindaki sorulari, hem de izleyicinin ayni
zamanda icerden birisi (ressam) olarak konumunu ortaya
koyuyor. ‘Ayn diinyalar’ bir mesrulastirma kurumu olarak
miizeyi sorgularken, resmin bu mesru mekanlar disindaki
sosyal hayatina da isaret ediyor.” demektedir. (Erdemci, 2003:
18)

Tez kapsaminda secilen, “Isimsiz (kap1)” ¢alismasindaki kapi araligindan
izlenen aile i¢i goriintiilerinden kurguladigi calismasinda Esra Alicavusoglu’na gore;
“Geleneksel ya da siradan bir ev icinde gecen olaylar giindelik oldugu kadar tuhaf
olaylarin da birlikte siiregeldigi izlenimi yaratmaktadir. Baba, ogul, anne ve yatakta
yatmakta olan biiylikanne dortliisiiniin dahil olduklar1 bu dizide, sanat¢inin sik¢a
kullandigr kurban ritiielinin bu kez farkli bir bicimde tanik olunmaktadir.”

(Alicavusoglu, 2005: 197)

Calismalarinda kendi kimligini sorgulayan sanatci, kendi bedenini ve kendi
ailesini de calismalarinda kullanarak i¢cinde yasadigi toplumu ve ailevi degerleri
kendi cevresi ile kurgulamaktadir. Kosava’ya gore: “Kendi ailesini islerine gorsel
olarak katmak, bunun otesinde aile yasaminin gectigi ortam iizerinden sdz almak

konusunda Biilent Sangar akla gelen 6ncelikli isim.” (Kosava, 1999: 43)
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4.1.7. TANSEL TURKDOGAN
4.1.7.1. Sanat¢imin Ozgecmisi
4.1.7.2. Sanat Anlayis1

4.1.7.3. Kiiltiirel Kimlik Baglaminda; “Ikonlar ve Minyatiir”, “Cagdas ikonlar

Serisinden” Yapitlar1 ve Analizi

4.1.7. 1. Sanatcinin Ozgecmisi

1966 yilinda Antakya’da dogan sanatci; 1983 yilinda Gazi Universitesi Egitim
Fakiiltesi Resim-ig Boliimiine giren sanat¢i, 1987 yilinda mezun oldu. Hacettepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde Yiiksek Lisansmni 1989 yilinda tamamladi.
1993 yilinda Sanatta yeterlilik derecesini aldi. 1989 yilinda ODTU Giizel Sanatlar ve
Miizik Boliimiinde Ogretim Gorevlisi olarak ¢aligmaya basladi. 1991 yilinda ABD’de
California ve New-York sehirlerinde incelemelerde bulundu. 1997 yilinda Italya’da
incelemelerde bulundu. 1998 yilinda dogent olan sanatci; 2005 yilinda Profesorliige
atand1. Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde dekan olarak gérevine devam

etmektedir.

4. 1.7. 2. Sanat Anlayis1

Yurtici ve yurtdisinda c¢esitli etkinliklere katilan sanatgi;  6zellikle
“Kiiresellesme, Cagdas Sanat iliskileri ve Kimlik” konularina ilgi duydugunu
belirtmektedir. Son donem caligmalarina degin calismalarinda daha ¢ok Osmanli
motifleriyle ve minyatiirlerle de kiiltiirel kimliginin temellerini aktarmaya ¢alistigini
gormekteyiz. Sanat¢i son donem caligmalarini cagdas kavramlar lizerine ve deneysel

Onerilerin ise kapsanmasi olarak tanimlamaktadir.

“ODTU Sanat Festivali 4” cercevesinde yapilmis sergisine katilan sanatcinin
calismalarindaki tarihsel ve simgesel o©geleri serginin katalogunda Onder

Senyapili’nin degerlendirmelerine gore:
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“Tansel’de ikonalara sardiran sanatcilarimizdan ama,
onun ikonalari, yalmizca Hiristiyan ikonalar1  degil.
Graviirlerde, solmus fotograflarda kalmis simit¢i, bozac,
yogurtcu gibi seyyar esnafin; pasa dedelerin; fesli, gozliiklii,
sakall1 yazar-¢izerlerin, New-York’un, Hiirriyet yonutunun, vb.
FESMEKAN’1n hepsi ikonalar1 arasinda yer aliyor. Ne var ki,
yeniden  yorumlanan, yeniden ve ayrimli  olarak
gorsellestirilmis, yeni anlamlar yiiklenmis ZAMAN’1
belirsizlestirilmis, MEKAN’lar karmasiklastirilmis bu ikonalar
Ozgiin ve carpici ¢calismalar olarak yasama katiliyor. Yiizyillar
oncesinin bir betimleme tarzint ZAMAN’1miza tazeleyerek
ama yepyeni bir igerik kazandirarak tasiyor Tansel.”
(Senyapili, 2002: 12-13)

1999°da Emlak Sanat Galerisindeki “Ikon” baglikli kisisel sergisinde sanatgi;
imparatorluklarin tarihsel kiinyeleri oldugunu ve bunlar1 olusturduklart ikonlara
yansittiklarin, ve ¢alismalariyla tarihin bu kiinyelerine gonderme yapmaktadir. Seniz

Aksoy “Cagdas Ikon” ¢alismalarini soyle yorumlamaktadir;

“Ikonalarin varligiyla kuskusuz tarihe bir génderme
yapmis sanatci. Ancak yazi ve simgelerle Oriilen ikonalar
cennete acilan kapidan farkli anlamlara gidiyor. Kutsal
ikonolar kendi islevlerinin disindaki cagdas bir kontekste
sokularak, tahrip edilip yeniden olusturuluyorlar.
Tiirkdogan ikonlar1 yeniden imgeleyerek, tarihsel bir bellek
olusturmakta ve yeni imgelere doniistiirmeyi denemekte.”
(Aksoy, 1999: vi)

4. 1. 7. 3. Kiiltiirel Kimlik Baglaminda; “ikonlar ve Minyatiir”, “Cagdas

ikonlar Serisinden” Yapitlar1 ve Analizi

Tirkdogan’in son donem calismalarina baktigimizda ikonlarla birlikte
ozellikle Osmanlinin  Geleneksel Minyatiir Sanatim  da sik¢a kullandig:
goriilmektedir. Kendi kiiltiirel gegmisindeki Ikonlar1 da sorgulayan sanatgi, yazi ve

simgeleri i¢ i¢e kullandig1 bu calismasinda; harfleri simgesel bi¢imleriyle kullanarak,
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gecmis zaman dilimindeki geleneksek degerleri, inancglari, yansitan bu kiigiik

simgesel motiflerle ge¢cmis ve bugiinii yansitmaktadir. (Resim 77)

Resim 77: Tansel Tiirdogan, “Ikonlar ve Minyatiir” serisinden 50x60

Ankara HiltonSa’da actig1 “Ikonalar” isimli kisisel sergisinde sergiledigi ‘Ikon
ve Minyatiir’ serisinde yer alan eserindeki tarihsel yansimayr Dilek SENER Milliyet

sanat dergisindeki yazisinda soyle acilamaktadir:

“Kendi ikonasina Sahip Olmak” adli makalesinde soyle
dile getirmistir. “Anadolu cografyasinin kesfettigi  kiiltiir
bellegi cagdas goriintiilerle yeniden bicimliyor. Yiizeyde
harflerin merkezine yerlesen figiirler foto-kolaj tuvale
aktarihiyor. lizerleri polyesterle kaplanarak doku elde ediliyor.
Sanki Kkiiltiir katmanlarinin zaman i¢inde soyutlasan
varliklarin1 ~ giiniimiize ait malzemeyle yeniden kimlik
kazaniyor.” (Sener, 2002: 34))
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Bir anlamda kendi ikonasim1 da yaratmaya calisan Tiirkdoganin 1980’li
yillarda caligmalarinda figiire de yer verdigi ve yiizeylerde harfleri kullanma bi¢imini
bu calismasinda da gerceklestirmistir. Tiirkdogan “Resim artik bilek giicii olmaktan,
sadece firca mahareti olmanin ¢ok Otesinde, zihinsel bir eylem felsefi zeminli bir
hareket yaratti1 kendine” diyen sanat¢i sanatinin kavramsal boyutunu da ortaya
koymakta. ikonlardaki ve harflerdeki estetik bicimin yaninda kiiltiirel ve simgesel
yanlarint da calismalarina yansitan sanatci kiiltiirel gecisleri giiniimiize tasimayi

calismistir.

12 Aralik 2002- 3 Ocak 2003 tarihleri arasinda Istanbul Menkul Kiymetler
Borsas1 Ankara Sanat Galerisinde agilan “Re-Presentation” “Temsil” adli sergisinde
yer alan “Ikon ve Minyatiir serisinden” 60x50 cm 6lciilerinde karigik teknikle yaptig
calismasi tez kapsaminda ornek olusturmasi anlaminda incelenmistir. Sanatc¢i yine
Geleneksel motif oOgelerinden yola cikarak olusturdugu calismalarinda, yogun

kullandig1 boya katmaniyla da tarihsel katmanlarimizi vurgulamaktadir.

Sanatc1 Ozellikle yazi ve harflerden olusturdugu caligmalarinin simgesel
anlamlariyla kendine yeni bir ikon diinyas1 yarattigin1 belirtmektedir. Calismalarinda

kullandig1 bu simgesel motiflerin doniisiimiinii sdyle aciklamaktadir;

“Amerikal1 dilbilimci Pierce ‘yazi harflerinin bir
iletisim arac1 olmasinin yani sira, kendi ozgiin, simgesel
varliklarint olustururlar’ diyor. Bu yaklasim, benim yazi ve
simgesel imgelemler baglaminda yaptigim c¢alismalarimla
birebir Ortiismekte sanirirm. Bu serideki islerimin hepsi
calismalarda diisiindiigiim vektorel (agsma ve ilerleme) tavrin
karakterine de yansimaktadir. Kalin polyester dokerek
yaratigim bu katmanl isler, kendi iceriklerinden farkli bir
kontext ileizleyiciyi ile bulusmaktadir. Yazi, yaz1 kimligini,
ikon, ikon kimligini, minyatiir, minyatiir kimligini birakip yeni
bir kimlige veya yeni bir igerige kavusmaktadir. Yani yapilan
var olan1 manipiile etmek vasitast ile transformasyona
(degisime) ugratmak ve bazi alt basliklari da bu imgeleme
eklemek seklinde tanimlanabilir”. (Tiirkdogan, 2006)
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Resim 78: “Cagdas ikonlar Serisinden”, Karisik Teknik, 50x60 cm

Osmanli resim geleneginin en Onemli lriinlerinden biri olan minyatiirleri
gerceklestigi cagin belgesi olmaktan c¢ikarip giliniimiiziin yeni kimliklerini
kurgulamigtir. Calismalarinda kullandigi ¢ok katmanli malzemeler, minyatiirler
tizerinden giiniimiize birikmis kiiltirel ge¢mis katmanlar1 olarak goriilmektedir.
Katmanlarin olusturdugu bu mistik ve gizemli hava, kazindigin da sanki altindan
cikacak yiizlerce yillik tarihin gostergeleri seklindedir. Sanat¢i bu yeni kimlik
kurgulamalarini; “S6z konusu islerimde kullandigim ikon ve minyatiirler, bat1 resim

gelenegi ile birebir Ortlismeyen naif anatomik yapilarinin yaninda birer mesaj
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tastyicist niteliklerini bir tarafa birakmis, yeni bir igerik ile yeni kimliklerine
kavusmuslardir. Bu yeni kimlik ne dini, ne de minyatiir gelenegi ile ilgisi olmayan
yepyeni bir dil olarak ortaya ¢ikmaktadirlar. Onlar artik ne minyatiir, ne ikon ne de
illiistrasyondurlar. Onlar artik minyatiir veya ikonmis gibi yapan yamlsamadirlar”.

(Tirkdogan, 2006) demektedir. (Resim 78)

Tirkdogan yeni kimliklerinin olusumunu belki de kiiresellesmenin getirisi
olarak algilanan tek tip insan goriiniimiine gonderme olarak sunmaktadir. Sanatgi

iletisimin artmasinin bir sonucu olarak gordiigii bu yaklagimi sdyle agiklamaktadir;

“Kiiresellesmenin en temel sorunlarindan birisi de —misg
gibi goriiniin tek tip kimlik tipolojisidir kanimca. Dolasimin ve
tek tarafli girdilerin dogal sonucudur bu. Bu baglamda farkl
olabilme ayricaligi, sadece farkinda olabilmek ve farklilig
yaratan orijinalligi gormekte yatiyor. Yoksa hepimizin
kurgulanmis oldugu bu alan icerisinde aymliklar ve aym
kimliklerle ‘taslak’olmaktan kurtulamama tehlikesi ile karsi
karsiyayiz. Unutulmamalidir ki, kopya ashm yiiceltmekten
fazlas1 degildir.” (Tiirkdogan, 2006)

4. 1. 8. CANAN SENOL

4.1.8.1. Sanat¢imin Ozgecmisi
4.1.8.2. Sanat Anlayis1

4.1.8.3. Kiiltiirel Kimlik Baglaminda; “Sanc1”, “Kybele” Yapitlar1 ve Analizi.

4.1. 8. 1. Sanatcinin Ozgecmisi

1970°de Istanbul’da dogan sanat¢i, 1987-1992 yillart arasinda Marmara
Universitesi Tktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesini, 1994-1998 yillar1 arasinda

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’nden mezun olduktan
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sonra Berlin, Paris ve Bulgaristan’da ¢agdas sanat sergilerine katildi. 1997 yilinda 9.
Uluslararas1 Baski Bienali”, 2001°de “l1. Valancia Bienali”, gibi uluslararasi

bienallere ve etkinliklere katilmistir.

4. 1. 8. 2. Sanat Anlayis1

Tuval resmiyle basladigi c¢alismalart kendi fotograflarinin kullanimiyla
giderek farkli boyutlar kazandigr goriilmektedir. Fotografa boya ile miidahale,
scanner’den gecirmesi, fotograf’tan elde ettigi video goriintiileri, video goriintiilerini
kurgulanarak bilgisayarda olusturdugu deformasyon calismalart olusturmaktadir. I
Dakika Karanlik” eylemi sirasinda yaptigr sokak performanslari da calismalarindaki
farkli boyutlar1 denedigi goriilmektedir. Din, aile, devlet, toplum, cinsellik gibi

toplumumuzun hassas konulara rahatlikla isleyip sorgulamaktadir. (www. geocities.

com./ canansenol)

Senol calismalarinda o©zellikle kendinden bir sey kattigim1 ve yapitlarin
tiretirken kendi cinsel kimliginden yola ¢iktigin1 vurgulayarak genellikle kadinlarla
ilgili isler yaptigim belirtmektedir. Ozellikle kadinin toplumdaki yeri ve ozel
hayatindaki konumunu sorgulayan Senol toplumu yonlendiren ve en ¢ok etkileyen din

olgusu iizerinden vurgulamalar yapmaktadir.

Istanbul yeni sanat miizesi kapsaminda geclestirilen “Tabela Sergileri’ni ilk
gerceklestiren sanat¢ilardan biride Canan Senol’dur. Sanatci1 6zellikle ¢alismalarinda
kendi gevresi, bedeni ve yasamindan yola cikarak “Ozel olan politiktir” sozleriyle
cevresinden uzaga gitmemektedir. Calismalarinin ana ekseni kendi yasamsal cevresi,
toplumu, bedeni, kiiltiirii, ve kadin olmanin getirdigi farkli kimliksel 6zellikleri olarak
goriilmektedir. Sanat¢ini tabela ¢calismasinin olusum ve sonucu soyle ifade edilmistir;
“Tabeladan olusan sanat yapitinin ilk yaraticis1 Canan Senol, ikinci yaraticisi ise
Vahit Tunay’di. Canan Senol, esinin internet cafesinin iistiindeki sokaga bakan koca
bir tabelaya.... “Nihayet Icimdesin” diye yazmis...Mahalle sakinleri ve sokaktan

gelip gecenler, Canan Senol’un yapitinda cinsel ¢agrisim oldugunu diisiindiiler. Oysa
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ki Canan Senol o giinlerde hamileydi ve ¢ok istedigi ¢ocugunu artik tasiyor olmanin
mutlulugunu, her zaman yaptig1 gibi ‘kisisel olan politiktir’ den yola ¢ikip sokaga

tagimist.” (Sanat Yilligi, 2001: 164)

201 Gallery-London “Kisa-Keskin” adli etkinlikte sergilenen “Bebek Evi” adli
Giiniimiizdeki oyun aligkanliklarimi  ve kiiresellesmenin  getirisi olan ortak
kiiltiirliiligi, cocuk oyunlar iizerinden anlattig goriilmektedir. (Resim 79) Kiigiik bir
kiz ¢ocugu oyuncak anne ve babasiyla ev i¢cinde oynarken goriilmektedir. Burada
cagdas kapitalist toplumdaki rol dagiliminin ironik yiizii, bir ¢ocugun goziiyle
sunulmaktadir. Kiiciik kiz zaman zaman anne babasin1i oynatmakta ve onlarla
konusma biciminde kurgulanmaktadir. “Kisa-Keskin” sergisinde yer alan ¢alismalarin
birlestigi noktaya baktigimizda ise goc, kiiltiirel doniisiim, kimlik, 6teki, siirlar gibi
kiiresellesme siirecinin basat temalar1 arasinda yer alan toplumsal ogeleri irdeleyen
video ve performans gosterileri eski bir kiliseden doniistiiriilmiis Galeri 291°in neo-
gotik mimarisi i¢inde farkli bir dil yaratmayi amacladigr ifade edilmektedir. (www.

geocities. com/ giincel/ sanat/ 291)

Resim 79: Canan Senol, “Bebek Evi”, Diizenleme
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“19. Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul” sergisinde yer alan “Amnios”, karisik
teknik diizenleme (1998) adli calismasi da sanatcinin yine kendi yasantisi ve
bulundugu donemdeki cocuk sahibi olma isteginin yansimasi olarak karsimiza
cikmaktadir. Sanat¢1 kendini sorgularken yasadig cagla birlikte toplumsal girdileri de
sorgulamaktadir. “Benim biitiin islerim kadinlarla ilgili. Bu bilingli bir se¢imden
ziyade cinsel kimligimden kaynaklanan bir tercih. Hazirladigim bu kitabin ¢ikis
noktast Kur’andan bir sure. Nisa Suresi. Kadinlara nasil yasamalari, toplum i¢indeki

yerleri hakkinda kurallar1 belirleyen bir sure” (www. geocities. com/ canansenol/

bazaar

4. 1. 8. 3. Kiiltiirel Kimlik Baglaminda; “Sancr”, “Kybele” Yapitlar1 ve

Analizi.

Senol’un “Sanc1” Video Baski, 2000 “Islerindeki figiirlerde bir baskasini degil
kendisini kullanarak, kendi goriintii ve hikayesi ilizerinden kamusal olana acilir.”
(Resim 80) (Senol, 1999: 76). Senol’un calismalarim1 Kamil SENOL soyle
degerlendirmektedir;

“Canan Senol ise fotograflarinda, kendini ¢iplak bir
sekilde korkusuzca gosterir, mutludur ve pornografik bir
bakisa miisamaha gostermez. Boylesi bir beden tehdit
edicidir, arsizdir ve gelenegin ayrimci kadin tiplemelerine
uymaz. Yani, ne cinsiyetlerini saklayan, erotik bedeni diizene
feda eden profesyonel kadin kategorisine, ne de bunun karsitt

olan ‘medyatik’ (ucuz kadin!) kadin tiplemesine benzer.”
(Senol, 1999: 78)

Kendini ve yasadig1 toplumdaki kadin kimligini siirekli sorgulayan ¢alismalar
gerceklestiren sanatct bu calismasinda da kadinin dogurganlhigimi direk kendi
bedeninde ortaya koymaktadir. Hamile oldugu donemde kendi fotograflarinin
cekimiyle olusturmus oldugu ¢calismada dogum siirecini tiim calismalariyla gostererek

ifade etmektedir. Sanat¢1 bu ¢aligmasini; :

“Ona gore biz kadinlar ebedi cezalilariz; delik kiiplere
su dolduran 50 geng kiz gibiyiz... Ona gore 6zel hayat diye



bir sey de yok. Nasil sevisecegimizden nasil yikanacagimiza
kadar her sey birileri tarafindan belirlenmis... Ona gore
bitmeyen orgiiler oriiyoruz; kazaklar1 biz oriiyoruz, eslerimiz
sOkiiyor. Ustelik, Osmanli donemindeki 'odalik'lardan
farksiziz! Yine ona gore tiim kadinlar sanatci, ¢iinkii ¢cocuk
doguruyorlar.” sozleriyle ifade etmektedir. (http: // www.
milliyet. com. tr/ ekler/ gazete pazar/ 000402/ haber/ kadin.
html)

Resim 80: Canan Senol, “Sanc1”, Video Baski

199
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Sanatc1 toplumda yasamanin getirisi olarak her insan {izerinden baskinin ve
kontrol mekanizmasi oldugunu belirtmektedir. Caligmalarinda da 6zellikle yasadigi
toplumun kiiltiiriinden kaynaklanan kadin {izerindeki baskiyr sorgulamaktadir.
Kadinin toplumda kontrol altina alinis1 ve bunun dinle desteklenmesi ¢alismalarinin
ana ekseni seklindedir. Kadin olmanin getirisi olarak toplumsal yasamin sikintilarini
ozellikle kendi bedeniyle neredeyse haykirarak ifade etmektedir. Sanatci

calismalarinda sorguladigi bu gézetim duygusunu soyle agiklamaktadir;

“Foucault’a gore ‘iktidar’ her yerdedir. Merkezi iktidar
ve goOzetleme kavrami lizerine yogunlasan Foucault, sistemi
‘panoptikon metaforu’ ile agiklar. Nezaret altinda tutulan bir
kisiyi her an ve her yonden goriiniir kilan, onun yasamindaki
en ufak bir olayi, degisimi, hareketi kaybeden ve kontrol eden
disiplin mekanizmasi olarak Ozetleyebilecegimiz panoptisizm,
Foucault’'un ‘benthamin panoptican’ adli mimari tasarisindan
hareketle modern hapishane sisteminin dogusunu anlatirken
giindeme getirdigi bir kavramdir. Siirekli gozetim altinda olan
insanlar, bir siire sonra bu gozetim olgusunu igsellestirerek,
gozetleyen kisi olmasa da sanki gozetim altindaymis gibi
hareket etmeye basliyorlar. Bu da, ‘disipliner toplumu’
giindeme getiriyor. Kisiyi kendi kendinin gardiyani yapan bu
sistemle modern toplum, sinirsiz bir sekilde genellestirilmis bir
panoptisizm mekanizmasidir bana gore”. (Senol, 2006)

“Sanc1” calismasinda kullandigi hamile bedenini en duygusal ve en 0zel
goriiniimiiyle sunmaktadir. Bedenini toplumun karsisina toplumun kadina yiiklemeye
calistig1 kimliksel 6zelliklerin disinda yeni bir ifade anlayisiyla sunmaktadir. Kadinin
ciplakligini cinsel bir obje olarak kullanmaya c¢alisan toplumun karsisina, belkide
toplum karsisinda en cok deger gordiigli erdemlerinden birini zit bir icerikle ve aym
ciplaklikla sorgulamaktadir. Calismalarindaki 6zel olanin kamusal alana acilmasiyla
giiniimiiziin en agik ve kiskirtici sorgulama bi¢cimini gérmekteyiz. Sanat¢t bu acikligi

sOyle ifade etmektedir;

“Iktidar, toplumu bir bedenler biitiinii olarak goriip, her
bedeni kontrol altina alarak ‘beden kisitlamasi’na gider.
Gozetlenerek ve normallestirme aracilifiyla 6zel hayatlarimiz
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kontrol altina alinir. Yapitlarimi yetmisli yillarin feminist slogani
olan ve simdi hala giincelligini siirdiiren bir climle ile
tanimliyorum ‘Ozel olan politiktir’. Bu diisiinceden yola cikarak,
aslinda sistemi olusturan din, devlet, toplum ve aile gibi
kurumlarin  6zel hayatimiz {izerindeki denetimi iizerine
sorgulamasinit yapiyorum. Kutsallagtirilmig, tabulagmis olan,
konusulmayan, 6n kabullerle hayatini siirdiiren bu kavramlar
yapitlarimin ana konusunu iceriyor. Konusunu c¢ogunlukla
giindelik yasamdan alan yapitlar, bu ac¢idan bakilinca ister
istemez sistem karsiti, provakativ, kigkirtici, erotik, siddet icerikli
ve riskli yapitlar haline geliyor. Ozel olamin kamusal alanla
bulusma noktasini ise sanat yapit1 iistleniyor”. (Senol, 2006)

Tez kapsaminda incelenen diger bir calisma “Kybele”dir. (Resim 81) Sanat¢i
yine kendi hamile bedenini kullanarak ¢alismasimi gerceklestirmistir. Anadolu bereket
tanrigalarindan biri olan “Kybele” dogurganligin, iiretimin, disiligin simgesidir. Ana
rahminin besleyip biiyiiten, siirekli kendini yenileyerek yasamin siirmesini,
dogurganligi, analigt ve cogalimi ifade anlayisimi sanat¢i bu kez kendi bedeni
tizerinde ifade etmektedir. Anadolu’nun yiizlerce yildir kadinin bu 6zelliginden dolay:
istiinliigi ve konumunu giinlimiiz sanat anlayis1 ile ortaya konmaktadir.
Dogurganligin gostergeleri gogiisler, karin ve genis kalcalar1 sanatci tasimanin gruru
ve Kybele durusuyla bas: dik, giiclii, ¢iplak oturarak gostermektedir. Sanat¢1 Kybele

calismasini s0yle yorumlamaktadir;

“Giiniimiiz kadimindan beklenen, bedeninden bir arzu
nesnesi yaratmasidir. Cagin belirledigi oranlar icerisinde seksi,
alimli, zayif bir arzu nesnesi olmali. Yalniz bu beklenti kendi
icinde celiskileri de barindirir, arzu nesnesi olarak kadin
bedenine yiiklenen bu anlam, toplumsal ahlak acisindan
dokunulmaz olmalidir. Sistem cinselligi kontrol altina almay1
planlarken, dogal diirtiileri tiiketimle, dini duygularla, ahlaki
yargilarla tatmin etmeye yonelterek isleyisini devam ettirir.
Kurulu sistem kadin bedenini rahat birakmaz ve bir¢cok kimligi
ayni anda tagimasina hitkmeder. Ayn1 anda sadik bir es, fedakar
anne, basarili is kadini ve 1yi bir ev hanimi olmasi beklenir kadin
kimliginden. Kadin bedeni iizerinden siirdiiriilen bu oyun aslinda
icinde bedeni metalastirarak ekonomik kar saglamaktan, giyim
tarzindan politika iiretmeye kadar uzanir. Tiim sistem isleyisi
neredeyse direk olarak kadin bedeninden, kimligine miidahale
etmek {izerine kurgulanmistir. Bu sistemin isleyisi {izerine
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kurgulanmis estetik bakis acisina inat, kybele benim bedenimde
yeniden varolur.” (Senol, 2006)

Resim: 81 Canan Senol “Kybele”
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4.1.9. HALIL ALTINDERE
4.1.9.1. Sanat¢imin Ozgecmisi
4.1.9.2. Sanat Anlayis1

4.1.9.3 Kiiltirel Kimlik Baglaminda; “Bir Oliiniin Rekonstriiksiiyonu”,

“Tabularla Dans” Yapitlar1 ve Analizi.

4.1.9. 1. Sanatcinin Ozgecmisi

1971°de Mardin’de dogan sanatci; 1996 yilinda Cukurova Universitesi Egitim
Fakiiltesi Resim Is Egitimi Boliimii’'nden mezun olmustur. 1996-2000 yillar1 arasinda
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde yiiksek lisansini tamamlamistir.
Balkan Naci Islimyeli atolyesinden mezun olan, Yurtdis1 ve yurticinde bir cok
etkinlige katilmis olan sanat¢i, 2000-2001 yillarinda Fransa’da “International de
1’Ecole Regionale des Beaux-Arts Nantes’dan Post-Diplome™ derecesi aldi. Artist
dergisinin yayincisi ve genel yayin yonetmenligini yapan Altindere;. 1997 yilinda “5.
Uluslararasi Istanbul Bienali”, 1998’de “24. Sao Paulo Bienali”, 2002’de “4. Kwanju
Bienali”, 2002’de “4. Cetinje Bienali”, gibi uluslararasi bienallere ve etkinliklere

katilmistir.

4. 1. 9. 2. Sanat Anlayis1

Caligsmalarinda giindelik yasamda cok sik kullanilan objelerden yola ¢ikarak
onlara farkli anlamlar yiikledigini belirten Altindere; pul, kimlik, para gibi giinliik
hayatin icinde ¢ok kullanilan nesnelerden yola ¢ikmaktadir. Postmodern soylemin
izleyiciyi sok etme etkisinin oldugunu sik¢a vurgulayan sanatci, giinlik aligilmig
nesneleri farkli bicimlerle karsimiza cikararak bu diisiincesinden yararlandigim

goriilmektedir.
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Calismalarinin kaynagini olusturan Tiirkiye ve ozellikle Istanbul kentinden
beslendigini, belirten sanat¢i, yerel sanat degil, evrensel degerlerden yola ¢iktigim

belirtmektedir.

2005 yilinda “9. istanbul Bienali” kapsaminda Garanti Binasinda sergilenen
“Miss Turkey” 2005, DVD (6°30) adli c¢alismasinda; Tiirkiye'nin kiiltiirel-politik
nabzin1 Istanbul’'un en yogun olan Istiklal caddesi ve Taksim ekseninde yasadig
‘Uitopik-absurd’ bir hayal demetini, iki ayr1 ¢aligmayla gormekteyiz. (Altug, 2006:
152)

2001 yilinda “Yerlesmek™ adli sergi kapsaminda “Annem Pop Art’1 Seviyor
Ciinkii Pop-Art Renkli” isimli caligmasinda; koy mii? kent mi? manzaralari arasinda
olusan yeni bir kdy-kent calismalarinin olustugunu gérmekteyiz. (Sonmez, 2001: 56)
“40. Sene: Fluxus ve Sonras1”, Wisebaden (1 Eyliil- 13 ekim 2002) deki sergiye
“Annem Fluxusu Seviyor Ciinkii Fluxus Aykirt Sanat” calismasiyla katilmistir. Ayse
Erkmen, Cengiz Cekil, Giilsiin Karamustafa, Hakan Onur’da “Fluxus” sergisine

calismalariyla katilmiglardir. (www. geocities. com. /giincel/ sanat/ fluxus)

Sanatgr ayrica kiiratorliigiinii yaptig sergilerle de Tiirk cagdas sanatinda yeni
yaklasimlar olusturulmasinda etkin olmustur. Kiiratorliigiinii tistlendigi bazi1 sergi
basliklar;; “Kotiiyiim ve Gurur Duyuyorum”, “Seni Oldiirecegim Icin Cok
Uzgiiniim”, “Serbest Vurus” gibi 6ne ¢ikan etkinlikler diizenlemistir. “Serbest Vurus”
sergisiyle ilgili olarak yaptigi aciklamasinda ise: “Politik sOylemi bariz, topluma ve
halk kitlelerine mesaj ileten bir temsil sergisi yapmadim. Sikayet eden islerle hic
ilgilenmedim ne de travma ve trajedileri pazarlik konusu yapanlar1 diyor” (www.

radikal. com. tr/ arama/ ahuantmen)
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Resim 82: Halil Altundere, “Annem Pop Art1 Cok Seviyor, Ciinkii Pop Art Cok
Renkli”, Fotograf.

“Proje 4L’deki “Seni Oldiirecegim Icin Cok Uzgiiniim” adli serginin
kiiratorliigiinde sanat¢i genis ve kapsamli, toplumu sorgulayan calismalara yer
vermektedir. Sanat¢inin kiirator olarak gerceklestridigi etkinlikle ilgili olarak Yildiz

Doyran’ gore:

“Tirkiye’de sanat ortaminda belli bir etki
yaratacak sergiler gerceklestirme yoniinde bir karar
almas1 Oncelikle gen¢ sanatcilar icin farkli bir zemin
yaratmasi acisindan ¢ok onemli bir girisim olarak goze
carpryor....Sergide hir¢in bir hava estiren Altindere’nin
bu etkisi, sectigi sanat¢ilarin yaklagimlariyla dogru
orantili elbette. Sanatgilar siyasal mesajlarla yiiklii,
elestirel ya da ironik yaklagimlarla giindemi yakalayan
pek cok farkl iiriin sergilemektedir” (Doyran, 2003: 14)

2003 yilinda gerceklestirilen “Seni Oldiirecegim Icin Cok Uzgiiniim” adli

etkinligin  kiiratorliigiinii  Altindere iistlenmistir. Dogulu bir grup gencin
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calismalarindan olusturulan sergide; sanatcilar kendi cografyalarini yansitmaya
calismaktadirlar. Bunun takibinde sanat¢ilarin sirasiyla kendi cografyalarina da

taginmasi planlaniyor serginin. (www. aksam. com. tr/ arsiv/ aksam/ 2003/ 07/ 03/)

Kimlik kartlar1 iizerindeki sorgulamalari, Tiirk Lirasi {izerinde yaptig
degisiklikler, sigara paketleriyle olusturdugu benzer calismalariyla sanat¢i alisilmig
bicimleri farkli acidan kurgulayarak izleyiciyi sasirtmayi, alisilmis bigimleri farkli
acilardan gostererek yeni diisiince kapilarini araladigim1 gérmekteyiz. “Manifesta 4”
Frankfurt’da sergiye; H. Altindere, E. Ersen, E. Kosava katilmistir. Halil Altindere; “I

Don’t Like Long Good-Byes” adli ¢alismasiyla yer almistir. (www. geocities. com/

giincel/ sanat/ manifesta)

4. 1. 9. 3. Kiiltiirel Kimlik Baglaminda; “Bir Oliiniin Rekonstriiksiiyonu”,

“Tabularla Dans” Yapitlar1 ve Analizi.

Resim 83: Halil Altindere, “Bir Oliiniin Rekonstriiksityonu”, Ahsap-Fotograf,
40x195x50 cm
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“Bir Oliiniin Rekonstiiriiksiiyonu” ahsap, fotograf, 40x195x50 olciilerinde
giiniimiiz sanatcilar1 “18. Istanbul” (1997) sergisinde yer alan calisma daha sonra
1997°de Atatiirk Kiiltiir Merkezin’de tekrar sergilendi. ahsap bir tabuta yerlestirilen
cekmeceler ve buradaki uzanmis figliriin goriintiisiiyle olusturulmustur. (Resim 83)
Bu calismasinin olusum asamasindaki siireci sanat¢ct kendi anlatimiyla soyle

aktarmaktadir;

“Sergi kapandiktan sonra tabutu eve gotiirdiikk. Kamyon
bizi caddenin kosesinde biraktigi i¢in tabutu omuzlarimizda
eve gotiirdiik. Eve getirirken komsular gormiis. Once ‘bu
evde cenaze var herhalde’ demisler. Ama cenaze ¢ikmayinca
siiphelenip polisi aramiglar. Polis evi basti, cesedi nerede
sakliyorsun diye cikistilar. ‘Ceset yok, bu bir tabut bende
ressamim, bu da bir sanat yapiti’ dedim. Sen mi 6greteceksin
bize neyin sanat olup olamadigini, resmi goster o zaman
dediler. Gercekten de resim yoktu etrafta, 5 sene lisans
yapmisim, yiiksek lisansimi tamamlamisim ama klasik
anlamda bir resmim yok. Sanat¢i oldugumu ispatlamak i¢in
eser gostermeye calisim. Nereye elimi atsam suc aleti
cikarmig gibi oldum. Kimlik calismami gosterecegim, eliyle
yiiziinii kapamis insanlar var. Polisler ‘Tiirk vatandashigindan
m1 utaniyorsun, sen nerelisin bakiyim. ‘Mardinliyim’
diyorum, ‘Himm’ diyorlar. Atatiirk calismami gosteriyorum
‘Bakin bu gazetelerde de c¢ikti’ diyorum ‘Vayy Atatiirk’e
hakaret’ diyorlar. Ortada hicbir sey kalmayinca ‘tamam
gidiyoruz dediler. Sabaha kadar emniyette beklemek zorunda
kaldim”(www. hurriyetim. com. tr/ haber/ O. sid-227)

“Tabularla Dans” 1997,6 adet renkli dijital baski, foreks, her biri 250x150cm.
Calisma “5. Istanbul Bienali”nde sergilenmistir. Her giin kullanilan nesneleri
kullanarak alisik oldugumuz bicimleri farkli acilardan gostererek sorgulamaktadir.
Kimliklerin iizerinde bulunan bilgilerin resmi kurumlarin bize sundugu ve

kabullendigimiz olgular olarak ele almaktadir. (Resim 84)

Calismalarinda  kimlik, kiiltirel = catismalar1  politik  bir  durusla
sorgulamaktadir. “Tabularla Dans” adli ¢alismasinda da niifus cilizdaninda verilen

kimligin aslinda kisilerin dogar dogmaz aldiklar1 aidiyatlarin sorgulanmasi olarak
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degerlendirilebilir. Calismalarinin bazilarinda kullandigi kendine ait verileri bu

calismasinda da gormekteyiz. “Annem Pop Arti Cok Seviyor, Ciinkii Pop Art Cok Renkli”,
“Tabularla Dans” gibi caligmalarinda kendi cevresinin verilerini kullanmaktadir. Kendinden,
kendi c¢evresinin verilerinden, kimliksel oOzelliklerinden yola ¢ikarak evrensel degerlerin
irdelendigini gérmekteyiz. Her bireyin hazir kimlikler iizerine dogdugunu ve yasamu ilerledikcede
degisiklige ugradigim calismasmin temel yapisi olarak degerlendirilebilir. Insan yasadig
toplumun kiiltiiriinde dogar, burada gelisir ve yasam siiresince kendi kiiltiiriinii gelistirir. Bu
yasamsal kurguyu sanat¢i kimlikteki farkli fotograflar veya fotografsiz halleriyle degisimin farkl

yiizlerini gostermektedir.

Resim 84: Halil Altindere, “Tabularla Dans”, Dijital Baski, 250x150 cm



209

BOLUM V

5. 1. Kiiltiirel Kimlik Sorgulamalar1 Uzerinde Yapilanan Kisisel Resim Ve

Fotograflar

Tez kapsaminda gerceklestirilen calismalarda konuyla baglantili olarak ve
kiiltiirel kimlik sorgulamalar1 iizerinde yapilanan; kiiltiir, kiiltiirel kimlik, go¢ gibi

konular irdelenmistir.

Resim 85: Elif Akbulak “Ceyiz Serme”, Fotograf, 100x200cm, 2005.

Tez kapsaminda hazirlanan calismalardan olan “Ceyiz Serme” isimli
yerlestirme-fotograf calismasi geleneksel kiiltiirel yapimizdaki gizli kalmis 6gelere
gonderme yapmaktadir. Bu caliymada giiniimiiz bireyinin kiiltiirel kimligi
sorgulanirken; kiiltiirel mirasimizin bize getirdiklerini ise zamanla gizli sakli kalmais,
agz1 kapatilmis sandiklara hapsettigimiz konu edinilmektedir. Giiniimiizde giderek
kiiresellesen diinyada, kendi kiiltiriimiizden daha fazla wuzaklagsmakta; ve
degerlerimizi hapsederek giiniin kosullarindan uzaklastirmakta, bu degerler

kacirilarak, ¢cagina uzak kalmasina ve kopuk olmasina da yol a¢tig1 vurgulanmaktadir.
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Bir anlamda kapali kalan kiiltiiriin bagka Kkiiltiirlerle etkilesimi olanagini ve ortami
bulamamaktadir. Boyle bir toplumda genellikle gelisim ve degisime kapali bireyler
yetiserek, evrensel degerlerden de uzaklasilmaktadir. Sandigin Kkiiltiirii hapseden,
kapal1 kiiltiire sahip toplumlar1 temsil etmesi acisindan se¢ilmis bir nesne olarak

ortaya konmaktadir. (Resim 85) (Resim 86) (Resim 87) (Resim 88)

Resim 86: Elif Akbulak “Ceyiz Serme” (Ayrint1)
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Resim 87: Elif Akbulak “Ceyiz Serme” (Ayrint1)

Giin gectikce kendi kimliginden uzaklasmakta olan toplumun Kkiiltiirel
yapisindaki erimeyi, bu yerlestirmede, nesnelerin soluk, cansiz, kiiflii atmosferiyle
vurgulanmak istenmistir. Gelenek ve goOrenekler artik kiiltiirel degerlerden cok,
turizm getirisi olarak algilandigi diistiniilmektedir. Geleneksel degerleri, ge¢misin
yasantilarin1  kurgulayan olgular olarak ele alinarak gen¢ nesil bunlar1 ancak
belgesellerle gorebilmektedir. Bugiin iletisim aglar1 ile sinirlar toprak parcalarim

bolen ¢izgi ile hi¢ ayrilmamis, acilmamis ¢eyiz sandiklar1 olmaktan siyrilip, yolunu
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bulana kadar gizlenmis, saklanmis bicim degistirmeye zorlanmis olan kimlikler

ortaya cikiyor ve inanilmaz bir hizla yayilmaktadir.

Resim 88: Elif Akbulak “Ceyiz Serme” (Ayrint1)
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Resim 89: Elif Akbulak, “Parcali Kiiltiir”, Yerlestirme-Fotograf,
150x100 c¢m, 2005

Tez kapsaminda gerceklestirilmis olan, yine kiiltiirel yapiy1 sorgulayan
“Parcalh Kiiltiir’ isimli calisma; bu kapsamda olusturulmus simgesel nesneler
kullanilarak Kkiiltiiriin yapay olusumlarina elestirel bir gonderme yapmaktadir.
Yerlestirme fotograf olarak kurgulanan calismada; giiniin kosullarina ve cagimizin
deger yargilarina gore olusturulan tiiketim toplumunun iiriinii olan kiyafetin kiiltiirel

anlamina gonderme yapilmaya calisilmistir. Halk kiiltiiriiniin ifade aract ve simgesi
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olan kilimle birlestirilerek, kiiltiirleraras1 celiskiyi, birinde tiiketim ve egemen
toplumun iiriinii olarak; digerinde ise bizim kendi deger yargilarimizin yansimasi olan
nesnenin (Kilim-Kot Pantolon) zithigimi bugiin kendi Kkiiltiirel kimliklerimizde
olusturmaya calistigimiz yamalililg (eklektik kiiltiir anlaminda) gorsel olarak ifade

edilmeye c¢alisilmistir. (Resim 89)

Giintimiizde milli kiiltiiriin yeni olusumlar olarak; tiiketim toplumun
getirisi insanlarin zorunluluk gibi vitrin vitrin dolagmalari, dokuzyiizlii telefonlar,
markalar, etiketler, kola, moda akimlari, misfirperligin yokolusu, gibi yeni milli

kiiltiirel degerleri olusturmaktadir. (Bostanci, 1995: 26)

Toplumsal yapimizi inceledigimizde orta sinifin yogunlukta oldugunu ve
bu grubun degisime ve doniisiime kapakli ve geleneksel yapilar icinde yasadigin
goriilmektedir. (Bostanci, 1995:15). Iki farkli sosyal kesim arasinda gidip-gelen bu
kesimin, kentlilesmenin getirisini hazmetmeye calisirken diger yandan kendi
geleneksel yapilarindan da kopamamaktadirlar. Bu iki kesim arasindaki sikismayi iki
farkli kesimin elemanlar1 kullanilarak bileskesini zorunlu birlikteligini birbiri

izerinde hazmedilmedigi icin iki kiiltiiriinde yamali durusu vurgulanmaktadir.

Tez kapsaminda olusturulan “Cadir Kiiltiirii Dizisinden I”, isimli
calismada yiizyillardir siirdiirdiigiimiiz, cografik, kiiltiirel, biyolojik ve toplumsal
gociimiiziin yansimasim1 ve gociin temel nesnesi olan cadirlarla ifade edilmeye
calistlmistir. Cadirlarin renkli yapisi ve birbirine olan renkli yansimalar ile kiiltiirel
etkilesim ifade etmektedir. Gogebe kiiltiirliniin, toplumlarda kiiltiirel kimlige getirdigi
en Oonemli kazanim ise sinirlararasi kendi kimligini agmasi bunun getirisi olarak
ulusal, kiiltiirel, ideolojik, gibi degerlerin de sinirlarin1 agmasidir. Toplumlarda ve
cografyada siirekli olan degisim, insani direk etkilemekte ve toplumun bir bireyi olan
sanat¢1y1; bunun dogal sonucu olarak sanat etkilenmektedir. Go¢lerimizin nedeni yeni
yasamlara meraklarimiz; bazen zorunlu ihtiyaglarimizdir. Giintimiizde gogler hala

stirmekte, degisen kosullarla birlikte go¢ yollarida farklilasmakta. Bugiin artik gocler
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sanal diinyada veya cografik kosullarda bi¢imi, rengi, durusu degisse de gociin
olumlu-olumsuz getirileri degismemektedir. Bugiin kablolar yardimiyla Tokya’dan
“Suji” tarifi 0grenebilmekteyiz, bunun yaninda kendi komsularimizi tanimamaktayiz.
Kendi yasadigimiz sehire dair haberiniz yokken, yiizlerce kilometre uzakliktaki
insanlarin bilgisi olmaktadir. Giiniimiizde cografi goclerin yaninda, yaninda sanal
diinyadaki goclerle’de iilkeler ve toplumlarin seffaflagsmasi  goriilmektedir.
Calismadaki renklerin seffafligi ve birbiri iizerindeki karisgimi bu  kiiltiirel

etkilesiminin gegisini bir anlamda vurgulamaktadir. (Resim 90)

Resim 90: Elif Akbulak, “Cadir Dizisinden I, Fotograf, 70X100 cm.
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Resim 91: Elif Akbulak, “Cadir Dizisinden II”’, Fotograf, 70x100 cm.

Kiiltiirel cesitliligi, toplumumuzun olugmasinda yiizlerce yil siiren Asya’dan
Anadoluya goclimiizii simgeleyen kil cadirlarin yerini giinlimiiziin go¢ kiiltiiriinii
simgelemsi ve cagimizi yansitan noylon cadirlara kullanilmaktadir. Her zaman
kiiltiiriimiizdeki ve toplumumuzdak ¢ok renkliligin uyum-biitiinliik i¢inde siirmesinin
gostergesi olarakta; yan yana, i¢ ige gecmis ¢adir kurgulart olusturulmaktadir. Cadirin
gociin en carpict simgesi olmasi bakimindan secilen bir nesne ve kurgudur. (Resim

91)

Tez kapsaminda olusturulan diger bir calisma “Bayrak” isimli yerlestirme
calismasidir. Bu calismada olusturulan ABD’nin bayraginin ana temel olarak ele
alinmas1 giiniimiizdeki siiper giic olusumunun etkisi olarak egemen Kkiiltiirel yapisina
gonderme yapmaktadir. ABD’nin eyaletlerini temsil eden bayragin iist boliimiine

Avrupa Birligi iilkelerinin bayraklar yerlestirilmistir.(Resim 92) (Resim 93)
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Resim 92: Elif Akbulak, “Bayrak”, Yerlestirme, Kumas Ustiine Dijital Baski,
80x150 cm.
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Resim 93: Elif Akbulak, “Bayrak”, (Arka Yiizey) Yerlestirme, Kumas Ustiine
Dijital Baski, 80x150 cm.

Kendi i¢inde biitiinliik, birlik ve gii¢ olusturmaya calisan bu birligin, geri
kalmis toplumlar i¢in biiyiik giic olmasinin yaninda, bir baska gii¢ icin de sadece
kendi egemenligindeki bir olusum olarak goriilmesi acgisindan i¢ ice gegirilerek
kurgulanmaktadir. Buradaki Kkiiltiirlerin birbiri icindeki gegisleri yaninda ekonomik
gii¢ olanin baskin ve egemen kiiltiirii de olusturmasi ise etken ve edilgen konumun
zamanla degisimi vurgulanmaya calisilmistir. Calismanin arka ylizeyinde ise gocii
anlatan fotograflar yer almaktadir. Bu fotograflarda ise, ana tema, insanlarin bir
yerden bir yere go¢ ederken giinlimiiz kosullarinda yararlandiklar1 kamyon gibi gog
araclari, ozellikle yurt disinda, gurbetci olarak yasayan vatandagslarin {iilkelerini
ziyaret ederken geldikleri araglar1 ve plakalar1 kullanilmkatadir. Gociin her toplumda,
her bireyde ve ger kosulda gerceklestirildigi; ancak amacin durumun ve sonucun
farkliliklar icerdigine vurgu yapilmaktadir. Cagimizda ise goclerin bazen cografik

olmaktan cikip, kiiltiirel, yerel hatta bilimsel olduguna atifta bulunulmaktadir.
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BOLUM VI

SONUC

Sanat, her iilkenin kiiltiirtinde, farkli yasam bicimlerine sahip olan her
cografyada, kendine 6zgii olarak varligini siirdiiriir. Topluma sekil veren kiiltiir
Ogeleri ayn1 zamanda sanat’in igerigini de besler; Kkiiltiirel kimligi de beraberinde

getirir.

Kiiltiir; toplumlarin yiizyillardir olusturduklar1 birikimlerinin = sentezidir.
Toplumdaki gelisimin, degisimin ve doniisiimiin en 6nemli tanig1 ve yansiticist olan
kiiltiir, toplumlarin yiizyillardir olusturduklari en ©Onemli iiriinleridir. Toplumlar
yasadiklar1 cagla degil gecirdikleri degisimlerle bulundugu cagdan bir sonrakine
sigrar. Toplumda olusan her yeni gelisim birbirini etkileyen ve toplumu meydana
getiren biitiiniin parcalaridir. Ancak kiiltiir 6gelerindeki degisimler diger Ogeleride
etkiledigi gibi, birinin eksik ve yetersiz kalmast da digerini olumsuz olarak
etkilemektedir. Cagimizda siirekli de8isim gosteren toplum yapisinin yansimasini

kiiltiir kavraminin yeni bi¢imiyle agiga ¢ikmaktadir.

Diinya sanat tarihine bakildiginda; sanattaki degisimlerin, sanat¢inin yasadigi
toplumsal degisimlerin paralelinde gelismeler gostermis olgulardan biri olarak
goriilmektedir. Kiiltiirel degisim, Bati’da Ronesans ve Aydinlanma ¢agiyla baslayan
degisim ve gelisimin hedef alindigi; yine Bati kiiltiiriiniin bilim temelli, siirekli
sorgulayan ve yeniyi arayan gelecege doniik yiizii olarak ifade edilmektedir.
Sanayilesme, teknolojik gelismeler toplumu yonlendirdigi gibi sanati da
yonlendirmektedir. Fotograf makinasinin bulunmasiyla, izlenimciler
(Emprestyonistler) ile birlikte baslayan ve resim alanina deneysel yaklagimlarin
baslangici, bugiinkii sanatin deneysel anlamda yaklagimlar1 ile benzerlik
gostermektedir. 20. yiizyil ile birlikte baslayan soyut sanat anlayist ve kokten
degisimin sanat bicimleri olarak goriilmektedir. Soyut sanatin baslangici ile devam
eden radikal ve evrensel degisim 1960’lardaki “cagdas” olarak nitelendirilecek

yapilanmalarin da bagslangicim1 olusturmaktadir. Bu sanatsal yeniliklerin altinda
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onemli etkenlerden biri de endiistrilesmeyle birlikte gelisen iiretim hizi ve bunun
getirisi olarak tiikketime hazir nesnelerin yeni pazar aramalariydi. Bunun sonucunda
bugiin yasadigimiz c¢aga hiikmeden tiiketim kiiltiiriiniin olusumu goriilmektedir.
Kiiresellesme ve iletisim aglarinin etkisiyle sinirlarin erimesi, toplumlarin birbiriyle
iletisimini artirarak kiiltiirel girdilerin cogalmasina neden olmustur. Kiiresellesmeyle
birlikte ¢ok Kkiiltiirliilliigiin, cesitliligin, icinde ise caginin diisiinsel boyutunu yeni
teknolojik olanaklar ile ifade olanaklar1 bulmaktadir. Boylece kiiresel ekonomi
kavrami yapist icinde yeni Kkiiltiirel yapida ayni hizla olugmaktadir. Teknolojik
ilerlemeler, sanayilesme, gocler, kiiresellesme gibi olgularin sonucunda yenidiinya
diizeni olugsmakta bunun paralelinde yeni kiiltiir anlayisin1 beraberinde getirmektedir.
Bu degisimler karsisinda; icinde bulundugu toplumun Kkiiltiiriiyle beslenen ve kendi
kiiltirel kimligini olusturmus sanat¢i, calismalarint {iretirken kiiresellesme ve
sinirlarin belirsizlesmeye basladigi giiniimiizde sanat yapitlarini da disiplinlerarasi ve

kiiltiirlerarasi bilesimle ifade ettigini gormekteyiz.

Sanat1 yasadig1 toplum yapisi icinde, ¢evresini sorgulayan, arastiran, deneyen
ve Ozgiirce ortaya koyan yapist ile geleneksel degerleri agsmada, degisimlere ve
yeniliklere acik bir devinim sunmaktadir. Bu devinim toplumlarin bakis agisini,
yaraticilik boyutunu gelistirerek, varolan diizenin veya dagmik olam birlestirip,
sorgulayarak siirekli kendini yenileyen bir yap1 da kazandirmaktadir. Bu baglamda
incelendiginde toplumun genel gelisimi icinde olusan kiiltiirel kimlik yapilanmasinin

cikis noktasi sanatin actig1 kapiyla aralanmaktadir.

Giintimiiz Tirkiye’sinin kiiltiirel kimliginin gelecek c¢aga nasil yansiyip,
birakacagi izler bugiin belirsizdir. Tiirkiye’'nin sosyal ve Kkiiltiirel yapisina
bakildiginda; iilkemizdeki modernizmin anlayisinin  olusum temellerindeki
eksikliklerin goze carparken bir yandanda karmasik toplumsal yapinin da bir getirisi
olarak, postmodernizm toplumda devam eden bir siire¢ olarak goriilmektedir.
Giintimiizde toplumun ¢ok az bir kesiminin sanat izleyicisi ve alimlayicis1 oldugu
goriilmektedir.  Sanat  eserlerinin  olusumunda  yeterince maddi kaynak
aktarilmamaktadir ve sanat hala bir gereklilik olarak goriilmemektedir. Ozellikle iilke

niifusuyla karsilastirildiginda ise neredeyse yok denecek kadar azdir.
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Gelisen toplum yapisi i¢inde sanat ortaminin ¢ok kapsamli olusmaya basladigini
gormekteyiz. Sanat, galeriler, televizyon, gazete, dergi, internet, modern sanat
miizeleri, bienaller, trienaller, elestirmenler, yarismalar ile desteklenmeye
calisiimaktadir. Bu olusumlarin sonucunda evrensel boyuttaki etkilesim ve iletisimin
yer aldig1 ve sanat ortaminin uluslararasit boyut kazanmaya basladigi goriilmektedir.
Ulkemizin ilk miizesi olma ozelligini tasiyan “Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi’'nin”, yazili ve gorsel basindan izlendiginde miizede bulunan eserlerin
yeterince korunamadigi ve bazi eserlerin depolarda ciiriidiigii bilinmektedir. Bunun
yaninda 6zellikle son 20 yilda neredeyse ¢ok az eserin devlet tarafindan satin alindig
ve miizenin koleksiyonunun kuruldugu giinden beri, 70. yilim1 kutlayan bir miize icin
yeterli sayida olmadig1 ve gelecek nesillere giiniimiiz ¢agini, 6zelliklerini, kiiltiiriinii,
degerleri gibi bilin¢li ve yetkin eserlerin birakilamadig: goriilmektedir. Oysa sanatgi
eserlerini ancak miizeler yardimiyla gelecek nesillere aktarilabilmektedir. Bugiiniin
sanatgisint toplumla tanistiran galeriler, yine bugiiniin sanatgisim gelecek yillara
aktaran kurumlar ise miizelerdir. Giiniimiizde en Onemli iletisim araglarindan ve
toplumla direk aktarimi saglayacak televizyon ise ne yazik ki sanatsal icerikten uzak,
salt eglendirme islevi iistlendigi goriilmektedir. Cumhuriyetin ilanindan giiniimiize
basta Istanbul olmak iizere sanat merkezleri Ankara ve Izmir’le sinirli kalmaktadur.
Bunun yaninda 1980 sonras1 0zellikle 1990’lardan sonra yeni yeni agilan tasradaki
tiniversitelerin giizel sanatlar boliimleri, bulunduklar illerdeki sanat ortamini bilingli
sanat izleyicisini olusturmaya calisildigi soylenebilir. Modern sanat miizeleri gibi
cagin yansiticist miizelerinde kurulmasi igin destekleyici kanunlar ve Onlemler
yetersiz goriilmektedir. Yaklasik son 20 yildaki sanat diinyasina bakildiginda, yeni
yaklasimlar ve iriinlerin bugiiniin cagdas diisiince yapisiyla birlikte teknoloji
riinlerinin sanatsal malzeme olarak kullanilmasiyla farkli bir anlamda kazanmaya
basladigin1 gormekteyiz. Postmodernizmin etkisiyle diiniin ve bugiiniin degerlerinin
bir arada sentezlenmesi farkli kaynaklarin kullanilmasi sikca giindeme gelmektedir.
Bunun yaninda teknolojinin hizla insan1 yabancilasmaya siirliklemesi; insan
iliskilerinin azalmasi gibi farkli olgularin giindeme gelmesiyle; yine postmodernizmle
olusan geriye doniisler olarak aciklanmaya calisiimaktadir. Ulkemizde bunun
yansimalarim1  sanat¢t  yapitlarinda Ozellikle 1990’lardan  sonra daha sik

karsilagsmaktay1z.
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Ekonomik, politik, toplumsal degisimler ve girdiler her donemde sanatgilar
yeni bir anlamlandirmaya ittigini ve degisen Kkiiltiirel kimligin sanatsal boyuta
yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ulkemizde ise kiiltiirel degisimin ve kiiltiirel
kimligin yansimasini 6zellikle Cumhuriyetle birlikte olusan sanatsal iiriinlerde daha
net goriilebilmektedir. Cumhuriyet ile gelisen sanatsal anlayisin, konularin, bi¢imin
hizl1 degisimi de bir kimlik arayis1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Toplumsal birikimin
sonucu, yeni bir kimlik arayisinin hedefi olan Inkilaplar, Halkevleri aracilifiyla

anlatilmaya ¢alisilmig, sanatta da yansimasini bulmustur.

Giinlimiiziin 6nemli konularindan olan ulusallik-evrensellik tartismalarinin 2.
Diinya Savasindan sonra basladigi sdylenebilir. Gen¢ Cumhuriyet kiiltiirel yapisin
olusturmaya calisirken gecmise bagli, kendi icindeki yerel degerleri siirdiirme
cabasiyla birlikte Bati ile es anlamli tutulan cagdaslagsma modelini temel almistir. Bu
ikilemin paralelinde diinyada soyut sanatin baslamasi ile de iilkemizdeki sanat

ortaminda figiiratif-non figiiratif tartismalarinin basladigin1 gérmek ilgi ¢ekicidir.

Ulkemizdeki kiiltiirel yapilanma asamalarina baktigimizda sanatginin
kiiltiiriintin  kesfine yonelik siirecin sonucu olarak aciklanabilir. 1950’1lere kadar
yogun devlet destegi oldugunu ama heniiz gelenek olusmadigi sanatsal tavrida
belirginlestirmektedir. 1950’den sonra olusturulmaya baslanan gelenekle birlikte ise
baskinin baglamasi ilgi cekicidir. 1950’den sonra akimlarin hizla ¢ogaldigint ve
degisime ugradigini, bunun yaninda iilkemizde 1950’den sonra sanatta Bati’yi

yakalama hizinin es zamanh gelistigi gézlemlenmektedir.

1950’lerden sonra hizlanan kdyden kente gociin etkileri toplumun her
biriminde ve tiim sanat alanlarinda goriilmektedir. Degisen yeni kent kimligi koylii-
kentli celiskisi, gelisen kent yapisi icinde gelismeye calisan bireyler bu donemde

siklikla islenen konular arasindadir.
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Cumbhuriyet’in ilk yillarina baktigimizda sanatcilar icinde bulunduklar
kiiltiirel degisimi yeni kimlik arayislarin1 yapitlarina Ozgiirce yansitmiglardir.
1950’lerle birlikte sanat ortaminin etkisi ile soyut sanata yonelim goriiliir. 1960
ihtilali ve olusturulan anayasa sanatcilarin diisiincelerinde ve yapitlarinda belirgin bir

etki gostermistir.

1960’dan sonra olusturulan Ozgiirlik ortami ile sanatgilar konu seciminde
daha 6zgiir olmuglardir. Ancak Bati’nin 1960’larla birlikte olugsmaya baslayan yeni

cikislarinin yansimasini ancak iilkemizde 1980’lerle birlikte goriilmektedir.

1970’1erde ise politik degisimlerle birlikte sanatcilar tekrar soyuttan figiiratif
resme gecmisler, bu donemden sonra sanat toplumsal olani irdelemeye, gostermeye

ve yansitmaya yoneliktir.

1980’lerde degisen diinya diizeniyle birlikte, Tiirkiye’de de toplumsal yapi
hizl1 bir doniisiime girmistir. Tiim alanlar etkileyen bu degisimin yansimasini sanatta
cok net olarak goriilmektedir. 1980 sonrasi donemde toplumun hemen her kesiminde
karstmiza ¢ikan bu degisimin temel dinamikleri 1980 sonrasi askeri miidahale ve
bunun sonrasinda toplumsal degisim siireci olmustur. 1980 sonrasi kiiltiirel, toplumsal
ve siyasal bir¢ok alanin yaninda Tiirk sanatinda yeni agilimlarin baglangi¢c noktasidir.
Toplumsal degisimden sanat¢ilar da etkilenmis bunun yansimasini temalarda yeni
ifade bigimleri ortaya ¢ikmistir. Bu donemde sanatcilarin daha ¢ok kentli sorunlarina

ve yasantisina yoneldigi goriilmektedir.

Cagdas Tirk sanatinin 1980’lerde farkli kulvarlara yonelip, 1990’larda ¢ok
daha hizhi yiikselise gecisi karsimiza ¢ikmaktadir. Toplumun da i¢inde bulundugu
kiiltiirel degisimlerin yansimasi kadar, uluslararasi alanda yasanan olusumlarin

etkiside sanat¢1 kimligini yonlendirmis ve sanatsal yonelimi belirginlestirmistir.
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Bati’da 1970’lerde yogunluk kazanmaya baslayan postmodern sdylemler
tilkemizde 1980’lerden sonra giinlimiize degin siirdigii ifade edilebilir.
Postmodernizm bireyi toplum i¢inde degerlendirerek bireyin cok kimlikli 6zelligini
yansitmaya yardimci olmus, bunun sonucunda sanat¢i yapitlarinda kiiltiirel kesfini
ifadelendirmeye baslamistir. Postmodernizm giindelik ve siradan olani sanatin icine

sokmus, kiiltiir 6gelerini yeniden diizenleyerek yapitin i¢ine girmesini saglamistir.

1980 sonras: kiiltiirel degisimlerin sonucunda baslayan kiiltiir sorgulamalari
1990’lardan sonra yapitlarin merkezine yerlesmistir. Kiiltiirel kimlik, kimlik, kiiltiir
gibi kavramlart sanatcilar i¢inde bulunduklar1 donemde ki kiiltiirel yozlagsmaya bir
tepki, kendi kimligini arama, veya icinde bulundugu kimligi sorgulama ana ekseni
haline sokmaktadir. Yeni kimlik arayislar1 Kkiiresellesmeyle birlikte degismeye

baslayan gelenek ve kiiltiiriin yok olmasina tepki temalarini belirlemektedir.

Her donemde oldugu gibi giiniimiizdede sanat¢i bulundugu cagi cagdas
yapitlariyla yansitmaktadir. Kimlik, kiiltiir, kiiltiirel kimlik etrafinda yogunlasan ve
giinimiiz sanatinin 1980 sonrasinda kendi kesfine c¢ikan seriivenin ayagidir.
Sanatcinin kendi yapilanmasindaki en 6nemli 6gelerinin temelini kimlik kavraminin
icerigl olusturmaktadir. Cinsel kimlik, politik kimlik, kiiltiirel kimligi. Bu cercevede
kiiltiir, kimlik, kiiltiirel kimlik gibi kavramlarinin belleginden beslenir. Cogu sanatci
ve sergilerin yogun olarak deneyimlendigi bu eksen etrafinda bir olusum
goriilmektedir. Kiiltiirel kimlik sosyolojik ve psikolojik olgularla beraber tek bir bag

etrafinda degil pek ¢cok olgunun egemen oldugu bir seritte yol almaktadir.

1980 oncesi ¢alismalara ve sanat¢1 yapitlarina bakildiginda sanatgilarin, daha
bir disavurumcu tavri yapitlarinda goriilmektedir. 1980 sonrasi politik baski, ve
toplumsal yapinin etkisiyle sanat¢ilar temalarin1 daha kapali ve izleyicinin bulusuna
sunmaya baslamaktadir. 1980’lerin ilk yarisinda bireysellesme daha yogunlasmis ve
sanat¢1 kendine daha ¢cok donmiistiir. 1990 ve 2000’lerden sonra toplumun daha 6zgiir

ifade olanaklar1 bulmasi ile sanatcilarin ve yapitlarin daha disa doniik, geleneksel
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baskici yapidan wuzak, tabulari yikict bir ifade olanagi ortaya koyduklar
goriilmektedir. Sanatcilar sectikleri temalar ve gorsel ifade bicimleriyle izleyiciye
gelenekselin disinda, yapitlar sunmaya baslamislardir. Tiirk sanatinda kiiltiirti
yonlendiren temel aidiyatlardan biri olan din olgusunun 1990 sonrasinda daha sik
gormekteyiz. Din temali calismalarin sikca karsimiza c¢ikmasi toplumsal tabularin
yikilmasina ornek olusturmaktadir. Calismada yer verilen Biilent Sangar’in ‘Kurban
Bayrami® calismasi, Zekiye Sarikartar’m ‘Diinyada Mekan Ahirette iman’, Sener
Ozmen’in ‘Supermusliim’ ii 6zellikle 1990 sonrasi sanatginin Kkiiltiirel kimligini

yansitilmasinin carpici drnekleridir.

Gortilmektedir ki 1980 sonrasi1 cagdas Tiirk sanatinda kiiltiirel kimligin
degisik ifade olanaklarn ile ortaya konmaktadir. Sanatgilar, yapitlar ile yeni bir
kiiltiirel kimlik yapilanmasina katki saglamanin yaninda, Onceki birikimleriyle

sentezleyerek Kkiiltiirel belleklerini yansitmislardir.

Kiiltiirel kimligin yapilanmasindaki degiskenlerin tarihsel gelisim icinde
ekonomik, sosyal ve toplumsal girdilerin katkilarim1 sanat¢cinin kiiltiiriiniin kesfine

yonelik siireci akla getirmektedir.

21. yiizyil ile birlikte teknolojinin giicii, iletisimi hizlandirmis, toplumlarin
hizla kiiresellesmesine yol agmistir. Bu degisim ve gelisim siirecine iilkemizde de tiim
etkisiyle varli§in1 gostermis, yalnizca toplumun sosyal yapisinda degil sanatin biitiin
alanlarinda da yansimasini bulmugtur. 1980 sonrasi sanatin Ozellikle kapitalizm,

yapay kiiltiirler ve tiikketim toplumuna duyulan tepkilerin yonlendirdigi sdylenebilir

1980 sonras1 sanattaki yeni agilimlari sanat¢ilar daha fazla sergileme ile
cagdas yapitlarin izleyiciye ulagsmasinda etkili oldugu sdylenebilir. Sokak sergileri,
bienaller gibi etkinliklerle izleyici yasadigi ortamda sanatla karsilagsmistir. Bu

etkinliklerle sanattaki cagdas bakisin izleyiciyle daha fazla bulugsmasina neden oldugu
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ve yeni yorumlarla bakis acisim1 gelistirmeye ve cagdas duyarlilik kazanmasina yol

actig1 soylenebilir.

1980 sonrasi degisen toplumsal yap1 ve olusan burjuva sinifiyla birlikte sanat
eserine ilginin arttig1 goriilmiistiir. 1980’lerin basinda galerilerin yonlendirmesi ve
cok bilingli olmayan koleksiyonerlik anlayisi, 1980 Oncesi izleyici goriintiisiiniin
devamini getirmis daha ¢ok klasik resimlerin koleksiyonlarda yer almaya baslamistir.
1980’lerin sonlarina dogru izleyici ve koleksiyonerlerin daha bilin¢li hale gelerek

cagdas eserlere ilginin artmasi sonucunda cagdas sanatin gelisimini tetiklemistir .

1980 sonrasi1 gelisen 0zel sektor icinde galerilerinde gelismeye baslamasi
ekonomik boyutu olugsmaya baslayan resmin gelisim ve desteklenmesinde 6nemli bir

gorev iistlenmeye bagsladigi ifade edilebilir.

1977°de baslayan Yeni Egilimler sergisi ile c¢agdas sanatin kapilarinin
aralandig uluslararasi boyutta yapitlar tiretme acisindan yeni yollarin aralanmasina

neden olmustur denilebilir.

Giintin politk durusunu caligmalarinda 1990 sonrasi sanatgilarin daha net
gorsel ifadelerle ortaya koymaktadirlar. Sanat¢1 bu donemden sonra 6zellikle kendi
yasamini temel icerik olarak ele alip, politik durusunu, toplumsal yapilanmay1 gorsel

ifade araclari ile yansitma yoluna gitmistir.

1980 sonrasi incelenirken Ozellikle 20.yiizyilda ortaya c¢ikan modernizm
olgusu degisen toplumsal ve kiiltiirel yapiy1r takiben kiiresellesme ve postmodern
olgularin etkisinide géz oniinde bulundurmak yararli olacaktir. Sanatcilarin 6zellikle
bu donemden sonraki yapitlarinda kiiltiiriin yeniden kesfi ve kiiltiiriin yeniden

anlamlandirildig: goriilmektedir.
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1980°lerde sanatin sunumu, izleyiciyle bulusmasi sanat galerileri ve miizeler
yardimiyla olmaktadir. Daha sonra gelisen festivaller, bianeller, trienaller, ve
yarismalarla daha farkli ve evrensel alanlarda izleyiciyle bulusmaya sanat-sanat
izleyicisi-sanat eseri baglantisinin daha ¢ok kesismesini saglamistir. 1980’lerden
sonra gelisen yeni toplumsal yapilarla birlikte resme ilginin arttifi goriilmiistiir. Bu
gelismlerle birlikte ekonomik boyutu olusmaya baslamasi resmin gelisimini

tetiklemistir.

1980 sonrasindaki hizli degisimlersanatcilarin kimlik arayisini hizlandirmis
hatta bir¢ok sergi bu temel iizerine oturmustur. Bu donemde etnik, politik, cinsiyet
gibi kimliklendirmeler iizerinden sanat¢ilar caligmalarini gerceklestirmislerdir.
Inceledigimiz sanatcilar1 bu baglamda ele aldigimizda; Hiisamettin Kocan ve Ali
Atmaca’nin yaratimlarim1 dogduklar1 toraklarin birikimleri, deneyimi ve bilingaltinin
resimsel bilgiyle sentezlenisi olarak degerlendirmek miimkiin. Bunun yaninda bu
donem icinde aym konularn irdeleyen farkli kusak sanatcilara baktigimizda,
kusaklararas1 kimliksel vurgular ve anlamlandirmalarin daha farkli olmasi dikkat
cekicidir. Hiisamettin Kogan ve Ali Atmaca gibi sanatcilarin daha yumusak gecislerle
ifade edip izleyiciye kendi buluslart i¢in sunarken, Halil Altindere, Canan Senol’un
kusaginin daha sert, daha vurgulu ve izleyicinin direk goziiniin Oniine koyan ifade ve

gorsel anlayislarini gormekteyiz.

Ali Atmaca’nin resimlerinde bilincaltina yer etmis ya da kendini etkileyen
toplumsal kiiltiirlin yapilarin1 bir arada barindirmaktadir. Anadolu kiiltiiriinde kokli
bir yeri olan hat sanatini geleneksel degerlerini simgesel anlamlarla ortaya
koymaktadir. Ozellikle Anadoludaki kadim yasadigi cografyanin kadina bakis acisini
yapitlarinin temel karakterini olusturmaktadir. Anadolu kiiltiirnde kadinin yerini,

toplumun kadina yansimasini ve kimligini irdelemektedir.

Hiisamettin Kogan ‘mn yapitlarmin temel icerigi kiiltiir ogeleridir. Ulusal

degerleri ve tarihsel akisi icindeki bellegi yeniden diizenleyerek ¢aligmalarinin temel
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karakterini olusturmaktadir. Sanat¢ct halk kiiltiirnii yapitlarinin ana merkezine
yerlestirerek kiiltiirli yeniden anlamlandirmaktadir. Sanatci geleneksel, yerel degerleri
stirekli arastinnp kesfederek, kendi Kkiiltiirel ve kimliksel izlerini ele almaktadir. Bu
arastirmalar sonucu Kkiiltiirlinden referanslar alarak, bugiiniin cagdas bellegine

katmaktadir.

1980 sonras1 feminist hareketlerin etkisini bir¢ok sanat dalinda oldugu gibi
plastik sanatlardada gormekteyiz. Bu soylemler 1990’lardan sonra daha dikkat cekici,
Ozgiir anlatimiylada ozellikle degisen toplumsal yapidaki kadin roliiniin ortaya

konmasi agisindan ve toplumsal kodlarin kirilmasindaki etkisi soylenebilir.

1980 sonras1 feminist sdylemlerin artmasiyla 6zellikle kadin sanatcilarin kendi
cinsel kimliklerini ortaya koyan, kadinlik duygularimi, kadin olma sorunlarini,
toplumun kadina bakis acilarin1 sorgulamaya basladiklart gormekteyiz. Canan
Senol’un c¢alismalarida bu paralelde feminist bakist acisi ile degerlendirilebilinir.
Canan Senol, din, devlet, aile, toplum, kadin, cinsellik, gelenek gibi 6zellikle kendi
kiiltiiriinii en hassas ve toplumun duyarli oldugu konular1 irdelemektedir. Kendini,
cevresini, ve bedenini kendi kimliksel ozellikleri icinde gostermektedir. Cinsel
kimligini, toplumdaki kadin olmanin getirdigi baskiyr sorgulamaktadir. Canan Senol,
kendi toplumunun geleneksel degerlerle kadina dogumdan itibaren yiikledigi
kimlikleri sorgulayan yapitlar1 ile dikkat cekicidir. Tiirk toplumunda kadinin
kimligini 6nemli dl¢iide bicimlendiren ve yon veren din olgusunu kadinin toplumdaki
kimligi iizerindeki izlerini yapitlarinda irdeledigi sodylenebilir. Kendi bedenini
kullanarak kadina yiiklenen bu baskici geleneksel bigimleri toplumun alisik olmadigi

bir sekilde yapitlarinin merkezine tagiyarak gorsellestirmektedir.

1990’lardan sonra kadinin kendi kimligini sorgulamasiyla birlikte yapitlarinin
merkezine kendini koydugunu gérmekteyiz. Bunun yaninda Ceylan Taner gibi erkek
sanat¢ilarinda kendi cinsel kimligini, geleneksel toplumsal yapiya karsin, sanat¢inin

Ozgiir yarattmiyla kendi cinsel kimliklerini ortaya koymaya basladiklarim
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gormekteyiz. Geleneksel tabularin yikilmaya bagslamasi ile sanat¢ilarin 1980’lerin
sonunda ve 2000’lerle birlikte daha sosyal konulara yoneldikleri goriilmektedir.
Sanat¢ilarin 1980 Oncesi Ortiik anlatim anlayisi, 1990’lardan sonra daha acik ifade

bicimleri ve gorsellikle ortaya kondugu sdylenebilir.

1980 sonras1 sadece Tiirkiye’de degil diinyadada goriillen bireysellesme
hareketleri  sanatsal c¢alismalarda da karsimiza ¢ikmaktadir.  Sanatgilarin
calismalarinda kendilerini kullanmalari, yapitlarin1 kendi ¢evrelerinde kurgulamalari
bireysellesmenin yansimalart olarak goriilmektedir. Halil Altindere’nin kendi
tizerinden olusturdugu politik sdylemleri veya Biilent Sangar’in kendi aile yapisindan
yola c¢ikarak olusturdugu toplumsal sorgulamalar1 bireysellesmenin sanatsal
yansimalar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Halil Altindere, Postmodernizmin tiim
ozelliklerini calismalarinda birlestirip ve tiim ¢iplakligi ile ortaya koymaktadir.
Politik soylemleri ile alisilmisin disinda izleyiciye tiim agikligi ve ¢iplak bir sekilde
gorsellestirmektedir. Sanat¢inin  politik  sdylemleri, ve toplumsal yapilanmaya

gondermeleri yapitlarinin temel karaterini olusturmaktadir.

1980 sonrasi toplumsal kimlikten bireysel kimlige kayan toplumu
gormekteyiz. Bunun yaninda biitiin diinyada etkili olan lilkemizde de 1950’den sonra
gd¢ sorununun ortaya cikisiyla sanatcilarin yapitlarina yansidigr ifade edilebilir.
Ferhat Ozgiir’iin ¢calismalarma baktigimizda da toplumsal birliktelikleri; din, ulus gibi
toplumlarin ortak degerlerini; barig, go¢ gibi ortak sorunlarini ortaya koyan
calismalar1 ile toplumsal agidan degerlendirmek miimkiindiir. Ferhat Ozgiir,
giinlimiiziin yasam felsefesini kendi kiiltiirel 6gelerini kullanarak yansimaktadir.
Kiiltiir-kimlik ¢atismalarindaki farkli uygarliklarin ayni aidiyatlarin1 kullanarak
kiiltiirel ayriliklara gondermelerde bulunmaktadir. Gogle birlikte kdy-kent ikileminde
kalan giiniimiiz bireylerinin yabancilagsma, kimlik, megapollesme gibi olgulari

sorgulamaktadir.
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Hale Tenger gecmisi sorgulayarak ait oldugu topluma elestirel bir gozle
yaklasmaktadir. Yasadig1 cografyayi, toplumu yine kendi kiiltiirel bakis acisiyla
irdelemekte ve gondermelerde bulunmaktadir. Toplum ve cevreyle hesaplasarak
sosyal olgular1 irdeleyen yapitlarla karsimiza c¢ikmaktadir. Izleyiciye icinde
bulundugu toplumun sorunlarini, ¢alismanin icine c¢ekerek kendi ¢ikarimlarini,
sorgulamalarini saglamasin istemektedir. Hale Tenger, toplumun yapisini toplumsal
olaylar1 ¢alismalarinin temel cikis noktasi haline sokmaktadir. Yapitlarinda yasadigi
cografyanin kiiltiirel degerlerinden etkilendigi gibi batinin degerlerinide sorgulayarak
farkliliklar1 ve ztliklar1 ortaya koymaktadir. Toplumun Kkiiltiirel degerlerini ve
kimligini yapitinin icine izlyiciyi cekerek yine izleyicinin kendisinin kesfine ve
sorgulamasina sunmaktadir. Yasadigi uygarligin sosyolojik, psikolojik ve politik
sorunlarim irdelemektedir. Giiniimiiz politik ve sosyolojik yapilanmalarin degisimini
ve topluma yansimasini ortaya koymaktadir. Toplumun genel karakterine elestirel bir

gozle yaklagmasi agisindan sosyolojik ve politik olarak yaklasilabilir.

Tansel Tiirkdogan, ge¢cmis ve bugiinii kendi ikonlariyla evrensel degerlerin
kesfine yonelik siireci akla getirmektedir. Cagdas ikonlarin1 ge¢misin degerleri ile
donatmakta ve bugiine sunmaktadir. Anadolu uygarliginda ki kiiltiir katmanlarin
bugiiniin ¢agdas goriintiileriyle yeniden bicimlemektedir. Caligmalarinin katmanl
bi¢cimi kiiltiiriimiiziin giinlimiize birikmis katmanlarinida ortaya koymaya yoneliktir.
Sanat¢ct yeni kimlik kurgulamalarini Kkiiltiirii ortaya koyan ifade araci olarak
secmektedir. Sanat¢i kiiltiiriine yonelik siireci kesfederken, kiiltiir 6gelerinide yeniden

diizenleyerek yansitmaktadir.

Balkan Naci Islimyeli, Dogu-Bat1 arasinda kiiltiirel farkliliklar ve algilayisalri
ele almaktadir. Sanat¢i yasadigr ca@i sorgularken gecmis degerlerden referans
almaktadir. Dogu-Bati zithgmni {izerinde yasadigi c¢ografyanin tam iizerinde
kurulusunu caligmalarinda sorgulamaktadir. Sanat¢inin Dogu-Bati, gecmis-gelecek
gibi olgular1 sorgularken iizerinde yasadigi kendi kiiltiirliniin  koklerinden

beslenmektedir. Yasadigi uygarligin, tarihi dokusuyla bugiiniin cagdasligim
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yansitmaktadir. Tarihin akisinda kendi kiiltiirel katmanlarimi bugiinkii bigimsel
anlayisla yeniden sekillendirmektedir. Ge¢misle gelecek arasindaki kiiltiirel kopriiyii
yine kendi Kkiiltiiriiniin ana kaynagindan Anadolu halk resimlerinden yola cikarak
gerceklestirmektedir. Sanat¢1 buglinkii kimligi sorgularken koklerine indigi ve

kiiltiirel kimliginin izlerini siirdiigii sylenebilir.

Biilent Sangar, calismalarinda gelenek, go¢, kiiltiir kavramlarinin kentteki
yansimalarim1 ve doniisiimlerini kendi yasamsal bakis icinde irdelemektedir.
Giintimiizdeki aile baglarini, 6rf ve adetleri sorgularken giiniimiizde degisen degerleri
bu baglamda ortaya koymakta gecmisteki degerlerin cagimizdaki goriiniimlerini
yansittig1 ifade edilebilir. Din, aile gibi toplumsal hayata sekil veren manevi baski ve
yaptirm giicli yiiksek olgulara gondermeler yapmaktadir. Biilent Sangar, toplumsal
yasam aliskanliklarin1 bireylere sekil veren kiiltiirii kendini merkeze alarak
gerceklestirdigi soylenebilir. Kendini ve ailesini ait imgeleri kullanarak kendi kiiltiirel
kimliginin birebir yansimasinin izlerini sunmaktadir. Dini yaptirimlari, toplumsal
yasami, sosyal-siyasal yailar1 yani kiiltiirii olusturan tiim bilesenleri sanat¢i kendi
cevresinde kurgulayarak ortaya koymaktadir. Dini 6gretileri sorgulayarak geleneksel

degerlerin, tabularin yikarak bunu ortaya koymaktadir.

1980 sonras1 Ozellikle uluslararasi etkinliklerin iilkemizde yapilmaya
baslamasi ile cagdas sanatla bu donemden sonra daha siki iliskiler icinde olmaya ve
bat1 ile es zamanl gelisimini saglamas1 acisindan baslangi¢ teskil etmesi onemlidir.
Ozellikle istanbul bienal’lerinin Tiirk sanatinda ¢agdas sanat1 yakalama agisindan bir
doniim noktas1 oldugu sodylenebilir. Uluslararas: etkinliklerin tilkemizde yapilmaya
baslamasi, sanatcilarin yurt icinde ve yurt disinda bu etkinliklerde yer almasi ile Tiirk

sanatinin ulusalliktan evrensellige gecisini gormekteyiz.

Donemin sanat yapitlarinda giiniimiize degin siiren postmodernizmin etkisiyle

diisiinsellik temelli anarsist soylemler gibi olusumlar1 gérmekteyiz.
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1990-2000’lerle birlikte sanat¢ilarin calismalarinda sosyal olgular1 kendi
siifsal c¢evresinin bakis acisiyla ortaya konmaktadir. 1980’lerdeki bireysellesen
sanatgt 1990 ve 2000’lerle birlikte kendi bireyselligi cephesinde yasadigi topluma,
aidiyatlara, kiiltiire] kimlige bakmaktadir. Sanatgilar artik kendi bireysel aidiyatlarinin

disinda toplumsal, kiiltiirel cinsel aidiyatlarini irdelemektedir.

1990’lardan itibaren kiiresellesmenin ve postmodernist olgularin etkisiyle
sanatinda kiiltiir, kiiltiirel kimlik, cinsel kimlik, politik sdylemler, Kkiiltiirlerarasi
diyalog, kiiltiirel catisma, kiiltiirel sentez gibi sOylemleri i¢ine alan farkli acilimlara

yonelmistir.

Tez calismasi, ulusal bir ¢erceve icinde sekillendirilmistir. Ancak Tiirk sanat
ortamimin 1980 sonrasini belirleyen temel bi¢imi ulusal degerlerin yaninda

uluslararasi alandaki degisimlerlede baglanti i¢indedir.

Giintimiizde ise kavramsal calismalarin agirlikta oldugu kiiratdr sergilerinin,
katkilar1, yeni isimlerin ve sergilerin bazi platformlarda siirdiiriildiigii bir siirecin
icinde bulunmaktayiz. Bununla birlikte 1980 sonrasi aslinda izleyicinin ¢ok
sasirmadig1 sanatta cok yeniligin olmadig1 bir donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Giintimiizde Ozellikle kiirator sergilerin yogun oldugu bunun yaninda kiiratorliige

elestiriler gbze ¢carpmaktadir.

Bunun yaninda tiim bunlar i¢in de kuskusuz bir aidiyat sorununun oldugunu
ve kiiresellesip birbirine benzeyen bir diinyada son 20 yilda bu sorunun sikca

irdelendigini de soylemek miimkiin.

Bu tez ¢alismasi cagdas sanatimizin bu ¢abalarinda belirledigi temel sorunlari
ve cikis noktalarini arastirmak icin ortaya konmustur. 1960 sonrast Avrupa’da

baslayip, Amerika iizerinden yayilan-genisleyen yeni arayislarin uzantisim iilkemizde
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1980’lerden itibaren cagdas yapitlar iiretme cabasinda olan sanatg¢ilara da yansidigi
goriilmektedir. 1980 sonrasinin 6zellikle iilkenin icinde bulundugu yeni sosyo-politik
yapilanmalarin ve gelisen iletisim aglarinin bu donemde olmasi ile de sanat ortaminin

bu donemde diinya ile es zamanli olugsmaya baslamasi arsinda paralellik oldugu

goriilmektedir.
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