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TESEKKUR

Kendimizi buldugumuz, kendimizi kaybettigimiz bir alan, sinir, konum, nokta.
Var olma ve bulunma halidir doga. Benligimiz ve yasantimiz; tohumdan, giinesten
stiziilen 1g1ktan, nefesimize iyi gelen kokulardan, 6tlisiinii duydugumuz kuslardan
beslenir. Dogada ytiriirken sirtin1 yaslayabilecegin bir agag, koklayabilecegin bir ¢cam,
gblgesine siginabilecegin heybetli bir govde vardir. Ona sarildiginda kollarinda
dolasan kiigiik karincalar bize yasamin siirekliligini hatirlatir. Doga, bazen insanin

kendini buldugu, bazen de kaybettiklerini kesfettigi bir alandir.

Dogada bulunmak, yiirtimek, gézlem yapmak bana her zaman iyi gelmistir. O
“yolda olma” hali, diistinmeye ve yeniden iiretmeye imkan tanir. Tez ¢aligmamin da
en bliylik ilham kaynagi doga olmustur. Ciinkii doga, insana her zaman nefes olan ve
olmaya devam edecek tek varliktir. Bazen durup sadece dinlemek gerekir dogayi.

Ciinkii doga, asirlardir var olmustur.

Bu nedenle dogada kaybolmak ve onun varliginda yok olmay1 deneyimlemek,

insan i¢in en degerli farkindalik alanlarindan birini olusturur.
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Sanat, aktarim giicii yiiksek bir arag olarak kullanilan gorsel anlatim bi¢imidir.
Sanatcilar, bir konuya vurgu yapabilmek i¢in sanati ara¢ olarak kullanmig, zamanla
kapsamli halde amag haline gelmistir. Sanat {izerinden doganin degerini artirmak ve
farkindalik yaratmak, yine doga iizerinden gostergebilimsel agidan da incelenebilecek
bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tarihsel siiregte manzara, sanat tarihinde farkl
toplumlarda yer edinmistir. Yine sanat tarihi agisindan bir¢ok sanat¢iya ilham olmus
doga ve manzara temalari, farkli iceriklerle bireyleri etkilemistir. Manzara ya da
peyzaj, konusu itibari ile yeryiiziinde bulunan gostergeleri barindiran ve farkh

goriiniimler sunan ekolojinin bir pargasi olarak degerlendirilebilir.

Bu tez kapsaminda manzara resmi; kolaj, foto-kolaj ve dijital kolaj teknikleri
iizerinden incelenmis, sanat¢i agisindan degerlendirilmesi ve anlamlandirilmasi
amaglanmistir. Manzara temasinin tercih edilmesinde, manzara resimlerinin kapsamli
bir igerige sahip olmasi, ulagilabilir ve uygulanabilir nitelikte bulunmasi, her topluma
hitap edebilmesi ve biling kazandirmaya katki saglayabilecegi diislincesi etkili
olmustur. Bu nedenle ¢alisma “Ekolojik Biling Kazandirmada Bir Yontem Olarak

Manzara Resmi” bagligiyla ele alinmistir. Bu baglamda manzara resminin yalnizca



Y

estetik bir deger tasimadig1; ayn1 zamanda ekolojik ve doga bilinci kazandirmada bir

yontem olarak degerlendirilebilecegi dngoriilmiistiir.

Calismanin birinci boliimiinde; manzara temasinin ¢ikis noktast ve tarihsel
gelisimi; ikinci boliimiinde kolaj tekniginin ortaya ¢ikisi, kolaj, foto-kolaj ve dijital
kolaj tiirleri ile bu tekniklerin manzara resmindeki temsili olarak David Hockney ve
eserleri incelenmistir. Uciincii boliimde manzara resminin biling kazandirmadaki rolii,
ekolojinin farkindalik yaratmadaki onemi, doga-eser-izleyici etkilesimi ve sanat
yoluyla bireysel ve toplumsal biling kazanimi ele alinmistir. Son olarak Buket Efe’nin

resimleri incelenmistir.

Anahtar sozciikler: Doga, Dijital Kolaj, Ekodidaktik, Ekoloji, Kolaj, Manzara.
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ABSTRACT

Art is a form of visual expression used as a powerful medium. Artists have used
art as a tool to emphasize a theme, and over time, it has become a comprehensive goal.
Increasing the value of nature and raising awareness through art emerges as a
phenomenon that can be examined from a semiotic perspective. Historically,
landscape has held a place in various societies throughout art history. Nature and
landscape themes, which have inspired numerous artists historically, have influenced
individuals with diverse content. Landscape, by virtue of its subject matter, can be
considered a part of ecology, encompassing signs found on Earth and offering diverse

appearances.

In this thesis, landscape painting has been examined through collage, photo-
collage, and digital collage techniques, with the aim of evaluating and interpreting it
from the artist's perspective. The choice of landscape theme was influenced by the idea
that landscape paintings possess a comprehensive content, are accessible and
applicable, appeal to all societies, and contribute to raising awareness. Therefore, the
study is titled "Landscape Painting as a Method for Raising Ecological Awareness."

In this context, it is envisioned that landscape painting not only possesses aesthetic
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value but can also be considered a method for fostering ecological and nature

awarencess.

The first part of the study examines the origins and historical development of
the landscape theme. The second part examines the emergence of collage technique,
the genres of collage, photo-collage, and digital collage, as well as David Hockney and
his works as representations of these techniques in landscape painting. The third part
explores the role of landscape painting in raising awareness, the importance of ecology
in raising awareness, the interaction between nature, artwork, and viewer, and the
fostering of individual and social consciousness through art. Finally, the paintings of

Buket Efe are examined.

Keywords: Nature, Digital Collage, Ecodidactics, Ecology, Collage, Landscape.
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GIRIS

Manzara sanati ge¢misten gilinlimiize kadar evrilerek, kendi i¢inde ¢esitli
anlamlar kazanmigtir. Sanat tarihinin erken donemlerinde yalnizca géze hos goriinme
sebebiyle duvarlar1 siisleme sanati olarak goriilen manzara resmi, zamanla estetik
kaygi1 barindiran bagimsiz bir tiir haline gelmistir. Sanat tarihinin erken donemlerinde
dekoratif unsur olarak goriilen manzara temasi, Ronesans ile anlatim alan1 kazanmistir.
Rénesans resim {islubuyla 14. Yiizy1lin sonlarinda Italya’da baslayan resim sanat, 17.
Yiizyilda Barok donemi resim iislubu ile gelismis ve tiim Avrupa’ya yayilmistir. 19.
Yiizyila kadar siiregelen resim sanati, i¢inde bir¢ok konuyu barindirmistir. Manzara
resmi, donemin sartlarina uygun olan dini, tarihi, giindelik yasam ve portre konulu

resimlerden ¢ok daha sonra kendine yer edinebilmistir.

Manzara resmi, Diinya resim sanati tarihinde farkli kiiltlirlerde olusum
gostermistir. Cin’de manzara resim sanati ¢ok erken donemlerde, Avrupa’da ise
ozellikle 17. Yiizyilda anlam kazanarak belirgin bir resim tiirii haline gelmistir. Bu
stirecte 17. Yiizyillda manzara temasinin diger konulardan ayri tutulan bir resim tiirii
olarak tercih edilmesi, ilk olarak Hollanda Altin Cag1 ile gerceklesmistir. Cagin 6nde
gelen manzara ressamlar1 Jacob van Ruisdael ve Jan van Goyen gibi sanatcilar
tarafindan manzara resmi ele alinmistir (Gombrich, 2004, s.429). Manzara resminin
dogay1 kapsamasi, doga-birey iligkisini anlama ve degerlendirme agisindan dnemlidir.
Doga iizerinden bireye verilecek mesaj, manzara resmi sayesinde biling kazandirma
konusundaki islevini yerine getirmekte arag niteligindedir. Bu tez kapsaminda eser-
izleyici arasinda bilingli farkindalik yaratma, duygusal ve diisiinsel anlamda biling
kazandirma, bu anlatilarla beraber o anin iginde olmak ve anlamlandirmak

amaglanmistir.

17. Yiizyilda bagimsiz bir tiir olarak resim sanatinda kendine yer edinen
manzara resminin, birey iizerindeki etkisi, bilin¢g kazandirma potansiyeli bu tezin
amacini olusturmaktadir. Bilingsiz tliketim, kentlesme, ¢evre kirliligi, doga tahribati
gibi etkenler, cevresel felaketler araciligiyla kendini gostermektedir. Glinlimiizde

birey ile doga arasindaki bagin zayifladigir ve dogaya yonelik duyarliligin giderek



azaldig1 goriilmektedir. Bu durum karsisinda sanatin, 6zellikle gorsel anlatim giiciiyle,
doga ile yeniden bag kurma siirecine bir ara¢ olarak degerlendirilebilecegi

diisiiniilmektedir.

Manzara resmi, yalnizca dogay1 betimlemekle kalmay1p, dogaya kars: diigiinsel
bir farkindalik kazandirma yoniiyle de 6nem tasimaktadir. Ayn1 zamanda kolaj, foto-
kolaj ve dijital kolaj gibi teknikler de ¢agdas sanatta dogaya iliskin ¢ok katmanl
anlamlar tiretme olanagi saglamaktadir. Bu baglamda, ¢aligma boyunca manzara resmi
ve kolaj tekniklerinin, bireyde dogaya yonelik biling olusturma siirecindeki etkisi ele
alinmig, bu etkilerin sanatsal iiretim yoluyla nasil gelistirilebilecegi arastirilmistir.
Sanatin temelinde anlam {iretme ve bu anlamin yorumlanmasi yer almaktadir. Bu
olgunun toplumsal ve bireysel agidan degerlendirmesi, izleyici tarafindan eserin

icsellestirmesi agisindan 6nemlidir.

Sanat ile izleyici arasindaki iliski, diisiinsel bir farkindalik siirecidir. Bu
baglamda sanat eserinin bireyde olusturdugu doga temelli bilingli sorgulamalar,
arastirmanin temel odak noktasidir. Bununla birlikte ¢agdas resim sanatinda kolaj,
foto-kolaj ve dijital kolaj tekniklerini kullanan bazi sanatgilar ve eserlerinin resim
sanatini nasil etkiledigi, sanata olan katkilarinin 6nemi, bu tez konusu kapsaminda ele

alimmustir.



BOLUM 1: MANZARA TEMASINA KAVRAMSAL VE TARIiHSEL BiR
BAKIS

1. Manzara Resminin Tarihsel Gelisimi

Doganin bir pargasi olan ve yasami anlamli kilan manzara temasi, izlenimlerin
gorlinlimii ile tabiatta anlam kazanmistir. “Peyzaj, gorliinlim” olarak da adlandirilir.
Eski uygarliklarda manzara temasi, ilk ressamlarin resimsel betimlemelerinde fon
verme ¢abalarindan dolayi ikinci plan unsuru olarak uygulanmistir (Eczacibast Sanat

Ansiklopedisi, 2008, s.999).

Neolitik donemin en onemli yerlesim alanlarindan biri olarak kabul edilen
Catalhdyiik, MO 7500 ile 5600 yillar1 arasinda kesintisiz yerlesim gormiistiir. Konya
Ovasi’nda, Hasan Dagi’nin yakininda konumlanan bu yerlesim, erken donem insan
topluluklarinin kiiltiirel ve toplumsal yasamina dair 6nemli bulgular sunmaktadir.
Bolgeyi 1958 yilinda kesfeden arkeolog James Mellaart, 1961-1965 yillar1 arasinda
yurittiigi ilk sistematik kazilarla Catalhdyiik’iin diinya arkeolojisindeki 6nemini

ortaya koymustur (Wikipedia, n.d.).

Gorsel.1 Hasan Yanardag: Volkanik Patlamasi ve Sehir Plani, Catalhdyiik, M. O. 9000
Kaynak: https://g.co/arts/ReufiQPwOQnwiHuJMS8 (Erisim: 21.08.2025)

Catalhoyiik duvar resmi tarihte bilinen ilk sehir plani niteligindedir.
Catalhoytik buluntular giiniimiizde Ankara’daki Anadolu Medeniyetler Miizesi’nde
sergilenmekte olup, bu durum bolgenin tarihsel onemini gozler dniine sermektedir

(Anadolu Medeniyetleri Miizesi, t.y.).


https://g.co/arts/ReufiQPwQnwiHuJM8

Nebamun’un mezar resimlerinde, kendisi, esi ve kiziyla birlikte Nil
batakliklarinda kiic¢iik bir teknede kus avlarken gosterilir. Bu tiir sahneler yiizlerce
yildir mezar-sapel dekorasyonunun geleneksel bir parcasi olmus ve burada sekiz
dikey hiyeroglif yazida belirtildigi gibi 6lii mezar sahibinin “keyif aldigini1 ve

giizellikleri gordiigiinii” gostermektedir (Gorsel 2-3).

Gorsel.2 Nebamun'un mezar sapelinden bir sahne parcasi, 98x115 cm., M.O. 1350.
Gorsel.3 Nebamun'un mezar sapelinden bir sahne parcasi, detay, 98x115 cm., M.O. 1350.
Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/image/244330001 (Erigim: 28.05.2023)

1.1. Manzara izlenimi Uzerine

Manzara, bir mekanda veya bolgede benzersiz estetik 6zelliklere sahip, goze
carpan tiim yapilar ve sahnelerdir. Daglar, topraklar ve bitkiler gibi bulunduklar
bolgesel ortama gore degisen cesitli dogal unsurlar bir araya gelerek ozgilin
kompozisyonlar olusturur. Dolayisiyla bu essiz ve 6nemli konunun, insanlik tarihi
boyunca farkli donemlerde ilham kaynagi oldugu ve c¢esitli medeniyetler araciligiyla

kiiltiirel hafizada yer edindigi sdylenebilir.

Doganin bir pargasi olan manzara temasi, izlenimler aracilifiyla anlam
kazanmig ve sanatin ¢ok yonlii bir alan1 olarak farkli teknik ve araglarla uygulanabilir
hale gelmistir. Tarih 6ncesi ¢aglardan giiniimiize kadar bireylerin yasamlarinda 6nemli
bir rol iistlenmis, kimi zaman dogrudan gdzlemle, kimi zaman ise sanatsal yeniden
yorumlarla varligini siirdiirmiistiir. Bu baglamda, manzara tasvirlerinin farkh
donemlerde cevresel, kiiltiirel ve toplumsal faktorlerden etkilendigi ve bu nedenle
cesitli yaklasimlarin gelistigi diigiiniilebilir. Manzara resminin yalnizca doganin gorsel

bir yansimasi olarak degil, ayn1 zamanda tiretildigi toplumsal ve diistinsel egilimleriyle


https://www.britishmuseum.org/collection/image/244330001

iligkilendirilebilecek bir ifade bi¢cimi oldugu ileri siiriilebilir (Pehlivan, 2021, s.186).
Dolayistyla bu durum, manzara izlenimlerinin bireysel duyumlarin 6tesinde toplumsal

bilinglenmeyle de iliskilendirilebilecegini gostermektedir.

Sonug olarak, manzara temasi hem bireysel algilar hem de kiiltiirel birikim
aracilifiyla sekillenmis, sanat tarihinde siireklilik gosteren bir ilgi alan1 haline
gelmistir. Estetik deneyimin yani sira dogayla kurulan iligski iizerinden biling
kazandirma potansiyeli de dikkate alindiginda, manzaranin sanat ve ekoloji arasinda

koprii kuran bir alan sundugu ileri stiriilebilir.

1.1.1. Resim Sanatinda Manzara Resmi

Bati sanatinda manzara resminin kokeni genel olarak Yunan sanatinin
Helenistik Donemi’ne dayandirilmaktadir. Ancak giiniimiize ulasabilen ilk manzara
ornekleri Roma Ddnemi sanatina aittir. Helenistik donemde manzara tasvirlerinin dne
cikmaya baglamasi, donemin dikkat ¢ekici yeniliklerinden biri olarak
degerlendirilmektedir. “Romali bilgin ve yazar Yash Plinius (MS 23-79), Imparator
Augustus doneminde (MO 27-MS 14) yasamus olan Studius’tan (Ludius; MO 1.yy-
MS1.yy) “konutlarimizin duvarlarini hos manzaralarla kaplama modasini ¢ikaran kisi”

diye soz eder” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2008, s.999).

Gorsel.4 Albrecht Diirer, Trento'nun goriiniimii, Suluboya ve Guaj boya, 23.8x35.6 cm., Kunsthalle
Bremen, 1494.
Kaynak: https://www.wga.hu/index |.html (Erigim: 28.05.2023)



https://www.wga.hu/index1.html

Roma Imparatorlugu déneminde bazi dini inanglar, manzara resminin
gerilemesine sebep olmustur. Roma'nin disiisiinden dort yiizyil sonra, el yazmasi
manzara sanati, Orta Cag felsefesinin bir sonucu olarak yeniden ortaya ¢ikmistir. Cin
manzara gorlinlimleri resim, hat ve siir olmak iizere ii¢ farkli sanatin harmanlanmasi
acisindan onemlidir. Cinli ressamlar, doganin 151k ve golge gibi ozelliklerini
aktarmaktan ¢ok, doganin karakterini ve izlenimlerini tasvir etmekle ilgilenmislerdir.
Cigekler, daglar, agaclar, hayvanlar gibi doga ve dogaya 6zgii her sey dnemsendigi
icin figiirlere agirlik verilmemistir. Antik Cin'de, resimler, kutsama derecesine kadar

dogay1 kutlamak ve ondan zevk almakla taninir.

Gorsel.5 Qu Ding, Yaz Daglar, ipek iizerine miirekkep ve renk, 45,4x115,3 cm., Metropolitan
Museum, 1050.
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/39915 (Erisim: 28.05.2023)

900 ve 1100 yillar1 arasinda Cinli ressamlarin, yaratilisin yiiceligini ifade
etmeyi  amaclayan manzara  resimleri  irettikleri  goriilmektedir.  Bu
eserlerde, izleyicilerin insan figiirleriyle 6zdeslesmesi amaclanmistir. Bu baglamda,
yaklasik 1050 yilna tarihlenen Yaz Daglar1 adl1 eserin, Song imparatoru Huizong'un
(1101-1125) koleksiyonunda yer aldig1 ve tizerindeki koleksiyoncu miihiirleriyle de
desteklenen bir tarihsel baglam sundugu belirtilmektedir (The Metropolitan Museum

of Art, t.y.).

Cin manzaras1 binlerce yillik insan yerlesimi tarafindan doniistiiriiliirken,
Cin'in sanatsal ifadesi de dogal diinyanin imgeleriyle derinden etkilenmistir. Cinli
ressamlarin doga tasvirleri, nadiren yalnizca dis diinyanin temsilidir; daha ziyade,
bireysel sanatcilarin zihninin ve kalbinin ifadelerini yansitir (The Metropolitan

Museum of Art, t.y.).


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/39915

1.1.1.1. Avrupa Resim Sanati Manzara Ressamlari

Doga goriintiileri, glinlimiize kadar sanatcilar i¢in giiclii bir ilham kaynagi
olarak kalmistir. Ronesans Doneminde Leonardo da Vinci ile baslayan izleyiciyi
ruhsal acidan etkileyen manzara anlatimlar1 Gentile Bellini, Tiziano gibi ressamlarin
siirsel anlatiml yapitlariyla devam etmistir. El Greco’nun Toledo Goriiniimii tablosu

ise kasvetin i¢ine ¢eken yapist ile i¢sel agidan doruga ulagmustir.

Gorsel.6 El Greco, Toledo'nun goriiniimii, Tuval iizerine yagliboya, 121,3 x 108,6 cm, Metropolitan
Museum, 1599-1600.
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436575 (Erigim: 28.05.2023)

Ronesans sonrasinda yasanan sanatsal bunalim ortaminda, El Greco’nun
alisilmisin disinda kullandig: teknikler, kendisinden sonra gelen sanatgilar i¢in farkl
bir yonelim kaynag1 olmustur. Kompozisyonda figiirlerin belirgin sinirlarinin ortadan
kalkmasi, zeminin ve figiiriin birbirine karigsmasina yol agmistir. Benzer sekilde,
gokyiizli ve yerylizii betimlemeleri de i¢ ige gecmis bir biitiinliikk sergilemektedir

(Yiicel, 2019, s.445).


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436575

19. Yiizyilin ikinci yarisinda Fransa’da gelisen Empresyonizm, yalnizca resim
alaninda degil, edebiyat ve miizikte de etkili olmus, donemin diislinsel atmosferini de
sekillendirmistir. Bu donemde Barbizon Okulu ressamlariin acik havada
gergeklestirdikleri caligmalar, 151k ve atmosfer kosullarina duyarliligt 6ne ¢ikarmis ve
Izlenimcilerin dogaya bakisini hazirlamistir. Izlenimci sanatgilar, 6zellikle Monet ve
arkadaslari, geleneksel temsilci anlayislardan uzaklasarak dogay1 bir izlenim olarak

aktarmay1 Onceliklendirmislerdir.

Gorsel.7 Claude Monet, Vétheuil'den Goriiniim, Tuval {izerine yagliboya, 60,3x80 cm, Metropolitan
Museum, 1880.

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Claude Monet View_of V%C3%A9theuil.jpg
(Erisim: 28.05.2023)

Boylece Ronesans’tan beri siiregelen dogalct anlayisin sinirlart zorlanmis; Van
Gogh ve Gauguin gibi sanat¢ilarin disavurumcu egilimleri ile Cézanne ve Seurat’nin
yapisal arayislari, doganin giderek soyutlanmasina zemin hazirlamistir. Bu durum,
manzara resminin yalnizca doganin birebir yansimasi degil, sanat¢inin ruhsal ve
diisiinsel yaklasimini yansitan bir ifade bicimi olarak da degerlendirilebilecegini

gostermektedir (Kaplan, 2024, s.533).


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Claude_Monet__View_of_V%C3%A9theuil.jpg

Gorsel.8 Vincent Van Gogh, Mavi Arabali Hasat Manzarasi, Tuval {izerine yagliboya, 73x92 cm, Van
Gogh Museum, 1888.
Kaynak: https://www.vangoghmuseum.nl/en/collection/s0030V 1962 (Erisim: 28.05.2023)

20. ylizyilda manzara resminin devamlilig ile zamanla dogayla sanatin bagi
koparak doga sadece renk ile bi¢cim yaratmak amaciyla kullanilmistir. Soyut sanatgilar,
cesitli yontemler gelistirerek manzara resmine soyutlamalartyla katki saglamislardir.
André Derain gibi fovistler, gercekgilik stilindeki sanatcilarin gercekei renklerini
reddederek, manzaralarin1 parlak rastgele renklerle kullanarak kendinden emin ve

verimli bir sekilde boyanmustir.

Gorsel.9 André Derain, Chatou Yakinlarindaki Manzara, Panel iizerine yagliboya, 46,4x56,2 cm.,
Private Collection, 1904.


https://www.vangoghmuseum.nl/en/collection/s0030V1962
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Kaynak: https://www.wikiart.org/en/andre-derain/landscape-near-chatou-1904-1 (Erigim: 28.05.2023)

1.1.1.1.1. Bir Mekén Olgusu Olarak Manzaranin Ani ve Varhgi

Mekéan veya yer, i¢inde ¢evreyi barindiran ve ayn1 zamanda insan1 kapsayan
bir diizlem olarak diisiiniilebilir. Resim sanatinda mekan, olusturulacak bigimlerin
farkli yonlerde konumlandirilmasi sonucunda ortaya ¢ikan ii¢iincii boyutla iliskilidir.
Varligin temelinde goérme eyleminin kendisi, algilama bi¢iminin en somut hali olarak
belirtilebilir. Zamanla yalnizca dogal varliklar degil, insanin insa ettigi yapay c¢evre de
ele alinmaya baglanmis ve boylece resimsel mekanin kapsami genislemistir. Manzara,
bu baglamda yalnizca doganin gorsel bir yansimasi degil, ayn1 zamanda insanin an1 ve

varlikla kurdugu iliskinin de bir ifadesi olarak goriilebilir.

Ekolojik sanatin temelinde de benzer bir yaklasim bulunmaktadir. Sanat,
yalnizca estetik bir liretim alan1 olarak degil, ayn1 zamanda doga ile insan arasindaki
bagin yeniden kurulmasina hizmet eden ve ¢evresel farkindalik yaratmayi amaglayan
bir ara¢ olarak degerlendirilmektedir. Bu nedenle manzara resmi, ekolojik bilincin
kazandirilmasinda potansiyel bir yontem olarak diistiniilebilir. Ekolojik sanat
anlayisinda, sanatgilar estetik kaygilarin yani sira ekolojik duyarliligi artirmay: da

amag edinmislerdir (Arikan, 2024).

Gorsel.10 Ani/Bellek I sergi brosiiriiniin kapagi, 1991.
Kaynak: https://www.academia.edu/40389618/An1_Bellek I (Erigsim: 28.08.2025)



https://www.wikiart.org/en/andre-derain/landscape-near-chatou-1904-1
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Tiirkiye’de “ani-bellek” kavramini sanat liretimi ve sergi pratigi ¢er¢evesinde
giindeme getiren ilk isimlerden biri Vasif Kortun’dur (Kortun, 1991; Kortun, 1993;
SALT Arastirma, t.y.). Kortun kiiratorliigiinde gerceklestirilen “Ani1/Bellek I (1991,
Taksim Sanat Galerisi) ve “Elli Numara: Ani/Bellek II”” (1993, Akaretler 50) sergileri,
bireysel ve toplumsal hafizanin sanatsal ortamda nasil yeniden kurgulanabilecegine
dair 6nemli 6rnekler sunmustur. Kortun’un bu yaklasimi, yalnizca bellegin sanatsal
temsilini degil, ayn1 zamanda yasadigimiz cografyanin, mekanin, doganin ve insan
deneyiminin i¢ i¢e gectigi bir alg1 bicimini de aciga ¢ikarmaktadir. Ani/Bellek I sergisi,
iic ayr1 ¢ercevede alt1 sanatg1 katilimiyla gergeklestirilmistir. Vasif Kortun, kavramsal
cercevesi belirgin olan ilk sergi deneyimini Tiirkiye’de Ani/Bellek dizisiyle hayata
gecirmistir. Sonraki yillarda toplumsal tarih, kiiltiir, bellek gibi temalar1 merkeze alan
pek cok sergiye kiiratorliik yapmistir. Proje kapsaminda ongoriilen Ani/Bellek 111

sergisi ise hayata gecirilememistir.

Tez kapsaminda ele alman “bir mekan olgusu olarak manzara” kavrami da
benzer sekilde, dogay1 yalnizca gorsel bir unsur degil, izleyicinin bellegi ve algisi
iizerinden yeniden deneyimlenen bir alan olarak tanimlar. Bu noktada ani—bellek, doga
ile insan arasindaki iliskinin siirekliligini vurgularken, ekolojik bilin¢ kazandirma
amacina da hizmet eder. Ciinkii mekan, izleyici ile eser arasinda koprii kurarak
yalnizca gorsel bir haz sunmaz; ayn1 zamanda doganin korunmasi, ekosistemin fark

edilmesi ve bireysel bellegin toplumsal bilingle bulusmasina da aracilik eder.

Manzaranin ani ve varligt agisindan Albrecht Diirer’in Ormandaki Golet adl
caligmasina bakildiginda, bu resmin mekani yalnizca fiziksel bir yer olarak degil, aym
zamanda insan belleginde iz birakmis ve zihinle iliskilenen bir deneyim alani olarak
sundugu goriiliir. Goletin siikinet dolu su yiizeyi, ormanin golgeleriyle birleserek hem

anlik bir atmosferi hem de siireklilige isaret eden bir mekani temsil eder.
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Gorsel.11 Albrecht Diirer, Ormandaki Goélet, Suluboya ve Guaj boya, 26,2x37,4cm., British Museum,
1496.
Kaynak: https://www.wga.hu/index 1.html (Erisim: 28.05.2023)

Diirer burada manzaray1 estetik bir dekor veya soyut bir sahne olarak degil,
izleyicinin algistyla aktif bir iliski kuran varlik diizeyinde bir mekan olarak tasarlar.
Suyun yansimalar1 ve 15181n orman i¢indeki gegisleri hem doganin degiskenligini hem
de insanin bu degisimi hafizasinda tutma yetisini gorsellestirir. Bu eser, manzaray1
sadece bir gorsel temsil degil, ayn1 zamanda insan-doga iliskisi lizerinden yorumlanan
bir an1 ve varlik gercevesinde insa edilmis bir mekan olarak deneyimlemeye olanak

tanir.


https://www.wga.hu/index1.html
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BOLUM 2: KOLAJ, FOTO-KOLAJ VE DiJiTAL KOLAJ TEKNIKLERI
2.1. Kolaj Tekniginin Ortaya Cikis1 ve Gelisimi

Kolaj; Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisine gore “yapistirma resim” olarak da
anilmaktadir. “Gazete, afis, fotograf gibi basili malzemelerle ayna, kumas gibi
nesnelerin kesilip tuvale yapistirilmasidir” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2008, s.
890). Kiibizm akimiyla birlikte gelisen kolaj teknigi, Georges Braque ve Pablo
Picasso’nun Onciiliigiinde sanat pratigine dahil olmustur. 1912 yilinda Picasso’nun
tuvale bez parcasi yapistirmasi ve cerceve yerine ip kullanmasi, kolajin resim
sanatinda ilk uygulamalarindan biri olarak kabul edilmektedir. Bu deneysel yaklagim
kisa siirede Dada ve Siirrealizm gibi akimlarda da benimsenmistir. Teknolojik
ilerlemeler ve sanayilesme siireci ise, sanatin ifade bigimlerinde yeni arayislara zemin
hazirlamig; bu baglamda kolaj teknigi, farkli malzeme ve yoOntemlerin sanatsal

anlatima dahil edilmesiyle gelisim gostermistir.

Kolaj teknigi, farkli malzemeleri bir araya getirme olanagr sunmasi
bakimindan uygulama acisindan pratik bir yontem olarak degerlendirilmektedir.
Kullanim kolaylig1, sanat¢inin deneyimi, tercih edilen malzemeler ve tiretim siirecinin
kurgusuyla iligkilidir. Basit diizenlemelerden karmagik kompozisyonlara uzanan genis
bir yelpazede ¢aligsmaya imkan tanidigi i¢in, erisilebilirligiyle birlikte farkli diizeylerde
teknik derinlik iiretir.
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Gorsel.12 Pablo Picasso, Sandalye Bastonuyla Natiirmort, Ip ile kenarli tuval iizerine musamba
iizerine yagliboya, 29x37 cm., Picasso Museum, 1912.
Kaynak: https://www.papgift.com/kubizm-nedir-kubist-sanatcilar-ve-eserler/ (Erisim: 28.05.2023)

“Tirkiye’de ilk defa kolaj teknigini kullanan sanatgilar soyut sanatin
Tiirkiye’deki 6ncii sanatcilar1 Sabri Berkel, Zeki Faik Izer ve Liitfii Giinay’dir” (Kaya
& Yavuz, 2020, s.97). Bu baglamda, 20. Yiizyilin ikinci yarisinda sanat ortaminda
goriilen deneysel arayislarin, kolajin farkli bigimlerde denenmesine zemin hazirladigi
ifade edilebilir. Tiirkiye’deki sanatcilar, 6zellikle soyut anlayisin etkisiyle, bi¢cim ve
renk iliskilerini yeniden yorumlama olanagr sunan kolaj teknigini eserlerine
yansitmiglardir. Boylece kolaj, Bati’daki gelismelerle paralel olarak Tiirk sanatinda da

farkli ifade olanaklar1 saglayan bir yontem olarak benimsenmistir.

Kolajin gelisim siireci, yalnizca bir teknik cesitlenme degil, ayn1 zamanda
sanatsal diisincenin doniisiimiinii de yansitir. Baglangicta parcalarin bir araya
getirildigi deneysel yaklasimken, sanayilesme ve teknolojik ilerlemeler bu pratigin
cesitlenmesinde belirleyici olmus; degisen estetik duyarliklarla birlikte farkli
disiplinlerle iligki kuran bir iiretim bi¢imine doniismiistiir. Bu yoniiyle kolaj, sadece
bir teknik degil, donemlerin kiiltiirel ve diisiinsel egilimlerini goriiniir kilan bir ifade

alani1 olarak one ¢ikar.

Glincel baglamda kolajin dijital formlara evrilmesi, teknik ¢esitliligin yaninda

ekolojik duyarlikla da kesismektedir. Dijital kolaj yontemleri, fiziksel malzeme


https://www.papgift.com/kubizm-nedir-kubist-sanatcilar-ve-eserler/
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tiiketimini sinirlayarak siirecte esneklik ve hiz saglamanin yani sira ¢evreye duyarli bir

iiretim anlayisinin giiclenmesine katkida bulunur.

2.2. Foto-Kolaj ve Dijital Kolaj: Tanimlar ve Farkhiliklar

Gegmisten giiniimiize sanat iiretiminde geleneksel yontemler énemli bir rol
oynamistir. Ancak gilinlimiizde bu yontemlerin yam sira dijital araglarin tercih
edilmesinin giderek yayginlastifi goézlenmektedir. Dijital sanatin sagladigi teknik
olanaklarin, sanat¢ilarin {iretim siireglerini daha pratik hale getirdigi ve farkl ifade
bicimlerine imkéan tanidig1 sdylenebilir. Resim, heykel ve fotograf gibi plastik sanat
dallarinda dijitallesmenin etkisiyle, gelenekselden ¢agdas sanata gegis siireci hiz
kazanmig; bu durum, sanat alaninda yeni iiretimlerin ortaya ¢ikmasma zemin
hazirlamistir.

“Geleneksel kolaj icin kagit, karton ve diger malzemeler kullanildiginda
cevresel etkiler soz konusu olabilmektedir. Ancak dijital kolajlar, kagit atiklarinin
azalmasina katkida bulunur ve bdylece ¢evre siirdiirtilebilirligi agisindan avantajlar
sunmaktadir” (Gerdan, 2024, s.60). Bu baglamda giiniimiizde dijital kolajin yalnizca
teknik bir yenilik degil, ayn1 zamanda ¢evreye duyarli bir sanat yaklagimi olarak da
degerlendirilebilecegi ileri siiriilebilir. Sanatcilar i¢in {iretim siireglerinde doga dostu
tercihlerde bulunma olanagi sunmasi, ekolojik duyarliligin sanatsal ifade bigimleriyle
biitiinlesmesine katki saglamaktadir.

Dijital Kolaj, giinlimiiz teknoloji ¢aginda bilgisayar yazilimlar1 araciligiyla
gerceklestirilen bir teknik olarak 6nem ¢ikmaktadir. 1990’11 yillardan itibaren giderek
yayginlastig1 gézlenen bu yontem, sanatgiya deneysellik, ¢ogaltilabilirlik ve kontrol
imkant taniyan bir sanat bi¢imi olarak tanimlanabilir. “Sanayi Devrimi ve
makinelesmenin gelisimiyle birlikte ortaya ¢ikan teknik yenilikler, 1830’larda
fotografin bulunusuyla yeniden-iiretim ve kitle iletisiminin olanakli duruma gelmesi
geleneksel yoOntemlerle {iretilen eserleri daha genis kitlelere ulasgtirmistir”

(Ozakgaoglu, 2021, 5.62).

Ani1 yakalama, gozlemleme ve belgeleme gibi islevleriyle fotograf makinesi,

sanat eserlerinin belgelenmesi ve yeniden {iretim agisindan kalicilig1 saglayan 6nemli
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bir teknik ara¢ olmustur. Sanayi devrimiyle birlikte sanat alaninda yeni ifade
bicimlerine kap1 aralanmistir. Hazir nesne, fotograf ve video gibi medyalar sanat¢inin
iretim diline dahil olmus, bu da kolaj tekniklerinin benimsenmesine zemin
hazirlamigtir. Fotografin 19. Yiizyilda sanat alanina girisi, daha sonraki donemlerde
dijital tekniklerin kullanimina yonelik 6nemli bir basamak olarak degerlendirilebilir.
Giincel sanatta malzeme ¢esitliliginin artmasiyla birlikte, foto-kolaj geleneksel kolaj
tekniginden ayrisarak baski kalitesi ve gorsel ¢esitlilik acisindan yeni imkanlar
sunmustur. Bu durum dijital kolajda ise sanal ortamda ¢ok katmanli kompozisyonlar

iiretme ve daha 6zgiir caligsma alanlar1 olusturma olanagi saglamistir.

Dijitallesmenin sanat alanina etkilerinde 1981 yilinda gelistirilen Quantel
Paintbox sisteminin 6nemli bir asama oldugu soylenebilir. Giliniimiizdeki grafik
tabletlerden farkli olmakla birlikte, bu sistem dijital goriintii isleme teknolojilerinin
sanat ve tasarim alaninda kullanilmasina onciiliik etmis ve dijital kolajin gelisiminde

doniim noktalarindan biri olmustur.

Gorsel.13 5 Haziran 1985'te "Painting with Light"1 kaydederken Quantel ekibiyle David Hockney,
1985.
Kaynak: https://www.one33seven.com/people/adrian-wilson (Erigim: 16.06.2025)

David Hockney ve Richard Hamilton gibi sanatgilar, 1987 yilinda BBC i¢in
hazirlanan “Painting with Light” belgeselinde dijital tekniklerden yararlanarak 6zgiin

sanat eserleri iiretmiglerdir. Bu deneyim sonrasinda Hockney’in dijital ¢izimlere


https://www.one33seven.com/people/adrian-wilson
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yoneldigi ve bu alanda ¢ok sayida eser ortaya koydugu bilinmektedir. Dijital teknik
kullaniminin, sanatgilar agisindan iiretim siirecinde merak uyandirict bir yon tagidigi

ve ayn1 zamanda pratik ¢alisma disiplinini tesvik ettigi sdylenebilir.

Disiplinleraras1 baglamda kolaj tekniginin farkli tiirleri hem teknik hem de
anlam yoniinden cesitli yorumlara konu olmustur. Geleneksel kolaj, foto-kolaj ve
dijital kola;j tiirleri; kes-yapistir yontemiyle ylizey ilizerinde uygulanan ya da dijital
ortamda diizenlenerek iki boyutlu yiizeye aktarilan o6rneklerle sanat pratigine farkl
acilardan katki saglamistir. Bu ¢esitlilik, sanatin iiretim siirecinde ifade bigimlerini

genisletmis ve yeniden iiretim olanaklarini artirmigtir.

2.3. Kolaj ve Foto-Kolaj Tekniginin Manzara Resmindeki Temsili David
Hockney

David Hockney, sanat yasami boyunca farkli disiplinlerde deneyimler
gerceklestirmis ve bu cesitlilik onun iiretim pratiginin temel belirleyicilerinden biri
olmustur. Fotografcilik, 1960’lardan itibaren sanat¢inin pratiginde merkezi bir rol
iistlenmistir. Hockney, 1964 yilindan itibaren fotograflar biiyiik 6l¢ekli resimlerinde
karmagsik kompozisyonlarin tasarlanmasinda bir ara¢ olarak kullanmistir. 1970’lerde
ise resim kariyerine kisa siireligine ara vererek fotografciliga yonelmis, bu siirecte
yasamin1 ve deneyimlerini dizisel ¢aligmalar araciligiyla belgelemeyi amacglamistir.
Hockney’nin fotograf seriiveni, 1982 yilinda kiiratér Alain Sayag’in sanatciy1 kendi
fotograflarini sergilemeye davet etmesiyle baglamistir. Bu davetin ardindan Hockney,
tek bir goriintlide birden fazla bakis acisin1 bir araya getirmeye miimkiin kildig1 igin
polaroid fotografi tercih etmis, boylece perspektifin iki boyutlu sinirliliklarint asmay1
hedeflemistir. Bu yontem, sanat¢inin ilerleyen yillarda gelistirdigi fotograf kolajlarinin
ve “joiners” olarak adlandirilan ¢oklu bakis agisina dayali ¢aligmalarinin temelini

olusturmustur.

David Hockney, ¢aligmalarinda fotograftaki zaman problemini ¢6zmenin bir
yolunu aragtirmaya baslamis ve tipki caligmalarini yaparken oldugu gibi bu

fotograflar1 deneyimlemek i¢in de zamana ihtiya¢ oldugunu fark etmistir. Sanat¢inin
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yaptig1 bu kolajlar, farkli acilardan, farkli zamanlarda, farkli perspektiflerle ¢ektigi tek

tek fotograflarin birlesmesinden ortaya ¢ikan tek bir goriintiiden olusmaktadir.

Gorsel.14 David Hockney, Kislik Kereste, 108x240 cm., 15 Tuval {izerine yagliboya, 2009.
Kaynak: https://arthive.net/res/media/img/oy1000/work/f72/675272.jpg (Erisim: 28.05.2023)

Dogada sadece ama¢ manzarayr goérmek degil, dogal diinyaya yonelik
diisiinceyi insan eylemlerinin sonuglarinin farkinda olmakla birlestirerek olusuma
bagl kalmak ve goriiniime katki saglamak dogaya sunulacak 6zelliklerdendir. Hayal
giici ile beslenen ruhsal durumlarin sanata aktarimi da teknik anlamda
uygulanabilirlik agisindan resim sanatinda yer bulmustur. Manzara resminin
olusumuna gore kullanilan teknik farkliliklari resim sanatinin iiretimi sirasinda farkl

acilardan gorme yetisi saglar. Parlak ve diiz renkler tercih etmistir.

N ‘:s

L %1.' i "a

Gorsel.15 David Hockney, Mulholland Drive: Stiidyoya Giden Yol, 9 Tuval {izerine akrilik boya,
86x243 cm., 1980.
Kaynak: https://collections.lacma.org/node/247320 (Erisim: 28.05.2023)



https://arthive.net/res/media/img/oy1000/work/f72/675272.jpg
https://collections.lacma.org/node/247320
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David Hockney, 1960’lardaki ingiliz Pop Art stilini kullanan manzara ve
dogayr tasvir eden bir Pop Art akimi sanatgisidir. 20. Yiizyilin en etkin
sanatgilarindandir. Ayrica eserlerinde insan yapimi alanlar ve mekanlar 6n plana
cikartlmistir. Dogay1 farkli tekniklerle betimlerken, resmettigi manzaralarla da
duygusal bir bag kurmaktadir. Yagli boya, komiir, sulu boya gibi tekniklerden
yararlanip, bir araca monte edilmis 9 kamera ile de fotograflar elde edilmistir. Amag,
g6ziin gordiigiine yakin goriinlimler yakalamaktir. 2009-2010 yillarinda iPad ¢izimine

baslayip, teknolojinin hizina yetigmistir.

Gorsel.16 David Hockney, Nichols Kanyonu, Tuval {izerine akrilik boya, 152x213 c¢cm, Lacma
Museum, 1980.

Kaynak: https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=9H5QU7&titlepainting=Nichols%20canyon&
artistname=David%20Hockney (Erisim: 28.05.2023)

Fotograf, anlarla alakalidir ve yasantiy1 anlatmaktadir. Bu yiizden fotografta en
onemli nokta olan zaman kavrami, Foto-kolajlarinin temasi olmustur. 1981 yilinda

Foto-kolaj adl1 ¢caligmalarina baslamistir. Kamerasiyla sabit durarak objelere zoom


https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=9H5QU7&titlepainting=Nichols%20canyon&%20artistname=David%20Hockney
https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=9H5QU7&titlepainting=Nichols%20canyon&%20artistname=David%20Hockney
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yaparak detaylar1 bu sekilde fotograflamis, daha sonra birlestirerek Foto-Kolaj haline

getirmistir. Kiibizmi, polaroid ile birlestirerek deneysel ¢calismalarina baslamistir.

Gorsel.17 David Hockney, Daha Biiyiik Bir Biiyiik Kanyon, 60 Tuval iizerine yagliboya, 207x744
cm., 1998.
Kaynak: https://encajabaja.blogspot.com/2012/09/ (Erisim: 28.08.2025)

60 tuvalin yan yana getirilmesiyle olusturulan Daha Biiyiik Bir Biiyiik Kanyon
tablosu, Thomas Moran’in 19. Yiizyll manzara resimlerinden esinlenirken,
Hockney’nin fotograf kolaji Kuzeye Bakan Biiylik Kanyon II tablosu ise mekani
hatirlatma giliciinii, aynt zamanda bir tir gorsel dokiimantasyon isleviyle

desteklemektedir.

Gorsel.18 David Hockney, Kuzeye Bakan Biiyiik Kanyon II, Fotografik Kolaj No:2, 113x323 cm.,
1986.
Kaynak: https://www.thedavidhockneyfoundation.org/chronology/1998 (Erisim: 28.08.2025)

David Hockney’nin eserlerinin egitim-6gretim alaninda didaktik bir model
olarak degerlendirildigi ¢alismalarda, sanatgiin {iretim yontemlerinin uygulamaya
dayal1 sanat arastirmalar1 baglaminda ele alindig1 gortilmektedir. Bu kapsamda Topher
Maraffi’nin hazirladig1 “Practice-Based Research in Digital Arts Education: Using
David Hockney’s Joiner Techniques in Digital Media Pedagogy” baslikli bildiri,

University of San Francisco’da yiiriitiilen derslerde uygulanmis ve 6grencilerin dijital


https://encajabaja.blogspot.com/2012/09/
https://www.thedavidhockneyfoundation.org/chronology/1998
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medya aracilifiyla estetik boyutlar1 genisletme siireclerine odaklanilmigtir (Maraffi,

2016).

Gorsel.19 Basil Hawk ve Chloe Threatt, Adobe Photoshop ortaminda olusturulmus dijital 2D kolaj
ornegi, 2016.

Kaynak: https://tophermaraffi.com/wpcontent/uploads/2017/11/eva2016_maraffi practicebased
research.pdf (Erigim: 18.08.2025)

Calismada, Hockney’nin teknoloji ile kurdugu etkilesimlerin, geleneksel
tekniklere iligkin kabullerin sorgulanmasina olanak tanidigi ve kavramsal analizler
aracilifiyla disiplinleraras1 tartismalara katki sundugu ifade edilmektedir. Aragtirma
kapsaminda, “yarat ve elestir” siirecinin 6grenciler tarafindan farkli dijital ortamlarda
uygulanmasi, estetik olanaklarin ¢esitlenmesine yonelik bir potansiyel ortaya
koymaktadir. Bulgular, Hockney’nin fotograf temelli birlestirme tekniginin dijital
platformlara uyarlanabilirligine isaret etmekte ve bu uyarlamanin sanat egitimi

acisindan umut verici sonuglar sundugunu diisiindiirmektedir.

Sanat ve teknolojinin ¢ogunlukla ayri alanlar olarak degerlendirildigi bir
baglamda, Hockney’nin yaklagiminin pedagojik agidan 6grencilerin teknolojiyle daha
kesif¢i ve deneysel bir iliski kurma imkan1 sagladigi one siiriilmektedir. Bunun yani
sira, yeni estetik tekniklerin ¢ogunlukla eski ve yeni medyanin etkilesiminden
dogabilecegi vurgulanmakta ve gen¢ sanatgilara saglanacak dijital araglarin

gelecekteki sanatsal iiretimlere katki sunabilecegi degerlendirilmektedir. Bu
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baglamda, s6z konusu yaklagimin ekolojik duyarlilikla iliskilendirildiginde, sanat

egitimi agisindan eko-didaktik bir boyut kazanabilecegi diisiiniilebilir.

The story of the feat g 3001 INOLQN NG daptha of the Grang Camyon bY

e author of The 'WWCOII." F’e’c,'er

THE

MAN

WHO

WALKED |

\ THROUGH

TIME

Gorsel.20 Colin Fletcher, Zamanda Yiiriiyen Adam Kitap Kapagi, 1968.

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/The Man Who Walked Through Time (Erigim: 28.08.2025)
Gorsel.21 Fotograf: Richard Schmidt, Biiyiik Kanyon’da Hockney, 1998.

Kaynak: https://www.thedavidhockneyfoundation.org/chronology/1998 (Erisim: 28.08.2025)

Disiplinleraras1 bir perspektif goz oOniline alindiginda, dogay1 farkli ifade
bicimleriyle ele alan gezgin-yazar Colin Fletcher, ressam David Hockney ve fotografci
Ansel Adams insan-doga iliskisinin sanatsal temsiline katki saglayan énemli 6rnekler
olarak degerlendirilebilir. Colin Fletcher, 1963 yilinda Grand Canyon Milli Parki
icindeki rotay1 kesintisiz sekilde yiiriiyen ilk kisi olarak bilinir; bu deneyimini yazili

eserlerine aktararak dogay1 bireysel bir yasam pratigi olarak doniistiirmiistiir.

David Hockney ise, Grand Canyon’u altmis tuvalde yeniden yorumladigi A
Bigger Grand Canyon adli yapitiyla, aynit mekani ¢oklu perspektiflerden gérme imkani
sunarak mekansal algiy1 sanatsal bir forma doniistiirmiistiir. Ansel Adams’da yarattig1
yliksek ¢oOziintirliikkli manzara fotograflariyla sadece gorsel bir belge sunmakla
kalmamig, ayni zamanda dogal alanlara dair ekolojik duyarlilifi artirma islevi

gormiistiir; 6zellikle Grand Canyon ve diger ulusal parklari belgeledigi ‘Mural Project’


https://en.wikipedia.org/wiki/The_Man_Who_Walked_Through_Time
https://www.thedavidhockneyfoundation.org/chronology/1998
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caligmalar1 bu baglamda 6nem tasir. Bu {i¢ figiir, farkli disiplinler aracilifiyla dogay1
algilama, temsil etme ve ekolojik bilingle iliskilendirme siire¢lerini bir arada ele alarak

doganin sanatsal baglamda ¢ok katmanli bir kaynak oldugunu ortaya koymaktadir.

Gorsel.22 Ansel Adams, Fotograf: Bilylik Kanyon, 1942.
Kaynak: https://www.anseladams.com/products/explore-grand-canyon-from-yavapai-pt# (Erigim:
28.08.2025)



https://www.anseladams.com/products/explore-grand-canyon-from-yavapai-pt
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BOLUM 3: MANZARA RESMININ BILINC KAZANDIRMADAKI ROLU

3.1. Ekolojik Farkindalik Baglaminda Sanat boliimiinde ekolojik diisiince
yaklagimlarindan olan Gaia Etigi ve biling kazandirma agisindan bir teknik olan

Ekodidaktik Yaklasim konusuna kisaca deginilmistir.

3.1. Ekolojik Farkindalik Baglaminda Sanat

Ekoloji terimi, 1866 yilinda Eski Yunanca’da ev, hane ve bilim kelimelerinden
Alman doga bilimci Ernst Haeckel tarafindan tanimlanmistir (Geng, 2007, s.35).
Ekoloji, doga bilimlerinde organizma ile ¢evre arasindaki iligkileri inceleyen bilim
dalidir (Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, Cilt 1, 2008, 5.448). Doganin biyolojik agcidan
incelenmesinin ardindan, sanayi devriminin ortaya cikmasi ile insanin kendini
sorgulamalar1 baglamistir. Bunun sebebi sosyal, kiiltiirel ve ekonomik baglamda
dengesizlikler olusmasi ile ekoloji giiniimiizde sorun haline gelmistir. Bu sorunlar
arasinda, kentlesme, tiiketim aligkanliklari, doganin tahribati ekosisteme verilen

zararin Ongoriilemeyecek diizeyde artmasina yol agmustir.

Insan, varolusu geregi yasadig1 ekosistemin bir parcasi olmus, dolayisiyla
ekoloji anlayisinin merkezinde yer almistir. Ekoloji yalnizca kendi i¢inde bir olusum
degil, bireyin yasam kalitesinin siirdiiriilebilirligi agisindan da temel bir diisiince
baridirmistir. Ekoloji doga bilimi olmasinin yani sira, bireysel ve toplumsal agidan
insan bilimini etkilemistir. Canli Merkezci Yaklagim olan Gaia (Yasayan Diinya)
Etigi, Ingiliz bilim insam1 James Lovelock tarafindan ortaya atilmistir. Adim1 Yunan
mitolojisinde Ana Tanriga olan Toprak Ana Gaia’dan alan bu yaklagimda, dogay1 bir
arac¢ olarak gormek yerine, tiim canlilarin esit derecede degerli oldugu kabul edilmis
ve ortak bir yasam siirdiiriilmesi gerektigi diislincesini savunmustur (Giilersoy ve

Dursun, 2023, 5.32).

Doga, insanliga yalnizca estetik giizellikler sunmakla kalmayip, ayn1 zamanda
yasamin déngiiselligi gibi temel ekolojik siirecleri de barindirmaktadir. Insan varolusu
geregi bu dogal sistemlerin isleyisiyle ayrilmaz bir sekilde baglantilidir. Bu baglamda,

doga ile insan arasindaki karsilikli iligki, Gaia etiginin temel Onciilerinden birini
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olusturmustur. “Diinyanin canli ve cansiz kisimlarinin birlikteligi ve ortak yasam igin
cabalamalar1 onun, bir siiper organizma oldugunun kaniti olarak géren Lovelock,
dogadaki her seyin aslinda olduk¢a dengeli oldugunu belirtmistir” (Hafizoglu, 2025,
5.26).

Gaia etigi, ekosistemde bulunan bitkileri, agaclar1 ve ormanlari pasif bir unsur
olarak degil, gezegenin yasam sisteminin aktif pargalari olarak gormektedir. Bu
biitiinlesik sisteme dahil olan insanm, diger canli tiirlerine ve ekosisteme karsi
sorumluluk bilincinde olmas1 gerektigi savunulmaktadir. Bu nedenle, insan varliginin
stirdiiriilebilirligi i¢in dogaya saygi duymak ve onunla uyum iginde yasamak esas
alinmistir. Doganin dongiisel siireclerine ve ekolojik dengesine gdsterilen bu saygi,
bireysel ve toplumsal yasamin devami i¢in gereklilik olmustur. Bu yaklasim, insanligi,
dogaya hiikmeden bir varlik yerine, ekosistemin bir pargasi olarak konumlandirarak,

bu uyumun 6nemini vurgulamaktadir.

Ekodidaktik yaklasimi baglaminda incelenmesinin sebebi, sanatin &zellikle
manzara resminin, ¢evresel sorunlara dikkat cekmek ve ekolojik bilinci giiclendirmek

icin giicli bir pedagojik ara¢ olarak goriilmesidir.

3.2. Doga, izleyici ve Eser Etkilesiminin Onemi

Doganin varolusu, bireyde yarattig1 farkli duygu durumlarinin olusumuna yol
acarak disiindiiriicli bir nitelik tasimaktadir. Manzara resmi agisindan doga, yasam
siirekliligi saglayan bir ekosistem olmasinin yani sira salt bir izlenimle beraber
icerisinde insan1 da barindiran, estetik agidan degerli kilan, toplumsal ve elestirel bakis
acis1 ile goriilebilecek bir kavramdir. Doga, ilham kaynagi olabilecek en temel ve
sonsuz goriintiiler elde edilebilecek izlenimdir. Sanat¢1 edindigi bu izlenimleri eser

siirecine ekleyerek, izleyiciyi etkilesim siirecine dahil etmektedir.

Sanatci, dogadan edindigi izlenimleri kendi gercekligi ile birlestirerek eserine
aktarmaktadir. Doga, izleyici ve eser etkilesiminde en baglayict ve belirgin nokta
anlatilmak istenen diislincedir. Karsit bir anlam arayis1 bagladiginda ise elestiri ve
tartisma gibi konular ortaya c¢ikar. Bu da sanatin etkileyici gliciiniin kaniti

niteligindedir. Doga, deneyimle gerceklesen bir yasamdir. Dogay1 yasadikca ve
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doganin onun anina dahil oldukca birey kendisine bir pay ¢ikarir. Doga yiiriiyiisii ile
kentsel yiirliyiis icin denekler lizerinde aragtirmalar yapilmis ve doga yiiriiyiisiinde etki

gbzlemlenen analizler bulunmaktadir.

Doga, ekosistemle hareket eden, siireklilik ve belirli bir dongiiyii kapsayan
canlt bir diinyadir. Kendi isleyisini siirdiiren, insanliginda bu sistemden yararlandig:
bir olusumdur. I¢inde degisim ve doniisiim barmdirmanin yani sira siirdiiriilebilirlik,
anlam arayis1 acisindan da gelisime acik bir alandir. insan-Doga iliskisi yiizyillar
boyunca siiregelen genel bir anlam olup, doganin insandan 6nce olusumu, yine
doganin insana hiilkmetmesini dogurmustur. Ekosistem baglaminda insan doga
iizerinde {stlinliikk kurmaya calissa da doga her zaman insandan {istlindiir ve {istlin

olmaya devam edecektir.

3.3. Sanat Yoluyla Bireysel ve Toplumsal Bilin¢ Kazanimi

Sanat, bireyin i¢ diinyasiyla bag kurmasini ve bu bag1 disa vurmasini saglayan
giiclii bir ifade aracidir. Insan, dogas1 geregi diisiinen bir varlik olarak kendini ve
cevresini anlamlandirirken, diisiincelerin aktarilmasinda sanat, etkili bir yontem sunar.
Bu siiregte birey, kendini kesfedip gerceklestirme yoniinde ilerlediginde, bilingli bir

sekilde bilgi ve birikimlerinden yararlanarak benligini daha derinlemesine kavrar.

Bu baglamda biling kazanimu, bireyin belirli bir olguya ya da duruma dair temel
bir fark etme ve kavrama diizeyine ulagsmasi olarak tanimlanabilir. Ancak biling
kazanimi bilissel diizeydedir. Buna karsin farkindalik kazanimi, bireyin s6z konusu
olguyu daha derinlemesine kavramasini, arastirmasini ve olasi etkilerini igerirken,
farkindalik somut bilgilere dayanarak, eyleme ge¢me, sorumluluk alma halidir.
Dolayistyla farkindalik davraniglara ve toplumsal sorunlara yon bulmayr miimkiin
kilmaktadir. Japon mimar Shigeru Ban, dogal afetlerden zarar gérmiis insanlarin
barima ihtiyaglarint karsilamak amaciyla tasiyici karton tiip sistemini gelistirmistir.
Bu sistem, ana malzemesi kartondan yapilan rulolar ile uygulanan gegici konutlar

kapsamaktadir.

Ban, bu yaklagimi iilkemizde 12 Kasim 1999 Diizce Depremi sirasinda

uygulamigtir. Shigeru Ban’in s6z konusu konutlarindan esinlenerek, evlerin dogal
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afetlere kars1 dayanikli tasarlanmasinin yani sira, yenilenebilir malzeme olan kagit ya
da kartonla yapilmis dahi olsa saglam yapilar insa edilebilecegini gostermek istedigi
diisiiniilmektedir. Ayrica bu evlerde yasanan hayatlarin, beton ile karton arasinda
sitkismis olmasina dikkat c¢ekmek ve gilivenli siginma alanlarinin  6nemini

vurgulamaktadir.

Gorsel.23 Shigeru Ban, Kagit kiitiik evler, Diizce, Tiirkiye, 2000.
Kaynak: https://shigerubanarchitects.com/works/paper-tubes/paper-log-house-turkey/ (Erigim:
28.08.2025)

Konum degisikligi mecburiyetinin ortaya ¢ikmasi, betonda biriken anilarin
kartona da yansimasina imkan tanimakta ve bu durum, anisal bellegin tetiklenmesi
anlamina gelmektedir. Shigeru Ban, mimari anlayisinda ekolojik verimlilik ve sosyal
etkilesim kapsaminda siirdiiriilebilirlige dnemli katkilar saglamistir. “Ozellikle gegici
yapilarda kullanilacak yiizde yiiz geri doniisiimlii kdgidin geri kazanimiyla tiikkenmekte
olan kaynaklarimizin da etkin kullanilacag diisiiniilmektedir” (Tiitiincii, Okten, 2021,
s.815). Bu baglamda, Ban’in mimari yaklasimindan esinlenilerek, depremin olagan
durumunu géz 6niinde bulundurup alinmasi gereken tedbirlere, yagsamin korunmasinin
Oonemine ve olaylara farkli bakis agilar1 kazandirma gerekliligine dikkat ¢ekilmek

istenmistir.


https://shigerubanarchitects.com/works/paper-tubes/paper-log-house-turkey/
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BOLUM 4: UYGULAMA CALISMALARI

Bu béliim, kuramsal ¢ergevenin pratige yansimalarini; yolculuklarda c¢ekilen
fotograflarin dijital kolaj yoluyla yeniden kurgulanip tuvale aktarilmas siirecini ortaya
koymakta, ayn1 zamanda manzaranin mekan olarak yorumu ¢ergevesinde gelistirilen
caligmalarin yontem, malzeme ve katmanlama stratejileri baglaminda ele alinmasinm

amaglamaktadir.

Bu siiregte gerceklestirilen uygulamalar, kisisel deneyimlerin ve yolculuklarda
kaydedilen gorsellerin farkli baglamlarda yeniden yorumlanmasina dayanmaktadir.
Fotograflarin se¢imi, sadece estetik Ol¢iitlere gore degil, ayn1 zamanda an1 ve bellekte
biraktiklari izlere gore de yapilmistir. Kolaj mantigiyla bir araya getirilen gorseller
hem diizenli hem de diizensiz miidahalelerle iist iste bindirilmis, bosluklar araciligiyla
izleyiciye kendi hatiralarini yerlestirebilecegi bir alan birakilmistir. Bu noktada,
kullanilan katmanlar yalnizca gorsel gesitliligi degil, ayn1 zamanda anilarin st iiste
binigini ve bellegin parcali yapisini da temsil etmektedir. Teknik acidan bakildiginda
ise yapilan dijital miidahaleler, gorselin yeni bir baglama oturmasini saglarken, tuvale
aktarim siireci bu dijital yapilarin resimsel bir dile kavusmasina aracilik etmistir. Bu
aktarim, dijital ile geleneksel arasinda bir koprii kurarak, cagdas sanat pratiklerinde

cogul ifade bi¢cimlerinin imkanlarini ortaya koymaktadir.



29

Gorsel.24 Buket Efe, Isimsiz, Tuval iizerine Akrilik boya, 100x100 cm., 2025.

Kompozisyonda basamaklarin yukari dogru ydnelmesi izleyicinin bakisini
mekanin derinliklerine tasimaktadir. On plandaki genis yiizeyler, 15181n yansimasiyla
birlikte resmin ritmini olusturmustur. Arka planda yer alan kiigiik ev, kirmizi catisiyla
cevredeki koyu yesil ve kahverengi tonlarin arasindan belirginlesmistir. Renklerin

genis firca darbeleriyle uygulanmasi, yapitin dinamizmini artirmigtir (Gorsel 17).

Anlam bakimindan bu resim, izleyiciye glindelik yasamdan tanidik bir mekan
duygusu sunmaktadir. Basamaklar, ilerleyisi ve yolculugu simgelerken; ev, bellekte
bir duraklama ve aidiyet noktasina isaret etmektedir. Resimdeki bosluklar, izleyiciye
kendi hatiralarini ve cagrisimlarini yerlestirme imkani vermektedir. Boylece eser, ani-
bellek kavramini gorsel bir deneyim {izerinden sorgulamakta; manzara hem bireysel

hem de kolektif hafizanin tasiyicisi haline gelmektedir.
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Gorsel.25 Buket Efe, Isimsiz, Tuval iizerine Akrilik boya, 100x100 cm., 2025.

Kompozisyon, yatay ve egimli diizlemlerin ardigiklig1 iizerine kurulmustur.
Teras bigimindeki kademeler ve yolun kivrimlari, goziin resim yilizeyinde dolagsmasini
saglamaktadir. On plandaki yapi, sade formuyla sahnenin biitiiniine sakinlik
katmaktadir. Genis gokylizii, agitk mavi tonlariyla derinlik hissini pekistirmistir

(Gorsel 18).

Anlam diizeyinde, doga ile insan yapisi arasindaki karsilagma belirginlesmistir.
Teraslanmis araziler insan miidahalesini gosterirken, dikey ylikselen aga¢ doganin
stirekliligini simgelemektedir. Bu durum, insanin mekan {izerinde biraktig1 izleri ve
dogayla kurdugu iliskiyi hatirlatmaktadir. izleyici, resme baktiginda hem kendi
yolculuklarindan parcalar bulabilir hem de ge¢misteki anilarinin bu manzara i¢inde
yeniden canlandigini hissedebilir. Boylece resim, ani—bellek kavramint mekan

aracilifiyla goriiniir kilmakta ve izleyiciyi ekolojik bir farkindaliga yonlendirmektedir.
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Gorsel.26 Buket Efe, Isimsiz, Tuval iizerine Akrilik boya, 100x120 cm., 2025.

Bu {igiincii resimde kompozisyon, dikey hatlarin (agag, direk, bina) ve yatay
diizlemlerin (yol, gokyiizii, yesil alan) karsithig1 iizerine kurulmustur. On plandaki
dikey direk sahneyi ikiye ayirarak perspektif derinligini belirginlestirmistir. Yolda
kullanilan sicak kahverengi tonlari, gokyiiziindeki soguk mavilerle kontrast
olusturmus; yapinin kirmizi c¢atist ise kompozisyonun merkezinde odak noktasi
yaratmigtir. Agac ve direklerin farkli yiiksekliklerde tekrar etmesi, ritmik bir diizen
ortaya ¢ikarmistir. Biitlinde keskin olmayan renk gegisleri, resme hem hareket hem de

akiskanlik kazandirmistir (Gorsel 19).

Anlam diizeyinde bu resim, insan yapist ile doga arasindaki
siirlar sorgulamaktadir. Yol ve direkler modern yasamin diizenleyici unsurlarim
temsil ederken, agac ve bitki dokusu doganin siirekliligini goriiniir kilmustir.
Izleyicinin bakisi yol boyunca ilerledikce, hem gecmise dair hatiralar1 cagristiran
giindelik bir mekan algis1 hem de gelecege yonelen bir yolculuk duygusu ortaya

cikmaktadir. Bu baglamda resim, ani-bellek olgusunu giindelik mekan iizerinden
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tartismaya agmakta; siradan bir manzara farkl izleyiciler i¢cin bambagka duygular ve
amlar uyandirabilmektedir. Izleyici bu yolda kendi deneyimini yerlestirme imkani
bulmakta, bdylece manzara yalnizca goriinen degil, bellekte yeniden {iretilen bir

mekana dontismektedir.

Gorsel.27 Buket Efe, Isimsiz, Tuval iizerine Akrilik boya, 100x120 cm., 2025.

Bu caligmada farkli mekan pargalarinin bir araya getirilmesiyle katmanl bir
manzara kurgusu olusturulmustur. Sol tarafta konumlanan yapi, ortadaki akigkan su
hati ve sagda yer alan ara¢ arasindaki diizenleme, kompozisyonun
biitiinltiglinli saglamaktadir. Renk paletinde suyun parlak mavi tonlari, ¢evresindeki
kahverengi ve yesillerle kontrast yaratarak resme dinamik bir gorsellik katmistir. Koyu
kahverengi gokylizii ise sahnenin ger¢eklikten uzak, yapay bir atmosfer kazanmasina
aracilik etmektedir. Bicimsel parcalanmalar ve §gelerin yan yana gelisleri, manzaranin

siradanliktan uzak bir yap1 kazanmasina olanak saglamaktadir (Gorsel 20).
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Anlam katmaninda ise eser, doga ile insan arasindaki miidahaleleri ve karsilikl1
iliskileri gorlintir kilmaktadir. Suyun akisi, bellegin siirekliligini ve zamanin
gecisini hatirlatmaktadir. Buna karsilik sabit evler ve arag, modern yasamin
duraganligina ve miidahaleci varligina isaret etmektedir. Arag, modernligin
gegiciligini  disiindiirtirken,  taslar  ve  suyun dogal akist  kalicihig
izleyiciye hatirlatmaktadir. Bdylelikle calisma, manzarayr yalnizca gorsel bir
betimleme olmaktan ¢ikararak, izleyicinin kendi belleginde tasidigi deneyimleri ve

dogayla kurdugu baglar1 yeniden diisiinmesine imkan saglamaktadir.

Gorsel.28 Buket Efe, Isimsiz, Tuval iizerine Akrilik boya, 100x120 cm., 2025.

Bu calismada ilk gbze ¢arpan unsur, kompozisyonun merkezinde konumlanan
kiviimli yolun izleyiciyi resmin igine dogru siiriikklemesidir. Yolun kivrimlari,
manzaranin dogal akisin1 giliglendirmis ve izleyiciye gorsel bir yoOnlendirme
saglamistir. Sol tarafta yilikselen agac, yolun hareketini pekistirmis ve mekana canlilik
katmistir. Tepede yer alan kirmizi surlar ise yogun yesil tonlarin arasindan

belirginleserek giiclii bir odak noktasi olusturmustur. Acik ve koyu renklerin karsitligi,
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mekansal derinligi artirmis ve kompozisyonun biitliniinde dengeli bir yap1 saglamistir

(Gorsel 21).

Anlam katmaninda, resimde kullanilan sur motifi, ge¢misin izlerini bugiine
tastyan bir hafiza unsuru olarak 6ne ¢ikmaktadir. Dogal ¢evrenin igine yerlestirilmis
bu yapilar, insanin doga iizerinde biraktig1 kalici izleri hatirlatmaktadir. Yolun
kivrimlari, yasamin siirekliligini ve anilarin akisini simgelerken, suyun kenarda yer
alis1 ise doganin siirekliligini ve yenileyici giiciinii temsil etmektedir. Boylece ¢alisma,
doga ile insan yapisi arasindaki karsithigr vurgulamis, bellegin ve mekanin i¢ ice

geemisligini izleyiciye aktarmaya calisilmigtir.

Gorsel.29 Buket Efe, Isimsiz, Tuval iizerine Akrilik boya, 100x120 cm., 2025.

Bu caligmada kompozisyon, yatay diizlemde kurgulanan mekan parcalariyla
sekillenmistir. On planda kullanilan kaya formlari, sertlik ve agirlik hissi katmis; buna

karsilik suyun akiskan yiizeyi, yuamusak ve geg¢isli bir etki yaratmigtir. Yapilarin yalin
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geometrik bigimleri, manzara i¢inde belirgin odaklar olusturmus, 6zellikle kirmizi
catilar cevredeki soguk tonlarla karsitlik kurarak dikkat ¢ekmistir. Gokyiiziinde
kullanilan fir¢a izleri, duragan bir yiizeyi hareketlendirmis, resmin biitiiniine ritmik bir

hava kazandirmistir (Gorsel 22).

Anlam katmaninda ise suyun mekani bolerek ilerleyisi, zamanin akigini ve
bellegin kesintili yapisini hatirlatmaktadir. Evlerin yerlesimi, insanin doga igerisinde
kendine kurdugu sinirlar1 ve yasam alanlarini isaret etmektedir. Buna karsilik doganin
stirekliligini temsil eden su ve tag imgeleri, insan miidahalesine ragmen varliginm
siirdiiren dogal dongiiye gondermede bulunmaktadir. Boylelikle ¢alisma, insanin
dogayla kurdugu iliskinin hem geciciligini hem de kalicihigint izleyiciye

diisiindiirmektedir.

ul2 ol 0. 32 ‘ daz 2y,

Gorsel.30 Buket Efe, Isimsiz, Tuval iizerine Akrilik boya, 100x120 cm., 2025.

Bu kompozisyonda genis yesil alan, 6n planin tamamini kaplayarak izleyicide

dinginlik duygusunu uyandirmak i¢in uygulanmistir. Arka planda yer alan koyu agag
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kiitlesi, hacimsel agirligiyla yapilar1 kismen gizlemis, bdylece doga ile insan yapimi
unsurlar arasinda bir gerilim yaratmistir. Gokylizii ve ufuk cizgisinde kullanilan
katmanlit mavi tonlar, mekana derinlik katmis; evlerin kirmizi ¢atilarla vurgulanmast,
resme gorsel odak saglamistir. Bu karsitliklar, form ve renk dengesiyle birlikte

caligmanin biitliniine ritmik bir yap1 kazandirmistir (Gorsel 23).

Anlam agisindan resim, insanin dogaya yerlesim bi¢imini ve mekana kattig1
izleri sorgulamaktadir. Evlerin agaglarin arasindan belirmesi, doganin i¢inde kaybolan
fakat ayn1 zamanda onun diizenini degistiren insan varligini hatirlatmaktadir. Genis
bos alanin sundugu aciklik, yasamin gegciciligi ve doganin siirekliligi arasinda bir

diisiinme alan1 birakmastir.

Gorsel.31 Buket Efe, Isimsiz, Tuval iizerine Akrilik boya, 100x120 cm., 2025.

Bu calismada, geometrik formlariyla 6ne ¢ikan yapilar ve onlar1 ¢evreleyen
yollar kompozisyonun ana eksenini belirlemistir. Kirmiz1 ¢atili evler, ¢evresindeki
bosluklara oranla gii¢lii bir odak noktast olusturmus, yollarin kivrimlar: ise bakisin

resim ylizeyinde akiskan bir sekilde ilerlemesini saglamigtir. Egik duran elektrik diregi
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ve keskin perspektif gegisleri, mekana hafif bir dengesizlik duygusu katmis; bu durum,

diizen ile diizensizlik arasindaki karsitlig1 pekistirmistir (Gorsel 24).

Anlam boyutunda ise resim, kirsal yerlesimlerin giindelik hayatla kurdugu
iliskiyi hatirlatmaktadir. Evler ve yollarin kesistigi noktalar, yagsamin siirekliligini ve
bellekte yer eden sahneleri ¢agristirmistir. Gokyliziiniin pargali ve hareketli dokusu,
zamanin akigini hissettirirken, yapay ve dogal 6gelerin yan yana gelisi mekanin ¢ift
yonlii karakterini ortaya koymustur. Bdylece calisma, insanin mekan {iizerindeki

izlerini goriiniir kilarken ayn1 zamanda geciciligi de vurgulamaktadir.

y |

Gorsel.32 Buket Efe, Isimsiz, Tuval iizerine Akrilik boya, 100x120 cm., 2025.

Bu resimde genis bir ¢ayirin ortasinda konumlanan sade yapi, ¢evresindeki
dogal doku ile giiclii bir tezat kurmustur. Genis gokyiizii ve yesil alan, mekana ferahlik
ve agiklik kazandirmis; yapinin yalin geometrisi bu dogalligin i¢inde bir odak noktasi
olusturmustur. Elektrik direkleri ve tel orgiiler, kirsal peyzajin igine yerlesmis modern
hayat izlerini hatirlatmaktadir. Boylelikle resim, doga ile insan yapimi unsurlar

arasinda kurulan gorsel gerilimi belirginlestirmistir (Gorsel 25).
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Bu gerilim, ayni1 zamanda izleyicide hem aidiyet hem de yabancilagsma duygusu
uyandirmaktadir. Cayirin aciklign ozgiirliigli ve sinirsizligr cagristirirken, yapinin
cevreyi Dbelirleyen c¢izgisel sinirlart bu Ozgiirliigli sinirlamistir. Mekana hem
korunmusluk hem de kisitlanmislik hissi katilmistir. Boylelikle eser, insanin dogaya
miidahalesinin ekolojik ve sosyolojik boyutlarin1 goriiniir kilmakta, manzaray1
yalnizca gorsel bir betimleme olmaktan c¢ikarip diisiinsel bir sorgulamaya

dontstiirmektedir.

Gorsel.33 Buket Efe, Isimsiz, Tuval iizerine Akrilik boya, 100x120 cm., 2025.

Kompozisyonda 6ne ¢ikan 68e, kiytya yakin konumlanmig, 6n cephesinde
belirgin bir gdlgeyle vurgulanan evdir. Yapinin ¢evresine eklemlenen yol ve merdiven
benzeri kademeler, resme hem derinlik hem de yonlendirici bir hareket katmistir. Bu
diizenleme, izleyicinin bakisini dogrudan evin merkezine tasimig, ardindan arka
planda siliiet gibi goriinen diger yapilara yonlendirmistir. Manzarada kullanilan yatay
katmanlar gokyiizii, dag silsilesi, bitki Ortiisii ve su, doga ile insan yapisi arasindaki

sinirlarin belirginlesmesini saglamistir (Gorsel 26).
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Evin Oniinde uzanan yol, insan miidahalesinin dogaya kattig1 izleri
hatirlatmaktadir. Buna karsilik gokyiiziinde serbest firca darbeleriyle yaratilan dalgal
atmosfer, manzaranin dinginligini bozmayarak resme canlilik katmistir. Boylece yap1
ve doga arasindaki karsitlik hem bigimsel hem de anlam katmaninda 6ne ¢ikmistir. Bu
diizenleme, ¢alismanin genelinde goriilen seyahat, yiiriiyiis ve yolda olma halinin bir
uzantist olarak, mekanin hem gegici bir duraklama noktasi hem de bellege kazinan bir

goriintii haline geldigini vurgulamaktadir.

Bu ¢alismalarda, seyahatler sirasinda gozlemlenen dogal mekanlarin fotograf
aracilifiyla kayit altina alinmasi ve bu gorsellerin kolaj teknigiyle dijital ortamda
kurgulanarak, yapistirma yapilmaksizin tuvale boya ile resmedilmesi temel yaklagim
olarak benimsenmistir. “’Yolda olma” hali, yalnizca fiziksel bir hareket ya da mekansal
gecis olarak degil, ayn1 zamanda bireysel bellegin, anilarin ve 6znel deneyimlerin
sanatsal TUretime yansidigi bir siire¢ olarak ele almmistir. Dolayisiyla,
kompozisyonlarda kullanilan katmanli yapilar pargali bellek kurgusunu temsil
etmekte; birakilan bosluklar ise izleyicinin kendi deneyimlerini ve hatiralarim
yerlestirebilecegi agik alanlar olarak islev gormektedir. Bu baglamda manzara,
yalnizca doganin betimlenmesi olmaktan ¢ikmakta; seyahat, bellek ve ekoloji
kavramlarinin kesistigi ¢ok katmanli bir diisiince alanina doniismektedir. Nitekim,
caligmalar yliriiylis ve seyahatin getirdigi gozlem bigimlerini sanatsal bir dile
aktararak, manzaranin ¢agdas sanat baglaminda ekolojik biling kazandirmada islevsel

ve doniistiiriicii bir ara¢ olarak degerlendirilebilecegini ortaya koymaktadir.
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SONUC

Gegmisten bugiine dogada var olan goriiniimler, insanligin kiiltiirel ve sanatsal
iiretimlerinde belirleyici bir unsur olarak yer almistir. Mezopotamya’dan gliniimiize
manzara resimleri, farkli uygarlik ve sanat akimlarinda estetik ve diisiinsel bir ifade
alan1 olusturmustur. Varlig1 agisindan bir mekéan olgusu olan doga kavrami, sanat¢inin
yaratim siirecinde belirleyici bir unsur olmus, 6zellikle manzara resimleri araciligiyla
dogayr aktarma bigimleri gelistirilmistir. Fotografin kesfiyle birlikte bu bigimler
cesitlenmis ve resim sanati ile birleserek doga temsillerinin etkisi artmistir. Bu siireg,
yalnizca estetik bir arayis degil, ayn1 zamanda doga ile insan arasindaki iligkinin
yeniden yorumlanmasina zemin hazirlamistir. Giiniimiizde ise bu yorumlama, ekolojik
diisiincenin ortaya koydugu bakis acistyla birlesmektedir. Bu baglamda, manzara
resimleri araciligiyla doganin estetik degerleri yaninda ekolojik biitiinliik,
stirdiiriilebilirlik ve gevresel sorumluluk gibi kavramlarin da sanat yoluyla goriiniir

kilinabilecegi ortaya konmustur.

Fotograf, resim sanatiyla birlikte kullanildiginda; kolaj, foto-kolaj ve dijital
kolaj tekniklerinin uygulanmasina olanak saglayarak sanat eserlerinin yeniden iiretim
stirecine katkida bulunmustur. Dijital ¢cagin sundugu imkanlarla birlikte analiz, sentez
ve yorumlama siireglerinin sanat {iretiminde kullanilabilir hale gelmesi; teknik
araglarin gesitliligi sayesinde iiretim siire¢lerine yeni boyutlar kazandirmistir. Doga ve
yasam kavramlari, siirdiiriilebilirlik acisindan degerlendirilebilecek temel unsurlar
arasinda yer almaktadir. Bu aragtirmanin yazilma gerekgesi, giiniimiizde insan ile doga
arasindaki bagin giderek zayiflamasi ve dogaya yonelik duyarliligin azalmasidir. Bu
durum karsisinda sanatin, ozellikle gorsel anlatim giicliyle doga ile yeniden bag
kurmada bir yontem olarak degerlendirilebilecegi diistiniilmiistiir. Arastirma siirecinde
elde edilen veriler dogrultusunda, manzara resminin bireyin doga ile estetik ve biligsel
diizeyde bag kurmasina aracilik ettigi belirlenmistir. Ayrica, kolaj tekniklerinin
doganin pargali ve ¢ok katmanli yapisim1 yansitarak bireyin doga algisinin
derinlesmesine katki sagladigi goriilmiistiir. Bu bulgular, doga ile birey arasinda
kurulan iligkinin sanatsal {iretim siiregleri yoluyla giiclendirilebilecegini ve ekolojik

farkindaligin sanat aracilifiyla desteklenebilecegini gdstermektedir. Bu baglamda
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manzara resmi, yalnizca bireysel farkindalik degil, ayn1 zamanda toplumsal ekolojik
bilincin giiclendirilmesine de katki saglamaktadir. Gergeklestirilen uygulamalar ise
dogadan ve farkli mekanlardan beslenerek sanat iiretiminde yeni deneyim alanlar
acmustir. Seyahatler sirasinda kaydedilen goriintiilerin diisiinsel siireglerle birlesmesi,
manzara kavraminin yalnizca dogay1 betimleyen bir ara¢ degil, ayn1 zamanda bireysel
bellek ve 6znel deneyimlerin gorsellestirildigi bir alan olarak yeniden tanimlanmasina
imkan tanimistir. Resimlerdeki bosluklarin izleyiciye kendi anilarin1 ve deneyimlerini
yerlestirebilecegi bir paylagim alan1 sunmasi, bellegin ¢ogul ve katilimci dogasina

isaret etmektedir.

Sonu¢ olarak manzara resmi, dogayr bir mekdn ve deneyim alani olarak
dogrudan goriiniir kilmas1 bakimindan ekolojik farkindaligin gelistirilmesinde diger
sanat tlirlerinden ayrisan 6zel bir yontem olarak degerlendirilebilir. Sanat yoluyla
birey, doga ile estetik ve diisiinsel diizeyde bag kurmakta, bu bag araciligryla ¢evresel
sorumluluk bilincinin gelisimine katkida bulunmaktadir. Bu arastirmada, manzara
resminin ekolojik farkindalik baglaminda neden 6énemli oldugunu ve hangi islevleri
iistlenebilecegini ortaya koyarak alana 6zgii bir katki sunulmaktadir. Boylelikle
manzara resmi, yalnizca bir estetik ifade bi¢imi degil, ayn1 zamanda ekolojik bilinci

destekleyen giiclii bir yontem olarak degerlendirilmektedir.
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EK-1: YAYIMLAMA VE FIKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitii tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin tamamin1 veya herhangi bir
kismini, basili (kagit) ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen
kosullarla kullanima agma iznini Akdeniz Universitesi’ne verdigimi bildiririm. Bu
izinle Universite’ye verilen kullanim haklar1 disindaki tiim fikri miilkiyet haklarim
bende kalacak, tezimin tamaminin ya da bir boliimiiniin gelecekteki caligmalara
(makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklar1 bana ait olacaktir.

Tezin kendi orijinal c¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarmi ihlal
etmedigimi ve tezimin tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim.
Tezimde yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak
kullanilmas1 zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve
istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin
Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina

Iliskin Yénerge* kapsaminda tezim asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal
Tez Merkezi Erisim Sisteminde erisime agilir.

L1Enstitii Yonetim Kurulunun gerekgeli karar ile tezimin erisime agilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

[1Enstitii Yonetim Kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarithimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

LTezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. (3)

11/09/2025

Buket EFE

*Lisansustl Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve
Erisime Ag¢ilmasina Iliskin Yonerge

(1) Madde 6.1. Lisansiistii tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma
siirecinin devam etmesi durumunda, tez danismaninin Onerisi ve enstitii
anabilim dalinin uygun goriisii tizerine Enstitii Y6netim Kurulu iki y1l stire ile
tezin erisime acilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye



48

donlismemis veya patent gibi yontemlerle korunmasini ve internetten
paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazan¢ imkan1
olusturabilecek bilgi ve bulgular igeren tezler hakkinda tez danigsmaninin
onerisi ve Enstitii Anabilim Dalinin uygun goriisii lizerine Enstitii Yonetim
Kurulunun gerekgeli karar ile alt1 ay1 agsmamak {izere tezin erisime agilmasi
engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat,
savunma ve giivenlik, saglik vb. konulara iligskin lisansiistli tezlerle ilgili
gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla
yapilan is birligi protokolii ¢er¢evesinde hazirlanan lisansiistii tezlere iliskin
gizlilik karart ise, ilgili kurum ve kurulusun onerisi ile Enstitiiniin uygun
goriisii iizerine Universite Yonetim Kurulu tarafindan verilir. Gizlilik
karari1 verilen tezler Yiiksekdgretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar1 verilen tezler gizlilik siiresince Enstitii tarafindan
gizlilik kurallar ¢ergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararmin kaldirilmasi
halinde Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir.

Tez Danmismaninin onerisi ve Enstitii Anabilim/Anasanat Dalinin uygun goriisii
iizerine Enstitii Yonetim Kurulu tarafindan karar verilir.
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EK-2: ETiK BEYANI

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez Yazim Kilavuzu’na uygun

olarak hazirladigim bu Tezde

Tez i¢indeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar ¢ergevesinde elde

ettigimi,

o gorsel, isitsel ve yazili biitiin bilgi ve sonuglar1 bilimsel ahlak

kurallarina uygun olarak sundugumu,

o bagkalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili

eserlere bilimsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
o atifta bulundugum eserlerin biitiiniinii kaynak olarak gosterdigimi,
o kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigima,

* bu Tezin herhangi bir bolimiinii bu {iniversitede veya baska bir

iiniversitede baska bir Tez ¢alismas1 olarak sunmadigima,

beyan ederim.

11/09/2025
Buket EFE
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EK-3: TEZ ORIJINALLIK RAPORU

AKDENIiZ UNIiVERSITESI

Giizel Sanatlar Enstitiisi

Tez Basligi: Ekolojik Biling Kazandirmada Bir Yontem Olarak Manzara Resmi

Yukarida bashigr verilen Tezimin tamami Turnitin adli intihal programi

araciligi ile Tez Danismanim tarafindan kontrol edilmistir. (Tez 106, Tez 206, Tez 010

Formlar1) Kontrol sonucunda (kaynakca haric) asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama | Sayfa |Karakter| Savunma | Benzerlik Gonderim
Tarihi Sayis1 | Sayisi Tarihi Orani (%) Numarasi
11.09.2025 61 62439 22.08.2025 %5 2747881623

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez Orijinallik Raporu
Alinmasi ve Kullanilmasi1 Uygulama Esaslari’n1 inceledim ve ¢alismamin herhangi bir
intihal igermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii
hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru

oldugunu beyan ederim. (11/09/2025)

Buket EFE

Ogrenci No: 202253002005
Anasanat/Anabilim Dali: Resim
Program (Isaretleyiniz)

Yiiksek Lisans Sanatta Yeterlik Doktora| Biitiinlesik Doktora

X
DANISMAN ONAYI
UYGUNDUR.

(Prof. Dr. Fatih BASBUG)



