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OZET

SES MANZARALARI: SEHIR SES MANZARASI KOMPOZISYONLARINDA
FARKLI SAHA SES KAYDI TEKNIKLERI KULLANIMININ DINLEYICI
DENEYIMI UZERINDEKI ETKILERI

Yalg¢in, Ash
Ses Teknolojileri Yiiksek Lisans Programi

Tez Danigmani: Dog. Dr. Cemal Barkin Engin

Maysis 2025, 62 sayfa

Bu tez, bir saha ses kayit¢isi olarak “Sehir ses manzaralari dinleyicide nasil izlenimler
birakir?” sorusundan yola ¢ikarak, iki klasik stereo mikrofon teknigi olan ORTF (17
cm kardioid) ve AB (32 cm omni) diizenlerinin dinleyici {iizerindeki etkisini
incelemektedir. Tez siirecinde ses manzaralar1 alaninin tarihsel gelisimi, bu alandaki
Oonemli arastirmalar ve 6ne ¢ikan sanatcilarin ¢aligmalar: teknik ve estetik boyutlarda
degerlendirilmistir. Uygulama boliimiinde, Uskiidar Validebag Korusu, Kadikdy
Iskelesi ve Kadikdy Sal1 Pazari’nda her teknikle sabit ve hareketli olmak iizere toplam
12 adet iki dakikalik ses kompozisyonu olusturulmustur. Aralarinda ses
profesyonellerinin de yer aldig1 32 katilimer bu kolajlar1 yonsellik, mekansal genislik,
ses ayrisabilirligi, hosluk ve duygusal tepki boyutlarinda 1-9 Likert Olgegiyle
puanlamig, ayrica tercihlerini yorumlamustir. Analizlerde her o6lgiit i¢in yonli
eslestirilmis t-testi uygulanmis, etki biiylikliigli ve giliven araliklar1 raporlanmistir.
Sonuglar, mekansal dogruluk algisina yonelik duyarlilifi 6ne ¢ikarmaktadir. Bu
caligma, sehir ses manzarasinda teknik tercih ile dinleyici algisi iliskisini sistematik
olarak inceleyen az sayidaki arastirmadan biridir ve saha ses kaydiyla ilgilenen ses

sanatcilar1 ve tiim sanatcilara, film ve oyun ses tasarimcilarina, film ve belgesel

v



yapimcilarina ve ses miihendislerine mikrofon ve kayit secimlerinde yol gosterici

olmay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Saha Ses Kaydi, Sehir Ses Manzarasi, ORTF, AB Stereo,
Teknoloji



ABSTRACT

SOUNDSCAPES: THE IMPACT OF DIFFERENT FIELD RECORDING
TECHNIQUES ON LISTENER EXPERIENCE IN URBAN SOUNDSCAPE
COMPOSITIONS

Yalg¢in, Ash
Master’s Program in Sound Technologies

Supervisor: Assoc. Prof. Cemal Barkin Engin

May 2025, 62 pages

This thesis explores the question, “What kind of impressions do urban soundscapes
leave on listeners?” from the perspective of a field recordist. It investigates the impact
of two classic stereo microphone techniques—ORTF (17 cm cardioid) and AB (32 cm
omnidirectional)—on listener experience. The thesis also reviews the historical
development of the soundscape field, significant research, and prominent artists’
works from both technical and aesthetic standpoints. In the practice section, a total of
12 two-minute soundscape compositions were created using both techniques—both in
stationary and sound-walk setups—at three urban locations in Istanbul: Validebag
Urban Forest in Uskiidar, Kadikdy Ferry Terminal, and Kadikdy Tuesday Bazaar. A
group of 32 participants, including sound professionals, evaluated the soundscape
compositions on a 1-9 Likert scale based on directionality, spaciousness, source
separation and clarity, pleasantness, and emotional response, and provided qualitative
feedback on their preferences. A one-tailed paired t-test was applied to each scale;
effect size and confidence intervals were reported. The results highlight listeners’
sensitivity to spatial accuracy cues. This study stands as one of the few systematic

researches into the relationship between technical choices and listener perception in
vi



urban soundscape compositions. It aims to guide sound artists, field recordists, film
and game sound designers, documentary and film producers, and sound engineers in

making informed decisions about microphone and recording techniques.

Keywords: Field Recording, Urban Soundscape, ORTF, AB Stereo, Technology
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TESEKKUR

Bu tez calismasinin planlanmasinda, arastirilmasinda ve ylriitiilmesinde
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Boliim 1

Giris

Bu tez ¢aligmasi, sehir ses manzaras1 kompozisyonlarinda farkli saha ses kaydi
teknikleri kullaniminin dinleyici deneyimi iizerindeki etkilerini inceleyen uygulama
odakli bir arastirmadir. Cesitli ses kayit teknikleri, ses manzaralarinin nasil
algilandigin1 ve yorumlandigini belirlemede biiylik rol oynamaktadir. Bu arastirma,
farkli mikrofonlama teknikleri ve kayit yontemlerinin dinleyici algis1 iizerindeki
etkilerini inceleyerek, isitsel deneyimin teknik tercihler dogrultusunda nasil degistigini

ortaya koymay1 amaglamaktadir.

1.1 Problem Durumu

Saha ses kaydi, cevremizdeki seslerin estetik ve kavramsal boyutlarim
kesfetmek ve bu sesleri sanatsal bir ifade araci olarak kullanmak i¢in giderek dnem
kazanan bir alan haline gelmistir (Lane ve Carlyle, 2013, s.23). Sanatgilar,
kaydettikleri sesleri diizenleyerek ve ses manzaras1 kompozisyonlar1 olarak sunarak
dinleyicilere yeni deneyimler kazandirmay:r amaglar. Ozellikle sehir ses
manzaralarinin yaratict bir sekilde kayit altina alinmasi ve sunulmasi siirecinde
kullanilan teknik ve teknolojik tercihler ile bunlarin dinleyici iizerindeki etkileri

izerine yapilan aragtirmalar halen sinirlidir.

Mevcut arastirmalarda, sehir ses manzaralarina genellikle genis ve disiplinler
aras1 bir perspektiften yaklasilmaktadir. Akustik mimari, kentsel planlama, cevresel
psikoloji ve davranigsal aragtirmalar gibi caligmalar, ses ortaminin insanlarin biligsel
ve duygusal hali tizerindeki etkisini, belirli ses isaretlerinin (soundmark) korunmasini
veya glriltii kirliliginin azaltilmasini Oncelikli konular olarak ele almaktadir.
Sosyokiiltiirel ve tarihsel arastirmalar, sehir ses manzaralarini sadece estetik veya
islevsel bir bilesen olarak degil, ayn1 zamanda tarihsel ve kiiltiirel bir anlati unsuru
olarak degerlendirmektedir. Ornegin, belirli bdlgelerdeki ses isaretlerinin zamanla
nasil degistigi ve bunun topluluk kimligi tizerindeki etkileri analiz edilmektedir. Sanat

odakl1 yaklagimlar ise ¢ogunlukla ses manzaralarinin yaratici yoniine odaklanmakta

1



ve ses kompozisyonlarinin etkisi, albiim satis oranlar1 veya aldigi incelemelerin

(review) olumluluk seviyesi gibi kriterlerle degerlendirilmektedir.

Bu disiplinler arasi yaklasimlar birbirini besleyen Onemli g¢ergeveler
sunmaktadir. Ancak, farkli saha kayit tekniklerinin ve ses manzarasi
kompozisyonlarinda kullanilan teknoloji ve tasarim siireglerinin dinleyici deneyimi
izerindeki etkilerini dogrudan inceleyen hem sanatsal hem de analitik bir perspektif
sunan ¢alismalar sinirlidir. Bu ¢alismada, ORTF ve AB stereo tekniklerinin sabit ve

hareketli kayitlar baglaminda isitsel algiy1 nasil degistirdigi arastirilacaktir.

1.2 Calismanin Amaci

Sehir ses manzaralarinin algilanma big¢imi, birden fazla faktoriin etkilesimiyle
sekillenir. Sesin kaynagina ait 6zellikler, fiziksel ve zamansal ¢evre ve dinleyicinin
bireysel deneyimleri gibi bir¢ok unsur, ses ortamina dair degerlendirmeleri dogrudan
etkileyebilir. Ayrica, bir ses manzarasinin bizzat o ortamda gorerek dinlenmesi ile
izole bir ortamda On bilgi verilerek ya da verilmeden dinletilmesi, aragtirma

yontemlerinde 6nemli bir fark yaratmaktadir.

LaBelle’e (2015) gore, ses sanat1 yalnizca bir ortamin belgelenmesinden ibaret
degildir; mekani isitsel olarak doniistirmek ve dinleyiciyle c¢evresi arasinda yeni
iligkiler kurmak amaci tasir. Ancak bu deneyimin nasil sekillendigi, biiyiik 6l¢iide
kullanilan mikrofonlar, mikrofonlama teknikleri ve diizenleme siire¢leriyle dogrudan
iliskilidir. Ornegin, bir mekanin yogunlugunu veya sakinligini ifade etmek igin stereo
veya binaural kayitlar tercih edilirken, mono kayitlar daha odaklanmis ve soyut bir etki
yaratabilir. Benzer sekilde, AB, ORTF ve XY teknikleri gibi farkli mikrofonlama
yontemleri, sesin mekansal algisin1 degistirebilir. Ambisonic gibi immersive
(sarmalayici) ses kayit teknikleri zengin bir isitsel deneyim sunmakla birlikte yogun
uyarilma dolayisiyla odak kaybi ve asir1 yorucu bir etki yaratarak olumsuz algi

yaratabilir.

Bu dogrultuda, arastirma su sorulara yanit aramaktadir:
e ORTF ve AB stereo mikrofonlama teknikleri estetik ve mekansal olarak

algty1 nasil etkiler?



o Sabit ve hareketli kayit yontemleri dinleyicilerin mekéansal deneyimlerini
nasil donitistiiriir?

Bu kapsamda, aragtirma 3 farkli konumda kaydedilen 12 sehir ses manzarasi
kompozisyonundan olusan bir portfdy ve tasarim siirecleri ve anket
degerlendirmelerini igerecektir. Mikrofon secimleri, kayit metodolojileri ve tasarim
kararlarmin dinleyici deneyimine etkisi hem nicel hem de nitel degerlendirme

yontemleriyle analiz edilecektir.
1.3 Arastirma Sorulari

Sehir ses manzarasi alternatifleri dinleyicilerle test edilecek ve etkileri hem

nitelik hem de nicelik agisindan incelenecektir.

1. Sehir ses manzaralar1 kompozisyonlarinin algilanmasinda hangi faktorler
etkilidir? Bu faktorler, kullanilan kayit ve tasarim tekniklerine gore nasil
degisiklik gosterir?

2. Farkli kayit teknikleri (ORTF, AB, sabit ve hareketli mikrofon) sehir ses
manzaralarinin hangi yonlerini vurgular?

3. Dinleyiciler, farklt tekniklerle kaydedilmis ses manzaralarint nasil
degerlendirir (6rnegin mekansal algi, ses kalitesi, ger¢cekeilik hissi, dinleyici
sarmalayicilig1)? Hangi teknikler, hangi duygusal ve mekansal deneyimleri

yaratir?

1.4 Cahsmanin Onemi

Bu tez, saha ses kaydiyla tiretilmis sehir ses manzaralarinin, dinleyici nezdinde
nasil algilandigina dair algisal ipuglarint mikrofon dizilimi diizeyinde dlgerek, teknik
tercihler ile isitsel deneyim arasindaki iliskiyi sayisal verilerle ortaya koymaktadir.
Orneklem biiyiikliigii, degerlendirme dlgekleri ve istatistiksel ydntemlerin uluslararasi
dinleme test protokollerine dayanmasi, ¢caligmay1 yalnizca estetik sezgilere dayali bir
degerlendirme olmaktan ¢ikarip karsilastirmali ve uygulanabilir bir oneri diizeyine

tagimaktadir.



Bu yoniiyle arastirma, saha ses kaydinin yalmizca igerikle degil, mikrofon
dizilimi gibi 6n teknik tercihlerle de nasil yonlendigini, dinleyici duyarlilig1 iizerinden
anlamaya calisan yerli ve uygulamali nadir 6rneklerden biridir. Elde edilen bulgular,
basta sinema, oyun ve ses sanati olmak {izere bircok alanda {iretim yapan yaratici

profesyonellerin kayit stratejilerini sekillendirmelerine katki sunabilecek niteliktedir.



Boliim 2

Literatiir Ozeti

2.1 Saha Ses Kayitlar1 ve Ses Manzaralar

2.1.1 Saha ses kayitlar: ve tarihsel gelisimi. Kayit teknolojilerinin heniiz icat
edilmedigi 1626 yilinda, Barok besteci Carlo Farina, Capriccio Stravagante adl
eseriyle adeta bestelenmis bir saha ses kayd1 yaratmistir (Walden, 2012, s.1). Bu eser,
donemin Barok miizik anlayis1 iginde c¢arpict bir yenilik olarak kabul edilir ve erken
donem besteciliginin en avangart ¢aligmalar1 arasinda gosterilir. Farina’nin miizigi,
yayli calgi icracilarini yeni teknikler gelistirmeye tesvik ederken, hareketli bir sehir
ortaminin seslerini taklit etmeye yonlendirmistir. Tavuklarin gidaklamasi, horozlarin
otiisli, kedilerin miyavlamasi, kavgalarin giiriiltiisii ve kopek havlamalar1 gibi sesler,
enstriimanlarla yeniden iiretilmistir. Bu baglamda Farina’nin ¢aligmasi, erken donem

bir "saha ses kayd1" 6rnegi olarak degerlendirilebilir (Chavez, 2022, s.1).

Ancak, glinimiiz saha ses kaydi tanimi daha farkli bir cergevede ele
alinmaktadir. Dictionary of Archives Terminology, saha kaydini “kontrollii bir stiidyo
ortami diginda, genellikle taginabilir ekipmanlarla yapilan ses veya goriintiilerin kalici
bir kopyas1” olarak tanimlar (Society of American Archivists, t.y.). Oxford English
Dictionary (OED) ise saha ses kaydi teriminin bilinen ilk kullanimin1 1930’lar olarak

belirtir.

Bu cergevede, saha ses kaydi gorece geng bir alan olup heniiz 100 yillik bir
gecmise sahiptir. Ancak, kayit teknolojileri ve saha kaydina olan ilgi, cok daha eskiye
dayanmaktadir. 1877'de Thomas Edison’un icat ettigi fonograf, sesleri kaydetme ve
calma cihazlar1 ile genis bir kayit alanini1 tanimlamak i¢in kullanilan bir terimdir.
Fonografi, baslangicta konusmalar, miizik ve c¢evredeki sesleri kaydetmeye
odaklanmistir. Ses kaydi ve ¢calma islemlerinin ticari olarak erisilebilir hale gelmesi,
“sesi yaratic1 bir ortam olarak anlama ve olanaklarmi ilerletme acgisindan kritik

olmustur” (Milner, 2011, s.89).



1889’da yayinct ve amator kugbilimci Ludwig Koch, Edison’un wax
silindirlerini kullanarak “Common Shama” kusunun seslerini kaydetmistir. Bu
kayitlar, bilinen ilk vahsi yasam ve insan sesi haricindeki saha kayitlar1 olarak kabul
edilmektedir. Koch’un ¢aligmalari, BBC Radyo aracilifiyla ses diinyasina farkl
yaklasimlar sunmus ve ses kayitlarinin yalnizca belgelenmekten Gte, anlatisal ve
sanatsal amaclarla da kullanilabilecegine dair 6nciiliik etmistir (Lane ve Carlyle, 2013,

s.9).

Fonografi sayesinde miizik, konusma, ses manzaralar1 ve genel olarak ses,
performansa bagli olmadan kaydedilebilir hale gelmistir. Erken donemde kaydedilen
seslerin dinleyiciler iizerinde karmasik tepkilere yol actig1 da bilinmektedir. Ornegin,
bazi dinleyiciler, “sesin zaman icinde yer degistirmesi” nedeniyle sesin gergek
kaynagindan kopmus olmasi karsisinda siiphe duymus, bu yeni ses deneyimine nasil

tepki vereceklerini bilememistir (Gordon, 2008, s.23).

Ses kayit teknolojileri gelistikge, saha kaydi bir belgeleme pratigi olmaktan
cikarak bagimsiz bir yaratici uygulama haline donlismeye baslamistir. Birinci Diinya
Savasi sonrasinda, taginabilir kayit cihazlarinin, mikrofonlarin ve amplifikatorlerin
gelistirilmesiyle saha ses kaydi giderek daha fazla sanatci ve arastirmacinin ilgisini
cekmis, etnografik kayitlar, eko-akustik, akustik mimari, biyoloji, giizel sanatlar ve

miizikoloji gibi disiplinlerle yogun bir etkilesime girmistir.

Bu noktada, saha ses kayitlarinin sanat m1 yoksa belgeleme pratigi mi oldugu
sorusu onem kazanmaktadir. Peter Szendy'nin Listen, A History of Our Ears kitabinda

sordugu su soru, bu tartismay1 anlamada kritik bir ¢erceve sunar:

"Bir dinleme deneyimini dinletilebilir bir hale getirmek miimkiin miidiir? Kendi
dinleme bi¢imimi hem kendine 6zgii hem de baskalarina aktarilabilir bir sekilde

sunabilir miyim?" (Szendy, 2008, s.5).

Dinleme deneyiminin aktarilabilirligi sorusu, saha ses kayitlarinin dogasini,
kayit stirecindeki teknolojik ve sanatsal tercihleri anlamada temel bir meseledir. Kayit
teknolojileri gelistikce, ses kayitlart yalnizca bir belgeleme yontemi degil, dinleme

bicimlerini doniistiiren yaratici bir ara¢ haline gelmistir.



2.1.2 Dinleme modlar ve saha ses kaydi. Fransiz besteci ve teorisyen Michel
Chion, dinleme ve ses ¢alismalarina yaptig1 katkilarla taninir. Chion, duyma (hearing)
ve dinlemeyi (/istening) birbirinden ayirarak, 1994 tarihli Audio-Vision: Sound on

Screen adli kitabinda ii¢ farkli dinleme modundan bahseder (Chion, 1994, s.26-30):

1. Amaca Yonelik Dinleme (Causal Listening): Dinleyicinin, sesin kaynagin
anlamaya calistigi bir dinleme bigimidir. Ornegin, bir siren sesinin nereden
geldigini ve neye ait oldugunu belirlemeye ¢aligmak.

2. Anlamsal Dinleme (Semantic Listening): Sesin ilettigi anlami ¢6zmeye yonelik
bir dinleme bigimidir. Ornegin, bir konusmay1 veya sarki sdzlerini anlamaya
caligmak.

3. Azaltilmis Dinleme (Reduced Listening): Sesin kaynagindan veya anlamindan
bagimsiz olarak, tamamen sesin fiziksel 6zelliklerine (tonlama, ritim, doku, yon

gibi) odaklanilan bir dinleme bi¢imidir.

Saha ses kaydi siirecinde, bu {i¢ dinleme modu bir arada galisabilir. Kayit yapan
kisi, baslangicta amaca yonelik dinleme ile sesin kaynagini belirler, anlamsal dinleme
ile seslerin baglamini degerlendirir ve azaltilmig dinleme ile sesin detaylarini analiz
eder. Ozellikle ses manzaras1 kompozisyonlarinda, azaltilmis dinleme, sesin islenmesi

ve diizenlenmesi agsamalarinda belirleyici bir rol oynayabilir (Chion, 1994, s.30).

Fransiz besteci, ses teorisyeni ve radyo yapimecist Pierre Schaeffer, 20. yilizyilin
en Oonemli ses sanatgilarindan biri olarak kabul edilir. Musique concréte akiminin
onciisii olarak ¢evresel ve mekanik sesleri kaydedip manipiile ederek, miizigin
yalnizca enstriimanlarla degil, dogrudan sesin kendisiyle de yaratilabilecegini
gostermistir. Bu yaklasimi, saha ses kaydinin sanatsal bir arag olarak kullanimina yeni

bir boyut kazandirmistir.

Schaeffer’in dinleme teorisine yaptigi en onemli katkilardan biri, Michel
Chion’dan 6nce ortaya koydugu azaltilmis dinleme (écoute réduite) kavramidir. Bu
kavram, sesin kaynagini veya tagidigi anlami dikkate almadan, yalnizca tiny, siire, doku
gibi fiziksel 6zelliklere odaklanmay1 gerektirir (Schaeffer, 2017, s.130). Azaltilmis
dinleme, 6zellikle ses manzaras1 kompozisyonlarinda sanat¢ilarin sesleri farkli bir algi

ve yorumlama bi¢imiyle ele almalarini saglayan etkili bir yontem héline gelmistir.
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Schaeffer, fiziksel diizenlemeler, montaj ve zaman manipiilasyonu tekniklerini
kullanarak sesin zamansal yapisini yeniden sekillendirmis; tekrarlar, yon degistirmeler
ve hiz degisiklikleriyle yeni ses dokulari olusturmustur. Boylece saha ses kaydini
yalnizca belgeleme araci olmaktan ¢ikarip sanatsal bir ifade bi¢cimi haline getirmistir

(Schaefter, 2017, s.161-162).

Bu yaklagimin temelinde yatan diislince, Schaeffer’in ifadesiyle: “Fonografi,
dogru calistiginda algiy1 kendine geri dondiiren bir tiir aktarim sistemidir” (Schaeffer,

2017, s.161).

Bu goriis, ses manzarast kompozisyonlarinin merkezinde yer alan “dinleyicinin
alg1 sahnesini kurma” fikrinin 6nciiliidiir ve Michel Chion’un fonojeni (phonogeny)

kavramiyla devam ettirdigi estetik doniigiim anlayisinin da temelidir.

2.1.3 Sesin kayittaki doniisiimii: fonojeni. Saha ses kaydi, bir ortamin seslerini
birebir kaydetmekten ibaret degildir; mikrofon ve kayit teknolojileri, dinleme
deneyimini doniistiirerek sese yeni bir anlam katabilir. Michel Chion, bu doniisiim

stirecini agiklamak i¢in fonojeni (phonogeny) kavramini ortaya atmistir.

Fonojeni, bazi seslerin kaydedilip hoparlorlerden c¢alindiginda daha iyi
duyulmasi ve sesin gercek kaynagiin yoklugunu, medyaya 6zgii baska bir
tiir mevcudiyet aracilifiyla telafi etme gibi gizemli bir egilimini ifade eder.
(Tasarimcilar) siirecin sonunda duyulan sesin, 6nceden var olan bir ger¢eklik
ile yeniden {iiretim kosullarinin bir {iriinii oldugunu anladilar. Bu son {iriin,
ozel bir gercekliktir: ne bir ses olayinin tarafsiz iletimi, ne de teknik araglarla
yapilmis tamamen yapay bir uretimdir.

(Chion, 1994, 5.45)

Bu kavram, 6zellikle mikrofon se¢imi ve ses diizenleme siireclerinde kendini
gosterir. Kayit sirasinda kullanilan ekipman (mikrofon tipi, filtreleme yontemleri,
dijital diizenleme) sesin algilanma bigimini etkiler; kaydedilen sesi orijinal ortamindan
farkl1 bir hale getirerek daha olumlu veya daha olumsuz algilanabilecek sekilde
doniistiirebilir. Ornegin, baz1 mikrofonlar belirli frekanslar1 daha fazla 6ne gikarirken,
dijital ses isleme teknikleri (EQ, yanki, zaman germe gibi) sesin uzamsal algisin

degistirebilir.



2.2 Ses Manzaras1 Kompozisyonlar: ve Akustik Ekoloji

Bir alanin — ister bir oda ister bir bolge olsun — genel ses ortami "ses manzarasi”
olarak tanimlanir (Schafer,1977, s.274-275). Ses manzaras1 kompozisyonu, ¢evresel
sesler ve onlarin baglamlarina odaklanan, ses sanatinin 6zellesmis bir alt dalidir. Bu
tiir kompozisyonlar, dncelikli olarak sonik ¢evreyi ve onun temsiliyetini ele alir. Ses
manzarast hem mekansal hem de zamansal olarak diizenlenmis bir dizi ses unsurundan

olusur (Schafer,1977, s.7-8).

Genellikle mevcut ses manzaralarinin alan kayitlarini igerir ve bu kayitlar daha
sonra bir kompozisyon olusturmak i¢in islenir ve diizenlenir. Bu siireg, bir yer duygusu
yaratmak, insanlarin sonik g¢evreleriyle olan iligkisini kesfetmek, akustik ekoloji
hakkinda farkindalik gelistirmek ve daha derin bir dinleme pratigini tesvik etmek gibi

amaglara hizmet eder.

Ses manzarast kompozisyonlarinda kullanilan yontemler, mevcut sesleri
cergeveleyip  vurgulamaya odaklanan minimal miidahalelerden, seslerin
katmanlanmasi, filtrelenmesi ve miksaj1 gibi daha kapsamli manipiilasyonlara kadar

genis bir yelpazede yer alir.

20.ylizy1lin ortalarindan itibaren Nagra ve DAT gibi hafif ve kaliteli taginabilir
kayit cihazlarinin yayginlasmasi, saha ses kayitcilar: i¢in hareket imkani sagladi. Bu
imkanlara erisimi olanlardan bazilari, kaydettikleri sesleri ses arsivlerinde saklamaya
basgladilar. Bu arsivler ise, yayinlandiklar1 mecralarda kitlelere bir saha ses kaydi
pratigini ulastirdi. Zaman gectikce kayitlarin odagi nesnellikten 06znel ses
deneyimlerine kaymaya basladi. Ayn1 zamanda, saha ses kaydi belirgin bir miiziksel

tiir olarak gelismeye baglad1 (Masson, 2020, s.226).

Bu alandaki erken donem arastirmalardan biri, ilerleyen boliimlerde daha detayl
olarak ele alacagimiz kentsel planlamaci1 Michael Southworth’un 1967°de Boston’un
ses ortami lizerine yaptigi calismadir. Southworth, gorsel sehir haritalarina benzeyen
haritalama yontemleri kullanarak kentsel ses algisi lizerine arastirmalar yapmis ve The
Sonic Environment of Cities (1969) adli ¢calismasini yayimlamistir. Ayn1 donemde,
Schafer ve meslektaslari, akustik ekolojinin onciisii olan World Soundscape Project’i

(WSP) hayata gecirmislerdir.



2.2.1 Ses manzarasi kavrami ve ilk arastirmalar. R. Murray Schafer ve ses
manzaralarinin korunmasi: Kanadali besteci, ¢evreci, arastirmaci ve ses kayit uzmani
R. Murray Schafer (1933-2021), ses manzarasi kavramini literatiire kazandiran en
onemli isimlerden biridir. “Dogal, insan yapimi1 veya ikisinin birlesimi olabilen akustik
ortamlar1” (Schafer,1977, s.7) tanimlayan bu terimi, The Soundscape: Our Sonic

Environment and the Tuning of the World adl kitabinda ayrintili olarak ele almistir.

Schafer, ses manzaralarinin gorsel ¢evreyi olusturan manzaralar gibi, isitsel
cevreyi olusturdugunu 6ne siirer ve bu iki kavram arasindaki benzerlikleri ve farklari

su sekilde aciklar:

"Bir miizik bestesinden, bir radyo programindan ya da bir akustik ortamdan bir
ses manzarasi olarak bahsedebiliriz. Akustik bir ortami, tipki belirli bir manzaranin
ozelliklerini ¢calisabilecegimiz gibi, bir ¢aligma alani olarak izole edebiliriz. Ancak, bir
ses manzarasinin tam bir izlenimini olusturmak, bir manzaraninkini olusturmaktan
daha zordur. Fonografi, fotografin yarattig1 anlik izlenime denk bir sey sunmaz. Bir
kamera ile bir gorsel panoramanin belirgin 6zelliklerini yakalayarak hemen fark edilen
bir izlenim yaratmak miimkiindiir. Ancak mikrofon boyle ¢alismaz; detaylar1 6rnekler.
Yakin plan sunar, ancak hava fotograf¢iligina karsilik gelen bir sey tiretmez” (Schafer,

1977, 5.7).

Schafer’a gore ses manzarasi, yalnizca belirli bir gorsel alanla sinirli olmayip,
bireyin ¢evresini saran tiim isitilebilir unsurlar1 kapsayan biitiinsel bir ortamdir. Bu
ozellik, ses manzaralarmi gorsel manzaralardan ayirir; ¢linkii sesler, duyulabilir
olduklar1 siirece fiziksel gorlis sinirlarinin o6tesine gegebilir. Bu nedenle, ses
manzaralarint anlamak i¢in gelistirilen ¢aligmalar, gorsel incelemelere kiyasla daha
dikkatli ve bilin¢li bir dinleme pratigini gerektirir. Schafer, 6zellikle modern
toplumlarda bireylerin isitsel cevreyle iliskilerinin zayifladigini ve bu kopusun
“dikkatli dinleme” yoluyla yeniden insa edilebilecegini savunur. Isitsel algmin birey
icin secici ve 6znel oldugunu vurgulayan Schafer, zihinsel odaklanmanin biiyiik
oOl¢iide sosyo-kiiltiirel kosullar tarafindan belirlendigini ileri siirer (Schafer, 1977, s.8—
10).
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Schafer’in literatiire kattigi temel kavramlardan bazilari sunlardir (Schafer,

1977, s.10):

1. Anahtar Sesler (Keynote Sounds): O bdlgenin cografyasi ve iklimi tarafindan
tiretilen orman, nehir, riizgar ve hayvan sesleri gibi dogal veya siirekli duyulan
arka plan sesleridir.

2. Sinyaller (Signals): On planda olan ve bilingli olarak dinlenen tren diidiikleri,
kilise canlar1 veya trafik 1siklarinin sesleri gibi belirgin seslerdir.

3. Ses lsaretleri (Soundmarks): Belirli bir topluluk veya yerle 6zdeslesmis,
benzersiz ve taninabilir seslerdir, 6rnegin Paris kafelerinin metal sandalyelerinin

kaldirimlarda ¢ikardigi sesler (Schafer, 1977, s.240).

Bu kavramlar, Schafer’in 1970’lerin baslarinda meslektaglariyla birlikte
yurlttigli World Soundscape Project (WSP) i¢in teorik bir temel olusturmustur.
WSP’nin temel motivasyonu, sesin kendisinden veya sanatsal ifadesinden ziyade,
artan kiiresel giiriiltii kirliligine kars1 duyulan ortak endigeydi (Caro ve Daro, 2008,
$.26-32). Schafer, bu projeyle isitsel ¢evrelerin korunmasi ve duydugumuz seslerin
diinyay1 algilama bi¢cimimizi nasil etkiledigi konusunda farkindalik yaratmay1
amaclamig ve bu baglamda akustik ekoloji alaniin dnciilerinden biri olmustur (The

Canadian Encyclopedia, 2014).

Schafer, ses manzaralariin kayit altina alinmasma yonelik yaklasimlarinda
biitiinselligi 6n planda tutmus ve tekil sesleri izole etmek yerine, genis ses alanlarini
bir arada kaydetmeye onem vermistir. "Yiiksek kaliteli ses manzaralar1" ve "diisiik
kaliteli ses manzaralar1" terimlerini (Schafer, 1977, s.42-44) ortaya atarak, kirsal
ortamlarin net ve belirgin sesleri ile kentsel alanlardaki yogun giiriiltiileri birbirinden
ayrrmigtir. Ayrica, sessizligin ses manzaralari i¢indeki kritik roliine dikkat ¢ekmis ve

uzun stireli kayitlar yaparak ses ile sessizlik arasindaki etkilesimi incelemistir.

1960’1ar ve 1970’lerde, Schafer ses kaydiin kalitesinden ¢ok, kayit isleminin
seffafligina odaklanmistir. Schafer’a gore, bir ses kaydi miimkiin oldugunca dogal
olmali ve kaydin yapildigi ¢cevreye miidahale etmemelidir. Bu nedenle, saha kayitlari

cogunlukla gizli ekipmanlarla, O6rnegin cepli flas kayit cihazlar1 veya kiiciik
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mikrofonlarla ger¢eklestirilmistir. Bu yontem, yeniden tanimlama yerine kaydin aslina

sadik kalmasini saglamistir (Chion, 1994, 5.98).

Schafer’in c¢aligmalari, yalnizca akademik diinyada degil, ayn1 zamanda ses
sanatgilari, besteciler, c¢evreciler ve sehir planlamacilart i¢in de ilham kaynag:
olmustur. Onun getirdigi teorik ve metodolojik yaklagimlar, giiniimiizde de ses

manzarasi arastirmalarinda temel bir referans noktasi olmaya devam etmektedir.
Michael Southworth ve Sehir Ses Manzaralarinin Haritalanmasi:

“Sesler, goriinen sehir algisini nasil etkiler?”

— Michael Southworth (Southworth, 1969, s.2)

R. Murray Schafer’in ses manzaralariyla ilgili teorik g¢ercevesinin temelleri
atilirken, Michael Southworth (1941-2013) sesin kent deneyimindeki roliinii daha
analitik bir perspektiften ele alan ilk arastirmacilardan biri olmustur. Sehir
planlamacisi olan Southworth, Massachusetts Teknoloji Enstitiisii (MIT) biinyesinde
Boston’un ses g¢evresi lizerine yaptigi The Sonic Environment of Cities (1969) adli
caligmastyla, sehir ses manzaralarinin sistematik olarak incelenmesine yonelik erken

donem kapsamli analitik 6rneklerden birini sunmustur.

Southworth’un ¢alismalari, sehir seslerinin gorsel ¢evreyle etkilesimini, sehir
planlamasinda akustik unsurlarin énemini ve isitsel alginin mekéansal deneyimi nasil
sekillendirdigini arastirir. Schafer’den farkli olarak, ses manzaralarini yalnizca
kiiltiirel veya tarihsel bir baglamda degil, sehir planlama perspektifinden degerlendirir.
Seslerin sehir algisina etkisini ses haritalar1 (sound maps) araciligiyla gorsellestirerek,

seslerin dagilimini ve yogunlugunu mekénsal boyutta ele alir.

Southworth’un arastirmasi, sehir seslerinin estetik ve islevsel olarak nasil
degerlendirildigini anlamak i¢in bes ana kriter belirlemistir (Southworth, 1969, s.44-
46):

1. Sesin Keyif Vermesi: Seslerin kendine 6zgii estetik nitelikleri.
2. Sesin Bilgisi: Insanlarin anlamli buldugu sesler.

3. Sesle Etkilesim: insanlarin kendi sesleriyle sehir ortaminda var olabilmesi.
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4. Sesin Benzersizligi: Belirgin, dikkat ¢ekici ve ayirt edici sesler.

5. Isitsel-Gorsel Korelasyon: Gorsel bilgilerin isitsel cevreyle uyumu

Bu kriterler, sehir seslerinin yalnizca isitsel bir deneyim degil, ayn1 zamanda

mekansal ve algisal bir biitiinliik olusturdugunu gostermektedir.

Southworth, sehir seslerini analiz ederken {i¢ temel ¢ikarimda bulunmustur

(Southworth, 1969, s.47-49):

1. Ses ortamlarinin baskin olanlari, en bilgilendirici seslere sahip olan ve gevrede
benzersiz bir yer tutan seslerdir.

2. Tercih edilen ses ortamlari, ses etkilesimine izin veren, orta ile diisiik frekans
ve yogunluk araliginda bulunan, gesitli ve tekrarlamayan desenlere sahip
seslerdir.

3. Baskin gorsel-isitsel ortamlar, seslerin gorsel dgeleri destekledigi hem isitsel

hem de gorsel olarak anlamli ve benzersiz olan ortamlardir.

Bu baglamda, Southworth’un ¢aligsmalari, sehir seslerinin yalnizca bir arka plan
unsuru olmadigini, mekan algisin1 dogrudan etkileyen ve sehir planlama siireglerinde

dikkate alinmas1 gereken temel bir bilesen oldugunu ortaya koymustur.

Southworth’un analitik ve mekansal haritalama yontemine dayanan The Sonic
Environment of Cities ¢aligsmasi, Schafer’in teorik ve sanatsal olan akustik ekoloji
yaklagimini tamamlayict bir perspektif sunarak, sehirlerin isitsel yapisinin nasil

sekillendigini anlamada 6nemli bir referans noktas1 olmustur.

2.2.2 Ses yiiriiyiisii ve akustik farkindahk. Hildegard Westerkamp ve ses
yiiriiylisii: Kanadali besteci, saha ses kayit¢is1 ve akustik ekolojist Hildegard
Westerkamp (1946- ), World Soundscape Project’in (WSP) 6nemli liyelerinden biri
olup, ses manzarast kavramimin gelisimine biiyiik katkilar saglamigtir. Schafer’in
ogrencisi olan Westerkamp, Ozellikle ses yiiriiyiisii pratigini yayginlastirarak
insanlarin ¢evrelerindeki sesleri bilingli bir sekilde dinlemelerini tegvik etmis, ses kayit
ve diizenleme siireclerinde kullandigi yenilik¢i tekniklerle ses manzarasinin ses

sanatina yaklagmasinda 6nemli bir rol oynamustir.
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Westerkamp’in Soundwalking makalesi, ses yliriiylisiinii "ana amaci ¢evreyi
dinlemek olan herhangi bir gezinti. Nerede olursak olalim, kulaklarimizi etrafimizdaki
her sese agmaktir" (Westerkamp, 1974, s.49) seklinde tanimlar. Ayni zamanda ses
ylrliylislinii bir tiir akustik egitim olarak goriir ve "dinleyicileri gevrelerindeki
kompozisyonun tiim igerigiyle yiizlestiren bilin¢li bir eylem" olarak tarif eder

(Westerkamp, 1974, s.12).

Westerkamp, 1978 yilinda Vancouver Cooperative Radio ile Soundwalking adl
program dizisi yapmistir. Bu program, yalnizca ses manzaralarina odaklanan ilk
yayinlardan biri olmus ve dinleyicileri Vancouver ve g¢evresindeki ses manzarasina
gotiirmeyi amaclamistir. Programin bazi bdliimlerinde Westerkamp, hava durumu,
zaman, mekanin mimarisi veya g¢evresinin goriiniisii gibi unsurlar1 ses kayitlarinin

iizerine konusarak aktarmis ve anlatim teknigini kullanmastir.

1989°da tirettigi Kits Beach Soundwalk adl1 ses kompozisyonunda, filtreleme ve
ses seviyesi ayar1 gibi diizenleme tekniklerini yogun bi¢cimde kullanarak dinleyici
algisini ¢esitli bicimlerde yonlendirmistir. Caligmalarinda hem anlatim (seslendirme)
hem de bu tiir isitsel manipiilasyonlar1 bir araya getirerek ses manzarasi

kompozisyonlarinda oncii bir yaklagim sergilemistir.

Westerkamp, sehir giiriiltiisiine Schafer’den daha nesnel ve 1limli bir bakis agisiyla
yaklasmig, dinleme prati§inin “Ongdriillemeyen ve planlanmamisla karsilasmaya
hazirlikli  olmayi, istenmeyeni kabul etmeyi gerektirdigini” savunmustur

(Westerkamp, 2015).

Westerkamp, belirli ses kaynaklarimi vurgulamak icin yakin mikrofonlama,
biitiinsel atmosferi yansitmak i¢in ¢ok yoOnlii mikrofonlar kullanarak sesleri
detaylartyla yakalamigtir. Parklar, sehir sokaklari ve doga alanlar1 gibi mekanlar
kaydederken, sesleri doniistiirerek yeni dokular, ritimler ve katmanlar olusturmus,

sanatsal vizyonunu ses manzarast kompozisyonlarina entegre etmistir.
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Sekil 1. Westerkamp’1n ses kaydi (https://cod.ckcufm.com/programs/410/60064.html
adresinden 1 May1s 2025 tarihinde edinilmistir).

Westerkamp, kayit siirecinde 6nce analog sonra dijital saha kayit cihazlari
kullanmustir. Yiiksek kaliteli kondansatér mikrofonlar, ¢ok yonlii mikrofonlar, dijital
ses isleme istasyonlar1, ses dengeleyici filtreler ve spektral analiz yazilimlar1 gibi
araglar kullanarak kayitlarini sekillendirmis ve analiz etmistir. Enstalasyonlarinda ve
performanslarinda "surround" ses sistemleri kullanarak siiriikleyici dinleme

deneyimleri yaratmistir.

Westerkamp, ses yiiriiylisii pratigi, saha kayit teknikleri ve dijital ses isleme
yontemleri ile cagdas ses sanati1 ve akustik ekolojide 6nemli bir figiir haline gelmistir.
Ses yiiriliyiisiinii, dinle me pratigini gelistiren bir arag olarak goérmesi, onu yalnizca bir
saha ses kayitcist degil, ayn1 zamanda dinleme aliskanliklarini doniistiiren bir sanatgi

haline getirmistir.

2.2.3 Kentsel ve kirsal ses manzaralarimin karsilastirilmasi. Truax’in ses
manzarasi algisi ve akustik ekoloji: Kanadali besteci, akademisyen ve teorisyen Barry
Truax (1947- ), WSP’nin o6nemli katilimcilarindan biri olarak ses manzarasi

arastirmalarinda oncii bir isimdir. Truax, yenilik¢i yaklagimlar gelistirerek ve dijital
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ses igleme tekniklerinde Oncii caligmalar yaparak ¢agdas ses manzarasi tasarimlarina

onemli katkilarda bulunmustur.

2001 yilinda yayimlanan Acoustic Communication adli kitabi, dinleme ve ses
ekolojisi lizerine temel kaynaklardan biri olarak kabul edilir. Schafer’in ortaya
koydugu ses manzarasi kavramlarini daha da gelistirerek, dinleyiciyi ses manzarasinin
merkezine yerlestiren bir perspektif sunmustur. Sesleri teknik, estetik, psikolojik,
sosyo-kiiltiirel ve ekolojik baglamlarda ele alarak, sesin algilanig bigimleri iizerine

kapsamli bir ¢erceve olugturmustur.

Truax, ses manzarasi algisini tanimlayan ii¢ temel kavram gelistirmistir (Truax,

2001, s.66-67):

1. Arena: Seslerin meydana geldigi mekam ifade eder. Ornegin, bir aligveris
caddesi veya bir konser salonu.

2. Ufuk: Seslerin algilanan sinirmi belirtir. Ornegin, bir ormanda ¢ok uzaktan
duyulan bir selale sesi.

3. Kanal: Seslerin iletildigi ortamdir. Ornegin, hava veya su gibi fiziksel iletim

ortamlari.

Bu kavramlar, ¢evremizdeki seslerin nasil igledigini ve bizim onlar1 nasil
algiladigimiz1 anlamak i¢in kapsamli bir ¢erceve sunar. Schafer’in Anahtar Sesler,
Sinyaller ve Ses Isaretleri kavramlari ile dogrudan iliskilidir. Arena, Anahtar Sesler
ile; Ufuk, Sinyaller ile; Kanal ise Ses Isaretleri ile drtiismektedir. Ancak Truax, sesin
algisina ve dinleme bigimlerine daha fazla odaklanirken, Schafer daha ¢ok ¢evresel ve

kiiltiirel baglamda sesin islevlerine yonelmistir.

Truax, insanlarin akustik ¢evreden nasil bilgi edindigini agiklamak icin {i¢ farkl

dinleme seviyesini tanimlamistir (Truax, 2001, s.30):

1. Arayarak Dinleme: Belirli bir ses veya bilgi arayisini ifade eder. (Ornegin,
kalabalik bir ortamda tanidik bir sesi segmek.)
2. Hazir Sekilde Dinleme: Cevredeki seslere odaklanmay1 igerir. (Ornegin, bir

dogal parkta kuslarin seslerini dinlemek.)
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3. Arka Planda Dinleme: Seslerin bilingli bir dikkat olmadan fark edilmesidir.

(Ornegin, bir kafede sohbet ederken ¢alan miizigi fark etmek.)

Truax’a gore, saglikli bir ses manzarasinda seslerin birbiriyle dengeli bir sekilde
var olmas1 gerekir. Yani, farkli ses tiirleri ve bunlarin varyasyonlari, birbirlerini
maskelemeden veya engellemeden bir arada bulunmalidir. Sesler arasindaki bilgi
aligverisinin belirli bir karmagiklik seviyesine sahip olmasi ve tiim bu unsurlarin
“mekansal, zamansal, sosyal ve kiiltiirel sinirlamalarla siirdiiriilen bir denge i¢inde”

olmasi gerektigini savunmustur (Truax, 2001, s.76).

Truax, dijital ses isleme tekniklerinde Oncii ¢alismalariyla da tanmir. Sesleri
graniiler sentez ile manipiile etmistir. Ses manzaralarinin kompozisyonunda ¢ok
kanall1 ses sistemleri, Ozellestirilmis yazilimlar ve algoritmalar kullanmistir.
Schafer’in teorik temellerini iizerine insa ettigi ses manzarast c¢aligmalarini
gelistirerek, dinleme bigimleri ve ses algisi konularina derinlemesine odaklanmis,

akustik ekolojiyi hem teorik hem de teknolojik agidan ileriye tagimistir.
2.3 Saha Ses Kaydinin Sanatsal Kullanimi ve Deneysel Yaklasimlar

2.3.1 Luc Ferrari ve saha kaydinin sanatsal kullanimi. Fransiz besteci Luc
Ferrari, Presque Rien No.l (1970) gibi calismalariyla saha kaydinin yalnizca belgesel
bir ara¢ olmanin Otesine gecerek sanatsal bir ifade bicimi olarak kullanilmasina
onciiliik etmistir. Ferrari, kayith seslerin miizige entegrasyonuna yonelik yenilik¢i
yaklagimiyla taninir ve ¢aligmalari, saha kaydi uygulamalarinda 6nemli bir doniisiime
isaret eder. Presque Rien No.lI, dinleme ve saha kaydmin yaratict kullanimi i¢inde
arttirtlmis sanatsal ¢abayr belirleyen ilk yaymnlardan biri olarak degerlendirilir

(English, 2017, s.12).

Ferrari, kaydettigi kOy ses manzaralarini tanimlamak icin yeni bir dil arayisi
icindeydi. Kayitlarin1 “bulunmus nesneler” olarak adlandirarak gorsel sanat
metaforlarina bagvurmus ve daha sonra bu yaklagima “ses manzarasi” denecegini
belirtmistir (Caux, 2013, s.130). Bu baglamda, dinlemeyi dnceliklendiren bir anlayis

gelistirmistir.
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2.3.2 Bernie Krause ve dogal ses manzaralari. Amerikali miizisyen, doga
bilimci ve ses manzarasi ekologu Bernie Krause, dogal cevrelerin seslerini
belgeleyerek biyofoni kavramini gelistirmistir. Biyolojik akustik alanindaki
caligmalariyla, dogal ses manzaralarinin ekolojik onemine dikkat ¢ekmis ve insan
miidahalesi olmayan ¢evrelerde dengeli ses ekosistemlerinin var oldugunu One
stirmiistiir. 40 yil1 askin bir siire boyunca diinyanin ¢esitli bolgelerine seyahat ederek
15.000°den fazla tiiriin seslerini kaydetmis, stereo ve dort kanalli kayitlar kullanarak

ses kayitlarinin gergekeiligini ve derinligini artirmistir.

Krause, biyofoni kavramim gelistirerek, dogada farkl tiirlerin kendi “spektral
nislerini” kullandiklarini ve seslerinin birbirini 6rtmeden mekansal ve zamansal uyum
icinde var oldugunu savunmustur (Krause, 1998, s.82). Calismalari, saha kayitlarinin
sadece insan merkezli bir dinleme pratigi olarak degil, ayn1 zamanda ekosistemlerin
isleyisini anlamada bilimsel bir ara¢ olarak kullanilabilecegini gostermesi agisindan

Onem tagimaktadir.

2.3.3 Francisco Lopez ve islenmemis seslerle deneysel dinleme pratikleri.
Ispanyol sanatci, ses tasarmmcisi ve arastirmaci Francisco Lopez, saha kayitlarimi
deneysel ve minimalist bir yaklasimla ele alarak, ozellikle sehir seslerinin dogal
karmagikligin1 yansitmay1 amaclar. Sesin islenmemis halini korumaya ydnelik
pratigiyle bilinen Lopez, mikrofon yerlesimi ve ekipman se¢iminde dogrudan ve

tarafsiz bir isitsel deneyim yaratmaya odaklanir.

e "Her mikrofonun farkli duydugunu" vurgulayan sanatci, kayit siirecinde
cevresel sesleri en saf haliyle ve detaylariyla yakalamasi i¢in ¢ok yonlii
mikrofonlarla ¢alisir (Lopez, 1998, s.6-7).

e Uzun siireli kayitlar ile, dogal seslerin igsel ritimlerini ve dinamiklerini ortaya
cikarmay1 hedefler (Lopez, 1998, s.9).

e Dinleyicinin yalnizca sese odaklanmasini saglamak amaciyla, kayitlarini

karanlik ortamlarda dinlemeyi tesvik eder (Lopez, 1998, s.9).

Loépez’in bu yaklagimi, ses manzaralarini soyut ses sanatina doniistiirerek,

dinleme eylemini tamamen isitsel bir deneyim haline getirmeyi amagclar.
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2.3.4 Jacob Kirkegaard, akustik rezonanslar ve mekéinsal hafiza.
Danimarkali sanat¢1 ve ses arastirmacist Jacob Kirkegaard, oda tonlar1 ve dogal
rezonanslar gibi akustik fenomenleri kaydederek, mekanlarin ve seslerin fiziksel
ozelliklerini kesfeder. Tiineller, terkedilmis binalar gibi kentsel ve g¢evresel ses
kayitlarin1 harmanlayan caligmalari, sehir yasami ve mekansal akustik {izerine

diistinmeye davet eden atmosferik, minimalist ve meditatif eserler yaratir (Kirkegaard,

t.y.).

One cikan c¢alismalar1 arasinda yer alan "4 Rooms" (Kirkegaard, 2006),
Cernobil’deki yasakli bolgedeki dort terk edilmis odanin oda tonlarini kaydetmektedir.
Kirkegaard, bu kayitlar1 defalarca calarak yeniden kaydetmis, ortaya ¢ikan harmonik

sapmalar ve rezonanslarla niikleer felaketin isitsel yankilarin1 vurgulamistir.

Bu yaklasimiyla, Chion’un fotojeni kavramiyla kismen iligkili olarak, baglamsal
anlamda oldukca negatif bir mekanin seslerinin sanatsal bir baglamda nasil giiclii bir

etki yaratabilecegini gostermistir.

2.3.5 Chris Watson ve hikaye anlatici saha kayitlari. 1990’lardan bu yana
aktif olarak saha kayitlar1 alan ve eski bir miizisyen olan Ingiliz sanat¢1 Chris Watson,
vahsi yasam ve kentsel ses manzaralari arasindaki etkilesimleri kesfederek, ses

sanatlar1 i¢inde saha kaydinin yerini giiclendiren 6nemli isimlerden biridir.

One cikan calismalar1 arasinda "El Tren Fantasma" (2011) yer almaktadir.
Watson, bu eserinde Pasifik’ten Atlantik kiyisina uzanan ancak artik var olmayan bir
tren yolculugunu, arsiv kayitlar1 ve saha kayitlarim1i harmanlayarak yeniden
canlandirmistir. Daha yakin tarihli projelerinden birinde ise Newcastle’daki Town
Moor bolgesinin seslerine odaklanmis ve bu kayitlart ambisonik ses sistemleri

aracilifiyla sunmustur (Jefries, 2016, s.16).

Watson, dinleyiciyi sunum mekanindan bambaska yerlere tasiyan isitsel
deneyimler yaratirken, bazen de tamamen kurgusal ses ortamlar1 olusturur. Ornegin,
"Hy Brasil" adli ¢aligmasinda, diinyanin dort bir yanindan topladig: arsiv kayitlarini
kolaj teknigiyle birlestirerek mistik bir ada yaratmis ve dinleyiciyi hayali bir ses
diinyasina davet etmistir (Opera North, 2021).
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2.3.6 Peter Cusack ve kentsel ses haritalama ve ses ekolojisi. Ingiliz ses
sanatgis1 ve arastirmaci Peter Cusack, saha kayitlariyla kent yasami ve ses
manzaralarinin kesisim noktalarina odaklanmaktadir. Kentsel giiriiltiiniin sosyo-
politik etkilerini irdeleyen ¢aligmalari, doniisiim siirecindeki sehirlerin isitsel kimligini

arastirirken dogal ile insan yapimi sesleri bir araya getirmesiyle 6ne ¢ikar.

Cusack, saha kayitlarinda ¢esitli teknikler ve ekipmanlar kullanir (Cusack,
2014):

e YOnlii mikrofonlar ile istenmeyen giiriiltiileri azaltarak belirli sesleri 6ne
cikarir.

o Kontak mikrofonlar ile yiizeylerin kolayca duyulmayan akustik 6zelliklerini
ortaya koyar.

o Hidrofonlar ile su altt ortamlarini ve su ekosistemleriyle insan faaliyetleri
arasindaki etkilesimleri inceler.

e Cok kanalli ve stereo kayitlarla, sehir ses manzaralarinin derinligini ve
katmanlarin1 yakalamaya caligir.

e Ogzel filtreler kullanarak siradan goriinen ortamlarm bile zengin bir ses
diinyasina sahip oldugunu gosterir.

o Ses haritalama teknolojileri kullanarak, isitsel ortamlar1 gorsellestirir.

Cusack’in projelerinden "Favourite Sounds of London" (Cusack, 2001),
Londralilarin en sevdikleri sesleri kayit altina alarak, sehrin 6znel ve kolektif isitsel

hafizasini olugturmustur.
2.4 Teknolojik ve Kuramsal Gelismelerle Sessel Doniisiim

1990'larin ortalarindan itibaren, "sessel doniisim" (Kelly, 2011, s.18) olarak
tanimlanan donemde, teknolojik yenilikler, yeni teorik yaklagimlar ve artan ¢evresel
farkindalik, ses manzaralarinin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynadi. Bu doniisiim,
sesin yalnizca bir yan unsur olmaktan ¢ikip bagimsiz bir arastirma nesnesi olarak ele

alinmasini sagladi.

Sessel doniisiim, beseri bilimlerde 6nemli bir yontemsel degisime isaret eder;

sesin, 0zgiin bir inceleme nesnesi olarak ele alinmasini tesvik ederken, geleneksel
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olarak dile ve gorsellige Oncelik veren teorilere meydan okur (McEnaney, 2019, 80-
109). Bu baglamda, sesin estetik, kiiltiirel ve toplumsal anlamlarini inceleyen
caligmalar yayginlagmis, isitsel deneyimin yorumlanisi daha genis bir teorik ¢erceveye

oturtulmustur.

Dijital ilerleme sayesinde, Zoom ve Tascam ve hatta Iphone uygulamalar1 gibi
uygun fiyath ve taginabilir el tipi dijital kayit cihaz ve araclari, gittikge artan ve yiiksek
dogruluga sahip DPA, Sennheiser ve Neumann gibi markali mikrofonlar, Pro Tools,
Soundminer, Izotope RX, Basehead, Reaper gibi yiiksek kapasiteli depolama ve ses
diizenleme yazilimlar1 ve ses manzaralarinda ambisonic kayitlar, sanal gerceklik,
mekansal ses ve yapay zeka kullanimi saha ses kaydi pratigini daha erisilebilir ve
esnek hale getirmistir. Ortak saha ses kaydi projeleri ve bunlarin SoundCloud,
Bandcamp ve earth.fm gibi platformlar aracilifiyla paylasimi da kiiresel erisimi

artirmistir.

Bu donemde, saha ses kaydinin sanatsal ve estetik boyutuna daha fazla vurgu
yapan yeni teorik yaklagimlar ortaya ¢ikmistir. Sesin sadece bir belge veya kayit olarak
degil, aym1 zamanda bir sanat eseri olarak degerlendirilmesi gerektigi fikri
yayginlagirken, insan dis1 seslere ve akustik fenomenlere odaklanan post hiimanist
yaklasimlar belirmeye baslamigtir. Saha ses kaydi, giiriiltii kirliligi, dogal yasamin
tahribatt ve Antroposen gibi konular ¢ercevesinde cevresel aktivizm ve toplumsal
elestiri i¢in bir ara¢ olarak kullanilmistir. Sehirlerdeki seslerin karmasikligi ve

cesitliligi, sanat¢ilarin ve arastirmacilarin ilgisini gekmeye devam etmistir.
2.5 Cagdas Saha Kayit Sanatcilar1 ve Deneysel Pratikler

2.5.1 Jana Winderen, su alti ses manzaralar1 ve ultrasonik frekanslar.
Norvegli sanat¢1 Jana Winderen, su alt1 kayitlart ve duyulmasi gii¢ ses manzaralarina
odaklanarak ekolojik farkindalig: artiran ¢alismalariyla taninmaktadir. Ozellikle iklim
krizi baskisi altindaki su ekosistemlerinde olusan isitsel degisimlere dair
arastirmalariyla dikkat ¢eker (Winderen, 2021). Hidrofonlar, kontak mikrofonlar,
Piezo ve Pettersson Ultrasound Detector D1000X gibi 6zel ekipmanlarla
gerceklestirdigi kayitlar, insan kulaginin algilayamayacagi ultrasonik frekanslar1 da

icermektedir.
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Calismalarinda deney, soyutlama ve farkli kayit tekniklerini bir araya getiren
Winderen, saha kayitlarinin evrimine énemli katkilarda bulunmustur. Farkli formatlar
kullanarak eserlerini genis bir dinleyici kitlesine ulastirmay1 amaclar. ‘Ants’ adl
caligmasinda, USB bellek formatini tercih ederek eserin bilgisayar hoparlorlerinde
calimmasini saglamig, boylece karinca seslerinin "bilgisayarin i¢inde dolastyormus
gibi" algilanmasini hedeflemistir (Lane ve Carlyle, 2013, s.155). Bu tiir yaratici sunum

yontemleriyle, dinleyiciyi ¢cevresel seslere duyarli hale getirmeyi amaglamaktadir.

Sekil 2. Winderen’1n ses kaydi (https://khio.no/events/2122 adresinden 1 Mayis 2025
tarihinde edinilmistir).

2.5.2 Lawrence English ve dinleme pratikleri. Avustralyali medya sanatgisi,
besteci ve kiirator Lawrence English (1976- ), “dinleyicinin dinlemesi” ve “iligkisel
dinleme” kavramlarini ortaya koyarak saha ses kaydi, ses dokulari ve dinleme

deneyimi lizerine kapsamli teorik ve sanatsal ¢aligmalar yiiriitmektedir.

English, dinleyicinin dinlemesini "bilingli, bedensel ve duygulara dayali bir
dinleme bi¢imi" olarak tanimlar. Bu yaklasimda, dinleyici bir mekan ve zamandaki ses
akisinda benzersiz bir perspektif algilar ve bu algi, anbean icra edilen yaratici bir eylem

olarak sekillenir. Ona gore dinleme, sadece duyma siireciyle smirli kalmayip,
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dinleyicinin bedenini, psikolojisini ve ¢evresiyle kurdugu iliskileri de igeren aktif bir

stirectir (English, 2017, 5.102).

English’in ¢alismalari, saha ses kayitlarin1 ve miizikal materyalleri bir araya
getirerek ses ile yap1 arasindaki iligkileri sorgular. Kayitlar1 yonlendirici olmaktan ¢ok,
dinleyiciyi kisisel tarihleri ve deneyimlerine dayali olarak kendi anlatilarini insa
etmeye tesvik eder. Iligkisel dinleme, dinleme, kayit ve yeniden iiretim siirecleri
arasindaki baglantilari ele alir ve organik kulak ile mikrofon gibi kayit ekipmanlarinin

algisal farklarini irdeler (RA, t.y.).

Ona gore, saha ses kaydi, sayisal veya niceliksel olanla degil, daha ¢ok temsil
edilmeyen ya da niteliksel olanla ilgilenir. Bir ses kaydi yalmizca bir ortamin
yankilanmasini igermez, ayn1 zamanda kayit siirecinde kullanilan teknolojilerin ve
sanatgiin dinleme bi¢iminin etkilerini de yansitir. Bu ylizden, bir dinleyicinin
dinlemesini gerceklestirebilmek igin, iliskisel dinlemenin "felsefi ve pratik baginin"

kurulmasi gereklidir (English, 2017, s.127-42).

English, sanat¢inin dinlemesiyle kullanilan teknolojilerin (mikrofonlar,
elektromanyetik alicilar, hidrofonlar gibi) uyum icinde olmasi gerektigini vurgular.
Mikrofon, bir tiir “protez kulak™ olarak iglev goriir ve kayit siireci, dinleyicinin organik
ve psikolojik dinleme bicimiyle birleserek 6zgiin bir dinleme deneyimi yaratir.
Dinleyicinin bu siireci kavrayabilmesi i¢in, dinleme pratigi ile kullanilan teknolojilerin
nasil iligkili oldugunu fark etmesi ve bu araglarin sundugu duyma ufkunun, kendi

isitsel algisini nasil doniistiirdiigiinii anlamas1 gerekmektedir.

English’in dinleme yaklagimlari, sanat¢inin sadece bir kayit siirecinin 6znesi
olmasinin otesinde, teknolojik araglarin sagladigi algi ufkunu da igsellestiren bir
dinleme pratigi gelistirmesi gerektigini savunur. English’in saha ses kayitlar1 ve ses
tasarimina dair arastirmalari, dinlemeyi yalnizca duyma ile sinirh tutmaz, bedensel,

duygusal ve iligkisel boyutlartyla ele alarak dinleyiciyi aktif bir 6zne haline getirir.

2.5.3 Eric La Casa ve dogal ve endiistriyel ses manzaralar1 arasinda
performatif bir képrii. La Casa, 2021 Istanbul Bienali kapsaminda gergeklestirilen
Sularin Tamig1 projesi sirasinda g¢aligma firsati buldugum Fransiz asilli bir ses

sanatcisidir. Tarek Atoui ve Enis Cakar ile birlikte Vadi Sound liderliginde
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yiiriittiigiimiiz Istanbul limanlarinin kara ve deniz alti ses manzaralar1 kayitlari
sirasinda, Ozellikle kentsel ve endiistriyel mekanlar arasindaki akustik sinirlar
sorguladigini dogrudan gozlemleme sansim oldu. Sonrasinda gerceklestirdigimiz
roportajda, sehirlerin celiskili yapilar1 ve beklenmedik akustik 6gelerinin, onun ses

sanati pratiginin temel unsurlarini olusturdugunu ifade etti (Vadi Sound, 2023).

La Casa, akustik detaylarmn en iyi sekilde yakalanabilmesi i¢in mikrofon
yerlestirme tekniklerinde son derece titiz bir yaklagim sergiler. Coklu mikrofon
sistemleri kullanarak, kontak mikrofonlar, hidrofonlar ve hassas yonlii mikrofonlarla
caligmas1 hem duyulabilir seslerin hem de genellikle fark edilmeyen ince ayrintilarin
kayit altina alinmasini saglar. Kayit siirecinde, ekipmanlarin dogrudan cevreyle
etkilesime girmesi sayesinde ortaya c¢ikan zengin detaylar, ses kaydmi salt bir
dokiimantasyondan ziyade aktif, performatif bir siire¢ haline doniistiiriir. Bu tutum,
Lawrence English’in teknolojik araglarla kurdugu iliskisel dinleme pratigiyle
paralellik gosterir; her iki sanatci da sesin hem fiziksel hem de deneyimsel boyutlarina

vurgu yapar.

2.5.4 Christina Kubisch, elektromanyetik dinleme ve kentsel ses
katmanlari. Alman sanat¢1 Christina Kubisch, elektromanyetik alanlar1 duyulur hale
getiren 6zgiin ¢caligmalariyla ses manzaras1 kompozisyonuna ve alan kaydina yenilik¢i
bir bakis getirmistir. En bilinen projesi “Electrical Walks”, katilimcilarin 6zel olarak
tasarlanmis endiiktif kulakliklar yardimiyla sehirdeki goériinmeyen elektromanyetik
sesleri kesfetmelerini saglar. Bu yiiriiyiisler, ATM’lerden neon 1siklara kadar pek ¢ok
modern teknolojik cihazin yaydigi sesleri isitsel hale getirerek kentsel ¢evrenin gizli

ses katmanlarini agiga ¢ikarir (Kubisch, t.y.).

Kubisch’in ¢aligmalari, yalnizca isitilebilir ¢evresel sesleri degil, ayn1 zamanda
genellikle fark edilmeden kalan teknolojik altyapinin da ses manzarasina dahil
edilmesini Onerir. Bu yaklasim, giiniimiiz sehirlerinde dijitallesmenin ve
elektromanyetik kirliligin arttig1 diistintildiiglinde, kentteki duyumsal deneyimi

genisletir ve yeniden tanimlar.

Sanat¢inin gorsel sanat, miizik ve elektronik miihendisligi ge¢misi, onu sesin

goriinmez boyutlarina odaklanan disiplinler arasi isler iiretmeye yonlendirmistir. Bu
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anlamda Kubisch, yalnizca kayit teknolojileriyle degil, ayn1 zamanda dinleyicinin
bedenini ve mekansal farkindaligini etkinlestiren katilimci dinleme bigimleriyle de

dikkat ¢eker.

Elektromanyetik kayitlar1 kullanarak olusturdugu ses kompozisyonlari, ¢agdas
alan kaydi uygulamalarinin simirlarint  genisletmekle kalmaz; ayni zamanda
dinlemenin politik, fiziksel ve teknolojik boyutlarini da tartigmaya agar (Cox ve

Kubisch, 2006, s.1-5).
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Sekil 3. Kubisch’in “Electrical Walks” katilimcilari
(https://christinakubisch.de/electrical-walks adresinden 1 May1s 2025 tarihinde
edinilmistir).

2.5.5 Antye Greie (AGF) ve Eliane Radigue, derin dinleme ile minimalist ses
manzaralari. Alman sanat¢1 Antye Greie (AGF), 1990’lardan bu yana vokal, siir,
elektronik ve alan kayd: arasinda disiplinler arasi bir estetik gelistirir. ik yillarinda
cevresel sesleri dijital kompozisyonlarina dahil eden AGF, Eliane Radigue ile 2002
yilinda gerceklestirdigi bir projede onun “Elemental” baglikli eserini yeniden
iiretirken, Radigue’in isitsel sadelik ve duraksama igeren yaklasimindan derinlemesine
etkilenir. Bu deneyim, AGF’nin miiziginde sessizlik, duraganlik ve zamansal genislik

gibi unsurlarin daha belirgin sekilde yer almasina yol agar. Radigue’in “derin dinleme”
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anlayisi, AGF’nin hem bireysel dinleyiciyi merkeze alan caligmalarinda hem de
Finlandiya’nin Hailuoto adasinda yiiriittiigi kolektif ses projelerinde yanki bulur.
AGF’nin tiretimleri, teknolojik araclarla ¢evresel sesleri birlestiren, yerel topluluklarla
is birligi yapan ve dinleme pratigini pedagojik bir siirece doniistiiren ¢cok katmanl bir

estetik sunar (Lane & Carlyle, 2013, s. 168-173).

2.5.6 Budhaditya Chattopadhyay, kavramsal dinleme ve postkolonyal ses
alanlan. Chattopadhyay, alan kayitlarin1 yalnizca ¢evresel seslerin belgelenmesi
olarak degil, ayn1 zamanda yer, zaman ve 6znenin iligkisel temsili olarak ele alan
kavramsal bir yaklasima sahiptir. Sanat¢inin pratigi, O6zellikle postkolonyal
baglamlarda dinleyici konumunu yeniden diisiinmeye odaklanir. Mikrofonu pasif bir
kayit araci olarak degil, “goriinmeyen bir ses topografyasiyla iligskilenmeye ¢alisan
etkin bir 6zne” olarak konumlandirir. Ona gore, “alan kaydi sadece bir doga pargasin
belgeleme degil, ayn1 zamanda gii¢ yapilari, tarihsel sessizlikler ve kiiltiirel temsil

sorunlariyla karsilagsma bi¢imidir” (Lane & Carlyle, 2013, s. 52).

Kayit siirecinde sezgiyle birlikte sesin akisina uyumlu bir dinleme pratigi
gelistirir; tekil bir gergekligi yakalamaktan ¢ok, zaman i¢inde katmanlanan bir ses
orgiisii kurmay1 hedefler. Katmanli montajlar, sinema dis1 anlatilar ve yazili metinlerle
birlikte sunulan isleri, alan kaydin bir “diisiinsel malzeme” olarak konumlandirir. Bu
yaklagimda dinleme hem estetik hem de elestirel bir etkinlige doniislir (Lane &

Carlyle, 2013, s. 53-55).

2.5.7 Diger kadin sanatc¢ilar. Ses manzaras1 kompozisyonuna katki sunan kadin
ve queer sanatcilar, alan kaydini estetik bir ara¢ olmanin 6tesinde; bellek, mekan,

kimlik ve ¢evresel duyarlilik meseleleriyle iligkilendirerek 6zgiin pratikler gelistirir.

Annea Lockwood, nehirleri kaynak noktasindan agizlarina dek kayit altina alarak
“suyun cevresel etkilerini isitsel olarak bedensellestirme”ye calisir (Lane & Carlyle,

2013, s. 36).

Viv Corringham, ses yiiriiyiisii temelli islerindeki kayit siirecini “kisisel hafiza ile
mekan arasinda yankilanan bir dinleme bi¢imi” olarak tanimlar ve sunu ekler: “Kayda
ne zaman baslayip ne zaman duracagima karar verisim bile bu siireci nesnel olmaktan

cikartyor” ((Lane & Carlyle, 2013, s. 221).
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2.6 Alternatif Ses Manzarasi Yaklasimlari ve Arastirmalar

Bu boliimde, pozitif ses manzaralar1 kavrami ve sesin ¢evre ile iligkisini estetik
ve deneyimsel boyutlariyla inceleyen projeler olan Positive Soundscapes Project
(PSP), Cities and Memory projesi ve Ozcevik'in Kentsel Akustik Konfor arastirmasi
ele alinarak, saha ses kaydinin farkli perspektiflerden nasil degerlendirildigi ve bu

projelerde kullanilan yontemler tartigilacaktir.

2.6.1 Positive Soundscapes Project (PSP) ve pozitif akustik algi. 2007 yilinda
Ingiltere'deki Salford Universitesi Akustik ve Ses Teknolojileri Enstitiisii tarafindan
baslatilan Positive Soundscapes Project (PSP), ses manzaralarinin sadece giiriiltii
iizerinden degil, ayn1 zamanda olumlu etkileri agisindan da ele alinmasi1 gerektigi
fikriyle hareket etmistir (Davies ve digerleri, 2009, s.2). Profesor Bill Davies
liderliginde, akustik uzmanlari, sehir plancilari, psikologlar ve sosyologlardan olusan
bir ekip tarafindan yiiriitilen bu proje, sehir seslerini insanlarin deneyimledigi
bicimiyle analiz etmek ve pozitif akustik ortamlarin nasil gelistirilebilecegini anlamak

amaciyla gerceklestirilmistir (Davies ve digerleri, 2009, s.3).

Proje kapsaminda, nicel ve nitel arastirma yoOntemleri bir araya getirilmistir

(Davies ve digerleri, 2009, s.4-8):

e Ses ylirliylisleri: Katilimcilar farkli sehir ortamlarinda yiirtiytligler yaparak ses
manzaralarini deneyimlemistir.
e Binaural kayit teknikleri: Katilmcilar kulakiistii binaural mikrofonlar ve
taginabilir kayit cihazlar ile kendi ses manzaralarini kaydetmistir.
e Akustik analiz: Ses kayitlar1 frekans, siddet ve siire gibi parametrelerle
incelenmistir.
e Anketler ve goriismeler: Katilimcilar, ses deneyimlerini anlamsal diferansiyel
testleri ve 6znel degerlendirme anketleri ile aktarmistir.
o  Ornek sorular:
* Su anda ne duyuyorsunuz?
= En ¢ok hangi sesleri begeniyorsunuz? Hangilerini begenmiyorsunuz?
Neden?

= Buradaki baskin sesler neler?
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» Arka planda hangi sesler var?
* Bu alan beklentilerinize uygun bir sekilde mi ses ¢ikariyor?

» Bu mekanin ses manzarasi sizi nasil hissettiriyor?

Ses yiiriiyiislerinde kaydedilen kayitlar katilimcilara laboratuvar ortaminda

dinletilmis ve duygusal ve algisal olarak degerlendirilmistir.

o Kullanilan degerlendirme dlgekleri:
o Sakinlik ve rahatlama (Calmness & Relaxation)
o Konfor ve giiven hissi (Comfort & Reassurance)
o Canlilik ve uyarilma (Vibrancy & Arousal)
o Bilgilendiricilik (Informativeness)
o Rabhatsiz edicilik (Intrusiveness)

o Hosluk (Pleasantness)
Ayn1 zamanda kalp atis hiz, cilt iletkenligi gibi fizyolojik tepkiler 6l¢iilmiistiir.
Bulgular ve Sonuglar (Davies ve digerleri, 2009, s.9-13)

e Duygusal yanitlar acisindan en onemli iki faktoér sakinlik ve canlilik
olmustur.

o Katilimcilar, dogal sesleri ve harmonik sesleri daha olumlu
degerlendirmistir.

o Sesin kontrol edilebilirligi, ses manzarasinin olumlu algilanmasini etkileyen
kritik faktorlerden biri olmustur.

o Beklentiler ve baglam, seslerin hos ya da rahatsiz edici bulunmasin
belirleyen ana unsurlar arasinda yer almistir.

e Dogal sesler (kus civiltilari, su sesi, riizgar vb.) genellikle pozitif olarak
algilanmaktadir ve stres seviyesini diisiirmektedir.

« Insan sesleri (neseli konusmalar, kahkahalar) bazi durumlarda olumlu etkiler
yaratirken, yiiksek sesle konusma veya tartisma rahatsiz edici bulunmustur.

e Mekanik sesler (trafik, insaat vb.) genel olarak negatif etkiye sahiptir ve

dikkat daginikligina yol acabilir.
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Ses yogunlugu, algiy1 dogrudan etkileyen en 6nemli faktorlerden biridir: Cok
yiiksek sesler rahatsiz edici olabilirken, ¢ok diisiik ses seviyeleri yalnizlik
hissi yaratabilir.

Ses cesitliligi ve ritmi, pozitif algiy1 artirabilir, ancak asir1 ses karmasasi

olumsuz etkiler yaratabilir.

PSP, ses manzaralarinin sadece bir giiriiltii problemi olarak degil, tasarlanabilir

ve yonetilebilir bir kentsel deneyim unsuru olarak ele alimmasi gerektigini

vurgulamaktadir (Davies ve digerleri, 2009, s.14).

2.6.2 Cities and Memory: alternatif ses haritalama. Ingiliz sanatc1 ve

aragtirmact Stuart Fowkes tarafindan 2014 yilinda baslatilan Cities and Memory

projesi, saha kayitlarint ve ses tasarimini bir araya getirerek mekansal ses

deneyimlerini yeniden hayal etmeye yonelik kiiresel bir girisimdir. Proje, diinya

genelindeki sehirlerin hem orijinal ses kayitlarin1 hem de sanatcilar tarafindan yeniden

diizenlenmis versiyonlarini igeren bir ses arsivi sunmaktadir (Fowkes, 2014).

Yontem ve Teknikler (Corwin, 2016)

Saha kayitlari: 120'den fazla {ilkede gergeklestirilen saha kayitlari, binaural,
stereo ve ambisonic mikrofonlama teknikleriyle kaydedilmistir.

Sanate1 katkilari: 1.600°den fazla sanatgi, bu kayitlar1 yeniden diizenleyerek,
yerin ses manzarasina alternatif bir yorum kazandirmigtir.

Tematik ses koleksiyonlari: Ornegin, Londra Metrosu, doga, dini ritiieller ve

uzay gibi belirli temalara odaklanan ses koleksiyonlar1 olusturulmustur.

Bulgular ve Sonuglar (Fowkes, 2020)

Proje, sehir seslerini salt bir belgeleme siireci olmaktan ¢ikararak, dinleyiciyi
bu seslerin farkli potansiyel yorumlarini kesfetmeye tesvik etmektedir.
Orijinal saha kayitlari ile yeniden tasarlanmis versiyonlarin birlikte sunulmasi,
dinleyicilere ayn1 mekani iki farkli isitsel perspektiften deneyimleme firsati
sunmaktadir.

Kiiresel katilimin tegvik edilmesi, farkli kiiltiirel baglamlarda sesin nasil

algilandigini ve sekillendigini gostermektedir.
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e Cities and Memory, saha kayitlarinin yalnizca birebir yansitma amaci
tagimamasi, ayni1 zamanda yaratict ve elestirel ses tasarimina agik olmasi

gerektigini savunmaktadir.

Bu proje, saha ses kaydinin sanatsal ve deneysel potansiyelini vurgulayarak,

dinleme pratigini daha derin bir etkilesim alanina dontistiirmektedir.

2.6.3 Kentsel akustik konfor ve ses manzarasi1 yonetimi. Ozcevik ve Can
tarafindan yiiriitiillen “Isitsel Peyzaj (Soundscape) Kavrami ile Kentsel Akustik
Konforun irdelenmesinde Yeni Bir Yaklasim” (Ozcevik, 2012) bashkli calisma,
sehirlerde akustik konforun degerlendirilmesi ve iyilestirilmesine yonelik pratik bir
model gelistirmektedir. Calisma hem yerinde yapilan ses kayitlar1 hem de katilimci

degerlendirmelerine dayali nitelikli bir analiz yaklagimi sunar.

Calismada, Istanbul'daki dort farkli kentsel alan secilmis ve bu alanlarda cesitli
kayit ve analiz yontemleri kullamlmustir. Ilk olarak, binaural ses kayitlari ile alanin
Ozgiin ses manzaralar1 belge altina alinmistir. Ardindan, katilimeilar bu giizergéhlarda
15 dakikalik ses yliriiyiisleri ile yonlendirilmis ve ¢evredeki sesleri deneyimlemeleri

saglanmistir (Ozgevik, 2012, s. 6, 14).

Ses ortaminin degerlendirilmesinde, anlamsal diferansiyel testleri, anketler ve
jiri gortsleri kullanilarak katilimcilarin 6znel algilarina dair veriler toplanmistir.
Schafer’in ses isareti kavramindan yola ¢ikilarak, belirli bolgelerin karakteristik ses
unsurlart tanimlanmistir. Katilimcilar, ses ortamlarini “sessiz-gtirtiltiilii”, “dogal-
yapay”, “rahatlatici-rahatsiz edici” gibi karsit sifat ciftleriyle degerlendirmistir
(Ozgevik, 2012, s. 19).

Ayrica, sahada kaydedilen sesler, laboratuvar ortaminda tekrar dinletilerek
katilimcilarin bu sesleri mekandan bagimsiz bir ortamda nasil degerlendirdikleri analiz
edilmistir. Bu veriler, ses kalite metrikleriyle sayisal olarak desteklenmistir.

Anket, iki ana boliimden olusmaktadir. Ik boliimde katilimcilara gevresel
faktorler (manzara, hava kalitesi, giiriiltii, giivenlik, tarihi/turistik degerler vb.)

sorulmustur. Ikinci béliimde ise, ses ortaminin degerlendirmesine odaklanilmus;
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belirleyici ses unsurlaria (soundmarks) ve bu seslerden duyulan memnuniyete dair
yanitlar alinmistir. Ayrica 30 gift sifat iceren semantik diferansiyal testi uygulanmistir.

Katilimeilarin - memnuniyet — diizeylerinin, bulunduklar1 ¢evredeki ses
isaretleriyle dogrudan iliskili oldugu tespit edilmistir. Rahatsiz edici sesler ile tercih
edilen sesler arasindaki fark, akustik konforun belirlenmesinde temel bir unsur olarak
one c¢ikmaktadir (Ozgevik, 2012, s. 56, 10, 16). Arastirma, ses ortamlarinin
yonlendirilmesi ve tasarlanmasinin, kentsel deneyimi dogrudan etkileyebilecegini
ortaya koyar.

Ozcevik ve Can’in sundugu bu model, kentsel ses ydnetimi ve akustik planlama
siireglerine entegre edilebilecek uygulanabilir bir ¢erceve sunmaktadir. Pasif bir
gozlemden ziyade, ses manzaralarinin bilingli bir bicimde ydnetilebilecegini

gostererek kent planlama siireglerine katki saglamaktadir (Ozgevik, 2012, s. 13).

2.6.4 Arastirmalarin karsilastirmal yaklasimlari. Cities and Memory projesi,
geleneksel akademik arastirma yontemlerinden ziyade, sanatsal ve katilimer bir
yaklasimla ses manzaralarini inceler. Proje, diinya genelindeki goniillii katilimcilardan
gelen ses kayitlarini toplar ve bu kayitlar1 c¢evrimigi bir platformda paylasir.
Katilimeilar, belirli bir yerin orijinal ses manzarasin1 kaydeder ve ardindan bu sesi
kendi sanatsal bakis acgilariyla yeniden diizenlerler. Standart anket veya arastirma
metodolojileri yerine, katilimcilarin sanatsal katkilar1 ve kisisel deneyimleri 6n

plandadir.

PSP, ses manzaralarinin duygusal ve algisal etkilerine odaklanirken, Ozgevik
caligmasi, sehirlerin akustik konforunu ve mekansal diizenini 6l¢gmek i¢in nicel ve nitel

analiz yontemlerini kullanmaktadir.

Bu tez arastirmasi ise AB ve ORTF kayitlarinin dinleyici deneyimi lizerindeki

etkilerini mekansal ve estetik alg1 diizeyinde analiz eden uygulamali bir arastirmadir.
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Tablo 1

Yakin Zamanli Arastirmalar Karsilastirmasi

Davies ve Digerleri (PSP)  Ozgevik & Yiiksel Can

Kriter Caligmasi Caligmasi Yalgin Caligmasi

Mikrofon teknigi Binaural Binaural ORTF ve AB

Ses yiiriiytigii (soundwalks) Var Var Var

Laboratuvar dinleme testleri ~ Var Var Yok (Kulaklik)

Fizyolojik olglimler Var (fMRI, kalp atig1) Yok Yok

Odak gruplar Var Yok Yok

Nicel degerlendirme 6lgegi Var Var Var

Katilimer yorumu / agik uglu ve Var Var Var

Alan 6rneklemesi Coklu kentsel bolge Kadikoy-Karakoy Pazar / Koru / Iskele

Yonsellik, seslerin

Sakinlik, hosluk, canlilik, Giiriiltii, dogallik, belirginligi, hosluk,
rahatsiz edicilik, rahatlaticilik, diizenlilik, duygusal etki, mekansal

Olgiitler bilgilendiricilik belirginlik geniglik

2.6.5 Arastirma boslugu ve hedeflenen katki. Stereo mikrofon kurami genis
bir literatiire sahip olsa da, ORTF ve AB dizilimlerinin sehir ses manzaralarinda algisal
etkisini nicel olarak test eden ¢alisma sayis1 sinirhidir. Bu tez, Kadikdy Sali Pazari,
Kadikdy Vapur Iskelesi ve Validebag Korusu'nda yapilan karsilastirmali dlgiimlerle

bu boslugu doldurmay1 ve uygulamaya doniik veri sunmay1 amaglamaktadir.

Bu baglamda, Rumsey’in (2002) sundugu scene-based spatial evaluation
paradigm (sahne temelli mekansal degerlendirme paradigmasi), mikrofon
tekniklerinin dinleyicide farkli mekansal izlenimler uyandirabilecegi fikrine teorik
temel sunar. Rumsey, mekansal algiy1 hem dimensional (boyutsal) hem de immersion
(sarmalayicilik) nitelikleriyle ele alir. Bu ayrim, tezde kullanilan algisal dlgeklerle

yliksek uyum gostermektedir:

Individual source width (bireysel kaynak genisligi): ORTF’in sundugu daha odakl
ve yonlii algt
Ensemble width (topluluk genisligi): ORTF ile kaynaklarin ayrisarak genis bir sahne

olusturmasi
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Environment width (ortam genisligi): AB diziliminin sagladig1 kapsayici, dogal
sahne hissi

Scene width (sahne genisligi): tiim ses olaylarinin bir biitiin olarak algilanan genisligi

Bu calisma, s6z konusu teorik c¢ergeveyi sehir ses manzarasi baglaminda
uygulamali olarak test eden nadir d6rneklerden biridir. Mikrofon diziliminin yalnizca
teknik degil, dinleyici algis1 agisindan da belirleyici oldugunu ortaya koymay1

amaglamaktadir.

AB dizilimi, omni kapsiiller ve genis aralik sayesinde ortamin dogal yansima ve
ugultularin1 daha kapsayic1 bi¢cimde kaydeder. Bu da oOzellikle alcak ve orta
frekanslarda daha zengin bir spektral yap1 ve sahne derinligi sunabilir. Ancak bu
genislik, bazi kayitlarda yonselligin zayiflamasina ve seslerin i¢ ice gegmesine neden

olabilir.

ORTF ise kardioid karakteriyle daha secici ve odakli bir frekans tepkisi {iretir. Bu
da 6zellikle orta ve iist frekanslarda tinisal netlik ve katman ayrigmasi saglayabilir. Bu
etki, ses kaynaklarinin “sahnede ayri1 ayr1 duyulmas1” yoniinde estetik bir begeni

olusturabilir.

Ayrica katilimcilarin kayitlari nasil algiladigi, ses ¢aligmalari literatiiriindeki temel

kuramsal yaklagimlarla da iligkilendirilerek yorumlanacaktir:

. Truax’in dinleme seviyeleri — calismada bilingli dinleme pratigi hazir bigimde

saglanmustir.

Schafer’in ses olaylari / ses isaretleri — Ozgevik’in bulgulariyla birlikte, kayitlardaki
algisal 6nemleri incelenir.

Westerkamp’in soundwalk yontemi — hareketli kayitlarin mekansal algiy1 nasil
doniistiirdiigii degerlendirilir.

Chion’un fonojeni kavrami — mikrofon tekniginin sesin estetik niteligini nasil

doniistiirdiigii anket sonuglari 15181nda ele alinir.

Bu ¢ok katmanli yaklagim sayesinde, tez yalnizca uygulamali bir kiyaslama degil,

ayn1 zamanda mevcut kuramsal ¢ercevelerle iliskili bir analiz sunmaktadir.
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Sekil 4. ORTF stereo mikrofon konfigiirasyonu
(https://www.dpamicrophones.com/dict/ortf/ adresinden 1 Mayis 2025 tarihinde

edinilmistir).

(O.' """" =‘ """"" o) ::::::--."=_ -------- O)
B -
¥ 7

Sekil 5. AB stereo mikrofon konfigiirasyonu
(https://www.dpamicrophones.com/dict/ab/ adresinden 1 May1s 2025 tarihinde
edinilmistir).
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Tablo 2

ORTF ve AB Mikrofon Dizilimlerinin Teknik ve Algisal Karsilastirmast

Ozellik ORTF Dizilimi AB Dizilimi

Mikrofon tipi ~ Kardioid Omnidirectional

Mikrofon

araligi 17 cm 32 c¢m (bu ¢alismada)
Agiklik agisi 110° 0° (paralel kapsiiller)
Yonsellik Yiiksek yon duyarliligi Diisiik yon duyarliligi
Mekansal Odaklanmis, sahne

genislik ortalanmis Genis, yayilmis sahne
Ortam Yonlii yap: sayesinde arka Ortam sesleri daha fazla ve
ugultusu plan baskilanabilir dogal olarak yakalanir
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Boliim 3

Yontem

3.1 Arastirma Deseni

3.1.1 Problem, amac ve hipotezler. Bu ¢aligmada iki stereo mikrofon teknigi
ile kaydedilen—ORTF (17 cm aralikli kardioid) ve AB (32 cm aralikli omni) —sehir
ses manzaralarimin dinleyici begenisi ve mekansal algi {zerindeki etkileri

incelenmistir.

Rumsey (2002), mikrofon dizilimlerinin dinleyicide olusturdugu yonelimsellik
ve sahne genigligi gibi mekansal izlenimlerin, kaynak genisligi (ISW) ve sahne
yapisiyla iligkili oldugunu belirtir. Bu ¢alismada 32 cm AB araligi, genislik hissi

yaratacak ama merkezde bosluk riski yaratmayacak sekilde se¢ilmistir.

Tablo 3 bes algisal olgiite iliskin sifir ve alternatif hipotezleri gostermektedir.
Arastirmaci beklentisi ORTF’in li¢ mekansal boyutta AB’ye iistlin gelmesi ve begeni

boyutunda ise AB ile farklilagmasidir.

Tablo 3
Ol¢iit Bazinda Hipotez Tablosu

Alternatif Hipotez (Hi) —

Ol Sufir Hipotezi (Ho) Arastirmaci Beklentisi
Y onsellik ORTF = AB ORTF > AB
Mekansal Genislik ORTF = AB ORTF > AB
Ses Ayrisabilirligi ORTF = AB ORTF > AB
Hosluk ORTF = AB ORTF # AB
Duygusal Tepki ORTF = AB ORTF # AB
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Agik uclu gerekgeler hipotezler kapsaminda nicel olarak test edilmemis, kesifsel bulgu
olarak raporlanip nicel 6l¢ek sonuglarinin yorumu igin destekleyici veri olarak

kullanilmistir.

3.1.2 Degiskenler ve deney diizeni. Bagimli ve bagimsiz degiskenler ile

deney diizeni asagida sekilde siralanmistir:

e Bagimsiz degisken (nicel): Mikrofon teknigi (ORTF, AB).

e Bagimsiz degiskenler (nitel gozlem): Kayit tiirii (sabit, hareketli) bulgular
betimsel olarak raporlanmaistir.

o Bagimli degiskenler: Bes algisal dlciite ait 1-9 Likert puanlart.

e Deney diizeni: Tek faktorlii (mikrofon) tasarim; her mikrofon teknigi i¢in alt1
kayit (toplam 12) alindi. Ses yiiriiylisleri ve sabit konum kayitlari
Kadikdy Sali Pazari, Kadikdy Iskelesi ve Validebag Korusu’nda ayni rota ve
mikrofon yiiksekliginde gerceklestirilmis; yaklagik 20-30 dakikalik ham
kayitlar iki dakikalik kolajlar haline getirilerek rastgele sirayla dinletilmistir.
Dosyalar 1.1, 1.2 vb adlandirilmistir. Dinleyicilere farkli tekniklerle
kaydedilmis alt1 ¢ift ses manzarasi oldugu bilgisi disinda bir yonlendirme

verilmeyerek yorumlarin saf algiya dayali olarak alinmasi hedeflenmistir.
3.2 Cahsma Grubu

Bu aragtirmada n = 32 goniillii katilimc1 yer almistir. Katilimcilar, ses
tasarimiyla dogrudan ilgilenen veya bu alana ilgi duyan kisiler arasindan “maksimum
cesitlilik” yaklasimiyla seg¢ilmistir; boylece hem teknik uzmanligi hem de yaratici

perspektifi yansitan dengeli bir grup elde edilmistir.

3.2.1 Katihima o6zellikleri. Katilimcilarin biiylik ¢ogunlugu (%56) 31-40 yas
araligindadir; bu da ses tasarimi ve alan kaydi alaninda belirli bir deneyim diizeyine
sahip profesyonel bir gruba isaret etmektedir. %34’ 40 yas iistii olup, bu gruba kiyasla

geng katilimcer orani diistiktiir (%9).

Meslek/uzmanlik alani acisindan dagilim oldukg¢a cesitlidir; ancak “Ses

miihendisi / tasarime1” grubunun %31°lik orani, ¢aligmanin teknik farkindalik diizeyi
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yliksek bir orneklemle yiiriitiildiiglinii gostermektedir. Diger kategorisinde yer alan
%356’lik oran, cok cesitli arka planlardan gelen katilimcilarin da ¢alismaya dahil
edildigini ortaya koyar.

Katilimeilarin %41°1 miizik veya ses tasarimi alaninda diploma veya sertifika
diizeyinde egitim almstir.

Onceden ses manzarasi dinleme deneyimine sahip olanlarin oran %56’dir; kayit
yapma deneyimi ise %47’dir. Bu durum, ¢alismanin hem deneyimli hem de deneyimli

olmayan dengeli bir 6rneklemle yiiriitiildigiinii gostermektedir.

Tablo 4
Dinleme Anketi Katilimci Profili

Degisken Alt Kategoriler n %
Yas 31-40 18 56%
Yas > 40 11 34%
Yas <30 3 9%
Meslek / Uzmanlik . 4 o
Alami (Gruplu) Ses miihendisi / tasarime1 10 31%
Meslek / Uzmanlik . .y o
Alami (Gruplu) Sinema-TV post prodiiksiyon 2 6%
Meslek / Uzmanlik . . . o
Alani (Gruplu) Miizisyen / besteci 1 3%
Meslek / Uzmanlik o
Alani (Gruplu) Oyun ! 3%
Meslek / Uzmanlik . o
Alani (Gruplu) Diger 18 56%
M}'%z.ﬂ( / Ses Tasarim Evet 13 41%
Egitimi
lg/lvl}z.lk / Ses Tasarimi Hayir 19 509
gitimi
Opceden Sound§c§pe Evet 18 56%
Dinleme Deneyimi
Onceden Soundscape o
Dinleme Deneyimi Hayr 14 4%
Onceden Soundscape o
Kaydetme Deneyimi Evet 15 47%
Onceden Soundscape Hayir 17 53

Kaydetme Deneyimi
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3.2.2  Orneklem biiyiikliigii ve gii¢ analizi. ITU-R BS.1116-3 kritik dinleme
kilavuzu en az 10 uzman (veya 20 egitimli) dinleyici onerir. EBU Tech 3276
(karsilagtirmali dinleme) ise 20-25 dinleyici Onerir. Dolayisiyla 32 kisilik panel

ITU/EBU alt sinirlarinin {izerinde ve yeterli bulunmustur.
3.3 Veri Toplama Araclar

3.3.1 Anket formu. Katilimcilara sorulan kisisel sorular 3.1°de yer aldigindan

burada bes algisal boyut dl¢iimii ve bir tercih sorusu ile 3 acik-uc¢lu soru belirtilmistir.

Tablo 5

Dinleme Anketi Sorulart

1.1 ve 1.2 isimli versiyonlar: buradan agarak dinleyin.
Ornek:  Asagidaki kriterlere gore deferlendirin.

Soru No Soru Metni Olgek / Segenekler Soru Tird
Hogluk (Estetik, olumlu ya da keyif verici olarak algilanma 1=Hig hog degil, 5~Natr,

1 diizeyi) 9=Cok hos 1-9 Likert
Yonsellik (Ses kaynaklarinin sag/sol on/arka gibi yonsel I=Yonler hig belirgin degil,

2 olarak algilanabilirligi) 5=Notr, 9=Yonler gok belirgin  1-9 Likert
Mekansal Geniglik (Ses sahnesinin yatay ve/veya dikey 1=Cok dar, 5=Notr, 9=Cok

3 eksende ne kadar agik ve genis algilandigi) genig 1-9 Likert
Seslerin Belirginlifi ve Ayrigabilirlii (Katmanh seslerde 1 = Hig ayrigmuyor, 5 = Notr,

4 detaylarin ve kaynaklarin segilebilirligi) 9 = Cok net ayrigtyor 1-9 Likert
Duygusal Tepki (Dinleyicide belirgin bir duygusal izlenim 1=Hig ayrnigmyor, 5=Notr,

5 birakip birakmadif) 9=Cok net ayrigtyor 1-9 Likert
Genel Tercih: Tim faktdrleri goz oniinde bulundurarak Ses

6 Manzaras: 1'in hangi versiyonunu tercih edersiniz? 1. versiyon / 2. versiyon Tekli segim

7 1.1'de dikkatinizi geken sesler hangileriydi? Agik uglu

8 1.2.de dikkatinizi geken sesler hangileriydi? Agik uglu

9 1.1'de kayit teknigi ile ilgili bir farklilik hissettiniz mi? Agik uglu

10 1.2'de kayit teknigi ile ilgili bir farkhilik hissettiniz mi? Agik uglu

11 1.1'i begenmenizde etkili olan faktorler nelerdi? Agik uglu

12 1.2'yi begenmenizde etkili olan faktorler nelerdi? Agik uglu

3.3.2 Likert olcegi ozellikleri. Bu ¢alismada her algisal boyut tek bir 1-9

Likert sorusuyla oOl¢iilmiistiir. Dokuzlu Olgek, katilimeilara “ndtr” (5) etrafinda
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simetrik dort olumlu—dort olumsuz secenek sunarak puan ¢ozinirliigini artirir

(Lozano, Garcia-Cueto & Muiiiz, 2008).

3.3.3 Veri toplama prosediirii. U¢ mekan icin ORTF ve AB dizilimlerinde
sabit ve hareketli kayitlar derlenmistir. Kayitlar Zoom F3 + Sennheiser MKH-8040
(ORTF, Cardioid, 17 cm) ve Earsight Thumb (AB, Omni, 32 cm) mikrofonlariyla
48 kHz/24-bit gergeklestirilmistir. Rycote blimp ve Comica riizgar engelleyiciler
kullanilmig; ham dosyalar +2dB’lik diizey esitlemesi ve ses manzarasi
kompozisyonunun algisini ciddi anlamda bozabilecek anlik ve istenmeyen baskin
rlizgar/ayak sesi gibi unsurlar i¢in minimal filtre disinda islenmemistir. Kayitlar
ortalama -20 ila -28 LUFS-I aralifinda ve 44kHz/24 bit olarak render alimmuistir.
Dinleme oturumlari “Bilgisayarinizda (mobil yerine) ve kulaklik ile detaylar1 rahatca
duyabileceginiz bir ses yliksekliginde dinlemenizi 6nemle rica ederim. En iyi sonuglar
icin, notr ses karakterine sahip kaliteli bir kulaklik kullanarak ve sessiz bir ortamda

dinleme yapmanizi 6neririm.” belirtilerek katilimcilar yonlendirilmistir.

Bu calismada AB dizilimi i¢in kullanilan Earsight Thumb Omni mikrofonlari,
electret condenser tipindedir. Ancak kii¢lik diyaframli condenser mikrofonlar (6rnegin
DPA 4060) ile ayn1 AB araliginda yapilan kayitlar, 6zellikle frekans cevabi dogrulugu
ve diisiik self-noise gibi yonlerden teknik olarak daha {istiin olabilir. Bununla birlikte,
bu farkliligin c¢alismanin istatistiksel sonuglarini anlamli Olglide degistirmesi
beklenmez. Kayitlarin sessiz ortamlarda alinmamis olmasi estetik boyutta (hosluk ve
duygusal tepki) minimal diizeyde iyilesme saglayabilecegi; ancak yonsellik, sahne
genisligi ve ayrigabilirlik gibi Olciitlerde daha belirleyici olabilecegini diisiindiiriir.
Mevcut ¢caligmada gozlemlenen p-degerleri (p <.001) ve Cohen’s d = 0,9 gibi biiyiik
etki buyiiklikleri, bu farklarin mikrofon tipine baghh kii¢ilk varyasyonlarla
bozulmayacak kadar belirgindir. Dolayisiyla kullanilan electret mikrofon se¢imi

yeterli performans sunmustur.

Sennheiser MKH 8040, 30 Hz ile 50 kHz arasinda genis ve dengeli bir frekans
yanit1 sunar. Bu mikrofon, 6zellikle yiliksek frekanslarda detayli ve dogru ses kaydi
saglamak tlizere tasarlanmistir. Frekans yanit egrisi, mikrofonun tiim frekans araliginda

tutarl1 bir performans sergiledigini gostermektedir.
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Earsight Thumb Omni mikrofonu i¢in frekans yanit egrisi iiretici tarafindan
saglanmadigindan, bu mikrofonun frekans yaniti hakkinda grafiksel bir bilgi mevcut

degil; tireticiye gore bu mikrofonun frekans araligi 20 Hz ile 20 kHz arasinda olup,

genel olarak diiz bir frekans yanitt sundugu belirtilmektedir.

Tablo 6

Kayitlarda Kullanilan Mikrofonlarin Spesifikasyonlari

Sennheiser MKH 8040 Immersive Soundscapes Thumb
Kapsill tird "RF condenser" "Electret Condenser"
Yonsellik Kardioid "Omnidirectional"
Hassasiyet -34 dBV/Pa -24dB
"Self Noise" 13 dB-A 14 dB-A
"Signal-to-Noise
Ratio" 94 dB 80 dB
Frekans aralift 30Hz to 50kHz 20Hz to 20kHz
dB
-20

-70
N N N N N N N
I I I I I I I
x X~ x~ ~ ~
o o
- o - o o o o
= - « T =]

Sekil 6. Sennheiser MKH 8040 Frekans Cevabi ( https://www.sennheiser.com/en-
us/catalog/products/microphones/mkh-8040/mkh-8040-stereoset-506290 adresinden
1 Haziran 2025 tarihinde edinilmistir).
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3.4 Uygulama

3.4.1 Ses kayit ve mekansal analiz. Sesler ¢esitli mekansal 6zellikler goz

ontlinde bulundurularak kaydedilmistir.

Uskiidar Validebag Korusu: Sabah biyofonik agirlikli koru ambiyanst; arka planda
hafif sehir ugultusu. Kentsel doga ve "insan 6tesi" mekan. Cesitli kus tiirleri ve
bitki ortiisii ile zengin bir dogal ses ortamina sahip. Agaclarin hisirtisi, riizgarin
koru i¢indeki etkisi yaninda yiirliylis yapan insanlar, kdpek gezdirenler, uzaktan
gelen ara¢ ucak vapur ve ingaat giiriiltiileri ile okul ve cami sesleri gibi antrofonik
etkenlere de sahip.

Kadikdy Iskelesi: Deniz—sehir etkilesimi; dalga, vapur diidiigii, kalabalik ve
martilar. Riizgarin diisiik frekansli vapur ve siren sesleriyle etkilesimi. Insan
kalabaliklar1 gibi antrofonik ve martilar kopekler gibi biyofonik de unsurlar.
Kadikoy Sali Pazari: Yogun antrofonik ortam; satici bagirislari, tezgah giirtiltiisii,
pazar arabalari, miisteri sohbetleri,

Istanbul’un farkl1 akustik karakterlere sahip ve ayni zamanda “soundmark”lar ile
bilinen bolgelerinden secildi ve Istanbul sehir seslerini temsil edebilecek bir

¢erceve sunulmasi hedeflendi.

Validebag Korusu Q

Validebag Korusu

Sekil 7. Validebag Korusu Kayit Rotasi (https://earth.google.com/ adresinden
yararlanarak arastirmaci tarafindan olusturulmustur).
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Sekil 9. Kadikdy Pazar1 Kayit Rotast (https://earth.google.com/ adresinden
yararlanarak arastirmaci tarafindan olusturulmustur).
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Sekil 10. Yal¢in’in Kadikdy Pazari’nda ses kaydi (Arastirmacinin kendi fotografi).
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Sekil 11. Kadikdy Iskelesi Kayit Rotasi (https://earth.google.com/ adresinden
yararlanarak arastirmaci tarafindan olusturulmustur).
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Sekil 12. Yal¢mn’in Kadikdy Iskelesi’nde ses kaydi (Arastirmacinin kendi fotografi).

3.4.2 Kolaj/kompozisyon secim Kkriterleri. Kayitlarin iki dakikalik kolaji,
Axelsson vd. (2010) ve Truax (2001) dogrultusunda algisal adaptasyonu en aza

indirecek bi¢imde kolajlanmistir.

o Axelsson, Nilsson & Berglund (2010): "Kisa siireli kayitlar, isitsel
ozelliklerin belirginlesmesini saglar."
o Truax (2001): "Dinleyiciler uzun siireli kayitlarda isitsel adaptasyon yasar

ve farkli ses katmanlarini daha az ayirt etmeye baglar."”

Bu dogrultuda, 2 dakikalik siire, her ses manzarasindan bir ¢ift oldugu i¢in hem
yeterli temsil saglayip mekansal alginin etkin analizini miimkiin kilacak hem de dikkat
kayb1 ve yorgunlugu oOnleyip kesintisiz dinlemeyi miimkiin kilabilecek sekilde
belirlenmistir. Dosyalara ve spektogramlarina bu linkten ve asagidaki OR koddan

ulagilabilir: https://124.im/aUe2GZ
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Tablo 7

Ses Manzaralarimin Tematik ve Teknik Ozellikleri

Kod  Mekin & Tarih-Saat

Kayit

Mikrofon Teknigi

Akustik Olay Ozeti

LUFS-1 True Peak

Secim Gerekgesi

1.1

2.1

22

3.1

32

4.1

4.2

5.1

5.2

6.1

6.2

Kadikoy Sali Pazari AB
21.03.2025

10.00 - 11.00 6-8°C,
pargal1 bulutlu, hafif
esintili

Kadikdy Sali Pazari
21.03.2025

10.00 - 11.00 6-8°C,
pargali bulutlu, hafif
esintili

Validebag Korusu
25.03.2025

07.50 - 08.30

8-10°C, bulutlu, zaman
zaman siddetli riizgar
Validebag Korusu AB
25.03.2025

07.50 - 08.30

8-10°C, bulutlu, zaman
zaman giddetli riizgar
Kadikdy Vapur Iskelesi
22.03.2025

10.30 - 11.00

13-14°C, pargal bulutlu,
zaman zaman orta riizgar

ORTF

ORTF

ORTF

Kadikéy Vapur Iskelesi AB
22.03.2025

10.30 - 11.00

13-14°C, pargal bulutlu,

zaman zaman orta riizgar

Kadikdy Sali Pazar AB
21.03.2025

11.00 - 12.00 6-8°C,

pargal1 bulutlu, hafif

esintili

Kadikdy Sali Pazari
21.03.2025

11.00 - 12.00 6-8°C,
parcali bulutlu, hafif
esintili

Validebag Korusu
25.03.2025

06.50 - 07.30

8-10°C, bulutlu, zaman
zaman giddetli riizgar

ORTF

ORTF

Validebag Korusu AB
25.03.2025

06.50 - 07.30

8-10°C, bulutlu, zaman
zaman siddetli riizgar
Kadikdy Vapur Iskelesi
22.03.2025

11.30 - 12.15

13-14°C, pargal1 bulutlu,
zaman zaman orta riizgar

ORTF

Kadikdy Vapur Iskelesi AB
22.03.2025

11.30 - 12.15

13-14°C, pargal bulutlu,

zaman zaman orta riizgar

Hareketli

Hareketli

Sabit

Sabit

Hareketli

Hareketli

Sabit

Sabit

Hareketli

Hareketli

Sabit

Sabit

Kayit agilirken yogun pazar ugultusu, ara ara
satic1 baginglart & metal siirtiinmeler; sonunda
rabarba ile fade-out.

Benzer pazar ugultusu; satic: baginiglar daha
merkezde, metal garpma & konugmalar ve ayak
sesleri belirgin; finalde ugultu azalarak kapanir.

Hafif riizgdr & kus civiltlartyla agilir. Orta
kisimda yaprak higirtist ve uzak sehir ugultusu.
Kug otiigleri 6ne gikarak dogal ambiyansla
kapanur.

Riizgar ve kus korosu ile genig stereo agils.
Orta boliimde yaprak/kozalak tikirtilar: ve uzak
kopek havlamasi. Kug civiltilariyla dogal
fade-out.

Diisiik yogunluklu yolcu hareketiyle agilis.
Vapur sireni, mart: sesleri ve rihtimdaki
konugmalar dengeli bigimde. On-arka yon fark:
hissedilir. Ortam ugultusu minimal, dogrudan
sesler (adim sesleri, uyar1 anonsu vb.) belirgin.

Ayni ortamin biitiinciil atmosferi daha baskin
hissedilir.

Ozellikle vapurun uzaklagmas: ve martilarin
panoramik dagilmas: kayit boyunca etkili
bigimde duyulur.

Pazarin ist katindan alindig: igin sahne
derinligi yiiksek. Cevredeki konugmalar,
tekerlekli arabalarin gegisi ve metal
strtiinmeleri net duyuluyor. Kayit boyunca
siddetli ugultu yok, ama yaygin pazar ugultusu
ses sahnesine dagilmis. AB konfigiirasyonu
sayesinde ortam “yayilmug” olarak algilaniyor.

Insan sesleri (6zellikle saticilar daha belirgin ve
onde konumlanmis olarak duyuluyor. Metal ve
garpga sesleri ile agilan ve atilan pogetler kisa
araliklarla yiikselir. Riizgar ve ortam ugultusu
diigiik.

Kug civiltilar: ve hafif rilzgarla agilis.
Yiiriidiikge riizgar artar, "blimp"e riizgar
vuruglart duyulur. Arka planda uzak sehir
ugultusu ve képek havlamalari. {lerledikge 6ne
¢ikan net negeli kug sesleri.

Riizgar ve ayak sesleri one gikar, yonsellik
zayiflar. Képek havlamalari, ugultu
"tekinsizlik" hissini artirir.

Hafif mart: sesleri insan konugmalari ile agilir.
Arka planda vaour ugultusu anonslar ve zaman
zaman riizgar. Kayit ekipmani martilarin
ilgisini geker ve yaklagmalarina izin
vermedigim igin bagirirlar. Kalkan vapur ve
mart: sesleriyle fade-out.

Mart1 sesleri, gevresel ugultu ve insan
konugmalar: birbirine karigir. Arka planda
vapur makine sesi ile orta seviyeli riizgar
zaman zaman baskinlagir. Kayit uzun fade-out
yerine duragan ambiyansla kapanir.

-20,4

-20,3

-20

-20,1

-20,1

-27,9

-27,2

-1

1,4
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Yogun antrofonik katman ve
ritmik pazar hareketini genig
stereo (AB) perspektifte
referanslamak.

Aymi sahnenin ORTF versiyonu —
kargilagtirmali mekénsal algt
analizi igin eglesmeli ¢ift.

Biyofonik referans — doga ortamu;
diigiik antrofonik giiriilti,
mekénsal algi igin temiz ORTF
ornegi.

Aymi doga sahnesinin AB
versiyonu; genig stereo alan ve
yiiksek dinamik aralikla referans
doga kaydi.

Sehir i¢i ulagim noktas: olan
iskelede anlik ses olaylarimin dogal
ayrigmast; vapur sireni, martilar
ve insan sesleri. Diigiik ortam
ugultusu ve olay zenginligi.

Ayni sahnenin AB versiyonu;
genis stereo alan kaydi.

Yiiksek dinamik aralik sayesinde
metal tiklamalar ve insan ugultusu
dengeli ayrigir. Sabit kayit
olmasina ragmen canhilik hissi
verir ve referans ambiyans 6rnegi
olarak segildi.

Aymi sahnenin ORTF versiyonu;
AB'de net duyulmayan bir gok
tekil unsuru barindiriyor.

Mikro detaylar (kug sesleri, riizgar
gegisi) net duyulur. Sabah saatleri,
degisen riizgar yogunlugu ve canl
kus etkinligi bu kayd: biyofonik
bir referans olarak one gikarir.

Ayni sahnenin AB versiyonu;
potansiyel atmosferik ve sinemasal
his olgusu.

Iskeleye yukaridan genis ag1 bakan
Atatiirk heykelinin 6niinden ses
yogunlugu orta diizeydeki ortamda
yer hissini derinlestiren bir kolaj.
Kent iginde ancal jeofonik
biyofonik ve antrofonik unsurlarin
hepsini igermesi ilging kilar.

Ayni sahnenin AB versiyonu;
mekan hissi daha bulanik ama
atmosferik.

Vapur, riizgar ve gevre giiriiltiisi
birlikte kayit boyunca esit
yogunlukta devam eder.
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3.4.3 Nicel analiz. Veri Analizine bakildiginda bu ¢aligmada ayn1 32 katilimci
her iki mikrofon teknigine (ORTF, AB) ait 12 kaydi puanladigindan veri bagimlh
(within-subjects) yapidadir. ITU-R BS.1534-3 §7.2 ve EBU Tech. 3276 §6.4’ye uygun

olarak her 06l¢lit i¢in eslestirilmis t-testi kullanilmistir.

Onceden tanimli ve yonlii bes hipotez (Y&nsellik, Mekansal Genislik, Ses
Ayrisabilirligi, Hosluk, Duygusal Tepki) test edilmistir. Her test i¢in etki biiytikliigii
Cohen d (d = [t| / V32) ve %95 giiven aralig1 rapor edilmistir.

Sonuglarin Sunumu: ORTF tiim mekansal dl¢eklerde biiyiik etki (d = 0,82-0,92),
Hosluk ve Duygusal Tepki’de orta etki (d = 0,52-0,53) gostermistir. Tercih sorusu ikili
niteliktedir; binom testi (n = 32, po = 0,5) ile degerlendirildi ve ORTF tercihi

istatistiksel olarak anlamli bulunmustur (p = .018).

3.4.4 Nitel analiz. A¢ik-uglu yanitlar tematik icerik analizi ile kodlanmais;
aragtirmact gozlemleriyle birlikte sabit ve hareketli kayit tiirii agisindan

yorumlanmugtir. Katilimer ifadeleri nicel bulgulart destekler niteliktedir.

3.4.5 Cahsmanin giivenilirligi ve smmrhhklarl.. Kayitlar ayni giin/saat
dilimlerinde ve ayni ekipmanla alinmigtir. Ancak katilimer algist bireysel ve kiiltiirel
farkliliklardan etkilenebilir (Schafer, 1977).

Katilimeilarin algisi, net bir yonerge verilmesine ragmen dinleme sartlarina gore
degisebilir.

Bu ¢alisma, mikrofon tekniginin karsilastirmali etkisini istatistiksel olarak
degerlendirilirken mikrofon x kayit metodu ve mikrofon x lokasyon etkilesimleri

yalnizca nitel gozlem diizeyinde ele alinmustir.
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4.1 Analiz Yontemi

Boliim 4

Bulgular

e Tasarim: ayn1 32 katilime1, her mikrofon teknigine (ORTF, AB) ait toplam 12

kaydi puanladi = bagimli (eslestirilmis) drnekler.

e Nicel test: her 6l¢iit i¢in Paired t-Test (tek-kuyruk); yonlii hipotez ORTF > AB.
o Etki bityiikliigii: Cohend =t/ Vn.

e Tercih sorusu i¢in binom testi uygulanmaistir.

4.2 Genel Bulgular

Tablo 8

“Paired t-Test” Sonuglar: (1=¢ok diisiik 5=orta/nétr 9=¢ok yiiksek)

Olgiit ORTFX ABX t31) ptek Cohen d d9sCl
Genel Ortalama 6,74 6,08 9.4 <.001 0,74 0.57 - 0.92
Yonsellik 7,02 6,17 5,14 <.001 0,91 0.5-1.32
Mekansal Genislik 6,94 6,14 4,62 <.001 0,82 042122
Seslerin Belirginligi ve

Ayrigabilirligi 742 6,59 5.31 0.000 0,94 0.52 - 1.36
Hosluk 6,3 5,88 2,96 0.006 0,52 0.15 - 0.89
Duygusal Tepki 6,02 5,64 3 0.005 0,53 0.16 -0.9

ORTF kayaitlari, yonsellik, mekansal genislik ve ses ayrisabilirligi gibi mekansal

oOlciitlerde AB’ye kiyasla ortalama 0,80—0,85 puan daha yiiksek; hosluk ve duygusal

tepki gibi estetik Ol¢iitlerde ise yaklasik 0,40 puan daha yiiksek degerlendirilmistir.

49



Mekansal 6l¢iitlerde elde edilen farklar biiyiik etki biiytikliigiiyle (d = 0,8—0,9), estetik
oOlciitlerde ise orta diizeyde bir etkiyle (d = 0,5) desteklenmistir. Bu durum, ORTF
tekniginin 6zellikle mekansal boyutta giiclii bir fark yarattigini géstermektedir. Ancak
etkilerin her Olciitte ayn1 diizeyde olmamasi, mikrofon tekniginin yalnizca genel bir
istiinliik saglamadigini, ayn1 zamanda ses igeriginin niteligine goére farklilastigini
diistindiirmektedir. Yani ORTF’in sagladig1 avantaj 6l¢iitler arasinda tutarlidir, fakat
bu avantajin biiylikliigli dinlenilen ortamin yogunlugu, ses kaynaklarinin ¢esitliligi ya

da hareketli olup olmamasi gibi baglamsal faktorlere gore degisebilmektedir.

4.3 Yonsellik

Tablo 9

Yonsellik Sonuglar: (1=¢ok diisiik 5=orta/notr 9=c¢ok yiiksek)

Yonsellik ORTF Yonsellik AB df t degeri ptek Cohend Cohen d %95 GA

7,02 6,17 31 5,14 0 091 05132

Yonsellik (ses kaynaklarinin sag/sol, on/arka gibi yonelimine dair alg)
Ol¢iitiinde ORTF teknigi anlamli bir iistlinliik gostermistir: t(31) = 5,14, p < .001,
Cohen’s d = 0,91 (biiyiik etki). Ortalama fark yaklasik 0,85 puan olup (ORTF = 7,02
+1,03; AB=16,17 £ 1,25), 1-9 6lgeginde %12’lik bir iyilesmeye karsilik gelmektedir.
Katilimeilarin %78°1 ORTF siiriimlerini “yonii daha belirgin” olarak tanimlamis; agik
uclu yanitlar ¢gogunlukla “sesler oniimde konumlanmist1” veya “sol-sag ayrim daha
netti” gibi ifadeler icermistir. Bu bulgular, Rumsey’in (2002) sahne temelli
degerlendirme yaklasimiyla uyumludur. Ozellikle ORTF dizilimi, bireysel
kaynaklarin yonelimini artiran bireysel kaynak genisligi boyutunda daha giiglii bir alg1
olusturmustur. AB diziliminde ise omni karakterin etkisiyle yonsellik daha az belirgin
hale gelmistir. Kentsel ses yogunlugu gibi karmagik ortamlarda ORTF, yo6n bilgilerini

daha odakli bicimde sunarak isitsel sahnede konumlamay1 kolaylastirmistir.
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4.4 Mekansal Genislik

Tablo 10

Mekansal Geniglik Sonuclart (1=¢ok diisiik 5=orta/nétr 9=¢ok yiiksek)

Mekansal Mekansal
Genislik ORTF Geniglik AB df t degeri ptek Cohen d Cohen d %95 GA
6,94 6,14 31 4,62 0 0,82 042 -1.22

Mekansal genislik (ses sahnesinin yatay ve/veya dikey eksende ne kadar acik ve
yaygin algilandig1) 6lgiitinde ORTF dizilimi AB’ye kiyasla anlamli diizeyde daha
yliksek puan almistir: t(31) = 4,62, p <.001, Cohen’s d = 0,82 (biiyiik etki). Ortalama
fark yaklasik 0,80 puandir (ORTF = 6,94 + 1,12; AB = 6,14 + 1,10) ve bu fark, 1-9
Olceginde %11°lik bir genislik artisina karsilik gelmektedir. Katilimcilarin %72’si
ORTF siiriimlerini “daha genis” veya “kenarlara dogru agiliyor” seklinde tarif etmistir.
Agik uclu yanitlar arasinda “bagimin ¢evresini sariyor” ve “ikinci bir hoparlor
eklenmis gibi” gibi betimlemeler 6ne ¢ikmustir.

Bu sonuglar, Rumsey’nin (2002) sahne bazli mekansal algi modelinde
tanimlanan topluluk genigligi ve sahne genigligi kavramlariyla agiklanabilir. ORTF,
kaynaklarin dagilimmi daha kontrollii sunarken, sahne ortasinda odakli bir genislik
etkisi iiretmistir. AB diziliminde ise omni mikrofonlarin daha genis kapsama alani,

ortamin yayilmis hissini artirmigtir.

4.5 Seslerin Belirginligi ve Ayrisabilirligi

Tablo 11

Seslerin Belirginligi Sonuglar (1=¢ok diisiik 5=orta/notr 9=cok yiiksek)

Seslerin Seslerin
Belirginligi ORTF __ Belirginligi AB df t degeri ptek Cohen d Cohen d %95 GA
7,42 6,59 31 531 0 0,94 0.52 - 1.36

Katmanli seslerde detaylarin secilebilirligini 6lgen bu boyutta, ORTF dizilimi
AB’ye gore anlamli bir istiinliik géstermistir: t(31) = 5,31, p <.001, Cohen’s d = 0,94
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(biiylik etki). Ortalama fark ~ 0,83 puan olup (ORTF = 7,42 + 0,95; AB = 6,59 = 1,00),
1-9 olgeginde yaklasik %12 oraninda bir netlik artisina karsilik gelmektedir.
Katilmeilarin - %75’1 ORTF kayitlarin1  “katmanlar daha net ayriliyor” veya

“kalabaligin i¢indeki detaylar belirgin” gibi yorumlarla 6ne ¢ikarmistir.

Bu bulgular, Rumsey’in (2002) tanimladig1 algisal odak ve kaynak kararlilig
gibi kavramlarla iligkilendirilebilir. ORTF dizilimi, yonlii mikrofon karakteri
sayesinde dogrudan gelen sesleri onceliklendirirken, gevresel ugultuyu azaltmis ve
bdylece bireysel kaynaklarin daha ayrigabilir olmasimi saglamistir. AB dizilimi ise
cevre seslerini genis bicimde yakaladigi icin bazi karmasik sahnelerde seslerin i¢ ice

gegmesine neden olmus olabilir.

4.6 Hosluk

Tablo 12

Hosluk Sonuglart (1=¢ok diisiik 5=orta/notr 9=c¢ok yiiksek)

Hogluk ORTF Hogluk AB dfr t degeri ptek Cohen d Cohen d %95 GA

6,3 5,88 31 2,96 0,006 0,52 0.15-0.89

Estetik, olumlu ya da keyif verici algiya dair degerlendirilen hosluk 6lgiitiinde
ORTF dizilimi, AB’ye gore istatistiksel olarak anlamli ve orta biiyiikliikte bir fark
yaratmigtir: t(31) = 2,96, p = .003, Cohen’s d = 0,52. Ortalama fark yaklasik 0,42
puandir (ORTF = 6,30 £+ 1,74; AB = 5,88 £ 1,74) ve bu deger, 1-9 dlgeginde %6’lik
bir artisa karsilik gelmektedir. Katilimeilarin %59’u ORTF siiriimlerini “daha hos”
olarak tanimlamais; bu tercihi destekleyen yorumlar arasinda “giirtiltiisiiz ve odakl1” ya
da “miizikal timis1 var” ifadeleri yer almistir. Bu bulgu, Chion’un “fonojeni”
kavramiyla iliskilendirilebilir: ORTF dizilimi, baz1 sesleri kaynaktan kopuk ama
estetik bicimde yeniden bi¢imlendirerek dinleyicide daha temiz bir izlenim yaratmis

olabilir.

Ancak hosluk o6l¢iitlinde AB dizilimi de dikkat ¢ekici avantajlar sunmustur.

Ozellikle daha dogal, genis ve kapsayict sahne algisi, bazi katilimeilar tarafindan

9 ¢

“gercek mekana daha yakin”, “organik” ya da “canli” olarak tanimlanmistir. Mart1

sesleri, insan ugultusu veya pazar kalabalig1 gibi seslerin korunmasi, AB kayitlara
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Ozgl bir estetik 6zellik olarak 6ne ¢ikmistir. Bu durum, hosluk algisinin sadece
mekansal netlik ya da giiriiltii azaltimiyla degil; sesin baglamina, anlati degerine ve

dinleyicinin kisisel referanslarina gore sekillendigini gostermektedir.

4.7 Duygusal Tepki

Tablo 13

Duygusal Tepki Sonuglart (1=¢ok diisiik 5=orta/nétr 9=¢ok yiiksek)

Duygusal Tepki  Duygusal Tepki
ORTF AB df t degeri ptek Cohend Cohen d %95 GA

6,02 5,64 31 3 0,005 0,53 0.16 - 0.9

Duygusal etkilenim diizeyine yonelik bu olgiitte ORTF dizilimi, AB’ye gore
istatistiksel olarak anlamli ve orta biiylikliikte bir fark yaratmistir: t(31) = 3,00, p =
.003, Cohen’s d = 0,53. Ortalama fark =~ 0,38 puan olup (ORTF = 6,02 + 1,67; AB =
5,64 £ 1,68), 1-9 dlgeginde yaklasik %5°’lik bir artis1 ifade eder. Katilimcilarin %63’
ORTF siirtimlerini “daha canli” veya “duygusal agidan zengin” olarak tanimlamistir.
Agik uclu yorumlarda “heyecan verici bir derinlik” ve “kendimi oradaymigim gibi

hissettim” gibi ifadeler 6ne ¢ikmuistir.

Bu fark, Truax’in katilimci-i¢i dinleme diizeyine isaret eden yaklagimiyla da
ortismektedir: ORTF’in sundugu yonsellik ve ayrigabilirlik, bazi katilimcilarda daha
giiclii bir duygusal tepki iiretmis olabilir. Ancak istatiksel anlamda iistiinliige ragmen
bu 6lgiitte ORTF ve AB arasindaki puanlar ¢alismadaki diger tiim Olgiitlere kiyasla
birbirine en yakin olanidir. Ozellikle AB diziliminin sundugu daha genis ve kapsayici
ses sahnesi, baz1 katilimcilar tarafindan “dogal”, “rahatlatic1” ve “biitlinciil” olarak
tanimlanmis; sesin mekanla birlikte gelen akiskanligina 6nem veren dinleyiciler igin
estetik bir deger tagimistir. Bu durum, duygusal tepkinin yalnizca mekénsal netlige

degil, sesin icerdigi baglam ve anlat1 degerine gore de sekillendigini gdstermektedir.
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4.8 Genel Tercih

Tablo 14

Genel Tercih Binom Testi Sonuclar

Secenek Tercih Sayisi (n) Oran (%)
ORTF 21 65,60%
AB 11 34,40%

e Binom testi (tek kuyruk), Ho : p <0,5
e n=32,k=21—p=0,018 (kritik deger £ > 19)

Katilimcilarin yaklasik tigte ikisi (n = 21) ORTF siirlimlerini tercih ettigini
belirtmistir. Binom testi sonucunda (p = .018), bu oranin rastlantisal dagilimdan
anlamli bicimde sapma gosterdigi goriilmiistiir. Dolayisiyla ORTF dizilimi, genel
tercih acisindan istatistiksel olarak anlamli bir iistiinliik saglamistir. Ag¢ik uglu
gerekcelerde en sik tekrar eden tema, “daha yonlii ve net sahne” algisidir (%62). Bu
yorumlar, Ozellikle yonsellik ve seslerin ayrisabilirligi gibi mekansal boyutlarda

olgiilen yiiksek etki biiytikliikleriyle tutarlidir.

Katilimcilarin tigte birine yakin bir kismi (n = 11) AB siirtimlerini tercih etmistir.
Bu tercihlerin gerekgeleri arasinda ses sahnesinin “daha dogal” ve “mekana daha
uygun” algilanmasi gibi ifadeler 6ne ¢ikmistir. Bu durum yine genel egilim ORTF
lehine olsa da, tercihlerin baglamsal duyarlilik ve dinleyici beklentileriyle de

sekillendigini gdstermektedir.

4.9 Ac¢ik Uclu Cevaplar

Acik uclu yanitlar, 6zellikle mekéansal algi ve ses katmanlarinin netligine iligskin
yorumlarin yogunlastigi, cogunlukla ORTF dizilimini destekleyen ifadelerden
olusmustur. Ancak belirli kosullarda AB diziliminin sundugu dogal atmosferin de

olumlu karsilandig1 gozlemlenmistir. Yanitlar iic ana temada toplanmustir.
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Mekansal Genislik: Katilimcilarin 6nemli bir bolimii ORTF kolajlarini
dinlerken sahnenin “basin etrafini sardigini” ve ‘“kaynaklarin kenarlara dogru
acildigint” vurgulamistir. Bu tema, tiim yorumlar i¢inde en sik tekrar eden izlenimdir.
Ornegin Katilimc1 8 ORTF hareketli kaydini “Mekan hissi icime kadar geldi; kendimi

gercekten koru i¢inde hissettim” sozleriyle tanimlamistir.

Seslerin  Ayrisabilirligi: Yaklagik iigte bir oranindaki katilimci, ORTF
kayitlarinda seslerin “iist iiste binmeden” sunuldugunu ve detaylarin daha rahat
secilebildigini belirtmistir. Katilimer 3 pazar kaydinda “Satict bagiriglariyla arka
plandaki metal siirtiinme net ayrildi; goziim kapaliyken bile nereden geldigini

anladim” demistir.

Duygusal / Estetik Begeni: Her iki teknik i¢cin de olumlu yorumlar yer alsa da,
ORTEF’e dair “sinematik”, “profesyonel miks gibi” benzetmeleri daha sik yapilmistir.
Katilime1r 6 ORTF soundwalk’u “Sinema salonunda dolasan kamera gibi—hikayenin
icindeyim” ifadesiyle dvmiistiir. Ote yandan Katilimei 11, AB sabit kaydinda “Gergek

bir alanda duruyormusum gibi, dogal genislik hosuma gitti” yorumunu yapmuistir.

ORTF diziliminin hem faz farki hem de seviye farki esasina gore ¢alisan bir
near-coincident teknik olmasi, yonsellik ve ayrisabilirlik algisinda avantaj saglamis
olabilir. Buna karsin AB dizilimi yalnizca faz farkina dayali ¢alistigi icin, ozellikle
kaynaklarin yonelimi ve katman ayrimi gibi konularda ORTF kadar belirgin bir sahne
sunmamis olabilir. Bu teknik fark, ORTF’in daha fazla tercih edilmesini agiklayan bir

neden olarak degerlendirilebilir.

Bu gozlemler, nicel bulgularda ORTF lehine 6l¢iilen tistiinliikleri nitel verilerle
de desteklemektedir. Ozellikle genislik ve ayrisma algisindaki artis, dinleyici

tercihinin altinda yatan temel gerekg¢elerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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Tablo 15

Actk Uglu Sorulara Verilen Yanitlardan Bazilar

Yorum Katilimet

Tema Tonu (No) Mikrofon Mekin Temsili Yorum
Dikkat Cekenler Olumlu 8 ORTF Validebag “Mekin hissi igime kadar geldi; kendimi gergekten koru iginde hissettim.”
Dikkat Cekenler Olumlu 5 ORTF Validebag “Kafamin gevresinde genig bir ambiyans vard.”
Dikkat Cekenler Olumlu 13 AB  Validebag “Ortamdaki bogluk hissi ¢ok gergekgiydi.”
Dikkat Cekenler Olumlu 21 ORTF Kadikdy Iskele “Sesler etrafimda doner gibiydi.”
Kayit Farklilik Algisi  Olumlu 3 ORTF Kadikdy Pazari “Satict baginglariyla arka plandaki metal siirtiinme net aynildi.”
Kayit Farklilik Algisi  Olumlu 10 AB  Kadikdy Pazan “Kalabalifin ugultusu daha gergekgiydi.”
Kayit Farklilik Algisi  Olumlu 12 ORTF Validebag “Ingaat ve kug sesleri ayri ayr duyulabiliyordu.”
Kayit Farkilhik Algisi  Olumsuz 16 AB  Kadikdy Pazart “Tiim sesler birlegmig gibiydi, yon farki azdr.”
Begenilen Unsurlar ~ Olumlu 6 ORTF Kadikdy Iskele “Sinema salonunda dolagan kamera gibi—hikiyenin igindeyim.”
Begenilen Unsurlar ~ Olumlu 11 AB  Kadikdy Iskele “Gergek bir alanda duruyormusum gibi, dogal genislik hoguma gitti.”
Begenilen Unsurlar ~ Olumlu 4 ORTF Validebag “Miizikal bir miks gibi, temiz ve derli toplu.”
Begenilen Unsurlar  Olumsuz 9 ORTF Kadikdy Pazari “Her gey ¢ok net ama biraz fazla kontrolli.”
Begenilen Unsurlar ~ Olumlu 14 AB  Kadikdy Pazar “Pazarin karmasasi oldugu gibi gelmig.”
Begenilen Unsurlar ~ Olumlu 1 ORTF Kadikdy Iskele “Ortada net bir anlati var gibiydi.,”
Begenilen Unsurlar  Olumsuz 2 AB  Validebag “Daha az yon hissi ama daha ¢ok atmosfer vardr.”
Begenilen Unsurlar ~ Olumlu 7 ORTF Kadikdy Iskele “Sanki sahnenin igindeydim.”
Begenilen Unsurlar ~ Olumlu 15 AB  Kadikdy Iskele “Gergek diinyadaymigim gibi hissettirdi.”
Begenilen Unsurlar ~ Olumlu 17 ORTF Validebag “Katman katman agilan bir doku vard..”
Begenilen Unsurlar  Olumsuz 18 AB  Kadikdy Pazan “Kalabalifin ortasinda yalmz hissi uyandirdr.”
Begenilen Unsurlar  Olumlu 20 ORTF _Kadikdy Iskele “Sehir bir arka plan gibi degil, on plandayd:.”

4.10 Sabit ve Hareketli Kayit

Tablo 16

Sabit ve Hareketli Kayit Teknigi Sonuglar

Kayit Tiiri ORTF AB
Sabit 6,85 6,2
Hareketli 7,05 6,1

Her iki kayit tiirlinde de ORTF ortalamalar1 AB’nin {izerinde kalmistir. Fark
ozellikle hareketli soundwalk kayitlarinda daha belirgin goriinmektedir. Bu durum,
ylirliylis sirasinda kardioid yapidaki ORTF diziliminin yonsel ipuglarini daha tutarh
bicimde korumasi ve ortam degisimine daha dengeli yanit vermesiyle agiklanabilir.
AB dizilimi ise genis kapsama alan1 ve omni karakteri nedeniyle yliriiyiis esnasinda
yon bilgilerini daha az belirgin sekilde iletmis olabilir.
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4.11 Hipotez Ozeti
Tablo 17

Hipotez Sonug Ozeti

H# Olgiit Hi Sonug

1 Yonsellik ORTF > AB Desteklendi (p <.001)
2 Genislik ORTF > AB Desteklendi (p <.001)
3 Ayrisabilirlik ORTF > AB Desteklendi (p <.001)
4 Hosluk ORTF # AB Kismi destek (p = .003)
5 Duygusal Tepki ORTF # AB Kismi destek (p =.003)

Calisma sonuglari, test edilen bes hipotezin iiclinde ORTF diziliminin
istatistiksel olarak giiclii ve tutarli bir istiinlikk sagladigini; estetik ve duygusal
boyutlarda ise orta diizeyde ancak tutarl farkliliklar yarattigini gostermektedir. Bu
bulgular, arastirmanin temel varsayimini genel olarak dogrulamaktadir: mekéansal
dogrulugu yiiksek mikrofon dizilimleri, yalnizca isitsel konumlamay: degil,
dinleyicinin duygusal ve estetik yanitlarini1 da etkileyebilmektedir.

Hosluk ve Duygusal Tepki Olciitlerinde farklarin Cohen’s d = 0,5 gibi orta
diizeyde kalmasi, bu alanlardaki degerlendirmelerin teknik tercihler kadar igerik
baglami ve bireysel algilara da bagl oldugunu diisiindiirmektedir. Ozellikle ses
manzarasinin mizanseni, ortam ugultusu gibi unsurlar bazi1 katilimcilar i¢in AB
dizilimini de estetik a¢idan ¢ekici kilmis olabilir.

Bu bulgular, sonraki boliimde ayrintili bigimde tartisilacagi tizere:

3

e ORTF’in Schafer ve Truax’in tanimladig1r “yiiksek kaliteli ses manzaras1”
niteliklerini karsilayan mekansal ipuglarini gii¢lendirdigini,

e Chion’un fonojeni yaklasimi baglaminda, mikrofonun sesi doniistiirme
biciminin estetik algiy1 etkileyebilecegini,
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e Yaratic1 post-prodiiksiyon kararlarinin 6zellikle hosluk ve duygusal etkilerde

belirleyici bir rol oynayabilecegini ortaya koymaktadir.

58



Bolim 5

Sonuc, Tartisma ve Oneriler

5.1 Bulgularin Ozeti

Bu c¢alisgma, ORTF ve AB stereo mikrofon dizilimlerinin sehir ses manzarasi
kompozisyonlari tizerindeki algisal etkilerini nicel ve nitel yontemlerle karsilagtirmali
bicimde degerlendirmistir. Bulgular, ORTF’in yonsellik, mekansal genislik ve ses
ayrisabilirligi gibi mekansal dlgiitlerde AB’ye gore belirgin bir iistiinliik sagladiginm
gostermektedir (Cohen d = 0,9). Bu teknik, 6zellikle hareketli soundwalk kayitlarinda

yonsel ipuclarini daha giiclii bicimde aktarmis ve mekansal yer hissini artirmistir.

Estetik (hosluk) ve duygusal tepki dlgiitlerinde ise ORTF ile AB arasindaki fark
orta diizeyde kalmis (d = 0,5), ancak a¢ik uclu yorumlarda ORTF kayitlarinin
“sinematik” ve ‘“hikdye benzeri” bir deneyim sundugu sik¢a vurgulanmistir.
Katilimeilarin %66°s1 ORTF’1 tercih etmis, bu tercihi yonlendiren ana gerek¢e “daha

net ve yonlii sahne” olarak tanimlanmustir.

Bu sonuglar, yalnizca teknik bir karsilagtirma degil, ayn1 zamanda dinleyici
deneyiminin estetik ve algisal boyutlarii inceleyen uygulamali bir degerlendirme

sunmaktadir.
5.2 Kuramsal Cerceve ile Baglanti ve Tartisma

Bu calismanin bulgulari, literatiirde tanimlanmis dinleme kuramlari ve ses
manzarasi yaklasimlartyla yiiksek diizeyde ortiismektedir. Schafer’in “yiiksek kaliteli
ses manzarast” kavraminda one ¢ikan yonsellik, ayrigabilirlik ve netlik gibi 6lgiitler
(Schafer, 1977, s.42—44), ORTF tekniginin mekansal dogruluga sagladig: katkilarla
pratikte dogrulanmistir. Dinleyiciler, ORTF ile kaydedilen sahnelerde ses
kaynaklarinin yoniinii daha net algilamis, sahnenin "basin etrafini saran" bir yap1

sergiledigini ifade etmistir.
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Truax’ i “hazir sekilde dinleme” diizeyi, ¢evresel seslerin yalnizca duyulmast
degil, bedenlenerek deneyimlenmesini tanimlar (Truax, 2001, s.30). ORTF tekniginin
sundugu ayrint1 derinligi ve yonsel ipuclari, dinleyicinin zihninde sadece isitsel degil,
ayni zamanda bedensel bir mekan hissi yaratmistir. “Kendimi korunun icinde

hissettim” gibi ifadeler, bu algisal igsellestirmeyi drneklemektedir.

Westerkamp’in ses yiirliylisii  yaklasiminda, dinleme deneyimi bedensel
hareketle biitiinlesir (Westerkamp, 1974, s.12). Hareketli kayitlar sirasinda ORTF
tekniginin sagladigi yon hissi ve kaynak netligi, bu yaklasimin sahadaki karsiligi

olarak diistintilebilir.

Francisco Lopez, mikrofonun kaydi daha ilk andan itibaren doniistiiren estetik
bir miidahale oldugunu savunur: “Farkli mikrofonlar o kadar farkli duyar ki, ¢ogu
zaman stiidyo sonras1 EQ’dan daha belirleyici etkiler yaratir” (Lopez, 1998, s.6). Bu
baglamda, ORTF’in mekansal netlik saglamasi yalnizca teknik bir basar1 degil, ayni

zamanda dinleme deneyimini estetik olarak doniistiiren bir tercihtir.

Bu bulgular, ayn1 zamanda Rumsey’nin (2002) sahne temelli mekansal
degerlendirme paradigmasiyla da drtiismektedir. Ozellikle “bireysel kaynak genisligi”
ve “sahne genisligi gibi kavramlar, ORTF ile algilanan odaklanmis ama genis sahne

yapisini agiklamak i¢in islevseldir.

Bu durum, Ozcevik ve Can’in (2012) kentsel ses ortamlarina dair yonsellik ve
degerlendirme yaklagimlariyla; ayrica Davies ve arkadaslarinin (2009) yiirtittigi
Positive Soundscapes Project kapsaminda raporlanan pozitif akustik algi bulgulariyla

da belli oranlarda ortiismektedir.
5.3 Uygulayicilara Yonelik Oneriler

Bu caligmanin bulgulari, sehir ses manzarasi kompozisyonlarinda kullanilan
mikrofon tekniginin dinleyici algisin1 dogrudan etkiledigini gostermektedir. Ozellikle
ORTF dizilimi, yonsellik, ayrisabilirlik ve mekansal genislik gibi Olciitlerde anlamli
ustiinliik saglamig; bu etki, sabit kayitlarda oldugu kadar hareketli ses yiirliylisii

kayitlarinda da tutarli sekilde gozlemlenmistir.
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Bulgular 1s181nda uygulayicilar i¢in su oneriler gelistirilebilir:

Yonsellik ve netlik oncelikli bir hedef varsa (6rnegin hikdye odakli saha ses
kayitlari, kayitlarin dogrudan uygulandigi yapimlarin sinematik sahneleri), ORTF
mikrofon dizilimi tercih edilmelidir. Hareket halindeki dinlemelerde ORTF, yer yon

algisini belirginlestirerek isitsel sahneyi zenginlestirmistir.

Daha yogun dogal ambiyans ve mekéansal atmosfer hedefleyen projelerde
(6rnegin ¢evresel dinleme enstalasyonlari, belgesel kayitlari, VR ses haritalar1), AB
dizilimi hala gecerli bir alternatif sunar (+0,42 puanlik bir hosluk farki). AB
kayitlardaki “dogal geniglik™ hissi, bazi katilimcilar tarafindan estetik agidan daha hos

bulunmustur.

Estetik begeni ve duygusal tepkiyi yiikseltmek i¢in, yalnizca mikrofon teknigi
degil, post-prodiiksiyon asamasindaki tasarimsal tercihler (kompozisyonun siiresi,
seslerin ritmik dagilimi, sahne diizenlemesi ve ¢alma ortami) daha belirleyici rol
oynayabilir. Francisco Lopez’in (1998, s.9) belirttigi gibi, uzun siireli kayitlar seslerin

icsel ritimlerini daha fazla ortaya ¢ikarabilir ve bu durum estetik etkiyi artirabilir.

Bu iggoriiler, saha ses kaydiyla ilgilenen ses sanatgilart ve tiim sanatgilarin, oyun
ses tasarimcilarinin, film ve belgesel yapimcilarinin ve ses miihendislerinin,
mikrofonlama tercihlerinin yaratict ve algisal sonuglarim1 daha  bilingli

degerlendirmelerine katki saglayabilir.

5.4 Gelecek Arastirmalara Yonelik Tavsiyeler

Bu arastirmanin bulgulari, mikrofon tekniginin algisal etkilerini ortaya koysa da

daha derinlemesine incelemeler i¢in su Oneriler gelistirilebilir:

e ORTF, MS, binaural ve ambisonik gibi farkli stereo/immersive mikrofon
dizilimlerinin benzer protokol ve igeriklerle karsilastiriimasi.

o Farkli yas gruplari, kiiltiirel gecmisler ve dinleme aligkanliklarina sahip
dinleyici profilleriyle deneylerin tekrarlanmasi.

o Lokasyon etkilerinin sistematik bicimde modellenmesi.
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o Kulaklik ve hoparlor gibi farkli ¢alma ortamlarinin algi iizerindeki etkisinin

degerlendirilmesi.
5.5 Genel Degerlendirme ve Sonug¢

Bu tez, kent ortaminda stereo mikrofon dizilimlerinin dinleyici algisi izerindeki
etkilerini hem nicel (eslestirilmis t-testi, etki biiyiikliigii) hem de nitel (tematik analiz)
diizeyde ortaya koymustur. ORTF dizilimi, dinleyiciye daha yonlii, genis ve ayrigmis
bir sahne sunarak hem mekansal dl¢iitlerde biiyiik etki saglamis, hem de genel tercih

istlinliigl elde etmistir.

Estetik farklarin yine anlamli ama daha sinirli kalmasi, teknik tercihin tek basina
belirleyici olmadigina; kiiltiirel ve bireysel faktorler, miks tercihleri, kompozisyon ve
icerik baglami gibi unsurlarin da etkili olabilecegini gostermektedir. Bu bulgular, ayni
zamanda dinleyici duyarliliginin yalnizca estetik degil, mekansal dogruluga da yiiksek

diizeyde tepki verdigini ortaya koymustur.

Kuramsal olarak Schafer, Truax, Westerkamp, Chion ve Lopez gibi isimlerin
onerdigi dinleme, algilama ve ses tasarimi yaklasimlariyla bu bulgular arasinda baglar
kurulmustur. Ayrica bu tezdeki bulgular, Davies ve arkadaslarinin (2009) yiiriittiigii
Positive Soundscapes Project kapsamindaki pozitif akustik algi degerlendirmeleriyle
ve Ozgevik ve Can’in (2012) kentsel ses ortamlarinda yonsellik algisin1 merkeze alan

analizleriyle de metodolojik benzerlik gostermektedir.

Sonug olarak bu ¢aligma hem yaratici uygulayicilara hem de arastirmacilara ses
tasariminda teknik tercihlerin algisal etkilerine dair sahaya dayali, uygulanabilir bir

katki sunmaktadir.
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