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SINEMA FENERLERININ TASARIMI, ESTETIK VE TEKNIiK ACIDAN
ULKELER ARASI BiR KARSILASTIRMA

OZET

Bu ¢aligmanin amaci 19. yiizyilin sonlarindan giintiimiize kadar gecen siiregte hareketli
goriintiilerin sergilendigi gegici ve kalici mekanlardan sinema salonlarina, sinema
reklamciliginin  1990’lara kadar onemli bir gorsel iletisim malzemesi olarak
kullanilmis olan sinema fenerlerinin nasil ortaya c¢iktigi, tasarimin yapisini,
tiretimlerinde kullanilan malzemelerinin ve tekniklerinin ne oldugununa dair sorulari
grafik tasarim baglaminda arastirarak; elde edilen veriler ilizerinden tasarim yapist,
malzeme kullanimi ve {iretim tekniklerinde farkli ilkeler s6z konusu oldugunda bir
degisimin olup olmadigini, oluyorsa nerelerde oldugunu arastirmaktir.

Calismada hareketli goriintii makinelerinin icat edildigi iilkelerden biri olmasi,
sinemaciligin endiistrilesme siireci bakiminda 6nde gelen iilkeler arasinda olmasi ve
yildiz sisteminin gelistirildigi lilke olmasi nedeniyle A.B.D, Avrupa Sinemasinin
merkezi olmasi, Lumier Kardeslerin sinemaskopu gelistirmesi ve tanitmasi nedeniyle
sinema tarihinde 6nemli bir yeri olan Fransa, Tiirkiye ile Osmanli ddneminden kalan
tarihi baglar1 olmasi ve komsu bir 6rnek olarak Yunanistan, Asya kitasinin merkezinde
yer alan en biiyiik film endiistrilerinden Bollywood ve Tamil gibi biiylik sinema
endiistrilerine sahip olan Hindistan, Uzak Dogu sinemasinin merkezlerinden biri olan
Japonya ve farkli sinema feneri uygulamalariyla giinlimiizde 6n plana ¢ikan Gana
sinemalarinda iretilmis olan sinema fenerleri, Tiirkiye sinemasi ile karsilastirmali
olarak incelenmistir.

Tez ¢alismasi bes boliimden olusmaktadir. i1k boliim arastirma konusunun ne oldugu
ve bu konunun segilme nedenlerinin agiklandig1 giris boliimiidiir. Ikinci béliim literatiir
taramasina ayrilmistir. Arastirma siirecinde sinema fenerlerinin tarihsel koklerinin
nereden geldigine, ne olduguna, calisma kapsamina alinan iilkelerde kimler tarafindan
yapildigina, gorseldilin kullanimina, kullanilan malzemelere ve iiretim tekniklerine
yonelik literatiir taramas1 yapilmistir.

"Yontem" basliginda toplanan {iciincii boliimde ¢alismaya ait verilerin nasil toplandigi
ve verilerin desifre edilmesinde hangi yontemlerin kullanildig1 ve sinema fenerlerinin
giiniimiizde kullanilmayan bir mecra olmasi nedeniyle ¢alismanin yapilabilmesi ile
ilgili yasanan zorluklardan bahsedilmistir.
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Dordiincii boliimde ilk olarak agik hava reklamciligi baglaminda sinema fenerlerinin
tarihsel koklerine yer verilmis, sinema fenerlerinin nasil gelistigi ve ne olduguna dair
bulgular Amerika Birlesik Devletleri’nde sinemanin gelisimi ve sinema reklameciligi
konular1 kapsaminda analiz edilmistir. Calismanin bu bdliimiinde ayrica ¢alismaya
dahil edilen iilkeler ve Tirkiye kapsaminda sinemanin endiistrilesme doneminin
baslarinda sinemacilik faaliyetleri, sinema salonlariin ile izleyicinin yapisina yonelik
bulgulara yer verilmistir. Sinema fenerlerinin kimler tarafindan yapildigi, iiretimde
kullanilan gorsel dil, malzeme ve iiretim tekniklerinin ne olduklarina ait bulgulara da
yer verilen bolimde konuya dair sorular; sinema feneri liretimi ile ugragmis afis
ustalari/ressamlar/iireticiler, koleksiyonerler, konu hakkinda uluslararasi alanada sergi
hazirlamis miize yetkilileri ve akademisyenlerin yapmis olduklari ¢caligmalar, vermis
olduklar1 roportajlar degerlendirilerek, kendileriyle roportaj yapilmig bdylece konu
hakkindaki detaylara ulasilarak kapsamli bir ¢ergeve olusturulmasi hedeflenmistir.

Calismaya dair sonuglarin degerlendirildigi besinci bdliimde, elde edilen bulgular
tasarim, malzeme ve iiretim teknikleri bakimindan karsilastirilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Sinema Fenerleri, Dev Sinema Afisleri, Sinema
Salonlari, Sinema, Sinema Reklamciligi, A¢ik Hava Reklamciligi, Grafik Tasarim



THE DESIGN OF CINEMA DISPLAYS (MOVIE THEATRE MARQUEES,
CINEMA CUTOUTS AND BANNERS), A COMPARISON BETWEEN
COUNTRIES OF AESTHETICS AND TECHNOLOGIES

ABSTARACT

The aim of this study is to investigate, within the context of graphic design, the
emergence of cinema displays, which have served as an important visual
communication tool from the late 19th century to the present day, from temporary and
permanent venues for the exhibition of moving images to movie theatres, and from
cinema advertising until the 1990s. The study examines the structure of their design,
the materials and techniques used in their production. Using the data obtained, it
investigates whether and, if so, where changes have occurred in design structure,
material use, and production techniques across different countries.

This study examines cinema displays produced in the following countries, in
comparison with those of Turkish cinema: the United States, as one of the countries
where motion picture cameras were invented, among the leading countries in the
industrialization of filmmaking, and where the star system was developed; France, the
center of European cinema, holds a significant place in cinema history due to the
Lumier Brothers' development and introduction of the cinemascope; Greece, with its
historical ties to Turkey dating back to the Ottoman period; India, located in the heart
of the Asian continent and boasting major film industries such as Bollywood and
Tamil; Japan, a center of Far Eastern cinema; and Ghana, a prominent cinema displays
industry in history with its diverse applications.

The thesis consists of five chapters. The first is an introduction that explains the
research topic and the reasons for its selection. The second chapter is devoted to a
literature review. The research process examines the historical origins of cinema
lanterns, their characteristics, the countries where they were manufactured, the use of
visual language, the materials employed, and the production techniques.

The third section, titled "Method," discusses how the data for the study were collected,
the methods used to decipher the data, and the challenges faced in conducting the study
due to cinema lanterns being an obsolete medium.

The fourth section first examines the historical roots of cinema lanterns in the context
of outdoor advertising. Findings regarding how cinema lanterns developed and what
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they are are analysed within the context of the development of cinema and cinema
advertising in the United States. This section also includes findings on cinema
activities, the structure of cinema halls, and audiences during the early industrialisation
of cinema in the countries included in the study and in Turkey. This section also
includes findings on who made cinema displays, the design, materials, and production
techniques used in their production. Questions on the subject were asked, and
interviews were conducted with poster artists/painters/producers involved in
cinemadisplay production, collectors, museum officials who have organised
international exhibitions on the subject, and academics. This section aims to provide
detailed information on the subject and create a comprehensive framework.

The fifth section evaluates the study's results and compares the findings in terms of
design, materials, and production techniques.

KEYWORDS: Cinema Lanterns, Giant Cinema Posters, Movie Theatres, Cinema,
Cinema Advertising, Outdoor Advertising, Graphic Design
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1. GIRIS

Hareketli goriintiilerin sergilenmeye basladigi 19. Yiizyilin sonlarindan itibaren film
sergisi yapilan mekanlarin dis cephelerini kaplayan bir grafik tasarim tiriinii olan el
yapim1 dev afisler uzun yillar sinema reklamciginin 6nemli bir aracit olarak
kullanilmistir. Onceleri tiyatrolarin, sirklerin, gezici topluluklarin ve vodvillerin dis
cephelerinde kullanilan bu dev boyutlu afisler agik hava reklamciliginin altinda yer
alan bir dis cephe uygulamasi olarak ortaya ¢ikmistir. Nikelodeonlarin vitrinlerinden
sinemanin endiistrilesme siireci ile berabaer kalict bir film sergileme mekanina
doniisen sinema salonlarinin tabelalarina ulasan ve oradan sokaga yayilan goz alic1 bir

gorsel malzemeye donlismiistiir.

Resim 1.1.1.1 Charles Chaplin’in “The Pilgrim” Haci filmi i¢in {iretilmis Astor Sinemasi’na asilan

sinema feneri. Kaynak: Exhibitors Herald, 1923.

Ozellikle A.B.D.’de “Y1ldiz Sistemi’nin yayginlastig1 1920°1i yillardan; sinemanin ve
sinema salonlarinin altin ¢aglarinin yasandigi 1950°1i ve 1960’11 yillarin sonuna kadar
biitiin diinyada popiiler olan bir uygulama olarak kullanilmislardir. Amerikan ve
Avrupa sinema kiiltiiriiniin yayildig: farkh iilkeler boyunca bu dev afisler farkli adlar

ile taninmiglardir. Sinemalarin dis cephelerine yerlestirilen bu uygulamalar, A.B.D.’de



“Cinema Display” olarak anilmaktadir. Tiirk¢eye sinema sergisi, sinema vitrini veya
sinema tabelas1 olarak cevrilebilecek bu uygulamalarin tek tek hi¢bir tanim anlamim
tam olarak karsilayamamaktadir. A.B.D.’deki biiyiik sinemalarin 6n cephelerinde; dev
afis veya reklam panosu olarak dilimize ¢evirebilecegimiz “Billboard” uygulamalari
ve 151kl1 tabela anlamina gelen “Marquee” uygulamalari beraber kullanilarak ihtisaml
sinema vitrin sistemlerini olusturmuslardir. Fransa’da sinema cephesi “Facades de
Cinéma”, kuzey llkelerinde patiska anlamina gelen “Calicot”, Yunanistan’da sahne ve
dekor sanatgilarinin bu meslegi gelistirmesinden kalan bir terim olarak “Dekor”,
Hindistan’da ingilizceden gelen basili mecra baglaminda uzun kumasa basilmis afis
veya pankart anlamina gelen “Film Banner” ve dekupe parcalari ifade eden cut-out
olarak gecen bu gorsel malzemeler Tiirk¢eye “Sinema Feneri” olarak gegmis, zaman

zaman Ibrahim Enez’in aktardigina gére “Dekor” adiyla da kullanilmistir.

Yillar boyu siiren popiiler kullanimini ardindan genellikle televizyonun yayginlagmasi
sonucu sinema salonlarinin kapanmaya baglamasi, dijital baskinin el yapimi afislerin
yerini almasi ve son donemde internetin sinemanin yerini almaya baslamis olmasiyla
beraber yok olmaya yiiz tutmustur. Diinya genelinde 1960’11 yillarin sonlarinda
popiilerligini yitirmeye baslayan bu gorsel uygulamalar; iilkemizde 1990’11 yillardan
itibaren iiretilmemeye baslamistir. Giiniimiizde hala Hindistan’da bir sektor olarak
varligni korumakta olan elboyamasi sinema cephesi afisleri, uzak dogu iilkelerinde ve

Yunanistan’da nadir olarak da olsa tretilmektedir.

Varliginin dogasi1 ve uygulandig1 malzemeler baglaminda geg¢icilik 6zelligi tagiyan bu
uygulamalarin bir cogu giinlimiize ulasamamistir. Nadir olarak iiretilen 6rneklerinin
footgraflarinin disinda geg¢misten giliniimiize bir ¢ogu tesadiifen ulagan bu devasa
uygulamalar bir ¢ok iilkede 6zel sinema arsivlerinde, 6zel kolleksiyonerlerin ve

miizelerin arsivlerinde korunmaktadir.

Yillar boyunca diinya sinemasinda 6nemli bir yeri olan bu agik hava reklamciligi
malzemesinin grafik tasarim tarihi i¢indeki yerinin ortaya ¢ikarilmasi konuya olan
ilgiye karsin eldeki verilerin belirsizligi nedeniyle bir ihtiya¢ halini almistir. Konunun
akademik literatiire kazandirilmasi i¢in tarihi baglar ile popiiler giindemi arasindaki

eksik baglarin arastirilarak tamamlanmasi gereklidir.



Tez ¢aligmasinda akademik dil biitiinliiglinlin saglanmasi ve terminolojik karisikligin
Tiirk¢e dilinde ortadan kaldirilmasi amaciyla; sinemalarin dig cepheleri {izerine
yerlestirilen bu uygulamalar ¢alisma boyunca Tiirk¢ede kullanilan adiyla “Sinema

Feneri”olarak anilacaktur.
1.1. Tezin Arastirma Konusu

Bu ¢aligmada sinema fenerlerinin ne zaman ve nasil ortaya ¢iktigi, kullanilan tasarim,
malzeme kullanimi ve iiretim tekniklerinin neler olduguna dair sorular grafik tasarim
baglaminda arastirilmistir. Bu aragtirma boyunca ortaya ¢ikan veriler degerlendirilerek
sinema fenerlerinin iiretiminde tasarim, malzeme ve lretim teknikleri bakimindan
farkl iilkeler s6z konusu oldugunda degisip degismedigi incelenmistir. Calismada
sinema fenerlerinin ne oldugu ve tarihsel gelisim siirecine de yer verilerek; tasarim,
tipografik yapi, iiretim teknikleri ve iiretimlerinde kullanilan malzemeler grafik

tasarim agisindan ¢esitli lilkeler tizerinden arastirilmistur.

1.1.1. Sinema Fenerlerinin Incelenecegi Ulkelerin Belirlenmesi

Bu calisma i¢in A.B.D, Fransa, Yunanistan, Tiirkiye, Hindistan, Japonya ve Gana
arastirmada karsilastirma amaciyla kullanilacak iilkeler olarak segilmislerdir. Neden

bu tilkelerin sec¢ildigine dair bilgiye asagida yer verilmistir.

Sinema fenerlerinde kullanilan kompozisyonlarin ana tasiyici eleman: filmin bagrol
oyuncularinin gorsellerinden olusmaktadir. Bu fikir A.B.D.’li reklamcilar tarafindan
uzun metrajli filmlerin ¢ekilmesi ile ayn1 donemde kullanilmaya baslanmistir (Staiger,
1990). O donemden itibaren Amerikan sinemasinda yildiz sistemi anlayisinin bir
parcasi olarak baslayan bu akim biitiin diinyada etkili olmus ve sinema fenerlerinin
tasariminda  kullanilan olarak hakim bir uygulamaya donligmiistiir. Bu nedenden
dolay1 A.B.D karsilastirma icin segilen iilkelerden biridir. Ayrica hareketli goriintii
makinelerinin icat edildigi iilkelerden biri olmasi ve sinemaciligin endiistrilesme
siireci bakiminda 6nde gelen iilkeler arasinda yer almasi A.B.D’nin se¢ilmesinde etkili

olan ikincil nedenlerdir.

Biiyilik boy afis uygulamalarinin eglence kiiltiirtinde 1800°1ii yillardan itibaren yer

almaya baglamasi, Avrupa sinemasmin merkezi olmasi, Lumicre Kardesler’in
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sinemaskopu gelistirmis ve tanitmig olmalar1 sinema tarihinde 6nemli bir yeri olan

Fransa’nin arastima i¢in se¢ilmis olmasinin nedenleridir.

Tirkiye ile Osmanli doneminden kalan tarihi baglar1 olmasi, sinema feneri yapan ilk
ustalarin her iki iilkede de etkinlik gostermesi ve komsu bir 6rnek olmasi Yunanistan

arastirma igin se¢ilmesinin nedenleridir.

Asya kitasinin merkezinde yer alan en biiyiik film endiistrilerinden Bollywood, Telagu,
Tamil ve benzeri sinemalar1 iginde barindirmasi, bulundugu bélgenin 6nemli film
saglayicilarindan biri olmasi, sinema fenerlerinin hala daha iiretiliyor olmas1 ve ayni
zamanda cevre iilkelere ihracatini yapiyor olmasi Hindistan’in se¢ilme nedenlerini

olusturmaktadir.

Uzak Dogu sinemasinin merkezlerinden biri olmasi, endiistriyel baglamda Amerikan
sinemasini izleyerek benzer gelisme evrelerini taklit etmesi nedenlerinden dolay1
Japonya ve ilgi ¢ekici sinema feneri uygulamalariyla diinya ¢apinda 6n plana ¢ikmis
olmasi, bu alanda iiretilmis fenerleri kiiresel kiiltiir pazarinda giinlimiizde satilabilir

nesnelere doniigsmiis olmasi baglaminda Gana bu ¢alisma icin se¢ilmistir.

Bu c¢alismada ismi gegen iilkelerde iiretilmis sinema fenerleri Tiirkiyede iiretilen

sinema fenerleri ile karsilagtirmali olarak incelenmistir.

1.2. Tez Konusunun Se¢ilme Amaci

Bu calisma, 19. ylizyilin sonlarindan giinlimiize kadar gecen siirecte hareketli
goriintiilerin sergilendigi gecici ve kalici mekanlardan sinema salonlarina, sinema
reklamciliginin  1990’lara kadar onemli bir gorsel iletisim malzemesi olarak
kullanilmis olan sinema fenerlerinin nasil ortaya ¢iktigini, tasarim yapilarini,
tiretiminde kullanilan malzemelerinin ve tekniklerinin ne oldugununa dair sorulari

grafik tasarim baglaminda arastirarak;

- elde edilen veriler lizerinden sinema fenerleri tizerinde farkli tlkeler s6z
konusu oldugunda gorsel ve malzeme kullaninmi baglaminda bir degisimin

olup olmadigi,



- varsa nerelerde oldugu incelenmektedir.

Boylece konuyu akademik literatiire kazandirilamasi ve literatiirdeki yerinin

belirlenmesi amag¢lanmustir.

Bu amagla ¢alisma boyunca giliniimiizde sergilendikleri miizeler, yasayan sinema
feneri ustalari/ressamlari/iireticileri, sinema tarihgileri ve koleksiyonerleri ile iletisim
kurulmusg; farkli tlkelerde sinema fenerlerinin olusum siireci hakkinda yapilan

arastirma sonucunda konunun kapsamli bir ¢ergeveye oturtulmasi hedeflenmistir.
1.3. Tezin Kapsam, icerigi ve Diizeni

Tezin girig boliimiinde sinema fenerinin ne oldugu, nasil uygulanmaya baslandigi ve
tim diinyaya nasil yayildiginin grafik tasarim tarihi baglaminda arastirilarak
sunulmustur. Gelisme boliimiinde grafik tasarim, sinema mimarisi ve sinema
endiistrisinin tarihi ve sinema fenerleri kapsaminda; ¢calismanin veri setini igeren farkli
tilkeler (A.B.D., Fransa, Yunanistan, Tirkiye, Hindistan, Gana ve Japonya)
incelenmigstir. Arastirmanin sonu¢ bdliimiide sinema fenerlerinin tasarim yapilari,
tiretim teknikleri ve malzeme kullanim1 hakkinda elde edilen veriler karsilagtirilmali

olarak sunulmustur.
1.4. Tezin Onemi ve Ozgiin Degeri/Konunun Se¢ilme Nedenleri

Calismada farkli iilkelerdeki sinema fenerleri incelenerek; kimler tarafindan
yapildiklari, tasarim yapisi, kullanilan malzemelerin igerigi, sinema fenerlerinin
tiretim teknikleri, teknolojik gelismelerin bu teknikler {izerindeki etkisi ve sinema
fenerlerinin iiretimlerinin azalmasin/durmasina neden olan ekonomik kosullarin ve

teknolojik sebeplerin ortaya ¢ikartilmasi hedeflenmistir.

Buna ek olarak sinema fenerlerinin tarihi gelisim siireci agiga cikarilarak literatiire
kazandirilmig ve alan akademik c¢aligmalara acik hale getirilmistir. Ayrica asagida

siralanan nedenlerden dolay1 bu tez konusunun se¢ilmesi uygun goriilmiistiir.



1.4.1. Sinema Fenerlerinin Reklam Grafigi Baglaminda Onemi ve Akademik

Literatiirdeki Yerinin Eksikligi

Sinema fenerleri sinema reklamciligi baglaminda grafik tasarim tarihinin biricik
orneklerinden birini olusturmus, yaklasik olarak 90 yil boyunca sinemalarin dis
ylizeylerinde tanitict bir malzeme olarak kullanilmigtir. Giiniimiizde bu mecra
neredeyse yok olmus, nadir olarak yasayan ustalar1 ve onlarin yetistirdikleri az sayida
cirak tarafindan az sayida eser iiretimiyle yasatilmaktadir. Uzerinde haber yapilmis
olmas1 ve az sayida birkag kitap basilmis olan popiiler bir konu olmasina ragmen bu

popiilerlik akademik yayinlara doniistiiriilerek literatiire kazandirilamamastir.

1.4.2. Sinema Fenerleri Uzerine Yapilmis Olan Cahismalarin Ortaya

Cikarilmasi, Diizenlenmesi ve Tiirkceye Cevrilmesi

Sinema feneri olarak hazirlanan iirlinlerin bir ¢ogu malzemenin dayaniksizlig
nedeniyle yok olmustur, giiniimiizde miize arsivlerinde veya 6zel kolleksiyonlarda
korunmaya alinan eserler ya eserlerin sahibi olan afis ustalar1 ve ressamlar tarafindan
bagislanmis ya da tesadiifen ele gegcirilmistir. Baz1 eserler donemin sinema feneri
tiretimi yapan firmalar1 tarafindan korunmakta ancak sergilenmemektedir. Boyle bir
durum igerisinde bu alana yonelik calismalar; ya biiyiik haber ajanslar1 sayesinde
ustalar ile yapilan roportajlar yolu ile ya da koleksiyon sahiplerinin ¢ikardig: kitaplar
sayesinde gilinlimilize ulasmistir. Ancak bu haberlerin biiyiik ¢ogunlugu internet
haberciligi ile yapildigindan roportajlar zamanla arsivler icerisinde kaybolmakta,
c¢ikarilan kitaplar ya yurt disinda iiretildiginden tlilkemize getirilmesi zor olmasi ya da
yeni baskilarinin yapilmamis olmasi nedeniyle tiilkenmis olduklarindan bu kaynaklarin
toplanmasi, Tiirkgeye ¢evrilmesi ve akademik caligmalara doniistiiriilmesi ihtiyaci

vardir.

1.4.3. Sinema Fenerleri Uzerine Tiirkce ve Yabanci Kaynak Yetersizligi

Yapilan literatiir taramasinda yerli ve yabanci kaynaklar i¢erisinde konuyu dogrudan
kapsayan tek bir akademik makaleye ve bir akademik mektuba ulasilmistir. Sinema
reklamcilig1 baglaminda agik hava reklamciliginina dair yerli ve yabanci makaleler
incelenmis ve akademik olarak bu alanda da konuya yer verilmedigi goriilmiistiir.

Grafik tasarim baglaminda bu alanda yapilmis detayli bir akademik c¢alismanin



Tiirkiye’de yapilmamis olmasi, yurt disinda yapilmis olan ¢aligmalarin ise ancak 6zel
miizelerin kapsaminda kalmis olmasi tez ¢alismasi olarak bu konunun segilmesinde

etkili olmustur.






2. LITERATUR TARAMASI VE KAYNAKLAR

Bu calismada, agik hava reklamciligina yonelik yayinlar, sinema fenerlerine yonelik
yayinlar, alana yonelik makaleler, alana yonelik internet gazeteciligi haberleri
incelenmistir. Yapilan ¢alisma ileyurt i¢i ve yurt dist kaynaklara ulasilarak konun agik
hava reklamcilig1 ve sinema tarihi ile ilgili baglar1 kurulmus, diinya genelinde bu
alanda calisan ve bilgisine danisilabilecek kisiler belirlenmis, alanin terminolojisi
incelenmis hem de bdyle bir ¢alismanin gerceklesebilmesi isin gerekli arastirma

yontemlerinin neler olabilecegi belirlenmesi hedeflenmistir.

2.1. Literatiir Taramasinin Metodolojisi

Sinema fenerinin ne oldugu ve drneklerinin incelemesi amaciyla arastirmaya “Google”
lizerinden gri literatiir taramasi yapilarak baslanmigtir. Tarama sonucunda sinema
feneri ad1 altinda Tiirkiye’de internet lizerinde yayinlanmamis iki adet kisa makaleye
ve bir adet akademik makaleye ulasilmistir. Terim Ingilizce’ye ¢evrilerek arama
yapilmis ancak bir sonuca ulagilamamistir. Bunun {izerine gorsellerden yola ¢ikilarak
terimin Ingilizce karsiliklar1 arastirilmistir. Yapilan arastirma sonucu sinema
fenerlerinin yabanci dillerdeki karsiliklarini igeren bir terim listesi hazirlanmistir. Bu
listede yer alan terimler: Movie Theater Marquees, Movie Marquees, Cinema Banner,
Cinema Billboard, Cinema Cut Outs, Signage, Facades de Cinéma, Dekor ve Callicots

olarak siralanmustur.

Ikinci asamada terim akademik calismalara ulasilmasi maksadiyla Scopus, Web of
Science, Jstore indekslerinde tek siitun halinde “Cinema Billboards”, “Movie Theater
Marquees”, “Movie Marquees”, “Cinema Banner”, “Cinema Cut Outs”, “Signage”,

“Facades de Cinéma”, “Dekor ve “Callicots” kelimeleri aratilmistir.

Sinema fenerleri hakkindaki gri literatiir taramasi yoluyla ayrica sinema feneri tiretimi
ile ugrasmis afis ustalari/ressamlar/iireticiler, koleksiyonerler, konu ile ilgili

uluslararasi alanada sergi hazirlamis miize yetkilileri ve akademisyenlere ulasiimistir.



Bu sayede sadece bu konu 6zelinde hazirlanmis biri Tiirkce olmak {izere dort adet
kitap, elektronik ortam {iizerinden yayin yapan gazete ve dergilerdeki haberlerlere

ulasilmis ve bu dokiimanlarin derlenmesi yoluyla ¢alisma tamamlanmastir.

Konun tarihsel arka planinin ortaya ¢ikarilmasi maksadiyla grafik tasarim tarihi, agik
hava reklamcilig1 ve sinema tarihi {izerine yazilmig kitaplar, tez ¢aligmalar1 ve

makaleler eklenerek literatiir taramasi tamamlanmustir.

2.2. Ack Hava Reklamciligina Yonelik Kaynaklar

Sinema fenerlerinin iligkili oldugu grafik tasarim alaninin belirlenmesi amaciyla
yapilan kaynak taramasinda agik hava reklamciliginin alt dallarindan biri oldugu; konu
tizerinde daha onceden ¢alismis miize yetkilileri ve akademisyenlerin ¢aligmalarina
ulasilip, incelenerek tespit edilmistir. Calismanin en kritik noktalarindan biri olan agik
hava reklamcilig1 icinde bu alanin ne zaman ortaya c¢iktiginin anlasilmasi i¢in; bu
alanda kitap yaymi ¢ikarmis Houck’un (1969) Outdoor Advertising: History and
Regulation, Henderson ve Landou’nun (1980) Billboard Art ve Bernstein’in (1997)
Advertising Outdoors: Watch This Space kitaplar1 incelenmistir. Bu kaynaklar
sayesinde ilk sinema gosterilerinin tiyatro, vodvil ve sirklerde yapildigi ve bu
mekanlarin girislerinde tanittim amagcli, biiylik boyutlu afislerin kullanilmis oldugu

tespit edilmistir.

Biiyiik boyutlu afislerin nasil ortaya ¢iktiginin anlagilabilmesi amaciyla grafik tasarim
tarihinin incelenmesi gerekliligi dogmustur. Bu alanda 6nemli bir kaynak olarak
Bektas’in (1992) Cagdas Grafik Tasarim Tarihinin Gelisimi isimli kitab1 incelenmistir.
Bu kaynak, Fransa’da 1881 yilinda ¢ikartilmis olan basin 6zgiirliigli yasasi sayesinde
afislerin her yere asilabilmesine olanak saglanmasinin, tiyatro kapilarina biiyiik
boyutlu afiglerin asilmaya baslandigini bildiren Tiirk¢e bir kaynak olmas1 agisindan

onemli bulunmustur.

Bu kaynaklar ayrica litografi teknigi sayesinde iirettikleri biiyiik boyutlu afisleri tiyatro
kapilarina asan iinlii ressamlar Jules Chéret ve Henri de Toulouse-Lautrec’in
onderliginde bu alanda Oncii c¢aligmalarin basladiginin anlagilmasi bakimindan

Onemlidir.
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2.3. Sinema Fenerlerine Yonelik Kaynaklar

Sinema fenerlerinin tanimu, bir iletisim araci olarak tasarim yapist, liretimlerinde hangi
yontemler ve malzemelerin kullanildigini aragtirmak ve bu konu ile ilgili yapilmis olan
caligmalara ulasip, degerlendirmek bu tez konusunun asamalardan biridir. Bu nedenle
hem tilkemizde hem de yurt disinda yaymlanmus kitaplara, haber sitelerine ve ustalarin

ropdrtajlara ulagilmistir.

Bu alanda Tiirkiye’de yaymlanmis olan olan Barig Saydam (2015) M. Erol Agakay
Yesilcam’a Adanmuis Bir Hayat, Agah Ozgii¢ (2013) Film Afislerinin Son Ustalarindan
Ibrahim Enez, Gokhan Akcura ve Turan (2014) Yiizyillik Ask Tiirkiyede Sinema ve
Seyirci Iliskisi ile Basak Urkmez (2021) Dev Sinemalarin Devasi Afisleri Sinema
Fenerleri kitaplari; iglerinde sinema feneri ustalari/ressamlari/ treticileri hakkinda
barindirdiklar1 bilgiler, {iretim yontemleri ve kullanilan malzemelerin yapisi,
Tiirkiyede nasil dagitildiklari, kimler tarafindan montajlarinin yapildigi ve bolgesel
olarak kullanilan tasarimlarin farklilik gosterip gostermediklerinin anlasilmasi
acisindan 6nemli bulunmustur. Ayrica Prof. Dr. Sami Sekeroglu Sinema TV Uygulama
ve Arastirma Merkezi arsivin igindeki sinema fenerlerine Dr. Ogr. Uyesi Basak
Urkmez’in katkilariyla erisilmis ve fotograflanmistir. Yapilan arastirma ile O. Yildiz
imzas1 tagtyan bu eserlerin, degerli sanatgilarimiz Firuzan ve Giilsiin Karamustafa’nin
ortaklaga yonetmeligini {stlendigi 1987-1989 yillar1 arasinda ¢ekilen “Benim
Sinemalarim” filmi igin sinema feneri sanatiin son temsilcilerinden Omer yildiz
tarafindan yapildig1 anlasilmistir. Kitaplarda bulunan makale ve roportajlara ek olarak
sinema feneri ressamlarimizdan Ibrahim Enez (1933-2024) ile telefon yoluyla roportaj
yapilarak kayit altina alinmis ve iiretim yontemleri ile ilgili eksik kalan boliimler

tamamlanmuistir.

Konun Fransadaki es degerlerinin bulunmasi ve karsilastirilmasi amaciyla La
Cinémathéque de Toulouse ve Laurent (2013) tarafindan sinema ressami1 André Azais
i¢in hazirlanmis olan “Du Cinéma Plein Les Yeux” (Gozlerindeki Sinema) isimli 6zel
sergi ¢aligmasi, serginin katologu ve web sitesi bu alanda yapilmis 6nemli bir ¢alisma
olarak degerli bulunmustur. Konu ile ilgili ayrica La Cinémathéque de Toulouse

kiitiiphane miidiirti Jo€lle Cammas ile mailleserek, kendisinden kitabin editdrlerinden
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Claudia Pellegrini’ye ulasma konusunda yardim alinmis ve Claudia Pellegrini ile mail

yoluyla roportaj yapilarak anlasilmayan noktalar arastirilmis ve kayit altina alinmastir.

Konunun Yunanistandaki es degeri ile karsilastirilma yapilmasi amaciyla Yunanlh
sinema feneri ressami George Vakirtzis i¢in, Margaritis ve Makris (2012) tarafindan
hazirlanmis olan “The Starlets Collection” (Starlets Kolleksiyonu) isimli 6zel
koleksiyon c¢alismasi, koleksiyon i¢in hazirlanmis katolog, sergi calismasi ve web
sitesi bu alanda yapilmais bir diger degerli ¢alismadir. Bu ¢alisma Yunanistan’da sinema
fenerleri iiretiminin nasil bagladigini, ilk tiretimlerin kimler tarafindan yapildigini, bir
sektore nasil donilistiglinii ve bu alandaki Vakirtzis’in de dahil oldugu ekoliin
calismalarinin genis kapsamli olarak incelenebilmesini saglamistir. Ayrica konu ile
ilgili yapilan gri arastirma sirasinda The New York Times ve Reuters haber ajanslarinin
internet sitelerinden bulunmus farkl fener ustalari ile yapilmis roportajlar, diger fener
ustalarinin taninmasi ve onlarinda kullanmis oldugu tekniklerin incelenmis olmasi
bakimindan faydali bulunmustur. Ek olarak “The Starlets Collection” sergisinin
kiiratorlerinden ve sergi katalogunun editorii Christos Margaritis’e mail yoluyla

ulagilarak kendisinden hem sergi katologu alinmis, hem bilgisine danigilmistir.

Konunun Hintdistandaki yerinin belirlenmesi amaciyla Tamil Sinemas: lizerine
calismalar1 bulunan Maryland Universitesi dgretim iiyelerinden sinema tarihgisi Dr.
Preminda Jacop, film yonetmeni Rajiv Menon, sinema tarihgisi ve yazar S. Theodore
Baskaran ve Hindistan’in iinlii afis ressamlarindan V. Jeevananthan’in katilimiyla
motorator Dr. Uma Vangal 6nderliginde 2020 yilinda Cinnai Fotograf Bienali’nin
kapsaminda online olarak gerceklesen “Banners, Cutouts and Posters: Tamil Cinema's
Tryst with Visual Art” (Pankartlar, Dekupeler ve Afisler: Tamil Sinemasi’nin Gorsel
Sanatla Bulugmasi) isimli konferas kaydi bu alandaki degerli kaynaklardan biridir. Bu
konferansin kaydma youtube iizerinden ulasilmis ve Tiirkgeye c¢evrilmistir. Ayrica
saymm V. Jeevananthan’a ulasilarak kendisiyle email yoluyla bir roportaj
gerceklestirilmis ve kayit altina alinmistir. Bunu yani sira The Indian Express haber
ajans1 ve Sahapedia sitelerinden farkli fener ustalarinin isimlerine ve kullandiklar

tekniklere ulasilmistir.

Konunun Japonyadaki yerinin belirlenmesi i¢in Japonya’nin O6nemli afis

ressamlarindan Noboru Kubo tarafindan hazirlanmis olan “Japanese Movie
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Billboards: Retro Art from a Century of Cinema” (Japon Film Panolari: Sinemanin
Yiizyilindan Retro Sanat) kitab1 hem ustanin kullandig1 teknikler hem de gorsel dili
baglaminda bu alandaki énemli bir eserdir. Ayrica nippon.com web sitesi sayesinde

konu ile ilgili baska bir 6nemli ressam Oshita Takeo ve islerine ulagilmstir.

Konunun Ganadaki yerinin anlasilmasi amactyla Gana film afisleri iizerine taninan iki
kolleksiyonerden biri olan yazar Ernie Wolfe III tarafindan yayinlanmis olan; Extreme
Canvas (2000) and Extreme Canvas 2 (2012), “Golden Age Hand-Painted Movie
Posters from Ghana” (Extrem Tuval 1 ve 2: Gana El Boyamas1 Afislerinde Altin Cag),
kitaplart ve konu hakkinda detaylara erisim olanagi saglayan erniewolfegallery.com
bu alandaki degerli kaynaklardandir. Ayrica bu alandaki diger 6nemli kolleksiyoner,
girisimci ve prodiiktdr olan Deadly Prey Gallery’nin sahibi Brian Chankin’e ulagilarak
kendisinden konu ile ilgili kisaca rdportaj yapilmis ve bilgi alinmistir. Bunun yanisira
kiiresel haber sitesi The Athlantic, etnik sanat galerisi Tribalgh, taninan film platformu
mubi.com, thenerdist ve africasacountry.com sitelerinden bu alanda c¢alisan ustalarin

goriislerine ve konu ile ilgili haberlere ulasilarak bilgiler derlenmistir.

2.4. Sinema Salonlarmin Tarihine Yonelik Kaynaklar

Bu calismada sinema fenerlerinin ortaya ¢ikmaya bagladigi donemde sinema
sektoriiniin nasil olustugu, sinema salonlarinin farkl kiiltiirlerde nasil kurulmaya
basladigi, solonlariin mimari yapisinin nasil oldugunu, izleyici ve sinema salonlari
iligkisinin nasil gelistigine dair sorulalara ve donemin panaromik yapisinin
anlasilmasina yonelik bir ¢alisma yapilmasi énemli bulunmustur. Bu c¢alisma igin
sinema tarthi ve sinemalar1 konu alan ¢ok sayida kitap, makale, lisansiistii tez
calismalar1 ve web sitesinde yer alan yazilardan faydalanilmis. S6z konusu ¢aligsmalar
cok detaylt bir listeyi igerdiginden bu bolimde sadece deginilmis ve kaynaklar

boliimiinde gdsterilmistir.
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3. YONTEM

Bu calisma sinema fenerlerinin tasarimi, malzeme kullanimi ve iiretim teknikleri
bakimindan farkli iilkelerde degisiklik gosterip gdstermedigini sorusunu arastirma
amaci glitmektedir. Sinema fenerlerinin ne oldugu, nasil ortaya ¢iktig1, tarihi siirecte
gecirdigi evrimlerin neler oldugu, agik hava reklamciligindaki yerinin ne olduguna
dair sorulara cevap vererek konunun literatiirdeki yerinin belirlenmesi bu ¢alismanin

yan hedefidir.

Bu ¢aligmanin gerceklesebilmesi igin; sinema fenerlerinin tasarimlarinin incelenmesi
ilgili Orneklerin toplanmasi, secilmesi ve analiz edilmesi gerekli bulunmustur.
Malzeme kullanimi ve iiretim tekniklerinin incelenmesi i¢in; bu alanda uzmanlagmis
kisilerin bilgilerine danisilmasi, eserler lizerine yapilmis miilakatlerine ulagilmasi veya
miilakat yapilmasi, alan {izerine daha once ¢alismis kisilerin edebi eserlerinden
faydalanilmas1 gerekliligi dogmustur. Konunun tarihi arka planinin agiga ¢ikarilmasi
icin grafik tasarim, sinema ve agik hava reklamciliginin tarihlerinin sinema fenerleri
baglaminda arastirilmasi ihtiyact dogmustur. Bu nedenlerden dolay1 ¢aligmada ¢oklu
nitel arastirma yontemlerinin kullanilmasinin tez calismasinin sorularini daha iyi
aciklayacagir ve anlasilir kilacagi diisiiniilmektedir. Bu amagla ¢alismada tarihsel
arastirma, derinlemesine miilakat, gorsel analiz ve karsilastirmali yontemden olusan,

coklu nitel arastirma yontemleri kullanilmistir.

Yapilan genis literatlir taramasinin ardindan; kuramsal yapmin kurulmasi: amaciyla
oncelikle biiyiik boyutlu gosteri afiglerinin olusum siireci ve sinema fenerlerine nasil
dontstiikleri genel olarak ortaya ¢ikmis olduklarini arastirma maksadiyla tarihsel

analiz yapilmis bdylece sinema fenerlerine dair tarihi arka plani agiga ¢ikartilmistir.

Hareketli goriintlinlin ortaya ¢ikisi, sinema sektoriinlin kurulusuna dair ilk yillar,
sinema salonlarimin mimarisi, sinema reklamciliginin ortaya cikist ve sinema
sektoriinde yildiz sisteminin sinema fenerleri iizerindeki etkisinin incelemesi

maksadiyla tarihsel arastirma yontemi kullanilmigtir.
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Calismanin niteligini arttirmak amaciyla; sinema fenerlerinin tasarim siireci ve iiretim
teknikleri, hangi donemde kullanildiklar1 ve giiniimiizde neden iiretilmedikleri veya
nadir tretildiklerini arastirmak i¢in kullanilan veri toplama tekniklerinden bir digeri
derinlemesine miilakattir. Bu amagla, Oncelikle miilakatlarde kullanilmak {iizere
Ingilizce ve Tiirkce dillerinde 15 sorudan olusan bir soru havuzu hazirlanmstir.
Roportaj yapilan kisilerin ayirabilecekleri zaman ve ingilizce diline halimiyetleri goz
oniinde bulundurularak bazi réportajlarda azaltilmistir bu nedenle miilakatler yari

yapilandirilmistur.

Miilakat yapilan kisiler sinema fenerlerinin liretimini ve tasarimini yapmis afis
ustalari/ressamlar/iireticiler, koleksiyonerler, konu ile ilgili uluslararas1 alanada sergi
hazirlamis miize yetkilileri ve akademisyenler olarak belirlenmistir. Belirlenen kisiler
ile miilakatlar mail yontemi ve sosyal medya kullanilarak (instagram, dm)
gergeklestirilmistir. Ayrica sinema tarihi alaninda c¢alismalart bulunan degerli

profesorlerin goriislerine yer verilerek bilgilerine danisilmistir.

Calisma kapsaminda sinema fenerlerine ait gorseller cesitli internet sitelerinden,
kitaplardan ve fener ustalarinin kendilerinden alinmis, segilen 6rneklerde kullanilan
tasarim ogeleri (renk, tipografi, kompozisyon, iiretim materyali vb.) temel diizeyde

gorsel analiz yontemi kullanilarak degerlendirilmistir.

Calisma kapsaminda ayrica farkli iilkelere ait sinema fenerleri sonu¢ boliimiinde
tasarim, malzeme kullanimi ve iiretim teknikleri bakimindan {ilkeler arasi
karsilastirmaya tabi tutularak degerlendirilmistir. Calismanin veri setini A.B.D.,
Fransa, Yunanistan, Tiirkiye, Hindistan, Japonya ve Gana iilkelerine ait belirli

donemlerde iiretilmis sinema feneri 6rnekleri olusturmaktadr.

Yapilan ¢aligmada literatiir taramasi sirasinda ulasilan veri biiyiikliikleri her tilkede
degiskenlik gostertiginden her iilke bdliimiine ayrilan sayfa sayist farklilik

gostermektedir.
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3.1. Derinlemesine Miilakat Yapilan Alan Uzmanlar

Alanin uzmanlariyla yapilan roportajlarin i¢inden secilen bazi veriler bu ¢alismada

kullanilmustir.
Mail Yoluyla Yapilan Roportajlar:

Emekli Profesor Janet Staiger, Teksas Univeritesi, Austin Yerleskesi, Radyo

Televizyon ve Film Boliimii, 2020.

Profesdr Vinzenz Hediger, Goethe Universitesi Frankfur am Main, Modern Filoloji

Fakiiltesi, Tiyatro Film ve Medya Calismalar1 Enstitiisii, 2020.
Ali Ozuyar, Yénetmen, Yazar ve Sinema Arastirmacisi, 2023.

Cezar Del Valle, Brooklyn Theatre Index Yazari, Sanatgi, Tiyatro Tarihgisi ve Kamu
Konugsmacisi, 2020-2021.

V. Jeevananthan, Sinema Feneri Ressami, Sanat¢i, Yazar, Avukat, Sinema

Elestirmeni, Cine Arts’in Kurucusu, 2021.

Claudia Pellegrini, Editor, Dokiimantalist, La Cinématheque de Toulouse, 2023.
Telefon Uzerinden Soylesi:

[brahim Enez, Sinema Feneri Ressami, Afis Ressami, 2023.

Sosyal Medya Uzerinden Roportaj:

Brian Chankin, Kolleksiyoner, Deadly Prey Gallery Kurucusu, 2020.

Calismada Kullanilan Alint1 Roportajlar:
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Ibrahim Enez, Sinema Feneri Ressami, Afis Ressami, Roportaj yapan: Duygu

Sezgin, 2021.

Erol Agakay, Afis Ressami, Mimeray’in Kurucusu, Roportaj yapan: Hasret Tiiziin,
2021.

Roportajlarda Sorulan Sorular:

1. Boyayla ilk ne zaman, nasil tanistiniz?

2. Sinema fenerleri ile olan maceraniz nasil bagladi?

3. Sinema feneri nasil hazirlanir, yapiminda hangi teknikler kullanilirdi? (Orn: toz boya

mi kullanmirdiniz, satin mi alirdiniz, siz mi yapardiniz?)

4. Her sinema igin tek bir fener mi iiretilirdi yoksa ayn1 fener sokiiliip, yeniden asilir
miyd1? (Hazirlanan fenerlerin tasinma ve sergilenme islemleri kim tarafindan, nasil

yapulirdi?)

5. Siparisleri size kim/kimler verirdi?

6. Sinemalar1 nasil paylasirdiniz?

7. Sinema feneri diginda afis de yapiyor muydunuz, ikisini birlikte mi yapiyordunuz?

8. Sinema feneri ile sinema afisi arasinda tasarimsal farkliliklar var miydi, varsa

nelerdi?

9. Calismalariniza yaz1 karakterlerini adapte ederken yabanci 6rnekleri mi referans

alirdiniz, kendiniz mi tasarlardiniz?

10. Caligmalariniza yazi karakterlerini adapte ederken yabanci 6rnekleri mi referans

alirdiniz, kendiniz mi tasarlardiniz?
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11. Calismalarda tarz ve iislup etkisinden s6z etmek miimkiin miiydii? Bakinca eserin

kimin elinden ¢iktig1 anlagilir miydi?

12. Bir atdlyeniz ve yardimcilarimiz var miydi? Aranizda nasil bir is bolimi

yapardiniz?

13. Sizin yetistirdiginiz sinema feneri ustalar1 oldu mu, olduysa kimlerdi?
14. Sizce fener ressamlig1 ekonomik yonden tatmin edici bir is miydi?

15. Sizin i¢in 6zel olan, unutamadiginiz bir aniniz var mi?

3.2. Tez Konusu ile ilgili Zorluklar

Tez konusu ile ilgili en énemli zorluk verilerin toplanmasi asamasinda yasanmuistir.
Oncelikle konunun her iilkede degisen ad1 nedeniyle saha arastirmasinin kapsaminin
belirlenmesi uzun siirmiistiir. Bu konuda yasanan ikinci zorluk afis ustularinin bir
cogunun Ingilizce bilmemesinden dolayz iletisim kurulmada yasanan giicliiktiir. Ayrica
ulagilan kisilerin 1§ yogunluklarindan dolay:r mailerine ge¢ donmeleri, roportajlarin
yarida kalmas1 ve iletisimin kesilmesi bu alanda arastirma yapilmasinda giicliikler
yasanmasina sebep olmus, gerekli dokiimanlarin toplanmasi uzun slirmiistiir. Bu alanin
bir baska zorlugu sinema fenerlerini olusturan orijinal pargalar cogunlukla yok oldugu
i¢in, bu pargalara belirli fotograflar ve koleksiyonlar sayesinde ulasilabilmesidir. Gri
literatiir arastirmasinda bulunan web sitelerin kayb1 veya yer degistirmesi de yasanan

giicliikler arasindadir.
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4. DUNYADA VE TURKIYE’DE SINEMA FENERLERI

Uzun yillar sinema endiistrisi tarafindan reklam araci olarak kullanilmis olan sinema
fenerlerinin Onciil 6rnekleri diinyada agik hava reklamciliginin gelismesi ile ortaya
cikmistir. Biiyiikk boyutlu afis baskilarinin yapilmasina olanak saglayan litografi
tekniginin gelismesi ve 1881 yilinda Fransa’da ¢ikartilmis olan “Basin Ozgiirliigii
Kanunu” sayesinde biiyiik boyutlu afislerin sehrin duvarlarina asilmasinin 6niindeki
engellerin kaldirmistir. Bu sayede o donemin Avrupasinda sanat gosterileri igin gosteri
konularmin igerigine gore hazirlanmis biiyiik boyutlu afiglerin tiyatro duvarlarina
asilarak tanitim yapilmasmin bir gelenek haline doniismesinin Onii agilmistir.
Tiyatrolardan, gezici sirklere ve vodvillere ardindan hareketli goriintiilerin sergilendigi
kiiciik diikkanlarin vitrinlerine tagsinan bu reklam malzemesi; 1920’lerden sonra
gelisen sinema sektoriiniin daimi bir reklam aracina doniisecek sinema fenerlerinin

ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.

4.1. Acik Hava Reklamciiginda Sinema Fenerlerinin Ortaya Cikmasi

Milattan onceki yillara dayanan kamu iletisiminde ilk reklamcilik faaliyetlerinin Eski
Misir’a kadar dayandigr ileri siiriilmektedir (Henderson ve Landou, 1980). Antik
Yunan’dan Roma Imparatorluguna; ardindan ortagagin Bat1 diinyasina kadar uzanan
bu faailiyetler dis mekan ilanlarinin temellerinin atilmasina araci olmustur. Dis mekan
reklamciliginin erken tarihi goéz 6niinde bulunduruldugunda bir kitle iletisim araci
olarak kamuya agik ilanlar on besinci yiizyila kadar bilgiyi genis ¢apta yaymanin ana
yontemi olarak kullanilmistir. Johannes Gutenberg tarafindan hareketli harfler ile
basim tekniginin gelistirilmesi kitle iletisimin bigimini degitirerek modern anlamdaki
reklamciligin temellerinin atilmasini saglamigtir. William Caxton tarafindan yeni baski
tekniginin Ingiltere’de kullanilmas ile beraber dini ve hukuki metinlerin (Houck,
1969), satilik iiriinlerin veya gerceklestirilen hizmetleri fiyatlarinin belirtilmesi icin
(Bernstein, 1997) dis cephelere yazi asilmasi gelene§i Bati diinyasinda goriilmeye

baslanmuistir.
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Onyedinci ve on sekizinci yiizyila gelindiginde agik hava reklamciliginda ortaya ¢ikan
bir bagka mecra olan tabelalar kisa zamanda Bati diinyasinda yayginlagmaya
baslamist1. Kisa zamanda gerek ticari gerek sanatsal bigimleri ile yayginlasan tabelalar
bir ¢ok sanat¢inin gecim kaynagi haline gelmis ve donemin ticarethanelerinin sembolii
olarak tanimlanmistir (Houck, 1969). Ortaya ¢ikan bu yeni mecranin ana amaci
mekana dair var olan bilgiyi okur yazar olmayan nufiisiin anlayabilecegi sekilde

sembolize etmekti (Henderson ve Landou, 1980).

Alman bir mucit olan Alois Senefelder’in 1796'da litografi teknigini gelistirmesi hem
biiylik boyutlu baskilarin yapilabilmesine, hem de resimsel dil ile yazinin birlesmesine

olanak tanimistir ve bdylece afis geleneginin temelleri atilmistir (Bernstein, 1997).

Fransa-Prusya Savasi’ndan sonra 1870 yilinda ortaya ¢ikmis olan Belle Epoque (Giizel
Devir) déneminde yaymlanan 1881 Basin Ozgiirliigii Kanunu (Devynck,
2001)matbaaciligin gelismesine zemin olusturmus ve reklamcilik doneminin
baslamasini saglamistir. Bu donemde 0Ozellikle Paris'te, sarkicilarin ve aktorlerin
diizenli olarak sahne aldig1 ¢esitli miizik ve dans kuruluslarinin (kabare) yayginlagmasi
bu alanda reklamciligin gelistirilmesi ihtiyacin1 dogurmustur. O donemde duvarlara
asilan acik hava ilanlarinin yani sira Paris belediyesi tarafindan 6zel olarak tasarlanmis

silindirik kiosklar kullanilmistir.

O donemde biiyiik panellere cizilen illiistratif resimler, ¢esitli sirkler, gezici topluluklar
ve diger gosteriler i¢in gerekli reklam aksesuarlariydi. Eglence vaat ediyor, sira dig1
olana ilgi uyandiriyor ve 19. ylizyil Avrupa sehirlerinde her tiirlii eglence etkinligine

ev sahipligi yapan bina cephelerini veya diger mekanlar1 kapliyordu.
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Resim 1.4.3.1 Frederic Walker, “Beyazli Kadin” tiyatro oyunu igin afig tasarimi ve illiistrasyon, 1871.
(2m.17,2 ecm x 1 m. 28,9 cm.), guaj. Kaynak: Advertising Outdoors:
Watch This Space (Bernstein, 2017).

Dolayistyla, yalnizca reklam amacgl olarak kagida basilan ilk bu tiir goriintiiniin,
1871'de Londra'da dolasan Frederick Walker'in (1840-1875) "Beyazli Kadin" adli
tiyatro oyununun posteri olmasi tesadiif degildir. Bu, ilk "yiiksek kaliteli poster" ve

"poster illiistrasyonu tarihindeki ilk 6nemli ¢aligmadir (Margaritis ve Makris, 2023).

Eglence amacl posterler ¢izen ilk 6nemli sanat¢i olarak kabul edilen Jules Chéret
(1836-1933), 1866'da Paris'te biiyiik boyutlu posterler basabilen litografik baski
makineleriyle kendi litografi atdlyesini kurarak bu alanda iinlii ressamlarin ¢alismaya
baslamasinin onciisii olmustur. Kisa siirede o donemde "Maitre de I'Affiche" (Afisin
Ustas1) olarak taninan Chéret, biiyiik 6l¢ekli reklam materyalleri yaratmak i¢in renkli
litografiyle cesitli denemeler yapmustir. Unlii ressamin 1884 yilinda bu alanda éncii
olarak iiretmeye basladigi 1,5 metreye ulasan afisler giinlimiiziin dev boyutlu reklam

afislerini animsatmaktadir (Bektas, 1992).
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Resim 1.4.3.2 Cheret’e ait biilyilik boyutlu dis mekan afiglerinden 6rnekler, 1878, 1897, (118 cm X 88 cm

vel24 cm x 89cm). Kaynak: dbdowd.com, labelleepoque.com

Gorsel dilinde resimledigi konularla uyumlu ¢izim becerileri, gosterilerin tematik
cizimindeki benzersiz yetenegini ile 6n plana ¢ikmig olan Chéret, tasarimlarim
dogrudan yumusak kireg tasi levhalarina ¢izmis, baskilarinda kullandig1 her renk icin
ayr1 bir kire¢ tasindan kalip hazirlayarak kullandigi renk yelpazesini genisletmistir.
Afislerinde gereksiz ayrintilarin ortadan kaldirarak basit, diiz renkler kullanan ressam

Japonlarin renkli tahta baskilarinin etkisinde kalmistir. (Bernstein, 1997).

Doénemin bir diger 6nemli ismi, 1890'larda afisin dinamigine hayran kalan Henri de
Toulouse-Lautrec (1864-1901) olmustur. Chéret’nin islerinde kullandig1 resimsel
degerin agir bastigi gorsel dil yerine, Toulouse-Lautrec afis kalitesi ve grafik
elementlerin daha keskin kullanildig1 bir gorsel dili tercih etmistir. Bu nedenle Jules
Chéret ilk afis sanatcisi, Henri de Toulouse-Lautrec ise “afisin babasi” olarak

anilmaktadir (Tascioglu ve Siretli, 2016).
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Resim 1.4.3.3 Toulouse-Lautrec’e ait dis mekan afislerinden 6rnekler, 1893, 1892.

Kaynak: moma.org, metmuseum.org

Toulouse-Lautrec sahne sanatkarlar1 ve kabare sahipleri ile olan tanisikligi onu afis
illiistrasyonu alanma yonlendirmis, Japon ahsap oymacilarinin desenlerinden
etkilenerek dinamik ¢izgiler, diiz renkler ve garip perspektifler kullandig1 kendine
0zgli bir gorsel dil gelistirmistir. Afislerinde oldukg¢a biiyiik boyutlar kullanan
Toulouse-Lautrec tarafindan Moulin Rouge icin tasarlanan La Goulue afisi 190 cm’lik
Olciisii ile tiyatro tanitimlart igin kullanilmis olan biiyiik boyutlu afislere 6rnek teskil

etmektedir.

ke
OULIN ROUGE Tgsé !Tm

LA GOULUE
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Resim 1.4.3.4 Henri de Toulouse-Lautrec, Moulin Rouge: La Goulue, 1891, Litografi, 195 x 119,5 cm.

Kaynak: metmuseum.org

Fransa’da yasanan bu gelismeler Avrupayr hizla etkisis altina almis, bdylece o
donemlerde Ingiltere’de de tiyatro oyunlarinin igeriklerini ifade eden posterlerin

yapilmast yayginlasmistir. Her oyunun ig¢indeki tematik sahnelerin 6n plana
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cikartilarak hazirlandigr biiyiikk boyutlu tiyatro afisleri atdlyelerde seri olarak
tiretilmislerdir (Houck, 1969). Avrupa’da biiyiik boyutlu afisler sayesinde yayginlagsan
acik hava reklamciligi A.B.D.’de daha rastlantisal bir bicimde gelismistir. O donemde
Avrupa’da siklikla kullanilan biiyiik boyutlu tiyatro afisleri kisa zamanda A.B.D.’ye
kadar ulagsmis ve burada da hizla yayilmaya baglamistir. Cit¢ilik sektori, tip sektorti,
eyalet fuarlari, karnavallar, tiyatro ve sirk gibi gosteri amagli mekanlar agik hava

reklamciligini ilk kullanan girisim merkezleri olmustur.

NEW JUNGLE CIRCUS A COMPLETE BIGTRA NEDANISHOWGRATUITOUSI.YADDED

Resim 1.4.3.5 Ringling Brothers, Barnum ve Bailey Sirki i¢in iiretilmis olan biiyiik boyutlu a¢ik hava afisi.
50ft, 1835 civarlar1. Kaynak: pinterest.com

Ozellikle sirkler bu yeni mecranin en ileri gelen kullanicilarindan olmuslar, 1835
civarlarinda Jared Bell tarafindan P.T. Barnum’un yonettigi Ringling Bros, Barnum ve
Baily Sirki i¢in 50ft’den biiyiik acik hava afisleri tiretilmistir (Lichtenthal ve ark.,
2006; Houck, 1969).

Biiytik boyutlu agik hava afislerinden kar elde etmeye niyetlenmis o donemin reklam
girisimcileri; sirkler gosteri yapacaklari kasabalara varmadan once afisler i¢in uygun
alanlar1 ayirarak pazarlamaya baglamislar, boylece bir is alami olusturarak sirk
reklamcilig1 igini bir rekabete doniistiirmiislerdir (Henderson & Landou, 1980).
Ringling Brothers Sirki’nin 1897-1903 yillar1 arasinda hareketli resimleri gosterisinin
diizenli bir parcgasi olarak kullanmasiyla beraber, her biri yaklagik 15 ft yiikseklige
ulasan biiylik boyutlu kanvas afisler, hareketli goriintii sergilerini tanitmak i¢in biiyiik

cadirin girisinden once yer alan yolda yan yana yerlestirilerek gosterimin yapilacagi
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cadirin karsisina konumlandirililmis bir yerlesim plani ile ¢cadirin 6niinii kaplamis ve
serginin pazarlamasi amaciyla bir ¢igirtkan kullanilmistir (Gomery, 1992). Kisa
zamanda ac¢ik hava reklamciliginin en kapsamli kullanicisi haline doniisen A.B.D’de

1867 yilina gelindiginde ilk defa agik hava mecralarinin kiralanmasina baglanmastir.

Acik hava reklamciliginda kullanilan biiyiik boyutlu afislerin tarihinde bir diger
Oonemli doniisiim, bir mesajin goriinme siiresinin korunmasina yonelik bir dizi kuralin
getirilmesiyle bu afislerin boyutlarmin standarta baglanmis olmasidir. Onceleri

duvarlara asilan acik hava ilanlar1 zamanla ¢it ad1 verilen kendi mekanini1 yaratmastir.

Resim 1.4.3.6 Tiyatro reklamlarinin etksini gosteren erken orneklere ait bir goriintii. Kaynak: Outdoor

Advertising; History and Regulation (Bernstein, 1997).

Amerika Birlesik Devletleri'nde agik hava reklamciligi rastlantisal kosullar altinda
gelismis olmasina ragmen, Eyaletler Arast Savasin sonuna dogru, her biri iki ila yirmi
kisi calistiran 275 afis asma firmasi bu alanda hizmet etmekteydi (Houck, 1969).
Bradbury ve Houghteling, Thomas ve John Saxe bu firmalarin bilinenleri arasindaydi.
Thomas ve John Saxe ayrica sehir merkezinde bir kinetoskop salonu isletme
girisiminde bulunmalarina ragmen yasadiklar1 basarisizlik sonucu afis ve tabela
boyama isine geri donmiis ve Milwaukee Nehri yakinlarinda kiimelenmis bir avug

vodvil tiyatrosu i¢in agik hava posterleri tiretimi yapmislardir (Gomery, 1992).
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Resim 1.4.3.7 Vodvil 6rneklerine ait goriintiiler. Kaynak: The Show Starts on the Sidewalk: An
Architectural History of the Movie Theatre, Starring S. Charles Lee (Valantine, 1994)

Vodvil tiyatrolar1 hareketli goriintii sergilerinin yapildig1 bir baska mekandi.
Gomery’e gore (1992) New York vodvil tiyatrolarinda 1896-1897 sezonunda yaygin
olarak ilk kez kullanilan vitasko ve sinematograf milyonlarca amerikanin hareketli
goriintiilerle tanigsmasina vesile olmus, sinema sektorii olusmaya basladiginda New
York’tan San Francisco’ya kadar uzanan hat boyunca yer alan her biiyiik sehirde film
gosterimlerinin sunulabilecegi bir ag bulunmaktaydi. Ana akimin popiiler bir eglence
aracina dontigen film gosterimleri vodvil tiyatrolar1 sayesinde seyirci kitlesinin tam

merkezine yerlesmistir.

Resim 1.4.3.8 Nikelodeon 6rnekleri. Kaynak: The Show Starts on the Sidewalk: An Architectural History
of the Movie Theatre, Starring S. Charles Lee (Valantine, 1994)

Yirminci ylizyilin ilk on yilinin ortalarinda, A.B.D.’de film gosterimleri yaygin
olmakla beraber kitlesel bir sergileme endiistrisi heniiz kurulmamisti. Nikelodeon

tiyatrolarinin kurulmasi ile beraber film sergileme isi biiyilikbir endiistriye doniismdis,
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Amerikan toplumunun kitlesel eglence endiistrisinde yeni bir sektdr ortaya ¢ikarak
hareketli resimlerin kentsel eglence olarak sunuldugu, kent tabanli bir mekan
olusturmus, boylece bu alandaki temel sorunlar olan eglence parklarinin mevsimsel
sinirlamalar1, gezici gosterilerin gegici dogasi ve vodvil tiyatrolarmin yiiksek
fiyatlarina dair ¢oziimlerin {iretilmesine katkida bulunmustur. A.B.D.’de genellikle
doniistiiriilmiis bir puro diikkkani, rehin diikkani, restoran veya kiigiik bir vodvil
tiyatrosu islevi goren buz pateni pisti gibi kiiclik ve rahatsiz alanlara kurulan
nikelodeon tiyatrolar girislerinde yer alan tiyatro adinin yazili oldugu gosterisli 11kl
tabelalar, vitrinlerine yerlestirdikleri biiyiik el ile boyanmis afisler ve yiiksek sesli
miizigin sokaga yayildig1 pikaplar sayesinde kendilerinin ve sergiledikleri filmlerin

tanitimin1 yapmislardir (Gomery, 1992).
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4.2. Amerika Birlesik Devletleri’nde Sinema Fenerleri

4.2.1. Amerika Birlesik Devletleri’nde Endiistrilesme Doneminin Basinda

Sinema Salonlarina Genel Bakis

Sinema teknikleri 17. yiizyilin ortalarindan 20. yiizyila kadar teknik agidan birgok
degisiklik gostererek giiniimiize ulasmustir. Yayilis itibari ile Amerika merkezli bir
c¢ikis iceren teknolojiler ve gosterim big¢imleri bu agidan bakildiginda iyi organize
olmus bir endiistridir. Bu nedenle hareketli goriintii tarihi Amerikan Diinyasi tizerinden
bakildiginda ekonomi tarihidir. Bu durum hareketli goriintiiniin icadindan ekonomik
sektor olarak sunum bigimlerine her seyin maksimum fayda i¢in yapilandirilmisg
olmasina neden olmustur. 1900’lerin basindaki iki kutuplu modern diinya g6z oniine
alindiginda Rus Diinyas: agisindan bakildiginda ise sinema sektorii merkezine
politikay1 yerlestirir. Sinema fenerleri kapsaminda konuya bakildiginda gosteri
diinyasinin araglarindaki endiistrilesme, kapitalist sisteme dayali tiiketim ihtiyaglarinin

getirdigi hizli teknolojik ilerleme nedeniyle Bat1 Diinyasi ile siki baglar igindedir.

Amerika’da hareketli gorlintiiler 19. yiizyilin sonlarinda para kazanmak veya
izleyiciye sergilenmek amaciyla gosterilmiyordu ana motivasyon bu tiir malzemelerin
satilmasini tesvik etmekti. Akilli girisimciler vodvillerin ve tiyatrolarin salonlarini ya
da kiictik diikkanlar1 film gosterimleri i¢in kiralamaya basladilar. Kapali ya da acik
alanlardan olusan bu merkezlere Yunan tiyatrolarindan esinlenerek odeon adi
verilmeye baslandi. Odeonlarda bir nikel karsilig1 sabah 10.00’dan aksam 17.00” ve
aksam 19.00’dan gece 23.00’lere kadar gosterimler yapiliyordu. Zamanla bu alanlara
‘nickelodeon’ ad1 verilmeye baslandi. Bu alanlar her siniftan insanin katilimina uygun
ucuz ve yaygin alanlardi. Girigimei ailelerin sektdre girmesi ile sinemay1 sehirden
sehire dolagtiran park girisimcileri ortaya ¢ikti. Gezici sinemalarin sirkler, tiyatrolar
gibi ve bazen Ringling Brothers Circus gibi biiyiik sirklerle beraber dolagmasi yaygin
hale geldi ve bir sektore doniistii. 1920’lere dogru bu aileler ya biiyiik film stiidyolarina

isletmelerini devrettiler ya da ortaklik kurmaya basladilar.
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Resim 4.2.1.1 Ringling Brothers tema parkinda bulunan, yiizyilin ortalarina ait bir film vagonu goriintiisii,

1977. Kaynak: jsonline.com

Gezici sinemalarin kisitli bir sezona ve sayica limitli bir kitleye hitap ediyor olusu
vodvil tiyatrolarinin sinema sektoriine katilmasina sebep oldu. Mimari olarak sehrin
ana sokaklarinin kesistigi yerlere yerlesmis vodvil tiyatrolart Amerika’nin New
York’tan San Francisco’ya uzanan biliyiik sehirlerinde sinemanin merkezi haline
gelmeye basladi. Ozellikle New York’ta sinematograf ile yapilan 15 dakikalik
gosterimler vodvil gosterimlerinin igine dahil edildi. Vodvil tiyatrolari Avrupali tenor
ve sopranolariin gosterileri, danslar, egitimli hayvan gosterileri, komedi gosterileri,
deneysel okuma gibi bir¢ok gosteriyi igeriyordu ve film gdosterileri bunlar i¢cinde kisa
zamanda yer buldu. Orta sinif Amerikalilara hitap eden vodvillerdeki bu gosteriler

Amerika’da sinema kiiltiirlinlin gelismesine zemin olusturmustur.
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Resim 4.2.1.2 Hem sinema saray1 hem vodvil olarak hizmet veren ROXY tiyatrosu, 1927. Kaynak:

alamy.com, chestercinemas.co.uk

Gittikge artan tiiketimle yiikselen pazar ve ses sistemlerindeki hizli gelisim 1930’lara
gelindiginde nickelodeonlarin yok olmaya baslamasina, yerlerine biiyiik ve kompleks
sinema salonlar1 kurulmasima neden oldu. Ulusal Sinema Zinciri olarak anilan bu
sinemalar i¢lerinde bebek bakim odalari, sigara odasi, ¢ay salonlari bulunduruyor,
koridorlarda sunulan sanat eserleri, bekleme alanlarinda ¢alan org miizigi, i¢inde
bulundurduklar farkl: tiyatro boliimleri ve sayisiz olanaklari ile bambagka bir hizmet
deneyimi sunuyorlardi. Sunulan bu liikks deneyim iist kalitede ve smirli sayida
ziyaretgiye yonelikti. BOylece sinema salonlari ucuz ve her kesin eglencesi olan

seyretme deneyimini, sinif farkliligina uygun yeni mekanlara doniistiirmiistii.

Resim 4.2.1.3 Paramount Sinemasi’nin digtan goriiniimii. Kaynak: alamy.com, brazilian-rock.blogspot.com

Bu dev sinema salonlarinin dis ylizeylerinde sergilenmek amaciyla daha biiyiik boyda,
iclerinde film kahramanlarimin dev dekupe gorsellerini tasiyan reklam panolari

hazirlanmaya baglanmisti. Bu dev afislerin gorselleri filmin atmosferini izleyiciye
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yansitacak sekilde tasarlanmisti. Ayrica sinema giris kapisinin iizerinde bulunan 1s1kli
tabelalar ve afislere yerlestirilen gizli 1s1klandirmalar gece oldugunda daha etkileyici
bir gosteri diinyasinin etkisini izleyicilere yansitiyordu. Ancak bu dev afislerin
izleyicinin zihnine gonderdigi ana mesaj filmin vaat ettiklerinin 6tesinde sunulan

hizmetin getirecegi cazibe merkezinde olma hissiydi.
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Resim 4.2.1.4 Paramount Sinemasi’nin i¢ detaylar1. Kaynak: gettyimages.com, beekman.herokuapp.com

4.2.2. Amerika Birlesik Devletleri’nde Sinema Fenerleri ve Dekupe Figiirler

A.B.D.’de sinema sergilerinin ilk donemlerinde tanitici biiylik boyutlu afislerin
kullanilmasina ragmen ancak 1909 yilinda dagitim sisteminin diizenli hale gelmesi ve
1915 yili civarinda uzun metrajli filmlerin yayginlasmasi sayesinde sinema feneri
igerigini ve yapisi karsilayacak reklamcilik faaliyetlerinin baglamasini saglamistir.
Sinema tarihi arastirmacisi ve akademisyen Janet Staiger’a gore (1990); yeni filmlerin

sinema salonlarina ne zaman ulasacaginin bilinmesi, filmlerdeki tiir, olay orgiisii ve
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yer alan yildizlarin bilinmesi sayesinde izleyicilerin ne zaman, neden ve nerede
sinemaya gitmeleri konusunda bilgilendirilmenin yapilabilmesi reklam verenin

zorluklariin ¢oziilmesine yardimci olmustur.
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Resim 4.2.2.1 Prodigal Daughters filminin feneri, 1923. Kaynak: Exhibitors Herald, 1923.

Holywood stiidyolariin patent faaliyetleri nedeniyle gittik¢e popiilerliginin artmaya
bagladig1 ve 1920°den 1960’a kadar film sektdriinii etkileyecek star sisteminin ortaya
citkmaya bagladigt 20. yiizyilin basinda, prodiiksiyon sirketlerinin Amerikan
reklamcilarin1  film  posterlerinde  fotografik  goriintiiler  kullanilmasina
yonlendirmislerdir. Bu donemde film yapimcilart i¢in filmin basarisinin garantisi
olarak goriilen basrol oyuncularinin imaji, izleyiciye aktarmaya ¢alistiklar: temel bilgi
haline doniismiis; 1910°1u yillardan itibaren reklam ajanslari, sektorde basarili olarak
goriilen, filmlerin taninmasina katki saglayan Charlie Chaplin ve Shirley Temple gibi
oyuncularin gorselleri film afislerine tasinmistir (Margaritis, 2012). Sinema Salonlar1
1920’1 yillara gelindiginde oyuncu isimleri, tiyatro adi veya stiidyo adinin
kullaniminin 6n plana ¢ikmasi bakimindan yildiz sistemine sadakati tesvik etmeye

baslamistir (Valantine, 1994).

A.B.D. sinema salonlarinda kullanilan sinema fenerleri sadece afis ve dekupe
boliimlerinden olusmuyordu, “marquee” ad1 verilen 1siklandirilmis tabela boliimleride
sergilemenin bir parcasiydi. Sinema salonunun sokaktaki diger tiim binalardan fiziksel

ve estetik olarak ayrilmasini saglayan bu boélim 1910'larda ve 1920'lerde yeterli
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aydinlatmaya sahip degildi ancak 1930’larda “Elektrikli Taglar” olarak tanimlanan

cesur ve parlak gorsel elemanlara donlismiistiir (Valantine, 1994).

4.2.3. Amerika Birlesik Devletleri’nde A¢ik Hava Reklamcihigi Baglaminda

Sinema Feneri Yapim Yontemleri

Amerika Birlesik Devletleri’nde sinema fenerlerinin iiretimi agik hava reklamciligin
ve biiylik boyutlu afis iiretimi sektoriinliin yaygin kullanilmasi ile baglantili olarak
cogunlukla bu konuda uzmanlagsmis firmalar tarafindan yapilmaktaydi. Yapilan
arastirmada el ile boyanmis sinema fenerlerinin iiretim tekniklerine giincel bir konu
olmayis1 ve ireticisi bulunmayis1 gibi nedenlerden ulasilamamis olmakla beraber;
biiylik boyutlu afis sektoriiniin bir pargasi oldugu yapilan arastirmada ortaya ¢ikmis
olmasi ve A.B.D.’de bu alanda ag¢ik hava reklamcilig1 iizerine calisan sirketleri ayni
zamanda film ve miizik sektoriine dair biiyiik boyutlu afis iiretimi yapmis olduklarinin
anlasilmasi nedeniyle bu alandaki iretim teknigi hakkinda ac¢ik hava reklamcilig

baglaminda genel bir degerlendirme yapilmasi uygun goriilmiistiir.

A.B.D.’de biiyiik boyutlu afis tasarimlarmin iiretimi ekip ¢aligmasi yontemi ile
yapilmaktaydi; film veya plak sirketinin sanat boliimiiniin yaraticiligiyla baslar ve dev
boyutlu afis ressaminin sanatsal yorumu ile devam ederdi (Henderson ve Landou,

1980).

Bu alanda calisan afis ressamlar1 kendi kisisel stillerine sahip olurlar, kendileri
taninmasa da kullandiklar1 renk paletleri ve stilleri sayesinde islerin standart bir elden
¢tkmadig1 anlasilirdi. Biiyilik boyutlu bir afisin iiretimi i¢in genellikle iki ayr1 ressam
calisir ressamlar arasinda bir hiyerarsi bulunur, arka planlar genellikle siradan bir
ressam tarafindan boyanabilirken, 6n plan alaninda uzmanlagmis ve daha yiiksek is
disiplinine sahip ressamlar tarafindan boyanirdi. Bir ressam ustalagip sendikaya
katilmadan once genellikle 8 yil kadar ciraklik yapar yinede yetenegi Ol¢iisiinde

konumu ve kazanci belli olurdu.
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Resim 4.2.3.1 Biiyiik boyutlu afisin goriintiilerinin slaytlanmasi ve yansitilmasi asamalarini gésteren

resimler. Kaynak: Billboard Art (Henderson ve Landou, 1980).

Acik havada yer alacak bir biiyiik boyutlu afisin taslagini i¢eren orijinal goriintii cam
slaytlara yerlestirilerek reklam panosu ile ayni biiyiikliige sahip biiyiilk beyaz bir
kagida yansitilmaktaydi. Bu islem sirasinda olusabilecek hatanin oniine gegilebilmesi
amaciyla yansitilan goriintii iki par¢aya boliinmekte, boliinen pargalar iki ayri slayt ve

iki ayr1 projektor kullanilmaktaydi.

Resim 4.2.3.2 Biiyiik boyutlu afisin goriintiilerinin kdmiir kalemle ¢izim agamast.

Kaynak: Billboard Art (Henderson ve Landou, 1980).

Projektorle ana taslagin goriintiisiiniin kagida yansitilmasindan sonra kagidin tizerine
gerilen bir bakir ag ve elektirikli komiir kalem yardimiyla ana taslagin planlar1 kagit
tizerine aktarilmaktaydi. Kalemin kagida degmis oldugu boliimlerde olusan 500
voltluk elektrik akimi kiiclik yaniklar olusturturur, olusan bu yaniklara dokiilen
miirekkep tozu sayesinde planlar kagida ¢izilirdi. Kagida ¢izilmis olan planlar bir
kilavuz gorevi gorerek dev bir sablon olusturmaktaydi. Bu dev sablon tesisin kontrplak
panellerin raflara monte edildigi ve sablonla birlestirildigi stiidyo boliimiine tasinir,

burada isciler tarafindan ana taslagin detaylar1 kagit tizerine komiir torbalarinin
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vurulmasi saysinde yanma sirasinda olusan boslular1 doldurma yontemiyle

olusturulmus olurdu.

Resim 4.2.3.3 Biiyiik boyutlu afisin goriintiilerinin renklendirilmesi asamasi. Kaynak: Billboard Art
(Henderson ve Landou, 1980).

Ardindan ressamlar tarafindan kurulan motorlu bir iskeleme yardimiyla biiyiik boyutlu
afisin her yerine ulasan ressamlar boyama isine gecerlerdi. Bu islem sirasinda orijinal
taslagin renk ve dokularina sadik kalinirdi. Bu asamada galismaya uzaktan bakilmasini
saglayarak olusacak hatalarin Oniine ge¢en bir cam kullanilirdi. Boyama sirasinda
hava kosullarina dayanikli yag bazli boyalar kullanilir yinede yapilan anlagmalarin
icinde her dort ayda 1 boyanin resterasyonu kosulu yer alirdi. Son asamada biiyiik
boyutlu afigin iizerine vernikle katman atilir boylece hem afis dis kosullardan
korunmus, hem renk kontrastlarinin vurgusu arttirilmig ve parlak bir yilizey saglanmis

olurdu.

Elle boyanmig biiylik boyutlu bir afisin tamamlanmas1 genellikle bes ila on giin
siirmekteydi. Afisler sirketlere en az altmis giin 6nceden teslim edilmek iizere hazir

edilse de her zaman son dakikada degisiklik isteyebilecek miisteriler olurdu.
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Resim 4.2.3.4 Biiyiik boyutlu afig goriintiisiinii boyayan bir ressam.
Kaynak: Billboard Art (Henderson ve Landou, 1980).

El boyamas: biiyiik boyutlu afislerin sergilenmesi bittiginde boyama stiidyosuna
gotiiriiliip beyazlatilmaktaydilar. Kontrplak boliimleri sokiillen panolar boyama
stgdyosuna geri gotliriiliir ve yeniden islenmeye hazir hale getirilirdi. Eger sirketler

isterlerse kontr plagin maaliyetini 6deyerek satin alabilir ve kullanabilirlerdi.

A.B.D.’de 80’li ve 90’11 yillar itibariyle elle boyama ve basili afis paneli olusturma
olmak iizere iki tiir biiyiik boyutlu afis tiretim teknigi bulunmaktaydi. El ile boyanmis
biiylik boyutlu afislerin iiretimi ve tasinmasi her ne kadar zor olsa da sirketler i¢in bir

prestij malzemesiydiler (Henderson & Landou, 1980).

4.2.4. Ornek Bir Reklam Kampanyas1 “Love Me Tender”

20th Century Fox tarafindan 1956 yilinda gosterime sunulan Love Me Tender filmi,
odaginda Elvis Presleyin oldugu posterler, basin ilanlari, radyo sovlar1 ve konserleri
iceren ulusal bir kampanyay1 icermektedir. Donemin sinema filmleri ortalama 250-300

kopyaya sahipken, Fox bu filme ait 576 kopya liretmis ve tamamin1 yaymustur.
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Resim 4.2.4.1 “Love Me Tender” filminin merak uyandirici ‘teaser’ goriintiileri, 1956.

Kaynak: elvisechoesofthepast.com

Resimlerde filmin galasinin yapildigi Paramount sinemasinin girisindeki Elvis
Presleyin ¢ok da gizemli olmayan gizemli bir kahraman goriiniimiindeki “teaser”
calismasi goriilmektedir. Bu goriintii ve ardindan yer alan Elvis’in gitar calan

goriintiileri kampanyanin ilk ¢ikig ilanlar1 ile goriinti biitiinliigl icindedir.

FREE GIFTS FROM ELVIS PRESLEY!“

o*‘ » &o the story he :«.- born\-o ‘:u‘n

s
TORV HE WAS

B
ORN 1o pLAY!

HEAR ELVIS SING

PARAMOUNT

RICHARD EGAN
DEBRA PAGET

ELVIS ‘"ﬁfﬁ"s'LEY
LoVE ME
TENDER

RN
+ ROBERT MIDDLETON WILLIAM CAMPBELL NEVILLE BRAND « dice semen
®eautet be DAVID WEISBART « 0 0- wies or ROBERT BUCKNER

Resim 4.2.4.2 “Love Me Tender” filminin basin ilanlari, 1956. Kaynak: elvisechoesofthepast.com
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BY STATES

WINS IN

4

Resim 4.2.4.3 Sinema fenerinin dekupe béliimiiniin soyulusunun gériintiileri ve agilis giinii i¢in toplanmis

olan kalabaliktan goriintiiler. Kaynak: elvisechoesofthepast.com

RECOMMENDED FOR EVERYONE
“TEENAGE REBEL" CINEMASCOPE
GINGER ROGERS MICHAEL RENNIE

roM 6 JERRY COLOR CARTOON |

Resim 4.2.4.4 Filmin yaymlandig: diger sinemalardan 151kl tabela goriintiileri.

Kaynak: elvisechoesofthepast.com

Yukaridaki goriintii sayesinde A.B.D’de o donemde her sinemada sinema feneri

kullanilmadigini sdylemek miimkiindiir.
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4.2.5. Amerika Birlesik Devletleri’nde Sinema Fenerlerinin Giiniimiizdeki

Durumu

A.B.D.’de sinema fenerlerinin bir reklam malzemesi olarak kullanimi hem 1960’
yillarda etkisi goriilen sektoriin daralmasi ve yildiz sisteminin degismesi hem de agik
hava reklamciliginda biiylik boy afislerin kullaniminin azalmasi ile iligkillidir. 1950°1i
yillarda televizyonun ortaya ¢ikarak ana medya haline doniismesi ile beraber stiidyo
sahibi sirketlerin bir ¢ogunun dagilmasi sinema seyircisini azaltmis, bu sektorel
daralma bir ¢ok sinema salonunun kapanmasina neden olmus, kapanan bir ¢ok sinema
salonunun geg¢misten kalan fener ve tabela boliimleri varliklarinin temsili haline

dontigmiistiir (Valantine, 1994).

A.B.D.’de sinema fenerleri iiretimini durmasindaki ikinci 6nemli etken 1980’lerden
itibaren yayginlasmaya baslayan dijital baskilarin iiretim kolayligi, boyut olarak daha
taginabilir olmalar1 ve daha az maaliyete sahip olmalar1 nedeniyle gittikge tercih
edilmeleri ile baglantilidir (Henderson ve Landou, 1980). Bu konu hakkimnda 2015
yilinda “Rock ’n’ Roll Billboards of the Sunset Strip” sergisi ile ilgili olarak Rusty
Knuckles plak sirketinin blogunda yayinlanan roportajinda Billboard Art (Afis Sanati)
kitabinin yazarlarindan Robert Landou (2015), 1980’ler ve 1990’larin basinda
yayginlagmaya baslayan dijital baskilarin kullanilmasinin el yapimi biiyiik boyutlu afis

tiretimini ayni kalite ve itisgama sahip olmamalarina ragmen gerilettigini belirtmistir.
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4.3. Fransa’da Sinema Fenerleri

4.3.1. Fransa’da Endiistrilesme Doneminin Basinda Sinemacilik Faaliyetleri,

Sinema Salonlar ve Izleyiciye Genel Bakis

Fransa'da sinemanin ortaya ¢ikisi 19. yiizyilin sonlarinda, mimarlik ve tasarimin ¢esitli
dallarinda sanatsal akimlarin gelismesine zemin hazirlayan ¢ok boyutlu ve verimli
kiiltiirel bir ortamin olustugu c¢ag donlimiine denk gelmistir. Dénemin Oncii
girisimcileri 1893 yilinda Lyon'da Lumieré kardesler tarafindan kurulan Société
Antoine Lumiére et fils, 1895'te Léon Gaumont tarafindan kurulan Gaumont, 1896'da
Charles Path¢ tarafindan kurulan Societe Pathe Freres ve 1897°de Star Film sirketlerini
kuran Georges M¢éliés’in olusturdugu dortlii grup 1896’dan 1902’ye kadar sektore
egemen olmustur (Abel, 1994). ilerleyen yillarda bu sirketlere ek olarak orta boy
girisimcilerden olusan Eclipse, Lux ve Eclair stiidyolar1 gibi sirketler ve ¢esitli kiigiik
girisimciler sayesinde Fransiz sinemasi, kendi film endiistrisini organize eden ve bu
giicle 6zgiin bir sanat formu olarak kendini ortaya koyan ilk sinema olmustur (Lanzoni,

2011).

Sektoriin onciilerinden Lumiere kardesler cagdaglar gibi hareketli goriintii teknikleri
lizerine ¢alismalar yaparak sinematografi icat etmis, diinyanin gesitli bolgelerine
gonderdikleri goriintii operatorleri vasitasiyla 1400°den fazla goriintii ¢ekerek bunlarin
dagitimin1 saglamislar, ortaya ¢ikarmis olduklari film katalogu; Orta Dogu’dan
Afrika’ya, Dogu Asya’dan Giiney Pasifik’e, Kuzey ve Giliney Amerika’y1 kapsayan
cografya boyunca 20.ylizyilin dogusunu genis bir perspektif i¢inde izlenimci ve
gercekligin yeniden {liretilmesine dair yontemler kullanarak belgelemistir (Neupert,
2022). Ilk sinematograf gdsterimlerini takip eden birkag giin icinde 200 kamera satmis
olan Lumier¢ kardesler 2 yillik bir siirecte film kameralarinin satiginda tekel durumuna
gelmislerdir (Lanzoni, 2011). Fotograf geleneginden gelen Lumier¢ kardesler
sinematografin disinda 1903’te patenti alinan ve 1907°de pazarlanmaya baslanan ilk
renkli fotograf sistemi olan autocrome olmak iizere; fotograf¢ilik, kimya, optik ve tibbi
cihazlar alaninda 350 patent almistir (Neupert, 2022). 1907°den itibaren film iiretimi

disinda sektordeki biitiin alanlardan cekilerek diger ¢calismalarina agirlik vermistir.
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Lumier¢ kardeslerin filmlerinde kullandig1 izlenimci tavra bir tezat olarak donemin bir
baska girisimcisi George M¢éli¢s fantezi kurmacalari, hileli film teknikleri ve 6zenli
mizansenleri ile Fransiz Sinemasi’nin dogusunda Onemli bir rol almistir. Ayni
donemde gelisen iki zit tavrin varligi elestirmenler tarafindan Fransiz sinemasinin iki
gelenege boliindiigii savinin ortaya atilmasina neden olmustur (Bandy, 1983). Robert
Houdin Tiyatrosu’nun ydnetmeni ve bas yildizi olarak illizyon gosterileri sunan
Meélies, 1895 yilinda yapilan sinematografin halka agik ilk gosterisini izlemis; kendi
0zel performansini gelistirmek yolunda bu aletin agabilecegi vizyonun farkina
varmigtir. Lumiere kardesler tarafindan yinelenen sinematografi alma teklifi
reddedilen sanat¢1 Londra’ya seyahat ederek ingiliz bir girisimci olan R.W. Paul’den
Edison’un kineskop i¢in {retilmis filmlerini gostermek {izere gelistirdigi
Animatographe ya da Theatrograph ad1 verilen bir projeksiyon cihazini alarak kendi
film makinesini iiretmistir (Neupert, 2022). Ham film {izerine c¢esitli 6zel efektler
ekleyerek kendi filmlerini ¢ekmeye baslayan Mélies, 1897 yilinda Star Film’i
kurmustur. Mélies’in zengin hayal giiciinii ve illlizyonist goriintiileri iceren bu
yapimlart Robert Hoodin Tiyatrosu’nu ekranda anlati araci olarak izleyicilere
sergilemis olmasi; sinema tarihindeki ilk dykii anlaticisi olarak anilmasini saglamigtir
(Lanzoni, 2011). Kurmus oldugu Star Film 1903-1904 yillarinda en parlak donemini
yasamis, 1907 yil dolaylarinda c¢ekmis oldugu gosterisli filmleri artan maliyeti
karsilayamayarak istikrarsizlasmaya baglamistir. Bu durumun baslica sebepleri; bir
aile sirketi olarak rakibi olan bagka bir oncii girisimci olan Charles Pathé’nin sirketi
olan Pathé Freres gibi endiistrilesme yoluna gitmeden statiisiinli bagimsiz bir sanatg1
olarak korumak istemesi, Pathé’nin diisiik kar marjlari ile yapimlarinin maliyetinden
dolay1r yarisgamamasi ve Amerikan film endiistrisindeki haklarini koruyamamasi
olmustur (Abel, 1994). 1909 yilinda film stiidyosunu kapatmak zorunda kalan Mélies,
1911 yilinda Star Film’i Pathé’ye devretmistir.

1896 yilinda Charles Pathé ve kardesleri tarafindan kurulan Societe Pathe Freres,
Meélies’in aile sirketinin aksine endiistriyel sinema modeline uygun ve dikey
yapilanma sistemine (liretim, dagitim ve gosterim) dayaliydi (Drazin, 2011). Sinemay1
gelecegin sanati olarak goren Pathé, George Eastman’in Avrupa’daki ham film
tiretiminin patent haklarina sahip olduktan sonra hizla biiyiiyerek diinyadaki en biiyiik
film yapim sirketi haline doniismiis, yOnetmenlerden, bas operatdrlerden,

senaristlerden, set tasarimcilarindan ve oyunculardan olusan birkag¢ yapim ekibini ise

43



alarak montaj hatt1 liretimi tarzinda kisa filmler yapmaya baslamig, bu dénemde
Ferdinand Zecca, Albert Capellani ve Max Linder gibi 6nemli yonetmenler Pathé ile
calismistir (Lanzoni, 2011). Fransiz Sinemasi’na 6nemli bir katki olarak ilk haber
filmlerini gostermeye baglayan Pathé, sinema tarihgisi Jean-Pierre Jeancolas’a gore
I. Diinya savasindan Onceki yillarda A.B.D.’ye yerli stiidyolarin iki kat1 fazla film
satmistir (Lanzoni, 2011).

Savas sonrasi yillarda Pathé film iiretimi yerine dagitim ve gosterim alanlarinda
calismaya baglamis, 1920 yilinda film yapimciligindan ¢ekilme karar1 almis (Drazin,
2011) ancak II. Diinya Savagin’dan sonra film yapimciligina geri donmiistiir.
A.B.D.’deki ve Italya’daki subelerini kapatma karar1 sonrasinda bir miiddet Pathé-
Consortium ad1 altinda ¢alismalarini siirdiiren sirket, Bernard Nathan’a satildiktan
sonra Pathé -Natan adiyla devam etmis, bir siire sonra Charles Pathé 1929 yilinda
emekli olmustur (Lanzoni, 2011). Ingiliz sinema tarihgisi Charles Drazin’e gdre
(2011), Charles Pathé¢ anilarinda bu doniisiimiin nedenini kisaca; Fransa’nin
sinemadaki liderliginin film yapimciligina erken baslamasiyla ilgili oldugunu, yatirim
yonilinden elverisli ve genis olanaklara sahip Amerikan pazarinin kendi film
endiistrisini kurmay1 tamamladiginda biitiin film pazarin1 ele gegirmelerinin

kacgiilmaz olduguna baglamistir.

Bu donemin bir diger énemli girisimcisi ayni bilylikliikte olmasa da Pathé’nin en
biiylik rakibi olarak Fransiz Sinemasi’nin endiistrilesmesine biiyiik katkilar1 olmus,
1895 yilinda Léon Gaumont tarafindan kurulmus Gaumont Film Sirketi’dir. Onceleri
fotograf kameralar1 ve Chronophorographe adinda bir projeksiyon cihazlarinin satigini
yapmaya baglamis olan sirket 1902 yilindan itibaren Chronophone adinda bir ses
siteminde uzmanlasmistir (Lanzoni, 2011). 1897 yilindan itibaren Gaumont ilk kadin
film yapimcist olarak tarihe gececek olan, geng sekreteri Alice Guy’1 Cronographe adi
verilen kendi gelistirdigi cihazinin tanittmi  i¢in  kisa filmler yapmakla
gorevlendirmistir (Abel, 1994). 1924 yilinda o donemde yeni kurulan Hollywood devi
Metro-Goldwyn-Mayer ile dagitim anlagsmasi yapan Gaumont’ta Pathé gibi film
yapimciligindan ¢ekilmis, bu durumu yine Dazlin (2011) kitabinda Gaoumont’un
sOzlerine yer vererek rotasyon esasina gore yilda 25 filme ihtiya¢ duyan sinemalarina,
ancak 4 film ¢ekebildigini, bu filmleri Amerikalilardan temin etmenin ¢ok daha ucuza

geldigini belirterek aciklamistir. Etienne Arnaud, Romeo Bossetti, Marcel L'Herbier
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ve Belgikali Jacques gibi bir¢ok iinlii sinemaciyla ¢caligsmis olan Gaumont 1929 yilinda
emekli olmus ve sirketi pazardaki diger iki firma ile birleserek GFFA (Gaumont-

Franco-Film-Aubert) adin1 almistir (Lanzoni, 2011).

Savas oOncesinde diinya film firetiminin {igte ikisini gerceklestiren Fransiz film
sirketlerinin pazardaki pay1 I. Diinya Savasi’nin baglamasiyla 1914'te yiizde 30’lara
diismiis, film tiretimi ve uluslararasi satislar azalmig, bu durum A.B.D’li yapimcilarin
zayiflayan Avrupa stiidyolar1 ve artan iiretim kapasiteleri sayesinde A.B.D’deki film
pazarinin tamamina sahip olmasini saglamistir (Neupert, 2022). Bunun yani sira savas
nedeniyle gen¢ sinema emekgilerinin savasa cagirilmasi, stiidyo alanlarina el
konulmasi ve film iiretiminde kullanilan nitratin mithimmat i¢in kullanilmas: gibi
sebeplerden film tiretimi durma noktasina gelmis, kalan sinema emekg¢ilerinin ¢cogu
gecici ya da kalict olarak baska {ilkelere yerleserek buralardaki stiidyo sistemlerinin

gelismesine katkida bulunmuslardir (Neupert, 2022).

Sinema endiistrisinin 6n donemi olarak nitelendirilebilecek I. Diinya Savas1 ve sonraki
birkac yili kapsayan siirecin ilk yillarinda sinematografi gosterileri 6ncelikli olarak
fuarlarda, vodvillerde, kiralik tiyatrolarda, miizik salonlarinda, kafe-konser ad1 verilen
mekanlarda ve panayirlarda izleyici kitlesi ile bulusmustur. Film gosterilerinin en
yaygin olarak yapildigi yerler biiyiik fuarlar, ve panayirlar olmakla beraber Paris’te
Méliés’e ait Robert-Houdin Tiyatrosu, Isola kardeslere ait Salle des Capucines sihirli
tiyatrolar, kiiciik bir tiyatroya sahip olan Dufayel magazasi ve Musée Grévin
projeksiyon gosterileri yapan iinlii mekanlard1 (Histoire Des Salles de Cinéma). Ilk
gosterimlerin  izleyici kitlesini sinema heniiz istikrarli bir eglence bigimi
olmadigimdan karakterize etmek miimkiin olamamis olsa da banliydlerdeki izleyici

kitlesi ¢cogunlukla is¢i sinifi kdkenliydi (Lanzoni, 2011).

Izleyici sayisinin giderek arttign 1902° ye gelindiginde yerlesik kiigiik sinemalar az
sayida da olsa belirmeye baslamis, her fuarda bir veya iki sinema gosterimi yapilmaya
baslanmis, panayir sinemalar1 yayilmistir. Niifusun 10.000°den az olan bolgelerde
elektrigin nadir bulunmasindan dolay1r kendi jeneratorlerini kullanarak farkli
siiflardan olugan bir miisteri kitlesine gosterileri sergilemekteydiler. Bolgesel olarak
calisan panayir sinemalari, trenle seyahat etmekte ve 3 ya da 4 hafta boyunca

kendilerine ayrilmis kamusal alanlarda kamp kurmaktaydilar. Panayir sinemalarinin
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1905 yilina gelindiginde elde etmis olduklar1 ticari basar1 bazi panayir sinemalari

kalic1 olarak kasaba veya sehirlere yerlesmeye baglamasina yol agmistir (Abel, 1994).

Pazar tabanini fuar miisterilerinin 6tesine genisletmek, daha tutarli bir temelde sehirli,
beyaz yakali ve burjuva kokenli biiylik bir izleyici kitlesini ¢ekebilmek amaciyla
Pathé-Fréres, Kasim 1906'da Benoit-Lévy ile ortaklik kurmustur. Bu tarihte Ulusal
Meclis’in Fransa’daki tiim c¢alisanlara hafta sonu izni verilmesiyle ortaya ¢ikan hafta
sonu eglencesi anlayis1 olusumun hizlanmasinda biiylik bir avantaj saglamistir. Bu
isbirliginin sonucu olarak Paris’teki ilk kalic1 sinema salonu 250 koltuklu Omnia-Pathé
acilmis, takip eden birka¢ hafta icinde baskentin her yerinde ve Lyon, Marsilya,
Bordeaux ve Toulouse gibi sehirlerde yeni Pathé sinemalar1 agilmaya baglamistir. Bu
donemle beraber Pathé agmis oldugu Omnia sinemasi sayesinde izleyici kitlesini

herkese ve her sosyal sinifa hitap edecek bigimde genisletmistir (Abel, 1994).

Resim 4.3.1.1 Omnia-Pathé Sinemasi’nin dig gériiniimii ve i¢ salondan bir detay, 1906 (historyofparis),

1913. Kaynak: tumblr.com, vergue.com

Omnia 14 Aralik 1906'da agilan ilk Pathé sinemasiydi ve icerisindeki liiks mimarisi ile
donemin kafeteryalari, panayir sanatgilar1 veya eglence mekanlarinin i¢inde yer alan
diger sinemalardan farkliydi. Her giin 14:00-18.00 ve 20:30-23.30 saatleri arasinda iki
seansin oldugu sinemada program Cuma giinleri degismekteydi. Edmond Benoit-
Lévy’nin yoneticiligini yapmis oldugu Omnia-Pathé, Pathé ile anlagsmas1 geregi sadece
bu sirketin filmlerini gdstermekteydi karsiliginda ise filmleri diger sinemalardan 8 giin
erken temin edebiliyordu. Omnia nin 1907 yili icerisinde elde etmis oldugu 40.000

franklik gelir Pathé’nin Omnia Pathé Victor Cousin, Omnia Mille-Colonnes, Omnia
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Path¢é Femina sinemalarini agmasini saglamistir (Meusy, 1995) Sirketin Pathé-Natan’
adint almasindan sonra programlarinda sadece haber filmlerine yer vermis olmasi
nedeniyle Omnia-Ciné-Informations adini alan sinema 1934 yilinda 700 koltuga
genisletilmis, 1936 yilinda Cinéphone-Petit-Parisien adini almig, 1947 yilinda adi
tekrar degistirilerek California olan sinemanin koltuk sayist 590’a diistiriilmiistiir.
Yeniden Omnia adim1 almis oldugu 1958 yilinda yeni bir onarimla 680 koltuga
genisletilen sinema, 1971 yilinda 2 salona boliinerek Omnia-Boulevards adini almus,

1987 yilinda en son aldig1 Les Arcades adi altinda kapanmistir (Gloaguen, 2014).

Pathé¢ den daha kiiclik olmasina ragmen film ekipmanlarini gelistirilmesinde
endiistrinin Onctlilerinden biri haline gelen Gaumont, 1911 o zamanlar diinyanin en
biiylik sinema salonu olarak oldukga liiks olanaklara sahip, 3000 koltuklu, bir orkestra
cukuru iceren, makinalar arasinda kusursuz gecisi saglayan 2 projeksiyon ile

donatilmis Gaumont Sarayi'nin agilisini yapmistir (Lanzoni, 2011).
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Resim 4.3.1.2 Gaumont Palace Sinemasinin 6n cephe goriiniisii, 1922. Kaynak: wikipedia.com

Gaumont Sarayi, 1900 yilinda Montmartre Hipodromu olarak “Evrensel Sergi”
(I’Exposition Universelle) i¢in “Giizel Donem” mimarisine uygun olarak inga edilmis,
cok sayida ziyaretciye ragmen finansal zorluklar nedeniyle sahipleri tarafindan
satilarak birka¢ defa el degistirmis ve 1911 yi1linda Gaumont tarafindan devralinarak,
mimar Auguste Bahrmann'in yardimiyla gérkemli bir oditoryuma doniistiiriilmiistiir.

Yine ayni y1l 6nemli gosteriler ile agilarak biiyiik bir sansasyona yol agmustir.
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Resim 4.3.1.3 Gamont Palace Sinemas1’nin salon gériintiileri. Kaynak: salles-cinema.com

Ciné-Journal dergisi 7 Ekim 1911 tarihli sayisinda Gaumont-Palace ile ilgili yaptig1
yorumda; ekranin rahat goriilebildigi koltuklardan, iyi havalandirma sistemi sayesinde
salonda sigara i¢ilmesinin rahatsizlik vermemesinden, i¢inde bulunan merkezi biife ve
salonu saran gezinti yolu sayesinde icecek servisinin rahat yapilmasindan, salonun
kolay bosalmasin1 saglayabilecek genis koridorlarindan ve salonun disina
yerlestirilmis projeksiyon kabini sayesinde meydana gelebilecek bir kazanin

engellenmis oldugundan bahsetmistir (Béné, 2023).
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Resim 4.3.1.4 Gamont Palace Sinemasi’nin dis cephesi, 1931. Kaynak: wikipedia.com

Gaumont Saray1 1930 yilinda yeniden insa edilmek amaciyla yikilmaya baslanmis,
neredeyse bir ay sonra yapinin sadece dis duvarlar1 ve metal aksami kalmis, yeni
Gaumont Sarayi, modern mimariyi ve dekorasyonu tercih eden mimar Henri Belloc
tarafindan Art Deco dis cephesiyle 1931 yilinda tasarlanarak insa edilmis ve gosterime

acilmistr.

Resim 4.3.1.5 Gamont Palace Sinemasi’nin yenilenmis salon gériintiileri, 1931.

Kaynak: salles-cinema.com

Hem Fransa'dan hem de yurtdisindan biliylk yapimlarin promiyerleri i¢in
kullanilmakta olan Gaumont Sarayi, 1930’larin basinda 6.000 kisilik kapasitesiyle
genellikle haftada 50.000 ile 60.000 arasinda bir seyirci ¢ekebilmekteydi (Crisp,
1993). 1932-1939 yillar arasinda miizikhol olarak da kullanilmaya baglanan Gaumont
Sarayi, 1939 yilinda savasin ¢ikmasina ve diisiik kar marjlarina ragmen agik kalan

ender sinemalardan biri olmustur. 1963 yilinda sinerama genis ekran formatinin
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kullanimi i¢in doniistiiriilmiis olan sinema art arda yasanan basarisiz gise hasilatlari,
tutunamayan sinema calistirma modelleri sonucunda 1972 yilinda kapatilmig ve

aligveris kompleksine doniistiiriilmiistiir (Béné, 2023).

Donemin biiyiik, sofistike ve tek odali sinema salonlarinda genellikle film gdosterileri
bir orkestra esliginde sunulurdu, nadiren perdenin arka tarafinda gosterilmekte olan
filmleri seslendiren oyuncular veya miizikli boliimleri seslendiren sarkicilar
olmaktaydi (Lanzoni, 2011). Bununla birlikte en yaygin uygulama seyircilere filmde
gecmekte olan ara yazilar1 okuyan bir sunucunun oldugu canli eslesme teknigi

olmustur.

Omnia-Pathé ve Gamount Palace gibi biiyiik sinemalarin ortaya ¢ikisi ile beraber
izleyici kitlesinin bir sinema filminden beklentisi de degismis, daha karmasik olay
orgiilerine dogru evrilmeye baslamis ve Fransiz Sinemasi’nda tiirler donemi
baslamistir. Bu degisimin farkina varan o donemin sinema Onciileri belgesel, komedi,
melodram, sinema dizileri gibi farkli tiirler iizerine kendilerini gelistirmisler, bu
filmlerin ¢ekimleri i¢in gerekli olan finansal riskleri iistlenmisler ancak 1920’lerde
sesin ortaya ¢ikist ile beraber bu tiir prodiiksiyonlar yeniden degisim gecirmek

durumunda kalmistir.

Fransiz sinemasinda o donemin en popiiler tiirleri komedi ve tarihi canlandirmalard.
Bunun yani sira ¢ogunlukla popiiler konulardan, olusan sine-roman denilen diziler
halkin ilgisini ¢ekmekteydi. Ayrica ses tasarimcist ve film tasarimcist Victorin
Jasset’in Amerikan ¢izgi romanlarindan esinlenerek hazirlanmis gerilim filmleri,
polisiye ve aksiyon filmleri déonemin en tutulan film yapimlarin1 olusturmaktaydi
(Lanzoni, 2011). 1920’11 yillara gelindiginde ortaya ¢ikan Fantomas ve vampir konulu
filmlerin yapimi daha 6n plana ¢ikmaya baglamis ve siirrealizmin etkisi ile Fransiz
Avangard Sinemas: ortaya cikmistir. 1927 yilinda sesli filmlerin g¢ekimlerinin
baglamasiyla beraber Fransiz Sinemasi’ni derinden etkileyerek sanat sinemasinin
gelisimine katki saglayan siirsel gergeklik akimi ile beraber Altin Cag donemi
baslamis, once 1929 yilinda yasanan Biiylik Buhran ve ardindan gelen II. Diinya
Savagiin getirdigi moral, yasal zorluklar, ekonomik ¢ikmazlar ve isgiicii kaybina
ragmen Fransiz izleyicisi sinema salonlarina havanin soguklugu, dis yasamin zorlugu

gibi sebeplerinde etkisiyle beraber akin etmis, Almanya’nin Fransa’yi isgali Fransiz
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film endiistrisinin bir doniim noktasina girmesine sebep olmustur. Savasin bitimiyle
1930’Iu yillarda ortaya ¢ikan film akademik film yapimi anlayigini devam ettiren
Nitelik Gelenegi, siirl estetigine ragmen kara filmin gelismesi 1950’li yillarin
sonunda ortaya ¢ikacak olan Yeni Dalga Sinemasi i¢in bir gecis donemi olusturmustur
(Lanzoni, 2011). 1950’1 yillarin durgun yapisina bir tepki ve yaratici yonetmenler
politikas1 ad1 verilen bir egilimin uzantis1 olarak, art arda gelen dalgalar1 animsattig1
icin sonrasinda sinema elestirmenlerince “Yeni Dalga” (la Nouvelle Vague) olarak
adlandirilmistir (Gokge, 1997). Bu donemin sinema anlayisiyla beraber Fransiz

sinemasinda klasik donem kapanmis, modern baslamistir.

Endiistrilesme doneminin baslangicindaki sinemacilik faaliyetleri incelendiginde
diger onemli girisimlerden birinin sinematograf ile ilgili haber ve bilgilendirme
yazilar1 yayinlayan dergiler oldugu goriilmektedirr. O donemde Onceleri
profesyonellere yonelik Le Moniteur de la Photographie (1861-1914), Ombres et
lumicére gibi fotograf dergilerinin igerisinde yaymlanan yazilar 1905 yilinda
editorliigiine Edmond Benoit- Lévy’nin geldigi tinlii Phono-Gazette dergisinin yayin
hayatina baglamasiyla beraber bir sektdr dergisi igerisinde yer almaya baslamistir.
Lévy’nin yonetiminde neredeyse Pathé’nin resmi yayin organi gibi hareket eden dergi
(Abel, 1994) 1910 yilinda Ciné-Journal dergisi ile birleserek Phono-Ciné-Gazette adi

altinda yaymlanmaya devam etmistir.

Donemin bagka bir goze ¢arpan tanitim faaliyeti Pathé gibi biiyiik girisimcilerin kendi
ciktiklar1 afigler ve tamitim fotograflaridir. Pathé’nin 1907 yilinda Omnia-Pathé
sinemasinin farkli izleyici gruplarina hitap etmesi ile ilgili poster bu orneklerden

biridir.
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doUs Yy menent leurs 5”_/{5 -

Resim 4.3.1.6 “Tous y ménent leurs enfants!” (Cocular1 oradan alacaksiniz!), 1907. Kaynak: The Cine

Goes to Town: French Cinema, 1896-1914 (Abel, 1994).

Yukaridaki afiste bir trafik polisi ebeveynlerin ¢ocuklart hangi bdliimden algaklaria

dair yol gostericilik yapmaktadir.

Endiistrilesmenin ilk donemlerinde yayinlanan dergilerin, afislerin ve tanitim
fotograflarinin varligindan sinemalarin agilmasiyla beraber sinema reklamciliginin ve

sinema gazeteciliginin baslamis oldugu anlasilmaktadir.

4.3.2. Fransa’da Sinema Fenerleri ve Dekupe Figiirler

Bir reklam malzemesi olarak donemin popiiler gorselleri olan sinema fenerleri
Fransa’da sinema cephesi afigleri olarak literatiire gegmis, 1970'lerin sonlarina kadar
hem Fransa’daki biiyiik sehirlerde, hem de bagka iilkelerde yaygin olarak
kullanilmislardir. Genellikle anitsal dekorasyonlar, neon 1siklar, dekupe figiirler gibi
malzemeler kullanarak hazirlanan ve donemin “Tek Ekranli” sinemalarinin 6n
cephelerinde yer alan sinema fenerleri programdaki tek bir filmi tanitmalar1 nedeniyle
her sinemay1 evrensel oldugu kadar tekil bir yer haline doniistiirmiistiir. Bu sebepten
dolay1 bir taraftan her sinema cephesinin boyutlar1 ve mimarisi bakimindan benzersiz
olarak tanmimlanirken diger taraftan; sinema sahipleri amaclarina uygun olarak
olanaklar1 igerisinde sinema cephelerini programlanan filmin 6zelliklerine gore

giydirmekte 6zgiir olmuslar, segtikleri sanat¢ilara filmin ¢esitli tanitim araglarindan
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(orijinal posterler, fotograflar, basin kitaplar1) ilham alarak miimkiin olan en ¢ekici

fenerleri yapma gorevini emanet etmislerdir (La Cinémathéque de Toulouse, 2014).

Resim 4.3.2.1 Francois Villon filminin cephe afisi, Gaumont Palace Sinemasi, Toulouse, 1945.

Kaynak: lacinemathequedetoulouse.com

Biiyiik boyutlari, renkli ve dramatik sahnelere yer veren ¢arpici tasarimlariyla filmin
atmosferini yansitarak sinemalarin cephe boliimiinde yer alan bu fenerler; sokaktan
gecen izleyicinin dikkatini ¢ekmek, onlar1 heyecanlandirmak i¢in hazirlanir, film
hakkinda verdigi ip uglar ile seyircinin duygusal bag kurmasini saglar ve boylece

izleyiciyi sinema salonlarina davet etme amacini tagirdi.

Sinema cephesini devasa bir reklam panosuna doniistiirerek izleyiciyi sinema
salonlarina davet etme fikri diinyanin bir¢ok yerinde yapilan uygulamalarda oldugu
gibi Fransa’nin Biarritz, Bordeaux, Lyon, Paris ve Toulouse sehirlerinde de benzer
reklamcilik faaliyetleri cercevesinde yapilmis ve yine diger bir ¢ok iilkede oldugu gibi
Fransa’da da bu meslekle ugrasan ustalar isimsiz kalmistir (La Cinémathéque de
Toulouse, 2014). Eserlerin tiretiminde kullandiklar1 kendilerine 6zgii yeniden iiretme
teknikleri, kullandiklar1 yontemler, teknik kisitlamalar1 agmada ki yetenekleri, devasa
boyutlarda ele alinan gorseller ve her sinemanin cephesine gore yeniden tasarlanmay1
gerektirmelerinden kaynaklanan biriciklik; yaratici veya kopyact olmanin 6tesinde

yeniden kullanma sanatinin ustalar1 olarak nitelendirilmelerine ve “Sanatci-
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zanaatkarlar” olarak anilmalarina sebep olmus iirettikleri cephe afisleri de birer sanat

eseri olarak da kabul edilmistir (Laurent, 2013).

Bir¢ok iilkede oldugu gibi Fransa’da da sinema fenerlerinin bir¢ogu; her sinema
cephesinin boyutlarina 6zel olarak iretilmesi, kullanim omriiniin filmin gosterim
stiresi ile sinirlt olmasi, hava kosullariin yipratict etkisi, hantal ve saklanmalarinin

zorlugu nedenleriyle giiniimiize ulagamamustir.

OUVE

MORLAY

Resim 4.3.2.2 “Un revenant” (Hayalet) Royal Sinemasi, Lyon, 1944.

Kaynak: lacinemathequedetoulouse.com

Fransa’daki sinema fenerlerinin giinlimiize ulasan nadir orneklerinden bir kismi
sinema cephesi afis tasarimcilarindan André Azais'e aittir ve 1977 yilinda Toulouse
sehrinin merkezinde bulunan Le Royal sinemasinin kapatilmasi siirecinde ele
gecirilmistir. Sinemanin yoneticisinin Fransa’nin {inlii sinema miizesi Cinématheque
de Toulouse'u sinema binasinda bulunan ge¢cmis donem filmlerine ait afis, kartpostal
ve fotograflarin degerlendirilmesi amaciyla yetkilileri davet etmesi yanit bulmus,
Cinémathéque de Toulouse'un kurucusu Raymond Borde ve onursal baskant Guy-
Claude Rochemont tarafindan Azais'e ait, 1960'larin ortasindan 1970'lere kadar
iiretilen 184 parcadan olusan sinema cephesi afisleri kiiltiirel mirasa kazandirilmistir

(Laurent, 2013).

55



4.3.3. Fransa’da Sinema Fenerlerinin Uretim Teknikleri

Sinema fenerlerinin bir reklam mecras1 olarak kullanildigi donem Fransa’sinda bir
fenerin yapim siireci sinema salonu sahibinin veya isletmecisinin sectigi sanatgi-
zanaatkara yapilacak fenerin siparigini vermesi ile baslamaktaydi. André Azais gibi
sanat¢ilarla calisgan sinema isletmeleri ressamlarinin teknik bilgisine ve bilgi
birikimine giivenerek kullanilacak gorsel elemanlart kompoze etme bi¢imine saygi
duyar, kompozisyon iizerinde etkili olacak herhangi bir baski uygulamazlardi; bu
alandaki tiretim stirecinin iki temel kisitlamasi filmin konusu ve igin yapimina ayrilan
zamandan olugmakta, yapilan ticari anlagmanin bir geregi olarak fener ustasina her afis

basina sabit bir oranda ticret 6demekteydi (La Cinémathéque de Toulouse, 2014).

Sinema fenerlerinin 6n hazirlik asamasinda oncelikle gorseller toplanip, toplanan
gorsellerden yola ¢ikilarak taslaklar hazirlanmaktaydi. Azais ve diger fener ressamlari
icin gerekli materyalin ana kaynagimi basin kitaplar1 olusturmaktaydi, bu kitap
setlerinin i¢inde filmin satig stratejisini igeren kisa bilgilerden, ¢esitli boyutlarda
posterlere, ilgi ¢ekici sloganlara sinema cephesini siislemek, salonu dekore etmek i¢in
cesitli fikirlere kadar gesitli pratik tavsiyeler bulunurdu (Laurent, 2013). Secilen
gorseller (afis, reklam dosyalari, fotograflar vb.) ilgilerine gore ayrilir ve
numaralandirilir, tiretimi yapacak olan ressamin tavrina gore iizerlerine kesme,
yapistirma, birlestirme gibi ek islemler uygulanir, bdylece sihirli fener sayesinde
atolyenin duvarina yansitilacak olan ana taslak olusturulmus olurdu (La Cinémathéque

de Toulouse, 2014).

Bu asamadan sonra duvara yansitilan taslaklarin biiyiik boyutlu versiyonlari ana
hatlariyla ¢izilmeya baslanirdi. Ana hat ¢izme islemi Once yiiz ve figiirler sonra
tipografinin yerlestirmesini sirastyla gergeklestirilmekteydi. Kontiirlerin ¢iziminden
sonra boyama islemine ge¢ilirdi. Boyama islemine baslanmadan 6nce hazirlanan
boyalar zamk ile karistirilarak saglamlastirilir boylece sinema fenerinin olumsuz hava
kosullarma dayanikli bir malzemeye doniismesi saglanmis olurdu. Ilk dénemlerde
kullanilan zamkli boyalar, zamk bloklarimin eritilerek renk pigmentleri ile
karistirtlmasin1 ~ gerektirdiginden bu islem giicliikler icermekteydi, ilerleyen
donemlerde akrilik boyalarin kullanilmasi sayesinde pratik ve hizli ¢alismak miimkiin

olmustur. Elde edilen zamkl1 boya karigimi firca ve kompresor tabancasi yardimiyla

56



once yiizler ve figiirlere ardindan tipografik boliim ve ikincil 6gelere uygulanir (sahne,
arka plan vb.) zaman ve boya kaybetmemek icin en son astar kat atilird1 (Laurent,

2013).

Uretimi tamamlanan fenerlerin nasil asildigii  La Cinémathéque de Toulouse
arastirmacilarindan Claudia Pellegrini kendisiyle yapilan roportajda kiiciik boyutlu
cephe afislerinin ¢ogunlukla sinema isletmecilerinin tahsis ettigi elamanlar vasitasiyla
sinemanin 6n cephesindeki panellere zimbalanarak asildigi, biiyiik cepheler i¢in ise

birkag¢ parcali ahsap paneller yapildig: seklinde aktarmistir (2023).

4.3.4. Fransa’da Sinema Fenerlerinin Tasarimi ve Fener Ustalari

Sinema fenerlerinin, sinema cephelerini siisledigi yillarda sinema sayisinin ¢ok oldugu
Paris’te birkag diizine ressami ¢alistiran sirketlerin varligint miimkiin kilmaktaydi. Bu
sirketlerden 6nde gelenlerden biri, en parlak yillarinda yaklasik 150 sinema salonunu
kendine baglayan Publi-Décor adli bir firmaydi (Gras ve Delamarre, 1977). Sinema
afisi konusunda uzmanlagmis Yves Thos gibi bazi Fransiz afis sanat¢ilar1 burada
ressam olarak ise baslamistir. Toulouse'da ise pazart André Azais'in de aralarinda
bulundugu bir avug¢ bagimsiz sanatgi-zanaatkar paylagmaktaydi. André Azais ve onun
rakibi Jean Lafont’un yani sira 1930 ve 40’11 yillarda Henri Lefai’nin ve L.Lefeyre
isimli hakkinda fazla bilgi sahibi olunmayan bir ressamin sinema feneri yaptigi
bilinmektedir. Bu fener ustalarindan ancak André Azais’e ait 6rnekler giiniimiize genis

bir koleksiyon olaraak ulasmistir (Pellegrini, 2023).

André Azais (1923-1989)

Ikinci Diinya Savasi’nin sonunda babasinin Toulouse’daki atdlyesini devralan André
Azais (1923-1989) sinema sektorii icin sinema fenerleri iiretmeye baslamistir.
Caligmalarini el boyamasi fenerlere duyulan talebin ortadan kalktig1 ve ilk sinema
komplekslerinin kuruldugu déneme kadar 30 yil boyunca devam etmistir. kariyeri
boyunca 8000°den fazla afis liretmis olan Azais; sinema isletmecileriyle dogrudan
temas halinde c¢alismis, Toulouse'un merkezindeki Royal, Plaza, Zig-Zag, Trianon,
New Arrivals ve Varieties isimli sinema salonlarina diizenli olarak her hafta alt1 sinema

feneri yapmustir (Laurent, 2013).
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Resim 4.3.4.1 André Azais tarafindan “Baron de Munchhausen'in Fantastik Maceralar1”
filmi i¢in {iretilen Toulouse'daki Les Variétés sinemasi i¢in hazirlanmis dev afis, 1950.

Kaynak: lacinemathequedetoulouse.com

André Azais sinema feneri iiretim tekniklerinde kendi tasarim pratigini sergiledigi bir
takim yaratict yontemleri kullanmistir. Bu yaratici yOntemlerden biri fenerleri
sinemaskop tipi bir formatta yana dogru panaromik boyutlarda uzatmis olmasidir (La
Cinémathéque de Toulouse, 2014). Ayrica usta bir ressam olan Azais'in fener
tasarimlarinda kullanmig oldugu illiistrasyonlardaki oyuncu benzerligi ve tipografik
espriler onun Jean Lafont gibi benzerlerinden gorsel dil olarak ayrismasini saglamigtir

(Pellegrini, 2023).

Capucine~ :
g—ﬁll'sulaAndress ),)hn”,") Technislot,

“QUOoI DE NEUF PUSSYCAT ?

Resim 4.3.4.2 “Yeni Pussycat Nedir?”, Clive Donner, ABD, 1965 Kagit lizerine boyama; 235 x 486 cm,

1966. Kaynak: lacinemathequedetoulouse.com

Br baska yaratici teknik olarak; ikonografik kaynaklara yer veren bir tasarim stiline

sahip olan Azais, filmin orijinal posterinin yan1 sira sinema operatorlerinin
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kullanilmast i¢in yayinlanan, igerisinde halkin ilgisini ¢ekmeye yonelik tavsiyeler
iceren basin kitabindan fotograflar1 kesip fenerlere yapistirarak kullanmistir. Afis ve
basin fotograflarindan kestigi pargalar1 yapistirma teknigi ile fenerlere yerlestiren usta
ressamin iserinde kusursuz gegisler nedeniyle boyali kisimlar ve kolaj parcalar

arasindaki farki ayit etmek ¢ok zordur (La Cinématheéque de Toulouse, 2014).

Resim 4.3.4.3 “Katanga'nin Son Treni Parali Askerler”, Jack Cardiff, Biiyiik Britanya, 1967. Kagit iizerine

boyama, kolajlar; 230 x 494 cm. Kaynak: lacinemathequedetoulouse.com

RANTATOR- ETE M- ko 47
(4

LE DERNIER TRAIN DU KATANGA
- VR 2P PR RO O

@ ROD TAYLOR - YVETTE MIMIEUX - JIM BROWN
=

Resim 4.3.4.4 Katanga'nin Son Treni filminin orijinal afisi (format 160 cm x 120 cm) ve Katanga'nin Son

Treni filminin tanitim fotografi (format 24 cm x 30 cm). Kaynak: lacinemathequedetoulouse.com
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Resim 4.3.4.5 “Polis Baglantis1 Rozet 373”, Howard-W. Koch, ABD, 1973.

Kagit lizerine boyama, kolajlar; 228 x 493 cm. Kaynak: lacinemathequedetoulouse.com

Sinema fenerlerinin liretiminde orijinal afisin tipografisine de yer veren usta ressam
boylelikle sinema lobisinde yer alan filme ait afisler ve vitrinlerde bulunan fotograflar
arasinda izleyicinin gorsel ve anlamsal olarak biitlinliik kurmasini saglamistir. Kendine
has gelistirdigi bu kesme yapistirma teknigindeki kusursuzluk “Police Connection”

afisindeki bina cephesi gorsellerinin isciligine de yansimistir.

% 2001 |

7" L‘ODYSSEE
DE L' ESPACE

Resim 4.3.4.6 “2001: Bir Uzay Destan1” (2001: A Space Odyssey), Stanley Kubrick, ABD/Biiyiik Britanya,
1968. Kagit lizerine boyama, kolajlar; 230 x 491 cm; 1969. Kaynak: lacinemathequedetoulouse.com

Bu teknigi kullandig1 bir baska sinema feneri, 1969 yapimi “2001: Bir Uzay Destan1”
(2001: A Space Odyssey) filminine aittir. Burada da filmin afisinden kesilen uzay
gemisi goriintiisii, usta ressam tarafindan filmin basin kitabindan alinan astronotun
bliyiik boyal1 portresiyle yan yana getirilerek fenerde kullanilmistir (La Cinématheque
de Toulouse, 2014).
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UN FILM DE:

TERENCE FISHER

Resim 4.3.4.7 “Seytan'n Bakireleri” filminin feneri, Terence Fisher, Biiyiik Britanya/Amerika Birlesik
Devletleri, 1968. Kagit iizerine boyama, kolajlar; 231 x 494 cm; 1970

Kaynak: lacinemathequedetoulouse.com

“Seytanin Bakireleri” (The Devils Ride Out) filminin sinema fenerinde goriilebilecegi
gibi; farkli illiistrasyonlar arasinda kesme-yapistirma ve boyama yontemi ile
baglantilar kurarak olusturdugu eserleri dramaturjik etkilere yol acarak, ustanin
yaraticiliginin doruk noktasina ¢iktiginin gostergesi olmustur. Bu filmin fenerinde
kolajin etrafin1 tehditkar dev bir golge gibi saran siliiet illiistrasyonu gerilimi doruk

noktasina tasimaktadir (La Cinématheque de Toulouse, 2014).
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Resim 4.3.4.8 “Essek Derisi” filminin feneri, Jacques Demy, Fransa, 1970 Kagit {izerine boyama, kolajlar;

229 x 484 cm. Kaynak: lacinemathequedetoulouse.com

Cagdaslar gibi André Azais’de fenerlerin kompozisyonlarinda temel bir ilke olarak
kimi zaman basrol oyuncusunu temsil eden bir gorsel kullanarak, kimi zaman filmin
ana kahramaninin adini alan filmin baglig1 araciligiyla kahramanlari anahtar eleman

olarak kullanmistir. Bu durum sinema fenerlerinde filmin basrol oyuncusu ile film
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kahramaninin ortiistiiriilerek yildiz sistemine gore film reklaminin yapildigini bir kere

daha ortaya ¢ikartmaktadir (La Cinémathéque de Toulouse, 2014).
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Resim 4.3.4.9 “Blonde FBI'a Meydan Okuyor” (The Glass Bottom Boat) Frank Tashlin, ABD, 1966 Kagit

~ panaVisioN
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iizerine boyama; 234 x 495 cm; 1967. Kaynak: lacinemathequedetoulouse.com

Azais’e ait baska bir yaratic1 kompozisyon kurma teknigi; orijinal afislerde yer alan
ikincil unsurlar1 kullanarak yeni tasarimlar iiretme yontemidir. “Sarisin FBI'a Meydan
Okuyor” (The Glass Bottom Boat) sinema fenerinin 6rneginde goriilebilecegi lizere;
orijinal afisteki 6n planda yer alan giilimseyen oyuncu gorselleri yerine arka planda
kalan hafif aralik kapi, silahli bir el ve telefonda konusan Sarisin’in korkulu yiizii

sinema fenerine tasinmistir (La Cinématheque de Toulouse, 2014).
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Resim 4.3.4.10 “Ipcress, Acil Tehlike” (The Ipcress File), Sidney J. Furie, Biiyiik Britanya, 1964.
Kagit lizerine boyama; 230 x 476 cm; 1965 ve basin kitabindan alintilanan gériintiiler.

Kaynak: lacinemathequedetoulouse.com

Azais’in kurdugu kompozisyonlarda goze c¢arpan diger bir ozellik fotograf ve
illiistrasyonlarin i¢ ice ge¢cmesini saglayan katmanli tekniginin hareketsiz goriintiilerin

canlandirilmasina olanak saglamis olmasidir. “Ipcress: Acil Tehlike” (The Ipcress File)

62



filminin fenerinde goriildiigii tizere illiistratif bir kursun atis1 patlamasi 6gesinin igine
yerlestirilmis basin fotografindan bir detay ve atesli silah tutan adam gorselinin yan
yana gelisi hareketsiz gorlntiiyli illlistrasyon yardimiyla giiglendirmistir (La

Cinématheéque de Toulouse, 2014).

 GEORGE MARTIN

VIVI BACH
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Resim 4.3.4.11 “Hamburg Uzerinde Tayfun” (Con la muerte a la espalda), Alfonso Balcézar,
Ispanya/Fransa/italya, 1967 KAgit {izerine boyama; 230 x 491 cm.

Kaynak: lacinemathequedetoulouse.com

Benzer bir etkiyi “Hamburg Uzerinde Tayfun” (Typhon sur Hambourg) filminin
sinema fenerinde de gorebiliriz. Kompozisyona yerlestirilen akan tipografi, alt tarafta
yer alan tayfun illiistrasyonu ve ucak gorseli tayfun hareketini vurgulayan bir yoriinge
igerisine yerlestirilmigtir. Tasarimda kullanilan basit grafik hareketleri, diyagonal
diizenlemeler, egik ve kavisli bashik, hareketsiz bir kompozisyonu dinamik hale
getirme i¢in gerekli olan minimum miidahaleyi saglamistir (La Cinémathéque de

Toulouse, 2014).

4.3.5. Fransa’da Sinema Fenerlerinin Giiniimiizdeki Durumu

Birden fazla gdsteri salonu igeren multipleks sinemalarin ortaya ¢ikmasi, reklamcilik
tekniklerinin gelismesi ve degismesiyle birlikte, yerel sinemalarin kapanmaya
basladig1r 1970'lerin sonlarindan itibaren dev cephe afisleri panayir ve sirk dekorlar
iretiminde kullanilmaya baslanmis ve sonunda tamamen ortadan kaybolmustur

(Laurent, 2013).
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4.4. Yunanistan’da Sinema Fenerleri

4.4.1. Yunanistan’da Endiistrilesme Doneminin Basinda Sinemacilik

Faaliyetleri, Sinema Salonlar ve Izleyiciye Genel Bakis

Yunanistan’da ilk hareketli film gdsterimleri, Osmanli Devleti hakimiyeti doneminde
Lumiére kardeslerin Paris'te icatlarinin patentini resmen almalarindan dokuz ay sonra
gerceklesmistir. Atina kenti sakinleri 29 Kasim 1896'da gerceklesen ilk gosterime
yukli bir ticret karsiligr katilmiglardir. Lumiére kardeslerin temsilcisi Alexandre
Promio’nun projektorii ve kisa filmleri Istanbul’a gotiirmesine kadar gegen siire
zarfinda Atina’da toplam 16 film gosterimi yapimustir. Seyircinin ilgisine ragmen takip
eden dort y1l boyunca Atina’da var olan olumsuz kosullar bu yeni icada olan merak ve
girisimcilik arzusunun korelmesine neden olmustur. Bu duruma ragmen Osmanl
egemenligi altindaki Selanik'te 1897 yilinda ve ticari olarak gelismekte olan Syros
adasindaki Orpheus Tiyatrosunda 1900 yilindan itibaren diizenli gosterimler

yapilmaya baslanmistir (Karales, 2012).

Sinema sanatinin gelisimi, Yunanistan’da siyasi ve toplumsal c¢alkantilar nedeniyle
uzun bir donem sekteye ugramistir. Sinema endiistrisinin varligin1 pekistirmek igin
diizenli siyasi istikrar, toplumsal uyum ve diger llkelerle barisin getirecegi diizenli
sosyal yap1 uzun zaman kurulamamistir. Bu durum sinema endiistrisinin gelismesi i¢in
teknolojik altyapinin kurulmasi ve film kiiltliriiniin olusmasina olanak saglayacak
gelismis bir stiidyo sisteminin ortaya ¢ikmasini kadar geciktirmistir. Uzun siiren savas
donemleri (1912-1922), siyasi istikrarsizlik (1922-1928 ve 1932-1936), diktatorliikler,
basarisiz darbeler ve nihayetinde Alman isgalini izleyen I¢ Savas (1946-1949),
sinemanin bir endiistri ve sanat formu olarak gelismesi i¢in ihtiya¢ duydugu teknolojik
ve kavramsal ¢ercevenin sorunsuz bir sekilde hayata gegirilmesini 50 yila yakin bir
stire boyunca ertelemistir. Bu siyasi ve toplumsal iklime ragmen, Teselya'nin Volos
sehrinden Psychoule Kardesler, 1899'da Atina'ya ilk projeksiyon makinesini
getirmisler ve bugiin Eski Parlamento'nun bulundugu yerin arkasindaki Varieté
tiyatrosunda kisa filmler gdstermisler ve daha sonra bu gosterimleri kirsal bolgelere

tasimislardir (Karales, 2012).
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1900 yilinda, Cleanthis Zahos ve Apostolos Kontaratos gibi Izmirli veya Iskenderiyeli
girisimciler, yeni projektorler ithal edip bunlar1 Saray ile Parlamento arasinda kalan
Anayasa Meydani'm1 g¢evreleyen kafelere kurmuslardir. O donemde kafe sahipleri
arasinda Fransiz ve Italyan yapimlarmimn promiyerinin gosterimi nedeniyle dogan
rekabet ortami, sektoriin ilk adimlarinin atilmasini saglamistir. 1904 yilindan itibaren
kafe sahiplerinin kendi projektorlerini ithal etmeye baslamasi bu rekaberi arttirmistir.
Diizenli gosterimlerin baslamasi ise sanayi liman1 Pire'de izmirli is adami Yannis

Synodinos sayesinde olmustur.

[k gosterilen filmler, Edison'un “Mafeking Savas™ ve donemin en biiyiik ticari
basarilarindan biri olan Georges Mélies'in “Kiilkedisi”ydi. Ayrica Ferdinand Zecca'nin
yonettigi ve Charles Pathé'nin yapimeiligini iistlendigi, “Sugun Tarihi” ve “Alkolizm
Kurbanlar1” gibi diger filmler o dénemin diger popiiler filmleriydi. Ayn1 dénemde,
Pathé'nin girisimciligi sayesinde, Pathé-Journal’in haber filmlerinin gosterilmeye
baslanmasi ile beraber Yunan sinematografisinde erken donem Fransiz sinemasinin

etkileri goriilmeye baslanmistir.

Yunanistan’da ilk hareketli goriintii c¢ekimlerinin 1897'deki Yunan-Tiirk savasi
sirasinda Frederic Villiers ve bizzat Méli¢s’in kendisi tarafindan ¢ekilen bir dizi haber
filminden olusan belge filmler oldugu diisiiniilmektedir. Atina ile ilgili belge filmlerin
ilk orneklerinin ise 1904 yilinda kimligi bilinmeyen bir Amerikali kameraman
tarafindan kayit aldig ileri siiriilmektedir. 1905 yilina gelindiginde Makedonya'da,
Yannakis (loannis) ve Miltiadis Manaki kardeslerin siradan koyliilerin yasamindan
kirsal sahneleri kaydetmeye basladiklar1 bilinmektedir. O donemde ¢ekilmis olan bu
belge filmler hala dah fotograflara cok yakindi. Ilerleyen yillarda hareketli resimler ve
fotografik duraganliklari, bir teknik olarak Yunan sinematografisine yansimistir

(Karales, 2012).
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Resim 4.4.1.1 1906 Ara Olimpiyatlar1. Kaynak: wikipedia.org

Ayn1 yilin ilerleyen zamanlarinda, Pathé'nin biiyiik rakibi Gaumont i¢in ¢alisgan Leon
(veya Leons) adinda gizemli bir Fransiz kameraman, 1906 Olimpiyatlari'mi
goriintiilemek i¢in Atina'ya gelmistir. Bu ¢ekimlerde Yunanistan’da yapilmais ilk belge

film Orneklerindendir.

Yunanistan’da ilk kalict sinema salonu 1911 yilinda Izmirli Rum girisimei Yannis
Synodinos tarafindan Pire'de inga edilmistir. Sinema salonu dceleri Olympia, daha
sonra Capitole olarak adi altinda faaliyet gostermistir. Sehre tamamen elektrik
verilmemesi nedeniyle kalici bir sinema salonunun kurulamadig1 Atina’da ise; onlarca
yil boyunca popiiler olmus “Karagdz” gosterileri hala daha popiiler eglence bigimi

olarak cazibesini korumakta ve agik hava gosterimlerinde sergilenmekteydi.

Atina sehrinde ise ancak sehre tamamen elektrik saglandikran sonra 1911-1912 yillar
arasinda bliyliyen izleyici kitlesinin ihtiyaglarini karsilamak tizere Attikon, Pallas ve

Splendid sinemalar1 insa edilmistir.
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Resim 4.4.1.2 Attikon Sinemasi’nin dig goriiniimii. Kaynak: thestarletscollection.com

Parlamento binasina yakin bir konumda yer alan Attikon Sinemasi, Neo-Klasik tarzda
1870 yilinda insa edilen bir binadan sinema salonuna doniistiirilmisti. Her yil
diizenlenen Atina Film Festivali’ne ev sahipligi yapmis olan sinema salonu 2012
yilinda ekonomik politikalar1 protesto etme amaci tasiyan gosteriler sirasinda

kundaklanarak yok edilmistir (Attikon Cinema).

Atina'nin biir bagka iinlii ve en eski sinemalarindan biri olan Rosi-Clair 1913 yilinda
acilmisgtir. En popiiler filmlerin 50 y1l boyunca gosterimini yapmis olan sinema salonu,
degisen kosullar nedeniyle 1969 yilinda kapatilmistir. Sonraki yillarda, sehrin
merkezinde orta sinif i¢cin Pantheon Sinemasi ve alt smif i¢in Panorama Sinemast
acilmistir. 1920 yilina gelindiginde, baskentte alti sinemadan olusan bir ag ve ¢ok
sayida kafe tarafindan sunulmaya devam eden agik hava gosterimleri de mevcuttu.
1912'de Selanik sehrinin ve Makedonya'nin geri kalani ile Ege adalariyla birlikte, on
yilin sonunda iilke genelinde toplam 80 sinema faaliyet gostermekteydi (Karales,

2012).

Yunanistan’da ilk film yapim sirketi 1910 yilinda kurulmustur. Athene Films adi
altinda faaliyet gosteren sirketin sahibi olan Spyros Dimitrakopoulos'un, namidiger
Spyridion bedenine odaklanan bir dizi slapstick komedi filmi ¢ekmistir. italyan Flippo
Martelli tarafindan ¢ekilen filimlerde Spyridion oyunculuk ilhamin1 Amerikali Roscoe
"Fatty" Arbuckle, Anadolu’daki gélge oyunu kahraman “Karag6z” ve Paris'te izledigi
Ben's Kid (1909) filminden esinlenerek olusturmustur (Karales, 2012; Litsa, 2016).
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O donemin 6ne ¢ikan film sirketlerinden biri Dimitris ve Kostas Gaziadis kardesler
tarafindan, 1923’te kurulmus olan Dag Films’dir. Amerika ve Avrupa’da, Fox Film ve
diger yapim sirketleri ile ortak yapimci olarak ¢alisan kardesler tarafindan kurulan
sirketin ¢ektigi ilk film 1927 yapimli “Ask ve Dalgalar” (Eros ke Kymata) filminin
gostermis oldugu basar1 hem sirketin yoOneticilerine hem donemin sinema
girisimcilerine cesaret vermis, bu durum Yunanistan’da ciddi anlamda film

yapimciliginin baglangici olmustur (Litsa, 2016).

Yunanistan’da sinema sanati ¢ok sayida izleyicinin ilgisini ¢gekmistir. Bu durum, sanati
ve gosteriyi seven anlamindaki “filotheamon” ile agiklanmaktadir (Litsa, 2016). Bir
taraftan Yunanlarin hisleri, diger taraftan da Yunan seyircisinin Karagdz golge
tiyatrosuna olan asinaligi Tirk izleyicisinde oldugu gibi Yunanli izleyicilerinde

sinemaya olan ilgisini arttirmistir.

Yunanistan’da Ikinci Diinya Savasi'nin sona ermesinden sonra ve ozellikle I¢ Savas
(1946-1949) sirasinda, tiim zorluklara ragmen 6nemli sayida film ¢ekilmis ve 6zel
stiidyolar1 kurulmaya baglanmistir. Bu donemde kurulan Finos Film Stiidyolari, birgok
goriintii yonetmenine film yapim siirecine yaratici ve sistematik bir sekilde dahil olma
firsatt sunmustur. Finos Film Stiidyolar1 sundugu ses ve goriintiiyli senkronize eden
onemli teknik yenilikler sayesinde sonraki on yil boyunca g¢ekilen filmlerin hizla
¢ogalmasini miimkiin kilmistir (Karales, 2012). Yunan Sinemasi, Avrupa’da bulunan

diger tilkelerde oldugu gibi; 1950°1i ve 1960’11 yillarda Altin ¢agin1 yasamustir.

Yunanistan’da 1940’11 yillarda yayonlanmaya baslanan, Yedinci Sanat (Evdomi Tehni,
1945) ve Yeni Sanat: Sinema, Tiyatro, Miizik (Nea Tehni, Sinema, Theatro, Mousiki,
1946) gibi yeni dergiler sinemanin gelismesine ve sinema kiiltliriiniin olusmasina
katkida bulunmugstur. 1960’11 yillara kadar yayinlanmis olan bu dergiler gibi bir ¢ok
popliler dergi, giinliik gazete ve edebiyat dergileri hem sinema hem de donemin

popliler Yunan sinemast iizerine yayilar yapmislardir (Karales, 2012).

II. Diinya Savasi 6ncesi Yunan Sinemasina ait kaynaklarin kisith ve erisilmesi zor
olmasi nedeniyle endiistrilesme doneminin basinda izleyici kitlesine dair kaynaklara
ulagsmak ve bir dngoriide bulunmak miimkiin olmamistir. Ancak boliinmiis Osmanl

Devleti’ bir parcast ve Kkiiltiirel paydas olarak bu caligma i¢in secilen Yunan
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sinemasinda Yunan sinema fenerlerinin iiretimini yapan ustalarin Tiirk sinema
fenerlerini iireten ustalarla ortak bir unsur oldugu, go¢ nedeniyle ustalarin yer
degistirdigi diisiinlilmektedir. Bu suruma yonelik tam bir kanita ulagilamasada Yunan
sinema feneri ustast George Vakirtzis’in gengliginde Tiirk tasarimci Kamil Nur’un

¢iragl olmasinin bu surumun bir gostergesi oldugu diistiniilmektedir.

4.4.2. Yunanistan’da Sinema Fenerleri ve Dekupe Figiirler

Amerika Birlesik Devletleri’nde 1915 yilindan itibaren yayginlasan sinema feneri
gelenegi Yunanistan’t da etkileyerek 1920’lerden itibaren ressamlar, tabela ustalari,
reklamcilar, tiyatrolarda ¢alisan sahne ve dekor tasarimcilarinin ilgisini ¢ekerek kisa
zamanda bu gelenegin Atina sehir merkezindeki sinema cephelerinde ve fuayelerde
goriilmesine sebep olmustur. Sinema fenerleri i¢in Yunanistan’da “Dekor” terimi
kullanilmistir, bu tanim fenerlerin sahne ve dekor tasarimlarina benzetilmesinden ileri
gelmigtir (Margaritis, 2012). Bu benzerlik ilk donemlerde sinema feneri tasarimcilarin,
sahne tasariminin ii¢ boyutlu diinyasinin iki boyutlu eserlere aktarilmasi siirecinde
problemler yasamasina ve halki sinemaya davet edecek yeni bir tasarim diizeni {izerine
calismak durumunda kalmalarina sebep olmustur. Donemin 6nde gelen ustalari
Theodoras Armenopoulos, Yiannis Ambelas, Mitsos Makris ve Kostas Kouzinis gibi

sahne ve dekor tasarimcilaridir.
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Resim 4.4.2.1 Kralige Elizabeth filmi i¢in Kostas Grigoriadis tarafindan hazirlanan dekor tasarimi, 1953.

Kaynak: thestarletscollection.com

O donemde kendi kendini yetistirmis olan tabela ustalari, ressamlar, sahne ve dekor
tasarimcilarinin bu gelenek iizerine calismaya baslamasi ileriki yillarda ii¢ biiyiik sehir
merkezinde sinema feneri tiretecek olan, yetenekli genc ressamlardan olusan ¢agdas
bir grubun ortaya ¢ikmasina ilham olmustur (The Starlets Collection, 2023). Atina ve
Selanik’te sinemalarin dis cephelerini sinema fenerleri ile dolduran bu ¢agdas gurup,
yenilik¢i sanatsal anlayislart sayesinde duragan goriintiiler, biiyiik kadrajlar, basrol
oyuncularinin yakin plan portreleri ve yogun renk kullanimlari ile filmlerin reklam ve

tanitim yontemlerinde bas dondiiren bir sélen sergilemislerdir.

1930 yillarin ortalarinda giizel sanatlar 6grenciligi donemi boyunca bir dekor
atolyesinde calisan Stefanos Almaliotis, “Atina Okulu” olarak anilan yeni bir gurubun
baslaticis1 olmus, dekorun bagimsiz bir sanatsal form olarak kabul edilmesine katkida
bulunmustur, kendisinden sonra gelen 6grencileri ¢calismalarini siirdiirerek “Atina Dev
Sinema Afisi Resmi Okulu”nu kurmuslardir (The Starlets Collection, 2023). O
donemde Atina’nin merkezinde bir ¢ok sinemanin agilmis olmasi bu alandaki

iiretkenligi destekleyerek bir ¢ok sanat¢inin ortaya ¢ikmasini saglamaistir.

70



OAIBIA vi: XABIAANT »rows oo i

s

Resim 4.4.2.2 Attikon Sinemas1i’nin dis goriiniimii ve The Heiress (Ben Klinoromos) filminin feneri, 1947.

Kaynak: thestarletscollection.com

Yunan Sinemast’nin altin c¢agi olarak nitelendirilen 1950-1975 yillar1 arasinda
Atina’da 3-4 adet sinema feneri atdlyesi bulunmaktaydi; bu atlyelerden ¢ikan sinema
fenerleri filmlerin gosterime girme giinii olan her pazartesi sinema cephelerini
siislemekteydi. Atina sehri galalara gelen resmi davetliler ve sevdikleri yildizlarin
yeni filmlerini izlemek isteyen kalabaliklardan olusan biiyiik bir izleyici kitlesine ev
sahipligi yapmaktaydi. Bu atdlyelerin i¢inde en 6nemlisi Attikon Sinemasi’nin bodrum
katinda bulunan ve Almaliotis’in 68rencisi olan George Vakirtzis’in atolyesiydi.
Attikon Sinemasi’nin isletmeciligi Atina’daki Rex, Pantheon ve Kotopouli
sinemalariin da isletmeciligini yapan ve 20th Century Fox’un Yunanistan temsilcisi
olan Skouras Sirketi’ne aitti ancak bu duruma ragmen Vakirtzis, Paramount gibi diger
A.B.D kdokenli film yapim sirketlerinin ve Avrupali film yapim sirketlerinin de sinema

fenerlerini liretmekteydi (Margaritis, 2012).

Giliniimiizde Yunanistan’da da sinema feneri gelenegi neredeyse yok olmus, bu alanda
gecmis donemlerde iiretilen islerden bazi 6rnekler gegcmis donemlerde fener iiretmis
usta ressamlarin veya 6zel koleksiyonlarin miizelerinde tutulmaktadir. Bu alandaki
koleksiyonlar arasinda en bilineni kiiratorliikleri Chiristos Ph. Margaritis ve Alexander
G. Makris tarafindan iistlenilmis olan Starlets Kolleksiyonu Projesi’dir. Kollektif bir

caligmanin {riinii olana “Starlets Koleksiyonu Projesi” 2012 yilinda kiirotérlerden
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Chiristos Ph. Margaritis tarafindan 304 sayfalik bilimsel katolog haline

donistiirilmiistir.

Yunanistan’da bu alandaki yeni jenerasyonun temsilcisi olarak bilinen 6nemli bir isim
ailesi 1960 yilinda Atina’da 970 koltuklu Athinaion Sinemasini kurmus olan Virginia
Axioti’dir. Sehrin en eski sinemalarindan biri olan Athinaion sinemasinin dis cephesi
hala daha Axioti tarafindan {iretilen sinema fenerlerine ev sahipligi yapan
Yunanistan’daki tek sinemadir (Maltezou ve Kambas, 2019). Athinaion sinemasinin
bir baska Onemli sinema feneri ustasi, uzun yillar bu sinemanin fenerlerinin
tasarimlarini yapan ve 84 yasinda emekli olarak meslegi Virginia Axioti’ye devreden

alayl afis tasarimcilarindan Vasilis Dimitriou’dur.

4.4.3. Yunanistan’da Sinema Fenerlerinin Uretim Teknikleri

Sinema fenerlerinin yaygin olarak kullanildig1 eski donemlerde Yunanistan’da sinema
fenerlerinin {iretim siireci film dagitimcilarinin “Belge” olarak adlandirilan, siyah
beyaz veya renkli basilmig basin fotograflarim1 atdlyelere ulastirmalariyla
baslamaktaydi. Bu fotograflar1 genellikle Cuma aksamlar1 anlasmal1 atolyelere teslim
etmek adettendi ancak fener ile beraber baska tanim materyalleri de yapilacaksa bu
teslimat daha erken yapilmaktaydi. Boylece hafta sonu boyunca c¢aligilarak tiretimi
tamamlanan sinema fenerleri pazar gecesi sinemalarin cephelerine asilir boylece
pazartesi sabahi aksam ilk gosterimi yapilacak filmlerin izleyiciye tanitimina

baslanmis olurdu.

Tanitim fotograflarini alan atdlye once “Model” adi verilen anahtar bir eskiz sistemi
hazirlamaya baslardi. Uretilen bu eskizler ilerleyen asamalarda sinema fenerlerinin
imalat1 amaciyla bir kilavuz olarak da kullanilirdi. Bir model i¢in teknik taslaklar
hazirlanirken geleneksel ustalarin kullandig1 kareleme teknigi ile sinema cephesinin
oranlar1 ¢izim yapilacak kagidin Olciisiine uygun olarak indirgenmekteydi. Fener
ustalar1 sinema cephesi ile filmin detaylarin1 ¢esitli versiyonlarda defalarca
betimledikleri eskizleri kara kalem, tiikkenmez kalem veya Hint miirekkebiyle kagida
aktarmaktaydilar. Kompozisyonun ana unsurlar1 (yiizler, arka plan, tipografi) ve

sinema cephesindeki {izerindeki kesin konumlar1 bu eskizler {izerinde belirlenirdi.
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Boylece fener ustasi fenerin cephe iizerinde nasil duracagini zihninde tasarlamisg

olurdu.

Fener ustasinin yardimcilarinin iizerlerinde degisiklikler ve oOlgiileri isaretledikleri bu
teknik taslaklar, fotokopi yontemi (gegmis donemlerde amonyakli baski metodu veya
piring kagidi ile ¢ogaltilmaktaydi) ile {i¢ niisha halinde g¢ogaltilarak arka plani
hazirlayacak olan kalfalara, ahsap panelleri, dekupe parcayr hazirlayacak olan
marangoz atolyesine ve fenerin nasil yerlestireceklerini hesaplayabilmeleri igin
sinema fenerini asacak islere verilirdi. Bu ¢izimler; fenerin tasarimi ve yapilacak
islerle ilgili insaat notlar1, renk ayrintilar1 ve teknisyenler i¢in bir takim direktifleri
icermis oldugundan ayni zamanda isin yapim asamalarina dair bir yonlendirme gorevi
de gormekteydi. Teknik taslaklarin bazilarinda fenerin iiretilmesini kolaylastirmak
amaciyla bir 6n renklendirme yapilir ve bu taslaklar sadece atdlye i¢inde kullanilirds

(The Starlets Collection, 2023).
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Resim 4.4.3.1 George Vakirtzis tarafindan Adventures in the Capital City
filmi i¢in yapilmis sinema feneri taslagi 6rnegi. Hint Miirekkebi, 35 X 50 cm.

Kaynak: thestarletscollection.com
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Fener ustasi kompozisyonun taslaklarini hazirlarken sadece kendisine yapim sirketi
tarafindan gonderilen malzemelere bagl kalmaz, yeni bir gerceklik liretmek tizere
yaratici diinyasini harekete gegirirdi. Kompozisyonun en can alic1 noktasini filmde yer
alan basrol oyuncularinin gorselleri olusturmaktaydi. Basrol oyuncularinin portreleri
cogu zaman afigin merkezinde, biitiin grafik elemanlardan daha biiyiik ve genellikle
dekupe olarak kullanilmaktaydi. Bu sayede fener ustasi sokaktan gecen izleyicinin
dikkatini ¢ekerek sinemaya davet edilmesini saglayacak iiglincii bir boyut tasarlamig

olurdu.

Kompozisyonun arka planina; basrol oyuncularinin yer aldigi bir aksiyon sahnesi,
filmin gectigi mekana dair manzara veya bina goriintiileri gibi sahneler daha kiiciik
oranda kullanilan grafik Ogeler olarak eklenerek ana plandaki portrelerin
desteklenmesi saglanmaktaydi. Bu is icin fener ustasinin elinde bu sahnelerde
kullanilmak iizere iyi organize edilmis ve kapsamli bir fotograf arsivi bulunurdu

(Margaritis, 2012).

@Eﬁzﬂuﬁ |

41 VGML87

Resim 4.4.3.2 George Vakirtzis tarafindan The Duches of Plainsance
filmi i¢in yapilmis fener taslagi 6rnegi. Hint Miirekkebi, 35 X 50 cm.

Kaynak: thestarletscollection.com

Kompozisyon taslaklart hazirlanirken dikkate alinan bir diger o6nemli konu
tipografinin yer alacagi alan ve tipografik illiistrasyonu olusturmakti. Filmin
basliginda kullanilacak tipografinin harfleri fener ustasi tarafindan tasarlanirdi. Harfler
tasarlanirken filmin temasi baglaminda tipografik hareketler, yazi karakterleri ve
renkler kullanilmaktaydi. Cogunlukla biiylik harfler ile illiistre edilen fenerlerin

basliklari ister karmasik, ister sade bir uslup kullanilarak yapilirdi. Dikkat ¢ekiciligin
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arttirtlmas1 amaciyla bazi kelime veya harfler biyiitiiliip kiiciiltiilerek tipografik
hiyerarsi kurulur bdylece algilamanin kolaylagsmasi saglanirdi. Filmin bagliginda
onemli bir rakam, harf veya noktalama isareti varsa bunlarin 6n plana ¢ikartilmasina
ve sasirtict bir goriiniim olusturulmasina 6zen gosterilmekteydi. Tipografi kullanimi
ile ilgili 6nem verilen baska bir konu film basliklarinin Yunancaya g¢evrilmesiydi.
Basliklar1 orijinal anlamlari ve Yunanca anlamlari arasinda uyum olmasina &zen
gosterilir, izleyiciyi sinemaya davet edecek bicimde kiskirtici ve dikkat cekici

olmasina 6nem verilirdi.

Resim 4.4.3.3 George Vakirtzis tarafindan She Devil-Mystirio filmi i¢in yapilmig

fener taslagi 6rnegi, Hint Miirekkebi, 35 X 50 cm. Kaynak: thestarletscollection.com

Teknik taslaklar lizerinde ¢izimlerin ve bilgilendirici metinlerin yani sira fener
cephesinin ve diger cephelerin boyutlari, filmin basrol oyuncularinin adlar1, oyuncu
figlirlerinin kompozisyonun igerisinde nereye konumlandirilacagi, filmin renk ve
goriintii bilgileri, yapimcilarin adlar1 ve dagitim sirketlerinin logolarinin nereye
konulacagi da belirtilmekteydi. Ayrica sinema fenerini yapan fener ustasinin adinin bas
harfleri, sinema salonunun adi1 ve filmin ¢ekim tarihi de fenerlerin alt kisminda yer
almak tizere teknik taslaga eklenmekteydi (The Starlets Collection, 2023). Modelin
hazirlanip teknik taslaklarin tamamlanmasindan sonra sinema fenerinin biiyiik boyutlu

versiyonu ¢izilir ve renklendirilmesine baglanirdi.

Renklendirme asamasi i¢in iiyiikk boyutlu kagit, kanvas veya kontrplak malzemeye

teknik taslak aktarilirken Once ana motifi olusturan oyuncu figiirleri ¢izilir ve
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boyanirdi. Her fener ustasinin kendine 6zgii bir stili ve renk paleti bulunur, kendilerine
dagitilan basin fotograflardaki orijinal renkler yerine bu renkleri kullanirlardi. Boyama
isleminde renk se¢imi yapilirken sinema cephesinde bulunan neon 1siklarin iirettigi
yapay 151k dikkate alinir, 15181n yarattig1 bozulmalarin Oniine gecilebilecek tonlarin
secimine onem verilirdi. Fenerler boyanirken toz boya bazen de yagli boya kullanilir,
dis etkenlere karsi dayanikli olmast i¢in baliktan elde edilen 6zel bir tutkal ile toz
boyalar karistirilir, firga veya hava tabancasi yardimiyla fenerler renklendirilirdi

(Margaritis, 2012).

Resim 4.4.3.4 Dev afis ressamlarindan Vakitzis’in boyama siirecindeki goriintiileri, 2012.

Kaynak: thestarletscollection.com

Ana motif boyanirken kullanilan renklerin kompozisyonun geri kalanindan daha 6n
planda olmasina 6nem verilmekteydi. Bu nedenle fener ustalar1 ana motifte yer alan
basrol oyuncularinin portrelerinin 6n plana ¢ikartilmas: amaciyla genellikle mavi,
yesil kahverengi gibi kompozisyonun genel renk paletinden farkli dramatik ve
kiskirtict renkler ve kontrast olusturacak isiklar kullanilmaktaydilar. Ana motifin

renklendirilmesinden sonra motifi ¢evreleyen yan sahneler ve zemin daha koyu,
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kontrast renklerle boyanirdi. Son asamada tipografik boliimiin c¢arpici renklerle
boyanmasindan sonra renklendirme islemi tamamlanmis olurdu. Vakirtzis gibi bazi
ustalar zeminin renklendirilmesi sirasinda hava tabancasi kullanarak boyama iglemini

hizlandirmay1 amaglamiglardir.

Boyama isleminin tamamlanmasindan sonra fenerler sinema cephelerine asilmakta ve
dekupe kisimlar yerlestirilmekteydi. Ustalar cogu zaman sinema cephesinin 6l¢iilerini
kullandiklar1 dekupe figiirler vasitasiyla agarak fenerlere derinlik duygusu kazandirmis

boylece izleyicinin dikkatini ¢ekecek biiyiilii bir atmosfer olusturulmuslardir.

Resim 4.4.3.5 Dev afis ressamlarindan Axioti’nin boyama siirecindeki goriintiileri, 2019.

Kaynak: Reuters.

Yunanistan’da sinema feneri iiretimi gelene§i az sayida usta sayesinde de olsa
giiniimiize kadar gelmistir. Yillar sliren bu yolculuk boyunca sinema feneri
uygulamalarinda teknik anlamda zamanin ve teknolojini getirdigi degismeler
olmustur. Bu degisimler incelendiginde ilk donemlerde fener ustalarinin kullandigi
taslaklarin kareleme teknigi ile bliylitiilmesi yontemi yerine, giiniimiize yaklasan
donemlerde projektdr kullanildigi, resmin boyanmasina her zaman merkezden
baslanmadigi, dev cephe afislerin boyanmasinda kullanilan balik tutkalli boya ve
yagliboya tekniklerinin yerine giiniimiizde akrilik boyanin tercih edildigi yapilan

arastirma ile ortaya ¢ikmistir.

4.4.4. Yunanistan’da Sinema Fenerlerinin Tasarimi ve Fener Ustalari

Yunanistan’da sinema fenerlerinin ilk donem temsilcileri sahne dekor tasarimi
alaninda uzmanlagsmis Theodoros Armenopoulos, Yiannis Ambelas, Mitsos Makris ve

Kostas Kouzounis gibi isimler olmustur (The Starlets Collection, 2023). 1930'larin
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ortalarinda ressam Stefanos Almaliotis, fener alaninda "Atina Okulu" olarak
adlandirilan okulu baslatmis, bdylece "Boyali Dev Film Afisi" olarak bilinen sinema
feneri ressamlarindan olusan bir grup kurmustur. Bu grubu olusturan dev sinema feneri
ustalar1: Stefanos Almaliotis, Nikolaos Andreakos, Vangelis Fainos, Kostas
Grigoriadis, Marios Hondroyannis, George Kouzounis, Kostas Kouzounis, Nikos
Nikolaidis, Manolis Panayotopoulos, Charalambos Serasis, Gerasimos (Memas)
Touliatos, George Vakirtzis ve Andreas Vazopoulos’dur. Bu grubu olusturan usta
ressamlar ayn1 zamanda Yunanistan’da “Halfeti Grubu” olarak da taninmislardir (The
Starlets Collection, 2023). Yunanistan’da sinema feneri gelenegi az sayida temsilci ile
olsa da glinlimiize kadar ulasmistir. Yakin tarihe kadar bu alanda iiretim yapan ustalar
arasinda alaydan yetismis olan Vasilis Dimitriou ve O’nun yetistirmis oldugu Virginia

Axioti taninmis isimlerdir.

Stefanos Almaliotis (1910-1987)

1910 yilinda istanbul’da dogan Yunanistan’in &ncii ressam ve sinema feneri
ustalarindan Stefanos Almaliotis, renk tlizerine olan ilk derslerini 12 yasindan itibaren
o donemde Selanik’te ikonografi ustas1 olan I. Matsigos’tan almaya baslamis ve
sinema fenerleri lizerine olan ilk ¢alismalarini heniiz 14 yasinda iiretmeye baglamistir.
Sinema cepheleri i¢in iirettigi ilk fener caligmalar1 Selanik’teki Caravan Serai ve

Attikon sinemalarinin cephelerinde 1927-1928 yillar1 civarinda sergilenmistir.

Ilerleyen yillarda Atina Giizel Sanatlar Okulu’da dgrencilige baslayan Almaliotis, o
donemde profesor olarak gorev yapmakta olan Vikatos, Argyros ve Geranitos
onderliginde egitim almis ve yaptig1 ¢alismalar bir¢ok kere birincilikle
odiillendirilmistir. Sanatg1 6grenciliginden itibaren gecimini saglamak i¢in bir dekor
atolyesinde g¢aligmaya baslamis ve takip eden yillarda kendi atdlyesini kurmustur.
1935°ten 1955’e kadar 20 y1l boyunca bu alanda eser tireterek etrafina toplamis oldugu
bir 68renci grubuyla beraber Yunanistan’da sinema fenerleri iizerine ¢alismalar

yapacak ve bu alanda 6ncii olarak anilan “Atina Okulu”nu baglatmstir.

O donemden itibaren sinema fenerlerinin iiretilmesiyle siirekli olarak ilgilenen
Almaliotis, biiyiik ylizeyli resim sanatini ve suluboya teknigini titizlikle incelemis ve

bu alanda uluslararas1 iine kavugmustur. Sinema fenerlerinin bagimsiz bir sanatsal
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form olarak kabul edilmesine katkida bulunan sanat¢i, o doneme kadar sinema
fenerlerinin tasarimlarinda baskin olan geleneksel sahne tasarimina yonelik tasarim
anlayisin1  bir kenara birakarak kompozisyonlari smirli anlati  kurallarindan
kurtarmistir. Gorsel dilinde kiigiik geleneksel coziimleri reddederek ve yogun,
dramatik firca darbelerine giivenmis ve kompozisyonlart gerceke¢i bir sekilde

resmetmeye cesaret etmistir (Margaritis, 2012).

Resim 4.4.4.1 Stefonos Almoliotis tarafindan Orfeus Sinemasi igin iiretilen tiretilen

Sinema fenerleri, Oz Biiyiiciisii ve Buck Privites, 1939-1941. Kaynak: thestarletscollection.com

1938'de Paris Universitesi ve 1948'de Harvard Universitesi tarafindan insaniistii
boyutlarda bir Hipokrat tablosunu ¢izmesi i¢in gorevlendirilen sanatci, 1956 yilindan
itibaren sinema fenerleri iiretimi ¢alismalarina son veren Almaliotis basladigi alan
olan ikonografiye geri donerek ikon, portre, natiirmort ve diger kompozisyonlar

lizerine ¢ok sayida eser iiretmistir (The Starlets Collection, 2023).

George Vakirtzis (1923-1988)

Yunanistan’in en iinlii sinema feneri ustast ve ressamlarindan George Vakirtzis
meslege Pire’nin Kokkinia bolgesinde atdlyesi bulunan, sirk ve yerel festivallerinin
tabelalarinin yani sira dig mekan duvarlarina badana ile boyanmis reklam tabelalar1 da
hazirlayan Tiirk tasarimci Kamil Nur’un ¢iragi olarak baslamistir. 1936 yilina kadar
magaza vitrini tabelalari, gezici tiyatro topluluklar1 i¢in sahne dekorlar1 ve

dekorasyonlar1 iizerine c¢aligmasimi siirdiirmiis, Kamil ile birlikte Kokkinia
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sinemalarma balik tutkali ile karistirilmig boyalar1 kullanarak kagit rulolar {izerine

resmedilmis ilk sinema reklamlarini tiretmistir.

O donemlerde Atina'nin merkezinde bulunan ve daha sonra Kotopouli olarak
adlandirilacak olan, Orfefs ve Kronos sinemalarina ait fenerlerden oldukga etkilenen
Vakirtzis burada sergilenen eserlerin Stefanos Almaliotis’e ait oldugunu 6grenmis, bu
durum {izerine heniiz 15 yasindayken (1938) Almoliotis’in yaninda ¢irak olarak
calismaya baslamistir. Burada dekupe teknigini 6grenen Vakirtzis atolye ile isbirligi
icinde olan ahsap iscileri, tabelacilar ve ressamlardan cesitli zanaatlarin meslek
sirlarina hakim olmus, fotograflardan yola ¢ikarak kompozisyonlarin eskizlerini
olusturmay1, ahsap panellerle desteklenmis ve ¢esitli sekillerde olan biiyiik boyutlu
kagittan yapilmis destek tabakalar liretmeyi 6grenmistir. Cizimlerini tuvale ¢ok hizl
bir bigimde aktarma yetenegini kazanmis olan Vakirtzis, ayrica yine burada renk
karistirma teknikleri ve tamamlanmis eserlerin farkli versiyonlarinin tasarlanip
tiretilmesi konusunda ustalagsmistir. Almaliotis’den o donemde kompozisyonlarin ana
unsurlarinin (ana motif, yan figiirler, basliklarin ve basrol oyuncularinin isimlerinin
tipografisi) dengelenmesini 6grenen Vakirtzis, kendine gilivenen fir¢a darbeleri ve

kompozisyonlarinda uyguladigi sanatsal hareketlerinin estetigi ile 6n plana ¢ikmistir.

Ustast Almoliatis’in 1srar1 lizerine 1939 yilinda Atina Gilizel Sanatlar Okulu’na
baslayan Vakirtzis ayni y1l kendi atdlyesini kurmus, Almaliotis’in atdlyesinde is birligi
icinde oldugu Memas Gerasimos Touliatos, Andreas Vazopoulos ve Sissis-Sisak
Etelekian ve sonrasinda tanistigr diger sinema feneri ressamlar1 Kostas Kouzounis,
Manolis Panayotopoulos, Vangelis Fainos ve Charalambos Serasis ile uzun yillar

beraber ¢alismistir.

1946 yilinda giizel sanatlar egitimini tamamlayan Vakirtzis, Attikon sinemasini
yoneten Skouras Film Dagitim sirketi tarafindan sirketin tanitim metaryallerini
tasarlamas1 amaciyla ise alinmistir. Attikon sinemasinin arka bahgesinde 1948 yilinda
yeni bir atdlye kurmus, 1952-1953 yillar1 arasinda Paris’te bir giizel sanatlar okulunda
kurs gormiis, buradan Barcelona’ya gecerek Ispanyol sinema cephesi afisi
ressamlarindan havali tabanca teknigini 6grenmis ve Atina’ya doniisiinde sinema
feneri Uretimlerinde bu teknige yer vermistir. 1960 yilinda atdlyesini Amalias

Bulvari’na tasiyan fener ustasi kisa bir zaman sonra 1968’de dev sinema feneri
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iretimini birakmig ve sinematik temali resimler yapmaya yonelmistir (The Starlets

Collection, 2023).

George Vakirtzis’in sinema cephesi afisleri incelendiginde yiiz i¢in sectigi alisilmadik
renklerin (mavi, yesil, parlak beyaz, kahverengi,) kalin kaba firca darbelerinin ve
basrol oyuncularinin yiizlerini kompozisyonun merkezine tasiyarak kullandigi
renklerle 6n plana ¢ikardigi anlasilmaktadir. Fener ustasi eserlerinde; o donemde
sinema fenerlerinin kompozisyonlarinda yaygin olarak kullanilan naif gercekgilik
anlayisinin dar ve anlatisal baglamindan koparak, yaratici fantezisine dayanan cesur

ve gli¢lii portreci bir anlayis sergilemistir.

Resim 4.4.4.2 George Vakirtzis tarafindan Attikon Sinemasi i¢in iiretilen “Syndikato Ton 7 7 Hirsizlar

filmi i¢in hazirlanmis sinema feneri, 1960. Kaynak: thestarletscollection.com
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Resim 4.4.4.3 George Vakirtzis tarafindan yapilmis olan ¢esitli sinema fenerlerinin portre boliimlerinden

detay goriintiiler. Kaynak: thestarletscollection.com

Fener ustasi sinema cephelerini aydinlatan yapay 15181in da boyama sirasinda dikkate
alarak sinema fenerlerinde 15181 yogun bir bicimde islemistir. Erkek figiirlerin yiizlerini
yogun bir “chiaroscuro” teknigi ile boyayan Vakirtzis, kadin figiirlerin yiizlerinde
gozlere eklenen parlak lekeler kullanmis ve yiiziin belli boliimlerini ¢ok giiclii lekeler
kullanmistir. Vakirtzis arka planlara ise ¢igek veya ay gibi disil 6zelliklere gonderme
yapan figiirler yerlestirerek kompozisyonlarini tamamlamistir (The Starlets

Collection, 2023).

Resim 4.4.4.4 George Vakirtzis tarafindan Attikon Sinemast igin {iretilmis olan “Sklava Tis Agapis” Deney

Perilous filmine sinema feneri fotografi, 1944. Kaynak: thestarletscollection.com

Fener ustasi arka plandaki sahneleri kompoze etmek i¢in prodiiksiyon sirketlerinden
oynayan filmler hakkinda yeterli fotograflarin alinamadig1 donemlerde ¢esitli gazete,

dergi, reklam fotograflarindan faydalanarak bu sahneleri tasarlamistir. Bu fotograflari
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temalarina gore dosyalayarak korumus olan Vakirtzis i¢in, bu arsiv zamanla kurdugu
kompozisyonlarin yaratici fikrini gelistirdigi bir kaynak haline doniigmiistiir. Arka
plandaki sahneleri ana figiirleri vurgulamak i¢in daha koyu renklerle boyamayi tercih
eden Vakirtzis (gri, kahverengi) boylelikle bu sahnelerin tamamlayici roliiniin 6nemini

ortaya koymustur (The Starlets Collection, 2023).

[0

2

Resim 4.4.4.5 George Vakirtzis tarafindan Attikon Sinemast igin {iretilmis olan “O Anthropos Tis Niktas

Gecenin Insanlari filmine ait sinema feneri fotografi, 1954. Kaynak: thestarletscollection.com

Resim 4.4.4.6 George Vakirtzis tarafindan “Gia Poion Htypa I Kampana” Canlar Kimin I¢in Caliyor/For
Whom The Bell Tolls filmine ait sinema feneri i¢in suluboya yontemi ile yapilmig model ¢aligsmasi, 1953.

Kaynak: thestarletscollection.com
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Fener ustasiin sinema fenerlerinde 6n plan ve arka planlarin iligkisi incelendiginde
ilk yillarda arka sahneler ana figiire hizmet etmeden arka planda genis bir yiizeyi
kaplarken, ilerleyen yillarda arka plan sahneleri kompozisyondaki ana figiiriin 6n
plana ¢ikmasina hizmet edecek bigimde kurgulanmistir. Canlar Kimin I¢in Caliyor
filminin dev afisinde ki ¢can 6rneginde oldugu gibi; etkileyici bir hareketi ya da yogun
bir aksiyonun detayini, 6zel bir manzarayi ya da eldeki filmin tiiriine uygun bir 6zelligi
izole ederek basitlestirilmis grafik ogeleri arka planda kullanmis olan Vakirtzis,
boylelikle olay orgiisiiniin biitliniinii gostermeden filmin atmosferi hakkinda seyirciyi
bilgilendirmistir (Margaritis, 2012). 1953-1954 yillar1 arasinda Ispanyada bulundugu
donemde buradaki Katalan sinema feneri ressamlarindan pistole teknigini 6grenen

Vakirtzis, genis yiizeyli diiz renkli arka planlar1 hazirlamak i¢in bu teknigi kullanmastir.

Resim 4.4.4.7 Taslak ¢aligmalarini ait tipografi kullanimi 6rnekleri. Kaynak: thestarletscollection.com

Fenerlerin tizerinde kullanilacak tipografi konusunda da oldukga yetkin bir fener ustasi
olan Vakirtzis, kelimelerin bilgilendirme {izerindeki etkisinin farkinda olarak; fenerler
tizerindeki basliklarda ¢esitli efektler kullanmis bdylece tipografiyi seyirci iizerinde
kiskirtic1 ve davetkar etki kurabilecek bir arag haline getirmistir. Sinema fenerlerinde
kullanilan basliklarin harflerini kendisi tasarlamis olan usta, genellikle bir ya da iki
satir halinde kullanilan film bagliklar1 zaman zaman acik zaman zaman kapali espas
espasta, bazen ii¢ boyutlu, bazen ¢apraz veya dalgali bir grafik efekt ile beraber
kullanarak tipografiyi giiclii bir gorsel 6ge haline doniistiirmiistiir (Margaritis, 2012).
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Resim 4.4.4.8 Vakirtzis’in {inlii portresini merkeze alarak seyircinin dikkati sinema fenerine ¢ekme

girisimini gosteren Attikon Sinemasi’na ait fotograflar. Kaynak: thestarletscollection.com

Bir tasarim teknigi olarak sinema fenerlerinde dekupe parcalari kullanarak sinema
cephelerine hayali bir tigiincii boyut algisi yaratan fener ustasi boylece yoldan gecen

seyirci adaylarinin dikkatinin fenerler lizerinde toplanmasini saglamistir.

Vasilis Dimitriou (1936-2020)

18 Subat 1936'da Yunanistan'in kuzeyindeki Pogoniani koyiinde Periklis ve
Konstantina Dimitriou'nun ¢ocugu olarak diinyaya gelen Vasilis Periklis Dimitriou, II.
Diinya Savasi sirasinda Atina'nin bir banliyosii olan Kypseli'de biiylimiistiir. Yunan
direnisinde yer alan babasinin sik sik savasmak i¢in uzakta olmasi nedeniyle babasini
beklerken kendisini oyalamak i¢in kagit kalem alacak parasi olmamasi nedeniyle
tebesir toplayarak kaldirimlara ¢izimler yapmaya baglamistir (Alderman, 2014).
Arkadaslar ile bir agik hava sinemasinda kagak film izlemek i¢in agaca tirmanirken
projeksiyoncuya yakalanan Dimitriou, sinema miidiiriiniin kendisine ¢alismasi
karsiliginda tcretsiz film izleyebilmesini teklif etmesi lizerine sinemacilik sektoriine
girmistir. Sinema miidiiriiniin ¢izim yapma yetenegine sahip oldugunu kesfetmesi ve
reklam panolarint boyamas1 teklifinde bulunmasi Tlizerine 15 yasinda fener
ressamligina baslayan Dimitriou, bu alanda kendi kendini yetistirmis alayli bir

ressamdi.

Sinema fenerlerini {iretmek i¢in evinin arka bahgesine insa etmis oldugu bir duvari
acik siva atolyesinde 42 fit uzunlugunda ve 8 fit yiiksekliginde afisler liretmeye
baglayan afis ustasi, Athinaion'un sinemasinin 40 yil boyunca sinema fenerlerini
hazirlamig, O’nun sessiz ve metodik calisma stili Atina cevresinde yer alan 10

sinemay1 daha miisteri olarak kazanmasini saglamistir (Alderman, 2020).
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Resim 4.4.4.9 Vasilis Dimitriou tarafindan boyanmis dnceki sinema fenerlerinden olusan bir kolaj,

The New York Times i¢in Eirini Vourloumis, 2014. Kaynak: thestarletscollection.com

Urettigi sinema fenerlerini dis ortam kosullarindan korumak i¢in toz boyalar1 tutkalla
karistirdigr su gecirmez bir boya tiirii gelistiren Dimitriou, fenerlerinde filmin
kahramanlarinin gergeklik ile fantezi arasinda gidip gelen bir atmosferde, karanlik bir
151k ve golge sisi i¢inde sanki bir ¢izgi romanin sayfalarindan firlamis gibi tasvir
etmistir. Yapimu ii¢ ile dort giin arasinda siiren fenerler kahverengi kalin kagitlara
boyanir ve ¢ogunlukla geri teslim edilen bir dnceki dev afisin lizerine yapistirilirlardi.
Geri teslim aldig1 fenerlerin bir kismini sergiler icin saklamis olan fener ustasi

sayesinde bazi eserleri giiniimiize kadar ulagmistir (Cascone, 2020).

Resim 4.4.4.10 Vasilis Dimitriou, Athinaion Sinemasi igin iiretilmis olan “American Hustle” Diizenbaz
belgesel-komedi niteligindeki film i¢in hazirlanmig feneri asarken, 2014. Kaynak: Eirini Vourloumis,

The New York Times.
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Sinema fenerlerinin dijital baski ¢aginda yasayan bir meslek olarak devam etmesi
amaciyla 2020 yilindaki vefatina kadar bu alanda ¢alismaya devam eden Dimitriou,
tasarimlarinda siirekliligini korumustur. Fener ustasinin romantiklesmis goriintiilerden
olusan son donem eserleri seliloit filmlerin, sinema dergilerinin, sigara i¢cen basrol

oyuncularinin oldugu eski bir dénemi ¢agrigtirmaktadir.

Resim 4.4.4.11 Vassilis Dimitriou tarafindan Athinaion Sinemasi igin iiretilen

bir sinema feneri, 2015. Kaynak: Aris Messinis, AFP Getty Images.

Athinaion Sinemasi i¢in 60 y1ldan uzun bir zaman boyunca sinema feneri liretmis olan
usta son donemlerinde bu sinema ile isbirligine devam ederek haftada iki kez sinema
feneri liretmistir. Usta ressam ayrica 2015 yilindan itibaren sinemanin {i¢iincii kusak
sahiplerinden Virginia Axioti’yi ¢iraglt olarak almis ve bir fener ressami olarak

yetistirmistir.
Virginia Axioti (1978- )

Yunanistan’in Atina sehrinde 1978 yilinda dogan Virginia Axioti, kii¢lik yaslarindan
itibaren zamaninin biiylik ¢ogunlugunu, biiyiik dedesi ve biiyiik amcas1 tarafindan
1960 yilinda kurulan ve Atina’nin en saygin sinemalarindan biri olan 970 koltuklu
Athinaion Sinemasi’nda gecirmeye baslamistir. Biiyiime ¢agin1 bu sinemada
yaymlanan filmler arasinda gegiren Axioti, bu diinyayr hayranlikla izlemis ve
tiniversite ¢cagina geldiginde meslek tercihini giizel sanatlar lizerine yapmistir. Atina
Glizel Sanatlar Okulu’nda resim egitimi, Atina Teknolojik Egitim Enstitiisii’nde
dekorasyon ve i¢ mimarlik egitimi alan Axioti, Ispanya’da Salamanca Universitesi

Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve Fransa’da Giizel Sanatlar Yiksek Okulu Marsilya
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Kampiisii’nde burslu olarak egitim almig ve 2007 yilindan bu yana bir ¢ok karma
sergide yer almistir. Tasarim anlayisini li¢ boyutlu malzemelerin renk ve cesitli
malzemelerden olusturulmus enstelasyon c¢aligsmalari iizerine gelistirmis olan sanatgi;
2011 yi1linda sanat seminerleri ve seriler diizenlemek amaciyla ortaklariyla beraber kar
amaci giitmeyen, kentsel bir girisim ve olan Art Tutu’yu kurmustur. 2015 yilindan
itibaren Athinaion Sinemasi’nda ortak ve sinema feneri tasarimcisi olarak ¢aligmaya
baslayan Axiotinin ayni zamanda bir miizik grubu da bulunmaktadir (Virginia Axioti,

2016).

Axioti’nin ortagi oldugu Athenaion Sinemasi, hala daha el yapimi sinema feneri
geleneginin siirdiirtildiigli Yunanistan’da bulunan tek sinemadir. Sehrin en eski
sinemalarindan biri olan ve Atina sehrinin Ampelokipoi semtindeki islek bir kavsakta
yer alan Athenaion Sinemasi, bu konumu sayesinde sinema fenerlerinin biiyiik bir

izleyici kitlesine ulagsmasina olanak saglamaktadir.

Virginia Axioti bu sinemada sergilenecek sinema fenerleri icin taslak hazirligina
oncelikle filmin afislerini prodiiksiyon sirketinden temin ederek baslamaktadir. Bu
afislerin bir ¢ogu dikey kompozisyona sahip oldugundan sanat¢i sinema fenerlerini
uretirken bu afisleri yatay boyutta yeniden kompoze etmektedir. Filmin temasini
anlamak icin izledigi fragmanlardan aldig1 ilhamla bu kompozisyonlari biitiinlestirerek
eskizlerini olusturan sanatgir hazirladigr taslagi bir projektor yardimi ile kagitlar
yerlestirdigi duvara yansitarak fenerleri olusturmaya baslamaktadir. Uyguladigi bu
teknik sanat¢inin zamandan tasarruf etmesini saglarken ayni zamanda detayli bir

calisma yapmasina da yardimei olmaktadir (Simos, 2020).

Resim 4.4.4.12 Virginia Axioti, “Avengers: Son Oyun” filminin
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Sinema feneri lizerinde ¢aligirken, 2019. Kaynak: Alkis Konstantinidis, Reuters.

Fenerlerin karakalemle yapilmis taslaklarinin kagidin yiizeyine aktarilmasindan sonra
sanat¢1 isin boyamasini tamamlamakta ve tipografi kisminin yerlestirilmesi asamasina
gecmektedir. Genellikle kompozisyonun ortasinda veya altinda, sinemanin 6niinden
gecen izleyici adaylar tarafindan kolay algilanacak bir konuma yerlestiren sanatgi,
film isminin boyanmasindan sonra sinema fenerlerini tamamlamaktadir (Ioannou,

2020).

Resim 4.4.4.13 Virginia Axioti tarafindan sinema feneri tasarimi yapilan

The Neon Demon filminin yapim asamasi, 2020. Kaynak: The Greek Herald.

Sanat¢inin tasarimlar1 incelendiginde empresyonistlere 6zgii firca darbeleri ve
sahnelenen, anin duygusunu en iyi bi¢cimde yansitmaya Oykiinen tavir dikkat
cekmektedir. Bir sinema fenerini li¢ ya da dort glinde tamamlayan Axioti, her y1l 20
ile 25 arasinda fener iiretimi yapmaktadir. Sanatc1 boyutlar1 6,2 metre x 2,20 metre
olan sinema fenerleri {izerinde ¢alismanin minyon yapisi nedeniyle ciddi bir fiziksel

efor gerektirdigini belirtmektedir (Maltezou ve Kambas, 2019).
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Resim 4.4.4.14 Virginia Axioti, “Avengers: Son Oyun” filminin tamamlanmis

Sinema fenerinin asilma asamasi, 2019. Kaynak: Constantina Peppa, Reuters.

Uretimi tamamlanan sinema fenerleri, tahna kasnaklara yerlestirilerek sinema
kapisinin iistiindeki ta¢ boliimiine asilmaktadir. Film vizyondan kalktiginda sinema
fenerleri sanatgilara geri iade edilmektedir. Axioti’de Dimitriou gibi bu fenerlerin

cogunu 6zel deposunda korumaktadir.

4.4.5. Yunanistan’da Sinema Fenerlerinin Giiniimiizdeki Durumu

Parlak donemlerini geride birakmis olan sinema fenerlerinin yerini Yunanistan’da
dijital teknolojinin gelistigi seri iiretim doneminde vinil reklam {irlinleri almistir.
Gilinlimiizde Yunanistan’da sadece Virginia Axioti tarafindan uygulamasi yapilan

fenerler, 6zel kolleksiyonlarin parcasi haline doniismiistiir (Souli, 2020).
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4.5. Tiirkiye’de Sinema Fenerleri

4.5.1. Tiirkiye’de Endiistrilesme Doneminin Basinda Sinemacilik Faaliyetleri

Sinema Salonlar ve Izleyiciye Genel Bakis

Tirkiye’de sinematograf ile yapilan ilk gosteriler Osmanli Devleti doneminde izleyici
ile bulugsmustur. II. Abdiilhamit’in huzurunda Y1ldiz Saray1’nda yapilan ilk gosterimin
ardindan Aralik 1896°’da Beyoglu’'nda Tiinel ve Galatasaray arasindaki Avrupa
Pasaji’nin karsisinda bulunan Sponeck Birahanesi’nde halka agik ilk sinematograf
gosterimi yapilmustir (Ozon, 2010). Uzun yillar bu gosterimini diizenleyen kisinin
hayatinin biiylik bir boliimiini Tiirkiye’de gegiren ve bir ¢ok alanda onciiliik etmis,
Polonyali bir Romanya Yahudisi olan sinemacit Sigmund Weinberg oldugu
varsayilmistir (Scognamillo, 1987) son donemlerde yapilan caligmalar gdsterimin
Fransiz bir ressam olan Henri Delavallée tarafindan gerceklestirildigi kanisim
giiclendirmistir (Bozis ve Bozis, 2014). 1897’nin ramazan ayiyla beraber halk
tarafindan yogun ilgi ile karsilanan sinematograf gosterimleri Sehzadebasi’nda
bulunan ve donemin temasa sanatlarinin merkezi olan Fevziye Kiraathanesine
tasimmustir (Ozon, 2010). Onceleri gosterimler Miisliiman halk tarafindan elestiri ile

karsilansa da bu durum kisa stirmiis ve kabul gormiistiir.

Erken donemlerde Osmanli’nin ¢esitli kentlerine yayilan sinematograf gosterimleri
tiyatrolar, gazinolar, kiraathaneler, konaklar ile gesitli eglence yerlerinde bir mekana
sahip olmadan yapilmus, Istanbul’daki elektrik kisitlamalar1 nedeniyle bir ara Selanik
ve Izmir gibi sehirlerde sinemacilik faaliyetleri daha hizli gelisim gostermistir
(Scognamillo, 1987). Sinematograf gdsterilerinin hizla yayilmasina ragmen ilk sinema
1908 yilina kadar kurulamamistir. Bu konudaki 6nemli engelleri Ozuyar (2008);
giimriikten sinema ile ilgili araglarin gegirilmesi ile ilgili zorluklar, yiiksek vergiler ile
yabanci ve gayrimiislimlerin Osmanli Devleti igerisinde yabancilarin sinemacilik
faaliyetlerinde bulunmasini zorlastirmak amaciyla 1903 yilinda ¢ikartilan 25 maddelik
sinema diizenlemesi olarak siralamistir. Diizenleme ile sinema agmak siki kurallara

tabi tutulmus bu durum II. Mesrutiyet donemine kadar siirmiistir.

Istanbul’da ilk sinema salonu 1908 yilinda Sigmund Weinberg tarafindan acilmustir.

Weinberg, Pathe Film’in (Pathe Freres) temsilcisi olarak Tepebasi’nda bulunan Sehir
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Tiyatrosu’nun eski komedi boliimiinii yeniden diizenleyerek modern bir sinema salonu
haline déniistiirmiistiir (Ozon, 2010). Takip eden yillarda Sark Sinemalar1 (1910),
Oryonto (1911), Santral (1912), Gomon (1913), Parlan (1913) sinemalar1 a¢ilmis ve
bu sinemalar1 Amerikan, Lion ve Artistik takip etmistir (Ozuyar, 2008). Yabanci
sinema sirketlerinin temsilcileri tarafindan acilan sinema salonu sayisinin ¢oklugu
Tiirk girisimcilerin dikkatini ¢ekmis, Cevat Bey (Boyer) ve Murat Bey tarafindan ilk
yerli girisimciye sahip sinema salonu olan “Milli Sinema” 1914 yilinda
Sehzadebasi’nda acilmistir. Bu girisimi takiben ayni yil Sakir ve Kemal Seden
Kardesler ile Fuat Uzkinay tarafindan Sirkeci’de “Ali Efendi Sinemasi” ile yine Seden
Kardesler tarafindan Demirkapi’da “Kemal Bey Sinemas1” agilmistir (Ozon, 2010).
Bu donemde film gosterimi faaliyetleri gecici mekanlardan yerlesik mekanlara

tasinmistir.

I. Diinya Savasi’ndan onceki donemde Istanbul, Selanik ve Izmir’de sinema
salonlarinda; Italyan, Iskandinav ve Fransa yapimli olan romantik ask temali sessiz
filmler gosterilmekteydi. Savasin baslamasiyla birlikte hem itilaf devletlerinin
filmlerine getirilmis olan siki sansiir uygulamalar1 hem de miittefik devletlerden film
getirmenin kolaylig1 sinema salonlarinda Alman filmlerinin gdsterilmesine neden
olmustur (Evrenol, 1933). Savasin bitmesi ile beraber gosterilen yabanci iiretimli
filmler izleyicinin tercihleri dogrultusunda tekrar Latin stiline donmiis, Fransiz ve
Italyan yapimli filmlerin gdsterimine geri doniilmiistiir, 1930°da sesli film
gosterimlerinin baglamasiyla beraber Amerikan filmleri o donemde piyasaya hakim

olmustur (Hinkle, 1933).

Sinemalarin ilk agilmaya bagslandig: yillarda Miisliiman kadinlarin sinema salonlarina
girmeleri ve erkeklerle beraber film izlemeleri tiyatro salonlarinda oldugu gibi
yasaklanmisti. Bu donemde kadin izleyiciler sinemay1 konaklarda diizenlenen 6zel
seanslarda izleyebilmis, yine bu dénemde Miisliiman kadinlarin ya erkek kiligina ya
da gayrimiislim kadinlarin kiligina girerek sinema salonlarina girmis olduklar
aktarilmistir  (Scognamillo, 1987). Beyoglu g¢evresindeki sinema salonlarinin
yayginlagsmasi ile beraber 1914 yilinda Asaduryan (Hacaduryan) adli bir Ermeni
girisimci tarafindan Pangalti’da acilan bir sinemada haftanin belli giinlerinde yalnizca
kadinlara 6zel matineler diizenlenmeye baglamistir. Ayrica bazi sinemalarda haremlik-

selamlik usuliiyle; kadinlarin ve erkeklerin tahta bir perde yardimiyla ayr1 boliimlerde
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izleyici olarak oturduklari bir uygulama ortaya ¢ikmistir, bu uygulama ilk olarak
Alemdar Sinemasi’nda baslatilmistir (Ozgii¢, 1990). Askeri Miize Sinemasindaki bir
baska uygulama ise erkeklerin onde kadinlarin arkada oturduklar1 parmakliklarla
ayrilmig bir diizen uygulanmistir (Gokmen, 1989). Cemil Filmer’in hatiralarina gore
(1984) ilk karma uygulama M. Kemal Atatiirk vasitasi ile Izmir’deki Ankara

Sinemasi’nda baglatilmistir.

Osmanli déoneminde yapilan ilk resmi goriintii kaydetme faaliyetleri Weinberg ve
Manaki Kardesler’in kaydettikleri belge filmlere dayanmakla beraber bu caligmalar
oncii olarak degerlendirilmis ve ilk Tiirk sinema operatorii Fuat Uzkinay’in cektigi
Ayastefanos’taki Rus Abidesi’nin Yikilisi isimli 1914 yapimli belge film Tiirk Sinema
Tarihi’nin baglangict olarak kabul gormiistiir (Ozon, 2010). Uzkmay filmcilige
Weinbergden projeksiyon makinesini kullanmay1 o6grenerek baslamis ilerleyen
yillarda sinema girisimcisi, yapimci ve yonetmen olarak Tiirk Sinema’sina biiyiik

katkilar sunmus ve ilk Tiirk sinemaci olarak anilmaya baglanmaistir.

I. Diinya savag1 sirasinda Almanya’ya yaptigi bir ziyaret sirasinda Alman Ordusu’nun
icinde bir sinema kurumunun oldugunu gorerek propaganda amaciyla g¢ektikleri
filmleri izleyen Enver Pasa Osmanli Ordusunda benzer bir kurumun kurulmasi igin
harekete gegmis ve 1915 yilinda Merkez Ordu Sinema Dairesi kurulmus, kurumun
basina Winberg yardimcisi olarak da Uzkimay atanmistir (Ozén, 2010). Bu kurumun
yan1 sira I. Balkan Savasi yillarinda kurulan ve Harbiye Nazirligi tarafindan
desteklenen Miidafaa-yi Milliye Cemiyeti 1917 yilindan itibaren film c¢ekimi
caligmalarinda bulunmustur. Savasin bitmesiyle beraber her iki kurumda ellerindeki

ekipman ve filmleri Maliil Gaziler Cemiyetine aktarmistur.

Sinema sektoriindeki bu gelismeler ve halkin yogun ilgisi sinema igletmecileri
arasinda yogun bir rekabet ortaminin gelismesine sebep olmustur. Bu nedenle
isletmeciler gise gelirlerinin artmasi icin tanitim faaliyetlerine Oonem vermeye
baslamis, el ve duvar ilanlarinin yani sira gazetelerde ve dergilerde sinema tanitimlari
yer almaya baslamistir, bununla beraber sinema dergileri yayin hayatina baslamis
biitlin bu gelismeler 1920’lerde ortaya c¢ikmaya baglayacak olan ilan ve reklam

sektoriiniin olusumuna zemin hazirlamistir (Ozuyar, 2008).
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4.5.2. Tiirkiye’de Sinema Fenerleri ve Dekupe Figiirler

Cumhuriyet Dénemi’nin baslamasiyla sinema salonu ingasina hiz verildigi ve iilke
capinda bir ¢ok yeni sinemanin agildigi 1920’li yillardan, sinemalarin movipleks
yapilara doniismeye yiiz tuttugu 1990’lara kadar siiren donemde; vizyona girecek
filmlerin tanitilmas1 amaciyla el boyamasi teknigi ile iiretilen, biiyiik boyutlu, sinema
salonlarinin 6n cephesine asilan kimi zaman dekupe figiirler ile bezenmis dev boyutlu
afigler i¢in “sinema feneri” tanimi kullanilmaktadir. Tiirk¢e’ye 6zgii bir tabir olan
sinema fenerleri teriminin nereden geldigini Tiirk sinemasina, tasarladigi afislerle

onemli katkilar saglayan Agakay ailesinin kiigiik oglu, Erol Agakay soyle aciklamistir:

Beyoglu'nda Alkazar Sinemasi vardi. Bugiin o bina hala duruyor. Istanbul’un eski, tarihi bir
mekanidir. Bu sinemanin dniinde, fener seklini alabilen, i¢i bos, ii¢ tarafi bez afislerle kapli bir
cephesi vardi. Geceleri bu ii¢ tarafi kapali alanin igerisinde lamba yanardi. Lambalar beze
11811 verir, gece de disaridan bakildiginda 11kl bir kutu haline gelirdi. Fener ismi oradan
gelir. Ondan sonraki dénemde ister 11kl1 ister 1s1ksiz olsun, tiim kapi 6nlerine asilan afislere
sinema feneri denmeye baslandi. Esasinda fenerle fazla alakalar1 olmamakla beraber,
baslangicta feneri animsatan bir yapidan yola ¢ikildigi i¢in devaminda da biitiin cephedeki

afislere sinema feneri ad1 verilmistir (Saydam, 2015a).

Tiirk Sinemasi’nin degerli tarihgilerinden Agah Ozgiic (“Yesilcamin Sinema
Fenerleri” Paneli, 2022) ise sinema fenerlerini, sinema binasinin 6n boyutunu

tamamen kaplayan dev boyutlu afisler olarak tanimlamistir.
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Resim 4.5.2.1 Alkazar Sinemasi 6n cephesine yerlestirilmis
Londra Geceleri filminin sinema feneri.

Kaynak: M.Erol Agakay Yesilcam’a Adanmis Bir Hayat (Saydam, 2015a)

Diinyadaki benzerlerinde oldugu gibi sinema fenerleri uzak mesafeden bile dikkat
cekerek, sokaktan gegene ona baktigi ve seslendigi izlenimi verirler bdylece
sinematografik bilgi ile seyirci arasindaki ilk baglantiy1 kurarlardi. Sinema perdesinde
oynayacak hareketli goriintiilerin tanitmasindan sorumlu, ana temanin tasarlanmis bir
resmini izleyiciye sunan bu hareketsiz goriintiiler, sinemanin sokaga yansiyan ve

izleyiciyi igeri girmeye davet eden garpici gorselleriydiler.

Sinema arastirmacilarimizin bu ¢arpiciliktan nasil etkilendiklerini bizlere aktardiklari
hatiralardan anlariz. Ozgii¢ sinema fenerlerinden bahsederken “O dev sinema panolari
simdi yok. Ray Milland’l1 Otel Emperyal’in, Gary Cooper’l1 Goniillii Kahraman’in,
Goksel Arsoy’lu Orman Cigegi Niliifer’in, Hiilya Kogyigit’li Vurun Kahpeye’ nin
etkileyici o dev fenerleri nerede?” diye sormaktadir (Saydam, 2015a). Denizler Aslani
filmi i¢in yapilmis Errol Flyn’in bacaklar1 arasindan gecilerek sinemaya girilen ya da
King Kong filminin gozlerinden 151k ¢ikan dev dekupe afisi gibi oOrneklerden
bahsederken tasarimin etkileyiciligi ve uygulama ydniinden biricik olusuyla ayrisan
bu fenerlerin yer aldigi sinemalarin Onlerinden gecenlerin etkilenerek baktigini
soylemistir (Urkmez ve Ozgii¢, 2022). King Kong’un dev fenerinden etkilenen tek
isim Ozgii¢ degildir. Bir baska degerli sinema tarih¢imiz Scognamillo (1993) Melek
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Sinemasi’nda oynayacak olay yaratmasi beklenen King Kong filminin Yesilgam
sokaginin basina yerlestirilmis, havada asili duran dev maketine hatiralarinda yer
vermistir. Bu anilardan anladigimiz kadariyla fenerlerinin kamusal alanda algilanan
devasa biiyiikliigli ve yapimlarindaki alisilmadik tasarimsal yenilikler izleyicilerin

dikkatini ¢ekerek, toplumsal hafiza lizerinde yer etmistir.

Resim 4.5.2.2 Mithat Agakay tarafindan Demir Tag filmi i¢in hazirlanmig fener, 1940’lar.
Kaynak: Gokhan Akgura arsivi, manifold.press.

Sinema fenerleri kamusal alanda akilda kalic1 bir dis mekan mecrasi olmussa da kimi
zaman olumsuz elestiriler almis, sansiir uygulamalarina da tabi tutulmus, zaman
zaman da uygulanma bi¢cimi bakimindan degisiklige ugramistir. Taninmis
yazarlarimizdan Refik Halit Karay (1945) donemin Aksam gazetesine yazdigi sinema
fenerleri iizerine olan elestirisinde sinemalarin Oniinde asilan, kontrplak ve
mukavvadan yapilmis fenerleri kaba, 6l¢iisiiz ve iptidai buldugunu ifade ederek,
sergilenecek kahramanlarin se¢imlerindeki zaaf ve gorsel dilinin yetersizligine dem
vurmus, fenerlerin halkin begenisine hizmet etmedigini ve istiklal caddesini bir
panay1r yerine doniistiirdiiklerini iddia etmistir. Sinema fenerlerinde sansiirlenmeye

iliskin bir olay1 ise Ibrahim Enez su sozleri ile dile getirmistir;

Samsun’da yazlik sinemalarda iki bin kisilik bah¢e hinca hing dolardi. Reklama ¢ok 6nem
veriliyordu. Bizim yaptigimiz dev gibi sinema fenerleri dolduruyordu sinemalari. Sinemanin
patronu da bunun farkindaydi ama ¢ok cimriydi, fazla para vermezdi. 1953 yilinda Park
Sinemasi’na bir afis yaptim. Cehenneme Yiiriiyiig, bir Amerikan filmiydi. Fenerde Playboy
takviminden aldigim yar1 ¢iplak bir kadin resmi vardi. Millet o afisin altindan gecerek

sinemaya giriyordu. $imdi goérseniz feneri miistehcen demezsiniz ama o dénemde miistehcen
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saydilar ve beni mahkemeye verdiler. Gece eve geldiler ve yarin sabah seni mahkemeye
bekliyoruz dediler. Kalktik gittik tabii. Mahkeme biraz uzun siirdii. Bunun neresini miistehcen
buluyorsunuz diye sordum. Burasi Gavuristan mi, bu nedir bdyle diye sordular. Ben
sanat¢lyim, bir ressamim ve ¢alistigim milesseseye para kazandirmakla miikellefim. Bu bir
Amerikan takvimden alinma bir resim, dedim. Takvimi gormek istediler, getirdim. Bana
bagirdilar. Madem bu takvim miistehcen ni¢in parayla satiliyor, ben bunu parayla aldim dedim.
Bilirkisi tayin edilmesini istedim. Istanbul’dan Giizel Sanatlar’dan bilirkisi istedim. Sonra ii¢
bilirkisi sectiler ve onlardan ikisi feneri miistehcen bulmadi. ikiye bir oyla biz kurtarmis olduk

(Saydam, 2015b)

Fenerlere yonelik bir uygulama degisikligi ise Omer Yildiz tarafindan aktarilmustir.
Y1ldiz taninmis mimar ve tasarimcilarimizdan Ibrahim Niyazioglu’nun (1987) kendisi
ile yaptig1 roportajinda, eskiden fenerlerin hem dikey hem yatay olarak binalarin
cephesine asildigini anlatarak sonradan dikey uygulamalarin kaldirildigini belirtmistir

(GOokmen, 1989).

Sinema fenerlerinin kullaniminin yayginlasmasinda Izmir ve Istanbul’a 6nemli sinema
salonlar1 kazandirmis, ilk sinema girisimcilerimizden Cemil Filmer’in biiyiik etkisi
olmustur. Sinemacilikla ugrasmaya basladigi ilk donemden itibaren reklameciliga ¢cok
onem vermis olan Filmer, Beyoglu’ndaki Lale Sinemasi’ni isletmeye bagladiktan
sonra sinema girigini her program degisikliginde biiyiik fenerlerle siislemis, dyle ki
bagska sinemalarda da gdsterime girecek filmlerin fenerlerinin yapilmas: yayginlagmis
ve bu durum bir ¢esit gelenek halini almistir (Evren, 1998). Donemin sinema
salonlarinin fotograflar1 incelendiginde salonlarinin girisini dolduran kalabalik halk
fenerlerin sinema reklamcilig icin ne kadar etkili bir arag oldugunu bizlere isaret

etmektedir.

Tiirkiye’deki sinema fenerlerinin iiretildikleri doneme dair orjinallerin bir cogu
kaybolarak gilinlimiize kadar ulasamamis, bu giin ancak donem fotograflarindan
belgelenmis halleri goriilebilir durumdadir. Giinliimiize ulagsmis olan az sayida orijinal
eser Ibrahim Kiigiikenez, Agakay Ailesi gibi 6nemli afis ressamlarinin, bazi
sanat¢ilarin  kisisel arsivlerinde ve 0zel kolleksiyonlarda saklanmaktadir. Bu
kolleksiyonlardan 6nemli bir tanesi; Prof. Dr. Sami Sekeroglu Sinema TV Uygulama
ve Arastirma Merkezi arsivinin tasnifi sirasinda ulasilan orijinal eserlerden
olusmaktadir. Yapilan arastirma ile O. Yildiz imzas1 tasiyan bu eserlerin, degerli

sanat¢ilarimiz Firuzan ve Giilsiin Karamustafa’nin ortaklasa yonetmeligini tistlendigi
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1987-1989 yillar1 arasinda ¢ekilen “Benim Sinemalarim” filmi i¢in sinema feneri
sanatinin son temsilcilerinden Omer yildiz tarafindan yapildig anlasilmistir (Urkmez,

2021).

Resim 4.5.2.3 Omer Yildiz tarafindan “Benim Sinemalarim” filminde kullanilmak {izere yapilmis sinema

fenerlerinin restorasyon sonrasi halleri, 2021. Kaynak: Dr. Ogretim Uyesi Basak Urkmez.

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Iletisim Fakiiltesi, Grafik Tasarim Boliimii
ogretim iiyesi Dr. Basak Urkmez tarafindan yiiriitiilen proje dogrultusunda T.C. Kiiltiir
ve Turizm Bakanlig1 Sinema Genel Miidiirliigiiniin katkilar1 ile resterasyonu yapilan
eserlerden olusan bir secki Atlas Sinemasin’da yer alan bir sergi ile izleyiciler ile

bulusturulmustur.
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4.5.3. Tiirkiye’de Sinema Fenerlerinin Uretim Teknikleri

Tiirkiye’de kitle iletisim araglarinin yaygin olmadigi donemlerde filmin tanitilmasi ve
gorsel olarak izleyiciye aktarilmasinda etkin bir ara¢ olan sinema fenerlerinin
iiretilmesi oldukca zahmetli bir isti. Sinemaciligin ilk dénemlerinde yapilan fenerler
iptidai kosullara sahipti. O dénemin fenerlerinin nasil iiretildigini usta sinema ressami
olarak taninan Hiiseyin Onur 1990 yilinda Cezmi Ers6z’le yaptig1 roportajinda soyle

aktarmistir;

1920’1i, 30’1u yillarda hattatlarimiz kotii bir bez iizerine siyah, mavi ya da yesil bir renk atip,
bunun iizerine toprak boyayla eski yazi, filmin ismini yazarlarmis. Toprak boya alttan kusunca
uistteki beyaz yazi oldukga kotii goriiniirmiis. Fakat biitiin bu imkansizliklara ragmen ilging ve
sevimli atraksiyonlar da ortaya cikabiliyormus. Ornegin bir savas filminde bezin iizerine filmle
ilgili bir resim yapildiktan sonra, afigin arkasina renkli lambalar paralel ve seri baglaniyormus.
Bu 1siklarla bir patlama efekti yapiliyormug mesela. Ya da bir yangin sahnesi ¢iziliyse, 1giklarla
bir yangin efekti hazirlantyormus. Yazilar toprak boya yiiziinden birbirine girse de 1giklarla

durum kurtariliyormus (Akgura, 2017).

1950’li yillarda Tiirkiye’de sinemacilik faaliyetlerinin artmasi ve her sinema
salonunun vazgecilmez bir tanitim 6gesi haline gelen sinema feneri ressamliginin
gelismesi ile beraber sinema fenerlerinin iiretim bi¢cimi de teknik malzeme konusunda
gelisme gostermistir. O donemde bir fener yapimina baslanacagi zaman film sirketleri
veya sinema salonu sahipleri iki veya ii¢ giin dnceden fener ressamlarina siparislerini
verir ve oyuncularin yer aldig: film fotograflar: feneri yapacak atdlyeye gonderilirdi.
Usta fener ressamlarimizdan Ibrahim Enez’in aktardifina goére, dokiimanlar film
sirketleri tarafindan gonderilir, sinema sahipleri begendikleri fotograflari ressamlar ile
paylasir, hangi kapiya hangi dekupenin veya afisin yerlesecegi yoniinde tenkitte
bulunurmus (Saydam, 2015b). Zaman zaman yapimcilar ve prodiiktorler, fenerlerde
kimin 6n plana ¢ikartilmasi gerektigini belirtilmis, taslaklar bu yonlendirmelere gore
hazirlanirmis (Saydam, 2015b). Hem Agakay hem de Enez verdikleri roportajlarda bu
asama ile ilgili olarak ¢cogunlukla filmin senaryosunu okuduklarini ve kahramanlarin
onem sirasmna gore taslaklarimi hazirladiklarini bildirmislerdir (Urkmez, 2021).
Ilerleyen donemlerde film sirketlerinden gelen fotograflar yerini stiidyo cekimlerine
birakmistir. Agakay kendi stiidyosunda ¢ekilen fotograflarin iist iiste bindirilmesi ile

olusturulmus expoze kompozisyonlar hazirlarken, Enez filmin ¢ekildigi platolara
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giderek oyuncularin karakterize yiiz hatlarin1 canli olarak yakalamaya calismistir

(Saydam, 2015a).

Sinema fenerleri i¢in eskizler hazirlandiktan ve onay aldiktan sonra iiretim islemine
gecilirdi. Once fenerleri tasiyacak olan ana zeminin yapimu igin biiyiik boyutlu kalin
(90 cm x 125 cm.) kagitlar, beyaz kartonlar (70 cm x 100 cm) veya kalin kaput bezi
yani Amerikan bezi ve patiska kullanilirdi. Eger kalin bez kullanilacaksa 6nce istenilen
ebat belirlenerek ve diktirilir, kagitlar ve kartonlar ise sinema analarin standart
Olclilerine gore istenilen ebatta birbirlerine yapistirilarak eklenir bdylece zemin
hazirlanird1 (Urkmez, 2021). Degerli usta fener ressamlarimizdan Agakay, bu islemin
ardindan gonderilen fotograflarin numaratdrler yardimi ile bdliimlere ayrilarak,
resimleri  biiyiitmek i¢cin kullanilan projeksiyon makinesinin ¢ekmecesine
yerlestirildigini, boylece duvara yansitilan goriintiiniin kartonlar {izerine desenin

alinip, ardindan kara kalemle hatlarinin ¢izildigini aktarmistir (Saydam, 2015a)

Bu asamadan sonra resimlere viicutlarin eklenmesi islemine gegilirdi. Figiirlerin
gbvdelerinin eklenmesinden sonra dekupe islemi yapilir ve boyama islemine gegilirdi.
Her atolyede fener ressami kalfa ve ¢iraklart bulunur, fenerin yapim asamasinda is
boliimii yapilirdi. Boyalar kalfa ve c¢iraklar tarafindan hazirlanirdi. Boncuk tutkali ile
su karisimi kaynatilarak belli kivama getirilir, elde edilen soliisyon ayri ayr1 kaplarda
toz boyalar ile karistirilarak istenen kivamda bir boya hazirlanirdi (Urkmez, 2021).
Boylece; beyaz, sari, turuncu, kirmizi, agik yesil, yesil, mavi, lacivert, siyah ve bu
renklerin karigmasi ile olusan ara tonlarda renkler hazirlanirdi. Enez’in aktardigina
gore; hazirlanan illiistrasyonlarin boyanma islemi boyalarin akmamasi i¢in yere serilen
bir bez lizerine kartonlarin yerlestirilmesi ile yapilirdi, ayakta, egilerek veya ¢omelerek
yapilan boyamalar ustalar icin fiziksel olarak zorlayict bir islemdi (Saydam, 2015a).
Bu islem yerini zamanla kroma karton malzemeye ve parlak fosforlu boyalara

birakmustir.

[lliistrasyon igleminin usta tarafindan tamamlanmasindan sonra dekupe figiirler ortaya
cikar ve citalama islemine gegilirdi (Urkmez, 2021). Agakay’in aktardigi kadariyla 8-
12-15 metre boyunda, Enez’in aktardigi kadariyla 5 m. Veya 6 m. boyunda olan
figiirler arkalarina 2 cm. veya 5 cm. kalinliginda, fenerin boyutuna goére ahsap citalar

yapistirilir, arkalara c¢iviler ¢akilir ve aralarina ince iplikler gecirilirdi (Saydam,

100



2015a). Bu islem icin dekupe figiirler digsartya gonderildigi gibi ¢ogu zaman atdlye
icinde ¢oziliirdii. Fener resimlerinin tiretildigi atolyelerde kalfa ve ¢iraklarin yani sira
aile lyelerinin yardimlagsmasi ve bir ¢ok islemin atdlye iginde ¢Oziilmesi mali

nedenlerden dolay1 yaygin bir uygulama olmustur.

Hazirlanan dekupe figiirler ve arka plandaki zeminle birlestirilerek sinemanin dis
cephesine gdre mizanpaj1 tamamlanir ve tipografinin yerlestirilmesi i¢in hazir hale
gelirdi. Fenerde yazilarin yerlestirilecegi yerler ustalikla 6l¢iiliip bigilip hesaplanirdi.
Tipografinin yerlestirilme yontemleri gesitlilik gosterirdi; bazen yazi karakterleri
ustalarin kendileri tarafindan tasarlanir, aydinger kagida cizilir ve yerlestirilirken
bazen orijinal afiste kullanilan harflerin boyut, renk ve karakter degerleri ile ortiisen
tipografik bir diizenleme yapilir, bazen de filmin orijinalindeki karakterler temiz ve

ustalikli ise fenerlere yerlestirilirdi (Urkmez, 2021).

Her sinema i¢in ayr1 ayri lretimi tamamlanan fenerler, sinemanin marangozluktan
yetisme elemani tarafindan teslim alinir, girig kapisinin istiine asilir, yapistirilir veya
gerilir, film gdsterimden ¢iktiktan sonra toparlanip depoya kaldirilird: (Urkmez, 2021).
Istanbul disinda izmir ve Samsun’da fener ressamligi gelismisti. Anadolu’da bu
bolgelerin disinda kalan yerlere zamanin ulasim imkanlarinin kisitliligina ve fenerlerin
biiyiik boyutlarina ragmen gonderilmekteydi. Ozellikle Agakay ailesinin sahip oldugu
Mimeray Ofset bu konuda oldukca giivenilirdi ve bir ¢ok bolge isletmesi ulagimin

Mimeray iizerinden yapilacagina dair kontratla baglanmist: (Saydam, 2015a).

4.5.4. Tiirkiye’de Sinema Fenerlerinin Tasarimi ve Fener Ustalari

Kitle iletisim araclarinin yaygin olmadig1 o donemlerde dev afisler, filmin tanitilmasi
ve gorsel olarak seyirciye aktarilmasinda Onemli bir yer tutmaktaydi. Biiyilik
mekanlarda yere serilen bezler {izerine resmedilen bu fenerler, zahmetli bir siirecten
sonra hazir hale getirilirdi ve tanitimlarin basarisinda ressamlarin becerisinin 6nemi
bliyiiktii. Bir cok fener sikisik vakitlerde bazen 1-2 saat gibi kisa bir zamanda tretilir
(Ozgiig, 2013), ressamlar ¢ogu zaman isleri zamaninda bitirerek piyasada tutunmaya

devam etmek i¢in sabahlara kadar ¢alisirlardi (Saydam, 2015a).

Sinema fenerlerinde filmin konusu ve rollerin dagitimina gore gorsel bir hiyerarsik

yap1 kullanilirdi. Bu hiyerarsik yapi biitiin diinyada oldugu gibi Tiirk sinema
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fenerlerinde de aym bicimde tasarlanirdi. One ¢ikartilacak oyuncularin goriintii ve
isimleri diger oyunculardan daha biyiik c¢izilir ve yazilir, ozellikle devlesmis
oyuncularin goriintiileri zeminden ayr1 olarak ve sinemanin giris kapisini kaplayacak
buiytiikliikte dekupe olarak yerlestirilirdi. Diger oyuncularin goriintiileri ve isimleri
basrol oyuncularindan ¢ok daha kiigiik olacak bicimde genellikle arka plan ile beraber

kullanilirda.

Sinema afis ve fenerlerinde hangi aktor ya da aktrislerin 6ne ¢ikacagi genellikle film
sirketleri tarafindan belirlenmekteydi; ancak seyircinin tamamen filmin afiglerine
bakarak izleme kararini verdikleri yillarda tasarimlar gosterim yapilacak sehrin sosyo-
kiiltiirel yapisina gore degisiklik gosterebilmekteydi. Bu durumlar igin 6zel taktikler
gelistirilmisti, her film i¢in 2 ayr1 afis liretilir gdsterim yapilacak sehre gére hangisinin
sergilenecegine karar verilirdi. Ornegin Adana bélgesinde yerlesik bir pavyon kiiltiirii
hakim oldugu icin daha ¢ok kadin artistler 6ne ¢ikartilirken, donemin muhafazakar
sayilabilecek romantik izmir'inde aile tablolarmi daha fazla 6ne gikartan goriintiiler
kullanilird1 (Saydam, 2015a). Ayrica izleyicinin film se¢imindeki genel tavri goz
oniinde bulundurularak sinema salonlarinin fuayelerindeki panolara filmden
goriintiilerin oldugu fotograflar ve altlarina yazilar yerlestirilir, seyirciler bu gorsel ve
yazili bilgileri dikkatli olarak incelerdi. Bu nedenle bir filmin afisi veya feneri ne kadar
lyiyse ve izleyiciye hitap ediyorsa, film o kadar uzun siire gisede kalir ve hasilat

yapardi.

Sinema reklamcilig1 i¢in etkili bir mecra olan fenerlerin iiretilmesi ugrasan ustalara
fener ressam1 denilmekteydi. Fener ressamlar1 donemin janrina gore okullu ve alayli
olmak {izere ayrilirlardi. Cogunlukla usta ¢irak iliskisi icinde yetisen alayli fener
ressamlar1 uzun yillar ustastyla ¢alisir, daha sonra kendi atdlyelerini agarlardi. Ayrica
egitim amagli yurt disina ¢ikan ve dondiikten sonra fener ressamligina goniil vermis
okullu isimlerde vardi, bu isimlerin énde gelenleri Miinif Fehim ve Mithat Ozar’d1.
Ozar, 1924-1927 yillar1 arasinda sinema feneri olarak adlandirilan ¢ok biiyiik boy
sinema afisleri iiretmistir (Noyan ve Odekan, 2009). Cumhuriyetin ilk yillarinda bir
baska okullu ressam olan Miinif Fehim Istanbul yakasindaki sinemalarm fenerlerini
tiretirken, 6nemli alayli fener ressamlarindan Mithat Agakay ise Beyoglu yakasindaki
sinema fenerlerini iiretmistir, o donemin fener ressami olarak adi gegen diger kisiler

Talat Emin ve Agop Efendi’dir (Akgura, 2017). Bu donemde fener ressamligt yapan
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bir bagka isim, izmir’de Cemil Filmer’in agtig1 Lale sinemasinin niinde simit satarken
Filmer tarafindan ise alinan, ¢ocukluk ve genglik ¢caglarinda sinema feneri ressamligi
yapmis ve daha sonra sinema yoneticisi olarak calismaya devam etmis Mustafa
Cimen’dir (Filmer, 1984). Sinema sektoriiniin gelisme gosterdigi 1960’11 yillardan
sonra Erol Agakay, Hiiseyin Olur, Ibrahim Enez ve Omer Yildiz 1990°lara kadar fener
ressamliginda 6n plana ¢ikan isimler olmustur. Sinema fenerleri ve fener ressamligina
dair 6nemli bilgiler 6zellikle Erol Agakay ve ibrahim Enez ile yapilan réportajlardan

glinlimiize ulagmistur.

Fener afisi yaptig1 bilinen diger 6nemli isimlerden bazilari: Bahri Usta, Enver Usta,
Oktay Usta, Sener Usta, Mehmet Tekdal, Selguk Onal, Sururi Giimen, Tartk Uzmen,
Arsever, Turan Sabri, Mahmut Yagci, Firuz Askin, Remzi Téremen, Vala Somali,
Gevher Bozkurt, Kemal Bortecin, Rauf Alazan, Muzaffer Cikik¢i, Bedri Koraman,
Cetin A. Ozkirim, Mehmet Bal, Cemal Diindar, Talat Emin, Alsan Alfred Marengo,
Hiiseyin Olur, Nazif Ozersoy, Ali Suavi Sonar, Boyac1 Yasar ve Omer Yildiz’dir

(Ozdemir, 2019).

Miinif Fehim Ozerman (1899-1983)

Cumhuriyet doneminin ilk fener ressamlarindan Miinif Fehim, Tiyatro oyuncusu ve
ilk Tiirk Filmleri yonetmeni Ahmet Fehim Efendi'nin ogludur, dedesi Abdiilkadir Bey
ise devrinin en iyi hattatlarindandir. Uskiidar Sultanisi'ni bitirdikten sonra bir siire
Sanayi-i Nefise Mektebine (Giizel Sanatlar Akademisi) devam etmistir. Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin ardindan yurt disina gitmis, yurda dondiigiinde 1. Diinya
Savasi’nin ardindan babas1i Ahmet Fehim ile beraber Sehzadebasi’nda bir resim klise
afis ve dekor atdlyesi acarak sinema feneri ressamligina baslamistir (Alpman, 1977).
Aragtirmaci-yazar Akgura’ya gore (2017) ilk dénemlerinde Istanbul yakasindaki
sinemalarin fenerleri resmettigi bilinen Fehim, 1930°dan sonra ressamliga yonelerek
Bab-1 Ali’de kitap kapagi illiistrasyonlari, kapak tasarimlari, mizah ¢izimleri, grafik

tasarim isleri ile ugrasan gii¢lii bir ressam olarak tinlenmistir.

Miinif Fehim siyah beyaz taramalarin giicii ve renk kullanimi ile oryantalizmin

temsilcisi olmugtur. Gorsel tasarim dili incelendiginde teatral figiirler, dramatik yorum,
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art deco tarzi yazi karakterlerinin kaligrafi ile birlestirilmis tipografik yaklasimi goze

carpmaktadir (Gegis Donemi Tasarimcisi; Miinif Fehim).

Hasan Mithat Agakay (1902-1977)

Tirk Sinemasi’nin onemli fener ressamlarindan Mithat Agakay, Girit’in Hanya
sehrinde manifaturacilik yapan ve ayn1 zamanda iinlii bir ressam olan Mustafa Cemil
Bey’in ii¢ oglundan biri olarak 1902 yilinda Girit’te diinyaya gelmistir. Trablusgarp
savasi nedeniyle 6nce izmir’e go¢ eden Mustafa Cemil Bey ve ailesi, Yunanlilarin
Izmir’i isgalinden sonra Istanbul’a yerlesmistir. Babas1 gibi ressam olmak isteyen
Mithat Agakay liseden sonra dnce belediyede memur olarak ¢alismis ardindan Istiklal
Caddesi’ndeki Sik Sinemasi’nda bilet memurlugu yapmaya baglamigtir. Burada
calisirken Sik Sinemasi’nin afis ve fener tasarimlarini yapan Miinif Fehim’in bir giin
hastalanmasi ilizerine ayni zamanda ressamlig1 da olan Agakay’a fener tasariminin
yapilmasi i¢in teklif gotiiriiliir. O gece sabaha kadar galigarak afigi tamamlayan
Agakay’in isi ¢cok begenilmis, afis ve fener ressami olarak iinlenmeye baglamistir

(Saydam, 2015a).

Resim 4.5.4.1 Mithat Agakay’in Cmarli Efe filmi i¢in hazirlamis oldugu sinema feneri, 1950.
Kaynak: M.Erol Agakay Yesilgam’a Adanmis Bir Hayat (Saydam, 2015)
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Bu olaydan sonra Istanbul’daki sinemalari fenerleri Miinif Fehim ve Agakay arasinda
paylasilmis; Beyoglu'ndaki sinemalarin fenerleri Mithat Agakay, Sehzadebasi’ndaki

sinemalarin fenerleri ise Miinif Fehim tarafindan yapilmaya baslanmistir.

M. Erol Agakay (-)

Sinema fenerligi ressamligina devam etmekte olan Mithat Bey, 1951 yilinda biiyiik
oglu ile beraber Mimcim isimli matbaay1 agmistir. Bu matbaa 1968 yilinda sonra
kiigik oglu Erol Agakay’in 1965 yilinda kurmus oldugu Eray Ofset ile birleserek
Mimeray adint almistir. Mimeray, sinema afisleri, lobi kartlar1 gibi tanitim
materyallerinin de baskisini igeren genis iiriin yelpazesiyle Tiirk Sinemasi’nin reklam

iiriinleri i¢in bir merkez haline doniigsmiistiir (Saydam, 2015a).

Resim 4.5.4.2 Erol Agakay’in afis tasarimlari i¢in hazirlamis oldugu eskizler.

Kaynak: M.Erol Agakay Yesilgam’a Adanmig Bir Hayat (Saydam, 2015a)
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Resim 4.5.4.3 Erol Agakay’a ait expozelerden drnekler.

Kaynak: M.Erol Agakay Yesilgam’a Adanmig Bir Hayat (Saydam, 2015a).

Sinema fenerinden ¢ok afisleri ve kendine 6zel ¢ekim teknikleri ile tanimnan Erol
Agakay, 1970’lere gelindiginde Amerika'daki stiidyolar1 6rnek alarak artistlerin
fotografim1 ¢cekmek ve belli mizansenler tasarlayarak film afisi hazirlayabilmek
amactyla ayri bir stiidyo kurmustur. Burada stiidyosuna c¢agirdigi oyuncularin
fotograflarini ekspoze yontemi ile {ist iiste ¢cekip ¢akistirarak afisler icin yeni fotografik
teknikler gelistirmis, bu teknikler zamanla eski usul dia ¢ekme tekniginin yerini
almistir (Saydam, 2015a). Agakay kendi stiidyosunda ¢ekilen fotograflarin iist iiste
bindirilmesi ile olusturulmus expoze kompozisyonlar vasitasiyla, kurmus oldugu farkl

iisliip sinema fenerlerin farkli bir gorsel dilin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

ibrahim Enez (1933-2024)

Usta fener ressamlarimizdan Ibrahim Enez, Samsun Ticaret Lisesi’nden mezun
olduktan sonra 1952 yilinda Samsun’daki yazlik sinemalarda sinema feneri ressamligi
yaparak meslege baglamistir. Herhangi bir ustanin yaninda egitim almamis olan Enez
donemin fener ve afis ressamlarindan Kemal Borgetin ve Erman Film i¢in ¢alisan Firuz
Askin’in eskizlerini inceleyerek kendini bu alanda gelistirmistir. Sinema feneri
ressamligina basladigi ilk yillarda yabanci sinema afislerini kopyalamis, bu afislerdeki

renk kullanimlarini 6rnek alarak kendi illiistrasyon stilini olusturmustur.
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Resim 4.5.4.4 Ibrahim Kiiciikenez’e ait sinema fenerlerinden rnekler.

Kaynak: M.Erol Agakay Yesilgam’a Adanmig Bir Hayat (Saydam, 2015a).

Zamanla Istanbul’daki sinemalara da bez afisler hazirlamaya baslayan Enez, yazlik
sinemalardan biriyle yasadigi bir anlasmazlik sonucu atdlyesini Istanbul’da
Kumbaraci yokusuna tasimistir. Bu donemde Mimcim matbaasinin sahibi Mithat
Agakay ile tanisan Enez, kendi atdlyesinde bir taraftan film sirketleri ve sinema
sahiplerine fener resimleri Uretirken, bir taraftan da Agakay’lar i¢in afis ve sinema
feneri tasarimlar1 yapmustir. inrahim Enez kendisi ile yapilan rdpotajda, fener
tasarimlarinda mavi ve kirmizi tonlardaki kullanimlar ile diger fener ressamlarindan
ayristigini belirtmistir (Enez, 2023). 1963 yilinda Renk Ofset’in isletmecelerinden biri
olan Enez, seks filmleri furyasinin baglamasiyla matbaacilik isinden cekilmistir

(Saydam, 2015b).
Hiiseyin Olur (-)

Sinemanin altin yillarin1 yasadigi donemde sinema feneri ressamligina baslayan
Hiiseyin Olur, Cezmi Ers6z’lin (1990) yaptig1 bir réportajda ilk derslerini o donemde
Sehzadebasi’nda Turan Sinemasi’nin dev afiglerini yapan bir baska fener ressami
Enver Usta’dan aldigim1 belirtmistir. Meslege baslamasinda dev afislerle sinema
severleri bliylileyen Mithat Agakay’in ustalig1 ve yine bir fener ressami olan Talat
Emin’in almis oldugu yiiksek iicretlerin etkili oldugunu ifade etmistir (Akgura, 2017).
Enver Ustadan sonra Agop Usta ve Beyaz Rus bir afis ustasinin yaninda ige giren Olur,

1960’lardan sonra 1990’lara kadar sinema feneri ressamligi yapmastir.
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Omer Yildiz (-)

Hiiseyin Olur’un yetistirdigi sinema feneri ressamlaridan Omer yildiz 1987 yilinda
Olur’un emekli olmasindan sonra kendi atélyesini agmistir. Yildiz taninmis mimar ve
tasarime1 Ibrahim Niyazioglu’nun (1987) kendisi ile yaptig1 roportajinda, on iig
yasindan itibaren Hiiseyin Usta’nin yaninda ¢irak olarak ¢alismaya basladigini Ermeni
bir patronlarinin oldugunu, patronlarinin meslekten olmadigini ancak isi kendilerine

getirdigini sdylemistir.

Atolyedeki ekipte kendisi ve Onur’un disinda 3 calisan ve bir kiiclik ¢iragin daha
oldugunu ve stirekli boyama igiyle mesgul olduklarini belirten Yildiz, Hiiseyin Olur’un
ayrilirken isi kendisine emanet ettigini aktarmuistir (Urkmez, 2021). Beyoglu’ndaki
Rumeli Han’da iki yardimcistyla birlikte haftada 40 sinema feneri hazirlayan Omer

Yildiz, 27 yil boyunca fener ressami olarak sektore hizmet etmistir.
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Resim 4.5.4.5 Omer Yildiz’a ait, Benim Sinemalarim filminden bir fener.

Kaynak: Benim Sinemalarim, 1990.

Degerli  yazarlarimizdan Fiiruzan ve tasarimci Giilsiin  Karamustafa’nin
yonetmenligini yaptiklar1 “Benim Sinemalarim” filmi i¢in Omer Yildiz tarafindan
iretilmis son eserlerinden olan ve dekupeli figiirler iceren sinema fenerleri giiniimiizde

Istanbul Sinema Miizesi’nin arsivlerinde koruma altina alinmustir.

4.5.5. Tiirkiye’de Sinema Fenerlerinin Giiniimiizdeki Durumu

Tiirkiye’de  sinema fenerlerinin  {iretim  silirecinin  yavaslama ve durma

noktasinagelmesi sinemalarin kapanmasi ve televizyonun evlere girmesi ile ilgili
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bulunmustur. 1970’lere gelindiginde televizyonun evlere girmesi, siyasi ve ekonomik
alanda bas gosteren istikrarsizlik bu doneme kadar artig gosteren film {iretiminin
yavaslamasinda ana etkenler olarak rol oynamistir (Tore, 2010). Yesilcam’in altin
yillarinin sona ermesi ile kirillgan, ekonomik anlamda siirdiiriilebilir politikalar
tiretmekten yoksun, seyirci sayisinin varligini korumada etkin bir rol oynadig1 sinema
sektor glinii kurtaracak ¢éziimlere yonelmistir (Saydam, 2020). Yesilgam bu dénemi
erotik filmler furyasi ile atlamaya caligsa da bu durum c¢okiis siirecinin baslamasina

neden olmustur.

Degerli yazar ve sinema elestirmenlerimizden Ali Ozuayar ise kendisi ile yapilan
roportajda (2023), Tiirkiye’de o donemde sinemalarin kapanma siirecini akademisyen
Prof. Dr. Savas Aslan’dan aktarim yaparak; “Yeniliklerden uzak olma, zay1f alt yap,
devlet desteginden yoksunluk, devletin yliziinii sadece denetim ve sansiir iizerinden
gostermesi, enflasyon ve Bati’dan ekipman ithalatindan dolay: siirekli artan yapim
maliyetleri ve sinema sektoriinden elde edilen karlarin tekrar sektére donmedigi ticari
bir alt yapi...” ifadesini kullanmistir. Ayrica “Yesilcam sinemasinin/sinemacilarinin
degisen konjonktiire ayak uydurmayip kendini bilinen sablonlara hapsetmesi,
sanilanin aksine televizyonun ve videonun yayginlasmasi sektoriin ¢okmesinde ikinci

derece bir rol oynadi.” diyerek ekleme yapmustir.

1989’a gelindiginde Amerikan filmlerinin yurda girisi 6niindeki engelin kalkmasiyla
Warner Bros ve UIP Tiirkiye’de sube agcmis ve Amerikan sirketleri dagitim alaninda
aktif olmaya baslamasiyla birlikte yerli film sayis1 20’lere diismiistiir. Amerikan film
sirketlerinin yurda girisi ve Ozen Film’in baslatmasiyla sinema afislerinde de
‘pleksiglas devri’ne ge¢ilmis, Avrupai bir hava kazandirdigi goriisiiyle fir¢anin,
boyanin yerini falgata, bez, raptiye ve daha pahali bir malzeme olan pleksiglas almistir.
Sinema fenerleri, multiplekslerin ve ¢coklu ekranlarin modasiyla neredeyse unutulacak,
her cephenin bu biiyliilii ve essiz sinema salonlarina girmeye davet edildigi donem
kapanmistir (Saydam, 2015a). Gelisen teknoloji ve yenilik¢i girisimlerin 6nderliginde
Tiirkiye’de billboard donemi var olmaya baglar. Glinlimiizde teknolojinin ilerlemesi,
dijital afis ¢aligmalarinin yaygin kullanimi ve ofset baski ile ¢ogaltma islemlerinin
kolayhigindan dolay: fener afisleri yapilmamaktadir. Yapilmis fenerler ise; Ibrahim
Kiiclikenez, Agakay Ailesi gibi 6nemli afis ressamlarinin ve bazi sanatgilarin kisisel

arsivlerinde yer almaktadir.
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4.6. Hindistan Sinema Fenerleri

4.6.1. Hindistan’da Endiistrilesme Doneminin Basinda Sinemacilik

Faaliyetleri, Sinema Salonlar1 ve Izleyiciye Genel Bakis

Hindistan’da yasayan c¢ok sayida etnik grup, konusulan 22 resmi dil g6z Oniinde
bulunduruldugunda Hint Sinemasinin da bu ¢esitlilik {izerine kuruldugunu sdylemek
miimkiindiir. Bollywood diinyada en ¢ok tanian Hint Sinemas tiirii olmakla beraber
Bengali, Marathi, Tamilce, Telugu ve Malayalam dillerinde filmler ¢eken Telegu
Sinemas1 ve Tamil Sinemas iilkede pazar payina sahip diger tiirlerdir. Ulkenin giiney
eyaletlerinde bulunan Bombay, Chennei, Haydarabat, Kotci, Kalkiita, Bangolore gibi
sehirler Hint film endiistrisinin 6nde gelen iiretim bolgeleridir. Uretilen filmlerin ana
temast kahramanlik destanlar1 gibi mitolojik yapilar, dini ve geleneksel unsurlara
dayanmaktadir. Filmler ge¢cmiste denenmis ve basarili olmus bu unsurlarin iizerine
eklenmis dans sahneleri ve sarkilar ile stislenmistir (Ciochetto, 2013). Bunun yan1 sira
“Gergekei Sinema” olarak da gecen halkin sorunlarini siyasal ve politik olaylar1 konu

alan Paralel Sinema da 1950’11 yillardan itibaren izleyici kitlesi arasinda yer bulmustur.

Hindistan’da ilk sinema gosterimleri agirlikli olarak Avrupali bir izleyici kitlesi igin
Avrupa ve Amerika’dan ithal edilmis filmlerle, baskentlerde bulunan “Resim
Saraylar1”nda yapilmaktaydi. Bu nedenle ilk sinema salonlar1t Avrupali niifusun ikamet
ettigi veya ticari islerini ylirlittiigii ayricalikli semtlerde inga edilmistir. Sinemanin halk
tizerindeki etkisi ve sinema salonlarindan elde edilecek kar vaadi, birgok girisimciyi
sinema salonlar1 inga etmeye ve erken asamada Hindistan'da film sektoriine hakim

olacak ulusal bir sinemalar zinciri kurmaya tesvik etmistir.

Resim 4.6.1.1 Kalkiita’nin ilk sinemasi, “Elphinstone Picture Palace ya da

diger adiyla Chaplin sinemasi, 1918. Kaynak: mediaclassification.org
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Medya iizerine arastirmalar yapan akademisyen Athique’e gore (2011) bir kamusal
alan olarak sinema Hindistan’da yalnizca teknolojik bir yenilik olmamig ayn1 zamanda
toplumsal alanin yeniden diizenlenmesi acisindan modern bir yaklasim getirilmesine
sebep olmustur. Tapinaklarin, yerlesim alanlarinin ve su kaynaklarinin genellikle
belirli kast, inang ve sinif gruplarinin 6zel erisimine tabi oldugu, saygin kadmlarin
toplum icine ¢ikmadigr bir kiiltiirde, sinemanin sagladig1 sosyal alan i¢inde farkli
toplumsal siniflarin bir araya gelmesi mevcut sosyal normlardan radikal bir ayrilmay1
temsil etmistir. Bu duruma ragmen farkli siniflardan gelen izleyici ¢esitliligi, Ganti'nin
“Mekansal Hiyerarsiler” dedigi sinema salonlarindaki oturma diizenine yansimistir
(Ciochetto, 2013). Salonlarinin i¢indeki alan “Zemin Sinifindan”, “Bank Sinifina” ve
“Sandalye Sinifina” kadar uzanan farkli oturma siniflar1 olarak diizenlenmisti. Temel
ayirim banklar ve balkon arasindaydi, daha sonra bunlar alt ve iist bolmeler, gember
kism1 ve balkon olarak kendi iclerinde de boliimlere ayrilmistir. Genel izleyiciler
banklarda, orta sinif, 6zellikle kadinlar ve ¢ocuklar balkonlarda oturmaktaydilar. En
ucuz koltuklar en 6ndeydi ve bundan dolay1 '6n siralar' olarak anilmaktaydilar. Ayrica
Watson's Hotel'deki ilk gdsterimden sonra cinsiyete gore ayrilmis bir oturma diizeni

de tanitilmist1 (Athique, 2011).

Resim 4.6.1.2 Globe Sinema Salonu’nundan bir i¢ detay goriintiisii, Kalkiita, 1918.

Kaynak: wikipedia.org

Kolonyal donem boyunca, somiirgecilik karsit1 fikirlerin sinema ve salonlar yoluyla

yayilmasinin engellenmesi amactyla 1918 yilinda, filmlere yonelik sansiir uygulamasi
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olan Hindistan Sinematograf Yasasi baslatilmistir. Kolonyal yonetim birimleri nemli
kamu binalar1 yakininda toplanan hintli erkek is¢i sinifi fikrine 6zellikle karsiyd,
ayrica kalabaliklarin bir film gd6sterisinden Once sokakta diizenli araliklarla
toplanmasi, toplu film izleme deneyimiyle duygusal olarak motive olduktan sonra,
tekrar birlikte sokaklara ¢ikmasi, hiikiimet yetkilileri i¢in isyanci kalabaliklar ve
devrimci kitleler gibi varsayilan ¢agrisimlar tasiyordu. Bu nedenle kamu giivenligi
diizenlemeleri adi altinda sinema salonlarmin yapimi biiylik ol¢iide kisitlanmus,
asayigin saglanmasi i¢in sinema salonlarinda polis mevcudiyeti zorunlu hale getirilmis

ve sansiir uygulanmistir (Athique, 2011).
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Resim 4.6.1.3 “The Ten Commandments” filmi, Plaza Theatre, Bangalore, 1930’lar.

Kaynak: facebook.com/BygoneBangalore

1940’11 yillarin sonunda Ingiliz egemenliginin Hindistan iizerindeki kontroliiniin sona
ermesi ile beraber ilk Bagbakan Jawahar Lal Nehru tarafindan 1948 yilinda Filmler
Boliimii kurulmustur. Nehru sinemanin etkisini gazete ve kitaplarin etkisinden daha
biiyilk muzzam bir ara¢ olarak gérmekteydi, O’na gore halk sinema salonlarinda bir
araya gelmeli ve bu deneyimi yogun bir bigimde paylasmaliydi. Bu nedenle
propaganda amacli haber filmlerinin ¢ekilmesine ve sinemalarda bu filmlerin
gosterilmesine baglanmistir (Chishti, 2022). Bu duruma ragmen Ingiliz kolonyal film
birliginin getirdigi sinema ile ilgili sansiir uygulamalar1 degistirilmemis, hatta ¢ogu
zaman genigletilmistir (Athique, 2011). Popiiler sinema ile ilgili olumsuz sdylemler

sadece kolonyal yonetimlere 6zgli olmamis; Mahatma Ghandi doneminde ahlaki
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nedenlerden, Nehru déneminde ise yoksul bir halkin ihtiyaglar1 baglaminda sinemaya

elestiri yapilmaistir.

Hindistanli gazeteci ve yazar Chishti’ye gore (2022); smiflara ayrilmis farkl
koltuklarda oturmalarma ragmen; degisik sinifsallardan izleyicilerin sinema
salonlarinda yasadigi ortak deneyim, gozyasi ve kahkaha gibi duygularin kamusal
olarak ifade edilmesini mesrulagtirmistir. Bu, bireysel duygularin kamusal olarak ifade
edilmesine yer agmayan bir toplum i¢in bir kirilma noktasi olmustur. Sinema salonlari,
en azindan filmin izlenmesi esnasinda kast ve din ayrimlarmi gegersiz kilmistir.
Yiizlerce kisinin bir araya geldigi tiyatrolar, sinema yildizlarinin dogmasia ve
sinemanin hayattan biiylik goriilmesine yol agmistir. Bu durum film oyuncularina ortak
tapinma ve sinemaya gitmeyi Hintlileri birbirine baglayan bir deneyim haline
getirmistir. Hindistanli sinema tarihgisi Theodore Baskaran, yildiz olma ve tapinma
durumunun sinema reklamcilig1 yoluyla kiiltiiriin tegvik edilmesini sagladigini, sinema
fenerlerine ve dekupe figiirlere yansidigini belirtmistir (Banners, Cutouts and Posters:
Tamil Cinema’s Tryst with Visual Art, 2020). Bir baska sinema arastirmacisi
akademisyen Priminda Jacob’ a gore (Banners, Cutouts and Posters: Tamil Cinema’s
Tryst with Visual Art, 2020), sinemalarin ve etraflarindaki kamusal alanlara
yerlestirilen sinema fenerlerinin biiyiik boyutlu dekupe figiirleri; halkta genis ¢apl bir
duygusal tepki olusturmus, afislerin ¢evresinde olusan biiyiik kalabaliklar onlara dev
celenkler takarak etraflarinda dans etmis, onlara tezahiirat yapmis ve fenerlerin

dekupe figiirleriyle beraber fotograf ¢ektirmislerdir.

Resim 4.6.1.4 Cutout’lar ve etraflarinda toplanan kalabalig1 gosteren bir sahne,

Nataraj Sinema Salonu, 2018. Kaynak: thehindu.com
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Sinema fenerlerinin ve dekupe figiirlerin olusturdugu tepkinin yogunlugu, tinliilerin
giiclinden, eglencenin heyecanindan ve kozmopolit bir modernitenin pargasi olmanin
gururundan bahsetmekteydi. Bu anlamda fenerler ve dekupe figiirler, reklam islevinin
Otesine gecerek hayranlarin bir topluluk olarak bir araya geldigi, en sevdikleri yildizi
ve eglence sinemasi olgusunu kutladigi odak noktalarma donilismiistiir. Sinema
izleyicileri yalnizca goriintiilerdeki tinliileri degil ayn1 zamanda bu fenerlere imza atan
fener ustalarini da taniyor ve takdir ediyorlardi. Fenerler {izerinde yer alan logolarin
altinda bulunan telefon numaralar1 sayesinde etkileyici bir fener tamamlandiginda

fener ustalarina tebriklerini iletmek icin iletisime geciyorlardi.

Sinema feneri ve dekupe figilir kiiltirii Chennai de baslamis buradan giiney
Hindistan’in Bombay ve Kalkiita gibi sinema sektdriiniin 6nde oldugu biiytiik sehirlere
yayilmustir. Chennai, Tamil sinemasinin yaygin oldugu bir bdlge olmakla beraber
buradaki ustalar Bollywood ve diger sinema tiirleri i¢inde fener tasarlamislar, ayrica
Gliney Afrika’nin yakin bolgeleri ve Sri Lanka’ya sinema feneri iiretimi yapmiglardir

(Banners, Cutouts and Posters: Tamil Cinema’s Tryst with Visual Art, 2020).

4.6.2. Hindistan’da Sinema Fenerleri ve Dekupe Figiirler

Sessiz sinema Hindistan’da 1916 yilinda baslamistir. 1931 e kadar devam eden bu
donemde 124 uzun metrajl film tretilmistir. Bu duruma ragmen bu 15 yillik doneme
ait belge veya hatira glinlimiize ulagamamigtir. Sinema tarihgisi ve yazar Theodore
Baskaran’in aktardigina gore (Banners, Cutouts and Posters: Tamil Cinema’s Tryst
with Visual Art, 2020), Ukrayna arsivlerinden “Leila The Star of Mengralia”adli bir
Tamil filmine ait ufak bir reklam giiniimiize ulagmistir. 1930°1u yillarin sonlarindan
itibaren film sirketleri “flash card” denilen filmlere ait bilgi kartlar {iretmeye
baslamistir. Bu kartlar 6n yiizlerinde yapimci ve oyuncular hakkinda bilgi igerirken,
arka yiizlerinde damga ve adres icin bosluk bulunmasi nedeniyle ayni zamanda
kartpostal olarak kullanilabilmekteydiler. Yine ayn1 donemde siyah beyaz ve renkli

afislerin tretildigi bilinmektedir.
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Resim 4.6.2.1 “Leila The Star of Mengralia” filminin reklami ve bir bilgi kart1 6rnegi.

Kaynak: Theodore Baskaran arsivi.

1942 yilina gelindiginde tam tesekkiillii afislerin tiretilmesiyle basrol oyuncusu algisi
ortaya ¢ikmaya baslamistir. Afislerde oyuncularin yiizleri ve isimleri olmakla beraber
yonetmen adlar1 yazilmamaktaydi, duvarlara asilmaya baslanan bu resimlere tek afis
denilmekteydi. Hint sinemasinda bir filmin reklami biitiinsel bir yapiya sahipti.
Hazirlanan gorseller filmin afisinde, dergi ilanlarinda, sark:i kitaplarinda, tanitim
resimleri ve akla gelebilecek her tiirlii promosyon malzemesinde ayni bigimde
kullanilmaktaydi. Afislerin kendilerine ait ikonik bir gorsel dili bulunmaktaydi.
Reklam kompozisyonuna uygun iiretilen afislerde oyuncular hiyerarsik olarak yer
almakta, bu bakimdan Babiir minyatiirlerini andirmaktaydilar. Zamanla afislere
yonetmen, senarist ve miizik yapimcilarmin adlart da eklenerek filmin kiinyesi

hakkinda daha genis bilgi verilmeye baslanmistir.
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Resim 4.6.2.2 Afis 6rnekleri.

Kaynak: Theodore Baskaran arsivi.

Jeevananthan’a gore (Banners, Cutouts and Posters: Tamil Cinema’s Tryst with Visual
Art, 2020), sinema fenerleri Chennai’de dogmus, buradan Bombay ve Kalkiita’ya
yayillmistir. Sinema fenerlerinin ortaya ¢ikmasindaki doniim noktasi, Hindistan’da
sinema filmi reklamcilig1 kiiltlirtiniin gelismesine biiylik katkida bulunan film
yonetmeni, politikact ve yazar S.S Vasan’in “Chandralekha” filmi i¢in kullanmis
oldugu fenerler olmustur. Fenerlerde yer alan oyuncu TR Rajakumari’nin ii¢ metrelik
kiipesi Bombay ve Kalkiitali izleyicileri sasirtarak sok etkisi yaratmistir. Bu donemden
itibaren sinema feneri ve dekupe figiir reklamciligr Hint film kiiltiiriiniin bir pargasi

haline donlismiistiir.

4.6.3. Hindistan’da Sinema Fenerlerinin Uretim Teknigi

Hindistan’da sinema fenerleri film kiiltiiriiniin ayrilmaz bir parcasiydi, oldukea titiz
bir caligma gerektiren bu fenerlerin yapim siireci de oldukca detayli asamalar
icermekteydi. Hint Sinemasinin 6nemli fener ve afis ustalarindan Cine Arts’1n sahibi,
elestirmen, yazar ve avukat V. Jeevananthan kendisi ile yapilan roportajda (2021),
sinema fenerleri ve dekupe figiirlerin cogunlukla film yapimcilar1 ve dagitimcilar
tarafindan, bazen de sinema sahipleri tarafindan filmlerin reklamimin yapilmasi

amaciyla fener ustalarina siparis edildiginini belirtmistir. Siparisi alan ustalar 6nce
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sinema feneri i¢in gerekli tuvali hazirlar daha sonra kompozisyon ve kadraj iizerine

calisarak fenerleri renklendirmekteydiler.

Jeevananthan’a gore (Banners, Cutouts and Posters: Tamil Cinema’s Tryst with Visual
Art, 2020), tuvallerin yapilabilmesi i¢in gelistirilmis bir sistemleri bulunmaktaydi.
Oncelikle tuvali olusturacak kasnaklar icin tahta parcalar temin edilir ve kesim
fabrikalaria goétiirtilerek 1,5 inge (3,81 cm) 10 fit (304,8cm) boyutunda ¢italar haline
getirilirdi. Fenerlerin yiiksekligi genelde 10 fit kadardi. Belirlenen Olciilere gore
parcalar1 kesip monte edecek ve iizerine “Gada” kumasindan olusturulan tuval bezini
gerip ¢akacak terziler ve marangozlar ise alinirdi. Bir atdlyede arka planda ortalama
10-15 kisilik bir ekip calismaktaydi. Kasnaga gerilecek tuval bezi iizerine “Vajram”
ad1 verilen 6zel bir yogun kokulu sakiz ve kumasin sertlesmesi icin tebesir tozu
eklenmis 6zel bir su karigim siiriilerek kurumaya birakilirdi. Bu igslemin ardindan
kasnaga gerilmis tuval bezi lizerine astar olarak vernikli bir yag tabakasi uygulanirdi.
Bu yag tabakas1 keten tohumu yagi ve saf insiilinin karigtirilmasi ile elde edilmekteydi.
Bu astar kat boyanin kumas tarafindan emilmeden tuvalin iizerine sabitlenmesini

saglamaktaydi.

Tuvallerin iiretim siirecinin ardindan ¢izim i¢in eskiz siireci baslardi. Eskiz siireci i¢in
onceleri film seritlerinden elde edilen 3 veya 4 inglik film karelerinin karanlik odada
yeniden kopyalanmasi yoluyla elde edilen negatifler kullanilmaktaydi. Daha sonra
bunlarin yerini dagitimcilar veya sinema sahipleri tarafindan saglanan 8 X 12
boyutunda, still adi verilen tanitim fotograflari almistir. Bu goriintiiler “Macig
Lantern” ad1 verilen, islev olarak projektore benzeyen bir goriintii biiyilitme makinesi

yardimt ile duvara veya yere yansitilmaktaydi.

Resim 4.6.3.1 Ciraklar tarafindan hazirlanmakta olan bir afigin goriintiisii. Kaynak: V. Jeevananthan arsivi.
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Bu is i¢in kullanilan goriintiiler 70’ler ve 80’lerde bile cogunlukla siyah beyazdi. Eskiz
icin gorlintiilerin yansitilmasindan énce Chennei’li afis ustalarina; film yonetmenleri,
yapimcilar ve oyuncularin da ydnlendirmesiyle oyuncularin 6énem sirasina gore
olusturulmus bir mizanpaj kurdurulurken, Coimbatore’da afis wustalar1 kendi
mizanpajlarint hayali olarak kendileri tasarlamaktaydilar. Eskiz agamasi tamamlanan
fenerlerin arka plan1 ¢iraklar ve daha gen¢ ressamlar tarafindan basrol oyuncusunun
arzusuna gore bir kat boyanmakta ve kurumaya birakilmaktaydi. Kuruyan fenerler usta
tarafindan uygun 1siklandirma, renk kontrastliklar1 ve sekiller verilerek tamamlanirdi.
Ustalarin sinirsiz renk 6zgiirliigiine ragmen fenerlerin resmedilmesindeki en biiyiik
zorluk benzerligi yakalamakt:. illiistrasyonlarin yerlestirilmesi tamamlanan fenerlerin
izerine; harf tasarimcilar tipografik boliimii filmin orijinal gazete, dergi ilanlar1 ve
fotograf kartlarindaki reklamlaridan kopyalayarak yazarlardi (Banners, Cutouts and

Posters: Tamil Cinema’s Tryst with Visual Art, 2020).

Resim 4.6.3.2 Fener ustas1 Chinnappa’nin boyama yaparken bir goriintiisii.

Kaynak: sahapedia.org

Biitiin sinema feneri ustalar taslaklarmi hazirlarken “macig lantern” yardimi ile
biliylitme yontemini kullanmazlardi. Bu ara¢ yerine referans olarak kullanilan

resimlerin iizerine ve bos bir zemin iizerine ayni sayida 1zgaranin ¢izilmesi yardimai ile
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karelenerek kopyalama teknigi ustalar arasinda yaygindi, ayrica bazi sanatcilar toz

boyalar yerine plastik boyalar1 tercih etmekteydi (Basu, 2021; Thokder, 2024).

Jeevananthan’a gore (Banners, Cutouts and Posters: Tamil Cinema’s Tryst with Visual
Art, 2020), dekupe figiirlerin kontrplaklar iizerine yapilan 6lgiilendirilmesi tamamen
farkli bir isti. Geleneksel olarak 10 fit (3 metre Scm.) yliksekliginde yapilan fenerlerin
aksine yiikseklikleri 60 fite (18 metre 300 cm.) kadar uzanabiliyordu. Kontrplak
boyutlar1 maksimum 8 inge 4 ingten olusmaktaydi bu nedenle figiirleri uygun bir
sekilde alana yerlestirmek gerekmekteydi. Dekupe figiirler i¢in eskizler pargalar
halinde calisilir, yansitilan goriintiiniin hizasindan kilavuz ¢izgilerinin iizerinde 8 fite
denk gelen yere bir isaret konulurdu. Kontrplaklarin olusturacagi ana bi¢ime gore
marangoz tarafindan etrafi kesilir ve birlestirme islemi i¢in renklendirilirdi. Dekupe
figiirlerin birlestirilmek icin tek tek yukari tasinmasi gerektiginden bu oldukga
zahmetli bir isti. Ozellikle biiyiik boyutlu sinema fenerlerinin boyanmasi sirasinda
ustalar boyama islemi i¢in biiyiik bir dayanikliliga ihtiya¢ duymaktaydi. Fenerlerin
yiiksek kisimlarini boyamak i¢in bir platform kullanilir ve fener ustalar1 pek ¢cok defa
asag1 yukari inerek bir feneri tamamlarlardi (Thokder, 2024; Banners, Cutouts and

Posters: Tamil Cinema’s Tryst with Visual Art, 2020).

4 A Fgt
SYLVESTER
STALLONE

Resim 4.6.3.3 Ornek bir “Cut Out” figiir galismasmnin oyuncu Silvester Stallone’ye ait figiiriin

arka yiizil ve dnyiiziinden goriintiiler. Kaynak: V. Jeevananthan arsivi.

Sinema feneri ve dekupe figiir liretimi organize bir meslek kolu degildi, bir hafta veya
on giin i¢inde atdlyelerin bu dev resimleri iiretmeleri gerekmekteydi. Baz1 miisteriler

fenerleri satin alir, bircok miisteri de ustalar1 aldatarak iirtinleri ¢alardi. Fenerlerin
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mekanlara asilmasindan ii¢ giin dncesine kadar bu problemler devam edetmekteydi

(Jeevananthan, 2021).

Afisler iiretildikten sonra her sinema salonu i¢in fener boylarinin ayr1 ayr1 uyarlanir ve
astlirds. ik gosterim yapilacak her sinema salonunun kapasitesine gore sinema feneri
ve dekupe figiirlerin boylar1 ayri ayri ayarlanmakta ve birkag giin icinde
hazirlanmaktaydi. Kurutulan sinema fenerleri rulo yapilip, sehir ve kasabalara
dagitilmaktaydi. ilk gosterimin déneminin ardindan baska sinema salonlarinda
gosterime girecek filmlerin fenerleri atdlyelere geri doner, kasnaklarindan ¢ikartilarak
yeniden Olgiilendirilip, gerdirilir ve baska sinemalara gonderilirlerdi (Jeevananthan,
2021). Sinemalara gonderilen fener ve dekupe figiirlerin kurulumu en alttan baslar,
malzemeler teknik ekip tarafindan eger agirsa yukariya dogru halatlar yardimi ile
cekilerek, hafifse tek tek taginarak kurulmakta ve ¢ergevelere yapistirilmaktaydilar. Bu
is i¢in “Casuarina” ad1 verilen bambu bir iskele hazirlanir, figlirlerin bas kisimlarinin
yerlestirilecegi tepe noktasi i¢in gerekli iskele en son kurulurdu, fenerlerin asilmasi
sokaklarin bos oldugu gece ge¢ vakitlerde yapilan oldukga tehlikeli bir isti (Basu,
2021).
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Resim 4.6.3.4 Ornek bir fener asimu siireci.

Kaynak: sahapedia.org

Jeevananthan (Banners, Cutouts and Posters: Tamil Cinema’s Tryst with Visual Art,
2020), fenerin asilma agsamasinin en problemli yanin, oyuncularin hayranlarinin etrafta
dolasmasi oldugunu ileri siirmiistiir. Fenerler asilirken nasil boyandigindan, renklerin

nasil karistirildigina dair merakli bakislarla etrafi inceleyen hayranlar nedeniyle; hem
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yapilmis afisler ortaya ¢ikmakta, hem de oyuncularin aurasinin topladigi hayran
kalabalig1 arasinda kavga ¢ikabilmekteydi. Sinema fenerlerini asmak ile ilgili bir bagka
problem muson yagmurlarina denk gelmekti. Yagmurlar nedeniyle disar1 asilamayan

afisler kurutulamiyordu ve bu da zamanlamanin gecikmesine sebep olmaktaydi.

Jacop’un (Banners, Cutouts and Posters: Tamil Cinema’s Tryst with Visual Art, 2020)
aktardigina gore sinema fenerleri ve dekupe figiirlerin kullanim siiresi 100 giin kadar
siirmekteydi. Bir filmin baslangi¢ giiniline isaret eden bu gec¢ici malzemeler, zamanla
hava kosullarina maruz kalarak renkleri solmakta ve bazi bdliimleri koparak
diismekteydi. Bu eserlerin son yasam dongiisii, ya fener atdlyelerinin ya da
gecekondularin cat1 kaplamasi olarak kullanilmak veya kontrplaklarin kesilerek havai
fisek olarak satilmasi olmaktaydi. Bir¢ok iilkede oldugu gibi Hindistan’da da bu
malzemelerin sistematik ve kalic1 hicbir kaydi tutulmamis ve bir¢ogu yok olup

gitmislerdir.

4.6.4. Hindistan’da Sinema Fenerlerinin Tasarimi ve Fener Ustalari

Sinema fenerlerini ilireten atdlyelerin bir ¢ogu aile sirketiydi, bdylece beceriler
nesilden nesile aktarilmaktaydi. Fener ustalarinin atalar1 ge¢miste tas veya ahsap
kaplama ya da kuyumculukla ugragsmaktaydilar (Banners, Cutouts and Posters: Tamil
Cinema’s Tryst with Visual Art, 2020). Aileden egitim almamis olanlar ise resim
atolyelerinde ve afis atdlyelerinde usta cirak iliskisi icinde yetisirlerdi. Bir ¢iragin
ustaliga ermesi belli bir zamandan c¢ok ustalik emareleri gostermesine bagh idi

(Thokder, 2024).

Jacop’a gore (Banners, Cutouts and Posters: Tamil Cinema’s Tryst with Visual Art,
2020), Hintli sinema feneri ve dekupe figiir sanatcilar1 cogunlukla portre ustalarindan
cikmaktadir. Portrenin giicii jest, poz ve ifade aracilifiyla belirli bir bireye siiphe
gotlirmez bir benzerlik uyandirmasinda yatmaktadir. Bagsarili bir portre, belirli bir
kisiye yapilan giiclii gorsel gondermenin yanmi sira, enerji ve canlilik duygusunu
yakalamalidir. Insanlarin goriintiilere tepki vermesini saglayan bu canliliktir. Fener
ustalar1 i¢in en biiyiik zorluk; dogal bir sekilde; miimkiin oldugunca fotogercekei bir
lislupla goriintiilerin illiistrasyonlarmin yapilmasidir. Iyi bir gérsel kompozisyonun

yakalanabilmesi i¢in gerekli diger tasarim unsurlari gorselin yerlesimi ve metnin
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yerlesimi ile ilgili alinan kararlardan olusmaktaydi. Ayrica renklerin uygulanmast,

kontrast ve 151k kullanimi biiytik bir beceri isi sayilmaktaydi.

S &G

Resim 4.6.4.1 Ornek bir sinema feneri ve dekupe figiir ¢aligmast.

Kaynak: V. Jeevananthan arsivi.

V. Jeevananthan (1956- )

Gliniimiizde Hint sinemasi i¢in el yapimi sinema feneri ve dekupe figiir iiretimi yapan
¢ok az usta kalmistir. Bu ustalarin diinya ¢apinda taninmis isimlerinden biri V.
Jeevananthan kendi deyimiyle fener ve afislerin arasina dogdugunu sdylemektedir.
Hem resim hem hukuk egitimi almis, meslegi yine iinlii bir afis ustas1 olan Cine Art’in
kurucusu olan babasindan devralmistir (Jeevananthan, 2021). Afislerinde desen, renk,
151k ve doku bilgisini kullanmaktaki ustalig1 6n plana ¢ikmaktadir. Bazen eserlerinde
kullandig1 beklenmedik yerlerdeki beklenmedik bir ton bunun gostergesidir. Filmin
temasina gore foto gergekgilikten, karikatiire dogru illiistrasyon tiiriinii degistirebilen
usta; korku filmi, siyasi film veya bir komedi filminin yapisina gore renk paleti ile
oynayabilmektedir. Hint sinema feneri ustalarinin foto gergekciligi en iyi uygulayan
ustalarindan biridir. Ozellikle Hintli oyuncu Raci Jani’nin kafasindan olusan sinema

fenerinde bu durum iyice ortaya ¢ikmaktadir.
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Resim 4.6.4.2 Jeevananthan’m gorsel dilini ve farkli illiistrasyon tarzlarini gosteren 6rnekler.

Kaynak: V. Jeevananthan arsivi.

Kakaiati Chinnapa (-)

Gliniimiizde bu meslegi siirdiiren az sayidaki sinema feneri ustalarindan bir digeri
Kakaiati Chinnappa, sektdre katkis1 bulunan isimlerden biridir. Ahsap kapt boyama
konusunda uzman bir sanatgr olan babasi K. Kalayya'nin ardindan, ustasi Shri
Seenu’dan aldig1 15 yillik sanat egitiminden sonra 1940 yillarin sonunda sinema feneri
iretmeye baglamistir. Hint film endiistrisinin birbirinden farkli kollar1 i¢in sinema
feneri ve dekupe figiir tiretimi yapmaktadir. Karakterleri yogunlastirmak, gorsel olarak
muhtesem kilmak i¢in kullandigi kalin firca darbeleri ve parlak renkler fener
tasarimlarinin ana dzelligidir. Ozellikle portlerde kirmizi tonlarin dramatik kullanimu,

karakterlerin daha sert ve maco bir goriiniim sergilemesini saglamaktadir (Basu, 2021).

123



ABHINAVA ADHIPATHI - NATIONAL AWARDEE
SANCHARI VIJAY,

Resim 4.6.4.3 Chinnapa’nin gorsel dili ve islerinden drnekler.

Kaynak: sahapedia.org

4.6.5. Hindistan’da Sinema Fenerlerinin Giiniimiizdeki Durumu

Hindistan’da 2000 yilinin baslarinda yapilan bir istatistik ¢alismasina gore sadece
Chennai’de 6000 kisinin bu meslekle ugrastigi tespit edilmistir. Giiniimiizde ise bu isle
ugrasan atolyelerin bir ¢ogu ya kapanmis ya da yeni is kollarina yonelmistir (Banners,
Cutouts and Posters: Tamil Cinema’s Tryst with Visual Art, 2020). Sektorde ortaya
¢ikmis olan ciddi bir daralmaya ragmen az miktarda da olsa fener ustasinin bu meslegi
siirdiirmekte oldugu tespit edilmistir. Meslegin daralmasindaki en biiyiik etken gelisen
dijital baski teknolojileri olmustur. Ancak tiretimi ve dagitimi daha hizli olmasina
ragmen, vinil {izerine yapilan biiyiik olcekli dijital baskilar hala daha elle boyanmis

sinema fenerleri ve dekupe figiirlerden daha pahaliya gelmektedir (Basu, 2021;
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Ciochetto, 2013). Bu durum elle boyanmig sinema fenerlerinin hala daha varligini

stirdlirmesinin sebebi olmustur.
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4.7. Japonya’da Sinema Fenerleri

4.7.1. Japonya’da Endiistrilesme Doneminin Basinda Sinemacilik Faaliyetleri,

Sinema Salonlar ve Izleyiciye Genel Bakis

Imparator Meiji’nin (1852-1912) tahta ¢ikmasindan 6nce 200 yil boyunca diinyaya
kapali bir yoOnetim siiren Japonya, Meiji doneminde “Shogun”luk sisteminin
kaldirilmasi, imparatorun sadece manevi degil siyasi bir lider olarak kabul edilmesi,
reform yanlis1 yonetim sistemi ve ortaya ¢ikan hizli ticari gelismeler sayesinde; Bati
diinyasinin 1ilgi ile takip edildigi ve her tiirlii teknolojinin sergilendigi modern bir
atmosfere biliriinmiistiir. Bu modern atmosfer déoneminde sanayi, teknoloji, hukuk,
siyaset, ekonomi, yagam tarzi, beslenme, giyim, dil, alfabe, din, felsefe ve degerler gibi
cesitli alanlarda Bat1 kiiltiirliniin deger ve ilkelerini kendisine uyarlayan melez bir
sosyal diizen ortaya c¢ikmistir. O donemde ortaya c¢ikmis olan sosyal diizen Bati
diinyasinin ¢ok yakindan takip edilmesine neden olmus ve ¢ok sayida teknolojik aletin
tilkeye kazandirilmasini saglamistir. Rontgen, projektor, kinetoskop, sinematograf,
vitoskop gibi bir ¢ok goriintileme ve hareketlendirme sistemleri kisa zamanda

toplumun ilgisini ¢gekmistir.

Japonya’da 1886’dan itibaren projeksiyonlu slayt gosterileri yapilmaya baslanmistir.
Projeksiyonun yaygimlasmasidan bir siire sonra Sacramento Eyalet Universitesi,
Asya tarihi arastirmacilarindan Profesor Jeffrey A. Dym’in, iinlii Japon sinema
tarihgisi ve koleksiyoner Yoshinobu Tsukada’dan (1929- ) aktardigina gore (Dym,
2000), kinetoskop Takahashi Shinji (1851-1915) tarafindan 1896 tarihinde,
sinematograf Inabata Katsutaro (1862-1949) tarafindan 1897 tarihinde ve vitoskop
Araki Waichi tarafindan 1897 tarihinde Japonya’ya getirilmistir. Veliaht prens
Taisho’nun huzurunda 17 Kasim1896’da Kobe’de ger¢eklesen kinetoskop gosterisi,
15 Subat 1897°de Osaka’da, 8 Mart 1897°de Tokyo’da gerceklesen sinematograf
gosterileri ve yine Osaka’da gerceklesen vitaskop gosterileri sonrasinda hareketli

goriintiilerin gésterimi Japonya’da hizla yayilmaya baslamistir.

Hareketli goriintli makinelerine yapilan finansal yatirnm sonrasinda Japonya’da
sinemacilik faaliyetlerine atilan ilk adimlarin ardindan kiralik salonlarda sinema

salonlarinda ilk gosterimler yapilmaya baslanmistir. Gosteriler yiiksek iicretlerine
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ragmen zengin iist ve orta siif tarafindan asir1 ragbet gérmiis, bu nedenle o donemde
sinema Bat1 diinyasi ile ilgilenen zengin sinifa ait bir faaliyet olarak kabul edilmistir
(Dym, 2000). Sehir merkezlerinde kiralik salonlarda, tasrada gezici tiyatrolarda devam
eden film sergileri Japonya’da hareketli goriintiilerin sergilenmesi i¢in talep arttik¢a
sergilemeye yonelik gelisen profesyonel yaklasimlarin gelismesine neden olmustur.
Bu durumun sonucunda 1903 yilinda kalici olarak insa edilen ilk sinema salonu Denki-
Kan veya diger adiyla Tokyo Elektirik Sinemasi, Tokyo’nun eglence bdlgesi
Asakusa’da agilmistir. Modern kiiltiir, tarih ve Japon kiiltiirii iizerine arastirmalar
yapan Amerikali yazar Stephan Lee Mansfiel’a gore (2009), Senso-ji tapinagindan
sadece bir veya iki blok dtede acilmaya baslayan sinema salonlari, tiyatrolar, panayir
yerleri ve bu yerlerde performans sergileyen sanatcilar bolgede aninda doniistiiriicii bir
etki yaratarak genis kitleler ilgisinin buraya yonelmesine sebep olmustur. Bir film
distribiitorii olarak kurulmus olan Matsuda Film’in web adresinde yer alan tarihi
kayitlara gore; Japonya’da o donemde agilmis olan yerlesik 64 sinemanin 21°1, 1917

yil1 itibariyle bu sokakta bulunmaktaydi.

Resim 4.7.1.1 Bir Japon sinema salonunun i¢ kisimlarini tarif eden illiistrasyon ¢aligmasi.

Kaynak: matsuda.com.

Donemin yerlesik sinema salonlarinda mimari yap1 orkestra boliimii, seyirci koltuklari,
miifettis koltugunun bulundugu bir alan ve gosterimin yapildigi sahneyi iceren
boliimlerden olusmaktayd: (On-Line Photographic Tour of a Historic Silent Film
Theater). Sahnenin {lizerinde “Benshi” adi verilen sunucularin ve sergilenen filmin
adin1 gosteren, igeriden yansitilan bir 1g1ikla aydinlatilan “Andon” olarak tabir edilen
bir tabela bulunmaktaydi. Orkestra boliimiiniin oldugu kisim “Gakudan” olarak anilir,
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icerisinde hem Bat1 miizigine, hem de Japon miizigine ait aletler bulunmakta olup
hangi miizigin ve hangi aletin kullanilacagi orkestra sefinin se¢imine birakilmaktaydi.
Orkestra ¢ukurundan dagilan miizisyenlerin goriintiisii popiiler bir Japon nanesi olan
“Jinta”’nin kutudan ¢ikma goriintiisiinii andirdigindan dolayi; orkestra boliimiine sesiz
film doneminde “jinta” ad1 da verilmistir. Sahnenin 6n kismindan sinema salonun arka
tarafina dogru “Kyakusei” denilen seyirci koltuklart bulunmaktaydi. Koltuklar hem
ekonomik siniflara gére hem de erkekler, kadinlar ve aileler olmak iizere boliimlere
ayrilmis, evli olmayan geng erkekler ve kadinlarin beraber oturmasi ise 1917 yilinda
yiirlirlige konulmus olan Sinema Kurallar1 ve Y6netmeligine gore yasaklanmisti. Film
aralarinda “Nakauri” denilen satig elemanlari ¢esitli atistirmaliklar satarak seyircilere
hizmette bulunurlardi. Japon sinema salonlarinda hem yiyecek icecek satiginin artmasi
icin hem de perdede gosterilen reklamlarin ¢ok talep gormesinden dolay1r reklam
aralar1 uzun tutulmaktaydi. Seyirci siralarinin en arka bdliimiinde “Rinken” ad1 verilen
miifettigler i¢in ayrilmis koltuk yer almaktaydi. Miifettisler film gosterisi sirasinda
kosullar1 takip etmek ve “Benshi”nin sakincali bir ifade kullanmasin1 onlemek
amaciyla atanmis, bir ¢esit yerinde sansiir uygulamasi yapan polis memurlarindan
olusmaktaydi. Gorevleri arasinda kadinlar ve erkeklerin ayr1 oturup oturmadigini
kontrol etmek, uygunsuz faaliyetleri engellemek ve uygunsuz bir ciimle veya durum
karsisinda anlaticinin sozilinli keserek filmi durdurmak bulunmaktaydi (On-Line
Photographic Tour of a Historic Silent Film Theater). Japon sinema salonlar1 ve
filmleri i¢in uygulanmis olan sansiir mekanizmasi II. Diinya Savas1 doneminde Igisleri
Bakanlig1 Polis Biirosu’nun gorevi haline gelmis, sonralari yerini “Eirin” ad1 verilen
bir ¢esit zorunlu olmayan, ancak sektoriin direttigi kendi kendini sansiir

mekanizmasina birakmustir.

Yiizyillin baglarinda Japon sinema salonlarinda genellikle giinde iki gosterim
yapilmaktaydi, gosterimlerde birka¢ filmin arka arkaya sergilenmekte ve nadiren bu
sergiler yirmi dakikadan fazla siirmekteydi. Dym’e gore (2000), film makinelerin
yiiksek fiyati, ithalat maliyetleri, pazarlama ve sergileme harcamalar1 gz Oniine
alindiginda; ilk sinema salonlarinin biletleri tiyatro biletleriyle kiyaslanabilir fiyatlara
satilmaktaydi. Orta, iist ve 6zel sinif koltuklara sahip sinema salonu sahibi girisimciler
bu nedenden dolay1 seyirciye ayni degeri karsilayacak bir gosteri sergilemek
zorundaydilar. Erken donem hareketli goriintiilerin ¢ogu genellikle saniyeler ve birkag

dakika arasinda degismekteydi bu nedenle bu ihtiyaci karsilayamayacak kadar kisa
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kalmaktaydilar. Bu soruna getirilen ¢dziimlerden biri goriintiilerin art arda eklenerek
dongiiye alinmasi sayesinde sahnelenme siiresinin uzatilmasiydi. Ancak bu durum
hem goriintiilerin yeteri kadar uzatilmasini saglayamamaktaydi hem de bir miiddet
sonra izleyicinin sikilmasina sebep olmaktaydi. Tekdiizeligi ortadan kaldirmanin ve
sahnelenme siiresini uzatmanin bir bagka yolu; projeksiyon makinelerinin ve
gosterilen filmlerin tanitimi i¢in “Benshi” denilen anlaticilarin gdsterinin bir pargasi
haline getirilmesiydi. Anlaticilar projeksiyon makinelerinin nasil ¢alistigi, kimin icat
ettigi, nereden geldigi gibi tiim Ozellikleri, pargalarin islevlerini, calisanlarin
gorevlerini, filmin ne hakkinda oldugunu ve filmlerde goriilen Bat1 kiiltiirii hakkinda
izleyiciye cesitli bilgiler vermekteydiler. Bu yontemler sayesinde erken donem
girisimciler hareketli goriintlilerin  sergilenmesini {ic saate kadar uzatmay1

basarmuslardir.

Japon sinema sektorii icin etkileyici birer pazarlama ve reklam aracina doniisen
“Benshi”lerin varlig1 Japon sinemasi tarihgisi Joseph Lee Anderson ve Japon kiiltiirii
ve sinemast tarih¢isi Donald Riche’nin, Japon Filmi: Sanat ve Endiistri (Anderson ve
Riche, 1959) kitabinda aktardiklarina gore; yeni bir reklam aracindan ¢ok tarihsel
baglar1 olan bir durumdu ve Japon tiyatro tarihine onciillerinin 6nemli bir yeri vardi.
Hem klasik Japon tiyatrosu olan “Kabuki” tiyatrosunda, hem de Japon kukla tiyatrosu
olan “Bunraku”da sahnenin kenarina yerlestirilmis bir platformda oturan, sahnelerin
arasina girerek oyunu agiklayan anlatici ve miizisyenlerden olugmus “Jaruri” veya
“Nagauto” denilen bir grup bulunmaktaydi. Ayrica vodvilin yerellestirilmis versiyonu
olan “Yosa” gosterilerinde geleneksel hikaye anlaticilar1t yer almaktaydi. Bu
sebeplerden dolay1 anlatictya alisik olan Japon seyircisi tarafindan “Benshi”lerin
varlig1 kolayca kabul gormiistii. “Benshi”’ler o dénemde sahne performanslari ile
zamanla sergilenen filmlerin 6niine gegmis, Japon seyircisinin film ve sinema salonu
secimleri lizerinde etkileyici bir unsur olarak piyasaya siiriilen yapimlarin basarisi

tizerinde 6nemli bir rol oynamiglardir (Dym, 2000).
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Resim 4.7.1.2 Oyuncu resimlerinin hemen altinda biiyiik olarak “benshi’nin ismini paylasildigi

posterlerden 6rnekler 1920’ler. Kaynak: wikipedia.org

Uzun metrajli filmlerin ¢ekimi ve yildiz sisteminin Japon sinema pazarina
yerlesmesinden sonraki donemlerde bile “Benshi”ler seyirci i¢in ilgi odagi olmaya
devam etmistir. “Benshi”lerin adlar1 film afislerinde film oyunculart ve
yonetmenlerinkiyle ayni biiylikliikkte yazilmig, maaslari film oyuncular ile esit
tutulmus ve bu baglamda gosterimlerin esas yildizi haline doniismiislerdir.
“Benshi”lerin Japon sinema sektdrii tizerindeki etkisi sessiz sinema dénemi boyunca
stirmiis ve sessiz sinema doneminin diger iilkelere gore daha uzun siirmesine neden

olmustur. Bu durum Pasifik Savasi’nin baglamasi ile son bulmustur (Dym, 2000).

Japon sinema izleyicisi i¢in “Benshi”lerin vazge¢ilmez olmasinin nedenlerinden bir
digeri anlaticilarin performanst ile sergilenen film gosterilerine aligmis ve bu durumun
bagimlilik haline gelmis olmasidir. Bu nedenlerden dolay:1 anlaticilar sessiz film
doneminin ayrilmaz bir pargasi haline doniismiisler ve sessiz sinema doneminin
Japonya’da baska bolgelere gore cok daha uzun siirmesine neden olmuslardir (Dym,

2000).

Japonya’da sinema sektdriinde oOncii film yapim sirketlerinin ortaya ¢ikist ve
endiistrilesme doneminin baglamasi hareketli goriintii aletlerinin iilkeye ithalatini
yapmis olan girisimcilerin sayesinde olmustur. Sinematograf makinesini ithal etmis
olan Inabata Katsutaro, Yokoto ve Yoshizawa markalar1 adlar1 altinda 1904 yilinda

cesitli Shimpa Tiyatro sirketlerinin de destegini alarak film yapimcilig1 ve tiretimine
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baslamistir. Batidaki gelismeleri takip etmek amaciyla 1902 yilinda Londra’da bir ofis
acmis olan grup sirketlerinden Yoshizawa’nin sahibi Kenichi Kawuara o donemde
Amarika’y1 ziyaret ederek hem St. Louis Uluslararas1 Fuari’nda Japon-Cin savasini ve
Japonlarn kiiltiirel hayatina dair goriintiilerden olusan filmler sergilemis, hem de sergi

sonrasinda Amerika’da kapsamli bir tura ¢ikmustir.

SENETR

Resim 4.7.1.3 Kenichi Kawuara, Yoshizawa Shoten Meguro stiidyosunun yapim asamasini ve i¢ kismint

gosteren resimler, 1908-1910. Kaynak: japonisme.org

Thomas Edison ve Siegmund Lubin’in kurmus oldugu film stiidyolarini ziyaret eden
ve burada film ¢ekim tekniklerini 6grenen Kawuara, bu sayede film ¢ekmek icin kalici
bir stiidyo kurmanin 6nemini fark etmistir. 1908’de Japonya’ya dondiigiinde o
zamanlarda Tokyo’nun kirsalinda kalmis olan Meguro bolgesinde arazi satin alarak
Melies’i taklit eden bir villa insa ettirmis ve villanin bahgesine 1910 yilinda Edison’un
Bronx Stiidyo’sunun tasarimint kopyaladigi Meguro Stiidyosunu kurmustur

(Anderson ve Riche, 1959).
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Sinema yapimcilig1 alandaki bir baska girisim uzun yillar 6nce Cin’de fotografe¢ilik ile
ugrasan ve sonrasinda Singapur’da Pathé Fréres'den satin almis oldugu filmleri ¢adir
tiyatrolarinda sergisini yapan Shokichi Umeya (1868-1934) tarafindan yapilmistir.
Japonya’ya dondiigiinde Pathé’den almis oldugu haber filmleri sayesinde elde etmis
oldugu yiiksek kari kullanarak biiyiik sinema salonlar1 kiralayarak yapmis oldugu
gosterimlerle karmni arttiran Umeya, 1906 yilinda iki sirkete rakip olacak olan {igiincii
film yapim sirketini kurmus ve Pathé Fréres ile resmi bir baglantis1 olmamasina
ragmen sirketine M. Pathé Company ismini vermistir. Bu alanda 6ne ¢ikan bir bagka
sirket tarih 1909 y1lin1 gosterirken Tokyo’da basarili olmaya baslayan Fukuhodo zincir
tiyatro toplulugudur. Topluluk sekiz sinemaya sahip olarak kendi filmlerini liretmeye
karar vermis ve boylece 1910 yilinda Japonya'nin dordiincii yapim sirketi kurulmustur

(Anderson ve Riche, 1959).

Japonya’da sinema sektOriine girisimcilerin ve halkin yogun ilgi gdstermesi bu
alandaki faaliyetlerin artmasiyla sonuclanmis ve ortaya c¢ikan yogun bir rekabet
nedeniyle sektorde trostlesme ihtiyact dogmustur. Dort yapimcei sirketin dnderliginde
bir ortaklik kurularak (Yoshizawa Shoten, Yokota Shokai, M. Pathe ve Fukuhodo)
1909°da A.B.D’de kurulan Motion Pictures Patend Company’nin benzeri bir trost
grubu kurulmustur. Ik kuruldugu yillarda Greater Japan Film Machinery
Manufacturing Company Limited adini tasiyan sirket 1912 yilinda Nippon Katsudo
Shashin (Japon Sinematograf Sirketi) adin1 almis ve sonralar1 Nikkatsu Corparation
(Japonya Sinema Filmleri Sirketi) olarak anilmaya baslamistir. Sirket uzun yillar

sektorii domine etmistir.
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Resim 4.7.1.4 Kawaura Kenichi ve Yoshimoto Keizo, Nikkatsu Mukojima Cam Stiidyosu, 1913.

Kaynak: japonisme.org

Kuruldugu dénemde dort film ¢ekim stiidyosu ve iilke genelinde 70 kadar sinema
salonu bulunan sirket, kisa bir zaman sonra bilinyesine Mukojima stiidyosunu
eklemigstir. “Shimpa” ad1 verilen ¢agdas dramalarin ¢ekildigi merkez olarak 6n plana
¢ikan stiidyo “Yeni Okul”un temsilcisi sayilmistir. Bu popiiler sahne hareketinin
karsisinda ise Kyoto stiidyolar1 “Kyuha” veya "Eski Okul" olarak adlandirilan
kostiimlii dramalar iiretmeye devam etmistir. Nikkatsu’nun disinda o doénemde
Tenkatsu, Kokatsu, Taikatsu gibi bir ¢ok anti-trost sirket de kurularak Japon

sinemacilik faaliyetlerinin ve film yapimciliginin gelismesine katkida bulunmuslardir.

Tiirk sinemasi tarihgilerimizden ve yazarlarimizdan Rekin Teksoy’un arastirmalarina
gore (1974), ilk donemin One ¢ikan yapimlarinda dis mekanlarda cekilen sokak
sahneleri, geysalarin danslar1 ve hile efektleri iceren goriintiiler kullanilmistir.
Yiizyilin baslarinda heniiz yerlesik bir sinema endiistrisi olmadigindan Japon sinema
salonlarina genellikle Fransiz, Amerikan ve Ingiliz yapimi filmler hakim olmustur.
Donemin sinema salonlarinda gosterilen Japon stiidyolarinda ¢ekilmis, ilk oykiilii yerli
tiretim filmler “Kabuki” tiyatrosunun hikayelerinden esinlenerek hazirlanmistir. Rus-
Japon Savagsi’nin patlak verdigi 1905 y1l1 ile beraber gazeteci ve kameramanlarin Asya
kitasindan gonderdigi savas haberlerini igeren filmler sayesinde Japon sinema

sektoriinde goriilen biliyiik bir canlilik sonrasinda ortaya c¢ikmis olan trostlesme
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hareketi; Japon sinemasinda sistematik film yapimciligiin baslamasini saglamistr.
Komedi filmleri, melodramlar, tarihi arka plan icerisinde gecen samuray filmleri 6ncii
donemin popiiler yapimlaridir. Anti-trostlesme hareketleri ile beraber batili sanat
kavramlarii igeren ve Japon sinemasinin geleneksel durusundan kaginilarak,
gelenekten kopmus sanat filmleri ¢ekilmeye baslanmistir. Bu egilimler sonucunda
Batili tarzda modern dramalar ¢eken yeni okul ve tarihi donem dramalar1 ¢eken eski

okul kavramlar1 1920’li yillara gelindiginde Japon sinemasinda yerlesik hale gelmistir.

1923 yilinda yasanan Biiylik Kanto Depremi sonrasinda Tokyo kentinin yok olacak
noktaya gelmesi sinema merkezinin Kyoto’ya tasinmasina sebep olmustur. Bu
degisimle beraber ilk bicimler terk edilerek bagimsiz Avrupa Sinemasi’nin taklit
edildigi, sanatsal formda filmler sektorde yayginlasmis ve ortaya klasik Japon
sinemasi ¢ikmistir. 1938 yilinda sesli sinemalarin yayginlasmasinin hemen ardindan
1939 yilinda ¢ikan II. Diinya Savasi nedeniyle Japon sinemasi neredeyse tamamen
devletin eline ge¢mis, bu donemde devlet rejimini dvmeyen filmlerin {retilmesi
zorlagmistir (Teksoy, 1974). 1945 yilinda savasin bitimiyle yonetime gecen isgal
devletleri tarafindan 1939 tarihli sinema kanunun kaldirilmasiyla hedonizm konulu

filmler, solcu siyasi filmler ve melodramlar sinemaya hakim olmustur.

Japon sinemasinda 1950’11 yillardan itibaren gelismeye baslayan yeni modernlesme
anlayisi, renkli ve genis ekrana gecis ile beraber Japon sinemasinin “Altin Cag”
donemi baslamistir. Ulke genelindeki sinema salonu sayist 1959 yilinin baslarinda
6863’e¢ ulasmis ve her giin bir veya iki yeni sinema agilir olmustur. Sinema
salonlarindaki bu genisleme yaymlanan film sayisinin da muazzam bir sekilde
artmasin1 saglamistir. Altin Cag doneminde Japon sinema salonlarinda tréstlesmenin
baslangi¢ yillarina dayanan, tek bir yapim sirketinin filmlerini gostererek kazanci

garanti altina alma egilimi stirmiistiir.

Japon sinema salonlarinda yabanci film gosterimleri Japon izleyicisinin bu eylemi
kiltiirel bir hareket olarak gérmesinden dolay1 tamamen farkli prosediirlere bagliydi.
Birinci sinif sinema salonlarinda sergilenen filmler igin prestijli galalar diizenlenir,
filmi seyretmeye gelen izleyiciler koltuk se¢imi ve rezervasyon yapma gibi haklara
sahip olurlardi. Bu filmler sayesinde yabanci kiiltiirleri kesfederek sinemay1 bir egitim

aracina ¢evirme egilimi izleyiciler arasinda yaygilasmistir. izleyiciler Avrupa’daki
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esdegerlerinden c¢ok daha kalin, filmin konusu, oyunculari, yonetmeni hatta
kameramani hakkinda ayrmtili bilgiler iceren program kitapgigini satin alarak
okumay1 yabanci film izlemenin bir parcasi haline getirmislerdir. Program kitapgiginin
yaninda filmin hem Japonca hem de orijinal dilini igeren senaryosunun da okunmasi
ozellikle Ingilizce dgrenmekte olan dgrenciler arasinda popiiler olan bir uygulama

olmustur.

O donemin Japon izleyicilerinin film se¢iminde gazete ve dergilerde yer alan film
haberleri, reklamlar ve elestiriler de etkili olmmustur. Okuyucular tarafindan sinema
dergilerinde yer alan film elestirileri takip edildiginden, donemin elestirmenleri
izleyicilere yardime1 olmak amaciyla bir siiflandirma sistemi gelistirmislerdir. Bu
sisteme gore filmler kabaca “Kessaku” (basyapit), “Shusaku” (miikemmel is),
“Kasaku” (iyi is), “Katsusaku” (giiclii is) vb. gibi smiflara ayrilmaktaydi.
Izleyicilerinin film segimleri iizerinde etkili olan bir diger konu sevilen popiiler
oyuncularin varligrydi. Bir ¢ok izleyici sevdikleri yildiz oyunculari kendi ailelerinden
gibi gérmekte ve hayran mektuplarinda onlara hicbir ticret karsiligi olmadan hizmet

etmekyi teklif etmekteydi, bu durum bir hayran i¢in biiyiik bir onurdu.

4.7.2. Japonya’da Sinema Fenerleri ve Dekupe Figiirler

Japon sinema sektoriinde rekabetin ve endiistriyel yapmin gelismeye baslamasiyla
beraber girisimciler, hem tirlinlerini geleneksel tiyatro gosterimlerinden ve iilkeye
giren sayisiz bulustan ayirt edebilmek, hem de sinematograf sergilerini duyurabilmek
amaciyla sinema feneri ressamlarini ise almislardir. Boylece o zamanlarda fenerler
sinema reklamciliginin temel araglarindan biri haline donlismiistiir. Bu durumun ilk
orneklerinden biri Japon sinema yonetmeni Nomura Hotei’nin aktardigina gére (Dym,
2000), Inhata Katsutaro tarafindan bir tabela ressami olan babast Nomura
Yoshikuni’nin (1854-1903) ise alinip, kendisiyle sinema reklamlari i¢in anlasma

saglamis olmasidir.
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Resim 4.7.2.1 Kobe’de bulunan Shurakukan Sinema Salonu i¢in bir jinta tanitimi, 1929.

Kaynak: Giiney Carolina Universitesi, Hareketli Goriintii Aragtirma Koleksiyonu.

Sinema reklamciliginda sinema feneri iiretiminin yani sira, “Jinta” adi1 verilen miizikli
gruplar da sinema i¢in pazarlama araci olarak kullanilmistir. Japon sinema tarihinde
Hiromeya reklam ajansinin sahibi Akita Ryakichi ile Arai yapim sirketi arasinda
vitaskop tanitimlar1 i¢in yapilmis olan anlasma bu durumun bir Orneginin
olusturmaktadir. Bu anlagmaya gore Akita, miizikli tanitim yapan bir “Jinta” grubu
esliginde Arai sirketi ile vitaskopun sergilenecegi mekan arasindaki kanal boyunca
vitaskopu tekne iizerinde tasiyarak sergilenmesini saglamistir. Sirk miizigi calan
“Jinta” gruplart Meiji doneminde miizikli gosteri yontemi ile tanitim yapmak i¢in

siklikla kullanilmaktaydi.

Sinema fenerlerinin ve “Jinta” gruplarin seyircilerin ilgisini x-ray makineleri,
fonograf yariglar1 ve tiyatro gosterileri gibi diger alanlardan ne ol¢iide sergilenen
filmlere ¢ektigi bilinmemekle beraber; Japonya’da sinema salonlar1 endiistrilesme
stireci ve sonrasina bir cazibe merkezine doniismiis ve ¢ok sayida izleyiciyi kendisine

cekmistir.

Erken donem Japon sinema reklamciligi i¢in bir baska Ornek, Amerika’da
yayinlanmakta olan “Universal Weekly” dergisinin 20 Aralik 1924 tarihli 24. sayisinda
¢ikmis olan Notre Dame’in Kamburu’nun Japonya’daki gosterimi ile ilgili kisa
haberdir. Habere gore; filmin ayn1 anda {i¢ ayr1 sinema salonunda yapilacak tanitimi

i¢in 7000’1in lizerinde, ii¢ renkli baskidan tiretilen afisler kullanilmistir.
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Resim 4.7.2.2 Notre Dame’in Kamburu (Hunchback of Notre Dame) filminin Japonya gdsterimi i¢in

hazirlanmis ti¢ renkli posterin siyah beyaz 6rnegi. Kaynak: Universal Weakly, 1924.

Cesitli alanlardaki Japon toplumu ve kiiltlirii hakkindaki bilgileri kiiresel okuyucu
kitlesine iletmek i¢in web tabanli yayincilik yapan nippon.com’a gore (Kimie, 2017),
Japon sinemasinin altin ¢agi olan nitelendirilen 1950'ler ve 60'larda bir ¢ok sinema
salonunun kendi 6zel fener ustasi bulunmaktaydi ve hemen hemen her kiiciik Japon
kasabasi1 bile sinema salonuna sahipti. O donemde yerel sinema salonlariin eglence
merkezine doniligmesi, sinema fenerlerinin seyircilerin izleyecegi sinema filmlerini

se¢cmelerinde etkili olmasina sebep olmustur.

Resim 4.7.2.3 Altin Cag doneminde Tokyo’ nun banliyosii olan Ome sehrindeki dev sinema cephe

afiglerinden bir 6rnek. Kaynak: nippon.com.
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Sinema fenerleri sinema salonu sahipleri tarafindan ustalara siparis edilmekteydi bu
nedenle her sinemanin feneri kendine 6zel bir iz tasimaktaydi. Oshido Takeonun
aktardigmma gore (Kimie, 2017), sinema feneri ustaligi insanlarin gecimini
saglayabildigi saglam bir isti. Fener ustalar1 hazirladiklar1 fenerleri film gosterime
girmeden Onceki aksam asarlar, bir hafta sonra toplamaya baslayarak yenileriyle

degistirirlerdi (Kubo, 2008).

Japonya’da sinemanin “Altin Cag” doneminde haftada {i¢ yeni film sinemalarda
gosterime girmekteydi. Ozellikle dért bayram tatilinin bir araya geldigi “Altin Hafta”,
atalarmin ruhlarin1 onurlandirmak icin yapilan “Bon Festivali” ve yeni yil haftasina
tatillerine denk gelen yiiksek sezonda sinemalara gosterilen yogun ilgiden dolay1
sinema feneri ustalar1 daha hizli ¢alismak zorunda kalmaktaydilar. Bu yogun
donemlerde sinema cephelerinden sokiilen fenerler {izerlerine beyaz kagit
yapistirilarak tekrar kullanilir ve bu durum ana levha artik kullanilamaz hale gelinceye
kadar devam ederdi. Eserin dogasinda bulunan gegicilik, kisa Omiirli olma
niteliginden dolayi eserler Japonya’da “Bir Haftalik Sanat” veya “Bir Haftanin Sanat1”

olarak da adlandirilmaktaydilar (Miyabi, 2022).

Bu sanattan kalan bir takim 6rnekler giinlimiizde bir agik hava miizesine doniismiis
olan Tokyo yakinlarindaki Ome sehrinde sergilenmektedir (Ome: The Retro Town of

Classic Movie Billboards and Cats (Part 1), 2021).

4.7.3. Japonya’da Sinema Fenerlerinin Uretim Teknikleri

Sinema fenerlerinin {iretim siireci, o donemin Japonya’sinda sinema salonu sahibinin
veya isletmecisinin sectigi fener ustasina yapilacak isin siparisini vermesi ile
baslamaktaydi. Japonya’nin énemli fener ustalarindan Noboru Kubo’nun ¢alismalari
tizerinde hazirlamis oldugu kitapta (Kubo, 2008), sinema fenerlerini iiretmek i¢in ilk
adimin, {zerine fenerlerin yerlestirilece§i panonun hazirlanmast oldugunu
anlatmaktadir. Panonun hazirlanabilmesi icin kare testere yardimiyla 6nce ahsap bir
cerceve kesilmekte ve ardindan kontrplagin {izerine bu ¢ergeve yerlestirilerek ¢ivi ile
sabitlenmekteydi. Sinema fenerleri kontrplak disinda kumas veya branda bezinden
zeminlere de yapilabilmekteydi. Kontrplak panonun iizeri yapistirict bir macunla

kaplanir, ardindan beyaz bir kagit panonun iizerine sivanirdi. Pano ile kagit arasinda
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hava kalmamas: i¢in sivama sirasinda biiylik ve genis bir firga yardimiyla kagidin

panonun iizerine iyice yapigmasi saglanmaktaydi.

Resim 4.7.3.1 Dev sinema cephesi afis ustalarindan Noboru Kubo’nun cephe afisi ¢alisma siirecini

gosteren resimler. Kaynak: Japanese Movie Billboards: Retro Art from a Century (Kubo,2008).

Bu asamadan sonra kagidin iizerine yapilacak tasarimda kullanilacak figiirlerin ana
hatlari; ilk zamanlarda komiir, sonralar1 kursun kalem veya firca yardimiyla fotograf,
dergi veya bir afis referans alinarak ¢izilmekteydi. Yapilan bu igsleme “tahsis” adi
verilirdi. Bir bagka fener ustas1 Oshita Takeo (Kimie, 2017) taslaklarini hazirlarken
oranlarin dogru olmasina 6zen gostermek amaciyla kareleme yontemini kullandiginm
aktarmistir. Teknolojini gelismesiyle beraber bu taslaklarin hazirlanmasinda tasarimin
ana hatlari1 kopyalamak icin projektor kullanilmaya baslanmistir. Kimi ustalar
projektorle yansitma asamasinda kagida acik siyah bir boya ve firca yardimi ile
taslaklarinin kenarlarin1 ¢izmislerdir. Sinema fenerlerinin Ol¢iisii genelde 5,4 metre
eninde ve 2,4 metre yiiksekligindeydi ancak farkli boyutlarda daha &zel, biiyiik
tabelalarda vardi bu yilizden her zaman projektoriin yardimimi almak miimkiin

olmamaktaydi.
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Resim 4.7.3.2 Oshita Takeo bir portre calismasi yaparken, 2017. Kaynak: nippon.com

Cizimi tamamlanan taslaklarin boyama asamasina gecilirdi. Boyamak ic¢in deniz
kabuklar1 ve komiir gibi dogal malzemelerin ezilerek toz haline getirilmesiyle
tiretilmis “Doraenogu” adi verilen dogal pigment boyalar kullanilmaktaydi. Bu
boyalar genelde kirmizi, sar1, mavi, beyaz ve siyah olmak iizere bes renk halinde olur,
ara renkler bunlarin karistirilmasi ile elde edililirdi. Toz boyalar, kaynatilmis hayvan
ve balina kemiklerinden elde edilen bir oziitten saglanan baglayici bir elementin
eritilip toz formdaki boyaya karistirilmastyla sivi hale getirilmekteydi. “Nikawa”
denilen bu 0ziit bir ¢esit dogal tutkal vazifesi gormekteydi. Her usta boyama islemi
icin kendine gore bir sira belirlemekle beraber genelde 6nce ana figlirler boyanird:
(Kubo, 2008). Edo Dénemi'nde (1603-1868) yaygin olarak kullanilan bu geleneksel
resim stili, neredeyse panodan firlayacak gibi duran asir1 canli renklere sahip fener
tasarimlarinin ortaya c¢ikmasiyla sonuglanmaktaydi. Kullanilan boyalar organik
oldugundan reklam panolart yagmur ve gilines 15181 gibi dis etkenlere maruz
kaldiginda; fenerlerin iizerindeki boyalar kalici olmamakta ve renkleri bozulup

solmaktaydi. Ilerleyen yillarda bu geleneksel boyalarin yerini akrilik boyalar almustir.

Renk uygulandiktan sonra, genel goriiniimii kontrol edilir sonra sira oyucularin, film
adinin, yonetmenin adinin yazildig1 béliimden olusan tipografinin eklenme asamasina
gelirdi. Tipografinin eklenmesi kimi zaman fener ustasinin kendisi tarafindan, kimi

zamanda yazi ustalarn tarafindan kaligrafi teknigi kullanilarak yapilmaktaydi.
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Tipografinin yerlestirilmesinden sonra, fener ustasi tarafindan son rotuslar yapilarak

sinema fenerleri tamamlanirdi (Kubo, 2008; Kimie, 2017).

Fener ustalig1 sadece resim yapmakla bitmez ¢ogu zaman isin sinema cephesine
asilmasi gibi bir marangozluk isini de igerirdi. Bir ¢ok fener ustasi film vizyona
girmeden Onceki aksam bisiklet veya kamyonet tiirii bir aragla sinema salonunun

Oniine gider, eski feneri sdker ve yenisini yerine takardi (Kubo, 2008).

4.7.4. Japonya’da Sinema Fenerlerinin Tasarimi ve Fener Ustalari

Endiistrilesme dOoneminin baslarindan itibaren sinema sektOriinde reklamcilik
araclarinin siklikla kullanildig1 Japonya’da kisa zamanda ¢ok sayida sinema salonu
acilmistir. 1960’11 yillarda sinema salonu sayisinin 7000’1 gectigi ve her sinema
salonunun kendi fener ustasi veya ustalari oldugu goz Oniine alindiginda fener

ustaliginin oldukga biiyiik bir sektér oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Bu sektor igerisinde bir ¢cok fener ustasi ¢alismaktaydi ancak gilinlimiizde bu meslek
glinlimiizde kaybolmus bir zanaattir. Bir ¢ok bilinmeyen ismin bulundugu bu zanaati
sergileyen ressamlarin arasinda Noburu Kubo, Oshita Takeo, Shigemitsu Matsubara,
Haruyasu Ito, Yoshihiro Kishimoto ve Akiyoshi Takita gibi isimlerin oldugu
belirlenmis, aralarindan ancak Noburu Kubo ve Oshita Takeo hakkinda bilgi sahibi

olunabilmistir.
Noboru Kubo (1941-2018)

Japonya'nin bagkenti Tokyo'nun semtlerinden biri olan Shinjuku’dan trenle yaklagin
bir saat uzakliktaki Ome sehrinde dogan Noburu Kubo, el boyamasi sinema
fenerlerinin son ustalarindan biriydi. Takma adi Japonca’da tabela anlamina gelen
“Kanban” kelimesinden tiiretilmis “Bankan Kubo” olarak gecen Kubo, heniiz 13
yasindayken Ome’deki evinin yakininda bulunan bir sinema salonunun kapisinda
gordiigli sinema fenerleri ve 6zellikle Denjiro Okochi'nin, tek gozlii ve tek kollu bir
samuray olan kurgusal karakter Tange Sazen'i canlandirdigi bir filmin fenerinden
etkilenerek meslege ilgi duymaya baslamistir. Sonrasinda kendisine bir eskiz defteri
edinerek bu deftere cesitli karakter ve resimlerin taslaklarini yapmaya baglamistir.

Ilerleyen yillarda isinin biiyiik bir kisminmn bulagik yikamak ve yerleri siipiirmek
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oldugu bir reklam sirketinde ¢irak olarak ise giren Kubo, burada alt1 ay ¢alistiktan
sonra ayrilmis, sadece kullanilan boya ve firca maliyetinin 6denmesi karsiliginda bir

sinema salonunun sinema fenerlerini tiretmeye baslamistir (Kubo, 2008).

Ortaokuldan mezun olduktan sonra, orijinallerinden kopyalamis oldugu ytlizlerce
kiigiik olgekli film reklam panosu boyamis ve sinema feneri ustast olmaya karar
vermistir. Ome Dai’ei isimli yerel bir sinema salonu ile anlagan Kubo, 1954 yilinda
kendi isini yapmaya baslamis ve 19 yasina geldiginde Ome kentindeki ii¢ sinema
salonunun sinema fenerlerini iiretmeye baglamistir. Ome Kinema ve Ome Central
sinema salonlarimin her giin fenerlerini hazirlamaya baglayan ressam, 1956 yilina

gelindiginde mesleginde zirveye ¢ikmig ve 6zel sinema feneri ustasi olmustur.

Japon sinemasinin altin ¢ag1 olan 1950'ler ve 1960'lar boyunca siiren bu yiikselisi;
1970’lerde televizyonun yayginlasmasi sonrast sinemalarin kapanmaya bagslamasi
nedeniyle diisiise gecmistir. 1973 yilinda Ome kentinde son sinema salonunun
kapanmasiyla beraber yeni meslek dallarina yonelmek zorunda kalan Kubo’nun,
sehrin merkezinde biiylik bir sinema salonunda calisma hayalleri son bulmustur

(Kubo, 2008).

Ilerleyen yillarda siyasi posterler ve festival tabelalari ressamligina ydnelen Kubo,
genclik doneminin nostaljik filmlerine duydugu o6zlemle yeniden sinema feneri
iiretmeye baglamigtir. Ome sehrinde 1993 yilinda diizenlenen bir sanat festivalinde
fenerleri sergilenen Kubo’nun igleri turistlerin biiyiik ilgisini ¢ekmistir. Bunun {izerine
sehir, Ome’li girisimciler tarafindan bir dev sinema afisleri miizesine dontistiiriilmiis

ve turizm merkezi haline getirilmistir.
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Resim 4.7.4.1 Ome sehrinde sergilenen Tifanny’de Kahvalti (Breakfast at Tiffany's) filminin dev sinema

cephe afiginin goriintiisli, 1961. Kaynak: medium.com, 2022.

Kubo’nun sinema fenerleri tasarimlar1 incelendiginde fenerlerin kompozisyonlarinda
kullandig1 figiirlerin dinamik ve adeta yiiz ifadelerindeki canliymis gibi duran
goriinlimleri goze carpmaktadir. Fener ustasinin eserlerindeki bir diger dikkat ¢ekici
nokta; ana karakterler sergilenirken ayni zamanda figiirlerin hareket iginde

gosterilmesine 6zen gosterilmis olmasidir (Kubo, 2008).

Resim 4.7.4.2 “7 Samuray” (Shichinin no Samurai) filminin afisi ve sinema feneri, 1954.

Kaynak: Japanese Movie Billboards: Retro Art from a Century (Kubo,2008), medium.com, 2022.
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7 Samuray (Shichinin no Samurai) filminin afis ve sinema fenerleri incelendiginde
kollarint havaya kaldirmis hareketli erkek figiirii ve gozleri dehset i¢inde bakan kadin
figiirden olusan kompozisyon sayesinde anlatim dilindeki hareketliligin vurgulandigi

gbze carpmaktadir.
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Resim 4.7.4.3 Noboru Kubo’ya ait bir fener 6rnegi, 1967.
Kaynak: Japanese Movie Billboards: Retro Art from a Century (Kubo, 2008).

PHTI—{FRE - HEE - !EHZISE'%E'

Resim 4.7.4.4 Noboru Kubo’ya ait ¢esitli fener 6rnekleri, 1943-1953.
Kaynak: Japanese Movie Billboards: Retro Art from a Century (Kubo, 2008).
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Kubo’nun bir ¢ok sinema feneri tasariminda dinamik anlatim dilini yiiz ifadeleri,
hareketli figiirler ve nesneler sayesinde vurgulamis oldugu anlasilmaktadir. Kubo
sinema fenerleri tlizerine hazirlamis oldugu kitabinda; kendi tasarim dilini ig¢giidiisel

olarak tanimlamistir (Kubo, 2008).

Oshita Takeo (1942- )

Japonya’nin kuzeyinde yer alan Aomori Eyaletinde 1942 yilinda dogan Oshita Takeo,
ortaokul yillarinda resim yapmaya baslamistir. Ortaokuldan ayrildiktan sonra ¢alisma
hayatina atilan Takeo, 16 yasina geldiginde kuzeyde bulunan Misawa Amerikan
tissiindeki sinema salonlarinda sinema feneri ressamlarinin yaninda c¢irak olarak
calismaya baslamistir. Bu durum onun Hollywood yapimi filmler iizerinde ¢ok sik

calismasina neden olmustur (Kimie, 2017).

Resim 4.7.4.5 Oshita Takeo’nun Misawa iis tiyatrosundaki ilk sinema fenerlerinden biri, 1961°de

Japonya’da gosterilen John Wayne filmi North to Alaska, 2017. Kaynak: nippon.com

Ibaraki Eyaletinde bulunan biiyiik bir film sitketi olan Toei tarafindan dogrudan
yonetilen Mito sehrindeki, Mito Toei sinemasinda fener ustast olarak calismaya 19
yasinda baslamis olan Takeo, sehirde bulunan diger sinemalarin fenerlerine de yiiz
boliimlerini boyayarak katkida bulunmustur. 26 yasinda kendi atolyesinde serbest
olarak calismaya baslayan Takeo, 1980’lere gelindiginde Mito sehrinde bulunan 11

sinema salonunun tamaminin sinema fenerlerini iretmeya baslamistir.

145



Resim 4.7.4.6 Oshita Takeo Showa zankydden (Brutal Tales of Chivalry) filminin kahramani Takakura

Ken'in en sevilen resminin 6niinde duruyor. 2017. Kaynak: nippon.com

Moviplekslerle rakabete dayanamayan sinema salonlarmin 2000’li yillarda
kapanmaya baslamasi, 2006 yilinda énce Mito Toei ardindan 2008 yilinda bir cep
sinema salonu olan Mito Sinema Seiyl’nilin kapanmasiyla beraber fener ustaligini
birakarak etkinlikler i¢in panel iireten Takeo, ressamliga da yonelerek tinlii yildizlarin
portrelerini resmetmeye baslamistir. Yaptig1 portrelerden bazilar1 28 koltuklu kiiclik
bir sinema salonu olan ve ¢ogunlukla klasik film gosterimleri yapan Yokohama'daki

Novecento Sinemasi’nin disindaki duvarlarda sergilenmistir (Kimie, 2017).

Resim 4.7.4.7 Roma Tatili ve My Fair Lady filminden Audrey Hepburn. 2017. Kaynak: nippon.com
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Resim 4.7.4.8 Oshita Takeo’nun stiidyosunda portreler, 2017.

Kaynak: nippon.com

Oshita Takeo’nun sinema fenerleri tasarimlarinda gorsellerin yeniden iiretilmesi ve
figtirlerin yiiz ifadelerinde yer alan gergekligin dogal bir bigimde yansitiliyor olmasi

dikkat ¢ekicidir (Kimie, 2017).

4.7.5. Japonya’da Sinema Fenerlerinin Giiniimiizdeki Durumu

Japonya’da 1960'larda televizyonun yayilmasindan itibaren sinema salonu sayis1 ve
seyirci sayisinda istikrarli bir azalma yasanmistir. Japon sinemasinin “Altin Cag”1 olan
1950'ler ve 60'larda, sinema salonu sayist 7000'in iizerinde iken, televizyonun
popiilerlesmesi bir¢ok sinema salonunun kapanmasia neden olmustur. 1970 yilina

gelindiginde faaliyette buluan sinema salonu sayis1 3000’e diigmiistiir.

Ayrica Kanagawa Eyaleti’nin Ebina sehrinde agilan ilk multipleksle beraber trend
haline doniisen multiplekslerin yiikselisi bir ¢ok kii¢iik sinema salonunun ortaya ¢ikan
rakabete dayanamayarak kapanmasina neden olmustur. 2016 yilinda 3472 sinema
salonunun ancak 427’si kii¢iik sinema salonlarina aitti ve yerel sinema salonlar1 Japon
sehirlerinden kaybolmaya devam ettik¢e bu durum el boyamasi sinema fenerlerinin

iiretiminin de giderek azalmasina ve durmasina neden olmustur (Kimie, 2017).

Sinema feneri ustalarindan Bankan Kubo’ya gore ise (Kubo, 2008), sinema fenerleri
tiretiminin durmasindaki bir bagka neden, genclerin ilkel malzemelerle resim yapmaya
ilgi duymasinin azalmasi ve geng grafik tasarim 6grencilerinin dijital ekran {izerinde

tasarim yapmays1 tercih etmeleri olmustur .
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4.8. Tasarim Anlayisinda Sira Dis1 Bir Ornek Olarak Gana Sinema Fenerleri

Sinema Afrika kitasina Lumicére Kardesler'in hareketli goriintii ile ilgili Pariste
yaptiklar1 halka agik gosteriden kisa bir zaman sonra; 1896 yilinda ulagsmistir. Gana da
dahil biitiin Giiney Afrika’da gezici projektorler yardimai ile agirlikli olarak A.B.D. ve
Ingiliz yapim filmler, 1895-1910 yillar1 arasinda sergilenmeye baslamistir. 1900’lerin
basina gelindiginde farkli bolgelerde bir¢ok girisimci, koloniciler ve misyoner rahipler
tarafindan film {retimine gecilmistir (Nanbigne, 2011). Gana’da yiiksek sayida
izleyiciye hizmet edebilen orta ve biiyiik 6l¢ekli sinema salonlarinin bulunmasina
ragmen, politik ve ekonomik yapidan kaynaklanan sorunlar nedeniyle (biiyiik boyutlu
baski makinelerinin lilkeye ithal edilememesi, siirekli degisen iktidar ve askeri
yonetim sistemleri vb.) biiyiik boyutlu sinema fenerlerinin iiretilmemistir. Gezici
sinemalarin varlig1 ve 6zellikle 1980°den sonra yayginlasan kiigiik 6lcekli, az kisiye
hizmet eden video kliiplerin ortaya ¢ikmasiyla beraber ortaya ¢ikan reklam ihtiyaci,
kiiclilen sinema boyutlarina uyum saglamis kiiciik boyutlu sinema fenerlerinin ortaya

¢ikmasina sebep olmustur.

4.8.1. Gana’da Kolonyal Donem ve Post Kolonyal Donemde Sinema Salonlari,

Sinema Salonlar, Sinemacihik Faaliyetleri ve izleyiciye Genel Bakis

Gana’da sinema gosterimlerinin baglamasi kolonyal ve misyoner unsurlar ¢ergevesi
icinde geligmistir. Seyretme eyleminin bir parcasi olan goriintii ile yerel seyircilerin ilk
tanigmasi sinema arastirmacist Tom Rice’a gore (2016) misyonerlik faaliyetlerinin bir
parcas1 olarak baslamistir. Ganali sinema tarihgisi, belgesel yapimcist ve egitimci
Nanbigne’nin (2011) arastirmalarina gore; ilk ticari film gosterimleri Bartholomew
Company tarafindan kurulan Merry Villas Cinematographs Palace adinda bir salonda
baslamis, takip eden birka¢ yil icerisinde yerel ve yabanci kiiltiirel girisimciler
tarafindan agilan baska sinema salonlar1 da ticari film gosterimleri igin faaliyete
girmistir. Bu girisimcilerden Alfred John Kabu Ocansey biiyiik sehirlerde ticari sinema
zincirleri kurmus, zincirdeki en popiiler sinema salonu 1925'te Jamestown'da acilan

Akra Palladium Sinemas1 olmustur.
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Resim 4.8.1.1 Palladium Sinemasi, 1938. Kaynak: ghmoviefreak.com

Sinema zincirleri ¢ogunlukla iilkenin zengin kesimi olan giiney bolgesindeki birkag
biiylik sehirde kurulmustur. Bu sinemalara daha ¢ok yabancilar ve varlikli kesim kabul

edilmekteydi. Gosterilen filmler ise iyi adam ve kotli adam konsepti lizerine ¢ekilmis
filmlerdi.

Ulkenin kirsal alanlarinda ise; misyonerler tarafindan yapilan film gosterileri, kiigiik
kasabalar1 ve koyleri gezerek genellikle biiyiik ciftliklerden kiraladiklar: alanlarda
girig ticretli olarak faaliyet gOsteren gezici sinemalar ve Hiikiimet Bilgi Hizmetleri
Dairesi’nin (Information Services Department of Government) kurdugu mobil
sinemalar yaygindi. Misyonerler ve hiikiimete ait sinemalarda genellikle politik
giindemler, saglik, temizlik ve sosyal hayat ile ilgili filmler ile baz1 ekonomik
gelismeleri haber veren filmler gosterilmekteydi. Gana’da 1927- 1928 yillar1 arasinda
Gold Coast'ta bulunan yerel endiistrileri, pazarlari, geleneksel yoneticileri tanitan,
yollar, demiryollari, kopriiler, madencilik faaliyetleri ve Takoradi'deki derin su
limaninin agilmast gibi birgok kalkinma projesini gosteren filmler de yapilmistir.
Renkli film doneminin baslamasiyla 1933 yilindan itibaren Gana’da bir film sektorii

olusturacak zemin bulunmasina ragmen bu durum gerceklesmemistir.

1939 yilinda Orta ve Dogu Afrika kolonilerindeki yerel halkin sinema filmleri iizerine

verdikleri tepkileri inceleyen ve duyarliliklarini 6lgen Bantu Egitsel Sinema Deneyi
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(BEKE) basarili bulununca, biitiin Afrika kolonilerinde Kolonyal Sinema Birimi’nin
kurulmasina karar verilmistir. Kolonyal Sinema Birimi film gdsterimleri i¢in gezici
mobil sinemalar1 kullanmaktaydi. Raporlar ve sézlii raporlar Ikinci Diinya Savasi
sirasinda yerli Ganalilara gosterilen filmlerin ¢cogunun; yerel sempati kazanmay1 ve
sOmiirge savas cabalarina destek vermeyi amaclayan, sistematik ve iyi tasarlanmig
propaganda programlarinin bir parcasini olusturan haber filmleri ve belgeseller
oldugunu gostermektedir (Nanbigne, 2011). Ayrica savas sirasinda ve hemen
sonrasinda sinema Ingiliz cémertligine, somiirgeci kalkinma ¢abalarina dikkat ¢eken
ve onlarin siirekli yonetimini hakli ¢ikaran filmler sunarak sémiirge otoritesinin yerli

halklar {izerinde pekistirilmesinde rol almistir (Paris, 2003).

Resim 4.8.1.2 Gana’da kullanilan mobil sinemalardan bir goriintii, 1950.

Kaynak: theconversation.com

Kolonyal Sinema Birimi’nin bir uzantist olan Gold Coast Film Birimi 1945 yilinda
kurulmustur. Gana’nin 1957 yilinda bagimsizligint kazanmasina kadar varligim
koruyan bu birim, ingiliz Kolonyal Film Birimi’nin uzaginda Gana kiiltiiriine y&nelik
filmler iiretmistir. 1948 yilinda Gold Coast Film Okulu kurulmus bu okuldan yetisen
ogrenciler elde edilen egitim ve tecriibeler sonradan kurulacak olan Gana sinema

birimlerinin temelini olusturmustur.
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Resim 4.8.1.3 Akra’da bulunan sinemalar yukaridan asagi: Royal Sinemasi, Plaza Sinemasi ve Globe

Sinemasi, 1969. Kaynak: cinemaintransit.wordpress.com

1960’lara gelindiginde Akra’da Devlet Film Endiistrisi’ne (SFIC) ait ¢ok sayida film
gbsterimi yapan sinema salonu bulunmaktaydi. Bu sinema salonlarinda devlet
kurumlarinca desteklenerek iiretilen Gana kiiltiiriine geri doniis, endiistrilesme,

sosyokiiltiirel gelisime ait belgeseller, reklamlar ve filmler oynatilmaktaydi.
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Resim 4.8.1.4 Akra’da bulunan ¢esitli sinemalarin girislerinden 6rnekler, 1960’lar.

Kaynak: cinemaintransit.wordpress.com
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Resim 4.8.1.5 Akra’da bulunan gesitli sinemalarin girislerinden 6rnekler, 1960’1ar.

Kaynak: britishempire.co.uk, cinemaintransit.wordpress.com

O donemde var olan sinemalarin resimlerindeki giris kapilar1 sinema fenerleri
baglaminda incelendiginde; her sinemanin girisinde A.B.D.’deki muadillerine 6zgii
1s1kl1 tabelalarmin olduk¢a sadelesmis versiyonlarinin kullanildigi, afisler icin
kimilerinde 6zel yerler ayrilirken bazilarinda hi¢ bulunmadigi goriilmektedir. Bazi
sinemalarda afislerin panolar iizerinde sergilendigi, baz1 afislerin orta boyutlu oldugu
goriilse de dekupeli ve ozel tasarimli A.B.D’deki ve Avrupa’daki c¢agdaslarina
benzeyen gorsel agidan zengin sinema feneri sergilemelerinin yapilamadigi

anlagilmaktadir. Giiniimiizde bu sinema salonlarinin bir kismi1 kapanmis veya terk
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edilmiglerdir. Hala agik olan salonlar ise 6zel miilke aitlerdir ve ¢ogunlukla futbol

magclarin1 géstermektedirler (Blaylock, 2010).

1970’ler ve 1980’lerde devlet destegi ile ¢ekilen filmler devam etmekle beraber, ev
yapimi video filmlerde ¢ekilmeye baglanmistir, bu durum tartismali da olsa yeni bir

sinema anlayisinin 6n habercisi olmustur (Nanbigne, 2011).

4.8.2. Gana Sinema Fenerleri, 1980 Sonrasi Mobil Sinemalar ve Ticari Sinema

Gana’da 1980 basindan itibaren yurt dis1 kaynakli biiyiik ¢apli bir video film akiminin
baslamasi, gecmisten gelen mobil sinema gelenegini canlandirarak girisimcilerin yeni
nesil gezici “video kuliipler” kurmalarina neden olmustur. Bu derme catma video
kuliipler genellikle dizelle ¢alisan bir jenerator, bir video oynatici, bir kamyona
yiiklenmis projektér veya televizyon esliginde; Akra merkezli kirsal alanlarda
dolasarak, A.B.D. kaynakli korku filmleri, aksiyon filmleri, Bollywood’un Hint
destanlarini, kungfu filmlerini ve Bati Afrika filmlerinin gostermislerdir (Meyer,
2003). Filmler kuliiplerde, restoranlarda, evlerde ve agik alanlarda seyircilere
sergilenmekteydi. Ayn1 donemde Gana sinema sektdriinde ev yapimi videolar yeni bir
trend olarak yiikselmekteydi. Gana diasporasindan bir¢ok kisinin yurt disindan
donerken yanlarinda getirdigi el kamerasi ve video calarlar diigiin, piknik, cenaze ve
dogum giinii gibi sosyal etkinliklerin videoya kaydedilmesini hizla gilindelik hayatin
bir parcasi haline getirmis, kisa bir siire sonra bu araglar ticari video iiretiminde
kullanilmaya baglanmistir (Nanbigne, 2011). Bu durum biiytik bir fon eksikligi i¢inde
olan Film Endistrisi Kurumu’nun film yapimi ve dagitimi iizerindeki tekelini
kaybetmesine ve kiigiik 6lcekli bir ticari film dagitim sektoriiniin olusmasina sebep
olmustur (Meyer, 1999). Yeni yiikselen sektore gosterilen ilgi sonucu video kuliip
sayisi hizla artarken ortaya c¢ikan rekabetin getirdigi farklilasma ihtiyaci yeni bir

reklam anlayisin1 dogurmustur.
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Resim 4.8.2.1 Tipik bir Afrika gezici sinemasi, 2012. Kaynak: Radio Netherlands Worldwide

4.8.3. Gana’da Sinema Fenerlerinin Uretim Teknigi

Gana’da 1980’ler doneminde yeniden olusan sinema sektorii artan rekabetle beraber
seyircinin ilgisini filmlere ¢ekebilmek icin reklama ihtiya¢ duymaktaydi. Ancak
orijinal film afislerinin veya alternatiflerinin basilma olanagi bulunmamaktaydi.
Askeri yonetimin kisitlayici kanunlari Nijerya gibi komsu iilkelerden dahi biiyilik
Olgekli afis imalatina uygun ofset baski makinelerinin ithalatina engel olmaktaydi.
Video kullip sahipleri ve Akra’daki sinema sahipleri bu soruna bir ¢are bulmak
amaciyla tabela ressamlari olan yerel sanatcilari film afisleri liretmeleri i¢in ise almaya

baslamislardir (Brown, 2016).

Afrika sanat1 tarihgisi ve egitimci Sieber ve Gana film afisleri kolleksiyoneri Wolfe
[IT’e gore (2001); Gana’da terzilerden sifacilara kadar biitiin sektorlerin basili ve elle
boyanmis afisleri her yerde mevcuttu. Kentin ayni zamanda peyzaj dokusunun bir
parcasint olusturan bu afigler reklam panolarindan, duvar resimlerine ve ahsap
panolara kadar her yerde goriilebilmekteydi. Ancak video kuliiplerin hareketli dogas1
ve siirekli degisen filmler nedeniyle, duvarlara yapilan resimler veya agir ahsap
panolar gibi geleneksel malzemelerden olusmus bu afisler sinema reklamciligina
uygun degildi. Bu duruma bir ¢06ziim olarak un c¢uvallarinin tuval olarak
kullanilmasiyla ortaya ¢ikan ve sinemalarin manevi kapilarinda yer almaya baslayan
yeni nesil sinema fenerleri yeni bir akim ve format biitiinliigii olusmustur. Parlak ve
canlt yagli boya ile dogrudan tuval iizerine boyanmis olan sinema feneri islevi géren
afisler, tahta cubuklara sarilarak taginir ve hareket halindeki bir aragtan bile kolaylikla

goriiniirlerdi.
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Ithal tuval kumasinin bulunamasi veya ¢ok pahali olmasi, diger sektorler igin
kullanilan afis malzemelerinin ve boyanin dayanikli olmamasi gibi nedenlerden un
cuvallarinin birbirine dikilmesi yOntemiyle, sinema feneri ressamlar1 tarafindan
olusturulmus olan bu tuvallerin genisligi 115-120 cm ve yiiksekligi 140-180 cm
arasinda degismekteydi (Curry, 2020). Gana’ya 6zgii bu yeni nesil sinema fenerleri

1980’lerin ortalarindan 1990’larin sonuna kadar bir ‘Altin Cag’ yasamislardir.

Sinema fenerlerinin iiretimleri ile ilgili bir takim detaylar1 bazi ressamlar soyle
aktarmiglardir. Yerel sinema feneri ustalarindan Heavy Jay (Prisco, 2020) fener
tasarimlarini tiretirken kendilerine sikici gelen filmler oldugunda; seyircilerin ilgisini
cekebilmek i¢in hayal giiclerini kullanarak filmde olmayan goriinti ve eylemleri
eklediklerini belirtmis, bagka bir Fener ustas1 A. D. Jasper ise fenerlerde kullanilacak
gorsellerin bazen bir filmi izleyerek, bazense hakkinda anlatilanlara gore tiretiklerini,
bir fenerin yapiminin en az li¢ giin siirdiigiinii ve karsiliginda ise ¢ok diisiik ticret

aldiklarinm1 aktarmistir (Brown, 2016).

4.8.4. Gana’da Sinema Fenerlerinin Tasarimi ve Fener Ustalar1

Gana’da sinema fenerlerini tasarlamak icin gorevlendirilen ustalar ticari tabela
iiretiminde ustalagsmis bu nedenle reklam tasarimi hakkinda c¢ok bilgili ressamlardan
olusmaktaydi. Bir fener ustasi dort yil siiren c¢iraklik egitiminin ardindan ustalik
tinvanin1 almaktaydi. Gana sinema fenerlerinin 6nemli kolleksiyonerlerinden Ernie
Wolfe III’iin aktardigina gore (2001); ilk nesil fener ustalar1 olan Joe Mensah, D.A.
Jasper ve Leonardo bu alanda {iretken ve etkili ii¢ isimdi, onlar sayesinde yerel bir
ustalar hiyerarsisinin kurulmasi saglamistir. Gana’li sinema feneri ustalar1 ya kendi
isimleriyle ya da lakaplariyla direttikleri fenerleri imzalayarak eserlerine sahip
cikmiglar, her fener ustasi ve yetistirdikleri yeni ustalar tarafindan fenerlere
eklemlenen yeni tasarim fikirleri, biitlinsellesmis kaliplarin ortaya ¢ikmasini

saglamistir.

Alex Nkrumah Boateng (1954- )

Wolfe (2001) gore, Alex Nkrumah Boateng, Gana sinema feneri illiistrasyonlariyla

O0zdeslesen ilk isimdir. 1986-1998 yilina kadar aktif olarak el boyamasi fenerler
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tiretmistir. Fener ustalar1 tarafindan un cuvallarma afis yapma fikri kendisine
atfedilmektedir. Ayrica un ¢uvallarinin kenarlarinin zigzag bir desenle kesilmesi fikri

de kendisine aitti ve bir imza niteligi tasimaktaydi (Wolfe, 2022a).

Resim 4.8.4.1 Alex Nkumurah Boateng, “Kung Fu Kids” sinema feneri, yagl boya, 1988.

Kaynak: erniewolfegallery.com

D.A. Jasper (1966- )

Bagka bir basarili ilk nesil sinema feneri ustasi olan D.A. Jasper, 1980'lerin sonlarinda
fener lretmeye baslamistir. Sinema fenerlerinin yami sira biiyiik 6lgekli reklam
panolar1 ve bina cepheleri de dahil olmak tizere; 1980'lerin ortasindan 2004'e kadar
Fantastik Obiir Diinya Araglari1 (FAV) olarak bilinen fantezi tabutlarin dis yiizeylerini
de boyamistir. Viicut gelistirme sporuna olan meraki olan fener ustasi; derin kas
bilgisini eserlerine yansitarak Gana sinema fenerlerinde siklikla kullanilan kasl
goriintiilerin yaraticis1 olmustur (Wolfe, 2022b). Tasarimlarinda gelenek haline gelmis
fantastik goriintiileri oldukg¢a az kullanarak orijinaline sadik ve asir1 gergekei bir tavir

takinmistir (Wolfe, 2003).
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Resim 4.8.4.2 D.A. Jasper “The Barbarians” ve “Total Recall” sinema fenerleri, 1980’ler.

Kaynak: erniewolfegallery.com

Joe Mensah (1966- )

Joe Mensah, 1987°den 1999’a kadar aktif olarak sinema feneri tiretmis diger bir 6ncti
‘Altin Cag’ ustasidir. Fener tasarimlarinda detaylara ve renge olduk¢a 6nem vermistir.
Ozellikle saglarda kullandig1 detayli ince cizgiler ve birgok rengin gok kusag gibi bir
arada kullandig1 gecisler dikkat cekmektedir. Bir baska go6ze carpan oOzelligi
cizgilerinde kullandig1 asir1 ve kontrolsiiz dalgalanmalarin figilirlere nerdeyse
topografik bir etki vermesidir. Figiirlerin kullandig1 atesli silahlar1 orijinallerinden
degistirerek miihendislik harikasi yeni silahlar tasarlamistir. Patlamali ve alevli
goriintiilerde goge dogru yiikselen kiimiillonimbiis bulutlari kullanmistir. Goriintiileri
cergeve icinde kullanmayi tercih etmis, asiri titiz bir uslupla katmanli boyama

yapmustir (Wolfe, 2022c).
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Resim 4.8.4.3 Joe Mensah, “Terminator 2” ve “Vampire Brooklyn” sinema fenerleri, 1980°ler.

Kaynak: erniewolfegallery.com

Leonardo Art (1960- )

Leonardo, 1980’lerin sonundan el yapimi1 sinema feneri pazarinin ¢oktiigii 1998 yilina
kadar bu alanda iiretim yapmis Oncii fener ustalarindandir. Tasarimlarindaki en belirgin
0zellik, kendine ait mizahi bir dille sahneledigi figiirler ve ates goriintiilerini adeta bir
cicek deseni gibi kullandigr kivrimli ates Obekleridir. Herhangi bir ustadan ders
almamuigstir, buna karsin ¢ok iyi bir tabela ustas1 olmanin getirdigi avantajlari tipografik
alanda kullanarak sahte Asya tipi yazi karakterleri tasarlamistir. Oda diger fener
ustalar1 gibi figiirlerin kaslarini belirginlestirmeye 6nem vermis damarlari ve sinirleri

belirginlestirmek i¢in insan tenine seffaf bir goriintii kazandirmistir (Wolfe, 2022d).
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Resim 4.8.4.4 Leonardo, “Predator” ve “King Kong Lives” sinema fenerleri, 1980-1990’1ar.

Kaynak: erniewolfegallery.com

Kanli gorlintiiler kullanmay1 sevmesine ragmen film konularindan gorsel olarak
sapmamis olan Leonardo, olmayan kahramanlar1 ve mistik Afrika voodo sahnelerini
fener tasarimlarina tasimamistir. Tasarimlarindaki bir diger belirgin 6zellikler; kilig,
bigak gibi metal silahlarin goriintiilerinde kullandig1 yildiz seklindeki pariltilar ve

“tuck and roll” tarz1 kiyafetleri film kahramanlarina giydirmesidir.

Frank Armah, Heavy J, Salvation, Stoger, Farkira, Mr. Nana Agyq, Mark Anthony,
C.A. Wisely, Magasco ve Nii Bi Ashitey, Nyen Kumah, Leonardo, Socrates, Death is

Wonder gelenegin diger fener ustalaridir.

Gana sinema fenerlerinde yabanci filmlerin Afrika kiiltliriine ait gorsel unsurlar
kullanilarak yerellestirme cabasi O6ne c¢ikan bir 0Ozellik olmustur. 1980 sonrasi
gosterilen yabanci filmlerin orijinal afigleri ile baz1 Ganali fener ustalar1 tarafindan
yapilan fenerler karsilastirildiginda filmde var olmayan oyuncularin fenerlere
eklenmesi, tasarimlarda kullanilan okiilt giiclere ait gorseller ve gondermeler, filmlerin
oldugundan ¢ok daha kanli ve vahset icinde gosterilmesi, birkag silahin birlestirilmesi
ile ortaya ¢ikmig hayali tasarimlar gibi birtakim farkliliklar géze carpmaktadir.
Bunlarin yani sira kiinyedeki isimlerin eksik ya da yanlis yazilmasi hatta bazen hi¢ var

olmamasi bir bagka 6ne ¢ikan 6zelliktir. Fener tasarimlarinda orijinal tasarimlardan
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farkli olarak oyuncular olduklarindan ¢ok daha iri kasli, nesnelerin biiyiik bir abartili
olarak illiistre edilmesini Wolfe (2003), Gana’da bedende bulunan fazladan etin mutlak
basariin bir igareti olmasina baglarken, Meyer (2003), Bat1 diinyasina ait fantastik
filmlerin yerli seyirci tarafindan hosnut karsilanmamasi ve ticari olarak kar

getirmeyecek olusu ile agiklamaktadir.

The mystery. The suspense. The adventure.
The call... that started it all.

THE EXTRA-TERRESTRIAL

THE 20" ANNIVERSARY
'NEVER BEFORE SEEN FOOTAGE - ENHANCED VISUAL EFFECTS - NEW RE-MASTERED SOUNDTRACK

MARCH 2002 ONLY IN THEATRES

Resim 4.8.4.5 “E.T.” film afisinin orijinali ve uyarlanmig versiyonu.

Kaynak: erniewolfegallery.com

Ornegin E.T filminin afisinin Ganali versiyonunda filmde yer almadig1 halde Michael
Jackson’1n illiistrasyonunun afisin merkezinde yer aldigimi goriilmektedir. Bir bagka
afiste Baba filmindeki Al Pacino’nun kucaginda yer alan kedi figiiri alisitlmadik bir

bicimde devleserek afisin biiyiik bir kismin1 kaplar hale gelmistir.
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Resim 4.8.4.6 “God Father” film afiginin orijinali ve uyarlanmis versiyonu.

Kaynak: erniewolfegallery.com

Gana sinema afislerinde gorsel imgelerin kullanim bi¢imi sasirtict ve ilgi ¢ekicidir. Bu
donemin sinema yapimcilart kendi kendilerini gelistirmisler toplumun hikayeci
yapisinda var olan, insanlarin hayal diinyasina yerlesmis, popiiler basinda sik sik
kullanilan okiilt giigleri ve Incil’de yer alan hikayeleri filmlerinde kullanmislardir. Bu
filmler i¢in yapilmis olan afislerin gorsel dili iizerine iki goriis ileri stiriilmektedir.
Bunlardan ilki Gana kiiltiiriinii 20 y1l boyunca incelemis olan Alman akademisyen,
kiiltiirel antropolog, pedegog ve din bilimci profosor Birigitte Meyer’e aittir, ona gore
(2003), boyle bir yonelimin sebebi Gana toplumunun Hristiyan ve Pentekostal dini
inancinda yatmaktadir. Bu tiir filmlerin temasi1 genellikle karanlik gii¢lerin filmlerin
sonunda Hristiyan tanri tarafindan yenilmesine odaklanmis ve Pentekostal vaizlerin
vaazlarinda yer alan temalarla siislenerek izleyicilerin popiiler beklentilerine uygun
hale getirilmis olmasidir. Kendilerini peygamberlik, modern medya, din ve eglencenin
kesistigi bir noktaya yerlestiren film yapimecilar1 filmlerini ilk olarak riiyalarinda
gordiiklerini ve bu deneyimi ilahi bir hediye olarak gordiiklerini sdylemislerdir. Yerli
filmlerde doga {stli giiglerin tema olarak kullanilmasi Gana sinema izleyicisi
tarafindan normal olarak algilanmistir. Bu varliklar gozle goriinmese bile giindelik
yasamin bir pargasi olarak kabul edilirler. Kamera her tiirlii karanlik sirr1 ortaya
cikartan “Tanrinin Gozii” olarak kabul edilir bu nedenle filmin goziin algiladigindan

daha derin bir sirr1 agiga ¢ikardigi popiiler bir sinema anlayis1 hakimdir.
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Resim 4.8.4.7 “Powers of Darkness” film afiginin Jamestow, Accra’da Sam Bea video salonu duvarindaki

uzaktan ve detay goriintiileri, 2003. Kaynak: Birgit Meyer arsivi.

Pentekostalizm, Gana kiiltiiriine miizik, gazete ve magazin dergileri, tiyatro, resim ve
filmler aracilifiyla yinelenerek basarili bir sekilde sizmistir (Meyer, 1999). Gana
gorsel imgeleri Bat1 diinyas: reklamciliginda oldugu gibi bir herhangi bir sansiire
ugramamis, yalin ve oldugu gibi kullanilmislardir. Asir1 siddet, tar1 tasvirleri, seytan
tasvirleri ve boliinmiis viicut pargalarina ait goriintiiler sinema fenerlerinin tasariminda

oldukca sik kullanilmig goérsel dogelerdir.

Gana sinema fenerlerinin tasariminda kullanilan gorsel ogeler ile ilgili diger goriis
sahipleri alanin kolleksiyonerlerinden Brian Chankin ve sinema feneri ustalarindan
Frank Armah’tir. Fener tasarimlarinda kullanilan gorsel 6gelerin kaynagini (Prisco,
2020; Brown, 2016); iiretilen fenerlerin sinema bileti satmak amaciyla tasarlanmis

giittiigiinii, biitiin amacin; insanlar1 kapidan igeri sokmak, heyecanlandirmak ve merak
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uyandirmak i¢in miimkiin oldugunca benzersiz ve ¢ilginca fenerler liretmek olmasina
baglamislardir. Wolfe’ye gore (Brown, 2016), bu durum dis diinyanin nasil
yorumlayacagina aldirilmadan, canli, gosterisli ve bilingsiz bir sekilde iiretilen

fenerlerin dogal cazibesinin kaynagi olmustur.

4.8.5. Gana Sinema Fenerlerinin Giiniimiizdeki Durumu

Gana’da el yapimi sinema fenerlerinin iiretiminindurmasini iki neden tiizerinden
incelemek gereklidir. 2000’11 yillarin ortalarinda televizyon ve videonun evlerde
kullanilmasmin yayginlagsmasi video kuliiplere giden izleyici kitlesinin azalmasina
sebep olmus ve bu durum sektorii ciddi boyutta etkilemistir. Chankin (Prisco, 2020)
Fener ustalarinin agir1 detayci, uzun siiren ve pahali ¢alismalarinin yerine seri afiglerin
kolay, hizli iiretilmesi ve ucuz olmalari nedeniyle tercih edilmesinin iiretimin
durmasinin sebepleri arasinda gostermektedir. Ayrica fener ustalarindan Jasper
(Kokoroko ve Inveen, 2022), gelisen akilli telefon teknolojisi sayesinde evde film

izlemenin kolaylasmasinin getirdigi etkiden bahsetmektedir.

Gilinlimiizde internetin gelismesi, Wolfie ve Chankin gibi koleksiyonerlerin ¢abalari
sayesinde elle sinema feneri tliretme teknigi yeniden canlanarak bu fenerlerin ustalar
tarafindan yeniden yorumlanmasini saglamistir. Bu durum orijinallerin ve tekrar tekrar
tretilmis versiyonlarinin varligina dayanan bir sanat pazarmin dogmasina sebep

olmustur.

164



5. SONUC

Bu ¢alismanin konusu sinema feneri adi ile anilan, sinemalarin dis yiizeyini kaplayan
bliyiik boyutlu afiglerinin tasarim, iiretimlerinde kullanilan malzeme ve teknikler
bakimindan farkli iilkeler s6z konusu oldugunda degisiklige ugrayip ugramadigidir.

Bu ¢alismanin yan amaci ise sinema fenerlerinin literatiirdeki yerinin belirlenmesidir.

Calisma sorusunun cevabinin bulunmasi amaciyla Amerika, Fransa, Yunanistan,
Tiirkiye, Hindistan, Japonya ve Gana Sinemalar: i¢in iiretilmis olan sinema fenerleri
arastirilmis, elde edilen veriler incelenmis ve degerlendirilmistir. Calismanin sonuglari
sinema fenerlerinin nasil ortaya ciktigini, sinema fenerlerinde kullanilan tasarim
bicimlerini, kullanilan malzemelerin yapis1 ve cesitliligini, liretim tekniklerini ve
arastirma i¢in secilen iilkelerde neden giiniimiizde kullanilmadiklarin1 veya daha az

kullanildiklarini ortaya ¢ikartmistir.

Calismanin sonucunda sinema fenerlerinin literatiirdeki yerinin Alois Senefelder’in
(1771-1834), 1796'da litografi teknigini gelistirmesi ve 1870 yilinda ortaya ¢ikmis
olan “Belle Epoque” (Giizel Devir) doneminde Basin Ozgiirliigii Kanunu’nun (1881)
yayinlanmasi sonucu biiyiik boyutlu afislerin sehrin ¢esitli bolgelerine asilmasina izin
verilmesi ile gelisen reklamcilik faaliyetleri ile iligkili oldugu anlasilmistir. Bu
dogrultuda, o donemde Paris'te, sarkicilarin ve aktorlerin diizenli olarak sahne aldig:
cesitli miizik ve dans kuruluglarinin (kabare) biiyilik boyutlu panellere yerlestirilmis ve
tipografi ile birlestirilmis illiistratif resimleri bina cephelerine asmis oldugu
anlagilmistir. Jules Chéret (1836-1933), Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901),
Eugene Samuel Grasset (1845-1917) ve Alphonse Mucha (1860-1939) gibi {inlii
ressamlarin, bu eglence yerleri i¢in iiretmis olduklari tiyatro oyunlarinin igeriklerini
ifade eden biiylik boyutlu afisler popiilerleserek Avrupa’da yayginlastigi goriilmustiir.
Donemin popiiler bir reklam araci olarak kisa zamanda Amerika Birlesik Devletleri’ne
ulasan ve buradada ac¢ik hava reklamciliginin bir parcasi olarak yayginlasan biiyiik

boyutlu afiglerin ¢iftcilik, tip, fuar reklamciligi, karnavallar, tiyatro ve sirk gibi eglence
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amacglt gosteri merkezlerini tanitan grafik tasarim araglari olarak kullanildigi

anlagilmistir.

Calisma kapsaminda, A.B.D.’de ve Avrupada ylizyilin sonuna dogru icat edilmis olan
vitaskop, kinemaskop ve sinematograf sayesinde hareketli goriintiinlin kitlesel bir
eglence aracina doniigmesinin sinema fenerlerinin gelisimi agisindan bir doniim
noktas: oldugu belirlenmistir. Onceleri sirklerde ve gezici eglence merkezlerinde
sergilenen hareketli goriintiileri tanitmak ic¢in kullanilan biiyiik boyutlu afislerin;
yerlesik sinema sergileri olan vodvil ve nikelodeon tiyatrolarinin ortaya ¢ikmasi ile
beraber, bu yapilarin dis kapt ve vitrinlerinde tanitici bir reklam araci olarak

kullanilmaya baglandig1 anlagilmistir.

Sinema fenerlerinin tam olarak ortaya cikisinin ise; A.B.D.’de sinema sergilerinin ilk
dénemlerinde tanitici biiyiik boyutlu afislerin kullanilmasina ragmen, ancak hareketli
goriintiilerin imalati, yayilmasi ve sergilenmesinin genis kapsamli bir ticari faaliyete
dontigmesi ile ilgili oldugu diistiniilmektedir. Bu dogrultuda sinema sektoriinde 1909
yilinda dagitim sisteminin diizenli hale gelmesi ve 1915 yili civarinda uzun metrajh
filmlerin yayginlagsmasi sayesinde sinema feneri igerigini ve yapisimi karsilayacak
reklamcilik faaliyetlerinin basladii anlasilmaktadir. Ozellikle 1920°1i yillardan
1960’11 yillara kadar A.B.D.’de film sektoriinii etkileyen, film yapimcilari icin filmin
basarisinin garantisi olarak goriilen basrol oyuncularinin imaji, izleyiciye aktarmaya
calistiklar1 temel bilgi haline doniistiiren star sistemine dayali reklamcilik anlayisinin
gelismesinin; Chaplin ve Shirley Temple gibi basrol oyuncularinin gorsellerinin dis
cephe afislerine taginmasina sebep oldugu ve boylece sinema fenerlerinin meydana

geldigi ortaya ¢ikmustir.

Calisma kapsaminda sinema fenerlerinde tasarim, malzeme kullanimi ve iiretim
tekniklerinde bir degisiklik olup olmadigi, olmussa nerelerde oldugu sorusunun
cevaplanmasi maksadiyla iilkeler arasi karsilastirma yapilmistir. Bu karsilastirmada
once tasarim boliimiine yer verilmistir. Bu amag¢ dogrultusunda; sinema fenerlerinde
kullanilan tasarim, basrol oyuncusu ya da oyuncularinin yer aldig1 ana plan, yardimci
planlar, arka plan, film adi, oyuncu adlar1 ve yonetmen adindan olusan tipografik

bolim ve fener ustalarinin imzalarmin yerlesimi bakimindan incelenmis ve
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karsilastirilmistir. Filmin gdsterim tiirii, filmin miiziklerini yapan orkestra kadrosu ve
tretilen atdlye ile ilgili bilgiler fenerler icin iiretilen kompozisyonlarin ana

sablonlarina her zaman dahil olmadiklar1 i¢in degerlendirme dis1 birakilmustir.

Yapilan caligmada fener ustalarina sinema feneri yapim isinin; biitiin iilkelerde film
prodiiksiyon sirketleri veya sinema sahipleri tarafindan verildigi, ustalarin filmi
izlemeye fenerlerin hizli iiretim siireci nedeniyle vakit bulamadiklar1 ve film hakkinda
edindikleri ¢cok az bir bilgi ile fenerleri tasarladiklari, Fransa disindaki iilkelerde cogu
zaman yapimci ve oyuncularin eserlerin iiretim asamasina dahil olduklar, fikirlerini
belirttikleri, taslaklarin ancak prodiiksiyon sirketi veya sinema sahiplerinin onayindan

gectikten sonra fener tasarimlarinda kullanildiklart anlagilmastir.

Calismanin bulgular1 dogrultusunda arastirmaya katilan biitiin tlkelerin (Amerika
Birlesik Devletleri, Fransa, Yunanistan, Tiirkiye, Hindistan, Japonya ve Gana) sinema
fenerlerinde basrol oyuncularinin bulundugu goériintiilerin; dergilerden kopyalama,
basin fotograflarindan alintilama ve stiidyo ¢ekimleri sayesinde elde edildigi, bazen

filmin kilit anindan bir sahne icerisine yerlestirilerek kullanildiklar1 belirlenmistir.

Calismada Amerika Birlesik Devletleri, Fransa, Yunanistan, Tiirkiye, Hindistan ve
Japonya’da iiretilen sinema fenerlerinde; basrol oyuncularin goriintiilerinden iiretilen
bliyiik dekupe figiirlere yer verildigi goriilmiistiir. Bulgular arasinda sadece Gana’ya
ait sinema fenerlerinde dekupe figiirlere raslanmamaigtir. Bunun sebebinin gezici video
kliipler i¢in hazirlanmig olan fenerlerin taginma asamasinda pratik olmayacagindan

tiretilmedigi diistiniilmektedir.

Tasarimlarda gorsellerin kullanimi bakimindan yapilan karsilastirmada; Amerika
Birlesik Devletleri, Fransa, Yunanistan, Tiirkiye, Hindistan ve Japonya’da iiretilen
sinema fenerlerinde kullanilan gorsellerin filmin konusu ile biitlinliik i¢inde oldugu,
Gana’da kullanilan gorsel tasarimlarin filmin konusundan bagimsiz oldugu
goriismiustiir. Tasarimlara filmin konusundan bagimsiz olarak fantastik yaratiklar, dini
semboller, korkutucu goriintiiler kullanilmis, filmde rol almayan oyuncularin
gorselleri eklenmis, zaman zaman star sisteminin gerektirdigi basrol oyuncusunun
tasarimin merkezinde olmasi gerekliligi kuralina uyulmamisti. Bu durumun hem

Gana’nin Hristiyan ve Pentekostal dini inanglarmin getirdigi anlayisa, hem de Bati
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kiiltiiriine ait filmlerde var olan gorsel diinyanin Gana’da karsiliginin olmamasi ve
filmlerin sikici bulunmasina dayali oldugu anlasilmistir. Bu nedenlerden dolay1 fener
tasarimcilarinin hayal giiclerini kullanarak izleyicinin ilgisini ¢ekecek gorsellere

yoneldigi belirlenmistir.

Kompozisyonlarin yan planlarina ve arka planlarina yonelik yapilan kargilagtirmada;
yan planlarda genellikle ana sahneyi destekleyen filmden bir sahne, filmin ana
temasina yonelik bir nesne veya yardimci oyuncularin gorsellerinin kullanildigi
goriilmiistiir. Kompozisyonlarin arka planlar {izerine yapilan incelemede, genellikle
on plandaki goriintii ile giicli bir kotras olusturabilecek renklere veya filmden

manzaralara yer verildigi anlagilmistir.

Farkli kiiltiirlere ait sinema fenerlerinin boyutlar1 ve dekupe figlirlerin boyutlar
bakimindan yapilan karsilastirmada; A.B.D.’de kullanilan sinema fenerlerinin ve
dekupe figiirlerin biiyiik boyutlarina Fransa ve Hindistan’da iiretilen fenerlerin ¢ogu
zaman ulastigi goriilmistir. Hindistan’da iretilen sinema fenerlerinin dekupe
figiirlerinin 18 metreyi astig1 belirlenmistir. Hindistan’daki izleyici kitlesinin Buda
heykellerine astiklar1 dekoratif ¢igeklere benzeyen dekoratif ¢igeklerle dekupe
figiirleri stisledikleri anlagilmig, bu durumdan yola ¢ikilarak oyunculara duyduklar
manevi sevginin ve dekupe figiirlerin biiylikligliniin etkisi ile onlar tanrisal bir
makama tasidiklar1 diisiiniilmiis ancak bu yonde yeterli kanita ulagilamamistir. Boyut
bakimindan yapilan incelemede; Yunanistan ve Tiirkiye’de {iretilen sinema
fenerlerinin daha kiiciik boyutlarda kaldigi belirlenmistir. Bu durumun sinema
binalarinin boyutsal biiytikligli, sunduklar1 hizmet tiirii ve sektorel yaklagim ile ilgili
oldugu diisiiniilmektedir. Yapilan incelemede en kii¢lik boyutlu sinema fenerlerinin
Gana’ya ait oldugu goriilmistir. Bu durmun gezici video Kkliiplerin fenerleri
kamyonetlerin arkasinda tasiyabilmeleri i¢in i¢in ihtiya¢ duyulan ebatin kisitlayici
olmasi, hem gezici video kliiplerin hem ev sinemalarindaki izleyici sayisinin az olmasi
ile ilgili oldugu diisiiniilmiistiir. Seyirci sayisi azaldik¢a ve gosterim yapilan mekaz

kiiciildiikge sinema fenerlerinin bu duruma uyum gosterdigi kanisina varilmistr.

Sinema fenerlerinin tasariminda kullanilan tipografik bolim ile ilgili yapilan
karsilastirmada; biitiin {ilkelerin sinema fenerlerinde film adlariin biiyiik be belirgin

puntolarla yazildig1 ve fener ustalarinin zaman zaman filmin ana temasina vurgu
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yapacak tipografik illiistrasyon tekniklerine bagvurduklar1 goriilmiistiir. Tipografik
boliimiin tasarimi ve uygulamasi kimi zaman bir kaligrafa birakilmis, ancak siklikla
fener ustalarinin kendileri tarafindan ¢izilmis ve boyandigi belirlenmistir. Tipografik
boliimde kullanilan film adlar1 ve oyuncu adlarinda kullanilan harflerin aragtirmanin
yapildig1 tilkede kullanilan alfabe sistemine gore farklilik gosterdigi, bdyle durumlarda
genellikle iilkenin kendi alfabesi ve latin alfabesinin bir arada kullanildig: ¢ift dilli bir
sitem uygulandig1 goriilmiistiir. Bunun nedeninin o iilkelerde bulunan bati1 kokenli
izleyiciler ve bat1 dillerinin ana dile sizmasi oldugu diistiniilmektedir. Bu baglamda
film ve oyuncu adlar1 latin alfabesinin kullanildigi iilkelerde (A.B.D., Fransa, Tiirkiye
ve Gana) latin harfleri ile yazildigi belirlenmistir. Yunanistan’da Yunan alfabesi
harfleri ile, Hindistan’da Hint alfabesi harfleri ile yazildigi, Japonya’da ise Japon

diline ait sembollerle yazildig1 goriilmiistiir.

Sinema fenerlerinde tipografik boliim hiyerarsi bakimindan karsilagtirildiginda;
Amerika Birlesik Devletleri, Fransa, Yunanistan, Tiirkiye, Hindistan, Japonya’da
iretilen fenerlerde filmin adinin en biiyiik punto ile yazildigi, oyuncu isimleri film
adindan daha kii¢lik olacak bicimde gorsel hiyerarside yer aldigi goriilmistiir. Gana
sinema fenerlerinde ise tipografik boliimde ¢ogunlukla oyuncu isimleri ve yonetmen
adlar1 kullanilmamis yerine dagitici sirketin adi kullanilmistir. Bu durumun filmlerdeki

oyuncu ve yonetmenlerin Gana’da taninmiyor olusu ile ilgili oldugu diigiiniilmektedir.

Ayrica Japonya’da sessiz film doneminin film anlaticilar1 “Benshi”lerin adinin da
sinema fenerlerinde tipografik boliimde yer aldig1 ve hiyerarside oyuncu isimleri ile
ayni siralamada veya daha biiylik olarak kullanildig1 goriilmiistir. Bu durumun
“Benshi”lerin filmin gise hasilatinda oyunculardan daha biiyiik etkisinin olmasi ile

ilgili oldugu belirlenmistir.

Sinema fenerlerinde tasarim yoniinden yapilan iilkeler arasi karsilastirma genel olarak
degerlendirildiginde fener tasarimlarinda genis boyutta benzerlik bulunmasina karsin

ilkelerin kiiltiirel ve sosyolojik yapisinin tasarimlara etki ettigi kanisina varilmistir.

Calismada sinema fenerlerinin {ilkeler aras1 karsilastirmasinda ele alinan ikinci konu

kullanilan malzemedir. Bu ama¢ dogrultusunda aragtirma kapsamina alinan iilkeler;
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tuval olarak kullanilan malzeme, biiyiitiilen resimlerin kontiirlerini ¢izmede kullanilan

malzeme ve boyalarin ¢esidi bakimindan incelenmis ve karsilastirilmistir.

Yapilan arastirma kapsaminda sinema fenerlerinin tiretiminde tuval olarak kullanilan
malzemelerin karsilastirildiginda; A.B.D.’de kagit ve kontrplak, Fransa’da kagit,
Yunanistan’da kagit, kanvas veya kontrplak, Tiirkiye’de kalin kagit, beyaz karton,
kalin kaput bezi (Amerikan bezi ve patiska) ve kontrplak, son sdnemlerde kroma
karton, Hindistan’da tahta ve tuval bezi olarak kullanilan “gada” kumasi, Japonya’da
kontrplak, kumas ve branda bezi, Gana’da un ¢uvalindan yapilmis tuvaller {izerine

sinema fenerlerinin boyandig1 bulunmustur.

Bu konuda yapilan karsilagtirma sirasinda ayrica A.B.D., Tiirkiye, Hindistan, Japonya
ve Gana’da tuvallerin tasarima baslanmadan Once bir hazirlik siirecinden gegtigi
anlagilmistir. Bu siirece gore A.B.D.’de biiyiitiilmiis taslagin kagida aktarimindan
sonra kagidin kontrplak malzemeye sivandigi, Tiirkiye’de biiyiik tuvalleri olusturmak
icin tuvallerin birbirine dikildigi, Hindistanda terzilere diktirilen tuval bezi iizerine
“vajram” ad1 verilen 6zel bir yogun kokulu sakiz ve tebesir tozu kullanilarak tuval
bezinin sertlestirildigi ardindan tuval tarafindan boyanin emilmesinin 6niine ge¢ilmek
amaciyla verniklendigi, Japonya’da kontrplak panonun iizeri yapistirict bir macunla
kaplanip, ardindan beyaz bir kagidin panonun iizerine sivandigi, Gana’da kullanilan

cuvallarin birbirine dikilerek tuval boyutlarinin biiytitiildiigii bilgisine ulagilmistir.

Arastirma kapsaminda kontilir asamasi ¢izim yapilan malzeme ile ilgili yapilan
karsilastirma sonucunda; A.B.D.’de elektrikli komiir kalemi, Yunanistan’da ¢ini
miirekkebi ve firga, Tiirkiye’de kara kalem, Hindistan’da kalem, Japonya’da komiir
kalem, kursun kalem, firca ve agik siyah miirekkep kullanilarak taslak ¢izimler biiyiik
boyuta aktarilmig ve kontiirlerinin ¢izildigi belirlenmistir. Gana sinema fenerleri
hazirlanirken boyama asamasindan 6nce kontiir ¢izilip ¢izilmedigine dair bir veriye

ulagilamamustir.

Calismaya dahil edilen tilkelerdeki sinema fenerlerinde kullanilan boyalar cesitleri
bakimindan karsilastirildiginda; A.B.D.’de yagli boya, Fransa’da ilk donemlerde
zamkla karistirilan toz boyalar ve sonrasinda akrilik boya, Yunanistan’da ilk

donemlerde baliktan elde edilen bir ¢esit zamk ile karistirilan toz boyalar ve sonrasinda
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yagli boya ile glinlimiizde akrilik boya, Tiirkiye’de ilk donemlerde boncuk tutkali ile
karistirilan toz boyalar, ilerleyen donemlerde akrilik, son donemde fosforlu boyalar,
Hindistan’da toz boyalar ve plastik boyalar, Japonya’da deniz kabuklari, komiir gibi
dogal malzemelerin toz haline elde edilen ve adina “doraenogu” denilen dogal pigment
boyalarin hayvan ve balina kemiklerinden elde edilen bir 6ziitten elde edilen “nikawa”
adl1 bir tiir tutkalla karigtirtlmasiyla elde edilen boyalar ile akrilik boya, Gana’da yagh

boyalar kullanildig1 anlasilmistir.

Sinema fenerlerinde kullanilan malzeme yoniinden yapilan tilkeler arasi karsilastirma
genel olarak degerlendirildiginde malzemelerin {iretim bi¢imi bakimindan ugradigi
kanisina varilmistir. Bunun iilkelerin cografi kosullarinin sagladigi malzemeler,

gelenek veya teknolojik kosullarla ilgili oldugu diisiiniilmektedir.

Calismada son olarak tretim teknikleri bakimindan arastirma kapsamina alinan
tilkelerin sinema fenerleri taslak iiretimi, biiyiik boyutlu tuvale aktarilma siireci,
boyama asamasi ve eserlerin sinema cephelerine asilis agamasi yoniinden incelenmis

ve karsilastirilmistir.

Taslak tiretim asamasi bakimindan sinema fenerleri karsilastirildiginda; A.B.D.,
Fransa, Yunanistan, Tiirkiye, Hindistan ve Japonya’da oOnce bir taslak calismasi
yapildig1 ve bu taslak calismasina biiylik oranda sadik kalinarak biiylik boyutlu
afislerin {retildigi anlasilmis, Gana’da ise ressamlarin dogrudan tuval olarak

kullanilan malzeme tlizerine ¢alistiklar1 belirlenmistir.

Sinema fenerlerinin biiyiik boyutlu tuvallere aktarilmasi asamasinin tlkeler arasi
karsilastirmasinda, ustalarin benzer yontemler kullandiklar1 goriilmiistiir. Taslaklarin
biiylitiilme asamasinda kullanilan yontemler; Fransa, Yunanistan, Tiirkiye, Hindistan
ve Japonya’da oOnceleri ilkel bir projeksiyon 6rnegi olan sihirli lambalarin veya
kareleme tekniginin kullanildig1 anlasilmustir. Ilerleyen yillarda teknolojinin
gelismesiyle beraber bu tekniklerin yerini projeksiyon ile duvara yansitma yonteminin
aldig1 belirlenmistir. A.B.D.’de teknolojinin daha hizli ilerlemesi nedeniyle erken

donemde projeksiyonla yansitmaya yontemine gecildigi anlasilmig, daha Onceki
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donemlere ait biiyiitme yontemleri bilgisine ulasilamamistir. Gana’da sinema feneri
ustalarinin  tuval {izerine dogrudan ¢alismaya basladiklar1 bilgisine ulasilmis
oldugundan taslak iiretimi ve taslaklarin biiyiik boyuta aktarim siirecine dair bir iiretim

asamasi olmadig1 diisiiniilmektedir.

Calismanin Sinema fenerlerinin boyanma asamasi ile ilgili yapilan karsilagtirmasinda;
A.B.D.’de biiyiik boyutlu afislerin iiretiminde kontlir ¢izme asamasindan sonra
boyamaya gecildigi, boyama islemi i¢in biri bu konu {istiinde ustalagsmig bir ressam,
digeri standar bir ressam olarak iki ressam arasinda is boliimii yapildigi, standart
ressamin arka plani usta ressamin ise 6n plan1 boyamakla gorevli oldugu belirlenmistir.
Kontiir agamasindan sonra boyanma islemi i¢in eserin ayr1 bir siidyoya gotiirildigi
ve ressamlar tarafindan motorlu bir iskele kurularak taslagin orjinaline sadik kalinmasi
amaciyla resme uzaktan bakmay1 saglayan ters bir loop kullanildigi, afislere boyama
isleminden sonra boyanin korunmasi amaciyla vernik atildigi ve boyanin korunmasi
icin li¢ ayda bir yenilenmesinin anlasmanin bir parcasi oldugu, biiylik boyutlu afislerin

lic ya da besgiinliik bir ¢alisma sonrasi tamamlandig1 anlagilmistir.

Fransa’da kontiirlerin ¢izilmesi asamasindan sonra boyama islemine geg¢ildigi, kontiir
¢izme asamasinda once yiizleri ve figlirleri sonra tipografinin ¢izilmesini igeren 6zel
bir hiyerarsi kullanildigi, boyama islemi sirasinda basin fotograflarindan alinan
boliimlerin dekupe edilerek tuvale yapistirildigr ve kompozisyon ile birlestirildigi
anlagilmistir. Boyama sirasinda firca ve hava tabancast kullanildigi, boyama
asamasinin once On plan ve tipografiyi ardindan arka plan boyanacak bigimde bir
hiyerarsiye sahip oldugu, boyama sonrasinda resmin kalicilig1 i¢in astar atildig

belirlenmistir.

Yunanistan sinema fenerlerinde boyama ekibinin usta ve ¢iraklardan olustugu, kontiir
asamasindan sonra Once ana planin daha canli renkler kullanilarak boyandigi, daha
sonra sirastyla yan planlar tipografi ve arka plani igeren bir hiyerarsi oldugu, boyama

isleminin fir¢a ve hava tabancasi kullanilarak yapildigi belirlenmistir.

Tiirkiye’de sinema fenerlerinin boyanmasi asamasinda; usta, kalfa ve ¢iraklardan
olusan bir ekip oldugu boyalarin kalfa ve ¢iraklar tarafindan hazirlandigi ve boyama

isleminin ustanin kendisi tarafindan yapildigi, kontiir asamasindan sonra boyama
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islemine ge¢ildigi anlagilmigtir. Kullanilan boyalarin akmamasi i¢in boyama igleminin
yerde yapildigi, daha sonra dekupe figiirlerin hazirlandigi, dekupe figtirlerin kafa ve
govde kisimlar birlestirdikten sonra boyandigi, bir sinema fenerini tamamlamanin iki

saat ile bir giin arasi siirdiigii belirlenmistir.

Hindistanda {iretilen sinema fenerlerinde boyama asamasinin; usta ve c¢iraklardan
olusan bir ekip tarafindan gerceklestirildigi, boyama islemi icin bir iskele kuruldugu,
boyama isleminin fir¢ga yardimi ile yapildigi anlasilmistir. Ciraklarin arka plani
boyamasindan sonra usta tarafindan 6n plan ve tipografinin boyandigi, dekupe
boliimlerin parga par¢a boyandiktan sonra birlestirildigi, bir sinema fenerini

boyamanin bir hafta veya on giin siirdiigii belirlenmistir.

Japon sinema fenerlerinin boyama asamas1 hakkinda; kontiir ¢izildikten sonra boyama
islemine gecildigi, boyama isleminin fir¢a ile yapildigi, 6nce ana planin boyandig,
boyama iglemi sirasinda parlak renklerin tercih edildigi anlasilmistir. Planlar
boyandiktan sonra bir kaligraf yada usta tarafindan tipografinin yerlestirilip boyandigi,
tipografinin yerlestirmesinden sonra usta tarafindan detaylarin diizeltildigi bilgisine

ulasilmistir.

Gana’da sinema fenerlerinin boyanmasina dogrudan baslandigi, canli renkler

kullanildig1 ve bir boyama isleminin {i¢giin siirdiigii belirlenmistir.

Sinema fenerlerinin asilma asamasi ile ilgili yapilan iilkeler aras1 karsilastirmada;
A.B.D.’de nasil asildiklarina dair bir veriye ulasilamamistir, elde edilen resimlerden
bir teknik akip tarafindan asildigi anlasilmaktadir. Fransa’da ¢ogunlukla sinema
isletmecilerinin tahsis ettigi elamanlar vasitasiyla sinemanin 6n cephesindeki panellere
zimbalanarak asildigi, biiyiik cepheler i¢in ise birkac parcali ahsap paneller yapildigi
belirlenmistir. Yunanistan’da ressamin kendisi tarafindan asildigi, Tiirkiye’de ya
ressamin kendisi tarafindan ya da sinemanin marangozluktan yetisme elemani
tarafindan teslim alindiktan sonra giris kapisinin iistiine asildigi, yapistirildigi veya
gerildigi, film gosterimden ¢iktiktan sonra toparlanip depoya kaldirildig1 anlagilmistir.
Hindistan’da asilma isleminin atdlyenin kendisi tarafindan tahsis edilen bir teknik ekip
tarafindan agirsa; asagidan yukartya dogru halatlar yardimi ile ¢ekilerek, hafifse; tek

tek tasinarak kurulup ve gercevelere yapistirildigr belirlenmistir. Japonya’da ustanin
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film vizyona girmeden onceki aksam bisiklet veya kamyonet tiirli bir aragla sinema
salonunun 6niine gidip, eski cephe afisini sokiip, yenisini yerine taktigi anlasilmistir.
Gana’da {iretilen sinema fenerlerinin rulo yapilarak gezici film gosteren kamyonetin
arkasinda tasindigi, film gosterimi sirasinda acildigi veya {retilen fenerlerin

prodiiksiyon sirketlerine teslim edildigi belirlenmistir.

Sinema fenerlerinde iiretim teknikleri yoniinden yapilan {ilkeler arasi karsilagtirma
genel olarak degerlendirildiginde kiiltiirel ve teknolojik degisikliklerin liretim bi¢imi
ve boya olarak kullanilan malzemenin yapist lizerinde etkili oldugu kanisina
vartlmistir. Sinema fenerlerinin asilma kosullar ile ilgili degisikliklerin ustalarin
anlasama sartlar1 ve ig akis plani ile ilgili oldugu diisiiniilmektedir. Ayrica iilkelerin
gelismislik seviyelerinin genel olarak is giivenligi ve calisma kosullari iizerinde etkili

oldugu diistiniilmektedir.

Calismada degerlendirilen ve iilkeler arasi karsilagtirmasi yapilan bir diger konu
sinema fenerlerinin Uretimlerinin azalmasin/durmasimna neden olan ekonomik

kosullarin ve teknolojik sebeplerin neler oldugudur.

Yapilan arastirma ¢aligmasiyla A.B.D., Fransa, Tiirkiye, Japonya ve Gana’da sinema
feneri liretiminin tamamen durdugu tespit edilmistir. A.B.D.’de dev boyutlu afislerin
ve dolayisiyla sinema fenerlerinin bir reklam malzemesi olarak kullaniminin
durmasinin; hem 1960’11 yillarda etkisi goriilen sektoriin daralmasi ve yildiz sisteminin
degismesi, hem de acik hava reklamciliginda biiyiik boy afislerin kullaniminin
azalmasi ile iligkilli oldugu belirlenmistir. 1950’1i yillarda televizyonun ortaya
cikmasimin yarattig1 sektorel daralma seyirci sayisini azalttigi ve bir ¢ok sinema
salonunun kapandigi anlagilmistir. Bu durumun yanisira 1980’lerden itibaren
yayginlasmaya baglayan dijital baskilarin iiretim kolayligi, boyut olarak daha
taginabilir olmalar1 ve daha az maaliyete sahip olmalar1 nedeniyle gittik¢e tercih

edilmeya bagladiklar1 ortaya ¢ikmustir.

Sinema fenerlerinin tiretiminin Fransa’da durmasinin sebebinin; birden fazla gdsteri
salonu igeren multipleks sinemalarin ortaya ¢ikmasi, reklamcilik tekniklerinin

gelismesi ve degismesiyle birlikte 1970°den itibaren yerel sinemalarin kapanmasi

174



oldugu tespit edilmistir. Sinema fenerlerinin bu tarihren sonra panayir ve sirk dekorlar

olarak kullanildig1 ve sonrasinda tamamen yok oldugu anlasilmistir.

Tirkiye’de sinema fenerlerinin iiretim siirecinin yavaglama ve durma noktasina
gelmesinin; 1970’lerde televizyonun evlere girmesi ve sinemalarin kapanmas ile
ilgili oldugu anlasilmistir. Siyasi ve ekonomik alanda bas gosteren istikrarsizliklar
Yesilgam Sinemast’ni da etkileyerek film ¢ekimini azaltmasina neden olmustur.
Yesilcam Sinemasi’nin sorunlarina ¢oziim getirilemeyisinin Yesilcam’in ¢dkmesine
neden oldugu, azalan izleyici sonrasi bir ¢ok sinemanin kapandigi anlagilmistir. Bu
konuda bir baska etkenin teknolojik Amerikan film sirketlerinin yurda girisi ve Ozen
Film’in sinema fener ve afiglerinde de ‘pleksiglas devri’ni baglatmasiyla ortaya ¢ikan

teknolojik gelismeler oldugu tespit edilmistir.

Japonya’dan sinema fenerlerinin {iretiminin durma sebeplerin; trend haline doniisen
multiplekslerin yiikselisi bir ¢ok kiigiik sinema salonunun ortaya ¢ikan rakabete
dayanamayarak kapanmasi ile ilgili oldugu anlasilmistir. Bu durum el boyamasi
sinema fenerlerinin iiretiminin de giderek azalmasina ve durmasina neden oldugu
tespit edilmistir. Ayrica geng¢ grafik tasarim Ogrencilerinin dijital ekran tizerinde
tasarim yapmay1 tercih etmeleri nedeniyle Japonya’da bu alanda yeni kusagin

yetismedigi anlasiimistir.

Gana’da sinema fenerlerinin iiretiminin durmasinin sebepleri 2000’1 yillarin
ortalarinda televizyon ve video’nun evlere girmesinin video kliiplere giden izleyici
sayisin1 azalmasi, el yapimi fenerlerin uzun siiren liretimlerinin yerine hizli ve ucuz
dijital afislerin tercih edilmesi, gelisen akilli telefonlar sayesinde evde film izlemenin

kolaylagmasi oldugu tespit edilmistir.

Bu duruma ragmen Gana’da internetin gelismesiyle beraber bu alandaki
kolleksiyonerlerin de katkilartyla dijital ortamda yeniden yorumlanan sinema
fenerlerinin glinlimiizde yeniden ilgi ¢ektigi goriilmiistiir. Bu durumun orijinallerin ve
tekrar tekrar tiretilmis versiyonlarinin varligina dayanan bir sanat pazarinin dogmasina
sebep oldugu ortaya ¢ikmistir. A.B.D., Fransa, Tiirkiye’de ise bu alanda ¢alismis olan
fener ustalarinin artik bagka alanlarda ¢alismakta olduklar1 veya emekli olduklart tespit

edilmistir.
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A.B.D., Fransa, Tiirkiye, Japonya ve Gana’da sinema fenerinin iiretiminin tamamen
durma sebebinin televizyonun evlere girisi ve teknolojik gelismeler oldugu kanisina

varilmstir.

Yapilan arastirma calismasiyla ayrica Yunanistan ve Hindistan’da sinema feneri
tiretiminin giiniimiizde devam ettigi anlasilmistir. Yakin zamana kadar fener tiretiminin
birka¢ temsilcisinin var oldugu Yunanistan’da giiniimiizde bu meslek bir kisi
tarafindan stirdiiriilmekte oldugu belirlenmistir. Yunanistanda da diger {ilkelerde
oldugu gibi degisen teknolojik kosullarin ve hiz ihtiyacinin sinema feneri liretimini

durma noktasina getirdigi tespit edilmistir.

Hindistan’da ise sinema feneri sektoriiniin olduk¢a daralmis olmasina ragmen az
miktarda da olsa fener ustasinin bu meslegi siirdiirdiigii belirlenmistir. Sektdriin
daralmasindaki baslica etken in dijital baski teknolojilerinin gelismesi oldugu tespit
edilmistir. Meslegin hala daha devam ediyor olmasinin en 6nemli sebebinin ise tiretimi
ve dagitimi daha hizli olmasina ragmen, vinil lizerine yapilan biiyiik dlgekli dijital

baskilar hala daha pahaliya geliyor olusu oldugu anlasilmistir.

Bu calisma sinema fenerlerinin tasarimini, malzeme kullanimini ve iiretim tekniklerini
A.B.D., Fransa, Yunanistan, Tirkiye, Hindistan, Japonya ve Gana baglaminda
karsilastirmali olarak degerlendirmektedir. Calisma ayrica sinema fenerlerinin tarihi
baglarini; grafik tasarimda afis tarihi, agik hava reklamciligi, sinema tarihi, sinema
mimarisi ve izleyici yapisi da dahil edilerek genis bir panorama halinde bir kaynak

olarak sunmaktadir.

Gergeklestirilen ¢alismanin kapsami degerlendirildiginde gelecekte yapilabilecek
arastirmalar i¢in bagka iilkelere ait sinema fenerlerinin de incelenerek yapilan analizin

derinlestirilmesi onerilmektedir.
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7. OZGECMIS

Gonca Makbule Koyuncu 2005 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Grafik
Tasarim Boliimii'nden mezun oldu. Aym yil Yorum Publicis Reklam Ajansi’da sanat
yonetmeni olarak c¢aligmaya bagladi. Cesitli reklam ajanslart ve 6zel firmalarda sanat
yonetmenligi yapti ve AR-GE yoneticisi olarak calisti, ¢ok uluslu markalar igin tasarim iiretti.
2015 yilinda basladigi Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Grafik Tasarimi
Programi’nda yiiksek lisans 6grenimini tipografi {izerine hazirladigi tezi ile 2019 yilinda
tamamladi. Ayn1 yil Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde sanatta yeterlilik
programina kabul edildi ve Istanbul Bilgi Universitesi Grafik Tasarim boliimiinde yar1 zamanl
ogretim gorevlisi olarak calismaya basladi. 2021 yilinda Aydin Universitesi, Gorsel Iletisim
Tasarimi boliimiinde dijital oyun tasarimi ve gorsel iletisim tasarimi {izerine dersler verdi.
Tasarimlar1 uluslararasi 6zel sergilere kabul edilen ve bircok yarismada ¢esitli ddiillere layik
goriilen Gonca Makbule Koyuncu 6gretim gorevliligine devam etmekte, sinema tarihi {izerine
arastirmalar yapmakta ve tasarim ¢alismalarina devam etmektedir. Iyi derecede Ingilizce ve

baslangic seviyesinde Arapca bilmektedir.
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