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OZET

Tugba EZER, Henry Purcell’in Dido Ve Aeneas Operasinda Yer Alan Politik
Alegoriler, Baskent Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sahne Sanatlar1 Anasanat

Dali, Performans Tezli Yiiksek Lisans Program, 2025.

Bu ¢alisma, Ingiliz Barok déneminin énemli eserlerinden biri olan Henry Purcell’in Dido
ve Aeneas operasini politik alegori baglaminda incelemeyi amaglamaktadir. Nahum Tate
tarafindan yazilan libretto, 17. yiizy1l ingiltere’sinde yasanan siyasal doniisiimleri yansitan
alegorik unsurlar icermektedir. Arastirmada, II. James’in hiikiimdarligi ve bu siirecin

politik atmosferi ile opera arasindaki baglantilar analiz edilmistir.

Nitel aragtirma yontemleri benimseyen bu g¢alisma sdylem analizi ile desenlenmis ve
tematik analiz yontemleriyle yapilandirilmistir. Librettodan elde edilen politik alegoriye
isaret eden temalar, kavramsal bir diyagram aracilifiyla siniflandirilmis ve her tema
ayrintili bigimde degerlendirilmistir. Bu analizler sirasinda “Tarihi Figiirler Uzerinden
Kurulan Alegoriler” ve “Tarihi Olaylar Uzerinden Kurulan Alegoriler” basliklari altinda

toplam sekiz alt tema tanimlanmuistir.

Arastirma sonucunda, Dido ve Aeneas operasinin yalnizca mitolojik bir anlati olmadigi,
aym zamanda 17. yiizy1l Ingiltere’sindeki siyasal doniisiimleri dolayli bigimde temsil eden
alegorik unsurlar icerdigi saptanmistir. Bu yoOniiyle c¢alisma, Henry Purcell’in eserinin
tarihsel baglamda yeniden okunmasina olanak tanimakta ve literatiirde nadiren ele alinan

alegorik analiz yaklagimina katki sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Dido ve Aeneas, Henry Purcell, Politik Alegori, Barok Opera,

Muhtesem Devrim
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ABSTRACT

Tugba EZER, The Political Allegories Present in Henry Purcell’s Dido And Aeneas,
Baskent University, Institute of Social Sciences, Department of Performing Arts,

Performance-Thesis Postgraduate Programme, 2025.

This study aims to examine Dido and Aeneas, one of the significant works of the English
Baroque period composed by Henry Purcell, in the context of political allegory. The
libretto, written by Nahum Tate, contains allegorical elements that reflect the political
transformations experienced in 17th-century England. The research analyzes the
connections between the reign of James II and the political atmosphere of that period with

the narrative structure of the opera.

Adopting qualitative research methods, this study is designed through discourse analysis
and structured using thematic analysis techniques. The themes indicating political allegory,
derived from the libretto, were classified through a conceptual diagram, and each theme
was evaluated in detail. During this analysis, a total of eight sub-themes were identified
under the headings “Allegories Based on Historical Figures” and “Allegories Based on

Historical Events.”

The findings revealed that Dido and Aeneas is not merely a mythological narrative but also
contains allegorical elements that indirectly represent the political transformations of 17th-
century England. In this respect, the study enables a reinterpretation of Henry Purcell’s
work within its historical context and contributes to the rarely addressed field of allegorical

analysis in the literature.

Keywords: Dido and Aeneas, Henry Purcell, Political Allegory, Baroque Opera, Glorious

Revolution
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1. GIRIS

Kokleri Antik Yunan’a dayanan fakat varligii ancak 16. ylizyilda belirgin sekilde
gostermeye baslayan opera, 17. yiizyila gelindiginde tiim Avrupa’ya yayilmaya, bestecilerin
ve miizik dinleyicilerinin ilgi odagi olmaya baglamistir. Almanya, opera miizigi stilinde
Italyan etkisinde kalmakla birlikte kendi dilinin de 6zelliklerini yansitarak operay1 kiiltiiriine
katmustir. Fransa’da ise yine Italyan opera etkisi goriilse de saray bestecisi Jean-Baptiste
Lully’nin miizikal dili ve Fransizca’nin kendine has dil 6zelliklerinin nitelikli kullanimi ile
Fransiz opera stilinde yeni ve geleneksel bir yap1 olusturmustur (Deliorman, Tirkmen, &

Orhon, 2020).

Ingiltere’ye opera miizigi, operaya benzer nitelikler ve dans gdsterileri igeren “Maske
(Masque)” formu araciligryla ulagmistir. 17. ylizyilda opera gelenegi, tahtta oturmakta olan
II. Charles’in kiiltiir ve sanat alanina tanidigi imkanlar ile degisime ugramistir. Baglarda
Fransiz opera geleneginden yogun sekilde etkilenen Ingiliz operasi, Henry Purcell gibi usta
bestecilerin katkisi ile gelismistir. Ingiliz operasi, ulusal edebiyatin giiclii siir geleneginden

beslenerek zamanla 6zgiin bir kimlik kazanmistir (Seniirkmez, 2018).

Ingiliz opera geleneginin ilk ve en dnemli operalarindan biri olarak goriilen ve bu
arastirmanin da konusunu olusturan Henry Purcell’in “Dido and Aeneas” operasi, konusunu
ve karakterlerini Virgil’in Aeneid adli klasik Roma destanindan almaktadir (Holman, Henry
Purcell, 1994). Aeneid, yazildigi donemde yalnizca edebi degil, ayn1 zamanda politik bir
anlam tasimaktadir. 17. yiizyilda, librettist Nahum Tate’in kaleminde ve Purcell’in
miiziginde yeniden hayat bulan bu anlati, politik 6nemini de korumustur. Eserin temel
anlatisi, Troya’dan kacan kahraman Aeneas’in tanrisal bir gorevle Roma’yr kurmak tizere
Italya’ya yaptig1 yolculuk ve bu siirecte yasadiklari iizerine kuruludur. Destan, bir anlamda o
donemde imparator olan Augustus’a atfedilen bir Ovgidiir. Halki, tanrilarmm emri
dogrultusunda {ilkesi ve gelecegi icin miicadele eden bir kahraman figiirii ile etkilemistir ve
o donem ve sonrasi i¢in onemli bir destan olma niteligi tagimistir. 12 kitaptan olusan
destanin 4. kitabinda, Dido ve Aeneas operasinin da merkezini olusturan Dido ile Aeneas

arasindaki trajik agk hikayesi islenmektedir (Walkling, 1995).



Dido ve Aeneas, dramatik kurgusu bakimindan yogun bir trajik yap1 icerirken, politik
baglamda degerlendirildiginde 17. yiizy1l Ingiltere’sine ait alegorik unsurlar tasidig
yoniinde giiclii goriisler bulunmaktadir. Bu nedenle, eseri yalnizca estetik ve dramatik bir
opera olarak degerlendirmek, onun politik ve alegorik derinligini géz ardi etmek anlamina
gelir. Operanin bu alegorik boyutunun ¢dziimlenebilmesi i¢in, bestecinin yasadigi tarihsel
donemin siyasi arka planinin incelenmesi 6nem tasimaktadir. Ozellikle 1688 yilinda
gerceklesen ve tarihsel kaynaklarda “Glorious Revolution” (Muhtesem Devrim) olarak
anilan siireg, bu baglamda belirleyici bir rol oynamaktadir. Katolik Kral II. James, Protestan
olan kiz1 Mary ve damadi Orange’li William tarafindan tahttan indirilmis, Ingiltere’yi terk
etmek zorunda kalmustir. Yerine gegen Mary ve William, Ingiliz siyasi tarihinde yeni bir
donemi baglatmistir. Bu siyasal degisim yalnizca yonetim yapisimi degil; ayn1 zamanda
kiiltiir, sanat ve ideoloji iiretimini de derinden etkilemistir (Bkz. 3.2. 17. Yiizyil

Ingiltere’sinde Muhtesem Devrim).

Bu politik baglam 1s18inda Dido ve Aeneas operasini yalnizca bir agk ve ihanet dykiisii
olarak degil; ayn1 zamanda doneminin siyasal olaylarina ortiilii gondermeler iceren bir
politik alegori olarak okumak miimkiindiir. Ellen Harris (1993), Peter Holman (1994)
Andrew R. Walkling (1995) gibi pek ¢ok miizikolog ve arastirmaci, eserin alegorik yonleri
tizerine c¢esitli degerlendirmelerde bulunmustur. Kimi arastirmacilar operanin alegorik
unsurlar tasiyip tasimadigi konusunda ¢ekimser kalirken; kimileri tiim metnin alegorilerle
oriilii oldugunu, kimileri ise yalnizca Prolog bdliimiiniin alegorik 6zellikler tasidigini ileri

sirmustur.
Walkling (1995), bu alegorik okumanin gerekliligini su ifadeyle vurgulamaktadir:

“(...) politik alegori, 17. yiizy1l Ingiltere’sinde yiiksek kiiltiiriin isleyisinde merkezi bir
yer tutmaktaydi ve boyle bir doneme ait herhangi bir eseri -hele ki sarayda sahnelenmek
lizere yazilmis olabilecegine dair makul bir nedenimiz varsa- bu sekilde okumayi

denememekle kendimize biiyiik bir kétiiliik etmis oluruz.”

1.1. Arastirmanin Problemi

Bu calismada “Henry Purcell’in Dido ve Aeneas operasinda yer alan karakterler, sahne
kurgusu ve anlatim bigimleri, 17. yiizy1l Ingiltere’sinin siyasi yapisina dair politik alegoriler

sunmakta midir?” sorusuna cevap aranmaktadir.



1.2. Arastirmanmin Alt Problemleri

1. Operadaki Dido, Aeneas, Belinda ve Cadilar gibi karakterler donemin siyasi

figtirlerini temsil eden alegorik 6geler olarak degerlendirilebilir mi?

2. Operanin Prolog béliimii, 17. yiizyil Ingiltere’sindeki sosyal ya da politik

gerceklikleri temsil eden alegorik unsurlar barindirmakta midir?

3. Operadaki bazi sahneler, 17. yiizyil Ingiliz siyasi tarihindeki belirli olaylarla

ortiismekte midir?

4. Opera da gecen olaylar, donemin yonetici elitlerine ve halkina yonelik siyasi uyari ve

ogiitler barindirmakta midir?

1.3. Arastirma Amaci

Bu aragtirmanin amaci, Henry Purcell’in Dido ve Aeneas operasinda yer alan politik
alegorileri saptamak ve bu 6geleri metinsel baglamda incelemektir. Operanin, yalnizca bir
ask hikayesi degil, ayn1 zamanda 17. yiizyil Ingiltere’sinde yasanan politik doniisiimlerle
baglantili alegorik anlamlar tagidig: diisiiniilmektedir. Bu dogrultuda, eserdeki karakterlerin,
olay orgiisiiniin ve miizikal yapinin dénemin tarihsel ve siyasi gelismeleriyle iliskisi analiz

edilerek yorumlanacaktir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Henry Purcell’in Dido ve Aeneas operasi, yalmzca ingiliz Barok miizik geleneginin en
onemli yapitlarindan biri, bir doniim noktas1 olmakla kalmayip, ayn1 zamanda 17. ylizyil
Ingiltere’sinin sosyo-politik doniisiimlerine dair alegorik anlamlar barindirmaktadir (Biike &
Sonakin, 2021). Buna ragmen, eserin politik sdylemler iizerinden ¢6ziimlenmesine yonelik
calismalar oldukca sinirlidir. Bu durum, operanin tarihsel ve ideolojik baglami iginde
disiplinler arasi bir yaklagimla incelenmesi gerektigini ortaya koymaktadir. Arastirma,
operada politik alegorinin kullanimi konusu iizerine yazilmis Tiirk¢e kaynaklarin sinirh

oldugu alan yazina katki saglamasi agisindan 6nem tasimaktadir.



Ayrica, operay1 seslendirecek miizisyenlerin tarihsel ve kiiltiirel baglam konusundaki
farkindaligin1 artirmak ve bodylece sahneleme siirecinde daha bilingli ve anlam yiikli
yorumlar gergeklestirmelerine katki saglamaktir. Tarihsel bilince sahip performanslar
(Historically Informed Performances- HIP) gergeklestirmek yalnizca donem miiziginin
teknik yapisin1 degil; ayni zamanda donemin siyasi ve Kkiiltiirel baglamini ve dénem
eserlerinin tasidigi anlamlan kavramayi gerektirir (Butt, 2002). Bu baglamda, arastirma

dolayli olarak sahne performanslarinin yorum derinligine katki saglamay1 hedeflemektedir.



2. YONTEM

2.1. Arastirma Modeli

Bu arastirma, nitel arastirma yaklasimi ¢ergevesinde yapilandirilmistir. Nitel arastirma,
olgularin anlamimi dogal baglamlar i¢inde, katilimcilarin veya belgelerin perspektifinden
anlamaya yonelik bir yaklagimdir (Creswell & Creswell, 2022). Bu baglamda c¢alisma,
soylem analizi ile desenlenmistir. Arastirmada kullanilan sdylem analizi opera
librettosundaki olay Orgiisii, baglam, dramatik yap1 ve karakterlerin sOylemsel yapilar

yoluyla ¢oziimlenmesi amaciyla kullanilmistir.

2.2. Veri Toplama Teknikleri

Arastirma nitel arastirma yontemlerine uygun bi¢cimde yapilandirilmis olup amaci
dogrultusunda temel veri kaynagi olarak Henry Purcell’in Dido ve Aeneas operasinin
librettosu kullanilmaktadir. Calisma kapsaminda baska birincil tarihsel belgeye ya da

gorsel/isitsel kaynaga bagvurulmamaktadir.

Libretto, politik alegori baglaminda elestirel soylem analizi yOntemiyle
cozlimlenecektir. Analiz siirecinde metindeki dilsel yapilar, karakter sodylemleri,
sahnelemeye dair anlatilar ve anlat1 bigimleri incelenecek; bunlarin 17. yiizyil ingiltere’sinin
siyasal sOylemleriyle olan olas1 iligkileri arastirilacaktir. Bu ¢dziimleme, dilin ideolojik
islevine odaklanarak, metin igerisindeki oOrtiik politik gondermeleri agiga ¢ikarmayi

hedeflemektedir.

Arastirmada tarthsel baglami1 kurmak amaciyla yalmzca ikincil kaynaklardan
(akademik kitaplar, makaleler, tezler) yararlanilmigtir. Bu kaynaklar, 17. yiizyil
Ingiltere’sinin siyasal ve Kkiiltiirel yapisina iliskin literatiirii temel alarak, librettodaki
sOylemlerin tarihsel arka planini anlamlandirmak amaciyla kullanilmistir. Her ne kadar
birincil tarihsel belgeler kullanilmamis olsa da, ikincil kaynaklar giivenilir, akademik ve

donem analizine uygun nitelikte secilmistir.



Bu baglamda arastirmanin veri toplama siireci, metin merkezli olup, tarihsel baglami
destekleyici kuramsal kaynaklar esliginde ¢cok katmanli bir sdylem ¢oziimlemesini olanakli

kilacak bi¢cimde tasarlanmistir.

2.3. Verilerin Analizi

Bu arastirmanin analiz siireci, Dido ve Aeneas operasinin librettosunda yer alan
anlatilarin politik alegori baglaminda tematik c¢oziimlemesine dayanmaktadir. Analiz
siirecinde, librettoda yer alan karakterler, olay oOrgiisii ve anlati yapilar, 17. yiizyil

Ingiltere’sinin tarihsel ve siyasal gerceklikleriyle iliskilendirilmistir.

Veri analizi, nitel tematik analiz yaklasimi cercevesinde gercgeklestirilmis olup,
operadaki semboller ile tarihsel figiirler arasindaki alegorik iligkiler sistematik bigimde
siiflandirnlmistir. Kodlama siireci, oncelikle karakter-temsil eslestirmeleri (6rnegin Aeneas
= II. James, Dido = Ingiliz Halki) iizerinden yiiriitiilmiistiir. Buna ek olarak tarihsel olaylara
karsilik gelen yapilar ve siyasi kisilere uyarilar belirlenmistir. Bu baglamda yapilan analiz,

tiimevarimsal ve yorumlayici bir tematik analiz niteligi tasimaktadir.

Kodlama ve tematik analiz siirecinde NVivo 15 yazilimi kullanilmistir. NVivo, nitel
verilerin dijital ortamda organize edilmesini, kodlarin hiyerarsik bicimde yapilandirilmasini
ve kodlar arasi iligkilerin kavramsal diizeyde haritalanmasin1 saglayan etkili bir analiz
aracidir (Jackson & Bazeley, 2019). Bu yazilim, 6zellikle metinsel yogunlugu yiiksek

calismalarda sdylem ve temalari sistematik bir bigcimde analiz etme imkani sunar.
Analiz siireci su asamalarda ilerlemistir:

1. Kod Gelistirme: Libretto ilizerinde yapilan ayrintili okuma sonucunda tematik
kategoriler olusturulmus ve bu temalar altinda alt-kodlar yapilandirilmistir. “Tarihi
Figiirler Uzerinden Kurulan Alegoriler” ve “Tarihi Olaylar Uzerinden Kurulan

Alegoriler” bagliklar altinda toplam sekiz ana tema tanimlanmastir.

2. Kodlama Uygulamasi: Bu temalar dogrultusunda librettodaki replikler ve sahne

yapilar1 kodlanmig ve NVivo 15 yazilimi aracilifiyla iliskilendirilmistir.

3. Tematik Haritalama: Kodlama islemi sonrasinda ortaya c¢ikan veriler, bir

kavramsal harita (Project Map) bigiminde gorsellestirilmistir.



Elde edilen temalar ve kodlara dayali analiz, eserdeki alegorik yapilarin tarihsel

yansimalarini sistematik bicimde ortaya koymaktadir.

2.4. Evren ve Orneklem

Bu arastirmada, klasik anlamda bir 6rneklem yapis1 bulunmamakta; bunun yerine tekil
ve odakli bir veri kaynagi kullanilmaktadir. Arastirmanin veri kaynagini, Henry Purcell’in
Dido ve Aeneas operasinin librettosu olusturmaktadir. Bu metin, tarihsel baglami, alegorik
derinligi ve donemin siyasal sodylemleriyle kurdugu ortiik iligkiler nedeniyle amach

ornekleme yontemiyle secilmistir.

Bu baglamda arastirmanin evreni genisletilmemis, tekil bir metin {izerine

derinlemesine niteliksel analiz yapilmasi tercih edilmistir.

2.5. Kapsam ve Simirhiliklar

Bu arastirma, yalnizca Henry Purcell’in Dido ve Aeneas operasinin librettosu lizerinde
yapilan nitel bir sdylem ve tematik analiz ile sinirlidir. Calismanin kapsami, eserin politik
alegori yoniinden ¢oziimlenmesine odaklanmakta olup, metindeki karakterler, olay orgiisti

ve soylemler, 17. yiizyil ingiltere’sinin siyasal ve ideolojik baglamu ile iliskilendirilmistir.

Arastirma kapsaminda yalmizca metinsel icerik analiz edilmistir. Operanin miizikal
yapisi, sahneleme bicimleri, bestecilik teknikleri ya da donemsel performans pratikleri bu

calismanin kapsami1 disindadir.

2.6. Etik ilkeler

Bu arastirmada herhangi bir katilimer ya da kisisel veri yer almadigindan etik kurul
iznine gerek duyulmamistir. Kullanilan veri kaynagi kamuya agik bir sanatsal metin oldugu
icin gizlilik veya onam gerektirecek bir durum s6z konusu degildir. Tiim kaynaklara bilimsel

atif yapilmis ve akademik diiriistliik ilkelerine bagli kalinmistir



2.7. Gegerlilik ve Giivenilirlik

Aragtirmada yorumlarin metinle iliskilendirilmesine dikkat edilerek gecerlik
saglanmistir. Kodlama siireci tematik biitlinliik ¢ercevesinde yiiriitiilmiis, NVivo yazilimi ile
veriler sistematik olarak organize edilmistir. Sonuglar yorumlayici nitelikte olmakla birlikte,

veri ile ¢ikarim arasindaki tutarhiliga 6zen gosterilmistir.



3. KAVRAMSAL CERCEVE VE TARIHSEL BAGLAM

3.1. Alegori

Alegori (Allegory) en temelde bir anlatinin bagka bir anlati imgesi araciligryla temsil
edilmesidir. Bir seyi anlatirken ayni anda onun goriinen anlamimin diginda daha alt bir
anlamini ifade etmektir. SOylenen ifadenin yani sira, sezdirilmek istenen gizli bir alt anlam
bulunur. Kelimeler ve ciimleler, i¢inde barindirdiklar1 simgeler yoluyla dogrudan disa
vurulmak istenmeyen bir fikri ima ederler. Bu baglamda okuyucunun yalnizca yorumlayici
bir siire¢ sonunda daha fazla katmana ve anlam derinligine ulasmasi miimkiin olur

(Britannica, 2025).

Bu baglamda alegori, yalnizca bir anlatim gizleme teknigi degil, ayn1 zamanda bir
baglamsal anlatim bi¢imidir. Yiizeyde goriilen hikayenin altina semboller ve metaforlar ile
derin bir mesaj gizlenir ve bu mesaj genellikle toplumsal, politik veya felsefi bir icerige
sahiptir. Alegori, bu ¢ok katmanli yapisiyla tarih boyunca pek cok sanatci, yazar ve
diistiniiriin kullandig1 derin ve gii¢lii bir anlatim bi¢imidir (Ag1l, 2014).

Kelime dilimize Fransizca “allégorie” kelimesinden girmistir ve basitge “simgesel
anlatr” anlamina gelmektedir. Kelimenin kokeni ise Eski Yunanca “allégoria” kelimesidir.
‘Baska’ anlamina gelen “Allos” ve “konusmak, soylemek” anlamma gelen “agoreiio”
kelimelerinin birlesimidir. Yani alegori “bagka tiirlii sdylemek™ olarak tanimlanabilir

(Nisanyan, 2018).

Alegori sanatin pek cok alaninda kullamlmustir. Ozellikle edebiyatta, felsefede,
resimde ve miizikte siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Eserler icerisinde alegori daha eserin en
basindan yorumlanmaya uygun bir sekilde kurgulanir ve insa edilir. Sanatcilar, diisiincelerini
eserin yapisini olusturan her bir motifin igine yerlestirerek bu fikirleri iistii kapali, kismen
gizli bir sekilde aktarabilirler. Alegori, edebi metinleri ifade etmek istedikleri alt gerceklere
gore sekillendirir (Aydin, 2024). Yani alegorinin en dnemli Ozelliklerinden bir tanesi alt
anlamlarin tek bir ifadeye degil bir eserin biitiiniine yaymasidir. Bagka bir deyisle, alegorik
bir anlati, tasidigi mesaj1 bir climlede ya da tek bir sozciikte degil, olaylar ve karakterlerle

Oriilmiis biitlinciil bir hikdye aracilifiyla aktarir. Bir climle ya da paragrafin ikincil bir



anlam ifade etmesi alegorik anlatim i¢in yeterli degildir. Bu alegoriyi az sonra bahsedilecek
diger anlam derinlestirici unsurlardan ayiran en Onemli oOzellik bu biitlinciil yap1
gerekliligidir.

Alegori terimi incelenirken, edebiyat kurami baglaminda iki 6nemli kavram ile
karsilagilmaktadir: “Tenor” (Tem) ve “Vehicle” (Arag). Bir alegorik anlatimda aktarilmak
istenen temel fikir ve bu fikre isaret eden ancak kendi basina baska anlamlar tagiyan imgeler
bulunmalidir. Bu baglamda “tem” 6ziinde anlatilmak isteneni asil fikir, yani gercek olan
seydir. Bu gercegi anlatmak icin kullanilan biitiin imgeler ise “ara¢” olacaktir. Bir diger
deyisle arag, fikrin nasil anlatildig1 iken tem fikrin kendisidir. Arag¢ nasil sorusunun cevabi
iken tem ne sorusuna karsilik gelmektedir. Bu sebeple alegorinin ¢alisma sekli bir seyi agik

olmayan bir sekilde, baska bir kavram biitiinii izerinden anlatmaktir (Richards, 1965).

3.1.1. Alegori ve diger anlam zenginlestirici kavramlar

Alegori kavramini incelerken ona ¢ok yakin ve dogrudan kavramsal olarak iligkili
mecaz, metafor, benzetme ve sembolizm kelimelerini incelemek gerekmektedir. Bu

kavramlar siklikla alegori ile karistirilan veya i¢ ice kullanilan kavramlardir.

Bu baglamda ele alinacak ilk kavram mecazdir. Mecaz, bir sozcliglin gercek, asil
anlaminin digina ¢ikilarak kullanilmasidir. Mecaz sozciik diizeyinde anlam kaymasi yaratan
bir ifade bi¢imidir. Bu baglamda mecaz ve alegori arasindaki en belirgin fark mecazin bir
s0z sanat1 olmasina karsin alegorinin bir anlatim bi¢imi olmasidir. Bir diger deyisle mecaz,
kelimenin kendisi ile ilgilenirken, alegori, biitiin hikayeyle, metnin tamamiyla iligkilidir.
Mecaz ile alegorinin ortak 6zelligi ise ikisi de bir sey anlatirken baska bir sey ifade etmek
istemektedir. Her iki anlatim bi¢imi de dilin ifade giiciinii zenginlestirme amaci tasir (Agil,

2014).

Tirkge sozliiklerde metafor kelimesinin karsiligi olarak mecaz kullanilsa da bu iki
terim arasinda kii¢iik ama dikkate deger farklar bulunmaktadir (The Editors of TDK Sézliik,
2025). Metafor Eski Yunancadan gelme bir sozciiktiir. Yunanca “metaphora” yani
degistirmek, baskalastirmak fiilinden tiiremistir. Kelimenin retorikte kullaniminda ise bir
sOzciigii baska bir sozciik yerine kullanma olarak tanimlanmaktadir (Nisanyan, 2018). Bir
seyi anlatirken o sey yerine baska ifadeler kullanilmasi durumuna metafor adi verilir, bu

yoniiyle mecaz kavramiyla Ortlisse de metafor daha genis bir alan1 kapsar. Mecaz, metafor
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teriminin bilesenlerinden sadece bir tanesidir. Metafor, soyut kavramlari somutlastirarak,
somut imgelerle araciligiyla anlatim yapmaktir. Ara¢ ve tem kavramlar alegori i¢in gegerli
oldugu kadar metafor icin de gecerlidir, Bir resimde goriilen baykus imgesinin bilgeligi
anlatmas1 bu duruma iyi bir 6rnek olabilir. Bu ornekte bilgelik asil anlatilmak istenen
temdir, bununla birlikte bu kavrami anlatmak icin ara¢ olarak baykus kullanilmaktadir.
Metafor ile alegori arasindaki en belirgin fark alegorinin, biitiin bir anlatiya yayilmis bir
semboller ag1 olusturmasiyken metaforun, bu biitiin icerisinde yer alan tekil 6ge olmasidir.
Alegori yukarida da bahsedildigi gibi bir anlatinin tamamia yayilan ¢ok katmanli bir

yapidir.

Bir diger anlam derinlestirici unsur ise benzetmedir. Benzetmeler, “benzeyen” ve
“benzetilen” unsurlar1 arasinda iliski kurar. Bu iliskilendirmede bir tstiinliik kurma durumu
da s6z konusudur. Genellikle “gibi” ya da “kadar” gibi baglaglarla ifade edilirler. Metafor ve

alegori kavramlari igeriklerinde benzerlik iddias1 tasimazlar (Giileroglu, 2024).

Bu noktada karsimiza ¢ikan bir diger onemli kavram ise semboldiir. Alegori ile
siklikla karigtirllan kavramlardan biri olan sembollerin en 6nemli 6zelligi, birbirini
tanimlama amacinda olsan iki farkli nesne barindirmasidir. Sembollerde bir nesne tek bir
anlatiy1 ifade eder. Ornegin bir beyaz giivercin barigin semboliidiir. Buna karsin alegori
sembolleri bir araya getirerek biitlinciil bir hikaye ortaya koyar. Yani biitiin bir hikaye barisi

veya savas karsitligini bagka imgeler iizerinden anlatiyorsa bu alegoridir.

Sembol kavramini daha felsefi bir sekilde ele aldigimizda denebilir ki; semboller bir
fikir barindiran nesneler oldugundan, bir diisiinme yontemi olarak degerlendirilebilirler.
Alegoride, bir anlatinin hangi fikri temsil ettigi sorgulanirken; sembolde, bir nesnenin hangi
diisiinceyi simgeledigi diisiiniilmelidir. Sembollerde bir nesnenin hangi diisiinceyi
simgeledigi aranirken alegoride bir metnin neyi kastettigi, altta yatan asil fikri aranmaktadir

(Agtl, 2014).

Bu kavramlarin daha acik bigimde anlasilabilmesi amaciyla, asagida sunulan Tablo

3.1. de 6zetlenmis ve sistematik bigimde siniflandirilmistir.
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Tablo 3.1. Anlam Zenginlestirici Kavramlar

Kavram Basit Tamim Ozellikleri Ornek
Alegori Bir hikaye igerisinde Biitiinciil bir hikaye [lahi Komedya
simgeler yoluyla alt bir | icerisinde alt bir kurgu
anlam katmani gerektirir.
olusturarak derinlik
saglayan bir anlatim
aracl.
Metafor Bir somut kavramin Bir kurgu gerektirmez, | Zaman bir nehirdir.
tizerinden soyut bir tek bir kavram
kavram anlatmaya iizerinden aktarilir.
yarayan anlam
derinlestirici bir
unsurdur.
Mecaz Sozciiklerin gergek Bir kavram gercekte Kalbim kirildi.
anlamindan sahip olamayacag bir
uzaklastirilarak ozellik ile farkli bir
kullanilmasidir. sey ifade etmeye
baslar.
Benzetme Iki kavramin Iki kavram giiclii ve “Aslan gibi giiclii.”
aralarindaki ortak glicsiiz iligkisi
nitelikler lizerinden icerisindedir.
iligkilendirilmesidir. Genellikle “Gibi”,
“Kadar” baglaglari
kullantlir.
Sembol Somut bir kavramin Sembol dil Beyaz giivercin
kendisinden daha derin | derinlestirici barigin semboliidiir.

soyut ifadeleri

anlatmasidir.

unsurlardan birisidir,
anlatim aracindan ¢ok

bir diisiinme seklidir.

Kaynak: Aragtirmaci tarafindan hazirlanmigtir.
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3.1.2. Alegori ve felsefe, edebiyat, miizik

Eserler yaratildiklar1 donemlerin izlerini tasirlar. Bu sebeple o zamanki kiiltiir, inang
ve disiinceler ile iliskilendirilebilirler. Bu baglamda kokeni Antik Yunana dayanan bu
sozciik, erken ronesanstan itibaren sanat tarihinin, edebiyatin ve felsefenin 6nemli bir
parcast olmustur. Filozoflar, derin alt metinleri ve soyut diisiinceleri basit imgelerle
anlatmak icin bu anlam derinlestirici unsuru kullanmuslardir. Felsefe tarihinin en {inli
alegorilerden bir tanesi Platon’un magara alegorisidir. Magara alegorisi Platon’un Devlet

isimli kitabinda karsimiza ¢ikar.

Bu alegorik metinde, hayatlar1 boyunca bir magarada duvara bakarak oturan insanlar
anlatilir. Bu insanlar arkalarinda yanan atesten magara duvarlarina yansiyan golgeleri
gerceklik olarak algilarlar. Hayatlari, duvara vuran golgelerin gercekligi ile sinirli olan bu
insanlardan bir tanesi bir giin basini ¢evirip arkasina bakar ve golgelerden ¢ok daha fazlasi
oldugunu fark eder. Ancak dis diinyay1 goren bu kisi, geri doniip gozlemlerini digerlerine
anlattiginda, magaradaki insanlar ona inanmaz. Bu alegori ile platon ger¢eklikten kopmus ve
izole olmus insanlar1 elestirel bir yaklasimla ele alir. Insanlar gergek dis1 imgelere, bir diger
deyisle gercegin golgelerine bakarak diinyayi, varolusu anlamlandirmaya calistigini savunur
(Aygiil, 2024). Magaranin disinda bulunan biiyiik bir bilgi vardir. Bu bilgiyi insanlarla
paylasmaya c¢alisan, kafasini ¢evirerek digariyr gérmiis olan kisi filozofu simgeler, bununla
birlikte filozof bu bilgiyi insanlara ne kadar anlatmaya caligsa da -kendini yeterince bilgili

gbren- magaradaki insanlar onu dinlemezler (Aydin, 2024).

Antik caglardan sonra Orta Cag’da da alegori biiyiik bir dneme sahiptir. 5. ylizyildan
15. ylizyila kadar yayilan bu donemde alegorik yapilar daha ¢ok dini, teolojik eserlerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tiir alegorik kullanimlar Barok donem sonuna kadar etkisini
gdstermistir. Bu baglamda basta Incil metinlerinin alegorik yorumlamalar1 gelmektedir.
Dante Alighieri’nin f/lahi Komedya adli yapiti teolojik alegorilere iyi bir ornek olarak
karsimiza ¢ikar. Dante, bu eserde kisisel bir yolculugu donemin inang yapisiyla ve teolojik

diisiinceleriyle alegorik bi¢imde kurgular.

Alegori kavrami 6zellikle edebiyatla siki bir iliski icindedir. Bunun sebebi, yazili sanat
eserlerinin alegorik alt metinleri aktarmaya daha elverigli olmasidir. Buna karsin kimi
aragtirmacilar miizigin, bu tarz soyut fikirler, dolayli anlatimlar ve semboller anlatmakta
yeterli olmadigin1 savunmaktadir (Bukofzer, 1939). Bunun sebebi miizigin anlam olarak

dogrudan bir nesneyi veya kavrami isaret edememesidir. Tipki edebi metinler gibi miizik de
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bir “adres gosterme” arzusundadir. Burada adresten kasit duygu ve diisiincelerdir. Buna
karsin miizigin anlami dili kadar agik ve tanimli degildir. Anlam konusu miizigi dil ile

karsilastirirken karsimiza ¢ikan en “bereketsiz” ve verimsiz alan olacaktir (Goktepe, 2014).

Biitiin bu tartismalara ragmen miizik sembolik anlatim kullanim1 konusunda etkili bir

arag olabilir. Bukofzer (1939), bu konuda su 6rnegi verir:

“Ornegin bir savas alegorisi bir resimde savas tanris1 Mars olarak tamimlanabiliyorsa
ayni1 sekilde miizikte savas alegorisi ise belirli bir mars ritmi i¢inde olusturulabilir. Mars" bir
savas alegorisi olarak anlamlandirabilme yetenegimiz ile miizigi bir savas alegorisi olarak

anlamlandirabilme yetenegimiz aymi seviyededir.” (Bukofzer, 1939)

Barok sanatinda miizikal sembollerin kullanim1 ¢ok yaygindir. Yukarida bahsedildigi
gibi teolojik 6gelerin siklikla kullanildigi bu donemde dini sembolizm 6n plana ¢ikmaktadir.
Ornegin J.S. Bach’in miiziklerinde teolojik sembolizm karsimiza ¢ikar. “Karanlik” ya da
“gece” gibi sozciiklerin altina yazilan miizigin daha pes tonlara hareket etmesi bu duruma

bir Ornektir.
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Bei mir? hier ist ja  lauw _ter Nacht!

Sekil 3.1. J.S.Bach - BG 5/1. Kirchencantaten P. 30.

Ornegin, Bach’in eserinde gegen “Hier ist ja lauter nacht!” “Burasi ¢ok karanlik”
anlamina gelmektedir (Sekil 3.1.). Miizige bakildig1 iizere Nacht sozciigii genis bir atlama
ile pes tonlara ulagmistir. Pes tonlar dinleyicide daha koyu, karanlik hisler uyandirdigi igin

bu sekilde bir miizik yazilmistir (Bukofzer, 1939).
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Sekil 3.2. J.S. Bach- Johannes Passion BWV 245

Bir diger o6rnek ise Sekil 3.2. de goriildiigi tizere J.S.Bach’in Johannespassion, BWV
245 eserinde gegmektedir. Eric Chafe bu alegorik yapiy1 su sozlerle agiklamistir:

“Resitatif boliimiinde gegen diyalogda Pilatus Isa’y1 carmiha germek yada ozgiir
birakmaya giicli oldugunu iddia etmektedir. Bach, bu iddiay1 ‘carmiha gerin’ (kreuzigen)
kelimesinde sonra kullandig1 artik dortlii araligi ile daha tizlere dogru gétiirerek ve Isa’nin
Pilatus’a verdigi cevaplarda da goriiliir. Pilatus’un giicii yalmizca Tann tarafindan 6nceden
belirlenmis olaylar1 yerine getirme yetkisiyle sinirlidir, ¢armiha germe de bu olaylardan
birisidir. Bu miizikte Sol# notast modiilasyonu ger¢eklestiren unsur ve ¢carmihin simgesidir.”

(Chafe, 1981).

Buna benzer sekilde sozlerinde “cok uzak™ gibi kelimeler olan miiziklerde biiyiik ses
atlamalar1 kullanilmasi, cennete yiikselis ifade edilirken yukari dogru c¢ikan gam dizileri
kullanilmast ya da tam tersi sekilde asag1 dogru inen gam dizilerinin cehenneme inisi, 6liimii
simgelemesi gibi 6rnekler Bach’in miiziginde karsimiza g¢ikmaktadir (Bukofzer, 1939).
Burada yapilan seye miizikte “s6z boyama” (Word Painting) denmektedir. Bu kavram
ozellikle barok sanatcilar tarafinda siklikla kullanilmistir. S6z boyama miizigin metni ile

miizigin akisini iligskilendiren, daha derin bir ifade giicii yaratmay1 saglayan bir yontemdir.
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Yine de bir alegorik anlatidan bahsetmek ig¢in biitlinliikli bir kurgusal yap1
gerekmektedir. Birbirinden bagimsiz sembollerin kullanimi, bir anlatiy1 alegori yapmak i¢in
yeterli olmayacaktir. Bu noktada edebiyat ve miizigin bir arada kullanildig1 opera gibi tiirler

alegorik anlatimin miizikte kullanildig1 giiclii temsil alanlarindan bir tanesidir.

Politik konularin alt metinlerde anlatildig1 alegori tiirline politik alegori denir. Bu tarz
metinler siklikla elestiri iceren yapilara sahiptir. Politik alegorinin en 6nemli 6rneklerinden
bir tanesi olan George Orwell’in Hayvan ¢iftligi yapiti, Stalin donemi totalitarizmini sert bir
diller elestirmektedir. 1917 yilinda gergeklesen Sovyet Sosyalist devrimi (Rus Devrimi)
sonrasi siyasi donilistimii hedef alan yapait, karakterlerini direk bu devrimin figilirlerinden alir
ve ¢iftlik hayvanlar1 olarak canlandirir. Bu yoniiyle eser, yalnizca bir totalitarizm elestirisi

degil, aym zamanda distopik bir anlat1 6rnegidir (Baysoy, 1996; Xie, 2020).

Miizikte bir baska politik alegori 6rnegi ise R. Wagner’in "Nibelung Yiiziigii" (Der
Ring des Nibelungen) operasidir. Bu operada Wagner Alberich ve Mime isimli iki clice
karakter ile Yahudi kiiltiiriine karst 6n yargili bir tavir almistir. Eserin ¢esitli boliimleri
icerdigi antisemittik 6geler lizerinden politik alegori olarak ele alinmaktadir (Goldensohn,

1996).

Bir diger 6nemli politik alegori igeren eser ise bu tezin de konusu olan Dido ve Aeneas
operasidir. Purcell’in eseri, donemin Ingiltere’sinde Protestanlar ile Katolikler arasindaki
politik ve dini gerilimi alegorik olarak anlatmaktadir. Ingiliz kraliyetindeki taht ¢ekismeleri,
siyasi iklim ve dini gerilim eserin alt metnine semboller yoluyla saklanmistir. Purcell, Virgil
tarafindan yazilmis Aeneas efsanesini Ingiliz siyasetini anlatmak icin bir ara¢ olarak

kullanmistir. Konu hakkindaki detayli analizler bu tezin Analiz boliimiinde ele alinmistir.

3.2. 17.Yiizy1l ingiltere’sinde Muhtesem Devrim

Ingiliz Devrimi olarak Ingiltere tarihinde yerini almis bu olaylar dizisi ashnda 17.
ylizyilin iki farkli doneminde meydana gelen, Stuart krallar1 ve parlamento arasinda

yasananlardir. Bunun en belirgin sebepleri ise din ve yonetim sekli ile ilgili ¢atigsmalardir.

Tarihgilerin Muhtesem Devrim olarak nitelendirdigi, aslinda tek bir olay1
kapsamamaktadir. Birbirini takip eden birgok olay sonucunda Ingiliz tarihinde énemli bir
yer tutacak olan bu devrime adim adim gelinmistir. Iki farkli zamanda meydana gelen

devrimin ilk ayagi 1640-1660 yillari1 kapsayan ve i¢ savas ve Commonwealth olarak

16



adlandirilan donemdir. O donemin krali I. Charles’tir. Babasinin 6liimiiniin ardindan 1625°te
tahta oturmustur. I¢ savasin bir sonucu olan &liimiine giden yolda, mutlakiyetci tutumu ile
hali hazirda halkin olumsuz tepkisi ile karsi karsiya kalmistir. Ayn1 zamanda parlamento
tizerinde sahip oldugu veto yetkisini kotliye kullanmistir ve halk tarafindan kontrol

edilemeyecegi diisiincesine kapilmis ve bu yonde kararlar almistir (Hill, 2015).

I. Charles ilk kez bu tutumlarina kars1 tavizi ekonomik kriz sirasinda, vergiler
hakkindaki kararlarin parlamentonun onayt olmadan uygulanmasinin kanun dis1 oldugu
kararin1 kabul ederek vermistir ve bu ve bunun gibi kendi otoritesi lizerinde verdigi
tavizlerle acilan catlaklar, onun yenilgisi ve hatta 6liimii ile sonu¢lanmistir. Bunun yani1 sira
o donemlerde bu i¢ savasin etkisiyle ekonomi ¢ok kotli durumdadir, insanlar aglik, barinma,
vergi miktar1 ve ¢alisma konusunda biiyiik sikintilar ¢cekmektedirler. 1642°de 1. Charles
kraliyet sancagina askerlerini toplamistir ve boylece i¢ savasin baslamasin1 onaylamstir.
Onun karsisinda; Oliver Cromwell’in (1599-1658) ordusu, yillarca stiren bu uzun soluklu
savas sonunda kral I. Charles ve askerlerini maglup etmistir. Cromwell ve emrindeki ordusu,
parlamentonun kral ile olan gdriigmelerini sonlandirmasi i¢in baskida bulunmus ve hali
hazirda kralin tutumundan rahatsiz olan ¢ok sayida parlamento iiyesinin de destegini alarak
krali 6liimle bulusturacak olan o anlasmay1 imzalamistir. Ingiliz toplumuna ihanet etmek ve
vatanina karst suc¢ islemek suclar ile kral I. Charles’in, kendi saraymin avlusunda
boynundan kesilerek idam edilmesine karar verilmistir ve 1649°’da verilen karar
dogrultusunda idam edilmistir. Krallik rejimi son bulmus ve bunun yerine Cumbhuriyet
rejimi ilan edilmistir. Parlamento kaldirilmis; yerine bir meclis kurulmustur. Cromwell’e
kral olmasi teklif edilse de o bunu reddetmistir. Ne kadar bu teklifi reddetmis olsa da aslinda
10 yil boyunca yaptig1 baskilar ve vermis oldugu kararlarla tilkeyi kendi boyundurugu
altinda tutmustur. Bu olaylar biitiinii, Ingiliz tarihinde bir ilktir ve ¢ok 6nemli bir yer

tutmaktadir (Yay & Aktan, 2019).

Cromwell’in saglamis oldugu bu cumhuriyet¢i ve Ozgiirliik¢li rejim yerini zaman
gectikce baskici bir rejime birakmaya baglamistir. Bunun sebebi ise bu sefer; Cromwell’in
din iizerinden kurdugu bir baskidir. Ordusunu yetistirirken ve savasa hazirlarken bile dinsel
konusmalar yapmaktadir. Yine onceki devlet liderinin hilkmii altindayken maruz kaldigi
baskilar gibi baska bir yonden baski ile karsilasan halk ve eski parlamento yanlilari, yavas
yavas Cromwell’e de karsi gelmeye baslamistir fakat Cromwell kisa siire sonra sitma
hastalig1 sebebi ile yasamini yitirmistir. Kendisinden sonra gelecek herhangi bir varisi

olmamasi sebebiyle de; atamis oldugu Cumhuriyet rejimi, parlamento ve monarsi
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yanlilarinin destegi ile, yerini yavas yavas tekrar bir kralin hiikiimdarhigina birakmistir.
Nitekim 1640’ta tahtin basina I. Charles’m oglu II. Charles Stuart ge¢mistir (Yay & Aktan,
2019).

Din konusu tiim tarth boyunca halkin ve yoneticilerin kararlarina yon verdigi gibi;
ayn1 zamanda herkesin, 6zellikle de yoneticilerin elinde, kullanabilecekleri biiyiik bir silaha
doniismiistiir. Din kavrami herkes icin biiylik onem tasidigindan ya da bazen O6nem
tasimamasindan dolay1 bile halki ikiye bdlmiis ve aymt zamanda da krala karsi cephe
almmasi1 veya kralin tarafinda olunmasi gibi ikilikler olusturmustur. Ingiliz tarihinin 17.
ylizyll zamanlarina bakildiginda; Katolik mezhebinin toplum tarafindan, ozellikle de
Protestan mezhebine mensup kisiler tarafindan pek hosgorii ile karsilanmadiklar: ve

ayristirildiklar: goriilmektedir (History.com Editors, 2019).

Bazi kaynaklarda ve genellikle “’Muhtesem Devrim’’ olarak anilan ve diger bir ad1 ile
“’Kansiz Devrim’’ olarak nitelendirilen bu devrimin en 6nemli sebebi din konusudur.
Aslinda bunun temel sebebi o zamanin Ingiltere’sinde yaygin olan “’Papalik’’ korkusudur.
Bu korku ve nefret, Katoliklerin giiglenerek Katolik monarsinin egemen oldugu bir devlet
kuracag1 ve hakimiyeti kendilerinde tutacaklar1 gibi bir hedefleri olduguna dair bir sdylenti
ve diisiinceden gelmektedir. Toplum bu diisiincelerin etkisi altindayken; II. Charles’in yerine
gececek bir varis gerekmektedir fakat II. Charles’in mesru bir ¢ocugu olmadigi i¢in yerine
yine kendi soyundan bir akrabasi gecmelidir. Bu da halihazirda York diikii olan kardesi II.
James’in tahta gececegine isaret etmektedir. II. James bir Katoliktir ve anlasilacagi iizere bu
durum halk ve Katolik karsit1 olan herkes i¢in biiyiik bir sorun teskil etmektedir. Nitekim
1685 yilinda II. James tahta ¢ikmistir. Artik I1. James, Ingiltere, iskogya ve Irlanda kralidir.
Tahta ¢iktig1 ilk zamanlarda mevcut parlamento ve yasalara sadik kalacagini belirttigi icin
halkin i¢i biraz rahatlasa da; daha sonrasinda II. James “’Test’” Kanunu ve bu kanuna
uymayanlarin ceza alacagina dair kanunu da yiirtirliikten kaldirmak istemistir. Test Kanunu
aslinda II. Charles’in kabul etmis oldugu, Katoliklerin devlet biinyesine girmesini
engelleyen bir yasa gorevi gormektedir. Test kanununu yiirtirliikten kaldirmak, Katolikligin
yayllmasina imkan taniyabilecek en etkili karardir. II. James Oncelikle kendisi ile ayni
fikirde olmayan hakimleri ve yargiglar1 gorevlerinden almaya baglamistir. Ayni zamanda,
kendisi ile aym goriiste olan ve politikalarina destek verecek, ¢ogunlugu Katolik olan yeni
bir parlamento kurma amaciyla; yeni bir parlamento se¢imi yapilmasi gerektigini ilan

etmistir (Vallance, 2011).
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II. James’in bu tutumlarinin karsisinda, Liberalizm ve anayasal monarsi fikrini
benimsemis olan ’Whig’’ partisi yer almaktaydi. Whig’ler se¢im ile yonetimde s6z sahibi
olmak isteyenlerdir. Ote yandan; Tory’ler daha muhafazakar olan kesimi temsil etmekteydi.

Onlar tiim yetki ve kararlarin krala ait olmasi gerektigini savunmaktaydilar (Aydogan,
2016).

Fakat bu iki zit fikri benimsemis olan taraflari, ayni tarafta ve birlik olmaya iten bir
durum bulunmaktaydi, o da: Katolik inancidir. II. James’in Katolik olusu ve inancim
destekleyici tutumlar1 bu iki tarafi bir araya gelmeye zorlamis ve artik II. James’in karsi
safinda yer almaya baslamislardir. Bununla birlikte, II. James’in kendisi gibi Katolik olan
karisindan bir erkek ¢cocugu olmustur ve pek tabii bu ¢ocuk biiyiidiigiinde babasindan tahti
devralacak ve Katolik krallig1 bir sonraki nesillere aktaracaktir. Ayni zamanda bu erkek
cocuk; II. James’in yerine tahta gececegi diisiiniilen Protestan kizi Mary’nin tahtina golge
distirmustiir. Tabii bu durum, Katolik mezhebine karsi olan taraflarin da, Protestanligin
korunacagina dair inanglarinin yitip gitmesine sebep olmustur. Parlamentonun bazi iiyeleri
artik harekete gegmeye ve II. James’i tahttan indirmeye karar vermistir. Parlamentodaki yedi
aristokrat aralarinda anlasarak, Mary’nin esi Hollanda Prensi III. William’a (1689-1702) bir
mektup yazmuslardir. Eger askeri kuvvetlerini II. James’e karsi Ingiltere’ye getirirse,
William’in tarafinda olarak ona destek olacaklarini belirtmiglerdir. Hali hazirda askeri
giiciinii kuvvetlendirmis olan William aslinda Ingiltere’ye karsi zaten saldir1 hazirliklari
icerisindedir fakat Ingiliz soylularin destegini alarak yapmus oldugu bir saldiri; halkin ve
aristokrasinin goziinde bir kurtaric1 olarak goriinmesini saglayacak ve bdylelikle yapmis

oldugu bu saldir1 ile ona olan giiven ve destekler artacaktir. (Vallance, 2011)

III. William ve ordusu, sayica II. James’in ordusundan az olmasina ragmen, Salisbury
Ovasinda kars1 karsiya geldiklerinde, II. James birliklerine ¢ekilme emri vermistir. Bunun
baslica sebeplerinden biri: William’in James’in birliklerine kars1 saldirisindan haberdar olan,
James’in ordusuna mensup birkag¢ askerin saf degistirip William’in tarafinda yer almasi ya
da savasmaktan kaginmalaridir. Bu tutum karsisinda II. James’in ordusuna olan giiveni

azalmistir.

Ayn1 gece, Kral James’in en iyi askerlerinden biri olan “Lord John Churchill” (1650 —
1722) saf degistirip William’1n tarafina ge¢mistir ve bunun iizerine yavas yavas diger ordu
mensuplar1 da saflarin1 degistirmeye devam ettiklerinde, ordusuna giiveni iyice azalan II.

James iilkeden kagma karar1 almistir. Ulkeden ayrilmadan dnce, ordu komutanma Sekil 3.3.
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de goriildiigii tizere; Artik ordusuna giiveninin ve inancinin kalmadigina dair bir mektup

yazmistir (Glorious Revolution, National Army Museum, 2025).

Zhe KING'S Letter to the General of bis Arny : Wirb
the General's Letter tothe Princeof OR. A NGE.

White-Hall; Decemd. 11. 1688.

Hings being come ro that Extremity; That I have beeit

forc'd to fend away the Queen, and my Son the Prince

of Iales ,. That they mighe not fall into my Enemies
Hands (which they muft have done, had they fray’d ) I-am
oblig’d tedo the fame thing, and to endcavour to fecure my-
{elf the beft T can, in hopes:that it will ‘pleafe God, out of
his infinite Mercy to this unhappy Paffion, to touch theirc
Hearts again with true Loyalty and Honour. ~ If I could have
relied on all my Troops I might not have been put to this
Extremity I am in; and would; atleaft, have had one Blow
for it: Bue though I know there are amongft you very many
loyal and- brave Men, both Officers and Souldiers; yet you
know, That both your felf, and feveral of the General Officers
of the Army, told mec, it was noways advilable for me to ven~
ture my felfat their Head, or to think to fight the Prince of
Orange with them. And there remains only for me to thank

you, and all thofe, both Officers and Souldiers, who have ftuck
to me, and been truly loyal ; :'lnd hope you will {till retain the
fame Fidelity to me: And tho I do not expe&t you fhould ex-

pofe your felves, by refifting a foreign Army, and a poifoncd
.Nation; yet I hope your former Principles are fo rooted inyou,
That you will keep your felves free from Affociations, and fuch
pernicious Things.  Time prefics me {o, that Ican C}y no more.
S (o
I Maft add this, That as 1 hawe always found yon Loyal, [o yor
bawe fonnd e a kind Mafter, as (o you fball fEll find me.
S IR, -
Aving received this Morning a Letter from his Majefty;
~with the unfortunate News of his Refolurion, to go ouc
of England, and' that he is a&ually gon; I thought my
felf obliged (being arthe Head of his Army ) having reccived
Orders from his Majefty, to make no Oppofition againft any bo-
dy, to let your Highnefs know ¢ with the Advice of all the Of-
ficers) as foon as it was poflible, to hinderthe Misfortunc of E£
fufion of Blood. I have fentto that Purpofe to all the Troops

that are under my*Command ; which fhall be the lafi Osder
they fhall receive from, .

Uxbridge, Decemb. 11.
1688, At Noon.

Sekil 3.3. James II. (1688). The King's letter to the general of his army: With the general's letter to the Prince
of Orange [Manuscript letter, facsimile]. National Army Museum, London. (James, 1688)

Katolik Kral II. James 1689’da tahttan indirilmis ve yerine Protestan kizi Mary ve
Protestan damadi Hollanda Prensi III. William ge¢mistir. Bu iki kari-koca uzun yillar tilkeyi
birlikte yOnetmislerdir. Tahttan indirilen Kral II. James ise Irlanda’da siirgiine

gonderilmistir. Siirglin sirasinda kagma ve tahtin1 geri alma girisiminde bulunduysa da bu
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girisim William ve kuvvetleri tarafindan engellenmistir. Bu basarisiz girisimin sonucunda,
Katolik Kral Fransa’ya kagmis ve yasaminin geri kalanim1 kuzeni ile gecirmeye devam
etmistir. Taht1 ve hiikiimdarligi elinden almman II. James; ayni zamanda da Biiyiik
Britanya’da yaymaya ¢alistig1 dini inancini da tahtiyla birlikte tarihe gdmmdiistiir. Ciinkdi: II.

James Britanya’daki son Katolik kraldir (Kog, 2017).

3.3. 17. Yiizy1l Ingiltere’sinde Miizik

17. yiizyilda Ingiltere politik anlamda bir hayli karisik durumlar icerisindeyken tabii ki
miizik de bu durumlardan nasibini aldi ve kendini sekillendirdi. 1.Elizabeth doneminde
tiyatroya ve edebiyata biiyiik énem veriliyordur. Bu sebeple de Ingiltere’de tiyatro ve siir
gelenegi, Ingiliz tarihi ve Kkiiltiirii icin son derece bilyilk bir onem arz eden yazar
Shekeaspeare ile doruk noktasina ulasmistir. 1.Eelizabeth donemi ile gelisim gdsteren tiyatro
ve diger sanat faaliyetleri, I.Charles doneminde 9 yil boyunca siiregelen i¢ savas ve Oliver
Cromwell’in kati yOnetimi sebebi ile sekteye ugramistir. Ayni zamanda Cromwell
donemindeki Protestanlarin uygulamaya calistigi dini reformlar da sanat faaliyetlerini
sinirlamistir. Bu sinirlamaya ragmen (1616-1672)ayn1 donemde, bir¢ok miizik tarih¢isinin
ilk Ingiliz Operasi olarak nitelendirdigi The Siege of Rhodes (Rodos Kusatmasi) miizigi
donemin bes bestecisinin ortak ¢alismasi ile bestelenmistir. Bu besteciler: Henry Lawes
Charles Coleman (?-1664), Henry Cook (1616-1672), George Hudson (1615-1672) ve
Matthew Locke. Bu miizik bilet satilarak seyirciler karsisinda sahnelenmistir fakat eserin

notalar giiniimiizde mevcut degildir (Griffiths, 2006).

II. Charles’in (1630-1685) tahtta oldugu dénem Ingiliz miiziginin gelismesi ve
Ozgiinlligiinii elde etmesi agisindan énemli bir donemdir. Genellikle kaynaklarda II. Charles
donemi ‘’Restorasyon’’ donemi olarak adlandirilmaktadir. Ciinkii: Cromwell déneminde
sekteye ugrayan sanat, II. Charles’in sanata, 6zellikle de miizige olan bakis agis1 ve verdigi
deger sayesinde tekrar 6n plana c¢ikmustir. II. Charles tahta ¢ikmadan oOnce Fransa’da
stirglindeyken o esnada Fransa’nin tahtinda da XIV. Louis (1638- 1715) oturmaktaydi. 17.
yiizyilin basinda operanin merkezi ashinda italya hatta Italya’nin Venedik sehriydi. Orada
besteciler coktan opera ismini alan bu yeni formu bestelemeye baslamis ve opera miizikal
formlarin arasindan siyrilarak insanlarin dikkatini iizerine c¢ekmeye baslamisti. Bunun
sonucu olarak da ¢okca opera binasi insa edilmeye baglandi. Tabii ki opera formu sadece

Italya ile simirli kalmayip diger iilkelerde de etsisini gostermeye basladi. Tipki Italya’nin
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Venedik sehrinde oldugu gibi Almanya’da da opera formu bestecilerin ilgi alanina girmeyi
basarmis ve Italyan regitatif stilini de drnek alarak kendi dillerine 6zgii bir sekilde besteler
yapmaya baslamislardir. italyan opera miizigi formu tabii ki Fransa’ya da ulasmustir. II.
Charles tahta ¢itkmadan 6nce Fransa’da siirglindeyken, o esnada Fransa’nin tahtinda da XIV.
Louis (1638- 1715) oturmaktaydi. XIV. Louis miizige son derece ilgi duyan ve
kii¢iikliigiinden beri bircok enstriiman c¢alan, miizik ile i¢ i¢e bliyilimiis bir kraldir. Bu
sebeple yoneticiligi boyunca saraymin kapilarini bestecilere ve miizisyenlere agmis ve
onlara tiim olanaklar saglamistir. Kralin kendine ait bir yayli enstriiman orkestrasi bile
vardir. Miizik kadar dansa da 6nem vermektedir ve hatta o donemde miizik ve dans
akademisi de kurmustur. Sarayindaki en yetenekli miizisyen Jean-Baptiste Lully (1632-
1687)’1 saray orkestrasinin basina gecirmis ve ona sarayin miizik sorumlusu gorevini
atamistir. Lully saray besteciligi gorevi esnasinda bircok bale miizigi de bestelemistir.
Bunun yam sira o donemde yayilmakta olan opera formunu Fransiz diline uyarlayarak
kendine 6zgii bir opera dili yaratmistir. Italyan regitatif stilinin Fransiz diline uyarlamasi
zorlugu sebebi ile Fransiz diline ve stiline uygun bir opera iislubu benimseyerek opera
formunu ileri tagimigtir. Lully’nin stili ile 6ne ¢ikan en 6nemli miizikal formu ise kendine
ozgli uvertiirleridir. Italyan uvertiiriiniin hizli-yavas-hizli stiline karsin Lully kendi

operalarinda, yavas-hizli-yavas uvertiir anlayisini takip etmistir (Altinel, 2006).

Fransa miizik bakimindan 6zellikle de opera tarzi ile kendi stilini stirdiiriirken ve XIV.
Louis doneminde kiiltlir alaninda bu denli gelisme yasanirken; Fransa’da siirglinde olan II.
Charles’a, Cromwell’in 6liimiinden sonra Monarsik yonetime geri donmek isteyen ve tahti
bos kalan Ingiltere’ye, geri dénmesi icin ¢agr1 yapilmistir ve bu sebeple, cebinde bir siirii
Fransiz saray ve kiiltiir hayati bilgisi ile {ilkesine geri donmiis ve tahtina oturmustur.
Stirgiinii sirasinda XIV. Louis’in yonetimindeki sarayda gordiigii miizik, bestecilik, dans,
sanat kiiltiirtine verilen 6nem II. Charles’1 etkilemis ve bu kiiltiirii kendi iilkesine ve sarayina
yaymak istemistir. Tipki Lully gibi sarayinin kapilarin1 bestecilere ve miizisyenlere agmuistir.
Kendi saray orkestrasin1 kurmustur. ingiltere’deki opera geleneginin kokleri, tipki Fransa
opera geleneginde oldugu gibi bale dansina dayanmaktadir. ingiltere’deki bale dansi ise
Masque (Mask) isimli bir maskeli, kostiimlii, miizikli, dansli ve diyaloglu olan bir saray
etkinligidir. Bu dansta genellikle alegoriler ve alegorik karakterler yer almakta ve mitolojik
karakterlere ¢okga deginilmektedir. Aslinda bu form Ronesans doneminden gelmektedir.
Ingiltere’deki opera gelenegi ise koklerini bu saray dansi formundan almaktadir. 17. yiizyilin

ilk safhalarinda, Ingiltere’de daha ¢ok Fransiz ve Italyan etkileri ile sekillenmis operalar
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revagtaydi fakat ylizyilin ilerleyen donemlerinde, tipki Fransa’nin operaya kendi kimligini
katmaya calismas1 gibi Ingiltere’de de buna dogru bir yénelim olmustur ve ilk Ingiliz
operasini iiretmeye yoOnelik adimlar Oncelikle kdkeni masklara dayanan °’Yari-opera’
tiirlinilin ortaya ¢ikmasi ile atilmistir. Bu adimlarin 6nciileri ise Matthew Locke (1630-1677),
John Blow (1649-1708) ve Henry Purcell’dir. Lock besteciliginin 6nemli safhalarini II.
Charles déneminde yasamustir. Shakespeare’in eserleri Ingiliz edebiyati agisindan son derece
onemli ve beste yapmaya cok elverigli eserler olduklari i¢in, onun yapitlari iizerine miizikler
bestelenmekteydi. Lock ise “’Psyche’’ adli bir eser bestelemis ve bu eseri kayitlara gore
Fransiz etkisinde olan bir Ingiliz Opera tiirii olarak gegmektedir. Daha sonralari ise Blow’un
“Veniis ve Adonis’’ isimli eseri de mask olarak yayilansa da aslinda Ingiliz Yari-operasidir
ve igerisinde alegorilerin de geg¢mesi ve Lully operalarinin prolog bdliimlerini andirmasi
acisindan nemli bir yer tutmaktadir. Henry Purcell’in miizigi ise, Ingiliz opera geleneginin
zirve noktasi olarak goriilmektedir. Orkestra kullanimi, korolari, sarkilar1 ve Fransiz-italyan
opera stilleri ve ayn1 zamanda Ingiliz dilinin ve miizik geleneginin 6zelliklerini kullandig

bir sentez opera miizigi ortaya koymustur (Seniirkmez, 2018).

3.4. Publius Vergilius Maro

Publius Vergilious Maro (MO 70-19), doneminde tanman bir Roma sairidir. Baz
kaynaklarda Virgil ve hatta Vergil olarak da ge¢mektedir. Bircok kaynakta fiziksel
ozelliklerinin uzun boylu ve esmer oldugu yazmaktadir. Dogdugu yer giiniimiizde Italya’da

bulunan Mantua sehrinin Andes kasabasi olarak bilinmektedir.

Vergil’in Babasi arazi sahibi bir ¢ift¢idir ve durumlar1 Vergil’i okutmak igin yeterlidir.
Ogrenimi sirasinda birgok egitimciden dersler aldig1 igin edebiyata ek olarak felsefe, fizik,
tarih ve tip konulanyla da ilgilenmistir. Kendi anadili Latince’ye ek olarak Yunanca da
ogrenmistir. Vergil bu donanimli egitim imkanlari1 Cremona’dan ayrilip Milano’da
okumaya gittiginde edinmistir. Clinkii Cremona’da ¢ocuklara, genglere erken yasta siyasi bir
kimliklerinin olmasini ve hitabet bakimindan gelismelerini amaglayan bir egitim anlayisi
icerisinde egitim verilmesine karsin; Milano’da edebiyata, felsefeye, sanata ve benzeri
konulara daha ¢ok 6nem verilmektedir. Bu iki bolgenin arasindaki egitimsel fark Vergil’in
edebi kimliginin olusmasinda ve yazarliginin gelismesinde biiyiikk rol oynamaktadir.

Vergil’in genglik yillarina iliskin pek az bilgiye ve kaynaga rastlanmistir. Bu sebeple
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Vergil’in gencliginin tam anlamiyla nasil gectigi bilinmemektedir (Frank, 2004; Aksit,
1965).

Vergilious erken dénem Roma Imparatorlugu’nun en biiyiik sairlerinden biri olarak
bilinmektedir. Hatta sonraki nesil yazarlar1 da etkilemis bir sairdir. Italyan bir yazar olan
Dante Alighieri (1265-1321), Ilahi Komedyasi’nda Virgil’i rehber olarak belirlemistir.
Vergilius genglik caglarindan itibaren siirler yazmaya baslamistir. Yazdigr 14 siir
yaymlanmustir fakat bunlarin tamamen kendi kaleminden c¢iktig1 siiphelidir. Siirleri kendisi
hakkinda bilgiler edinilmesini saglamistir (Wasson, 2017). Virgil, Sekil 3.4 ve Sekil 3.5 teki

resimlerde goriildiigi iizere bir ¢ok sanat¢inin da eserlerinde yer almustir.

Sekil 3.4. Edgar Degas'in Dante and Virgil Resimi (Degas, 1857)
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Sekil 3.5. Jusepe de Ribera'min Virgil Eseri (Ribera, 1620)

Ayni zamanda doga ve ¢coban hayati hakkinda ¢okca siir yazmistir. Bu dogaya ve doga
hayatina olan ilgi ve sevgisi, yazmis oldugu onemli eserlerinden biri olan ‘’Ekloglar’’
eserinde karsimiza c¢ikmaktadir. Bu eseri on siirden olusmaktadir. Masallastirilmis bir
sekilde bir ¢cobani konu alir. Onun hayatindan ve yasadigi asklardan bahseder ama eser, o
donemin siyasi bir sonucu olan i¢ savaslara da elestiri niteligindedir. Eser hakkinda,
dogrulugu kesin olmamakla birlikte, Hristiyan kesime ait diger bir yorum ise; Bazi
dizelerinde Mesih Isa’nin gelecegine dair haber verdiginin diisiiniilmesidir. Bu dizelere bir

ornek verecek olunursa, Ekloglarin dordiincii boliimiinde su satirlar vardir:
“Cumae’nin sarkilartyla pek yakinda zamanin sonu geliyor
Caglarin biiylik yeni diizeni yeniden doguyor

Simdi Virgo (takimyildiz) geri doniiyor ve Satiirn krallig1 geri doniiyor

Simdi ylice gokten yeni bir nesil indiriliyor
Demir ¢ag1 durdurup alt1 ¢ag tiim diinyada yiikseltecek
Cocugun dogumunda sen iffetli Lucina’y1 destekle

O zaman senin Apollon’un hiikiim siirecek.” (Wasson, 2017; Erhat, 1944)
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Bir diger 6nemli eseri ise ‘’Georgica ** Vergil tarafindan 7 yilda yazilmistir. Georgica,
Augustus’un Actium Savagi’nin galibiyeti sonrasinda yazilmistir. Vergil bu eserini, o donem
Augustus’un yardimcist ve danigmani ve ayni zamanda zenginligi ile bazi sairlere maddi

destek saglayan Gaius Maecenas’a ithafen yazmustir.

Ekloglar’da oldugu gibi bu eserde de yine c¢iftlik hayatindan, ¢iftgilerden, agac
biiylitmekten ve hayvan beslemekten bahsetmistir. Bir boliimiinde de arillardan da soz

etmistir.
“Ekinleri ne sevindirir, toprak hangi yildizda altiist edilir,
hangi yildizda asmalar karaagaclara sarilir,
sigirlar nasil bir bakim ister, koyunlar nasil,
nasil yetistirilir tutumlu arilar,

iste siirime bunlarla baslayacagim, Maecenas!” (Wasson, 2017)

Ciftlik hayati ve hayvanlarin yani sira bu eserde tarimsal hayatin ve cift¢iligin 6nemini
de vurgulamistir. Bunu vurgulamasinin en 6nemli sebebi de: O donemde devam eden
savaslarin, niifus azalmasina da sebep olmasi ve bu ylizden de tarimsal yasamin sekteye

ugramasi...

Vergilius’un en onemli ve ses getiren eseri olarak bilinen Aeneid ise, yazilmaya
baslamadan Once ve kaleme alinmaya basladigi ilk zamanlarda bile hakkinda g¢oktan

konusulmaya baglanmistir. Bunu da Sextus Propertius’un su sdzlerinden anlamaktayiz:

“Cedite Romani scriptores cedite Grai

Nescio quid mnius nascitur [liade”

“Romal1 yazarlar, Yunanh yazarlar geri ¢ekiliniz,
Ne olacagimni pek bilmemekle beraber, ilyada’dan

daha biiyiik bir sey dogacaktir.” (Aksit, 1965)
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Vergillius, MO 19°da siirlerinde hep bahsettigi o Dogu taraflarin ziyaret etmeye yola
cikmisken yolda Augustus ile karsilagsmistir ve Augustus onu kendi yasadigi yere geri
donmesi icin ikna etmistir. Birlikte geri donerlerken Vergil yolda hastalanmistir ve
hastaligina yenik diiserek yasamini yitirmistir. Hayatinin sonlanacagimi Onceden
hissetmesiyle birlikte Aeneid’i tamamlayamadan olecegini anlamis ve bunun iizerine
arkadasindan, o 6ldiikten sonra tamamlayamadigi bu eserini yakip yok etmesini istemistir.
Fakat arkadasi bunu engellemis ve kabul etmemistir. Vergil eserinin niishalarini
arkadasindan yakmak i¢in talep ettiginde de bu istegi karsilik bulmamistir. Nitekim Vergil
oldiikten sonra, o zamanin yoneticisi ve bu eseri bir hayli benimseyen Augustus’un istegi
iizerine, Vergil’in arkadasi Aeneid’i yayimlamistir. Uzerinde ufak diizeltmeler yapsa da;
eserin igerisinde heniiz Vergil tarafindan tamamlanamamis dizeleri veya boliimleri, oldugu

gibi birakmistir (Halsall, 1998).

Vergilious’un, o dénemde yasanan siyasi gelismeler sonucunda arazisindeki ciftligine
el konulmak iizeredir. Bunun iizerine, o donemin eyalet valisinin edebiyata olan ilgisini
kesfeden sair, ¢iftligini elinden almamalar1 i¢in siir yazmayi teklif etmistir ve bu teklifi
kabul eden vali teklifi o donemin yoneticisine tagimistir. Yoneticinin de kabulii iizerine
Vergilious siiri yazip takdim etmis ve boylelikle ¢iftligini elinden almalarina engel olmustur.
Bu siirinin getirisi evini kurtarmak olurken, ileride yazmig olacagi {i¢ biiyiik eseri onu

Napoli ve Roma’da taninan bir sair yapacaktir (Aksit, 1965).

3.5. Aeneid Efsanesi

Roma’nin kokiiniin Troya’ya dayandigina dair efsaneler Roma Imparatoru Augustus
(MO 63-14) déneminde kaleme alinmis ve ayrintilandirilmistir. Bundan hareketle, Augustus
doneminde yasamis olan sair Vergilious, Troyali bir kahraman olan Aaneas’in Troya’dan,
sonradan torunlarinin Roma sehrini kuracagi yer olan, Italya topraklarina kagisim anlatan bir
destan olan Aeneid destanini kaleme almistir. Bu eser yazarin en bilindik eseri olarak
goriilmektedir. Eseri 11 yilda tamamlayabilmistir ve dmriiniin son dénemlerini Aeneid’i
yazmaya adamistir. Bu destan 12 kitaptan olusmaktadir. Eser, birinde alt1 digerinde de alt1
olmak f{izere iki bdliimden olusmaktadir. 1. Boliimdeki alti kitapta Aeneas’in Truva’dan
Italya’ya uzanan seyahatinden bahsedilir. 2. Béliimdeki alt: kitapta ise italya’da yasadiklari
ve Roma halkini temsil etme gayesi ve iradesiyle Italya’ya yerlesmesinden bahsedilir

(Songul, 2013).
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Bu eser aslinda 6ziinde, Roma Imparatorlugu’nu kurmak ve bunun tanrilarla ve
tanrilarin emri ile gerceklestigini, bunun kaderde zaten var oldugunu bir kahraman araciligi
ile halka destansi bir sekilde aktarmaktir. Bu yoniiyle Tevrat’a benzetilmektedir. Bu yiizden
de Aeneid o dénem icin Roma halki ve imparator tarafindan, Roma Imparatorlugu’nun
kurulusu ve devam ettirilmesi bakimindan kutsal bir metin olarak goriilmekte ve saygi

duyulmaktaydi.

Eserin dordiincii boliimii Aeneas ve Kartaca Kralicesi Dido arasinda gegen agki
anlatmaktadir. Bu umutsuz bir agktir. Dido i¢in 6liimle sonug¢lanirken; Aeneas i¢in yeni bir
baslangigtir. Aeneas’in Italya’ya giderken yolu Kartaca’ya diiser ve basina gelenleri
anlattiginda Kartaca Kralicesi onu iilkesine kabul eder. Fakat hesapta olmayan bir sey vardir
ki: o da ikisinin birbirine asik olmasidir. Tam evlilik yoluna gireceklerken Aeneas’a tanrilar
tarafindan bu yola ne amagcla c¢iktigi hatirlatihir (Virgil’in Aeneid’inde catisma yaratan
tanrilar iken; Purcell’in Dido ve Aeneas Operasinda ¢atismaya sebep olanlar biiyiiciiler ve
yandaslaridir.) ve ask ile biiylilenmis olan Aeneas amacini hatirlar ve Dido’yu orada
birakarak italya’ya dogru yola ¢ikar. Bu karar karsisinda yikilan Dido kendisini yanan atesin
iizerine birakarak intihar eder. Iste bu ask ve Dido’nun bu iiziicii vedasinin hikayesi Kartaca

Kralligi’nin sembolii haline gelir (Kiigiikaytekin, 2015).

Aeneid Efsanesi’nin ikinci kitabinda, Kartaca Kraligesi Dido’yu tanimaya bagliyoruz.
Dido’nun asil ismi Alissa ve hatta baska kaynaklarda da Elsa olarak da gegmektedir. Fakat
Vergil, Dido ismini kullanmay1 tercih etmistir. Aeneas bir kiyiya vurdugunda karsisina tanri
olan annesi Veniis ¢ikar ve Aeneas’a Kartaca Kralicesi Dido’yu anlatir. Dido, varlikli
amcas1 Sichaeus ile evliyken; iilkeyi Dido’nun kardesi Pygmalion yonetmektedir. Fakat
Pygmalion’un goziinii para hirs1 biirlimiistiir ve bu hirs ile birlikte bir glin amcasi1 Sichaeus’u
tapinakta Oldiirmiistiir. Bunun iizerine, kocasini kimin o6ldiirdiiglinden habersiz Dido,
rliiyasinda kocasini Sichaeus’un 6ldiirdiiglinii gérmiistiir ve kocast riiyasinda ona kagmasini
sOylemistir. Bunun tizerine Dido, onun yaninda olan halk ile altinlar1 da alarak o iilkeden
kagmistir. Daha sonra Kartaca’nin bulundugu bolgeyi bu altinlarla satin almis ve bu tilkenin
kraligesi olmustur. Ikinci ve iiciincii kitapta Aeneas’in basindan gecenlere ve riiyasina
taniklik ederken; artik dordiincii kitaba gelindiginde Dido’nun, agk tanrisinin oku ile
Aeneas’a kars1 bir seyler hissetmeye baglamasina ve ayni zamanda dlen kocasina tuttugu yas
ile bu duygularinin arasinda kalisina taniklik edilmektedir. Nitekim bu iki duygu yerini
kitabin sonlarma dogru Dido’yu, ask ile 6liim arasinda kalmaya itecektir (Kiigiikaytekin,

2015).
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3.6. Henry Purcell

Henry Purcell (1659-1695), Ingiliz barok miiziginin 6nde gelen bestecilerindendir
(Sekil 3.6.). Yasami boyunca pek ¢ok farkl: tiirde eserler bestelemis ve Ingiliz ulusal barok
miiziginin sekillenmesinde onemli bir rol oynamistir. Cesitli kaynaklarda Henry Purcell,
Ingiliz ulusal operasinin kurucusu olarak anilmaktadir (Altar, 1982). Henry Purcell ’in
eserleri, Amerikali miizikolog Franklin B. Zimmermann’in 1963 tarihli kataloguna gore “Z”
harfiyle numaralandirilmaktadir. Eser numaralarindaki Z rakamlart Zimmermann’in

soyadinin ilk harfinden gelmektedir.

Sekil 3.6. Henry Purcell, John Closterman, 1695. National Portrait Gallery, London. (Closterman, 1695)

Purcell’in ne zaman dogdugu tam olarak bilinmemektedir. Yagaminin ilk dénemlerine
iliskin giliniimiize ulasan pek fazla kaynak olmadigi gibi vaftiz belgesi ya da dogumuna
iliskin bir kayit da yoktur. Bu sebeple tam dogum tarihi ve babasinin kimligi giiniimiizde de
soru isaretleri yaratmaktadir. Buna karsin giiniimiizde ¢esitli kaynaklar 1659 yilinin Kasim
ayinda dogdugunu isaret etmektedirler (Biike & Sonakin, 2021). Ayrica kimi kaynaklarda
babasi besteci ile ayni ismi tagiyan Henry Purcell olarak gosterilirken baska kaynaklarda
Thomas Purcell olarak dile getirilmektedir. Bkz. Miizik Ansiklopedisi Cilt 3 (Say, 2005). Bu

arastirmada bestecinin babasi baba Henry Purcell ve amcasi Thomas Purcell olarak dile
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getirilmigtir. Bu karigiklik, Thomas Purcell’in 1679 tarihli yazdigi bir mektupta Purcell’den
‘my sonne Henry’ seklinde bahsetmesinden kaynaklaniyor olabilir. Sonralar1 bu sekilde
yazmasinin sebebinin babasi kiigiik yasta olen Henry Purcell’in bakimini uzun siire
amcasinin iistlenmis olmasi oldugu diisiiniilmektedir (Holman & Thompson, Henry Purcell

(if), 2015).

Ingiltere monarsisinin yeniden saglamlastig1 restorasyon déneminde Henry Purcell
heniiz cocukluk donemindedir. Bu dénemde Ingiltere’de kurulan yeni diizen ile pek ¢ok alan
gibi miizikte 5nem kazanmaya baslamistir. (Bkz. “3.2. 17. Yiizy1l Ingiltere’sinde Muhtesem
Devrim”) II. Charles ile sarayda miizigin 6neminin artmasi sonucu ilk olarak Kraliyet Kilise
Korosu yapilandirilmis ve koronun basina Purcell’in miizikal kimliginin olusmasinda biiyiik
onemi olan Henry Cooke ge¢mistir. Cooke erkek ¢ocuk korosuna yeni sesler almis, katilan
bu koristlerin ses gelisiminden ve miizik egitiminden de sorumlu kisi haline gelmistir.
Babasinin ve amcasinin da sarayda calisan miizisyenler olmasi sebebiyle miizik ¢evrelerince
kabul goren Purcell 1668 yilinda Kraliyet Kilise Korosu’na katilan ¢ocuklar arasindadir.
(Biike & Sonakin, 2021)

Purcell’in ¢ocukluguna iliskin ¢ok fazla bilgi bulunmasa da c¢ocukluk déneminde
basina gelen ve Purcell ‘in hayatimi etkileyecek birkag¢ olay vardir. Bunlardan ilki babasinin
ani Olimiidiir. Babasi 1666 yilinda, daha Purcell 7 yasindayken olmiistiir. Arkasindan
cocukluk yillarinda Londra’da yasanan iki biiytik felaket vardir. Bunlardan ilki 1664 yilinda
baslayan, hizla yayilip tahminlere gore 70 bin den fazla kisinin 6liimiine sebep olan veba
salgini, ikincisi ise tam salgin kontrol altina alindiktan sonra 1666 yilinda meydana gelen ve
kent merkezinde tam ii¢ glin siliren biliyilk yangindir. Bu yangindan sonra Londra’nin

toparlanmasi yillar siirecektir. (Biike & Sonakin, 2021)

Henry Purcell genclik yillar1 boyunca saraydaki yerini giiclendirmis ve pek ¢ok farkli
goreve getirilmistir. Koro sefi Henry Cooke 1672 yilinda hastaligi nedeniyle gdrevden
ayrilmig, yerine Pelham Humfrey ge¢mistir. Humfrey, Purcell in miizik konusundaki
basarisin1 fark etmis ve ergenlige girmesi ile sesi kalinlasan Purcell icin yeni bir gorev
aramaya koyulmustur. 1673 yilinda Purcell krallik enstriimanlarinin bakim ve akortlarindan
sorumlu olan John Hingeston’in yardimcisi olarak yeni bir goreve baglamistir (Westrup,
2024). Ardindan 1677 yilinda saraydaki oda orkestrasi i¢in beste yaptig1 baska bir géreve ve
1679 yilinda ise Westminster Manastir1 org ¢algiciligir gorevine gelmistir. Besteci sarayda

basaridan basariya kosmakta ve Ozellikle klavyeli c¢algilar konusundaki yetkinligi
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cevresindeki miizisyenleri etkilemektedir. Ardindan 1682 yilinda saraym iiglincii org
calgicis1 gorevine ve 1683 yilinda ise John Hingeston’in 6liimii ile krallik enstriimanlarinin
bakim ve akort sorumlusu gorevine getirilmistir. Bu sirada 1682 yilinda kendisine ¢ok yakin
olan amcast Thomas Purcell’i kaybetmistir. Babasinin kiigiikk yasta 6liimiiniin ardindan

amcasi ¢ocukluk giinlerinde Purcell i¢in ¢cok 6nemli birisi olmustur.

1685 yilinda Ingiltere’de II. Charles’in 8lmesiyle yerine kardesi II. James gegecektir.
II. James’in Katolik olmasi ve Ingiltere’nin i¢inde bulundugu Anglikan kilisesi gelenegi
donem igerisinde yogun siyasi ¢alkalanmalara neden olmustur. Bu tezin “3.5. 17. Yiizyil
Ingiltere’sinde Muhtesem Devrim” baslikli bdliimiinde dénemin siyasi yapisi detaylica ele
almmustir. II. James’in tahta ¢ikisi i¢cin gerceklesecek Westminster Manastirindaki biiyiik
torende miizik sorumlusu saraydaki onemli gdrevi ve iinli sebebiyle Henry Purcell olur.
Toren i¢in besteledigi anthem’ler ile biiyiik bir basar1 kazanir. Fakat II. James doneminde
Purcell’in saraydaki gorevi bestecilikten harpsicall (klavsen galgicisi) olarak degistirilir.
Sarayda miizigin yeri azalir. Bu calkantili siyasi donem kisa siirede sona erer ve 1689
yilinda III. William ve II. Mary Ingiltere tahtina gegerler ve Protestanligi benimserler. Henry
Purcel III. William ve II. Mary Ingiltere tahtina gegis torenlerinde miizikten sorumludur. Bu
donemde Ingiliz sarayinda miizik ile ilgili isler azalmistir. III. William’in siklikla saray
disinda olmasi ve II. Mary’nin ise klasik miizige ¢ok da ilgi beslememesi Purcell’in esas
olarak saray i¢in beste yapma kariyerini sona erdirmistir. Bu donem Purcell i¢in politik ve
mesleki olarak belirsizlik i¢cinde oldugu bir donem olmasina karsin saraydan maagini almaya
devam etmektedir. Bu siire¢ Purcell’in saray disindaki sahne miiziklerine yonelmesine ve
tiyatro miizikleri, semi-operalar gibi tiirlerde eserler bestelemesine sebep olmustur (Holman

& Thompson, Henry Purcell (ii), 2015).

Purcell 1689 yilinda bu tezin de konusu olan Dido ve Aeneas operasini besteler. Bu
eser o donemin en {inlii Ingiliz operasi olarak sayilmaktadir. Opera ilk kez Londra
yakinlarinda Chelasea’da bir kiz okulunda, amatér miizisyenler ve oyuncularla sahnelenir.
Arkasinda Purcell 1690 yilinda ilk semi-operasi olan Nebiye ya da Dioclesian’n Oykiisii
isimli yapitin1 yazar. Semi-Opera yar1 opera anlamina gelen, miizik ve tiyatro oyunlarinin
karigimi olan tiirdiir. Purcell bunun ardindan Kral Arthur, Periler Kralicesi, Firtina gibi
oyunlara da miizik bestelemistir. Yagaminin son dort yilinda tiyatro ile derinlemesine iliski
icinde olan Purcell bu alanda donemin en popiiler isimlerinden birisi haline gelir. (Biike &

Sonakin, 2021)
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Henry Purcell’in sagliginin ne zaman bozuldugu net olarak bilinmese de 21 Kasim

1695 tarihinde sagliginin aniden kotiilesmesi sonucunda hayatini kaybetmistir.

Henry Purcell’in hayatina iligkin yukarida belirtilen olaylar asagida maddeler halinde

Ozetlenmistir.

o 1659 - Henry Purcell'in dogumu (kesin tarih bilinmiyor, Kasim ayinda
dogdugu diisiiniiliiyor).

. 1666 - Babas1 Henry Purcell'in 6liimii.

. 1668 - Kraliyet Kilise Korosu'na katilmasi.

. 1673 - John Hingeston’un yardimcisi olarak kraliyet enstriimanlarinin bakim
ve akort islerine atanmasi.

. 1677 — Sarayidaki ilk bestecilik isi olarak oda orkestrasi i¢in beste yapmaya
baslamasi.

o 1679 - Westminster Manastir1 orgculugu gorevine getirilmesi.

. 1682 - Sarayin iigiincii orgculugu goérevine atanmasi.

e 1683 - John Hingeston un 6liimii tizerine kraliyet enstriimanlarinin bakim ve
akort sorumlusu olmast.

. 1685 - II. Charles'in 6liimii ve II. James’in tahta ¢ikisi, Purcell tag giyme
toreni miiziklerini besteler.

e 1689 - *Dido ve Aeneas* operasini bestelemesi.

e 1690 - ik semi-operas1 Dioclesian’1 yazmasi.

. 1695 - 21 Kasim'da aniden hastalanarak hayatin1 kaybetmesi.

3.6.1. Henry Purcell’in sahne yapitlar:

Henry Purcell’in yasadigr donemde Londra da aktif bir opera gelenegi yoktur. Buna
karsin Ingiltere derin bir edebi kiiltiire sahiptir. Bu kiiltiir William Shakespeare geleneginden
beslenen bir tiyatro kiiltiiriidiir (Deliorman, Tiirkmen, & Orhon, 2020). Bu sebeple Henry
Purcell’in opera miiziginin smirlandig1 diisiiniilmektedir. Ozellikle Ingiltere tarihinde II.
Charles ve II. James’in hiikiimdarlik donemlerinde Henry Purcell sahne eserlerine fazla
zaman ayrrmamistir. Ancak 1689 yili ve sonrasinda III. William ve II. Mary’nin Ingiltere

tahtina gecmesi ile birlikte Purcell sahne miizigi eserleri vermeye baslamistir. Donemde
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besteciler daha ¢ok tiyatro miizigi ve semi-opera denilen, konusmali dramalar {izerine

eklenen enstriimantal miizikler ve sarkilardan olusan eserler vermislerdir. (Westrup, 2024)

Purcell 1689 yilina kadar sahne eserleri iizerine ¢ok ¢alismamistir fakat o y1l Nahum
Tate’nin librettosu tizerine yazdigi, bu tezin de konusu olan Dido ve Aeneas Operasini
bestelemis ve arkasindan Oliinceye kadar siklikla sahne eserlerine miizik bestelemistir.
Purcell’in dort adet yar1 opera (Semi-Opera) eseri bulunmaktadir. Yar1 operalar konusmali
bir metin ve aralar serpistirilmis miizikli sahnelerden olusurlar. Miizigin bu sahne
eserlerinde anlatimi giiclendirdigi, yogun ve etkileyici bir yapt sundugu diisiiniilmektedir

(Holman & Thompson, Henry Purcell (i1), 2015).

Purcell’in dort yar1 operast,

o The Prophetess, or The History of Dioclesian (2627, 1690)

o King Arthur (2628, 1691)

o The Fairy Queen (2629, 1692)

o The Indian Queen (2630, 1695) (Tamamlanamadan Purcell hayatini kaybetmistir.)

Dioclesian, Thomas Betterton tarafindan John Fletcher ve Philip Massinger’in The
Prophetess adli trajedisinden uyarlanmigtir. Eser Roma’daki siyasi dinamikleri
anlatmaktadir. Yapis1 geregi marslar, askeri ve torensel miizikler iceren eser, alanda
Purcell’in en basarisiz eseri olarak kabul edilmektedir. Librettosu John Dryden tarafindan
yazilan King Arthur eseri ise, Purcell’in en basarili yar1 operasi olarak goriilmektedier.
Miizigin ve dramanin bu eserde ¢ok basarili ve dengeli bir sekilde biitiinlestigi
diisiiniilmektedir. The Fairy Queen ise Shakespeare’in Bir Yaz Gecesi Riiyasi (A Midsummer
Night’s Dream) eserine dayanan anonim bir tiyatro uyarlamasidir. Eserde miizikli bolimler
daha ¢ok peri sahnelerinde uygulanmistir. Son olarak The Indian Queen ise Sir Robert
Howard’in bir oyununa dayanmaktadir. Eser Purcell’in ani 6limii ile yarim kalmistir ve

Ogrencisi tarafindan tamamlamistir (Holman & Thompson, Henry Purcell (ii), 2015).

Yar1 operalarinin yanisira Purcell’in tiyatro oyunlar igin besteledigi bir ¢ok sahne
miizigi bulunmaktadir. Don Quixote, (Z578, 1694-1695) Thomas D'Urfey’nin Don Kisot
oyunu icin besteledigi miiziklerdir ve Let the dreadful engines of eternal will ile From rosy
bow’rs gibi linli sarkilar igermektedir. Oedipus, (Z583) sonralar1 ¢ok {inlii olacak “Music
for a while” adli inlii eseri barindirmaktadir. Ayrica Purcell’in The Libertine (2600, 1695)
gibi ¢esitli pastoral sarkilar1 iceren bir eseri ve Bonduca (2574, 1695) isimli vatansever
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sarkilar1 iceren bir oyunu da bulunmaktadir. Son olarak dliimiinden sonra yaymlanmis A4
Collection of Ayres, Compos’d for the Theatre, and upon Other Occasions (1697) isimli
derleme, on ii¢ siiitten olusan sahne miiziklerinin bir araya gelmesiyle olusturulmustur. Bu

eserler pek ¢ok farkli duygu durumuna ve sahne gereksinimine yonelik olarak yazilmistir.

3.6.2. Henry Purcell’in diger eserleri: dini miizikler, anthem’ler ve ode’ler

Henry Purcell’in dini miiziklerini ¢ok biiyiik bir kism1 anthem tiiriindeki eserlerden
olusmaktadir. Bu anthem’ler ¢ogunlukla II. Charles doneminde yani 1677-1685 yillar
arasindan yazilmistir. Anthem’ler kutsal metinlerden alinan sozler lizerine farkli enstriiman
gruplar1 ve koro i¢in bestelenen eserlerdir. Tiir, Avrupa’da bulunan Motet ya da Kantat
formunun Ingiliz kilise miizigindeki karsilig1 olarak degerlendirilebilir. Kelimenin iki koro
arasinda kilise ayinlerinde temanin yer degistirmesi anlamina gelen “antiphon” sézctligiinden

tiiredigi diistiniilmektedir.

Bes farkli anthem tiirii bulunmaktadir. Full Anthem sadece koro ve siirekli bas
partisinin bulundugu anthem tiiriidiir. Full+ Verse Anthem (Full with Verses) ise hem koro
hem de ii¢ ya da daha fazla solistin siirekli bas destegi ile sdyledigi, bununla birlikte
solistlerin asla tek baslarina kalmadigi anthem tiiriine verilen isimdir. Verse Anthem solist
partilerinin yalniz baglarma soyledigi boliimler iceren anthem’lerdir. Buna ek olarak
calgilara kendi bagimsiz partileri yazilir. Symphony Anthem ise orkestranin daha 6n plana
ciktigi, koro ve solist partilerinin arasinda orkestra ic¢in yazilmis boliimlerin oldugu
(ritornello), girisinde ise uvertiire bulunan eserlerdir. Symphony Anthem, II. Charles’in
orkestray1 daha fazla ayinlerde kullanmak istemesi lizerine, 6zellikle restorasyon déneminde
yayginlagsmistir. Son olarak Concerted Anthem’lar Full+ Verse Anthem ile Symphony
Anthem tiirlerinin bir karmasi olarak karsimiza ¢ikar. Bu anthem’ler yapisal olarak Full+
Verse Anthem formuna yakindir ve bunun yaninda orkestra partileri de biiyiik 6neme
sahiptir. Henry Purcell’in alt1 full anthem, sekiz full+ verse anthem, yirmi dokuz verse
anthem, yirmi bes symphony anthem ve iki concerted anthem olmak {izere yasami boyunca

toplam 70 tane anthem besteledigi bilinmektedir (Biike & Sonakin, 2021).
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II. Charles dénemi, Henry Purcell’in dini miizik besteciligi iizerinde biiyiik etkiye
sahiptir. Purcell’in dini miiziklerinin ¢ogunu ve anthem tiirtindeki eserlerini 1680 ile II.
Charles’in oldigii 1685 yili arasinda besteledigi diistiniilmektedir fakat yasaminin ileriki
yillarinda da 6nemli anthem’ler bestelemistir. Ozellikle kralin yayli galgilar orkestrasini dini
miizikte daha fazla gormek istemesi tizerine, Purcell anthem’lerine uvertiir ve ritornello gibi

boéliimler eklemis; bu da miiziklerine hem agirbasli hem de canli boliimler kazandirmistir.

Purcell’in anthem tiiriinde besteledigi 6nemli eserler arasinda II. James’in tag¢ giyme
toreni i¢in yazdig1 “My Heart is Inditing” (1685) eseri ve Aziz Cecilia giinii i¢in yazdig1 “Te
Deum” ve “Jubilate” (1694) eserleri gosterilebilir (Westrup, 2024).

Henry Purcell’in siklikla eserler besteledigi bir diger tiir ise ode’dir. Ode tiiri,
Ingiltere’de 6zellikle restorasyon doneminden itibaren goriilmeye baslamis ve yayginliklari
artmistir. Bu eserler, 6zel giinler ve kutlamalar i¢in yazilan, 6vgii dolu miiziklerdir. Ode
metinleri restorasyon doneminde saray sairleri tarafindan yazilmis ve saray bestecileri
tarafindan da seslendirilmistir. John Blow ve Henry Purcell bu tiirde eserler vererek tiiriin
donemde Onemini arttirmislardir. Henry Purcell II. Mary’nin ta¢ giyme toreninin ardindan
30 Nisan’da kutlanan yas giinii i¢in her yil bir ode bestelemis ve biiyiik bir basar

yakalamistir. Bu uygulama 1694 yilina, II. Mary’nin 6liimiine kadar siirmiistiir.

3.7. Nahum Tate

Dido ve Aeneas operasinin librettosunun yazari olan Nahum Tate (1652-1715),
Dublin’de dogmustur. Kendisi hem bir sair hem de oyun yazaridir. Genglik yillarinda
Irlanda’dan ayrilarak Ingiltere’de hayatin1 devam ettirmeye karar vermistir ve yasaminin son
yillarma kadar da orada yasamis ve kariyerini de orada siirdiirmiistiir. Londra’da ge¢im
kaynagini tiyatrolara yazdigi oyunlarla saglamistir ve kisa siirede de taninan bir metin yazari
olmustur. Tate, William Shakespeare’in (1564-1616) II. Richard adli eserini *’The Sicilian
Usurper’’ ismi ile tekrar sahneye uyarlamistir fakat o dénemin siyasilerinin onaylamadigi alt
metinler icermesi sebebiyle bu oyunu ancak ii¢ kere sahnelenebilmistir. Ugiincii temsilinin
ardindan sahnelenmesine tamamen yasak getirilmistir. Bu eserde Henry Purcell ile
kesistikleri nokta ise eserin icerisinde Henry Purcell’in da bestelemis oldugu bazi sarkilar ve

enstriimantal miiziklerin olmasidir (Carpenter, 2009).
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Tate’nin kendisi, ilk oyunu olan “Brutus of Alba” nin konusunu ve karakterlerini
Virgil’in Aeneid’inden aldigimi sdylemektedir. Oyunun ismi de Dido ve Aeneas olacaktir
fakat arkadaslarinin onu, bunu yapmamasi gerektigi konusunda uyarmasindan dolayi
istemeyerek de olsa; oyunun karakterleri ve isminde degisiklige gitmistir. Ismi Aeneas
olacak olan karakteri; Alba’nin Briitiisii ve Dido olacak karakteri de; Sirakiiza’nin Kraligesi

seklinde degistirmistir.

Tate genellikle Shakespeare’in oyunlarina yapmis oldugu mutlu sonlu uyarlamalarla
bilinir. Bunlardan en bilineni de Kral Lear’in Hikayesi’dir. Sonunu, Shakespeare’in yazdig:

gibi trajik bir sonla degil de mutlu sonla bitirmistir (Carpenter, 2009).

Nahum Tate, Vergilious’un Aeneid efsanesinden esinlenerek Dido ve Aeneas
Operast’nin librettosunu kaleme almistir. Tabii bunu yaparken de bazi degisiklikler
yapmustir. Ornegin: Karakter sayisim diisiirmiistiir. Vergilius’un Aeneid’inde, Aeneas’a asil
amacint hatirlatan etkenler tanrilar iken; Tate kendi librettosunda tanrilar yerine bunu
biiyiiciilere yaptirmistir. Aslinda tanrilarin  Aeneas’a yola ¢ikmasinin asil sebebini
hatirlatmaktaki amaci, tanr1 olduklari i¢in iyi ve kutsal bir sebepten olsa da; Nahum Tate’nin
Dido ve Aeneas’inda bu durum biiyliciiler tarafindan yapildigi icin kotiilik yapmak
amactyla, kutsal olmaktan uzak bir sekilde, sahte bir tanr1 (Merkiir) araciligi ile yapilmistir.
Tate’nin bunu yapmaktaki amaci sudur: Vergilius’un Aeneid’inde tanrilar Aeneas’a, Roma
sehrini kurmasi ve kahraman olmas1 gibi bir gelecek ve kader tayin ederlerken; Tate’nin
Dido ve Aeneas’inda bahsi gegen konu ask ve Dido’nun kederden oliimiidiir. Bu ayriligin
biiyiiciiler tarafindan kotli niyetle yapilmasi, izleyici veya okuyucuda, Aeneas’in ileride
kutsal Roma’y1 kurmasi1 ve kahraman olmasi konusunda bir beklenti olusturmamaktadir.
Odak noktasi: Bu iki karakter arasindaki ask olmaktadir. Cadi figiirleri 17. yiizyilda edebi
eserlere ve sahne yapitlarina ¢okca eklenmektedir. Genellikle cadilar olay orgiisiinde, ana
karakterlere kotii veya yanhis kararlar aldirarak, kendilerini adim adim yikima
stiriklemelerini izlerler. Bunun bir diger bilinen 6rnegi ise Shakespeare’in “Machbeth”

oyunudur. (Hart, 2003).

Baska bir farklilik ise: Vergilious Dido’nun 6liimiinii kendisini bigakla o6ldiirmesi
seklinde tasarlarken; Tate’nin bu 6limii herhangi bir yaralama seklinde degil de, yasadigi
izlintliden dolayr meydana gelen bir 6liim olarak kaleme almasidir. Dido bir anlamda

tizlintiiden ve kahrindan 6lmiistiir.

36



3.8. Dido ve Aeneas Operasi Karakterleri

Dido ve Aeneas operasinda yer alan karakterlerin adlari, kimlikleri ve operadaki
islevlerine iliskin bilgiler Tablo 3.2. de sunulmustur. Bu tablo, operanin karakter yapisini
sistematik bicimde ortaya koymak ve okuyucunun karakterler arasindaki islevsel iligkileri

daha kolay kavrayabilmesini saglamak amaciyla hazirlanmistir.

Tablo 3.2. Dido ve Aeneas operasi karakterleri

Karakter ismi

Kim?

Sahnedeki Roli

Dido

Kartaca Kraligesi

Operanin bas
karakteridir. Aeneas’a asik
olur. Aski ve sonrasinda
yasadig1 terk edilis onun

trajik sonuna yol agar.

Aeneas

Truva Prensi

Yeni bir sehir kurmak
tizere yolda olan bir
kahramandir. Dido’ya asik
olur ancak kaderi geregi

onu terk eder.

Belinda

Dido’nun kiz kardesi

ve nedimesi

Dido’ya moral verir,
onun Aeneas’a agilmasini
destekler. Dido’nun
duygusal catigmalarinda

yaninda olur.

ikinci Kadin

Sarayli ve

Belinda'nin yardimcisi

Belinda ile birlikte
Dido’yu Aeneas’a
yonlendirmeye calisir.

Saraylilar adina konusur.

Bityiicii

Dido’yu yok etmek

isteyen kotiictil bir karakter

Dido’ya kin besler.
Cadilarla birlikte Aeneas’1

kandirmak i¢in plan yapar.
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iki Cads Biuytctiniin Eglenceli ama
yardimcilari tehlikeli figiirlerdir.
Aeneas’a sahte bir mesaj
ulastirarak onu kandirirlar.
Ruh (Spirit) Biiyticiiniin Aeneas’a tanrilardan

gonderdigi sahte 'Merkiir'

gelmis gibi davranarak,
Dido’yu terk etmesini

saglar.

Bir Truva Denizcisi

Aeneas’in adami

Gemi yolculugu i¢in
hazirliklar yapar.

Denizciler korosuyla

birlikte sarki soyler.
Koro Arka plandaki Hikayenin
topluluklar ilerleyisine eslik eder.

Olaylara toplu duygusal
tepkiler verir, dans ve
sarkilarla sahneleri

destekler.

Kaynak: Arastirmaci tarafindan hazirlanmistir.
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Tablo 3.3. de, Prolog bdliimiinde yer alan karakterlerin kimlikleri ve sahne i¢indeki
islevlerine iligkin bilgiler 6zetlenmistir. Operanin agilis sahnesi olan bu boliim, miizigi kayip
olmasi sebebi ile genellikle sahnelenmemektedir. Buna karsin tablo operanin alegorik

temellerini olusturmasi agisindan 6nemlidir.

Tablo 3.3. Prolog Boliimii Karakterleri

Karakter Ismi Kim Oldugu Sahnedeki Rolii

Phoebus Giines tanrisi Sabahin gelisiyle
birlikte arabasiyla dogar,
doganin uyanigini ve yeni

bir baslangic1 temsil eder.

Veniis Ask ve giizellik Okyanus tlizerinde
tanrigasi yiikselir. Askin ve

giizelligin gliciinii temsil
eder. Phoebus’la kisa bir

diyalog i¢indedir.

Birinci Nereid Deniz perisi Phoebus’un atlarini
kontrol etmekte
zorlandigin bildirir,
sahnede doganin giiclinii

vurgular.

Ikinci Nereid Deniz perisi Yeni dogan Veniis’iin
giizelliginden soz eder,
sahnedeki estetik atmosferi

giiclendirir.

fIkbahar (Spring) Mevsimsel figlir Sahneye baharin
gelisiyle girer, doganin
uyanisini ve yeniden

dogusu temsil eder.

Kaynak: Arastirmaci tarafindan hazirlanmistir.
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3.9. Dido ve Aeneas Operasi1 Miizigi

Henry Purcell’m Dido ve Aeneas Operasi’mi politik alegori baglaminda librettosu
iizerinden incelerken; miizigi ile ilgili baz1 kisimlara da deginmek gerekmektedir. Nahum
Tate’nin dili kullanis bicimi ve Henry Purcell’in miizigi kullanig bi¢imi ile bir anlam ve
biitiinliik kazanmustir. Igerisinde farkli anlamlar barindiran bu metin, miizik kullanimi ile

anlam ve sunus a¢isindan daha etkileyici hale gelmistir.

Eserde ¢ok sayida karakter yer almamakta ve ses renkleri agisindan yalin bir yapi

goze ¢arpmaktadir. Karakterlerin ses dagilimlan su sekildedir:

¢ Dido, Kartaca Kraligesi — soprano

e Aeneas, Truva Prensi — tenor

¢ Belinda, Dido’nun kiz kardesi — soprano

e [kinci Kadin — mezzo-soprano

e Biiylicli — mezzo-soprano

e fkinci Cadi — soprano

¢ Denizci — soprano (veya tenor)

e Saray mensuplari, cadilar veya denizcilerden olusan koro (sahneye gore

degisir)

Mekansal agidan da eser, karakter yapisinda oldugu gibi karmasik bir kurguya sahip
degildir. Her mekanin, olay orgiisii i¢erisinde karakterlere ve motivasyonlarina hizmet eden
bir yapis1 vardir. Asagida opera mekansal acidan bdliimlere ayrilmistir. Her mekanda
gerceklesen ve olay Orgiisiinde 6nemli yer tutan kisimlarin tonlar1 belirtilmistir. Olay ve
tonlarin bir karsilastirmasi yapildiginda; Purcell’lm mindr tonaliteyi daha dramatik ve
hiiziinlii sahnelerde kullanmasina karsin; hareketli ve neseli sahnelerde major tonalite

kullandig1 goriilmektedir (Paxton, 2025; Monzon, 2021).

Dido’nun Sarayi (Kartaca Sarayi):

Boliim 1 — Dido 'nun Hislerini Ifade Edisi — Do minor
(Dido duygularina teslim olmaya isteksiz)

Boliim 2 — Aeneas’in Gelisi — Do major
(Belinda iyimser ve cesaretlendirici; duygularin akil ve kadere galip gelisi)
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Magara Sahnesi:

Boliim 3 — Cadilar — Fa major
(mutlulugu yok etme plani)

Koruluk Sahnesi:
Boliim 4 — Av — Re mindr/major
Liman Sahnesi:

Boliim 5 — Denizciler Limandan Ayriliyor — Si bemol major
(cadilar kendi basarilariyla dviiniir)

Dido’nun Oliimii (Kartaca Saray):

Boliim 6 — Dido 'nun acisi ve oltimii — Sol min0r

Eserin orkestrasyonu Barok Doénem miiziginde siklikla tercih edilen kiiciik oda
orkestrasit i¢in bestelenmistir. Bu kii¢iik orkestra kullanimi aym1 zamanda miizigin
yalinhigina da hizmet etmektedir. Eserin orkestrasi birinci ve ikinci keman, viyola,

viyolonsel ve basso continuo/ klavsen partilerinden olusmaktadir.

Dido ve Aeneas operasinin bazi bdliimlerinin miizikleri glinlimiize ulagsmamustir.
Ozellikle operanin ikinci perdesinin son sahnesine ait miizige ulasilamamigtir. Re major
tonuna geri donmesi gereken miizik, havada kalmis bir sekilde bitmektedir. Bu durum eserin
sahnelenmesinde veya seslendirilmesinde ¢ok biiylik bir sorun teskil etmemektedir. Benzer
sekilde eserin alegorik a¢idan en yogun bdliimlerinden bir tanesi olan prolog boliimiiniin de
yalnizca metni glinlimiizde mevcut olup, miizigi kayiptir. Bu sebeple esere, sadece orkestra
miizi8i iceren Fransiz stilinde bir uvertiir ile giris yapilmaktadir. Form olarak yavas ve hizli
boliimlerden olusan bu yapi genel uvertlir yapisinda géormeye alisik olunan ¢ok bolimlii
halin aksine sadece iki boliimden olugmaktadir. Uvertiir boliimiiniin baslangici Sekil 3.7. de
goriilmektedir. Do mindr tonunda olan uvertiirde, yavas boliim noktali ritimleri igerirken;
hizli boliimde daha ¢ok sekizlik notalar ve kromatik olarak yogun bir yap1 barindirmaktadir

(Purcell, 1997).
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DIDO AND ENEAS.

T
OVERTURE. Henry Purcell.
Adagio.
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Sekil 3.7. Henry Purcell- Dido ve Aeneas Operasi Partisyonu, Overture (Purcell, 1889)

Uvertiir miiziginden sonra Belinda, Dido’nun {iziintiilerinden arinmasi gerektigini
tembihledigi korolu bir kisim seslendirir. Ardindan Dido’nun son sahnesindeki agitinin ve
Olimiiniin bir habercisi olacak nitelikteki ilk agit1 duyulur. Bu aryasi da tipki son
sahnesindeki agit1 ile ayn1 miizikal yapidadir. Siirekli bir bas yliriiyiisii vardir ve kromatik
pasajlar da kendini belli eder. Dramatik yapt on plandadir. Adeta Dido’nun ileride

yasayacagi acinin ve oliimiin habercisi niteligindedir (Paxton, 2025).

Operanin bir diger énemli 6zelligi ise stirekli bas kullanimidir. Eserde dort boliimde
“siirekli bas” (Ground Bass) yiiriiyiisii karsimiza c¢ikmaktadir. Bun boliimler sirasiyla;
Birinci perdede bulunan Dido’nun “Ah, Belinda” isimli aryasi, tekrar birinci perdede
karsimiza ¢ikan “The Triumphing Dance” (Zafer Dans1) isimli parga, ikinci perdedeki “Oft
she visits” isimli parca ve {ligiincli perdedeki Dido’nun “When I am laid in Earth” isimli

aryasidir.

Bu boliimlerde kullanilan bas yliriiyilisii dramatik yapiy1r on plana ¢ikartmaktadir, bu
durum ozellikle 6zellikle Dido’nun aryasinda gbze carpar. Diger boliimlerde kullanimi ise
daha yalin bir armoni elde etmek i¢indir. Ayn1 zamanda dans kisimlarinda kullanilan stirekli

bas dans ritimlerini anlamada ve uygulamada da kolaylik saglamaktadir.
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Dramatik etkisi yliksek kelimeler, 6rnegin "languish” (kivranmak), "grief” (keder) gibi
sozclikler Purcell tarafindan “melisma” teknigiyle bestelenmistir. Bu teknikte, bir heceye
birden fazla nota denk gelerek karakterin ruh hali miizikal olarak vurgulanir. Melisma

kullanimi, eserdeki duygusal kirilma anlarini gii¢lii bicimde yansitir.

Operanin 6ne ¢ikan 6zelliklerinden bir tanesi de dogaglama miizikleridir. Sekil 3.8. de
de goriildiigii gibi No.21 Echo Dance of Furies boliimiiniin sonunda bulunan dogaclama
miizigin, partisyonda “Thunder and lightning, horrid music” seklinde yazan not ile simsek
efekti ve orkestranin dogaclama olarak calacagi korkung bir miizik boliimii olmasi gerektigi

vurgulanmaktadir (Purcell, 2007).
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Sekil 3.8. Henry Purcell- Dido ve Aeneas Operasi Partisyonu, Birinci perdenin sonu (Purcell, 1889)

Benzer bir durum operanin birinci perdesinde Belinda karakterinin sdyledigi No.10
Pursue thy conquest isimli ariyadan sonra da goriiliir. Sekil 3.9. da goriildiigi gibi librettoda
A Dance Gittar’s Chacony yazan dansin notasi partisyonda bulunmamaktadir. Pek ¢ok kayit

bu dans1 da dogaglama olarak yazmaktadir (Purcell, 2007).
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s & |
Cho. Cupid only throwsthe Dart,
That’s dreadful to 2 Warrionr’s Heart.
And fhe that VVouads can enly cure the Smare:

A, If not for mine, for Empires fake,
Some pity o yaur Lover rake.
Ah! make not ina hopelefs Fire,
A Haero fall;-and Troy once more Empire.
Bel. Parfue thy Conqueft, Love — her Eyes,
Confefs the Flame her Tongue Denyes.
: BPance Gittars Chac :
Cho. To theHills and theVales;o theRocks and theMountains
To the Mufical Groves, and ithe;coel Shady Fountains,
Let the Trinmphs of Love and of Beauty bt Shown,
GoRevel ye€upids, the day isydur own, |
: : < Tte Triamphing Dance.

e

A CT the Second,
Scene the Cave.

Sekil 3.9. Dido ve Aeneas Operasi Librettosu (Tate & Purcell, 1689)

3.10. Dido ve Aeneas Operasi Librettosu

Dido ve Aeneas Operasi’nin librettosu, Nahum Tate tarafindan Virgil’in Aeneid
Efsanesi’nin dordiincii boliimiiniin bir uyarlamasi olarak kaleme alinmistir. Konusu ve
karakterleri itibariyle Virgil’in Aeneid’i ile biiylik benzerlikler gosterse de; Tate, bu
librettoyu uyarlarken konu ve karakterlerde ufak degisiklikler yapmistir. Bu degisiklikler;
donemin sartlarina, eserin yazildig1 doneme ve yazilis amacina, kaleme alan kisinin bakis
acisina ve edebi dil ve anlayisina gore ve bunun gibi sayabileceg§imiz bir¢ok degiskene gore
sekillenmektedir. Kesin olmamakla birlikte, eserin librettosunun giiniimiizdeki hali aslinda
Nahum Tate’nin kaleme almis oldugu librettonun tamamini icermemektedir. Bazi kisimlari
glinlimiize eksik ulagsmasina karsin; Bu formu ile de opera sahnelenebilmis ve o doneme

iliskin ¢ikarimlar da yapilabilmistir.

Nahum Tate’nin Dido ve Aeneas Librettosu yani Purcell’in Dido ve Aeneas Operasi
bir prolog yani Fransiz stilinde bir uvertiir girisi ile baslamaktadir. Nahum Tate’nin yazmis
oldugu librettonun prolog kisminin metni mevcut olsa da; Purcell’in bu prolog metni iizerine
yazmis oldugu miizige ulasilamamistir. Tipki operanin ikinci perdesinin kapanis sahnesi
miiziginin kayip olmasi gibi, prolog kismindaki metin {izerine bestelenen miizik de kayiptir.

Bu sebeple, bu operanin mevcut sahnelen prodiiksiyonlarinda eser, o donemin Fransiz etkisi
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altindaki giris miizikleri gibi yavas-hizli tempoda olan iki birbirine bagl kistmdan olugan bir
uvertiir /prolog miizigi ile baslamaktadir. Bu orkestrali prolog miiziginin ardindan birinci

perde baslamaktadir (Asch, 1997; Terrier, 2022).

3.10.1. Prolog

Eserin Prolog kisminin miizigi kayiptir (White, 2009). Eger miizigi mevcut olsaydi,
Purcell’in Dido ve Aeneas Operasi’nin baslangici Yunan Mitolojisine ait olan tanrilarin
diyaloglar1 ile baslamis olacakti. Metin Phoebus yani diger adi ile giines tanrisi olarak
bilinen Apollon’un ath arabasiyla birlikte denizin {izerinde yiikselir. Safagi ve umudu
mijdeleyen tanri Aurora’nin yatagindan gelmektedir. Su perileri olan Nereid’lerin
konusmalar1 ve iist bedeni insan alt bedeni balik olan su yaratiklar1 Triton’larla birlikte
yaptiklar1 danslar ile yeni tanriganin dogusunu kutlarlar. Phoebus bir yandan Veniis ile de
ask hakkinda konusmaktadir. Eros’un oklarinin ac¢tig1 yaralarin aslinda tath bir aciya sebep
oldugunu ve buna degdigini konusmaktadirlar. Ask, tanrilar1 bile sarmisken, zavalli

oliimliiler ne yapsin?

3.10.2. Perde 1

Dido ve Belinda diger hizmetlilerle birlikte sahneye girerler. Mekan saraydir. Kartaca
Kraligcesi Dido {izilintii icerisindedir. Hem tanrilarin iradesinden ¢ekinmekte hem de
kaybettigi kocasina ihanet ettigini diisiindiigii i¢in huzursuzdur. Bu hissini de, huzur ve ben
artik birer yabanciyiz diyerek ifade eder. Dido’nun bu diisiincelerine karsin Belinda Dido’yu
neselendirmeye c¢alisir ve acilarinin paylastikca azalacagina dair yiireklendirir. Ayni
zamanda, Belinda ve o sirada orada bulunan saray calisanlar1 Truvali misafir Aeneas’in
Dido’yu etkiledigini ve bu etkilesimin de Kartaca’nin refah1 ve gelecegi icin bir firsat
olacagina dair konusmalar yapmaktadirlar. Dido bir yandan bu konugmalarin etkisinde kalsa
da 6te yandan bu agka olan korkusu ona geri adim attirir. O esnada Truva kahramani Aeneas

sahneye girer ve agskini Dido’ya itiraf etmeye baslar.
“Ne zaman, ey soylu giizel, mutluluga erecegim,

Hem askin hem de tahtin yiikiiyle dertlenecegim?’’
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Dido ne kadar kararli olsa da; bu ask itirafina ve kendi hislerine engel olamaz ve en
sonunda Aeneas’in askina karsilik verir. Bunun {izerine saraydakilerin sevingleri ve danslari

ile birinci perde sona erer.

Koro: “Higbir tehlikeden korkmayin, kahraman da sizi seviyor!”

3.10.3. Perde 2/ Sahne 1

Perde biiyiicli kadinin sahneye girmesi ile baslamaktadir. Mekan magaradir. Biiyiicii
kadin diger biiyliciilere ¢agrida bulunmaktadir: “Kartaca’yr alevler icinde birakacak bir

kotiiliige imza atacagiz. Ortaya ¢ikin!”

Bu c¢agr tizerine diger biiyliciiler ortaya ¢ikarlar ve sahneye girerler. ’Soyle ihtiyar
kadin ne istiyorsun?’’ Biiyiicii kadin, Kartaca krali¢esi Dido’nun tipki nefret ettigi diger tiim
zengin ve refah iginde yasayanlar gibi giin batmadan once zavalli bir halde tahtini, agkini ve
hayatin1 kaybedecegini sdyler. Diger biiyiiciiler bunun nasil olacagini sorarlar. Biiyiicii kadin
Kralice, Aeneas ve diger saray mahiyetinin avda oldugunu sdyler. Kader geregi italya
topraklarina gitmesi gereken prens Aeneas’t Dido’ya olan askini birakmasi ve idealinin
pesinden gitmesi igin ikna edecek bir plan tasarlamistir. En giivendigi elf cinini Tanri
Merkiir kiligina sokacak ve Aeneas’1 burayi terk edip Italya’ya dogru yola ¢ikmasi i¢in ikna
edecektir. Bu plan diger cadilarin da hosuna gider ve Dido ve saraydakilerin avlarim
mahvedip Aeneas’1 yalniz birakip saraya donmeleri i¢in firtina ¢ikaracaklarimi sdylerler.
Cadilar ve koro bu korkun¢ plami dans ederek kutlarlar. Sahne librettoda belirtildigi gibi

Ofkelilerin Eccho dansi ile sona erer.

3.10.4. Perde 2/ Sahne 2

Ritornello bir miizik ile baglayan sahne korulukta ge¢mektedir. Dido, Aeneas ve
saraydakiler avlanmaya cikmislar, giizel bir giin gecirmektedirler. Belinda onun fikirlerini
destekleyen bir koro ile birlikte bu koruluga, havanin giizelligine ve av sporunun ne kadar
giizel olduguna dair dvgiiler yagdirir. O esnada gitar melodisi ile birlikte dans ederler. ikinci
kadin, av tanris1 Actacon’un ormanda av esnasinda saflik tanris1 Diana’nin (Artemis)
efsanesini anlatmaktadir. Ardindan Dido’nun sarayindaki bazi kadinalar Aeneas’a dans

gosterileri yapmaktadir.
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Bir anda gok giiriiltiisii duyulur ve hava aniden kétiilesir. Bunun tizerine Dido herkese
hemen saraya donmeleri gerektigini tembih eder. Dido ve saraydakiler sahneyi terk edip
saraya donerlerken; Aeneas bir anda karsisinda biiyiicii cadi kadimin Merkiir kiliginda

gondermis oldugu cini goriir. Merkiir kiligindaki bu ruh Aeneas’a:
“Bu gece bu topraklari terk etmelisin;
Ofkeli tanr artik kalmana izin vermeyecek.
Jipiter buyuruyor: daha fazla vakit kaybetme,
Askin zevkleriyle o degerli saatleri harcama,
Tanrilarin sana verdigi zamani kullan,
Hesperia kiyilarina var
Ve yikilmig Truva’yr yeniden kur!”

Sozlerini sdyler ve Aeneas tanridan gelen bu haber ve buyruk karsisinda duramaz. Bir
yandan da bu kadar mutluluk ve ask dolu anlardan sonra ve kralicenin giivenini ve sevgisini
kazandiktan sonra nasil onu terk edecegini ve bu korkun¢ haberi ona nasil verecegini

diistiniir.

Bu sahneden sonra cadilar korosu ve koruluk dansi vardir ve ikinci perdenin nasil

bittigi mechuldiir. ikinci perdenin son kisminin miizigine de ulasilamamustir.

3.10.5. Perde 3/ Sahne 1

Perde, bir preliide miizigi ile birlikte denizciler ile baglar. Denizciler Truva’ya dogru
yola ¢ikacak olan gemide, arkalarinda sevgililerini birakip gidecek olmalar1 ve onlara geri
doneceklerine dair sozler soyleyip umut i¢cinde birakacaklarini ama asla geri donmeyecek
olmalar1 hakkinda bir seyler sdylemektedirler. Ardindan da sahne gemicilerin dansi ile
devam eder. Biiyiiciiler Dido ile Aeneas’in ayrilmalari icin tasarladiklar1 planin tutmus
olmasina ve karada hazirlik yapan geminin gidecek olmasina karsi son derece keyiflilerdir.
Ciinkii: o gemide Aeneas da olacak ve asksiz kalan Dido bu gece 6lecek ve Kartaca Krallig
yarma kadar kiil olacaktir. Koétiiliik yapmanin verdigi keyif ile beslenen biiyiicli cadilara

Dido’nun acis1 yetmez ve bir de Truva’ya dogru yelken agacak geminin igindeki Aeneas ile
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birlikte denizin sular1 i¢inde kaybolmasini da saglayacaklardir. Planlar1 tikir tikir isleyen

cadilar dans ederek bunu kutlarlar.

3.10.6. Perde 3/ Sahne 2

Firtinadan kagip saraylarina geri donen Dido ve saray mensuplart sahneye girerler.
Dido, Aeneas’in ortadan kaybolusunun iizerine bir seylerin ters gittigini anlar ve
huzursuzluk igerisinde tanriya yakarir. Belinda o esnada Dido’yu sakinlestirmeye ve
Aeneas’in onu birakip gitmedigine ikna etmeye ¢alismaktadir. O esnada Aeneas igeri girer
ve Belinda heyecanla onu gostererek ’Bakin Prens geldi! Size olan sadakatini gosterecek’’
der fakat bekledigi gibi olmaz. Aeneas aci i¢inde “’Tanrilarin buyrugunu yerine getirmek
zorunda oldugumu ve ayrilmamiz gerektigini size nasil sdyleyecegim?’’ der. Dido bunun
karsisinda sinirlenir ve Tanrilar1 bahane ederek askina ihanet ettigini ima eden sozler soyler.
Aeneas’in sOzilinii keserek ona gitmesini ve onu 6liim ile yalniz birakmasini sdyler. Aeneas
verdigi gitme kararindan pigsman olup Jiipiter’in emrini ¢igneyip, tanrilar1 giicendirip aska
boyun egecegini ve burada kalacagim sdyler. Dido kararli bir sekilde, bir kez gitmeyi
diisiindiiyse pismanliginin, asklarina ihanet edercesine vermis oldugu bu kararin yarattig
kalp acisin1 dindirmeyecegini ve bir kez terk etmeyi diisiinenin tekrar geri donemeyecegini
sOyler. Aeneas 1srarla Jiipiter’in emrini ¢igneyecegini ve Kartaca’da kalacagini sdyler ama
Dido ¢ok kararlidir. Biiyiik bir hiddetle Aeneas’a gitmesini sdyler ve Aeneas bunun iizerine

arkasini dontip orayi terk eder.

Operanin son sahnesinde, Dido Belinda’nin elini tutar ve ona sarilir. Artik 6liimiin onu
cagirdigin1 ve etrafim1 kusattigini sdyler. Topraga gomiildii§ii zaman kararlarinin onun

yliregine ac1 vermemesini ve kaderini degil de kendisini, Dido’yu hatirlamasini soyler.

Dido 6ldiigiinde koro agk tanrilarina seslenir ve Dido’nun mezarina onun nazik kalbi
gibi giiller birakmalarin1 ve asla mezarinin basindan ayrilmamalarini sdyler. Bunun iizerine

ask tanrilar1 gelir ve Dido’nun mezarinin etrafinda dans ederler. Opera bdylece son bulur.
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4. TEMATIK ANALIZ

Bu calismada, Dido ve Aeneas operasinin politik alegorik yapisi, nitel arastirma
yaklagimlarina dayali olarak tematik analiz yontemiyle incelenmistir. Analiz siirecinde
oncelikle operanin librettosundan elde edilen metinsel veriler, politik alegoriye isaret eden
kavramsal unsurlar bakimindan degerlendirilmistir. Bu unsurlar, tarihsel figiirler ve olaylarla
iliskilendirilerek iki ana tematik cercevede yapilandirilmistir: “Tarihi Figiirler Uzerinden
Kurulan Alegoriler” ve “Tarihi Olaylar Uzerinden Kurulan Alegoriler.” Belirlenen iist
temalar altinda toplam sekiz alt tema olusturulmustur. Kodlama ve tematik kiimelendirme
stireci, nitel veri analiz yazilimlarindan NVivo 15 araciligiyla gergeklestirilmis; bdylece
verilerin sistematik sekilde islenmesi, siniflandirilmast ve gorsellestirilmesi saglanmistir.
Analiz siireci boyunca elde edilen bulgular, tarihsel baglam, karakterlerin sembolik islevleri
ve donemin siyasi gercekligiyle desteklenmis; Ellen T. Harris, Andrew Walkling ve
Anthony Welch gibi arastirmacilarin yorumlariyla zenginlestirilerek yorumlanmustir.
Boylece Dido ve Aeneas operasinin yalnizca mitolojik degil, ayn1 zamanda 17. ylizyil

Ingiltere’sine 6zgii bir politik anlat1 sundugu ortaya konmustur.

Oncelikle operadaki karakterlerin simgeledigi tarihsel figiirler Tablo 4.1. de
gosterilmis ve kisaca aciklanmistir. Ardindan tematik analiz gerceklestirilmesi sonucu ortaya

¢ikan temalar NVivo 15 {izerinde kavramsal harita haline getirilmis ve sunulmustur.

49



Tablo 4.1. Dido ve Aeneas operasi karakterlerin simgeledigi tarihi figiirler

Operadaki Semboller

Simgeledigi Tarihi
Figiir

Aciklamasi

Aeneas, Veniis

II. James

Operadaki Aeneas
karakteri ve prologdaki Veniis
karakteri II. James'i

simgelemektedir.

Dido

Ingiliz Halk1

Operadaki Dido
karakteri Ingiliz halkin1

simgelemektedir.

Belinda

Krallik ve Soylu

Sempatizanlari

Operadaki Belinda
karakterinin ne olursa olsun
iktidar1 destekleyen bir yapist
oldugu saptanmis ve o donem
saray ve saray ¢evresinde olan
soylu sempatizanlar1 bu
karakter {izerinden sembolize

edilmistir.

Biiyiiciiler

Katolik Yandaglar

Operadaki biiyiictiler
aslinda o dénem sarayda
bulunan, II. James'in aklin1
karistiran Romali Katolik

yandaslardr.

Phoebus

II. Charles- Ingiliz Halk1

Prolog Boliimiinde
Phoebus Karakterinin II.
James'in gelisini hazirlayan II.
Charles oldugu
diistiniilmektedir. Diger bir
goriis olarak Phoebus, I1.
James’in tahta ¢ikis1 konusunda
tereddiitleri olan halki temsil

ediyor olabilir.

Kaynak: Aragtirmaci tarafindan hazirlanmigtir.
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Dido ve Aeneas Operasindaki Politik Alegoriler

a. Tarihi Figiirler Uzerinden Kurulan Alegoriler

1.  Aeneas, Veniis ve 1. James
ii.  Belinda ve Krallik, Soylu Sempatizanlig:
iii.  Biiyiiciiler ve Katolik Yandaslar
iv.  Dido ve Ingiliz Halki
v.  Phoebus ve II. Charles

b. Tarihi Olaylar Uzerinden Kurulan Alegoriler

i.  Siyasi Ongoriiler ve Uyarilar
ii.  Tarihi Olaylar
e e "
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Sekil 4.1. Dido ve Aeneas operasinin temalari iizerinden Nvivol5 kullanilarak olusturulan harita.

Kaynak: Arastirmaci tarafindan Nvivol5 kullanilarak hazirlanmigtir.
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Yukaridaki Sekil 4.1. de verilen diyagram Dido ve Aeneas operasinda saptanilan
tematik bagliklar1 gostermektedir. Tezin analiz bdliimii i¢in kodlama ve gorsellestirme
NVivo 15 programinda gergeklestirilmis. Arastirma sirasinda Creswell analiz ilkelerine
bagl kalmmustir (Creswell & Creswell, 2022). Asagida bu diyagramdaki temalar tek tek

aciklanmis ve yapilan kodlama gdsterilmistir.

4.1. Tarihi Figiirler Uzerinden Kurulan Alegoriler

17. yiizy1l Ingiltere’sinde bulunan tarihi figiirlerin Dido ve Aeneas operasinda
karakterlere karsilik geldigi fark edilmis, tespit edilen alegorik iliskiler temalagtirilmis ve bu

baslik altinda sunulmustur.

4.1.1. Aeneas, Veniis ve II. James

Aeneas karakteri daha 6nce de bahsedildigi gibi Dido karakterinden ayri bir sekilde
alegorik acidan yorumlanamaz. Dido karakteri 6ziinde ingiliz halkinin, Monarsi’ye yani o
donemin Ingiltere’si iizerinden degerlendirildiginde II. James’e olan inanglarinin bir
temsilidir. Aeneas ise o donemde yaygin olan “kralla evli ulus” metaforunun kral tarafini
temsil eder bir konumdadir. Kral II. James’in Katolik inanc1 ugruna ingiliz halkini ve tahtini
terk etmesi ve onu bu kadar ileri bir sathaya gotiirenin Katolik yandaslar1 olmasi; Tate’nin
librettosunda da su sekilde kendini bulmustur: Aeneas karakterinin yolu kutsal bir gorev
sirasinda Kartaca’ya diiser ve oranin kraligesi Dido ile ask yasar. Birliktelikleri sirasinda
refahlarin1 bozmak isteyen biiyiicii cadilar (Katolikler), tanrinin emri yalani ile Aeneas’t
Dido’yu terk etmesi i¢in kandirir ve nitekim Aeneas Dido’yu terk eder ve Dido kahrindan
oliir. Aeneas karakteri aldig1 bu kararlar ve yasadig1 olaylar neticesinde Ingiliz tarihindeki
Katolik Kral II. James’in alegorik olarak bir temsilidir. Aeneas’t kandiran cadilar ise II.
James’e komplo kuran Katoliklerin alegorik bir temsilidir. O ddnemin Barok miiziklerinde
cadi figiirleri, ikiyiizliliigl, yozlagsmayi, yalan vb. temsilen sik¢a kullanilmakta olan bir

metafordur (Bukofzer, 1939).

52



Prolog metninde Veniis’lin dogusundan bahsedilmektedir. Phoebus Veniis’iin
dogusunu miijdeler ve diger varliklardan da Veniis’e saygilarin1 ve bagliliklarin1 sunmalarini
ister. Bu yoniiyle prologdaki Veniis’lin dogusu, II. James’in tahta ¢ikmasinin fikrini temsil
eder. Prologdaki Veniis ile II. James’in tahtina ¢ikmadan onceki halinin temsilini ve bu
habere karst halkin verdigi tepkilerin bir yansimasi temsil edilmektedir. Operanin
devaminda tanr1 Veniis yerini kutsalligini yitirmis Aeneas karakterine birakir. Artik II.
James’in Katolikligi ile birlikte getirdigi problemleri ve sonucunda iilkeyi terk edisi, Aeneas

karakterinin kararlar1 ve yasadiklar1 izerinden temsil edilmektedir.

PHOEBUS, CHORUS: Tritons and PHOEBUS, KORO: Triton’lar ve
Nereids come pay your devotion to the new | Nereidler, gelin ve bagliliginizi sunun

rising star of ocean. okyanusun yeni dogan yildizina.

Prolog kisminda Veniis’iin dogusundan bahsedilmektedir. Phoebus, Triton’lar ve
Nereid’lere bagliliklarin1 sunmalarini sdyler. Veniis gokten inmektedir. Nereid’ler yeni bir
ilahi varligin dogdugunu soylerler. Bu kisimlar alegorik bir goz ile bakildiginda Veniis II.
James’i temsil etmektedir. II. James, tahtin yeni varisi olarak II. Charles’in yerine gelecektir.
Prolog kismi, heniiz tahta ¢ikmamis II. James’in, tahta oturacag fikri tizerine aldig1 olumlu

ama bir yandan da siiphe dolu tepkileri temsil etmektedir.

Prolog kismindan sonra gelen operanin asil olay oOrgiisiiniin oldugu kisimlara
gelindiginde Aeneas karakteri II. James’i temsil etmektedir. Aeneas karakterini tek basina II.
James olarak belirtmek alegorik acidan bir anlam ifade etmeyeceginden dolay1, operanin
librettosunda gecen ve Ingiliz tarihinde gegen figiirlere bakildiginda, olay &rgiisiiniin ve
karakter 6zelliklerinin benzerligi agisindan Aeneas karakteri I1. James’i imgelemektedir. Bu
temsil Dido karakterinin alegorik temsili olan “Ingiliz halki/ingiltere tahti” alegorik
benzerligi olmadan var olamayacaktir. Alegorik okumada her bir alegorik temsil, diger bir
alegorik temsili beslemektedir. Bu sebeple de Aeneas’in II. James’i temsil ettigi diisiincesi,
Dido ile olan asklar1 ve bu aski Dido’nun 6liimiine kadar getiren siirece bakilarak tespit

edilmistir.
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Aeneas karakteri bu operada bir kahramandan ziyade, kandirilmaya ve yanlig
yonlendirilmeye miisait bir insan1 temsil etmektedir. Merkiir kiligindaki cadi tarafindan
kandirilmistir ve gitmeye karar vermistir fakat Dido’nun karsisina gegtiginde onun giiclii ve
yikilmaz halini gormiis ve gitmek konusundaki kararlilig1 yerini bir pismanliga birakmistir.
Virgil’in Aeneid Destanindaki Aeneas daha kararli ve gii¢lii bir karakterdir. Virgil’in
Aeneas’ina gore Tate’nin Aeneas’indaki bu degisimler aslinda karakterin tam olarak neyi
temsil ettigi konusunda ip ucglarnn vermektedir. Virgil’in kahramanlastirilmis Aeneas’ina
karsin Tate’nin Aeneas’t bir kahraman izlenimi vermez (Walkling, 1995). Hatta operanin
odaklandig1 nokta Aeneas degildir. Aeneas’in Dido’yu terk etmesi, II. James’in tahtini
birakip iilkeden kagmasinin bir temsilidir. Aeneas karakteri, onu yanlis yonlendirenler
yliziinden almis oldugu kararlarla ve bunun sonucunda da arkasinda 6liime siiriiklenen bir
Dido yani hayal kirikligi ve huzuru bozulmus bir Ingiltere birakan II. James’i temsil

etmektedir.

Prolog- Sahne: Deniz

VENUS: Fear not, Phoebus, fear not VENUS: Korkma Phoebus, benden
me, a harmless deity. These are all my guards | korkma, zararsiz bir tanrigcayim ben.

ye view, what can these blind archers do. Gordiigiin bu varliklar benim muhafizlarim,

kor okgular ne yapabilir ki?

Veniis’lin bu sozleri II. James’in halk ve saray mensuplari tarafindan kabul gorme
cabasini, onlarin 6n yargilarini kirma cabasimi temsil etmektedir. Ciinkii: II. James’in
Katolik olmasi sebebi ile halk ona tepkilidir ama bir yandan da taht tizerinde hakki olan bu
yeni kralin Monarsik diizenin devam etmesi i¢in tahtina oturmasi gerekmektedir. Veniis’iin

bu so6zleri halkin giivenini kazanmaya calisan II. James’i temsil etmektedir.

1. Perde- Sahne: Saray

AENEAS: When, royal fair, shall I be AENEAS: Ne zaman, giizel kralicem,

blest with cares of love and state distrest? askin ve devletin kaygilariyla kutsanacagim?
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Aeneas mahiyeti ile birlikte sahneye giris yapmaktadir. Sahneye girer girmez
yonelttigi bu soru aslinda II. James’in abisi II. Charles’in da yardimlari ile ne zaman tahtina
oturacagina dair umudunu ama bir yandan da serzenisini temsil etmektedir. Halk ne zaman

II. James’i krallar olarak Kabul edecektir?

Bir yandan Aeneas’in burada sadece Dido’nun aski i¢in Kartaca’da kalmaya karar
vermedigi de anlasilmaktadir. “Devletin kaygilar1” derken aslinda bu birlikteligin ayni

zamanda politik anlamda da yararina olacaginin farkindadir.

1. Perde- Sahne: Saray
AENEAS: Aeneas has no fate but you! AENEAS: Aeneas’in kaderi yalniz
Let Dido smile and I'll defy the feeble stroke | sensin! Dido giiliimsesin yeter, kaderin zay1f

of destiny. darbesini hige sayarim.
II. James’in bir temsili olan Aeneas burada benim kaderim yalnizca sensin diyerek

aslinda II. James’in Katolik olsa da tahtin kaderindeki asil varisin kendisi oldugunu

vurgulamaktadir.

1. Perde- Sahne: Saray

AENEAS: If not for mine, for empire's AENEAS: Eger benim i¢in degilse,
sake, some pity on your lover take; ah! make | imparatorluk ugruna olsun, sevgiline biraz
not, in a hopeless fire a hero fall, and Troy merhamet et; ah! birakma, umutsuz bir ateste
once more expire. bir kahraman diissiin ve Truva bir kez daha

yok olsun.

Bu sozleri ile de Ingiltere’nin refahi icin II. James’in tahta gegmesinin ve Monarsik
diizenini devam etmesinin gerekliliginin 6nemi vurgulanir. Ayni zamanda buradaki sozler
yukarida da deginildigi gibi Aeneas’1n aslinda sadece ask i¢in Dido ile birlikte olmadigini

ayni zamanda Truva’nin gelecegi i¢in de birlikte olmak istedigini gosterir.
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2. Perde- Sahne: Koruluk

[N. 25 — Recitative] [No. 25 — Resitatif]

AENEAS: Behold, upon my bending AENEAS: Bakin! Egilmis mizragimda
spear a monster’s head stands bleeding, with | bir canavarin basi kan i¢inde duruyor, disleri,
tushes far exceeding those did Venus’ Veniis’lin avcisin pargalayanlardan bile daha
huntsman tear. iri.

Ikinci Perdedeki av sahnesinde Aeneas’in bu sozleri II. James’in Monmouth
ayaklanmasini bastirmasina bir gonderme olabilir (Walkling, 1995). Bu ayaklanma
calismanin Ingiltere Tarihinden bahsedilen kisminda agiklanmistir. Ayaklanmay1 bastirmak
I1. James i¢in 6nemli bir askeri zaferdir. Bu ayaklanmay1 bastirdiktan sonra artik tahtin tam
olarak gercek varisi oldugu kesinlesmistir ve bir anlamda Ingiliz halkinin da takdirini
kazanmaya baglamigtir. Belinda diger nedime kadinin av sporundan ve doganin
giizelliginden bahsetmesi II. James’in bu askeri zaferine yapilan bir dvgii olabilir. Ote
yandan burada bahsedilen Diana ve Acteaon hikayesi Dido ve Aeneas’in ormandaki
birlikteligine bir gonderme olabilir. Neticede Dido, Aeneas ile evlenmeden birlikte olarak

“iffetini” yitirmistir (Harris E. , 2018).

Virgil’in Aeneid’inde Dido ve Aeneas’in ormanda oldugu sahnede alenen birlikte
olduklarindan bahsederken; Tate’nin operasinda bdyle bir sahne yoktur ve Dido ve
Aeneas’in birlikteligi ancak cikarimda bulunarak fark edilmektedir. Bunun bir sebebi

operanin kiz yatili okulunda sergilenecek olmasi olabilir.

2. Perde- Sahne: Koruluk

AENEAS: But ah! what language can I AENEAS: Ama ah! Hangi sozlerle
try my injured queen to pacify: no sooner she | avutabilirim kirilmis kralicemi? Kalbini bana
resigns her heart, but from her arms I’'m verdigi an, kollarindan ayrilmak zorundayim.
forced to part. How can so hard a fate be Boylesi ac1 bir kadere nasil katlanilir? Bir
took? One night enjoyed, the next forsook. gece sevilip, ertesi giin terk edilmek... Sug

Yours be the blame, ye gods! For I obey your | sizindir, ey tanrilar! Buyrugunuza uyuyorum
will, but with more ease could die. ama bunu yapmaktansa 6lmek daha kolay

olurdu.
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Burada Aeneas Dido’yu terk etmek konusunda yapmis oldugu se¢imi tanrilarin
iizerine atmaktadir. Kendi iradesi degil de tanrilarin iradesi ile Dido’yu terk etmek zorunda
kalmistir. Virgil’in versiyonunda Aeneas bu karar1 tereddiitsiiz bir kararlilikla verirken
Tate’nin versiyonunda bu kararinin arkasinda duramaz. Sanki kendisi gitmek istemiyor ama
tanrilarin zoru ile gitmek durumunda kaliyormus gibi bir tutum igerisindedir. Zaten onu
gitmeye zorlayan gii¢ de aslinda tanrilar degildir. Tate bir anlamda Virgil’den farkli olarak
tanrilarin dayattig1 bu “kutsal” terk edisin aslinda o kadar da kutsal olmadigidir. Aeneas bir
kahramandan ziyade, kendi iradesini yanlis kullanan ve kandirilabilir siradan bir insan
konumuna ge¢is yapmistir. Tipki aslinda monarsinin bir sonucu olan, II. James’in Katolik

olmasina ragmen “kutsal hakki” oldugu icin Ingiltere tahtina oturmasi gibi.

3. Perde- Sahne: Kartaca Sarayt
AENEAS: In spite of Jove's command, AENEAS: Jiipiter’in emrine ragmen
I'll stay. Offend the gods, and love obey. kalacagim. Tanrilar1 glicendirecegim ama

aska itaat edecegim.

Aeneas burada, tanrilarin iradesine boyun egmek konusundaki kararli durusunu
yitirmektedir. Kalmak istedigi konusunda diretmeye devam etmektedir. Dido ise giiclii kadin
imaj1 ile onun bir kez gitmeye karar verdiyse artik burada kalamayacagini biiyiik bir 6tke ile
dile getirmektedir. Aeneas nihayetinde direnmez ve sarayda ayrilir. Bu ayrilik William’in
birliklerinin II. James’i tahttan indirmek i¢in gelmesine ragmen II. James’in direnmesini
ama neticede kendi cephesinde yalniz kaldig1 i¢in direnmekten vazgecip, tahtin1 birakip

iilkeden kagmasini simgeliyor olabilir.

4.1.2. Belinda ve krallik, soylu sempatizanhg

Belinda karakterinin librettodaki motivasyonuna bakildiginda, ne olursa olsun
motivasyonunu ve inancini yitirmeyerek Aeneas’t Dido ile birlestirmek istemesi ve
Aeneas’in askindan siiphe duymamasi onu bir Aeneas sempatizan1 yani Katolik II. James
sempatizani ya da kralin kutsalligina inanan bir Monarsi sempatizani yapmaktadir. Biitlin bir
opera boyunca Dido’yu yani ingiliz halkini, II. James’i temsil eden Aeneas’mn askina ve bu

birlikteligin iilkenin gelecegi i¢in iyi olacagina dair ikna etmeye ¢alismaktadir. Bu sebeple
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Belinda karakteri ya bir II. James sempatizanin1 ya da Monarsi sempatizanini temsil

etmektedir.

1. Perde- Sahne: Saray

BELINDA: Shake the cloud from off
your brow, fate your wishes does allow;
empire growing, pleasures flowing, fortune
smiles and so should you, shake the cloud

from off your brow.

BELINDA: Then let me speak—the
Trojan guest into your tender thoughts has

prest.

BELINDA: Kaslarinizdaki bulutu silin,
kader dileklerinize izin veriyor; imparatorluk
yiikseliyor, zevkler tasiyor, talih giiliimsiiyor
— siz de gililimsemelisiniz, kaslarinizdaki

bulutu silin.

BELINDA: O halde birak
konusayim—Troiali misafir yiireginize

girmeyi basardi.

SECOND WOMAN: The greatest
blessing fate can give, our Carthage to secure,

and Troy revive.

IKINCi KADIN: Kaderin verebilecegi
en biiylik nimet: Kartaca’y1 giivence altina

almak ve Truva’y1 yeniden diriltmek.

Aeneas’in motivasyonu da Troya’y1 yeniden diriltmektir. Belinda’nin bu birlikteligi

istemesinin altinda yatan asil amaclardan birinin de Troya’y1 diriltmek olmasi sebebi ile

Belinda karakterinin Katolik bir II. James sempatizani olmas1 daha olasidir. Ote yandan

Belinda karakterinin konugmalarina bakildiginda onu direkt II. James sempatizan1 olarak

gormektense, Monarsi, soylu ve kral sempatizani olarak gérmek daha dogru olacaktir.

Belinda’nin aslinda orada 6vmek istedigi, savundugu kisi Aeneas’1in kendisi degildir. O

Troya i¢in gelen kahraman fikrini savunmaktadir yani Monarsi fikrini savunan bir taraftadir.

1. Perde- Sahne: Saray

[N. 6 — Duet and Chorus]

BELINDA, SECOND WOMAN: Fear
no danger to ensue, the hero loves as well as
you, ever gentle, ever smiling, and the cares
of life beguiling, Cupid strew your path with

flowers gathered from Elysian bowers.

[No. 6 — Diiet ve Koro]

BELINDA, iIKiNCi KADIN: Basiniza
bir felaket geleceginden korkmayin,
kahraman da sizi seviyor. Hep nazik, hep
giilimseyen, hayatin dertlerini unutturan biri.
Ask Tanrisi, yolunuza Elysion ¢ardaklarindan

toplanmis ¢icekler sersin.
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CHORUS: Fear no danger to ensue, the
hero loves as well as you: Cupid strew your

path with flowers gathered from elysian

KORO: Basiniza bir felaket
geleceginden korkmayin, kahraman da sizi

seviyor. Agk Tanrisi, yolunuza Elysion

bowers.

cardaklarindan gigekler sersin.

Koro yani aslinda Belinda’nin tutumunun bir yansimasi olacak sekilde Dido’yu ikna

etmeye ve korkularini gidermeye ¢alismaktadir.

3. Perde- Sahne: Kartaca Sarayt

BELINDA: See, Madam, see where the BELINDA: Bakin efendim, bakin prens
prince appears; such sorrow in his looks he goriindiil! Yiizlindeki iizlintli o kadar derin ki,
bears as would convince you still he's true. hala sadik olduguna sizi inandirabilir.

Dido ve Belinda sarayda endiseli halde beklerken igeri Aeneas girer ve Belinda
Aeneas girdiginde Dido’ya bu sozleri sarfeder. Belinda tiim opera boyunca siirekli Dido’yu
Aeneas’in ona olan agki konusunda inandirmaya ve birlikte olmalarimin Kartaca’nin da
refahi icin 1yi olacagina dair ikna etmeye ¢alismaktadir. Belinda, ne olursa olsun Monarsi’ye

ve kralin kutsalligina dair inancini yitirmeyen halki temsil ediyor olabilir.

3. Perde- Sahne: Kartaca Sarayi
[N. 36 — Recitative]
DIDO: Thy hand, Belinda, darkness

[No. 36 — Resitatif]

DIDO: Elini ver Belinda, karanlik
shades me, on thy bosom let me rest, more | istiimii ortiiyor, gégslinde dinleneyim. Daha
would, but death invades me; death is now a fazlasini sdylemek isterdim ama 6liim bana

welcome guest. yaklastyor; artik 6liim hos bir misafir.

Dido’nun yine giivenebilecegi tek kisi, sigindig1 kisi Belinda. Yani Ingiliz halkinin
yine tek koruyucusu olan soylu aileler ve giiclii krallar. Tate’nin vurgulamak istedigi sey ne
olursa olsun yine monarsinin halkin elini tutacagi, halk ne kadar yipranirsa yipransin
hiikiimdarin ve sarayin gii¢lii oldugu olabilir. Ingiliz halkini her ne olursa olsun yasatacak ve
refaha ulastiracak olan yine Monarsi ve Soyluluktur, bu sebeple de Dido kendini 6liimden

once son c¢are olarak Belinda’nin kollarina birakir. Tate’nin Monarsi fikrini savunmasi ¢ok
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olasidir ¢iinkii: gecmisteki eserlerine bakildiginda, ne olursa olsun ve hangi yonetici basa

gelirse gelsin onu 6ven ve kutlayan bir tutumdadir (Harris E. , 2018).

4.1.3. Biiyiicii cadilar ve Katolik yandaslar

O donemin Masque geleneginde biiylicli cadilarin kullanimi yaygindir. Genellikle
kotiilik yapan tarafi sembolize etmek icin kullanilmaktadir. Cadilar o donemin Masque
geleneginde genellikle Katolikleri temsil etmesi i¢in kullanilmistir. Tate de librettosunda bu

kullanima yer vermistir (Harris E. , 2018).

Yaygin bir diisiince sistemi olarak halk o zamanlar kralin ve Monarsik diizenin
kutsalligina inandig: icin eger ortada verilen yanlis kararlar ve atilan yanls kararlar varsa
bunun sebebi olarak krali gostermek yerine, krala akil veren ve onun karar almasinda pay1
olan yandaslarin1 ve yardimcilarini asil suclu olarak gostermekteydiler. O donemde de II.
James’in yanindaki Katolik calisanlarinin sayis1 git gide artmaktaydi. Bir yandan da Katolik
olan halk da cesaretlenmekteydi. Protestan halk dahi tutumlarindan dolayi II. James’i
su¢lamak yerine onun yanindaki c¢aliganlar1 sorumlu tutmaktaydilar. Bu sebeple operada
kotiligi yapan, Dido’nun dliimiine sebep olan ve Aeneas’in Dido’yu terk etmesine sebep
olan etken cadilardir. Tipki II. James’in saraydaki aklim karigtiran Katolik yandaglar gibi
biiyiici cadilar da Aeneas’t kandirarak onu yanlis yonlendirmislerdir. Bu da Dido’nun

oliimiine yani Ingiltere ve ingiliz halkin refahinin bozulmasina sebep olmustur.

2. Perde- Sahne: Magara

[N. 14 — Witches chorus] [No. 14 — Cadilar korosu]
CHORUS: Harm's our delight and KORO: Zarar bizim zevkimiz, kotiiliik
mischief all our skill. ise tiim hiinerimizdir.
[N. 15 — Recitative] [No. 15 — Resitatif]
SORCERESS: The Queen of Carthage BUYUCU KADIN: Kartaca
whom we hate, as we do all in prosperous Kraligesi’nden nefret ediyoruz, tipki refah
state, ere sunset, shall most wretched prove, icindeki herkesten nefret ettigimiz gibi. Giin
depriv’d of fame, of life and love! batmadan o en zavalli haline diisecek:
sanindan, canindan ve askindan mahrum
kalacak!
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Operanin kotii tarafindaki karakterler olan biiyticii cadilarin kétiiliik yapmaktaki
motivasyonlaria bakildiginda sadece i¢lerinden gelen Dido’ya ve Kartaca’ya kars1 kotiiliik
yapma istegi ile karsilasilmaktadir. Dido ile yasadiklari elle tutulur herhangi bir olay
olmamasina ragmen bu biiyiicli cadilar Dido’nun canini almak, Dido’nun ve Kartaca
kentinin refahin1 bozmak iizerine kurulu bir nefret tagimaktadirlar. Alegorik olarak Katolik
yandaslar, Roma Katoliklerinin bir imgesi olan biiyiicii cadilar, Dido’ya yani Ingiltere ve
Ingiliz halkinin refahina zarar vermek istemektedirler. Onlarin nefretleri Ingiltere’nin
Katolikleri bir kenara atarak, Protestanlari el {istiinde tutmasinadir. Aslinda Tate operasinda
bu fikri savunmamaktadir. Bu yiizden Katoliklerin Ingiltere icin bir tehlike ve huzursuzluk
sebebi olusunu, biiyiicii cadilar1 kotiiyii temsil eden ve huzuru kagiran tarafa koyarak

imgelemeyi tercih etmistir.

2. Perde- Sahne: Magara

SORCERESS: But, when they've done, BUYUCU KADIN: Ama onlar avlarimi
my trusty elf in form of Mercury himself as bitirdiginde, sadik ciicem Merkiir kiligina
sent from Jove shall chide his stay, and charge | girip Jipiter’den gelmis gibi davranacak,
him sail tonight with all his fleet away. kaligin1 azarlayacak ve bu gece tiim filosuyla

birlikte yelken agmasini emredecek.

Bu sozleri ile biiylicii kadimin tek amacinin Dido’yu yok etmek oldugu
anlasilmaktadir. Icten gelen bu kétiilik istegi ve motivasyonu sadece Dido’nun ve
Kartaca’nin refahin1 bozmak icindir. O sebeple de Aeneas’a tanrt kiliginda bir cadi
gonderecek ve onu kandirarak Dido’yu terk etmesini saglayacaktir. Burada “Dido’nun
refah1” Ingiltere’de hakim olan Protestanlik inancini temsil ediyorken; Dido’nun refahini
bozmak isteyen biiyiiciiler ise Roma Katoliklerini temsil ediyor olabilir. Biiyiiciiler, adeta
Protestanlik inancina, Katolikler tarafindan Zarar geleceginden korkan halkin bir kabusunun

temsili gibidir. (Walkling, 1995).

Ote yandan diger bir alegorik temsil ise biiyiicii kadin ve yandaslarinin, tipki II.
James’in de aklim karigtiran ve yanlig kararlar almasina sebep olan Katolik yandaglar
olabilir. O zamanlar halkin goziinde, kral II. James’in bu tutumlarinin sebebinin, ona akil
verdigi diisiiniilen ve onu kotii yonlendiren Katolik yandaslart oldugu diisiiniilmektedir.
Burada da Aeneas cadi kiligindaki Merkiir tarafindan kandirilmis ve yanlis yonlendirilerek

Dido ve Kartaca’nin sonunu hazirlamistir.
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4.1.4. Dido ve Ingiliz halk

Dido operada alegorik olarak Ingiltere ve Ingiliz halkin1 temsil etmektedir. Dido
karakterinin II. James olarak imgelenen Aeneas karakteri ile olan iligkisine bakildiginda
Ingiliz halkinm bir temsili oldugu goériilmektedir. Dido ve Aeneas arasindaki ask aslinda II.
James ve ona Katolik olmasina ragmen inanan ve giivenen halki temsil etmektedir.
Hikayenin basinda Dido, Aeneas’in ona olan askina inanmak konusunda tereddiittedir, tipki
Ingiliz halkinin Katolik II. James’i tahtin yeni varisi olarak kabul etmek konusundaki
cekinceleri gibi. Aeneas bunun tizerine sadik bir agik oldugu konusunda Dido’ya sozler verir
ve Dido bu sdzlere inanir. Katolik kral da, Ingiliz halkina Katolik inancina dair radikal bir
karar almayacagina dair sozler vermistir ve halk neticede bu s6zlere inanmis ve II. James’i

krallar1 olarak kabul etmistir.

Aeneas biiyiicii cadilar tarafindan kandirilarak bir komploya kurban gitmistir, bunun
sonucu olarak da Dido ona olan giivenini yitirmis ve asklar1 ve Dido’nun hayati son
bulmustur. Buna benzer olarak, II. James halkin goziinde, Katolik yandaglar1 tarafindan
kandirilan ve yanlis yonlendirilen bir kraldir. Neticede halk ve parlamento ona olan gilivenin
yitirmis ve II. James’i tahttan indirmesi i¢in Protestan damadi William’1 ¢agirmislardir. II.
James tahtin1 ve halkin1 birakip kagmistir. Tiim bu benzerlikler sonucunda Dido karakteri

Ingiliz halkini; Aeneas karakteri ise II. James’i temsil etmektedir.
Prolog- Sahne: Deniz

FIRST NEREID: Phoebus strives in BiRINCi NEREID: Phoebus, onlar

vain to tame 'em, with ambrosia fed too high.

dizginlemeye bosuna calisir, ambrosia ile

fazla beslenmislerdir.

SECOND NEREID: Phebus ought not
now to blame 'em, wild and eager to survey

the fairest pageant of the sea.

IKINCi NEREID: Phoebus artik onlar
suclamamali, ¢linkii vahsiler ve hevesliler

denizin en giizel manzarasini seyretmek igin.

Nereid’lerin bahsettigi Phoebus’un atlar1. Atlar vahsi ve hevesli olarak sunuluyorlar ve

aslinda Ingiliz halkim simgeliyorlar. Halk yeni kralin tahta ¢ikis1 konusunda karmasik

duygulara sahip. II. Charles ise onlar1 sakinlestirmeye calisiyor, tutumlari, korkular1 ve

giivensizlikleri i¢in onlart su¢luyor ve yeni kral II. James’e boyun egmelerini istiyor. Bir

yandan da yeni kralin gelisi i¢in hevesli olanlar da, Monarsik diizenin devami ve yeni kralin

Katolik olmasinin belki de o kadar kétii olmayacagini diisiinenlerdir.
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Prolog- Sahne: Deniz

CHORUS: To Phoebus and Venus our KORO: Phoebus’a ve Veniis’e
homage wee'l pay, her charmes blest the bagliligimizi sunariz, onun biiyiisii geceyi
night, as his beams blest the day. kutsadi, tipk1 onun 1giklarinin giinii kutsadigi

gibi.

Korolar operada siklikla halki temsil ederler. Bu yaklasimla yeni krala boyun egen ve
eski kral II. Charles’in sozlerini kabul eden, iki soyluya da bagliligini sunan bir halk tasviri
vardir.

Monarsi onlar i¢in 6nemlidir. Ne olursa olsun, hakki ile tahta ¢ikan bir krala

bagliliklarin1 sunmaktadirlar. Kral onlar i¢in kutsaldir.

1. Perde- Sahne: Saray

DIDO: Mine with storms of care DIDO: Endise firtinalariyla bogulan
opprest is taught to pity the distrest. Mean kalbim, ac1 ¢ekenlere acimay1 6grendi.
wretches grief can touch, so soft, so sensible | Zavallilarin kederi bile yliregime dokunur; o
my breast, but ah! I fear, I pity his too much. | kadar yumusak, o kadar hassasim ki... ama

ah! Korkarim ki ona fazla actyorum.

Ingiliz halkim temsil ettigi diisiiniilen Dido bir kaygi icerisindedir. Bunun sebebi de II.
James’i temsil ettigi diisiiniilen Aeneas’in ona olan askinin gercek olup olmadigir ve ona
giivenip giivenemeyecegi konusunda yasadigi ikilemdir. Ote yandan, soylu ve kral
sempatizanlhigin1 temsil ettigi diigiiniilen Belinda ise Dido’yu Aeneas’in onu sevdigine
inandirmaya ¢alismaktadir. Aeneas’in onun i¢in dogru kisi oldugu konusunda ikna etmeye
cabalamaktadir. Belinda’nin bu tutumu, soylulara ve krallara karsi biiyiik bir baglilik ve
inan¢ duyan sempatizanlari temsil etmektedir. Monarsik diizen ve kral onlar i¢in yiice bir
taraftadir bu yiizden ne olursa olsun devam etmelidir. Bu ylizden Belinda karakteri bunu

temsilen siirekli Aeneas’1 Dido’ya kabul ettirmeye ve 6vmeye ¢aligmaktadir.
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Dido ise Aeneas’in askina karsi biiyiik bir endise ve korku duymaktadir. Siiphe ile
yaklasmaktadir. Bu durum tipki Ingiliz halkinin II. James’in tahta ¢ikmasindan ve
Katolikligi yaymaya calismasindan korkmalar1 gibidir. Bir yandan onu kabul etmek isterken

diger yandan Katolik olmasi gliven problemleri yasamalarina sebep olmaktadir.

1. Perde- Sahne: Ormanlik Alan (koruluk)
AENEAS: When, royal fair, shall I be AENEAS: Ne zaman, giizel kralicem,

blest with cares of love and state distrest? askin ve devletin kaygilariyla kutsanacagim?

DIDO: Fate forbids what you pursue. DIDO: Pesinden gittiginiz seyi kader

yasakliyor.

Dido’nun bu ciimlesi yani kader olarak nitelendirdigi, aslinda II. James’in Katolik

olmasinin onun tahta gegmesinin 6niinde bir engel oldugudur.

2. Perde- Sahne: Koruluk

DIDO: The skies are clouded, hark!
how thunder rends the mountain oaks

asunder.

DIDO: Gokyiizii karardi, dinleyin! Gok
giirtiltiisii daglardaki mese agaclarini nasil da

parcaliyor!

[N. 26 — Song and Chorus]
BELINDA: Haste, haste to town, this

open field no shelter from the storm can yield.

[No. 26 — Sark1 ve Koro]
BELINDA: Acele edin, acele edin
sehre; bu agik alan firtinadan higbir koruma

saglamaz.

CHORUS: Haste, haste to town, this

open field no shelter from the storm can yield.

KORO: Acele edin, acele edin sehre;

bu acik alan firtinadan higbir koruma

saglamaz.

Cadilarin sebep oldugu firtina geldiginde Dido ve Belinda’nin vermis oldugu bu
dehset dolu tepki II. James’in diizeni bozmayacagina dair vermis oldugu sozlerden ilk kez
biliylik bir eylemle doniisiinii ve buna karsin Protestanlarin bu duruma vermis oldugu
huzursuzlukla bezenmis korkuyu temsil etmektedir. (Walkling, 1995). Bu firtina Aeneas
hari¢ herkesi oradan kagirmaya yetmistir. Aeneas ise sahte tanr1 Merkiir ile bas basa
kalmistir, bdylece yanlis yoOnlendirilmeye ve kandirilmaya daha miisait bir konuma
gecmigstir. Aeneas’in bu yalniz kalis1 ve etrafindaki herkesin firtina sebebiyle alani terk

etmesi tipki; II. James’in Katoliklesmeye baslayan eylemleri firtina ile imgelenmistir.
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Firtinanin sonucunda etrafinda kimsenin kalmamasi da, yaninda ona inanan ve giivenen

kimsenin kalmamaya baglamasiyla 6zdeslestirilebilir.

3. Perde- Sahne: Gemilerin Bulundugu Liman

[N. 33 — Recitative]

DIDO: Your counsel all is urged in
vain; to earth and heaven I will complain! To
earth and heaven why do I call? Earth and
heaven conspire my fall. To fate I sue, of
other means bereft—the only refuge for the

wretched left.

[No. 33 — Resitatif]

DIDO: Tiim 6giitleriniz bosuna, yer ve
goge sikayet edecegim! Ama neden yer ve
gbge sesleniyorum ki? Onlar da benim
¢cOkiisiim icin birlesmis. Kaderden baska
basvuracak hi¢bir ¢carem kalmadi—zavallilar

icin geriye kalan tek siginak o.

Burada Dido Aeneas’in firtinadan sonra onlarla birlikte saraya geri donmemesinden

dolay1 siiphelenmis ve bir terslik oldugunu anlamistir. Aeneas’a dair pamuk ipligine bagl

olan giiveni ¢oktan yerle bir olmustur. Belinda’nin avutmalart Dido igin yeterli degildir.

Ingiliz halkini temsil eden Dido’nun Aeneas’a yani kral II. James’e olan inanci ve tahta ilk

ciktiginda vermis oldugu sozlere kars1 giliveni tilkenmistir.

3.Perde- Sahne: Kartaca Saray:
AENEAS: What shall lost Aeneas do?
How, royal fair, shall I impart the god's

decree, and tell you we must part?

DIDO: Thus on the fatal banks of Nile,
weeps the deceitful crocodile; thus hypocrites,
that murder act, make heaven and gods the

authors of the fact.

AENEAS: Mahvolmus Aeneas simdi
ne yapsin? Ey soylu giizel, tanrilarin
buyrugunu sana nasil sdyleyeyim ve

ayrilmamiz gerektigini nasil anlatayim?

DIDO: Nil’in ugursuz kiyilarinda boyle
aglar sahtekar timsahlar; tipki katliam yapan
ikiytizliiler gibi, cenneti ve tanrilar1 suglarinin

bahanesi yaparlar.

Aeneas Dido’yu terk etme konusundaki kararinin iradesinden tamamen tanrilari

sorumlu tutmaktadir. Ona bu karar1 aldiran tanrilar gercek bile degildir ama Aeneas bundan

habersiz, kendisinin gitmek istemedigi fakat tanrilara boyun egmek zorunda oldugunu ifade
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eder. Tiim sorumlulugu iizerinden atmis ve farkinda olmayarak kandirilmis bu Aeneas
karakteri akli karismis ve kandirilmaya agik bir kisiliktedir. Tipki Katolik yandaslari
tarafindan kandirllan ve verdigi sozlerden donen II. James gibi... Aeneas karakteri de

Dido’ya sadik olacagi konusundaki sozlerini karsilastig1 ilk giicliikte ¢ignemistir.

Dido, kendi istegi ile gitmedigi, gitmek zorunda birakildigini sdyleyen Aeneas’t hakli
bulmaz ve ona inanmaz. Onun yakarigint “Nil’in ugursuz kiyillarinda aglayan sahte
timsahlara” benzetmektedir. Aglayan timsah metaforu, Antik Yunan ve Misir kiiltiirlinden
gelmektedir. Ikiyiizliiliigii ve sahtekarligi temsil etmek igin kullamlmaktadir. 16. ve 17.
yiizy1l Ingiltere’sinin siyasetine de yansimistir. Dini ve siyasi anlamda yapilan
ikiytizliilikleri temsilen kullanilmaktadir. Shekeaspeare’de oyununda bu metafora yer

vermistir (Holman, Henry Purcell, 1994).

3. Perde- Sahne: Kartaca Saray

DIDO: By all that's good, no more! All DIDO: Tiim kutsal seyler adina—yeter
that's good you have forswore. To your artik! Sen zaten tiim kutsallar1 inkar ettin. Git
promised empire fly and let forsaken Dido vaat edilen imparatorluguna, ve birak terk
die. edilmis Dido 06lsiin.

Dido biitiin opera boyunca sakin ve kendi igsel celiskilerini i¢inde yasayan bir
karakterken; operanin son sahnelerine dogru daha disa doniik ve tepkisini yiiksek perdeden
ortaya koyan bir kisilige biiriinmiistiir. Aeneas’a karst herhangi bir toleransi1 yoktur. Tiim
Ofkesini ve kararliligimi ona gostermektedir. Alegorik agidan operanin son perdesi diger
kisimlara gore daha muglak olsa da Dido’nun bu kararlilign ve ofkesi, II. James’in
politikalarina kars1 daha fazla tolerans gosteremeyen kararli halki ve William’1 taht1 almak

lizere ¢agiran parlamentoyu temsil etmektedir.

3. Perde- Sahne: Kartaca Sarayi

DIDO: No, faithless man, thy course DIDO: Hayir, sadakatsiz adam, git
pursue; I'm now resolved as well as you. No yoluna! Ben de senin kadar kararliyim artik.
repentance shall reclaim the injured Dido’s Higbir pismanlik, incinmis Dido’nun
slighted flame. For ’tis enough, whate’er you | kiiglimsenmis agkini geri getiremez. Ne karar
now decree, that you had once a thought of verirsen ver, beni bir zamanlar terk etmeyi

leaving me. diisiinmiis olman bile her sey icin yeter.
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Dido kararli durusunu ve ofkeli tutumunu siirdiirmektedir. “Dido’nun kiigiimsenmis
ask1” derken aslinda II. James’e inanan ve onu Katolik olmasina ragmen hiikiimdarlar

olarak kabul eden halkin kirilan inancini ve II. James tarafindan iistiine basilip gegilen

giivenini temsil etmektedir.

3. Perde- Sahne: Kartaca Sarayt

[N. 36 — Recitative]

DIDO: Thy hand, Belinda, darkness
shades me, on thy bosom let me rest, more |
would, but death invades me; death is now a

welcome guest.

[No. 36 — Resitatif]

DIDO: Elini ver Belinda, karanlik
iistiimii ortiiyor, gégslinde dinleneyim. Daha
fazlasim sdylemek isterdim ama 6liim bana

yaklastyor; artik 6liim hog bir misafir.

[N. 37 — Song]
DIDO: When I am laid in earth, may
my wrongs create no trouble in thy breast;

remember me, but ah! forget my fate.

[No. 37 — Arya]
DIDO: Topraga verildigimde,
haksizliklarim yiireginde bir sikintiya

doniismesin; beni hatirla, ama ah! yazgimi

unut.

Dido’nun oliimii ¢agiran ve kendisini Oliimiin kollarina birakan bu tutumu aslinda
alegorik ¢ergevede bakildiginda 6liimiin bir sonucu olan “yok olus” degildir. Ingiliz halkinin
yok olusu veya Ingiltere’nin yikilisimi temsil etmez. Bir metafor olarak bakildiginda daha
soyut bir durumu ifade etmektedir. ingiliz halki ve parlamentosunun, kutsal gérdiikleri ve
cekincelerine ragmen kral olarak kabul ettikleri II. James’in, verdigi sozleri ¢ignemesinin ve
inanclar1 zedelemesinin iizerine, duygusal agidan kaybolusunu temsil etmektedir. Artik
kutsal olan, onlarin gdziinde iilke i¢in tehdit olusturan bir unsurdan bagska bir sey degildir. O
inan¢ ve giiven, Dido’nun 6limi kabul etmesi ve yavas yavas Oliime gitmesi ile birlikte
kaybolmustur. Oliirken Belinda’nin kollarma siginmasi da Ingiliz halkinin ne olursa olsun
soylulara ve Monarsik diizene siginmaktan bagka ¢aresinin olmamasini temsil eder. Her ne
olursa olsun, hangi yonetici gelirse gelsin Monarsik diizen kendini yasatmaya devam eder.
Ingiliz halkinin ve parlamentonun giicii de yadsinamaz bir gercektir fakat kutsal ve soylu

olana boyun egmek ve siginmak onlar i¢in 6nemlidir.

Dido “haksizliklarim ylireginde bir sikintiya doniismesin, beni hatirla ama yazgimi
unut” derken aslinda bu sozii bir uyar1 veya &giit gibi goriinmektedir. Ulkenin bagma gelen
bu kétii durum {imidinizi kaybettirmesin, bu her seyin sonu degil. Onemli olan Ingiltere’nin

ve Ingiliz halkinin refah1. Bu yasanilan kétiiliikleri unut, Ingiltere nin kaderini ve gelecegini

67



hatirla, bunun icin ¢abala. Bu {iziicii hadise umutsuzluk asilamasin, daha iyiye giden bu

yolda, Ingiliz halkina bir ders olsun.

4.1.5. Phoebus ve II. Charles

Prologdaki Veniis’lin dogusu, gelisi, yeryliziine inigi II. James’in tahta ¢ikisini

imgelemektedir ve dolayisi ile Veniis II. James’i temsil etmektedir.

Phoebus ise II. James’in ondan 6nce tahtta oturan abisi II. Charles’1 temsil etmektedir.
Phoebus Veniis’iin dogusunu miijdelemektedir, tipki II. Charles’in II. James’in tahtin yeni

varisi oldugunu miijdelemesi gibi.

Prolog- Sahne: Deniz

PHOEBUS, CHORUS: Tritons and PHOEBUS, KORO: Triton’lar ve
Nereids come pay your devotion to the new Nereid’ler, gelin ve bagliliginizi sunun
rising star of ocean. okyanusun yeni dogan yildizina.

Bu ciimle aslinda i¢inde bir¢ok alegori barindirmaktadir. II. Charles’1 temsil ettigi
diistintilen Phoebus, halki temsil etmektedir ve sarayda yasayan halki temsil ettigi diisliniilen
Triton’lar ve Nereid’lerden, Veniis’e yani yeni kral II. James’e saygilarini ve bagliliklarin

sunmalarini ister.

Prolog- Sahne: Deniz

PHOEBUS: Earth and skies address PHOEBUS: Yeryiizii ve gokler
their duty, to the sovereign queen of beauty. gorevlerini sunar, giizelligin egemen
All resigning, none repining at her undisputed | krali¢esine. Her sey teslim olur, kimse kars1

sway. ¢tkmaz onun tartigmasiz hiikmiine.

Burada da II. James’i tahtin yeni varisi olarak halka ve parlamentoya sunmaya ¢alisan
II. Charles’in tutumuna yonelik bir imge goriilmektedir. Kimse karsi ¢ikmaz onun
tartigmasiz hiikmiine derken, II. James’in tahtin kutsal varisi oldugu vurgulanmaktadir.

Aslinda bu yonden degerlendirildigi zaman Phoebus Ingiliz halkini da temsil ediyor olabilir.
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Hem Veniis’iin gelisine tereddiitle bakmaktadir hem de onun egemen bir kralice oldugunu
ve ona sadakat gosterilmesi gerektigini sdylemektedir. Ingiliz halki da II. James’in Katolik
yanina karst temkinli yaklasmasina ragmen tahtin gercek ve kutsal varisi oldugu gercegi

karsisinda saygi ile boyun egmektedirler.
4.2. Tarihi Olaylar Uzerinden Kurulan Alegoriler

Dido ve Aeneas operasinda olay orgiisii iizerinden 17. yiizy1l ingiltere’sine referanslar
yapildig1 fark edilmis ve bulun iliskiler analiz sonrasinda temalastirilarak bu baslik altinda

sunulmustur.

4.2.1. Siyasi ongoriiler ve uyarilar

Dido ve Aeneas operasi alegorik acidan biitlintiyle II. James’in tahta ¢ikisini, attigi
siyasi adimlarla halktan kopusunu ve nitekim tahtin1 birakip iilkeden kacacak raddeye
gelisini konu almaktadir. Bu tarihsel olaymn alegorik anlatiminin altinda ayni zamanda halk

ve yoneticiler i¢in uyar1 niteligi tagtyan ¢ikarimlar da vardir.

II. James’in sert ve baskici politik tutumlart kendi iradesi ile aldig1 kararlar olarak
goriilmez. Sarayda danismanlik yapan Katolik yandaglarinin ona vermis oldugu kotii 6giitler
sebebiyle bu kararlar1 almig oldugu diisliniilmektedir. Burada, yoneticilere yonelik yapilan
bir uyar vardir. Kendi iradelerini, yeterince giivenilir olmayan kisilere teslim etmemeleri ve
onlara verilen her 6giidii, devlet isleri gibi 6nemli konularda karar alirken dinlememeleri

gerektigi ile ilgili bir uyar1 ve 6giit mevcuttur (Walkling, 1995).

Prolog- Sahne: Koruluk

SPRING: Our youth and form declare, ILKBAHAR: Gengligimiz ve
for what we were designed. *Twas nature bicimimiz gosteriyor bizi neye layik
made us fair, and you must make us kind. He | gordiigiinii doganin. Giizel olmamizi doga
that fails of addressing, ’tis but just he shou’d | sagladi, nazik olmamizi ise siz saglamalisiniz.
fail of possessing. Yaklagmaya cesaret edemeyen, sahip olmay1

da hak etmez.
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SHEPHERDESS: Jolly shepherds COBAN KIZ: Neseli cobanlar, gelin
come away, to celebrate this genial day, and bu giizel giinli kutlamaya, ve s6z verdiginiz o
take the friendly hours you vow to pay. Now | dost¢a saatleri yagsamaya. Simdi deneyin, ve

make trial, and take no denial. Now carry asla “hayir”1 kabul etmeyin. Simdi

your Game, or for ever give o’re. kazanirsiniz ya da sonsuza dek pes edersiniz.

[Ikbahar’in ve Coban Kiz’m bu sozleri I1. James’in hakki olan tahtindan ve halkin
giivenini kazanmaktan vazgegmemesini tembihliyor olabilir. “Yaklasmaya cesaret edemeyen
sahip olmay1 da hak etmez” sozleri de II. James’in Fransa’dan hak sahibi oldugu tahti i¢in
iilkesine geri ddnmeye cesaret etmesi gerektigini dneriyor olabilir. Ote yandan, buradaki
sozler gelecekteki yoneticilere yonelik bir uyari niteliginde de olabilir. “Gengligimiz ve
bi¢imimiz doganin bizi neye layik gordiigiinii gosteriyor. Giizel olmamizi doga saglad,
nazik olmamizi da siz saglamalisiniz.” Sozleri, Doga diyerek kast ettigi aslinda Ingiltere’nin
ve Ingiltere halkinin ge¢misten ve kdklerinden gelen bir soylulugu ve dnemi vardir ve bu
giizelligin devam edebilmesi i¢in Monarsik diizenin iyi yoneticilerle devam etmesi
gerekmektedir. Yonetici ne kadar halkin refahini ve iyiligini diistiniirse halk da ona karsi o
kadar nazik olacaktir.

Nahum Tate kariyerinde ve kisisel hayatindaki adimlarinda daha c¢ok kraliyet yanlis
olarak goriilmektedir. Eserlerinin donemin hiikiimdarin1 6ven veya destekleyen icerikte
olusu onun apolitik ve iktidar yanlist bir durusa sahip oldugunu gostermektedir. Bunun yani1
sira II. James donemindeki tutumuna bakildiginda ise diger donemlerdeki durusunun tersine
daha sessiz ve silik kalmay:r tercih ettigi goriilmektedir (Welch, 2009). Bu sesizliginin
sebebi, onun da Ingiliz halki gibi II. James konusunda g¢ekinceleri olmasindan dolayi
olabilir. Ya da belki de ne kadar II. James yanlis1 olsa bile Protestan halkin tepkisini
toplamamak adina, eserlerinde ¢ok daha ortiik politik alegoriler kullanmais olabilir. Bu ortiik
politik alegorisel anlatim operanin son perdesinde kendini daha ¢ok belli etmektedir ve sanki
yapilacak olan alegorik ¢ikarimlar daha c¢ok dinleyici ve okuyucunun fikri ile sekillenme
egilimi gostermektedir. Baglardaki tarih ile uyumlu alegorik anlatimi operanin son
kisimlarinda gérmek giiclesmektedir. Bu anlatim tarzi Tate’nin tercih etmis oldugu ortiik bir
anlam olabilir. Ciinkii: O donemlerde fikir beyan etmek yazarin s6z konusu edebi hayati ve

toplum igerisindeki refah1 a¢isindan sorun tegkil edebilmektedir.
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3. Perde- Sahne: Kartaca Saray

[N. 35 — Chorus] [No. 35 — Koro]

CHORUS: Great minds against KORO: Yiice ruhlar, kendi kendilerine
themselves conspire and shun the cure they tuzak kurar ve en ¢ok istedikleri ¢areden
most desire. kagarlar.

Yiice ruhlar kendi kendilerine tuzak kurar ve en c¢ok istedikleri careden kacarlar
derken, II. James’in kendi sonunu kendi getirdigine ve yanina aldigi Katolik yandaslarinin
fikirlerine uyarak kendi kendine tuzak kurduguna isaret ediyor olabilir. Genel anlamda
krallarin karar alirken parlamentoyu ve halkin isteklerini de g6z 6niinde bulundurarak karar
almalar1 gerektigini ve ne kadar kral olarak tiim gii¢lerin onun ellerinde olmasina ragmen
Mutlak Monarsi rejiminden ziyade Anayasal Monarsi rejimi ile hareket etmesi gerekliligine

atifta bulunuyor olabilir.

3. Perde- Sahne: Kartaca Sarayt

[N. 37 — Song] [No. 37 — Arya]
DIDO: When I am laid in earth, may DIDO: Topraga verildigimde,
my wrongs create no trouble in thy breast; haksizliklarim yiireginde bir sikintiya
remember me, but ah! forget my fate. doniismesin; beni hatirla, ama ah! yazgimi
unut.

Dido “haksizliklarim yiireginde bir sikintiya doniismesin, beni hatirla ama yazgimi
unut” derken aslinda bu s6zii bir uyar1 veya 6giit gibi goriinmektedir. Ulkenin basina gelen
bu kétii durum {imidinizi kaybettirmesin, bu her seyin sonu degil. Onemli olan Ingiltere’nin
ve Ingiliz halkinin refah1. Bu yasanilan kétiiliikleri unut, Ingiltere’nin kaderini ve gelecegini
hatirla, bunun i¢in ¢abala. Bu {iziicii hadise umutsuzluk asilamasin, daha iyiye giden bu
yolda, Ingiliz halkia bir ders olsun. Bir onceki sozlerde de bahsedildigi gibi Dido’nun
buradaki sozleri Anayasal Monarsi’nin ve soylu krallik tahtinin korunmasi ve diizenin
devam etmesi gerekliligine yapilan bir atiftir. Simdilik Dido 6liime dogru gitmektedir,
Ingiliz halkimin Kral II. James’e olan baglilif1 ve inanci yitip gitmektedir fakat bu Ingiliz
halkinin umut igerisinde inancimi yitirisini temsil etmektedir. Anayasal Monarsiye ve

iilkelerini refaha gotiirecek bir kralin onlar1 yonetecegine olan inanglari hala yerli yerindedir.
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[N. 38 — Chorus] [No. 38 — Koro]

CHORUS: With drooping wings you KORO: Ey kanatlar1 diismiis Ask
Cupids come, to scatter roses on her tomb. Tanrilar1, gelin, mezarina giiller serpin. Kalbi
Soft and gentle as her heart keep here your kadar yumusak ve nazik olun, burada nobet
watch, and never part. tutun ve asla ayrilmayin.

Burada koronun da belirttigi gibi, agk tanrilar1 Dido’nun mezarina giiller serperler ve
orada nébet tutarlar. Bu, Ingiliz halkinin tiim bu olanlara ragmen refaha ulasacagma ve
Monarsik diizene dair inanglarini yitirmediginin bir temsilidir. II. James, dinlere karsi
hosgoriisii altinda baskict bir rejim ile parlamentoyu ve halkin inanglarini zedelese de,
Ingiliz halki gelecek yeni krala ve Anayasal Monarsi’nin devam edecegine dair umutlarini
kaybetmemistir. Bu bir son degildir, yeni bir baslangi¢ i¢in gii¢ toplamaktir. Bunun bir

temsili olarak ask tanrilar1 Dido’nun mezari {izerinde ndbet tutar ve onun mezarina giiller

birakirlar.
DIDO: Thus on the fatal banks of Nile, DIDO: Nil’in ugursuz kiyilarinda bdyle
weeps the deceitful crocodile; thus aglar sahtekar timsahlar; tipki katliam yapan

hypocrites, that murder act, make heaven and | ikiytizliiler gibi, cenneti ve tanrilar1 su¢larmin

gods the authors of the fact. bahanesi yaparlar.

Onceki kistmda bahsedilen Dido’nun kullandig1 timsah alegorisi burada, kendi yanlis
secimlerini baska kisilerin veya durumlarin iradesinden sorumlu tutan ve bu durumda
ikiytizliiliikk yapan yoneticiler i¢in kullanilan bir ifadedir. Bu yoneticiler dini, bir silah olarak
kullanmaktadirlar. Se¢imlerini ve eylemlerini tanrinin buyrugu ve dinin gerekliligi olarak
lanse ederler. Bu da koétii sonuglarin sorumlulugunu tizerlerinden atmanin bir yoludur. Dido
bu sozlerini dogrudan Aeneas igin sdylemektedir. Ingiliz halkinmn II. James’e yénelik ve

ayn1 zamanda gelecekteki yoneticilere yonelik bir uyarisi olabilir.
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4.2.2. Tarihi olaylar

1. Perde- Sahne: Saray
[N. 4 — Chorus]

CHORUS: When monarchs unite
how happy their state, they triumph at

once on their foes and their fate.

[No. 4 — Koro]

KORO: Hikiimdarlar birlestiginde ne

mutludur halleri, bir anda hem diismanlarina

hem de kaderlerine galip gelirler.

Koronun bu sozleri yaygin bir goriise dayanarak 1689 tarihinde III. William ve

Mary’nin tahta ¢ikisma yapilan bir évgiidiir. Diger bir goriis olarak da Dido’nun Ingiliz

halkini, Aeneas’in da II. James’i temsil ettigi bir alegorik okumada, o zaman kralin tahta

cikisinin halkin ve kralin evliligi olarak nitelendirildigi diisiince arka plani ile de bu s6zlerin

II. James’in tahta ¢ikisini da simgeledigi sOylenebilir (Walkling, 1995).

2. Perde- Sahne: Magara

[N. 19 — Duet]
TWO WITCHES: But ¢’er we, we this
perform, we’ll conjure for a storm to mar their

hunting sport and drive "em back to court.

DIDO: The skies are clouded, hark!
how thunder rends the mountain oaks

asunder.

[No. 19 — Diiet]
IKi CADI: Ama bunu yapmadan énce,
bir firtina ¢agiracagiz; av eglencelerini

bozmak ve onlar1 saraya geri siirmek i¢in.

DIDO: Gokyiizii karardi, dinleyin! Gok
giirtiltiisii daglardaki mese agaglarini nasil da

pargaliyor!

[N. 26 — Song and Chorus]
BELINDA: Haste, haste to town, this

open field no shelter from the storm can yield.

[No. 26 — Sarki ve Koro]
BELINDA: Acele edin, acele edin
sehre; bu agik alan firtinadan higbir koruma

saglamaz.

CHORUS: Haste, haste to town, this

open field no shelter from the storm can yield.

KORO: Acele edin, acele edin sehre;
bu agik alan firtinadan hi¢bir koruma

saglamaz.
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II. James tahta ilk ¢iktiginda Protestan halk arasinda bir gerilim yasanir. Bunun sebebi
II. James’in Katolik olusudur. Buna karsin yeni kral tahta c¢ikisiyla birlikte halka ve
inanglarina karst hosgoriilii olacagina, Protestanlara karst olmayacagina ve her seyin oldugu
gibi siirecegine dair bir tavir takinir fakat sonrasinda bu tavrini bozacak ve Katolik
yandaglari1 kayirmaya baglayacaktir. Onlar1 yavas yavas Saraya ve yonetimde sz sahibi

olabilecekleri bir konuma getirmeye baslamaktadir (Harris E. , 2018; Harris T. , 2007).

James’in bu tutumu Ingiltere’de yasanan bir dizi olay ile gdzlemlenebilir. Bunlardan
ilki Test Kanunlarini yiiriirliikten kaldirmasi ve bu sayede Katolik yandaslarini orduya ve
Saraya sokabilecek olmasidir. Bu anlamdaki ikinci girisimi ise Hosgorii bildirgesi
yaymlamasidir. Bu bildirgeler kisaca: Hangi dinden olursa olsun kisinin kamuda goérev
alabilecegini, dini inanglarindan dolay1 ceza almis kisilerin serbest birakilmasini 6ngoren bir
yapidadir. II. James bu kararlar1 parlamentonun onay1 ve fikri olmadan almak istemistir ve
bu sebeple onun halk ve parlamento tlizerinde kurdugu bu baskici rejim Kabul gérmemistir

(Claydon, 2004).

Bu olaylar Dido ve Aeneas operasinda olay akisi sirasinda karsimiza ¢ikar. Magara
sahnesi ile birlikte Cadilarin yaptig1 biiyii ve arkasindan gelen firtina aslinda II. James’in
Katolikleri saraya sokmak icin attig1 ilk adimlari simgeler. Bu olaylar yasanirken Dido’nun
firtina sirasinda duydugu korku Protestanlarin II. James’in eylemleri karsisinda duydugu
huzursuzlugu ve korkuyu simgeler. Operadaki kirilma an1 iste bu firtinadir ve bu firtinanin

simgeledigi siyasi durum da tarihteki kirilma anlaridir.
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5. SONUC VE ONERILER

Bu arastirma Henry Purcell’in Dido ve Aeneas operasini politik baglamda inceleyerek,
edebi kimliginin yani1 sira, yazildigi donemin siyasi atmosferine dair géndermeler igerdigini
ortaya koymustur. 17. yiizyildaki siyasi ¢alkantilar, Nahum Tate’nin librettosunda alegorik
bir anlatimla kaleme alinmistir. Tate’nin librettosunun yalnizca Antik doneme ait Mitolojik
bir anlatim olmadigini, yazildig1 dénemin siyasi baglami goz oniine alindiginda, bu Antik
ask hikayesinin Otesinde anlamlar barindirdigi ¢ok katmanli anlam yapisina dikkat

cekilmistir.

Yapilan tematik analiz sonucunda, librettoda adi gecen karakterlerin dramatik
yapilarinin, Ingiltere tarihindeki “Muhtesem Devrim” olarak tarihte yerini almis politik
calkantilar, tarihi olaylar ve figiirlerle iliskilendirilebilecegi goriilmistiir. Aragtirma
sorularmin ilkinin cevabi olarak: II. James tarihi figiirii alegorik anlatida Aeneas karakteri ile
iliskilendirilmistir. Anenas karakteri hatalar yapabilen ve kandirilmaya miisait bir insan
tiplemesi olarak islenmistir fakat karakterin Virgil’in efsanesindeki karakteristik 6zelligi bir
kahraman gibi yansitilmigtir. (Walkling) Tate’nin Aeneas karakteri lizerinde yaptigi bu
degisim, kutsal olarak goriilen kral figiiriiniin de hatalar yapabilecegini ve halk gibi onun da
insana 0zgii ozelliklere sahip olabilecegini yansitabilmek i¢indir. Aeneas karakteri, Dido’yu
terk ederek ve ona verdigi sozlere ragmen ihanet ederek, tahtin1 ve iilkesini terk eden ve
halkina verdigi sozleri tutmayan bir lider konumundadir. Bu yoniiyle II. James’i alegorik

acidan yansitmaktadir.

Dido karakteri, Ingiliz halkim ve Ingiliz halkinin duygusal ve inangsal acidan krala
baghiligini alegorik agidan temsil etmektedir. Ilk basta Ingiliz halkinm, diizeni
bozmayacagina dair sozler veren krali II. James’e inandig1 gibi o da Aeneas’a inanmistir ve
sonucunda sézlerini tutmayan kral gibi Aeneas da Dido’ya verdigi sozleri tutmamuistir.
Aeneas Dido’yu terk etmeye geldiginde karsisinda kendisinin aksine gii¢lii ve kararli bir
kadin ile karsilasmistir. Aeneas gitme kararindan vazgegse bile Dido bunu kabul etmemis ve
gitmesini istemistir. Ingiliz halk: da II. James’in verdigi sozleri yerine getirmemesi iizerine

onu tahttan indirmesi i¢in William’1 ¢agirmak konusunda kararlidir. Dido karakteri bu terk
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edilis lizerine kahrindan d6lmektedir. Dido’nun bu 6liimii, II. James’in tutumlarina karsi ona

olan inancini1 ve umudunu kaybeden halkin ¢okiisiiniin bir metaforudur.

Biiylicii cadilar ise II. James’in kafasim karistiran Katolik yandaslarin bir temsili
olarak yorumlanmistir. Genellikle o donemin Masque ve diger miizikal formlarinda da cadi
figtirleri Katolikleri, ihaneti, ikiyiizliliigi, kott liderleri temsilen siklikla kullanilmaktaydi.
Cadilarin Dido’nun refahina karsi sebepsiz bir nefretleri vardir ve bu nefreti Aeneas ve
Dido’yu ayrarak eyleme dokmek istemektedirler. Tanr1 Merkiir kiligindaki cadi Aeneas’1
yalmizken kandirir ve cadilarin onlar1 ayirma planlar islemeye baslar. Katolik yandaslarin,
II. James’in yavas yavas aklma girerek Protestan Ingiliz halkinin huzurunu bozma planlar

operada, cadilar ve eylemleri ile temsil edilmistir.

Ingiliz siyasetindeki tarihi figiirler ve operadaki karakterlerin benzer nitelikleri ve
durumlar1 goz dniinde bulunduruldugunda, bu karakterlerin, ingiliz politikasindaki figiirlerin

alegorik a¢idan birer temsili olabilecegi ortaya konmustur.

Prolog metninin, tanrilarin diyaloglarindan olusan mitolojik anlatimi, alegorik bir
incelemeye tabii tutuldugunda aslinda 17. yiizy1l Ingiltere’sinin politik ve sosyal yapisini
ufak gondermelerle ve karakter temsilleriyle birlikte i¢inde barindirmaktadir. Bu yoniiyle

aragtirma sorularinin ikincisi yanitlanmistir.

Prolog metninde aslinda tanriga Veniis’lin dogusu anlatilmaktadir. Tanr1 Phoebus,
orada bulunan diger deniz ve kara varliklarindan tanr1 Veniis’e saygi ve baghliklarim
sunmalarini istemektedir. Bu yoniiyle bakildiginda burada Veniis, Kral II. James’i temsil
ederken; Phoebus da, II. James’in tahta cikabilmesi icin ¢esitli stratejiler uygulayan II.
Charles’1 temsil etmektedir. Phoebus’un temsil ettigi tarihi figiir hakkindaki diger bir goriis
ise Ingiliz halkini temsil ettigi yoniindedir. Phoebus, Ingiliz halkinin Kral II. James’in tahta
cikist hakkindaki tereddiitlerini temsil etmektedir. Prolog kisminda, II. James tahta
¢ikmadan &nce Ingiliz halkinin ona olan tutum ve diisiincelerinin bir yansimasi alegorik bir
anlatimda islenmektedir. Nitekim zit goriisler ve tereddiitlerin sonunda, II. James Ingiltere

krali unvanini almaktadir.

Tarihi figiirler ve karakterlerin alegorik agidan bagdasmasinin yam sira; Tarihteki
politik olaylar da librettoda alegorik acidan yorumlanmistir. Cadilarin yarattigr ilk firtina
ani, II. James’in Test Kanunu feshetmek gibi almis oldugu ilk yikici karar1 temsil
etmektedir. II. James’in Katoliklere olan korkuyu koriiklemesi, bu firtina ani1 ile temsil edilir.

Aeneas’in Dido’yu terk edisi, Kral II. James’in, tahtim ve Ingiliz halkini terk ederek
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Fransa’ya kagisin1 temsil etmektedir. Ote yandan, biiyiicii cadilarin entrikalar1 ve Aeneas’1
kandirmasi, II. James’in Katolik yandaslar tarafindan yanlis yonlendirilmesini ve Katolik
inancinin devlet islerine yayilma korkusunu alegorik olarak anlatmaktadir. Boylece

arastirma sorularindan ii¢linciisiine yanit bulunmustur.

Arastirma sorularinin dordiinciisiine bir yanit olarak, Dido ve Aeneas operast, igerdigi
alegorik temsilleri, karakterlerin yan sira tarihi olaylar lizerinden de yaparak, bu operanin o
dénemin siyasilerine ve halkina bazi 6giitler ve uyarilarda bulunmasina da yer agmistir.
Dido’nun Aeneas’in onu terk etmesi iizerine sarf ettigi sozleri, yoneticilerin ve krallarin,
yaptiklar1 hatalarin sorumlulugunu iizerlerine almayip; bu hatadan baskalarini veya dini de

isin i¢ine katarak tanrty1 sorumlu tuttuklar iizerine yapilan bir elestiri ve uyaridir.

Aeneas’in Dido’yu terk etmesi ve sonucunda pigsman olup geri donmek istemesi fakat
karsiliginda sert bir sekilde reddedilmesi; kral ne kadar kutsal sayilsa da eger {ilkesini yanlis
kararlar ile yonetmeye kalkarsa, halkin iradesi ve giicii ile tahtindan indirilecegine dair bir

uyaridir.

Dido’nun mezaria giiller serpilmesi ve agk tanrilarinin onun mezar1 basinda nobet
tutmas1 metaforu aslinda Ingiliz halkinin, II. James’in ydnetiminde kaybettikleri refahlarmin
ve umutlariin, Monarsik diizenin devam etmesiyle ve lilkesini diisiinen yeni bir kralin gelisi

ile birlikte tekrar dirilecegine dair inanc1 temsil etmektedir.

Bu calisma ve bu calismada elde edilen bulgular sonucunda, ileride bu ve bununla

iligkili konulara yonelik su ¢alismalar uygulanabilir:

1. Dido ve Aeneas operasi, edebiyat, tarih, miizikoloji vb. alanlar gibi bircok
disiplinleraras1 alandaki uygulamalar ile birlikte incelenerek, alegorik opera
incelemelerine 151k tutabilecek daha genis kapsamli bir ¢alisma niteligi ortaya

koyarak literatiire biiyiik bir katki saglayabilir.

2. Dido ve Aeneas operast gibi, Henry Purcell’in King Arthur operasi ve Nahum
Tate’nin kaleminden ¢ikan ve Virgil’in Aeneid Destanindan esinlenmis oldugu
oyunu Brutus of Alba gibi yapitlar da alegorik acidan incelenebilir. Boylece, o
donemin Kkiiltiirel ve siyasi Ozellikleri hakkinda ve donem miiziginde kullanilan
alegorik anlatima iligkin daha kapsamli bir bilgi havuzu olusabilir. Bu yapitlarin
alegorik incelemelerinden elde edilen veriler, Henry Purcell’in Dido ve Aeneas

Operasina iligkin arastirmalarin ve incelemelerin de gelismesine katkida bulunabilir.
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Dido ve Aeneas operasinin arka planini ve asil anlatmak istedigi konuyu bilmek,
sahnede bu eseri sergileyenler ve bu eseri dinleyen seyirciler agisindan daha

i¢sellestirilmis ve anlamlandirilmis sekilde sahnelenebilir ve dinlenebilir.

Barok doneme ait bu eserin sahnelenmesinde, tarihsel biling icerisindeki yaklasimlar
onemsenmelidir. (Historically Informed Performance). Dido ve Aeneas operasinin
bu yaklasim ile sergilenmesi, operanin ¢ok katmanli anlam yapisini daha etkileyici

bir sekilde yansitacaktir.

Bu tiir arastirmalar, sahne sanatlar1 alaninda egitim alan veya almis olan sanat¢ilarin
performanslarini, esere ve eserin yazildigi doneme iliskin politik ve kiiltiirel

farkindaliklarinin artmasi sebebi ile daha bilingli ve farkindalikli kilacaktir.

Alaninda uzman bir miizik bilimci tarafindan, libretto ile miizik iligkisi daha ayrintili
bir sekilde incelenirse, eserdeki s6z ve miizigin birbiri ile olan iliskilerinin anlama ne

sekilde yansidig1 ortaya konulabilir.
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