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OZET

MEHMET ULUSOY’UN YONETMENLIK ANLAYISINDA SEMBOLIZM
VE BiR ORNEK OYUN: BENERCIi KENDINI NiCiN OLDURDU?

Tiyatro, toplumlarin kendilerini ifade etme ve elestirel diistinmelerinde 6nemli
bir yer tutan sanat dallarindan biridir. Yonetmen, bu sanat1 kendi estetik anlayislariyla
sekillendirerek Uygulamaya yeni bakis agilar1 sunar. Tiirk tiyatrosunun 6nde gelen
isimlerinden Mehmet Ulusoy, hem Tiirkiye’de hem de Fransa’da birgok yaratici
calismaya imza atmis, kendine 0Ozgli yOnetmenlik anlayisiyla dikkat ¢eken
sanat¢ilardan biridir. Ulusoy, eserlerinde sembolizme ve ¢ok kiiltiirliige biiyiik 6nem
veren ve bu anlayisla sahneye farkli bir derinlik kazandiran bir yonetmen olarak
taninir.

Mehmet Ulusoy, Tiirkiye’de temellerini attigi tiyatro egitimine Fransa'da
yaptigr c¢alismalar ile pekistirmis bati tiyatrosunun modern tekniklerini, dogu
tiyatrosunun geleneksel ritiiel unsurlarimi birlestirerek kendine 6zgii bir tiyatro anlayist
olusturmustur. Bu dil, 6zellikle semboller ve gostergeler araciligiyla derin anlamlar
yaratmaya dayalidir. Mehmet Ulusoy'un yonetmenlik anlayisinda semboller, sadece
estetik degil, aym1 zamanda oyunlarin ana temalarin1 derinlestiren ve izleyiciyi
yansitmay1 yonlendiren dnemli araglardan biridir.

Tezin ilk boliimiinde sembolizm akiminin ortaya ¢ikist diinyada var olan
etkileri ve Tiirk Tiyatrosuna yansimasi ele alimacaktir. Ikinci béliimiinde ise; Mehmet
Ulusoy’un hayati, egitimi, yaptig1 c¢aligmalar1 , yonetmenlik anlayisi ile birlikte
“Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?”’ adli oyunun sembolik diisiince baglaminda

incelenmesi amacglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?, Sembolizm, Mehmet Ulusoy.



ABSTRACT

SYMBOLISM IN MEHMET ULUSOY’S DIRECTING APPROACH AND
A SAMPLE PLAY: WHY DID BENERCI KILL HIMSELF?

Theater is one of the art forms that plays a significant role in enabling societies
to express themselves and engage in critical thinking. Directors shape this art with
their aesthetic perspectives, offering new approaches to theatrical practice. One of the
prominent figures in Turkish theater, Mehmet Ulusoy, has carried out numerous
creative works both in Turkey and France. He is recognized as a director who
emphasizes symbolism and multiculturalism in his productions, bringing a unique
depth to the stage.

Mehmet Ulusoy strengthened the foundations of his theater education in
Turkey with his studies in France. By blending modern techniques of Western theater
with the traditional ritual elements of Eastern theater, he developed a unique theatrical
language. This language primarily relies on creating profound meanings through
symbols and signs. In Mehmet Ulusoy's directorial approach, symbols serve not only
as aesthetic elements but also as tools that deepen the central themes of the plays and
guide the audience toward reflection.

The first part of this study examines the emergence of the symbolism
movement, its global impact, and its reflections in Turkish theater. In the second part,
Mehmet Ulusoy's life, education, directorial approach, and works are explored.
Additionally, ""Why Did Benerci Kill Himself?*" is analyzed within the context of
symbolic thought.

Keywords: Symbolism, Mehmet Ulusoy, Why Did Benerci Kill Himself?.

Vi



1. GIRIS

Tiyatro, insanlik tarihinin en eski ve en gii¢lii anlatim bi¢cimlerinden biri olarak,
bireylerin ve toplumlarin duygu, diisiince ve ideallerini sahne iizerinde ifade
etmelerine olanak tanimaktadir. Tiyatronun estetik ve diislinsel boyutlari, tarihsel
siire¢ i¢inde farkli sanat akimlarinin etkisiyle degisim ve doniisiim gegirmistir. Bu
akimlardan biri olan sembolizm, 6zellikle 19. yiizyilin sonlarinda edebiyat ve tiyatro
sahnesinde etkili olmus, gerceklige dogrudan karsi ¢ikmis soyut imgeler ve semboller

araciligiyla derin anlamlar yaratmayi amaglamstir.

Sembolizm, tiyatro sanatina sadece estetik bir boyut kazandirmakla kalmamus,
ayni zamanda yonetmenlerin sahneleme anlayislarin1 da derinden etkilemistir. Avrupa
sahnesinde Maurice Maeterlinck ve August Strindberg gibi isimler bu akimin onciisii
olurken, Tiirkiye’de tiyatro sanatini bigimlendiren yonetmenlerden biri de Mehmet
Ulusoy olmustur. Mehmet Ulusoy, tiyatro anlayisinda dogu ve bat1 sanat geleneklerini
harmanlayarak sembolizmi kendine 6zgii bir bicimde yorumlamis ve sahne dilinde

derinlik yaratmustir.

Bu ¢alisma, Mehmet Ulusoy’un yonetmenlik anlayisinda sembolizmin yerini,
sahneleme pratikleri lizerindeki etkilerini ve bu baglamda ele aldig1 "Benerci Kendini
Nigin Oldiirdii?" adli oyununun sembolik analizini icermektedir. Calismada &ncelikle
sembolizmin tarihsel gelisimi ve tiyatro sahnesindeki yeri ele alinacak, ardindan Tiirk
tiyatrosundaki sembolist egilimler degerlendirilecektir. Tezin temel odagi, Mehmet
Ulusoy’un sanat anlayisini ve yonetmenlik tarzini sembolizm perspektifinde detayl
bir sekilde incelemektir. Bu baglamda ¢alisma, hem Tiirk tiyatro tarihi agisindan
onemli bir yonetmenin sanat anlayigini anlamlandirmak hem de sembolizmin tiyatro
tizerindeki etkilerini ortaya koymak agisindan degerli bir kaynak olusturmayi

amagclamaktadir.

1.1. Tezin Konusu ve Amaci

Bu tez, Tiirk tiyatrosunun Onemli yonetmenlerinden biri olan Mehmet
Ulusoy’un yonetmenlik anlayis1 icerisinde sembolizmin nasil bir yer edindigini ve

bunun sahneleme anlayisma nasil yansidigini incelemektedir. Ozellikle Nazim

1



Hikmet’in Benerci Kendini Nigin Oldiirdii? adli irmak siirini sahneye uyarlarken ve
yonetirken bagvurdugu sembolik anlatim teknikleri ile bu tekniklerin sahneleme

pratikleri tizerindeki etkileri arastirilmaktadir.

Mehmet Ulusoy, tiyatro anlayisimi dogu ve bati tiyatro geleneklerini
harmanlayarak olusturmus, sahnelerinde sembollere genis yer vererek izleyiciye ¢ok
katmanli anlam diinyalar1 sunmustur. Bu baglamda ¢alismanin temel amaci, Mehmet
Ulusoy’un yoOnetmenlik anlayisini, sembolizmin tiyatro sahnesindeki kullanimi

cercevesinde degerlendirmektir.

Calisma, oncelikle sembolizm akiminin ortaya ¢ikist ve diinya tiyatrosundaki
etkilerini ele almakta, ardindan Tiirk tiyatrosundaki sembolist egilimler ve Mehmet
Ulusoy’un bu baglamdaki konumu incelenmektedir. Son olarak "Benerci Kendini
Nigin Oldiirdii?" adli oyunun Ulusoy tarafindan sahnelenisi, sembolizm baglaminda

detayl1 bir sekilde analiz edilmektedir.

Bu tez, tiyatroda sembolizmin islevini ve yonetmenlik anlayisina etkilerini ele
alarak, Mehmet Ulusoy’un tiyatro sanatindaki 6zgiin yorumunu ortaya koymay1 ve bu
baglamda Tiirk tiyatro tarthi agisindan Onemli bir boslugu doldurmay:
amaglamaktadir. Sadece Mehmet Ulusoy’un tiyatrosunu incelemekle kalmayip, ayni
zamanda sembolizmin Tiirk tiyatrosundaki yerini akademik bir tartigma ¢ercevesinde

ele alarak bu alandaki eksikliklere katki sunmay1 hedeflemektedir.

1.2. Tez Calisma Plam

Bu c¢alismada, Mehmet Ulusoy’un yonetmenlik anlayisindaki sembolizmin
yerini ve uygulamalarim1 ortaya koymak i¢in kapsamli bir aragtirma ydntemi

izlenmistir. Tezin yapisi su sekilde belirlenmistir:

Girig boliimiinde tezin konusu, amaci, kapsami ve yontemi agiklanmaktadir.
Sembolizmin genel gercevesi ve tiyatro sanatindaki yeri hakkinda kisa bir giris

yapilmaktadir.

Sembolizmin tarihsel gelisimi ele alinarak, edebiyat ve tiyatrodaki yeri
incelenmektedir. Ozellikle 19. yiizy1l sonlarinda Fransa’da ortaya ¢ikan akimin tiyatro

sanatina etkileri degerlendirilmektedir.

Tiyatroda sembolizm ve Tiirk tiyatrosu basligi altinda, sembolizmin sahneleme

pratiklerine etkisi incelenmekte, dnemli yonetmenler ve tiyatro eserleri iizerinden



degerlendirme  yapilmaktadir. Tiirk tiyatrosundaki sembolist yaklasimlar

irdelenmektedir.

Mehmet Ulusoy’un tiyatro anlayisi ve yonetmenlik tarzi detaylandiriimaktadir.
Onun dogu ve bati tiyatro geleneklerini nasil sentezledigi ve sembolizmi nasil

yorumladigi ele alinmaktadir.

"Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?" oyunu iizerine yapilan inceleme
kapsaminda, Mehmet Ulusoy’un sahneleme anlayisi ve sembolizm baglamindaki
uygulamalari analiz edilmektedir. Oyunda kullanilan sahneleme teknikleri, dekor, 151k,

oyunculuk tarzi ve anlatim dili detayli olarak ele alinmaktadir.

Sonug ve degerlendirme bdliimiinde elde edilen bulgular 6zetlenerek Mehmet
Ulusoy’un tiyatro anlayismin Tirk tiyatrosundaki 6nemi vurgulanmakta ve

sembolizmin tiyatro sanatina olan katkilar1 degerlendirilmektedir.

Bu plan dogrultusunda hazirlanan tez, hem tiyatro sanatina ilgi duyan
akademisyenler ve Ogrenciler i¢cin hem de yonetmenlik ilizerine arastirma yapan

sanatc¢ilar i¢in 6nemli bir kaynak niteligi tasimaktadir.



2. SEMBOLIZM

Sembolizm XIX. yilizyilin sonlarinda Fransa’da Realizm (gergekgilik),
Natiiralizm (dogalcilik) ve Parnasizm!’e tepki olarak Fransa’da ortaya ¢ikmis bir
akimdir. Avrupa 1789 Fransiz Ihtilali'ne kadar bircok olaylarla sarsilir, 1815'te
Napolyon?un ingiliz ve Purusya kuvvetlerine yenilmesi, 1830 ve 1848 devrimleri, III.
Napolyon'un 1853 gerici Emperyalizmi,1870'de bir yandan Paris Komiinii olay1
(1870-1871), diger yandan da Almanlarin Fransizlara karsi zaferi ile (1871)
sonuglanan, zafer sonrasi burjuvazinin asir1 baskisiyla karsilasan insanlar bu
durumdan ¢ok fazla rahatsiz olur ve bu duruma kars1 gelmek, icindeki duygular

disarrya cikarabilmek igin, 1886'da Sembolizm? akimini ortaya ¢ikarmslardir.

19. yiizyilin ortalarinda Avrupa, sanayilesme ve devrimlerin etkisiyle biiyiik
toplumsal degisimlere sahne olmustur. Ozellikle 1848 devrimi ve sonrasinda
Fransa’da Ikinci Imparatorluk Dénemi'nin baslamasi, hem toplumda hem de sanat
diinyasinda bir kirilma noktas1 olusturmustur. Soylularin geleneksel sanat anlayis1 ve
begenisi, toplumsal degisimler sonucunda sorgulanmaya baslanmistir. Burjuvazi, giic
kazandik¢a kendi sanat ve begeni anlayisini olusturmus, sanat ve edebiyatta bu
degisimlerin etkisi hizla goriillmeye baglamistir.

Klasizm, soylularin begenisini yansitan bir sanat anlayis1 olarak uzun siire

baskin kalmis, diizen, uyum ve akilcilik gibi degerlere 6nem vermistir.

Ancak, geng nesiller bu kati1 kurallara kars1 ¢ikarak, duygulari 6n plana alan bir
bagkaldir1 baglatmislardir. Romantizm, bu genglerin duygu ve bireyselligini 6n plana

¢ikaran bir akim olarak ortaya ¢ikmistir. Romantik sairler, bireysel duygulara, dogaya

1 Parnasizm: Realizm ve natiiralizm akimlarinin sentezlenerek siirde bicimsel milkemmeliyete ulasma arzusuyla ortaya ¢ikan
edebbiyat ve sanat akimdir. (Durukoglu 2009, s.49).

2 [1l.Napolyon: 1848-1852 yillari arasinda Fransa’nin Cumhurbaskani ve 1870’e kadar Frans imparatoru.

3Sembolizm (Fransizcada symbolisme, Yunanca'da sumbolon-isaret, sembol) XIX. ylizyilin son geyregi XX.ylzyilin ilk ceyregini
kapsayan donemde etkili olan sanatsal, felsefi ve estetik bir akimdir.



ve insani deneyimlere daha fazla 6dnem vermis, sanati toplumsal ve kisisel bir

Ozgiirlesme araci olarak gormiislerdir.

19. ylizy1ilin ortalarina gelindiginde, Romantizm de yerini yavas yavas yeni bir
arayisa birakmaya baslamistir. Toplumsal yapidaki degisimler, 6zellikle burjuvazinin
soylularla yakinlagsmaya baslamasi, Romantik akimin etkisini zayiflatmistir. Burjuva
aydinlari, soylularin sanatsal begenilerine ilgi gostermeye baslamis ve Klasizm’in
degerlerine geri donme egilimi gostermislerdir. Ancak bu siiregte bazi sanatcilar,
Romantizmin asir1 duygusallifina ve birey merkezli anlatimina karsi bir tepki
gelistirmislerdir. Bu tepki, Parnasizm olarak adlandirilan bir akimin ortaya ¢ikmasina

neden olmustur.

Parnasizm, bir akim olmaktan ziyade, Romantizm ile Sembolizm arasindaki
gegis siirecini ifade eder. Parnassus Sairleri, siirde bigim ve estetik kusursuzluguna
odaklanmis, sanatin “sanat i¢in sanat” anlayistyla yapilmasi gerektigini
savunmuslardir. Parnasizm, duygusal asiriliklardan kaginmus, siirin plastik giizellik ve
nesnellik tizerine kurulmasi gerektigini ileri stirmiistiir. Ancak, bu akim da kisa siire
sonra elestirilmis ve daha derin anlam arayislarina yonelen sanatcilar tarafindan

astlmistir.
2.1. Sembolizm ve Gostergebilim

Gostergebilim (semiotik) gostergelerin yerini tutan kendisinden bagka bir seyi
anlatan her tiirlii nesne veya olguyu isleyen bir disiplindir. Bagka bir ifadeyle
gostergeler zihnimizde yer alan bir diislincenin yerini alan eylem, durum ya da varlik

anlamini da tasimaktadir.

Gostergebilim diger disiplinler arasinda uzun zamandir kullaniliyor olsa da ilk
olarak dilbilim ile anilmis ve striiktiiralizmden beslenerek onu gelistirmistir. Daha
sonra ise; toplumbilim, ruhbilim, felsefe ve iletisim bilimlerinde kendine yer
bulmustur. (Basibiiylik, 2004, s.46).

Gosterge, genel olarak, kendi diginda bir seyi temsil eden ve dolayisiyla bu
temsil ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte olan her cesit, bicim nesne, olgu vb. olarak

tanimlanir. (Rifat,2009 s.11).

Giinlik yasamimizda ¢evremizde dogrudan ya da dolayli bir ¢ok uyaran ile
karsilagiriz. Bizi uyaran gostergelerin bazilarina bilingli olarak kendimiz ulasiriz

bazilarina ise zihnimiz farkinda olmadan maruz kalabilir.



Reklamlar, ¢evremizde ve hayatimizin her alaninda karsimiza ¢ikan gorseller,
giiniimiiz diinyasinda sosyal medya da maruz kaldigimiz video ve gorseller, gazete ve
dergiler zihnimiz bunlarin hemen hemen hepsiyle iletisim halinde kalmaktadir.
Gostergebilimin amaci, dilin, imgelerin, sembollerin ve diger iletisim unsurlarinin
yapilarint ve islevlerini inceleyerek, toplumdaki anlam {iretme siireclerini

agiklamaktir.

Ayrica; Gostergebilim sayesinde insan, icinde yasamis oldugu diinyay:
anlamaya ve anlamlandirmaya c¢alisir. Cevresini anlamaya calisan herkes aslinda bir

“’gosterge avcist’ dir.

Gostergebilim, 6zellikle medya, edebiyat, sanat, reklamcilik, moda ve dilbilim
gibi alanlarda kullanilarak, toplumda ve kiiltiirde nasil anlamlarin olusturuldugunu
incelemeye olanak tanir. Kiiltiirlerin birbirlerini ve sembolik dillerini kiiltiirel
farkliliklarini, benzerliklerini nasil bir bigimde ilettiklerini anlamak i¢in de gdstergeler
kullanilabilir. Gostergebilim anlam ve dil iizerine kurulmus bir disiplin gibi goriinse
de felsefe, sosyoloji, psikoloji, sanat tarihi ve diger bilimler ile de yakindan iliskilidir.
John Berger’e gore ise; “GoOstergebilim; diller, diizgiiler, belirtkeler, vb. gibi gdosterge

dizgelerini inceleyen bir bilim dalidir.”” (Berger,1999, s.129).

Sembolizm ise; Semboller ve imgeler araciligiyla insan ruhunun gizemli
yonlerini kesfetmeye c¢alismis ve tipki “’Gostergebilim’ gibi hayati anlamaya ve
anlamlandirmaya ¢alismistir. Hem sembolizm hem de gostergebilim dilin ve ifadenin
anlamini arastiran disiplinlerdir. Her ikisi de sembollerin nasil islev gordiiglinii ve
anlam olusturdugunu incelerken, ayni zamanda sembollerin sadece yiizeydeki

anlamlarinin 6tesine gecerek derin anlamlarini kesfetmeye calisir.

Sembolizm ve Gostergebilim sembollerin kiiltiirel ve toplumsal baglamlarini
anlamak icin calisir. Sembollerin nasil kullanildig1 ve nasil algilandigir konularinda

benzer arastirma alanlar1 vardir.

Hem sembolizm hem gostergebilimin arasinda, benzer ve ortak noktalar olsa
da birbirinden ayrildigi noktalar da vardir. Sembolizm genellikle edebiyat ve sanat gibi
estetik alanlarda, sembollerin derin anlamlarini arastirirken ve anlamlandirirken,
gostergebilim ise daha genis bir perspektifle dilin ve sembollerin islevini inceleyerek

iletisim stireclerini analiz eder.



Gostergebilim aslinda dilbilimciler tarafindan kesfedildigi icin, genellikle
daha dilsel ve kalici analizlere yer verirken, sembolizm daha ¢ok sembollerin

psikolojik ve kiiltiirel varligini siirdiirebilmek i¢in sembolik yorumlamalara yonelir.

Bulundugumuz diinya diizeninde gostergelerden ve sembolik ifadelerden
kagisimiz pek miimkiin degildir. Insan olarak temel istegimiz ise diinyaya geldigimiz
giinden Glecegimiz giine kadar hayat1 anlamlandirmak, anlamlandirirken sorgulamak
ve kesfetmektir. Sembolizm ve Gostergebilim aralarinda benzerlik ve farkliliklar olsa

da bize hayat yolculugunda hep eslik etmistir, etmeye de devam edecektir.

2.2. Sembolizmin Diinyadaki Etkileri

Her akimin olustugu ortamda dénemin siyasi diisiince yapisi, S0Syo-ekonomik
durumu ve askeri kosullar1 6nemli bir rol oynamaktadir. Sembolizmin ortaya ¢iktig1
yer olan Fransa’nin siyasal olarak zor ve i¢inden ¢ikilmaz siireglerden ge¢mesi halki
yeni bir arayisa siiriiklemistir. Halk1 bu duruma siiriikleyen sebeplerden biri “’1870

Savas1*”’

adr verilen Fransizlar tarafindan yapilan askeri bozgundur. Bu savas
sonrasinda gii¢ ve toprak kaybeden Fransa, I11. Napolyon®un gii¢ kaydedip, diisiisiine
kadar Ugiincii Fransiz Cumhuriyeti’nin kurulusuna sahit olmustur. Halk bu durumun
farkina varip, igten ice karamsarliga kapilmistir savasin getirdigi bu durum insanlar

tizerinde sorgulamaya, isyana ve yeni bir arayisa yonelmesine neden olmustur.

Fransiz Ihtilali'nin (1789) degisen dinamikleri, Fransa'nin siyasi ve toplumsal
acidan etkileyen derin Kkrizleri, devrimi takip eden siireg icerisinde, iilkede sular bir
tiirlii durulmamistir. Mutlak monarsiyi sona erdiren bu devrim, baglangigta siyasi ve
ekonomik alanda bazi1 basarilar getirse de halki rahat ettirip, refah diizeyinin ytikseldigi
diistiniilse de aslinda asir1 burjuvazi ile is¢i sinifi arasindaki gerilimi giderek
arttirmistir. Paris'teki isgiler, o donemde hizla modernlesen sehirle birlikte isteklerini
net bir sekilde dile getirememislerdir. Bu nedenle ne istediklerine tam olarak karar
verememis, Yine de bu karmasiklik icinde ortak olduklari tek bir nokta vardr: Isci
siifiyla kapitalistler arasinda insanlarin birbirine olan gerekliligi.Burjuva simifi ise,
kendi basina yeterince giice sahip olmadigi i¢in is¢i sinifiyla is birligi yaparak iktidara
ulagma c¢abasina girmistir. Bu gerilimin en 6nemli sebeplerinden biri, Disisleri Bakani

Polignac'in meclisi feshedip iic yeni kararnameyi devreye sokmasiydi. Bu

4 Fransa’nin 1870 Savasi: ikinci Fransa imparatorlugu ile Prusya Kralligi arasinda gergeklesen ve gii¢ kaybettigi savastir.

5. Napolyon: 1848-1852 yillari arasinda Fransa’nin Cumhurbaskani ve 1870’e kadar Fransa imparatoru.
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kararnameler basina agir kisitlamalarin getirilmesi, yeni bir meclisin kurulmasi ve
secmen bolimlerinin yiiz binden yirmi bes bine diisiiriilmesi 6ngdriillmekteydi.
1830'da gergeklesen bu darbe girigimi, tarihteki “Polignac Darbesi” olarak gecti (Marx
20164, ss.33-44).

Isciler, devrim hareketleri sirasinda giic ve istikrar kazanmis olsalar da haklar
i¢cin yeniden miicadele etmek zorunda kalmislardir. Cumhuriyetin ilanindan sonra is¢i
siifinin yonetiminde daha aktif bir rol oynamasi sirasinda, halkin i¢inde bulundugu
sorunlarin ¢ozlimiine yonelik reformlar geride kalmistir. Bu durumdan yararlanan I11.
Napolyon, siyasi ve ekonomik gevreleri kendine ¢ekerek yeniden giic kazanmis ve
1852'de Ikinci Imparatorluk'u kurarak Cumhuriyet rejimini ortadan kaldirmustir.

(Duclert 2010).

Fransa, i¢ karisikliklar nedeniyle zayifladikca dis giigler icin bir hedef haline
gelmistir. Ozellikle Napolyon Savaslari'nda Fransizlara yenilen Prusya i¢in bu durum
onemli bir firsat yaratmistir. Devrimi sirasinda Fransiz ulusguluk fikriyle tanisan
Prusya, adeta Fransizlar1 kendi yontemleriyle yenmek i¢in hazirlik yapmis ve halkin
tek bir ideoloji etrafinda birlestirerek halki saldirtya hazir hale getirmistir. (Niewyk
1993, 5.292-293).

Fransa-Prusya Savagi (1870-1871) sirasinda, Fransiz iscileri her ne kadar
hiikiimete kars1 olsalar da, vatanlarmi savunmayi tercih etmislerdir. Is¢i smifi, tiim
giicliyle topraklarini savunmasina ragmen, hiikiimetle olan anlagsmazliklar tekrar su
ylizline ¢ikmaya baslamistir. Ancak savasin yikici etkilerinin sonucu olarak, yoksulluk
ve aghik kapiya dayanmis zenginlerle zayiflar arasindaki ugurum derinlesmistir.
Vatanlar1 icin miicadele eden isciler, hiikiimetten destek gérmemek bir yana,

kendilerinin gézden ¢ikarildigini hissetmeye baglamistir.

Krizin bir tiirlii sona ermemesi lizerine, hiikiimetin yerel yonetimleri arasinda
bir anlagma zemini aranmis, ancak bu girisim olumsuz sonu¢lanmistir. Bunun {izerine
is¢i smifi ve komiinler, halkin biiyiilk boliimiinden destek alarak “La Sociale!”
slogantyla yeni bir devrim hareketi baslatmistir. Prusya'nin saldirilarina karsi
kararlilikla direnen ve top ile silahlar1 diismanin eline gegirilen, dnleyen ‘’Ulusal

Muhafizlar’’, is¢i sinifinin ve yerel yonetimlerin yaninda yer almistir.

Ulusal Muhafizlar, 28 Mart'ta yapilan secimlerle ‘’Paris Komiinii’’nii ilan

etmislerdir.



Paris Komiinii zamaninda 6nlem almadig1 Versay Ordusu’na biiyiik kayiplar
vererek yenilmistir. Versay ordusu ise firsati iyi degerlendirerek hemen hemen
Avrupa’daki biitiin burjuvalart bilinyesine katmistir. Versay Ordusu o kadar
hirslanmistir ki daha birkag ay once savastigi Almanlardan bile Paris Komiinii’nii alt
edebilmek i¢in destek almiglardir . (Davies 2006, s.831-832).Komiinler Versay
Ordusu’na sonuna kadar direnmislerdir ve bu direnigin bedelini elli bin kayipla
O0demiglerdir. Hatta Komiinler bu ac1 olayin yasandig1 28 mart haftasina “’kanli hafta’’
adin1 vermislerdir. Bu olaylarin ardindan {i¢lincii cumhuriyet ilan edilmis ve Fransa
1870 yilindan itibaren bu rejim ile tam elli yi1l yonetilmistir. Fransa’nin iginde
bulundugu bu kaos ortami sanatgilar {izerinde ruhsal bir ¢okiintiiye, tiikkenmislige
neden olmustur bu tiikenmisligi disa vurabilmek i¢in sanatg¢ilar sembolizm diisiince

yapisinin ilk temellerini atmiglar.

2.2.1. Fransa’da Sosyal ve Ekonomik Durum

19.ylizyilin sonlari, Sanayi Devrimi’nin etkisiyle biiylik ekonomik
doniistimlerin yasandigi bir donemdir. Fransa’da sanayilesme, sehirlesme ve niifus
artist onemli boyutlara ulagmistir. Bu donemde kentlesme hizlanmis ve biiyiik sehirler
ozellikle is¢i siifiyla dolmustur. Isci sinifi, zorlu ¢alisma kosullari, diisiik iicretler ve
uzun ¢aligma saatleri nedeniyle agir bir hayat siirerken; zengin burjuva sinifi sanayiden
biiyiik kazanglar sagliyordu. Bu nedenle toplumda ciddi bir sinif ayrimi ve adaletsizlik
algis1 ortaya ¢ikmistir. Sosyalist hareketler, is¢i sendikalar1 ve grevler bu donemde

yogunlasarak yaygin hale gelmistir.

1871°deki Fransa-Prusya Savasi’min ardindan Ugiincii Cumhuriyet’in ilan
edilmesiyle birlikte, Fransa’da goreceli bir istikrar donemi yasanmustir. Ozellikle
1890’11 yillardan 1914’e kadar uzanan bu doneme “Belle Epoque” ad1 verilir. Belle
Epoque, Fransa’da géreceli bir baris, refah ve kiiltiirel canlilik dénemi olarak bilinir.
Ancak bu bariscil atmosfer, daha ¢ok burjuva sinifinin ayricaligiydi; is¢i sinifi ise
yoksulluk ve agir ¢alisma kosullariyla miicadele ediyordu. Bu donem, sanatta ve
edebiyatta biiyiik bir hareket getirmistir. Cafeler, sanat galerileri, tiyatrolar ve edebiyat
cevreleri bu donemin karakteristik Ozelliklerindendir. Kentlesmenin hizlanmasi,
geleneksel yasam tarzlarin ¢oziilmesine ve modern bir yasam anlayiginin ortaya
c¢ikmasina yol agmustir. Sanayi Devrimi’nin yarattigi hizli degisim, bireyde

yabancilasma, yalnizlik ve anlam arayisina sebep olmustur. Bu yabancilasma duygusu,



sembolizmin en temel temalarindan biri olarak sanatc¢ilar tarafindan islenmistir.
Sanatcilar, modern yasamin ylizeyselligine karsi, derin ve soyut anlamlar aramaya

yonelmislerdir.

19.yiizyilin ikinci yarisinda Fransa’da sanayilesme hiz kazanmis tekstil, demir-
celik ve kimya gibi endiistriler biiylik gelisme gostermistir. Bu donemde kdylerden
sehirlere bliyiik bir go¢ dalgas1 yaganmistir. Paris gibi biiyiik sehirler hizla biliytimiis
ve niifusu artmistir. Bunun sonucunda kentsel sorunlar, yoksulluk, konut yetersizligi
ve issizlik gibi problemler ortaya ¢cikmistir. Sanayilesme ile birlikte is¢i sinifinin
sorunlar1 daha belirgin hale gelmistir. Calisma kosullar1 genellikle kotiiydi, is saatleri
uzun ve lcretler disiiktii. Bu kosullar, is¢i hareketlerinin ve sosyalist diistincelerin
yiikselmesine yol a¢mustir. 1880’ler ve 1890’lar, grevlerin ve sosyal reform

taleplerinin yogun oldugu bir donemdir.

Sanayilesmeyle birlikte kapitalist ekonomi modeli gii¢ kazanmistir. Burjuva
siifi sanayiden elde ettigi kazanglarla zenginlesmis ve toplumda etkisini artirmistir.
Fransa’da bu dénemde kapitalizmin yarattig1 esitsizlikler ve adaletsizlikler, 6zellikle

sembolist sanatgilar tarafindan elestirilmistir.

Sembolizm, bu toplumsal ve ekonomik kosullarin bir yansimasi ve tepkisi
olarak ortaya c¢ikmistir. Sembolistler, modern toplumun yiizeysel, maddiyat¢1 ve
rasyonalist yapisina kars1 durarak, bireyin i¢ diinyasini, ruhsal deneyimlerini ve
sezgisel bilgiye olan inanci 6n plana ¢ikarmak istemislerdir. Onlar i¢in gergek,
yalnizca goriinen diinya ile siirli degildi; goriinenin otesindeki soyut ve ruhsal

boyutlar da onemliydi.

Sanatcilar, sanayilesmenin getirdigi materyalist degerlerden ve kentlesmenin
yaratti§1 yabancilasma duygusundan kagmak i¢in mistisizm, mitoloji ve dogaiistii
temalara yonelmislerdir. Ayrica, sembolistler toplumu elestirirken bireysel ruhun,

hayal giicliniin ve duygularin derinligini vurgulayan bir dil ve imge gelistirmiglerdir.

Sonu¢ olarak, sembolizm akimi, Fransa’daki bu hizli sosyal ve ekonomik
degisimlerin, modernizmin ve yabancilasmanin bir {iriinii olarak ortaya ¢ikmustir.
Sanatcilar, materyalist diinyanin yiizeysel gergekligine karsi daha derin ve soyut

anlamlar aramaya yonelmislerdir.
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3. EDEBIYATTA SEMBOLIZM

Sembolizm, 19. ylizy1lin sonlarinda Fransa'da ortaya ¢ikan bir edebi ve sanatsal
akimdir. Edebiyat {izerinde derin etkiler birakmis ve siir basta olmak tlizere pek ¢ok

edebi tiirde kendine yer bulmustur.

Sembolizm, Romantizm akiminin bir devami olarak ortaya ¢ikmig, romantizm
akimindaki duygusal patlamalar, kisisel disavurumlari ve dogrudan anlam arayislarini
asmaya c¢aligmistir. Romantizmin Kkendisini yiiceltmesine karsin, Sembolizm daha
soyut ve gizemli bir ifade aramistir. Sembolizmde, gerceklik sadece goriinen

ylzeylerle sinirli degildir; Onun G6tesinde, daha derin, diiriist bir hakikat aranir.

Bu akimin varolusunda, Fransiz sair Charles Baudelaire'in biiytik etkisi vardir.
Onun siirlerinde, 6zellikle de "Les Fleurs du Mal" (Kétiiliik Cicekleri) adh
eserinde, dogrudan ifade edilmeyen, dolayli anlatimlarla var olan soyut bir diinya

meydana gelmistir. (Baudelaire, 1857).

Baudelaire’nin “Es Duyumlar (Currespondanies)” siirinde gegen ‘sembol

(symbol)’ kelimesinden esinlenmesiyle ortaya ¢ikmistir.
Siirin so6zii edilen misras1 ve kullanilan “sembol” kelimesi su sekildedir:

“Nature is a temple in which living pillars Sometimes give voice to confused
words; Man passes there through forests of symbols Which look at him with

understanding eyes.” (Baudelaire, 1857, s. 52).

Baudelaire'in siirinde gegen "sembol" kelimesinden biiyiik bir ilham alan Jean
Moreas, bu soziin kendisinde derin bir anlam olusturdugunu fark ederek, 1886'da
sembol kelimesine “-izm”ini takip “’Sembolizm Akim’’ bildirisini yaymlamistir. Bu
durum da bir semboliin ortaya ¢ikisini, kisinin yasayacagi i¢sel deneyimlerin ve ruhsal
yolculuklarin, siradan kelimelerle tam anlamiyla ifade edilemeye yetmedigi anlarda

ortaya ¢iktigini gostermistir.

Duygular, ¢ogu zaman kelimeler ve bu noktada semboller, bir isaret ya da bir
benzetme olarak zihnimize girer. Sembol, tek bir sekilde anlasilamaz; aksine, herkes

ona farkli anlamlar yiikleyebilir. Sembolizmdeki, bu ¢ok anlamli yapi, onun temel
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gliciinii olusur. Bir yandan belirli bir anlami temsil ederken, 6te yandan onun iizerinden

bireylerin, hissettiklerini deneyimlemesine olanak tanir.

Sembolizm, distaki somut gercekligin biitliinliiglinii agmay1 ve daha derin,
ruhsal gergeklikleri kesfetmeyi amaglar. Icinde sembol barindiran her sey, diinyanin
arkasinda yatan soyut ve mistik olan durumlari, semboller aracilifiyla ifade etmeye
calisirlar. Bu nedenle, dogrudan anlatimdan kaginir ve okuyucunun hayal giliciinii
harekete gecirecek, ¢ok kapsamli anlamlar tagiyan semboller kullanmay1 amaclarlar.
Sembolizmde kullanilan imgeler genellikle soyut kavramlar1 temsil eder. Bir sembol,
ayn1 ve birden fazla anlam icermez. Ornegin, gece, dliimiin ya da bilincin sembolii
olabilirken, giil, ask, giizel veya geciciligin temsili olabilir. Bu ¢ok anlamlilik,

sembolist edebiyatin anahtaridir.

Sembolizm, bilingaltina, riiyalara ve sezgilere biiyiilk 6nem verir. Sembolist
yazarlar, insanin ruhunun bilinmeyen yonlerini agiga ¢ikarmak amaciyla bu
imgelerden yararlanirlar. Stéphane Mallarmé ve Arthur Rimbaud siirleri buna 6rnek

verilebilir.

Sembolizm, siir dilini zenginlestirerek anlamin tek boyutlulugunu kirmistir.
Siir, sembolistlerle birlikte yiizeysel bir anlatim aracindan siyrilmis, ¢ok katmanli ve
derin bir anlama biiriinmiistiir. Ozellikle Charles Baudelaire, sembolist siirin
gostergesi olarak kabul edilir. Baudelaire'in "Kétiiliik Cigekleri” adli eseri, sembolist
akimin temel yapitlarindan biri olarak kabul edilir. Sembolizm, edebiyat tarihindeki
modernist hareketin de Onciilerindendir. Sair ve yazarlarin dil ve gergeklik algisin
sorgulamalarma ve yeni ulasim yollarini aramalarina olanak saglanmustir. Ozellikle
20. yiizy1lin basinda ortaya ¢ikan modernist edebi eserler, sembolistlerin yayginlastigi,

fikir analizleri ve ¢ok anlamlilik gibi anlatim bi¢imlerine bagvurmuslardir.

Sembolistler, bireyin i¢sel diinyasini, bilincini ve bu biitiinliigiin ruhsalligini ve
ozgiirliikklerin yollarin1 semboller araciligiyla diledikleri gibi dile getirirler. Boylece
edebiyat, yiizeysel bir hikaye anlatimindan kurtulup, varolus, 6liim, ask, korku ve
bilinmezlik gibi derin meseleleri irdelemeye baslamistir. Sembolizm, edebiyatta
sadece bir akim olarak kalmamis, edebi anlatimin derinlesmesine ve cesitlenmesine
blyiik katkilarda bulunmustur. Giiniimiizde hala varhigini siirdiiren sembolizm,
edebiyatin yalmizca gercekligi yansitan bir ara¢ olmayip, ayni zamanda insanin
ruhunun derinliklerine ulasan ve ¢ok kapsamli anlamlar yaratabilen giiglii bir ifade

bicimi sergilemeye devam etmektedir.
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3.1. Sembolizm Akimr’nin Yaraticis1 Baudelaire ve Temsilcileri

Charles Baudelaire, sembolizmin edebi temellerini atarak modern siire
onemli katkilarda bulunmustur. Baudelaire'in ardindan gelen sairler, ozellikle
Arthur Rimbaud, Stéphane Mallarmé ve Paul Verlaine, bu yolun zenginlesmesine

yardimci olmuslardir.

Charles Baudelaire, 1821 yilinda Paris'te dogmus ve sanat ve edebiyat alaninda
yasam boyunca onemli bir figiir olmustur. Egitim hayati boyunca hukuk egitimi
almasma ragmen, sanatla olan ilgisi onu edebiyat olaylarina yonlendirmistir.
Baudelaire'in en bilinen eseri "Kotiiliik Cigcekleri” (Les Fleurs du Mal) , sembolizmin
ilk ve en etkili 6rneklerinden biri olarak kabul edilir. Bu eser, sadece Baudelaire'in

kisisel deneyimlerini degil, ayn1 zamanda ¢aginin ruhunu ve sosyal giiciinii de yansitir.

Baudelaire'in siirlerinde kullandigi semboller, genellikle karmasik ve cok
katmanli anlamlar tasir. Giizellik, 6liim, melankoli, ask ve giinah gibi temalar, onun
eserlerinde yaygin olarak bulunur. Baudelaire, dis diinyanin dogrudan anlatimindan
kaginarak, semboller araciligryla duygusal ve ruhsal derinliklere inmeyi amaglamstir.
Bu baglamda, "Kotiiliik Cicekleri” eseri, bireyin igsel ¢atigmalarini ve varolugsal
kaygilarin1 yansitan bir yapi1 tasim temsil eder. Baudelaire, sanatin amaci olarak
yalnizca estetik bir deneyim sunmay1 degil, aynt zamanda insanin ruhunun karanlik ve

karmagik bakimini arastirmay1 da savunmustur.

1875 ile 1880 yillar1 arasinda edebiyat diinyasinda etkili olan bir¢ok sair ve
sanat¢1, Baudelaire'i kendilerine bir {istat olarak gormiistiir. Onun siirinde bigimsel
mitkemmeliyetine verdigi onem kadar, kendi i¢sel anilarini eserlerine yansitmasi diger
sairlere ilham olmustur. Kelimelerin anlamlariyla dogrudan ifade vermek yerine,
ifadelerle hissettirmeye ¢aligsmasi, Baudelaire'i sembolizmin giiglii isimlerinden biri
yapmuistir.

Sembolizm akiminin bir diger yenilik¢i sairi ise; Arthur Rimbaud, 1854 yilinda
dogmus ve yalnizca kisa bir siire i¢inde biiyiik bir edebi etki yaratmis bir sairdir. 20
yasina kadar aktif bir sekilde siir yazan Rimbaud, ardindan edebiyattan uzaklasarak
zamaninin geri kalanim1 farkli bir yasam tarzi i¢inde slirdiirmiistiir. Rimbaud'un
eserleri, sembolizminin radikal 6rneklerini anlatmaktadir. Ona gore "Duyularin
birlesimi" olarak bilinen bakis agis1, gercekligi agsmay1 ve bilingalt1 imgeleriyle soyut

kavramlar1 kesfetmeyi hedefler.
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Rimbaud'un bilinen eseri olan "Sarhos Gemi" (Le Bateau Ivre) , bir 6zgiirliik
arayisini ve icsel bir yolculugun sembolii, dilekler araciligiyla gelir. Bu siir,
Rimbaud'un dogal diinyasinda, bireysel yetenekleri ve toplumsal elestiriyi bir araya
getirerek siir diinyasinda devrim yaratilmasini saglar. Rimbaud, siirin siirlarini

zorlamis, geleneksel anlatim bigimlerinden siyrilarak yeni bir ifade dili gelistirmistir.

Sembolizm akiminin estetik anlamda gelismesine katkida bulunan Stéphane
Mallarmé, siirlerinde, anlam, bazen soyut ve kapali bir sekilde sunulurken, dilin
miizikal bi¢imini de yansitir. Mallarmé'nin "Bir Zar Atim1" (Un Coup de Dés) adli

eseri, siire bakis agisinin bir 6rnegi olarak gosterilebilir.

Duygusal ve miizikal bir iislup gelistiren, Paul Verlaine, ise; 1844 yilinda
dogmus ve sembolist siirin 6nemli temsilcilerinden biri olmustur. Verlaine, 6zellikle
i¢sel duygularin ifadesine biiyilik 6nem verir. Rimbaud ile karmasik iliskisi, onun sanat
anlayisini da etkilemistir. Verlaine, siirlerinde miiziksel 6gelerin 6n planini ¢ikararak,

okuyucuya derin duygular sunmay1 amaglamustir.

Verlaine'in siirlerinde, ses ve ahenk 6n planidir, en bilinen eserlerinden biri
olan "Melankoli Romantik Siirleri" , melankoli, ask ve doga temalarin1 semboller

araciligiyla isler.

Son olarak; Verlaine'in siirlerinde, ses ve ahenk on planidir; bu da onun

eserlerine miizikal bir derinlik kazandirmaktadir.

Charles Baudelaire ve onun ardindan gelen sairler edebiyatinin sadece bir
anlatim aract olmayisini, aym1 zamanda insanin ruhunun derinliklerine inen,
varolusunu sorgulayan bir sey oldugunu kanitlamistir. Sembolizm akimi, edebiyatin
siirlarin1 - genisletmis, siiri baska bir yere tasimis ve estetik bir deneyime
dontistiirmiistiir. Baudelaire'in dnciiliigiinde baslayan bu akim, Rimbaud, Mallarmé ve
Verlaine gibi isimlerle daha da derinlesmis ve modern edebiyatin temel taslarinm
olusturmustur. Bu sairlerin eserleri, yalnizca kendi donemlerinin degil, ayn1 zamanda
sonraki edebi akimlarin da sekillenmesinde biiyiik bir rol oynamistir. Sembolizm,
okuyucuya karmasik anlatimlar ve deneyimlerin anlasilmasinda yeni bir bakis agisi

sunarak, edebiyatin evrensel dilini zenginlestirmistir.
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3.2. Sembolizm Akimimin Felsefeye Etkisi

Sembolizm, yalnizca edebiyat ve sanat alaninda degil, felsefede derin etkiler
yaratmis bir akimdir. 19. ylizyilin sonlarina dogru bu akimin, 6zellikle gercekligin
dogrudan algilanamayacagint anlayip hakikatlerin sembollerle ifade etmesi
diisiincesini benimsemistir. Sembolist sanat ve edebiyat, ekonomik diislincelere ¢esitli
acilardan yeni bir bakis a¢is1 kazandirmig, hakikat ve anlam arayisinda farkli yollar

acmistir.

Sembolizm, ger¢ekligin dogrudan algilanabilir bir olgu oldugunu savunur.
Filozoflar genellikle insanin duyu organlar1 ve akliyla ¢evresini ve evreni anladigini
diistiniir. Fakat sembolizmin varlig1 insanin kendi i¢sel yolculuguna ve anlam arayisina

yeni bir boyut kazandirmigtir.

Platon'un "idealar diinyas1" benzer sekilde, fiziksel diinyanin 6tesinde, yalnizca
sembollerle anlasilabilecek bir hakikatin savunuldugu bir goristiir. Platon bunu
magara Ornegiyle agiklar; Platon'un magara alegorisi, insanin bilgi ve gergeklik
algisini anlatan iinlii bir hikayedir. Alegoride, bir grup insanin dogdugu andan itibaren
karanlik bir magarada zincirlenmis halde yasar ve sadece magaranin duvarina yansiyan
golgeleri goriirler. Bu golgeler, magaralarin disindaki ger¢cek diinyadan gelen 1sin
yansimalaridir, ancak magaradakiler yalnizca bu golgeleri tanirlar ve onlar1 gergeklik

olarak kabul ederler.

Bir giin i¢lerinden biri giinesi ve ger¢ek diinyadaki magaralarda goriilenlerin
yalnizca birer yansima oldugunu fark eder. Magaray: terk eden bu kisi magaranin
disinda bir gerceklik ile tanisir. Duvarda gordiikleri nesnelerin ger¢ek olmadiginin
farkina varir dondiigiinde bunu magaradaki arkadaslarina anlatir fakat magaradakiler

oranin diginda baska bir ger¢ekligin olduguna inanmamislardir. (Platon, 2020, s. 57).

Bu alegori, insanin duyusal diinyadan alternatif akil yoluyla hakikate
ulagabilecegini, gizli golgelerden gerceklige dogru bir ilerleyis oldugunu simgeler.
Platon'a gore, magaranin dis1 "gercek bilgi"yi, magara i¢i ise "yanilsama"y1 temsil
eder. Bu da 6zgiir diisiincede ¢ok katmanli ve bilinemez nitelikteki tartismalara neden
olmustur. Ornegin, Alman filozof Arthur Schopenhauer'in diinyadaki bir
yanilsamalarla biitiiniiyle olan iligkisi, sembolistlerin diinyaya bakisiyla drtiismektedir.
Schopenhauer, insanin fenomenlerinin diinyasiyla sinirli oldugunu ve hakikatin bu

diinyanin 6tesinde yattigini savunmustur. (akt. Saracoglu ve Atayman, 2020).
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Sembolizmin felsefeye etkilerinden bir digeri de insan bilincine yonelik
tedaviler Tlizerinde olmustur. Sembolistler, bilingaltinin ve insanin ruhunun
derinliklerinin ancak semboller araciligiyla ifade edilebilecegini diistinmiislerdir. Bu
tedavi, 20. ylizy1lin basinda psikoloji de ve felsefede kendine 6nemli bir yer bulmustur.
Ozellikle Sigmund Freud ve Carl Jung'un bilingalti kuramlari, sembolizmden

etkilenmistir.

Freud, riiyalarin ve bilincin sembolleri araciligtyla ifadeyle savunulurken, Jung
bu sembollerin kolektif bilincin bir pargasi oldugunu oOne siirmistiir. Jung'un
"arketipler" kavrami, sembolist diislincelerin ozgilirliikklerin bir yansimasi olarak

degerlendirilebilir.

Sembolizmin felsefeye en onemli katkilarindan biri de varlik ve hakikat
tizerine olanlardir. Sembolistler, insanin varolusunu anlamlandirmak i¢in sembollere
basvurulmasi gerektigini savunur. Bu diisiince, 20. yiizyil varoluscu felsefesinin

destekg¢ilerinden biri olan Martin Heidegger'in varolus anlayisina da yansimistir.

Heidegger (1817), varlik ve varolus felsefesi iizerinde ¢alismalar yaparken,
insanin irade sahibi bir varlik oldugunu ve varhigini bu irade sayesinde duygusuyla
merakindan ayrildigini savunur. Insan, bu siiregte olaylarin arkasinda yatanlari

kesfetme istegine ihtiyac duyar.

Bu durum, sembolizm siirecinin iistii kapali anlamlar ve yarattigt duygu
diinyasindaki bireysel farkliliklarla da ortiismektedir; bu da insanin varolus amacina
hizmet etmektedir. Ayrica; Heidegger'in "zaman igindeki varliklar" (Sein und Zeit)
anlayis1, sembolizmin insanin varolusunun derinliklerine yonelik arayisina benzer bir
yon tasir. “'Her soru sorma bir arayistir. Her arayis, aranilandan gelen kendi oncel
kilavuzuna sahiptir. Soru sormak, varolani nedenligi ve soyleligi icinde bilmek igin

arayista bulunmaknr.'... (Heidegger, 2009, s. 23).

Heidegger, varligin tam olarak kavranamaz ve insanin diinyayla olan iligkisi
yoluyla siirli olarak aciga ¢ikarilabilecegini savunur. Bu sembolizmin yiizeydeki
gercekligin 6tesinde daha derin anlamlar arayan estetik yaklagimla uyum gosterir.
Heidegger, varliginin kendisinin tam olarak gozlerinin 6niinde sermedigini, daima bir

"ortiiliilik" (Verhiillung) durumu oldugunu ileri stirer.
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Sonug olarak sembolizm sadece sanat ve edebiyat alanini etkilememis felsefe
diinyasinda derin etkiler birakmis filozoflarin bakis agisinin sekillenmesine de katki
saglamistir. Donem ve akim farketmeksizin, Platon’dan, Schopenhauer’e psikoloji
alanma biiylik katki saglamis olan Frued ve Jung’in tedavilerini sekillendirmis,

Heidegger’in varlik kavramini agiklamasina katkida bulunmustur.
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4. TIYATRODA SEMBOLIZM

Sembolizm akiminin bir¢ok alana yayildigini ve bulundugu her alana derin etki
biraktig1 yeniliklere yol a¢tigi goriilmektedir. Sembolizm kuskusuz tiyatro alanina da
yeni bir bakis a¢is1 kazandirmis ve hem seyircinin hem de yOnetmenin yarattigi
diinyay1 anlamlandirma ve sorgulamasina neden olmustur. Sembolizm akimi tiyatro

da “’simgeci tiyatro’’ ya da ‘’sembolist tiyatro’’ olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Simgeci Tiyatro; klasik dramatik yapidan belirgin bir kopus sergiler.
Geleneksel tiyatroda, olay oOrgiisii belirli bir dagilima ve sona ulasirken, sembolist
tiyatroda olay orgiisii genellikle siradanlasir. Olaylar arasinda dogrudan izlemez veya
belirli bir amaca hizmet etmez; bunun yerine izleyiciye daha ¢ok bir atmosfer, ruh hali
ya da varolussal bir deneyim sunmak amaci tasir. Bu yaklagim, izleyicinin dikkat
olaylarindan ¢ok, karakterlerin ruh hallerine ve semboller araciligiyla ifade edilen

derin anlamlar aramasina neden olmustur.

Akimmim en etkili oldugu donemde sanatgilar, diinyalarim1 yonlendirmeyi
denerken ayn1 zamanda gizemleri ve mistik kavramlar1 sahneye aktarma yOniinde
cesitli arayislarda bulundular. Estetik kaygilardan tamamen uzak durmakla birlikte,
anlami derinlestirme c¢abalarin1 6ne ¢ikarmuglardir.  Yazarlar, izleyiciye gizemli ve
kapali bir kutuyu sunarak, bu kutunun i¢inde sakli olan hakikate ulagsmayi
hedeflemislerdir. Asil amag, seyircinin gizli kutuda sunulan ger¢eklige ulasmasin
saglamaktir. Bu hakikat izleyicinin ruhuna isleyecek, diislincesini sekillendirerek bir

bakis acis1 kazanmasini saglayacakti.

Sembolizm yalnizca bir sanat akimi degil, ayn1 zamanda bir diislince sistemi
ve felsefe olarak da onem tasir; Richard Wagner'in ¢alismalari bu anlayisi ortaya
koymada etkili olmustur. Wagner, “birlesik sanat” ya da “ortak sanat yapit1” teorisi ile
dramatik yapiy1 ve miizigi bir araya getirerek diinyanin her yerinde gergeklik amaci
giitmiistiir. Estetik agidan romantizmin etkisinde, 6zellikle de Hegel®in goriislerinden

etkilenmisse de, bu etkilenme, onun soyutluk arayisini aktarmak i¢in kullandig1 bir

6 Georg Wilhelm Friedrich Hegel: 1770-1831 yillari arasinda yasayan idealist Alman filozof.
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olgudur. Wagner, soyut ve somut unsurlarin bir biitiin halinde var oldugunu
benimsemistir; hayati, ayn1 anda hem soyut hem somut olarak var olan, sonsuzluk
igeren bir siire¢ olarak gormiistiir. Ona gore sanat, bu hayatin yansitildig siirece kalict
hale gelir. Wagner, bu yaklasimdan hareketle, sembolizmi bir ifade bi¢imi olarak

benimserken ortak sanat anlayisini da gelistirmistir.

Bu diislincenin tiyatroya katkis1 oldukg¢a biiyiik olmustur. Ses ve hareketin
uyum i¢inde kullanilmasi, sinemada yerlesik salonun oniinii agmistir. Wagner, ritmin
sahnedeki metinle uyum iginde olmasi gerektigini savunmus, bdylece anlam
biitiinliiglinilin saglanabilecegini ileri siirmiistiir.

Wagner, bu diisiincesini hayata gecirmek icin “’Periler’” (1834) operasini
yazip, besteledigi fakat sahnelemedigi bilinmektedir. Daha sonra Shakespeare’nin
“Kisasa Kisas’’adli eserini ‘’Yasak Ask’’ operasina uyarlayarak, birlesmis sanat
diistincesini aktarmigtir. Wagner’in sanat adina yaptig1 yenilikler adeta bir ¢181r asmus,
onun sembolist bir sanat¢1 olmasindan ziyade akimin 6nciisii olarak anilmasina neden

olmustur. (Uslu 2017, ss.13-44).

Sembolik tiyatro da sahne, genellikle karanlik, kasvetli ve mistik bir atmosfer
yaratmak i¢in kullanilir. Sahnede gercekei bir dekor yerine, soyut semboller ve 11k
oyunlar1 ile ruhun varolusunu yansitan bir c¢evre yaratilir. Sembolist tiyatroda
diyaloglar, normal konusma tarzindan farklidir; daha ¢ok siirsel ve dolayli bir
anlatimla, dogrudan degil, ima yoluyla ifade edilir. Bu sayede izleyicinin anlam
arayisina girmesi amaglanmaktadir. Sembolist oyunlarda siklikla kullanilan 6liim, ask,
kader, yalnizlik, insanin i¢sel ¢atigsmalari gibi temalar, insanin ruhunun derinliklerine

inerek evrensel duygulari ortaya ¢ikarir.

4.1. Maurice Maeterlinck ve Sembolik Tiyatro

Sembolik tiyatro denilince ilk akla gelen yazar kuskusuz Maurice
Maeterlinck’tir 1862-1949 yillar1 arasinda yasamis olan Maeterlinck sembolizim’in
altin ¢aginda Paris’te bulunmus olmasi onu sembolizm konusunda etkilemis ve bu

alana yonelmesine neden olmustur.

Maeterlinck, sembolizmi “sadece goriinenin gegisi” olarak degil, ayn1 zamanda
goriinmeyeni sezdirme cabasi olarak gorliyordu. Eserlerinde karakterlerin ruhsal
derinlikleriyle ilgilenen yazar, insanoglunun varolugsal endiselerini, korkularini ve

bilinmeyenle olan iligkilerini incelikli bir dil kullanarak anlatmistir. Ona gore hayatin
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gidisi, ne tamamen dogaiistiidiir ne de yalnizca maddeseldir; hem somut hem de soyut
boyutlar1 barindirir. Yazar, biiyiik bir giiriiltii yerine sessizliklerin barmndirdigi derin
anlamin giicline inanir ve bazen sessizligin, yiiksek seslerden ¢ok daha giiglii bir

“glirtiltii” oldugunu savunur.

Maeterlinck'in sembolist tiyatroya katkilari, yalnizca eserlerinin igerigiyle
sinirlt degildir; ayn1 zamanda sembolist tiyatronun gelisimini sekillendirilmistir.
Sembolizmin kokeninde, dig diinyanin goriinen yaniyla yetinmemek, onun &tesinde
bir anlam arayist bulunmaktadir. Maeterlinck’de, hayatin goriinen boyutu ve
psikolojik boyutuyla ilgilenmis, “goérlinmeyi” tiyatronun hissedilmesi yoluyla
savunmustur. Ona gore sahnedeki gergeklige, dis diilnyanin aynasi ve insanin ruhunun

yansimalarini tagtyan bir semboller biitiinii olarak ele alinmas1 gerekmektedir.

Maeterlinck, hayatin giindelik gergeklerinin de biiyiik olaylardan bir farklilik
olmadigini diisiiniir. Ona gore asil ortaya ¢ikan, olaganiistii olaylar degil, insanin kendi
i¢gsel diinyasinda yasadigi acilardir. Bu bakis agisi, sembolist tiyatronun giinliik
yasamin dramatik bir bicimde degisen bir alan olarak ele alinmasini saglamis ve
tiyatroda "derinlik" yeniden tanimlanmistir. Maeterlinck, karakterlerin kendi ig
catismalarin1  Ozgiirliiklerini, sembolizmin diliyle ifade edilmesinin daha etkili
olduguna inanmstir. Sessizligi derinlestiren atmosfer, karakterlerin i¢sel monologlari

ve simgesel 0geleri, Maeterlinck'in tiyatrosunun temel yap1 taglarini olusturur.

Maeterlinck'in  eserlerinde, izleyiciyi sir perdesinin ardindaki siirece
yaklagtirma arzusu, dramatik etkiler ve sdylemlerle saglanmaya ¢alisilir. Ona gore
kelimeler, yalnizca gosterdikleri anlamlardan ibaret degildir ve bir diigiinceyi
dogrudan ifade etmek, o diisiincenin agiklanmasi icin yeterli degildir. Bu yaklagimi,

yazarin Korler (*Les Aveugles Aveugles , 1955) isimli eserinden anlayabiliriz.

(13

GENC KOR KADIN: ... Biiyiik bir vekarla giiliimsedigini duyuyordum;

gozlerini kapadigini ve susmak istedigini duydum...

UCUNCU ANADAN DOGMA KOR: Fakat gége bakin, belki orada bir seyler
gortirsiiniiz (yere bakmakta devam eden iic anadan dogma kér miistesna hepsi

baslarini semaya dogru kaldirir).
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GENC KOR KADIN: Géz kapaklarim kapali ama gozlerimde hayat oldugunu
hissediyorum.

EN IHTIYAR KOR KADIN: ..Insan daima anlamiyor ...Hichir zaman
anlamiyor!...Haydi etrafinda dua edelim; diz ¢okiin...”” (Maeterlinck, 1955, s. 53).

Burada da goriildigi gibi “’Korler’” adli eserde goriinenin ardindaki gerceklige
erisme arzusu ve ic¢sel bir derinlesme c¢abasi dikkat cekmektedir. Yazar, bu vurguya
katkida bulunmak i¢in karakterleri "kor" olarak kurgulamis, onlarin deneyimlerini,
hayallerini ya da hislerini diyaloglar araciligiyla ifade etmistir. Ayrica, insanlarin
anlama eksikliginden kaynaklanan se¢imlerine isaret eden bir isyan ciimlesi de oyunda
yer bulur. Metinde siklikla kullanilan ii¢ nokta (...) ise, oyun i¢inde sik sik sessizlik

vurgusunun yapildigina isarettir.

Bir diger 6nemli konu ise 6liimiin gergegidir. Maeterlinck, oyunlarinda 6lim
kagmilmaz bir son olarak ele alindigindan, sadece maddi gergeklige baglanmanin ne
kadar anlamsiz oldugunu vurgulanmgtir. Oliimiin varlifiyla yiizlesmek, karakterlerin
maddi diinyaya olan bagliliklarinin son bulacag bir sinir olarak belirtilmistir. Bu da
izleyiciye, yasamin yiizeysel gergeklerine baglanmanin ne kadar anlamsiz oldugunu

anlatmaktadir.

Oliim temasin1 en yogun isledigi oyunlarindan biri olan “’Cagrilmadan Gelen’’
adl1 oyunudur. Maeterlinck’in tiim oyunlar1 kukla oyunu olarak yazilmstir. I¢lerinde
bir tek “’Cagrilmadan Gelen’” adli oyunu kukla oyunu olarak yazilmamistir. Oyunda;
Oliimiin kagimilmazligi ve onun kendini yer zaman farketmeksizin insana her an

hissettirmesi anlatilmaktadir.

Oyunda dikkat ¢eken bir diger sembolik belirsiz, 151k ve golge oyunlaridir.
Maeterlinck, 6liimiin varligini hissettirmek icin belirsiz ve kasvetli bir ortam yaratir.
Is1igin kademeli olarak artmasi veya azalmasi,bilinmeyenin evin iginde belirmesi gibi
anlatim bigimleri, 6liimiin yavas yavas yaklasan bir misafir olarak geldigini anlatir.
Ailenin kasvetli bekleyisi,giderek daha fazla artan sessizlik ve oyundaki gesitli

semboller, seyircide tedirgin edici bir etki uyandirir.

Sekil 4.1°de goriilen fotograf <’Istanbul Devlet Tiyatrosu’nun 2023-2024
sezonunda sahnelemis oldugu Maeterlinck’in “’Cagrilmadan Gelen’’ adli oyuna aittir.

Fotografta da goriildii gibi kasvetli bir ortam yaratilmis dekor, kostiim ve 151k tasarimi
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ile bu seyirciye aktarilmaya calisilmistir. Daha 6nce de belirtildigi gibi Maeterlinck’in

tek kukla olmayan oyunu “’Cagrilmadan Gelen’’ adli oyunudur fakat yonetmen tercihi

olarak, Istanbul Devlet Tiyatrosu’nda oyun beden kuklalar1 ile sahnelenmistir.

Sekil 4.1. Cagrilmadan Gelen-istanbul Devlet Tiyatrosu’

Pelléas ve Mélisande, Maeterlinck’in en taninmis eserlerinden birisidir.1892'de
yazdig1 Sembolist akimin bagyapitlar1 arasinda kabul edilen bu oyun, dramatik yapisi,
gizemli atmosferi ve derin sembolizmiyle hem edebiyat hem de miizik diinyasinda iz
birakmistir. Oyun, ask, kader, 6lim ve gizem gibi temalari isler; metni, soyut ve riiya
gibi bir hava tasir. Claude Debussy'nin ayni isimle besteledigi opera (1902), eserin
Uiniinii artirmis ve Maeterlinck'in eserini farkli bir sanat formunda genis bir kitleye

ulastirmustir.

Oyun, gizemli ormanlarin ve bilyiileyici saraylarin yer aldigi hayali bir krallik
olan Allemonde'da gecer. Oykii, yash kral Arkel'in torunu Prens Golaud'un, ormanda
kaybolmus ve iizgiin halde buldugu Mélisande'r evine gotiirmesiyle baslar. Golaud,
M¢élisande’a asik olur ve onunla evlenir, ancak Mélisande, Golaud’un erkek kardesi

Pelléas’a kars1 derin bir ¢ekim hissetmeye baslar. Oyun boyunca, Pelléas ve Mélisande

7 Devlet Tiyatrolari Oyun Belgeligi Websitesi (2024).
https://www.devtiyatro.gov.tr/DevletTiyatro/tr/oyundetay/ indirilme Tarihi:05.10.2024

22



https://www.devtiyatro.gov.tr/DevletTiyatro/tr/oyundetay/

arasindaki gizli duygular gittikce yogunlasir, ancak bu ask kacinilmaz bir trajediye

dogru ilerler. Karakterlerin kaderin ellerinde oyuncak oldugu hissedilir. Kaderci bir

bakis agisiyla, karakterler kendi tutkularinin ve arzularinin kurbani olurlar.

Maeterlinck, insanlarin kontrol edemeyecegi bir giiclin varli§ina vurgu yapar.

Maeterlinck, cevreyi karakterlerin igsel duygularini yansitan bir arag¢ olarak
kullanir. Oyun, sik ormanlar, karanlik saray odalar1 ve trkiitiicii su kaynaklar1 gibi
sembolik mekanlarda gegcer. Doga, hem giizelligi hem de korkutucu yaniyla,

karakterlerin ruh hallerini yansitir.

Maeterlinck oyunlarinda sessizlik en iyi iletisim dilidir. "Pelléas ve Mélisande"
ise; karakterler ¢ogu zaman dogrudan degil, dolayli olarak iletisim kurarlar.
Konusmalar, kisa ve belirsizdir; cogu zaman tam anlamiyla ne hissettiklerini ifade
edemezler. Bu sessizlik ve iletisimsizlik, karakterler arasindaki mesafeyi daha da

artirir ve duygusal gerilimi derinlestirir.

Sekil 4.2. Pelléas ve Mélisande’nin Cesme Basindaki Tasviri 8

Sekil 4.2°de goriildiigii gibi Pelléas ve Mélisande’nin ormanin i¢ginde ¢gesme

basinda gizlice bulustuklar1 bir an tasvir edilmistir. Mélisande’in uzun saglari, oyun

8 Resmusica Websitesi (2017). https://www.resmusica.com indirilme tarihi: 20.10.2024
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boyunca hem giizelligi hem de tehlikeyi temsil eder. Saglarinin Pelléas’a ulagmasi,

aralarindaki bagin ifadesi olarak yorumlanur.

Ayrica; Orman, bir yandan korunakli bir alan sunarken diger yandan kaybolma
tehlikesi barindirir. Bu sembol, karakterlerin kendi i¢ diinyalarinda kaybolmalarini ve

bilincaltindaki duygularla yiizlesmelerini temsil eder.

Claude Debussy, Maeterlinck'in oyunundan etkilenerek Pelléas et Mélisande
adli bir opera besteledi ve bu eser 1902°de sahnelendi. Debussy, operanin miiziginde
sembolist Ogelere uygun olarak atmosfer yaratmaya odaklanmistir. Miizik,
karakterlerin ruh hallerini ve oyun boyunca siiregelen gizemli atmosferi yansitir; bu
ozellikleriyle, opera modern miizik tarihinde 6nemli bir yer edinmistir. Debussy’nin
uyarlamasi, oyun metnini oldugu gibi korumakta, diyaloglari neredeyse konusma

tarzinda isleyerek atmosferi kuvvetlendirmektedir.

Maeterlinck’in ~ Pelléas ve Mc¢élisande eseri, sembolist tiyatronun
bagyapitlarindan biri olarak kabul edilir. Eser Anton Cehov, Henrik Ibsen ve August
Strindberg gibi modernist oyun yazarlarim1 da etkilemistir. Maeterlinck, yilizeydeki
olaylardan ¢ok karakterlerin i¢sel diinyalarina ve bilingaltina odaklanarak tiyatroda
yeni bir anlatim bi¢imi yaratmistir. Bu yoniiyle de modern tiyatroda psikolojik
derinligin ve atmosferin dnemini ortaya koymustur.Sanat¢inin diger énemli eserlert;

“Mavi Kus, Evin I¢i, Rahibe Beatrice’” simgeci tiyatroya katki saglamistir.

Sembolik tiyatronun gelisimine katki saglayan bir diger isim ise; August
Strindberg’dir Isvecli oyun yazari, ressam ve romanci olarak taninan yazar, modern

tiyatronun gelisimine katki saglayan 6nemli isimlerden biri olmustur.

[lk dénem eserleri daha gok naturalist bir tarzda yazilmis olsa da, zamanla
sembolizme yonelmistir. Strindberg'in sembolik tiyatro ile olan iligkisi, yalnizca oyun
yazarlhiginda degil, ayn1 zamanda tiyatronun estetigi ve islevi hakkindaki goriislerinde
de 6nemli bir degisim ve doniisiimii yansitir. Sembolik tiyatro, onun i¢in gercekligin
Otesine ge¢cme, insanin i¢ diinyasini ve bilingaltin1 derinlemesine inceleme yolunda

gliclii bir arag haline gelmistir.

Strindberg’in erken donem ¢alismalari, 6zellikle "Baba" (1887) ve "Matmazel
Julie” (1888) gibi eserleri, naturalist tiyatronun izlerini tasir. Ancak yasaminin
ilerleyen yillarinda, kisisel krizleri ve ruhsal bunalimlariyla birlesen mistik ve

metafizik ilgileri onu sembolist bir tarza yonlendirmistir. Strindberg, bu donemde
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insanin ruhsal diinyasini, karmasik bilingaltin1 ve evrenin gizemlerini anlatabilmek
icin dogrudan gergekei bir yaklasimdan uzaklasarak daha sembolik ve soyut bir tiyatro

dili gelistirmeye baslamistir.

Strindberg’in sembolist tiyatroya olan ilgisini belirgin hale getiren faktrlerden
biri de, Fransiz Sembolizmi ve 6zellikle Maurice Maeterlinck gibi yazarlarin etkisidir.
Strindberg, gercekligin yiizeyinde duran olaylardan ¢ok, igsel, ruhsal ve sembolik
katmanlar1 yansitan bir anlatima yonelmistir. Ona gore gercek, sadece maddi diinya ile

siirl degildir; asil gergeklik, insanin i¢ diinyasinda ve bilingaltinda gizlidir.

Strindberg, sembolik tiyatro araciligiyla insan ruhunun derinliklerine inmistir.
Kalan Riiya, haliisilasyon, igsel monolog gibi tekniklerle karakterlerin bilingalti
catigmalarini yansitir. Strindberg, boylece dogal gercekeiligin sinirlarini asarak igsel
gercekligin pesine diigmiistiir. Oyunlarinda sembolizmle birlikte insanin kendi
yazgisina karst olan giigsiizliigiinii de isler. Ozellikle Cehennem ve Riiya Oyunu gibi
eserlerinde, kaderci bir yaklasimla insanlarin bilinmeyen gii¢lerin oyuncagi oldugu
fikri islenir. Strindberg icin insan, evrenin gizemli ve ¢ogu zaman kontrol edilemez

giicleri karsisinda caresiz kalan bir varliktir.

Riiya Oyunu (Diis Oyunu) yazarin sembolizmi en yogun isledigi oyunlarindan
biridir. Strindberg’in sembolist tiyatroya olan ilgisinin en agik 6rnegi olan bu oyun,
dramatik yapisiyla geleneksel tiyatro normlarini yikar. Oyun, bir Hindu tanrigasinin
diinyaya inerek insanligin ¢ektigi acilari deneyimlemesi tizerine kuruludur. Olaylar
dogrudan bir anlati yapisina sahip degildir; bunun yerine, tipki riiyalardaki gibi
zamansal ve mekansal gegisler, simgesel olaylarla dolu bir kurguyu ortaya koyar. Riiya
Oyunu, gergekligin 6tesindeki derin bir metafizigi ve sembolik bir anlam arayisini

yansitmaktadir.

Riiya Oyunu (Diis Oyunu)’nu Maeterlinck’in etkisinde kalarak yazan
Strindberg bu oyunda her sey olasi ve olaniktir, gercek ve diis bir aradadir.
Karakterlerin hepsi bir araya da gelebilir bir anda ortadan kaybolabilir. Fakat bunlarin
hepsinde bir biling hiikiim siirer bu biling ise; Hayalin bilincidir. Riiya Oyunu (Diis
Oyunu)’nda Strindberg gercekligi kendi bakis agisina gore sekillendirmistir.
(Brockett, 2016, s. 510).

August Strindberg, sembolizmi kullanarak tiyatroya 6nemli yenilikler
getirmistir. Strindberg’in sembolik tiyatroya katkisi, insan ruhunu yansitan bir olgu

olarak degerlendirilebilir. Strindberg geleneksel tiyatronun tesine gegerek, seyirciye
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insan dogasinin gizemli, karanlik ve karmasik yanlarin1 gdsterme arzusundan dolay1,
modern tiyatroda psikolojik ve sembolik anlatinin Onciilerinden biri olarak

anilmaktadir.

Sembolist eserleri, daha sonra siirrealizm ve ekspresyonizm gibi tiyatro
akimlarina ilham vermistir. Strindberg, insanin i¢ diinyasini, riiyalarini, bilingaltini ve
psikolojik catismalarini sahneye tasiyarak modern psikolojik dramanin temellerini
atmistir. Sembolist tiyatrodaki katkilari, Antonin Artaud’un "Vahset Tiyatrosu" ve
Bertolt Brecht’in "Epik Tiyatrosu" gibi yenilikg¢i tiyatro akimlarina da esin kaynagi

olmustur.
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5. TURK TiYATROSU’NDA SEMBOLIZM

Tirk tiyatrosunda sembolizm, Avrupa’daki sembolist hareketin etkisiyle
gelismis, Ozellikle 20. yiizyilin baglarinda kendini hissettirmeye bagslamistir.
Sembolizm, edebiyat ve sanatta gercekligi oldugu gibi degil, semboller ve imgelerle
temsil ederek, insanin ruhunu yansitma ¢abasini 6n planda tutmustur. Avrupa’daki gibi
Tirkiye'de de sembolizm, gerceklige daha mesafeli ve soyut bir bakis agis1 getirerek
insanin i¢ diinyasini, ruhsal ¢atismalarini, bilinmeyen giiglerin etkisini vurgulamis, bu
anlays Tirk tiyatrosunda da 6zellikle bireyin i¢sel ¢atismalarini, toplumsal ve ahlaki

degerlerin 6tesinde evrensel insan deneyimlerini kesfetme diisiincesine dontismiistiir.

Tiirkiye’de sembolizm, Tanzimat Donemi'nde Bati'ya agilmayla birlikte
ortaya cikan tiyatro kiiltiiriinde bas gosteren bir egilimdir. Tanzimat Donemi'nde
genellikle toplumcu ve didaktik temalar agirliktaydi. Ancak II. Mesrutiyet Donemi'yle
birlikte bireyin i¢ diinyasina yonelik daha derinlikli ¢alismalar bas gdstermistir. Bu
donemde Bati’daki sembolist ve ekspresyonist akimlar Tiirk edebiyat¢1 ve tiyatro
yazarlarini da etkilemeye baslamistir. Servet-i Fiinun ve Fecr-i Ati topluluklarinin da
katkisiyla, edebiyat ve tiyatroda sembolizm ilk defa ger¢ek anlamda varlik géstermeye

baglamistir.

Sembolist yazarlarda 6nemli bir yere sahip olan Halit Ziya Usakligil Tiirk
Edebiyatinda sembolizmin ilk temsilcileri arasinda yer almaktadir. Halit Ziya, tiyatro
eserlerinde sembolik unsurlara yer vererek bireyin i¢sel yolculugunu ve yalnizligini
islemistir. Ozellikle romanlarinda psikolojik tahlillerle 6n plana ¢ikan yazar, tiyatroda

da karakterlerin ruhsal diinyasina egilmis ve sembolizme Onciiliik etmistir.

Mai ve Siyah Halit Ziya Usakligil’in sembolizmi en iyi temsil eden eseridir.
Romanin adinda yer alan "Mai" (mavi) ve "Siyah" (kara) renkleri, karakterlerin
duygusal ve diisiinsel diinyalarini sembolik olarak ifade etmektedir. “’Mai’’, romanin
bas karakteri Ahmet Cemil’in ideallerini, hayallerini ve gelecege dair umutlarini
simgeler. Geng bir sair ve edebiyat tutkunu olan Ahmet Cemil, yasaminda daha yiiksek
bir anlam ve giizellik arayisindadir. Mavi, bu idealist arayisin ve genclik hayallerinin

rengi olarak one ¢ikar. “’Siyah’’ ise, gercek hayatin acimasizligini, hayal kirikligini ve
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Olim gibi karanlik duygular1 temsil eder. Romanmn sonunda Ahmet Cemil’in
hayallerinin ~ yikilmasi, hayatinin  "siyah" bir golge ile kaplanmasiyla

sonug¢lanmaktadir. (Ozgiir, 2003, s.75).

Romanin ana eksenini, Ahmet Cemil’in maviyle simgelenen idealleri ile
siyahla simgelenen gergekler arasindaki ¢atisma olusturur. Tanzimat donemi Osmanli
toplumunda Batililasma ¢abalar1 ve yenilik arayislar1 geng kusaga bir umut verirken,
bu umutlarin ¢arpik sosyal yapinin i¢inde bosa ¢ikmasi sembolik olarak islenir. Ahmet
Cemil’in edebiyat diinyasina girmesi, Batil1 bir yazar ve sanat¢i olma hayali, Osmanli
toplumunun kat1 ve dar kaliplar1 i¢cinde imkansiz bir hale gelir. Bu durum, bireyin

kendini ifade etme arzusunun toplumsal sinirlara takilmasini sembolize eder.

Halit Ziya, burada bireysel hayal kirikliklarinin 6tesinde, toplumsal yapinin
katiligia ve genglerin yaratici enerjilerini bogan baskilara da sembolik olarak dikkat
ceker. Ahmet Cemil’in hayalleri, yalnizca kendi basarisizliklarinin sonucu degil, ayni
zamanda Osmanli toplumunun yeniliklere ve bireysel 6zgiirliige kapali yapisinin bir
sonucudur. Bu sembolik ¢atisma, bireysel ve toplumsal gergekliklerin uyumsuzlugunu

ve bu uyumsuzlugun birey tizerindeki yikic etkilerini gézler dniine serer.

“O zaman iki eliyle defteri ortasindan aywrdi, evvela bir yaprak kopardi, bunu
soktu, kagit bir miiddet kizgin giillerin iizerinde tereddiit ediyor gibi durdu, ora yer yer
sarardi, birdenbire sararmis bir aci ile kivrandi. Daha sonra o sari kivrintilardan bir
ates dalgasi gecti, kagidin her tarafindan bir kiiciik alev ¢ikti. Ahmet Cemil act bir
giiliisle bakiyor, simdi esmer bir kiil tabakasi seklinde duran bu kdgidin iizerinde bir
beyazlikla beliren yazilara bakiyordu. Bir iki satirini okudu, ‘Ah yalan seyler!... Ah
sahte siirler!...” diyordu.” (s.383).

Ahmet Hamdi Tanpinar, "kitab1 yakma eyleminin bir hayalin sona ermesini
simgeledigini" belirtir (2010: 43). Sanati, "bir varolus arayis1" olarak degerlendiren,
Ahmet Cemil’in eserini yakmasi, bir bakima sanatin kendisini reddetmesi olarak

yorumlanabilir.

Mai ve Siyah, bireyin kendi i¢ diinyasi ile dis diinyadaki gerceklik arasinda
yasadig1 catigmalari, sembolizm araciligryla basarili bir sekilde yansitir. Halit Ziya
Usakligil, bu romanda mavi ve siyah renkleri, gece, hayal kirikliklari, yalmzlik gibi
sembollerle, bireyin igsel diinyasim1 ve hayallerin gerceklikle catismasini anlatir.
Boylece sembolizmin insan ruhunu derinlemesine anlatabilme giiciinii Tiirk

edebiyatina tasir. Roman, Tiirk edebiyatinda bireyin i¢ diinyasina yonelik
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derinlemesine bir analiz yaparak, sembolizmin ig¢sel ¢atigsmalari anlatmada ne denli

etkili bir yontem oldugunu ortaya koymaktadir.

Onu hayal diinyasina tastyan Hali¢’in sularindaki “mavi” tonlar, romandaki
sembolik yapinin kilit unsurlarindan biridir. “Oliim, kétiiliik ve yok olusu temsil eden
siyaha kars1, askinlik ve ruhsallig1 simgeleyen ‘mavi’, Halit Ziya ve Tanpinar’da hicbir
zaman tam anlamiyla gerceklesemeyen, ancak vazgeg¢ilmesi de miimkiin olmayan bir

‘estetik ideal’dir” (Parla, 2012: 63).

Nazim Hikmet Ran’1n 1948 yilinda Bursa Cezaevi’nde yatarken yazmis oldugu
Anadolu ve Azerbaycan’da gecen iinlii hikaye ’Ferhat ile Sirin”’ adli oyunda da

sembolizm ogeleri goriilmektedir.

Nazim Hikmet, Ferhat ile Sirin hikayesini geleneksel anlatim kaliplarindan
cikararak daha toplumsal ve ideolojik bir ¢ergeveye tasir. Oyun, Ferhat’in aski i¢in
Sirin’e kavusma miicadelesini konu alsa da, Nazim Hikmet’in kaleminde bu miicadele
bireysel bir sevda Oykiisii olmaktan ¢ikar ve toplumsal esitlik, adalet ve emek
temalarina doniismektedir. Ferhat, yalnizca aski i¢in degil, ayn1 zamanda halkinin

refahi i¢in miicadele eden bir kahramana doniisiir.

Hikayenin orijinal halinde var olan Hiisrev ve Hiirmiizle ilgili olaylar Nazim
Hikmet Ran’in yazmis oldugu oyunda yer almaz olaylar Ferhat, Sirin ve Mehmene

Banu iiggeninde kendini gostermektedir. (Kavas, Ebru 2007)

Nazim Hikmet’in "Ferhat ile Sirin" oyunu, halk hikdyesinin sinirlarini asarak
daha evrensel mesajlar icerir. Ask, bireysel bir duygu olmanin Otesine gegerek
toplumsal adalet arayisinin bir metaforu haline gelir. Ferhat’in emegi ve miicadelesi,
bireysel mutlulugun ancak kolektif bir kurtulusla miimkiin olabilecegini

gostermektedir.

Oyunun en 6nemli karakterlerinden biri Mehmene Banu’dur. Kiz kardesi
Sirin’in kurtulusu i¢in asik oldugu Ferhat’tan vazgecen Mehmene Banu, Ferhat’a olan
askin1 vezir disinda hi¢ kimseye sOyleyemez ve oyunda Ferhat’a olan agkini su

dizelerle dile getirmektedir;

"Viicudum hala yirmi yasinda. bacaklarim, karnmim, memelerim, kollarim,

boynume...(bileklerine bakar.)

bileklerim beyaz giivercin yavrulari gibi hala... onlart turabilir, esmer, iri

ellerinle onlar
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oksayabilir, kirabilirdin, Ferhad... Ferhad... yarabbi, nasil seviyorum...yalniz

bileklerimden tutmas:,

valniz basint memelerimin tistiine bastirmast icin degil... isteyen, konusan,

deliren yalniz etim

degil... yiiregim, kafam, hasretim... sesini duymak... seyretmek yiiziinii...

yarabbi nasil seviyorum. hele

simdi, hele simdi... hi¢bir timit yokken artik... belki de hi¢hir iimit olmadig

icin... nasil ¢caresizim...

yiiregim cilk yara gibi... nasil dayanabilivim bu kadar acia... nasil

kiskaniyorum... geberecegim. beni

azgin bir kopek gibi oldiiriin... oldiiriin beni, yoksa ben onlari éldiirecegim...

sirin’im, bir tanem,

kardesim, oldiirecegim seni... Ferhad sevgilim, Ferhad, her seyim, kanini

dokecegim senin. insanlar

acwywm bana... yarabbi, aklimdan neler geciyor... ben neler diigiiniiyorum?

diistinmemek, diisiinmemeyi bile

diistinmemek... karst duvardaki stk ne? giines vurmus olacak? hi¢cbir sey

diistinmemek, duvara vuran

giinesi bile. Ferhad... Sirin... Sirin’im, kardesim, bir tanem olecekti. ben

kurtardim onu. ben

kurtardim, ben kurtardim, ben kurtardim, ben, ben... pisman miyim? hayir.

yine o kadar giizel olsam,

yine benden ayni seyi yapmamu isteseler, sirin’in kurtulmasi icin ben yine...

pisman myyim? karsi

duvardaki 151k yayiliyor. duvarin iistiinde ¢ilek surubu gibi... sana serbet

getireyim, sen ahududu
serbetini seversin... pisman mywm? pisman mymm?" (Ran, 2002, s. 47).

Mehmene Banu’nun monologunda sembolizim &geleri kendini su sekilde

gostermektedir;

“’Bileklerim beyaz giivercin yavrulari gibi hala...”” "Beyaz gilivercin yavrulari

gibi" ifadesi, bileklerin kirilganlig1, safligi ve masumiyeti ile iliskilendirilir. Giivercin

30



yavrusu, ayni zamanda baris ve temiz duygularin semboliidiir. Bu, karakterin Ferhad'a

olan teslimiyetini ve kirilgan ruh halini yansitmaktadir.

Mehmene Banu bu safligin ve kirilganligin tehdit altinda oldugunu
hissetmektedir. ve Ferhad'a olan tutkusu ile bu masumiyet arasinda bir ¢atisma

yasamasina sebeb olmaktadir.

“Karst duvardaki 151k ne? giines vurmus olacak? higbir sey diigiinmemek,
duvara vuran giinesi bile...”” Giines ve onun duvara yansiyan 1$181, umut ve
aydinlanma semboliidiir. Ancak burada, karakterin imitsizligi ve ¢aresizligi ile tezat
olusturur. Giinesin duvardaki 1s18a donilismesi, bir seyin asil giicliniin ya da anlaminin
eksik, yansitilmis bir hali gibi algilanmaktadir.

¢

Mehmene Banu’nun monologunun sonunda soyledigi; ‘ ’Karst duvardaki stk
yayiliyor. duvarin iistiinde ¢ilek surubu gibi... sana serbet getireyim, sen ahududu
serbetini seversin...’’ repliklerinde yer alan, ¢ilek surubu, duygusal yogunlugu ve
tutkuyu sembolize etmektedir. Kirmiz1 rengi, ask, sehvet ve kiskanglik gibi giiglii
duygularla iligkilidir. Serbet ise, gegmisteki sicaklik ve baglarin bir hatirlaticisidir.
Cilek surubu, karakterin Ferhad'a duydugu hem fiziksel hem duygusal baghiligin

derinligini ve bunun yarattig1 karmasik duygulari temsil etmektedir.

"Kanini dokecegim"”  ifadesi, siddet, tutku ve kiskanclik duygularim

yansitmaktadir. Kan, hem yasamin hem de yikimin sembolii olarak kullaniimaktadir.

Mehmene Banu’nun, Ferhad'a duydugu tutkulu sevgi, yikici bir hal almistir ve

hem Ferhad'a hem de kendisine zarar verme diisiincesine kadar ilerlemektedir.

"Yalniz etim degil, yiiregim, kafam, hasretim” replikleri bedensel arzularla
duygusal ve zihinsel bagliligin i¢ ice gectigini gosterir. Bu, karakterin duydugu
tutkunun hem fiziksel hem de ruhsal boyutunu ifade etmektedir. Delilik derecesine
varan bu tutku, karakterin sevgi, kiskanclik ve pigsmanlik arasinda sikismisliginm

simgelemektedir.

"Beni azgin bir kopek gibi 6ldiiriin” ifadesi Mehmene Banu’nun kendine
duydugu nefreti ve kontrol edilemez duygusal durumunu temsil etmektedir. Bu
benzetme, karakterin kendi tutkularindan ve kiskancliklarindan duydugu utanci ve

bunlarin yikic giiciinii sembolize etmektedir.

Ferhat ile Sirin oyununda Nazim Hikmet Ran, Mehmene Banu karakteri

tizerinden oyun boyunca derin bir tutku, kiskanc¢lik ve pismanlik anlatisini semboller
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araciligiyla ¢ok katmanli bir sekilde isler. Bileklerin giivercin yavrusuna benzetilmesi,
giinesin umudu ve ayni zamanda ulagilamazligi sembolize etmesi gibi unsurlar,
karakterin i¢ diinyasindaki ¢eliskileri giiglii bir sekilde vurgulamaktadir. Bu semboller,
metni yalnizca bir monolog olmaktan ¢ikarip, duygu ve diisiincelerle yiiklii bir sanatsal

anlatiya doniistiirmektedir.

Tiirk tiyatrosunda sembolizmin en 6nemli temsilcilerinden biri olarak Necip
Fazil Kisakiirek, eserlerinde metafizik temalari, i¢sel ve ruhsal ¢atismalari,
sembollerle isleyerek, bireyin manevi arayisina odaklanmigtir. "Tohum" (1935), "Bir
Adam Yaratmak" (1937) gibi oyunlarinda sembolizmin etkilerini gérmek
miimkiindiir. Ozellikle Bir Adam Yaratmak oyununda, ana karakterin kendi ruhsal

arayisini ve yaraticilik korkularii sembollerle ifade eder.

Sembolizmi temsil eden bir diger yazar ise; Haldun Taner’dir. Oyunlarinda da
sembolizmin izleri goriiliir. Haldun Taner, Batili tiyatro formlarin1 geleneksel Tiirk
tiyatrosu ile harmanlayarak sembolizmi ¢agdas bir yapida sunmustur. "Kesanli Ali
Destan1" gibi eserlerinde gercekgilik agir bassa da, yer yer sembolizme basvurdugu
diger eserlerinde bireyin ve toplumun igsel catismalarini sembolik anlatimlarla

sahneye tagimistir.

Sabahattin Kudret Aksal "Evin Ustiindeki Bulut" ve "Tersine Dénen Semsiye"
adli oyunlarinda sembolizm temasini islerken, Giingér Dilmen ise;”” Midasin
Kulaklar1’’adli oyununda mitoloji ile birlikte sembolizme de yer vermistir. Turgut
Ozakman “’Duvarlarm Otesi’’ adli oyununda toplumsal sorunlar1 sembollerle ifade

etmistir.

Sembolist tiyatro, toplumun normlarmi ve bireyin bu normlar i¢indeki
yalnizligini ve garesizligini anlatmak igin bir ara¢ olarak kullanilmistir. Haldun Taner
ve Turgut Ozakman gibi yazarlar, sembolleri isledikleri eserlerinde toplum elestirisini
dolayli ve derinlemesine bir sekilde sunmuslardir. Tiirk sembolist tiyatrosunda,
0zellikle Cumhuriyet sonrasinda, mitolojik unsurlar sembolizmle birlesmistir. Gilingor
Dilmen’in "Midas’in Kulaklar1" gibi eserlerinde antik mitolojiden alinan temalar,
modern toplum elestirisine ve bireysel ¢atismalara yonelik sembolik bir anlatim araci

olarak kullanilmistir.

Strindberg ve Maeterlinck gibi sembolist yazarlardan esinlenen Tiirk oyun

yazarlari, olaylarin gegtigi zaman1 ve mekani belirsizlestirerek, evrensel bir deneyim
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sunmaya c¢alismislardir. Bu teknik, bireyin zaman ve mekandan bagimsiz bir varolusu

oldugunu vurgular ve izleyiciye soyut bir deneyim sunmaktadir.

Devlet Tiyatrolari’nda 2015 yilinda sahnelenen Heiner Miiller’in yazdig1 Ayse
Emel Mesc¢i’nin yonettigi *’Hamlet Makinesi’’ sembolik anlatimi ve oyunculuklari ile
glinlimiiz sembolizm tiyatrosuna 6rnek gosterilebilir. Miige Glirman’in 2012 yilinda
yonetmis oldugu “’Cehov Makinesi’’de i¢inde bulundurdugu avangart ve sembolik

ifadeler ile Tiirk sembolist tiyatrosuna katkida bulunmustur.

Glinlimiizde Tiirk tiyatrosu, cok cesitli lisluplar1 ve akimlar1 barindiran bir
yapiya sahiptir. Sembolist tiyatro, modern ve postmodern anlatilarla harmanlanarak
varligini  siirdiirmektedir. Ozellikle bagmmsiz tiyatro topluluklari ve deneysel
sahnelemelerde sembolizm, giincel konulari ele almak, bireyin i¢ diinyasini kesfetmek
ve toplumsal elestiriyi daha dolayl yollarla ifade etmek icin kullanilmaktadir. Bu
yoniliyle sembolizm, Tiirk tiyatrosunda yeni ifade olanaklarina ve zengin anlatim

bicimlerine ilham kaynagi olmaya devam etmektedir.
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6. TURK TiYATROSU’NDA BiR YONETMEN: MEHMET ULUSOY

6.1. Hayati

Mehmet Ulusoy, Tiirkiye'nin en 6nemli tiyatro yonetmenlerinden biri olarak
kabul edilen, 20. yiizyilin ikinci yarisinda hem Tiirkiye'de hem de yurt disinda 6zgiin
projeleriyle calisan bir sanatcidir. Ozellikle tiyatro ve sahneleriyle 6ne ¢ikan Mehmet
Ulusoy, Fransiz tiyatrosuna 6nemli katkilarda bulunmus, yaptigi ¢alismalarla 6nce

Fransa’nin ardindan Tiirkiye’nin hala en 6nemli yonetmenlerinden biri sayilmaktadir.

Mehmet Ulusoy maddi olarak giiglii bir aileden gelen, Kafkas kokenli bir
yénetmen/oyuncudur. 30 Mart 1942°de izmir’de dogmustur. Abisi piyanist Alp
Ulusoy, babalari ise giimriik miidiirii Ali Cevat Ulusoy’dur. 2. Diinya Savasi sirasinda
[zmir Liman1’nda diizenlemeler yapmak i¢in Izmir’e tayin olmus, savas bittikten sonra

Adapazar1’nin Masukiye koyiine donmiislerdir.

Sekil 6.1. 1950°1i yillar Adapazar Giimriikénii °

Mehmet Ulusoy'un annesi Suat Hanim, ¢ok yonlii bir entelektiiel biri olarak
aile yasaminda &nemli bir rol oynamustir. Ingilizce, Fransizca ve Almanca dillerinde

okuma ve konusma becerisine sahip olan Suat Hanim, ayn1 zamanda amator bir ressam

9 Sakarya Sehir Hafizas1 Websitesi(2024). https://sehirhafizasi.sakarya.edu.tr/ indirilm e tarihi:
20.10.2024
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olup siirle de ilgilenmistir. Cocuklarinin kiiltiirel gelisimlerine biiyilik 6nem veren Suat
Hanim onlar1 resim, klasik miizik ve edebiyat gibi alanlara yénlendirmistir. Ornegin,
Mehmet Ulusoy'un dokuz yasinda attan diiserek bir kaza sonucu ii¢ ay boyunca yatakta
yattig1 donemde, onun basucunda Turgenyev, Dostoyevski ve Tolstoy gibi nemli Rus

yazarlarin1 okumus, onun entelektiiel gelisimine fazlasiyla katki saglamigtir.

Mehmet Ulusoy'un kardesi Alp Ulusoy, ailedeki bu sanatsal ortami
detaylandirarak, kendisi ve ablasi Tiilin Ulusoy'un kii¢iik kardesleri Mehmet Ulusoy
ile birlikte keman ve piyano dersleri aldigini ifade etmektedir. Ancak yillar iginde
Mehmet Ulusoy' un miizikten ¢ok edebiyata yoneldigini, buna karsin kendisinin ve
ablasinin ise edebiyat yerine miizikle daha derin bir bag kurarak profesyonel piyanist
oldugunu belirtmistir. Bu durum, Ulusoy ailesinin sanata olan derin bagliligini ve
kendi yetenek ve ilgileri ¢cergevesinde farkli alanlarda uzmanlagmalarini gézler 6niine

sermektedir.
6.2. Egitimi

Saint Joseph Fransiz Lisesi

Osmanli Devleti’nin Tanzimat ve Islahat fermani ile birlikte gayrimiislimlere
her alanda fazlasiyla hak tanimigtir. Bu taninan haklar egitim alaninda da kendini

gostermistir.

Fransa'nin Reims sehrinde 1684 yilinda kurulan Hristiyan Okullar1 Rahipleri
Enstitiisii'ne (Institut des Fréres des Ecoles Chrétiennes) bagh olarak, 1857 yilinda
Beyoglu'nda temelleri atilan Saint Joseph Okulu, Fransizca egitim veren bir kurumdur.
Kurulusunun ardindan bir siire Moda'ya tasinan okul, 6zgiirliikle ilgili sorunlar
nedeniyle tekrar Beyoglu'na donmiis, ancak burada yasanan biiyiik bir yanginin
ardindan, Sultan Abdiilaziz'in 1870 y1linda verdigi fermanla Moda’daki yeni binasinda

egitim faaliyetlerini siirdiirmiislerdir.
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"Salut de Constantioplé )

Sekil 6.2. Joseph Fransiz Lisesi, 19220
Mehmet Ulusoy, on yasinda yatili olarak kabul edildigi Saint Joseph'te egitim
alirken, edebiyata olan ilgisini kesfetmistir. Ozellikle yazar Francois Rabelais'nin

Fransiz eserlerini gizlice okumak, onun en biilylik meraklarindan biri haline gelmis ve

edebi diinyasinin sekillenmesine katki saglamistir.

(

g PR 2ol
blissement des Fréres a Kadi-Keui, Constantinople - ir des moyens

Sekil 6.3. Joseph Fransiz Lisesi 192211

10 |_evantine Heritage Websitesi, https://www.levantineheritage.com/stjoseph.htm Indirilme Tarihi:
30.10.2024

11 |_evantine Heritage Websitesi, https://www.levantineheritage.com/stjoseph.htm, indirilme Tarihi:
31.10.2024
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Saint Joseph Fransiz Lisesi’nde yatili olarak okurken , okula ilgisi biiyiik
Olciide azalmis goriinmekteydi. Mehmet Ulusoy sik sik hafta sonlarini okulda gegirme
cezastyla kars1 karstya kalmasina ragmen, bazi rahipler onu 6zellikle edebiyat yoluyla
etkilemeyi basarmisti. Bu siiregte, sanatsal gelisiminde 6nemli bir rehber haline
gelecek isimlerden biri olan Rabelais, onun edebiyata olan ilgisini derinlestiren
figiirlerden biri olmustur. Rabelais’in bu etkisi, ilerleyen yillarda onun sanatsal

yasaminda bir yol gosterici olarak belirgin bir yer edinmistir. (Bablet, 1984, ss.229).
Galatasaray Lisesi

Mehmet Ulusoy on bes yasinda Saint Joseph Koleji’nden ayrilmasinin
ardindan, ortadgrenimini Fransizca egitim veren Galatasaray Lisesi’nde siirdiirmiistiir
(Bablet, 1984: 229). Galatasaray Lisesi’nde ge¢irdigi dort yil boyunca, bu dénemin
kendisinde oldukg¢a olumlu izler biraktigini ifade etmis; 6zellikle baz1 6gretmenlerinin
yonlendirmesiyle, dramatik yazarlara dair eserler okumanin kendisinde biiyiik bir

heyecan uyandirdigimi belirtmistir (Rencontre avec Mehmet Ulusoy, Lubin, 1977).

Galatasaray Lisesi, zengin kiitiiphanesi ve entelektiiel birikime sahip okul
arkadaslariyla birlikte, onun edebi diinyasini sekillendiren énemli bir doneme zemin
hazirlamistir. Bu siiregte Shakespeare ve Dante gibi diinya edebiyatinin 6nde gelen
isimlerinin yani sira, gelecekte tiyatro metinlerinde yer verecegi Aziz Nesin ve Yasar
Kemal gibi Tiirk edebiyatinin 6nemli yazarlarinin eserlerini inceleme firsati bulmustur

(Abirached, 2010: 10).

Sekil 6.4. Galatasaray Lisesi 19402

12 Sekil 7.4.: Tarih Vakfi Websitesi (2022) https:/tarihvakti.com/galatasaray-lisesi/ indirilme Tarihi:
15.11.2024
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Tiyatroyla ilk ciddi temasini, okulun tiyatro kolunda gerceklestirmis; bu
stiregte, ileride “Ortadirek” adli yapimda birlikte calisacagi okul arkadasi Ayberk

Colok’un yonlendirmesi etkili olmustur.

Lise 6greniminin son yilinda ise profesyonel oyunculuk kariyerine adim
atmistir. Bu donemde, aksamlar1 yatili okuldan gizlice ¢ikarak, Ulvi Uraz’in “Dost

Oyuncular” adini verdigi tiyatro toplulugunda sahneye ¢ikmistir (Candan, 2010: 146)

Mehmet Ulusoy, lise yillarinda tiyatroya olan tutkusunu gizleyerek aksamlari
okuldan kagarak sahne almaya devam etmistir. Ancak bir aksam, sahnede performans
sergilerken izleyiciler arasinda okul midiiriinii gordiigiinde biiyiikk bir saskinlik
yasamig ve ne yapacagini bilemez bir hale gelmistir. Ertesi glin kendisini miidiiriin
odasinda bulmus; ancak bekledigi gibi bir ceza ile karsilasmamistir. Aksine, miidiir,
onun sahip oldugu yetenegi fark etmis ve bundan sonraki siiregte tiyatro oyunlarina

katilmasi i¢in aksamlar1 6zel izinli say1lmasini saglamistir.
Istanbul Belediye Konservatuari

Mehmet Ulusoy, Galatasaray Lisesi’nden mezuniyetinin ardindan, 1962
yilinda Istanbul Belediye Konservatuvari’nda Yildiz Kenter’in dgrencisi olarak
egitimine devam etmistir. Bu siirecte aynt zamanda Sermet Cagan ve Muhsin
Ertugrul gibi tiyatro diinyasinin 6nemli isimleriyle ¢alisma firsati bulmustur.

(Tiyatrolar, 2017: 1)

Heniliz 19 yasindayken, sahnede altmish yaslardaki karakterleri basariyla
canlandiran Mehmet Ulusoy, Samuel Beckett ve Eugéne Marin Labiche’in eserlerinde
rol almis; bu siiregte Bertolt Brecht’in eserleri ve tiyatro kuramlariyla tanismistir.
Brecht’in diisiincelerini anlamak i¢in yogun bir ¢aba harcamis ve tiyatro alanindaki
kuramsal birikimini derinlestirmistir. Ayrica, Stanislavski ve Meyerhold gibi tiyatro
tarithine yon veren kuramcilarin yaklagimlarini da ayrintili bir sekilde incelemistir

(Bablet, 1984: 229).
Paris Sorbonne Nouvelle Universitesi

Sorbonne Nouvelle Universitesi (Université Paris 3), Fransiz akademik
diinyasinda performans sanatlar1 ve tiyatro egitim alaninda merkez kurumlardan
biridir. Universite, tiyatro disiplinleri aras1 bir yaklasimla benimseyerek, teorik ve
pratik bir egitim sunmaktadir. Mehmet Ulusoy'un iiniversiteden aldigi egitim Bati

tiyatrosu performans boliimiine kadar genis bir yelpazede dersler sunmaktadir.
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Mehmet Ulusoy'un Paris Sorbonne Nouvelle Universitesi'nde aldigi tiyatro
egitimi, hem sanat pratigini hem de teorik altyapisini sekillendirmistir. Bu siireg
yalnizca sanat egitimi degil, ayn1 zamanda 20. ylizyilin ikinci yarisinda Fransiz

tiyatrosunun yogun bilgi birikimiyle tanigmasina sebep olmustur.

20. yiizy1lin ortalarindaki Fransiz tiyatro ortaminda, 6zellikle Jean-Paul Sartre,
Albert Camus ve Eugeéne lonesco gibi disiliniir ve oyun yazarlarinin derinligine
sahiptir. Ayrica, Antonin Artaud'un “Vahset Tiyatrosu” ve Jerzy Grotowski'nin
“Yoksul Tiyatro” anlayislari, performans sanatlarinda bir devrimi ifade eder.
Sorbonne'da bu teoriler lizerine ¢alismak, Mehmet Ulusoy'un sahneleme ve oyunculuk
anlayisma derin etkiler birakmistir. Ozellikle Artaud'un “beden” ve “ritiiel” vurgusu,
Mehmet Ulusoy'un daha sonra Tiirk tiyatrosu ile Bati'min modernist perspektifini

birlestirmesine neden olmustur.

Sorbonne'daki egitimi sirasinda Mehmet Ulusoy, Bati tiyatrosunun teorik
temellerini 6grenirken, ayn1 zamanda kendi kiiltiirel kokenlerini yeniden yorumlama
firsatt bulmustur. Fransiz tiyatro ortamimin Bati-merkezci yaklasimlaria karsi,
Anadolu ve Dogu Tiyatrosunun zengin ritiielistik tarzini bulusturmay1 hedeflemistir.
Ozellikle meddah, Karagoz-Hacivat, kdy seyirlik oyunlar1 gibi geleneksel Tiirk
tiyatrosunu modern tiyatronun araclariyla yeniden canlandirma firsati yakalamis

cokkiiltiirlii bir tiyatro anlayisini gelistirmistir.

Mehmet Ulusoy, Sorbonne'da edindigi bilgi birikimini sadece bir teorisyen ya
da oyuncu olarak degil, ayn1 zamanda bir yonetmen ve yaratic1 olarak sahneye
tagimistir. Bati tiyatrosunun kuramsal cercevesini, Anadolu tiyatrosunun yerel

unsurlariyla harmanlayarak 6zgiin bir tiyatro dili gelistirmistir.
Villeurbanne Sehir Tiyatrosu

1963-1964 yillar1 arasinda Mehmet Ulusoy, Lyon’a sik sik seyahat ederek
donemin tinlii Fransiz yonetmeni Roger Planchon’un kurucusu oldugu Villeurbanne
Sehir Tiyatrosu’nda (Théatre de la Cité de Villeurbanne) bulunmustur. Bu siiregte,

Planchon’un oyunlarini hem izleme hem de teknisyen olarak yaninda ¢aligma firsati

bulmustur (Candan, 2010: 147).

Mehmet Ulusoy Roger Planchon’un yonetimindeki Villeurbanne Sehir
Tiyatrosu’nda Onemli bir egitim ve deneyim siireci yasamistir. Mehmet Ulusoy,

Fransa'ya gittiginde modern tiyatro akimlariyla tanisma firsati bulmus ve Planchon’un
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disiplinlerarasi tiyatro anlayisiyla etkili bir sekilde bag kurmustur. Villeurbanne’deki

caligmalari, onun tiyatroda gorsel ve fiziksel performansa olan ilgisini gelistirmistir.

Sekil 6.5. Villeurbanne Sehir Tiyatrosu, 1955

Mehmet Ulusoy, mesleginin inceliklerini 6grenme siirecinde Roger
Planchon’un rehberliginde énemli deneyimler kazanmistir. Bu siirecte Planchon’un
yonettigi O’Man Chicago adli oyunun provalarini izleme sanst bulmus, ayrica
Alexandre Dumas (Baba)’nin Ug Silahsorler ve Moliére’in Tartuffe ile Georges
Dandin adl klasik oyunlarinin yani sira Jacques Rosner’in sahneye koydugu Michel
Arnaud’nun Yazlik (La Villégiature) adli oyununda teknisyen olarak gorev almustir.
(Bablet, 1984: 230-231). Tiim bu siire¢, Mehmet Ulusoy’un Villeurbanne’deki tiyatro

anlayisini ve isleyisini anlamasini saglamistir (Picon-Vallin ve Soudée, 2010: 24).

13 Qekil 7.5.: Villeurbanne Sehir Tiyatrosu (2024). https://www.geneanet.org indirilme tarihi
20.11.2024
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Mehmet Ulusoy ve Berliner Ensemble

Mehmet Ulusoy, tiyatro kariyerinin 6nemli bir evresinde, Almanya'nin prestijli
tiyatro topluluklarindan Berliner Ensemble ile calismalar yapmistir. Berliner
Ensemble, 1949 yilinda Bertolt Brecht tarafindan Berlin'de kurulan ve epik tiyatro
anlayisinin diinyaya yayilmasinda biiyiik rol oynayan bir tiyatro toplulugudur.
Mehmet Ulusoy’un burada ge¢irdigi donem, Brecht’in estetik ve politik tiyatro
anlayisini derinlemesine dgrenmesi ve kendi sanatsal vizyonun gelismesi agisindan

onemli bir rol oynamustir.

Shakespeare’in Coriolanus eserinin sahnelendigi bu dénem, toplulugun tarihi
acisindan 6nemli bir doniim noktas1 niteligindedir. Bu oyun, ayni zamanda toplulugun
Brecht'in etkisi altinda oldugu son eserlerden biri olarak degerlendirilmektedir

(Barnett, 2015: 171-172).

Mehmet Ulusoy, bu tarihi donemde, neredeyse her giin provalara katilmis ve
gosterileri defalarca izleme firsati bulmustur. Bunun yani sira arsiv c¢alismalarina
yogunlagmis ve Helene Weigel ile Manfred Wekwerth gibi 6nemli isimlerle fikir
aligverisinde bulunmustur. Ancak en etkileyici deneyimi, uzun zamandir merak ettigi
Brechtian oyunculuk tarzini kendi sahnesinde canli olarak gozlemleyebilmesi
olmustur. Ozellikle Ekkehard Schall’in oyunculugu ve Brecht’in eserlerindeki mizahi

iislup, Mehmet Ulusoy tizerinde kalict bir etki birakmistir (Bablet, 1984: 231).

Berliner Ensemble’da kazandig1 deneyimler, Mehmet Ulusoy’un daha sonra
kurdugu Théatre de Liberté (Ozgiirliik Tiyatrosu)'na dogrudan yansimistir. Ozellikle
tiyatroda toplumsal ve politik icerikleri sahneye tasima tutumu, bu deneyimden derin
izler tagir. Berlin’de edindigi disiplin ve estetik anlayis, onun sadece bir yonetmen

olarak degil, ayn1 zamanda bir egitmen olarak taninmasina da katkida bulunmustur.

Mehmet Ulusoy kendisiyle yapilan bir rportajda Berliner Ensemble ile ilgili
su climleleri kurmustur; “Aslina bakarsaniz biiylik hayallerle gittigim Berliner
Ensemble’da siiphesiz tiyatro pratigine dair ¢ok sey 6grendim, ancak orada aradigimi

buldugumu sdyleyemem.” Rencontre avec Mehmet Ulusoy (Lubin, 1977).
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6.3. Tiyatroda Mehmet Ulusoy

Mehmet Ulusoy Oyunlarinda Sembolizm

Mehmet Ulusoy ilk tiyatro c¢alismalarina Galatasaray Lisesi’ndeyken
baslamistir. Orada okudugu siirede okul arkadasi Ayberk Colok’un tesviki ile okulun

tiyatro kolunda yonettigi oyunlarla oyunculugu ve yonetmenligi deneyimlemistir.

Galatasaray Lisesi’nde okurken, yonettigi oyunlar arasinda Gogol’un
“Kumarcilar’”> Marie Tudor, Alfred Jerry’in Kral Ubii oyunlarinda basrolleri
canlandirmis. Oyun Sonu’nda Hamm rolii ve Beckett onu ¢ok etkilemistir. (Bablet:
1984:229).

Mehmet Ulusoy’un yonettigi oyunlarda Tiirk Tiyatrosu’nun gelecekte dnemli
oyuncularindan olacak olan Sevket Altug, Ferhan Sensoy, Fiisun Erbulak, Cetin
Ipekkaya ve Atila Alpdge oyunlarmda rol almis ve dénem arkadasi olmustur.

(Ergir,2005:1).

Sekil 6.6. Marie Tudor oyununda Savas Manco ve Fusiin Erbulak

Mehmet Ulusoy’un yonettigi ilk oyunlarda sembolizm etkileri

goriilmemektedir. Fakat Galatasaray Lisesi’nde aldig1 Fransizca egitimi okulun zengin

14 Mehmet Ulusoy Kendini Nigin Oldiirdii? (2020) https://www.ergir.com indirilme tarihi:
21.11.2024
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kiitiiphanesinden okudugu kitaplar onun diisiince yapisim1 sekillendirmis olup ve

gelecekte yapacagi oyunlar1 dogrudan etkilemistir. (Yassitepe Ayyildiz, 2017).

T .

Sekil 6.7. Mehmet Ulusoy’un Sahneye koydugu Marie Tudor oyunu®®

Sokak tiyatrosu Mehmet Ulusoy’un hayatinda 6nemli bir yere sahiptir ve
Sokak tiyatrosu yapmak i¢in Mehmet Ulusoy bir¢ok miicadele vermistir. 1968 yilinda
Mehmet Ulusoy, Fransa'dan Istanbul'a dondiigiinde ise, Tiirkiye politik olaylarla
sarsilmaktadir. Tiim diinyanin etkisi altinda alan 68 Kusagi Hareketleri, Tiirkiye'de
de yer bulmustur. Sevda Sener, Cumhuriyetin 75. Yilinda Tiirk Tiyatrosu adli
kitabinda o donemi soyle anlatir; “1968'de Fransa'da birbirinden farkli Avrupa
iilkelerine de yayilan 6grenci hareketleri gecmisten de sigramistir. Sendikal haklari
savunan isciler, solda orgiitlenmeye calisanin baskici iktidara karsi bir miicadele

icine girmislerdir.” (Sener, 1999: 143).

Bu donemde, diinya ¢apinda somiirgecilik, 6zgiirliik diislincesi her yerde var
olurken, Tiirkiye'de de “68 Kusag1” olarak bilinen genglik hareketi toplumsal ve
ekonomik olarak baslamistir. Ozellikle iiniversite 6grencileri toplumun sorunlariyla
derinden ilgilenip, is¢i smifinin haklarmmi savunarak onlar1t her konuda
yonlendirmislerdir. Calisma saatleri, grev hakki gibi konular bu doénemin 6nemli
tartisma basliklar1 haline gelmistir. Is¢i siifi, bu miicadelelerle bilinglenmeye
baslarken, is¢iler ve kdyden kente gd¢ etmek zorunda kalan kdyliiler ve {liniversite
Ogrencileri dayanisma iginde olup, grevlere baslamiglardir. Ayrica bu dénemde
kurulan tiyatrolar halki bilinglendirme cabasi icerisine girmislerdir. Insanlara kurslar

vererek onlar1 bu miicadele yolunda yonlendirmislerdir. 1969 yilinda kurulan Dostlar

15 Mehmet Ulusoy Kendini Nigin Oldiirdii? (2020) https://www.ergir.com indirilme tarihi:
22.11.2024
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Tiyatrosu ve Ankara Sanat Tiyatrosu bunlara 6rnek gosterilebilir( Yassitepe Ayyildiz,
2017).

Sekil 6.8. Istimlak edilmesi planlanan bir mahallede yapilan ajitasyon

calismasi, 19686

Mehmet Ulusoy, 1972 yilinda arkadaslariyla birlikte “Devrim I¢in Hareket
Tiyatrosu”nu kurmustur. Bu topluluga Mehmet Ulusoy’un yan1 sira, Nejat Feruz, Ali
Ozgentiirk, Is1l Ozgentiirk, Seckin Selvi, Ciineyt Tiirel ve Can Yiicel gibi isimler katki
saglamis, bir cok faaliyette yer almislardir. Ayrica; baz1 glinlerde Selahattin Hilav,
Fethi Naci, Idris Kiiciikomer ve Vasif Ongéren'in hazirladigi seminerler, halki

bilinglendirmis ve onlara katki saglamustir. (Uziimkesici, 2016: 6).

Mehmet Ulusoy, sokak tiyatrosu yaparak toplumsal sorunlari halkin sanat
yoluyla ortaya c¢ikarmasini saglamistir. "amacit sokak tiyatrosu yapmaktir. Anadolu
seyirlik oyun geleneginden beslenerek oniindeki ii¢ yil boyunca gerceklestirecegi
ajitprop teknigini gelistirir.” (Candan, 2010: 147).

Istanbul'un gecekondu mahallelerini gezerek bu yasamlarin gerceklerini
tiyatroya tasimstir. Aym zamanda Istanbul Sokak Oyuncular1 ve buna bagl Isci
Tiyatrolari'n1 kuran Mehmet Ulusoy, bu tiyatrolarda <’Grev ve Vatan Yahut Amerika’’

oyunlarini yonetmistir.

Mehmet Ulusoy ve arkadaslari, is¢i sinifinin yasadigi zorluklari anlatmanin en

1yi yolunun tiyatro oldugunu ifade ederler ve is¢i sinifina bu konuda siirekli egitim

16 A, Pinar (2018), Mehmet Ulusoy Tiyatrosunda Cokkiltirlilik Yiksek Lisans Tezi.
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verirler. Egitimler yalnizca tiyatro salonlarinda degil, sokaklarda, gecekondularda,
grev alanlarinda ve fabrikalarda faaliyet gostermektedir. Ancak Mehmet Ulusoy, bu
caligmalara baslamadan dnce, insanlarin ve kdyliilerin yasadigi mahallelerde zaman

gecirerek onlar1 daha yakindan tanimaya ¢alismistir.

Mehmet Ulusoy’un bu konuda gézlemleri, mahalle sakinlerinin ve is¢i sinifinin
hayata bakis a¢isini, giinlilk yasam bi¢imini ve 6rf ve adetlerine kadar uzandi. Hatta
onlarin yeme i¢gme kiiltiiriinii ¢ay igme tarzina kadar gozlemler bu durum Mehmet
Ulusoy’un bakis agisint ve sanatinin gelismesine katki saglamistir. (Yassitepe

Ayyildiz,2017).

Sokak tiyatrosu yaptigi donemi Fransa’da verdigi bir roportajda su sekilde dile
getirmektedir; “Yilda iki kez oynayan insanlar gérdiim ama o zamanlarda birdenbire
olaganiistii oyunculara doniisliyorlar, bu muhtesem. Mesela bir kdyde oynamadan
once bir aileye kabul edildik. Orada ¢orbasini tahta kasikla icen yaslt bir adam varda.
Aniden durdu ve kasigim1 muhtesem bir fantezi, hassasiyet ve mizahla kullanarak bize
bir masal, bir hikaye anlatmaya basladi. Kasik muhtesem bir seye doniistii, hayrete
diistiim. Bu beni ¢ok etkiledi’’ (Thibaudat, 2010).

Mehmet Ulusoy’un Sokak Tiyatrosu’'nda yonettigi oyunlarda sembolik
ifadelere yer vermistir. Oyunlarda isciler ve halk maske, davul kullanarak yasadiklar

zorluklar1 ve miicadeleyi, bu sekilde ifade etmislerdir.

Giiniimiizde her y1l Izmir’in Konak ilgesi Belediyesi Mehmet Ulusoy adina *’Mehmet

Ulusoy Sokakta Tiyatro Festivali’ni diizenlemektedir.

Hamburg Mut Theater
Agackakan Kukla Tivatrosu
Duvara Kars: Tiyatro

Ayhan Isik Oyunculuk Okulu
Ege Sanat Tiyvatrosu

Ege Sanat Atolyesi.

"~ Bir Varmis Bir Yokmus
 izmir Halk Tiyatrosu

. lzmir Flamenko

Mavi Sanat Tivatrosu
Crystal’'s Dance Academy

Eskaza

Deneysel Tivatro Komana
Konak « T
(=7 2t Etnik

10-13 Ekim 2018
. ALSANCAK - KEMERALTI - KONAK
\?'2

Sekil 6.9. Mehmet Ulusoy So

kakta Tiyatro Festivalil’

12 Mart 1971 Darbesi sonrasinda artan politik baskilar nedeniyle Mehmet

Ulusoy, Paris'e yerleserek burada yasamini siirdiirmeye karar verir. Paris'te Fransiz,

17 Mehmet Uusoy Sokakta Tiyatro Festivali Konak Belediyesi Websitesi
(2018).https://www.konak.bel.tr/etkinlikler/etkinlik/8-mehmet-ulusoy-uluslararasi-sokakta-tiyatro-
festivali, indirilme tarihi: 23.11.2024
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Tiirk ve farkli milletlerden oyuncularla bir araya gelerek “Théatre de Liberté”
(Ozgiirliik Tiyatrosu) adl1 bir topluluk kurar ve ydnetmenligini iistlenir. (Picon-Vallin
ve Soudée, 2010) Burada yonettigi “’Gelecekten Destanlar’® biiyiik begeni kazanir.
Oyun Fransa disinda Italya ve Isvigre’de temsil edilir. (Candan 2010: 148).

Mehmet Ulusoy'un yonettigi *’ Gelecekten Destanlar’’ adli oyun kdyden kente
go¢ etmek zorunda kalan, iscilerin ve koyliilerin hikayelerinden olusur. Anadolu gecen
gercek hikayelerden olusan bu oyun isci sinifinin kendini ifade etmesine bir arag

olmustur. Paris’te 1972 yilinda sahnelenen oyunun afisini Abidin Dino tasarlamistir.

Abidin Dino’nun tasarladig1 afiste daragacinda kistirilmis deseni camii
miicadele eden is¢ilerini sembolik olarak temsil etmis ve Paris sokaklarinda bu afis

biiyiik ses getirmistir. (Ozgiiden, 2020).

\-A
N

Sekil 6.10. ‘Gelecekten Destanlar’ adh oyundan golge tiyatrosu 6rnegi'®

"Gelecekten Destanlar" adli oyun, bir i¢ diisman olarak tasvir edilen ejderhaya
karst koyliillerin miicadelesi sergilenmektedir. Golge tiyatrosunun bu sahnesinde,
koyliilerin ellerindeki sopa ve ¢atallarla ejderhaya kars1 koymalari sembolik bir dille

ifade edilmektedir.

Bu oyun, Dogu ve Bati kiiltiirlerini bir araya getirerek kirsal ile kent yasamini

ayni sahnede bulusturur. Oyunda yarina dair umutlar ve hayatin dinamigi siirsel bir

18 Oral Z. (1994), Istanbul, Altin Kitaplar Yaymevi
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slupla anlatilir. Gegmisle gelecegi, gergekle hayali bir arada sunan “'Gelecekten
Destanlar’” oyuncuyu soziin, hareketin, dansin ve sarkinin bir parcasi haline getirir.
Oyunda kullanilan maskeler 6zellikle metal olanlar, sosyal sinifi ve giicli simgeler.
Mehmet Ulusoy bu oyunda Fransa’ya baski altinda kalan Tiirk halkini tanitmak
istemistir.

Mehmet Ulusoy, Karl Marx’in Das Kapital adli eserini sahneye uyarlama gibi
zorlu bir goreve kalkisir. Bu siirecte, daha 6nce Das Kapital iizerine resimler yapmis
olan tinlii ressam Yiiksel Arslan, dramaturji agisindan kendisine destek olur. Ortaya,
pek ¢ok yazardan alintilarin yer aldigi ilging bir metin ¢ikar. Sahne tasariminda ise
Metin Deniz’in beyaz esya ve sanayi artiklarindan olusturdugu dekorlar ile Arslan’in
“Arture” olarak adlandirdigi gorseller kullanilir. Sonug olarak, Ulusoy’un ¢ Buzlu
Sularin Bencil Hesaplarinda’’ adin1 verdikleri bu oyun, Avignon Festivali’nde Papalik

Sarayi’nda sahnelenereck, Mehmet Ulusoy’un iniinii tescillendirir. (Candan, 2010:
149).

e, e
~ G = NP -
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Sekil 6.11. ‘Buzlu Sularin Bencil Hesaplar1’ adli oyundan®®

“Buzlu Sularin Bencil Hesaplar1,” 1970’lerin toplumsal, politik, ve ekonomik

yapisint ele alan sembolik ve absiird bir oyundur. Oyun, sistem elestirisini

19 A. Pinar, (2018) Mehmet Ulusoy Tiyatrosunda Cokkiltirlilik Yiksek Lisans Tezi.
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derinlemesine islerken, sembolik dgeler araciligiyla kapitalizm, bireysel ¢ikarlar ve

toplumun yabancilagsmasini gézler 6niine sermektedir.

Oyunda sembol olarak dikkat ¢eken kadin oyuncularin ellerinde tagimakta
olduklart hastane lazimliklar1 oyunun kapitalist ve bireysel ¢ikar temasina uygun
olarak “saf olmayan” veya “kirlenmis” bir diinya imgesini sembolize etmektedir. Bu
nesneler, modern toplumda insanlar1 belirli kaliplara sokan, onlar1 makinelestiren ve
insani degerlerden uzaklastiran materyalist sistemin bir parcasi olarak goriilebilir.
Lazimliklar, ayn1 zamanda bireylerin temizlenme ve arinma ihtiyacini, fakat bunu

basaramadiklarini ima eden bir metafor olarak da yorumlanmaktadir.

Sahne iizerinde olan dagmik kagit parcalari, kaybolmus degerleri veya
unutulmus, terkedilmis idealleri simgeler. Bu, insanlarin ¢ikar iligkilerinde kendilerini
kaybettikleri, degerleri bir kenara attiklari veya her seyin birer materyal tiiketim araci

haline geldigi mesajini vermektedir.

Oyuncularin bir arada ve siki bir sekilde dizilisi ise; Bireylerin toplumda
birbirlerine benzesmeye zorlandiklarini, bireysel Ozgiirliiklerinin kisitlandigin
sembolize eder. Bu, bireylerin toplumsal kaliplara sikistirilmasini ve 6zgiir iradelerinin
yok edilmesini temsil etmektedir. 2001 yilinda Mehmet Ulusoy IBB Sehir

Tiyatrosu’nda Georg Biichner’in Woyzeck adli oyununu sahneye koyar.

Sekil 6.12. BB Sehir Tiyatrosu 2001 Mehmet Ulusoy’un yonettigi Woyzeck adh

oyundan?

Mehmet Ulusoy' un Sehir Tiyatrolari'nda sahneledigi Woyzeck, bir bataklikta
gecmektedir. Bugulu bir bataklik goliiniin, kiyisinda karanlik kuleleriyle bir belirti gibi

20 Nurullah Tuncer arsivinden.
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yiikselen Kont Drakulamin satosunu goriir gibi oluyorsunuz. Oysa bolca parasiit
bezinden baska, hi¢ bir sey yoktur sahnede. Biitlin sahneyi kaplayarak tam ortadan
sarkan, bir amip ya da denizanasina benzeyen bigimsiz bir figiir, tehditkar bir ifadeyle
insanlarin tepesinde salinmaktadir. Oyundaki her sey gibi o da siirekli hareket halinde.
Canli bir organizma gibi oyuna katilan bu dev yaratik, neredeyse ti¢lincii goziiniizle
gordiiglinliz satonun biraktig1 belli belirsiz kotiiliik hissini cisimlestiriyor ve goriiniir
kiliyor. Katiiliik insanlarin tepesinde bir tehdit gibi durmakta her seyi denetlemekte ve
yonlendirmektedir.

Mehmet Ulusoy'un rejilerinde siklikla rastlanan yogun hareket ve enerji
dinamigi, Woyzeck oyununda da bizi karsilamaktadir. Sahnenin ritmik yogunlugu,
hem oyuncularin hem de seyirciyi bir tiir baski altinda tutarak, sikismislik hissini ve
gerilimi artirmaktadir. Enerjinin siirekliligi, yalnizca fiziksel bir dinamizm sunarak,
ayni zamanda oyunun tematik derinligine de hizmet etmekte, Woyzeck'in iginde
bulundugu varolussal ¢ikmaz, toplumsal baski ve igsel siirecte, bu dinamik enerji
araciligryla fiziksel bir boyut kazandirmaktadir. Seyirci, yalnizca izlemekle kalmayip,
bu sikismishigr kisisel olarak deneyimlemektedir. Mehmet Ulusoy'un reji anlayisi,

burada estetikle anlatimi i¢ i¢e gecirerek gorsel bir solen sunmaktadir (Ates,2012).

Woyzeck oyununda bulunan diger sembolik dgeler ise; Sahnedeki yogun mavi
151k, melankoli ve derin bir huzursuzluk hissini simgelemektedir. Zeminde goriilen
sicak turuncu 151k, soguk maviyle kontrast olusturmakta, oyundaki karakterlerin

zihinsel karigikliklarini, ve yogun duygusal gerilimlerini sembolize etmektedir.

Mehmet Ulusoy ile yapilan bir roportajda sunu dile getirmektedir; "Biichner,
1834'te bir bildiri yayimliyor: 'Almanya'da adalet prenslerin orospusudur." O zamanlar
Almanya'da kdyliiler hem toprak agalarina hem de diikalarina para veriyorlar. Bu, cok
onemli bu bildiri. Bunu koydum oyuna. Yazarin dilinde séylemeye c¢alistiklarini
bulmaya calistik tiim ekip. Yoksa bu oyun 1 saat 20 dakikada da biter. Ama biz alt

metinleri aradik."

Korap, (2000)’e gore, Woyzeck icin; "Televoleciler bu oyuna gelmesin.
Televizyon bizi mahvetti. Oysa tutup yukari1 cekmesi gerekirdi. Televoleciler i¢in oyun
yapamam." ciimlesini oyunu zor bulanlar i¢in kullanmis ayni1 zamanda Tiirk
tiyatrosuna gereken destegin verilmemesini su ciimlelerle elestirmistir; "Ahlaksiz
bunlar! Tiirkiye'yi Avrupa'ya nasil tanitacaklarini sasiriyorlar, ama Avrupa'nin en iyi

tiyatrolarindan birinin, bir Tirk tiyatrosunun yok olusunu seyrediyorlar.”’ Mehmet
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Ulusoy her ne kadar Fransa oncelikli olup, yurtdisinda ¢aligmalar yapsa da temeldeki
istegi kendi iilkesinde kendi tiyatro anlayisint uygulayip, Tiirk Tiyatrosu’nu her zaman
daha ileriye tasimak olmustur.1980 yilinda Mehmet Ulusoy Tiirkiye’nin 6nemli
tiyatrolarindan biri olan, Dostlar Tiyatrosu’'nda Kafkas Tebesir Dairesi’ni sahneye
koyar. 1974 yilinda Fransa’da sahnelenen oyun bu kez farkli kadro ile ayn1 sekilde
sahnelenmistir. Mehmet Ulusoy Kafkas Tebesir Dairesi’nde yine diger oyunlarinda
oldugu gibi maskelerden faydalanmistir. Oyunun maske tasarimi Kuzgun Acar’a ait
olmakla birlikte, 14 oyuncu i¢in tam 140 maske tasarlamistir. Metin Deniz ise

sembolik bir dekor tasarimi ile oyunu bagka bir noktaya tagimistir.

Sekil 6.13. ‘Kafkas Tebesir Dairesi —Dostlar Tiyatrosu’ adh oyundan?!

Kafkas Tebesir Dairesi’nde var olan sembolik Ogeler ise kendini su sekilde
gostermektedir; Sahnede ki dekor tasarimi giindelik hayatta karsimiza c¢ikan
nesnelerini grotesk bir bigimde sahneye tasimaktadir. Duvara baglh maskeler, gesitli
ara¢ ve gerecler oyunun sembolik yapisini ve Brecht’in tiyatro anlayisinda var olan

yabancilastirma diislincesini seyirciye vurgulamaktadir.

Ortada goriilen, biiylik katmanli yap1 (yilan1 andiran sekil), sembolik olarak

hem baskiyr hem de yozlasmay:1 temsil etmektedir. Bu yapi, giic ve otoritenin

21 Genco Erkal X Hesab1 (2014). https://x.com/DOSTLARTIYATRO, indirilme Tarihi: 24.11.2024

50


https://x.com/DOSTLARTIYATRO/status/475248731567034369

insanlarin lizerinde yarattig1 fiziksel ve psikolojik baskiyr goriintii olarak
simgelemektedir. Ayrica, bu yilan benzeri form oyunun temel meselesi olan adalet ve

ahlak kavramlariyla iliskilendirilebilir.

Brecht'in ¢alismalarinda giic iligkileri ve ¢ikar ¢atismalart siklikla vurgulanir;
bu sekil de ezen-ezilen arasindaki mesafenin gorsel bir temsili olarak seyirciye

yonetmen tarafindan aktarilmaktadir.

Yil 1991 gosterdiginde Mehmet Ulusoy Dostlar Tiyatrosu’'nda ‘’Sevdali
Bulut’’u sahnelemeye karar verir. Nazim Hikmet Ran’in bir ¢ok dile ¢evrilen kitabi
"Sevdali Bulut", masals1 bir hikaye {lizerinden sevgi, fedakarlik, doga-insan iligkisi ve

toplumsal adaletsizlik gibi evrensel temalar1 islemektedir.

Fransa’da 1973 yilinda sahnelenen ‘’Sevdali Bulut’> Avingon Festivali ve
Venedik Bineali olmak tizere Avrupa’nin c¢esitli sahnelerinde 167 temsil

gerceklestirmis ve biiyiik begeni kazanmastir.

Sekil 6.14. Dostlar Tiyatrosu’nun ‘Sevdah Bulut’ adli oyundan bir fotograf®

Sevdali Bulut sahnelenirken sadece masallardan yola ¢ikilmamis, Mehmet

Ulusoy “’Kuvayi Milliye’den, ’Seyh Bedrettin Destani’’nindan ,”’Taranta Babu’ya

22 7eynep Erkekli Arsivi
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Mektuplar’’dan ve Memleketimden Insan Manzaralar1’’ndan kolaj bir ¢alisma olarak

sahnelenmistir.

Mehmet Ulusoy 1992 yilinda Cumhuriyet Gazetesi’ne verdigi bir roportajda
sunu soyliiyor; “’Eskiye Donmedik’” oyunu 1973 yilinda Fransa’da sahnelense de,

Dostlar Tiyatrosu’nda oyunu yeniden insa ettigini dile getirmektedir.

Sevdali Bulut’ta kendini gosteren sembolik ogeler ise su sekildedir; Oyunda
kullanilan variller, oyunun en biiyiik sembolik 6gesi olarak degerlendirilebilir.
Varillerin yer degisimi, olusturdugu mekanlar bazen dag, bazen, deniz, bazen ise; sirtta

yiik olup oyun i¢inde siirekli aktif olarak yer almaktadirlar.

Oyuncularin variller ile aligverisi kolay olmamistir. Heniliz prova sirasinda
varillerin igerisindeki yagdan dolay1 kayip ayagim sakatlayan Zeynep Erkekli; 11k
provada basima boyle bir sey geldi fakat ben Mehmet Ulusoy beni, oyundan
cikarmasin diye sakat ayagimla her giin provaya gidip geldim onunla calismay1 ¢ok

istedigim i¢in asla vazge¢gmedim’’

Sekil 6.15. Genco Erkal ve Sevgili Dostu Mehmet Ulusoy®

Oyundaki diger Onemli sembolik 6ge Mehmet Giileryiiz’iin tasarladigi
golgelerdir. Golgeler yer yer bulut, yer yer kalp, gozyaslar1 ve cicek olmaktadir.
Mehmet Ulusoy, Sevdali Bulut’ta da masklardan ve onlarin yarattig1 sembolizm’den

fazlasiyla faydalanmistir.

23 Milliyet Sanat Websitesi (2024) https://www.milliyetsanat.com/haberler/diger/genco-erkal-in-
hayat-ve-sanat-hafizasi Indirilme Tarihi:30.11.2024
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Sevdali Bulut sahnelendigi donemde Dostlar Tiyatrosu i¢in yeni bir anlatim
bicimi yaratmis ve Mehmet Ulusoy’un sanatsal vizyonu, ileri goriisliiligli herkes

tarafindan takdir edilmistir.
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7. BIR ORNEK OYUN: BENERCI KENDINi NiCiN OLDURDU?

“Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?” 1932 yilinda Nazim Hikmet tarafindan
yazilmis olan Irmak siirden oyunlastirilmistir.Ingiliz Emperyalizmine kars1 gelen,
Kalkiita’da yasayan insanlarin baglarindan gegen olaylar1 anlatir. Mehmet Ulusoy
tarafindan oyunlastirilip, 1980 yilinda > Le Theatre de Liberte- Ozgiirliik
Tiyatrosu”’yla Fransa’da daha sonra ise; 2002 yilinda Istanbul Devlet Tiyatrosu

tarafindan sahnelenmis ve uzun siire biiyiik ilgi gérmiistiir.

Benerci Kendini Nigin Oldiirdii? Tiirkiye Komiinist Partisi icindeki zor giinleri
ve i¢ ¢ekismeyi anlattifi kadar Nazim Hikmet Ran’in sinema ile tanisikligini ve

ugrastigini da gosterir (Makal, 2003).

Nazim Hikmet tarafindan kaleme alinan irmak siir Hintli bir devrimcinin
Ingiliz emperyalizmine kars1 yiiriittiigii miicadeleyi anlatir. Eserin baskahramani
Benerci, hayatinin tiimiinii Hindistan'in miicadelesine adamis bir halk kahramanidir.
Marksist sair, bu eserde ihanet, sadakat ve inan¢ kavramlarin1 Benerci'nin yasadiklar
izerinden isler. Hikayede, Benerci'nin serbest birakilmasi dava arkadaslar1 arasinda
siipheye yol acar. Kimi yoldaslar onu isbirlik¢i ve ajan olarak su¢lar. Bu duruma karsi
bliyiik bir iiziintli yasayan Benerci, bir noktada intihar etmeyi diisiinse de Hindistan'in

miicadelesi i¢in hayatta kalmasi gerektigini diisiliniir.

Ancak kisa bir siire sonra ihbar1 yapan kisinin istihbarat i¢in calisan sevgilisi
oldugunu &grenir. Ingiliz yonetiminin kars1 faaliyetlerini siirdiirmeye devam eden
Benerci, bir siire sonra tekrar tutuklanarak cezaevine gonderilir. Hapishanede
yasadiklar1 davayi1 yakin arkadasi Somadeva'ya anlatir ve onun giivenini kazanir.
Boylece Benerci dava arkadaglar1 arasinda eski saygmligini yeniden kazanir.
Hindistan'1 Ingiliz emperyalizminin boyundurugundan kurtarmaya calisan kisiler
Benerci'yi tekrar miicadeleci olarak gérmek isterler.

Ancak Benerci’nin gelecege dair umutlari tilkenmis, yasanilanlar kargisinda
direnme giiciinii kaybetmistir. Ustlendigi sorumluluklarm yerine getirememenin

liziintiisti onu buhrana stirtikler. Nihayetinde, Benerci kendi iradesine hakim olamaz

ve intihar eder.
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Benerci, bagimsizlig1 i¢in miicadele eden idealist bir devrimcidir. Ancak bu
miicadele, onun hem kisisel mutlulugunu hem de ruhsal dengesini kaybetmesine neden
olmustur. Oyunda, Benerci'nin idealleri ugruna tiim hayatin feda etmesi ve bu siiregte
yasadig1 ihanet, yalmizlik , hayal kirikliklar1 ele alinir. Benerci, kendi inanglari
dogrultusunda bir yandan ilerlemek i¢in savasirken, diger yandan bireysel olarak geri
plana atilir . Bu durum, onun kendisini kétii hissetmesine ve sonunda intihar etmesine
yol agar. Benerci'nin intihari, sadece kisisel bir durum degil, ayni zamanda bireylerin
ideallerine olan bagliligiyla toplumdaki seg¢enckler arasinda sikisip kalmasinin bir

yansimasidir.

Benerci Kendini Nigin Oldiirdii? Nazim Hikmet Ran’mn Benerci’yi Ilkcag
Filozofu Herakleitos’u (M.O. 535?-475) diisiiniirken sembolize ettigi su dizelerle

baslar;
Sehir uzakta.

Geng adam

ayakta.Akwyor sehirden gegcen nehir
geng adamin ayaklar: dibinden.
Geng adam

piposunu ¢ikariyor cebinden
arantyor kibriti.

Bakiyor akar suya

diistiniiyor Heraklit',

diistiniiyor biiyiik hakim Heraklit'i gen¢ adam...
Kim bilir belki boyle bir aksam,
boyle bir aksam,

Heraklit alnini

yesil gozlii zeytinliklerde akan

suya egdi ve dedi:

«— Her sey degisip akmada,

bu hal beni hayran birakmada..»

Heraklit, Heraklit; ne akistir bu!.
ne akistir ki bu, dalgalarinda... 24
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Siirin ilk dizelerinde su goriilmektedir ki Nazim Hikmet Ran, Herakleitos
iizerinden kendi diinya goriislinii, sembolize etmektedir. Herakleitos’un degisime,

akisa kars1 olan ideasin siirsellestirerek okuyucuya aktarmistir.

Nazim Hikmet Ran’in 1925 yilinda yazdig1 “Moskova'da Heraklit'i Diisiliniis”
adl lirik siirinde, Moskova’da nehir kenarinda suya bakarken Heraklit {izerine yazdigi
dizeler, neredeyse hi¢ degismeden "Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?" eserinin ana
karakterine uyarlanmistir. Bu durum, Benerci'nin, sairin diisiincelerinin bir arag olarak
sakladigint ve bagimsiz bir karakter olarak kendisine yakin hissettigini
gostermektedir.Eser, epik olarak kaleme alinmigtir. Bu form, Nazim Hikmet'in hem
edebi anlayigin1 hem de ideolojik bakis agisini yansitmaktadir. Siirin ritmik yapisi ve
sinematografik anlatimi, okuyucuyu bastan sona igine ¢eker ve adeta bir tiyatro ya da
film izliyormus hissini yaratmaktadir. Boliimlere gore olan yapisi, Benerci'nin ruhsal

acidan ve miicadelesini, ¢atismalarini okuyucuya dinamik bir sekilde aktarmaktadir.

Nazim Hikmet Ran’in dil ve islup bakis acisiyla etkileyici bir anlatim
yaratmasi okuyucunun hem hikayeye duygusal olarak baglanmasini hem de diisiinsel

bir yap1 insa etmesini saglamaktadir.

Eserin temasi, donemsel ve politik kosullarla dogrudan baglantilidir.
Hindistan'm Ingiliz sémiirge yonetiminin durumu, eserin kiiltiirel arka planim
olusturur. Ancak bu durum yalnizca bir isletme veya mali sermayeyle sinirlt degildir.
Nazim Hikmet, somiirgeciligin miicadelesini evrensel bir 6zgiirliik arayisi olarak ele
alir. Bu kisimda eser, yalnizca Hindistan'da degil, diinyanin dort bir yanindaki

somiirgeciligi ve dtekilestirmeyi yansitmaktadir.

7.1. Oyundaki Sembolizm Etkileri

Benerci Kendini Nigin Oldiirdii? Adli oyunda Mehmet Ulusoy uzun yillar
konusulacak ve sembolizm agisindan fazlasiyla etkileyeci bir oyun sahneye
koymustur. Oyun; &nce Fransa’da daha sonra ise; 2002 yilinda Istanbul Devlet

Tiyatrosu tarafindan sahnelenmis ve uzun siire biiytiik ilgi gormiistiir.

Oyunda Benerci karakterine hayat veren Hakki Ergok’e gore (2023) Mehmet
Ulusoy siiri, “’siir’’ gibi degil, oyunlastirarak ger¢cek kilmayr yeglemis ve oyun

24 Ran, N. (Kasim 2019, istanbul) Yap1 Kredi Yayinlar
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boyunca bu tutumunu korumustur. Oyuna secilen oyunculari audition ile segen
yonetmen, Devlet Tiyatrolarinda uzun siiren okuma provalarini tercih etmeyip, birkag
kez okuma provasi yaptiktan sonra oyunculart hem sembolik dgeler igeren, hem de
seyirci ve tiyatro camiast tarafindan uzun yillar konusulacak olan dekor ile

bulusturmay1 tercih etmistir.

Ergok’e gore (2023) Mehmet Ulusoy ile calismak kolay olmayip, her oyuncu
tarafindan kabul edilebilecek bir durum degildir. Ciinkii duygulari ile hareket eden
Mehmet Ulusoy istedigi seyleri teorik degil, duygulariyla dile getiren bir yapiya
sahipti. I¢indeki ¢ocugu hicbir zaman kaybetmeyen Mehmet Ulusoy’un bu kadar

basaril1 bir yonetmen olmasinin sebeplerinden biri de bu durum olabilir.

Sembol olarak bir¢ok seyi anlatan oyunun dekoru ise yerden alti metre
yiikseklikte olan bir ¢ark seklindedir. Biiyiik carkin icerisinde ayrica iki metre
yiiksekliginde kiigiik cark yer alir. Mekanik olmayan bu ¢arklar insan giiciiyle manuel
bir sekilde oyun esnasinda gosterge bicimine gore yer degistirmektedir. Carklardan

biri saga donerken, 6teki sola donmektedir.

Sekil 7.1. ‘Benerci Kendini Ni¢cin Oldiirdii?’ adli oyundan bir fotograf®

Sembol olarak Mehmet Ulusoy tarafindan biiyiik ¢ark diinya, kiigiik cark ise
Hindistan ya da giines sistemi olarak diistiniilmistiir. Hatta Mehmet Ulusoy, oyunun

tekstinin lstline soyle bir not almistir. “’En biiylikten daha biiyiik, en kii¢iikten daha

2 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi, Indirilme Tarihi:01.12.2024
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kiigiik tiim kozmos i¢cimizde i¢imize yansimasi olur disimiz.”’(Ergok, roportaj, May1s
2023 ). Dekorun 6niinde duran yiiriime seridi ise oyunda Nazim’1 oynayan oyuncunun

alan1 olarak kullanilarak epik bir anlatim saglamaktadir.

Oyunda Nazim Hikmet Ran’1 oynayan ve oyun boyunca tek kostiim giyen
oyuncu (Celal Kadri Kinoglu) giydigi kostiimle safligi ve masumiyeti temsil
etmektedir. Nazim Hikmet Ran 6mrii boyunca otekilestirilmis ve kendi masumiyetini,
sucsuzlugunu siirekli kanitlamaya c¢alismigtir. Bu nedenle Benerci Kendini Nigin
Oldiirdii? Adli oyunda secilen kostiim bilingli bir tercihle seyirciye sembol olarak

aktarilmistir.

Dekorun 6niindeki ¢izgili platform: Ahsap zemindeki ¢izgiler ya da seritler, bir

yolculugu, yon arayisini ya da hapsolmustuk hissini yansitmaktadir.

_ DEVLET
TIYATROLARI
BELGELIGI

Sekil 7.2. ‘Benerci Kendini Ni¢in Oldiirdii?’ adli oyundan bir fotograf?®

Carkin i¢inde yer alan oyuncular, sisteme uyum saglama ¢abasi i¢inde olup

ayni zamanda sistemi sorgulamaktadirlar.

Michel Launay’in tasarladigi dekor felsefi bir sembol olarak incelendiginde
bazen varolusu bazen higligi, sonsuz dongiiyli ve zaman kavramini simgelemektedir.

Benerci’nin kendi i¢ine dondiigii anlar ise yine kiiciik carklar ile gosterilmis, yer yer

2 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi, Indirilme Tarihi:01.12.2024
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oyundaki kiiciik ¢cark bazen bir bulugsma alani, bazen Benerci’nin hapiste kaldig1 yer

olarak seyirciye aktarilmustir.

Sekil 7.3. ‘Benerci Kendini Ni¢in Oldiirdii?’ adli oyundan Roy Dranad

karakteri kulis fotografi?’

Mehmet Ulusoy cogunlukla oyunlarinda maske kullanan ve sembolik olarak
maskelerin diline inanan bir y&netmendir. Benerci Kendini Nigin Oldiirdii? Adl
oyununda ise maske figiirii, oyunda Roy Dranat karakterini oynayan Yurdaer Okur’un
sirtina ¢izilmis ve onun karakteri tarafinda seyirciye sembolik bir aktarim

gergeklestirilmistir.

Roy Dranat karakteri oyun esnasinda sirtinda Hindistan’a 6zgii bir motif ile
yine onlarin kiiltiiriinii yansitan bir sekilde dans etmektedir. Etkileyici ve uzun siiren
bu dansta karakter sembol olarak Hindistan’in var olan kast sisteminin fakir ve ezilen
halki temsil ederken, ayni zamanda smifsal bir anlatimin varhigmi da seyirciye

aktarmaktadir.

27 Hakk1 Ergok Arsivinden (2023). indirilme Tarihi:01.12.2024
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Motifte kullanilan kirmizi renk tutku, miicadele ve ayni zamanda tehlike veya
catismay1 temsil etmektedir. Roy Dranat'in sistemle olan c¢atismasit ve igsel

karmasikligi, kirmizi rengin bu yogun anlamiyla ifade edilmektedir.

Siyah renk; Belirsizlik, korku ve baskiy1 ¢agristirir. Siyah ¢izgiler, karakterin
icinde yer alan baskici sistemi veya onun bireysel 6zgiirliigliniin vuran unsurlarinin

semboliini temsil etmektedir.

Sekil 7.4. ‘Benerci Kendini Ni¢in Oldiirdii?’ adh oyundan bir fotograf?

Fotografta carka asili olan oyuncular; Benerci(Hakki Ergok) ve ingiliz Kiz
(Hiilya Celik Kalebayir) ¢arkin iginde, sistemin birer pargasi olarak hareket etmek
zorunda kalmalar1 ve kendi iradeleri disinda yonetilip kontrol edildiklerini sembolize

etmektedir.

Karakterlerin carkta bagli bulundugu yerde, onlarin 6zgiir iradelerinden
tamamen yoksun birakildigin1 simgeler. Nazim Hikmet Ran’in eserinde bireyin
toplumsal, ekonomik ve politik yapilar tarafindan kontrol edilme siireci bu sahnede
giiclii bir sekilde goriilmektedir. Bu durum, bireyin i¢cinde bulundugu sistemden

kurtulma ¢abasini ve bu ¢abanin siirekli olarak engellenmesini gostermektedir.

28 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi, Indirilme Tarihi:01.12.2024
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Fotograftaki iki karakterin birbirinden farkli yonlere hareket etmesi, bireylerin
arasindaki iletisimsizligi ve uzaklasmay1 ifade eder. Ayni cark i¢inde olmalarina
ragmen, farkli yonlere gitmeleri onlarin kendi hayat miicadelelerini sembolize

etmektedir.

Sahnede var olan 1s1k tasarimi; Bireyin varolusunun karanligini ve belirsiz
yanlarim1 temsil etmektedir. Sanat hayati boyunca sahneye her koydugu oyunda,
sembolik anlatimdan yararlanan Mehmet Ulusoy “Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?”
Fransa turnesine gittiginde ise oyunu ikinci diinya savasi sirasinda bir silah fabrikasi
olarak kullanilan alanda oynatmistir. Tiirk¢e oynanan oyun Fransizca alt yazili olarak

sahnelenmistir ve festivalin en begenilen oyunu olmay1 basarmistir

Sekil 7.5. Mehmet Ulusoy Benerci Kendini Ni¢in Oldiirdii? Paris Turnesi®

Mehmet Ulusoy’un hayatinda daimi olarak var olan sembolii ise; Boynundan
bir an bile ¢cikarmadig1 kirmizi atkisidir. Hakki Ergdk ve Zeynep Erkekli’ye gore yer
zaman, durum ne olursa olsun Mehmet Ulusoy boynundaki kirmizi atkiyr asla
cikarmazmis hatta hem Istanbul’da hem de Fransa’da rahatsizlanip hastaneye

kaldirildiginda yaninda olmasini istedigi tek sey kirmizi atkistymis.

2% Hakk1 Ergok arsivinden (2023), Indirilme Tarihi:05.11.2024
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TURKIYE $BAN KASI

Sekil 7.6. Benerci Kendini Nicin Oldiirdii? Oyun afisi ve brosiirii *

Oyunun afisinde merdivenlerden inen veya ¢ikan bir kisinin siliieti gosterilmis.
Bu figiir, belirsizligi, insanin kendi yolculugunu veya secimlerini sembolize
etmektedir. Arka plandaki dairesel yap1, geometrik bir simgeyi ¢agristirmaktadir. Bu
tiir motifler genellikle 6zgiirliikk, koruma veya sinirlanmighik anlami tasimaktadir.
Golge ve 151k, dramatik bir etki yaratmak i¢in kullanilmis ve tema olarak insanin igsel
catigmasini, sistem igerisinde var olma g¢abasini sembolize etmektedir. Her iki afis de
soyut ve sembolik 6geleri birlestirerek izleyiciyi diisiindiirmeye, merak uyandirmaya
calistimistir. Bu tasarim Benerci Kendini Nigin Oldiirdii? adli oyunun ana temasini
izleyiciye hissettirme amaci tasimaktadir. Bu afislerde bireysel sorgulama, kimlik,

insanin igsel yolculugu ve toplumsal mesajlar 6ne ¢ikmaktadir.

% Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi, indirilme Tarihi: 07.11.2024
62



8. SONUCLAR

Mehmet Ulusoy, hem Tiirk tiyatrosu hem de 20. yiizyil Fransiz tiyatrosunun
geleneksel ve modern ogelerinden yararlanarak bu iki diinyayr sahnede ustaca
birlestiren 6nemli bir yonetmendir. Bu tez ¢aligmasinda, Mehmet Ulusoy’un sanat
anlayisinda 6nemli bir yer tutan sembolizmin, hem bir diisiince bigimi hem de estetik

bir ara¢ olarak kullanimi, yonettigi oyunlar iizerinden incelenmistir.

Ozellikle Nazim Hikmet’in “Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?” adli oyunu

lizerine yapilan analizler, Mehmet Ulusoy’un sembolist yaklagiminin sahnelemedeki

Yapilan analizler sonucunda, Mehmet Ulusoy’un rejisinde sembollerin sadece
estetik bir unsur degil, ayn1 zamanda derin bir anlati araci olarak kullandiginm
gostermektedir. “Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?” oyununda yer alan semboller,
bireyin 6zgiirlesme arayisini, toplumsal baskilar1 ve bireyin kendini anlamlandirma
cabasin1 metaforik bir dille ifade etmektedir. Bu durum, izleyicinin sadece oyunu
izlemekle kalmayip, derin bir anlam yolculuguna ¢ikmasini saglamaktadir. Mehmet
Ulusoy’un sahnelemesinde semboller, seyirci ile sahne arasinda bir koprii kurarak
izleyicinin oyunu daha derinden deneyimlemesine olanak tanimaktadir. “Benerci
Kendini Nigin Oldiirdii?” oyunundaki semboller, izleyiciyi siirekli sorgulatan ve

diisiinmeye sevk eden bir atmosfer yaratmaktadir.

Mehmet Ulusoy, sembolizmi kullanarak oyunlarina yalnizca estetik bir deger
katmakla kalmamais, ayn1 zamanda toplumsal ve politik mesajlarini da derinlestirerek
sunmustur. “Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?”” oyununda bireyin 6znel gercekligi ile
toplumsal gerceklik arasindaki ¢atisma, semboller araciligiyla ¢ok boyutlu bir sekilde
islenmistir. Bu, Mehmet Ulusoy’un sanat anlayisinda bireyin, toplumun ve sanatin
birbiriyle siirekli bir etkilesim halinde oldugunu gostermektedir. Ayrica, ¢ok
kiiltiirliilige verdigi onem sayesinde Mehmet Ulusoy, hem Tiirk hem de Bati
tiyatrosunun Ogelerini birlestirerek evrensel bir tiyatro dili olusturmus ve sembolizm

araciligiyla izleyicilere kiiltiirler aras1 bir baglanti kurma imkani saglamistir.

Sonug olarak, Mehmet Ulusoy’un sanat anlayisinda sembolizm, hem bir anlati

aract hem de estetik bir zenginlik olarak yer almaktadir. “Benerci Kendini Nigin
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Oldiirdii?” oyunu 6zelinde yapilan incelemelerde, semboller araciligiyla bireyin ve
toplumun ¢atigmasinin derinlemesine ele alindig1 ve seyircide kalici bir etki birakacak
sekilde sunuldugu goriilmiistiir. Mehmet Ulusoy’un tiyatrosu, izleyiciyi diigiinmeye ve
sorgulamaya sevk eden bir alan yaratarak, hem bireysel hem de toplumsal anlamda
doniisiime olanak tanimaktadir. Bu yiizden, Mehmet Ulusoy’un tiyatro anlayisinin ve
sembolizm {izerine kurdugu sanatsal vizyonun, gelecek kusaklar tarafindan
incelenmesi, akademik caligmalar ve uygulamalar yapilmasi biliylik bir 6nem

tasimaktadir.
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EK-1: ROPORTAJ
ZEYNEP ERKEKLI

Ozlem Karatas: Zeynep hanim merhaba siz uzun yillardir, Devlet Tiyatrolari’nda

calisan bir sanat¢isiniz Mehmet Ulusoy ile yollariniz nasil kesisti?

Zeynep Erkekli: 1989 yilinda Devlet Tiyatrolari’ndan istifa ettim ve Dostlar
Tiyatrosu’nda gelen bir teklifle <’ Aslan Asker Svayk’’oyununda oynamaya basladim.
Daha sonra Mehmet Ulusoy’un gelecegini duydum ve onunla c¢aligmak
ogrenciligimden beri hayal ettigim bir seydi ve bir giin ’Sevdali Bulut’’ oyunuyla

yollarimiz kesismis oldu.
O.K: Mehmet Ulusoy ile ¢alismak nasil bir duygu?

Z.E: Cok yaratic1 bir insan , oyunlarinda hem aklin hem safiyetin pesinde kosan bir
yonetmendi benimle ayni pencereden baktigi i¢in ¢ok onemli bir yere sahipti, boyle

olmaya da devam edecektir.

0.K: Sevdali Bulut aslinda ¢ocuklar igin yazilan bir masal kitab fakat Mehmet Ulusoy
bu kitab1 once Fransa’da ardindan Tiirkiye’de Dostlar Tiyatrosu’nda sahneye

koymustur. Bu masali dram olarak nasil sahnelediniz?

Z.E: Caniniz1 sikan ve sizi rahatsiz eden bir sey varsa, toplumda bunu aktarmak i¢in
kitabin masal kitab1 olmasina gerek yok her sey olabilir siir olabilir, masal olabilir
herhangi bir kitap olabilir atesleyici bir unsur i¢in tiire gerek yok. Ayrica ’Sevdali
Bulut”” hem masal kitabindan hem de Nazim Hikmet Ran’in siirlerinden kolaj bir

calismadir.

O0.K: Mehmet Ulusoy yonettigi  oyunlarinin  hepsinde sembolizm’den

faydalanmaktadir. Sizce ‘’Sevdali Bulut’’ta hangi sembolik 6geleri kullanmigtir.?

Z.E: Oyunda kullanilan variller ve varillerin ¢ikardig sesler, olusturdugu mekanlar
oyunun en bilylik sembolik 6gesidir variller “’Sevdali Bulut’’un siistidiir. Oyundaki
diger 6nemli sembolik 6ge ise; Mehmet Giileryliziin yapmis oldugu golgelerdir

goblgelerin kullanis bigimi oyundaki 6nemli sembollerden biridir.
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O.K: Zeynep hanim bir oyuncu olarak Mehmet Ulusoy ile ¢alismak zor mu? ve

oyuncuya neler kattigini diisiiniiyorsunuz?

Z.E: Geng bir oyuncu olarak onunla ¢alismak cok giizeldi konservatuarda 6grenciyken
onun yonettigi ’Kafkas Tebesir Dairesi’ni’’duymus ve sanat dergilerinden herkes gibi
Mehmet Ulusoy’u takip ederdim O zamanin biitiin konservatuar 6grencileri gibi
benimde hayalim Mehmet Ulusoy ile ¢alismakti .Herkes onun nasil tiyatro yaptigini
merak eder onunla ¢alismak i¢in can atardi. Konservatuardan mezun oldugum yil
(1987) Istanbul Tiyatro Festivali'nde °° Ihtiyar Adam ve Deniz’i yonetmisti
provalarinda kendisiyle tanismak istedim fakat olmadi baska bir yerde ve baska bir

zamanda ,yollarimiz kesistigi i¢in, kendimi ¢ok sansli hissediyorum.

Mehmet Ulusoy oyuncuyu zenginlestiren bir yonetmendi onun gibi entelektiiel
birikimi yiiksek biriyle ¢calismak beni ¢ok gelistirdi evet zordu, onunla ¢alismak ama

ayni zamanda sasirtict ve fazlasiyla gelistiriciydi.

0.K: Mehmet Ulusoy ¢agimin dtesinde bir ydnetmen onun sanat anlayisin1 ve bakis

acisini nasil degerlendiriyorsunuz?

Z.E: Fazlasiyla yaratict bir yonetmendi kesinlikle ¢aginin otesinde oldugunu
diisiinmekteyim. Mehmet Ulusoy Tiirk Tiyatrosu’nu her zaman ileriye tagimak isteyen
bir yonetmendi ve biitiin oyunlarinda Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun 6gelerinden

fazlasiyla yararlanmistir.
O.K: Bana vakit ayirdigmiz i¢in ¢ok tesekkiir ederim Zeynep hanim.

Z .E: Rica ederim ne demek.
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OZGECMIS

Ozlem KARATAS

Oyunculuga olan ilgisi, ¢ocuklugundan itibaren varligin1 belli etti. 2009 yilinda
Sefakdy Kiiltiir Merkezi’nde oyunculuk egitimi almaya basladi. Ardindan 2011-2013
yillar1 arasinda, Kiiclikcekmece Belediyesi Gosteri Sanatlari  Akademisi’nde

“Oyunculuk” boliimiinden egitim ald1 ve buradan mezun oldu.

2011 yilinda girdigi Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Boliimii’nden
2015 yilinda mezun oldu. 2016 yilinda Istanbul Yeni Yiizyil Universitesi Sahne
Sanatlar1 “Oyunculuk” Boliimii’ne kabul edilerek egitimine devam etti ve 2020 yilinda

bu boliimden basar1 bursu ve onur derecesiyle mezun oldu.

2022 yilinda Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiyatro (Tezli Yiiksek

Lisans) programina kabul edildi.

2020 yilindan itibaren ¢esitli devlet okullar1, 6zel kolejler, Genglik ve Spor Bakanligi
projeleri ve Galatasaray Spor Kuliibii’'nde Yaratici Drama, Diksiyon ve Oyunculuk
dersleri vermektedir. 2015 yilindan bu yana Istanbul Devlet Tiyatrosu’nda oyuncu
olarak gorev yapmakta, ayni zamanda c¢esitli projelerde seslendirme calismalari

gerceklestirmektedir.

Cesitli sahne caligmalarinda oyuncu, dansgi, solist ve egitmen olarak yer almuis;
Tiyatro, yaratic1 drama ve sahne sanatlar1 alanlarinda deneyim kazanmistir. Egitim

alanindaki katkilar1 ve sanatsal caligmalariyla profesyonel kariyerini siirdiirmektedir.
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