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Tarikatlerde zikir esnasinda icrid edilen formlar arasinda “Sugul” formu yer
almaktadir. Tiirk misikisinde Sugul formu Tiirk makam 6zelliklerine gore bestelenip giifteleri
Arapca olan bir formdur. Sugul 17.yy’da Araplardan Osmanhya gecmistir. Sugul formu
cogunlukla giiftelerini Hz. Peygamber basta olmak iizere Islim alimleri, mutasavvif ve
sdirlerden alir. Formlar giifte acisindan incelendiginde ariiz vezninden daha ¢ok serbest vezinli
Arapca dualardan miitesekkildir. Calismamizda Sugul formunun makam, giifte ve usiil
acisindan incelenmesi yapilmistir. Literatiir taramasindaki 6n incelemelerimizde el yazmasi
miisiki notalarinda makam, giifte ve usiillerinin eksik ya da hatali oldugu gozlemlenmistir.
Mecmualarda veya bazi miisiki kaynaklarimizda tekbir, salat gibi farkli formlar da Sugul ad
altinda kayitlara gecmis olsa da bu calismada sadece “Sugul” formundaki eserler ele alinmistir.

Bu ¢alismada Tiirk misikisi tasnifinde daha ¢ok tekke miisikisi formlarindan biri olan
Sugul formunun, Rast, Mahur, Segih ve Hicaz makamlarindaki eserler iizerinden makam,
giifte ve usiil yoniinden incelenmesi yapilmistir. Oncelikle makam analizi yapilarak makamlar
tespit edilmis, giiftelerin transkripsiyonu yapilmis, okunabilir bir Arapca metne cevrilmis ve
usilleri Arapca giiftelere gore yeniden ele alimmistir. Calisma kapsaminda TRT arsivinden elde
edilen toplam Rast, Mahur, Segidh ve Hicaz makiminda 24 eser incelenmistir.

Calismamiz nitel bir calisma olup tarama model tabanhdir. Calisma neticesinde bazi
Sugullerin makamlarinin farkh oldugu tespit edilmis, eksik olan giifteler farkli kaynaklarin
incelenmesiyle tamamlanip anlasilmaz olanlar1 ise okunabilir hale getirilmistir. Ayrica
mecmualardaki sugullerin cogunlugunun usiillerinin 2/4’liik oldugu goriilmiis, calisma sonunda
miisiki ciimle yapilar ve giifte acisindan analizinde farkh usiller oldugu anlasiimistir.
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Among the forms performed during dhikr in religious orders is the “Shugul” form. In
Turkish music, the Shugul form is a form composed according to Turkish makam
characteristics and has Arabic lyrics. Shugul passed from the Arabs to the Ottomans in the 17th
century. The Shugul form mostly takes its lyrics from Islamic scholars, mystics and poets,
especially the Prophet Muhammad. When the forms are examined in terms of lyrics, they
consist of Arabic prayers in free verse rather than aruz meter. In our study, the Shugul form
was examined in terms of makam, lyrics and usul. In our preliminary examinations in the
literature review, it was observed that the makam, lyrics and usul in the manuscript musical
notes were missing or incorrect. Although different forms such as tekbir and salat have been
recorded under the name of Shugul in journals or some of our musical resources, only the works
in the “Shugul” form have been examined in this study.

In this study, the Shugul form, which is one of the forms of tekke music in the
classification of Turkish music, has been examined in terms of makam, lyrics and usul through
works in the Rast, Mahur, Segah and Hicaz makams. First of all, makam analysis was
performed and the makams were determined, the lyrics were transcribed, translated into a
readable Arabic text and their usuls were reconsidered according to the Arabic lyrics. Within
the scope of the study, a total of 24 works in the Rast, Mahur, Segah and Hicaz makams
obtained from the TRT archives were examined.

Our study is a qualitative study and is based on the scanning model. As a result of the
study, it was determined that the makams of some Shuguls were different, the missing lyrics
were completed by examining different sources and the incomprehensible ones were made
readable. In addition, it was seen that the majority of the suguls in the collections were in 2/4
meter, and at the end of the study, it was understood that there were different meters in terms
of musical sentence structures and lyrics.
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1. GIRIS

Musiki, son derece kuvvetli bir manevi etkilesim, ferahlama ve yilicelme vasitasidir.
Insana rhunun giizele olan meylini gosterir. K&tii hallerden ve duygulardan
uzaklastirir (Goniil, 2007, s. 77). Masiki; gecmisten gliniimiize din, dil, kiiltiir ve
yasayls bicimi fark etmeksizin insanoglunun kendini ifade etme sekli olarak
kullanilmistir (Yildiz, 2023, s. 21). Toplumun ruhunu besleyen, diisiincelerini ve
kimliklerini sekillendiren masiki, bu yoniiyle farkl kiiltiirleri de bir araya getirmistir
(Turan, 2020, s. 5). insanlar icin duygusal bir ifade arac1 olmasinin yani sira dini ve

manevi deneyimleri de aktarmak i¢in kullanilir (Aktas, 2006, s. 4).

Gegmisten glinlimiize, tiim din ve inang degerlerinin olusumunun temeli olan toplum,
kiiltirel algilar1 meydana getirmis, insanlarin ahlaki ¢ergevede bir arada
yasamalarina zemin hazirlamistir. Birbirleriyle etkilesim halinde varlik gdsteren din
ve sanat olgusu, ayni zamanda toplumlarin kimlik gostergeleri haline gelmistir

(GOniil ve Altintug, 2014, s. 59).

Din, her toplumda ve her inang bigiminde insanlarin yaraticiya karsi kendini ifade
etme bicimi olarak yansimig ve misiki de bu anlamda sesli ifade bi¢imi olarak
kullanilmustir. Islim’da ise misiki, tevhid inancini 6ne ¢ikarilmasi, Allah-u Teala’nin
sanat, estetik ve yetenek gibi Ozellikleri kulun kalbinde zuhur ettirmesi gibi
temellerle yapilandirilmistir (Goniil ve Altintug, 2014, s. 61). Islam Musikisi, Arap
yarimadasinda Islim’in dogusuyla beraber Kuran temelinde ¢ikmustir. Herhangi bir
miizik teorisinin ortaya konulmadigt bu donemde sosyal yasanti ve c¢evresel
faktorlerin etkisiyle Arap miizigi yapisinda oldukea basit, tekdiize ve nagmeden uzak

melodiler gérmek miimkiindiir (Uludag, 2015, s. 15-21).

Baglangicta bu sekilde donemlerden gecen mdasiki kiiltiirli, zaman gectikce ve
toplumlar arasinda yayginlastikga ayni amac etrafinda toplanan gruplarin,
cemaatlerin ortak sesi olmustur. Tarikatlar icin misiki; Islim’1 daha i¢sel boyutlarda
yasayabilmek, Allah ile iliski kurmaya c¢alisabilmek agisindan 6nemli bir aractir

(Kalender, 1997, s. 264). Bunu uygularken ‘zikir’ gibi 6énemli argiimanlar kullanilir.



Zikir yapilan esnada insan, tiim benligi ve saflig1 ile zihni bosaltmis olmali, tertemiz

bir sekilde Allah’a yonelmelidir (Diizenli, 2014, s. 245-255).

Tekkeler giiniimiizde sadece zikirle iltisaklandirilmis olsa da gegmiste riyazi ve dini
ilimler yaninda sanat ve nevilerinin ugrasildig bir kurum olarak faaliyet gostermistir,

Tiirk IslAm sanatina degerli eserler kazandirmustir (Coban, 2023, s. 84).

Tasavvufun temel amaci insan-1 kamil yetistirmektir. Bu 6gretide amag: Allah’a kars1
stikiir, hamd, dua ve yakaris gibi ¢esitli konular1 isleyerek insanda manevi duygular
uyandirmaktir. Asil ama¢ ruhu Allah askiyla donatip sekillendirmek, kalpleri
arindirmak, zikir ile nefis miicadelesi yaparak Allah’a olan sevgi baglarini
giiclendirmeye ¢alismak ve kulluk bilincini olusturmaktir (Goniil ve Yildirim, 2017,
S. 258). Tasavvufi yolda yiiriinerek gidilen bu amag¢ dogrultusunda, misikide sadece
irticali sozlii ifadeler degil, ritmik hareketler, melodili tekrarlar ve besteler de

kullanilir.

Tekkelerde diizenlenen ayinlerde asil amag¢ musiki degil, zikirdir. Masiki, zikri ilahi
nese uyandirmak i¢in kullanilir. Her biri birer tasavvuf kolu olan tarikatlerde; muasiki
ile dini raks denilebilecek diizenlenmis uyumlu hareketlerle, hatta kiyafetler ve
renklerle, insanlardaki estetik duygular gelistirip yiiceltmek ve bu yoldan insani
Tanri’ya ve Tanrisal gergeklere (Hakikat-1 ilahi) ¢ekme amaci giidiilmektedir
(Tifekgi, 2001, s. 8).

Zikirler esnasinda icra edilen ilahi, kaside, naat, tevsih, tekbir, (Sahin, 2015, s. 68) ve
salat gibi formlar arasinda bulunan “Sugul” formunun Arap misiki kiiltiiriinden
Osmanliya 17.yy’da gectigi diisiiniilmekte ve 19. yiizyilin sonlarina dogru revacta

oldugu, tekkelerde okundugu bilinmektedir (Ates, 2010, s. 226).

Bu calismada Tiirk Musikisinde daha ¢ok tekke miusikisi formlarindan 6rneklerinin
verildigi Sugul formunun, Rast, Mahur, Segdh ve Hicaz makamlarindaki eserler
tizerinden makam, giifte ve usll yoniinden incelenmesi yapilmistir. Mecmualar
incelendiginde sugullerin notaya gecirilmesi esnasinda makam, giifte ve ustllerinin
hatali yapildig1 goriilmiis ve icrd esnasinda diizenli bir icrd seyrinin olmadigi

anlasilmistir. Bu nedenlerden dolayr TRT arsivinde ulasilabilen 6zel arsivlerde



bulunan Rast, Mahur, Segah ve Hicaz makamlarindaki 24 adet Sugul formunun

makam, ustl ve giifte analizi yapilmistir.
1.1. Arastirma Konusu ve Problemi

Bu aragtirmanin konusu, Tiirk masikisinde bir form olan “Sugul” formunun literatiir
taramas1 yapilarak Tirk masiki kiiltiriindeki yerini incelemek ve ozellikle
mecmualardaki Sugullerin form analizini yapmaktir. Giiniimiize kadar gelen
arsivlerde tespit edilen sugul formundaki eserlerin makam, giifte ve usil yoniiyle
incelendiginde notaya alinma teknigi acisindan yeterince dogru yapilmadig
distintilerek ¢alismanin problem ciimlesinin “Tiirk Musikisi arsivlerinde yer alan
Rast, Mahur, Segah ve Hicaz Makamindaki Sugullerin Makam, Usal ve Giifte

Yapilar1 Nasildir?” seklinde olmas1 belirlenmistir.
1.2. Alt problemler

e Arsivde yer alan sugullerin makamlari nelerdir?

e Arsivde yer alan sugullerin usalleri nelerdir?

e Arsivde yer alan sugullerin giifteleri nasildir?

e Suguller makam acisindan nasil bir seyir gostermektedir? Makamlarin
degisim oranlar1 nedir?

e Sugullerde kullanilan makamlar, Tiirk misikisi makam tarifleriyle ne
derece ortlismektedir?

e Arsivde giiftekar, bestekar gibi kiinye bilgilerine yer verilmis midir?

e Sugullerde kullanilan ustller, giifte yapilariyla uyumlu mudur?

e Eserlerdeki Arapga giiftelerin transkripsiyonu nasildir?
1.3. Aragtirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci, Cami ve tekke masikisi ortak formu olan “Sugul” ad1 altinda
yazilmig eserlerden, TRT arsivindeki Rast, Mahur, Segah ve Hicaz makaminda olup
giiniimiize kadar gelmis eserlerin makam ve usil acisindan tahkiki, giifte
transkripsiyonu ve cevirisi hakkinda bilgi vermektir. Tespit edilebilen makam ve

usillerle birlikte yeniden notaya alinmasi stiretiyle arsive katki sunmaktir.



1.4. Arastirmanm Onemi

Bu arastirma, TRT arsivindeki Rast Mahur Segah ve Hicaz makdaminda bestelenmis

sugul formundaki eserlerin;
e Makam 0Ozelliklerinin belirlenmesi,
e Giifte ozelliklerinin belirlenmesi,
e Usil yapilarinin belirlenmesi,

e Arsivlerde yer alan sugul formundaki eserlerin makam ve usil irdelemeleri

1s1¢1nda notalarinin yeniden yazilacak olmast,

e Arapga yazilmis sugullerin giiftelerinin, Tiirk Musiki topluluklarinda icra

edilebilir halde transkripsiyonlarinin yapilmis olmasi agisindan 6nem arz eder.

1.5.Arastirmanin Sinirhhiklar:

Bu arastirma, Tiirk Miusikisinde bir form olan “Sugul” formunun TRT arsivindeki
nota arsivinden Rast, Segih, Mahur ve Hicaz makaminda olan ve daha Once
transkripsiyonu ve notasyon g¢aligmasi yapilmamis sugul basligi adi altindaki eserler

ile sinirhdir.



2.YONTEM
2.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma nitel ¢alisma olup; Tirk Miusikisinde sugul formunda olan eserlerin
makam ve usil agisindan incelenmesi, elde edilen verilerle arastirma problemine
yonelik sonuglar1 ortaya ¢ikarmayi amagladigindan dolayir betimsel bir ¢alismadir.
Betimsel arastirma, var olan bir olay1 nicel ya da nitel yonden ortaya koyan bir
arastirma tiirtidiir. Var olan bir olay ya da durumu var oldugu sekilde tanimlayan bir
arastirmadir (Balci, 412, s. 1989). Arsivdeki sugul formundaki eserlerin makam ve
ustl yoniinden tespiti i¢in genel tarama modeli yontemi uygulanmistir. “Genel
Tarama Modeli” kullanilarak kaynak taramasi yapilmistir. "Genel Tarama modelleri,
cok sayida elemandan olusan bir evrende, evren hakkinda genel bir yargiya varmak
amaci ile evrenin tiimii ya da ondan alinacak bir grup, 6rnek ya da 6rneklem tizerinde

yapilan tarama diizenlemeleridir" (Karasar, 2013, s. 79).

2.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini TRT arsivindeki “Sugul Formu” olustururken; 6rneklemini
ise “Tiirk Mdsikisinde Sugul formundaki Rast, Segah, Mahur ve Hicaz makamindaki

eserler” olusturmaktadir.
2.3. Veri Toplama Araclar

Bu arastirmanin verileri, dokiiman inceleme teknigi kullanilarak elde edilmistir.
“Dokiiman analizi, yazili belgelerin icerigini sistematik olarak analiz etmek igin
kullanilan bir nitel arastirma yontemidir. Basili ve elektronik materyaller olmak
tizere tim belgeleri incelemek ve degerlendirmek icin kullanilan sistemli bir
yontemdir” (Kiral, 173, s. 2020). “Genel Tarama, arastirmacinin arastirdigi konuda
inceledigi, okudugu, c¢alismasmna aktardig literatiir taramasini igerir. Icerik
¢cOziimlemesi ise, belirli bir metnin, kitabin, belgenin belirli 6zelliklerini

sayisallastirarak belirleme amaciyla yapilan bir taramadir” (Inan, 2017, s. 38).



Sugul formundaki eserler icin TRT nota arsivi, divanmakam nota arsivi ve 6zel
arsivler kaynak olarak alinmistir. Tiirk Miusikisinde Sugul formu, arsivde bulunan
sugul eserler; kitap, makale, tez, dergi gibi yazili belgelerin incelenmesi ile
olusturulmustur. Sugul eserlerde kullanilan makam ve usil incelemelerinde,
nazariyat ve ustl kitaplari, makaleler veri kaynagi olarak kullanilmistir. Bu
calismada usil tespitleri yapilirken Prof. Dr. Mehmet Goniil’tiin Tiirk Misiki Solfej-

Makam-Usiil-Dikte alistirmalari kitabindan yararlanilmastir.

2.4. Verilerin Analizi

Toplanan veriler sonucunda her bir sugul, makam, usil ve giifte acisindan analiz
edilmistir. Arsivlerden elde edilen eserlerin makam analizi i¢in, Yakup Fikret
Kutlug’un “Tiirk Masikisinde Makamlar” eserinden ve makam/usil konusunda tespit
ve diiziimleme teknikleri i¢in Prof. Dr. Mehmet Goniil’iin “Tiirk Mdasiki Solfej-
Makam-Usil-Dikte Alistirmalari” eserinden yararlanilmistir. Giifte incelemesi
yapilirken Mevliit Sari’nin “Arapga-Tiirkce Ligat (El-Mevarid)” eserinden istifade

edilmistir.

Ayrica tezler, makaleler ve muhtelif kitaplardan da istifade edilmis eserler
kaynak¢ada sunulustur. Makam ve ushl tespitleri sonucunda eserler “Mus2”

programt araciliftyla yeniden notaya alinmistir.



2.5. Tigili Aragtirmalar

Bu boliimde arastirma konusuyla ilgili kitaplar, makaleler ve yiiksek lisans tezleri

siralanmustir.

e Mustafa Sitha CUBUKCU Tarafindan 2025 yilinda hazirlanan “Tirk
musikisi repertuvarinda yer alan rast ilahilerin makam — ustl yoniinden tahkik ve
tashihi” isimli doktora tezinde Rast makami ve bu makamda bestelenmis ildhiler ele

alinarak, eserlerin makam Vve usil yoniinden tahkiki ve tashihi yapilmistir.

e Mehmet Emin ALTINTOP tarafindan 1994 yilinda hazirlanan “Tiirk din
musikisinde Arapca giifteli ilahiler: Suguller” isimli yliksek lisans tezinde, yine sugul
formu hakkinda genel bilgi verilmistir. Osmanli’ya gecisi ve giifte tespitleriyle

cesitlendirilmistir.

e Aynur DEMIR Tarafindan 2007°de hazirlanan “XX. Yiizyilda Seref Bin
Hasan Tarafindan Diizenlenen Yazma Dini Giifteler Mecmuas1” isimli ytiksek lisans
tezinde Sugul mecmuasi incelenmistir. Arastirmada 360 ilahi ve 239 Arapga sugul
giiftesi bulunmaktadir. Tezde sugul ve ilahilerin sozleri, okunuslart ve fotokopi

kayitlar1 verilmistir.

e Betiil GUNES tarafindan 2014 yilinda hazirlanan “XX. yiizyilda seref bin
Hasan tarafindan diizenlenen yazma dini giifteler mecmuasi” isimli yiiksek lisans
tezinde Izmir Milli kiitiiphanesinde yer alan 2027 No’lu Mecmua-i Sugul’un
incelenmesi basgligi ile mecmuada yer alan sugullerin giifte ve transkripsiyon

incelemesi yapilmustir.

e Kadir INAN tarafindan 2017 yilinda hazirlanan “Diiyek ustiliinde, Rast ve
Saba makamlarindaki sugullerin makam ve giifte analizi” isimli yiiksek lisans
tezinde dini muasikinin cami ve tekke ortak formlarindan olan sugul formunun
arsivlerdeki Saba ve Rast makamiyla, ayriyeten Diiyek ustlii sinirlandirilmis sekilde
incelemesi bulunmaktadir. Tezde bu 6zelliklere sahip olan suguller makam ve usil

yoniinden incelenmistir.



e Mehmet ERARABACI tarafindan 2023 yilinda hazirlanan “TRT arsivinde
yer alan Hiizzam ildhilerin ustl ve makam agisindan incelenmesi” isimli yiiksek
lisans tezinde TRT arsivinde yer alan tim Hiizzam ildhilerin makam ve usil
yoniinden incelenmesi yapilmis; makam ve usil farkliliklar1 belirlenmis, niishalar

yeniden notalandirilmistir.

e Siikriye GEZGIC Tarafindan 2023 yilinda hazirlanan “Arsivlerdeki diigah
ilahilerin makam ve us@l yoniinden incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezinde ilahi
formunda ve Diigah makamindaki cami ve tekke misikisi eserlerinin makam ve usil

yoniinden incelemesi yapilmistir.

e Kadir INAN ve Ozgiir Sadik KARATAS tarafindan 2019 yilinda hazirlanan
“Diiyek Usuliinde, Rast ve Saba Makamlarindaki Sugullerin Makam ve Giifte
Analizi” isimli bu makalede arsivlerde bulunan sugullerin Diiyek ustlde olup Rast ve
Saba makaminda olanlarin1 nazariyat yoniinden incelemeye alinmis, notalarini ve

makamlarini tahlil etmislerdir.

e Caglar TOPTAS tarafindan 2021 yilinda yazilan “Cinugen Tanrikorur’un
[1ahi Formundaki Bestelerinin Bicim Yoniinden Tahlili” isimli bu makalede, Cinugen
Tanrikorur’un bestelerinden ildhi formunda olanlarin nazari yonden incelemesi

yapilmigtir. Ilahi formunun beste incelemeleri yapilmustir.

e Ahmet Hakki TURABI tarafindan 2024 yilinda hazirlanan “Tekirdagh es-
Seyh el-Hac Hafiz Mehmed Rif at’in “Ebhe’n-Negamat fi Terenniimati’l-ilahiyyat”
Isimli Giifte Mecmuasinda Bulunan Ilahi Formundaki Eserlerle Ilgili Bir
Degerlendirme” baslikli makalede “Tekirdagli es-Seyh el-Hac Hafiz Mehmed
Rif'at’in “Ebhe’n-negamat fi terenniimati’l-ilahiyyat” isimli giifte mecmuasinda
bulunan ilahi formundaki eserlerin makam, usil, bestekar, giiftekar, nota durumu,
eserlerde gecen tarikat isimleri ve giiftelerin farkli besteleri yoniiyle analizleri

yapilmistir.(Turabi, 2024).

e Yusuf OMURLU, Ayse Basak ilhan HARMANCIve Mustafa TAHRALI

tarafindan 02. 2025 tarihinde hazirlanan “Tasavvuf Misikimizde Arapca Sozlii



Mahiler Suguller” adli kitap, 298 sugul notasmi derleme biciminde ele almaktadir.
Incelenen suguller birkag¢ farkli mecmuadan alinmis olup, Zakirbasi Seyh Rasid
Giirer Efendi tarafindan 1944 yilinda okunan eserlerdir. Sugullerin giifteleri ise

Ebhen negamat adl1 giifte mecmuasindaki giiftelerden alinmistir.

Bu calismada ele almman suguller birka¢ farkli mecmuanin incelenmesi ve
derlemesiyle bir araya getirildigi i¢in, sugul ile alakali diger ¢alismalarda incelenen
eserler genellikle bir arsivden yararlanmistir. Bundan dolay1 yapilan g¢alismalar
arasinda bazi eserlerin ismi ayni olsa bile nota, makam ve ustl farkliliklar
bulunmaktadir. Bu ¢alismada nota arsivi olarak TRT nota arsivindeki “Sugul” basligi
ad1 altindaki eserlerden bazilar1 incelenmektedir. Bu sitede yer alan arsivdeki
eserlerin hangi mecmuaya ait oldugu bilinmemektedir. Bundan dolay:1 ilgili
calismalarda yapilan tahkikler usfl, makam ve giifte farkliliklar1 gdsterebilir.
Ornegin Betiil Giines tarafindan hazirlanan yiiksek lisans tezinde Izmir Milli
kiitiphanesinde yer alan arsivdeki eserler incelenmis, Kadir Inan tarafindan
hazirlanan yiiksek lisans tezinde TRT Repertuari, Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir
Bakanlig1 Arsivi, Devlet Korosu Arsivi taranmis, Yusuf Omiirlii, Ayse Basak Ilhan
Harmanci ve Mustafa Tahrali tarafindan hazirlanan kitapta ise Tiirkiyat Enstitiisiinde
bulunan notalar {izerine, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi“nde kayitli bulunan

Ebhe‘“n-nagamat fi terenntimat adli arsivden yararlanilmistir (Tahral1, 2025, s. 13).

Caligma tamamlanmak {izereyken 2025 yilinda yayimlanan “Tasavvuf Musikisinde
Arapga Sozlii Ilahiler Suguller” adli eserde benzer iceriklerin yer aldig1 goriilmiis,
ancak tarafimca yapilan bu ¢alisma 2024 yilinda baslamis olup eserlerin derlenmesi,
transkripsiyonu, terclimesi Ve analizi tamamen bagimsiz bi¢imde yiiriitiilmiis ve adi

gecgen bu esere kaynaklarda yer verilmistir.
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3. BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE
3.1. Sugul

Sugul Arapga Jx& kokiinden gelmis olup, ugrasi, yapilacak olan is, mesgul olma
anlamlar tasir. Musiki literatiiriindeki anlami ise; Tiirk din musikisinde bestekarlarin
Tiirk musikisi makam ve ustlleriyle besteledikleri Arapga giifteli ilahilere verilen
isimdir. Gegmisten bu yana elimize ulasan eserlerden bilindigi kadariyla XVII.
yiizyildan beri sugul formunda eserler bestelendigini sdylemek miimkiindiir (Ates,

2010, s. 226).

Tekkelerde zikir esnasinda okunan bu ildhilerde genellikle tekrarlanan kisa ve
etkileyici sozler bulunur. Manevi bir ibadet atmosferi olusturmak amaciyla kullanilan
bu form, dini topluluklarda ortak bir sekilde sdylenerek zahidane bir bag ve etkilesim
kurmaya yonelik konular icerir. Igerik olarak Allah’a olan sevgi, baglilik, siikiir,
hamd, tévbe gibi konular1 kisa ve 6z olarak isleyip cemaatin birlik duygusunu
kuvvetlendirip manevi yolculuga davet eder (Koca, 2023, s. 71-72). Sugullerin
Arapca sozIlii olmasi, insanlara Peygamber Efendimiz’ in manevi havasii daha

yakindan hissettirmektedir.

Eserin form bakimindan ilahi gelenegine uygun bir yapida olmasi gerekir. Her ne
kadar giifteleri Arapca olsa da Tiirk bestekarlar tarafindan bestelenmis olmalar
dikkat cekici bir dzelligidir. Formun kiiltiirel gesitliligini gosterir. Ozellikle 19.
yiizyilin ortalarinda sugul formuna yonelik ilgi artmigtir ancak zamanla diger klasik
dini masiki formlariyla ayn1 yogunlukta iiretimi devam etmemis Ve bu tiirdeki

eserlerin sayisi giderek azalmistir (Akay, 1989, s. 81-82-83).

Suguller genel yapilar itibariyla sade, agik ve kolay anlasilir sézlerden olusur.
Sozlerin ezberlenmesi oldukca kolaydir. Bestelenme tarzlari ise hareketli yapidadir.
Bu durum sugullerin zikir meclisleri ve toplu ibadetlerde yaygin olarak
kullanilmasma olanak saglamistir. Bu eserlerin kusaktan kusaga sozlii olarak

aktarilmas1 sirasinda, zaman icinde bazi giiftelerin asli yapist degismis veya
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kaybolmus, dolayisiyla giifte yazarlar1 ¢ogu zaman belirlenememistir (Ates, 2010, S.
226). Giiftelerde yer alan bazi ciimleler ve kelimelerin ammice denilen halk

Arapcasindan olmasi sebebiyle okumak ve terciime etmek zordur.

Bazi donemlerde misiki kaynaklarimiza ve mecmualara tekbir, ilahi, salati-1
kemaliye veya salat-1 immiye gibi formlar, Arapg¢a giifteli olmalar1 sebebiyle sugul
adi1 altinda kayitlara ge¢mistir. O donemlerde bununla ilgili ayirict nitelikte

calismalar yapilmadigi i¢in sugul olan eserlere baska formlar atfedilmistir (Altintop,
1994,s. 7).

Sugul, bestelenmesi ve dgrenilmesi acisindan mevlid, durak, mersiye gibi sanath ve
uzun formlara gore daha kolay oldugu i¢in 19. yy. da daha da yayginlagsmig ve
kullanilmaya baglanmistir. Sugul formunun genel 6zelliklerine bakildiginda, basit
makamlarin ve usillerin kullanilarak bestelendigini goriiliir. Genel olarak eserlerde
cok fazla makam geg¢isi, uzun, zor ve sanathi nagmeler kullanilmamis bunun yerine
kisa, 6z ve Ogretici nitelikte dini temali sozler kullanilmistir. Ancak yine de musiki
arsivlerinde az sayida da olsa bu Ozellikleri tasiyan suguller mevcuttur (Altintop,

1994, s. 6-12).

18. yy. da Rifai, Kadiri, Halveti ve Bayrami gibi tarikatlerin yayginlagmasiyla
dergahlarda zikir esnasinda sugullerin okundugu bilinir. Bu suguller Yunus Emre
gibi 6nemli mutasavviflarin giifteleri ile bestelenmistir. Osmanli déneminde ise
Sultan III. Ahmed’in de bu tiirde calismalar1 oldugu ve bu c¢alismalarin tekkelerde
icra edildigi bilinir (Sahin, 2015, s. 70).

Sugullerin Osmanlt zamanina intikali; Misir’in fethedilmesiyle orada bulunan
dergahlarda okunan ilahi formundaki eserlerin kendi tekkelerimize uyarlanmasiyla
olmustur. Sugul formunun bizim miizigimizde yer almasimin en 6nemli etkeni Zekai
Dede Efendi’dir. Hayatinin bir donemini Misir’da gecirmesi sebebiyle Arap miizigini

yakindan tanima firsati bulmustur (Demirtas, 2022, s. 165).

Genellikle Sofyan ve Diiyek ustliinde bestelenen suguller, hareketli tarzda olup en
cok sugul besteleyen bestekarimiz Zekai Dede’dir (Turabi ve Koca, 2017, s. 131).
Rast makaminda bestelemis oldugu “Mualla Gavsi Siibhani” ve“Es- Subhu Beda
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Min Tal’atihi”, Hicaz makaminda besteledigi “Ya Vasial Magfiret” ve en meshur
sugul besteleridir (Inan ve Karatas, 2019, s. 104-105).

Kaynaklarda sugul formunda eser veren Bestekarlarimizdan birkagi; Tanburi Ali
Efendi, Hafiz Tevfik Bey, Hact Faik Bey, Ali Sirugani ve Hoca Zekai Dede
Efendi’nin oglu Zekaizade Ahmet Irsoy’dur (Altintop, 1994, s. 12). Sadettin Kaynak,
Cinugen Tanrikorur, Hafiz Kemal Efendi gibi isimler ise Arapga giifteli olan bu
metinleri yapisini ve anlam biitiinliigiinii bozmadan “sugul” formu adi altinda Tiirk

Misikimize kazandirmislardir (Inan, 2017, s. 2-14).

TRT nota arsivinde 308 tane sugul formunda eser bulunmaktadir. 308 sugul
formunda eserin 44 tanesi Rast, 7 tanesi Mahur, 21 tanesi Segah, 33 tanesi Hicaz
makamindadir. Bu ¢alismada ele alinacak olan suguller ile ilgili bilgiler asagidaki

tabloda gosterilmistir:

SUGUL USUL MAKAM BESTEKARI | GUFTEKARI
El Arifiil celilu vel | Nim Rast Belirsiz Belirsiz
Alemiit tavilii Sofyan
Ya rahiline ila | Nim Rast Belirsiz Belirsiz
mina bi kiyadi Sofyan
Ya seyyidel | Nim Rast Belirsiz Belirsiz
kevneyni Ya | Sofyan
kur’atel ayneyn
Ya Tivabi  Ya | Nim Rast Belirsiz Belirsiz
Tivab Sofyan
Ma Aleyna Ma | Nim Rast Belirsiz Belirsiz
Aleyna iz veradina | Sofyan
vertiibina
In tale sukmi fil | Nim Rast Belirsiz Belirsiz
heva Sofyan
Edir ya tal’atel Diiyek Rast Belirsiz Belirsiz
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Bissadri vel budil | Sofyan Rast Belirsiz Belirsiz

kefa

Ya Gaibin selemet | Sofyan Hicaz Belirsiz Belirsiz

Nazartii fil mekke | Nim Hicaz Belirsiz Belirsiz
Sofyan

Miizbeda bedri | Nim Hicaz Belirsiz Belirsiz

tayyibiin-nesri Sofyan

Entim firadi ve | Nim Hicaz Belirsiz Belirsiz

nefli entiim hadisi | Sofyan

ve sugli

Ehl-i Vadil Ciyad | Diiyek Hicaz Belirsiz Belirsiz

Deanil garamii fi | Nim Hicaz Belirsiz Belirsiz
Sofyan

Cani ya siyer cani | Nim Hicaz Belirsiz Belirsiz
Sofyan

Beda hilalen ala | Nim Hicaz Zekai Dede Belirsiz

gazalen Sofyan

Sadatii anni | Nim Segah Belirsiz Belirsiz

hubbekiim  fenni | Sofyan

verhemiil yagna

Nadan i nadine ya | Nim Segah Belirsiz Belirsiz

seydi Sofyan

Ismah ya | Nim Segah Belirsiz Belirsiz

sahibekiim fekira | Sofyan

Fi  heva ehlel- | Nim Segah Belirsiz Belirsiz

musalla hacebin Sofyan

Ya bu hassar bi | Nim Mahur Belirsiz Belirsiz

hayyir Sofyan

flahun 13 ilahiina | Nim Mahur Belirsiz Belirsiz

sivahun

Sofyan
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Hayru teslimatin | Nim Mahur Osman Efendi | Osman Efendi
min sabbin sadi Sofyan (Mustllu-

Hafiz)
Eya hummar bi- | Nim Mahur Belirsiz Belirsiz

hubbillah Sofyan

Tablo 1. Eser inceleme tablosu

Tabloda verilen sugullerden 8 tane Rast, 8 tane Hicaz, 4 tane Mahur, 4 tane Segah

eser makam ve ustl yoniinden incelenmistir. Eserlerin makam analizi Abdiilbaki

Nasir Dede ve Kantemiroglu makam sistemine goére incelenecektir.

3.2.Sugullerin Makam Yéniinden Incelenmesi

Sugullerin makam tespitinde Prof. Dr. Mehmet Goniil’iin “Tirk Miusiki Solfej-

Makam-Usl-Dikte Alistirmalar” eserinden faydalanilmistir (Goniil, 2018).

3.3.Sugullerin Usiil Yéniinden incelenmesi

Bu calismada eserler usGl yoniinden incelenirken su durumlar gozetilerek

degerlendirilmistir:

- Hece 6l¢iisii ile yazilan eserlerin usil ana kalip ve velveleleriyle uyumu

- Misiki climlelerinin hangi 6l¢ii sayis1 birim zamani igerisinde bitmesi

- Giifte ve nagme uyumunun ustl i¢inde diizenli olarak ilerlemesi

- Tartimlarin ustl ana kalip ve velveleleriyle uyumu

- Giiniimtiz Tirkcesine ¢evrilen eserlerde hece ilavelerinin usil ile uyumu

- Arapga kelimelerin uzatma ve harflerin harekesine gore usil ile uyumu

Bu ¢alismada ustl tespitleri ve 6l¢ii diiziimleri Prof. Dr. Mehmet Goniil” tin

Tiirk Miizigi Solfej-Makam-Usiil-Dikte aligtirmalari kitabina gére yapilmistir.
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde arsivde bulunan sugullerden 8 tane Rast, 8 tane Hicaz, 4 tane
Mahur, 4 tane Segah olmak tizere 24 tane eser makam, giifte ve usil yoniinden analiz

edilmistir.
4.1. Rast Makami
Abdiilbaki Nasir Dede ve Kantemiroglu nota sistemine gére Rast makami:

Abdiilbaki Nasir Dede ile Kantemiroglu Rast makami anlayisi, rast dortliisii icinde
ilk seyirlerini veren bir makam olarak gormektedir (Kutlug, 2000, s. 162). Abdiilbaki
Nasir Dede, Kantemiroglu'nun tarifine benzer bigcimde Rast makadminin seyre rast
perdesinden baslamasi akabinde diigah, segah, cargah perdeleri gosterdikten sonra
daha fazla tizlesmeksizin segah, diigah ve rast perdesine doniilerek karar verilecegini
belirtmistir. Pest bolgedeki genislemelerde ise yegdh perdesine kadar
seyredilebilecegi ifade edilmistir (Cubukcu, 2025, s. 35).

Fa

|

)
Rast Digéh Seghh Cargdh Nevd Hoseyni Evig Gerdaniye

Sekil 4.1. Rast makamm dizisi
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4.1.1. Ya Tevvabi Ya Tevvab
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Sekil 4.2. Eserin Orijinal Goriintiisii
\]
Sazkar Sugul
Ya Tevvabi Ya Tevvab
Diiyek Beste: ?
Giifte: ?
:f: Y l I ] | I l | 1 | A ; IY‘ L
Ah ya tev va bi Ah ya tev vab
{—Qﬁg_g 1 1 = } 1 1 IAY 1 N 1 1 I 1 1 N 1 N 1 1
.) i In} i 1 |'l : |Yl S
Ya  Rabbi tub a la men tab

Sekil 4.3. Eserin notaya alinms hali



Eser ad:

Ya Tevvabi Ya Tevvab

Giiftekar ve Bestekari:
Belirsiz

Arapcasi:

lgi b ol (sulgi L ol
b o e wgi osu)l
LVgo L Ll

blosss ard 9008
Transkripsiyon:
Ah Ya Tevvabi Ah Ya Tevvab
Ya Rabbi tub ala mentab
Talibna babu mevlana
Kerimu leyse yensana
Terciimesi:
Ya Rabbi tevbe edenlerin tevbesini kabul et
Biz, bizi hi¢ unutmayan

Comert Mevlamizin kapisini talep ettik
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Makam analizi:

Eser seyre ¢argah perdesiyle baslayip segah perdesinde asma kalislar yapmustir. 4.
Ol¢iiye kadar segah ve ¢argah perdelerinde asma kalislar yapmustir. 4. dlgiide yine
cargah perdesinden seyre baslamig, karar perdesi olan rast perdesine dogru bir
seyirden sonra 5. 6l¢ii sonu itibari ile rast perdesiyle karar etmistir. Eser genel olarak
rast, diigdh, segah, cargah, perdeleri arasinda seyretmistir. Eserin makdmi Segah

makami iglenerek seyrin baslamasi sebebi ile Sazkar makami olarak tespit edilmistir.
Usil analizi:

Arsivde yer alan eserdin Nim Sofyan usuliinde yazildigi goriilmektedir. Eserin
nagme, motif ciimlelerinde ilk tartimlarinin diiyek usulii ile Ortiismesi ayrica hece
uyumlarinin da diiyek usuliinde tamamlanmasi sebebi ile eserin Diiyek usulde oldugu
tespit edilmistir. Usul tespitinde seslerin Arap harflerine gore bitis ve baslangig

noktalari da g6z oniinde bulundurulmustur.
Giifte Aciklamasi:

Arsivdeki eserde Arapca sozlerin okunusu tespit edilmis, Tirkceye ¢evrilmis ve
Arapga metin kismi climleler seklinde yazilarak gosterilmistir. Giifteler kelime
kelime ele alinmig, s6zlerin anlam biitiinliigli olusturmasina onem gosterilmistir.
Giiftede gegen “Ah” ifadesi lafzi terenniim olarak yer almaktadir. Eserin ismi arsivde
“Ya Tiivab” olarak gegmektedir ancak bunun Arapgada herhangi bir anlam1 olmadig:

i¢in hatali olarak tespit edilmis, eserin ismi “Ya Tevvab” olarak diizeltilmistir.



4.1.2. El Ariful Celilu vel Alimut Tavilu
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Sekil 4.4. Eserin Orijinal Goriintiisii

Rast Sugul
El Ariful Celilu vel Alimut Tavilu
Diiyek Beste: ?
Giifte: ?
A T e m— +- — )
: ==
) & 14 —_—
El a i ful ce li lu vel a li  mut ta vi lu
g ; T .
= s oo g o & =
D)) ——
El kut bu is ma i lu is ta di nel key la ni

Sekil 4.5. Eserin notaya alinms hali



Eser adi:

El Ariful Celilu ve Alimut Tavilu
Giiftekar ve Bestekari:

Belirsiz

Arapcasi:
Jud=l el
Jushll alally
Jreloow! Cilaall

MSUIL s Lot

Transkripsiyon:
El Ariful celilu
Vel alimut tavilu
El Kutbu Ismailu
Ustadinel Geylani
Terciimesi:
Yiice Arif

Derin bilgili alim
Kutup Ismail’dir

Ustadimiz Geylani’dir



21

Makam analizi:

Eser seyre rast perdesiyle baslamis, 2. 6l¢lide segah ve rast perdesinde asma kalislar
yaparak devam etmistir. 3. Ol¢iiden itibaren diigdh perdesinden baslayan seyir
devaminda gargah perdesini duyurmus, son dlgiide rast perdesinde yedenli tam karar
vermistir. Eserin makami Rast makami olarak tespit edilmistir. Eserdeki makam

seyri Abdiilbaki Nasir Dede’nin makam tarifi ile uyusmaktadir.

Usiil analizi:

Eserin usalii arsivde Nim Sofyan olarak yer alirken usil tespitinde Arapga
kelimelerin hecelerine ve uzatma seslerine uygun olmadigi saptanmis, nagme yapisi,
giiftelerin hece yapisi ve yedili hece 6l¢iisiine gore Diiyek ustliinde oldugu tespit

edilmistir.
Giifte Aciklamasi:

Arsivdeki eserde sozler Arapgadir. Ele alinan eserde Arapga sozlerin okunusu tespit

edilmis ve Tiirk¢eye gevrilmistir.
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4.1.3. Bissadri vel Bud’il Kefa
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Sekil 4.6. Eserin Orijinal Goriintiisii
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Ussak Sugul
Bissadri vel Bud'il Kefa

Diiyek Beste: ?
Giifte: ?

Bis sad ri vel bu dil ke fa

i la hi na ha zil ce fa

2 s ' ~
} q l i 1 1 1
AN 4 — 1 1 1 " 1 L | ~—
D) 1 1 —
bil ve fa mev la mev la ya yu su ful
15 pr— [—
H 1 T : ! 1 T {

}
#

Sekil 4.7. Eserin notaya alinms hali

Eser adi:

Bissadri vel Bud’il Kefa

Giiftekar ve Bestekari:

Belirsiz
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Arapcasi:

asUl adl g ,oall o

la=dl is L\l

g Jur (sul8 8,pbl

Vgo Vgo Voo

oo el gagnl
Transkripsiyon:
Bissadri vel budil kefa
[1ahina hazil cefa
Atharat galbi bil vefa
Mevla Mevla Mevla
Ya Yusuf hiisnii cemal
Terciimesi:
Kalbimi sevgiyle arindir
Mevla Efendim Efendim
Ah Yusuf yiizii giizel Yusuf

Makam analizi:

Eser, diigah perdesi civarinda seyre baglamigtir. 10. olgii itibari ile rast perdesini
duyurduktan sonra neva perdesine atlanmig 11. 6l¢tide hisar perdesi kullanilarak 12.
Olcli sonunda diigah kalis yapilmistir. Eser sonuna kadar Ussak makaminda seyre
devam edilmistir. Eserin sadece son notasinin rast oldugu goriilmistiir. Seyir ve karar
itibari ile bu eserin rast degil Ussak makaminda icra edilmesi daha dogru olacaktir

Eserin genel yiirliylisii ussak makaminda olup sadece son perdede rast perdesinde
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karar vermesinden dolayr son Olclideki rast perdesinin sehven konuldugu
diistiniilmektedir. Bu nedenle eklerde yer alan notada eser Ussak karara gore tanzim
edilmistir. Devaminda karar perdesi ile neva perdesi civarinda seyirden sonra rast
perdesiyle karar etmistir. Bu eser, arsivdeki niishasi itibari ile Kantemiroglu ve

Abdiilbaki Nasir Dede’nin Rast makami tanimlartyla uyusmamaktadir.
Usiil analizi:

Arsivde Nim Sofyan olan eserin kelime-ciimle yapist ve hecesi diizenlendiginde
nagmelerdeki uzun hecelerin Sofyan usilii ile prozodi agisindan daha dogru telaffuz

ve icra edildigi tespit edilmis, ele alinan eser Sofyan olarak notaya alinmistir.
Giifte Aciklamasi:

Arsivdeki eserde Arapca sozlerin okunusu tespit edilmis, Tiirkgeye cevrilmis ve

Arapga metin kismi ciimleler seklinde yazilarak gosterilmistir.

4.1.4. in Tale Sukmi fil Heva
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Sekil 4.8. Eserin Orijinal Goriintiisii

~ Pencgéh Sugul
In Tale Sukmi fil Heva

e ku lu ha za mu hab be ti kum e zel

7 1 IV 1  S—
© r—1 i T | A~ ——]
in ta le suk mi fil he va ve me dal e cel

Sekil 4.9. Eserin notaya alinnmis hali

Eser adx:

In Tale Sukmi fil Heva
Giiftekar ve Bestekari:
Belirsiz

Arapcasi:

Sopll (89 swiw Jb Ul
J=>1 Jlaslly

J;l pSaio (o Lin JSI

Transkripsiyon:

In tale sukmi fil heva ve med’al ecel

26
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In tale sukmi fil heva ve med’al ecel

Ekulu haza fi muhabbetikiim ezel
Terciimesi:

[lahi ask yolunda cektigim dertler uzarsa
Ecel vakti gelip catarsa

Biitiin bunlar senin ezeli sevginin isaretidir

Sana olan sevgim ezeldendir

Makam analizi:

Eserde makam seyri neva perdesi ile baslayip ardindan diigah perdesi civarinda
seyretmistir. 3. dlgiide rast perdesinde asma kalis yapilmistir. 4. 6lgiide tekrar benzer
bir seyirle neva perdesinden diigdh perdesine ve rast perdesine dogru bir seyir
gostermistir. 7. Ol¢ii itibari ile ¢argdh agilarak 9. Ol¢iide Rast perdesinde karar

etmistir. Eserin makami Penggah olarak tespit edilmistir.
Usil analizi:

Arsivdeki eser Nim Sofyan olarak yazilmistir ancak s6zlerindeki 12°1li hece dlgiisii ve
kelime vurgulart Diiyek usliine daha uygundur. Eserin Diiyek usili ile tekrar

diizenlenip sozlerin notalara uygun sekilde yerlestirilerek notaya aktarilmistir.
Giifte Aciklamasi:

Arsivdeki eserin sozlerinde kullanilan bazi kelimelerin, halk Arapgasi denilen

“Ammi Arapg¢a” olmasi sebebiyle kelimelerin okunmasi gii¢ olmustur. Giiftelerdeki
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kelimeler Tiirkgeye cevrilmis ve Arapga metin kismi ciimleler seklinde yazilarak

gosterilmistir.

4.1.5. Ma Aleyna Ma Aleyna
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Sekil 4.10. Eserin Orijinal Goriintiisii
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Rast Sugul
Ma Aleyna Ma Aleyna

Hub bu hu yiic la a ley na a ley na

10

Miiz bi hi vec den su bi na

Sekil 4.11. Eserin notaya alinmus hali

Eser adi:
Ma Aleyna Ma Aleyna
Giiftekar ve Bestekari:

Belirsiz
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Arapcasi:

Lude b Lde L
Liugiyg Us,g 3l

Lugaw 3>g (snpy 3l

Transkripsiyon:

Ma aleyna ma aleyna

Iz veradina vertiibina
Hubbehu yucla Aleyna
Muzbihi vecden subina
Terciimesi:

Bize ne var? Bize ne var?
Geldigimizde bizi yiicelt
Ask1 meydana ¢ikt1

Vecd ile oldugumuzda

Makam analizi:

Eser seyre rast perdesinde baslayip 6. Olgiiye kadar rast perdesi civarinda seyir
yapmustir. Daha sonra 6. dlciide neva perdesinde asma kalis gostermistir. 7. Olgii
sonunda segah asma kalis yapilmis 10. 6l¢ii sonunda ussak asma kalis yapilarak eser
sonunda Rastta tam karar verilmistir. Eserin makami Abdiilbaki Nasir Dede’nin Rast

makamu tarifi ile uyusmaktadir.
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Usiil analizi:

Arsivde verilen eserin usalii Nim Sofyan usiliidiir. Eser nagme, kelime, ciimle ve
hece yapilari incelendiginde ciimlelerin Diiyek ustile uygun ve uyumlu oldugu tespit

edilmistir. Giifteler Diiyek usil ile biitlinlik gostermektedir.

Giifte Aciklamasi:

Sugul formundaki eserlerin sozlerinde yer yer terenniim kelimeleri, tovbe, hamd
veya dua iceren kelimeler sik¢a goriildiigi i¢in, bu eserdeki sozlerde bunlara
rastlanmaktadir. Giiftelerde fasih Arapga olmayan (Ammice) halk Arapcast olarak
adlandirilan farkli lehgelere ait kelimeler bulundugu i¢in metnin anlamina en yakin

sekilde ¢evrilmeye calisilmigtir.

4.1.6.Ya Rahiline ilA Mina
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Sekil 4.12. Eserin Orijinal Goriintiisii



Rast Sugul
Ya Rahiline ila Mina
Sofyan Beste: ?
Giifte: ?
1 } % e |
‘) L= 3 { 1 1 : i‘ E 1 J
Ya ra i I ne il a mi na bi ki
w @ I T %
& e e e e
D} —_——
va di hey yec tii mi yev mer
g t I — - b
% i i é :l 1 1 1 | < | o | 1
D] A
rah ili fu a di sirtim ve sa ra de li

12

Sekil 4.13. Eserin notaya alinms hali

Eser adi:

Ya Rahiline ila Mina

Giiftekar ve Bestekari:

Belirsiz
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Arapcasi:

gzl sy sV sl o
S>lgd (s>, 090
9p99iilg Lsiinz>g U oS> ;Lw g o0 yw

Ssl> Jigo g ild Jac

Transkripsiyon:

Ya rahiline ila mina bi kiyadi heyyectiimii
Yevme rahili fuadi sirtiim ve sara delilikiim

Ya vahseti vessevkuhu

Akle kani ve savtul hadi

Terciimesi:

Ey i¢imizdeki yolcular, bir 6nder ile toplandiniz
Gidenler (yolcular) kalbimi de gotiiriiyor

Siz yiiriidiiniiz, Onderiniz de yiiriidii, ben yalnizim
Ah ne biiyiik hasret

Makam analizi:

Eserin makam seyrinde ilk olgiide cargah perdesi ile baslanip, 2. 6lgiide diigah
perdesinde asma kalislar yapilmistir. 3. dlglide rast perdesi duyurulmus, akabinde
yine ayni nagme tekrar edilmistir. 6. 6lglide suzinak gecki goriilmektedir. 7. dlgtiden
itibaren neva ve diigah perdelerinde asma kalislar yapilip son 6l¢iide rast perdesi

gosterilmistir. 10. Olclide rast ve cargah perdeleri arasindaki seyirden sonra rast
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perdesinde karar etmistir. Ussak seslerle baslayip rastta karar eden eser Rast

makaminda notaya alinmaistir.
Usiil analizi:

Arsivdeki eserin ustlic Nim Sofyan olarak yazilmistir ancak giiftelerin Sofyan
uslliinde daha tutarli oldugu, hecelerin 4 zamanda tamamlandig1 goériilmektedir. Bu

yiizden eserin usilii Sofyan olarak yeniden diizenlenmistir.
Giifte Agiklamasi:

Eserin sozlerinin yaziminda kullanilan Arap harflerinde hareke olmamasindan ve
harflerin ve anlasilir yazilmamasindan kaynakli olarak, birebir anlam c¢evirisi
yapmak zorlasmistir. Ayrica farkli lehgelerde kullanilan ve sozlii olarak intikal etmis
sugullerin giifteleri yaziya gegirilirken olusan farkliliklardan dolay1r sozleri tespit
etmek zor olsa da terciimesi tespit edilebilen bdoliimler Tiirkgeye ¢evrilmis,
cevrilemeyen ifadeler orijinal haliyle birakilmistir. Bu siiregte her kelime igin sozliik

taramasi yapilmistir.

4.1.7.Ya Seyyide’l Kevneyni
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Sekil 4.14. Eserin Orijinal Goriintiisii



Rast Sugul
Ya Seyyide'l Kevneyni
Xiyek Beste: ?
- i Giifte: ?

1y 1= 1 ' T e 1“
; g
Ya sey vi  del kev ney ni
Fi ley le il is neyni
Dy
Ya gur a tel ay ney ni
Nil tel ma ka mi aliya
Sekil 4.15. Eserin notaya alinms hali
Eser adi:
Ya Seyyide’l Kevneyni
Giiftekar ve Bestekar:
Belirsiz
Arapcasi:
owisS Jaw b
ouisS Jaew b
Voo uine Ji38 L
oVl ald (9

Wl plioll wls
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Transkripsiyon:

Ya seyyidel kevneyni

Ya seyyidel kevneyni

Ya gurratel ayneyn (Mevla)

Fi leyletil isneyni

Nitel makamil aliya

Terciimesi:

Ey her iki alemin efendisi Ey gozlerimin nuru
Pazartesi gecesi ylice makama eristin
Makam analizi:

Eser rast perdesi ile seyre baslayip akabinde 2. 6l¢iide segah perdesinde, 4. 6lgiide
diigah perdesinde asma kaliglar yapmistir. Eserin genelinde rast ve neva perdesi
civarinda seyir yapilmistir. Son 6l¢ii 6ncesinde yegah duyurularak rast karar etmistir.

Eserdeki makam seyri Abdiilbaki Nasir Dede’nin makam tarifi ile uyusmaktadir.
Usiil analizi:

Arsivde yer alan eserde Nim Sofyan usil kullanilmis ancak usl-giifte uyumu
incelendiginde ve nagme yapist da goz Oniinde bulunduruldugunda Nim Sofyan
ustlde heceleri bolerken tutarsizlik oldugu goriilmiis, Diiyek ustlde hecelerin nota ile
uyumunda biitiinlik ve tutarlilik oldugu gozlemlenmistir. Arsivdeki eserin ustli

Diiyek olarak yeniden notaya aktarilmistir.
Giifte Aciklamasi:

Bu eserin giifteleri 7’li hece Ol¢iisiine gore bestelenmistir. Eserin Giifteleri tespit

edilmis, Arap¢a okunusu Ve terciimesi verilmistir.
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4.1.8.Edir Ya Tal’atel Bedri
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Sekil 4.16. Eserin Orijinal Goriintiisii



Rast Sugul
Edir Ya Tal'atel Bedri
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Sekil 4.17. Eserin notaya alinnms hali

Eser adi:

Edir Ya Tal’atel Bedri

Giiftekar ve Bestekari:

Belirsiz

Arapcasi:
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Transkripsiyon:

Edir ya tal’atel bedri mevla

Lena semsiin minel fecri mevla

Edir ya beyne niidmani biha kel enclimiz zuhri

Terciimesi:

Ey ay gibi dogan Mevlam, gel Ey Mevlam

Bizim i¢in fecrin dogusundan bir giines dogdu

Dén, 15181nla bizi kusat, senin yaninda biitiin yildizlar tasar.
Ey Mevlam, Ey Mevlam.

Makam analizi:

Eserin seyri rast perdesiyle seyre baslamis 6. dlgiiye kadar ¢argdh ve rast perdesi
civarinda seyirden sonra 6. dlcilinlin sonunda neva perdesi kullanilmistir. 7. dl¢iide
kullandig1 hiiseyni perdesinden sonra 11. Olgiiye kadar olan bdliimde rast perdesi
civarinda seyir yapilmistir. Son olgiide Rast karar edilmistir. Eserdeki makam seyri

Abdiilbaki Nasir Dede’nin makam tarifi ile uyusmaktadir.
Usiil analizi:

Arsivdeki eserin ushliic Nim Sofyan olarak yazilmistir. Ancak giiftelerin Diiyek
ustlde daha tutarli oldugu, hecelerin 8 zamanda tamamlandig1 goriillmektedir. Arapga
kelimelerdeki sesli, sessiz ve uzatmali harflerin 6l¢iilerle uyumu gozetilmistir. Bu

yiizden eserin usilii Diiyek olarak yeniden diizenlenmistir.
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Giifte Aciklamasi:

Arsivdeki niishada yer alan Arapga kelimeler anlamli bir biitiin olarak incelendiginde
bu sozler ortaya ¢ikmistir. Glines’in tezinde bazi kelimelerde okuyus farkliliklar:

bulunmaktadir (Glines, 2014, s. 43).
4.2. Mahur Makam

Abdulbaki Nasir Dede Tedkiku Tahkik adli masiki kitabinda Mahur makaminin iki

tiir tarifini yapmustir:

“Mahur Sagir: Gerdaniye perdesinden Rast yapmaya baglayip Neva perdesine

gelince Cargah perdesini gosterip orada karar verir.”

“Mahur Kebir: Kiiciik Mahur seklinde baslayip Rast karar eder. Bu terkip
kudemanin gerdaniye dedikleri terkiptir. Bestekarlar ¢ogunlukla Mahur Kebir’i
kullanmigtir” (Kutlug, 2000, s. 439).

1 A s e

makam olarak yorumlamis Mahur ve buselik perdeleri ile tam seslerden olusan bir

makam olarak tarif etmistir” (Kutlug, 2000, s. 439).
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Sekil 4.18.Mahur Dizi
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Mahur Sugul
Ya Bu Hassar Bihayri
Diiyek Beste: ?
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Sekil 4.20. Eserin notaya alinmus hali

Eser ada:

Ya Bu Hassar Bihayri
Giiftekar ve Bestekari:
Belirsiz

Arapcasi:
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Llg,S Jixi oSl o9 2ol 9 2l



43

Transkripsiyon:

Ah Ya bu hassar bihayri serraftiil evtan

Israh ve imrah ve minel kesmin tahtil kervan

Israh ve imrah ve minel kesmin tahtil kervan
Terciimesi:

Ah Ey surlarla ¢evrili olan vatani hayirla sereflendirdin
Neseyle, sevingle kervan menziline vardi

Makam analizi:

Eserin seyri gerdaniye perdesinde baslayip, 2. Ol¢linliin baslarinda neva perdesi
civarinda seyretmistir. Sonrasinda gerdaniye perdesini gostermis, 1. dolaba kadar
gerdaniye perdesi civarinda seyir devam etmistir. 2. dolap sonrasina neva
perdesinden baslanmus, inici seyir ile son Ol¢iide rast perdesiyle karar edilmistir.

Eserdeki makam seyri Abdiilbaki Nasir Dede’nin makam tarifi ile uyusmaktadir

Usil analizi:

Arsivdeki eserin us@lit Nim Sofyan olarak belirtilmistir ancak nagme ve giifte islenisi
incelendiginde eserin Diiyek usuliinde oldugu, hecelerin 8 zamanda tamamlandigi

goriilmektedir. Bu yiizden eserin usilii Diiyek olarak yeniden diizenlenmistir.

Giifte Aciklamasi:

Arsivdeki niishada yer alan Arapca kelimeler okundugunda bu sozler tespit
edilmistir. Giiftelerde hareke ve noktalama olmamasindan dolay: diger arsivlerde yer

alan niishalarda okunus farkliliklar1 goriilmektedir. Eserin giifteleri tespit edilirken
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genel anlam bitiinligli gozetilmis buna uygun cgeviri yapilmistir. Eserde bazi

kelimelerin Ammi Arapga olmasi sebebiyle, ¢eviride dogrudan karsilig1 bulunmayan

kelimeler mevcuttur bu yiizden tespit edilenler ¢evrilmis, herhangi bir karsilig

bulunmayan kelimeler orijinal haliyle birakilmistir.

4.2.2. Eya Hummar bi Hubbillah

e

Sekil 4.21. Eserin Orijinal Goriintiisii

Mahur Sugul
Eya Hummar bi Hubbillah

Nim Sofyan

i

ten na si bis suk i

Sekil 4.22. Eserin notaya alinms hali
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Eser adx:

Eya Hummar bi Hubbillah
Giiftekar ve Bestekari:
Belirsiz

Arapcasi:

S Seww b ald g alli> (5ol U

3 S0el LS Luwg alll Jgw, Lsl>g

Transkripsiyon:

Eya hummar bi hubillah ve leyleten nasi bissukri
Ve hadina Rasulullah ve sakina Ebu Bekri
Terciimesi:

Ey Allah sevgisiyle mest olmus ask ehli!

Bir gece insanlar siikiirle dolup tast

Bize rehberimiz Allah’n el¢isiydi ve

Onunla birlikte olan, huzur i¢indeki Ebubekir
Makam analizi:

Eser seyre gerdaniye perdesinden baslamig 2. 6lgiideki mahur perdesinden sonra 3.
ve 4. olciilerde neva ve muhayyer perdeleri arasinda seyrini devam ettirmistir. 5.
Olclide gerdaniye perdesinden sonra karara giden inis seyriyle son Olgiide rast
perdesiyle karar etmistir. Eserdeki makam seyri Abdiilbaki Nasir Dede’nin makam

tarifi ile uyusmaktadir.
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Usiil analizi:

Arsivdeki eser Nim Sofyan ustliinde yazilmis olmakla birlikte giifteler ve notalar

Nim Sofyan usiliine uygundur.
Giifte Aciklamasi:

Arsivdeki eserde yer alan Arapca kelimeler incelenip uygun sekilde giifteleri
belirlenmistir. Eserin giifteleri tespit edilirken genel anlam biitiinliigii gézetilmis,
buna uygun ¢eviri yapilmistir. Eserde bazi kelimelerin Ammi Arapga olmasi
sebebiyle, ceviride dogrudan karsiligi bulunmayan kelimeler mevcuttur bu yiizden
tespit edilenler ¢evrilmis, herhangi bir karsiligi bulunmayan kelimeler orijinal haliyle

birakilmistir.
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Sekil 4.23. Eserin Orijinal Goriintiisii
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~ Mahur Sugul
Iahun la l1ahuna

Sofyan Beste: ?
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Sekil 4.24. Eserin notaya alinnms hali

Eser adi:

flahun la Tlahuna

Giiftekar ve Bestekari:

Belirsiz

Arapcasi:

Ogdlgw LaMl Y wgalLl o
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Transkripsiyon:

[1ahun 14 ilahuna sivahun raifun bil beriyyeti zumtinan
Uvahhidu bi ihlasin ve hamdin ve siikrin bizzamiri bil lisani
Terciimesi:

[lahimiz yalmiz O’dur, O’ndan baska ilahimiz yoktur.
Yaratilmiglara kars: sefkatli ve merhametlidir.

Samimiyetle, dvgiiyle, siikiirle ve dilimle icten bir sekilde Allah’in birligini

soylerim (Tevhid ederim).
Makam analizi:

1. 6l¢iide gerdaniye perdesiyle seyre baglanmis, 3. 6l¢iiniin sonunda neva perdesi
kullanilarak asma kalis yapilmistir. 4. dl¢iide muhayyer perdesine dogru bir seyirden
sonra 7. 6l¢iiye kadar neva ve muhayyer perdeleri civarinda seyir devam etmistir. 7.
Olciinlin ortalarinda muhayyer perdesinden sonra karara dogru inis seyri baglamis,
11. Ol¢liniin sonunda rast perdesiyle karar edilmistir. Eserdeki makam seyri

Abdiilbaki Nasir Dede’nin makam tarifi ile uyusmaktadir.
Usiil analizi:

Arsivdeki eserin nota yaziminda us@li Nim Sofyan olarak belirtilmistir ancak her ne
kadar eser beste itibari ile soru ve cevap nagmelerinde tamamlanmasa da nagme ve
giifte incelendiginde eserin Sofyan ustiliinde yazilmasinin daha uygun oldugu tespit
edilmistir. Bu yiizden eserin usilii Sofyan olarak yeniden diizenlenmistir. Sofyan
ustliiniin kalibi, zamanlar1 ile uyum gostermesi ve nesredilen niishalardan farkl

olarak Sofyan ustliine daha yakin yapida oldugu tespit edilmistir.
Giifte Aciklamasi:

Bu eserin giiftelerinde genel olarak sugul eserlerde sik¢a goriilen hamd tovbe ve dua

ifadeleri hakimdir. Eserde yer alan Arapga kelimeler incelenip uygun sekilde



49

giifteleri belirlenmistir. Eserde bazi kelimelerin Ammi Arapga (Halk Arapgasi)
olmasi sebebiyle, ¢eviride dogrudan karsiligt bulunmayan kelimeler mevcuttur
Ornegin; birinci giifte satirinda bulunan “zumtinan” kelimesinin tam bir karsiligi
bulunamamakla beraber farkli lehge ile soylenmis olma ihtimali bulunmaktadir bu
yiizden tespit edilenler ¢evrilmis, herhangi bir karsilifi bulunmayan kelimeler

orijinal haliyle birakilmistir.

4.2.4. Hayru Teslimatin
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Sekil 4.25. Eserin Orijinal Goriintiisii



Neveser Sugul
Hayru Teslimatin

Sofyan Giifte: Musullu Hafiz Osman
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Sekil 4.26. Eserin notaya alinnms hali

Eser adi:
Hayru Teslimatin
Giiftekar ve Bestekari:

Mousillu Hafiz Osman Efendi
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Arapcasi:

Sclo wlo o wlowdus >

Transkripsiyon:

Hayru teslimatin min sabbin sadi

Ah li melazil Hagimi seydi el Hasimi rdhi

El Hasimi men fihi isadi

Terciimesi:

Ask ile yanan agiktan hayirl selamlar

Ey benim sigimagim, Hasimi Efendim (Hagsimogullari soyu)
Beni mutlu eden, saadetim Hasimi’dir.

Makam analizi:

Eser gerdaniye perdesi civarinda seyre baslamis, neva tlizerinde hicaz ¢esnisi
gostermistir. Daha sonra 4. dlgiiden itibaren nikriz sesler ile 4. dlgiide rast perdesiyle
asma kalis yapmustir. 5. ol¢iide neveser seyre devam edilmis ve yine neva lizerinde
hicaz ¢esnisi gostermis, 12. Olgliye dek nikrizli seyirler ile devam edilerek karar

verilmistir. Eserin makami Neveser olarak tespit edilmistir.
Usiil analizi:

Arsivdeki eserin nota yaziminda ustlii Nim Sofyan olarak belirtilmistir. Nagme-
Giifte yapis1 ve nota iizerinde Sofyan’da Tamamlanan ¢ift ¢izgi ile gosterimler sebebi

ile eserin sofyan usulii yapisinda oldugu tespit edilmistir. Boylece Eser icra edilirken
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heceler usile uygun bir sekilde okunabilmektedir. Bu yiizden eserin Sofyan

usuliindeki notasi eklerde sunulmustur.
Giifte Agiklamasi:

Arsivdeki eserde yer alan Arapca kelimeler incelenip uygun sekilde giifteleri
belirlenmistir. Eserin giifteleri tespit edilirken genel anlam biitiinliigli gozetilmis

buna uygun ¢eviri yapilmistir.
4.3. Segah Makam
Abdiilbaki Nasir Dede Segah makamini soyle tarif etmektedir:

“Segah perdesinden baglayip Diigdh ve Rast perdesine iner; doniip Diigah,
Segah, Cargah ve Neva perdesine cikar; sonra Neva’dan Cargah, Segah ve
Kiirdi perdesine inip Kiirdi perdesinden doniip Segdh perdesini gosterip
orada karar verir. Ama Neva perdesinden yukart Hiiseyni, Evc, Gerdaniye,
Muhayyer ve Tiz Segah perdesine dek ¢ikabildigi gibi, Rast perdesinden
asag1 Irak, Asiran ve Yegah perdesine dek inebilir.” (Kutlug, 2000, s. 409).
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Sekil 4.27. Segah Dizisi
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Sekil 4.28. Nasir Dede tarifi ile Segah dizisi (Kutlug, 2000).
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4.3.1. Fi Heva Ehlel Musalla
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Sekil 4.29. Eserin orijinal goriintiisii

Pencgah-Segah Sugul
Fi Heva Ehlel Musalla

tiz kar

Sekil 4.30. Eserin notaya alimms hali
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Eser adx:

Fi Heva Ehlel Musalla
Giiftekar ve Bestekari:
Belirsiz

Arapcasi:

oa>l> Wogo Jallgs (9
Voo L Vgo b x>

Vo Vgo Vgo b )55 il
Transkripsiyon:
Fi heva ehlel musalla hacibin
Ah Ya Mevla Mevla Mevla
Mevla Mevla hacetin tizkar
Terciimesi:
Allah sevgisi icinde Allah’a yonelenler
Mevla Mevla Mevla Mevla
Ah Ya Mevla iki dilegim, hacetim
Makam analizi:

Seyir neva perdesi ile baglamis, 9. 6l¢iiye kadar neva lizerinde rast sesler ile seyre
devam edilmis, 9. olciide segah gosterilerek 10. 6l¢ii sonunda segdh tam karar
edilmistir. Buna gore eserin arsivlerde gegen makami Kantemiroglu ve Abdiilbaki

Nasir Dede’nin segdh makami tarifine uymamaktadir. Eser Pen¢gah olarak baslamis
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ve son iki Olgiide Segah makamina doniis yapmistir. Eserin Penggah-Segah olarak

tespit edilmis makamina gore notasi eklerde sunulmustur.
Usiil analizi:

Arsivdeki usalii Nim Sofyan olarak yazilan eserin, nagme, Usl-giifte uyumu kontrol
edildiginde Sofyan usiliinde olsdugu tespit edilmistr. Eser sofyan ustiliine uygun

olrak notaya alinmistir.
Giifte Agiklamasi:

Eserin s6zlerinin yaziminda noktalama ve harekeleme olmamasindan kaynakli olarak
ilk dizede yer alan “Hacebin” seklinde okunan kelimenin Arapga karsiligi
bulunmamaktadir. Son dizedeki “Hacetin” kelimesi, noktalama farkindan dolay1 “b”

“t”

harfi yerine olarak okunmus, terciime kisminda “dilekler, istekler” anlami

verilmistir.

4.3.2. Sadatii Anni Hubbekiim
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Sekil 4.31. Eserin Orijinal Goriintiisii



Segah Sugul
Sadati Anni Hubbekiim

Sofyan Beste: ?
Giifte: ?
1
D) T 1 == = —
Sa da tu an ni hub be kiim

Allah
Sekil 4.32. Eserin notaya alinnus hali
Eser ad:
Sadatii Anni Hubbekiim

Giiftekar ve Bestekari:

Belirsiz

56
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Arapcasi:

al)l bl aljl aul

alll pu,S b abl

Transkripsiyon:

Sadatii anni hubbekiim fenni
Ve'rhamii'l mana

Allah Allah Allah Allah Allah Allah
Allah Allah Allah Ya Kerim Allah
Terciimesi:

Efendim,

Sana olan sevgim ¢ok degerli

Bize merhamet et

Allah Allah Allah Allah.

Allah Allah Ey Kerim olan Allah
Makam analizi:

Eserin seyre segah perdesinde baslamig, miitemadiyen segdh makami yerinde
kalinarak karar edilmistir. Eserdeki makam seyri Abdiilbaki Nasir Dede’nin makam

tarifi ile uyusmaktadir.
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Usiil analizi:

Arsivdeki eserin nota yaziminda usilii Nim Sofyan olarak belirtilmistir ancak nagme
ve giifte incelendiginde eserin Sofyan ustliinde oldugu goriilmiis bu yiizden eserin

usalii Sofyan olarak yeniden yazilmustir.
Giifte Aciklamasi:

Nota iizerinde yazili olan giiftelerin heceleri birlestirilip s6zleri tespit edilmistir.

4.3.4. ismah Ya Sahibekiim

Sekil 4.33. Eserin Orijinal Goriintiisii

Segah Sugul

Ismah Ya Sahibekiim
Sofyan Beste: ?
A ‘ Giifte: ?
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is mah ya sa hi be kiim fe kiin na ve hu dil i mi sa
10 4
ki alel fu ka ra

Sekil 4.34. Eserin notaya alinms héli



Eser adi:

Ismah Ya Sahibekiim

Giiftekar ve Bestekari:

Zakir Rasit Efendi (Hafiz Efendi’ den mesk edilmistir).

Arapcasi:

LSS pSuzo b glowl
Laall (sde o Ja>g
pSiul> w>lo b a>lg

o b V ppat> o
Transkripsiyon:
Ismah Ya sahibekiim fekiinna
Vehudilli misaki alel fukara
Vahdet Ya sahibu halifekiim
Men halefehum la sekkiiyensa
Terciimesi:
Bize merhamet et, bizi kurtar
Bana hidayet et, rehberlik et

Ey dostun dostu, soziiniizde birlik olun

Onlarla ahitlesen, sozlesen kimse asla unutulmaz
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Makam analizi:

Eserin seyri segah perdesinde baslamustir. 2. 6l¢iide neva perdesi, 4. dlglide hiiseyni
perdesini gostermistir. Ardindan son Olc¢lide Segah perdesine dogru inis seyri
gostererek segah perdesinde karar vermistir. Eserdeki makam seyri Abdiilbaki Nasir

Dede’nin makam tarifi ile uyusmaktadir.
Usiil analizi:

Eserin ushli arsivde 4/8” lik olglide verilmistir. Sofyan usilii gereklerinde eseri

4/4’liik mertebede notaya alinmustir.
Giifte Aciklamasi:

Bu eserin giiftesinde Arap harfleri bulunmamaktadir. Eser gliniimiize mesk ustliiyle
geldigi i¢in sadece okunuslart yazilmistir. Okuyan kisiden duyuldugu kadariyla

yazilan giiftenin Arap harfleriyle yazimi tespit edilmis ve iist kistmda yer verilmistir.

4.3.3. Nada Miinadina
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Sekil 4.35. Eserin Orijinal Goriintiisii
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Segah Sugul
Nada Miinadina

Sofyan Beste: ?
- Giifte: ?
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Sekil 4.36. Eserin notaya alinnms hali

Eser adi:

Nada Miinadina
Giiftekar ve Bestekari:
Belirsiz

Arapcasi:

sl sl i U Las g 1Sk

L pp>lg)l aew L il sl ol

Transkripsiyon:
Nada miinadina Ya Seydi eynel muhibbina

Eynellezi banu Ya Seydi ervahahum fina
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Terciimesi:
Bir nida eden seslendi: “Ey Efendim Asiklarimiz nerede ?”

Ey Efendim ayrilanlarin (ortadan kaybolanlarin) ruhlar1 hala bizimle

birliktedir.
Makam analizi:

Eser seyre segah perdesinde baslamistir. 2. Ol¢iinlin basina kadar segdh perdesi
civarinda seyredilmistir. 3. dl¢lide gerdaniye perdesine dogru bir seyir izlenmis, evig
perdeleri sikga gosterilmistir.4. Ol¢liniin basinda gerdaniye perdesi kullanildiktan
sonra 6. 6l¢iiden itibaren evic perdesiyle 8. dl¢iide uzun bir segah perdesi gosterilmis,
inis seyriyle segah perdesinde karar verilmistir. Eserin genel olarak seyir yapisi
incelendiginde Segdh makaminin makam seyri Abdiilbaki Nasir Dede’nin makam

tarifi ile uyusmaktadir.
Usiil analizi:

Arsivdeki eserin usilii Nim Sofyan olarak belirtilmistir ancak giifteler
incelendiginde Sofyan usiliine daha uygun oldugu tespit edilmistir. Bu ylizden eserin
ustlii Sofyan olarak yeniden diizenlenmistir. Kelimelerde bulunan uzatma harfleri 4

zamanda tamamlanmaktadir.
Giifte Aciklamasi:

Arsivdeki eserde yer alan eserde Arapga kelimeler incelenip uygun sekilde giifteleri
belirlenmistir. Eserin giifteleri tespit edilirken genel anlam biitiinliigii gozetilmis
buna uygun geviri yapilmistir. Eserin ismi arsivde ‘“Nadanii Nadine” olarak
gecmektedir ancak Arapcaya uygun sekilde kelimeler tashih edilerek eserin isminin

dogru okunusunun “Nada Miinadina” olmasi gerektigi tespit edilmistir.
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4.4. Hicaz Makam

Abdiilbaki Dede bu makami “Neva perdesinden agaz idiib Hicaz ve Segah perdesi
ba'dehu Diigah perdesine geliib anda karar ider Amma Neva perdesinden yukaru
Hiiseyni ve Evc ve Gerdaniyye ve Muhayyer perdesine dek su'idu ve Diigah

perdesinden asag1 Rast perdesine hiibltu vardir.” seklinde tarif eder (Kutlug, 2000, s.
177).

-Hicaz Makam
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Sekil 4.37. Hicaz makam dizisi

-Hicaz Hiimayun Makami
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Sekil 4.38. Hiimayun makam dizisi

“Hiimayun makami genel olarak neva perdesinden baslar, seyirler inici-¢ikici
yonde gerceklesir. Neva etrafinda Buselik ve Hicaz sesler arasinda ilk seyir
gosterilir, Evi¢ perdesi bulunmaz. Hicaz Hiimayunun gii¢lii sesinden baslamasi diger
hicaz tiirlerine gore farkini belirler. Duragi diigh, giicliisii neva ve tiz durag

muhayyer perdesidir”’ (Kutlug, 2000, s. 181).
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-Uzzal Makami
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Sekil 4.39. Uzzal makam dizisi

“Kantemiroglu Uzzal makaminin Diigahtan bagladigini ve Hicaz, Segéh,

Neva ve Hiiseyni perdesine dogru ¢iktigini kaydeder” (Kutlug, 2000, s. 183).

-Zirgiile’li Hicaz Makami
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Sekil 4.40. Zirgiile makam dizisi

“Kantemirogluna gore; Zirgiile makami ses verme hareketinde Diigah perdesinden
baslar, Nim Zirgiile perdesine basar ve oradan kalin Uzzal’e indikten sonra gene ayni
yoldan geri doniip Diigah perdesinde karar kilarak kendini gostermis olur” (Kutlug,

2000, . 184).
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4.4.1. Nazartii fil Mekke

4

Sekil 4.41. Eserin Orijinal Goriintiisii



Hicaz Sugul
Nazartii fil Mekke

Sofyan Giifte: ?

se ud Na zar ti fil mek ke ne ha

li zab bu mi  nel ga vali zab bu ma lul
15 , |
eSS ss e

mes cit

Sekil 4.42. Eserin notaya alinmus héli

Eser ad:

Nazartii fil Mekke
Giiftekar ve Bestekari:
Belirsiz

Arapcasi:

S92 S)lps aSall (08 s

Lo Jolbo Uls (sllg2ll (0
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Transkripsiyon:

Nazartii fil mekke nehari setd

Minel gavali zabbu malul mescid
Terciimesi:

Mekke’ye giindiiz vakti baktim
Degerliler, kiymetliler mescide girdiler
Makam analizi:

Eser seyre nim hicaz perdesinden hiiseyni perdesine dogru bir seyirle baglamis,
eserde hiiseyni perdesi iizerinde kalislar yapilmis ancak hiiseyni {izerine genisleme
gosterilmemistir. Siklikla seyrin diigah ile neva ve hiiseyni perdeleri arasinda devam
ettigi goriilmiis eser irak perdesine kadar inisler de gostererek yerinde tam karar
etmistir. Buna gore eserin Hicaz makaminda yazilan notasi eklerde sunulmustur.

Eserdeki makam seyri Abdiilbaki Nasir Dede’nin makam tarifi ile uyusmaktadir.
Usiil analizi:

Eserin usiilii Nim Sofyan olarak ge¢mektedir. Incelemeler sonucunda giifte ve usil
uyumu ve birim zamanla beraber Sofyan usilii olarak tespit edilmistir. Orijinal eser

niishasinda diiziim hatalar1 saptanmis diizeltilerek yeniden notaya alinmastir.
Giifte Aciklamasi:

Eserin sozlerinde gegen bazi kelimelerde Arapga giiftenin hareke ve noktalama
olmaksizin yazilmasindan dolay: hatalar tespit edilmistir. {lahinin giifteleri terciime
edilmistir. Ornegin Giines ve Altintopun tezinde ikinci satirdaki son kelimeye,
Arapcada bir anlam karsiligi olmayan “mesil” ifadesi yazilmis, ancak niishadaki

yazimda “z” harfinin oldugu saptanip “mescit” ifadesi tercih edilmistir.
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4.4.2. Ya Gaibin Selimet
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Sekil 4.43. Eserin Orijinal Goriintiisii



69

Hicaz Sugul
Ya Gaibin Selimet
Sofyan Giifte: ?
A Beste: ?
d - -—‘] 1 1 ]l. # 1 1 } ] d t = ]I L E II
Ya ga 1 bin se i met
3
{ 1 1 1 1
1 | I
Ya gai bin se Il
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— 1 + lF } 3 L 1 I
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‘ T T —
met ley li va ga ra mi
‘p = e——
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% v w T —_—
min ar  zul ha bi
1
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Sekil 4.44. Eserin notaya alinms héli



Eser adx:
Ya Gaibin Selimet
Giiftekar ve Bestekari:
Belirsiz
Arapcasi:
Solw puele b
wwlye b sl
sl yo,l o
JEC RN
wwole b sl
Transkripsiyon:
Ya gaibin selimet
Leyli Ya garami
Min arzul habibi
Elverdu ala ve cennet
Leyli Ya garami
Min gul nestebik fina
Terciimesi:

Ey kaybolanlar gaibler

Sevgilimi yurdu selamettedir giivendedir

70
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Gecem Ey sevgilim
Cennetteki giiller bizim i¢imizdedi
Makam analizi:

Altintop’un “Tirk din musikisinde Arapga giifteli ilahiler: Suguller” isimli tezinde
Isfahan makaminda oldugu belirtilen eser incelenen nota niishasina gore seyre neva
perdesi civarinda baslamis, 8. dlgliden itibaren gerdaniyeden irak perdesine kadar
inilerek rast perdesinde asma kalis yapilmis akabinde hicaz seslerle seyre devam
edilerek 20. 6l¢iide hicaz tam karar verilmistir. Eserdeki makam seyri Abdiilbaki

Nasir Dede’nin makam tarifi ile uyusmaktadir.
Usiil analizi:

Eserin usilii niishada Nim Sofyan olarak ge¢cmektedir fakat giiftelerdeki hecelerin
uzunlugu nagme agisindan incelendiginde 4 zamanli usile daha uygun olgiiler

oldugu tespit edilmistir. Bu yiizden eser Sofyan ustile gére yeniden diizenlenmistir.
Giifte Aciklamasi:

Arsivdeki eserin giiftelerinin yaziminda kelimelerin ve harflerin okunmasi olduk¢a
glictlir. Bu sebeple kelimelerin incelemesi yapilirken Giines’in tezinde yer alan “El
verdu ulva cennat” (Giines, 2014, s. 131) ve Altintop’un tezinde yer alan “Esverdii al
vecnat” ifadeleri incelenip giiftede yazan kelimenin; “El verdu ala ve cennet” ( 2,
sy Ao ) oldugu tespit edilmistir (Altintop, 1994, s. 118). Bu 6rnekte oldugu gibi

Altintop’un tezinde kelime ve terctime farkliliklar1 goriilmektedir.
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4.4.3. Deanil Garamii fi Askike
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Sekil 4.45. Eserin Orijinal Goriintii
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Hicaz Sugul
Deanil Garamu fi Askike
Sofyan Beste: ?
i Giifte: ?
&ﬁ = e
De a nil ga ra
4
mu ga ra mu ga ra
: = ~ ~N—
D) T s —
mi fi ask ki ke me

13 p— | |
1 1 1 - 1 1 1 -5 1
1 | 1
1 1 1 1 1 1
— 1 1 1 L‘-}
] 1
Ya Mev la Ya hub bi Mev la

Sekil 4.46. Eserin notaya alinmus héli

Eser adi:
Deanil Garamu fi Askike Mesel
Giiftekar ve Bestekari:

Belirsiz
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Arapcasi:

wwolye plhell ules
| sl e (o
Vgo by b (sil>

>
Transkripsiyon:
Deanil garamu fi askike mesel
Cani Ya Ya Mevla
Ya hubbi
Terciimesi:
Askin beni ¢agird1
Benim sevgim senin sevginde var
Bana geldi Ey Efendim
Sevgilim
Makam analizi:

Eser seyre neva perdesinden baslayip, 1. dl¢giiniin ortasinda diigdh perdesine dogru
kisa bir seyirden sonra Olcilinliin sonunda tekrar neva perdesini gostermistir. 6.
Ol¢liniin basina kadar neva perdesi civarinda seyredilmistir. 7. 6lgiide diigah perdesi
civarindaki seyirden sonra 8. Olglide nim hicaz perdesinden gerdaniye perdesine
dogru bir seyir izlenmistir. 9. ve 10. Olgiiden itibaren neva ile diigah perdesi
arasindaki seyir karara kadar devam etmis, 17. dl¢iiniin sonunda diigah perdesiyle
karar vermistir. Eserde evi¢ perdesi kullanilmamis, neva iizerinde buselik ¢esnisi

goriildiigiinden dolay1 eserin makami Hicaz makami olarak tespit edilmistir. Altintop
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‘un tezinde ayni eser ¢argah makami Kategorisinde yer almistir (Altintop, 1994, s.

49). Eserdeki makam seyri Abdiilbaki Nasir Dede’nin makam tarifi ile uyusmaktadir.

Usil analizi:

Incelenen eserin usilii niishada Nim Sofyan olarak gériilmektedir ancak giifte ve
nagme ciimlelerinin uyumu incelendiginde Sofyan usiliinin daha uygun olacagi
saptanmis hecelerin Nim Sofyan ile biitiinliik gostermedigi gerckgesiyle eser Sofyan

ustilde yeniden diiziimlenmistir.
Giifte Ag¢iklamasi:

Eserin notasmin istiinde yazan giftelerinin okunus sekli yukarida verilmistir.
Arsivdeki eserde yer alan Arapca kelimeler incelenip uygun sekilde giifteleri
belirlenmigtir. Eserin giifteleri tespit edilirken genel anlam biitiinligii gozetilmis

buna uygun ¢eviri yapilmistir.

4.4.4. Cani Ya Seyyid Cani
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Sekil 4.47. Eserin Orijinal Goriintiisii
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Hicaz Sugul
Cani Ya Seyyid Cani
Diiyek Beste: ?
; Giifte: ?
e e
D) LA | |
Ca ni ya sey yid ca ni ca ni vel

mu an na ni Ah ca ni ve huz zil mu
7 p— F’E
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1 1 ;
f o
bis sir i vel bur ha ni

Sekil 4.48. Eserin notaya alinmus héli

Eser ad:

Cani Ya Seyyid Cani
Giiftekar ve Bestekari:
Belirsiz

Arapcasi:

il aw b (il>
wilicgolly (sil>

ol ylly S puws golall 39 sul> ol
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Transkripsiyon:

Cani Ya Seyyid cani

Cani vel muannani

Ah cani ve huzil ilmu bissirri

Vel burhani

Terciimesi:

Bana geldi Efendim bana geldi

Bu ilmi sirla ve burhanla, delillerle al
Makam analizi:

Eser seyre hiiseyni perdesiyle baglamistir, 1. 6l¢iiniin sonuna dogru segah perdesiyle
devam etmistir. 2. 6lciide diigdh perdesiyle seyir baslamis, neva perdesinde asma
kalis yapilmigtir. 3. Olgiide hiiseyni perdesiyle seyre baslanmis, acem perdesi
kullanilmistir. 4. 6l¢iinlin sonunda neva perdesi gosterilmis, 5. Olgiide gerdaniye
perdesi kullanildiktan sonra karara dogru inis seyri izlenmistir. Hiiseyni asiran
perdesine dogru bir seyirden sonra tekrar 7. Ol¢lide karar perdesi olan diigah
perdesine gelinmistir. 7. 6lgiiden itibaren karar perdesi ve neva perdesi arasinda bir
seyirden sonra diigah perdesiyle karar verilmistir. ESer seyri itibariyla Hicaz
makamina uyumluluk gostermektedir. Eserdeki makam seyri Abdiilbaki Nasir

Dede’nin makam tarifi ile uyusmaktadir.
Usiil analizi:

Eserin usilii Nim Sofyan olarak belirtilmistir ancak nagme ve giifte incelendiginde
ozellikle 6l¢ii baslarinda yer alana diiyek usiliine has yarim vurusluk gecikmeler de
dikkate alindiginda eserin Diiyek ustliinde oldugu tespit edilmistir. Ayrica hecelerin
8 zamanda tamamlanmasi da Diiyek usliini giiclendirmektedir. Bu yiizden eserin

ustlii Diiyek olarak yeniden diizenlenmistir.



Giifte Agiklamasi:
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Eserin s6zlerinde sik¢a gegen céani > kelimesi, Giines’in tezinde “canim” kelimesi

ile terclime edilmistir. Tercime i¢in Arapga-Tiirk¢e sozliikten yararlanilmigtir. ESerin

ismi arsivde “Cani Ya Siyer Cani” olarak gegmektedir ancak giifte incelemesi sonucu

“siyer” kelimesinin yerine

edilmistir.

4.4.5. Beda hilalen Ala Gazali
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Sekil 4.49. Eserin Orijinal Goriintiisii

“seyyid” kelimesinin kullanilmas1 gerektigi tespit



Hicaz Sugul (Zirgiile)
Beda Hilalen Ala Gazali
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Sofyan Beste: Zekai Dede
Giifte: ?
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Sekil 4.50. Eserin notaya alinmus héli

Eser adi:

Beda hilalen ala gazali
Giiftekar ve Bestekari:

Zekai Dede
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Arapcasi:

Jiie sde JMs |y
o (sle 559> Jlog

s> psls alll

Transkripsiyon:

Beda hilalen ala gazali

Ve malil cevri aleyye

Malel Allah Allah Allah daim Hay
Terciimesi:

Bir ceylan'in yiiziinde bir hilal belirdi
Sertlik ve kotiiliik bende yoktur
Allah daima sonsuzdur

Makam analizi:

Eserin seyri diigah perdesiyle baslamig 2. dl¢liden baslayarak zirgiile perdesi ile
seyre devam edilmis, zirgiileli hicaz seyirle 13. 6l¢li sonunda tam karar edilmistir.
Eserin makami Zirgiile’li Hicaz Makami olarak tespit edilmistir. Eserdeki makam

seyri Abdiilbaki Nasir Dede’nin makam tarifi ile uyusmaktadir.
Usil analizi:

Eserin usilii niishada Nim Sofyan olarak gecmektedir. Inceleme sonucunda giifte ve
nagme ciimlelerinin 4 zamanda tamamlandigr goriilmiis eserin Sofyan usuliindeki

niishasi eklerde sunulmustur.
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Giifte Ac¢iklamasi:

Sozlerdeki ceylan kelimesi bir metafor olarak kullanilmis. Sevgili kastedilmistir.

Eserin notasinin iistiinde yazan giiftelerinin okunus sekli yukarida verilmistir.

4.4.6. Entim Furidi ve Nefli
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Sekil 4.51. Eserin Orijinal Goriintiisii



Hicaz (Uzzal) Sugul
Entim Furtdi ve Nefli
Sofyan Beste: ?
Giifte: ?
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Sekil 4.52. Eserin notaya alinnms hali

Eser adn:

Entliim Furtidi ve Nefli
Giiftekar ve Bestekari:
Belirsiz

Arapcasi:

i 9 (539,8 pul
el g (i il

ol ol ol
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Transkripsiyon:

Entiim furddi ve nefli

Entiim hadisi ve sugli

Terciimesi:

Siz benim farzlarim ve nafilelerimsiniz
Siz benim s6ziim ve mesguliyetimsiniz
Makam analizi:

Eserin seyri ¢argah perdesiyle baslamis uzun bir siire hiiseyni perdesi tizerindeki
ussakli seyri duyurmustur. 4. Ol¢liniin sonuna kadar hiiseyni perdesi siklikla
gosterildikten sonra neva perdesinin kullanildigr goriilmektedir. 6. dlgiide gerdaniye
perdesinden sonra muhayyer perdesi gosterilmis, kisa bir siire evi¢ perdesi
kullanilmistir. Ardindan tekrar hiiseyni perdesi sikca duyurulmustur. 9. oSlgiiden
sonra karara dogru bir inig seyri izlenmis, diigdh perdesinde karar edilmistir. Eserde

hiiseyni perdesi sik¢a kullanildigr i¢in makami Uzzal makami olarak tespit edilmistir.
Usiil analizi:

Eserin usilii niishada Nim Sofyan olarak gegmektedir. inceleme sonucunda giifte ve
nagme ciimlelerinin 4 zamanda tamamlandig1 ve heceler ile biitiinlikk gosterdigi

gorildiigii i¢in eserin ustlii Sofyan olarak tespit edilmistir.
Giifte Ac¢iklamasi:

Giifteler 8’li hece Olciisiine gore diizenlenmis olup Arapgadan Tiirk¢eye gevrilmistir.

Hem okunus hem Arapgasi hem de terciimesi verilmistir.
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4.4.7. Ehli Vadil Ciyad

Sekil 4.53. Eserin Orijinal Goriintiisii
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Hicaz Sugul
Ehli Vadil Ciyad
Diiyek Beste:?
Giifte:?
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Sekil 4.54. Eserin notaya alinmus héli

Eser adi:
Ehli Vadil ciyad
Giiftekar ve Bestekari:

Belirsiz
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Arapcasi:

sk ssly Jal
ulS Lde b
alil oy aly Vgo

Transkripsiyon:

Ehli vadil ciyad

Tayrun aleyna kane

Mevla Ya hu Ya hu Allah

Allah Ya hu Ya Rifai sey en lillah
Terciimesi:

Ciyad vadisi ehli (halk1)
Uzerimize bir kus geldi

Mevlam Ey Mevlam Ey Rifai
Makam analizi:

Eser seyre diigah perdesiyle baslayip, diigah ile hiiseyni perdesi arasinda seyretmistir
ve ¢ogunlukla hiiseyni perdesi kullanilmustir. 4. 6lgiide diigadh perdesinden seyre
baslayip, hiiseyni perdesine kadar bir seyir izlenmis, 5. Ol¢iide 1rak perdesine
inilmistir. Daha sonra 6. Olgiide gerdaniye perdesinden diigah perdesine dogru seyir
baslamistir. 6. Olgliniin sonunda rast perdesi kullanildigr gériilmiistiir. 7. 6l¢iiden
itibaren diigah perdesiyle neva perdesi arasinda bir seyir yapilmis, 9. ve 10. dlgiilerde
neva perdesinde asma kaliglar yapilmistir. 10. l¢liniin sonunda diigah perdesiyle

karar verilmistir. Eserin genelinde neva perdesi daha sik duyuruldugu i¢in eserin
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makami1 Hicaz makami olarak tespit edilmistir. Eserin seyri Abdiilbaki Nasir

Dede’nin Hicaz makamu tarifi ile uyumludur.
Usiil analizi:

Arsivdeki eserin nota yaziminda usili Nim Sofyan olarak belirtilmistir ancak
giiftelerin nagme ve motif uyumu incelendiginde Diiyek ustliine daha uygun oldugu

tespit edilmistir. Bu yiizden eserin ustlii Diiyek olarak yeniden diizenlenmistir

Giifte Agiklamasi:

Eserin sozlerinde genel olarak dini tasavvufi bir tema mevcuttur. Giifteden okundugu

sekliyle terciime edilip okunusu verilmistir.

4.4.8. Muzbeda Bedri Ya Mevla
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Sekil 4.55. Eserin Orijinal Goriintiisii



88

Hicaz Sugul
Muzbeda Bedri Ya Mevla
Diiyek Beste: ?
1 b é’-“ﬁ‘ ks
1] 1 1) i 1 1 # i 1)
Miiz be da bed ri Ya Mev la Tay yi ben nes
s R —
: = e e S ===
| — LIS S r—T1 !
ri Fi hine ma suk ri  yamevla Ahhu lev ted
L A | A 1 l
D) .
ri
Sekil 4.56. Eserin notaya alinmus héli
Eser ad:

Mizbeda Bedri Ya Mevla
Giiftekar ve Bestekari:
Belirsiz

Arapcasi:

S il cub SHulw de

SySew los 09

S, 9l ool Vgo b
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Transkripsiyon:

Miiz beda bedri Ya Mevla
Tayyibun nesri

Fil nema sukri

Ah lev tedri Ya Mevla
Terciimesi:

Benim ayim dolunayim dogdugundan beri (ortaya ¢iktigindan beri)
Giizel hos kokusu yayilan
Sarhos oldugumda

Ey Mevlam

Keske halimi bilseydin
Makam analizi:

Eser seyre diigah perdesinden baslamig, 2. Ol¢iide neva perdesinde asma kalis
yapmustir. 6. 6l¢iiden 7. 6l¢ii sonuna kadar tekrar neva perdesinden baslayarak diigah
perdesine dogru bir seyir yapilmistir. Son 6l¢ii olan 8. 6l¢iide diigah perdesiyle karar
verilmistir. Eserin Abdiilbaki Nasir Dede’nin Hicaz makamu tarifine tutarlilik

gostermesi sebebiyle Hicaz makaminda bestelendigi tespit edilmistir.
Usil analizi:

Eserin usilii niishada Nim Sofyan olarak gecmektedir. Inceleme sonucunda giifte ve
nagme ciimlelerinin 8 zamanda tamamlandig1 ve heceler ile biitlinlik gosterdigi

gorilmistiir. Eserin ustlii Diiyek olarak tespit edilmistir.
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Giifte Aciklamasi:

Eserin sozlerinde genel olarak dini tasavvufi bir tema mevcuttur. Giifteden okundugu

sekliyle terctime edilip okunusu verilmistir.

SONUC

Tirk Madsikinde sugul formundaki eserlerin giinlimiiz Tiirkcesi ile
giiftelerinin belirlenmesi ve notaya alinmasi konusunda yapilan calismalarin az
sayida oldugu gozlemlenmistir. Bu yiizden alana katki saglamak ve nesillere bu form
hakkinda etrafli bilgiler sunabilmek i¢in arsivlerde bulunan giin yliziine ¢ikmamis,
notasyonu ve diger nazariyat oOzellikleri acisindan aydmliga kavusturulmamis
sugullerin incelenmesi yapilmaistir.

Bu aragtirma sonucunda sugul formunun Tiirk Masiki nazariyat1 icerisinde
yeterince incelenmemis olmasinin énemli bir bosluk olusturdugu ve bu formun hem
akademik literatiirde hem de icra alaninda daha goriiniir hale getirilmesinin gerekli
oldugu tespit edilmistir. Calismada incelenen Rast Mahur, Segdh ve Hicaz
makamindaki sugullerde, hem seyir hem usil bakimindan eserin genelinde yer alan
terenniim ifadeleri ve zikir vurgulariyla tasavvufi duygular yansitilmistir. Bu ¢alisma
hem teorik hem de uygulamali analiz yontemiyle sugul formuna dair literatiire katki
saglayacak notasyon Ve analiz ¢aligmalar ortaya koymustur. Eserin orijinal notasinda
belirtilen ustllerin giifte ve hece yapist uygun incelenip yeniden diizenlenmistir.
Yeni ustl kaliplariyla notaya alinan eserler hem nazari uygunluk hem de icra

kolaylig1 agisindan yeniden tespit edilmistir.

Bu ¢alismada Tiirk din masikisinin cami ve tekke miizigi ortak formlarindan
biri olan sugul formu, Rast Mahur, Segah ve Hicaz makamlarinda yer alan 6rnekler
{izerinden makam Ve ustl acisindan analiz edilmistir. Inceleme siirecinde TRT nota
arsivinden elde edilen eserler secilmis giifte-makam seyri usdl uyumu ve
transkripsiyon bakimindan detayli degerlendirmelere tabi tutulmustur. Sugul
formunun Arapca giifteli kisa ve tekrar edilebilir yapis1 nedeniyle ozellikle zikir

meclislerinde tercih edildigi, bu yoniiyle toplu ibadet duygusuna katki sagladigi
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anlagilmistir. Bestekarlarmin biliylik kisminin bilinmemesi, eserlerin sozlii gelenek
yoluyla aktarilmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Makam analizlerinde Abdiilbaki
Nasir dede ve Kantemiroglu sistemlerinden faydalanilmisg eserlerin  biiyiik
cogunlugunun klasik makam tariflerine uygun sekilde seyrettigi tespit edilmistir.
Arsivdeki sugullerde Hicaz makami adi altinda yer alan eserlerin 2 tanesinde makam
degisikligi tespit edilmistir. Arsivde sadece Hicaz makami olarak yer alan 8 eserin, 1
tanesinin makami Uzzal, 1 tanesinin makami ise Zirgiile’li Hicaz makami olarak
tespit edilmistir. Ayrica Mahur makaminda incelemesi yapilan 4 eserin 1 tanesinde

makam Neveser olarak tespit edilmistir.

Ustl analizlerinde ise eserlerin biiyilk kisminda Nim Sofyan ve Diiyek
ustllerinin tercih edildigi ancak bazi eserlerde, orijinal notalarda yer alan ustllerin
hece yapisina ve giifte nagme iliskisine uygun olmadigi, bu nedenle usil
degisikligine gidilmesinin gerektigi sonucuna varilmistir. Eserlerde 10 tane Diiyek,

13 tane Sofyan ve 1 tane Nim Sofyan usilii tespit edilmistir.

Arsivdeki eserlerin giifteleri bulunmamakla beraber eserlerde notalarin
altinda yazan heceler bir araya getirilerek kelime ve ciimle olusturulmus, giiftelerin
tespiti ve terclimesi i¢in Arapga soOzliikten yararlanilmistir. Sadece hece halinde
bulunan giifteler nakarat haline getirilmis, her eserin analizinde Arapg¢a yazilisi,
Tiirk¢e okunusu (transkripsiyonu) ve terciimesi belirtilmistir. Sugullerin giiftelerinde
Arapca heceler esas aliarak biitlinliik arz eden ciimleler ve anlamli giifteler
olusturulmustur. Giiftelerin terclimesinde her kelimenin anlami baglam igerisinde
degerlendirilmistir. Arsivdeki sugullerin bazilarinin isimlerinde de hareke ve harf
hatalarindan kaynaklanan hatali okunusglar diizeltilmis, eserlerin tespit edilen dogru
okunusgla yazilan isimleri tabloda verilmistir. Eserlerde yer alan “Ah” “Ya” gibi bazi

ifadeler, giiftelerde lafzi terenniim olarak kullanilmagtir.

Calisma tamamlanmak iizereyken 2025 yilinda yayimlanan “Tasavvuf
Misikisinde Arapca Sozlii Tlahiler Suguller” adli eserde benzer igeriklerin yer aldig
goriilmiis, ancak tarafimca yapilan bu ¢alisma 2024 yilinda baslamig olup eserlerin
derlenmesi, transkripsiyonu, terciimesi ve analizi tamamen bagimsiz bigimde

yuritilmistir.
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Makam ve usil tespitleri yapilan eserlerin inceleme sonunda eser adlari, formlari,
makamlar1, seyir anlayislari, eserde kullanilan ¢esni ve geckileri tablo halinde

asagida gosterilmistir:

Tespit Tespit
Eser Ad1 Formu Makam Edilen Usiilii Edilen
Makam Usilii
Ya Tevvabi g . Nim .
Ya Tevvab Sugul Rast Sazkar Sofyan Diiyek
El Ariful
Celilu vel Niim
Alimut Sugul Rast Rast Diiyek
Tavilu Solh
Bissadri vel Nim
Budil Kefa Sugul Rast Ussak Sofyan Sofyan
In Tale
Sukmi fil 9 . Nim .
Heva Sugul Rast Pencgéh Sofyan Diiyek
Ma Aleyna - Nim .
M4 Aleyna Sugul Rast Rast Sofyan Diiyek
Ya Rahiline Nim
ila Mina Sugul Rast Rast Sofyan Sofyan
Ya Seyyidel 9 Nim .
Kevneyni Sugul Rast Rast Sofyan Diiyek
Edir Ya
Tal atel 9 Nim ,
Bedri Sugul Rast Rast Sofyan Diiyek
YaBu
Hassar Sugul Mahur Mahur Nim Diiyek
Binhayri ug 4 u Sofyan uye
Eya
Hummar Bi 9 A A Nim .
Hubbillah Sugul Mahur Mahur Sofyan Nim Sofyan
[lahun LA 3 . . Nim
ilahuna Sugul Mahur Mahur Sofyan Sofyan
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Hayru - . Nim
Teslimatin Sugul Mahur Neveser Sofyan Sofyan
Fi Heva
Ehlel 5 . Penggéh- Nim
Musalla Sugul Segah Segah Sofyan Sofyan
Sadatii Anni Nim
Hubbekiim Sugul Segah Segah Sofyan Sofyan
Nada Niim
Miinadina Sugul Segah Segah Sofyan Sofyan
Ismah Ya
Sahibekiim Sugul Segah Segah Sofyan Sofyan
Nazartii Fil Nim
Mekke Sugul Hicaz Hicaz Sofyan Sofyan
Ya Gaibin Niim
Selimet Sugul Hicaz Hicaz Sofyan Sofyan
Deanil
garamii fi 9 . . Nim
Askike Sugul Hicaz Hicaz Sofyan Sofyan
Cani Ya Nim
Seyyid Cani Sugul Hicaz Hicaz Sofyan Diiyek
Beda hilalen ot e .
A . - . Zirgile’li Nim
ala Gazali Sugul Hicaz Hicaz Sofyan Sofyan
Entiim
Furadi ve g . Nim
Nefli Sugul Hicaz Uzzal Sofyan Sofyan
Ehli Vadil Nim
ciyad Sugul Hicaz Hicaz Sofyan Diiyek
Miizbeda Nim
Bedri Sugul Hicaz Hicaz Sofyan Diiyek

Tablo 2: Sugullere iliskin sonug tablosu
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GUFTEKAR VE BESTEKAR BILGISI

mGliftekdr ve Bestekdri Bilinmeyen mGlftekdr ve Bestekdri Bilinen

Grafik 1- Giiftekar ve Bestekar Bilgisi

Arsivde yer alan eserlerin 2 tanesinin giiftekari ve bestekari bilinmektedir. 22
tanesinin giiftekar ve bestekarina yonelik bilgilere ulasilamamistir. Eserler mesk
ustliiyle glinlimiize geldigi i¢in arsivlerde giiftekar ve bestekar bilgisi pek fazla

bulunmamaktadir.
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ARSIVDE IFADE EDILEN USULLER

mArsivde Ifade Edilen Usuller

20

N N

SOFYAN DUYEK NIM SOFYAN

Grafik 2- Arsivde ifade Edilen Usiller

TRT nota arsivindeki ele alinan eser niishalarinda en ¢ok kullanilan ustliin
Nim Sofyan oldugu goriilmektedir. Belirtilen ustllerde bestelendigi ifade edilen eser
niishalari, usil-nagme-giifte tutarsizliklari  sebebiyle yeniden ele alinarak

incelenmistir.
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TESPIT EDILEN USOL
DEGISIMLERI

M Tespit Edilen Usul Degisimleri

13

DUYEK SOFYAN NIM SOFYAN

Grafik 3 - Tespit Edilen Usiil Degisimleri

Ele alinan 24 eserin ¢ogunlugunun arsivdeki niishalarda belirtildigi usil
yapist ile uyum gostermedigi goriilmiis ve usal degisikliklerinin genel durumu

tablodaki sayis1 grafikte belirtilmistir.
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ARSIVDE IFADE EDILEN MAKAMLAR

© ©
I | | I
RAST MAHUR SEGAH HicAz

Grafik 4 - Arsivde ifade Edilen Makamlar

Arsivde yer alan niishalardaki sugullerde 8 tane Rast, 8 tane Hicaz, 4 Mahur,

ve 4 Segah makaminda eser bulunmaktadir.

TESPIT EDILEN MAKAM
DEGISIMLERI
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Grafik 5- Tespit Edilen Makam Degisimleri

Ele aliman 24 eserin makam degisikliklerinin sayis1 genel tablodaki grafikte

belirtilmistir.
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ONERILER:

[lahi formunda eserler bestelenirken sugul Kkiiltiiriinin kaybolmamasi
acisindan Hz. Peygamber i¢in yazilan dualardan veya Arapga siirlerden
literatiir taramas1 yapilarak Tiirk miizigi makam ozelliklerine uygun sugul
bestelenmesi,

Sugul literatiirine ve arsivine katkida bulunmak amaciyla sugul
mecmualarinin arastirilarak arsivlerin yeniden taranmasi,

Sugul formundaki eserlerin sozlii gelenekten yaziya aktarilirken Arap
harflerinin yazimidan ve hareke eksikliklerinden kaynaklanan okuma
hatalarinin  yanhis giifte yazilmasina sebep olmamasi ig¢in, sugul
mecmualarindaki giiftelerin yeniden ele alinmasi, eserlerin makam ayrimi
gozetmeksizin makam ve usul yoniinden incelenmesi, derlenmesi, giiniimiiz
notasyonu ile tekrar notaya alinmasi,

Sugullerin 6zellikle Arapga bilen musikisinaslar tarafindan icra edilemeyen
birgok giifteyi icra edilebilir hale getirerek nota niishalarinin okunabilir,
anlagilabilir olmasinin saglanmasi,

Sugullerde yer alan sik kullanilmayan Arapca kelimelerin anlamlarinin
aciklanmasi, transkripsiyonu ve tespit edilmesi,

Sugullerin belirsiz olan bestekarlarina ve giiftekarlarina iligkin arastirmalarin

yapilmasi 6nerilmektedir.
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EKLER

Tahkik Edilen Sugullerin Tashih Edilmis Nota Niishalar
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Ek 1

Sazkar Sugul
Ya Tevvabi Ya Tevvab

Diiyek Beste: ?
Giifte: ?

Ahya tev va bi Ah ya tev vab
3 ! | —— .
| O 1 1 —~ 1 1 1 IAY 1 N 1 lﬁl { = lRl { lhl } }
D) [ A r——v =

Ya  Rabbi tub a la men tab
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Ek 2
Rast Sugul
El Ariful Celilu vel Alimut Tavilu
Diiyek Beste: ?
i X Giifte: ?
=Sss=c=ec 02—
> P "H:l
El a ri  ful ce li lu vel a li  mut ta vi lu
lk\ { 1 1 1 [L\ 1 1 lL\
D] ——

El kut bu is ma i lu is ta di nel key la ni
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Ek 3
Ussak Sugul
Bissadri vel Bud'il Kefa
Sofyan Bf:_ste: ?
A . T h - Giifte: ?
v H 1 i 1 1
Bis sad ri vel bu dil ke fa

i la hi na ha zil ce fa

Atha rat galbi bil ve fa




Ek 4

~ Pencgah Sugul
In Tale Sukmi fil Heva

Diiyek Beste: ?

in ta le suk mi fil he va ve me dal cel

R [

4 [— l A L "
1 1 1 INY 1 1 1 1 N 1 1 1 1
1 1 - 17 1
=
AN 74 14 | “— 1) 1) 1 1
D) n S |4 —

e ku lu ha za mu hab be ti kum e zel
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Ek 5
Rast Sugul
Ma Aleyna Ma Aleyna
Diiyek Btiste: ?
. ey RS e = G“fﬁe: ?.
d 1 i L 1 I
Ma a ley na ma a ley na a ley na

Miiz bi hi vee den su bi na

Miiz bi hi vec de du bi na
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Ek 6
Rast Sugul
Ya Rahiline ila Mina

Sofyan Beste: ?
Giifte: ?

1 } { r— |

!) : 1 1 : i i‘ E | J

Ya ra i 1 ne il a mi na bi ki

va di hey yec tii mi yev mer

P
D) s
rah ili fu a di sirtim ve sa ra de li
7
1 1 1 & 1|
—‘—i—.—.l—l—F:' # = . ]
1 =1 - 1 T rAi T T —l
—— |
li kiim ya vah se ti

ve sev ku hu ak le ka ni ve  sav tul ha
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Ek 7

Rast Sugul
Ya Seyyide'l Kevneyni

Beste: ?

: e 5
Y —
Ya sey vi  del kev ney ni
Fi ley le il is neyni
3 A
i + N $
N— 2  —— { ¥
Dy
Ya gur a tel ay ney ni

Nil tel ma ka mi aliya
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Ek 8

Rast Sugul
Edir Ya Tal'atel Bedri

E dir ya tal a tel bed ri mev la na

sem sii mi nel fec ri mev e dir ya bey




111

Ek 9
Mahur Sugul
Ya Bu Hassar Bihayri
Diiyek Bgste: ?
i - G%fte: ?
Dl : ' >
Ah bu has sar bil hay I Ser raf tiil ev

tan tan is rah ve
7 - — 1N
1 1 1 IAY 1 o 1 - 1
1 L 1 ! 1 | 1 1]
hJ 1) 1 14 - 1 1 1) 1 174 L 1 1
Nt )74 1 y 1 1] L 1 1 'V y
D) ~—
im ve mi nel kes min tah til
10
7 1 L 1 1 11 1 1
o - S e =
D) |4

ker van
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Ek 10
Mahur Sugul
Eya Hummar bi Hubbillah
Nim Sofyan B«Este: ?
_I'_ r_ Giifte: ?
> :
E ya hum mar bi hub bil lah ve ley
1 b, | 1 % T |I
.) 11 1 1 1

ten na si bis suk i
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Ek 11
~ Mahur Sugul
Iahun la Ilahuna
Sofyan Beste: ?
Giifte: ?
1 1 1 1 } IF .}'. g m
d — 1 ﬁ
Ah ila hu n la i la hun a si va hu n
4 »
D)
ila hu n la i la hu na si va hun ra uf

un bil be ri ye ziim ti na tim

ra uf un bil be ri ye ziim ti na ni
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Ek 12

Neveser Sugul
Hayru Teslimatin

Sofyan Giifte: Musullu Hafiz Osman
Beste: ?

: : Sty ===
1  — = | - i t gg s_‘_i_‘_i
i
elha s miruhi Elha si mi men fi  hi is a
p—

di
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Ek 13

Pencgah-Segah Sugul
Fi Heva Ehlel Musalla

Sofyan Beste: ?
Giifte: ?




116

Ek 14
Segah Sugul
Sadatii Anni Hubbekiim
Sofyan Beste: ?
Giifte: ?
D) . — — 1 =T —
Sa da ti an ni hub be kiim

Allah
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Ek 15
Segah Sugul
Nada Miinadina
Sofyan Beste: ?

Giifte: ?

i i V t [ 1 | i1 | l 1 !
Na da mii na di na ya sey di ey nel mu hib bi
4
s
ANI74 — — 1 o 1
o —
na ey nel lezi ba nu ya sey di erva ha

hum fi na



118

Ek 16

~ Segah Sugul
Ismah Ya Sahibekiim

Sofyan Beste: ?

Is mah ya sa hi be kiim fe kiin na ve hu dil i mi sa
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Ek 17

Hicaz Sugul
Nazartt fil Mekke

Sofyan Giifte: ?

'_L._F_ - |
1 { ' 1 L 1 1 I 1 1 1 L 1 e
d —r — -
ri se ud mi nel ga va

i —— ! p— he
1 1 1 I | et | 1 1 1 1 14
1 1 I 1] L 1 1 1 |

li zab bu mi  nel ga vali zab bu ma lul

mes cit
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Ek 18

Hicaz Sugul
Ya Gaibin Selimet

Sofyan Giifte: ?
Beste: ?

3
1 1
| . " - ") 1 1 1
T |
Ya gai bin se i
6 p — [ )
1 1 1 | 1 11
1 1 | 5B | 1 1
0 1 11
| O ¢ 1 1
g i | | | e
met ley li ya ga ra mi
() ~ .
o+ 1l 1 1 —a—— | 1 1 1 1 1 1 1
ot g— ;
()] v w T e
min ar  zul ha bi
1
i 1 1.1 1 1 1|
1 1 1 " - . 1 e
Q) I

bi




Ek 19
Hicaz Sugul
Deanil Garamu fi Askike
Sofyan Beste: ?
i Giifte: ?
— u ; } : 1 1 1 1 I'l i : {
De a nil ga ra

Il
(
J

mu ga ra mu ga ra
z p— fr— [ p— -
1 1 1 L 1 I
D) T s -
mi fi ask ki ke me

3 [r—

| AR

1
1

1T
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Ek 20
Hicaz Sugul
Cani Ya Seyyid Cani
Diiyek Beste: ?
i Giifte: ?
]
) LEN | | ’
ni vel

Ca ni ya sey yid ca ni ca

Al
[
1
Il
)

mu an na ni Ah ca ni ve huz zil mu

bis sir i vel bur ha ni
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Ek 21
Hicaz Sugul (Zirgiile)
Beda Hilalen Ala Gazali
Sofyan Beste: Zekii Dede

[r—
1 1 ]
1 1 J
1 T— — =1 1
A la ga za
| [r— : | [—
1 1 1 : : : 1 1 1
1 1 | H 1 =l J
li ve ma li cev ri

lel Al lah Al lah Al lah
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Ek 22
Hicaz (Uzzal) Sugul
Entiim Furadi ve Nefli
Sofyan Beste: ?
Giifte: ?
& = ——t e I B T
En tim fu ru di ve nef li
——— e —
e e e — !
.) } ! 1 1 I;l bl : ! 1 ]
Ah Ah En tim ha di ha
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Ek 23
Hicaz Sugul
Ehli Vadil Ciyad

Diiyek Beste:?

Giifte:?

A 1
d i 1 i lrl ! 1 1 s I 1]
Eh 1 va dil ci yad Eh 1 va

dil  ciyad Tay run a ley na ka ne
BB T e s e T s T e
AN 74 1 1V ; i .; é 1] f' i {V'] LI L) 1 J
D) | r v R '
Mev la Ya hu Ya hu Ah Ya hu

Ya ri fa i sey en lil lah



126

Ek 24

Hicaz Sugul
Muzbeda Bedri Ya Mevla

Miiz be da bed ri Ya Mev la Tay yi ben nes

4 ! 1 § [
1 1 1\ 1 l\’
1) 1 1 1 1 Ll
ri Fi hine ma suk ri  yamevla Ah hu lev ted
L A Il A | l




