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TESEKKUR
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icten tesekkiirlerimi sunarim.

Her zaman oldugu gibi bu siirecte de yanimda olan, sevgisi, sabr1 ve destegiyle bana gii¢ veren
kiymetli annem Elif Saglam’a derin siikranlarimi sunarim. Varligl, bu siirecin en biiyiik dayanagi

olmustur.

Lisans egitimim boyunca hem akademik hem de kisisel gelisimime katki saglayan, dostluklari ve
destekleriyle bu siireci daha anlamli kilan Aygen Karahasanoglu ve Ulgen Karahasanoglu'na

tesekkiir ederim.

Ayrica, bu yolculukta varligiyla bana moral ve ilham veren, destegi ve anlayisiyla siireci manevi

olarak zenginlestiren Dogukan Coban’a tesekktir ederim.

Bu ¢alismanin olusumuna dogrudan ya da dolayli katki sunan tiim kisi ve kurumlara igtenlikle

tesekkiir ederim.
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GIRIS

Soyut resmin disavurumcu ve aktarimi hali bir akim haline geldigi zaman anlaticilifin ortadan
kayboldugu ve daha cok ic¢sel hareketlilige yonlendirildigi zaman gézlem geri planda
kalmistir. Soyut disavurumculuk hatta ortaya cikan Eylem Resmi (action painting) renklere,
hareketlere, performansa ve sanat¢inin aktarmis bicimine 6énem géstermistir. Sanatci o ani ve
andaki sesleri kimi zaman da kisinin de farkli yolla donen ama mutlaka birlestigi bir aktarim
tlirii sanat olmustur. Resim sesle, ses ritimle ilerlemis ve duygu aktarim bigimine donmiistiir.
Toplumdaki sesler bazen farkli duygularin terciimesi olmustur, resimler ve eylemsel
resimlerle birlikte o an ki duygunun, yasanilan konunun ve psikolojik durumunu disavurum
seklidir.

Eylem resmi, resmin kendisinin, ressamin eylemlerinden dogan anlami tasidigini savunur. Bu
nedenle, eylem resmi, ressamin bilin¢altinin ve i¢ diinyasinin disa vurumu olarak kabul edilir.
Butarzda resim yapanlar, kontrolsiiz ve spontane bir yaklasimi benimseyerek ve resim
yaparken bilingli bir sekilde hareket etmek yerine, resmin kendisinin yol gosterdigi sekilde
ilerlerler. Ve anin kendisini icerisine alan bu eylem sesi, sarkiy1 ve i¢sel diinyadaki duygu
aktarimini hem gosteriyle hem de dogal ve yapay seslerin birlesimiyle aktarirken eylem giicii

daha kuvvetli olmaktadir.

Sanat, tarih boyunca yalnizca goriileni degil, ayn1 zamanda duyumsanani da aktarmanin
yollarini aramistir. Bu ¢abanin en carpici yansimalarindan biri olan eylem resmi, gorsel
anlatinin Otesine gecerek bedensel hareket, ritim ve hatta sessizligin sesiyle biitiinlesen bir
ifade bicimidir. Eylem resmi, sanat¢inin yalnizca tuvale degil, mekana, zamana ve harekete
miidahale ettigi bir performansa doniisiir. Bu noktada resim, bir sabit goriintii olmaktan ¢ikar;

titresimle, hareketle ve ritmik tekrarlarla bir yasam alanina evrilir.

Bu tiir sanat pratiginde ses ve ritim, gorsel 6gelere paralel ilerleyen soyut bir yap: degil,
dogrudan resmin tasiyicis1 ve tamamlayicisi haline gelir. Ozellikle 20. yiizyilin ortalarindan
itibaren bazi sanatgilar, fircanin darbesini bir davul vurusu gibi, boya sigramasini bir ¢i1glik gibi
diisiinmiis; bu yaklagsim resmin ritmik bir yapit gibi algilanmasina yol agmistir. Bylece izleyici,
sadece gozle degil, kulakla ve bedenle de sanatla bag kurmaya davet edilir. Resim, sabitligin

degil, akisin ve anin bir kaydi haline gelir.

Bu tezde, eylem resminin yalnizca gorsel degil, ayn1 zamanda isitsel ve kinetik boyutlar: ele
alinacaktir. Sanat¢inin eylemi ile ortaya ¢ikan gorsel ritim ve potansiyel sesin, izleyici
tizerindeki etkisi analiz edilerek eylem, resim ve ses arasindaki iliski cok katmanl bir bigimde
coziimlenecektir. Boylece eylem resmi yalnizca bir protesto bicimi degil bir deneyim alan

sunar.



Eylem resminin icerisinde barindirdig1 psikolojik etkenler, ritmik deger ve unsurlar islenmis,
ses ile baglantisi arastirilmistir. Sesin etkisinin ritmik unsurlara ne gibi etkiler kattig1 ve bunu
eylem resmi resimlerinde ortaya ¢ikardig1 gozlemlenerek eylem resmindeki ses ritim olaylari

arastirilmistir.

Renkte verilen etki zamanla koyulasmis, agiklanmis ve soldurulmustur. Bu detaylar psikolojik
ve cevresel etkenlerin bulundugu eylem resminin nasil donistiigliniin gostergesi olarak
gozlemlenebilmekle birlikte bir acidan da eylemsel resmin performans boyutunda kazandigi

etkileri, detaylar1 ve darbeleri gdzlemletmeyi amaclar.



1. BOLUM
SESIN HiSLERE HiSLERIN RENKLERE AKTARIMI

Bazi sesler duyu organlarinin hemen hemen hepsiyle bagdasir ve iliskilidir. Seslerin kokusu,
tadi, goriintiisii ve dokusu bulunur. Bazi sesleri hissetmek i¢in tatmak, koklamak, dokunmak,
gormek gerekli olabilir. Bunun sebebi tamamen soyut durumlardan dolay1 ortaya cikar. Bu
durum soyutlamalarinin en 6nemlisi hafizanin canli ve hislerin kuvvetli olmasidir. Sesi
hissetmek resmi gormek ve cizmekle ayni etkiyi saglar. Miizikle iligkili olan kisiler tipki bir
ressamin boyay1 hissettigi gibi bazen daha fazla sekilde sesi hissederler ¢iinkii sesin ve
gliriiltiiniin siddeti tipki bir harita gibi onlara dogru yolu gosterir. Ses ve his diyar1 geliserek
ortaya taklidin ilerisinde ve soyutlamanin ig¢sellestirmesinde 6n plana ¢ikan Soyut
Disavurumculuk anlayisini ortaya cikarir. Renklerin yol haritasinda da an ve ani olusturan ses,
ritim, his gibi durumlar renkleri yonlendirir. Eylem resmini digerlerinden ayiran en 6nemli
o6zellik olan performansa dayali durum, resme sanatg¢iyla birlikte yon verir, hareket ettirir ve
hatta renklerini belirler. Resim her ne kadar sanatci hareketleri ve i¢sel duygusuyla yapsa dahi
an ve aniy1 olusturan giiriiltii, kaygi ve hissedilenler resimde bulusur, renkleri ortaya c¢ikartir,

resmi olusturur.

Seslerin hislere ve psikolojiye etkisiyle kafada belirlenen goriintii hakkinda olabildigince i¢sel
anlamlarin disinda, kafada canlanan goriintiiniin de ylizeye ¢cikmasini ifade edebilir. Miizikler
de bu sekilde aslinda gériintiiniin sesi olmustur. “Isitilebilir sesler evreninde miizik, seylerin
cikardigi guriiltiiler ve dilin sesleri diger duyusal verilere gonderme yaparak anlam kazanir”
(Arnheim, R., 2009:33-34). Isitilebilir ses ve sesin algisi insanda mutlaka bir anlam kazanarak

ortaya ¢ikar bu durum ise hislerle birlikte ilerler.

Hislerin ve renklerin mutlak kazandigi Soyut Disavurumcu anlatimda ise dogadan soyutlayan
sanatgl igsellestirdigi diislincesini aktarirken, duyu organlarinin ona hatirlattifi ses ve

gorintiileri de hafizasi sayesinde arac olarak kullanir ve aktarir.

Insan zihni adeta bir fotograf albiimii gibi, duyu organlar ise bilgisayar seklinde her seyi
kaydeder ve kisi bu evraklar1 arsivden g¢ikararak kullanir ve aktarir. Sesin animsattigl sey
aniden zihinde bir goriintii seklinde bazen ise hayali bir bicimde canlanir. Zihin ve beyin tipki
bir bilgisayar gibi isleyerek goriintiiyii 6ne ¢ikartir. Cikan goriintii aslinda sesin hissettirdigi ve
yansittigl renklerin birlesimi, bicimi ve goriintiisiidiir. Ses sadece kulakla duyurmakla
kalmayip, g6zle goriiliir ve hem kokusu hem tadi hem de hissi olan kuvvetli bir kavramdir. Bu
kavramdan yola ¢ikilarak ses kelimesinin gercek anlami olan agizdan ¢ikan titresimler kavrami
aslinda sadece agizla degil biitiin duyu organlariyla hareket halindedir. insanin kusursuz ve
farkli olan islemcisi sesi isleyerek tipki gliniimiiz yapay zekasi gibi bir sonug ve bir eylem ortaya

koyar.

Ses ve his birlestiginde ise sanat alaninda ¢ok farkli dengeler ortaya ¢ikabilecegi gibi aslinda

sanatin disavurumculuk temeli de denilebilir. Bunun sebebi ise disavurumculuk aslinda



insanin hislerini disavurmasiyla olusmus ve disavurmasiyla aktarilmis bir akim olmasidir. Bu
akim her ne kadar giiciinii ve kuvvetini insandan ve insanin duygularindan alsa da dis etkenler
insanin duygularini etkiledigi icin mutlaka dis sesler ve dis diinya ile irtibat halindedir. Bu
irtibat gozle goriilemeyecek kadar soyut olsa da aktarilirken somut hale doniistiiriilebilecek

kadar kuvvetlidir.

Her daim ve her an farklilasabilen, daima giincele ve pratige yon veren sanat, en temelinde
sanately1 barindir. Toplumsal konulara deginirken bile kendi hislerinden, hissettiklerinden
ilerler. Renkleri hisleri ve duyu organlarn ile algilayabildigi hem gercek hem mecazen
algiladiklariyla yonlendirir. Sanatg¢i her ne kadar disavurumcu olmasa da aslinda i¢sel diinyasi

ve insani algoritmasi onu disavurumcu yapmaktadir.

Sanat eseri ve sanat diisiincesinin resimsel boyutunda orada kullanilan dilin sadece goriintii
olmasi basli basina bir tartisma yaratmis ve duyularla ortaya ¢ikan goriintiiniin aktarilmasi, bu
kiltiriin duyularla olan ilgisi 17. Yiizyilin baslarinda déntisiime ve duyularla birlikte gelisime
ugrar (Karagali, B. 2018). 17. ylizyildan bu zamana degin gelen duyularin kuvvetli ve bi¢cimi
ortaya cikartan bir doniisiim siireci oldu soylenebilmektedir. Modern sanatla birlikte
icsellestiren diinya ve i¢sellige yardim eden kuskusuz duygu ve diisiinceler dis diinyaya ic
diinyadaki hissiyat aktarilmasini resimle, miizikle ve sanatin her alaniyla aktarilabilir.

Sanat isleyisini ve kuvvetini her zaman insanla birlikte yiiriitmiis ve sonsuzlugunu ilerletmeye
devam etmistir. Insana ait olan biittin duygular ve 6zellikler sanatin bir parcasi olmus ve sanatla
birlikte biitliinlesmis hatta ortaya sanati ¢cikartmistir. Sanat, dyle ki diger dallardan ayrilirken en
onemli tislubu olan duygularn icerisine alir ve digerlerinden bir noktada ayrilir. Bilim kadar
kesin degildir fakat kesinligini i¢sellikten ve sanatcidan alir Bu durum sanati tipki bir insan

sekline biiriindiirtp farkli topluluklar olarak ortaya ¢ikartmayi saglar.

I¢ diinya insanoglunun varolusundan beri insani ve diger tiim duygular barindiran kuvvetli bir
benliktir. Bu benlik sanatc¢iy1 dogayla ve gortntiiyle birlikte senkronize eder, hislerin ve
hissedilenlerin aktarimini saglar. insanligin en basindan beri insana atfedilen insani ve i¢sel
duygular sanate¢ida etkisini aktarma kuvvetiyle ve bunu anlatma kuvvetiyle ortaya ¢ikartir,

icsel diinyay1 ve dissal goriintiiyt birlestirerek farkli bir ambiyans ortaya koyar.

Birey dogduktan sonra zihinsel giiciinii kullanma konusunda yasi biyiidiikce bu giiclin
etkisinin farkina vararak ve cevrenin etkisiyle diisiinme anlama gibi zihinsel yetenekleri
gelismeye baslar (Yilmaz, U., 1991:3-7). Bu baglamda birlikte zihinsel gii¢c 6énce goriintiiyii
algilayarak ve sonra da o gorintiiniin ne oldugunu ilerleyen siireclerde zihinsel ve gorsel
hafizay1 kullanarak bir etkilesim haline girer ve bunun aktarimi zihnin renk ve gorsel
algilamasini ortaya c¢ikartir. Bu algilama baglaminda ortaya c¢ikan sonu¢ bireyin zihin
stizgecinden gecmis ve beyninde olusturdugu goriintiiyii gorme duyusuna aktarmis ve gérdigi

seyle baglant1 haline getirmistir. Tipki bu durum gibi aslinda renkler de gordiigiimiizden ¢ok



fazlas1 olan zihinsel etkilesim ve i¢sel diinyanin siizgecine girerek goriintiiyli tipki gercek

gorinti gibi gorme haline getirir.

Renklerin birbirinden ¢ok farkli kullanim alanlar1 ve birbirinden c¢ok farkli amaclari
bulunmaktadir. Bu amagclar i¢in kesin bir yargi ne sanatta ne de bilimde ortaya koyulmustur
(Yilmaz, U., 1991:8-14). Bunun sebebiyse his olgusunun kisiden kisiye gére farkhilik gosterdigi
gerekcesidir. Bilim her seyi ¢6zmeyi ve her seye bir cevap bulmay1 hedeflerken renkler
konusunda Kkisilerin i¢ diinyasim1 tek tek inceleyecegi icin kesin bir yargi ortaya
cikartamamistir. Sanat ise bilimden farkli olarak bunu bir hedef haline getirmeyip aksine
sanat¢l algoritmasini ve sanatci hissiyatini, renkleri farkli akimlarda, farkli sekillerde
gostermistir. Sanat her ne kadar gercegi ve goriileni 6nemseyerek baslasa da kimisine gore asil
amacli olan i¢ diinyay1 ve hisleri bilimin aksine deneyle degil, yasantisiyla birlikte ortaya
cikarmistir. Kesin bir algis1 bulunamayan renklerin hissiyati, kisiden kisiye ve sanat¢idan

sanatciya gore diyerek ayristirilabilir.

Renk evrensel bir dile sahip olmamakla birlikte hisler acisindan bakildiginda evrensele
dontsebilir, evrilebilir. Bunun sebebi ise duygularin ve hissedilenlerin belli renkler
cercevesinde gosterilmesi olabilmektedir. Ciinkii alisilagelmis bir durum ve alisilagelmis bir
gosteri bicimi renkleri de tipki bir alfabe gibi birbirinden farkl ses haline getirmistir. Her bir
ses ayr1 ayr1 bir renk ve kelime renklerin ara tonlari olarak degerlendirilebilir. Ses burada
sadece bir 6rnek olmamakla birlikte ashinda tipki renklerin ayrisma sebebi olarak da
degerlendirilebilir. Aliskanliklardan kopmak zor olacagi gibi dgretilerinden de ¢ikmak biraz
zor olmaktadir. Mavi soguk bir renktir ve bu gerceklik kabul edilmis bir dogrudur. Bu dogrudan
koparabilmek icin 6nemli bir antitez liretmek ve bu antitezinin gercekligini kanitlamak
gerekmektedir. Fakat i¢csel diinya maviyi kendisine sicak bir ton olarak kabul ettirebilir, bu
durumu kabul ettirebilecek tek gerceklik kisinin hislerindedir.

Renkler sadece psikoloji olarak veya hisler, i¢ diinya gibi kisisel durumlarin aksine gerceklikte
de olabildigince hakimiyet kurmaktadir. Duyu organlari ile algilanabilen biitiin her seyin bir
rengi ve sesi bulunur. Bu durum yalnizca ig¢sel diinyayla baglantih degil, gercekligin de ta
kendisidir. Doganin goriintiisii  kuskusuz goriilebilen ve algilanabilen gercgeklikten
olusmaktadir. Gergekligi ise tamamen goriilen ve bilinen somutluktan olusur. Bu somutluk ise

ortaya soyut algisini ¢ikartan en 6nemli unsurdur.

Kisiden Kkisiye, kiiltiirden kiiltiire ve cevresel faktorlerle yetismis bireylerin hisleri de tipki
kendisi gibi ilerlemistir. Kisi kendisini biiyiitiirken, cevre etkisiyle biiyiittiigli icin, cevrenin
etkisi de hislerine yon verecektir. Birey 6zli aramaya hisleri ve silipheleriyle baslar ve onu
mutlak sona ulastiracak sey ise kuskusuz bireyin yetisme sekli ve ortamudir. I¢ diinya her ne
kadar 6zgiir diistinmeye acik olsa bile, dis diinya onu ydnlendirir. Bu da her kiiltiire ait bir icerik
barindirir. Resimlerde goriilen gerceklik, var olani yansittiginda siiphesiz kabullenme,
soyutlugu yansittifinda ise i¢ diinyadaki siizgecle siiphesiz sorgulamaya egilimli olacaktir.

Soyut mutlaka somutu kiside aratma arzusunu doguracaktir.



Hislerin etkisiyle yeni bir cag baslatmis disavurumcular, aslinda gozle goriilenin aksine kisinin
icsel diinyasinin bu denli 6zel ve farkh hissettirebilecek kadar kuvvetli oldugunu, ¢evreden
gelen sesler ve genellikle olumsuz olan seslere ragmen kaginmadan seslerini duyurmus,
hislerin kuvvetini géstermislerdir. Bu da aslinda onlarin bir gerceklige meydan okumadigini,
onlarin gerceklige karsi degil de hislere karsi meydan okuduklarini géstermistir. Gergekligi

reddetmemis aksine bundan beslenmislerdir.

“Disavurumculugun toplumu, diinyayi, insanlart ve dederleri degistirme,
sanati yeniden canlandirma amaci vardir. Disavurumculuk, kaynagi ve
sezgisel yaratici gii¢leri én plana ¢cikararak Nietzsche ve Bergson felsefesinden
etkilenen, bunlar1 kigisellikle birlestiren Die Briicke (Képrii) grubundan
gelmektedir (Zeki, S., 2011)”

Zeki'nin aktarimindan yola ¢ikildiginda, disavurumculugun amaci insanlarin sezgilerini ve i¢
diinyalarindaki sihirli glicli 6n plana ¢ikartma diisiincesi baskindir. Bu diisiince mutlak olarak
insanlarin goriinenden fazlasi oldugunu, iceride yatan gizli ve mistik bulgularin ortaya
cikmasini hedefleyen bir kesimin bunu diinyaya kabul ettirebilecek giicii oldugunu
gostermesidir. Bu diinya disardan beslenir ve mistik diinyay1 ortaya c¢ikartir, ¢ikan sonug

Disavurumcu anlatim olarak karsimiza ¢ikar.

Mistik diinyanin icerisinde goriilmisliigiin 6tesi renkler yatar, renklerin somut karsilig1 vardir
fakat aktarimini somutla sinirlamak mimkiin degildir. Bunun sebebi ise bu denli mistik ve
degisken duygulari somut renklere sigdirilamayacagi durumu gibi bir ger¢ekligin olamayacagi
kadar kuvvetli olmasidir. Mistisizm, “Din ile ilintilendirilmis olmasi hasebiyle mistisizm, uzun
zamanlar boyunca bilimin yabancisi ve nesnel gergeklik arastirmalarinin diismani addedilerek
bilvesile gerceklik bilgisinin kazanilabilecegi bir disiplin olarak itibar gérmemigtir (Deitkman, A.
J. 2000- akt: Atalay, M.).” Her ne kadar dinle baglantili goriilse de Mistisizm, gizemcilik kelime
anlamiyla aslinda soyut diinyaya ¢ok yakistigini géstermistir. Gizemli olmak, sadece dinsellikle
degil, insanligin kisisel ve ruhani duygulariyla da alakalidir.

Gizem dolu ruhani diinya, tipki bir psikolojik tedavi gibi artik disavuruma istediginde farkl
bicimlerde karsimiza ¢ikar. Bu ¢ikis sadece resimle degil, siirle anlatilsa dahi icerisinde renkler
ve gorlntiler barindirir. Goriintii kimi zaman hayal glicline bagh canlanir, kimi zaman

canlandig1 haliyle gosterilir.
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Resim 1.1. Mark Rothko, Orange and Tan, 1954, tuval lizerine pigmentli deri tutkali ve
yagliboya, Enid A. Haupt'un Hediyesi, 1977.47.13

Mark Rothko sadece diimdiiz bir boyayla ve lizerinde isledigi geometrik formla, alayci bir tislup
gostermek istemis midir? Yoksa Rothko, renkleri kullanirken ne hissettirdigini bir sekle
gerceklige ihtiyag¢ duymadigini anlatmis midir? Bunun sonucunu Rothko'nun kendi
kelimelerinden duymadan yanitlamamiz miimkiin olmasa da i¢inde bulundugu akim onun ne
soyledigini acikca belli edebilecek durumdadir. Resim 1.1’de turuncu lizerine turuncu isledigi,

dikdortgen benzeri isi ile akillar1 zorlamis, hissedilenle somutu kiyaslatmaya yonlendirmistir.

Soyut disavurumcular gercekten hissedilenle ilgileniyor mu? Yoksa onlar i¢in énemli olan
kendi hissettikleri mi? Dis dlinya ile sanat¢1 arasinda olan savas, i¢sel imgelerin daha da
yogunlasmasini ve sanatcinin aktarimini saglar, renk bir renk olurken aslinda dis diinyanin
gozlemlenmesinin i¢ diinyaya yansimasi seklinde olur. Sanatg¢i her daim bireysel bir stres ve

kaygiyla i¢ini yansitirken, duygularimi aktarmaktan ¢ekinmeden, renkleri kullanir.

“Einfiihlung’un atilim kogulu, insan ile dissal fenomenler arkasindaki tam ve
basarili giiven iliskisidir; soyutlamanin atilimi ise, tersine, digsal diinya
fenomenlerinin kigkirttigi insanda ortaya ¢ikan biiylik bir icsel kayginin
sonucudur ve din alaninda, her imgelemin giiclii bir bicimde askin renge
biirtinmesi demektir (Worringer, 1978- akt. Bonfand, A., 2015).”

Renkler anlamini ve seklini bireyin kisiselliginden alir, aktariminmi ise i¢sel diinyasinda
sekillendirerek yapar. Bu sekillendirme onun dis seslerin etkisinde ne kadar kaldiginm ve i¢
diinyasinda onu neye hazirladiginin bir gostergesi niteligindedir. Dis diinyanin etkisi altina
aldig1 i¢ diinya, renkleri mutlaka gordiiklerinden ve hissettiklerinden yansitir. Aslinda
Bonfand’in bahsettigi saf soyutlama tam olarak i¢ glidisellik ve dis diinyanin harmanlanarak
sunulmasidir (Bonfand, A., 2015).



Baudelarie’nin bahsettigi rengin icerisinde bulunan armoni, ezgi ve kontrpuan bulunmasi
durumu da dis diinyadaki etkenlerin rengin iginde bulundugunun géstergesidir (Baudelarie,
C., 2003.-Akt. Artun. A, 2021).

Ses, daima 6nemliligini hayatin her alaninda korumus ve korumaya devam edebilecek kadar
glcliidir. Ses, yalnizca isitme anlami degil, biitlin duyular1 isleve gecirip i¢c diinyaya
aktarabilecek kadar baskin bir eylemdir. Icinde ani, duygu ve durum barindirir, bu durum ise
sadece sanatci acisindan degil, her anlam ve her konuda kuvvetini koruyarak, sesin etkisini
arttirir. Renkler ve seslerin kuskusuz uyumu hisleri, hisler ise rengin biitiinliigiiyle, disavurur.

Mistisizm dolu diinya ortaya ¢ikarken, pesinde mutlaka hislerini ve seslerini getirir.
1.1. Renklerin Psikolojisi

Gozle goriilen her seyin yansimasi ve bigimi renktir. Sekle sekil olma potansiyeli veren, sekli o
hale getiren ve beyinle géz arasinda dénen senkronize sistemin olusumu tamamen potansiyel
renkten gecmektedir. Algilar renkleri algilayip formu secer ve form o hale biirtintir. Bu da

tamamen beyinin goz ve ¢evresinde olusturdugu yansima olarak nitelendirilebilir.

Renk MO 350 - 1500 yillarinda Aristoteles, mavi ve sariy1 ana renkler olarak kabul etti. Bunlar:
dort elementle iliskilendirip geceden giine kadar olan siireci ise koyudan ac¢iga giden sistematik
uslup olarak kabul etti. Rengin dogasinin asil baslangicim1 saglamis ve renge kavramini

kazandirmis olarak rengin sistemsel siirecini ortaya ¢ikarmis oldu (Kavasoglu, B. R., 2021).

Sistemsel siire¢ renkleri ilerletirken muhakkak insan psikolojisinden ve genellik algisindan
ilerler. Bu ilerleme kavramlara insan iizerinden bir kesinlik ve cogunluk saglayarak renkleri
kesin yargilarini olusturur. Bu kesin yargilar sekillerini psikolojiden ¢ok insan ve dogasi
sonucunda hatta kimi zaman popiilariteye gore sekillendirir. Bu sekillendirme giinden giine
farklilik gosterse de zaman igerisinde renklerin iizerine yapisan kavramlar siirekliligini
azaltmaz aksine devamliligini siirdiiriir. Bu kavramsallik ve kesin yargilardan arinmasi durumu
ise sanat alaninda daha saydamlasmis ve daha esnek olmustur. Bu esneklik sanattan baslayarak

renkleri genel ve gilincele gore stiriikler ve degisimini baslatir.

Popiilarite kavrami, kendi icerisinde de stirekli degismekte olan bir kavramdir. Bu kavram
giincele ayak uydurmay1 hedefler ve degisir. Bundan etkilenen diger kavramlarda tipki
popiilarite gibi degismek ve glincellenmek durumunda kalir. Bu sebeple giincele ayak uyduran
ve zamanla degisen kavram rengi oldugu gibi ve her zaman ayni gosterebilir mi? Mevsimler bile
renk ayirirken, kiyafetten coraba kadar farkh sekillerde sunulurken, renge tek bir anlam ve tek

bir duygu yiiklemek zor ve akil karistiracak bir durumdur.

Psikoloji, insanlarin tavirlarini zihinsel siireclerini inceleyen ve bu konu hakkinda
arastirmalarla ortaya bir bilgi aktaran bilimsel durumdur. Amaci ise insan zihninin
mesguliyetini ve zihinsel stireclerini inceleyip, duyusal ve duygusal algilarla birlikte ortaya

cikan sonuca gore bir tedavi yontemi olusturulmasini saglamak, sonrasinda gelebilecek



olaylara karsi 6énlem alinmasinmi saglamayi amaglayan bir bilim ve tip dalidir. (Karakelle, S.,
2010).

Bilimsel bir durumu renkler kavramindan ele almak olabildigince zor ve degiskenlik
gosterecek kesinlige ulasmayacak bir tutumdur. Sadece rengin olusma ve maddesel degerleri
kesinlige ve degismez bir kanita ulastirilabilir. Fakat psikoloji gibi degiskenlik icerisindeki bir
kavram maddesel ve deneysel islerle ¢ok ilgilenmek yerine zihin ve his gibi kavramlarla

ilgileneceginden degiskenlik her daim gozlemlenecektir.

Renk bir psikolojiye sahiptir, fakat bu durum net veya kesin degildir. Insan bile degisip
dontisiirken insan psikolojisi ayni kalamaz. Psikoloji duygularla, duygular ise yasantilarla
degisir ve hareket halindedir. Renkler elbette psikolojiye etki eden 6nemli ve 6nemsenecek bir
durumdur. Ama temelini psikolojik olarak gdéstermek onu gercekliginden uzaklastirir ve
evrensel hale getirir. Renk evrensellige uygun degildir, psikolojide onu evrensellestiremez.
Renkler duygularla ve duyularla bezenmis, psikolojik etkileri olan unsurlardir. Ge¢gmisin ve
gelecegin izlerini tasiyan en 6nemli bulgudur. Psikoloji genis bir gercevedir ve icerisinde

bireysel diisiinceler barindirir. Kesinligi olmamakla birlikte degiskenligi de bulunur.

Renkler tipki miizikteki notalar gibi farkli sesler ve anlamlar barindirir. Her biri farkl bir
ritimle ortaya ¢ikan renklerin ana temasinda doga ve taklit gibi unsurlar olmasina degin,
muhakkak barindirdigi anlamlar1 bulunur. Farkl kisilerde farkli etkileri ve hisleri olan
renklerin, farkh ritimleri vardir. Bunca fark temelinde belli bir gerc¢ekligi barindirir. Bu
gerceklik her zaman alt yapida olan gercekligin yok sayilamaz etkisidir. Saglikli bir algilama icin
cevre kosullarinin iyi diizenlenmis olmasi, dogay: ve rengi anlama baglaminda da yardimci
olacaktir. Bu durum psikolojiyi etkileyecek ve bireyin algilamasini kuvvetlendirecektir (Yilmaz,
U, 1991).

Psikolojik etki rengin kimyasiyla ve maddesiyle ilgilenmez. Rengin psikolojide nasil biryer
edindigine bakar. Buna ragmen kullanilan maddenin kimyasi da rengi farkli bir tona stiriikleyip,
olusumu ve bakisi ayni anda etkilemesi miimkiindiir. Kimyasal seriiveniyle renk cesitliligini ve
liretimini insanin ele alabilecegi somut bir hale gelir. Bu durum aslinda renk psikolojisinin ve

resimde renk algisinin en 6zilinii bulmaya yardima olabilecek kuvvettedir.

Renkler psikolojik tedavilerde kullanilmis ve temelini psikolojik etki ve tepkiler tzerine
saglamistir. Bu durum onun sadece bir gorsel ara¢ olmadiginin kanitidir. Yeni psikolojik tedavi
sekli olan “Renk Terapisi” durumu sayesinde, psikolojik bir tedavide ila¢ gibi kullanilan renk
cok seyi anlatarak insan yasami hakkinda bilgi sahibidir ve bilgi aktarir. 1901 yi1lindan bugiine
dek etkisini koruyan ve bu ¢alismalar sonucunda doktorlarin da giinliik hayati icerisinde rengi
yogun kullanmas1 s6z konusu olmustur (Kavasoglu, B. R.,, 2021). Bu durum ise kullanim

alaninin sadece sanat ve doga olmadiginin bir géstergesidir.

Taklit, insanin i¢ diinyasindan gecerken rengi kisiye 6zel kildirir. Kisisellik ve benlik gibi

kuskusuz fark barindiran insani doga, taklidi de kendine uygun bir sekle biirtindiiriir. Taklidin



yani sira insanla birlesen renk, psikolojik olarak cogunlugun gercekliginden olusur. Renklerin
psikolojisi olarak adlandirilan ve her renge belli anlamlar yiikleyen, renksel bakis, cogunlukla
ve kabul edilmislikle birlikte ilerler. Renkler yansittiklar1 farkl 1silti ve anlamlarla insan
psikolojisinde farkli anlamlar v e degerler katarak ilerleyerek, farklilasan bu durumu kisiye 6zel
hale getirirler (Caliskan, N., Kilig, E., 2014). Bu farklilasma durumu, kiside renk algisini
tamamen kisisellesme boyutunda olur ve hislerle ilerletir. Kabul edilmisligin ve gercegin disina

¢ikmasini saglar.

Renkler, psikolojideki etkilerini cogunluktan almasina ragmen igselligini ve hislerini
yitirmeyen en 6nemli unsurlardir. Renkleri bu denli 6nemli yapan ise doganin bizzat kendisi
olmakla birlikte insanligin varligindan beri kendisine ait olan duyularin etkin kullanimidir.
Algilamaya yarayan duyular, renklerin varliginin en 6nemli ispati olmakla birlikte, somutlugun
bir gostergesidir. Soyuta ulasmanin en 6nemli yolu, somut ispattir. Soyutluk daima varolusunu

somut bir bicimde ifade etmesiyle korur ve aktarir.

Psikolojinin kuskusuz kisiye ait ve 6zgii olmasi, kisiden kisiye degisebilirligi sunar. Bu da
renkleri icerisine alan gerceklik ve somutluktur. Sarinin bir kabul edilmis anlami bir de igsel
diinyadaki benimsenisi vardir. Sarinin bir renge girmesi ona sicaklik verir, sar1 sicaktir ve
yumusak etki birakir (Baudelarie, C., 2003). Baudelarie sariy1 sicak etkisiyle betimlerken,
yorumladigini mi yoksa kabulleneni mi betimledi? Baudelarie filtresini her ne kadar gerceklige

yatkin olarak aktarmis olsa bile sicaklik her zaman sar1 miydi?

Renkler bu denli psikolojik etki yaratirken bile kesinligi olmayan, kisiden kisiye farklilik
gosteren Onemli bir degiskendir. Temelini bu kadar somutluga baglayan renk olgusu,
psikolojide nettir, kiside degisir. Renksel begeniler tamamen kisiseldir, kisi kendi zevki
dogrultusunda bir rengi begenir; “zevkler ve renkler tartisilmaz” diyen Fransizlar da bu

konunun ac¢iklamasini yapmislardir (Yilmaz, U., 1991).

Renklerin psikolojik anlamlarinin yani sira sembolleri ve ifadeci tisluplar1 bulunur, bu tisluplar
renklerin algilanmasinda etkin faktorler olurlar (Sakarya, K., Canbolat T,, 2015). Bunun nedeni
somut algilama olarak adlandirilacak sembollerin yillar boyu ayni sekilde insan hayatinda var
olmasi ve varligini siirdirmeye devam etmesidir. Goriilen ve hissedilen her zaman, gercek
olarak insanin hafizasinda yer alir. Hayal giicii ve igsellik goriilenden kopmaya calissa bile,

varligini uzun siire tutamaz, kaybolmaya teslim olur.

Resimlerin dogasi, plastik unsuru ve varligi olarak kabul edilebilecek renk, akimlarla birlikte
akintiya ugramis ve siirekli degisim halini almistir. Ronesans rengi yumusatmis ve taklidini
yaratmis, Fovizm haykirmis, renge benligini vermis, Soyut Disavurumculuk ise onu bir saga bir
sola firlatmistir. Renk ne oldugundan ¢ok ne hale gelecegi ve ne hissettirecegi gercekligine
birakilmis, sadece bir unsur olmaktan ¢ikip, resmin kendisi halini almistir. Artik renk resmin
bir parcasi degil, ta kendisidir. Doga renktir, taklit, renktir ve ortaya ¢ikan sadece rengin

olusturdugu gorsel bir birlesimdir.
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Ana renkleri ara renklerden ayiran en 6nemli unsur, en temeli ve en saf hali olmasidir. Bu
sonuca bakarak ilerlendiginde ise ortaya saflik ve en temel gibi kavramlar ¢ikar. Fakat en temele
inilmesini saglayan gerceklik ise kuskusuz sonrasinda olusan birlesme ve karismadir. Ana renk
vardir fakat varligini ara renklerden alir. Onlar1 temel yapan, sonrasinda olusturduklaridir.
Turuncuyu turuncu yapan, kirmizi ve sarinin birlesimidir fakat, kimse b ir portakala kirmizi ve
sar1 karisimi diye bakmaz, ¢iinkii o turuncudur ve bir gercekliktir. Bu 6érnek aslinda temelin
sadece bir ger¢ek oldugunu ve goriintiiyi islerken bir degisiklik yaratmayacagini gostermek

icin sunulmustur.

Ana renk, ara renk, komsu renk, ton gibi ayrimlar, psikolojiyi cok ilgilendirmese de gerceklikte
varligimi stirdiirmesi durumu, psikolojik etkileri de elbette bireysel farkliliklarla birlikte
etkileyecek ve degistirebilir hale gelmesi miimkiindiir. Psikoloji her seye dikkat etmek zorunda
olan bir alandir ve bu alan renklerle bir araya geldigi zaman detayli incelenmesi, her zaman onu

daha iyi anlamaya yardimci olacaktir.

Birbirinden farkli anlamalar ve etkiler birakan renk kavraminin maddesel birlesimi yine
birbiriyledir. Yani temel olarak ti¢ ana eleman gergeklikte digerlerini ve unsurlarini olusturur.
Birbiriyle bu denli baglantili ve temel yakinlik kuran renk kimyasi psikolojide kendisini ayirir
ve bir kavrama mahsus kilar. Ger¢ek olarak bakildiginda da birbiriyle iliskisi ve kimyas1 bu
kadar yakin olan renk ve renkler btitiinti, psikolojide gerceklige dayansa da gercekliginden de

uzaklastirilmistir.

Sadece sanatin ve doganin degil, diinyanin evrensellesmemis bir dilidir renk. Gokytizl herkes
icin kuskusuz mavidir, agaclar ise zamanla yesilden sarilasan bir ton ¢ubugu. Bu gerceklik
evrenseldir ve degistirilemez gibi gozikse bile bu algiy1 yerle bir edecek gili¢ insan
psikolojisinde ve i¢ diinyasinda yatmaktadir. Gergeklik vardir fakat i¢ diinya gergeklikten daha
giiclii olgular barindirir. Somutluk gergekliktir fakat soyut kisiseldir.

Renk sanatta gergeklikle ilgilenmez aksine o an olmasi gerekenle, hissedilmesi gerekenle ve
algilanmasi gerekenle ilgilenir. Resmin iislubu ve akimi ne olursa olsun artik renk sanatg¢inin
psikolojisine ve hislerine aittir. Resim ancak izleyici karsisina ne zaman ¢ikarsa o zaman

izleyicinin psikolojisinin bir par¢asi haline gelebilir.

Rengin dogasi, doganin rengi bulunur. Her renk dogadan bir sey anlatmakta ve gostermektedir.
Doga sanatin fotograf makinasi olmus ve goriintliye rengi tipki goriindiigi gibi aktarmistir.
Hissedilen degisebilir fakat goriintii somuttur, nettir, gercektir Makine rengin ayarlarini
degistirebilir fakat doga rengi ayri ayri isler. Gorlintliniin rengi nettir, resmin ki degiskenlik

gosterebilir. Resim 6zglindiir ve duygulari vardir.

Dogaya bu denli aitlikte bir kavrami psikolojisiyle ele alip, sonrasinda ortaya kelimelerden
ibaret bir durum sunmak ve bu durumu evrensel teoriymis gibi aktarip giincelde ve tasarimda
kullanmak klasiklesmis bir tislup haline gelmistir. Fakat bu durum her ne kadar kullanilan bir

yontem olsa da gercgekligi kanitlanmamis ve tipki sanat gibi anlami netlestirilememis bir hal
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almistir. Bu durum artik tamamen popiiler kiiltiir haline gelmis, tasarimlarda ve cevrede
kullaniminda siireklilik elde etmistir. Istah acic1 yiyecekler genellikle kirmizi paketle sunulmus
ve bunun artik temeli kirmizinin acikmay1 dogurdugu sonucunu kesinlestirmeye yonelik bir
etki sunmustur (Erim, G.,2000:13-14).

Temeli psikolojiye dayandirilmis renk psikolojisi, kesin yargilari kabul etmemekle birlikte kesin
sonuglara ulasmaya ¢alismistir. Bu durum ise renk psikolojisi kavramini sabit bir bicimde belli
sonuglara ulastirip bu etkilerin kabul edilmisligini savunmustur. Genelden 6zele bir algi
durumu olan renk psikolojisi, genelini her ne kadar bu kavramlardan alsa bile, 6zelinde
farkliliklar ve degisiklikler barindirabilecek bir psikolojiye sahiptir. Bu psikolojik degerler
neticesinde ise ortaya kesin sonuglarin aksi yoniinde gelismeler ve algilar cikabilir. Ozel
kelimesi 6zden gelir fakat degiskenligi ve bakis acis1 degismektedir.

Renkler psikolojik etkilerinin aksine hislerde farkli olgu ve durumlar olusturabilir bu durum
sonucunda, renkler kesin sonuglarini ve kesin yargilarinin disinda bir durum olusturur. Bu
durum Kkesin yargilari kiran ve onlarin karsisinda duran kuvvetli etkenler biitiiniidiir. Her sey
goriindiiglinden daha az kesin ve daha az nettir Goriintii bulaniklasir. Hisler renklerin
olgularini degistirir. Bu olgular ise birbirinden olabildigince farkl bicimler ve farkl tisluplar
ortaya cikartir. Cikarttig: tisluplari ise psikolojideki gibi evrensellestirmez, aksine 6zellestirir

Ve aylrir.

Resim 1.2’de gosterilen renk ve onlarin kabul edilmis kavramlari, psikolojik etkilerinin
cogunlukla baglantisi sonucunda ortaya ¢ikmistir ve bu kavramlar her alanda kullanilarak belli
bir modele gore sekillendirilir. Tasarimda, reklamda, kiyafette vb. alanlarda kullanilan anlamlar,
gercek hayatta da hayata karsi olan tutumu yoénlendirmede oldukca etkilidir. Renklerin
anlamlar1 da bu tutumlar neticesinde varligini stirdiirmeye devam eder. Ciinkii bir seyi
kabullenip onu uygulamak onun varligini devam ettirmesini ve gercekliginin dogru oldugunu

diisiindiirmeye devam eder.

Huzur ve tazeligin yesile verilmesi, mavinin sakinlik ve giivenle 6zdeslesmesi tamamen
temelini dogaya dayandirir. Dogay1 kelime haline getirmek ve dogay1 en saf haliyle betimlemek
icin kullanilan renk, doganin 6ziidiir. Dogaya ciplak gozle bakip en yaygin hissedilen temel
kavramlar ise icsel diinyaya inip siizgece deginmeden ne hissettiriyorsa o halinin de 6zl
alinarak psikolojide yer almistir. Resim 1.2. aslinda bunun temel kavramlarini sunmus fakat

insan psikolojisinin degiskenligini ve durumunu geri plana atmistir.

Kavramlar, temel hislere odakli olup degiskenligi gz ardi etmistir. Bunun sonucunda ise asil
evrenselligini yitirmistir. Evrensel olma ve kesin bir kavrama koyma ¢abasi, insan diislincesini
ve fikirlerini dnemsizlestirmistir. Bu da psikolojinin kendi temelleri bakimindan etik bir
davranis degildir. Bu davranis insanlari birbiriyle ayni sekilde elestirir. Psikolojide bu miimkiin
degildir ama renk psikolojisinde miimkiinlestirilmeye ¢alisilir. Bu durum renklerin 6ziinii de
zedeleyebilmekle birlikte gercekgilik disinda ve etik olmayan bir ¢abayla ortaya ¢ikar.
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Eneriji
Heyecan istah

Mutluluk Asalet
Hirs

Otorite
GUcg

Huzur
Tazelik

Sakinlik
GUven

Resim 1.2. Renklerin  Psikolojik  Anlamlar, Tasarimda Renklerin ~ Onemi

https://www.vevona.com/renk-psikolojisi-ve-tasarimda-renklerin-onemi

Fovizm renkleri tlipten ¢iktig1 gibi kullanmaya karar vererek neyi hedeflemisti? Tiipten ¢ikan
renk aktarilanin bicimini degistirebilmis miydi? Fovizm, 6mri kisa siiren ama ¢agina ses
aktarilisindaki farklilikla olmasi gerekeni farkli bir sekilde kabul ettirmeyi hedefleyen, sanatin
6ziini ve saf halini arayan, farkli fakat bir o kadar da etkileyici bir akimdir (Karyagdi, N., 2016).
Bu akim, rengi hedef almis ve izleyiciyi gérselden vurmaya ¢alismis, alisilmisin disinda bir ¢ig
ve oturmamislikla bas basa birakmis, acaba dedirtmeyi saglamistir. Her ne kadar kisa bir émiir

stirse de sanat i¢inde varligini kabul ettirmis, renk oyunu olmustur.

Renkler dendiginde g6z ardi edilemeyecek olan ve varligini korumaya devam eden
Ekspresyonizm (Disavurumculuk) renkleri tam anlamiyla hislerinden ¢iktig1 ve gercekligiyle
ilgilenmedigi kendine has bir tslupla aktarmistir. Disavurumculuk adiyla kendini betimleyen
ve anlatan bir akim olmasinin yani sira, gercekligi dogadan ayiran en 6nemli akim olmustur.
Gergeklik vardir fakat benlik yok sayillamaz. Resmi dogadan ayiran en 6nemli 6zellik onun bir
fotograf olmamasidir ve ¢agina ragmen fotograflasmis resimleri, kabul edilmis gercekligi en
onemlisi rengi hissettigi gibi aktaran bu akim bir devrim yaratmis, kabul edilmis gergekleri alt
ist etmistir (Karyagdi, N., 2016). Renkleri hissettikleri gibi aktararak goriilenin fazlasi
oldugunu ve i¢sel diinyanin gercek diinyadan ayrilabilecegi gercekligini gostererek, psikolojik
olarak da bir devrim gercekligi tasir.
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Gergeklikte renkler, tam olarak duyularin kaydettigidir. Fakat insanin bilingli olarak yapmis ve
takinmis oldugu bir tutum vardir, bu tutum da ticiincii temel sanat olarak adlandirilan, duygu
yansimadir. Bu durum tam olarak disavurumculugu aktarir. Doganin gercekligini soyutlamayi
degil aksine tam olarak duygularin varhiginin gercekligini savunmayi hedef alir. Bu durumda
ortaya renklerin de dogadan kopmus halini ortaya cikarmasiyla sonuglanir. Hisler vardir,
gercektir ve bunun disariya bir sekilde ¢ikmasi gereklidir (Read, H., 2018). Gergekligiyle
biitlinlesince aynisi ve kopyasi gibi genel tavirlara biiriindiiriilmeye calisilan renk adeta bir
mercek gibi goriintiiyii ince ince isleyerek bulundugu konuma ulastirir. Gergeklik rengi

6zlinden farkh kilmaz, 6ziinii taklitle dogar.

Soyut sanatta ise renk varligini sanatin 6niinde sunmustur. Boyanin etkisiyle saf sanata
ulasmay1 amaclayan bu akim, renk ve seKkilleri bir armoni halinde 6ne ¢ikarmis aktarimi tam
anlamiyla renklerle saglamislardir (Antmen, A.,2008). Bu soyut isleyis, rengi sanatla sunmak
yerine, sanati tamamen renk olarak algisallastirip psikolojik olarak bir fark ve gorsellikte
sadelige slirmiis, pesi sira izleyiciyi dlisiindlirmiistiir. Gegmisinde sanatin plastik unsuru olan
boya ve renk sanatin ve safligin gercegi olmustur. Kimi zaman Malevi¢’'in “Beyaz Uzerine Beyaz”
gibi akil oyunu seklinde tek renk ytizeylerle isler, tatmin ediciligin aksine, safligin arayisi
olmustur (Antmen, A.2008). Soyut sanatta akillara hep saf ve yalin hali gibi minimalist
kavramlar gelse de temeli safin ve 6ziinde en basina girebilecek olan doga ve insan evreninin

gercekligidir. Soyut temelinde somutu, somut ise var olani yani gercekligi temsil eder.

Renklerle birlikte ilerleyen akimlar ve tisluplar renklerin sekillenmesine ve diizenlenmesine
sanat alaniyla birlikte bir diizenleme ve degistirme durumu ortaya koyar. Bu da sekillenmesine
ve algilarin degismesine yardimci olurken ayni zamanda renk algisini psikolojik olarak
sekillendirmektedir. Bu sekillenme renklerin iizerine oturmus kelimeleri ve kavramlari
uzerinde degisiklik saglar. Renkler iistliinde psikolojiden daha baskin ve daha net sonuclari

akimlariyla birlikte ifade eden olay sanattir.

Bu degisiklik saglanirken, sadece kavramsallik ve hisler degil, aksine doga ve insanin birbiri
arasindaki baglanti sekillenmesine yardimci olur. Bu sekillenme renkleri kesinlikten ayirir ve
baska kavramlarla baska anlamlara renklerin 6zelliklerini degistirir. Zaman icerisinde genele
bagh renk psikolojisi, yerini sanat¢i odakl ve doga odakl sekillenmeye baslatir. Bu sekillenme
ise farkli plan ve stratejileri 6ne siirerek gercek olgularin degismesini yonlendirilmesini saglar.
Kavramlar farklilasir, ¢ogalir ve sekillenir. Bu sekillenme ise yargiy1 ve kesinligi acaba mi1?
Evresine siiriikler. Siyah netligini ve ciddiyetini kaybederken mavi 06zgiliveninden ve

sakinliginden ayrilr.

Malevig, renkleri dogrudan kullanirken amacladiginin disinda renge farkli bir boyut
kazandirmistir. Sekle, isarete veya sembole dayali kalmadan da resmin var olabilecegi gercegi
ve rengin 6nemini vurgulamis sanatgidir. Sanatei, dogrudan renk tizerine renk betimlemesiyle

rengi hissettirmis sanatc1 haline gelmistir.
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Resim 1.2. Kazimir Malevich, Beyaz Uzerine Beyaz (White on White) - 1918

Sekil 1.2/de belirtilen Malevich'in sonsuzluk dedigi eseri, rengin boslugu tanimladigini, hatta
boslukla sembolize ettigin anlamini tasimaktadir. Sonsuzlugun rengi beyaz midir? Saflik ve
masumiyet anlami tasiyan beyaz bu kez de sonsuzluk anlamini almistir. Sanatgi i¢selligini
kelimeyle ifade etmis bu da renge anlam kazandirmistir. Safi ve 6zii saf ve 6z bicimde aktarmis
sanatgl, aslinda temele ve anlama 6nem verdigini gosterirken en yalin haliyle aktarmistir. Yalin
ve 6z nettir. Oz cevresinde barindirdifi anlamlarla biitiinleserek hikayesini olugturur.
Malevi¢’'in resminde ise 6z kisiden kisiye gore degisir ve kisisellik kazanir. Bu kisisellesme ise
insani kendi 6ziine ve kendi dogasina siiriikleyip psikolojik bir ger¢eklik kazandirir. Soyutun
ana maddesi 6zdiir ve bu 6zii en ¢ok renkler tanimlar. Tanimlanan renk ise farkliligi ve cesitliligi

ortaya cikartir.

Soyut Disavurumculuk, Fransa ismiyle “Tasizm” ise hem soyut hem disavurumcu iislubu
birlestirip aslinda tam olarak renklerin psikolojik ve icsel etkisini irdelemeyi saglamistir.
Sigratmalar, firlatmalar, yarim birakmalar vb. i¢sellikle ilerleyen bu akim sanatgi ve izleyici
arasinda hem renk hem fikir sorgusu yaratmistir. Bir tiir 6zgiirliik haline gelen bu anlatim

bicimi oldukea ses ¢cikarmis ve renkleri hafizaya kazimay1 basarmistir (Antmen, A.,2008).
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Bu akim icinde barindirdigi sanatgilarin 6zgiir ruhlarin1 da aktarmay1 basarmistir. Eylem
resmini icerisine alan soyut disavurumcu tislup, resmi artik bir resim olarak degil, Rosenberg
deyisiyle bir olay haline bir bagirma haline getirmistir (Antmen, A.,2008). Hem soyutun hem
de disavurumculugun bir arada yiirtidiigli bu tislup ve akim rengin doganin 6zii ama insaninda
hisleriyle birlikte ilerler. Ciinkii iki akimin birlesmesi sadece bir durumu degil, bir biitiinlesmeyi
ve bir aktarimi hedef alir. Bunun neticesinde ise ortaya ¢ikan tislup aslinda somut bir varolusun

temel kavramlaridir.

Biitliin sanat akimlar1 renkleri icine alir, sadece bazilar1 renkleri isler. Bunun sebebi ise
soylenmeye calisilanin farkli olmasi ve herkesin ayni hissetmeyecegi gibi ayn1 diisiinmemesi
durumudur. His kavramui kisiye aitlik bildirirken, renk nasil kesin olabilir? Herkes ayni rengi
gorse bile, psikoloji her anlamda ayni olabilir mi? Resim sanatinda glincele kadar gelinen birgok
farklilik bulunmakla birlikte, renklerin farkliliklarini da gozler 6niine seren bir tez ve siireg
olmustur. Resmi var eden renk, resmin kendisi, pargasi, tislubu olmus ama hi¢bir zaman yok

olmamistir.

Dogay1 ele alarak ortaya ¢ikan renk kavraminin bu denli sinirli seceneklerle ortaya ¢ikma
durumu, daha adlandirilamayan ve gosterilemeyen bir¢ok renk olmasi gibi bir durum bulunur.
Doganin renkleri bir renk skalasina sigabilecek kadar dar olamamakla birlikte
adlandirilamayacak kadar da c¢oktur Hepsine bir anlam yiiklemek ve onu
evrensellestirebilmekte olabildigince zordur. Riizgarin rengi yoktur fakat sesi ve kokusu
bulunur. Bu ses ve koku insanin géziinde bir renk olusturur. Ciinkii duyular iligkilidir ve hafiza
goriilenden ¢ok daha fazlasini igine kaydeder. Riizgar1 resmetmek ya da onu aktarmak aslinda

temelinde yatan gercekligi de hafizaya sunmaktir. Hafiza gériintiiye bakarak aslimi bulur.

Modern resim basladig1 andan itibaren renkler naifligini ve psikolojideki anlamlarini bulmaya
baslamis, psikolojik olarak ayni etkileri sunmay1 hedeflemislerdir. Buna ragmen modern resme
karsi ¢ikan sanatgilar ve algoritmalari, rengin kuvvetli olgusunu goézler dniine ¢ikarmayi ve
rengin resmin ta kendisi, hislerde ise farkli olabilecegini gostermislerdir. Ciinkii renk goriilen
degil hissedilendir. Ciinkii bakmak ve géormek ayni sey olmadig1 gibi hissetmekte ayni sey
degildir Modern c¢ag, hisleri etkisi altina almayla ugrasmamasina ragmen, basarili da

olamamuistir.

Bonfand “Soyut Sanat” isimli kitabinda, renk istilas1i olarak adlandirdigi bir durumdan
bahseder; bu durumu aciklarken “sonsuz bir uzam yaratmak hatta sonsuz bir uzam da
denilebilir, rengin istilasi altinda bir uzam yaratmak, tuvalin kenarlarinin bile durduramayacagi
bir uzam yaratmak soz konusuydu (Bonfand, A., 1994:2015).” Bonfand'in bahsettigi renk istilas;,
olayin renk degil aslinda hislerin etkisi ile durdurulamayacak kadar gercek oldugu, rengin
hiikmiinii siiren aslinda icten gelen oldugunu bahsetme durumu miimkiindiir. O an bu kadar
anlam ve psikolojik etki yiiklenen renk olgusunun ortadan kalktigini, hislerin aslinda renklere

bagdasmadigini sadece somut gostergenin renk oldugunu anlatmis olmasi muhtemeldir.
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Somuta bakarak soyutu anlamak zor olacagi gibi dogrulugu da mechuldiir. Somut gésterge arag
olarak gosterilse bile, sanat¢1 ve sanat eserinde kurulan bag muhakkak farkhidir. Maviyi
resmeden bir sanate¢inin, mavinin psikolojik etkisine gére mi, yoksa o an mavi hissettigi icin mi
o rengi kullandigini yalnizca sorarak ya da arastirmalar esliginde bilgilerle 6grenebilmek

miimkiindiir. Buna ragmen kesin dogru algisina kapilmamaldir.
Gergeklige deginildiginde ise;

“Rengi etkili bir sekilde kullanmak icin tasarimcilarin rengin temel
terminolojisini anlamasi gerekir. Ton, doygunluk ve aciklik (deger), bir rengi
diger algilanan tiim renklerden ayirmak icin kullanilan ii¢ renk niteligidir.
Ton, genellikle bu tiir isimlerle iligkilendirilen rengin kalitesi veya ézelligidir.
Dalga boyu ile belirlenen kirmizi, mavi, sari, yesil, menekse vb. beyaz, siyah ve
gri renksiz olarak algilanir ve bu renk eksikligi (kroma) bunlarin akromatik
olarak adlandirilmasina neden olur (Bal, F, 2019).”

Rengi etkili bir bicimde kullanmak i¢in genel olarak gerceklikle temellendirilmis anlamlarin,
onlarin lizerine oturmus gerceklikle hareket etmenin onu kaliciligini, kalitesini, durusunu

belirledigi savunulmustur.

Glndelik hayatin her aninda kullanilan bu renkler zamanla, gercekligi ve glincelligiyle
anlamlarini korumaya insan lizerindeki etkisini kabul ettirmeyi basarmistir. Kirmizi artik kabul
edilmis bir sekilde canliliktir, sar1 samimiyet ve sicakliktir. Resim 1.2.da olgu insanlarin kafasi
tizerinde benligini saglamis ve bu algilar1 benimsetmistir. Renk skalasi gerceklik olmustur. Ana

renk ve ara renkler kabul edilenin aksi olamayacak hale gelmistir.

Ton ¢ubugunu uyguladike¢a ortaya ¢ikan renkler asil olandir, daha fazlasi ve farklisi, beyazi ya
da daha koyusudur. insan hissi veya gozii farkhisim algilasa da somutu gergektir ve boyledir.
Acik, koyu gibi baslangi¢ ve bitis temelli renk temali kavramlar aslinda 6zde bir renktir. Bir

seyin acik veya koyusu olmasi onu renk oldugu gerceginden ayirmaz.

Anti tez liretmek, bir varligin gerceginden ortaya cikar. Anti tezi, tez tizerinden yapilir. Tezi
kabul etmedigini diisiinen biri, anti tezini o tezin gercekliginden yola ¢ikarak yazar. Renklerde
de durum tam olarak béyledir. Mavi gokytiziidiir ve aksini iddia ederken gdkytiziini degil
maviyi degistirmeye ugrasilir. Ciinkii gerceklik ve g6z arasindaki baglantiy1 ancak psikolojik
olarak degistirilir. 3 boyut kavrami bu yiizden 6nemlidir. Bir seyi resmederken onu ne kadar
gercek yaparsan o, o kadar goze hitap eder. Tipki gokyiiziiniin sadece mavi degil tonlarinin
icinde bulunmasina ragmen, mavi olarak adlandirilmasi gibi. Cogunluk mavidir, goriilen
mavidir, tonlar onu gercek yapar. Gortlenin disina ¢ikilmasi ve goriilenden aksini iddia
etmekte, psikoloji ve i¢ diinya her ne kadar sinirlarini zorlasa da kabul etmemesi miimkiindiir.
Zaten durumda bundan ibaret, hisle baglantili renk kavraminin evrensel olabilmesi ve herkes

icin ayn1 seyi diisiindiirebilmesi insan dogasina aykir1 ve yanlis gelmesi miimkiin bir durum
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niteligi tasir. Bu nitelik kisiden kisiye farklilik gostererek, herkeste farkli duygu, diistince ve

tutuma sebep olur.

Insanlar icin yasanilanlarin anlami ve yapip yapmamak arasinda kalinmislik, stirekli bir arayis
ve dogruyu bulma icgiidiisii, bir seylerin nedeni vardir sebebinin a¢iklanmasi durumudur.
Ancak eskiyle arasinda bag kurmaya calisirken bu kavram eskiyi biraz daha 6tekilestirir. Eski
ve yeniyi gozetleyerek irdelemek arasinda nedensellik bagi kuran kuvvetli bir olgudur
(Assmann, J., 2001:241-242). Kiiltiirel bellekte ifade edilen bu beklenti ve arayis paragrafi
aslinda renksel anlamda bakildiginda da renklerin gegmisinden giincele kadar gelindiginde
nedensellige ve 6zele mimkiin olmayan bir bakis acis1 sunar. Kesinlesmis durumun ya
gecmisini reddetmek ya da giinceline bagh kalma durumu ortaya ¢ikacaktir. Renkleri kesinlige

kavusturmak, giincele bagh kalacagindan ge¢misi reddetmis ve yeni odakli bakilmis olacaktir.

Sanatin temasi, unsuru ve kavrami renk halini almaya basladigindan beri, rengin psikolojideki
yeri de yer degistirmistir. Bunun sebebi aksinin iddia edilmesi ve sasirtici renk seceneklerinin
farkli kavramlarla iliskilendirmesi gibi durumlardir. Clinkii gerceklik vardir fakat gergekligin
de karsisinda ¢atismalar bulunur. Renklerin psikolojik etkisi vardi fakat herkeste ayni etkiyi ve
evrenselligi saglamaz. Renkler psikolojiyi etkiler, yardimci olur hatta bazen tedavi islevi goriir
fakat, evrensel olma durumu oldukea iddiali ve net bir tsluptur. Bu iislubu degistirecek bir

gerceklik bulunur. Doga bu gergekligin ta kendisidir.
1.2. Sesin Resimle iliskilendirilmesi

Ses, Ingilizce sound "ses" sézciigiinden alintidir. Ingilizce sézciik Eski Fransizca aym anlama
gelen son sozciiglinden tiiretilmistir. Bu s6zctik Latince ayni anlama gelen sonus sdzciiglinden
evrilmistir(etimolojiturkce.com). Sesin TDK anlami ise, isitme organinin duyabildiniz titresim
olarak gecer. Ses, duyu organimiz olan kulak ile isitebildigimiz giiriiltiler ve titresimlerin
beyinde olusan geri dénislerin yankilanmasi durumu olarak da aktarilabilir. Tim bu
anlamlarin disinda biitiin duyu organlarini harekete geciren eylem ve his aktariminin kuvvetli
kalemi olarak da anlatilabilir. Bazi seslerin tadi, kokusu, rengi ve anlatmak istedigi durumlar
s6z konusu olabilmekle birlikte aslinda ses bir cesit aragtir. Bu ara¢ kullanimi farkli alanlarda
farkliliklar gosterebilir.

Titresimle olusan giiriiltii ve ardindan olusan geri doniisler neticesinde ortaya ¢ikan ses,
etkisini zihinde siirdiirmeye ve ge¢mise dair izleri ortaya ¢ikarmaya yarayan psikolojik etki
barindiran tarihsel siirece kilavuzluk eden bir géstergedir. Insan zihni adeta bir makine gibi
duyulariyla hareket ederken seslerin animsatmalari da yon bulduran bir etkene sahiptir. Bu
makine islerken duyular 6n planda tutulur. Hepsi ayni anda hareket ettiginde yon ortaya cikar.
Ayri ayr1 hareketler ise animsatma yasatir. Ses ise burada yol buldurucu ve kilavuza, kilavuzluk

etki olarak 6n plana cikar.

Ses resmin ¢ikarmak istedigi ve duyurmak istedigi 6nemli bir kavramdir. Aslinda resmin amaci

sessiz bir goriinti yaratip aktarimimi bununla saglamak ve aktarimi biitlinlestirip ses
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duyurmak istemesidir. Yani resim bir sestir. Gliriiltisii ise icerigindeki lislup ve unsurlardir.
Alfabesi kendine 6zgii ve kisisel olan resim, sesin tipkisi fakat farklisidir. Bu farklilik ise onu

farkhilastirip resim haline getirendir.

Icerisinde sanat algis1 barindiran dil, sadece gériintiiyle ya da gorselle ilgilenmez. Etrafinda ona
yon veren durumlar ve bulgular bulunur. Bunun temel dili ise ses ve ortam giiriiltiisiidir.
Gorlintliyili ve somut kavrami ortaya ¢ikaran sanatgi alt yapisinda bir titresimle ve sesle hareket
ederek, rengi ya da malzemeyi olusturur. Ciinkii sessizlik bile bir ses anlamini tasir, en sessiz
anda kisinin zihninde belirlenen sesler, sessiz giiriiltii ve sessiz ses olarak ortaya
¢ikabilmektedir (Karacali, B., 2018).

Sesi resmetmek isteyen sanatcilar, sesten etkilenen ve ses ile birlikte harekete gecilen eylemler
bulunur. Bu eylemler neticesinde sanat ve sanatcinin istegi yerine gelir. Sesler en sessiz anda
varligini siirdiirdiigi siire boyunca ilham ve duyguyu ortaya cikartir. Bu duygu ve anlam

ylklemesi resim, is, malzeme, renk gibi kavramlarla sunuma hazir hale gelir.

Doganin gercek bir kavrami olan ses, doganin sundugu, duyu organlarina verilmis en gii¢lii algi
yontemlerinden biridir. Ses tipki his gibi, biittin duyu organlarini harekete geciren, kokusu, tad:
olan bir hale gelir. Gegmis ve glinlimiiz sanat1 da ses kavramiyla birlikte degisime ve déniisiime
ugramistir. Sessizlik adina 1960 sonrasi sanatta, sessizligin sesi olarak adlandirilan fluxus
akimi esliginde isler ortaya ¢ikmis ve olabildigince yanki uyandirmistir 60 6ncesinde ise

resimle birlikte ses adeta bir performansa donlismiis, eylem resminin temeli haline gelmistir.

“Fluxus’un oncii figiirlerinden ve New York’taki New School of Social
Research’te (Yeni Sosyal Arastirmalar Okulu) dersler veren John Cage sesi form
olarak diigiintir Dada’dan aldigi kolaj teknigi ile Marcel Duchamp’in ¢igir
acan hazir nesne fikrini “hazir ses” kullanarak genisletir. Avangard, deneysel,
rastlantisal yéntemler gelistiren Cage, ses ve ses algisi lizerine dnemli
kuramlar tiretmigtir. Ancak asil kesfi “sessizligi” duymus olmasidir. Ilk kez
1952’de New York’ta piyanist David Tudor tarafindan icra edilen 4°33” Cage’in
sessizligi isledigi ilk eserdir. Isin biitiinii farkli uzunlukta ti¢ sessiz béliimden
olusur. Kronometreyle élciilen belli zamanlardan sonra piyanonun kapagi
kapanir, sonraki sessiz béliim dinlenir. Hicbir sey olmayacagini anlayan
dinleyici/ izleyiciler rahatsiz olmusg, dfkelenmislerdir. Cage, konser salonunu
terk eden dinleyici/izleyicilere sessizligi sunmustur. Izleyicinin sessizlije
tepkisi, seslenmemis olsa da dfkenin giiriiltiistidiir. Amaglanmayani ve hig
duymadigini arayan Cage icin “hi¢bir ses kendini yok eden sessizlikten
korkmaz; ve sese gebe olmayan sessizlik yoktur” (Kisaoglu, 2013 (akt. Karagali,
B, 2018))”
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Cage burada aslinda sessizligi ele alirken ne denli ses yaratacagini bilerek ele almistir. Bu
durum da onun amacina ulastiginin bir kanitidir. Ciinkii sessizlik zihni harekete gecirir ve zihin

bazen en tehlikeli ses haline gelir.

Ses ve resim kavramlari dolayli ve dogrudan baglantilidir. Bir eylem niteligi olarak, sesini
duyuramayanlar da gorseli tercih etmis ve aktarimi gorsellikle seslendirmistir. Konusamamis,
ses cikaramamis fakat ¢izmistir. Seste resimde birer dil ve birer anlatim bigimidir. En sessiz
ortamdaki ses, insan zihnidir. Siirekli sorular soran ve stirekli cevap arayan zihin, gecmisi ve
gelecegi diistindiirterek bir ses ¢ikarir. Bu ses, seslerin en kalabaligi ve bazen en giiriiltiiliist
olarak sanatciya farkli bir kisisel tavir sergiletebilmesi miimkiin durum haline gelir. Zihin

oyunlarini sanatciya aktarma kuvveti olarak sunar.

Sanat ve resim kavramlarini dolayli yoldan hislerle birlestirme diistincesi bir nevi sanatin yalan
soyledigini ve bunu anlatirken izleyicisine inandirmanin sanatin hakikati oldugu gorisi

oldugunu Antmen su sekilde aktarmistir:

“Sanatin hakikat olmadigini hepimiz bilmekteyiz. Sanat hakikati, en azindan éniimiize hakikat
diye konan seyi fark etmemizi saglayan bir yalandir. Sanatgi, kendi yalanlarinin hakikatine
baskalarint nasil inandiracagini bilmek durumundadir. Eger yapitinda yalanlara tekrar
inandirabilmenin yolunu tekrar tekrar aramakta oldugundan baska bir sey géstermezse, hichir
sey elde edemeyecektir (Antmen, A.,,2008).”

Bu sOyleminde sanatin degil aslinda sanatcinin hissettikleri ve o an inandirmak istedigi
duygunun yalan olabilecegini diisiinen Antmen, arayis halinde olan sanat¢inin neler
yapabilecegini ve nasil bir sanat diistincesiyle hareket edeceginden ziyade, aktarilanin 6nemli
bir sekilde izleyiciye gecmesinin de 6nemli oldugu goriisiinii vurgulamistir.

Ses ve resim arasindaki diyalogda, tipki bu tarz bir durum gibi, yalanlanabilecek konu haline
gelebilir. Fakat o an sanat¢inin yasatmak istedigi durum onun gibi gormek ya da duymak yerine,
izleyicinin kendi benlik stizgecinde bunu nasil algilayip, yorumlayacagiyla da baglantili ilerler.
Bu ylizden Soyut Sanat, gercekligi reddetmemis ve gerceklikten ilham alarak simdilerdeki
kimligini sahip olmustur. Sesi hissetmek ayni i¢in ruhun ve bedeninde sanatgiyla ayni kimlige
ve Kkisilige biiriintip ayni hissetmesi imkansiz olacagi gibi, Soyut sanattaki kimligine de uyum
saglamayacaktir. Resmi ele alan sanat alaninin amaci izleyici de bu durumun icine katarak
baskasinin goziinden o pencereye bakilmasidir. Seyircinin sanat¢i olmasi durumu resmi

cizmesi demek degildir.

Resimde histen ve hissedilenden ibaret olusan, aktarim bigimin kuvvetli oldugu bir eylem
cesidi olan eylem resminde ses bir fircadir, bir renktir, bir eylemdir. Histen ve hissedilenden
ibaret oldugunu sdylemek fazlasiyla iddiali olsa dahi eylem resmi de aslinda plansizlari ve bu
plansizlarin dogurdugu sonugclari, seyirci karsisinda gerceklestirirken ortaya ¢ikan titresimler

ve glirtltiiler adeta bir yol gosterici olabilecek niteliktedir. Eylem Resminde kaginilmaz ve
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ortaya ¢ikan aktarim bicimin fircasi olan ses aktarimin ve hislerinin en kuvvetlisini bu alanda

gosterebilir.

Performansa dayali sanat bicimlerinde seyircinin 6nemi olmazsa olmazdir. Ama seyircinin
O6nemini temsil eden alkis, saskinlik, yorumlar gibi ortaya cikan titresim biitlinlerinde
sanatcisinin kafasinda yolu cizer ve plansizlik son dakika seyirciyle birlikte bir plan halinde
ortaya cikar. Bu cikis noktasi ise seyircinin de isin igcinde oldugunu akillara getirir. Ortaya ¢ikan
sonug sanatciya degil, mekan ve mekandaki biitilin sese ait olur. Sesle ilerleyen is, ortaya anin
gercekligini sunar. Resmin varolusunu kabul edemeden bulundugu ortami ve seslerin onu
suriikledigi noktalar ve sesin olusturdugu notalar, tuvalde ve performansta yerini bulur. Resmi
olusturan sesler ve seyirci tablonun bir pargasi haline gelir ve gériintiiniin son hali noktalanir.

Ortaya ¢ikan resim seyircinin ve o anin giiriiltiisiiniin renklerinin birlesiminden olusur.

Atdlyesinden c¢ikarak ortaya farkli farkh isluplar cikaran sanatcilar, duygu degisimine
ugrarken, zihinsel ve duyusal etkileriyle ilerlerler. Bu ilerlemeler onlari olmak istedigi yere
gotiiriir. Bu gotiirme eylemi ise farkli seslerle harmanlanip sonuca ulastirir. Sonugta ulasilan ise
mutlaka bir ses ve sesin aktarim biitiiniidiir. ilerledikleri yollar onlar tasirken sonucta

soylemek istedikleri gerceklikte bulusturur.

Aktaris olarak bakildiginda iki farkli kavram olarak beliren ses ve resim kavramlari, birbirinden
etkilenen ve birbiriyle baglanti icerisinde hareket eden ve bu etkiler sonucunda da ortaya isler
koymustur. Bu iki kavram siirecle birlikte hareket ederek, sesin siireciyle ve canlandirmayla
resme etki eder. Resmin olusum siirecinde ses mutlaka bir baglanti ve bir kaynakca seklinde,
stireci belirleyen etken seklindedir. Siire¢ igerisine farkli kavramlari da alarak yol belirler ve

sonuca ulastirir.

Resmin icerigi, soyut sanat gibi i¢sel ve 6zii arayan sanatlarda her ne kadar énemli olarak
goziikmese bile, izleyici icerigi tarar ve bulmaya calisir. Zihin strekli izleyiciye bir seyler
hatirlatir ve izleyici bu yolla baktiginda gérmek istedigi bir unsur bulmaya ¢alisir. Resmi igerik
olarak degerlendiren kesimlerde, konu ile icerigin benzerligi ve ortaya ¢ikan sonucta form
verilmis biitlinlik gibi benzerlikler aranir (Ering, S. M., 2004). Fakat icerikte ses etkisinde
kalmis form bulmak, bu duruma ses benzetmesi yapmak oldukga zor olacag: gibi, agikca belli
edilmedik¢e manifestolarda ve eser isimlerinde yer verilmedik¢e arayis ve bulus daha zor

olacaktir.

Iletisim, tiim sanat dallarinda énemli oldugu gibi, resim sanatindan da kopmamis bir 6zelliktir.
Bu 6zellik ve durum, “bu nedir?” ve “neyi cagristirir?” gibi sorulara izleyicinin yanit arayarak
icerisinde kendini aradigl, resmin bir iletisim araci ve bir haber kaynag: tasidig1 niteligini
diisiindiiriir. Resim, iletisim ile birlikte bir medyatik hale biiriiniir ve izleyici oradan bir ses
duymak icin zihnini var giicliyle zorlar (Ering, S. M., 2004). Resim, izleyici icin ¢ogu zaman hala
ilk baslardaki tarihsel yazili kilavuz etkisini korur, izleyici resimde anlatilani bulmaya ve sesi

duymaya calisir.
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Tipki renklerin sanatgilar ve psikolojik alanlarda etkilerinin farklilastigi durumlar gibi ses,
kisiden kisiye farkli anlamlandirilan bir giirtiltii biitiiniidiir. Bireysellesmeye yatkin olan bu
durum, kisisellesebilir, evrensel bir sekle doniistiiriilebilir. Bu durumun en 6nemli alani ise
kuskusuz miiziktir. Miizik sesi direkt kuvveti ve giiciiyle aktarirken, resim onu farkli boyutlara
ve farkli malzemelere dontistiirebilir. Miizigin baslangicinin ses olmasi somut bir ifadeyken,
resimdeki etkisi kisisel ve soyuttur. Somut ifadeleri daha ¢ok benimsemis zihin ve bireysel
ozellikler; miizigi sesle bagdastirirken anlamli, resim ile bagdastirma evresinde en son olarak
diisiiniirler. Miizigin somutu olan ses, resmin de soyut kavrami olmasi1 dogadan aldig1 bir
ozelliktir.

Kandinsky soyut ifadesini ve tutumunu ilk olarak bir konserden etkilenerek ortaya ¢ikarmistir.
Dogayi taklit etmekten kopmak gerektigini her defasinda belli eden Kandinsky, doganin icinde
gerceklesen bu kavramlari, doganin bir pargasi oldugunu kabul etmeyerek onu dogadan

ayirdiginit mi diisiiniiyordu?

Kandinsky, miizige asina bir ailede dogmus ve miizikle birlikte resimdeki temelini belirlemistir.
Resimlerini taklitten uzak, kendine has iislubuyla soyut bir aktarimla gerceklestirir.
Eserlerindeki miizikal tutum, genis bir ¢cerceveye alindiginda, cocukluguna kadar inen bir siire¢
bulunur. Bu durum olabildigince Kandinsky’'nin kendisini bulabilmesinin en 6nemli temelini
olusturmustur. Kandinsky miiziksel bir ressamdir. Ses onun temelidir. Ger¢ekligini de tavrini
da tam olarak sesten beslenerek ortaya c¢ikartmis, etkilerini de o sekilde géstermistir. En
temelinde yatan ve ¢cocukluguna inen bu durum ona su anki konumu ile geri donmiistiir. Ses
diyince akillara gelen en 6nemli ressam Kandinsky’dir (Karyagdi, N.,2016:60).

Kandinsky, sadece bir miizikalden etkilenmemis aksine miizikali hissetmis ve aktarmistir.
Miizik ruhunun temelleri olan sanatgi, tislubu ve resimdeki unsurlariyla genel olarak miizige
yonelik arayislar ve miizik-resim arasindaki baglami incelemeye yardimci olmus sanat¢idir.
Edersek degerleri giincelde eski olarak adlandirilsa da ¢aginda ileri bir bakis acisi, Farkl bir
tutum sergilemistir. Sesin kiside biraktig1 algiyi, sanat¢i olarak yorumlayarak resim sanatina
farkli bir bakis kazandirmistir.

S

Resim 1.3. Wassily Kandinsky, izlenim 111, 1911
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Miizikle ¢alisan énemli sanatcilardan olan Kandinsky’nin izlenimde ¢ikis noktasi, Ressamin
goriilen nesnelerle sinirladigi dis diinya nesneleridir. Doga¢lama bir bicimde aktardigi
Schénberg’in miizigini ilk kez dinledigi konserin izlenimleridir (Onal, A, M., 2016:4-29).
Konserin goriintiisiiniin fotografin1 cekmis ve sesiyle yola cikarak olusturmus oldugu resim,
Resim 1.3/da gosterilmistir. Miizikle bagin1 koparmadan notalar ve ritimleri birlikte isleyen
Sanat¢1 Kandinsky miizikle resimin birlesimini ve kuvvetini aktaran énemli ressamlardan biri
olmustur. Miizik denince akla gelen ressam ilk olarak Kandinsky oldugunu séylemek yanlis

sayllmayacaktir.

“Yaratim stirecinde duygularin 6n planda tutulmast gerektigini sdyleyen
Kandinsky, her bir renge onda uyandirdigi hisle birlikte bir nota ve enstriiman
vermistir. Kandinsky’e gére mavi ne kadar acilirsa beyaz olana kadar tinist o
kadar azalmakta ve miiziksel yénden canlandirildiginda agik mavi fliite, koyu
mavi viyolonsele ve koyulastikca kontrabasin tinilarini almakta; trompet ya
da en tiz perdeden ¢alinan bir borazan sesinin tinisini sariyla eslestiren ressam
ayni zamanda sari rengi diinyevi bir renk olarak tanimlayarak; birbirine her
yonden karsit olan bu iki rengin dengesini ise yesil renkte buldugunu
vurgulamaktadir (Onal, 2016:25).”

Kandinsky soyut sanatin dnciisii olmakla birlikte soyut sanatin ¢ikis noktasidir. Kronolojik
acidan ele alindiginda akimlarinin disinda soyut isler yapmis giiclii ressamlar bulunmasina
ragmen, sesi ele alarak ve bir konserin etkisiyle akimin baslamasina ve sesin kuvvetli olan
aktarimina soyut sanatla giris yapmisti. Onciilerinden oldugu bu akimda, sanatin dogay1
taklitten koparak, kendini buldugunu ve sanatin da kendi gercekligi oldugunu belirtmistir.
Miizikle basladig1 soyut sanat yolculugunda manifestosuyla akillara bir soru isareti birakmis
bu ressam, manifestosunda miizigi, ruh hallerini, renkleri, armonileri, dogay1 resmetmek
istemedigini sdyleyerek akillara Kandinsky ne demek istedi gibi soyut kavramlar birakmis
istedigine de soyut olarak ulasmis goriilmesi miimkiindir (Antmen, A.2008). Sese deger verip
resme ortak eden Kandinsky, resmi sesle bagdastirmamasina ragmen ses ve miizik gibi

kavramlarda akillara gelen 6ncii olma durumunu yitirmemistir.

Sesi ve miizigi kullanarak renkli hayatlar ve fovistik tislubuyla akillara gelen diger isim Henri
Matisse dansi ve calmis oldugu enstriimani da bol bol resimlerine ekleyerek tislubunu ve kisisel
goruslerini de fovizmle birlikte ortaya koymustur. Dans eden figiirleri her zaman canl ve ritmik
Ogelerle ilerlemis, neseli ve canlilifl sembollestirebilecek sekle gelmistir. Sekil 5'te gosterilen
dansci figlirlere sahip resimde dansin sesle ortaya ¢ikmasi sonucu arka planda bir ses belirtir.
Resim hareketsiz ve sessiz olmasina ragmen, resmin goriintiisii ses ve hareket barindirr.

Renkleri canlidir, tislubu neseli ve hareketlidir.
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Tuval ylizeyinde tiipten ¢iktig1 sekilde kullanilan ¢ig renkler hakimdir. Geleneksellere karsi
tutum ve yenilikgilik ilkesi benimsenmistir. Fovizm, 1s1k ve gélgeden uzak en temel sekilde ele
alinmis bir renk oyunudur. Gergek renkler gitmis yerine hissedilen renkler gelmistir. Matisse

bu tislubu yogun bir bicimde eserlerinde aktarmistir (Karyagdi, N., 2016:3-6).

Resim, yapisal olarak her ne kadar hatali anatomileri olsa da sergilemis ve belirtmek istemis
oldugu amacina uygun, fikirsel anlamda uygunlugunu ve sesini ¢ikarmis bir resimdir.
Hareketleri ve figiirleriyle ettikleri dans gosterisi seyirciyi de icine alarak o an icinde
diisiindiirtebilecek bir resim etkisine sahip olmustur. Kullandig1 soguk ve sicak renkler ses
hakkinda da fikirler ortaya sunar ve aktarimi kuvvetlendirmede etkili rol oynar. Dans
beraberinde getirdigi sarkisi ve miizigiyle birlikte hem ritmik hem ses bakimindan kuvvetli
ipuclar1 barindiran bir figiiratif durum olusturmustur. Sanati sanatla birlikte resmetmek bir
kars1 cikis tavri oldugu gibi ayni zamanda 6zii bulmak ve arayistir. Matisse farklilik ve
canliliklarla dolu tavrina, benimsedigi ve lisluplastirdigi akim olan fovizmle birlikte 6ze degil

fakat gerceklige meydan okumustur.

Ses etkisini danslarla saglamasi1 durumu, ses unsurunu 6énemli bir bicimde kullandig1 anlami
tasimaktadir. Dansin temelinde ses ve hareketler mevcuttur. Bu durum Matisse tizerindeki
etkiyi olabildigince belirlemistir. Sadece dans figlirleri degil ¢izgiler ve boyalari da olabildigince
ritmik diizenle isleyen sanatgl, sessel degerler aktarimi saglamistir. Matisse renklere vurgu
yaparken icinde barindirdig1 ses temelini de ulasilabilir kilmistir. Yalnizca fovizm akim ile
degil, genel unsurlariyla resimlerine bakildiginda mutlaka bir hareket izlenmektedir.
Hareketler ise ses baglamini ortaya koyan etkenler olmustur. Tuval ylizeyini adeta bir sahne
gibi kullandig1 sekil 5’ deki resminde aktarimin ve ritmik unsurlarin yogun oldugu

gozlemlenebilir.
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Resim 1.4. Henri Matisse, Dance, 1910, Ermitaj Miizesi

Fovizm ile sekillenen resimde renkler Fovizmi temsil ederken hareket, tavir ise sesin resimdeki
en O6nemli kaynaklarindan biri niteligini tasiyor. Hem gerceklige ait hem gercekliginden
arindirilmis resim, duyurdugu sesli resim 6zelligini, sesin resim etkisini de goriiniir hale

getiriyor.

“Fovizmin sanatgilarinin tsliiplart bir tek ctimle ile 6zetlenememistir. Bunun
nedenleri arasinda giiclii ¢cikis noktalari etkendir. Sanatgilar harekete kendi
dinamizmleri ile yeni diller ekleyerek gelistirmislerdir. Fovist ressamlar iki
veya li¢ kisi birlikte, yaz boyunca veya seyahatlerde, sanatsal bakis agilarini
birbirleriyle paylasarak calismislardir. Bu sekilde gelisen akim kendi icinde
gliclenmistir. Yabani, vahsi bir tarzi ¢alismalarinda gérdiigiimiiz sanatgilar,
sadece i¢giidiileriyle hareket etmis degillerdir. Akademik egitim almigtir pek
cogu, klasik resmi de incelemistir (Karyagds, N., 2016:6).”

Ses dogadan aldig1 6nemliligini, resim sanatindaki etkisini de yillar icerisindeki aktarimlarla
gostererek aktarmaktadir. Bu gostergeler sanatin igerigi hakkinda bilgi verir ve sanatin
yolculugunu, barindirdig1 duygularinda anlamsal 6zellikleri hakkinda bilgiler aktarir. Sanat
dogadan zamanla koptugunu sdylese de barindirdigi 6zellikler ses gibi kavramlar1 ortaya
cikartarak dogadan kopmanin tamamen olamayacagini gosterir. Sanatin her zaman dogayla
basladigi yolculuguna, dogadan ayrilmasina ragmen 6zelliklerini yitirmeden icerisinde dogaya

ait izler tasidiginin 6nemli gostergelerinden biri sestir.

Ses siiregelen zaman icerisinde sanatta kendini farkl sekillerde hissettirmistir. Anlayislar,
akimlar, fikirler, malzemeler degismis olsa bile, kendini 6ne ¢ikaracak bir iz birakmistir.
Kandinsky'nin konseri, Matisse’in dans ve enstriimanlari, Cage’in sessiz performansi, duvar

bezemelerindeki aktarimlara kadar bu arayislar sesin ve ses c¢ikarmanin bir baska
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gostergesidir. Varligini alfabeyle, kelimeyle, sozlerle degil, malzeme ve renklerle bazen de
izleyiciyle ortaya koymus sanatin 6nemli gizli kahramanidir. Her akimda var olmus, her akimda

kendini hissettirmis bu kavram resimle iliskisini ve varligini siirdiirmeye devam etmektedir.
1.3. Ritmin Resimle iliskilendirilmesi

Ritim, Fransizca sozciik Eski Yunanca rhythmés puBuog "1. Akis, akim, 2. Tempo, miizikte siire
Olciisti” fiilinden alintidir. Bu sozcilik Eski Yunanca rhéo péw "akmak" fiilinden tiiretilmistir.
Yunanca fiil Hintavrupa Anadilinde ayni anlama gelen yazili 6rnegi bulunmayan *sreu-
biciminden evrilmistir (etimolojiturkce.com). TDK’ye gore ritim, ezgi ve uyumla birlikte miizigi
olusturan bir 68e olarak vurgu, uzunluk ya da seslerin, duraklarin diizenli bir bicimde
yinelenmesinden dogan diizen ve siirde ya da diizyazida vurgu, uzunluk ya da seslerin,
duraklarin diizenli bir bicimde yinelenmesinden dogan uyum olarak soylenir (Tiirk Dil
Kurumu, 2024).

Kendi anlami disinda ve gercekligi disinda bash basina bir unsur olan ritim, barindirdig1 ve
disiindiirdiigii her seyde kendini barindirir. Fikirlerin, zihnin, doganin, insanin, toplum ve
bunun gibi biitiin kavramlarin ritmik bir degeri ve ritimle bagdastirildig1 bir noktas1 muhakkak
bulunur. Doga bu kadar ritmik bir diizene sahipken, evren ritmin kendisiyken, ritim yalnizca

sesin degil her seyin kavrami olan bir kavramdir.

Resimde ritmin inanilmaz bir kuvveti bulunur. Aslinda diinyanin her yerinde, 6zenle ve
kusursuz bir bigcimde olusmus uyum, denge, ahenk gibi unsurlar, kusursuz diizenin ortaya

¢ikardig bir ritim olarak goriilebilir.

Resim taklitten, dogadan ve aktarimin kuvvetinden meydana gelen énemli ve kimi zaman
aciklayicy, kimi zaman sessiz bir aktarim aracidir. Ritmin resme kattig1 ipuglari anlam ararken
kuvvetli bir anlatim saglar. Doganin da icinde bulundugu bu kusursuz ritim resminde basindan

sonuna kadar en 6nemli 6gelerinden biri haline gelmistir.

Ritim sadece resmin degil, her alanin en 6nemli unsurlarindan biri olmustur. Farkl adlar
verilse dahi, amac ritimdir. Nefes aldirir, nefes verdirir, diizenler, diizensizlestirir. Ritim
gorselligin tekrari, benzerligi ve ses ve miiziksel bir diizendir (acikders.Ankara.edu.tr).
Miiziksel bu diizenin olusturmus oldugu algi ritmi her ne kadar miizikle bagdastirsa da sanat

alani basta olmak tizere her alanin bir ritmi ve ritmik diizeni mevcuttur.

Ritim, resimde cizgisel olarak ortaya ¢ikmis bir plastik unsurdur. Bu 6zelligini dogadan alir.
Doga, essiz bir ritimle hareket eder. Bu ritmi yakalamak adina atélyeden dogaya cikan bir akim
ortaya cikmistir Doga hareket halindeyken onu durdurup cizme fikrine karsi cikilmishk
durumu, ritmin dogada varligini kabul ettirmesiyle de iliskilendirilebilir. Bu durum ritmin
dogadan ayrilamayacaginin da sanat sekliyle bir gostergesi olmustur. Monet atdlyesinden

¢ikmis ve ritmi yakalamis daha sonra da “Glindogumu” adl eseri ile aktarmistir.
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Ronesans’'ta gerceklik dinle bagdasan goriilen algisi, gitgide sanattan ¢ikartildiginda ritim
kavrami daha ¢ok anlamlandirilmis ve daha ¢ok énemsenmistir. insanhigin taklitte bile bir
goriintliyli durdurup calismasi ve o anin ritmini gérmemesi, dogay1 degil istenileni ortaya
cikarmaktir. Fakat sanat¢1 ne zaman ki dogay1 gordii ve hissetti o zaman asil resimdeki ritim
unsuru olusmus oldu. Cizgiler doganin gergekligi haline biiriinerek var olan asil gercekligi
buldu, aktardi. Bu bulus sanat i¢in aslinda biitiin zincirleri kirma ve kendini fark etme bulusu
haline geldi. Sanat hem sanat1 hem toplumu ger¢ek anlamda kendisiyle biitlinlestirip zanaatten

ayirdi. Ritim ve ritmi hissetmek sanati bir noktada yeni benligine kavusturmus oldu.

Izlenimcilik (Empresyonizm), sanatcilarin dogaya karismasiyla ve onlarin diizenini izlemesiyle
ortaya ¢ikmis bir akimdir. Bicimci tavirdan uzaklasip, karanlik renklerini yerini canli ve parlak

renklere birakmus, bilimsel perspektifin yerini hava perspektifi almistir (Antmen, A., 2008).

Claude Monet, kafalar1 karistiran eseri ortaya ¢ikarinca, dogadaki ritmi fark ettirerek kafalar
karistirmis, ezberleri bozmustur. Farkli acilardan bakmayi ve doganin kabuliyetini, ritmini
kabul eden ressamlarda atélyelerinden kopmus ve renklerinden arinarak kendi iclerinde bir
ritim olusturmustur. Bu ritim pesi sira farkl agilarla bakmay1 saglamis, akimlarin temelleri ve
cikis noktalar1 haline gelmistir. Ronesans’la baslayan bilimsellik ortadan kaybolmaya ilk

adimini atmistir.

Monet, Sekil 6’da gosterilen Giindogumu adli eserinde, ritim ve hareketi islemeyi amaclayip
taklidi bile kuralina gére yapmayi ortaya ¢ikarmistir. Yapilan doga taklidi boylelikle gerceklige
uygun bir sekilde islemis ve fotograf olmaktan ¢ikmistir. Gergekei iislubun yerini; bigcimden
uzaklasmis, ritim, hareket, renk ve asil gercekligi almis izlenim hareketini aktarmistir. Taklidin

kurali harekete ve ritme uymak olmustur.

+

Resim 1.5. Claude Monet, izlenim, Giin Dogumu, 1872. Tuval iizerine yagh boya. 48x63 cm.
Musée Marmottan Monet, Paris
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Resimde olan etkisi ¢izgilerle ilerleyen ritim kavramy, cizgilerle birlikte kendini belli eder. Tipki
doga gibi isleyisi resimde farkli anlatimlar ve farkli bicimler olusturur. I¢lerinde mutlaka bir
denge ve form bulunduran cizgiler, ifadecilik akiminin da temelini olusturan unsurlardan
biridir. ifadecelik de ¢izgi ve ritim en 6nemli iki plastik unsurdur. Dengeyi saglar. Dengeyi bozar.
Hareketini ve anlamini ritimden alarak ilerler. Ritim ifade biciminin dogas1 haline gelmis ve
bunu saglayan en 6énemli unsurudur. Her ritim diizenli ve bir yerde bilingli olarak hareket eder.
Sanatcidan her zaman belli bir estetik kaygi beklenir ve akimlar her anlamda beklenen bu
kaygiy1 bazi akimlarla yerle bir etse de sanat¢i muhakkak en giizelini ortaya koymasi gerektigi

ile eslestirilir. Timugin’e gore;

“Sanatg¢t gercekligin ince bir gézlemleyicisi olarak tam anlaminda bilingli
insandir. Ancak insan kendi yarattigi, 6zene bezene yarattigi degerler tizerinde
tam anlaminda bilingli  olmayabilir.  Izleyiciden virtiioz —olmasin
bekleyemiyorsak sanatgidan da bilgin olmasini bekleyemeyiz. Ayrica sanatta
oyle yaratma anlart vardir ki sanat¢t kendini kendince asilmis duyar, buna
gore onun yaratisi zaman zaman bir kendiliginden yarati ozelligi gosterir. Bu
durumda sanat¢i ¢ok zaman kendi yaratisi iizerine yogun bir bilinclenme
cabast icinde olmayacaktir. Kendi sanatina astiri bir estetikgci kaygistyla yéonelis
onda bir seyleri eksiltebilir, onun sanatina olan igtenlikli bakisini zedeleyebilir
diyenlere hayir demek kolay olmasa da sanatcinin kendi lizerine
bilinglenmesinin bir gereklilik oldugunu da unutmamak gerekir (Timugin, A.,
2011:17)”

Sanatgi bilingli olmali zorunlulugunu getiren ve bu algiy1 yiikleyen izleyiciden her defasinda bu
alg1 baskisi artarak gelmektedir. Sebebi ise degisen ve farklilasan sanat akiminin takipgisi
olmak sanatciyla baglantih bir durum seklinde varsayilmasidir. izleyici aym bilinglenmeyi
sanatc1 gibi kendisinde de gerceklestirse ortaya ¢ikan sonu¢ hakkinda 6nemli tespitler ve
onemli durumlar ortaya ¢ikar. Ritmik dengeyi yalnizca eserde degil, sanatci ve izleyici arasinda
da goriilebilir bir hale getirir. Bu ritim tabloyla birlikte ¢6ziimlendiginde ise ortaya ciddi ve

diisiindiiren sonuglar ¢ikartir.

Ritmin en kuvvetli durumu harekettir. Bu hareket Fiitiirizm ile birlikte sanatin kavrami olarak
islenmeye ve 0Ozgilinliigiinii saglamaya baslamistir. Fiitiiristler her seyin hareket halinde
oldugunu savunarak ortaya hareketli ve dinamizm algisiyla eserler ¢ikarmaya baslamistir.
Insan dogdugu giinden itibaren hareket halindedir. Hareket halinde olan seyi, tipki izlenimciler
gibi fotograf makinasiyla durdurup ¢izmek sadece bir ani ¢izmek olacaktir disiincesiyle
hareket etmistir Bu hareket ise resme hareket katmis ve gercekligin en gercek halini
buldurmay1 hedeflemistir. Italya da baslayan bu akimin o6nciisii olan Marinetti’'nin
manifestosunda harekete gecirdigi ve kiskirtma benzeri ciimlelerle ressamlar1 ayaklandirma
etkisine sebep olmustur. Yeni diinya i¢in, yeni bakis acilar1 olmasi gerektigi ve yeni bir sanatin

ortaya cikmasi gerektigi gibi sdylemlerle kisa zaman icerisinde igerisine 6nemli sanatgilar
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almistir. Ritmin kuvvetini ve stirekli olarak hareket halini aktarmaya calisan sanatgcilar, yeni
diinyaya yeni bir bakis kavrami olusturmuslardir (Antmen, A., 2008). Hareket haline olan sey
yalnizca insan ve doga degildir. Doganin icine aldig1 ve yapayinda ortaya ¢iktig1 her durum bir

ritmik diizen icerisindedir. Bu ritmik diizen ise titresimlerle hareket halini alir.

Sekil 7°de yer alan fiitlirizm manifestolariyla baglantili gérselde 1s1k bile hareket halindedir. Bir
ritim ve bir eylemi belirtir. Durmaz stirekli kendini tekrar eder. Bu tekrar ise aslinda dogada
goriilen gercekligi temsil eder. Gergeklik vardir ama goriildiigii gibi degil bakildig1 gibi her
zaman bir hareket halindedir. Bu hareket hali zamanla Giacomo Balla, “Képegin Dinamizmi”adh
eserinde birlikte sonlanmaz fakat farkl sekillerle gézlemlenebilir. Bu gozlemleme kendini
tekrar etmese de resmin etkisi mutlaka sonucu Giacomo Balla, “Képegin Dinamizmi”adli
eserinde hareketini, harekete ve eyleme ulastirir. Heykel sanatinda da bir hareket gerekliligi
gosteren fiitlirizm zaman hareket ederken goriilenin de bu harekete uygunlugu saglanmis bir
sekilde ilerlemesi gerektigini, ritmin diinyadaki bakisina ve hareket gercekligine sanat¢inin da
sahip olmasi gerektigini ve bunu bir sekilde aktarmasi gerektigini vurgulamis ve uygulamis bir
akim haline gelmistir. Balla bir kdpegi hareket ettirerek belirttigi resminde, hareketi yalnizca

kopege degil, resme ritmik unsurlarla birlikte katmis ve diistinceyi hareket haline getirmistir.

Resimde gozlemlenebilir ritim oldugu gibi bir de resmin gézlemlenemeyen ritmik degerleri ve
unsurlar1 bulunur. Bu unsurlar gézle goriilemeyecek gibi olmakla birlikte arandiginda da ¢ok
fark edilmeyen nitelikler barindirabilir. Fakat bu durum resmin icerisinde ritim bulunmadigi
ve ritmin resmin 6gesi olmadig1 anlamina gelmez. Aksine ritim siirekli varligin1 korurken,
seyirciye gozl ve resim arasinda bir baglam veya bir baglanti sunmakta ustaca hareket eder.
GOz gorlntiiyl goriirken aslinda belli bir ritim ve 1s1kla o an1 yansitir. Yani gizli ritim insanin

zihninde olmasa dahi duyular haliyle sekillenir ve aktarilir.

Gozlemlenen ritim ise dinamik hareketleri sembolize edecek sekilde c¢izgilerle birlikte
betimlendiginden olabildigince kendini belli eder ve resmin ana unsuru haline gelir. Ana unsur
kendini her daim belli ettiginden bunu aramak i¢in ekstra bir ¢abaya ihtiya¢c duymaz. Ritim
varligini her sekilde resimde gosterir. Dinamik hareketler, cizgiler, renkler, yolculuk ve
sonsuzluk gibi kavramsal sekillenmeler ritmin gdsterici ana sembolleridir. Bu semboller ritim

duygusuyla hareket eder ve sonucunda ritim olarak ortaya ¢ikar.
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Resim 1.5. Giacomo Balla, K6pegin Dinamizmi, 1912

Ritim yalnizca sanati degil, hayatin biitiin stlireclerinde ortaya ¢ikmis en 6énemli kavram
olmustur. Ritim doganin yazili olmayan halidir. Bu hal sonucunda doga kendine yeni kavramlar
lireterek sanati ortaya ¢ikarmis ve ritim sanatla birlikte boyutlanmis haline gelmistir. Ses,
resim, miizik, siir gibi kavramlar dogayla ve kendi dogasiyla birlikte yeni bir diizen olusturmus
kendi icinde birlesmis ve sunulmustur. Resim bunu gosteren ve ele alan bazen ise hissettiren
ve anlatan sanat halini almistir. Bu hal ise sanat¢inin arayisinin sonuclanmasina kadar olaylari

kronolojik bir yapida olmasa da zamanla aktarip sunmasiyla gerceklestirmistir.

Flituristler, ritmi ve hareketi esas alarak hareketin varligini savunma ve ritmik degerin 6nemini
ortaya koymaya yardimci olmuslardir Bu durum, onlarin temel ilkelere kulak asmadan
gercekligi de gerceklik gibi gérmelerini saglamistir. Aktarimda dinamizm ile yola ¢ikan
fltiiristler, ritim kavraminin en 6nemli temsilcileridir. Resme ritim kavramini somutlastirarak

aktarmalari da farkli bir sanatsal kazanimdir.

Resim sanati ritmi boyutlandirirken her zaman gostermeyebilir. Bazen o resme verilen isim
barindirir, bazen seyircinin etkisi o ritmi sunar. O ritim ise dengeyi muhakkak saglayarak
aktarimi gerceklestirmeyi hedefler. Sanatgi ise bir ritimle yaklastig1 tuvalinden; bir ritimle

kaybolur, bir ritimle varligini stirdiirtr, bir ritimle yok olusunu izlettirir, bir ritmi var eder.

Cizgisellik bakimindan ritim resmin hareketini ve boyutunu belirler. Diizen ritimle hareket eder
ve sekil alir. Miizikle bagdastirilan ritim anlaminin mecazi ve uygulanabilirligi resimde de

etkilerini gosterir. Ritim sanatin ana unsuru ve temelini olustururken, resmin dengesini ve
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aktarimini bitiinlestiren; resim sanatina, hareket, his, doku gibi unsurlari da saglar. Ritim

doganin, hislerin ve sanatin bir parcasi olmus 6nemli kavramlardan birisi halini almistir.
1.4. Ses ve Ritmin Birbirinden Ayrildig: Noktalar

Ses ve ritim kavramlari akillarda miizikle baglantili sekilde algilanan kavramlar olarak iz
birakmistir. Bu iki kavram temel unsur olarak miizigin i¢ diinyasi, sekli, bicimi olarak
algilanmaktadir. Ses, giiriiltii ile olusur. Ritim giiriiltilerin sese doniismesi sonucunda ortaya
cikarak bir senkronizasyon olusturan giiriiltii biitiiniidiir. Genel tanimlama olarak bu iki

birlesimin sonucunda ortaya miizik cikar.

Insan algis1 6zii ayirmaya cahisirken sesin temelini ve 6ziinden gelen giiriiltii alt yapisim
bulmakla ugrasir. Bu ugras sonucunda ise temel niteligi olan dil kavramina ulasir. Ulastig1 bu
kavram onu daha da 6ziine indirerek anladig: dil onceligiyle farkli temellere ulasir ve ezgiyi
yani ritmi bulur (Onal, 0., 2012:7-23). Bu temelden yola ¢ikilarak asil olan hedef 6zii bulma
egiliminde edimsel anlamdaki tsluba inildiginde akimlara tek tek deginilerek sesin ve ritmin
ozl dilsel degil, gorsel olarak bulunabilir. Resim gorsel bir unsurdur, dili ise ritimli ve aktaris

bicimi olan plastik unsurlaridir.

Doganin tanimlanmasina yardimci olan bu iki unsur gercek anlamalarinda ne kadar miizigi
barindirsa da doganin gercegi olarak gozlemlenebilir bir eylem haline gelmistir. Dogayla
bagdastirilan ve resim sanatina buytlik kavramlar aktaran bu iki eylem, doganin taklidi gibi
yorumlanabilir. Sanat en glincel halinde bile dogadan 6z bulur ve 6zii aktarirken kavramlari da
kendisine gore bicimlendirir. Bu bicimlendirme sonucunda aidiyetinin ve bilinen gercekligin

aslh degiskenlige ugrayarak baglantili oldugu sanat ve tisluba atfedilir.

Ses ve ritim birbirini tamamlayan iki unsur olarak goriilse de sonucunda iki farkli kavramin
temelidir. Bu birlesmeyi miizik resim gibi sanat akimlarinda saglar. Isimleri farkh, aktaris
bigimleri farkl olan iki kavram biitiinliigii saglarken, biitiinliigii bozabilecek kuvvete sahiptir.
Bunun sebebi, uygunluk ve dogru bicimlendirme sonucunda olusan birliktelik, iyi ve rahatsiz
etmeyen sonuclari ¢cikarmistir. Uyumsuz ve birbirinden ayrilip diizen bozucu sekle gelenler ise,
biitiinliik agisindan uyum saglayamamis ve kalicihgini yitirmistir. Miizikte bu durum etkisini
daha ¢ok gostermis ve anlatimi bozdugundan yanlis olarak gdsterilmis bir secenek haline
gelmistir. Resimde bu durum toparlanabilecek ve aktarimi degistirebilecek hale gelir. Bunun
sebebi resmin tamamen sanatciya ve aktarimina bagl olarak ilerleme halidir. Sanatgi
psikolojisine bagli ya da farkli etkenler sebebiyle ritmi ve sessel unsurlar1 degistirerek
aktarabilir bu durum ritmin ve sesin asil gercekligi olarak goriilen miizik kavraminda zorlayici

ve rahatsiz edici sonuclara yol acabilmektedir.

Resimde temel olarak cizgiyle hareketlenen ve sekillenen ritim kavrami ¢izginin gliciiyle
ilerleme yasar. Cizgi ne kadar hareketli ve yogunsa ritmik unsurlarnt o kadar igerisinde

barindiran temellere sahip olur. Kavramsal bakimdan gergek anlaminin temelinde ritim yatan

31



cizgisellik ve cizgilerin vermis oldugu hareket sanatciyla bagdastirilir ve sanatciya cizgisel

6zglinliik katar.

“Cizgi, sanat¢cinin veya tasarimcinin yapay bir yaratimi olmak zorunda
degildir; dogada agag dallari gibi yapisal bir ézellik olarak veya bir kaplan
veya deniz kabugu lizerindeki seritler seklinde yiizey tasarimi olarak da
bulunur. Cizginin kendisi ¢cok basit olsa bile, ¢cizgiler bir araya gelince ¢ok farkl
formlar olusturabilecekleri icin énemlidirler (Gezer, U., 2019:595-599).”

Cizgi sanatcinin yapay bir araci degil aslinda igselligi ile biitlinlestirdigi kendini 6zglin ve
kuvvetli hissettigi bir arag olarak ortaya ¢ikar. Olusturduklari formlarin, islerin ve eserlerin en
kiiciik birimi ¢izgidir ve bu birimden oldukca farkli alanlara dogru ilerlerler. ilerledikleri alanda
gelistirdikleri ¢izgisel ritim ise onlarin genel tGislubunu ve genel tavrini ortaya ¢ikarir. Bundan
sonrasinda bu cizgisel tutumla farkli yollar ve farkli kavramlar icerisinde bir bilgi hazinesi
gorsel atmosfer yakalarlar. Sanatgi cizgiyle tislubunu bulur, ¢izgi devamliligiyla ritmi ve gorsel
dengeyi yakalamay1 saglar. Bunun sonucunda ortaya c¢ikan iisluba benzetmeler, 6zgiinliik
akimsal tutum gibi kavramlar ytiklenip arastirilarak sanatg1 hakkinda bilgi sahibi olunmaya ve

sanatciya dair izler merak edilmeye baslanir.

Ses bir lislubu ya da ¢izgiyi belirtmemekle birlikte aksine cizginin zihinde belirledigi sekli
saglamlastirmaya ya da bozmaya yarayan zihinsel bir faktordiir. Ritim kadar gozle
gorilemeyebilir fakat zihinde olusum sekli ritimden daha somuttur. Ses zihinde somut oldugu
icin zihinsellik fikri hala onu soyut olarak aktarmaktadir. Ritim soyut bir kelime olmasina
ragmen resim sanatinin bir unsuru oldugu i¢in gozle goriilebilirlige daha miisaittir ve miisaitlik
durumu, ritme somut anlamini katar. Ger¢ek anlamda iki unsuru icerisinde barindiran miizik
kavrami ise ikisini de birlestirip isledigi icin somutlastirilmis ritim ve ses kavramini miizik

olarak ortaya cikartir.

Kandinsky, resimlerinde aktardigi konser izlenimlerinin temellerini kafasinda atmis, resmi
miiziksellestirip somut ritim ve sesi izleyiciyle bulusturmay1r aktarmistir. Sesin sanatcl
tizerindeki etkisini miizik kavramiyla aktaran sanatgi, ondan 6nceki ve sonraki resimlerde ses
kavramini arastirmaya ve sorgulatmaya baslamis sanatgilardan biridir. Bu kavrami géstermesi
sonucunda somutlastirma egilimi acaba kavramini getirip izleyiciye sorgu sekline cok yonliiliik
kazandirmistir. Kavramlarin miizikle birlikte ilerlemesi, resim sanatinin disinda goriilmesi
durumu goérmeyi sekillendiren bir cesitliliktir. Bu cesitlilik sonucunda ise kavramlarin resimle

bagdasmasi i¢in belli goriintii ve somut 6rnek ister.

Miiziksel acidan 6n planda tutulan ses kavramindan miizik arastirmalarinda Ozay su sekilde

bahsetmistir;

“Dilin ve miizigin sesleri, ayni kaynaktan ¢ikmis, zaman icinde farkli yénlere

dogru evrilmis ve birbirinin yerini dolduramayacak iki ayri sistem
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olusturmustur. Bu ikili, aynt kumastan dikilmis ancak oldukg¢a farkli amag ve

islevlere sahip iki ayr1 giysi gibi gériintimiindedir ( Ozay, 0., 2012)”

Bu bahsetme sekli resimde de ayni sekilde farkli bakis acilariyla aynidir. Ayni temelden ¢ikan
ses, her zaman gorselligi barindirmamakla birlikte temelini yani 6ziinii olusturur. Gorsel dil ve
gorsel betimleme bunun kaniti niteligindedir. Ritimsel unsurlar bazi stireglerde izleyici direkt
sese gotiirse bile her zaman bu miimkiin olmayabilir. Ses ve ritim tipki Ozay’in bahsettigi gibi

kimi zaman ayn1 kumas kimi zamanda igne iplik gorevi gérebilmektedir.

Ritim ve sesin anlamsallik bakimindan ayni alt yapiya sahip olmasi birbirlerini bir noktada
kesistirirken, anlam disindan bakildiginda birbirini ayristiracak kuvvetli etkenlere sahip iki
birlesimden olusmasi durumu bulunmaktadir. Bunlar sesi giiriiltiilerin olusturmasi, ritmi ise
guriiltilerin  birlesiminden olusan uyumlu etkenler olarak O6rneklendirilebilir.
Anlamsalligindan daha ¢ok 6n plana ¢ikis sekli duyularla baglantili olan bu iki kavram
duyularla hareketle gelistirilip cesitlendirilir. Bu ¢esitlendirme ikisini hem gérme hem duyma

gibi duygusallikta farklilastirici somutlastirabilecek durumdadir.

Resim sanatinda ritim ve ses ayr1 ayri iki farkli kavramdir. ikisinin de farkli bireylerde farkli
etkilerle olusabilecek durumlari s6z konusu olabilir. Ayrildigi noktalar, sesin her yerde farklilik
gosterebilecegi ve hislerdeki etkisini degistirebilecegi gibi, aktarimin1 da o ses sayesinde
degistirip, farklilastirmasi miimkiin olan bir kavram haline gelir. Ritim ise sanat¢inin heyecan
ve o anki psikolojisi etkeninde cizdigi ve gozlemledigi goriintiiye gore hareketini saglar.
Aktarilan goriintiide ritmin ve baslangici aktarilirken uyum icinde ilerlemeli ve ¢ikan sonucu
desteklemelidir. Sonug igerigi aktarir ve izleyiciye aktarimi kuvvetlendirir, saglamlastirir. Ses
ise resmin gercek kavramlar: arasinda goriinmez olan oldugu i¢in, daha ¢ok sanatci ve eserin
stireciyle bir de aktarilmak istenen sonugla iligkilidir. Sanatin hangi dali oldugu kavramlar igin
ayr1 ayri etkenler ve degiskenlikler katar. Resim sanati kendi icinde bu iki kavrami ayirir,

bicimlendirir ve gozle goriilen bir aktarim haline getirir.

Ses, giincelde teknoloji bazli goriilse de dil sesin 6ziidiir. Bu 6z i¢in teknoloji bir ihtiya¢ midir?
Ses temelini teknolojiyle var eden bir kavram olmamakla birlikte insanligin varolusundan beri
dogayla biitiinlesmis bir kavramdir. Doganin icinde tam olarak doganin ana 6gelerinden
birisidir. Teknoloji onu farkli mekanlara farkli sekillerde yollayabilir fakat sesi var etmis
sayllmaz. Olanin aktarimini saglar. Aym sey ritim icinde gecerlidir. Ritim her duyu organina
isleyen ve bu duyu organlariyla birlikte farkli bicimleri alan ritim kavrami dogadan esinlenen

ve doganin pargasinin farkli yerlerde farkli anlatim halidir.

Karagali'ya gore teknoloji goériintiiyii sesli hale getirmis ve bunu glincele tasimis olsa da 6zt
teknolojiden ¢ok 6ncesinde var olan bir durumu, teknolojiyle iliskilendirmek, teknolojinin bir
arag¢ degilde gercek 6zl oldugunu savunmak ne denli gerekgelidir bilinmez fakat, goriintiiniin
sesi, sesin goriintiisii oldugu kavramini 6n plana alma durumu o denli gerekgeli ve kuvvetlidir

(Karacal1,2018:56-67). Teknolojinin sundugu imkanlar stliphesiz tartisilmaz fakat teknoloji
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oncesi bir gerceklik ise reddedilemez bir temel ve gerceklik barindirir. Teknolojiyi var eden sey
de aslinda bu gergekligin aktarilma ihtiyacidir. Ritim ve ses teknolojiyle hayatini ilerletse de ses
devamliligini siirdiirebilir ama ritim 6zellikle gérselde teknolojiyle degil goriilenin aktarimiyla
alakalidir.

Ritim ve ses gercek anlamda birbirinin olusumunu tamamlayan, birbirini olusturan iki
baglantili kelime ve durumdur. Birbiriyle baglantilar1 anlamlar bakimindan da iliskili olmasiyla
birlikte ortaya ¢ikan sonuc sesin ritmi olusturdugu gercegiyle 6zdeslesir. Fakat bu durum
arasindaki diger bir zit baglam ise ikisinin resim iizerindeki etkisidir. Resimde ger¢ek anlamda
ritim unsuru kullanilir. Fakat ses unsuru sadece soyutlamada ve anlamlandirma gerekgesinde
bulundurulur. Bu durum ise ritim ve sesi gercek anlamindan koparip resim sanatiyla
bagdastiran en 6nemli faktorlerden biridir. Gergek anlaminda ritmi olusturan sestir fakat ses

olmasa da ritim varligini stirdiirebilecek giicte ve kuvvettedir.

Sesin, ritmi olusturdugu gercek anlaminda ise, sesin gercek ritmin 6ziinii 6ne attig
unutulmamalidir. Ciinkii bu yogun titresimi ve algiy1 olusturan ses, sadece resim sanatinda
degil her alanda 6nemini ve varligini stirdiirmeye devam edecek glictedir. Bu gii¢ resme seklini
ve bicimin veren ham hali olarak da degerlendirilebilir. Fakat 6zti bulmak isteyen sanatg¢ida bu
durum her seyin stilizesine indigi gibi duyularinda en yalin ve en tekdiize halini alarak
aktarilacaktir. Mistik bir kavrami bulmak sanat izleyicisi i¢cin her zaman miimkiin olmamakla
birlikte sanat¢1 bu mistik durumu kiinyesi olarak kendi icerisinde isleyebilir. Bu isleyis oldukca

gizemli fakat bir o kadar da resim ve sanatci arasindaki bagda saklidir.

Ritim varligini en c¢ok fiitiirizmde hissettirse de aslinda Ronesans ile sezgilerini ve 6nemliligini
yansitmistir. Realizmi ve dini benimseyen Ronesans’ta ritmi korumak realizmi daha net ve daha
gercekei yapacagindan denge ritimle birlikte saglanmistir. Hareket olarak fiitlirizmde daha
dinamik cizgiler gormek, ritmi daha net hissettirse de her akim ve her tislup kendi i¢erisinde
bir ritme ve dengeye sahiptir Bu denge onu oldugu konuma ve bulundugu tsluba ait
hissettirmekte en énemli etken haline getirmistir. Ritmin mutlaka bir dengesi ve bir temeli
vardir. Bu temeli korumak ritmi hissettirmekte olabildigince saglam temelli aktarim sekli

olacaktir.

Ses en ¢ok kendisini performansta, Flux'ta ve doganin icerisinde olarak gosterse bile, varligi ve

temeli mesajlarla ritmik unsurlarla aktaris bicimleriyle kendisini gdsterir. Her zaman belirgin

olmamakla birlikte belirgin oldugu noktalarda mesajini net bicimde verirken, belirgin olmadigi
noktalarda ise adeta mistik bir tavirla kendine ait ipuclar1 barindirir. Bu ipuglar1 da gizemli ya
da belirgin olabilir. Henri Mattisse sesi gizli olarak aktaran sanatcilardan biridir fakat aktardigi
desenlerin dans ediyor olmasi ya da bir miizik aleti calarken betimlenmesi o ana ait bir ses
oldugunu vurgularken, John Cage gibi performans sanatcilar1 yaptigi islerde seyirciyi adeta bir
sessizlikle karsilayip bunun sonucunda ise ¢ikan sesleri degerlendirdigi gizli bir planla hareket

etmistir.
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Sanat yillar boyunca striiklenmis ve akimlarla giincellenmis olmasina ragmen icerigindeki
mesajlar ve “Sanat, sanat icindir” ve “Sanat, toplum i¢indir” yargilarindan ve bagh oldugu
temellerden koparmamis hala bir cevap arayisina farkli yollarla girmis bir durum bir “sey”
haline gelmistir. Sonucu ne olursa olsun genelindeki ve temelindeki kavramlari her zaman
beraberinde goétiiren bu “sey” varligini insanligin ilk caglarindan beri aktarmis ve bir sekilde

bir ara¢ haline gelmistir.

Minimalizme verilen sanatta ihtiyac olan tek sey sadelik ve stilizasyondur. Fakat bu sadelik bile
onu ritimden ve sesten ayristiramamistir. Clinki bir kavramin temelleri onu var eden énemli
bir eylemdir. Temeli silindiginde ise kavram bash basina yok olup gider. Hangi akim olursa
olsun tutturdugu ritimsellik ve cagristirdig1 ya da baslangicini olusturan ses kavrami varligini
stirdiirmeye ve devamliligini korumaya devam edecektir. Bakis agisina gore farklilik gostermesi
ya da goriilende olmamasi onun yok oldugu anlamina gelmez. Sadece bir yerlerde saklidir ya
da bir seylerin baslangicidir. Onu yok etmek, beraberinde ge¢misini silmek ve sadece yeniymis
gibi aktarmak demektir. Bir seyin temelini ve ge¢misini silmek ise onu uzun Omiirli

yapmayacag gibi devamliligini da yitirtecek oldugu kavramdan ¢ikartacaktir.

Bir sanat¢1 bu kadar anlama 6nem verir mi? Anlama 6nem veren biitiin bu unsurlari seyirciye,
izleyiciye aktarmak isteyen sanatcilar bulundugu gibi, bunlar1 cok umursamayan sanatcilar da
bulunur. Eylem resmi bunun en énemli ve en belirgin noktalarindan biridir. Amerikan Soyut
Disavurumculuguyla baslayan eylem resminde, ritim yogundur, ses vardir fakat anlam ve his
sadece sanatcida varligiyla kalir. Ses ve ritmi birbirine baglayan ve birbirinden her bakimda
ayiran eylem resmi, dncelik olarak kendi diinyasindan bahseder. Reddedilmislikler icerisinde

var ettigi reddedilmis sanat, kendi istegi ve arzusundan ¢ikar.

Sanat her zaman anlam icermeli midir? Bu soru stliregelen zamanda tartisilmis ve akimlari
birbirinden ayiran bir bag olmustur. Tarih eski ¢agdan baslayip gilincele degin bunu
sorgulamistir. Romantikler, gercekeiler, gercekiistiiciiler her biri bir fikir dahilinde ilerlemistir.
Sanat sekilden sekle donmiistii. Sanatg1 sorgulanmis, yargilanmis stireklilik halinde

arastirmaya koyulmustur.

Ses ve ritmin birbirinden ayrildig1 noktalar birbiriyle birlestigi noktalar kadar vurgulayici
degildir. Kiiglik detaylar onlar1 birbirinden ayirir. Temelde yatan iki unsur birbiriyle her zaman
hareket halinde olmamakla birlikte birbirinden ayrilmasi ise kisinin zihninde ve
baslangicindadir. Onu birlestiren ve ayiran tamamen sanatg¢i degil, aktardigi resimdir. Resim bu
iki unsuru birbirinden ne kadar ayr1 ve ne kadar birlesik oldugunun en biiyiik ispatidir. Eylem
resimlerinde happenning tiirii yapilmis eylem resmi kaniti bastan sona kadar izleyiciyle
paylasirken, Rénesans donemi ve sonrasinda gelen akimlarda bunlar seyirciye ipuglariyla
verilebilecek sekilde olmustur. Happenning gosterme ve anlatma bakimina ekstra bir zenginlik
katmis sanat¢inin degil resmin atdlyeden ve dogadan cikip seyirciyle bulusmasina ve sanatsal

unsurlari tek tek aktarmasina yardimci olmustur.
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2. BOLUM
AMERIKAN SOYUT DISAVURUMCU ANLAYIS RESMINDE GELISEN USLUPLAR

Ikinci diinya savasi sonrasi ortaya ¢ikmis olan Amerika Etkisi, savasin etkilerini icerisine alan
bir tutum benimsemistir. Savasla yonlenmis, degismis ve boyut kazanmistir. Savasin biitiin
etkilerini icerisinde barindiran ve ruhsal anlamda eyleme siiriikleyen durumun sanatsal hali
olmustur. Diinya savasi sonlanmasi sonucunda her anlamda bir galibiyet kazanan Amerika
Sanatsal tsluba da degisiklik ve farkli bir galibiyet sunmustur (Kinacy, S. V., 2008:16).

Avrupa’'nin bircok yerinde yasanmaya baslanan baski, Soyut sanatin kaldirilip 6zgiir
diisiincenin lizerine distriilen golgeler, gociin ve New York merkezli sanatin baslangic
olmustur. Ozgiirliigiin pesinden giden sanatcilar kendilerini ABD icerisinde bulmuslardir
(Kinagc, S. V., 2008:58). Amerika baskic1 tutumdan uzak ve sanatgiya rahatlik sunan bir ev
sahipligiyle, Soyut disavurumculugun ev sahibi olmustur. Ozgiirliige gelen her gélge sanat¢inin
reddetmesiyle yeni bir hareket baslatir. Soyut disavurumcu sanat ve 6ncesinde gelisen tim

akim ve tisluplar diistinme ve reddetmeyle baslamis, yeniligi pesinde getirerek, var olmuslardir.

Amerika’da 1940 ve 1950’li yillarda gelisme gosteren sanatsal meseleler, birinci diinya
savasinda daha meseleci ve anlatimci bir tutum sergilerken, ikinci diinya savasinda daha Soyut
Disavurumcu hale gelmistir (Antmen, 2008:145). Bu durum hem Soyut Disavurumculugu hem
de Amerika’nin Savas tutumunu ve yorumlamasin eylemsel bir bicimde aktarmistir. Soyut
sanat temellerini barindiran, gelmis ge¢mis biitiin akimlarla harmanlanan ve en sonunda bir

eylem sunan sanat ivmesi, eylem resmi olarak Amerika’da yer almis ve diinyaya agilmistir.

Ikinci diinya savasi tam olarak Amerika Sanatsal farkinin énciisii olmustur. Savas ve psikolojik
etkenler arayisa stiriiklemistir. Siirtiklenen sanatgilar ise toplumu ve sanat kavramini yeniden
insa etmistir. Bu insa sonunda uzun ve c¢etrefilli bir yol Amerika'nin basarilar1 arasina girmeyi
basarmistir. Tek basarisi sanat olmamakla birlikte genel galibiyeti ile diinyanin yeni merkezi ve
yeni bakisi haline gelmistir. Giincelde kullanilan Amerika sanatsal ortami besleyen ge¢cmis

temelini savas galibiyetinden almistir.

Mekan algisini kendi tlizerine ¢eken ve mekanin yeni ve geng egitimcisi artik bakis acisiyla
Amerika olmustur. Soyut sanat ve disavurumculugun birlesmis oldugu Soyut Disavurumcu
temelin esasi soyutlamayla baslamis, devamhiligini farkli bir bicimde ilerletmistir. Renk ve 6z

esasli bu durum i¢ diinyanin aynasidir. Arnheim bu durumu su sekilde agiklamistir:

“Resim yapan, yazan, besteleyen, dans eden biri duyulariyla diisiintiyordur
demek zorunda hissediyorum kendimi. Algi ve diisiincenin bu birliginin sadece
sanatlara ézgii olmadigr anlasilmistir. Algi, ézellikle de gorme hakkinda
bilinenleri inceledigimde, duyularin ortami anlamasini saglayan baslica

mekanizmalarin diisiinme psikolojisinin tanimladigi islemlerle ayni oldugunu
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gordiim. Tersinden sdyleyecek olursak, bilme yetisinin hangi alaninda olursa
olsun, gercekten tiretken diistincenin imge dagarciginda gergeklestigi yoniinde
bircok kanit vardir. Zihnin sanatta yaptigi islerle, baska alanlarda yaptigi isler
arasindaki bu benzerlik, sanatlarin toplumda ve egitimde yalitildigi, ihmal
edildigi yoniinde uzun stiredir dile getirilen sikayetlere yeni bir gézle bakmayi
gerektirdi. Herhalde asil sorun daha temel bir sorundu: Duyular ile diistince
arasinda yapilan, modem insanda c¢esitli eksiklere, kusurlara yol acan ayrim
(Arnheim, R, 2007:11).”

Soyut Sanat nedir? Soyut Sanat, 20. Yiizyilin baslica ve 6nde gelen ¢ag1 olan modern ¢agin,
gorme seklini degistirerek resim sanatina farkl bir lislup tasimasiyla ortaya ¢ikmistir. Boyayla
yapilmis etkilerin cizimden daha 6n planda tutuldugu ve resmin 6ziine ulasma istegi gibi bir
diislinceyle ortaya ¢ikan Soyut Sanat aradig1 6zl bulmak igin farkl etkiler ortaya koymustur
(Antmen, 2008:79-80-81). Malevi¢, Kandinsky, Mondrian, Tatlin gibi énemli Sanatgilar bu
akimla birlikte boyalarin ve renklerin giiciinii 6n plana ¢ikarmayi, isimlerinden s6z ettirmeyi
ve Soyut Sanati kabul ettirmeyi basarmislardir. Resim yapmanin esasini farkli bir bakisla
aktaran Arnheim, sanat¢inin ¢cok yonlii ve ¢ok diistinsel bir bicimde oldugunu vurgulamistir. Bu
durum ise soyut sanatin genel ve esas bicimidir. Sikayetler olarak bakmis oldugu tutum karsi
¢ikma iggilidiisiinden ve sanatin tek yonliiliiglinden bahseder. Soyut ve 6z sanat ise asil olani

kaybeder, 6zii buldurur.

Disavurumcu Sanat ise, gerceklikten ve goriilenden ibaretle sanat olamayacag diislincesini
benimsemis ve sanatin ilk olarak Sanat¢inin i¢ diinyasindan siiziilerek ortaya ¢iktig1 algisini
savunmustur. Cogu zaman i¢ diinyasim1 gordiigline yansitmis kimi zaman ise, i¢ diinyasini
bezeyerek aktarmis sanat bicimidir. Munch, Klimt ve yine soyut akimin 6nciilerinden olan
Kandinsky gibi sanatgilar disavurumcu akimin pesinde gidip savunmalarini ve gercekligini
ortaya koymuslardir. Disavurumcu sanat icinde Arnheim’in diisiincelerinden yola ¢ikmak
miimkiindiir. Sanatg¢inin gorsel bir diisiinme yoluyla ulastig1 sonuca deginir. Sonug¢ her ne kadar

tam anlamiyla olmasa da temel esastir.

Bu iki akimin birlesmesi sonucu sekillenen soyut disavurumcu tislup, Amerika zaferi ile farkl
boyutlara ulasmistir. Temelinin deginildigi eylem resmi Amerika’nin soyut disavurumcu
bicimidir. “Soyut Disavurumculuk cesur, iddialt ve sorgulayicidir.” Eylem, 6z ve temel ilkeleri 6n
plandadir. Soyut Disavurumcu anlatim aslinda bu iki birbirinden bazi benzer ve baz farkl
sanat akimini birlestirmis, ortaya yeni bir dil getirmistir. Ozellikle ikinci diinya savas1 sonrasi
gelisen ve savastan carpici sekilde etkilenerek ortaya ¢ikan bu akim icerisine aldigi farkli bicimi
eylem, disiincelerle ise aslinda ne kadar yenilikci ve i¢ diinyanin birlesimine 6nem verdigini,
ekonominin, savasin, siyasal durumlar gibi durumlarin sanatgi hisleri tizerinde etkisi oldugunu

ve bunu farkl bir arag kullansa da dile getirmek istedigini betimlemistir (Giileg, B., 2017:5-7).

Galeri mekanlarini irdeleyen ve ideolojisine farkl bir bakis acisi gosteren O‘Doherty, Antmen

cevirisiyle soyut disavurumcu resimden su sekilde bahsetmistir;
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“Soyut Disavurumcu resimler enine genisleyerek, cerceveyi dislamis, resmin
kenarlarint duvarla iliskiye girmesini saglayan yapisal bir unsur olarak
algilamiglardir. Iste bu noktada sanat tiiccart ve kurator belirir. Onlarin -
sanatgiyla is birligi yaparak- bu resimleri nasil sundugunu, kirklarin sonunda
ve ellili yillarda yeni resmin nasil tanimlanacagina katkida bulunmugstur”
(O’Doherty, B, cev: Antmen A., 2010:44).

Amerika, sanatta yeni bir tislup ve unsur gelistirmeye baslayip sanatin merkezi haline gelmeye
calismistir. Bu durum Paris merkezli sanatsal mekan acisindan sanata yeni bir boyut
kazandirmisti. Amerika tslubu adi altinda gelisen ve degisen sanat bicimi, Pollock
onderliginde yeni bir hareket kazanmistir. Bu hareket Amerika’y1 sanatin yeni mekani olarak
gosterebilecek bir hareket olmustur. Sanat merkezli bakis agisina ve akimlarin temeline ev

sahipligi yapmis Paris ise bu durumu saglamanin en 6nemli etkeni olmustur.

Temelini eylem resmi ile saglayan Amerika merkezli yaklasim ve sanatsal iislup, soyut
disavurumcu bir anlatim ve aktarimdan ilerlemistir. Temellerini soyut disavuruma baglayan bu
alansal ve mekansal karsi ¢ikis, farkli bir tutumu gozler 6niine sermistir. Eylemsellik, resim
baglaminda bir baskaldir1 olarak goziikse de genel tutum ve tavrini karsi ¢ikistan almamistir.
Reddedileni reddetmek yerine kabul eden akim énciileri bakis a¢ilarini sanata ve sonra
diinyaya duyurmuslardir. Eylem kavramini isleyen ve bicimlendiren onlarin tekdiizelikten ¢cikip
goriintiiyii genis bir bicimde sergilemeleri olmustur. Gértintt genis, hareketler rahat ve tislup
olabildigince ben merkezlidir. Eylem kavrami ve eylemin resimle birlestirilip sunulmasi da bu

rahathiktan kaynaklanmaktadir.

Eylem kelime anlamiyla karsi cikis, baskaldiri olma anlamiyla Tiirkceye ge¢cmistir

(https://sozluk.gov.tr/). Tirk¢e anlamiyla da genelde kullanilan bir yontem degildir. Resimde

bu ismi almis olmasi ise tutumundan ve duygusundan kaynaklanir. Eylem aslinda kisinin
istedigine ulasmasi icin basvurdugu yoldur. Amerika sanat merkezli yaklasima yakisan bu
kelime ise tamamen tutumla kaynaklanmistir. Ekonomik pay elde etmek icin girilen isin sonucu

eyleme ve farkliliga dontismustiir. Bu farklilik ise Amerika’nin yeni gozdesi haline gelmistir.

“.. bir sanat¢inin yapitina gereken degeri verebilmek icin, onun kuramlarini
kabul etmenin gerekli olmadigini belirtmistim. Bu tiir tablolara bakacak ilgi
ve sabra sahip kimse, bir siire sonra bu tablolarin bazilarindan, digerlerine
oranla daha fazla hoslanacak ve zamanla bu sanatgilarin ¢ézmeye calistigi

sorunlarin 6nemini kavrayacaktir.” (Gombrich, E. H., 1997:605)

Gombrich deyisiyle yapitlarin degindigi sorunlar herkese hitap etmez. Ancak onu anlamak ve
kavramak isteyen bir kimse onun istedigi ve degindigi noktalar1 goriir. Bu sorunlarla miicadele
ve bir sekilde kendini var etmis resimler eylem resimleridir. En gizli fakat en agik olandir. Bunun

sebebi ise savasla baslamasi ve i¢giidiisel resim olmasidir. Eylem resmi, haykirisin ve baska
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bakisin sekli, bicimi, rengi halini almistir. Amerika’da baslayan ve hikayesine merakla ulastiran

eylem resmi, Kisisel, 6znel, nesnel, bakissal resimdir.

Sanatcilar Paris’ten New York’a geldiginde, tavirlarinmi ve iisluplarim1 daha kolay bir bicimde
ifade etme yoluna koyulmuslardir. Pollock aslinda karsi cikisin ismi olmustur. Tavirlari,
rahathigiyla tipki doga gibi ilham vermis, takliti reddettirmistir. Yeni bir diinyaya bakis, yeni bir
bakis hali Pollock’tur. Pollock, sanatsal eylemin kavrama bi¢imidir. Zaman icerisinde sekillenen
ve donlisen sanat, eylem resmiyle yeni bir diinya yaratmistir. Sanatin farkli bir boyutu ve
sanatin farkli bir bicimi olmustur. Amerika giinden giine devam eden romantik tsluplar1 bir
anda Pollock is birligiyle tepetaklak etmistir Hem sanatin yonii hem sanat¢inin yoniini

goriinmeyen bir pencereye ulagtirmanin merkezi olmustur.

Pollock’la adin1 duyuran Amerikan Soyut Disavurumcu Uslup, Kline lekeleri, Rothko renkleri,
Motherwell cizgileri, Kooning’in ritimleriyle i¢sel sesin, digsal goriintiisii haline gelmistir. Bu
ses duyurma ve sanat¢l tutumu eylem adiyla sanat tarihinde yerini almistir. Ses duyuran,
sinirlarin 6tesinde olan bu akim, giincele degin farkli bicimlerle ulasmis 6mriinii uzun kilmistir.
Sanatsal anlam ve tutum degisirken diinyanin penceresi de degismistir. Diinyaya acilan her yeni
pencere bir fark edilmisliktir. Eylem kavrami bu ¢igir agmanin kavramsal hali olmustur. Bir
gerceklik ve bakis pesinde biitlin durumlari stiriikler. Gérmek artik yeni bakmay1 ortaya ¢ikarir.

Amerika iislubu sanatin dogasini degistirmemistir. Sanatin yeni halini getirmistir. Paris’i
reddetmemis aksine Paris’ten beslenmistir. Amerika merkezli sanat anlayisini ortaya ¢ikaran
tam olarak Paris’in sanatsal tutumudur. Paris’te tisluplar zamanla degisse bile temelinde hep
aynmi gerceklik barindirir. Bu gerceklik ise farkliligi gostermeyi engeller. Amerika tslubu ise
gercekligi degistirerek, fark edilebilir ve somut bir kanitla ortaya ¢cikmistir. Bu deliller sayesinde

varligin1 kanitlamistir. Yeniliklerle kesfedilmis Amerika, sanatin da yenilikleri olmustur.
2.1. Eylem Resmi

New York merkezli sanat biciminin isimsellesmis hali olan eylem resmi, resmin icerisinde olma
tutumudur. Ismini ve hislerini disavurumdan alan akim, resmin icinde yagsayan sanatc¢inin akim
halidir (Bonfand, A., 2015:79-80).

“Rosenberg’in Action Painting (Eylem Resmi) olarak adlandirdigi jestsiiel
resimde, resimle bogaz bogaza gelme arzusu, diisiiniimsel olmayan bir edim,
tam bir baglanma arzusu, bu ressamlarin kiibizmden vazgegcerek onun temel
hedefinin bir tablo imalati oldugunu diistinerek asmalarini onaylayan bir
tutum vardi.” demistir (Bonfand, A., 2015:79).

Resimle birlikte nefes alan sanatgi, resmi bir performans haline getirmis ve heyecanini
yansitmistit. Resmin ritmini belirleyen unsurlar sanatgilarin anidir. Tuval artik onlarin
kendisidir. Aktarimdaki is ise anlatilan degil, yasatilandir. Kiibizmle temellendirilmis olmas;,

kars1 cikis ve bakis acisindan dolay1 olmustur. Reddedileni kabullenmek kiibizmle baslamis ve
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eylem resmiyle tam anlamini bulmustur. Estetik yargilarindan ayrilan kiibist resim, eylem
resminde kendini estetikten komple ayirmistir. Unsurlari malzeme, boya ve sanatci i¢sellik gibi
net bir tavri vardir. Bu tavir ise goriilmiisliigiin disinda her daim hareketlidir. Kiibist bir hareket
gibi geometrik formlar yoktur. Oldugunda ise amaci bir seyi sembolize ya da stilize etmek
degildir. Eylem resmi aciy1 degistirmek, kendini hissetmek ve bunu rahat bir bicimde

aktarmaktir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasi gelisen ve damga vuran Amerika iislubu, kabul ve disavurumcu
anlatimi sekillendirmistir. Savas diinyay1 her anlamda etkilediginden resmi de farkli bir bakisla
savas haline getirmistir. Amerika'nin sanatla miicadelesi Eylem Resmini dogurmustur. Amag
olarak bakildiginda ise icsel diinya yerine, dissal savasla sekillenen Amerika Sanati, yeni bir
evreye geciste Soyut Disavurumculugu esas almistir. Temel olarak benzerlikleri olan ve temel
olan Soyut disavurumcu iislup, eylem resminin yalnizca baslangici olmustur. Bahaus devrini
kapatan Rusya baskisi ile birlikte Amerika’ya ulasan sanat, Soyut Disavurumcu resmi ortaya
cikartmistir. I¢sellestirilmis resim renkleri ve duygular baz alan sekillenmelerle ortaya ¢ikmigs
ve glincelin 6nemli sanat1 haline gelmistir (Agirbas, S., 2020:212).

Performansi yalnizca seyirci 6niinde degil, atdlyesinde kendi diinyasinda sergileme durumu da
eylem resmidir. Her eylem sanatgisi, yaptigl isi bir performans niteliginde gerceklestirmez.
Fakat yapmis oldugu is onu performans haline getirir. Performans sanatinin baslangici ve
temeli de bu yiizden eylem resmiyle sekillenmistir. Eylemden performans ve viicut sanatina

kadar giden bu durumun temeli Amerika’da baslayan bu iisluba baghdir.

Tunal Yeni Sanat Uzerine Felsefi Diisiinceler kisminda soyut sanat ve eylemin ortaya girisinden

su sekilde bahsetmistir:

“Yenilik icin yenilik. Bu ayn1 zamanda bicimi tamamlamis her sanat anlayisini
‘alisilmis geleneksel’ olarak nitelemeye ve ayni zamanda onu yikmaya
gotiirecektir. Yeni sanatin anarsist niteligi iste bu ilkeden kaynaklanir. Bu
yeniligi aramak ne demektir? Yeniligi aramak, hicbir ‘alisilmis geleneksel’
bicim ilkesine baglanmadan, 0zgiir olarak siirekli yaratmak demektir. Bu
stirekli yaratma siireci, yeni resmin siirekli bir eylem (action) ve stirekli bir
devrim i¢inde bulunmasini ister. Bdyle bir yaratma eylemi ise, bir anlamda,
insan bilincinin stirekli dislanmasini, stirekli olarak nesnelerin, var olanlarinin
oznellestirilmesini (subjektiflestirmesini) ifade eder” demektedir (Tunali,
1,2020:135).

Bu glicli aktarim, aslinda soyut disavurumcu ve eylem resminin yenilik icinde insan bilincinin

genel algisini ifade ettigi diisiincesinin gostergesidir. Yenilik alisilmishigi reddetmektir.

Yenilik nedir? Yenilik, yaratma cesaretinin ortaya cikarmis oldugu bir bicim ve tisluptur. Sanatta
yenilik cesaret ve farkindaliktan gelir. Yogunluk sanatc¢ida farklilasir. Sanatc¢i karsilasmay: ve

gormeyi farkl bir bicimde yasar. Kendine has ve 6zgii bir tutum ile (May, R.,2013:74). Bu
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diisiince soyut disavurumculugun igerigidir. Kendine has, 6zgii ve sanat¢inin karsilamayi

karsilamas.

Jackson Pollock, Franz Kline, Robert Motherwell, Mark Rothko gibi eylem resmf ile biitlinlesmis
sanatcilar, performans amaglamayan yapmis olduklar1 iisluplarinda seyirci karsisinda veya
degil bir performans sergilemislerdir. Bunun sonucunda somutu ortaya ¢ikartan isleri ve
tablolar1 ortaya cikmistir. Eylem performansla bagdasirken sanatgisiyla da biitiinlesmistir.
Renkler anin getirdigi gibi goriilen his ve an ile birlikte sekillenmistir. Eylemsellik ise bu isin
karsit ve farkli olusunun adi olmustur. Karsi ¢ikma ve savunma gibi fikirleri ortaya koyan eylem,
eylem sanatin1 da digerlerinden farkli oldugu icin bu sekilde sekillendirmistir. Savunma

mekanizmasi renkler, ¢izgiler ve sanatgilar olan eylem resmi, hislerin bir yansimasidir.

Eylem Resmi Harold Rosenberg’in onu bu sekilde adlandirmasiyla bu ismi almis, resimle i¢ ice
gelmenin, temas etmenin ve hislerin striikledigi zihinde boyayla bulusmanin yansimasinin bir
acilimi olarak adlandirmistir ( Bonfand, 1994:116).

Eylem Resmi, Sanatgiy1 tablonun bir par¢asi yapiyor, seyirciyi de isin icine katarak adeta gozler
ontine disa ¢ikmis bir atdlye sunuyor. Tablonun icinde sanat¢i ve izleyici bulusuyor, renkler

olusuyor, sonuc¢ ortaya cikiyor. Ve sonrasi tamamen hislere, hissedilenlere kaliyor.

“Cocuklara ve delilere 6zgii hayalperestlik Pollock’'un son derece renkli
hareketli ve ilkel mirastan alintilanmis birtakim gdstergelerle dolu
resimlerinde giin yiiziine ¢ikti. Bu sirada Pollock, muhtemelen Miro’dan
esinleniyordu. 1940 ve sonrasindaki resimleri, stirrealizmin pek ¢ok belirgin
ozelligine sahip olmakla beraber sanatginin icine hapsoldugu karmasay! da
gozler éniine seriyordu. Hunter’in de belirttigi gibi Pollock tabloyu, “bir kavga

ve catisma sahasi olarak” kullaniyordu” (Kalfa, 2019).

Amerika'nin 6nemli ismi Jackson Pollock’la sinirli kalmayan bu akim, Williem de Kooning,
Franz Kline gibi adindan s6z ettiren bircok sanatciyr da icerisine alarak olusuyor. Bu
sanatcilarin temel hedefi Eylem Resmini, Bir eylem gibi islemek ve sunarken kendisiyle
yapilisina kadar sunmak ve aktarmak olmustur. Sonucunda ise ortaya ¢ikan resimde, goriilenin

disina ¢ikmasiyla hislerin 6ne ¢ikmasini bulusturmaktadir.

“Zaten Soyut Disavurumculugun besledigi kaynaklardan biri de Siirrealist
sanatin bilingalt1 diistinceyi ortaya c¢ikaran ‘otomatizm' kavramidir, bu
kavrama gére, "bilincaltinin serbest birakilmasiyla imge ve cagrisimdan
ortaya c¢tkmast saglanmakta ve rastlantisal olusumlara yer veren
deneyimlerden yola c¢ikarak sanat eseri iiretilmektedir (Otgiin- Bolat,
2008:19)”
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Psikolojik bir temel ve alt yapiyla adeta psikolojik bir oyun olarak gozlemlenen Soyut
disavurumculugun eylem hali, bilincalti kavraminin zihinden ve hislerden ¢ikarak aktarilmis

halidir. Bu bir biling¢alt1 illizyonudur.

Amerika Sanat islubu digerlerinden farkli olarak, eylemsellie ve doniisim fikrine acgik
gelismistir. Farkli lisluplasma sebebi ise bu durumun plastik unsurlarindan ve giizellik
algisindan daha da farkli olma boyutudur. Uslup olarak, bakis agisini kiibizmden daha farkl bir
boyuta ulastiran eylem ressamlar1 artik kendilerini ve fikirlerini de sanatin igerisine
islemislerdir. Resim sanat1 ne kadar ayrilmak istese de bir yerde biitiinlesmis estetik algisindan

bagimsiz hale gelmistir.

“Eylem Resmi sanatgilarinin, saf bir Amerikan resmi yaratma iilkiisti icerisinde
olmamalaridir. Ciinkii onlarin meseleleri, genel anlamda sanatin meseleleri,
evrenseldir. Jackson Pollock da resmin temel problemlerinin artik hi¢bir tilkeye
ait olmadigini belirtmis ve su sézleri ile kendi diistincelerini aciklarken, Eylem
Resmi egiliminin de tavrini ortaya koymustur: “Izole edilmis bir Amerikan
resmi ideasi, bu iilkede otuzlardan beri ¢ok popiiler, ki bu bana son derece
sacma geliyor; aynen saf bir Amerikan matematigi ya da fizigini yaratma
fikrinin sagma olmasi gibi...” diyerek aktarmistir (Kinaci, S. V, 2008:16).

Sekil 2.1. Jackson Pollock, 1950'lerde Hampton Springs, New York'taki ev stiidyosunda

Sotheby's araciligiyla resim yapiyor
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Kinaci, eylem resminin temelini Pollock sézleriyle nedensellige gore somutlastirmistir. Saf
resim olma amaci ve hedefi eylem resminin ilkelerinden olmamistir. Eylem resmi ilkelerden
uzaklasmis, an1 ve gercek miicadelenin sanatci halini esas almistir. Evrensel gercekligin
sanatsal bakisi1 ve gercekligin soyut ve 6zgiin bicimi, Amerika ile benimsetilmis bir sanatsal
Uslup haline gelmistir. Eylem hem anlamsallik hem disavurumcu anlamiyla birlikte i¢sel
diinyanin eylemi olmustur. Bir haykirisi icerisinde barindiriken, neyi sdylemek istedigini

nazikee hir¢in tavrina zit, nazikee fisildar.

Sekil 2.1’de gosterilen Jackson Pollock eylemi, eylem resminin performans ve hareket
boyutunu gozler oniine serer niteliktedir. Hareketi ve ritmi konu alan eylem resmi, icsel
duygularin hareketlere daha sonra ise renk ve resme bir sekilde aktarim halidir. Pollock, bu
durumu damlatmalariyla yapar. Kendine 6zgii lislubuyla ve hareketleriyle eylem resminin

onciilerinden olmay1 ve 6zgtinliigiinii korumay1 bagsarmistir.

“Bu akimin can alict gortintiisii Jackson Pollock’un 1950°de atélyesinde yere
serilmis tuval bezi listiinde soyut disavurumcu tiirde resim yaparken
goriintiilenmesidir. Bu goriintiiler kahramanca bir performansla mesgul bir
sanatgciyt sunar. Elde edilen lirtin, resmin kendisinden ¢ok, performatif bir
etkinlik olan resmin yapilisidir ve performans sanatinin sembollerinden biri

olarak diinya ¢apinda ilgi gortir. (Taskesen, S.,, 2018:171).

Yine Taskesen’e gore, bedensel hareketin baslangici, beden sanatinin énciisii de Pollock’tur.
Performans ve hareketsel tutumu 6n plana alan saf resim arayisi, soyut disavurumcu anlatimin
biitiinlesmesini saglayan eylemsel hareket, sonucunda ve 6n planinda duygular barindirir.
Beden kavramini icerisine katan eylemsel resim, beden sanatinin da baslamasina sebep
olmustur. Beden resminin ve performansin dnciisii olan, eylem resmi, Pollock hareketleriyle

ilham kaynagi ve temeli olmustur (Taskesen, S., 2018:172).

Savas sonrasi ayrilan ve bigcimsel forma doniisen Amerika tislubu, enerji, hareket, ses, ritim,
duygu barindiran bir akim haline geldi. Bu akim hislerin disavurumunu hareket ve bigcimle
sekillendiren eylem haline gelmistir (Kalfa Z., 2019:211). Hareket esasli, savas sebepli iislup,
sekillenirken dis faktorlerin i¢sel yansimasi seklini almistir. Eylem, aksiyon kavramlariyla
bagdastirilirken ise gercekligi ve haykirisi nitelendirmistir.

New York’a gelen sanat, Ikinci Diinya Savasinin sanat ve sanat¢1 arasindaki bagini gostermistir.
Savas her bedende farkli anlamlar kazanacak kadar gii¢lii bir kavramdir. Kavramin tehlikesi ise
bilinenden daha tehlikelidir. Sanat anlatim giiciinii, varhgini aldig1 ve kabul ettirdigi an ile
baslayan kuvvetli bir seydir. Bu sey ise, diinyaya gore sekillenir her sey haline gelebilir. Sey,

sanat olma anlamini ve baglamsalligini sanat nedir sorusunun kesinlesmemesinin yargisidir.

onemli aciklayici etkisi olan Worringer, fikirleri de beraberinde getirmistir. Worringer’e gore

kavramlarin ve materyellerin tekniginin ¢o6ziimlenmesi, detaylandirilmaya calisiimasi
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kavramin 6ziinii ve temelini unutturur. Bu durum sanatin gergegine karsit bir diisiinceyi ortaya
koyar (Aydemir, G., 2021:226-228). Worringer bu hedefi temel disinda tutarak sanatin 6ziinii

ve 0zdeyisini kaybetmemesini temel almistir.
Soyut Sanat ile ilgili 6nemli elestiriler ve agiklamalar yapan Worringer’e gore;

“..insan artik bireyligini kazandigi ve yigindan ¢6ziildiigii icin sanat yéniinden
verimsizdi. Yalniz ortak bir ictepinin bir araya getirdigi, kendi icinde
farklilasmis bir yigindaki dinamik gli¢, en listiin soyut giizellik bigcimlerini
kendi icinden yaratabilmigsti. Tek basina olan birey, bu gibi soyutlamalar igin

cok zayifti.

Kanunluluga karst duydugu 6zlemin insani geometrik kanunluluga gotiirdiigii
sdylemek istenirse, o zaman boyle bir iddia, soyut bicimi meydana getiren
psikolojik kogullart bilmemek olurdu; ¢iinkii boyle bir gértis, geometrik bigcimi,
tinsel-zihinsel yonden kavranmasini sart kosar. Onu derin ve ince diisiinmenin
tirtinii olarak kabul eder. Biz daha dogru olarak sunu kabul edebiliriz: Burada
salt bir ictepi yaratimi s6z konusudur ve zihin ise karismadan, soyutlama
ictepisi, soyut bicimi temel bir zorunlulukla yaratir. Heniiz zihin ictepiyi
golgeleyip karartmadigi i¢in, tohum halinde igerilen kanunluk yetisi sonunda
soyut ifadeyi bulabilir” (Worringer, W,,2017:28).

Worringer, soyutun zihindeki tanimini ve sanatsal ictepi olarak atfettigi paragrafta, sanatin
psikolojik etkiyle ve zorunlulukla ortaya ciktigini séylemistir. Ictepiyi bu denli 6nemli ve sart
gormesi, i¢csel diinyaya sanatsal bir 1s1k kattiginin niteler. O halde derin ve ince diisiincenin
iirtinii olan soyutlama kavrami estetigin i¢sel algisidir.

Eylem Resminde iislup, el kol hareketleriyle ortaya cikan ve hareketin tuvale aktarimiyla
gerceklesen resim ve fikirdir. Bu fikir baglaminda ortaya hareketi ve hareket sonucunda
performans bakimindan resmi ortaya ¢ikartir (Ahmetoglu, U., 2011:20). Sonug degil hislerin ve
girilen sekillerin ortaya ¢ikardigi anlami savunan eylem resmi, duyusaldir. Yalnizca seyirci

ontinde gerceklesmez. Sanatcli hareketini nerede isliyorsa resim oraya aittir.

Eylem resmi, hareket, damlatma, geometricilik, cizgisellik gibi durumlarin ayrilmasi ve bazen
birlesmesiyle ortaya cikar. Pollock’la birlesen damlatma (drippings) teknigi yere serilen biiyiik
bezlerin istiine yogun boya kullanimiyla gergeklesmistir. Pollock’un i¢sel karmasasini biitiin

hisleriyle birlikte aktarmaya yarayan damlatmalar, sanat tarihine yeni bir islup katmistir.

Eylem resmini Rosenberg ile bagdastiran Gombrich’e gore Eylemsel resim, degisikligin ve
yeniligin sag duyusudur. Gombrich, saf resmi insanlarin entelektiiel ilgisinin gerceklestirdigini
diisiiniir ve bu durum Pollock’'un resimsel tislubunu kabul ettiren bir toplumsal tutum
olmustur (Gombrich, E. H., 1997:600-604). Gombrich, sanatsal tsluplar1 kendine gore

44



degerlendiren ve yazan bir yazardir. Bu durum onun diistincelerini kanitlayacak nitelikleri de
beraberinde getirir. Eylem resmi, toplumun ihtiya¢larindan mi1 yoksa sanatin sanatgiy1 igine

hapsetmesiyle mi ortaya ¢cikmisti?

Eylem resminin bir diger alani olan Renk Alani (color-field), resmin en goriiniir boya ve renk
halidir. Resim 6yle bir haldedir ki sadece renkten ibaret goziikebilir. Tipki Rothko’nun
resimlerinde gézlemlendigi gibi yalnizca renk vardir ve anlatim renk tizerinden ilerler. Bu alani
kullanan eylem resminde fazlasiyla ressam bulunur kimisi bu alani eylem resminden ayirsa da
aslinda eylem resminin biitlinsel renk unsurunu karsilayan bu alan eylem resmini olusturur.
Renk alani resminin en o6nemli o6zelliinden olan renk, tutumunu tamamen psikolojik
etkilerden alirken ressamin ic¢sel diinyasini tam anlamiyla kapsama alani icerisine alir bu
durumda renk alani resmini performanstan ¢ikartip psikolojik etkiye daha ¢ok yaklastirir. Renk
alani resminde de ritmik unsurlar vardir fakat bunlar boyalar: ustaca gecisler ve golgelerle
kullanma ile olusturur. Renk alani resmi eylemdir. Eylem resminin bir alam1 degil aslinda

kendisini olusturan bir biitiiniidiir.
2.2. Eylem Resminin Ses ve Ritimle iliskilendirilmesi

Eylem resmi disavurumcu anlatim bi¢iminin performans halidir. Bu durum eylem resmini
performansla yaklagtiran durumdur. Eylem resmiyle seyirci karsisina ¢ikan resim, hisleri de
beraberinde getirmistir. Happening tislubunun temellerinin atildigi, performansin dogusunun
temeli haline gelmistir. Bazen yalnizlik ve hislerle mesgul olan eylem resmi, bazen ise seyirciyle

ic ice gecerek hareket eder.

Yeninin fetis olarak kabul edildigi, yeninin her zaman bir {islup arayis hali ortaya ¢cikardig1 sanat
algisinda yeni bir bicimi ve degerlendirmeyi pesi sira getirmistir (Tunaly, 1., 2020:135). Fetis
olarak isimlendirilen Amerika hareketi, resmin sonucuna degil icerisine insanlar1 katarak

ilerleten davranislar da sergilemistir.

Happening, 1960’lardan sonra kavramsallasmis bir tisluptur. Olusum anlamina gelen kavram,
John Cage’in Deneysel Miizik gibi isleriyle ortaya cikmistir (Aytes, E., 2014:60). John Cage 1957
yillarinda bir okulda deneysel kompozisyon isimli dersler vermistir. Bu derslere 60 sonrasinda
ismi gececek bircok sanat¢1 katilmistir. Derslerde etkili ve farkli bakis acisiyla sesi sunan Cage,
en akillarda kalic1 eseri olan seyirci karsisinda hi¢bir sey calmadan ritim olusturdugu isi ile
sesini duyurmus, Fluxus akimina éncii olmustur (Cangat, A.,2020:24). En temellerinde Amerika

Eylem Resminin yatmis oldugu, performanssal tutum bu sekilde boyut kazanmistir.

Resim 2.1. aktarilmis David Tudor, John Cage’nin bestelemis oldugu sesi, onun algisiyla birlikte
sunar. Eser 4 dakika 33 saniye siirdiigli icin ismini de buradan almistir. Cage’in tutumlari
oldukea ilginctir. Eser sahnede piano a¢ilip kapatilarak, bir seslenip bir susarak seyirciye
aktarilir. Bu durum beraberinde getirdigi sesi, karmasay ve seyirci tikirdamalarini da icerisine

alarak sunulur.
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Eylemsellik algisi, yalnizca Amerika’ya bir kavram kazandirmakla kalmamis, burjuvaya doniik
hitap bicimi yakalamistir. Para ve maddiyat pesinde istekleri ve farkliliklari getirmistir. Soyut
Disavurumcu anlayisa zit olan bu kavramlara ragmen burjuva bunu kabul etmenin giicline
sahip olmustur. Sosyalist ve Marksist rejimler her ne kadar bunu inkar etse de gercekliginden
gecmiste ve giincelde ayirmayi saglayamamistir (Tunaly, 1., 2020:150). Pesi sira siiriiklenen ve
ekonominin temellerinin icerisine giren sanat, haykirislarina ragmen mavi yakalilara ses olmus

fakat icerisine girememistir.

Resim 2.1. Haftanin Sarkis1 No:10- John Cage, David Tudor, 1952

Happening ve eylem bir sekilde birlesmistir. Bu birlesim eylem resminin yapilis ve ortaya ¢ikis
durumuna baghdir. Detayci ve dikkatli degil aksine daginiktir. Pollock bu tutumunu atélyesinde
kendisiyle gerceklestirirken, giincel eylem resmini performansa ithaf etmistir. Performans
temeli ise ritim ve sesle bagdastiran giincel, eylemi performans olarak adlandirmaya saglam

dayanak ¢ikartmistir.

Sanat tarih boyunca sesi icerisine alan plastik sanatlar1 beraberinde getirmistir. Kavramsal
sanatla birlikte ortaya cikan genel ses ve mekan sanati olarak betimlenen sahnesel ve
performans etkili bicimlenmistir. Ses bir malzeme haline gelerek ortamin kendisini ve icerigini
olusturmustur. Sanat yapitinin icerisinde Kandinsky resimleri kadar net figiirlestirilmemesi ise
bu tartismay1 secenek haline getirmeyi gosteren bir bulgu olmustur (Esen, E., 2016:35-36). Bu
durum aslinda eylem resminde ritimsel bakimdan fir¢a izleriyle kendini géstermis olmasiyla
birlikte, kesin olmamasini da temsil eden kuvvetli bulgudur. Eylem resminin, ritmik enerjisi ve

dinamik hareketsel damlatma, sigratma ve renkleri eylem resmine bir ¢cagrisim getirse de sesini
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belli etmez. Yalnizca happening olarak gosterilen ve aktarilan formlarinda hissetmek miimkiin
olabilir.

Eylem resmi yapilirken, boya, malzeme, denge bir anda ortaya ¢ikar. Ortaya ¢ikistaki en temel
unsurlar ise nihayetinde ses ve ritim algisidir. Ses ve ritim bilinenden daha fazla insan
hislerinde etkili kilavuzlardir. Bu kilavuzlar sekillendiren unsurlar ise ortaya ¢ikan eserlerin
temelinde yatar. Onciileri resimlerini anlamlastirmazken, izleyicinin anlam aramasi dogru

mudur?

Cizgiler kompozisyonun temelleridir. Olusumu ve gosterisidir. Cizgileri bir bakima i¢ duygulara
baglamanin mimkiinliigi ise tartisilmasi gereken bir konudur. Bu konu sanat eserinin
psikolojik bir degerlendirmeye dahil edildigi anlamin tasir. Psikoloji i¢ diinyanin niteligi olsa
da sanatin niteligini direkt baglamak ne kadar dogru sonug¢ verir? Guizellik kavramindan
ayrilmaya c¢alisan sanati giizellestirme i¢giidiisii oldugu halini reddetmenin farkli bir bakisidir
(Tunal, 2020:120).

Soyut, belli bir baglamda ilerlememenin kavramidir. Soyut disavurumculugun etken akimi olan
eylem resmi, renksel tutumla ¢izginin bile temelini ortadan kaldirmistir. Sadece renkle ¢izginin
ritmik duygusundan arindirmis ve baglamini koparmistir. Renk basli basina ritim haline
gelmistir (Bonfand, 2015:118). Arindirilmis resimler igerisinde hala ritmi ve dengeyi

barindirarak var olmustur. Rengin dengesi ve rengi ritmi ortaya ¢ikartan 6nemli belge olmustur.

Eylem resmi, sesin goriintiisii halini alma durumunu happening ile gozler 6niline sermeyi
saglamis onemli bir akimdir. Cage’in resim hali Eylemsel resimdir. Giincelde olabildigince
seyirci onlinde sergilenen akim, gecmiste hafif hafif temellerini atmistir. Rengin potansiyeliyle
ortaya cikan sesin goriinti ve eylemsel hareket hali, Amerika Soyut disavurumculugunun da
soyut bakisini nitelendirmistir.

Mekani igerisine alan ses algisi bir ortamda sekillenir. Eylem resmi 6zellikle giincelde, resim ve
miizigin glclii aktarim bicimini de 6ne siirerek kuvvetli bir bulgu ortaya c¢ikartarak, miizigin
kuvvetinden de yararlanir. Performans ve happeninglerin olusturdugu sesler ise, eylemlerin,
performans hareketliligin ortaya ¢ikardig1 dogal bir ritimdir (Esen, E., 2016 :35-36). Aslinda

eylem ortaya bir ses resmi de ¢cikarmis olur. Duygularin sesleri resme yansir.

Savas sonrasinda ortaya cikan bu akim aslinda tizerindeki ses etkisini de niteler bicimdedir.
Savas sonrasi olusan kaygj, stres, ekonomik, politik gibi konularin yansimasina etken bir hal ve
tavir gozlemlenebilmektedir. Ritmi ses ile yakalayan eylem resmi, savasin karanligina ragmen
icsel bir renk algis1 olan Color-field (Alan Resmi) ile renklerin varliginin sesini duyurmay:
basarmistir. Ressamlar, soyut sanat 6zlemi ile alan resmini yaratarak bir ses ¢ikarmayi bu
sayede saglamislardir (Bonfand, 2015:125). Rothko’'nun diimdiiz renkleri icinde bile nihai bir

ritim saklidir. Anlatmaya calistigin1 aktarmanin ritmi.
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Bakmak ve isitmek duyularin en derin olanidir. Duyguyu ve bilinci icerisinde barindiran en
kuvvetli alg1 bicimidir. Gézleri ruhun tliclincii kapisi olarak betimleyen Lawrance’ye gore bilincli
gorme sekli gogiisten baslayarak ilerler. I¢ diinya ve goriintii birbiriyle eglenerek hareket eder.
Duyularin sonuncusu ve en derini olarak sembolize ettigi duymak, istege bagh gelisir ve
ilerleyerek hareket eder (Lawrance, D. H., Cev: Esencay, E.,, 2019: 150-153). Lawrancenin
anlatimindan yola ¢ikarak, duymak ve goérmek bilincin en derin ve en igsel olanidir.
Biitiinlestiginde duyularin iki tanesinin birlesiminden ortaya cikan biling, hatirlatici etki
barindirir. Sembolizesi kuvvetli sekilleri ve goriintiileri ortaya cikartir. Ses ve resmin
birlesiminde kullanilan bu iki duyu ise birlikte bir hareket ortaya ¢ikartir Resmin cizgisel

ritminin disina ¢ikarak, resme hacim boyut ve sekil verir.

Eylem resminin performans islevi ile hareket halinde olan glinlimiiz tutumu, eylem resmini
baslangicindan farkli olarak aktarmayi saglamistir. Bunun nedeni, giintimiizde performans ile
yapilan resim calismalarinin bir eylem halini almasi olmaktadir. Ses duyurma bicimi ve
ozglrlestirilmesi resim algisi resme tamamen haykiris anlami katar. Bu durum ise soyut
disavurumculugun aksi bir etkisidir. Temelini duygular ve sanatciyla bagdastiran Soyut
disavurumcu tslup, gercekligin icseliyle ilgilidir. D1s etkenlerin kiside bireysel olarak biraktigi
izlerle hareket eden 6nemli bir yaklasim bicimidir. Performans sanatinin baslangici olsa da

turumu ve goriisi bir o kadar zit olmaya meyillidir.

Ritim resmin dengesi ve elementidir. Resmin iceriginin bile birer tutumu haline gelir. Resmin
o6nemli unsuruyken, eylem resminin bazi sanatgilar i¢cin kendisi halini almistir. Egitimsel tutum
resimde erimin kendisi olarak aktarilabilecek kuvveti bulan ve bedeni hareket haline sokan bir
resim egzersizi ve goz hareketi haline gelmistir. Eylem resminde ritimsel tutum eylem resminin

en sadesinde bile mutlak yer alir ve kendisini barindirir.

Biling ve i¢ diinyanin sembolii olan eylem resminin kendine 6zgiin anlatimi ve aktarimi ses ve
ritimle canlanarak hareket eder. Hareket ve performans tutumunu i¢sel diinyasindan alan
eylem resminin mutlak ve aidiyet olarak duyulara ihtiyaci olmakla birlikte duyusal ve duyussal
ritmi yakalar. Eylem resmi soyut aktarimi ile birlikte en dnemli etkisini ve gercekligini
gercekligin sesinden, sesten beslenerek icra eder. Ses, bash basina hareket haline gelmeyi

uyandirir.

Eylem resmi, resimsel ve performans bakimindan hareketsel tutumu ile birlikte icerisinde
0zglin ritim ve 6zgiir ses barindirir. Performansa dayali boyutu ile bu gorsel tutumu igerisinde
bulunduran o6zgiin o6zellikleri glincel ve gen¢ sanati performansa dayali resimlerin
bicimlendirilmesini aktarir. Miizigin sesli etkisi ve atmosferi yakalayan gii¢lu ile gosteri haline
gelen ve seyirciyi igerisine alarak farkl bir tutum sergileyen eylemsel resim, kuvvetli bir hal
almistir. Sekil bakimindan soyut ve disavurumcu firca darbeleri, 6zgiir ve 6zgiindiir. Ana dayali
ortaya cikar ve an ile birlikte sekillenir. Gosteri ya da olusum gerceklesirken, resim boyut

kazanir. Eylem Resmi tek boyutludur. Fakat ¢ok boyutlu gérme bicimi saglar.
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3. BOLUM
SES VE RITMIN EYLEME DONUSUMU

Eylem resmi, varligin ve sanatin hir¢in disavurumcu bicimidir. Gegcmiste anlam kazanip akimlar
arasina girmeyi basarmistir. Bu anlami anlamlastiran 6ncii sanatcular ve bigimleri aktarma
sekilleri, tsluplar1 ve tavirlart bulunur. Jackson Pollock, Williem de Kooning, Robert
Motherwell, Franz Kline gibi 6nemli sanat¢ilarla baslayan akim, Norman Bluhum, Mark Rothko,
Clifford Still, Barnet Newman, Hans Hartung, Hans Hofman, Mark Tobey, Arshile Gorky gibi
onemli sanatcilarla birlikte ilerlemistir. Amerika da baslayan bu sanati anlamlandiran sey
sanatcilarin tavridir. Sanatgilar 6zellikle sorgulama ve yaratma bicimleriyle icerigi degistirmis,

kendilerinden beslenmistir.
3.1. Jackson Pollock

Paul Jackson Pollock, 28 Ocak 1912’de Wyoming'de diinyaya gelmistir. Ailenin 5. ¢ocugu olan
Pollock, yasadiklari yerden stirekli tasinma yasamistir. Pollock’un ailevi yapisy, aile icerisindeki
etkenler ve yasanti bigcimi Pollock’un gelecekteki kimligini etkileyen 6nemli etkenler olmustur
(Kinaci, 2008: 26). Gecmis ve aile psikolojik etkilerini gelecege yansitan 6nemli faktorlerdir.

Pollock zaman icerisinde bir¢ok sanatsal iisluba deginse bile kendine olan aidiyeti
bulamamistir. Kendini 6zgiir hissetmesi ve psikolojik terapi yontemini sanatla
biitlinlestirmistir. Tavirlar1 ve yasadigi hayatla fazlaca zor dénemlerden gectigi gézlemlenen

Pollock’un kendi tavrini bulmasi da yasadiklarinin bir etkisi ve gostergesi niteliginde olmustur.

Tuvalini yere sererek adeta dans eder gibi resim yapan boyayir herkesten farkl olarak
damlatarak ve sicratarak kullanan Pollock enerjiyi de tuvale ritimle birlikte kazandirmayi
basarmistir. Sanat ve zanaatin belli noktalarda birlesmesi gerektigini diistinen, Pollock
resimlerini zanaatg1 gibi pazarlamanin resmin bir pargasi oldugunu savunur. Damlatarak
olusturdugu 6zgiir ruhu temsil eden resimlerini satmak ve pazarlamaktan da geri kalmaz.
Siparis alir ve kendi tislubunu isler (Antmen, 2008:150-156).

Lee Karnser ile tanisip evlenen Jackson Pollock, onun sayesinde daha tutkuyla ve farkli bakisla
tanismustir. Oldiikten sonra Karnser’in her seye ragmen Pollock’un adini ve atélyesini duyurma
ve sergileme ¢abas1 da bunu aciklar niteliktedir. Jackson Pollock yasadig1 hayati isledigini
cogunlukla diisiindiirtmiistiir. Yasadigi her sey damlatmalarina yansidigi diisiiniiliirken,
alkoliin ve érneklerinin etkisiyle resim haline geldigi Uskiidar, Kiiltiir, Sanat ve Medeniyet

dergisinde soyle aktarilmistir:

“Amerika’nin ve o sirada diinyada yasanan siyasal ortam, savas ve adaletsizlik

gibi kavramlarin disinda Jackson Pollock’un Amerika yerlilerine, onlarin
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yasamlari ve rutinlerine olan ilgisi kendi sanatsal ifadesini olusturmasinda
cok etkili olmustur. Erken yaslardan itibaren yasadigi alkolizmle birlikte
Teozofi diistincesine olan yakinligr da iiretimlerine yansimistir. Sanatsal
agidan bir sekilde kendini arayan Pollock, etkilendigi sanatcilarin, 6rnegin
Picasso’nun, etkisinden kurtularak salt kendisi olarak bir iiretim
gergeklestirme pesinde oldugunu hayatini okudugumuzda c¢ok acik belli
etmektedir. Ve en nihayetinde 1940’larda ABD’de biiyiik yanki uyandiracak
olan ve temelini Amerikan yerlilerine olan ilgisinden, mistik diisiincelerinden,
mitlerden alan Soyut Disavurumcu akimin kurucusu olacak, kendi iislup

cirpinislarini bu harekette bulacaktir.”

Resim 3.1. Jackson Pollock, 1949, Numara 1, 160,02*260,35, National Gallery of Art- East
Building

Jackson Pollock, renkli basladigi damlatmalarina siyah beyazla devam etmis ve birer karartinin
izlerini gostermistir. Resimlerinde disiplinli degil, rahat bir tutum ve tavir hakimdir. Ritmik
izler barindirirken, gorsel bir karmasa sunmasi1 miimkiindiir. Anlatimc1 degil, aktarimcidir.
Somut diisiinceyi soyut ele alir ve ortaya plansizligin ideolojisini ve dogusunu ¢ikartir. Gorsel
3.1/de belirtilen Numara 1 adli eser, Sanat¢inin numaralandirdig1 eser isimlerinin birincisidir.
Sonrasinda farkli numaralar ve kodlamayla ilerlettigi resimlerinde birbirinin i¢ine gecirdigi
damlatmalar (drippings) etkilidir. Renkler yogun, damlatmalar hir¢in ve kat1 bir ritmik tutumla
st tiste binmis bir gorsellik hakimdir. Glizellik ve estetikten olduk¢a uzak ve bagimsiz eser
aslinda ikinci diinya savasinin biraktigi yara ve 6zgtrliigii de igerisine alan, yogun eylemsel
tislup haline gelmistir.

Pollock, resimlerini dans eder gibi ve adeta her seye karsi gelir gibi yaparken, resimsel bir algi
gerceklestirmistir. Bu yeni algl sanatin soyut halinin en belirgin i¢selligi olmustur. Pollock,
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soyut disavurumcu tslubun yeni tarzi olurken, figiiratif resimlerle olan 6nceki yolculuguna Art
Student’s Language’de ki 68renim hayatiyla baslamistir. Thomas Hart Benton'un iislubundan
dolay1 Pollock figiliratif resimle de ilgilenmistir. 1933’de Dieogo Rivera ile tanisma firsati
yakalamis Hayrani oldugu devrimci-figliratif sanatgiy1 takip etmistir. Bu durum onun bakis
acisinl genisletme firsati sunmustur (Kalfa, Z., 2019:116-117). Bu durum Pollock’'un

damlatmalarinin arayislar ve farkli unsurlardan gecerek, ortaya ¢iktiginin gostergesidir.

New York sanat merkezi haline gelmeden 1930’1lu yillarda, Paris'ten sanat alisverisi yapmistir.
Pollock Amerika'nin ve New York’un sanat anlayisini bicimlendirirken Paris’ten almis oldugu

ithalat1 da mevcut diizene ekleyerek harmanlamistir. Hem eskiyi hem yeniyi giiclendiren isim

Pollock’u ve New York'u giincelde doneminde var eden iislupsal tavir hem ithalat hem de II.

Diinya savasinin varolussal problemleri olmustur.

Resimlerindeki hir¢inligin ve renk degisiminin sebebi hem i¢sel hem de gozle goriilen ve
yasanilan savaslarin sonucunda sekillenmistir. Hir¢inligl ve yumusak hareketleri ayni anda
barindiran Pollock, renklerin ve savurmanin dengesidir. Pollokca bir unsur diinyaya a¢ilmis ve
sanat anlayisi haline gelmistir. Figiiratiflikten bilinmezlige giden bu yolda resimleri pusula gibi
adeta siiriiklenmistir. Pollock’un i¢giidiisel, alkol bazli ve zamanla siyah beyaz hale dénen
renkleri psikolojinin ve sanat¢inin resimdeki etkisi sayilabilecek niteliktedir. Alkolizm onun
icin hep bilincini 6zgilir birakmasini saglayan bir aracti. Alkol onunla birlikte bilincini harekete
geciren ve liretimini kolaylastiran bir ilham perisiydi (Kalfa, 2019:129).

Resim 3.2. Jackson Pollock, 1951, Numara 15, 142.2 x 167,6 cm, Dallas Museum of Art

Renklerin ve damlatmalarin bir araya getirdigi Pollock sanati, eylemsel resim siyah beyaz hale

geldiginde, bakis ve anlamsallik daha farkli noktalara gitmistir. Resim 3.2./de gosterilen Numara
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15 isimli Pollock eseri, damlatmalar1 yogunlastirmis, kalinlagtirmis ve hafifletmistir. Bu sakinlik
Pollock’un tarzina biraz farklilik getirmistir. Damlatmalar1 daha sakin, yorum daha net ve algi
daha diiz hale gelmistir. Resim 3.1 de ki Pollock ve Resim 3.2.de ki Pollock ayni kisi fakat farkl
ruh barindirmaktadir. Bu da psikolojinin Eylem Resmindeki yerinin kaginilmaz oldugunu
gosterir niteliktedir. Renklerin psikolojik unsurlari oldugu ve mutlaka psikolojinin esere ritmik
bir deger kattigini gdsterir nitelikte olan bu eser Pollock’un isim yerine verdigi numaralarla da
zamani gostermistir. Tipki bir saat gibi islenen numaralandirilmis isimler, Pollock’ a 6zgii

miidiir? Yoksa Pollock’la m1 6zdeslesmistir?

Tuval bezini yere sererek etrafinda adeta bir gosteri gibi resmettigi resimleriyle, 60 sonrasi
sanatinda baslangici olan, Fluxus ve performans sanatina gelecek insaa eden Pollock;
Performansin resim ve eylem hali olmakla birlikte, disavurumcu aktarimi olmustur (Burunsuz,
M., 2007:146-147). Performans ve Focus sanatinda baslangi¢ sayilacak eylemler, Pollock’'un
eylem olmayan, eylem resmiyle eylemsellesmistir. Sekil 2.1.1'de gosterilen Pollock ve atolye

ortami aslinda performansin ve i¢sel diinyanin disa aktarim halidir.

Action Painting, Aksiyon Provakasyonu sayilan ismiyle betimlenirken, Pollock manifestosunda
bu durumdan uzaklasan sdzlerle karmasaya ve farkli bakisa yer acan etkenler sunmustur.
Antmen, Pollock manifestosunu su sekilde aktarmistir;

“Son yiizyilin en onemli resimlerinin Fransa’da yapildigi gercegini kabul
ediyorum. Amerikali ressamlar, modern resmin ana hatlarina genel olarak
bastan sona atlamis durumdalar. (Benim ilgimi ¢ceken tek Amerikali usta
Ryder’dir.) dolayisiyla, iyi Avrupali modern ressamlarin simdi bu tilkede olmasi
cok 6nemli, ¢iinkii onlarla birlikte bir modern resim anlayisi da geliyor. Ben,
10’larin, sanatin kaynaginin bilingalti oldugu yolundaki diisiincelerinden
ozellikle etkileniyorum. Beni burada bulunan tek tek sanatgilardan ¢ok bu fikir
ilgilendiriyor.” (Antmen,2008:155-156).

Anket yanitlar1 1944 yilinda vermis oldugu cevaplarla ona atfedilen eylemsel diisiinceyi bir
anda farkl bir bakis agisina dontistiirmeyi saglayan Pollock, hayal edilen ve diistiniilenden daha

farkli tezleri ve fikirleri ortaya atmistir.

New York sanat merkezinin ve yeniliklerinin 6nciisii olan Pollock, resimleri gibi karmasik ama
bir o kadar da anlaml olan hayatina trafik kazasi sonucunda son vermistir. Giincele onu ve

eserlerini ulastiran, kendisi gibi ressam esi Lee Karnser olmustur.
3.2. Williem de Kooning

1904 Hollanda dogumlu ressam, farkl bakisin ve figiiratif kadin imgesinin, eylemsel resmin ve
erkek imgeleminde kadini sunan Williem de Kooning; Sanat¢1 anne ve sekiz yil siiren giizel

sanatlar akademisiyle resme baslamistir (Akytirek, M., Beyoglu, A.,2017:309). Renklerin temel

52



ve net unsurlarini barindiran Kooning, Picasso ve Miro'dan etkilenmistir. Yillar i¢erisinde
degisen etkileri Gorky’e ve figiiratif soyutlamalara kadar ilerler. Figlirlerinde ¢ogunlukla ve
genel olarak “kadin” imgelemi olmasinin nedeni, erkeklerin cinsel yasantisinda yasadigi

korkular ile bezenmis ve kadin soyutlamayi halini almistir (Burunsuz, 2007:148).

Glizel Sanatlar Akademisi’'nde tamamladig1 egitimler neticesinde farkli alanlara da yonelen
Williem de Kooning, egitimini tamamladiktan sonra kendisini Amerika’ya birakmis ve sanatini

orada icra etmeye baslamistir (Fineberg,2014:79).

Resimlerinde kadin ve figiiratiflikten beslenen, eylem resmine daha farkli boyutlar koyarak I
lerleyen Kooning, renk ve geometrik form bakimindan soyutlamacidir. Kadina yonelik
calismalar cizgisel ve figliratif Gislubunun yani sira renksel ve kavramsal acgidan soyut
disavurumculugu sembolize eder. Kooning’'in portre, figliratif bicimlemeleri ve cizgileriyle
soyutsal birlesimi meydana getirir. Renk skalasi bazen kisitli, bazen ise 6zgiir olan Williem de
Kooning, kadin resmi altinda gosterdigi resimler ve calismalar kadinlar ve alisilan giizellik
anlayisinin disina ¢ikmis ve Amerika sanat bigimi ile estetigi yikmistir (Dilmag, S., Akalan B,
2018:188).

Resim 3.3. Willem de Kooning, Kadin 02, 1952, 149,9 x 109,3 cm, Museum of Modern Art New

York, Tuval tlizeri yagliboya

Resim 3.3./de gosterilen resimde estetik ve gerceklikten uzaklasmis kadin, kendini tuvalin ve

Kooning bi¢iminin bir parcasi yapmistir. Gosterilen resimde soyut bakis acis1 hakimdir. Kooning
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disavurumculugu ve renksel iislubuyla belli figiiratifligi birlestiren ve sembollesen 6nemli
tasarim ve 6zgun bir aktarim hakimdir. Renkler daima ayr1 fakat daima i¢ ice gegmis bigimde,
kompozisyon yogunlukla firca darbeleriyle olusturulmustur. Anlatimciliktan bir o kadar uzak,
bir o kadar anlatimci bir resim olmustur. Kooning resimlerinde fon mekandan ayrilma egilimi

gostermez, aksine biitiinsel bir dil ve goriinti olusturur (Burunsuz, 2019:8).

Kadin simgesiyle eylem resmini birlestiren Kooning, kadin figliriinii sanat anlaminda ustaca
kullanmis ressamlardan birisi olmustur. Eylem isminde kullanilan renk ve fir¢a darbelerine
farkll bir bakis getirmis eylem resmine kiibist bir bakis acis1 sunmustur. Eylem resminin
onciileri manifestolarinda ¢ogunlukla Picasso ve Miro’dan bahsederek bu durumu oldukca
dogrulamistir. Kooning’de bunlardan biridir. Resimlerinde kullandig1 formlar geometrik ve
belli basl kiibist tislubu animsatir (Antmen, 2008:150).

Kooning, eylemsel resmi kullanirken renkler ve figiirlerinde psikolojik renk ¢agrisimi sunan bir
ressamdir. Alt yapisinda renklerin vermis oldugu ipucunu barindirir. Bu durumda psikolojik
etkiyi olabildigince aktaran bir durumdur. Psikolojik boyutlar eylem resmini anlatimci hale
getiren onemli unsurlardir. Resimlerde bu ¢ogunlukla renklerde ve ritimlerde kendini belli
eder. Diger eylem ressamlarindan farkli olarak figiiratifligi de igerisine alan Kooning
resimlerinde aktarim daha ¢ok g6z 6niinde tutulmustur. Figlirlerinin alt yapisi arastirilmaya
daha elverislidir. Sanat tarihi ise Kooning ve 6zellikle kadin figtirlerini erkek géziinde cinsellikle

bagdastirmis ve aktarmistir.

Resim 3.4. Williem de Kooning, Kompozisyon, 1955, 201 x 175,6 cm, Solomon R.
Guggenheim Museum, New York, Tuval iizerine Yagliboya

Resim 3.4.te gosterilen Kooning eseri eylem resminin alisildik tavrina daha yatkin bir resim
seklindedir. Renk alani (Color-field) resmi ile biitiinlestirebilecek derecede renk ve birlesim
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barindirir. Renkler Fovist tsluptaki gibi ¢ig ve nettir. Karisim ve karisiklik gecislerde
goriilmektedir. Sicak tonlar1 ¢ogunlukla icerisinde bulunduran eser Kooning'in
kompozisyonudur. Figiirlere de yer veren ressam, renkle aktardig1 bu eserde aktarim veya

anlatimci olmak istemis midir?

Kooning'in sanatsal dili Amerika ile biitiinlesmistir. Aktarimlari kuvvetli renkleri muhakkak net
olmustur. Kadinlar serileriyle daha ¢ok iliskilendirilen ve bilinen ressam, Kiibizm hayranligi ve
etkileriyle soyut disavurumcu eylem resminin temsilcisi olmayr da renk tutumlariyla ve
biraktigi izlerle oldukga islemistir. Renk ve aktarim bigimi Kooning'i ve kadinlar1 eylem resmine
tutundurmustur (Kinaci, 2008:41-42).

Resim 3.5. Willem de Kooning, Woman V, 1952-53, The Willem de Kooning Foundation, New
York.

Resim 3.5’teki eserde oldukea arka plandan ayrilamayan bir kadin figiirii yer alir Bu durum
Kooning'in resimlerinde her zaman oldugu gibi ayristirilamaz arka plan tutumunun devami
niteligindedir. Resimde soft tonlar hdkim ve daha i¢ ice ge¢mis kadin imgesi bulunmaktadir.
Renkli resimlerine bakarak oldukea soft renkler hdkim olan tabloda, diger tablolarinda oldugu

gibi kadin daima giizellikten arindirilmistir.

Yasami boyunca liretmeyi amac¢ edinen ve sanattan hi¢ uzaklasmayan Willem de Kooning, 1997’
de uzun yasamina veda etmis ve evinde 6lmiistiir (Akyiirek, M., Beyoglu, A.,2017:310). Hem

soyut disavurumculuk adina hemde iiretimleri ile gelecege adim1 birakmistir. Kadinlar ve
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figliratif sanatiyla Feminist sanatta da adimi gecirmistir. Eylem Resminin Kiirsat sanatcisi
Kooning hem dénemine hem de gelecek nesle 6nemli figliratif soyutlamaci tisluplar ve tavirlar
birakmis 6nemli bir ressamdir.

3.3. Robert Motherwell

1915 dogumlu ressam, yazar ve editor olan Robert Motherwell, Amerika’da dogmustur (Kinaci,
2008:53). Estetik ve estetigin ne oldugunu agikladig1 kitaplariyla cagdasa 1sik tutan sanatgi,
New York Sanat Okulu'nda egitim almistir. Baski teknigiyle ilgilenmis ve baskilar yapmistir.

Resimlerinde oldukca sade ve lekeli tislup barindiran Motherwell, diiz renk temasini islemistir.

Eylem resminde adin1 hatirlatan ressamin eserleri oldukca anlasilir ve net bir ifade araci olan
diiz ve biiytik lekeler ile betimlenmistir. Resimlerinde oldugu kadar yazilarinda da net bir tutum
sergilemesi, aktarim bicimini temsil eder niteliktedir (A. Akcay, A., 2012:68). Siyah ve beyazin
hakim oldugu diiz ve net resimlerinde bicime 6nemle yer vermistir. Eylem resmine dahil olmas1
onu bicimden uzaklastirmamistir.

Resim 3.6. Robert Motherwell, Ispanya Cumhuriyeti'ne Agit No. 110, 1971, 208,3 x 289,6 cm,
Solomon R. Guggenheim Museum, New York Gift, Agnes Gund

Resim 3.6/da aktarilan No. 110 isimli eserinde siyah ve beyazin lekeden form ve bigimi
gozlenmektedir. Motherwell’in net tutumu 6ncesi ve sonrasindaki resimlerinde de devam
etmektedir. Belli bir ritmik diizene ve bicime sahip olan bicimleri, isimleri ile bagdastirmak zor
olsa da Motherwell bunu ustaca kabul ettirmeyi basarmistir. Net beyaz ve net siyah olan

resimde karmasiklik yok denecek kadar azdir. Net bigim ve net iz kullanilmistir. Bu durum
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Motherwell'in psikolojik a¢idan ve karakteristik 6zelligi agisindan da yorumlanmaya agiktir.
Sanatciy1 barindiran eylem resmi sanatin sanat¢i boyutudur. Fir¢alarla olusturdugu resimleri

kimi zaman kaligrafik olarak betimlenmektedir (Burunsuz, 2007:151).

Sanat¢i boyutunda mutlaka kendinden izler gizler. Bazen bu gizem net sekilde kendini
belirtebilir. Incelenen eserde sanatgiy1 bulmak onu anlamaktan gecer. Motherwell, kimi zaman
net bir cizgi bicimine sahip olsa da resimlerinde ve boyutlandirmalarinda genellikle gizem
barindiran ressamlardan biridir. Her ne kadar net ¢izgiler keskin darbeler gézlemlenir olsa da,
anlatmak istedigi boyut resmin adlandirma kisminda kendine aciklik getirir. Motherwell gizemi

tablolarla birlikte isimlerinde de gizlidir.

Resim 3.7. Robert Motherwell, Otoportre, 1943, 103.8 x 65,9 cm, The Solomon R.
Guggenheim Foundation, Peggy Guggenheim Collection, Venice

Isimleriyle tablolara farkli bakis acilar1 sunan Motherwell, Otoportre ismini verdigi tablosunda
da oldukca sasirtici bir iislup ve 6zglnliikk takinmistir. Resim 3.7.da gosterilen Otoportre,
bilinenin aksine bir figiir barindirmamaktadir. Aksi bir tutum olarak geometrik formlarda bir
figiirii stilize eder gibi degildir. Fakat bu kendisinin portresidir. isimleri ve yapilis teknikleri ile
farklilig1 eylem resmine sunan Motherwell, farkli psikolojinin gozle goriilen aktarim bicimdir.
Resimlerinde ¢cogunlukla ters psikoloji hakimdir.
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Rosenberg’in jestsiiel resim olarak adlandirdigi ve bu durumu kabul ettirmek saydigi eylem
resmi tutumu hakimdir (Rosenberg, H. 92:152). Net renk ve lekenin kuvvetli unsurunu
barindiran Motherwell, bu teze verilecek en kuvvetli bicimleri barindiran sanat¢i olmustur.
Resimde renk ve diiz alan kullanan eylemsel tutum, Motherwell'in farkli ve net anlatimiyla
bicimlenmistir. Ayn1 sekilde, diger ressamlara nazaran daha yogun firca ve daha biiylik

sembollerle anlamlandirip resimleri, farkl bakis acgilarina ve betimlemelerine agiktir.

Robert Motherwell, renkleri ustaca kullanmaktan ziyade renklerin hakimiyetini de olduk¢a
giiclii yansitmay1 basarmis bir ressamdir. Kullandig tislup her zaman ayni etkide olmaz. Ayni
seyi hissettirmez. Her eserinde farkli bir boyutlasma g6zlemlenir. Kimi zaman oldukea renkli
kimi zaman ise oldukg¢a nettir. Eylem agisindan bakildiginda ise hangi amagla eylem alaninda
oldugunu eserlerinden anlamak oldukea zordur. O her eyleme uyacak renk psikolojisine hakim
eserler liretmistir. Robert Motherwell, cogu zaman yogun bazen ise daginik darbeleri ile her
resminde farkli psikolojik eylem gozlemlenirken incelemede ve vurgularinda daima ritmi

yakalamistir. Ritmin eylem resmindeki gézlemlenebilir sanat¢ilarindan birisi haline gelmistir.

Soyut disavurumculugun hem renk alani hem de eylemsel tutumunu i¢ ice gecirmeyi basaran
ressam, 1991 yilinda Amerika’da yasamini yitirmistir. Giincelde baski tekniklerine ve
gorsellerine eser ve yazi birakan ressam eylem resminin 6nciilerinden olmay1 saglamis ve

daima ¢agdas kalmistir.
3.4. Franz Kline

1910 Pennsylvania dogumlu Franz Kline, eylem resminin kaligrafik halidir. Yetimhanede
biiyiimesi psikolojik etkilerini resimlerinde aratmaya neden olmustur (Kinaci, 2008:48).
Baslarda gergekci resimlerle yola ¢cikan sanatcl, sonunda cizginin ve lekenin fizyolojik etkisini

resimlerine aktarmistir.

Psikolojik durumlar eylem resminin ortaya ¢ikmasinda 6nemli rol oynamis etkenlerdir.
Sanatgilarin i¢ diinya ve psikolojinin etkisiyle olusturdugu resimler, ddinemin eylem hareketini
olusturmustur. Franz Kline, yasadig1 zorluktan m1 yoksa diinyasinin onu eylem hareketine
yonlendirmesinden mi bilinmez; diger ressamlar gibi eylem resminde giiclii ifadeci ve 6zgiir

aktarimini saglamistir.

Franz Kline, kagit iizerine firlattign ve sigrattigi miirekkeplerle ortaya kaligrafik hareketli
resimlerini ¢ikarmistir. Geometrik formlari, harf ritmine ulastirarak 6zgiin iislubunu
yakalamay1 basarmistir (Ahmetoglu, U., 2011:45). Kline, renkli calismalarin aksine siyah beyaz

lekeleri daha ¢cok kullanmay tercih etmistir. Lekeleri her zaman biiyiik, net ve yogundur.
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Resim 3.8. Franz Kline, 1956, Mahonning, 204.2 x 255,3 cm, Yagliboya, Whitney Museum of
American Art, New York

Franz Kline, net cizgileri ve geometriyi andiran formlari ile bir yaz bicimi olusturmustur.
Resmin yazi hali olan Kline, resimlere verdigi isimlerle de farkli bir boyut kazandirmistir. Resim
3.8’de gosterilen Mahonlama (Mahoning) isimli resminde net firca vuruslar1 ve kimi zaman
boyutlu kimi zaman diiz bir sekilde goziiken resminde, net bir dil hakimdir. Hem karmasik hem

de oldukca net olan resim, Kline’nin bir eylemidir.

Franz Kline'in resimleri yorumlanirken, kaligrafik vuruslardan ve yazi dilini andiran
cizgilerinden bahsedilir. Bu ona dzgiin tavir aslinda belli bir realizm etkisinden soyutlanarak o
duruma gelmistir. Baslarda realizmle ilgilenmis olmasi ve sonrasinda kendine eylem resminde
yer edinmis olmasi da bu durumu belli stizge¢ten gecirmesinin niteligi seklindedir (Ahmetoglu,
2011:45).
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Resim 3.9. Franz Kline, 1959, Siyah Yansimalar (Black Reflections), 48.3 x 49.2 cm, Kagit

tizerine Yagliboya, Modern and Contemporary Art

Genellikle siyah beyaz calisan ressamin, nadiren de olsa renkli eserleri de bulunmaktadir. Bu
eserlerinde siyah renkle takindigi tavri mutlaka siiregelir. Resim 3.9.da gosterilen “Siyah
Yansimalar” isimli resim, Kline tarzindan farkli olarak renkleri icerisine almistir. Bu durum
aslinda Kline’'in Eylemsel tutuma karsi bakis a¢isin1 da gosterebilecek niteliktedir. Ayrica Renk

alani ile biitiinlesen eylem resminin karisimini ¢cagristirabilecek kuvvette bir resimdir.

Bir balerinle evlenerek hayatina devam eden Franz Kline, eylem resmi ve soyut disavurumculuk
alanina bircok 6nemli eser birakmis, 1962 yilinda bir kalp hastaligi neticesinde hayatini
kaybetmistir (Kinaci, 2008:48).

3.5. Barnet Newman

1905 Amerika Birlesik Devletleri dogumlu ressam, Soyut Disavurumculugun dnciilerinden
biridir. Resimlerinde renk alani kismiyla ilgilenen ve renkleri ayiran cizgilerle belli bir cizgide
ilerlemistir. Resimleri nettir. Seritleri de olabildigince keskin tutmustur. Diger sanatgilardan

akimda onu ayiran durum netligi ve diiz davranisidir (Koyunoglu, 0., E., 2024:138).
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Cizgisel degil, boyayla ifade bicimi soyut disavurumculugun bir diger etkisidir. Yatay ve dikey
seritleri, onu ¢izgilerden ayirmis ve renk alani resimiyle biitiinlestirmistir. Rengi zekice islemis
ve kullanmis énemli ressamlardan biridir(Ar, I, 2020:24-25). Malevi¢, soyut sanatin
onciilerinden ve rengi renk olarak kullanan isimdir. Newman, Malevi¢’e benzeten islerini soyut

disavurumculukta boya ile kullanarak 6nemli islere imza atmistir.

Resim 3.10./da gosterilen eseri renk alani resminin disinda farkl bir bakis acgisin1 simgeler
niteliktedir. Resimde oldukca rahat tutum ve eskiz tarzi ¢alismasi, farkli anlayislarini da
nitelendirir. Bu durum Newman'in arayis icerisinde oldugunu da gostermektedir. Soyut
disavurumcu sanatgilarin en Onemli 06zelligi bir arayis sonucunda ulasmis olduklar
tisluplaridir. Bu durum diger sanatcilarda oldugu gibi Newman’da da onu Eylemsel tutuma

ulastirmis durum olmustur.

Lytord, Newman'in resimlerini zaman ile bagdastirmistir. Cok farkl iki kisi olan Duchamp ve
Newman’1 da bu baglamda karsilastirmigtir. Ikisinin de hi¢ hakkinda konustugunu ve mekanin
zamansalligin icerdigini aktarir(Lytord,1991:72-akt.,Ayas-0., T,2019:315). Zaman ve mekani
irdeleyen resimler, Soyut disavurumculugun aslini olusturan 6nemli noktalardir. Sanatgilar
aktarimda mekani kullanarak énemli isleri géz 6niine getirmislerdir. Newman’da bunu ustaca

kullanmis bir sanateidir.

Diger baglamda Malevi¢’'in “Beyaz ilizerine Beyaz” resmini andiran resmiyle safligin ve beyazin
etkisini kullanmisti. Resim 1.2/de gdsterilen Malevi¢ resmi ve Resim 3.10°da gosterilen
Newman resimleri arasinda belli belirsiz benzerlik bulunmaktadir. Bu durum ikisinin rengi net

kullanmasindan mi1 yoksa renklere bakis agilariyla mi baglantilidir?

Resim 3.10. Barnet Newman, 1950-51, Vir Heroicus Sublimis, 242x513cm, Yagliboya, Miislim
of Modern Art (MOMA)
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Kirmizi iizerine yapmis oldugu ve biitiin resimlerinde barindirdigi seritleri renklerle
bagdastirdiginda ortaya farkli sonuclar ve biitiinlemeler ¢ikmaktadir. Bu durum Barnet
Newman’t ortaya cikartan ve renk alanmi resmine katan onemli bir ozelliktir. Seritleri
anlamsallastiran Daniel Buren belki de Newman'dan 6zgiinliglini almistir Soyut
disavurumculugu en 6nemli 6zelligi kavramsal sanata bir yol acmasidir. Eylem, performans,
viicut ve Fluxus gibi 6nemli akimlara 6nciiliik etmistir. Newman’da bu baglamda 60 sonrasi
sanatin 6nemli dnclilerinden birisidir. Kullandig1 renkler ve atmis oldugu keski isaretler ona

o6nemli bir 6zerklik vermistir.

Resim 3.11. Barnet Newman, 1951, Cathedra, 543,5x240cm, Yagliboya ve Akrilik, Stedelijk

Museum, Amsterdam

Newman'in eserlerindeki 6zgtinliik ve benzerlik her zaman yerini korumustur. Cathedra'nin
can alic1 ve gosterisli rengi izleyenlerin her daim dikkatini ¢cekmis ve aktarimi merak edilen
eserlerden biri olmustur. Savasin vermis oldugu etkilerle bu kadar canl ve diiz renk yapmis
olmak tipki soyut disavurumculugun anlatmak istemedigi izleyicinin mutlaka bir anlam aradigi
biitiin eserlerde oldugu gibi Cathedra’da da anlamsallik aranmistir. Cathedra Canli bir mavi ve
beyaz bir serit iceren kafa karistiric1 bir eser olarak 1975'te Stedeljik Miizesinde izleyiciye

sunulmustur.

Barnet Newman, geleneksel ortaya cikardigi 6zgiin iislubuyla renk alani resmine farkl bir
deger, 6zglin bir eser birakmistir. Soyutlatmay1 reddedip temeli ele alan resimleri, olduk¢a net
ve bicimden uzak bir sekilde resmedilmistir. Cizgileri, seritleri parodi seklinde kullandigini
belirten Newman, kenar ve cerceve algisini yiktigini iddia eder. Bu diisiince bile onun resminin
6zgiin oldugunu gésterir niteliktedir (Ayas, Onol, T, 2023:77-78).
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Barnet Newman, stiregelen zaman icerisinde sert elestirilere ve bazen saldirilara maruz kalsa
da tarzindan ve 6zglinliigiinden vazge¢meyerek tutumunu korumustur. Bu kadar elestiriye
gbglis germis ve sanatinin her zaman arkasinda durmustur. 4 Temmuz 1970’te sanatini
baslattig1 ve akimina 6nciiliik eden tlilke Amerika, New York’ta 6lmiistiir. 1970 ve giiniimiize
kadar ulasan sinirlari yakan resimlere bircok miizede izleyici karsisina ¢ikmaya devam

etmektedir.
3.6. Mark Rothko

1903’te Rus asilli Amerika’da dogan ressam Mark Rothko, boyasal alan resminin, eylemsel
tutumun ve elestirilerin 6nemli ressamidir. Digsavurumculuk, Siirrealizm gibi alanlar kendini
buldugu ve 6nemli eserlerine, izlerini biraktig1 akim olan eylem resminin renk alani kismina
adamistir. Mark Rothko, kimi zaman alayci, kimi zaman zaman diistiindiirtict etkileri ile soyut
disavurumculukta adindan sik¢a s6z ettiren ressamlardan biri olmustur (Mansuroglu, A,
2022:1441).

Rengi 6nemli bir ifade araci olarak kullanan Rothko, renkleri dram olarak adlandirilan,
renklerin ifadeli olabilecegini dair tutumuyla farkli bir diisiince ortaya koymus, dramatik
boyay1 eylem resmine kazandirmistir (Antmen, A., 2008:156). Newman gibi cerceve algisini
reddetmis ve kendi cercevelerini sadece kendisi boyayabilecek sekilde resme hapsetmistir
(Glileg, B., 2017:14-15).

Rothko, renk renk ve diiz bicim kullanarak tuvalete aktarmis ve tuvalle biitlinlestirmistir.
Rothko’nun bu tutumu renk alani ressamlarinda goriilebilecek ve gozlemlenen tutumlardan
biridir. Rothko’ya 6zgiinltiglinii veren renkleri degil, dramatize edilmis renkleridir. Rothko’nun
renklerine yalnizca Rothko karar verebilir, yalnizca o sekillendirebilir halde elde etmistir.
Simetrik formlar1 ve bigimleri olusturdugu tuvallerinde kendine 6zgli bir sadelik
bulunmaktadir (Giileg, B., 2017:14-15).

63



Resim 3.12. Mark Rothko, 1970, Gri Uzerine Siyah, 203,3x175,5cm, Akrilik boya, Solomon

Guggenheim Museum

Resim 3.12.de gosterilen Rothko eseri, alisiimis Rothko paletinin disimda soguk ve karanlhktir.
Rothko genel olarak renkleri daha canli ve yogun kullanan bir ressam olmasiyla bilinir. Bu eser
onun paletinin disina ¢ikmis ve kendi deyimiyle dramatik unsur yaratmistir. Siyah ve grinin
kasveti eseri kapsayan en 6nemli olusumdur. Simetrik ¢ercevesini kendi renklendirmis ve “Gri

lizerine Siyah” eserini olusturmustur.

Rothko renkleri duyusalliga gore kurgular. Oldukc¢a simetrik ve bigimli renkleri bulunan Mark
Rothko, zengin boya kullanimi ve akitmalar, damlatmalar ile psikolojik bir gérsel sunar
(Burunsuz, 2020:82). Psikolojiyi de renkleriyle birlikte resme ekleyen Rothko, renk alani ve
eylemsel resmi oldukea net kullanan bir sanat¢idir.

Rothko oldukga net ve sabit renklerle fazlaca karmasik diisiinceleri ortaya ¢ikarmistir. Izleyici
de biraktig1 ve disiindurttigii bu durumlar Rothko aktarimini pek fazla yansitmasa da oldukca
farkl tepkilerinde sahibi olmustur. Soyut sanatin kabul ettigi mistik ve gizemli yonii kabullenen
Mark Rothko, bunu basit dil olan renk alani resmini (color-field) farkli bakis agsiyla kullanarak

oldukea etkili resimleri Soyut disavurumculuga kazandirmistir.
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Resim 3.13. Mark Rothko, Multiform, 1948, Avustralya Ulusal Galerisi, Canberra, Avustralya

Boyalar1 kullanimi ile ustaca isler ¢ikarmis Rothko, sonsuzlugu tuvallerinde sembolize eder.
Plastik unsurlarin olmadig1 ve sinir tanimayan eylemsel resim bu durum i¢in oldukgea elverisli
bir akimdir. Rothko ise bunu tuvallerine renkleri ve renklerin uzamsallig) ile belirtmistir
(Burunsuz, 2020: 82-83).

Resim 3.13’te gosterilen Multiform isimli eseri, sanat¢inin renkleri karistirmadan karistirmis
halde nasil gosterebildigini diisiindiiriir. Multiform, diger eserlerinden daha farkli gérsellige ve
fazla renge sahiptir Bu ise eserin olduk¢a farkli psikoloji ile yapildigini seyirciye 6nemli

faktorlerden biridir.

Renklerle ustaca illiizyon halinde eserler tireten Mark Rothko, kat kat boya ve keskin gecislerin
ressamidir. Eylem resmi ve renk alani resminde 6nemli isimlerden biridir. Renkleri psikolojiye
gbre uyarlamis olmasi onun resimlerindeki meraki canh tutar. Hep net ve keskin renkler,
izlerinde mutlaka keskin gecisler gozlemletir. Plastik unsurlardan ziyade renk alani resminde

olmasi gerektigi gibi renk 6n planda tutulmustur.

Bicimden korkmayan ressamlardan biri olan Mark Rothko, kullandig1 renkler ve darbelerle
performansin ve gosterinin renksel boyutudur. Renk alani resminin 6niinii agan ve onciiliik
eden ressamlardan biridir( Bonfand, 1994:125). Daima korkusuz ve cesur islerinde 6ncelik ve
belirginlik renktir. Plastik olarak eserlerini yorumlamak zordur. Onun eserlerine biitiin olarak
bakmak ve yorumlamak i¢in renk psikolojisine hakim olmak gerekmektedir.
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Renklerin psikolojisini, etkilerini konusma ve réportajlarinda hisleriyle oldukca dile getiren
Rothko, 1970 yilinda agir depresyonda oldugu gézlemlenirken, intihar ederek yasamina son
vermesiyle dogruladi. Renklerin ustasi, sonsuzlugun resmini renklerle aktaran sanatgi, Soyut

disavurumculukta énemli bir yer edinmistir.
3.7. Clyfford Still

1904, Kuzey Amerika dogumlu ABD’li sanat¢1 olan Clyfford Still, renksel kompozisyonlarin
o6nemli ismidir (Gékduman, D., 2018:241). Birbirine karismamis net renkler, koyu renklerin 6n
planda oldugu farkl bicimlendirmeleri bulunmaktadir. Clyfford Still, psikolojik olarak oldukea

karmasik planlamalari resimlerinde barindirmistir.

Clyfford Still, resimleri cogunlukla dikey olmakla birlikte yatay eserleri de bulunur. Ancak yatay
eserlerinde de net ve dik kompozisyonlar barindirir. Leke teknigi ile boyalar1 kullanmasi ve
oldukga soyut bakis acisi eserlerine farkli ve 6zgiin bir bakis agisi1 ekleyen 6nemli niteliklerden
birisidir. Koyu renklerden arinmaya calismasi eserlerinde sonraki donemlerde kullandigi
renklerle kendini belli eder. Ancak buna ragmen resimlerinde koyu ve siyah renkler oldukca
yogundur (Yilmaz, G. 2023:48-50). Renk psikolojisinden yola ¢ikilarak bakildiginda
karamsarlig1 ve agir psikolojiyi resimsel olarak sunan koyu renkler, Still'in resimlerinde gozle

gorulir nitelikte yer edinir.

Karamsarligi resimlerine isleyen sanatci, koyu renge en agik ve ferahlatici resminde dahi kiigiik
bir sekilde de olsa yer vermistir. Bu da duygusal terciimede igerigindeki karanlig1 sembolize
eder niteliktedir. Clyfford Still, edebi denemelerin, sanat ve soyut disavurumcu hali ve ismidir.

Bu durum resimlerinde tekrar yerine farkh renkleri kullanarak yaptigi islerle gézlemlenebilir.

Mark Tobey ile bienalde 6diil alan akim i¢i calismanin New York Sanat Okulu’na katkist ile, ilkel
formlan stilize ederek ¢alisma bicimine Clyfford Still'de dahil olur. Yani aslinda leke olarak
gosterilen resimleri bu tislubun devamhhgidir (Kalfa, Z., 2017:1588). Bu islup higligin
ortasinda New York sanat diinyasina 151k tutan gelismelerden biri haline gelmistir. D6neminde

oldukga basar1 kazanmis akima, Clyfford Still'in katkisi olduk¢a 6nemli olmustur.

Barnet Newman, Mark Rothko ve Clyfford Still eylem resminden (Action Painting) daha ¢ok
renk alan1 (Color-field) resminin kurucusu olmuslardir. Rengin potansiyelinin farkinda olan
sanatcilar bicimsellikten uzak fakat renkleri bicimlendirirken ustaca hareketle Soyut
disavurumculugun iki alaninindan biri olan renk alanini ortaya ¢ikartmay1 basarmigslardir.
Bicimden korkmuyor ve bicimsizlikle de gerekli etkiyi olusturabiliyorladi (Bonfand,1994:125).
Clyfford Still, bu durumu resimlerinde oldukca belli etmis ve renksel tutumuyla bigimsel

bi¢imsizligi olusturmustur.

66



Resim 3.14. Clyfford Still, PH-972, 1959, tuval lizerine yagliboya, 112 x 155 ing. Clyfford Still

Miizesi, Denver, CO., Denver Sehri ve il(;esi ARS, New York

Resim 3.14’te gosterilen Clyfford Still resmi onun meshur isimlendirmelerinden PH serisinden
biridir. Resimde oldukea canli renk tonlar1 gézlemlenir. Buna karsi yine mutlaka resimlerinde
yer verdigi koyu rengi de sar1 tonlarinin arasinda yer almistir. Still resimleri, kendine has
tislubuyla goriildigiinde aidiyetini ve ismini tahmin edilir hale getirir. Altta yer alan siyah renk
tonu ve sarinin yogunlugu duygusal karmasay1 da renklerle gézlemlenebilir hale getirmistir.

Saf fikir algistm1 6n plana ¢ikarmak isteyen li¢ sanatg, iki yar1 gecirmistir. ilk yarida mit
sembolleri islerken, ikinci yarida renksel tutumlari ve saf renk tutumunu 6n plana koymustur.
Still bu durumu oldukca benimsemekle birlikte bigimsel sorunlari da bigimsiz sembollerle
resimlerine aktarmistir(Bonfand,1994:125-128).

Alain Bonfand kitabinda Still’e su sekilde yer vermistir:

‘Still, 1947 yilinda color field’le baglantili tablolarint yapar ve bunlar
sayesinde taninir. Bir zeminden ¢ikan farkli bicimler meydana getirmek yerine,
renk alani, sanki bir bulasma ya da yirtilma siireci gibi, genellikle u¢larinda
béliimlere ayrilir. Parcali cizgiler ylizeylerin agilimini vurgular, format etkisini
artirir. Sandler su saptamada haklidir: ‘Still'in resminin verdigi sinirsizlik
Rothko ve Newman’inkinden daha biiyiiktiir’ Still bu ressamlarin en
gizemlisidir, tamamen reddettigi kiibizmle agikca miicadele eden tek
ressamdir..” (Bonfand, 1994:129).
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Kiibist unsurlara karsi olmasi ve reddetme eylemi Clyfford Still'In resimlerinde anti kiibizm
etkileri gormeyi saglar. Netlikten koparilmis boyutlamalar, soyutlamaktan uzak ve daima
kacinilmis plastik unsurlar barindirir. Bulasma, pargalanma arzusu resimlerinde ¢okca

gozlemlenir. Fakat kaginmaya calistig1 seyi anlamak Still'in resimlerinde ka¢indig seyi aratir.

Resim 3.15. Clyfford Still PH-401, 1957, tuval tlzerine yagliboya, 113 x 155 ing.
Clyfford Still Miizesi, Denver, CO. Denver Sehri ve il(;esi ARS, New York

Clyfford Still'in yine aym1 baglantili tablolarindan PH-401 isimli eseri daha koyu renklerle
bi¢cimlendirilmistir. Kiibizme olan tutumuna karsin, lekeleme tislubuyla olusturdugu formlar
geometrik formlar1 andirir. Koyu rengin hakim oldugu resimde bordolar ve siyahlar simir
tanimadan birlesmis ve karismadan iist liste konumlandirilmistir. Koyu rengin karamsarligi bu

resminde de oldukca gézlemlenir.

Still, renk alanina kattig1 kiibizme karsi miicadeleci tutumu ile birlikte soyut disavurumculukta
kendine essiz yer edinmistir Bireysel resimlerin 6nemli oldugunu ve yasam boyunca
gozlemlenmesi gerektigini diisiinen sanat¢i yasadig1 yerden uzakta bir ev satin aldi ve 6liimiine

kadar orada uzakta yasadu.
3.8. Norman Bluhm

1921 Amerika Chicago dogumlu sanat¢i Norman Bluhm, renkleri ve lekeleri resimlerinde
yogun bicimde kullanmasiyla taninir (Atalay, 2023:671). Renklerinde her renge yer veren
eylem ressami, soyut disavurumculukta ustaca isler ¢ikarmis ve Amerika Sanat Merkezine

kazandirmistir. Soyut disavurumcu diger sanatgilar gibi tablolarinda biiytik ebatlar tercih eder.
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Akitmalar, damlatmalar ve sigratmalar1 yogunlukla barindiran resimlerinde gézlemlenebilen
diger unsur, sinir koymamasidir. Renkleri Fovist iislup gibi irdeleyen ve aktaran Bluhm oldukg¢a
genis renk paletine resimlerinde yer verir. Zit renkleri birbirine bnaglantili bicimde kullanmasi
da bu islubu aciklar nitelik tasir (Atalay, M. C., 2023:671).

Renklerinin bir sinir1 ve kesinligi olmamakla birlikte eylemsel {islupla islenmis olmasi sanatei
duygusunu aratir. Bu durumda Bluhm tarzi olarak eylem resminin igerisinde yer alir. Normal
Bluhm, oldukga sert fir¢a darbeleri ve karisik renkleri ic ice gecirerek olusturdugu resimleri ile
dikkat ¢ekici ve ses getirici bir sanat¢i olmustur. Onun bu siradisi 6zgiivenli damlatma, sigcratma

ve karistirma teknikleri 6zgiin bir hal almistir.

Soyut disavurumculukta lirik kavrami oldukca énemli bir yer alir. Sanatgilar lirik kavramiyla
islerini soyutlastirmaktadirlar. Bu durum Bluhm resimlerinde de oldukc¢a gézle goriiliir hal
almaktadir. Soyutlama ve akitma gibi teknikleri lirik bir izlenim biciminde gerceklestirmistir
(Atalay, 2023:671).

Bluhm renk paletini oldukca genis tutar. Resim 3.16.da gosterilen The Bridge isimli eserinde
oldukca keskin renkler ve sicratmalar bulunmaktadir. Aciktan koyuya giden renklerde goze
carpan en 6nemli nokta siyahin en sonda net bicimde kullanilmis olmasidir. Eylem resiminde
duygusal durum ve boya etkileri de siyah1 karanlik taraf ve karamsarlik olarak gosterildigi

disiintiliince Bluhm, duyular: olduk¢a duygularla bagdastirmis olarak gézlemlenebilmektedir.

Resim 3.16. Norman Bluhm, 1962, The Bridge, 55.9x76.2 cm, Kagit lizerine Akrilik, Hollis
Taggrat, New York
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Bluhm renk paletini oldukca genis tutar. Resim 3.16.da gosterilen The Bridge isimli eserinde
oldukca keskin renkler ve sigratmalar bulunmaktadir. Aciktan koyuya giden renklerde géze
carpan en 6nemli nokta siyahin en sonda net bicimde kullanilmis olmasidir. Eylem resiminde
duygusal durum ve boya etkileri de siyahi karanlik taraf ve karamsarlik olarak gosterildigi

diisiiniiliince Bluhm, duyulari olduk¢a duygularla bagdastirmis olarak gézlemlenebilmektedir.

Sanat¢inin eserinde insan bedeni doga soyutlamalar: gibi noktalar yer alir. Bu ¢alismalarina
dinamizm etkisi kattigi gercegiyle seyirciyi izleme yoluna koyar. Bu durum Bluhmla
6zdeslesmis bir baska noktadir (Atalay, 2023:671-672). Dinamizm fiitirist tisluptan gelen en
o6nemli kavramdir. Eylem resminde lirik kullanim dinamizm kavramini soyut disavurumculuga
kazandiran 6nemli detaydir. Bluhm'da bu detay1 olduk¢a yogun kullanarak eserlerine anlamsal

biitiinliik katmistir.

Farkli sehirlerde yasayarak birbirinden farkl islere imza atan Bluhm, Soyut disavurumcu
tarzindan vazgegmeden oliimiine kadar eserlerini ortaya c¢kartmistin Ismi soyut
disavurumculuk adi altinda hem ¢ok duyulmus hem de duyulmamistir. Bu durum onu var
oldugu islerinden asla geri tutmayip, ismini eylem resmi ve soyut disavirumculukta var etmeye

devam etmistir.
3.9. Hans Hofmann

1880 Almanya dogumlu, egitmen ve ressam olan Hans Hofmann, soyut disavurumculugun
gelismesinin 6nemli duayenlerindendir. Miizige ve resme olan ilgisi onu Kandinsky ile
bagdastiran onemli tutumlardan biri olmakla birlikte resimlerinde ses detay1 ve bulgusu
oldukca yogundur.

Hans Hofmann, donemin sanat merkezi olan Paris’te yasamasiyla sekillendirdigi sanat algisini
ilerde verecegi egitimlerde de olduk¢a net bicimde islemis bir sanat¢idir. Paris’te bulundugu
slirecte resim sanatindaki biitiin devrimlere sahit olmus ve takipgisi olarak yola
koyulmustur(Eroglu, 0.,2011:9-10). Bu durumlar ve sanata bakis acis1 Hoffman’1 oldukea ileri
gorisli bir egitmen ve Sanatg1 yapmayi saglamis 6nemli noktalar ve gelismeler halini almistir.

Hofmann resimlerinde, oldukga farklilik g6zlemleyebilen degisik malzemelere yer veren Alman
soyut disavurumcularindandir. Teknikleri sabit ve yalniz degildir. Farkliliklarla gelisir. Miinih’te
kurdugu ve kendi adini verdigi Gtizel Sanatlar okulunda da bu durumu 6grencilerine aktarmay1
saglamistir. Hofmann, aktarimda plastik 6gelerden cok psikolojik 6gelere yer verilmesini
saglamaya calisan ve calistiran bir egitmen olmustur (Bayer, C.,2018:138). Bu durumdaki

Ogretisi onu soyut disavurumcu etkiye sahip oldugunun en 6nemli gostergelerinden biridir.

Ahu Antmen Kitabinda Hans Hofmann devrimleri olarak Clement Greenberg yazilariyla soyle

aciklamistir:

“Almanya’dan ABD’ye gé¢ eden, 1934’te New york’ta kendi adini tasiyan 6zel

bir sanat akademisi agan Hoffman, ilk kusak Amerikali soyut disavurumcular
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lizerinde sanatgi ve egitmen olarak dyle yogun bir etkiye sahiptir ki, Amerikan
soyut disavurumculugu onde gelen kuramcisi olan Clement Greenberg (1909-
94) onu, “zamanimizin en G6nemli sanat egitmeni, resimsel devrimi
Mondrian’dan, Kandinsky’den, Lhote’tan, Ozenfant’dan daha iyi anlamis bir
sanat¢t” olarak nitelendirmigtir. Kisacasi, Amerikan soyut disavurumculugun
veyahut New York okulu olarak adlandirilan ressamlar grubunun gelisiminde

Avrupali sanatgilarin rolii biiytiktiir” (Antmen,2008:145).

Hofmann, bir ressamdan daha fazlasidir. 6nemli bir sanat egitmeni ve Avrupa’dan Amerika’ya
soyut disavurumcu akimin yoludur. Resimleride bir o kadar bu yolun gostergesi ve
boyutlanmasi 6zelligini almistir. Renkleri ve teknikleri oldukca farkli psikolojiler ve durumlar
icerir. “Hofmann’in eserlerinde tuhaf bir bagdastirmact irade vardir; Kandinsky’nin ilk
dogaglamalarinin ruhunu, Mondrian’in soyutlamalarina ve belli bir gergekiistiiciiliik anlayisini
uzlastirmak ister gibidir” (Bonfand,1994:118).

Resim yapmak onun icin olduke¢a farkli bir anlam ve biitlinliik tasir. Dinamik renksel ve
psikolojik unsurlar resmin temelini ve devamliligini olusturan énemli elementlerdir. bu durum
onu sonrasinda egitmenlikten tamamen geri ¢ekilip ressamliga yonelmesini en 6nemli i¢sel

etkileridir. Hofmann, 6nemli bir egitmen oldugu kadar, olaganiistii bir psikoloji ressamidir.

Resim 3.17. Hans Hofmann, 1944. Rizgar, 47.3x27.3 ing, Yagl boya, otomotiv cilasi, guaj ve
tahta tizerine ¢ini miirekkebi, UC Berkeley Sanat Miizesi ve Pasifik Film Arsivleri; Sanat¢inin
hediyesi (1965.16). Renate, Hans & Maria Hofmann Trust
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Resim 3.17’de gosterilen resimde koyu tonlu renkler hakimdir. Bu Hans Hofmann'in “Riizgar”
olarak adlandirdigi resmin temel bakimdan akitma ile ilerledigi ve damlatmalarla sekillendigi
gorilmektedir. Hofmann renk unsuru bakimindan resmi isimlendirdigi diisiiniilebilmektedir.

Koyu renk karamsarligini resimlerine eklerken olduk¢a cesur davranmstir.

Hofmann 1943’ten sonra farkli denemelere yer verir. Renkleri birbirine Kkaristirmaya,
kompozisyonu ve renklerin etkilesim ile tiiretmeye baslar. Bu geri ¢ekilmis bolgeleri yiizeye
c¢ikarmay1 ve tabloyu boyutlandirmayi saglar. Farkli denemeler ile farkli bakis agilarin
biitlinlestirir (akt. Sandler, a. g. e., s :138- akt. Bonfand,1994:118). Birden ¢ok denemeler ve
tasarilari olan Hofmann resimleri, oldukca ¢ok boyutludur. Hofmann egitmen hayatinda da ¢ok

boyutlu goriislerini 6grencilere aktaran 6nemli isimlerdendir.

Resim 3.18. Hans Hofmann, Sabah Sisi, 1958. Tuval lizerine yaghboya, 55% x 4033 in¢. UC
Berkeley Sanat Miizesi ve Pasifik Film Arsivleri; Sanatcinin vasiyeti (1966.45).

Resim 3.18.de Hofmann'in “Sabah Sisi” eserinde geometrik formlar fir¢a izleriyle saglanmistir.
Oldukca canli renklerin hakim oldugu resimde zit renkler hakimligi saglarken, ton ve ton
gidislerde vurgulanmistir Sonsuz uzanti ve tuvale sikismayan resim Hans Hofmann'in
resimlerinde gozlemlenen bir diger 6zelliktir. Yesilin yogun oldugu resimde mavi ve turuncu

detaylar hem zit hem es deger renksel tislupsal tavri1 korumayla 6zdeslesmistir.

“Hofmann: Yiizeydeki diizliigiin icindeki boslukta karisikliklar engellemeli
“oylumlardan” ve resim diizlemini derinlemesine yok edebilecek- doganin
imitasyonu olan antisanat unsurlardan kaginmali. Sadece modern bir algi
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psikolojisi, Hofmann’in tuvallerinde diizliik ve mekdnin eszamanliligina
katkida bulunan birbiriyle iligkili gériis ve deneyim faktérlerini detayli olarak
agiklayabilir. Bir sanat¢ct ve eski dOgretmen olarak, bilimsel analizle
parcalamak yerine, neler oldugunu tarif etineyi tercih ediyor. Ressamin elinde
canlanan firca veya spatiil resim yiizeyine dokundugunda, ylizey otomatik
olarak bir karsi ictepi ile cevap verir. Resmin “radar benzeri ti¢c boyutlu yanitr’,
“bu tiir canlandirmalara estetik olarak en yiiksek hassasiyetle yanit veren
dogal yasalarin hakimiyeti altindadir’”. Formlari gercek nesnelere benzese bile
bdyle tasarlanmis bir resim temsil degildir, fakat ressam ile resim arasinda
stirekli bir diyalogdur.” (Isik, Y. E., 2023:2805).

Hofmann, Greenberg aktarimiyla resmi yaparken “resim yapmanin, kaydetmek ya da
kapsamaktan ziyade, bir dokunma, elleme ve belirtme sorunu oldugunu” belirtir, “..ve ‘yeni’
Amerikan resminin genel olarak yiizeyinin yeni dirimselligiyle ayirt edilmesi kismen Hofmann
sayesindedir.” (Greenberg, 1961:24-25, akt. Bonfand,1994:119). Amerikan resminin 6nemli
ismi Alman Hans Hofmann, soyut disavurumculuk ad1 altinda verdigi egitimler ve resimlerle

Amerikan resmini isleyen ve isleten halini almistir.

el

Resim 3.19. Hans Hofmann, Sato, 1965. Tuval {izerine yagliboya, 60% x 40% in¢. UC Berkeley
Sanat Miizesi ve Pasifik Film Arsivleri; Sanatcinin hediyesi (1966.4).

Hofmann'in Satosu, renklerin birlesimi ve bir yerde bulusmasi ile olusmustur. Spatula ile yogun

bicimde birakilmis yagli boya katmanlari iistte en iist tabakanin olusumunu saglarken arkadaki
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renklerle birlesmistir. Geometrik formlar1 arindiran darbeleriyle kiibist etkileri resimlerinde

tasiyan Hofmann hem yogun hem saydam lekeleri de birlikte kullanmistir.

Yasadig1 donem boyunca egitimci kisiligi ile taninan ve soyut disavurumculugun hem egitmeni
hem sanatgisi olan Hofmann kendi adini verdigi at6lyesini kapatip New York’ta kendini resmine
adar. 1966’da sonsuzluga giderken calismalar1 daima yanindadir. Bu da onun gercek bir

disavurumcu oldugunun kanmitidir.
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4. BOLUM
SINEM YORENC UYGULAMALARI

Sanati digerlerinden ya da benzerlerinden ayiran nedir? Onu digerlerinden farkli kilan
birbirinin aynis1 olmaktan ayiran nedir? icsel farklilasmanin en biiyiik ve en temel dayanag
nedir? Bu sorularin tiim cevabi akimlar ve gelisen diinya degerlerinden ziyade i¢sel biitiinliik
ve hislerden gegmektedir. Bunun sebebi her insani birbirinden farkli kilan ve her insani essiz
ve benzersiz yapan karakteristik ve kendine has duygulari olmasidir. Sanat baslangicindan
sonuna degin her zaman icerisinde mutlak ve kuskusuz hissetme barindirir. Bunu yogun
derecede hissettiren akimlar net bir sekilde duyguyu anlatirken kimi akimlarda bu duygudan
kagmaya calismis fakat muhakkak kendini hissettirmistir. Duygudan kacmak da kagmaya
calismakta aslinda duygu ve hissin kacinilmaz sonlarindan biridir Renkler, materyaller,
kullanilan nesne ve kullanilan herhangi bir olasilik sonucu muhakkak sanat¢inin varolussal ve

degisken hislerini yansitir.

Eylemsel arayis ve eylemsel resim duyguyu net bir sekilde gostererek yasatirken aslinda
sanatclya ve sanata essiz ve sinirsiz bir boyut kazandirir. Eylemsel resmin boyutu, kurallari,
plani ve arastirmasi yoktur. Eylemsel resim tamamen anin ve hislerin tirtintidiir. Resim yalnizca
saf estetigin giiclinden ve zihinsel durumlarin smirlarini da asarak resmi olduk¢a manevi
hayata ve i¢sel diinyaya ulastirir (Graf, M.,2023:116). Barnet Newman'in sinirlar1 asan ve
sinirlari ortadan kaldiran, imge algisini ve resimde gozlemlenmek istenen gerceklik duygusunu
ortadan kaldirmaya tesebbiisti bu durumun yalnizca resim degil bir psikoloji ve his durumu

oldugunu kanitlar niteliktedir.

Kurallar eylem resminde oldukc¢a yok olmustur. Eylem resminin tek kural kendini duymak ve
kendini hissetmektir. Diger resimlerden ona ayiran en 6nemli 6zellik iceriginde bir plan ve
eskiz barindirmamasidir. An eylem resmini olusturur, sanatei eylemi gergeklestirir. Bu durum
her insan sanatgidir” sdylemine 6n ayak olabilir. Joseph Beuys, bu ciimlesinde olduk¢a net bir
gorusi sergilemistir. Sanata herkese ait kilmasi ve sanati olduk¢a genisletmis ve insanlara
atfetmistir (Partsch, S.,2024:51). Joseph Beuys bu sekilde kurallar1 yikan kavramsal bir eylem
gerceklestirmis sayilmaz m1? Eylem resmi de tipki bu séylemler gibi biitiin kurallar1 kapidisari

edebilecek kadar giicli bir eylem gergeklestirmistir.

Kurallar diinyanin en kuralsiz yerinde kuralsizlikla bir kural olmay1 basarmistir. Resimde ve
sanatta baslarda olduk¢a hakim olan kurallar dizilimi yavas yavas kendini kuralsizliga
birakmistir. Gorsel renk ve gorsel giizellik algis1 sanattan arinarak sanatg¢inin eline, fircasina,
nesnesine ulasmistir. Siyahlar bazen beyaz goriiniir, beyazlar bazen mor olabilir. Eylem resmi

de tam olarak bunu géstermeyi ve buna saygi duymayi baslatmistir.

Antmen, “Modernist resmin yéneldigi yassilik, hicbir zaman mutlak bir yassilik olamaz.” diye
belirtmistir. Antmen’in kitabinda yer verdigi bu yassilik aslinda kuralsizligin i¢cindeki kuralin

en net goriilme ciimlesidir. Kurallarin disinda ve tiglincti tiir goriis acisina ulasilmasi gerektigini
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savunurken bile aslinda yanilsama ve kural oldugunu bildirir (Antmen, 2008:149).
Kuralsizlikta mutlak bir kuraldan dogar ve izleyiciyi o kural dongiisiiniin icine alir. izleyici
izledigi ve baktig1 seyde mutlaka bir amacg ve sinir gézlemlemeye calisir. Renkler ve psikoloji
izleyiciyi her ne kadar icine cekmis olsa da ya da izleyiciyi farkli bir bakis acisina stiriiklese de
alisilagelmis kurallar bu bakis a¢isinin mutlaka bir yerinde kendini var etmeyi basarir. Eylem

resminin yikamadigi en biiyiik kuralsizlikta tam olarak bu durumdur.

Resmin elestirel baglaminda bu durumlar pek i¢ acic1 degildir. Resmi elestirme durumu cagdas
anlayistan geleneksel anlayisa dogru oldukga calkantili sozlerle ifade edilmistir. Resimde
degerini kaybetmeyen mutlak deger elestiri olmustur. Bunun sebebi aslinda diinyada
yadsinamaz bir gercek olan insanin yorumlama arzusundan olusmaktadir. Resim elestiriye acik
oldugu kadar bir o kadarda bireysel ve farkli diistinceleri igerisine alan 6énemli bir olgudur.
Bunun yani sira eylem resmi elestiriye bir o kadar kapal fakat elestirinin icinden dogmus
onemli sanatlardan biridir. Resim {izerine kullanilan elestiriler birbirinden farkli anlamlar
icermektedir. Buna 6rnek olarak yapitin lizerine bir yargi yakistirmasi ve o yapita bir sekilde
bilgi aktarimi saglanmasi eylem resminde pek miimkiin degildir Ancak eylem resmi de
elestiriden stliregelen zaman icerisinde payini almis almaya devam eden o6nemli sanat
akimlarindan biridir (Ering, S. M., 2004:80-81). Resmi elestirmek yalnizca sanat tarihcilerin
degil sanatla ilgilenen ve ilgilenmeyen herkesin en énemli resimsel bulgusu olmustur. izleyiciyi
ozellikle icerisine katan eylem resminde elestiri pek umursamakla birlikte resimde anla ve

canli bir sekilde kendini gostermektedir.

Eylem resmi ile insanin ifadelerini en 6zgiir bicimde gercgeklestirdigi bir ortam resim alanina
sunulmustur. Birbirinden farkl ortamlar, sanatin icine girerken icerigine bir konu kisitlamasi
verir fakat bu durum eylem resminde goriinenin aksine goriinmeyen yiizii de igerisine
almaktadir. Nitekim eylem resminin bu kadar kuralsiz olusu beraberinde kurallarini ortaya
cikarmistir. Bu kurallar da soyut disavurumculuk akimindaki ressamlarin belirli bakis acilarina
ve belirli goriislerine uymay1 hedef edinmistir. Alaninda calisan sanatcilarin aksine farkli bir
eylem ortaya koyma bi¢imi beraberinde eylem resminin sanatgilarinin eylem resmini kattig
kurallar1 resimde gormeyi arzulanmaktadir. Kuralsizligin bile mutlaka bir kural barindirdigi

gercegi mistik bir sekilde eylem resminin icerisine yerlestirilmistir.

Resmin yapilmasinin ayri ayrt kurallar1 bulunmaktadir gercegi, sanatgi ve sanat
yorumlayicilarina bir yol agmistir. Her resmin yorumlanmasini ve yapilmasi gereken teknige
uygun olmasi1 gerektigini dusiindiiren, portreden figiire, imgeselden natiirmorta kadar bir
teknik ve kesinlik i¢inde ilerlemesi gerektigine dair kurallar giiniimiizde devam etmektedir
(Yiizbasiyev, M., 2010:220). Ozellikle eylem resminin dahi yikamadig1 bu kurallar devamlihgin
kisiden kisiye aktaracak bir psikolojik gercek barindirir. Picasso kiibizm ile, Pollock aksiyon ile,

Duchamp Cesme ile bile bu ger¢egin Oniinii kesmeyi bagaramamistir.

Marcus Graff séylemi ile “Fevri ve spontane resim metodu” ne kadar sanatgida boyle gerceklesse

de alimlayica siizgecine gelirken ciimleden bagimsizlasarak ilerliyor. Bu s6yleme ragmen soyut
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disavurumculuga duygusal carpiciligl da ekleyerek aslinda biitiin durumu séylemlerindeki
kelimelerle 6zetlemektedir ( Graff, 2023:107).

Gorsel sanatlar ve resim gibi boliimlere baslamis 6grenciler ilk olarak tamamen kurallar
biitlintyle ytizlesmektedir. Clinkii resmin basladig1 zamandaki gibi mutlak bir kurala uyulmasi
gerekmektedir. Ozgiirliige ulasmanin yolu o kurallar bilip 6grenip yikma ile gerceklesir. Resim
boliimu aslinda giizel sanatlarin disinda insanin kendi algilarini yapip tekrar yikmasina 6nayak

olan 6nemli psikolojik saglamlik ger¢eklestirmeyi uygulamali bicimde 6gretmektedir.

Resme tutku ile bagh olmak, onu anlamak, onu kesfetmek, ondan sikilmak, ona geri dénmek,
anlamaya baslamak ve tabular1 yikmakla baslayan ve biten bir seriivendir. Ama bu sertiiven
insanin icinde hi¢ bitmeyecek bir arzuyu doguracak kuvvetli bir alev barindirir. “Sanat 61dij,
yasasin sanat” diyerek sanati malzemeye indirgeyen Dada akimi ile sonlandirilmaya calisiimis
resim gercegi gorsel alginin 21. Yiizy1lda devam ettirmesi sanatin belli kurallara uyamayacagim
gostermistir.

Resim 4.1. Sinem Yoreng, 2022, Kurallar1 Bosver 1, 100*120 cm, Tuval iizerine akrilik, tutkal,
alc1, marker, ayakkabi boyasi

Sekil 4.1’de yorumlanmaya acik fakat bir o kadar kapali bir resim bulunmaktadir. Kimi sanat
algilayicisinin sagma, kimisinin meraki olan renk eylemi gergeklestirildigi gozlemlenmektedir.
Icerisinde mistik ya da subniminal mesaj aranabildigi gibi, bakihp gecilebilir. Resim bir
dekorasyon mudur? Resim 21. Yiizyilin yalnizca evine, ofisine bir obje veya siis esyasit midir?
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Sanatc1 neyi betimlemistir ya da betimlemeye calistig1 bir gercek mi var? Bu ve bunun gibi
bir¢ok soru sorulabilir. Fakat goriilen en net gergek su olmalidir ki sinirlar1 olmayan resimler

sonsuzluga kadar gidebilecek giictedir. Sonsuzluk sorulari, sorular psikolojiyi ve zihni calistirir.

Jackson Pollock damlatmalari, Barnet Newman renkleri, Franz Kline darbeleri ile eylem
halinde gerceklestirilen gorsel bir melodinin tekrar tekrar dinlenmesi ve her seferinde farkl
kelimeyi hissettirmesi biciminde betimlenebilir. Ritmik diizene ve diizensizlige ulastirilmistir.
Serinin ilk resmi oldukc¢a karisik olmasina ragmen sonraki resimlerin diizeninin ilk
baslangicidir. Bu durumda psikolojiyi gozler 6ntine sererek arastirmaya baslanmis bir tezin ilk
makalesi olmak soziinii sdyleyebilmektedir. Resimde canli renkler, pariltilar ve ara ara siyahlar
goze carpmaktadir. Bu durum ise olusturuldugu donemde arastirma evresinin tuval eskizi

olarak nitelendirilebilir.

Sekil 4.1’de herhangi bir y6n duygusu olmadan her ac¢idan bakilabilecek bir resim
bulunmaktadir. Yonii bakisi ve nesnesi bulunmaz. Yalnizca renkleri ve ritmik diizeni vardir.
Kendi i¢cinde bir dongii ve helezonik formu bulmay1 hedefletir. Tipki glincel yasanti gibi her sey
bir 6ncekinin aynisidir. Farkli renkler ve bicimler vardir ama dongti list liste ve sinirsiz bicimde
devam eder. Giincel yasantida boyledir. Her sey aynidir fakat sadece tat, doku, koku, gorsel
farklidir. Giinii digerinden ayr1 kilan yalnizca gorselliktir.

Joseph Beuys’'un her insanin sanat¢i oldugu iddiasiyla bagdastirilabilecek bir gorsel sekil 4.1’de
verilmistir. Bu resmi herhangi biri de yapabilir algisi, tam olarak eylem resminin yolundan
biridir. Fakat Beuys burada yalnizca gerceklestirmek ve olusturmak olarak degil aksine
herkesin sanata dahil olabilecegini sdylemistir. Bilissel siire¢ de sanatin icine girmeli ve
izleyiciyle bulusmasini saglamali, sanat bu sekilde herkesi sanatci yapabilmeliydi. Yaraticilik
insani bir duygudur ve yalnizca sanatgida bulunmaz. Herkesi kapsar. (Partsch, 2024:51). Sekil
4.1’ de tam olarak sanatciy1 icine alarak kendini sanat eseri algisina ulastirabilecek bir eserdir.

Kurallara ragmen kuralli ve bakis a¢ili alimlayici benimser.
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Sekil 4.2. Sinem Yoreng, 2022, Kurallar1 Bosver Serisi 2, 70¥*100, 50*70, 17*10, 10*5, Tuval
lizerine algl, pecete, suluboya, bez

Sekil 4.2’de helezonik formlara gecisin net goriintiisii goriilmektedir. Burada tekrar ve ritim
daha net gozlemlenmekle birlikte renk skalasi daha dar tutulmustur. Bu durum ise Sekil 4.1'de
aciklandigi gibi glincel yasantinin ayniligindan kaynaklanmaktadir. Yasanan ayni durum, duygu
ve diistinceler kendini tekrar ettiginden dolay1 gorselde siirekli bir tekrar gézlenmektedir. Bu
durum agcik bir bicimde psikolojinin de ayni siirecte ilerledigini gosterir. Renkler daha net ve
sekil daha belirginlestirilmistir. Psikolojik agidan bakildiginda aslinda gozle goriilenden daha

fazlasi hir¢in bir sekilde netligiyle resime aktarilmistir.

Bu resim sekil 4.1 ile karsilastirildiginda psikolojinin degiskenliginin resme nasil aktarildigim
da psikolojinin renk tizerinde etkisinin ne denli degistigini de gdsterebilir. Resimlerin altinda
yatan ses ve ritim ise resimdeki gibi siirekli bir tekrar icindedir. Bu sesin 6zel bir sarki olmasina
gerek var midir? Giincelde duyulan ses siirekli ayni degil midir? Alarmla baslayip telefon kilit
sesi ya da 15181n kapatilmasi sesi ile biten bir déngiiden olusan 21. Yiizyil hayati herkesi ayni

dongiintin icerisinde doniip durmaktadir. Degisen tek sey yasam bicimleri olmustur.
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Gorselde mavi tonlar1 hakimdir. Mavi renk psikolojisinde huzur temsil etmektedir. Fakat huzur
arayisinda da yine mavi kullanilmasi1 miimkiindiir. Goérsel stirekli bir déngii i¢cinde ve farkl
boyutlara tasmis yine ayni sinirsizligl amaglar. Ritmik bir amag giitmeden ritmik bir amaca
ulasmis resim herkese ayni gorme ag¢isini sunmaz. Fakat olanlar1 da degistiremez. Bir dongt

vardir, mavi tonlar1 hakimdir, kabartmalarla bezenmis bazen sagcma bazen var olan gercekliktir.

Ifade psikolojinin yansima halidir. Sanatgi ya da isi iireten kisi psikolojisini kontrol ederken ¢ok
da bilincli bir sekilde is ¢ikaramaz. Yasadigi durum ve iginde bulundugu cevre sanatcinin
psikolojisinden geride kalamazsin. Her resmin ya da ortaya ¢ikartilan isin hikayesi yoktur fakat;
sanatcinin psikolojisi, psikolojik etkileri, cevresel faktorleri, giincel etkenler gibi dongtleri
bulunmaktadir. Bu durumu agiklayacak en net kelime siirectir. Eylem resmi de siirecin
kendisinden olusmaktadir. Sekil 4.2'de goésterilen mavilik bu silirecin mavi ile anlatilmasi
gerektigini ve o ana uygun psikoloji renginin mavi ve tonlar1 oldugunu vurgular. Siire¢ yalnizca
zamani degil belli bir olusumu da anlatan resmin 6nemli kelimesidir. Hayat siirekli tekrar eden

ve arada ritmini degistirsem de devaml olarak rutin ve net ilerleyen bir dongiiden ibarettir.

Sekil 4.3. Sinem Yoreng, 2023 Kurallar1 Bogver Serisi 3, 100100, 70*100, Tuval iizerine algi,
folyo, akrilik, marker
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Eylemsel resim renkleri diger akimlardan daha ¢ok 6nemser. Bu kaniya varilmasini sebebi
tamamen renklerle olusturulmus bir izlenimden gecen akima ait eserlerdir. Zamanla izimden
kurtulan ve izlenimin gercekliginden ayrilan resim artik ham haline déner ve renge yogunlasir.
Eylem resmi bu yogunlasmanin en net gézlemlendigi durumlardan ve sanat akimlarindan
biridir. Plastik sanatlarda doga izlenimcilik ve dogaya dair estetik bulgular resimlere net bir
sekilde aktarilirken, artik o aktarim yerini tamamen netlige ve diizliige birakmistir (Ozderin, S.,
2009:58). Eylem resmi renklerin icinde mutlak bir anlam aratmasa da anlami olusturan renkler

oldugu i¢cin muhakkak renklere bagh kalir.

Sekil 4.3’'te hdkim olan siyah beyaz ve gecisli yerlerde altin sarisi1 gozlemlenmektedir. Diger
sekillerde gosterilen resimlerle baglantili olarak devam eden helezonik form burada kendini
goriinir kilmisti. Digerlerinden ayiran formsal ve bicimsel 6zgilinliik mevcuttur. Kendine has
sekilde devam eden seride kii¢iik biiyilik helezonik formlar yine devamlilik olarak giincel siireci
ve sesin olusturdugu ritmi simgeler. Rengin siyah olmasi olabildigince gizlenmis ve
renklerinden ayrilmis netligi gozlemletir. Fakat her zaman siyah rengin karamsarlig gosterdigi
soylense de o anki ses ve giirtiltii eser sahibini ne renge siiriiklediyse o renkle o sekilde
olusmustur. Renkler koyulastikca glincelin giirtiltiisii ve kavgasi ayni zamanda sesi daha celiski

icine girmis olarak psikoloji anlaminda yorumlanabilir.

Sekil 4.3'te gozlemlenen renkler koyu ve sikici gbziikmesine ragmen, icerisinde bulundurdugu
yaldizli boya ve malzeme oldukga o karanliga canlilik katan 6nemli vurgulardan biridir. Eylem
resmi yalnizca izlemeyi reddetmekle kalmayip aslinda izlemeyi tablonun kendisine vermis net
bir alandir. Aksiyon olarak dalandirilmasinda sanat¢inin etkisi oldugu kadar ortaya cikan
sonucunda etkisi buytiktiir. Sekil 4.3'te tam olarak bir aksiyon hakimken aslinda sunulan
sikicligin ortadan kaldirilmasi igin kullanilan malzeme ve boya ara netlikte tutulmus ve
aralarda o sikicilik ortadan kaldirilmaya calistirmistir. Eylem resmi her ne kadar izleyiciye
secenek sunmasa da izleyiciyi icine ¢ekecek bir yer. Ve bir merak bulgusu sunmaya calisir.
Siirekli ardi arkasi kesilmeyen ve tekrarlanan sarkidan siyah renk alinmis aradaki sé6zleriyle

birtakim parlakliklar seyirciye ulastirilmasi hedeflenen resmin ana unsurlarindandir.

Eylem resminde diger resimlerden farkli olarak olusturulan eskizler de aslinda eylemin
kendisidir. Bunun sebebi eylem resminin plansiz olmasi ve plansiz bir bigimde ilerlemesidir.
Eylem resminin eskiz plana koreografiye ihtiyaci yoktur. Ansizin ve net bicimde o anin sesi,
guriltiisi, hisle bulusur. Bu da eskizlerin de bash basina bir eylem resmi oldugu gergegini 6n

plana gikartir.

Yiizyillar boyunca degisen ve bazen ¢oken sanat devamliligini her zaman tutmay1 basarmistir.
Bu devamlilik igerisinde giincele degin gelisen degisen ve var olan eylem resmi sanati dogadan
koparmay1 basarmis ve dogaya tekrar ihtiyac duymamis 6nemli durumdur. Buna ek olarak
yasamin canliligi ve sanat kavrami birbirinden ayrilmay1 basaramayan bir diger etkendir. Sanati
gercegin kopyasi yapan yalnizca net ve realist resimler degil icerisinde barindirdigr yasami

canli kilan biitiin resimler gercektir (Worringer, 2017:37).
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Sekil 4.3’te gozlemlenemeyen bir durum vardir. Helezonik form dongiidiir fakat her helezonik
fon dongliyii anlatmaz. Savunulan dongli gercegi sekil 4.3'lin ve oOncesindeki gosterilen
sekillerin gercegidir. Isi iireten bunun bir déngii oldugunu savundugu i¢in aksi iddia edilse de
gercekliginden koparilamaz. Siyah renk tizerine farkli tanilar ve farkli yargilara ulasila
bilmektedir. Ayn1 sekilde diger unsurlara da izleyici farkli yargilar koyabilir fakat form
resimlerin ve resmin ana unsuru oldugundan degistirilmesi miimkiin gézlemlemeye sahip

olmasina ragmen degistirilmesi gerceginden onu kopartmamaktadir.

Sekil 4.4. Sinem Yoreng, 2023, Kurallar1 Bogver Serisi (Yesil Sac¢), 50*70, 17*35, 17*35, Tuval

tizerine akrilik, toz alg1

Sekil 4.4 olduk¢a dinamik bir resimdir. Biitiin dinamizmi renginden alir. Renk goz alic1 6n
planda ve doganin kendisinden alinmistir. Eylem resminin dogay1 reddetmedigini aksine
dogadan uzaklasmak gerektigini savundugu diisiincesini bu eylemsel ve eylem resminde

gostermistir. Renkleri dinamik ve helezonik formlar1 net bir bicimde kaybolmadan aktaran

82



resimde yalnizca tek bir renk ve tonlar1 kullanilmistir. Bunun sebebi helezonik formla
betimlenen yasam dongiisii ve giincelin standart bir bicimde ve heyecanli sekilde ilerlemesi
olabilir. Sesin hakim oldugu dinamik etkiler resimde kendini renk ve formlarla bulusturmus
ortaya Net bir renk cikartmistir. Ritim devamli kendisinin taklit etmesine ragmen farkh
boyutlarda ve farkli sekillerde kendini gézlemletir. Bu resimde diger resimlerden farkl olarak
kullanilan materyal icerigi farkli olan al¢1 resme daha farkli katman ve daha farkl doku etkisi
sunmustur. Bu etki zaman icerisinde stirecgle birlikte dokiilmeler, ¢atlamalar, kirilmalar ortaya
cikartmistir. Bu dokiilmeler resmi ayri bir hava katmasiyla birlikte aslinda yasamin kendisini

savunan helezonik dongiiyii daha giiclii bir form haline getirmistir.

Dogay1 ¢agristiran renk unsuru ve doganin kendi rengi olan yesil sakinligi ve huzuru temsil
eder. O an gergeklestirilen ses etkisi huzura yer agmistir. Sakinlestirici etkisi olan yesil
helezonik formlar ve kirilma darbeleri ile aslinda sakinligin o kadar da sakin olmadig1 gercegini
izleyiciye aktarabilir. Dongii ve hayat her zaman tekrar eden bir durum olsa da her zaman ayni
duygular1 yasattirmaz. Bu sakin ve huzurlu ses cikartan resim icerisinde c¢atirtilarini
gozlemletir. Dongiisel formlarin siirekli tekrar etmesi olay1 sikici hale getirse de renklerin
degismesi ve dongiisel formlarin sadece ayni sekilde ve ayni sayida kalmamis olmasi resmi

digerlerinden ayristiran 6nemli bir bulgudur.

Eylem algisiyla ve eylem resmi izleniminde ilerleyen resimde izleyiciye sunulan bir hikaye degil
bir his ve enerji vardir. Bazi resimler dinamik bazi1 resimler oldukc¢a soguk bazilariysa
netliginden ayrisma bir bicimde ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum ise yasamin stirekli tekrarini
sembolize eden resimsel bulgudur. Happening olgusu aksiyon resminin en 6nemli 6zelligidir.
Sekil 4.4'te gosterilen resimde aksiyon happeningle birlestirilip ortaya ¢ikartilmistir. Bu denli
dinamizm icermesi durumu aslinda o an happening'teki izleyicilerin vermis oldugu
dinamizmden kaynaklanmistir. Arka planda olusan ses ve detaysal miizik bu dinamizmi
tetiklemis ve ortaya oldukca net ve renk olgusu yiliksek bir eylemsel performans resmi
cikartmistir. Kendini diger aksiyonlardan ayirmasi her seferinde ayni olusumu fakat farkli renk

ve farkli ritmi olusturmasi ile ortaya ¢cikmasi durumudur.

“Sanat iiriint karsilasmadan dogar. Bu sadece resim icin degil siir ve yaraticiligin diger bicimleri
icin de dogru. Auden bir keresinde 0zel bir konusmada sunu isaret etmisti: "sair dille evlenir ve bu
evlilikten siir dogar.” Bu, siirin yaratilmasinda dili ne kadaretkin kiliyor! Dil sadece bir iletisim
araci degil, ya da dili yalnizca fikirlerimizi ifade etmek i¢in kullanmiyoruz, bir o kadar da dogru
olan, dilim bizi kullandigi. Dil, yol arkadasimiz olan insanlarin ve kendimizin tarih boyunca
birikmis anlamli deneyimin sembolik ambaridir ve bdyle oldugunca, bir siir yaratmada uzanip
bizi veriyor.” (May, 2013:110).

Bu alintidan yola ¢ikarak May’in, bahsettigi ve Auden konusmasindan yola cikarak ortaya ¢ikan
sonug¢ eylem resminde farkli bicimde 6zetidir. Auden sairle dili evlendirir eylem resmi ise

seyirci ile sonucta mutlaka evlenir. Happening yalnizca seyirci degil, eylemin gerceklestigi
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biitlin ritmi ve ses ortamini etkiler. Sekil 4.4’te olusumun kendisi diger resimlerle kiyasla renkte
kendini belli edecek diizeydedir.

Eylem resminin amaci ve araci diger resimlere bakarak oldukca degiskendir. Bunun sebebi ise
sanatl ve icraati ortaya sunan kisinin bilissel ve duygusal durumlarinin an ve zamanla birlikte
farklh ritimlere ulasmasidir. Resimlerdeki renkler de sekiller de hatta sekilsizlikler de sanati
yapan kisiden ve cevresindeki etkenlerden yola ¢ikarak olusmaktadir. Renklerin psikolojisi
algis1 burada biraz da yerle bir olabilir. Siyah her zaman psikolojideki anlamini barindirmadigi

gibi, mavi de huzur veren anlamini tasiyamayabilir.

Renkleri ustaca ve diger bir tabirle cilginca kullanan ressamlardan biri olan Henri Mattisse,
Eylem resminin sonsuz renk anlayisina istemeden de olsa figiiratif bir renk anlami katabilecek
ozgurligii vermistir. Matisse her ne kadar fovizm makamiyla taninsa da aslinda fovizm
doneminde yaptigi resimler resimde kullandigi renk unsurlari eylem resmiyle
bagdastirabilecek kadar 6zgii ve 6zgiirdir. Figiirleri ritiiel bir eylem ve belirsiz sonsuzluga
uzanan parlak renklerle ana hatlar1 bazen belirginlesmis bazen yok olmus bazen ise netlesmis
olarak betimlemistir. Bu betimleme eden renkleri bazi alarak figiirleri renklerle i¢ ice gecirerek
calismis olma durumu onu eylem resminin igerisine girebilecek kadar giicliidiir. Matisse’in
cilginca renkleri ve o renklerdeki 6zgiirlik psikolojik renklere ilham kaynagi olabilecek giicte
ozglr ve eylemseldir (Graf, 2023:6).

Matisse renkleri ve figiiratifligi kullanim bicimi sekillerde gosterilen helezonik formlarin
olusmasinin figiirin bagimsizlasmasinin  dncilisiidiir  Ressam kafasini figiiratiflerin
detaylarindan uzaklastirarak daha bagimsiz hale getirmis fovist lslupla desteklemistir
(Graf,2023:64). Eylem resminde ise bu durum figiirden c¢ikip kendini renge ve ritme bazen ise

tek diizelige getirmeyi basarmistir. Akim ve tislup farkl isleyis ve vazge¢mis aynidir.
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Sekil 4.5. Sinem Yoreng, 2023, Yaklasim, 50*70, tuval lizerine karisik teknik, akrilik, nisasta,
pancar

Sekil 4.5 digerlerinden farkli olarak boyutlanmis helezoniktir. Yaklastirilmis en yakina
getirilmis ve renkler alip boyutlanmistir. Kendi igerisinde bir dontlisiim halinde bulunan
helezonik form artik sadece belli bir kismini géstermektedir. Bunun sebebi ise stirekli tekrar
eden her sey her zaman yaklasir uzaklasir ve bazen siddetli bazen de siddetini daha naif bir
sekilde hissettirebilir. Helezonik formun yasami simgelemesi neticesiyle her zaman aym
dénmemesi her zaman ayni miktarda ve ayni sekilde bulunmamasi oldukc¢a planh bir eylemdir.
Bu eylemin sebebi hayati igerisine alan her seyde ritmik bir kusursuzluk degil ritmik bir dongt
ve dontsimiin var olmasidir. Renk o an psikolojiyle ilgili olabilmekle birlikte aslinda
plansizliktan olusan etrafta bulunan canli ve cansiz maddeleri kullanarak ortaya ¢ikmistir. Her
zaman rengin psikolojiyle ilgili olmadig1 ve her rengin her zaman ayni psikolojiyi savunamadig

tezini, eylemsel resim tlizerinde kanitlar niteliktedir.

Hayat her zaman bir 6ncekinin devamidir savunmasiyla olusturulan helezonik formlar aslinda
bu devamhiligin ne kadar inisli ¢ikish ritmik ve degisken olabilecegini gosterebilir. Eylem
resminde her ne kadar gésterme ve anlatma i¢giidiisii olmasa da plansizliktan olusan plan ve
program sonrasinda ortaya ¢ikan ritmik ve sekilli diizensiz resimler ya da eylemler bu durumu

bir nevi yasama ve dogaya bagh kilar.

“Sanat isteminin yalniz organik- canlinin gercekligine, yani daha yiiksek
anlamindaki naturalizme egimli oldugu yerde é6zdeslesen ihtiyaci, sanat
isteminin bir kogsulu olarak gortilebilir organik- giizel canlhiligin taklit

edilmesiyle bizde meydana getirilen mutluluk duygusu, modern insanin
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gtizellik dedigi bu sey, icten kendi kendine etken olma ihtiyact olup, Lipps.

Bunda ézdesleyim stirecinin sartini gértir.” (Worringer,2017:24).

Ozdesleyim kavrami ve sembolii olan Worringer'e gore insan daima bir arayis
icerisinde mutlulugu tanimlamaya ¢alisir. Bununda yolu kabul etmese de doga ve
organikten gecer. Insan iggiidiisel olarak kendine iyi gelen durumu dogada ve

sonrasinda olusturdugu benimsemede bulur. Reddedilen ve gercek aslinda ayni olandir.

Bu baglamda, 6zellikle 20. yiizyilda gelisen soyut sanat ve onun bir uzantisi olarak
gorilen eylem resmi (action painting), Worringer'in ve Lipps’in ortaya koydugu
0zdesleyim kuraminin modern yansimalar: olarak okunabilir. Soyut sanat, dogrudan
nesnel gercekligi betimlemekten ziyade, izleyicinin i¢csel diinyasinda bir karsilik
uyandirma amaci giider. Sanatgi ile eser arasinda kurulan bu igsel bag, izleyicide de
karsilik buldugunda, empati siireci tamamlanir. Eylem resmi bu baglamda, sanat¢inin
yalnizca bir izleyiciye gorsel bilgi sundugu degil; ayn1 zamanda kendi bedeni, hareketi,
ritmi ve sesiyle bir varolus sergiledigi bir sahne haline gelir. Burada 6zdeslesim yalnizca
gorsel motifle degil, sanat¢inin eylemiyle, jestleriyle ve hatta mekanla kurdugu iliskiyle

gerceklesir.

Ozellikle Jackson Pollock gibi sanatgilar, tuvali yatay olarak yere serip onun etrafinda
hareket ederek resim yapmis; bu hareketi bir performansa, bir ritiiele
dontstirmuslerdir. Bu performatif eylem, izleyici agisindan yalnizca bir “eser”e degil,
sanatcinin bedensel varligina da yonelmis bir empati siirecini baslatir. Firganin darbesi,
boyanin akisi ya da tuval tizerindeki ritmik izler; izleyicinin zihninde yalnizca gorsel
degil, isitsel ve duygusal bir cagrisim da yaratir. Burada sanatin 6znesi yalnizca sanatgi
degil, ayn1 zamanda izleyici olur. Eserin algilanmasi bir bakis degil, bir “katilim” halini
alir. Boylece, Lipps’in “icten gelen etkenlik” olarak tanimladig 6zdeslik siireci, yalnizca
sanat¢inin yaratim streciyle degil, izleyicinin algilayis bicimiyle de pekisir. Bu
baglamda, eylem resminin rastlantisal ve dogaclamaya dayali yapisi, aslinda insanin
icsel ritmine, dogayla olan kadim baglarina ve bedensel hafizasina uzanir. Modern
insan, dogadan uzaklastikca sanat aracilifiyla dogaya geri donmenin yollarini
aramaktadir. Plansiz gibi goriinen firca darbeleri, dogadaki diizensiz ama ritmik
olusumlara benzer; kaotik bir armoni i¢inde i¢sel diizeni temsil eder. Sanatgi, dogay1
bilingli olarak taklit etmese de, onun ritmini kendi bedeniyle yeniden iiretir. izleyici ise
bu stirece taniklik ederken yalnizca estetik bir haz almaz; ayn1 zamanda, kendi ig¢
diinyasina dokunan, tanidik ama dile getirilememis duygularla karsilasir. Bu, sanatin

hem bireysel hem de kolektif hafizaya dair islevini yeniden ortaya koyar.
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Sekil 4.6. Sinem Yorenc, 2022, Kurallar Silsilesi, 100*120, 7*100, Tuval Uzerine
Karisim Teknik, Akrilik boya, Saten al¢i, Rolyef

Dogada her sey degiskenlik gésterebilir. Hi¢ ummadigin bir yerden ve hi¢c ummadigim
bir delikten ¢icek agabilir. Bu durum biraz felsefi ve psikolojik bir nitelendirme gibi
goziikse de aslinda sanatla bagdastirildifinda igerisinden plansiz dogan sanati
savunabilecek tespittir. Dogay1 reddetmis ve doganin pargasi. Sekil 4.6 kurallar silsilesi
renklerle savas halinde olan biiylik boyutlarda bir istir. Plan olmadan ama planh ve
diizenli ilerlemis ritmik etkilere sahip oldugu gézlemlenebilir. Aslinda bu da tam olarak
eylem resminin aksiyon halinde gerceklesme bagliligidir. Aksiyonu eylem yapan plansiz
ve programsiz ilerlemesi ve bazen hir¢in bazen sakin olmasidir. Sekil 4.6 hir¢inligini

gizlemeye calismis diizenlenmis fakat diizensizligini de gozler 6niine sermistir.
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Soyut bir resmin diiz ve ters oldugunu anlamak icin imzaya bakilmasi gerektigi
distiniilir. Kandinsky resimlerinde bu olduk¢a yaygin bir anekdottur. Fakat eylem
resminde bunu bulmak ve gérmek oldukc¢a zordur. Clinkt tersi ya da diizii yerine bakis
acist onemlidir (Partsch, S.,2008:62-63). Sekil 4.6’da bu durum diiz veya ters degil
nerden bakmak istediginle iliskilendirilmektedir. Diiz bakmak isteyen hangi acidan diiz
olduguna karar vermelidir. Imza bir ara¢ degildir. Resmin imzasi fir¢a yerine avug ve

parmaklar kullanilarak atilmistir.

Eylem resmi ve aksiyon resmi adlandirmasi her zaman aym sey degildir. Igerisine
seyirci girdigi zaman eylem haline gelen resim insanin psikolojik savasinda bir aksiyon
ve bir disa vurum olarak adlandirilabilir. Her renk bir psikoloji barindirir ve her ritim
kabul etsin ya da etmesin dogadan ilham alir ¢iinkii her ne kadar insan plansizlik ve
bakmamay1 ya da taklidi reddetse de kendini aslinda doganin taklidi igerisinde bulur.
Buna karsi ¢ikmak imkansiz olmayacagi gibi pek de imkanini goriilemez clinkii

insanoglu doganin bir parcasidir.

Eylem resmi ve aksiyon resmi kavramlari, ¢ogu zaman birbiri yerine kullanilsa da
oziinde farkli diizlemlere temas eder. Aksiyon resmi, sanat¢inin bedensel hareketiyle
ortaya cikan, cogunlukla ice doniik ve kendine 6zgii bir yaratim siirecini kapsarken;
eylem resmi bu hareketin sinirlarini genisletir. izleyicinin varligi ya da miidahalesi ile
birlikte, resim artik yalnizca bireysel bir disavurum degil, ayn1 zamanda kolektif bir
etkilesim ve “olay” haline gelir. Bu yoniiyle eylem, sadece fiziksel degil; ruhsal,
psikolojik ve sosyal bir siirectir. insan, kendi i¢ savasini tuvale tasidig1 anda resim, bir

sessiz ¢18l1ga; boya, bir direnis aracina dontsiir.

Her renk bir psikolojiyi temsil eder; bu renkler, yalnizca gozle degil, bilingaltiyla da
algilanir. Sar1 bir huzursuzluk yaratirken, lacivert ice kapanisi simgeler; kirmizi ise hem
canlilik hem tehlike tasir. Aymi sekilde ritim ve ses de resmin goriinmeyen yapisal
6gelerindendir. Eylem resmi her ne kadar gorsel bir sanat bi¢cimi olarak degerlendirilse
de icinde barindirdig: ritmik tekrarlar, boya akislari, firca darbeleri ve hatta sessizlik
bir ses kompozisyonu gibidir. John Cage’in 4’33 adl sessizlik performansinda oldugu
gibi, bazen bir “eylem”in sesi, sessizligin icindedir. Sanat¢inin tuvalle kurdugu iliski, bir

enstriimanla kurulan baga benzer: her fir¢a darbesi, bir nota gibi tuvale kazinir.

insanin dogayla olan iliskisi bu noktada kaginilmaz bicimde kendini yeniden gésterir.
Her ne kadar sanat¢i plansizlik, dogaclama ya da rastlantisallik gibi kavramlarla
calistigin1 disiinse de, bu eylemlerin temelinde yine doganin ic¢sel ritmi yatar. Dalga
sesinin tekrari, kuslarin 6tiisii ya da riizgarin ugultusu; hepsi sanat¢inin bilingaltinda

yankilanarak tuvale yansir. Insan, bilingli olarak dogay: taklit etmese bile, onun bir
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parcasi oldugu icin lrettigi her seyde doganin izi stiriiliir. Plansiz gibi gériinen her
resim, aslinda i¢sel bir diizene, bir ses ve ritim armonisine sahiptir. Bu da eylem resmini

sadece gorsel degil, isitsel ve bedensel bir deneyim haline getirir.

Sonug olarak, eylem resmi yalnizca bir boya ve tuval iliskisi degildir; o, sanat¢inin
zihinsel ve bedensel varliginin, dogayla, zamanla ve sesle kurdugu ¢ok katmanh bir
etkilesim alanidir. Ritim, renk ve sesin birlikte isledigi bu alan hem sanatc¢iya hem de
izleyiciye kendini yeniden kesfetme firsati sunar. Eylemin her ani bir yaratim, her
yaratim bir ses, her ses ise bir direnistir. Bu yoniiyle eylem resmi, sadece sanatsal degil,
varolussal bir bildiridir.
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SONUC VE ONERILER

Bu tez kapsaminda ele alinan eylem resmi 6rnekleri, modern ve ¢cagdas sanatin sadece gorsel
bir deneyimle sinirli olmadigini; aksine, sesin, ritmin, hareketin ve dogaclamanin sanat
iiretiminde belirleyici 6geler haline geldigini gdstermistir. Jackson Pollock’un tuval iizerinde
dans edercesine attig1 boya darbelerinden Hans Hofmann’in renk ve yiizeyle kurdugu dinamik
iliskiye, Kazimir Malevi¢’in bosluga o6vgii niteligindeki kompozisyonlarindan Robert
Motherwell'in politik igerikli serilerine kadar pek ¢ok sanatg¢i, resmin sinirlarini genisletmis;
onu sabit, planl ve sadece gorsel bir ifade alani1 olmaktan ¢ikararak, ¢cok duyulu ve cogu zaman

kendiliginden olusan bir sanat anina doniistirmiistiir.

Bu dontisiim, sanatin sadece nesneye degil, siirece, harekete ve ana odaklandig1 bir kirilma
noktasidir. Eylem resmi, burada sadece sanat¢inin i¢ diinyasinin disavurumu degil; ayni
zamanda toplumla, siyasetle, ritimle ve sesle kurdugu karmasik bir iliskiler aginin da
driintidiir. John Cage’in sessizlikle kurguladig: ritmik bosluklar ile Pollock’'un spontane boya
sicramalari, bu anlamda ayni diistinsel zeminde bulusur: Sanatin 6zii, bazen sadece gériinende
degil, duyulanda ve hissedilendedir. Bu da izleyiciyi yalnizca bir gézlemci degil, o anin tanigi ve

hatta bir pargasi haline getirir.

Bu baglamda “happening” kavrami da eylem resmiyle derin bir bag kurar. Planh bir anlatidan
uzak, rastlantisalligin ve etkilesimin 6n planda oldugu happening’ler, sanat¢cinin eserle ve
izleyiciyle kurdugu dogrudan, anlik ve bedenli iliskiyi vurgular. Ozellikle 1960’lardan sonra
sanat ortaminda goriiniirliik kazanan bu tiirler, eylem resmini sadece estetik degil, aym
zamanda politik, toplumsal ve duyusal bir ifade alanina tasimistir. Bu baglamda eylem resmini
yalnizca bir “Uretim bi¢imi” degil, aym1 zamanda bir direnis bicimi olarak okumak da
miimkiindiir.

Bu dogrultuda yapilan ¢alismanin sonunda birkag 6neride bulunmak yerinde olacaktir:

1. Sanat egitimi siireclerinde eylem resmine, ses ve ritim temelli yaratim
stireclerine daha fazla yer verilmeli; 6grencilere klasik bigimlerin disinda, deneysel iiretim

yontemleriyle diistinme imkani taninmalidir.

2. Sanat galerileri ve miizeler, sabit ve “tamamlanmis” eser sergileme aliskanhgini

esneterek, stirec temelli, etkilesimli ve doga¢lama iceriklere daha fazla yer agmahdir.

3. Kiltiirel politikalarda, sanati yalnizca dekoratif bir unsur degil, toplumsal
diyalogun bir pargasi olarak goren yaklasimlar desteklenmeli; eylem, performans ve ses
temelli disiplinler arasi projeler tesvik edilmelidir.
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4. Arastirmacilar, sanat tarihini okurken yalnizca akimlar ve bicimler lizerinden
degil, sanatin anla, ana, harekete ve sese dair sundugu potansiyel doniisiimler iizerinden de

yorumlamalidir.

Sonug olarak eylem resmi, salt bir gorsellikten ibaret olmayan, zamanla, sesle, bedenle ve
mekanla oriili, yasayan ve dontisen bir sanat alanidir. Bu yoniiyle yalnizca sanatsal degil, felsefi
ve sosyolojik olarak da yeniden ele alinmay1 hak eden bir ifade bigimi sunar. Sanatin artik
sadece “gosterilen” degil, ayn1 zamanda “yasanilan” bir seye doniistiigii bu donemde, eylem
resmive onunlaic ice gecen ses, ritim ve an kavramlari; ¢agdas sanatin en giiclii damarlarindan

biri olarak varligini siirdiirmektedir.
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