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OZET

TURK CINI SANATINDA SEMBOLIK ANLATIM OLARAK KUS TEMASI VE
KULTUR TURIZMINE KATKISI BAGLAMINDA ORNEK PROJE
UYGULAMASI

Derya AYDIN
Ondokuz May1s Universitesi
Lisansiistli Egitim Enstitiisii
Resim Ana Sanat Dal1
Yiksek Lisans, Haziran/2025
Danisman: Dog. Dr. Tarikk YAZAR

Evrende ¢ok cesitli kiiltiirler bulunmaktadir. Bu kiiltiirler i¢erisinde anlam,
deger ve mitolojik baglamda kuslar da 6nemli bir yer edinmistir. Kus temasi, edebiyat,
miizik, resim gibi sanatin farkli alanlarinda hem somut hem de soyut bicimlerde
islenmistir. Selguklu ve Osmanli ¢inilerinde kus motifleri, bereket, 6zgiirliik, bilgelik,
giic ve ruhaniyet gibi kavramlarla iliskilendirilmistir. Bu baglamda kus temasinin ¢ini
sanatinda ayr1 bir yeri oldugu diisiiniilerek caligma kapsaminda Tiirk ¢ini sanatinda
sembolik anlatim olarak kus temasinin arastirilmasi planlanmis ve sahip oldugu
cografi konum, iklim kosullar1 ve verimli topraklariyla pek ¢ok kus tiiriinii i¢inde
barindiran, konaklama ve barinma alani olarak tercih edilen Kizilirmak Deltas1 Kus
cennetinde bulunan kus tiirlerinin, kiiltiir turizmine katki saglanmasi agisindan seramik
yiizeyler iizerinde betimlemeleri yapilarak 6rnek proje uygulamasi gerceklestirilmistir.

Bu calismada, oncelikle literatiir taramast yoluyla elde edilen veriler temel
alinmig, daha sonra veri analizi yontemi kullanilarak ulasilan bulgular ve
degerlendirmeler sistematik bigimde raporlanmistir. Elde edilen bu veriler ilgili
boliimlere entegre edilmis ve 6rnek proje uygulama ¢alismalarinda kullanilan resimsel
simgelerin tasarimina katki saglamistir.

Yapilan aragtirmalarda, Samsun’a gelen turistler igin yoreye 6zgii tagmabilir
nitelikte yapilan hediyelik esyalarin sinirli sayida oldugu gozlemlenmistir. Tez
kapsaminda Tiirk ¢ini sanatinda sembolik anlatim olarak kus temas: incelenmis,
belirlenen proje kapsaminda Kizilirmak Deltas1 Kus cennetinde bulunan kus tiirlerinin,
kiiltiir turizmine katki saglanmasi agisindan seramik ylizeyler {lizerinde sanatsal
betimlemeleri yapilmistir. Geleneksel ¢ini teknikleri ile ¢agdas tasarim yaklasimlarini
birlestiren bir koleksiyon olusturulmustur. Bu koleksiyon icerisinde turistlerin hediye
olarak yanlarinda gotiirebilecekleri, tasinabilirligi kolay, magnet, tabak, nihale,
bardak, karo ve vazo gibi ¢ini {irlinler bulunmaktadir. Samsun turizmi’ne katki
saglamasi acisindan Oneri niteliginde sunulan ¢ini ¢alismalar1 “evani ¢ini” olarak
adlandirilmaktadir.

Cini sanatinin gelistirilebilmesi ve 6zgiin tasarimlarin iiretilebilmesi i¢in yerel
ustalar desteklenebilir. Zanaat ve sanat yoniiyle turistlerin katilim saglayabilecegi
interaktif ¢ini atdlyeleri agilabilir ve bolge ekonomisine katki sunabilir. Cini sanati,
yalniz bir sanat dali olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel siirdiiriilebilirlik ve turizm
ekonomisinin kesistigi bir ara¢ olarak degerlendirilebilir.

Anahtar Sozciikler: Tiirk ¢ini sanati, Kus temasi, Sembolik anlatim, Kiiltiir turizmi,
Kizilirmak deltas1 kus cennet



ABSTRACT

BIRD THEME AS A SYMBOLIC EXPRESSION IN TURKISH TILE ART
AND SAMPLE PROJECT IMPLEMENTATION IN THE CONTEXT OF ITS
CONTRIBUTION TO CULTURAL TOURISM

Derya AYDIN
Ondokuz Mayis University
Institute of Graduate Studies

Major art Branch of Painting

Master, June/2025
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Tarikk YAZAR

There are many different cultures in the universe. Birds have also gained an
important place in these cultures in terms of meaning, value and mythological context.
Bird theme has been processed in both concrete and abstract forms in different fields
of art such as literature, music and painting. Bird motifs in Seljuk and Ottoman tiles
have been associated with concepts such as abundance, freedom, wisdom, power and
spirituality. In this context, considering that bird theme has a special place in tile art,
it was planned to research bird theme as a symbolic expression in Turkish tile art within
the scope of the study and a sample project application was carried out by depicting
bird species in Kizilirmak Delta Bird Paradise, which is preferred as an
accommodation and shelter area and hosts many bird species with its geographical
location, climate conditions and fertile soil, on ceramic surfaces in order to contribute
to cultural tourism.

In this study, firstly the data obtained through literature review was taken as
basis, then the findings and evaluations reached by using data analysis method were
reported systematically. These obtained data were integrated into the relevant sections
and contributed to the design of pictorial symbols used in sample project
implementation studies.

In the studies conducted, it was observed that there were limited number of
portable souvenirs specific to the region for tourists visiting Samsun. Within the scope
of the thesis, the theme of birds as a symbolic expression in Turkish tile art was
examined, and within the scope of the determined project, artistic depictions of bird
species found in the Kizilirmak Delta Bird Paradise were made on ceramic surfaces in
order to contribute to cultural tourism. A collection combining traditional tile
techniques and contemporary design approaches was created. This collection includes
easily portable tile products such as magnets, plates, trivets, cups, tiles and vases that
tourists can take with them as gifts. The tile works presented as suggestions in terms
of contributing to Samsun tourism are called "evani tiles".

Local masters can be supported to develop tile art and produce original designs.
Interactive tile workshops can be opened where tourists can participate in terms of
craft and art and contribute to the regional economy. Tile art can be evaluated not only
as a branch of art but also as a tool where cultural sustainability and tourism economy
intersect.

Keywords: Turkish tile art, Bird theme, Symbolic expression, Cultural tourism,
Kizilirmak delta bird paradise.
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1. GIRIS

Tiirk ¢ini sanati, Osmanli imparatorlugu’ndan giiniimiize kadar gelen, zengin
bir tarihi gecmisi ve estetik anlayisi barindiran, énemli bir sanat dali olmustur.
Geleneksel ¢ini, hem gorsel hem de kiiltlirel anlamda toplumu yansitan derin sembolik
anlamlar tagimaktadir. Bu sanat dalindaki kus temasi, doganin bir yansimasi olmanin
Otesinde, pek ¢ok farkli kiiltiirel anlam tasimaktadir. Kuslar, halk inancinda,
mitolojilerde ve sanatta farkli sembollerle yer almakta, 6zgiirliik, glizellik, doga ve

evrenle olan iligkiyi temsil etmektedir.

Bu calisma, Tiirk ¢ini sanatinda kus temasiin sembolik anlatimini ve kiiltiir
turizmine katkisini ele almaktadir. Tiirk ¢ini sanatinin 6nemli bir unsuru olan kus
temalarinin tarihsel ve kiiltiirel baglami incelenerek, kiiltlir turizmine olan etkisi
tizerine bir 6rnek proje uygulamasi iizerinde durulmaktadir. Ayrica Tiirk ¢ini sanatinin
sembolizmi, kus temalarinin anlatim1 ve kiiltiir turizmi kavramlariyla birlikte ele
alinarak, kiiltiirel mirasa katkilar1 ve 6rnek proje tasarimiyla ilgili detayli bir inceleme

sunmaktadir.

Kus figiirleri tarih boyunca, mitolojilerde, inangta, edebiyatta, hikayelerde,
miizikte, haberlesmede, sanatta, yerel ve kiiltlirel olarak birbirleriyle etkilesim halinde
bulunmustur. Mitolojide ve biitiin diinya kiiltiirlerinde simge ve sembol olarak, bir¢ok
konu, olumlu ve olumsuz anlam igermistir. Tiirk kiiltlirlinde de 6nemli yere sahip olan
kuslar ve c¢iniler, Selguklu doneminden baslayarak, bitkisel motiflerle harmanlanarak

figiiratif ve stilize sekilde giinlimiize kadar bir¢ok alanda uygulanmustir.

Tiirk mitolojisinde kuslar, gok ile yer arasinda bir koprii ve ruhani bir rehber
olarak goriiliir. Samanizm’de ise kuslar, samanlarin ruhani yolculuklarinda onlar
koruyan ve yol gosteren varliklar olarak biiyiik bir dneme sahiptir. kuslarin goge
uzanan siriklarin lizerine yada agaglarin lizerinde cift bashikli kartallar olarak
yerlestirilmesi, goge ulasma ve ilahi gii¢lerle bag kurma arzusunu simgelemistir.
Ayrica, giig, bilgelik ve ozgilirliik gibi kavramlarla iliskilendirilerek bir¢ok kiiltiirde

birer simge ya da arma olarak da kullanilmistir.

Anadolu’da kus motifleri kiiltiirel ve sanatsal alanlarda da sik¢a kullanilmistir.
Kus figiirleri, Anadolu’nun zengin kiiltiirel mirasindan, siirden el sanatlarina, hali ve
kilim desenlerinden, tas, aga¢ ve ¢ini islemeciligine kadar pek cok sanat dalinda

kendine yer bulmustur. Bu motifler estetik bir unsur ve ayni zamanda dogaya,



Ozgirlige ve giizellige olan saygiyr ve hayranligi yansitan semboller olarak
kullanilmistir. Anadolu kiiltiiriinde kuslarin sanatta bu kadar yayilmasi, bolgedeki
insanlar i¢in bu figiirlerin ne kadar 6nemli oldugunu, kiiltiirel anlamlar tagidigini ve

yansittigini anlatmistir (Sever, 2011:66).

Osmanli Dénemi’nde, mimari yapilarda bulunan estetik ve sanatsal kus evleri,
kuslara gosterilen sevgi, saygi, degerin ve dnemini gostermektedir. Kuglar gerek soyut,
gerek somut olarak her donemde kendini gOstermis ve sanata eslik etmislerdir.
Tirk’lerde kuslara ait yapilarim 11.yy. da, Anadolu Sel¢uklu’lari D&nemi’nden
itibaren yapildiklari diisiiniilmektedir (Miderrisoglu, 2009:153).

Osmanli toplumunun hayvanlara verdigi 6nemi, sevkati ve onlarin korunmasina
yonelik yapilan, kus evleri, suluklari, mimari yapilarda yerini almis ve hayvan
sevgisinin gostergesi olarak goriilmiistiir. Bunun yaninda hayvanlarin korunmasi ve
bakimi i¢in hukuki diizenlemeler yapilmis, hasta hayvanlarin tedavisi i¢in vakiflar
kurulmustur. Bursa’da go¢men leylekler i¢cin “Gurebahane-i Laklaka™ adli hastane

kurulmus, hasta leyleklere bakim yapilmustir (Ozgaki, 2020:481).

Bu calisma, disiplinler arasi sanat yaklasimiyla, farkli ifade bi¢imlerinin bir
araya gelerek yeni ve biitlinciil bir anlatim dili olusmaktadir. Bu yaklasim geleneksel
ile cagdas, el sanat1 ile teknolojiyi, sanat ile doga gozlemini bir araya getirerek ifade
alanin1 gelistirmektedir. Tezde ele alinan kus temali, ¢agdas Tiirk c¢ini sanati
baglaminda, disiplinler arasi sanat; geleneksel ¢ini tekniklerinin modern tasarim
anlayisi, doga bilimi, ekolojik farkindalik, dogaya duyarlilik temasiyla cagdas sanatin
bir pargasi haline gelmesi bu anlayisa 6rnek olmaktadir. Bu yaklasim sayesinde, hem
¢ini sanat1 giinlimiiz izleyicisiyle daha gii¢lii bir bag kurmakta, hem de sanat¢1 anlatim

olanaklarin1 disiplinler &tesi bir perspektifle derinlestirmis olmaktadir.

Karadeniz’in en 6nemli sehirlerinden biri olan ve Karadeniz’in incisi olarak
nitelendirilen Samsun Ili’nin, Bafra Ilgesi ve Kizilirmak Deltasi’nin kendine 6zgii
cografi yapisi, konumu, olduk¢a verimli topraklari, biyocesitliligi, iklimi, kis ve yaz
mevsimlerinin 1liman ge¢mesi, kuslar ve insanlar i¢in ¢ok dnemli yasam alan1 olarak
tercih etmelerine neden olmustur. Cok ¢esitli kus tiirlerini i¢inde barindiran Kizilirmak
Deltasi, kuslar i¢in korunakli yasam yeri, yumurtlama ve barimma alani olarak
cezbedici dzelligini korumustur. Ondokuz Mayis Universitesi bu alanla ilgili birgok

calisma yiiriitmiis, 20 Nisan 2023 tarihinde Yaban Hayati Arastirmalar1 Enstitiisii



kurulmustur. Biitiin bu énemli veriler, bu tez kapsaminda Delta’da konaklayan ya da

ugrayan kuslarin sanatsal agidan farkli bir sekilde ele alinmasini ongdrmiistiir.
1.1. Problem

Tirk ¢ini sanatinda kus motifleri tarih boyunca estetik ve sembolik bir deger
tagimistir. Ancak, bu motiflerin kiiltiir turizmi baglaminda nasil degerlendirilebilecegi,
nasil tanitilabilecegi ve ekonomik, sanatsal, kiiltiirel katkilar saglayabilecegi
konusunda kapsamli bir arastirma eksikligi oldugu diisiiniilmektedir. Ozellikle
Kizilirmak Deltas1 gibi onemli dogal alanlarla baglantili olarak ¢ini sanatinda kus

figtirlerinin nasil kullanilabilecegi belirsizdir.

Kus motiflerinin ¢ini sanatinda kullanilmis olmasina ragmen, bu motiflerin
anlamlari, sembolik anlatimlar1 ve sanatsal yorumlari tizerine yeterli akademik ¢alisma
bulunmamaktadir. Bu durum, kus figiirlerinin kiiltiirel ve sanatsal agidan nasil

degerlendirildiginin tam olarak bilinmemesine neden olmaktadir.

Geleneksel ¢ini sanatinin  belirli teknikleri, renkleri ve stil anlayisi
bulunmaktadir. Bu geleneksel yapiy1 koruyarak Kizilirmak Deltasi’ndaki kus tiirlerine
dayali yeni bir tasarim dili gelistirmek, sanatsal ve teknik agidan zorluklar
barmdirmaktadir. Cagdas sanat anlayisla bu motiflerin nasil yeniden yorumlanacagi

onemli bir problem olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Cini sanatinin ve kiiltlir turizminin yeterince arastirilmis bir konu olmadig:
diigiiniilmektedir. Cini sanatinda turistik destinasyonlarda (biiyiikk ya da kiigiik,
turistleri ceken ve onlara hitap eden alan) nasil bir ilgi gorecegi ve bu sanatin kiiltiirel
mirasin tanittminda nasil bir rol oynayabilecegi belirsizdir. Bu nedenle, ¢ini sanatinin
kiiltlir turizmine etkisini 6lgmek icin yontem gelistirme sekli sorusuna cevap

aranabilir.

Kizilirmak Delta’s1, dogal bir alan olarak ekolojik ve turistik bir degere sahiptir,
ancak bu alanin c¢ini sanati ile iligkilendirilebilecegi konusu net degildir. Sanatin,
ozellikle ¢ini gibi geleneksel bir sanat dalinin, dogal alanlarin tanittiminda nasil etkili

bir arag olabilecegi 6nemli bir sorundur.
Tez calismasi ayn1 zamanda asagidaki sorulara cevap aramaktadir.

1) Samsun’a gelen yerli ve yabanci turistlerin yoreye 6zgili tasinabilir, hatira

niteliginde hediyelik esya olarak alabilecekleri liriinler varmidir?



2) Samsun’nun kiiltiir turizmine katki saglamak amactyla ne tiir hediyelik iiriinler
yapilabilir ve bu iirlinler arasinda ¢ini sanatinin yeri nedir?
3) Hediyelik iiriin olarak seramik ¢ini tizerine sembolik kus temasi nasil

islenebilir?

Sanat ve doga iligkisini ¢ini sanat1 6zelinde ele alarak, Kizilirmak Deltas1 gibi
onemli bir alanin sanatsal yolla tanitilmasi, turizm kapsaminda sanatsal tiretimin bir
deger yaratip yaratmayacagimi gormek, geleneksel sanatlari modern turizm
stratejileriyle inceleyip bir model gelistirmek ayni zamanda yerel ve uluslararasi
turizmde daha etkin tanitilmasina sanatsal bir proje ile katki nasil saglanabilir gibi

sorulara cevap aranacaktir.
1.2. Calismanin Amaci

Bu tezin iki temel amaci bulunmaktadir. Birincisi, Tiirk ¢ini sanatinda sembolik
anlatim olarak kus temasinin arastirilmasidir. Tkinci amag ise Kizilirmak Deltas1 Kus
cennetinde bulunan kus tiirlerinin, kiiltiir turizmine katki saglanmasi agisindan seramik
yiizeyler {izerinde betimlemelerinin yapilarak 6rnek proje uygulamasi olarak
sunulmasi amag¢lanmaktadir. Bu baglamda yerli ve yabanci turistlerin hediye olarak
yanlarinda gotiirebilecekleri, tasinabilirligi kolay, magnet, tabak, nihale, bardak, karo
ve vazo gibi ¢ini iirlinler lizerine Kizilirmak Deltas1 kus cennetinde bulunan kuslarin

sanatsal betimlemeleri yapilmasi planlanmustur.

Cok cesitli kiiltiirleri i¢inde barindiran evren, ge¢mis kiiltiirlerden bu déneme
kadar, kuslarin 6nemi, degeri, anlami, mitolojideki yeri, farkli boyutlar1 ile her donem
kendini stirekli yenileyerek birbirleriyle kiiltiirel etkilesimde bulunmuslardir. Siirlerde,
miizikte, romanlarda, resimlerde, sanatin bir¢ok alaninda somut ve soyut olarak kus
temasina yer verilmistir. Kizilirmak Deltasinin konumu, iklimi, verimli topraklari
dolayisiyla, cok cesitli kus tiirleri konaklama ve barinma i¢in, Kizilirmak Deltasi’ni
tercih etmislerdir. Buradan yola ¢ikarak turizme katki saglamasi agisindan sanatsal
nitelik tasiyan iirlinler tasarlanmistir. Calismanin ayni zamanda Samsun’un tanitimina

katk1 saglayacagi diigiiniilmektedir.
1.3. Calismanin Onemi

Bu arastirma, sanat, kiiltiirel miras ve turizm alanlarina katki saglamay1

hedeflemektedir.



Sanatsal énemi: Tiirk ¢ini sanatinda kus motiflerinin sembolik anlamlarin
detaylandirarak bu sanata dair farkindalik yaratmak ve tasarlanacak 6zgiin, yaratici

sembolik kus temalarinin sanat diinyasina kazandirilmasi agisindan 6nemlidir.

Kiiltiirel énemi: Kiltir turizmi baglaminda kus motifli ¢inilerin nasil
degerlendirilebilecegini  gostererek,  geleneksel el  sanatlarinin  turizmle

entegrasyonunu tesvik edecektir.

Ekonomik onemi: Kiiltirel mirasin siirdiiriilebilir turizm kapsaminda
degerlendirilmesine katki saglayarak, yerel ¢ini sanat¢ilarinin ekonomik olanaklarini

artirabilir.

Tiirk ¢ini sanatinin tarihsel gelisimi, sembolizm ve kug temalarinin detayl1 bir
analizi ile kiiltlir turizmi kavrami lizerinde yogunlagsmaktadir. Kavramsal ¢erceve ve
ornek proje uygulamasiyla birlikte kus temalarinin kiiltiir turizmine katkisin1 somut
verilerle desteklemeyi hedeflemektedir. Bu g¢alisma, Tiirk ¢ini sanatinda sembolik
anlatim olarak kus temasini incelemek, kiiltiirel sanat degerlerimizden olan oncelikle
Iznik ve Kiitahya ana merkezli olan ¢ini sanatini, Samsun ilinde de 6n plana ¢ikararak,
Kizilirmak Deltas1 Kus Cennetinde bulunan kus tiirlerinin, kiiltlir turizmine katki
saglamas1 agisindan, seramik ylizeyler iizerine ¢ini betimlemelerinin yapilmasi ile
ilgilidir. Yapilmasi planlanan seramik ¢ini uygulama c¢alismalarinin yerli ve yabanci
turistlere hediyelik iirlin olarak sunulmasi diisiiniilmektedir. Nitel arastirmalar
sonucunda elde edilen veriler 1s181nda, veri analizi yontemi ile ortaya ¢ikacak olan
sonug ve degerlendirmeler, raporlastirilarak, ilgili boliimlere eklenecek ve alana katki
saglamasi icin kullanilacaktir. Yapilan tiim arastirma ve incelemeler sonucunda
literatiirle ilgili caligmalar tamamlandiginda belirlenen ama¢ dogrultusunda Samsun’a
gelecek olan yerli ve yabanci ziyaretcilerin alabilecekleri Samsun’a 6zgii hediyelik
esya olarak taginabilirligi kolay, sanatsal degeri yiiksek olan siirdiiriilebilir ve alternatif

somut ¢alismalar olacagi i¢in 6onem tasimaktadir.

Bu ¢alismanin, ¢ini sanatinin turizmle bulustugu, hem teorik analizlere, hem de
pratik Onerilere yer verilerek, kiiltiirel degerlere ilgi duyan turistlerin ilgisini ¢gekecek
bir proje olmast agisindan 6nemli oldugu diistiniilmektedir. Bu konuda aragtirmacilar

su ifadelerde bulunmuslardir;

e “Kus motifleri Tiirk ¢ini sanatinda belirli sembolik anlamlar tagimaktadir”

(Ozdemir, 2020).



e “Kus temali ¢ini eserleri kiiltiir turizme entegre edilebilir ve turistik cazibe
olusturabilir” (Yilmaz, 2019).

e “Sanat ve turizm arasindaki iliski, kiiltiirel mirasin korunmasi ve tanitilmasini
destekleyebilir ““ (Kaya, 2018).

o “Kizilirmak deltas1 gibi dogal alanlarla baglantili ¢ini tasarimlari, ekoturizm ve

kiiltiirel turizm baglaminda ilgi ¢ekebilir “ ( Demir&Aydin, 2021).

Onerilen ¢alisma, akademik diizeyde ve toplumun genelinde de sanata olan ilgiyi
artirabilir. Tirkiye kiiltiir turizmi acisindan biiylik bir potansiyele sahip olmakla
birlikte bu potansiyelin tam olarak degerlendirildigi sdylenemez. Kus temali ¢ini
sanati, Tiirkiye’deki kiiltiir turizmi stratejilerine 6zgiin bir igerik olarak eklenebilir ve
turistlerin ilgisini ¢ekebilir. Bu ¢alisma kus motiflerin tanitimi ve turizme entegre
edilmesi yoluyla hem turizmin ¢esitlenmesine, hem de ¢ini sanatina dair bilincin
artmasina katki sunabilir.Turizm faliyetleri, 6zellikle sanatla birlestiginde bolgesel
ekonomiye katkida bulunabilir. Bolgesel kalkinmaya katki saglayabilecek bir proje
Onerisi sundugundan ekonomik ve sosyo-kiiltiirel gelisime de katki saglayabilir.
Yapilan arastirmalarda Tiirk ¢ini sanat1 iizerinde bircok c¢alismanin yapildigi ancak,
Ozellikle kus temasiin, kiiltiir turizmine katkilar1 baglaminda yapilmis yeterli
arastirmanin olmadigi goriilmiistiir. Dolayisiyla bu ¢aligsma sanat tarihi, kiiltiir turizmi
ve proje gelistirme alanlarinda hem literatiire yeni bir bakis agis1 kazandirmak, hem de
bu alanda yapilacak caligmalar i¢in siirdiiriilebilirlir bir temel olusturmasi bakimindan

onemli oldugu diisiiniilmektedir.
1.4. Varsayimlar

Tiirk ¢ini sanatinda kus motifleri, tarih boyunca sembolik bir anlatim araci olarak
kullanilmis ve kiiltiirel mirasin bir parcasi olmustur. Bu motiflerin, yalnizca estetik bir
unsur olmanin 6tesinde, mistik, dini ve sosyal anlamlar tasiyan unsurlar oldugu
varsayllmaktadir. Geleneksel ¢ini sanatinda yer alan kus figiirlerinin, kiiltiir turizmi
kapsaminda degerlendirildiginde sanatsal cazibe noktalar1 olusturabilecegi ve bolgesel

ekonomiye katki saglayabileyecegi dngoriilmektedir.

Kiiltiir turizmine katki saglamasi a¢isindan sembolik anlatim olarak kus temasini
konu alan ¢ini uygulama ¢aligmalarinin yeterli diizeyde olmadig1 varsayilmaktadir.

Ayrica, bu konuda yapilan az sayida ¢alismanin Kizilirmak Deltast Kus Cenneti



0zelinde yeterli diizeyde olmadigi ve yapilan ¢ini uygulama ¢aligmalariin 6zellikle
yerli ve yabanci turistlerin ilgisini ¢ekerek bolgeye turizm hareketliligi kazandiracagi

distiniilmektedir.

Bununla birlikte, geleneksel kus motiflerinin ¢agdas sanat anlayisina uygun
sekilde yeniden yorumlanarak gilinlimiiz sanat ortamina entegre edilebilecegi
diistiniilmektedir. Kiiltiirel mirasa ve geleneksel sanata ilgi duyan turistler ile
sanatseverlerin, modernize edilmis kus motiflerine sahip ¢ini eserlerine ilgi
gosterecegi tahmin edilmektedir. Boylece, hem kiiltiirel mirasin korunmasi hem de

sanatsal liretimin siirdiiriilebilirligi agisindan olumlu bir etki yaratilabilir.

Bu calismada gelistirilecek 6rnek projenin, kus motiflerinin ¢ini sanati
araciligiyla kiiltlir turizmine nasil katki saglayabilecegini ortaya koyan basarili bir
model olusturmas1 beklenmektedir. Ayrica, bu tiir sanatsal uygulamalarin sanat egitimi
ve Kkiiltiirel bilinglenme acisindan da fayda saglayabilecegi Ongoriilmektedir.
Dolayisiyla, hem teorik hem de uygulamali olarak ele alinacak bu c¢alismanin,
geleneksel sanat ile gagdas tasarim anlayisinin yeni sanat formlarinda yer bulabilir ve
basarili bir model olusturabilir. Seramikler iizerine islenecek olan kus motiflerinin
triin degerini artirarak kiiltlir turizmine ve ekonomiye katki saglayacagi da

varsayilmaktadir.

Kus temasinin evrensel ve kiiltlirel anlamli bir sembol oldugu, 6zgiirliik, ruh,
baris gibi evrensel anlamlar ifade etmektedir, bu anlam zenginligi, kus motifinin
kiltiir turizmi kapsaminda ilgi ¢ekici hale getirecegi diisiiniilmektedir. Tirk ¢ini
sanatinin Tiirkiye’ nin kiiltiirel mirasinda 6nemli bir yeri oldugu varsayilmaktadir. Bu
varsayim ¢ini sanati lizerinden kiiltiir desteklemenin gerekliligini pekistirmektedir.
Kiiltiir turizmi agisindan kus motiflerinin sanatsal, estetik ve sembolik acidan kiiltiir

turizmi ziyaretgileri tarafindan dikkat ¢ekecegi ongoriilmektedir.
1.5. Kapsam ve Simirhliklar

Bu arastirma, Tiirk ¢ini sanatinda kus motiflerinin sembolik anlamlar1 ve kiiltiir
turizmine katkilar1 cergevesinde sekillenmistir. Arastirma kapsaminda geleneksel
Tiirk ¢ini sanatinda kus figiirlerinin tarihsel gelisimi incelenmis, bu motiflerin sanatsal
ve kiiltiirel baglam1 analiz edilmistir. Ayn1 zamanda, ¢agdas yorumlarla yeniden nasil

iretilebilecegini ve kiiltiir turizmi alaninda nasil degerlendirilebilecegi aragtirilmistir.



Bu c¢alisma, Kizilirmak Deltasi Kus Cenneti’nde bulunan kus tiirleriyle
siirlandirilmigtir. Dolayistyla tez ¢calismasinda dnerilen proje uygulamasi, Kizilirmak
Deltas1 Kus Cennetinde bulunan kus tiirlerini ve bu tiirlerle ilgili sembolik anlatimlari
kapsamaktadir. Ayrica geleneksel sanatlardan olan ¢ini sanatina odaklanildigi igin

kullanilan teknikler ¢ini iretim yontemleriyle (sir alt1) sinirlandirilmgtir.
1.6. Yontem

Bu c¢alismada nitel arastirma modeli kullanilmistir. Nitel arastirma; “Bir
problemin ¢6ziimiine iliskin gbzlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi veri toplama
yonemlerini kullanan nitel aragtirma, daha Onceden bilinen veya fark edilmemis
problemlerin algilanmasina, probleme iliskin dogal olgularin gergekei bir sekilde ele

alinmasina yonelik 6znel yorumlayici bir siireci ifade etmektedir” (Seale, 1999).

Bu calismada 6nce literatiir taramasi ile elde edilen veriler 1s181nda, veri analizi
yontemi ile ortaya ¢ikan sonug ve degerlendirmeler, raporlastirilmis, ilgili bolimlere
eklenmis ve alana katki saglamasi i¢in kullanilmistir. Tez ¢aligsmasi igerisindeki ilgili
boliim ve konularla iligkilendirilerek, amag, kapsam, gerekce ve gereklilik baglaminda
degerlendirilmeye calisilmustir. ikinci asamada problemi ¢ziimlemek ve kullanilabilir
veri elde etmek amaciyla yerli ve yabanci kaynaklardan faydalanilmistir. Kaynak
olarak Kitaplardan, dergilerden, konuyla ilgili daha Onceden hazirlanmis tez
caligmalarindan, makalelerden, sempozyum bildirilerinden, mevcut verilerden ve
konuyla ilgili dékiimanlardan yararlamlmstir. Ugiincii asamada ise, Delta icerinde
planli bir gozlem calismasi yapilmis ve mevcut fotografli belgelendirme islemi
gerceklestirilmistir. Daha Onceki arastirmalarda yer alan gorsellerden de
faydalanilmistir. Tasarim siirecine yon verecek olan gozlemler, elde edilen diger
veriler caligmada kullanilmistir. Arastirma siirecinde elde edilen veriler ve
dokiimanlarla harmanlanmis, proje kapsaminda seramik yiizeyler {izerine sembolik
anlatim olarak kus temali motiflerin ¢ini uygulamalarim1 yapmak tizere, Kizilirmak
Deltasi’nda bulunan ve kayitlarda adi gecen kus tiirleri igerisinden se¢im yaparken,
Ondokuz Mayis Universitesi Ornitoloji Arastirma merkezi ile Yaban Hayati
Aragtirmalart Enstitlisii uzmanlarindan Prof. Dr. Kiraz Erciyas Yavuz’un goriisi
alinmis, seckisiz yontemle 6ne cikan ve Kizilirmak Deltast i¢in 6nemli oldugu
diisiiniilen 10 kus tiirii proje kapsaminda yapilan calismalar Oneri niteliginde
sunulmustur. Kuslar ile ilgili bir web sitesi olan “trakus.org” dan yararlanilmig ve

gorseller incelenmistir.



Calismalarda, o©nemli oldugu diisliniilen ve alanla ilgili sanatgilarin
uygulamalarindan yararlanilmistir. Ornegin, Osmanli Dénemi’nin {inlii nakkaslardan
olan Sahkulu’nun tezhip ve ¢ini tasarilarinda sazyolu uslubuyla olusturdugu saz
yapraklarini, stilize yapraklar halinde kivrimli hatlari, ince dallar1 ve bu dallarin
tizerinde anka kusu gibi mitolojik kus ile tasvir ettigi yaprak motifleri bulunmaktadir.
Bu motifler, o donemin dogadan ilham alinan o6zelliklerini ve kivrimli hatlar ile
sanatin zarafetini gostermektedir. Uzerinde ¢ok calisilarak olusturulan bu gorsel etki
glinimiiz ¢ini sanatinda da kullanilabilir. Bu baglamda Kizilirmak Deltast Kus
Cennetindeki saz yapraklarinin ve kus motiflerinin dogaya bagl kalarak tasarlanmast,
zerafet ve estetik algisim1 giliglendirecegi disiiniilerek uygulama caligmalarinda
Nakkas Sahkulu’nun tasarimlar1 dikkate alinarak geleneksel bir iislubun cagdas

yorumlarla giiniimiize uyarlanmas1 yapilmaistir.

Cini sanatinda yapilan {iriinler “evani ¢ini” ve “kasi ¢ini” olarak adlandirilmistir.
Bunlardan “evani ¢ini” tabak, kase, samdan, kandil, vazo, siirahi gibi kii¢iik taginabilir
seramik ve ¢inilere verilmis addir. Kasi ¢ini ise mimariye bagl yapilan siislemelerde
kullanilan seramik ve ¢inilere verilen isimdir. Bu tez kapsaminda yapilan ¢ini
calismalar1 “evani ¢ini” olarak uygulamalar yapilarak sunulmustur. Kus temali ¢ini
desenleri ve turistik {irtin Onerileri igin Ozgiin tasarim c¢aligmalar1 ile sanatsal
uygulamalar gergeklestirilmis, Nitel arastirma kapsaminda tasarimlar yapilarak
yorumlanan kus motifleri, tasarim, ¢izim, boyama, sirlama ve firin pisirim olarak

sonuglandirilmistir.

Uretilen ¢ini eserlerinin kiiltiir turizmi baglaminda nasil degerlendirilebilecegi,
sanat ve tasarim acisindan nasil bir etki yaratabilecegi de analiz edilmistir. Hem teorik
cercevede saglam bir arastirma temeli olusturulmus hem de somut bir sanat
uygulamasi ortaya konulmustur. Boylece calisma kapsamnda Kizilirmak Deltas1 Kus
cennetinde bulunan kus tiirlerinin, kiiltiir turizmine katki saglanmasi a¢isindan seramik
yiizeyler tlizerinde betimlemeleri yapilarak ornek proje uygulamasi olarak sunumu

gerceklestirilmistir.



2. CINI SANATI VE TARIHI

Cini sanat1, seramik yiizeylerin estetik ve teknik yontemlerle bezendikten sonra
yiiksek dereceli firinlarda pisirilmesiyle elde edilen sanat dalidir. Genellikle mimari
yapilarda i¢ ve dis yiizeylerde kullanilan ¢iniler, Tiirk-Islam sanatinda 6nemli bir yer
tutmaktadir. Bu sanat dali, hem dekoratif hem de sembolik islevleriyle yiizyillar
boyunca kiiltiirel bir aktarim araci olarak giintimiize kadar ulasmistir (Aslanapa, 2001).
Cini Tiirk-Islam sanatlar1 iginde hem estetik hem de sembolik boyutlariyla dikkat
ceken kokli bir gelenek olmaktadir. Mimari yapilarda siisleme amaciyla kullanilan
¢iniler, ayn1 zamanda bir dénemin diinya goriisiinii, kiiltiirel degerlerini ve inang
sistemini yansitan gorsel anlatim araci olmustur. Bu baglamda ¢ini sanat1 yanlizca bir
dekorasyon 6gesi degil, kiiltiirel bellegin tastyicist olmustur (Kuban, 2010).

Cini, sozcligl Tiirk Dil Kurumunda iki anlamla karsilagimiza ¢ikmaktadir. Cini
kelimesinin TDK sozliigiindeki ilk karsiligi Duvarlart kaplayip siislemek igin
kullanilan, bir yiizii sirli ve genellikle ¢icek resimleriyle bezeli, pismis, balgik levha,
fayans olarak verilmistir. Cini kelimesinin TDK sozliigiindeki ikinci karighig: Sirli ve
siislii, pismis balciktan yapilan sanat olarak verilmistir.

“Cini” kelimesinin Osmanli Saray1’nda ortaya ¢ikip, Islam diinyasinda farkli
anlamlarla kullanilan bir terim oldugu tartisilmaktadir. Tirk Dil Kurumuna gore
“Cini” kelimesi fars¢a kokenli olup, “Cin” veya “Cin Isi” anlamima gelmektedir. Cini
biskiivi biinyesinde, kil, kuvars (silis), kaolin karisimli bir recete hamuru
bulunmaktadir. Cini 6zellikle silisli hamurdan yapilan seramikler i¢in kullanilmas,
ancak bu terimin anlami zamanla genislemis ve farkli uzmanlik alanlarinda farkli
sekillerde tamimlanmistir. Sanat tarihgileri mimari seramikleri ¢ini olarak
adlandirirken, seramikgiler sadece silisli ¢amur seramikleri ¢ini olarak kabul
etmislerdir. Cini kelimesinin Anadolu’ya 6zgli olmasi ve yabanci dillere farkl
terimlerle ¢evrilmesi, (6rnegin “tile” ya da “fayans”) terminoloji sorunlarina yol agmis
olduguda gozlemlenmektedir (Avsar, 2014:11).

Cini camuru biinyesinde bulunan, kil, kuvars, kaolin karigimli bir regete
hamuru karisimi ile bu karisim sekillendirildikten ve kurutulduktan sonra ilk firin
pisirimi gerceklestirimektedir. Firinlama islemi sonrasi elde edilen sirsiz iriinler
“biskiivi” olarak adlandirilmaktadir. Biskiivi yiizeyine desen uyguladiktan sonra, “sir”
ya da “sir¢a” adi verilen camsi sivi ile kaplanmaktadir ve yaklasik 900-1000 derece

arasinda degisen sicakliklarda ikinci kez firinlama islemi yapilmaktadir. Bu islem
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sonucunda, parlak, pliriizsiiz ve camsi bir yilizeye sahip ¢iniler elde edilmektedir.
Kiitahya’da yasayan, “somut olmayan kiiltlire] miras tasiyicilar1” arasinda yer alan
Emek Cini atolyesinin sahibi “Zafer Kurtulus” ile 5 Kasim 2025 tarihinde yapilmis
olan goriismeye gore, Iznik’te ¢ikan ¢ini ¢amuru ile Kiitahya bolgesinde ¢ikan ¢ini
camurunu kiyaslamis, kalitelerinden bahsetmistir. Dedigine gore; yeni Uretilen ¢ini
biskiivilerin, daha iiretim agsamasinda ve pisirim dncesi kuruma esnasinda {irtinlerin
kendini saldigini, ¢atlamalarin ve zayiyatlarin ¢ok fazla oldugunu belirtmistir. iznik
ve Kiitahya camurlar1 arasinda kalite farkinin eski donem iirlinlerinde az oldugunu ve
kaliteli biskiiviler iiretildigini, simdi ise ¢amur kalitesinin ¢ok diisiik oldugunu belirtip,
bunu da, camurun igeriginde bulunan kimyasal maddelerin farklilasmasiyla ilgili
oldugun dan bahsetmistir.

Geleneksel Cini sanatimin yapim asamalar su sekildedir:

e Desen cizimi, (seffaf parsomen kagidi iizerine ¢izilir).
e Desen delme, igneleme

e KoOmiir tozu ile biskiivi liriin lizerine desen aktarma

e Tahrirleme

e Boyama yapma

e Sirlama

e Firn pisirim (yaklasik 900-1000 derece araliginda pisirilir).

Yukaridaki agiklamalar, ¢ini tiretimiyle ilgili yaygin bilgiler temel alinarak

genel literatiirlerden derlenmis olarak anlatilmistir.

Geleneksel Tiirk sanatlar1 i¢cinde 6nemli bir yere sahip olan ¢ini sanatinin
kokenleri, Orta Asya’ya dayanmaktadir. 1X.yy. Uygurlar tarafindan gelistirilen bu
sanat, Karahanli’lar, Gazneli’ler ve Ilhanl’’lar gibi Tiirk devletleri araciligiyla
yayillmstir. 1071°deki Malazgirt Meydan Muharebesi’nin ardindan Anadolu’yu
fetheden Selguklu’lar, ¢ini sanatint Anadoluya getirmis ve burada 6nemli bir gelisim
sireci baslamistir. Bu siire¢ ¢ini sanatinin Anadolu’da énemli bir kiiltiirel 6ge haline
gelmesine katki saglamistir (Koger, 1998:35). Cini sanatinin temelleri, Orta Asya’dan
gelen goclerle Anadolu’ya taginmis ve burada yerel sanat gelenekleriyle birleserek
kendine has bir stil gelistirmistir. Orta Asya doneminde Tiirk’ler, gocebe yasam tarzina
ragmen seramik sanatma ilgi gostermislerdir (Oney, 1978). Asya bdlgesinde ortaya
cikan ilk ¢ini Orneklerinde, estetikten cok islevselligin 6n planda oldugu ve sir
uygulamalarinin bu nedenle tercih edildigi belirtilmektedir. Sirh tugla kullaniminin ilk
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ornekleri Siimerler ve Asurlu’lar dénemine kadar uzanmaktadir. Zaman icerinde Iran
cografyasina yayilan ¢ini ve sirlama anlayisi, en etkileyici 6rneklerini Tiirk Devletleri
tarafindan verilmistir. Bu nedenle yaklasik 5000 bin yillik bir ge¢mise sahip olan ¢ini
sanati, giiniimiizde biiylik Ol¢lide Tiirk kiiltiiriiyle 6zdeslesmistir. Cini sanatinin
giindelik kullanim alanlarindan ¢ikip mimariye entegre edilmesindeki en Onemli
doniim noktas1 Selcuklu donemidir (Kuveyt Tiirk, 2023). Bu sanatin kdkeni, MO 3.
yizylla kadar uzanan ¢in uygarhiginda gelisen porselen iiretimiyle de
iliskilendirilmektedir. Cin’de gelistirilen yiiksek 1sida pisirilen sirli seramik teknikleri,
ipek yolu araciligiyla Orta Asya ve Islam diinyasina yayilmistir (Yazici, 2015). Islam
cografyasinda seramik {iretimi, 6zellikle Abbasiler doneminde (8-10. Yiizyil) 6nemli
gelismeler gostermistir. Bu donemde Irak, iran ve Misir gibi bélgelerde “liister” ve
“minai” gibi tekniklerle dekoratif ¢ini Ornekleri iiretilmistir (Kuban, 2000). Bu
teknikler, daha sonraki ylizyillarda Biiyikk Selguklu’lar araciligiyla Anadolu’ya
taginmugtir. Cini sanatinin ilk 6rnekleri, Eski Misir ve Mezopotamya bolgelerinde, tugla
tizerine renkli sir ile sirlanmasiyla ortaya ¢ikmistir. Daha sonra ise pek ¢ok cografyada

donem ve devirde sanat ekoliinde kullanildig1 bilinmektedir (Can&Giin, 2015:281).

Cini sanatinin tarihi, genis cografyalar ile agiklanacak olursa, Sel¢cuklu donemi
¢ini sanatr, Osmanli donemi ¢ini sanati, Avrupa’da ¢ini sanati, Amerika’da ¢ini sanati

ve Tiirkiye’de ¢ini sanat1 olarak siralanabilir.
2.1. Sel¢uklu Donemi Cini Sanati

Selguklu’lar doneminde ¢ini sanati biiyiik bir gelisim gostermistir. XI11.
yiizyilda Konya, Sivas ve Kayseri gibi merkezlerde, saray, cami ve tiirbelerde goriilen
mozaik ¢ini teknigi bu donemin en belirleyici 6zelligi olmustur. Renkli sir ve liister
tekniklerinin kullanildig1 bu donem eserleri, sanatin teknik ve estetik anlamda ulastigi
en yiiksek diizeyi yansitmaktadir (Oney, 1976). Selcuklu Dénemi’nde, Biiyiik
Selguklu’lar ve Anadolu Sel¢uklu’lari, Cini sanatin1 mimari slislemede kullanarak
bliyiik gelisim saglamislardir ayrica Konya, Sivas, Kayseri gibi merkezler de mozaik

¢ini ve luster teknigi ile 6ne ¢ikmistir (Aslanapa, 1989).
Selcuklu Cini Sanatinin Temel Ozellikleri:

Liister teknigi: Bu teknik seramik ylizeylerin sirlama isleminden sonra altin ve
giimiis gibi metalik sivilar ile yapilmis tekniklerdir. Ozellikle Konya ve Kayseri gibi
sehirlerdeki Selguklu eserlerindegoriilmiistiir (Aslanapa, 1989).
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Geometrik ve Stilize Edilmis Motifler: Selcuklu c¢inilerinde, geometrik
desenler ve stilize edilmis bitki motifleri siklikla kullanilmistir. Cini yiizeylerdeki bu
desenler, hem estetik hem de dini sembolizm gibi anlamlar tagimistir. Bu dénemin
cinileri dogal diinya ile iligkili semboller kullanilarak stilize edilmis sekillerle

biitiinlestirilmistir (Ozdemir, 2007).

Camilerde Kullanimi: Selguklu donemi ¢ini sanati en ¢ok camiler ve dini
yapilarla iligkili olarak kullanilmistir. Konya’daki Aladdin Cami gibi yapilar, Selguklu
¢ini sanatinin en 6nemli Ornekleri olmustur. Camilerin minberleri, kubbeleri ve
duvarlar ¢ini ile slislenmistir. Cini bu donemde mimari dekorasyonun bir pargasi

olarak dnemli bir islev gormiistiir (Rogers, 2005).

Cini Yiizeylerinin Zenginligi: Cini eserlerinde yazi, bitki motifleri, hayvan
figtirleri ve geometrik desenler gibi unsurlar bir arada kullanilmistir. Beyaz, mavi,

yesil ve kirmiz1 tonlar ¢ini yilizeylerinde 6ne ¢ikan renkler olmustur (Yilmaz, 2017).

Selguklu donemi ¢inilerinde yer alan kus figiirleri incelendiginde, geometrik
desenler ile i¢ ige ge¢mistir. Simetri seklinde, saz yapraklari gibi bitkisel motifler
icinde, insan bash kus govdeli, ¢ift bash kartal gibi ¢aligmalara siklikla rastlanmistir.
Sanat eserlerinin sadece dekoratif unsurlar olmadigi, donemin Kkiiltiirel ve dini
degerlerini yansitan O6nemli semboller oldugunu da ortaya koymustur. Selguklu
sanatinda, Ozellikle yildiz formlu ¢inilerde kullanilan kus motifleri, estetik acidan
zengin ve detayli anlatilmistir. Kus figiirleri, genellikle 6zgiirliigli, ruhaniyeti ve
bazende ilahi mesajlar1 simgelemistir. Selguklu donemi sanatgilari, bu figiirleri hem
sanatin hem de inancin bir ifadesi olarak o donem c¢inilerine islemislerdir. Kus
figiirlerinin Selguklu sanatindaki 6dnemi, sanatin tarihsel bir baglamda oynadigi roli,
ciniler tizerindeki bu figiirlerin, donemin sosyal ve dini yapisinin yansitmasi gibi, ayni
zamanda da Selguklu sanatinin zenginligi ve derinligini de gostermektedir (Tiryak,
2021:8).

Sekil 2.1. Kubadabad Saray: Cini Buluntulari, Konya Karatay Miizesi
(anadoluselcuklumimarisi.com)
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Selguklu doneminde, 11.yy.dan 14.yy. baslarina kadar Anadolu’da gelisen ¢ini
ve seramik sanati, Tiirk ¢ini sanatinin temelini olusturmaktadir. Sekil 2.1°de goriilen
ve Kubadabad Sarayr Cini buluntularinda oldugu gibi sembolik anlatimlarin
kullanildig1 goriilmektedir. Selguklu doneminde ¢inilerde insan, hayvan ve fantastik
figiirlerin kullanildig1r goriilmektedir. Bu figlirler mimari siislemelerde sekizgen,
altigen ve kare levhalar iizerine islenmistir. Cumhuriyet Donemi’nde ise Kiitahya
ciniciliginde figiiratif desenlerden ziyade Osmanli ¢ini sanatinin bitkisel motiflerine
ve Osman Hamdi gibi sanatcilarin eserlerinden etkilenen stilize desenlere yer
verilmistir. Ayrica Kiitahya c¢inilerinde modern talepler dogrultusunda cagdas
graviirlerde yapilmistir. Bu degisim, ¢ini sanatinda gelenekten moderniteye bir gegigin

gostergesi olmustur (Giilagti, 2014:33).
2.2. Osmanh Donemi Cini Sanati

Osmanli Hanedani, seramik sanatinda “Sir alt1” teknigini benimseyerek, bu
alanda biiyiik gelisme gostermistir. Bu teknik seramiklerin iizerine yapilan desenlerin
seffaf sir tabakasiyla kaplanmasindan 6nce uygulanmistir. Osmanli’lar, bu yontemi
hem mimari yapilarin siislemelerinde, hem de giinliik kullanim egyalarinda kullanarak,
kendilerine 6zgii bir stil gelistirmislerdir. Bu 06zellik Osmanli seramik sanatini
Selcuklu seramik sanatindan ayiran en 6nemli karakteristik 6zelliklerinden biri olmus
ve kendine 6zgii farkli bir estetik anlayisi da ortaya koymustur. Sir altina uygulanan
boyalar zamanla daha da ¢esitlenmis ve gelismistir. Bu teknik fir¢a isciligi ile detayl

desenler yapmaya da olanak saglamistir.

Osmanli déneminde ¢ini sanati, 16. yiizyilda 6zellikle Iznik atdlyelerinde
zirveye ulasmistir. Kanuni Sultan Siileyman déneminde mimari yapilarda kullanilan
ciniler, desen, renk ve teknik agidan biiyiik gelisim gostermistir: mavi-beyaz paletin
yani sira turkuaz, yesil, ve mercan kirmizis1 gibi renkler sanata dahil edilmistir
(Atasoy&Raby, 1989). Osmanli’daki bu parlak donemden sonra ¢ini sanati, 17.
yiizyildan itibaren gerileme siirecine girmistir. Iznik atdlyelerin kapanmasiyla birlikte
tiretim Kiiyahya’ya kaymis, ancak bu dénemde iiretilen ¢inilerde estetik ve kalite
anlaminda diisilis yasanmustir. 19. yiizyilda bati etkisinin artmasiyla birlikte geleneksel
¢ini anlayis1 yerini daha farkli siisleme tarzlarina birakmistir. Buna ragmen Kiitahya
ve Canakkale gibi merkezlerde ¢ini {iretimi devam etmis; 20. yiizyilda ise bu sanat

hem akademik hem de turistik baglamda yeniden ilgi gormeye baslamistir (Yiicel,
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1997). Osmanli dénemi ¢ini iiretimi, Ozellikle Iznik, Kiitahya ve Istanbul’da
yogunlagmis ve bu donemin ¢inileri, zarif desenleri, canli renkleri ve simetrik
tasarimlariyle dikkat ¢ekmistir. Bu donemde ¢ini sanati, yanlizca bir dekorasyon
unsuru degil, ayn1 zamanda dini ve kiiltiirel mesajlar tasiyan bir iletisim araci olmustur.
Cini lizerine yapilan figiiratif ve geometrik tasarimlar, birgok anlam tasimakta ve farkl
sembollerle bir kiiltiiriin degerlerini yansitmaktadir (Ozdemir, 2010). Osmanl
Dénemi’nde Iznik ve Kiitahya atdlyelerinde iiretilen mavi-beyaz ve ¢ok renkli ¢iniler,
Osmanli ¢ini sanatinin zirve donemini olusturmustur. Cini sanati, genellikle camiler,
tiirbeler ve medreseler gibi dini yapilar siisleyen bir sanat dali olarak geligsmistir.
Siileymaniye Camii, Riistem Pasa Camii ve Topkap1 Sarayi’ndaki c¢iniler dnemli

ornekleri olusturmaktadir (Rogers, 2005).

Klasik donemin en dnemli isimlerinde Mimar Sinan’nin eserlerinde ozellikle

kabarik mercan kirmizisi dikkat ¢ekmektedir. (Kahya, 2015:14)

16. yilizyildan sonra unutulan ve iiretimi durdurulan mercan kirmizisi rengini
yeniden elde etme cabasiyla taninan Faik Kirimli, Iznik ¢ini sanatinda énemli bir
sanat¢idir. Recgetesi kaybolan, efsane renk, mercan kirmizisinin hikayesini "Kirmiziy1
Arayan Adam" isimli belgesel filminde anlatilmaktadir. Faik Kirimli, 16. Yiizyil
Osmanl ¢inilerinde kullanilan fakat zamanla kaybolan mercan kirmizisi renginin
pesine diismektedir. Mercan kirmizisin1 elde etmek i¢in yiizlerce firin denemesi
yapmustir. Arsiv arastirmalari, denemeler ve sabirla yiiriittiigii ¢aligmalar sonucunda
bu rengi yeniden iiretmeyi basarmistir. Bu siire¢, hem teknik hem de kiiltiirel agidan
sanat tarihine katki niteligi tagimaktadir. Faik Kirimli Eserlerine “Amel-1 Faik”

imzasini atarak gegmisle bugiin arasinda bir bag kurmaktadir (www.evrensel.net).

Osmanli ¢ini sanatinin temellerini atan ii¢ ¢ini ustast vardir, bunlardan biri
“Baba Nakkas Mehmet Efendi”dir. Fatih Sultan Mehmet déneminde iran ve
Tiirkistan’dan  sanatgilar Istanbul’a davet edilmektedir. Baba Nakkas’ta bu
sanatcilardan biri olmustur. Istanbul’a gelerek Topkap: Sarayi’ndaki nakkashaneye
Basnakkas olarak atanmistir. Ayn1 zamanda Padisaha danigsmanlik yapmis biiyiik
deger ve sayg1 gormiistiir. Tezhip, cilt, resim, minyatiir gibi sanat dallarinda uzman
olmustur. Cini sanat1, demir ig¢iligi, kalem isi gibi sanat alanlarinda da basar1 gosteren
bir sanatc1 olmustur. Atdlyesinde yerli ve dogudan gelen hattat, nakkas, miicellit ve

ogrencilerle 40-50- kisilik ekiple galisarak bir¢ok eserler tiretmislerdir. Mavi- beyaz
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cinileri “Rumi” ve “Hatayi” motifleriyle donemine de damga vurmustur (Ciceksoy,

2023:26).

Babanakkas uslubunun diger usluplarla arasindaki farklar belirgindir ve bu
farklar Anadolu Tiirk zevkine 06zgli, tamamen Tirklesmis motiflerle kendini
gostermektedir. Bu eserler, belirli sanat¢ilarin imzasini tasimamakla birlikte, Tiirk
milletine ve onun zarif zevkine mal edilmistir. Bu sekilde, eserler Tiirk ruhunu
yasatarak kiiltiirel mirasa katki saglamustir (Unver, 1954:174 ). Maden, tezhip, ¢ini, cilt
kapagi gibi birgok eser iizerinde Baba Nakkas iislibunu goriilmiistiir. Karakteristik bir
yaptya sahip olan islipta, genellikle yuvarlak hatli rimi ve hatdyi motiflerinin yogun
olarak kullanildig1 goriilmektedir. Motiflerin yaprak uc¢larinin yuvarlak ve kendi iistiine

kivrilmis olmast tislibun en ayirt edici 6zelligi olmustur (Birol, 2008:43).

Sekil 2.2. Baba Nakkas’a ait olmas1 muhtemel hatayi iislibunda bir desen,
(islamansiklopedisi.org.tr )

Baba Nakkas tislupta ince ve detayli desenler yer almaktadir. Cigek ve yapraklarin ug

kismi yuvarlak hatlarda olmustur. Bu tislubun 6zellikleri sunlardir:

e Iri ve ayrmtili ¢izilmis hatai motifinin yogun kullanilmast,

e Sade ve kii¢iik yapraklarin bulunmasi,
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e Desen i¢inde zemine serpistirilmis kiiciik bulut pargalarinin yer almasi

olarak sayilir.

Hatai deseni daha biiyiik kullanilabilmektedir. Ayrica tag yapraklarin iistiine
katlanmasi ile ii¢ boyutlu bir goriinlim sergilenmesi bu {iisluba has bir 6zellik
gostermistir. Boyama tekniginde genelde zemin boyama yapilmakta ve agirlikli kobalt

mavi ve beyaz renk kullanilmaktadir.

Sekil 2.3. Baba nakkas uslubu Iznik Cini Vazo ve Kandil
(www.istanbulumsanat.com)

Osmanli ¢ini sanatinin temellerini atan diger isimde “Sah Kulu”dur. 16.
Yiizyilda, Osmanli Sarayi’nda nakkas olarak ¢alisan Sah Kulu, Osmanli sanatinda yeni
bir siisleme tarzi olan “Saz Yolu” iislubunu gelistirmistir. Sekil 2.4, 2.5 ‘de gorildiigii
gibi. Bu iislupta kullanilan “Saz Yapragi” motifini o donemde popiiler hale getirmistir.
Bu iislupta yaptigin ¢alismalarda, firga kullanim1 oldukga ince bir ig¢ilikle yapilmistir.
One ¢ikarmak istenen kisimlar kaln cizgilerle belirginlestirilmis ve genellikle

renklerden kaginilmistir. Bu da sade ama garpict bir etki yaratmistir (Mego & Bilen,
2024:294).
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Sekil 2.4. Yaprak Ustiine tiiremis Siiliin. Sah Kulu.“Velican” imzah. (dumendergi.com)

Sekil 2.5. Sahkulu’nun bitkisel bezeme ve ejder tasvirlerine 6rnek. (islamansiklopedisi.org.tr)

Ucgiincii isim ise “Karamemi” dir. Sekil 2.6. da goriilen (dort ¢igek uslubunu
gelistirmis). Tebriz’den gelmis ve Topkapr Saray1 Nakkashanesinin Sernakkasi olan
Sah Kulu’nun 6grencisi olmustur. Karamemi, Osmanli ¢ini ve siisleme sanatinda 16.
yiizyillda Oonemli doniim noktasin1 yaratan sanatgilardan biri olmustur. Saray
Nakkashane’sinin 6nde gelen ismi olarak, dogaya yakin bir anlayisla islenmis cicek
motiflerini sanatinda 6n plana ¢ikarmistir. Giil, lale, karanfil, siimbiil, gibi ¢igekleri
natiiralist bir uslupla sunarak, Osmanli sanati’'nda yeni bir ekoliin temellerini
atmiglardir. Osmanli ¢ini sanatina 0Ozgiin etkileyici bir estetik kazandirmus,
Karamemi’nin bu tarzi, ¢ini ve nakislarda Osmanli sanatina karakteristik bir 6zellik
katmis ve sonraki sanat¢ilara da ilham kaynagi olmustur. Kanuni Sultan Siileyman’in
uzun hiikiimdarlig1, Osmanli Imparatorlugu’nu zirveye tasimis, sanat mimari, hukuk
alaninda biiyiik ilerlemeler kaydedilen bu donem Osmanli’nin altin ¢agi olarak kabul

edilmistir. (Y1lmaz, 1999: 11)
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Sekil 2.6. Karamemi’ye ait natiiralist ¢igekler. (www.gzt.com)

Osmanli ¢ini sanati, mimari siislemenin vazgegilmez bir parcasi olarak, 15.
yiizyildan itibaren biiylik bir gelisme gostermistir. Selguklu ¢ini geleneginin mirasini
devralan Osmanli sanatcilari, zamanla 6zgiin bir iislup gelistirerek bu sanati zirveye
tasimiglardir (Atasoy&Raby, 1989). Selguklu’lar, Anadolu’da mimaride ¢ini kullanimi
baslatmis ve bu donemde cami, mescit, medrese, tiirbe ve saray gibi yapilari ¢ini, ¢ini
mozaik ve sirli tuglalarla siislemislerdir. Figiiratif dekorlu siislemeler, 6zellikle saray
ve kosklerde yogun olarak goriilmiistiir. Osmanlt Donemi’ne gelindiginde ise, figiiratif
desenlerin kullanim alan1 degismis, karolardan ziyade tabak, vazo, gibi objelerde bu
tiir stislemelere yer verilmistir. Selguklu’larda figiiratif siislemeler daha ¢ok karolarda
karsimiza ¢ikarken Osmanli ‘da dekoratif esyada 6n plana ¢ikmistir (Gtilagti, 2012:35)
Selcuklu ve Osmanli donemlerinde ¢ini sanati, sanatsal etkinliklerin yani sira
ikonografik agidan da zenginlesmistir. Ozellikle Kiitahya ve Iznik atdlyelerinde
tiretilen ¢inilerde doga unsurlarina sikg¢a yer verilmis: lale, karanfil, stimbiil gibi
bitkisel motiflerin yaninda kuslar da dikkat ¢ekici bir yer tutmustur (Atasoy&Raby,
1989). Kus motifleri, hem estetik giizelligi hem de sembolik anlamlar1 nedeniyle ¢ini
yiizeylerinde sik¢a tercih edilmistir. Ornegin, giivercin baris1 simgelerken, biilbiil aski

ve uhrevi sevgiyi temsil etmektedir (Yiicel, 1997).
2.2.1. Erken Osmanh Donemi Cinileri (15. Yiizyil)

Osmanli Devleti’nin erken donemi fretilen ¢iniler, Ozellikle mavi-beyaz
renklerin hakim oldugu sade, fakat estetik agidan gii¢lii desenler igermektedir.
Bursa’daki Yesil Camii ve Yesil Tiirbe, bu donemin en 6nemli eserleri arasinda yer
almistir ( Kuban, 2007). Bu erken 6rnekler, Selguklu etkisinin devam ettigini gosterse
de Osmanli sanatgilar1 zamanla daha sofistike, (mavi-beyaz, siyah-beyaz, pastel)

renkleri ile beraberinde farkli reenkleri de getirmislerdir.
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2.2.2. Klasik Donem Cinileri (16. Yiizyil)

Osmanli Donemin’de 16. Yiizyil ¢ini sanatinin altin ¢agi olmustur. Bu dénemde
Iznik, en kaliteli ginilerin iiretildigi merkez haline gelmistir. Kirmizi, yesil, turkuaz
gibi renkler renk paletine girmistir. Desenlerde geleneksel hatayi ve rumi motiflerinin
yant sira, dogadan ilham alarak lale, karanfil, siimbiil gibi ¢icek motifleri 6ne ¢ikmistir

(Necipoglu, 2005).

Sekil 2.7. Mimar Sinan’in Selimiye Cami Cinileri.
(www.kulturportali.gov.tr)

Sekil 2.8. Riistem Pasa Cami Cinileri.
(www.istanbulium.net)

Mimar Sinan’nin ustalik eserlerim dedigi ¢ini slislemenin, ustalikla kullanildig1
goriilmektedir. Ozellikle Selimiye cami, Riistem Pasa Cami ve Siileymaniye cami,

klasik Osmanli ¢ini sanatinin zirve noktalarini olusturmustur.
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2.2.3. Ge¢ Donem Cinileri (17-18 Yiizyil)

Osmanli ¢ini sanati, hem estetik hem de teknik agcidan Osmanli mimarisinin en
onemli unsurlarindan biri olarak gosterilmektedir. Glinlimiizde Topkap:r Sarayi,
Osmanli ¢ini sanatinin en zengin koleksiyonlarindan birine ev sahipligi yapmaktadir.
17. ylzyilin sonlarindan itibaren ¢ini sanati gerileme siirecine girmistir. Kiitahya
cinileri, iznik cinilerinin yerini almistir. Bu donem ginilerinde kalite diismiis ve

desenler daha ylizeysel siislemeler ile 6n plana ¢ikmistir (Aslanapa, 1991)
2.3. Avrupa’da Cini Sanati

Cini sanat1, Avrupa’da 17. ve 18. Yiizyillarda biiyiik bir popiilarite kazanmustir.
Ingiltere, Fransa, Hollanda ve Almanya gibi iilkelerde ¢ini iiretimi ve isciligi dnemli
bir sanayi haline gelmis, bu donemde iiretilen ¢iniler Avrupa’nin dort bir yanina
yayilmustir. Ozellikle Delft cinileri (Sekil 2.9), Hollanda’da iiretilen ve mavi-beyaz
renkleriyle taninan c¢iniler, bu dénemin en bilinen 6rneklerinden olmustur. Delft
seramikleri genellikle dogaya ve pastoral yasama dair sahneler, i¢inde kus figiirleri
barindirir. Kuslar burada huzur, dogallik ve estetik 6geler olarak yer almistir. Tiirk ¢ini
sanatinda ise kuslar daha cok sembolik anlamlar tasir. Ornegin biilbiil aski, giivercin

baris, kartal gii¢ ve 6zgiirliik gibi anlamlar tagimaktadir.

Sekil 2.9. Hollanda Delft Seramikleri. (www.nisantasimuzayede.com)

Hem Delft seramikleri hem de Tiirk seramikleri kalayli sirli seramik gelenegine
dayanir. Delft seramikleri bugiin Hollanda kiiltiir turizmin 6nemli bir pargasi olmustur.

Hollanda’nin Delft kentinde atdlyeler, miizeler ve satis noktalar: turistlerin ilgisinin
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cekmektedir (Caiger&Smith, 1973). Tiirk ¢ini sanatinda 6zellikle Kiitahya, Iznik ve
Istanbul gibi merkezlerde kiiltiir turizmine hizmet edecek biiyiik bir potansiyele sahip

olmustur. Kus temali ¢iniler bu alanda fark yaratacak bir anlatim bi¢imi sunmaktadir.
2.4. Amerika’da Cini Sanati

Amerika’da ¢ini sanati, Avrupa’dan gelen etkilesimlerle birlikte 17. Yiizyilin
sonlarina dogru gelismeye baslamustir. Avrupali géemenler, Hollanda, Ingiltere ve
Ispanya’dan getirdikleri ¢ini {iretim tekniklerini ve desenlerini Amerika’ya

tasimislardir (Stein, 2015)

18. yiizyllda Amerika’daki ilk ¢ini fabrikalar1 kurulmus ve yerel iiretim
baslamistir. Ancak Amerika’da iiretilen ¢iniler, genellikle Avrupa ¢inilerinden daha
sade olup, yerel motifler ve Amerikan kiiltiiriine 6zgii tasarimlar yapilmistir (Harris,
2011). 20. yiizyilda ise ¢ini sanati, Art Deco ve modernizm gibi akimlarin etkisiyle
degisime ugramis, ¢agdas ve soyut desenler 6n plana ¢ikmistir. San Francisco ve Los
Angeles gibi biiyiik sehirlerde ¢ini sanati, sanatsal bir ifade bigimi olarak kabul gérmiis
ve popiilerlesmistir (Stein, 2015).

2.5. Tiirk Cini Sanat1

Tiirk ¢ini sanati, islam &ncesi Orta Asya Tiirk sanatmin seramik gelenegi ile
Selguklu ve Osmanli Donemleri’nde gelisen siisleme anlayisinin birlesimiyle ortaya

cikmistir.

Tiirk’ler, ¢ini sanatina orta Asya’da Uygurlar ile baglamistir. Sonrasinda
Karahan’lilar, Gazneli’ler Harzemsah’lar ve Biiyiik Selguklu’lar Dénemlerine kadar
cok dnemli eserler ortaya koymuslardir. 1071 Malazgirt Savas1 sonrast Anadolu’ya
gelen Tirkler, bu sanati yerel kiiltiir ve medeniyetle harmanlayarak 6zgiin bir ¢ini
gelenegi olusturmuslardir. Anadolu Selguklu’lari, dini ve sivil mimari yapilarinda ¢ini
sanatina biiyiilk 6nem vermislerdir. Dini yapilarda geometrik desenler ve hat sanati
kullanilirken, sivil mimaride mitolojik ve realist figiirler kullanmiglardir. Osmanh
Imparatorlugu ise, Tiirk- Islam Kimligini yansitan mimari ve sanatsal eserler {iretme
bilinciyle ¢ini sanatin1 zirveye tasimislardir. Estetik, sanatsal agidan essiz ornekler

ortaya koymuslardir (Koger, 2024).

Cini sanati, tarihsel siire¢ icerisinde iglevselligini ve estetik degerini koruyarak
gelisim gostermistir. Gliniimiizde ise hem geleneksel hem de cagdas sanat anlayisi

icinde farkli yorumlarla varligini siirdiirmektedir. Sekil 2.10°da goriildigi gibi.
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Gelecekte bu sanat dalinin, yenilik¢i bir yaklasimlarla daha genis bir tasarim alanina

yayilmasi beklenmektedir.

Cini geleneksel Tiirk el sanatlar arasinda dnemli bir yer tutmaktadir. Ozellikle
turizm sektoriinde hediyelik esya olarak biiyiik rol oynamaktadir. Bu sanat, seramik
lizerine yapilan geleneksel desenlerle taninmustir. Tiirkiye’nin ¢esitli bolgelerinde
tiretilen ciniler, turistler tarafindan hem estetik hem de kiiltiirel deger tasiyan

hediyelikler olarak tercih edilmektedir.

Sekil 2.10. Plate with birds. Saim Kolhan ¢ini tasarim. (www.iznikclassics.com)

Tiirk ¢ini sanatinda “duvar ¢inileri” ve “kullanim amagli ¢iniler” olarak iki ana

grupta incelenmektedir. Osmanli arsivlerinde, duvar ¢inilerine “kasi”, cesitli kap-
kagak tiirtinde olanlara ise “evani” terimleri kullanilmigtir. Bu ayrim ¢ininin estetik bir
dekorasyon unsuru olarak mimari yapilarda hem de giindelik yasamda islevsel bir
malzeme olarak 6nemli bir yer tuttugunu gostermektedir (Kagar, 2023:32).
Tiirk ¢ini sanati, dzellikle Osmanli Imparatorlugu déneminde zirveye ulasmis ve
giiniimiize kadar geleneksel iscilikle devam etmistir. Cini kelimesi, Arapga’daki “¢ini”
(Cin’e ait) kelimesinden tiiretilmis olup, baslangicta bu sanatin kokeninin Cin’e
dayandigina dair bir izlenim olusturulmustur. Ancak zamanla bu sanatin Tiirkler
tarafindan benimsenip, gelistirildigi ve 0zglin bir bi¢im kazandigi anlagilmistir
(Boratav, 1995)

Tiirk ¢ini sanatinin gelisimi, Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar uzanan derin bir
gelenege sahip olmustur. Islam’1 kabul eden Tiirkler, ¢ini sanatin1 dgrenmis ve
zamanla bu sanati, dini ve kiiltiirel sembollerle harmanlayarak kendilerine 6zgii bir
formda gelistirmislerdir. Selguklu imparatorlugu dénemi (11-13. Yiizyil) ¢ini sanati

acisindan olduk¢a onemli bir asamadir. Bu donemde geometrik desenler, bitkisel
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motifler ve stilize edilmis hayvan figiirleriyle siislenen ciniler, Selguklu sanatinin
karakteristik 6zelliklerini 6n plana ¢ikarmistir (Giiler, 2006).

Islam sanat tarihinde Snemli bir yere sahip olan Tiirk ¢ini sanat1, binlerce yillik
bir gegmise ve kokenleri 8-9. ylizyildaki Uygur’lara kadar uzanan bir sanat olmustur.
Bu sanat, Karahanli’lar, Gazneli’ler ve 6zellikle Iran Selguklu sanati tarafindan
etkilesimlenerek gelisim gostermistir. Selguklu’lar, 1071 Malazgirt savasinda Bizans’1
yenerek Anadolu’ya yayildiklarinda, ¢ini sanati da onlarla birlikte bu bolgeye tasinmis
ve Anadolu Selguklu Sultan’larmin destegiyle yeni bir gelisim siirecine girmistir. lk
blyiik gelismeler, Anadolu Sel¢uklu mimarisinde ¢ininin kullanimiyla ortaya
cikmigtir. Yizyillar boyunca ¢esitli tekniklerle zenginlesen ¢ini sanatiyla, bir¢ok

onemli eserlerde tiretmislerdir. (Yardimci, 2013:42).

Cini sanati, Tirkler’in Orta Asya’da yasadigi donemlerde izleri goriilen,
seramikle baslayan bir bir sanat dali olmustur. Orta Asya Tiirk devletleri, ¢ini sanatini
ilk kez duvar siislemelerinde kullanmuslardir. islamiyet’in kabuliiyle birlikte Islam

sanatiyla da birlesmistir.

16. yiizyilda 6zellikle Iznik’te iiretilen giniler, Osmanli ¢ini sanatinin zirve
noktasini temsil etmektedir. iznik ¢inileri, mavi-beyaz renkleriyle diinya ¢apinda iin
kazanmig ve Osmanli Saraylarinda, camilerde estetik bir dekorasyon unsuru olarak
kullanilmaya baslamistir (Ozdemir, 2010). Iznik ¢inileri, dénemin sanatsal

zenginligini yansitan énemli bir sanat formu olmustur.

Cumbhuriyet Donemi’yle birlikte (1923 sonrasi), Tiirk ¢ini sanati, geleneksel
motiflerin modern bir yaklasimla yorumlanmasma ve Bati sanat akimlarn
etkilesimleriyle farkli bir evreye girmistir. Bu donemde, hem geleneksel tekniklerin
hem de ¢agdas estetik anlayislarinin birlesmesiyle, Tiirk ¢ini sanatina yeni bir yon

kazanmistir (Demir, 2018).
Bu sanat akimlar1 sunlardir

Bat1 sanat akimlarindan Art Nouveau akimi, dogadan ilham alan Organik
formlar, akici gizgiler ve stilize edilmis ¢igcek desenleriyle tanimlanmistir. 20. Yiizyilin
baslarindan itibaren bu akimin etkisiyle Tiirk ¢ini sanatinda geleneksel bitkisel
motiflerin daha akigskan ve 6zgiin bir uslupla yorumlandig1 gézlemlenmistir (Kaptan,

2018).
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Art Deco, 1920-1930’larda Avrupa’da yayginlasmis, geometrik formlar ve
simetrik desenlerle kendini gostermistir. Tiirk ¢ini sanatinda, O6zellikle mimari
stislemelerde bu akimin etkisiyle daha koseli, ritmik ve soyut desenler kullanilmaya

baslanmistir (Ersoy, 2010).

Bauhaus ve Modernizm etkisiyle fonksiyonelligi ve sadeligi on plana ¢ikararak
¢ini tasarimina minimalist bir yaklagim getirmistir. Cumhuriyetin erken doneminde
geleneksel siisleme anlayisindan uzaklasilarak daha sade ve islevsel formlar
tretilmistir (Y1lmaz, 2017). Giinlimiiz sanatg¢ilarindan Stki1 Olgar yorumuyla yapilmis

Sekil 2.11°de goriilen duvar tabagi.

Soyut sanat ve Kubizm, 1950’lerden sonra Bati’daki soyut sanat akimlarinin
etkisiyle geleneksel ¢ini motifleri daha geometrik ve somut bir anlayisla
yorumlanmistir. Bu donemde motiflerin pargalanarak yeniden diizenlenmesi ve

renklerin bagimsiz kullanimi 6ne ¢ikmistir (Demir, 2019).

Pop Art ve Postmodernizm 1980°lerden itibaren popiiler kiiltiir unsurlarinin sanatla i¢
ice gectigi Pop Art akimi, ¢ini sanatinda da kendini gostermistir. Geleneksel ¢ini
desenleri, c¢agdas grafik tasarim unsurlariyla birleserek ironik ve renkli

kompozisyonlarla yeniden ele alinmistir (Kaya, 2021).

Sekil 2.11. Seramik duvar tabagi, Nisantas1 Miizayede, Sitki Olgar.
(www.nisantasimuzayede.com)

Cumhuriyet donemi ¢ini sanati, geleneksel motiflerini koruyarak bati sanat
akimlarindan esinlenerek kendine 6zgli bir kimlik olusturmustur. Gelenek ile
modernizmin sentezlendidi bu siireg, ¢ini sanatina hem estetik hem de teknik agidan

yeni agilimlar getirmistir.

Genellikle dogadan esinlenilerek tasarlanan motifler, Tiirk ¢ini sanatinda Lale,
karanfil, giil, siimbiil gibi c¢icek motifleri, Cin ve Orta Asya’dan gelen desenlerle

harmanlanmistir. Geometrik desenler ve stilize hayvan figiirleri de yaygin sekilde
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kullanilmistir. GiiniimiizdeTiirk ¢ini sanat1 Iznik ve Kiitahya ¢ini sanatiyla anilmaya
devam etmekte ve cini ustalari, geleneksel teknikleri yasatmaya calisarak iznik ve
Kiitahya cinilerinin replikalarim1 ve modern yorumlarini iiretmektedir. Tiirk ¢ini
sanat1 gecmisten bu yana bir¢ok medeniyetten etkilenmis, 6zgiin bir kimlik kazanmis

ve diinya ¢apinda taninan bir sanat dali haline gelmistir.

Bu sanatin en parlak donemleri, Selguklu ve Osmanli donemlerine denk
gelmektedir. Selguklu doneminde, sade ve geometrik desenler agirliktayken, ¢ini
sanat1 6zellikle mimari siislemelerde ve ¢esitli esyalarda kullanilmistir. Osmanlh
donemi’nde ise ¢ini sanati1 daha da gelismis, detayli stilize motifler kullanilmis, ¢ini
ustalar1 bilyilk ve goz alic1 eserler iiretmistir. Osmanli ¢ini sanat1 dzellikle Iznik
¢inisiyle iin kazanmistir. Osmanli’lar ¢ini sanatin1 cami, saray konak ve cesitli

yapilarin slislemelerinde sik¢a kullanmiglardir.

Sekil 2.12. Cini tasarim, Kiitahya 11 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii, Mehmet Koger, 2021.
(Kagar:2023).

Tiirk ¢ini sanati, renkli ve transparan sir kullanilmasiyla, parlakligiyla da 6n
plana ¢ikmistir. Mavi, yesil, kirmizi ve sart gibi canli renklerin yanisira, geometrik
desenler, bitki ve hayvan motifleri Islami motifler sik¢a kullamilmistir. Giiniimiizde de
Tiirk ¢ini sanati, geleneksel teknikleri ve motifleri modern tarzlarla birlestirerek
varligm siirdiirmektedir. Ornegin ¢ini sanat¢is1 Mehmet Kocer’in - Sekil: 2.12°de
goriilen caligmasini ele alirsak, sanatci1 yaptigi calismada Babanakkas uslubuyla geyik

motifini yeniden yorumlamustir.
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3. SEMBOLIK ANLATIM

Tirk Dil Kurumu'nun tanimina gére sembollerle anlatilan metinlere alegorik
denilmektedir. Alegori, "yaygin agik egretileme (metafor)" 6zelligi de gostermektedir.
Sanatta metafor, nesneler araciligiyla sanat¢inin gostermek istedigi imgeleri yeniden

anlamlandirmaktir. Bu anlamlandirmay1 ¢oziimleyen gostergebilimdir.

Alegori, bir goriintii, bir yasanti, diisiince, kavram veya bir davranisin daha iyi
kavranmasini saglamak icin simgesel bir bag kurulmasi ve bu bagin heykel ya
da resim araciligiyla gorsel sanatlara aktarilmasidir. Bir fikrin, davranisin eylemin,
duygunun, bir kavramin ya da bir nesnenin simgelerle, sembollerle ifade edilmesidir.
Bu tarzdaki eserlere de “alegorik” denir. Ornegin, giizel sanatlarda (resim, heykel vb.)
“Adalet’i” anlatmak i¢in kullanilan sembol, gozii bagli, bir elinde kilig 6teki elinde
terazi simgesi bulunan figlir ile anlatimini saglamak ve ifade etmek olmustur

(www.turkedebiyati.org).

Sembolik anlatim, sozciiklerin, gériintiilerin dogrudan anlatimin 6tesine gecerek
bir derinlik ve ikinci bir anlam tasidig1 anlatim bi¢cimi de olmustur. Bu, yazi, siir, resim,
miizik ve diger sanatlarda da kullanilmaktadir. Semboller belirli bir toplum ve kiiltiirde
anlamli olan nesneler, imgeler ve kavramlar ile olmustur. Sembolik anlatim, izleyici
ve okuyucunun, metin ya da sanat eserinin altinda yatan derin anlami kesfetmesine
olanak saglamaktadir. Genellikle metaforlar, soyut kavramlar kullanilarak
gerceklestirilmektedir. Bu, eserin zenginligini artirmis ve farkli yorumlara acik
olmasini saglamistir.

Yazar’a gore, Gorsel iletisimde anlam ve anlamlandirma, ¢agrisim iliskisiyle
dogrudan ilgilidir (2010:61). Gorsel bildirisim siirecinde kullanilan simgeleri
anlamlandirirken, simgelerin ve pigtogramlarin gosterilen ile olan iliskilerine dikkat
cekmektedir. Bu baglamda, resimsel (ikonik) simgeler, gosterdikleri nesneye
dogrudan benzerlik gdsteren, algilanmasi kolay ve gercek nesnelerin gorsel temsili
olan simgeler olarak tanimlamaktadir. Pigtogram ise bir kavrami, nesneyi ya da
yonlendirmeyi sozciik kullanmadan anlatan, sadelestirilmis gorsel simgeler
oldugundan bahsetmistir. Bu da hizli ve evrensel iletisimi saglamada 6nemli bir arag

olmustur.
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Ornegin, ‘elma’ sembolii, diger meyvelere nazaran daha c¢ok sembolik
uzantilara sahiptir. Bu uzantilar ardinda bir veya birkac 6ykii ya da inanig yer alabilir.
Ilk elma, yergekimini, dolayisiyla Newton ve bilimi temsil edebilir. Bu anlami
cikarmamizdaki neden, Newton’un bir aga¢ altinda ¢alisirken yere diisen bir elmadan
hareketle yercekimini bulmasi dykiisiidiir. Ikinci elma ise, kutsal kitapla ilgili bir
gonderme yapar. Ayni elma ¢izimi bir yilan figiirii ile birlestiginde, kurallar1 ¢igneme,
yasak elma, Adem ve Havva, ask, cennetten kovulus gibi anlamlara gelebilir. Ayn1
elma cizimi bir ‘ok’ ile birlestirildiginde Gyom Tell’in dykiisiiyle iliskilendirilerek,
cesareti, riske girmeyi anlatabilir. ‘Apple’ bilgisayar amblemi olarak kullanilan ‘elma’
simgesi salt bilinen elmay1 degil, ‘Apple’ bilgisayar firmasmin sembolii olarak
kullanilmaktadir (Yazar, 2010:138). Elma gorsel olarak dogrudan temsil eden bir
simge olmustur. Diger yandan temsili (analojiye) dayali simgeler, gosterilen nesneyle
dogrudan benzerlik tasimaz; bunun yerine, kiiltiirel, tarihsel ya da zihinsel bir ¢agrisim
yoluyla anlam kazanmaktadir. Temsili simgeler daha ¢ok soyut kavramlari iletmekte
kullanilir ve izleyicinin 6n bilgiye sahip olmasini gerektirmektedir. Baris sembolii tiim
kutsal kitaplarda gecen, “Nuh tufan1 sonrasi yeryliziinde hayatin devam ettigini
belirtmek i¢in Nuh Peygamber’e bir zeytin dali getiren gilivercinin sembolik sekilde
kullanilmastyla ortaya ¢ikmis ve yerlesmistir (Ugar, 2004:62). Zeytin dali barisi
dogrudan resmetmez; tarihsel ve kiiltiirel baglamda baris1 simgeleyen temsili bir simge
gorevindedir.

Yazar’in onerdigi model, simgelerin bu farkliliklarii dikkate alarak, kullanici
profiline, baglama ve amaca uygun simge tiirlinlin secilmesi gerektigini
vurgulamaktadir. Gorsel iletisimde basarinin anahtari, simgenin hedef kitlede uyardig:
anlamin tasarimci niyetiyle Ortiismesi gerektigini belirtmistir (2010:129).

Simge, ¢evremizi kusatan hersey. Su, agac, yildiz, bulut...Tarih boyunca herseyi
kendi kimliginden soymus, birer simgeye doniistiiriilmiistiir. Suyu agaci yildiz1 kendi
varliklariyla degil, simgeleriyle, onlara yakistirdigimiz adlarla algilanabilmektedir.
Simge her ¢agda bir bildirisim aract olmustur. Insanoglu yaziyr bulmadan &nce
simgeyi buldu, sonra da yaziya doniistiirdii. Harflerin kdkeni bile simgesel anlatimlara
dayanmakradir. Ornegin “a” harfi dkiiz bas1 simgesinden “b” harfi eski Misir’da ev
anlamina gelen bet’ten tiiremistir. Tiirk kiiltiirtinde damgalar, Selguklu ve Osmanli’da
lonca ve askeri orgiitlenmelerin simgeleri bu gelenegin uzatist olmustur. (Akin, 2006:

13). Insanlik tarih boyunca olgulari simgeler araciligiyla anlamlandirmis ve iletisim
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kurmusglardir. Simgeler, toplumsal kimligin inang¢larin ve diisiince sistemlerinin ifadesi

olarak her kiiltiirlerde yer bulmus ve evrensel birer iletisim araci olmuslardir.

Tevfik Fikret Ugar’a gore, simge (ikon), temsil ettigi nesneye benzerlik gosteren
gorsel isaretlerdir (2021). Ornegin, bir harita iizerindeki agac resmi gergek bir agaca
benzetildigi i¢in simgedir. Simge, algilayan kisiyle dogrudan bag kurar ve anlasilirligi
yiiksektir. Ote yandan, sembol (sembolik isaret) ise temsil ettigi anlamda dogrudan bir
benzerlik iligkisi tagimayan, toplumun ortak kabullerine dayanan soyut gostergelerdir.
Ornegin, giivercin (Sekil 3.1) figiiriiniin baris1 simgelemesi, bu kolektif kabule
dayanir. Bu baglamda semboller kiiltiirel ve tarihsel baglamlara gore degiskenlik
gosterebilmektedir (Ucar, 2021). Sekil 3.1.’de goriildiigii gibi kartal ve agac simgeleri
de tipki giivercin simgesinde oldugu gibi farkli alanlarda kendilerine yiiklenen
anlamlar1 temsil edebilmektedirler. Ornegin kartal simgesi birgok iilkede giiciin ve

thtisamin simgesi olarak kullanilabilmektedir.

Sekil 3.1. Kartal ve aga¢ simgesi ornekleri.
(www.vectorstock.com-stock.adobe.com-stock.adobe.com)

Tiirk ¢ini sanatinda kullanilan simgeler/semboller genellikle dogadan,
mitolojiden ve Islamiyet’ten esinlenmistir. Ornegin, Sekil 3.2.’de goriilen Topkapi
Sarayi’ndaki Cinili Kosk’te yer alan doga betimli panolarda kus sembolleri

kullanilmistir.

Sekil 3.2. Topkap1 Sarayi’ndaki ¢inili kosk’te yer alan doga betimli panolarda, realist tarzda ¢izilmis
kus figiirleri. (archives.saltresearch.org)
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Bitki Motifi: Lale, zambak, siimbiil, giil, nar, stilize edilmis hatai(lotus) motifleri
gibi ¢igekler ve yapraklar siklikla kullanilmistir. Bu motifler doganin giizelliklerini ve

bereketini simgelemektedir.

Geometrik Desenler: Cesitli geometrik ¢izim ve desenler, sonsuzlugu, dengeyi

ve birligi temsil etmektedir.

Insan Figiirleri: Cini sanatinda nadiren rastlanmaktadir. Genellikle sade ve

stilize edilmis insan figiirleri, insanin doga ve evrenle olan iliskisini temsil etmistir.

Islam-i Motifler: Tiirk ¢ini sanatinda Kuran’dan alintilar, hat sanatiyla yazilmis
Arapca yazilar ve geometrik islami motifler kullanilmistir. Bu motifler Islam-i

degerleri, inanc1 ve maneviyati yansitmistir.

Ayrica ¢ini sanatinda siirsel climleler, ask ve sevgi gibi kavramlar sembolik
olarak, ¢ini sanatinda yer almistir. Bu sembolik anlatimlar, Tirk ¢ini sanatinin
zenginligini ve derinligini gostermektedir. Her bir motif ve desen sanat¢inin
duygularini diislince ve inanglarimi yansitarak eserlere ruh katmaktadir (Tosun, 2020).
Baz1 sembolik anlatimlara deginilecek olunursa eger, belli bashilar1 asagidaki gibi

acgiklanmaktadir.
3.1. Doga ve Kus Motiflerinin Sembolik Anlamlari

Doganin sembolik anlatimi, insanin evrenle olan iligkisini, yasamin
dongiiselligini ve varolusun temel prensiplerini ifade etmektedir. Sanatta ve geleneksel
stislemelerde dogal unsurlar, yanlizca estetik bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda
derin anlam katmanlariyla giiglii bir anlatim araci olarak kullanilmaktadir. Doganin
sembolleri, farkli kiiltiirel baglamlara gore degisiklik gdstermekte ve toplumlarin

inang sistemleri ile diinya goriislerini yansitmaktadir.

Insanlik tarih boyunca dogay1 ve evreni anlama gabasi, bireylerin gevresindeki
canlilar1 g6zlemlemesine ve bunlarin yararli ya da zararli yonlerini deneme- yanilma
yoluyla kesfetmesine neden olmustur. Bu siirecte, bireyler doga karsisindaki
giigsiizliiklerini fark ederek, yasamin zorlukariyla basa ¢ikmak amaciyla bazi
varliklara kutsal anlamlar yiiklemislerdir. Ozellikle hayvanlarin kutsallastiimasi veya
tanrisal nitelik atfedilmesi, bu ihtiyacin Kkiiltlirel bir yansimasi olarak
degerlendirilmektedir (Oger&Kose, 2014:164). Insan doganin bilinmezlikleri

karsisinda gii¢siizliiglinii fark etmis ve bazi hayvanlar1 kutsallastirarak bu giicsiizliige
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anlam yiiklemistir. Boylece dogadaki unsurlar, yanlizca biyolojik varliklar olmanin

Otesinde, toplumsal ve dini semboller haline gelmistir.

Toplumlar tarih boyunca hayvanlari ve bitkileri yanlizca dogal varliklar olarak
gormemis, onlara sembolik ve kiiltiirel anlamlarda yiiklemislerdir. Bu durum,
toplumlarin sosyal yapisinin sekillenmesinde etkili olmustur. Oyman’a gore Tiirk
halilarinda ve kilimlerinde de yer alan kus motifleri, Sekil 3.3.’de goriildiigi gibi
gonderge (gercek resim) ve gosteren (sembol ¢izim) olarak tasidiklari sembolik
anlamlar bakimindan ¢esitlilik gostermektedir. Benzerlik temeline dayanan ve bu
benzerlik ilizerinden anlam tretimi gerceklestirilen motifler, goriintiisel gostergeler
olarak tanimlanabilir. Kus motifi, kus figiiriiyle olan benzerligi sayesinde dogrudan

taninan ve anlami agik bir gostergedir (2019).
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P U
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Sekil 3.3. Gonderen ve gonderge iliskisini gosteren kus ve kus sembolleri 6rnegi (Hali ,kilim
motiflerinde kullanilan érnekler). (www.istockphoto.com-in.pinterest.com)

Kiiltiirler aras1 etkilesimler sonucunda kuslara farkli yasam tarzlarindan,
geleneklerden ve goreneklerden beslenerek, kimi zaman olumlu kimi zaman da
olumsuz anlamlar yiiklenmistir. Ornegin baykus ve karga gibi kus tiirleri ugursuzluk
ve kotii sans kavramlariyla iligkilendirilirken; Kumru, giivercin ve biilbiil gibi kuslar
mutluluk, sevgi ve iyi talih gibi olumlu degerlerin simgesi olarak kullanilmislardir.
Inang sistemiyle de iliskilendirilen kuslar “ kiigiik bir kustan aldim haberi” deyisin de
vurgulandig gibi sir saklama ve haber tasima O6zellikleriylede anilmaktadir. Genel
olarak kus figiirleri, mutlulugun, bereketin, sevginin, korunmanin ve uzun Smriin
sembolii olarak Anadolu sanatinda yer almistir. Ote yandan, kuslar yanlizca bireysel
yada temennileri degil, ayn1 zamanda gii¢, iktidar ve koruyuculuk kavramlarini da
ifade etmektedir. Bu durum 6zellikle Anadolu’da kurulmus cesitli yerlesim yerlerinin
ve imparatorluklarin sembollerinde kus figiirlerinin kullanilmasinda belirgin sekilde

goriilmektedir. Kuslar ilahi mesajlarin tasiyicilart ve ruhsal devamliligin gostergeleri
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olarak Anadolu sanat geleneginde giiclii bir simgesel yere sahip olmustur (Oyman,

2019:12).

Konu biitiinliigii agisindan bakildiginda, simge temsil ettigi varlikla fiziksel
benzerlik gosteren gorsel isaret olmustur. Ornegin bir kus figiiriiniin dogadaki
gorliiniimiine benzetilerek ¢ini yiizeyine aktarilmasi, simgesel bir kullanima 6rnek
teskil etmektedir. Bu tiir imgeler, dogrudan algilamaya dayali oldugu i¢in izleyici
tarafindan kolkayca anlagilir. Buna karsin sembol, goriiniiste temsil ettigi nesneyle
benzerlik tasimayan, ancak toplumsal ve kiiltiirel baglamda belirli anlamlari
cagristiran soyut gostergelerdir. Bu baglamda, Tiirk ¢ini sanatinda yer alan kus
tasvirleri, yanlizca dogay1 betimlemekle kalmaz; ayn1 zamanda derin bir sembolik
anlatim igermektedir. Sanatgilar, kuslart hem simgesel (bigimsel), hem de sembolik
(anlamsal) diizlemde kullanarak izleyiciyle ¢ok katmanli bir iletisim kurmaktadirlar.
Ozellikle Selguklu, Osmanli donemi eserlerinde, doga betimlemeleri ile dini- mistik
anlamlarin i¢ i¢e gectigi goriilmektedir. Bu yaklagim, giiniimiizde ¢agdas sanatgilar
tarafindan yeniden yorumlanarak grafik tasarim, seramik gibi disiplinlerde

kullanilmaya devam etmektedir.

Hayvanlara cesitli simgeler anlamlar yiiklenmesinde, avcilik kiiltiirii 6nemli bir
etken olmustur. Tiirkler igin avcilik yanlizca beslenme amaci tasimamis, ayni zamanda
sanatsal ve kiiltiirel anlatim bi¢cimi olmustur. Avlandiklar1 hayvanlara duyduklari saygi
ve onlarin gliglerinden duyulan korku, insanlarin hayvan sekline biirlinme istegini
ortaya cikarmustir. Insan, bir hayvanin formuna girebildiginde onun giiciinii
kazanacagina ve av sirasinda istiinliik saglayacagina inanmistir. Bu nedenle, sanat
eserlerinde hayvan figiirlerinin kullanilmasi, yanlizca estetik bir tercih degil, aym

zamanda inang temelli bir anlatim yansimasi olmustur (Coruhlu, 2000:160).

Kuslar Ozgiirliigli, ruhun gokyiiziine vyiikselisini ve bazen de cenneti
simgelemektedir. Ozellikle biilbiil ask1 ve sevgiyi, kartal ise giicii ve koruyuculugu
ifade etmektedir (Kafes, 2010:78). Ejder koétiiliige karst miicadeleyi ve doganin giiciinii
temsil ederken, Simurg ise bilgeligi ve yeniden dogusu simgelemektedir (Yiiksel,
2015:134). Geyik, kutsalligi ve safligi, aslan ise giicii ve hiikiimdarlig:r temsil
etmektedir (Cetin, 2008:92). Bu tiir canlilar farkli eserlerde yorumlanmis anlamlari
degerlendirilmistir. Yildirrm “Mevlana’nin eserlerinde kus sembolizmi” bagslikli
makalesinde, Mevlana’nin eserlerinde yer alan kus motiflerini tasavvufi anlamlar ve

sembolizm baglaminda incelemektedir. Kuslari, insanin hem maddi hem de manevi
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yonlerini simgeleyen semboller olarak ele almakta ve kuslarin 6zellikle ugma
yetenekleri ile insanin manevi yolculugunu, bedenin smirlarindan ruhsal 6zgiirliige
dogru bir yiikselisi ifade ettigini belirtmektedir. Bu sembolizmde biilbiil, agskin ve
0zlemin; dogan ise yliksek bilgelik ve manevi olgunlugun bir simgesi olmustur.
Ayrica, kus kafesi ve ugma olgusu, insanin gegici diinyada ruhsal hapis hayatini ve
nihai 6zgiirliigii arayisini temsil etmektedir. Yildirim’in ¢aligmasi, insanin manevi
olgunlagma siireci, kus sembolizmi aracilifiyla anlatilan bir yolculuk olmustur. Bu
yolculuk, ilk maddi diinyadan uzaklagsmayi, daha sonra manevi 6zgiirliige kavusmay1
ve nihayetinde Tanri’ya yakinlasmayi igermektedir. Insan bu siiregte ask, 6zlem,
Ozgirliik, bilgelik ve arayis gibi unsurlar1 yasayarak insan-1 kamil olma noktasina
ulastirmaktadir. Kusglar, insanin bu manevi olgunlagsma siirecinde karsilastig
zorluklart ve zaferleri simgelemektedir. Her kus figiirii, insanin farkli bir yoniini

temsil eder ve bireyi manevi olgunlasma yolunda rehberlik etmektedir (2015).

Sonug olarak, Mevlana’nin kus sembolizmi, insanin ruhsal yolculugunda her
asamada yol gosterici bir dgreti sunmakta ve onu Insan-1 kamil olma hedefine
tagimaktadir. Kus motifleri, sanat ve geleneksel siisleme sanatlarinda énemli bir yer
tutmakta olup, farkl kiiltiirler ve dini baglamlarda cesitli anlamlar tagimaktadir. Bu
motifler, bulunduklar1 sanat formuna ve toplumsal inang sistemlerine bagli olarak
degiskenlik gosterebilmekle birlikte, genel olarak 6zgiirliikk, ruhun yiiceligi, haberci
olma, bilgelik ve kutsallik gibi kavramlarla iliskilendirilmektedir. Ozellikle ¢ini,
seramik, dokuma ve minyatiir sanatlarinda sik¢a karsilasilan kus figiirleri, bazen
doganin estetik bir yansimasi olarak ele alinirken, bazen de derin sembolik anlamlar
tagityan birer anlatim araci olarak kullanilmaktadir. Kuslarin ugma yete§i insan
ruhunun maddi diinyadan ayrilarak manevi boyuta ulagsmasiyla 6zdestirilirken, belirli
kus tiirleri ise farkli kiiltiirlerde kendilerine 6zgili anlamlar kazanmistir. Kus motifleri,
insanin evrenle ve ruhsal diinyayla kurdugu bagin simgesel bir yansimasi olarak

degerlendirilmektedir.
3.2. Bitkisel Motiflerin Sembolik Anlamlar1

Bitkisel motiflerin sembolik anlamlarini yorumlarken, kullanilan bitkinin tiirt,
sekli, baglami ve kiiltiirel arka plan1 biiyiik 6nem tagimaktadir. Bazi ¢igek motiflerinin
sembolik anlamalarindan o6rnek verecek olunursa, Lale Allahi’in birligini temsil
etmektedir, ayrica Osmanli sanatinda sadelik ve zerafetin sembolii olmustur (Giirsoy,

2012:45). Karanfil sonsuz sevgiyi ve dliimsiizliigii simgelemektedir (Erdem, 2006:57).
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Giil Hz. Muhammed’i ve tasavvufta aski temsil etmektedir (Karaca, 20018:88). Selvi

agact Olimil ve sonsuz yasami simgeler, mezarliklarda da sik¢a rastlanmaktadir

(Toprak, 2019:110).

Sekil 3.4. Farkli renklerde laleler ve lale simgeleri (www.shutterstock.com)

Lale Devri’nde lale gesitlerinin sayist iki bini bulmaktadir. Irepoglu, “Lale:
Dogada, Tarihte, Sanatta”adli kitabinda esasen yabani bir cicek olan lalenin,
16.yy.’da Osmanl Imparatorlugu’nun baskenti Istanbul’da 1slah edildigini ifade
etmektedir; Lale-i Rumi (Osmanl Lalesi/ Istanbul Lalesi) diye isimlendirilen bu
laleleri ilk yetistiren kisi, Kanuni Sultan Siileyman’in seyhiilislami Ebussuud Efendi
olmustur. 18. yiizyilin baslarindaki Lale Devri’nde lale cesitlerinin sayis1 iki bini
bulmustur. Lale devrinin ani ve kanli sonu ile birlikte laleye olan biiytik ilgi de ortadan
kaybolur ancak lale sevgisi uzaktan da olsa devam etmektedir. Laleye olan ilgi son
yillarda yeniden canlanir ve istanbul’un dért bir yani lale bahgeleri ile donatilmaktadir.
[repoglu “Lale demek ask demektir. Lale’nin orijinal rengi kirmizidir. Askin
yakicihigindadir.” diyor. Irepoglu, kitabinda ayrica lalelere farkli renklere gore verilen
anlamlar1 soyle siralamaktadir: Beyaz lale saflik ve masumiyet, mor lale soyluluk ve
romantizm, sar1 lale hem nese hem de umutsuz ask, siyah lale ulasilmazlik ve ender
bulunurluk, ¢izgili lale “giizel gézlerin var” anlaminda kullanilmaktadir (2013). Sanat
ve geleneksel siislemelerde bitkisel motifler, doga ve insan arasindaki iligkiyi, hayat
dongiisiinii ve evrensel kavramlar1 anlatan 6nemli unsurlar arasinda yer almaktadir. Bu
motifler, farkli toplumlarin estetik anlayisin1 ve inang sistemlerini yansitirken ayni
zamanda tarihsel siirecte degisen sembolik anlamlar da tasimaktadir. Osmanli
toplumunda lale motifleri sik¢a kullanilmistir. “Lale Devri” olarak adlandirilan

donemde lale’ye daha ¢ok 6nem verildigi anlasilmaktadir. Osmanli saraylarinda ¢ini
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desenlerinde lale motiflerine ¢ok fazla yer verilmistir. Ornegin Sekil 3.5’de goriilen

lale motifli ¢iniler Topkap1 Sarayi'nin Harem Dairesi'nde kullanilmistir.

Sekil 3.5. Topkap1 Sarayi'nin Harem Dairesi'nde kullanilan ginilerde lale motifleri de yer almaktadir.
(wwwe.istanbul.gov.tr)

Irepoglu'nun da ifadie ettigi gibi, Topkap1 Saray1r Haremi’nde de bol bol biiyiik
bir neseyle ve zevkle lale motifleri kullanilmis. Bu motifler yalniz ¢inilerde degil,
kumaslarda, kaftanlarda, ahsap ve madenler {izerinde de kullanilmistir. Tas isciliginde

goriilen lale motifleri ¢cesmelerde kullanilmistir (www.istanbul.gov.tr).
3.3. Geometrik ve Rumi Motiflerin Sembolik Anlamlari

Geometrik motifler, belirli matematiksel kurallara ve dlgiilere dayanarak stilize
edilmis sekillerden olugsmaktadir. Geometrik ve rumi motifler, Tiirk sanatinda derin
sembolik anlamlara sahiptir ve tarihsel olarak gesitli kiiltiirel, dini ve felsefi 6geleri
yansitir. Ornegin: Sekiz kollu yildiz Islam diinyasinda cennetin sekiz kapisim
simgelemektedir (Bilgin, 2017:29). Rumi desenler, ruhun yolculugunu ve evrenin
siirekli doniisiimiinii simgelemektedir (Demir, 2013:76). Mukarnaslar Islam
mimarisinde sik¢a raslanmaktadir. ilahi diizeni ve kozmik dengeyi ifade etmektedir
(Sahin, 2021:112). Ayrica bitkisel ve geometrik unsurlarin birlesimiyle bir araya
gelmektedir. Ozellikle Selguklu ve Osmanli dénemlerinde, hatai gibi diger motif
tiirleriyle birlikte kullanilarak zengin kompozisyonlar olusturmaktadir. Geometrik ve
rumi motiflerin  tekrari, evrenin sonsuzlugunu ve siirekli  doniislimiinii

simgelemektedir.
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3.4. Kuslarin Renkleri ile Sembolik Anlamlar:

Sanatta renkler ve kuslar arasindaki bag, gesitli kiiltiirlerde derin sembolik
anlamlar tagimaktadir. Tiirk-Islam sanatinda mavi renk, ruhani yiikselisin ve
sonsuzlugun bir gostergesi olarak kabul edilirken, 6zellikle ¢ini siislemelerinde mavi
kus figiirlerine rastlanmaktadir (Arik, 2010). Mavi sonsuzlugu, gokyliziinii ve ilahi
huzuru simgelemektedir (Kaya, 2014:65). Yesil cenneti ve bereketi ifade etmektedir
(Tiirkmen, 2020:89). Kirmiz1 tutkuyu, giicli ve bazen de sehadeti temsil etmektedir
(Aslan, 2016:72).

Kirmizi, giic ve ilahi agk ile 6zdestirilmis olup, mistik 6geler iceren eserlere
dikkat ¢eken bir renk olmustur. Bunun yani sira, yesil tonlar cennetle iligkilendirilmis
ve Islam inancinda sehitlerin ruhlarmin yesil kuslar olarak tasvir edildigi de

goriilmektedir (Yiicel, 2017).

Asya kiiltiirtinde ise kirmizi turnalar uzun omrii ve sahs1 simgelerken, Japon
sanatinda Turnalar bin yillik émiire sahip kutsal varliklar olarak betimlenmistir (li,
2015). Avrupa sanatinda kus figiirleri, farkli anlamlar tasiyacak sekilde ele alinmistir.
Ornegin, Kuzgunlar siklikla kehanet ve bilgelikle bagdastirilms, Saka kuslari ise

Ozgiirliigiin ve yaraticiligin sembolii olarak kullanilmistir (Brow, 2012).

Kuglarin tiily renkleri, hem dogada hayatta kalmasini saglayan adaptasyonel
ozellikler hem de kiiltiirel ve sembolik anlamlar tagimaktadir. Dogal ortamlarinda,
renkler kamuflaj, cinsiyet ayrim1 ve sosyal etkilesim gibi islevler gérmektedir. Farkli

kiltiirlerde ve inang sistemlerinde de ¢esitli anlamlarla ifade edilmistir.

Kus tiiyti, tarih boyunca farkl kiiltiirlerde farkli anlamlar tagimistir. Ancak bazi
evrensel temalar 6ne ¢ikmaktadir. Statii ve onur en belirgin anlamlardan biri olmustur.
Bircok kiiltiirde, kus tiiyliyle slislenmis sapkalar, yiiksek statiiyli ve toplumsal saygiy1
simgelemektedir. Ornegin savascilar, liderler ve samanlar, kus tilylerini kullanarak giic
ve otoritelerini belirtmislerdir. Ayn1 zamanda ruhani baglant1 anlamida oldukga yaygin
olmustur. Kuslarin goge yilikselme ozellikleri, tiiylerin gokyiizii ve ruh diinyasiyla
baglantili olduguna dair inanglarida giiclendirmistir. Bu tiiyler insanlarin ruhsal olarak
yiikselmelerini temsil etmektedir. Ayrica koruma, sans anlamlarida kiiltiirlerde siklikla
goriilmektedir. Tiiylerin kotii ruhlardan korunma ve sans getirdigi de inanilmaktadir.
Kus tiiyleri genellikle kimlik ve aidiyet gostergesi olarak kullanilmistir. Kisinin hangi

topluma ait oldugunu veya hangi basarilar1 kazandigini belirlemek i¢in tiiylerin tiiri,
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rengi ve diizeni &nemli olmustur. Ornegin Kizilderili kiiltiiriinde, savascilar,
cesaretlerinin simgesi olarak kartal tliyleri takmislardir. Osmanli imparatorlugu’nda
Padisahlar sorguclarim1 kartal ve tavus kusu tiyleriyle siislemislerdir. Afrika
kiltliriinde tiyler, torenlerde kullanilan 6nemli bir sembol olmustur ve sik tiyli
sapkalar toplumda prestiji temsil etmislerdir. Avrupa ronesans  donemi ise
asilzadelerin sik tiiy sapkalarini kullandig1 bir donem olmustur. Burada tiiyler sosyal

smifi ve zerafeti temsil etmislerdir (Cihan, 2021).

Sanat tarihinde kus figiirlerine atfedilen bu anlamlar, belirli renk se¢imlerinin
sadece estetik kaygilarla degil, zamanda Kkiiltiirel ve inan¢ temelli bir gergcevede

sekillendigini gostermektedir.
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4. SEMBOLIK ANLATIM OLARAK KUS TEMASI

Kuslar bir¢ok kiiltiirde ve inang sistemlerinde énemli semboller olarak kabul
edilmistir; Dini ve mitolojik anlatilarda, ruhani yiikselisi, bilgi, 6zgirlik ve kutsal
mesajlarin tastyicisi olarak yorumlanmustir. Tiirk- Islam sanat: ve mitolojisinde ise kus
figiirleri, derin anlamlar tasiyan semboller arasinda yer almaktadir. Dogu ile Bati
arasindaki metafiziksel farklar1 inceleyen ve sembolizmi derinlemesine ele alan bir
diisiiniir olan, Rene Guenon’un “Kuslarin Dili” baglikli yazisini, Taspinar ¢evirerek
makalesinde ele almistir. Rene dogadaki kuslarin ses ve hareketlerinin, siradan iletigim
araclari olmanin Otesinde, metafizik bir hakikatin sembolleri oldugunu ileri
stirmektedir (2002). Guenon’a gore kuslar, ruhun 6zglirlesmesini ilahi bilgiye ulagsma
stirecini temsil etmektedir. Kuslarin dili, fiziksel diinyanin 6tesine gegen bir anlam
tastyarak, ilahi sirlarin ve ezoterik bilgilerin aktariminda aracilik etmektedir. Guenon,
geleneksel 0gretilerde kuslarin, ruhani ytikselisi ve manevi bilgeligi sembolize ettigini
vurgulamaktadir. Ozellikle sufizmde ve cesitli dogu geleneklerinde “kus dili”,
yanlizca secilmis kimselerin anlayabilecegi bir ilahi iletisim bicimi olarak
goriilmektedir. Yazar, sembollerin sadece kiiltiirel degil, kozmik bir diizeni
yansittigint ve kuslarinda bu evrensel dili temsil ettigini belirtmektedir (Guenon,
1962). Sonug olarak, Guenon, insanin kuslarin dilini kavramasi i¢in maddi diinyadan

uzaklasip, metafizik bir anlayisa ulagmasi gerektigini savunmaktadir.

Kus figiirleri, insanlik tarihinin en eski sembollerinden biri olarak dini, mitolojik
ve sanatsal anlatimlarda Onemli bir yer tutmaktadir. Ugabilme yetisi nedeniyle
gokyiizii ile kurdugu dogrudan iliski kusu ruh, 6zgiirliik, arinma ve ilahi olanla bag
kurma temalarinin tastyicisi haline getirmistir. Bu yonleriyle kuslar, sadece dogal bir
varlik degil; ayn1 zamanda farkli kiiltiir ve dinlerde ¢cok katmanli bir sembolik anlam
tastyan ruhsal varliklar olarak degerlendirilmistir. Ayn1 zamanda kuslar sanat alaninda
da kendine yer bulmustur. Kuslarin ruhani semboller olarak yorumlanmasi, 6zellikle
islam sanatinda ve tasavvufi diislincenin etkili oldugu donemlerde minyatiir, tezhip,
¢ini ve hat gibi sanat dallarinda sembolik bir unsur olarak kullanilmasima neden
olmustur (Schimmel, 1975). Kuslarin yiikseklerden siiziilmesi, onlar1 maddi diinyanin
Otesiyle Ozdestirirken, manevi arayisin, dua ve vahyin metaforu olarak da
yorumlanmalarmni saglamistir (Ferguson, 2025). Ornegin Osmanli ¢ini sanatinda

kuslar, bazen cennet tasvirlerinin bir parcasi olarak, bazen de hayat agaci ve rumi
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desenlerle birlikte maneviyati temsil eden kompozisyonlarda kullanilmistir (Erzen,

2008).
4.1. Kuslarin Dini Anlamlar:

Kuslar, birgok kiiltiir ve dinde, ruhani, ilahi mesaj tagiyan ve kutsal varliklarla
iliskilendirilen semboller olarak goriilmiistiir. Dinlerin mistik yonlerinde ruhsal
yiikselisi, saflig1 ve ilahi bilgiye ulasmay1 betimleyen giiglii bir ara¢ olarak da 6ne
cikmaktadir. Kuslarin gékyiiziine yakin olmalari, Tanr ile Insan arasinda bir koprii
gibi algilanmalarina neden olmustur. Bazen ruhun 6zgiirliigiinii, bazen de yeniden
dogusu ve Oliimsiizligli temsil etmislerdir. S6z konusu semboller, sadece dini
metinlerde degil; ayn1 zamanda sanat alaninda da gorsel karsilik bulmus ve 6zellikle

geleneksel sanatlarda kus figiirlerinin yogunlukla kullanilmasina neden olmustur.
4.1.1. Islam Kiiltiiriinde Kuslarm Dini Anlam

Islam dininde kuslar, Allah’in yaratma kudretinin bir gostergesi olarak kabul
edilmektedir. Kuran-1 Kerim’de kuslardan bircok ayette bahsedilmektedir. Ozellikle
Hiidhiid (ibibik kusu), Hz. Siileyman’nin ordusundaki 6zel bir haberci olarak
ge¢mektedir (Neml Suresi, 27:20). Hiidhiid bilgeligi ve ilahi rehberligi temsil
etmektedir (Karaca, 2018). Bunun yani sira kervan kusu (biilbiil), tasavvufta ruhun
Allah’a olan sevgisini ifade eden bir motif olarak kabul edilmektedir. Mevlana ve
Yunus Emre gibi mutasavvuflar, biilbiil’ii ilahi agkin sembolii olarak kullanmislardir

(Giirsoy, 2012).

Islam kiiltiiriinde belirtilen biilbiil ve hiidhiid kuslar’nin disinda farkli kuslardan
da soz edilmistir. Ancak, isimleri dogrudan ge¢cmemesine ragmen dolayli anlatimla

kuslara gonderme yapilmustir.
4.1.2. Hristiyan’hik ve Musevilik’te Kuslarin Dini Anlami

Hristiyanlik’ta kuslar, genellikle, ruhun 6zgiirliigiinii ve kutsal mesajlar1 temsil
etmektedir. Ozellikle giivercin, kutsal ruhun sembolii olarak kabul edilir ve Hz. Isa’nin
vaftiz sahnelerinde sikca tasvir edilmistir (Bilgin, 2017). Kuslar cenneti ve ruhani
Ozgiirligli temsil ederken Hristiyan mistisizm ve sanatinda, ucan kusglar genellikle

insan ruhunun Tanr1’ya yiikselisini simgelemektedir.

Dini kitaplardan biri olarak kabul edilen Hz. Musa’ya gonderilmis olanTevrat’ta

gecen boliime gore kuslar, “Ve Allah dedi: Sular canli mahluklarin siirtileriyle
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kaynassin ve yerin lstiinde, gokler kubbesinin yiiziinde kuslar ugsunlar. “Ve Allah
biiyiik deniz canavarlarini ve sularin kendileriyle kaynastig1 cinslerine gore hareket
eden her canli mahluku ve cinsine gore her kanatli kusu yaratti; ve iyi oldugunu gordii.
Ve Allah: Semereli olun ve ¢ogalin ve denizlerde sulari doldurun ve karada kuslar

cogalsin, diyerek onlar1 miibarek kild1” (Tevrat, 2023:5).

Musevilik’te kuglar, Tanri’nin yaratilis diizeni i¢indeki 6zel varliklar olarak
goriilmistiir. Talmud’ da, bilge ve saf kuslarin insanlara rehberlik edebilecegi

anlatilmaktadir (Demir, 2013).

Hem Hristiyan’likta hem de Musevi’likte kuslar, ruhani anlamlar tasiyan, kutsal

mesajlar1 ileten ve insanlara rehberlik eden varliklar olarak goriilmektedir.
4.1.3. Samanizm ve Tiirk - Islam Kiiltiiriinde Kuslarin Dini Anlam

Eski Tiirkler, hayvanlarla insanlar arasinda giiclii bir bag kurmustur ve bu
iliskinin kokeninde ongun(totem) kiiltiiriiniin etkili oldugu diistiniilmektedir. Ongun
kiiltiirline gore, hayvanlarla insanlar birbirine doniisebilmektedir. Saman ayinlerinde
oldugu gibi hayvanlar, insanlarin baska bir hayata gecislerinde araci rolil
tistlenmislerdir. Tiirk toplumlarinda, geyik, kurt, ve kartal gibi hayvanlar, sembol
olarak biiyiikk 6nem tagimaktadir. Bu hayvanlar, toplumsal degerleri yansittiklar1 gibi,
ayni zamanda rehber hayvanlar olarak kabul edilmislerdir. Bu hayvanlar, kabilenin
go¢ esnasinda dogru yonii bulmasina yardimci olmus ve onlart manevi bir sekilde
yonlendirmislerdir. Bu baglamda, hayvanlar yanlizca bir sembol degil, ayn1 zamanda
toplumu manevi olarak yonlendiren, rehberlik eden, yol gosterici varliklar olarak kabul
gormiislerdir (Koca, 2004:38). Kuslarin ugmasini saglayan kanatlari, sadece fiziksel bir
hareketi simgelemekle kalmaz, ayn1 zamanda sembolik bir anlam tasimaktadir.
Kanatlar, ugma, hafifleme ve maddi benlikten siyrilma gibi kavramlarla iliskilendirilir.
Bu baglamda, kanatlar ruhun bedenden ayrilarak manevi bir diizeye yiikselmesini
temsil etmektedir. Ayrica, kanatlar, diinyevi unsurlardan arinmayi, ruhsal bir
dontisiimii ve Tanrisallik mertebesine ulasmay1 simgelemektedir. Yani, kanatlar, hem
mekan degisikligini hem de ruhsal bir arinma siirecini ifade eden semboller olarak
kabul edilmektedir (Ersoy, 2000:458). Eski Tiirk inancinda ve Samanizm’de kuslar,
ruhlar1 6teki diinyaya tasiyan kutsal varliklar olarak goriilmiistiir. Kartal, Tanr1’ya en
yakin varlik olarak kabul edilmistir. Tiirk mitolojisinde gégii ve ilahi bilgeligi temsil

etmislerdir (Yiiksel, 2015).
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Ozellikle Simurg (Ziimriidii Anka) kusu, eski Iran ve Tiirk mitolojisinde bilgelik
ve yeniden dogusun sembolii olarak yer almaktadir. Simurg’un diinyanin bilgeligini
tasiyan ve oliimsiizliigl temsil eden bir varlik olduguna inanilmaktadir (Aslan, 2016).
Tirk inancinda ve Samanizm’de kuslar, yalnizca doganin bir pargasi degil, aym
zamanda ruhani varliklar ve 6teki diinya ile baglant1 kuran kutsal el¢iler olarak kabul
edilmektedir. Samanist inancina gore, 6zellikle biiyiikk kuslar ruhlarin yolculugunda
rehberlik eden ve ruhlar1 6liiler diyarina tasityan varliklar olarak kabul edilmektedir.
Kartal, Tiirk mitolojisinde gokyiiziine en yakin varlik olarak goriilmiis ve Tanr ile
insan arasinda bir koprii islevi gormiistiir. Gli¢, hakimiyet ve ilahi bilgiyi temsil eden
kartal, Saman’larin ruhsal yolculuklarinda da énemli bir sembol olmustur. Tiirk ve fran
mitolojisinde yer alan Simurg, yalnizca fiziksel bir varlik degil, ayn1 zamanda bilgelik
ve yeniden dogusun sembolii olarak goriilmiistiir. Efsanelere gore, Simurg tiim
bilgeligi i¢cinde barindiran ve 6liimsiizliigii temsil eden kutsal bir varlik olmustur. Bazi
anlatimlarda, Simurg’un insanlara hakikati Ogreten ve ruhsal aydinlanmaya

ulagmalarina yardime1 olan bir figiir oldugu belirtilmektedir.

Islam’da kuslar, ilahi mesajin tasiyicilar;, Tanri’nin kudretinin gdstergesi ve
ruhun sembolii olarak degerlendirilmistir. Bu dini anlamlar 6zellikle Osmanli ve

Selguklu donemindeki ¢ini panolarda stilize bigimde islenmistir.
4.2. Kuslarin Mitolojik Anlamlari

Kuslar, farkl: kiiltiirlerde ruhani, kozmik ve sembolik anlamlar tagiyan varliklar
olarak goriilmiistiir. Dogalar1 geregi sinirlar1 asabilen, diinyalar arasinda gegis
yapabilen varliklar olarak bir¢ok mitolojide 6nemli roller iistlenmislerdir. Onlar,
insanin dogaiistii diinyayla baglantisin1 kurmasina, bilgelik arayisina ve ruhsal
yolculuguna 151k tutan semboller olarak goriilmiistiir. Mitolojik anlatilardaki kuslar,
insanoglunun doga, ruh ve ilahi arasindaki iligkiyi anlama ¢abasinin bir yansimasi
olmustur. Kuslarin mitolojideki anlamlar: farkli uygarliklarda asagidaki sekildedir. Bu
mitolojik anlatimlar, Tirk kiiltiiriinde kuslarin yalnizca dogayla degil, ruh ve bilgelikle
de giiclii bir baga sahip oldugunu gostermektedir. Kuslar hem gogii hem de ilahi bir
bilgiyi simgeleyerek insanin evren ic¢indeki yerini almasina yardimci olan kutsal

varliklar olarak kabul edilmektedir.
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4.2.1. Yunan ve Roma Mitolojisinde Kuslarin Anlanu

Antik Yunan’da kuslar, Tanri’larla insanlar arasinda bir koprii gorevi
gormektedir. Baykus, Athena’nin kutsal kusu olarak bilgeligi simgelemektedir
(Toprak, 2019). Ayrica kartal, Zeus’un sembolii olup gokyiizii ve hakimiyet ile
iliskilendirilmistir (Sahin, 2021).

Antik  Yunan mitolojisinde, “Hera/luno, Zeus/Jiipiter’in karis1 olarak
gokyliziiniin kraligesidir ve dolayisiyla genellikle taciyla resmedilir. Gosteris meraklisi
olmasiyla da taninir ve bu meraki nedeniyle gérkemli, calimli (kuyruk tiiylerindeki
gozlerin Argus Poneptes’in gozleri olduguna inanilan) Tavus kusu onun i¢in uygun bir
simge olmustur. Tavus kuslar siklikla Hera’nin arabasini ¢ekerken resmedilmistir “
(Gibson, 2023:165). Ciimlesinde Hera Zeus’un esi ve gokyliziiniin kraligesi olarak
tasvir edilmektedir. Hera’nin gorkeme olan diiskiinliigii, tavus kusunun onunla
06zdesmesini saglamistir. Tavus kusu, renkli ve dikkat ¢ekici tiiyleri sayesinde
Hera’nin kisiligini ve statiisiinii, otoritesini yansitan uygun bir simge haline gelmistir.
Roma mitolojisinde de kartal, Imparatorlugun giiciinii simgeleyen 6nemli bir figiir
olmustur. Romalr’lar, savaslara giderken kartallar1 kutsal isaretler olarak gormiislerdir

(Tiirkmen, 2020).
4.2.2. Tiirk Mitolojisinde Kuslarin Anlan

Ogel, Tiirk Mitolojisi adl1 eserinde, Tiirk halkinin mitolojik diisiince yapisini,
inanglarini, sembolizmlerini ve kiiltlirel 6gelerini derinlemesine incelemis ve Tiirk
halk kiiltiirlindeki sembolik anlamlariyla ele almistir. Kuslar, Tiirk mitolojisinde
Ozgiirlik, manevi yiikkselme ve goksel diinyayla iletisim araci gibi kavramlarla
iliskilendirilmektedir. Kuslarin genellikle ruhsal bir yolculukta rehberlik eden varliklar
olarak goriildiigiinii ve Tanrsal giiclerle olan baglarmin simgesi oldugunu
belirtmektedir. Ayrica, kuglar samanist geleneklerinde de 6nemli bir yer tutmaktadir.
Samanlarin ruhsal yolculuklarinda, diinyalar arasi geg¢is ve arinma siireclerinde
kuslarin roliinii vurgulamaktadir. Tiirk mitolojisinde kuslar, hem 6zgiirliigli hem de
insanin manevi diinyaya ulagsma ¢abasini simgelemekte ve Tanrisal 6gelerle baglanti

kurmaktadir (Ogel, 2010).

Tiirk mitolojisinde kuslar, kutsal ruhlar1 ve kahramanlar1 koruyan varliklar

olarak kabul edilmislerdir. Ozellikle Huma kusu, Devletin ve iktidarin sembolii
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olmustur. Tiirk hiikiimdarlarinin Huma kusu ile taglandirildigina inanilmaktadir

(Cetin, 2008).

Giivercin Dede Korkut hikayelerinde baris ve kutsalligin simgesi olarak
gecmektedir. Ayrica, Alevi- Bektasi geleneginde Hz. Ali’nin giivercine doniiserek

saklandigina inanilan efsaneler de bulunmaktadir (Erdem, 2006).

Tiirk mitolojisinde 6nemli bir yeri olan kus figiirlerinin, ticari kurumlarin
logolarinda da kullanilarak farkindalik yaratmak amaci saglanmistir. Kus figiirleri
genellikle logolarda sade ve soyut bir sekilde tasarlanmistir. Mesela hava tasimaciligi
Tirk Hava yollar1 logosu gibi, ptt posta logosu gibi alanlarda yer alan kurumlarin
simgesi olmustur. Ayrica Besiktas Spor Kulubii kartal logosu, Mimar Sinan
Universitesi baykus logosu gibi, Konya Selguklu Univeristesi ¢ift basl kartal figiirii
gibi, HEPAR siyasi parti kartal figiirii gibi, Kartal belediyesi kartal figiirii gibi
kurumlarin logolarinda yer almislardir. Bu semboller hem tiirk kiiltiiriine ait bir 6geyi
yansitmig, hem de kurumlarin daha kolay taninmasini saglamistir (Yiicel&Yozgat.

2018:12).
4.2.3. Misir ve Mezopotamya Mitolojisinde Kuslarin Anlam

Eski Misir’da kuslar, ruhun 6liimsiizliigiinii ve Tanr1’larin mesajlarini tasiyan
varliklar olarak goriilmiislerdir. Sahin kusu, Horos’un kutsal hayvani olup,

firavunlarin Tanrisal gili¢lerini simgelemektedir (Kaya, 2014).

Mezopotamya mitolojisinde ise Anzu kusu, Tanr1’lardan atesi ¢alan ve kaos ile

diizen arasinda denge kuran bir figlir olarak kabul edilmislerdir (Bilgin, 2017).

Insanlik tarihinin erken donemlerinden itibaren, kuslarin kiiltiirel ve dini
simgeler olarak dnemini, biitiin kiiltlirlerde birbirine benzer sekilde ele almaktadir.
Farkli toplumlarda kuslar, insan ruhunun oOzgiirliigli ve o6limden sonra ruhun
yiikselisiyle Ozdestirilmistir. U¢gma yetenekleri sayesinde kuslar, diinya ile gok
arasinda bag kuran varliklar olarak algilanmis, ruhani boyutu, Olimsiizligi ve
melekler gibi tanrisal giicleri temsil etmislerdir. Bircok gelenekte kartal, atmaca,
agackakan gibi kuslar kutsal varliklar olarak saygi gérmiis ve olaganiistii 6zelliklerle
donatilmistir. Eski Yunan’da ise kuslar, gelecege dair ipucglart sunan kehanet

sembolleri olmus ve diinyevi hayatla ahiret arasindaki gecisi simgelemistir.

Osmanlr’lar donemi sanatinda ise kus figiirii; cok kullanilan bir hayvan figiirti

olmustur. Kus figiirii 6zellikle binalarin dis yiizeylerinde ve avlularda cephenin iist
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kisimlarina igslenmis ve siislenmistir. Mezar yapitlar1 tizerinde kuslar i¢in su kaplari
konulmustur. Ozellikle “Kusbaz” denilen kiigiik kus terbiyecileri, o dénemde biiyiik
itibar goren meslek sahipleri olmustur. Hatta saraylarin “Kushane” adi verilen ve avcel
kuslarin beslendigi yerlerde, dogan ve atmaca gibi avci kuslar idare eden “Doganci”
ve “Kusbas1” gibi agalar da ¢alistirilmistir. O donemlerde kuslara verilen 6nemin bir
baska ornegi de, bazi yeni deyimlerin konusulan dile girmesinden goriilmektedir.
Nitekim kuslara sabah ve 0gle arasinda “Kusluk Vakti” denilen saatte yem

verildiginden sabah kahvaltisinin ad1 ¢ok yerde “Kusluk Yemegi” olarak anilmistir

(Ersoy, 2000:467).

Kuslarin psikolojik olarak insani etkileyen yonii ise, dncelikle denge olgusunun
en giizel 6rneginin yaninda, onun gibi u¢gma hevesini uyandirip, bu girisimlerde insani

cesaretlendirmesi olmustur (Ersoy, 2000:465).

Kus figiirleri ayn1 zamanda hiikiimetin ideolojisini, ulusal kimligi ve egemenlik
anlayisini da simgelemektedir. Mesela Avrupa Hun imparatorlugunda Atillanin
bayraginda yer alan Tugrul kusu(Anka kusu), Atilla’nin giiclinii ve egemenligini
sembolize etmistir. Gazneli’lerin bayraginda Hiima kusu ve hilal sembolii, giizellik
ve ihtisamin simgesi olarak devletin prestijini ifade etmistir. Biiyiikk Selguklu
Imparatorlugu ve Anadolu Selcuklu Devleti bayraklarinda ise ¢ift bash kartal figiirii
kullanilmistir. Burada devletin yiiceligini ve kudretini vurgulayan sembol olmustur

(Ersoylu, 2015:90).

Sonug olarak, kuslar bir¢ok kiiltiirde ve inang sisteminde kutsal, bilge ilahi
mesajlar tasiyan varliklar olarak degerlendirilmistir. Tiirk Islam sanatinda ve
mitolojisinde kus motifleri, 6zgiirlilkten kutsalliga, bilgelige kadar genis bir anlam

yelpazesi sunmaktadir.
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5. TURK CINI SANATINDA KUS TEMASI

Yiizyillardir ¢ok genis bir alana yayilmis olan Tirkler farkli toplum ve
medeniyetlerle kurmus olduklar1 sanat iligkileriyle bugiin hayli zengin bir kiiltiir ve
sanat hazinesine sahiptir. Bu sanat hazinelerinden birisi de Tiirk siisleme sanatinda
ozel bir yeri olan ¢ini sanatidir (Ismek, 2007:5). Tiirklerin Islamiyet'in kabuliinden
sonra hayvan resimlerinin siisleme sanatlar1 i¢inde kullanilmasi azalmstir. "islam dini
resim ve heykele hos bakmadigi i¢in, Tiirk sanatkarlart dogadan aldiklar1 hayvan
motiflerini asir1  derecede soyutlayarak stilize etmisler, baska bir deyisle
tisluplastirmislardir" (Ismek, 2007:8).

Tiirk ¢ini sanatinda kuslar, genellikle 6zgiirliik, bereket, sifa ve mutlulugu
simgelemektedir. Ozellikle kartal, sahin ve giivercin gibi kuslar siklikla kullanilmus,
zarif bir gekilde uygulanmistir. Ayn1 zamanda kuslar, ruhun yiikselisini, ruhsal
Ozgurliigii de temsil etmislerdir. Resimlerde ise kus kanatlar1 kullanimi, melekleri

ruhani varliklar1 da anlatmaktadir.

Kuslar; Cinilerde genel kus formlarinin yani sira en yaygin olarak tavus kusu,
kartal, leylek, giivercin, balik¢il ve ordek figiirlerine rastlanmaktadir. Kus figiirleri
genellikle hayat agaci ile birlikte resmedilmislerdir. Hayat agacinin etrafinda karsilikli
veya sirt sirta vermis kuslar bulunan ¢iniler olduk¢a yaygindir. Kuvvet ve kudreti
simgeleyen kus motifinin Anadolu sembolizminde ayricalikli bir yeri bulunmaktadir.
Kus 6zlemi anlatir, haber beklentisinin ifadesidir. Kus figiiriiniin 6limi temsil ettigi

ve ruha refakat ettigi de soylenmektedir (Biiyiikcanga, 2006:27).

Eski Tiirk inang¢ sisteminde, yirtict dort ayakli hayvanlar ile kartal, karakus,
dogan, sahin, v.b. avcr kuslarin G6k Tanri’nin simgesi olarak degerlendirilmis, bu
hayvanlar ayn1 zamanda hiikiimdarlarin giiclinii temsil eden semboller olmuslardir.
Bu sembolik anlayis, kurt’tan tiireme efsaneleriyle de iliskilendirilmistir (Coruhlu,
2019:81). Cift bash kartal basta olmak {izere, yirtict biitiin kuslarin sanat eserlerinde
stilize bigimde kullanimi, gii¢ ve kudretin diger hiikiimdarlar iizerinde olusan etkinin,

yiiceligin simgelestirilmesi amaci tasimaktadir (Tiryak, 2021:10).

Kus figiirleri, ¢ini , minyatiir, hali, kumas desenlerinde, mimari stislemelerde ve
metal is¢iliginde sik¢a kulanilmistir. Bu figiirler sanat eserlerine hem estetik unsur

olarak hem de denge ve derin sembolik anlamlar tasiyan bir motif olarak islev
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gormiistiir. Kuglar genellikle ¢ift olarak ya da kanatlar1 agik sekilde tasvir edilerek,

simetri ve denge unsuru olarak da sanat eserlerinde yerini almistir.

Kus figiirleri, Tiirk siisleme sanatlarinda sik¢a kullanilan 6nemli motiflerden biri
olmustur. Genellikle sembolik anlamlar tasiyan kuslar, sanat eserlerinde estetik bir
unsur olarak yer almakla birlikte, bu figiirler, Islam 6ncesi Tiirk topluluklarindan
itibaren kullanilmakta olup, islam’1n kabuliiyle birlikte yeni anlamlar kazanmistir. Kus
motifleri; ozgiirliikk, ruhun goége yiikselmesi gibi metaforik anlamlar tasiyarak,
Tiirklerin diinya goriisiinii, dogayla olan iliskilerini ve Islam sonrasi dénemde
kazandig1 kiltiirel doniislimii yansitan zengin bir mirasin parcasi haline gelmistir

(Koyuncu, 2019:12).

Tiirk kiltiriinde kuslar, Gok Tanr1’nin korumasi altindaki kutsal varliklar olarak
goriilmiis ve insanlara sans getirdigine inanilmistir. Bu ylizden kuslar, insanlara iyilik
getiren ugurlu canlilar olarak kabul edilmistir. Tiirk ¢ini sanatinda sembolik anlatimlar,
tarih boyunca estetik kaygilar kadar derin anlamlarida i¢inde barndirmistir. Osmanli
ve Selcuklu donemlerinde yaygin olarak kullanilan motifler; doga, inan¢ ve mitolojik
unsurlarla baglantili olarak c¢esitli sembolik anlamlar tasimis ve bu semboller hem
sanat¢inin diinya goriisiinii hem de toplumun kolektif hafizasini1 yansitmistir. Ayrica
Samanizm inancinda kuglar, 6len kisilerin ruhlarini simgelemektedir; bir insan
6ldiiglinde ruhunun bir kus olarak gokyiiziine ylikseldigi diisiincesi Tiirkler arasinda

yaygin hale gelmistir (Sever, 2011:86).
5.1. Tiirk Cini Sanatinda Tavus Kusu Sembolii

Tiirk ¢ini sanatinda Tavus kusu sembolii, zerafet, zenginlik ve doganin
giizellikleriyle iligkilendirilmistir. Tavus kusu motifi ¢inilerde genellikle, stislemelerde
ve desenlerde kullanilmis, estetik bir anlam tagimistir. Bu motifler Osmanli doneminde

Ozellikle saraylar, ibadet yerleri ve zengin konutlarda da sik¢a rastlanmaktadir.

Cini desenlemede yaygin kullanilan sonsuz hayat, giizellik ve cennet sembolii
olan tavus kusu olmustur. "Ozellikle Sel¢uklu ¢inilerinde, ihtisamli kuyrugu ile sik sik
tekrarlanarak saray duvarlarimi siislemistir (Oztiirk&Arisoy, 2018:3). Tavus kusu
ugurlu bir kus olarak ifade edilmekle birlikte, devlet giiclerini, 6liimsiizIiigli ve cenneti

sembolize ettigi diisiiniilmektedir (Biiyiikcanga, 2006:70).
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Sekil 5.1. Kus temali ¢ini karo 6rnegi (Uygulama: Derya Aydin, 2024). (pngtree.com)

Sekil 5.1.”de goriilen tavus kusu, karo ¢iniler lizerinde uygulanmistir. Ayni motif
karolarin siirekli tekrarlanarak yiizey lizerinde kullanimi sonucunda biiyiik bir motif

olusturmakta ve kullanildig1 alanlarda dekoratif islevsel 6ge olarak yer almaktadir.

Aydimn’a gore, Tasavvufta tavus kusu manevi olgunlagsma ve nefsin arinmasi
stirecinde dnemli bir sembol olmustur (2022). Tavus kusunun gosterisli tiiyleri, insanin
dissal diinyada aradig giizellik ve ihtisami temsil ederken, Celik’e gore bu dissal
giizellik, i¢sel olgunlagsma siirecine doniismektedir (2021). Aydin’a gore, tavus kusu,
nefsani arzularin asilmasi ve kisinin ruhsal safliga ulagmasi gerektigi fikrini
yansmaktadir. Bu anlamda tavus kusu, ruhsal bir yolculuk ve bu yolculukta nefsin
terbiye edilmesi siirecinin simgesi olarak goriilmektedir (2022). Celik’e gore, tasavvuf
diisiincesinde yanlizca dissal glizellik degil, ayn1 zamanda igsel giizellik ve erdem de
onemlidir (2021). Tavus kusunun ihtisami, disaridan bakildiginda goriilen bir giizellik
olsa da Aydin’a gore, asil anlam1 bu giizelligin menevi bir arinmanin sonucu olarak
ortaya ¢ikmast oldugunu anlatmistir(2022).

Bazi tasavvuf yorumlarinda tavus kusu, Aydin’a gore, cennetin bir simgesi
olarak da ele alinmis, Cennet, tasavvufta bir manevi olgunlagma ve nihai huzur noktasi
olarak kabul edilmistir (2022). Celik ve Aydin’a goére tavus kusunun zarif ve
rengarenk tiiyleri, cennetin ihtisamini ve oradaki milkemmel yasami simgelemektedir.
Bu acidan bakildiginda, tavus kusu, sadece bir doga figiirti degil, ayn1 zamanda manevi
bir yiicelisin, en yiiksek olgunluk noktasina ulagsmanin sembolii olmustur (Celik,
2021). Tasavvufi ogretiler, bu sembol aracilig ile insanlara ruhsal olgunlagsmanin ve

i¢sel giizelligin 6n plana ¢ikmasi gerektigini de hatirlatmaktadir (Aydin, 2022).

47



Sekil 5.2. Tavus kusu temali ¢ini tabak tasarimi 6rnegi. (Karaca, 2020: 9)

Sekil 5.2. ¢ini tabakda goriilen tavus kuslar1 hakkinda, 2016 yilinda, Giiltekin
ile yapilan roportaja gore; “Tavus kusu aym zamanda Islam kiiltiirinde cennetin
sembolii olarak da kabul edilmektedir. Cini sanatinda biiyiik tavus kusu Hz. Adem’i,
kiigtik tavus kusu ise Hz. Havva’y1 temsil etmektedir. Gagasinda bulunan mavi nokta
ise yasak meyveyi (elma oldugu varsayilir) simgelemektedir. Zambak cennetteki
mutlulugu, Giil ise Hz. Muhammed’i sembolize etmektedir. Bu desen yasak meyve

hikayesini ve cennetteki yasamin coskusunu anlatmaktadir” demistir (Karaca,

2020:12).
5.2. Tirk Cini Sanatinda Kartal Figiirii Sembolii

Tiirk kiiltlirtinde kartal, hem gokyiiziinlin koruyucusu hem de doganin kudretini
temsil eden kutsal bir sembol olmustur. Efsanelere gore; “gokyiiziiniin en yiiksek
katinda, diinya agacinin zirvesinde ¢ift baslikli bir kartal oturmaktadir. Bu kartal
gokylizii ile yeryliziinii birbirine baglayan kapida bekler ve goklerin giivenliginden
sorumludur”. Bu yiizden kartal, Tiirkler’in mitolojisinde saygi duyulan ve 6zel anlam
yiiklenen bir figiir haline gelmistir. Yakut Tiirkleri’nde kartal daha da 6zel bir anlam
kazanmaktadir. Yakutlar ant i¢erken kartalin adin1 anmaktadirlar, ceverelerinde bir
kartal gordiiklerinde ona yiyecek sunarlar ve bir kartal 6ldiiglinde onun cenazesini
torenle kaldirmaktadirlar. Ayrica ¢cocuk sahibi olamayan kadinlar, kendilerine ¢ocuk
bagislamas1 i¢in kartaldan yardim dilemektedirler. Kartalin yiikseklerde, yalgin
kayaliklar iizerine yuva kurmasi ve gii¢lii bir avcr olmasi, ona goksel bir nitelik
atfedilmesinin sebeplerinden biri olmustur. Bu kutsallik ve sembolizm, Tiirklerin yani
sira eski dogu kavimlerine, Bizans’a ve Bati medeniyetlerine de yansimistir. Hatta

kartal figiiriiniin bu toplumlara, Tiirk kiiltiiriinden gegtigi diisiiniilmektedir. Ozellikle
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5.yy, Atilla’nin Hun Imparatorlugu déneminde, kartal en yiice gok tanris1 olarak kabul

edilmistir (Sever, 2011:86).

Sonug olarak kartal, Tiirk kiiltiiriinde doga, gii¢c ve kutsalligin sembolii olarak
derin bir anlam tagimaktadir, ayn1 zamanda farkli toplumlarda da benimsenerek
evrensel bir simge haline gelmektedir. Tiirk ¢ini sanatinda kartal figiirti, genellikle giic,
Ozgirlik ve zafer sembolii olarak kullanilmistir (Sekil 5.3). Kartallar Tiirk
mitolojisinde énemli bir yere sahip olmus, Snemli bir simge haline gelmistir. Ozellikle
Orta Asya Tiirk Kiiltiirtinde, kartallarin kutsal bir hayvan oldugu goriilmiistiir. Tiirk
cadir motiflerinde minyatiirlerde, saray siislemelerinde, silahlarin iizerinde ve bir¢ok

dekoratif sanat eserlerinde sikg¢a kullanilmustir.

Sekil 5.3. Cift basli kartal figiiriiniin kullamildig1 Tiirk cini karo érnekleri.
(www.artulsanatgaleri.com-pinterest.com)

Yirtict ve iri bir kus olan kartal, yuva yapmak i¢in ¢ok sarp olan daglari
secmektedir. Boylelikle onun yumurtasini ele gegirmek imkansizlagsmaktadir. Araplar,
zor elde edilen seyler hakkinda: “kartal yumurtasindan azizidir” derler. Disi kartal,
kendi esinden baskasiyla ciftlesmemektedir. Bir yada iki yumurta yapmaktadirlar.
Eceliyle 6lmiis kartalin kanadindaki bir miktar tiiy ile bir odaya tiitsli yapilirsa, oraya
hasare girmeyecegine de inanilmaktadir (Demiri, 1997:158). Ogel’e gore,
Anadolu’daki Selguklu abidelerinin iizerindeki ¢ift bash kartal, bir sembol olmanin
disinda ugur getiren bir tilsim olarak kabul edilmektedir (1988:234).

Antik Roma’da, Penceleriyle simsekleri kavrayan Kartal Gok Tanris1, en biiyiik
Tanr1 Zeus/Jipiteri temsil etmektedir. Bu vahsi yirtic1 kus, Tanrisal efendinin
oldiirticti dogal silahlariyla birlikte gii¢lii bir imge yaratmig, Antik Roma’nin ve

Fransiz Imparatorlugu’nun amblemi haline gelmistir (Gibson, 2023:163).
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Cift Basli Kartal; "Tiirklerin milli sembolii olarak kabul edilen kartal figiirii dini,
astrolojik ve hukuki bir sembol olarak, Tirk sanat1 ve kiiltiiriinde yer almaktadir"
(Pamuk & Oyman 2016:18). Selguklu dénem ¢inilerinde kartal, tek bir vucut iizerinde
iki bagli olarak tasvir edilmistir. Ayrica Arnavut Cumhuriyeti’nin resmi bayragininda

cift basli siyah bir kartal figiirii de kullanilmaktadir.

Roma Askeri Lejyonunun, Sancaginda bazi sanat eserlerinde de rastlanilan
Kartal Sancaginda, simseklerin iizerinde tiinemis ve defne celengi i¢ine alinmis bir
kartal betimlenmistir; bu sembollerin hepsi giicii ve zerafeti ifade etmektedir (Gibson,

2023:33).

Hristiyan ikonografisinde, kartal ile ilgili, 6zellikle ortacag sanatinda, Parsdmen
ve kitaplarda gosterilen resimli konu anlatimi ile ilgili, Hristiyan’ligin Dért Incil
yazarlari, Matta, Markos, Luka ve Yuhanna dort incil yazari olarak bahsedilmektedir.
Her biri birer sembolik yaratikla temsil edilmektedir (Gibson, 2023:156). Bunlardan
Yuhanna’y1 kartal figlirii temsil etmektedir. Yiiksekten bakan vizyoner bakis ve

Tanr’nin yiiceligi ile iligkilendirilmektedir.

Ronesans donemine ait Leonardo da Vinci ‘nin yaptigi son aksam yemegi
tablosunda bulunan Aziz Yuhanna ‘y1 kartal temsil etmektedir. Onun Manevi agidan
giiclii Incil’i ile Isa’min gdge yiikselisi arasinda sembolik bir baglanti kurulmustur.
Miirit Yuhanna ise saclari kazinmis halde “Son Aksam Yemegi'nde” Isa’ya

yaslanirken ya da ¢armihin yaninda dururken resmedilmistir (Gibson, 2023:187).
5.3. Tiirk Cini Sanatinda Anka Kusu Sembolii

Tirk ¢ini sanatinda Anka kusu, olumsiizliigli, yeniden dogusu, glizellik
sembollerini temsil etmektedir. Anka kusu motifleri genellikle ruhani bir yolculugu
simgelemektedir. Osmanli donemi minyatiirlerinde, hali desenlerinde estetik bir anlam

ve derin manevi anlamlar icermektedir.

Cini sanatinda, oOzellikle Selcuklu ve Osmanli donemlerinde, Anka kusu
motifleri yaygin olarak kullanilmistir. Halk sanatlarinda bu kus, gékytiziiyle baglantili,
biitiinlesmis bir varlik olarak tasvir edilerek insanlar1 gériinmeyen diinyaya ve ilahi
olanla birlige ¢agiran bir anlam tagimaktadir. Anka kusu, ayni zamanda Sliimsiizlik
ve Tanrisal kudretin simgesi olarak Tiirk ¢ini sanatindaki abidevi (kalic1), narince

islenmis figiirlerle bezeli eserlerde yer almistir. Bu motif, geleneksel ¢ini teknigi ve
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Ozenli iscilikle birlikte sanatginin derin bir anlam diinyas1 yaratmasina olanak

saglamaktadir (Atay, 2018).

Feridiiddin Attar’in Mantiku’t-Tayr (kuslarin dili) adli tasavvufi alegorisinde,
kuslar toplulugu, ger¢ek bir hiikiimdarlarinin olmadigimi fark ederek efsanevi anka
kKusunu (simurg) aramak lzere yola ¢ikmaktadirlar. Rehberlik gorevini Hiidhiid
(ibibik) kusu istlenmektedir. Yolculuk boyunca kuslar sirasiyla Talep, Ask, Marifet,
Istigna, Tevhid, Hayret ve yokluk olmak iizere yedi manevi vadiden gecmektedirler.
Bu Vadi’ler, Tasavvufi terbiye silirecinin metaforik asamalar1 olmustur. Zorlu
yolculugun sonunda sadece otuz kus Kaf Dagi’na ulasmis ve burada Anka’nin aslinda
kendi iclerinde oldugunu idrak etmislerdir. Anka “otuz kus” anlamina gelen Farsca
“si-murgh” kelimesiyle 6zdestirilerek, bireyin Hakikate ulagsmasinin ancak benligini
asarak miimkiin olabilecegi mesajin1 verilmektedir. Bu anlati, Islam diisiincesinde
Oonemli bir yer tutan Vahdet-i Vucut anlayisiin siirsel ifadesi olarak
degerlendirilmektedir (Attar, 2019). Simurg’un hikayesine gore; “Simurg’un sasilacak
ilk isi sudur: Bir gece yarist Cin iilkesinde goriinmiistiir. Orada kanadindan bir tiiy
diismiistiir, bu sebepten her iilke birbirine diigmiistiir. Herkes o tiiyden bir nakis elde
etmis; o nakist goren herkes ise koyulmustur (Cin halki tasvir ve resim yapmakla
{inliidiir). O tily simdi Cin nigaristamindadir.”ilim Cinde’ de olsa 6greniniz”
buyrulmast bu sebeptendendir. Onun kanadinin nakisi gériinmeseydi, diinyada biitiin
bu kavgalar olmazdi. Biitliin bu yaratmanin eserleri onun ferindendir. Biitiin bunlar,

onun kanadindaki nakigin goriintiisiidiir (Attar, 2020:96).

Efsanevi dag olan kaf dagi ve bu dagin ardinda yasayan kuslarin padisah1 olan
ulasilmasi zor olan Anka diger adi Simurg kusundan bahsedilmektedir. Kapisinin
onilinde karanliktan ve nurdan binlerce perde oldugu sdylenmektedir. “iki alemdede
onun makamina erigmeye kimsenin cesareti yoktur. O mutlak padisahtir. Kendi izzeti
kemalinde gark olmustur” Dag misali yumurta yurmurtlamaktadir. Uzak yerleri tercih
etmistir. Biitlin kuslardan biiyiikk oldugu ve Fili pengesiyle kapip kaldirdig
anlatilmaktadir. Ge¢mis zamanlarda meskun sahalara yakin yerlerde ¢ok

bulunmaktadir (Demiri, 1997:207).

Bati’nin altin anka kusu 500 yilda bir 6lmek iizere goniillii olarak giinesin atesli
1sinlarina kendini agar ve yandiktan sonra kendi kiillerinden yeniden dogarmus.
Romalilara gore, 6lmiis imparatorun yiiceltilmesini sembolize ederken, Hristiyanlar

anka kusunu Isa’nimn yeniden dogusuyla iliskilendirmektedirler (Gibson, 2023:229).

51



5.4. Tiirk Cini Sanatinda Kaz ve Ordek Sembolii

Tiirk ¢ini sanatinda kaz ve ordek gibi kus figiirleri, kiiltiirel, estetik ve sembolik
anlamlar tasimaktadir. Bu figilirlerin kullanimi hem halk inanglart hem de Osmanlh
Imparatorlugu’ndaki saray sanatiyla iliskili olmustur. Kaz Osmanli déneminde sadakat
giiven ve uzun Omiir gibi kavramlarla iligkilendirilmistir (Aydin, 2017). Kazlarin siirii
halinde yasamalari, toplumsal birlikteligi ve dayanmigsmayi simgelemektedir (Akin,
2010). Ordek ise, suya bagli yasam tarzi nedeniyle dogal dengeyi temsil etmektedir (
Eyiipoglu, 2001). Ayn1 zamanda oOrdek, bereket ile iliskilendirilmis ve suyun
zenginligine isaret etmistir (Aydin, 2017).

Kaz ve ordek sembollerine yorum eklemek gerekirse, bu figiirlerin Tiirk ¢ini
sanatindaki varliklar1 sadece estetik degil, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel derinlik
tagimaktadir. Kaz-6rdek figiirleri, Osmanli doneminde hem bireysel hem de toplumsal
anlamlar1 olan semboller olarak one ¢ikmaktadir. Bu sembollerin ¢ini sanatindaki
kullanimi, sanat¢inin dogayla kurdugu iliskiyi ve insanin dogayla olan uyumunu
vurgulamaktadir. Ayrica bu eserler halk arasinda sadece estetik bir deger tasimaktan
oOte, toplumsal degerlerin aktarilmasinda da bir arag¢ olarak kullanilmistir. Bu figiirler
toplumsal baglamda Onemli mesajlar veren semboller olarak, insanlarin dogayla

kurduklar1 dengeyi ve birbirleriyle olan iliskilerini simgelemektedir.

Misir’da Firavun’un dogustan gelen isminin basina Kaz ya da Ordek (se) ve
Giines(re) Hiyeroglifleri konulmaktadir. Se “ogul” anlamina gelmektedir. Re ise Ra
‘y1, yani Giines Tanrisin1 géstermektedir. Boylece bu ikili sembol Ra’nin oglu olarak

Kralin tanrisalligini ifade etmektedir (Gibson. 2023:67).
5.5. Tiirk Cini Sanatinda Turna Kusu Sembolii

Turna kusu, Tirk kiiltlirlinde ve sanatinda derin sembolik anlamlar tagiyan kutsal
bir kustur. Ozellikle ¢ini sanatinda turna, zerafet, sadakat, uzun émiir ve ruhani
yolculugun sembolii olarak 6ne ¢ikar. Go¢ eden bir kus olmasi nedeniyle tasavvufi
anlamda Allah’a dogru yapilan manevi yolculugun da sembolii olarak
yorumlanmaktadir (Giiner, 1997). Bu baglamda turna, ¢ini yiizeylerinde yanlizca bir
stisleme unsuru degil, ayn1 zamanda derin kiiltiirel ve dini ¢agrisimlara sahip bir
semboldiir. Turna motifi, 6zellikle Osmanli donemi iznik ¢inilerinde sik¢a goriilmiis,

cogu zaman dogayla uyum i¢inde tasvir edilmistir. Sufi inang sisteminde turnalar, ask
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ve baglilikla Allah’a ulasmaya c¢alisan devrisleri temsil etmektedir. Turnalarin hep
birlikte go¢ etmesi, birlik ve beraberligin, ayni yolda olmanin metaforu olarak kabul

edilmektedir (Ozgay, 2005).

Geleneksel ¢ini sanatinda turna kusu ¢ogunlukla natiiralist tislupla betimlenir ve
bazen hayat agaci gibi diger sembollerle birlikte kullanilarak kompozisyonun ruhani
yonii giliclendirilir. Renk tecihleri arasinda mavi, turkuaz ve kirmizi gibi manevi

cagrisimlart olan renkler 6ne ¢ikmaktadir (Arik, 1998).

Turna kusunun bu niteliklerinden ilham alarak, asik ozanlarin destanlarinda
turna kusuna dair inang ve ozellikler ele alinmistir. Ozanlar , 6zelikle turna destani ve

siirlerinde bu konuya genis yer vermislerdir (Ivgin, 2016:32).

Tiirk halk miizigi ozanlarindan olan, sozleri Musa Eroglu’na ait telli turnam
tiirkiisti, “Gitme turnam vuracaklar, kanadini kiracaklar, seni yarsiz koyacaklar” isimli
Sivas yoresine ait olan tiirkii, gurbet, sila, 6zlemi i¢inde barindirmis, Turna Alevi-
Bektasi kiiltiiriinde kutsal sayilan bir kus olmustur. Yine buna karsilik “Telli turnam
selam gotiir sevgilimin diyarina, tiziilmesin aglamasin belki gelirim yarina, cananima”
diye turnayr iletisim araci olarak gorevlendirmesi, gibi turnaya onemli gorevler

vermisglerdir.
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6. KULTUR TURIiZMIi

Kiiltiir turizmi kavramini ac¢iklamadan 6nce, kiiltiir kavrami tlizerinde durmak
yerinde olacaktir. ”Kiiltiir kelimesi, koken olarak Latince cultura veya colera fiilinden
tiremektedir. Klasik Latince’de bu fiil; “bakmak”, “yetistirmek”, “ekip bigmek” ve
“Uirlin yetigtirmek™ anlaminda kullanilmistir. Baslangigta tarimsal bir faliyet olarak
tanimlanan bu kavram, zamanla insan deneyimlerine ve yasam tarzina yonelik
anlamlar kazanmaya baglamistir. Kiiltiir kavrami, ilk olarak insanin zihinsel
kapasitesinden kaynaklanan bir deger olarak disiinilmis, 1843 yilinda Gustav
Klemm’in yazdig1 “Insanligmn Genel Kiiltiir Tarihi” adli eserinde, bir toplulugun
yetenekleri, becerileri, sanatlar1 ve geleneklerini kapsayan topyekiin yasam tarzi olarak
tamimlanmustir (Usal&Kusluvan, 2002:105). Bilim insanlari, kiiltiirii bir toplumun
sahip oldugu maddi ve manevi degerlerin olusturdugu bir biitiin olarak tanimlamakta,
aynt zamanda kiiltiirin, toplumda var olan her tiirli bilgi, ilgi, aligkanlik, deger
yargilari, genel tutumlar, goriisler, diisiinceler ve tim davranis bigimlerini kapsayan

bir yap1 oldugunu ifade etmektedirler (Turhan, 1994:45).

Turizmin kiiltiirel varliklar tizerindeki en 6nemli olumlu etkilerden biri, yerel
halkin yasam standartlarin1 yiikseltmesi ve yeni istihdam alanlar1 yaratmasi gibi
ekonomik katkilardir. Bu ekonomik gelisme, beraberinde sosyokiiltiirel ilerlemeyi de
getirmektedir. Yerel halkin toplum bilincindeki artis, kiiltiirel degerlerin korunmasina
yonelik yatirimlarin ¢ogalmasina katki saglamaktadir. Kiiltiir turizmi araciligiyla elde
edilen ekonomik gelir, kiiltiire] mirasin korunmasi igin gerekli finansal destegi de
temin etmektedir. Ayrica ¢cevreye ve kiiltiirel mirasa yonelik yapilan harcamalar, uzun
vadede ekonomik ag¢idan 6nemli gelismelerin 6niinii agmaktadir. Bu ne nedenle, kiiltiir
turizmi ile kiiltiirel miras, siirdiiriilebilir ekonomik kalkinma acisindan birbirine
ithtiya¢ duyan ve birbirini tamamlayan iki temel olgu olarak degerlendirilmektedir.

(Akgiil, 2003:63).

Turistler kiiltiirel varliklarin potansiyel kullanicilar: arasinda yer almaktadirlar.
Turizm ile kiiltiirel miras arasinda 6nemli ve karsilikli bir iliski bulunmaktadir. Bu
baglamda, kiiltiir turizmi; kiiltiirel mirasin korunmasi, siirdiiriilebilir bi¢imde
yonetilmesi ve gelecek kusaklara aktarilmasi siireglerinde Onemli bir rol

iistlenmektedir (Mckercher&Cros, 2002:58).
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Turistlerin ~ kiiltiir turizmi tercih etmelerinde bir¢ok farkli etkenler
bulunmaktadir. Bu etkenlerin basinda bireylerin kiiltiirel benlikleri tanima arzusu
gelmektedir. Kiiltiir turizmi, farkli bolge ve iilkelere ait kiiltiirleri yerinde tanima
imkan1 sunmasinin yani sira, ziyaret edilen destinasyonlardaki c¢ekicilik unsurlari,
iletisim bicimlerini pekistirerek kiiltiirel mirasin yasatilmasina ve gelecek kusaklara
aktarilmasina katki saglamaktadir. Ayrica kiiltiir turizmi; sanat galerileri, miizeler,
konaklama isletmeleri ve tarihi alanlarda istihdam olanaklar1 yaratarak ekonomik
canlilig1 artirmakta ve birgok sektorii olumlu yonde etkilemektedir. Bu durum, turizm
hareketlerinin yil geneline yayilmasina da olanak tamimaktadir. Kiiltiir turizmi,
gecmisi kesfetmek kadar bugilinii deneyimlemeyi ve gelecege miras birakilacak
degerleri korumayida kapsamaktadir. Seyahat eden kisi i¢in bir 6grenme ve kesif
stireci oldugu kadar, yerel topluluklar i¢in de kimliklerini daha genis kitlelere tanitma

firsatin1 sunmaktadir.
6.1. Kiiltiir Turizmi’nin Tanimi ve Onemi

Kiiltlir turizmi insanlara bir yerin tarihini, sanatini, mimarisini, yasam tarzini
anlatmaya yonelik bilgi vermektedir. Kiiltiir turizmi, bireylerin farkli cografyalarda
yer alan kiiltiirel mirasi, sanat eserlerini, geleneklerini ve yasam bigimlerini
deneyimlemek amaciyla gerceklestirdigi seyahatler olmustur. Bu turizm tiirii, tarihi
yapilar, miizeler, sanat galerileri, festivaller, geleneksel el sanatlar1 ve mutfak kiiltiirti
gibi unsurlar1 kapsamaktadir. Kiiltiir turizmi, hem bireylere yeni deneyimler sunan bir
Ogrenme siireci hem de gidilen bolgelerde ekonomik ve kiiltiirel etkilesimi artiran bir

arac olarak degerlendirilmektedir (www.ktb.gov.tr).

Kiiltir turizmi, ekonomik kalkinmaya katki saglarken, ayn1 zamanda kiiltiirel
mirasin korunmasi ve tanitilmasinda 6nemli rol oynamaktadir. Turistik faliyetlerin
yilin  belirli donemlerine sikigmasini  Onleyerek, destinasyonlarda turizm
hareketliliginin dort mevsime yayilmasina olanak tanimaktadir. Bunun yani sira
kiiltiirel unsurlarin turistik bir deger haline getirilmesi, bolge halkina yeni gelir

kaynaklar1 sunarak yerel ekonomiyi giiglendirebilmektedir (www.festtaravel.com).

Kiiltiir turizmi ayni zamanda farkli toplumlarin birbirini daha iyi anlamasina ve
kiiltiirel ¢esitliligin korunmasina katkida bulunmaktadir. Kiiltiirel etkilesimler
sayesinde, ziyaretciler gittikleri yerlerin sanatina, tarihine ve geleneklerine dair daha
fazla bilgi edinirken, yerel halk da kendi mirasin1 daha bilingli bir sekilde
degerlendirme ve koruma firsati yakalamaktadir (San, 2023). Kiiltlir turizminin
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gecmisine bakildiginda, bilinen en eski seyahatlerin, Romalilarin Nil’e diizenledikleri

kiiltiir turlar1 oldugu goriilmektedir (Cigek, 2013:103).

Sonug olarak, bacasiz sanayi diye adlandirilan kiiltiir turizmi, hem bireylerin
kisisel gelisimine hemde toplumlarin ekonomik ve sosyal yapisina 6énemli katkilar
sunmaktadir. Bu nedenle, siirdiiriilebilir turizm politikalarinin gelistirilmesi siirecinde

kiiltiir turizminin desteklenmesi biiylik 6nem tagimaktadir.
6.2. Kiiltiir Turizmi i¢in Sanatsal Uriinlerin Onemi

Sanatsal triinler, kiiltlir turizminin gelisiminde hem estetik bir deneyim sunarak
hemde yerel kimligi yansitarak 6nemli rol oynamaktadir. Ziyaretcilerin bolgeye 6zgii
el sanatlar1, geleneksel tasarimlar ve sanat yoluyla yerel kiiltiirii daha derinlemesine
tanimalart saglanmaktadir. Bu triinler sadece ekonomik kazang saglamakla kalmaz,
ayn1 zamanda kiiltiirel mirasimn korunmasina da katkida bulunmaktadir. Ozellikle
0zglin ve yerel unsurlar iceren sanat eserleri, turistler i¢in benzersiz hatiralar yaratirken
destinasyonun marka degerinide artirmaktadir (Richards, 2011). Richards geleneksel
kiiltiir turizminin somut mirastan soyut kiiltiirel deneyimlere dogru evrildiginden
bahsetmektedir. Sanatsal iriinlerin turistlere 6zgiin ve otontik deneyimler sunarak

destinasyonlarin ¢ekiciligini artirip, yerel kimligin korunmasina katki saglamaktadir.

Sanatsal {irlinlerin turizmle birlesmesi, yerel ekonomiye biiylik katkilar
saglamaktadir. Turistik bolgelerde iiretilen el sanatlar1 ve sanatsal hediyelik esyalar,
hem yerel sanat¢ilar hem de kiiclik isletmeciler i¢in Onemli bir gelir kaynag:
olmaktadir (Mclntosh &Goeldner, 2019). Tez kapsaminda yapilan proje bu amaca
yonelik olarak gerceklestirilmistir. Kizilirmak Deltasi Kus Cenneti kapsaminda
yapilan proje igeriginde kiiltiir turizmine katki saglayacak iiriinler tasarlanmistir. Bu
tirtinlerle ilgili agiklamalara 7. boliimde bulunan Proje Uygulamasi baslig altinda yer

verilmistir (Bkz. Proje Uygulamasi, s.62).

Geleneksel ¢ini, cam ve seramik gibi el sanatlar turistler tarafindan biiyiik ilgi
gormektedir. Turistler bu iirlinleri satin alarak hem kendileri i¢in kiiltiirel bir hatira
edinmis olur hem de yerel sanatgilara destek saglamis olmaktadir. Bunun yani sira,
sanat galerileri, atdlyeler ve pazarlar turizmin gelismesiyle birlikte daha fazla miisteri
ceker ve boylece bolgedeki ekonomik hareketlilik artmis olmaktadir (Cohen, 2017).

Sanatsal iiriinlere talebin artmasi, geng nesillerin de geleneksel sanatlara yonelmesini
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tesvik edebilir. Boylece, el sanatlar1 unutulmadan devam etmekte ve kiiltiirel miras

korunmus olmaktadir (Timothy&Nyaupane, 2009).

Sonu¢ olarak sanatsal irilinler, kiiltiir turizmin ekonomik boyutunu
giiclendirmektedir. Yerel sanatcilar ve zanaatkarlar gelir elde ederken, turistlerde
gittikleri bolgenin kiiltiirel degerlerini deneyimleme sans1 yakalamaktadir. Bu dongii,
hem ekonomik hem de kiiltiirel stirdiiriilebilirligi destekleyen 6nemli bir unsur

olusturmaktadir.
6.3. Tiirkiye’de Kiiltiir ve Turizm Potansiyeli

Turkiye, tarihi mirasi, kiiltiirel ¢esitliligi ve dogal giizellikleriyle diinya
turizminde Onemli yere sahip olmustur. Antik kentlerden Osmanlt mimarisine,
geleneksel el sanatlarindan mutfak kiiltiirtine kadar genis bir yelpazeye yayilan
kiiltiirel mirasi, iilkeyi cazip destinasyon haline getirmektedir. Tiirkiye’nin turizm
potansiyeli, yanlizca tarihi ve kiiltiirel varliklariyla degil, ayn1 zamanda kiiltiirel
etkinlikleriyle de modern turizm alt yapisiyla stirekli gelisim gdstermektedir
(UNESCO, 2023). Tiirkiye, son yillarda turizm sektoriinde hizli bir bilisim ve gelisim
slirecine girmistir sahip oldugu essiz turizm destinasyonlar1 sayesinde, daha fazla turist
cekme ve turizm gelirlerini artirma potansiyeline sahiptir. kiiltiir turizmi kaynaklari
acisindan degerlendirildiginde ise, Tiirkiye’nin son derece zengin kiiltiirel degerlere

ve geleneksel motiflere sahip oldugu goriilmektedir (Tok, 2002:221).

Tiirkiye’de kiiltiir turizmine katilan yerli ziyaretciler ile iilkemizi kiiltiirel
amaglarla ziyaret eden yabanci turistler arasinda niteliksel farklililar oldugu
saptanmistir. Bu farkliligin, Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu sosyo- Kkiiltiirel ve

ekonomik diizeyle baglantili oldugu diisiiniilmektedir (Akova & Cetinkaya, 1999:29).

Kilig, turizm kapsaminda yazdigi makalesinde kiiltiir iiriinlerinin temelde turizmi
korumaya olanak sagladigindan, iyi yonetilemedigi takdirde de kiiltiir varliklarinin
yipranmasina, bozulmasina ve deger kaybetmesine de yol agabilecegini belirtmistir.

(Kilig, 2018:251).
6.4. Ekonomik Katkilar: ve Turizm Gelirleri

Tiirkiye’nin turizm sektori, iilke ekonomisi acisindan biiyiik bir 6neme sahip
olmustur. 2024 yili verilerine gore, Tiirkiye’nin turizm gelirleri %8,3 artarak 61,1
milyar dolara ulagsmistir. Bu artig, kiiltiirel ve tarihi turizme yapilan yatirimlarin tilke

ekonomisine sagladigi katkiy1 gostermektedir (Reuters, 2025). Kentlerin markalagsma
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siireci, bir isletmenin stratejik planlamasina benzer sekilde SWOT analizi gibi
yontemlerle giiclii ve zayif yonler degerlendirilerek, karlilik ve performans
gostergeleri stirdiiriilebilirlik ilkeleri dogrultusunda belirlenmelidir. Tiirkiye 6zellikle
geleneksel el sanatlar1 ve kus temali sembolik anlatimlar gibi kiiltiirel degerler, ¢ini
sanat1 araciliiyla kent kimligine 6zgiinliikk kazandirmakta ve kiiltiir turizmine katki

saglayarak markalagma siirecini desteklemektedir (Eroglu, 2007:65).

Ayrica, kiiltiirel turizmin siirdiiriilebilir hale getirilmesi ve bdolgesel turizmin

gelistirilmesi, lilkenin uzun vadeli turizm politikalarinin temelini olusturmaktadir.

Tirkiye, kiltiirel ve tarihi mirasiyla turizm agisindan onemli bir potansiyele
sahip olmustur. UNESCO Diinya Miras1 Listesi’ndeki alanlar, kiiltiirel etkinlikler
tilkenin turizm sektoriiniin siirekli olarak gelistirmektedir. Kiiltiirel turizmin
desteklenmesi, hem ekonomik kalkinmaya hem de kiiltiirel mirasin korunmasina katki
saglamaktadir. Bu nedenle, siirdiiriilebilir turizm politikalarinin gelistirilmesi ve

kiiltiirel mirasin daha genis kitlelere tanitilmasi biiylik 6nem tagimaktadir.

Cini sanati, turizm sektoriine ekonomik olarak da oOnemli katkilarda
bulunmaktadir. Cini {iretimi, geleneksel el santlarinin siirdiiriilmesine olanak
tanimakta ve zanaatkarlarin istihdamini saglamaktadir. Cini atdlyelerinde calisan
zanaatkarlar, hem yerel hem de uluslararasi pazarlarda ¢ini {irtinleri satarak gelir elde
etmektedirler. Bu iiretim, yerel ekonomiyi desteklerken, ayn1 zamanda Tirkiye nin
kiiltiirel mirasin1 diinyaya tanitan bir ara¢ olarak kullanilmasi, bolgesel kalkinmay1

destekler ve yerel el sanatlariin tanitimina yardime1 olmaktadir (Yilmaz, 2019)
6.5. Turizmde Hediyelik Esya Olarak Cini’nin Yeri

Turizm sektoriinde hediyelik esyalarin, kiiltiirel ve sosyal baglardaki 6nemi tarih
boyunca degerli olmustur. Hediyeler sadece fiziksel obje olarak degil, insanlarin
birbirleriyle bag kurmalarini saglayan, duygusal ve sosyal semboller olarak kabul
gormiistiir. Ozellikle sanatsal degerleri olan el sanatlari, bir toplumun kendi estetik
anlayisini, yasam bi¢imini ve geleneklerini yansitirken, kusaktan kusaga aktarilan bir

kiiltiirel miras olma 6zelligini de tagimaktadir.

Kiitahya, Istanbul, iznik, Bursa gibi sehirlerde iiretilen ciniler, 6zgiin desen ve
renkleriyle turistlerin ilgisini ¢ekerken, kiiltiiriimiiziin diinyaya tanitilmasini

saglamiglardir. Cini sanatinda geleneksel isciligin yani sira, gliniimiiz teknolojinin
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gelisimiyle cagdas yorumlarda katilmis, iiriinlere hem estetik deger katmis, hemde

ekonomik deger tasimistir (Kahya, 2015).

Sekil 6.1. Hediyelik ve giinliik ihtiyaclar i¢in tasarlanan ¢ini {iriin 6rnekleri. (www.howturkey.com)

Cinicilik, Tirkiye’nin tarihini ve kiiltiirel mirasin1 yansitan, zarif detaylarla
bezenmis bir sanat dali olarak iilkemizin turizm alaninda parlayan ve turizme katki
saglayan degerlerden biri olmugtur. Taginmasi kolay olan kap-kacak, magnet, tabak,
vazo, siirahi, biblo gibi ¢ini eserlerin, yerli ve yabanci turistler tarafindan hediyelik
esya olarak tercih edilmesi, gittikleri tilkelerin, 6zgiin kiiltiirel sembollerini hediyelik
olarak yanlarinda gotiirerek, o toplumun bir pargasim1 kendi yasamlarina
tasimaktadirlar. Bu durum f{ilkelerin kiiltiirel agidan etkilesimlerini artirmaktadir.
Dolayisiyla Kizilirmak Deltasi Kus Cennetine yoOnelik olarak yapilan proje
kapsamindaki triinler, Samsun 6zelinde Tiirk kiiltiiriinii tanitmak agisindan 6nem

tagimaktadir.
6. 6. Cini Sanatinin Turizmdeki Yeri

Cinicilik 2016 yilinda UNESCO’nun somut olmayan kiiltiirel miras (SOKUM)
degerleri arasina kaydolan c¢ini sanati Tiirkiye’nin ¢ogu bolgesinde rastlanilan el
sanatlarindan bir tanesidir (yakegm.ktb.gov.tr). Cini sanati, turizm sektoriinde
hediyelik esya olarak dnemli bir yer tutmaktadir. Ozellikle Iznik, Kiitahya ve Konya
gibi ¢ini iiretiminin geleneksel olarak yapildigi sehirlerde iiretilen ¢iniler, yerli ve
yabanci turistler i¢in cazip hediyelikler arasinda yer almaktadir. Bu ciniler, Tiirk
kiiltiirlinti tanitmak ve bolgesel kimligi yansitma acisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.

Iznik ¢ini sanati, sadece osmanli Imparatorlugu donemine ait geleneksel desenler ve
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teknikler kullanilarak iiretilmekle kalmaz, ayni zamanda sanatin korunmasi ve
tanitilmasi acisindan da 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu tiir hediyelikler, turistlerin
seyahat anilarin1 taze tutmalarini saglayarak kiiltiirel bir deneyim sunmaktadir
(Becerik, 2020). Turistik iirlin, turisti beklenti ve ihtiyaglarini karsilamak tizere
sunulan mal ve hizmetlerin organize bi¢imde {iiretilmesiyle olusan ¢cok boyutlu bir
ciktidir. Bu baglamda, turizm siireci tiketim temelli bir olgu olarak
degerlendirilmektedir (Shaw & Williams, 1996:97). Turizm pazarinda artan rekabet,
destinasyonlarin ve isletmelerin turistik Grlinlerini siirekli olarak gelistirmelerini ve
farklilastirmalarint zorunlu kilmaktadir. Bu durum, degisen turist taleplerine uygun
iriin ve hizmetlerin sunulmasin1 gerekli kilmakta, dolayisiyla turistik iiriin arzinda

esneklik ve yenilik¢ilik 6n plana ¢ikmaktadir (Sarkim, 2007:136).

SR 1L AL LTI

Sekil 6.2. Tiiyap Samsun kitap fuar1 2024, (Samsun Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigiine bagh ¢ini tanitim
programi, Derya Aydin).

Hediyelik esya sektoriinde dnemli bir yere sahip olan ¢ini sanati, yaratici turizm
kapsaminda degerlendirildiginde kiiltiirel mirasin somut bir ifadesi olarak One
cikmaktadir. Ozellikle turistlere yonelik tasarlanan ciniler, estetik ve kiiltiirel degerleri
yansitan dekoratif ve kullanima yonelik objeler olarak sunulmaktadir. Bu yoniiyle
turistin {irtin ¢esitliligine katki saglamaktadir. Farkli bigim, desen ve renklerde iiretilen
c¢iniler, hem yerel sanatin yasatilmasina hem de ekonomik girdinin artirilmasina olanak
tanimaktadir. Anadolu Sel¢uklu Devleti’'nden Osmanli donemine kadar uzanan
tarihsel siiregte, ¢ini sanatin tarihsel derinligi hem de giincel tasarim yaklagimlartyla

yaratici turizmin gelisimine katki sunmaktadir. Cini objeler kiiltiir turizmine biiyiik
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katki saglamis, birgok kiiltiirde 6nemli bir sanat formu olmustur. Turistlere o kiiltiiriin
estetik ve tarihi zenginligini, yasam sekillerini anlatmistir. Cini objeler miizelerde
sergilenerek ziyeretcilere tarihi ve sanatsal gorsel senlik sunmaktadir. Ayrica
turistlerin ¢ini atolyelerine yaptiklari ziyaretler, bu sanatin nasil yapildigina dair
o0grenme ve deneyimleme imkan1 gostermektedir. Bu da yerel ekonomiye ve kiiltiirel

mirasa olan ilgiyi artirarak kiiltlir turizmini desteklemektedir.
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7. ORNEK PROJE UYGULAMASI

Calisma kapsaminda, yapilan literatiir taramasiyla elde edilen verilerin ve veri
analiziyle ortaya ¢ikarilan sonuclarin belirlenen amag¢ dogrultusunda degerlendirilerek
orneklendirilebilmesi i¢in 6neri niteliginde bir proje yapilmasi planlanmistir. Tiirk ¢ini
sanatinda sembolik anlatim olarak kus temasinin irdelenmesi ve kiiltiir turizmine katki
boyutunun ele alinabilmesi i¢in yapilan 6n arastirmada kus popiilasyonunun yogun
oldugu bolgeler gézden gecirilmistir. Bu dogrultuda, sahip oldugu cografi konum,
iklim 6zellikleri ve verimli topraklari sayesinde pek ¢ok kus tiiriine ev sahipligi yapan
ve bu yoniiyle 6nemli bir konaklama ve barinma alani olusturan Kizilirmak Deltasi
Kus Cenneti'nde gozlemlenen kus tiirleri incelenmistir. Tiirkiye’de kaydedilen kus
tiirlerinin yaklasik % 75’inin Kizilirmak Deltasinda bulundugu ve bu sayinin 350’nin

tizerinde oldugu gorilmiistir.
7.1. Projenin Belirlenmesi

Tiirk ¢ini sanatinda kus motifleri, tarihsel siire¢ boyunca estetik ve sembolik
degerleriyle 6ne c¢ikmistir. Ancak, bu motiflerin kiiltlir turizmi baglaminda nasil
degerlendirilebilecegi, tanitilabilecegi, ekonomik, sanatsal ve kiiltiirel katkilar
saglayabilecegi konusunda literatiirde kapsamli ve derinlemesine ¢alismalarin yetersiz
oldugu goriilmektedir. Yapilan arastirmalarda 6nemli bir kus popiilasyonunun
bulundugu Kizilirmak Deltasinda 350’den fazla kus tiiriiniin bulundugu gézlemlenmis
ve proje uygulamasi i¢in 6rneklem alam olarak diisiiniilmiistiir. Ozellikle Kizilirmak
Deltas1 gibi ekolojik acidan 6nemli dogal alanlarla iliskilendirilerek ¢ini sanatinda kus
figiirlerinin nasil kullanilabilecegi konusu, heniiz yeterince netlik kazanmamistir. Her
ne kadar kus motifleri ¢ini sanatinda yer bulmus olsa da, bu figiirlerin anlam diinyalari,
sembolik ifadeleri ve sanatsal yaklagimlari iizerine yapilan akademik incelemeler
sinirlidir. Bu  eksiklik, kus figilirlerinin kiiltiirel ve sanatsal baglamda nasil
konumlandiginin tam anlamiyla anlagilamamasina neden olmaktadir. Bu ¢alismada,
kus temasmin Tirk ¢ini sanatindaki sembolik anlatim agisindan 6zel bir yere sahip
oldugu diislincesinden yola cikilarak, proje kapsaminda Kizilirmak Deltasinin
orneklem alani olabilecegi degerlendirilmistir. Kizilirmak Deltas1 dogal bir alan olarak

ekolojik ve turistik bir 6neme sahiptir.

Arastirma siirecinde elde edilen veri ve dokiimanlar biitiinciil bir yaklagimla

degerlendirilmis; proje kapsaminda seramik yilizeylerde kus temali motiflerin ¢ini
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sanatindaki sembolik anlatimla uygulanmasina yonelik ¢alismalar planlanmistir. Bu
dogrultuda, Kizilirmak Deltasi’nda tespit edilen ve literatiirde yer alan kus tiirleri
arasindan se¢im yapilirken, Ondokuz Mayis Universitesi Ornitoloji Arastirma Merkezi
ile Yaban Hayati Arastirmalar1 Enstitiisii’'nden Prof. Dr. Kiraz Erciyas Yavuz’un
uzman goriisiine bagvurulmustur. Secgkisiz 6rnekleme yontemiyle, Kizilirmak Deltas1
acisindan ekolojik ve temsili degeri yiiksek oldugu degerlendirilen 10 kus tiiriiniin,
proje kapsaminda gerceklestirilecek sanatsal uygulamalarda kullanilmasia karar

verilmistir.

Tez kapsaminda, Tiirk ¢ini sanatinda kus figilirlerinin sembolik anlamlar1 ele
alinarak, kiiltlirel mirasin korunmasi ve tanitilmasi amacina hizmet edecek 6zgiin bir
uygulama projesi gelistirilmesi hedeflenmistir. Proje kus temasinin geleneksel ¢ini
sanatiyla yorumlandigi ve uygulandigi, doga ve kus gozlemciligi gibi temalarla kiiltiir
turizmini destekleyici nitelikte sanat triinlerinin tasarimini igermektedir. Bu proje
kapsaminda, nitel arastirmalar sonucunda elde edilen veriler 1s181nda, Tiirkiye’nin ve
Kizilirmak Deltas1 Kus Cenneti’nin dogal, kiiltiirel ¢esitliligini temsil eden on farkl
kus tiirliniin resimsel simgeleri c¢ini yilizeylerde kullanilmistir. Kus tiirlerinin
seciminde, sanatsal, estetik ve sembolik anlamda bolgeye 6zgii kiiltiirel temsiliyet
degerleri dikkate alinmistir. Alanda en ¢ok bilinen ve 6ne ¢ikan bu kus tiirleri; Saz
horozu, Turna Kusu, Kara Leylek, Sigir Balikgili, Biyikli Bastankara, Leylek, Kugu,

Balaban Kusu, Saz Delicesi ve Kiz Kusu olarak siralanabilir.

Yukarida belirtilen degerlendirmeler sonucunda proje uygulama alani olarak
Kizilirmak Deltas1 Kus Cenneti belirlenmistir. Sonuglari, kiiltiir turizmine katki
saglanmasi agisindan 6nemli oldugu diisiiniilen proje gelistirilmis ve Ondokuz May1s

Universitesi tarafindan BAP04-A-2024-5557 proje numarasi ile desteklenmistir.

Belirlenen proje uygulamasimin tasarim siireci asagidaki asamalardan

olusmaktadir:

Kavramsal Arastirma ve Kus Tiirlerinin Belirlenmesi: Literatiir taramasi
sonucunda, Tirk sanatinda kus figiirlerinin tarihsel ve sembolik anlamlar1 analiz
edilmistir. Secilen kus tiirleri Kizilirmak Deltasin1 temsil eden kus tiirlerinden olup,

dogaya atfedilen degerler goz oniinde bulundurularak belirlenmistir.
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Eskiz ve Komposizyon Gelistirme: Her kus tiirli i¢in 0zglin desenler
olusturulmus ve bu desenler seramik yiizeylere uygulanabilir formlarda stilize

edilmistir. Kompozisyonlarda geleneksel ve ¢agdas yorum bir araya getirilmistir.

Motif Uyarlamasi ve Desen Sadelestirme: Tasarimlar, sir alt1 teknigi ile uyumlu
olacak sekilde sadelestirmis, kontiirleri belirginlestirilerek yiizeye aktarima hazir hale

getirilmistir. Bu slirecte klasik ¢ini estetigi temel alinmustir.

Seramik Yiizey Hazirligi: Uygulama yiizeyleri olarak kullanilan seramik
iirlinler, 6nce ince zimpara yapilarak pliriizsiiz ylizey elde edilmis, sonrasi tozlar1 nemli
bir siinger ile alinmistir. Geleneksel yontemlerle hazirlanan bu iiriine (biskiivi) siraltt

boyama i¢in uygun yiizey dokusu olusturulmustur.

Desen Aktarumi:  Aydinger kagidina eskizleri ve tasarimlari yapilmis olan
desenlerin, ylizey biitiinliigii ve denge unsurlarina dikkat edilerek, seramik yiizeye

aktarimi saglanmistir.

Boyama ve Swralti Uygulamasi: Renk uygulamalari geleneksel ¢ini renk paletine
sadik kalinarak yapilmis, ozellikle yesil, zemin mavisi, kirmizi, pempe kobalt
(lacivert) tonlar1 tercih edilmistir. Boyama siireci sirasinda motiflerin sembolik

anlamlarim giiglendiren vurgu ve gecisler one ¢ikarilmistir

Swr (Sir¢ca) Uygalamasi: Tahrir ve boyama islemi biten iriinler, sir i¢in hazir
hale getirilmistir. Bitmis {iriinler toz sir, seliiloz ve su karisimiyla elde edilen siviyla

bulusturulmustur.

Firinlama ve Sonuglandirma: Boyama ve sirlama siirecinden gegen {irlinler,
uygun sicaklikta, seramik firininda 930 derecede firinlanarak; siralti teknigi ile elde

edilen renk kalicilig1 ve yiizey parlakligi saglanmistir.

Bu siirecte geleneksel el sanatlarinin c¢agdas bir yorumla yeniden iiretimi

hedeflenmis ve kiiltiirel degerlerin kiiltiir turizmine katki saglamas1 amaglanmistir.
7.1.1. Kizihrmak Deltasi Kus Cenneti ve Onemi

Kizilirmak Deltas1 Kus Cenneti Samsun ili’nin Bafra ilgesi sinirlari igerisinde
bulunmaktadir. Kizilirmak Deltast Sulak Alan ve Kus Cenneti Dogal Sit Alan1 olup,
alan biiyiikligii toplam 236.86 km? 'dir. Nehrin batisinda ve dogusunda irili ufakl
birgok g6l bulunmaktadir. Doguda sirastyla, Balik Golii, Uzun G6l, Tatli Gol, Gici
Goli, Cernek Golii ve Liman Golii, batida ise Karabogaz Go6li yer almaktadir. Biiyiik
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bataklik ve sazlik alanlardan olusmasi, ¢ok biiylik bir alana sahip olmasi ve de
barindirigr kus sayist bakimindan yalnizca Tiirkiye i¢in degil tiim diinya ekolojisi

acisindan biiyiik 6neme sahiptir.(www.19mayis.bel.tr).

Son derece verimli aliivyon topraklar1 olan ve deltanin i¢inde bulundugu Bafra
ovasl, ¢esitli bitki ve hayvanlar i¢in cezbedici bir yer olmustur. Bafra ovasinda yazlar
kurak, kislar ve baharlar yagish ge¢mektedir. Ovadaki gol kiyilar ile batakliklar
bir¢ok su kuslari i¢in 6nemli kulugka ve beslenme alani olusturmaktadir. Cernek ve
Karabogaz golleri ¢evresi burada yasayan su kuslari i¢in iireme ve yasam alani olarak

koruma altina alinmistir (Ana Britanica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi).

Kizilirmak deltas1 56.000 Ha genisliginde irili ufakli 20 adet gdl ile biiyiik
bataklik ve sazlik alanlardan olusmasi, ¢ok biiylik bir alana sahip olmasi ve
barindirdig1 kuslarla diger canlilar yalniz Tirkiye’nin degil, tiim diinya ekolojisi
acisindan biiyiik bir dneme sahiptir.1998 yilinda Ramsar alani olarak ilan edilen
deltanin yaklasik 22.000 hektarlik kismi1 Ramsar alani i¢inde yer almakta ve 5174
hektarlik boliimii de Yaban hayati Gelistirme Sahasi olarak ilan edilmistir. 1994
yilinda deltanin sulak alanlarinin tamami Kiiltiir Bakanliginca Dogal sit Alan1 olarak
ilan edilmis ve koruma altima alinmistir. Kizilirmak deltas1 kus varliginin yanisira
yabani hayvan varligr bakimindan da olduk¢a zengindir. Deltada yaban kedisi, su
samuru, yilki atlar, tilki, sansar, kirpi, saz horozu, sigir balik¢ili, saz delicesi, kugu,
leylek, telli turna, kizkusu, balaban, karaleylek, biyikl1 bastankara, tepeli pelikan,
karabatak, dikkuyruk, manda, sincap, sigir ve boz 6rdek gibi canlilar yasamlarini
sirdiirmektedir. Tiirkiye’de kaydedilen kus tiirlerinin yaklasik yiizde 75 deltada
bulunmaktadir ve bu say1 350’nin iizerindedir. Ureme, kislama ve go¢ rotast iizerinde
yer almasi, burayr kuslar i¢in hayati bir durak haline getirmistir. Ozellikle kisin
100.000-150.000 su kusu burada barmirken, son verilere gore bolgede 157 tiiriin
tredigi tespit edilmistir. Delta, Bat1 Palearktik ekolojik bolgesinde de dnemli bir

konuma sahip olmustur (www.samsun.gov.tr). 02 Subat 2024’te yayinlanan

Demiréren haber ajansina gore, “Samsun'da bulunan ve UNESCO Diinya Mirasi
Gegici Listesi'nde yer alan ve Tiirkiye’de goriilen 500 kus tiiriiniin 365'ine ev sahipligi
yapan Kizilirmak Deltast Kus Cennetimi 2023 yilinda yaklasik 100 bin

kisi ziyaret etti” bilgisi yer almistir (www.dha.com.tr).
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Sekil 7.1. Kizilirmak Deltas: Kus Cenneti ve bu alanda bulunan kuslardan 6rnekler.
(www.19mayis.bel.tr / trakus.org)

Kizilirmak Deltas1 ve gevresi, kiiltiirel ve sosyal 6zellikleriyle, arkeolojik olarak
ele aldigimizda, farkli medeniyetlerin izlerini tasiyan bircok arkeolojik ve kiiltiirel
eserlere sahip olmustur. Bu alann en énemli tarihi noktalarindan biri olan ikiztepe
oren yeri, Anadolu’nun ge¢misine 151k tutan bir merkez olmustur. Burada yapilan
kazilar sonucunda hdyiikler, antik yerlesim kalintilar1 kaya mezarlari, bir kale, hamam
ve koprii gibi 6nemli yapilar ortaya cikarilmistir. ikiztepe’nin tarihsel zenginligi,

Deltaya sadece dogal degil, kiiltlirel anlamda biiyiik deger katmistir.

Kizilirmak Deltasini besleyen 6nemli kaynak Kizilirmak nehridir. Kizilirmagin
binlerce yil boyunca tasidigi kil, kum, toprak, ¢akil gibi malzemeleri isleyerek, sulak
alan ekosisteme olagan {istii bir deger katmaktadir. Bereketli topraklari, birgok canliya
ev sahipligi yapmaktadir. Golleri, sazlik-bataklik alanlari, Su Basar Ormanlar1 gibi

zengin bitki Ortiisii ve hayvan popiilasyonunu olusturmaktadir.

Kizilirmak Deltasi, Tiirkiye’nin Karadeniz kiyisinda yer alan en biiyiik ve
ekolojik ¢esitliligi ile 6n plana ¢ikan bir sulak alan olarak iilkemizin O6nemli doga
miraslarindan birisi olmustur. Denizden batakliklara, su basar ormanlarindan
sazliklara kadar pek ¢ok habitat tiiriine ev sahipligi yapmistir. Bu 6zellikleri sayesinde
Ozellikle kus tiirleri acisindan essiz bir eko sistem sunmaktadir. Go¢gmen kuslar
acgisindan Delta Karadeniz’i asmadan once kritik bir dinlenme ve beslenme noktasi

olmustur. Her yil kis aylarinda donmus sulak alanlarindan kagan ylizbinlerce kus
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burada toplanmaktadir. Ayrica delta c¢esitli balik tiirlerini, memelilere, endemik
bitkilere de yasam alant olmustur. Galeri¢c Ormani gibi nadir bulunan, Su basar
ormanlari da biyolojik ¢esitliligin 6nemli bir pargast olmustur. Delta’nin bu biyolojik
ve ekolojik 6nemi, 1998‘de “Ramsar sdzlesmesi”(2 subat 1971°de Iran’n Ramsar
sehrinde imzalanmis) kapsaminda Uluslararas1 diizeyde koruma altina alinmasini
saglamistir. Bu statii, sulak alanlarin siirdiiriilebilir bir sekilde korunmasini taahhiit
eden bir ¢er¢eve sunmaktadir. Boylece Kizilirmak Deltasi, hem bilimsel aragtirmalar,

hem de eko turizm i¢in essiz bir deger tasimaktadir. (Barig, 2010)

Kizilirmak deltasi, sahip oldugu essiz biyolojik ¢esitlilik ve Uluslarasi 6neme
sahip sulak alan statiisii ile Tiirkiye’nin doga koruma calismalarinda merkezi bir
konuma sahiptir. Delta’nin ekolojik 6zellikleri, 6zellikle nesli tehlike altinda olan
tirler ve gogmen kuslar icin hayati bir yasam alani sunmasi, “doga ve yaban hayat1
koruma derneklerinin” kurulmasinda temel bir motivasyon olmustur. Bu alanlarin
korunmasi igin gelistirilen farkindalik ve siirdiiriilebilirlik yaklagimlari, gevresel

degerlerin korunmasini da tegvik etmistir (Saglam, 2010).

Tiirkiye’nin 13 Ramsar alanindan birisi olan ve ¢esitli ekosistem fonksiyonlari
sunan Kizilirmak Deltas1 Kus Cenneti, kus gozlemciligi, kiy1 turizmi ve kiiltiir turizmi
acisindan biiyilk bir potansiyele sahip olmasma ragmen deltanin bu alanlardaki
zenginliklerini 6n plana ¢ikaracak ve turizm potansiyeli ile birlikte ekonomiye de katki
saglayabilecek iirlin tasarimlarinin yeteri diizeyde yapilmadig: diisiiniilmektedir. Bu
baglamda tez projesi kapsaminda yapilan uygulama ¢aligmalar1 Kizilirmak Deltasinin

tanitimi agisindan dnem tasimaktadir (Bkz. 7. Ornek Proje Uygulamasi).

Sekil 7.2. Kizilirmak Deltas1 Kus gozlem kulesi (samsun.ktb.gov.tr), rolyef’li merteban tabak tizerine

Kizilirmak Deltas1 Kus Cenneti ve kum zambagi ¢ini tasarimi. (Tasarimi ve Uygulama: Derya Aydin,
2024).
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Kizilirmak Deltas1 Kug Cenneti’nin tanitim ¢alismalar1 kapsaminda Sekil 7.2°de
goriildiigi gibi Kizilirmak Deltas1 Kus gézlem kulesi Rolyef’li merteban tabak {izerine

sir alt1 teknigi ile ¢ini uygulama olarak yapilmaistir.

7.1.2. Kizihrmak Deltas1 Kus Cenneti Kus Tiirlerinin Seramik Yiizeylerde

Cini Uygulamalanr

Projede belirlenen Kizilirmak Deltasi Kus Cenneti kapsaminda yapilan
arastirmalar sonucunda seramik ylizeyler lizerine sembolik anlatim olarak kus temali
motiflerin ¢ini uygulamalarini yapmak {izere uzman gorisleri dikkate alinarak
yaklasik 350 tiiriin bulundugu Delta i¢in kayitlarda adi gegen kus tiirleri igerisinden;
Saz horozu, Turna Kusu, Kara leylek, Sigir Balik¢ili, Biyikli Bagtankara, Leylek,
Kugu, Balaban Kusu, Saz Delicesi ve Kiz Kusu secilerek sir alt1 teknigi ile ¢ini
uygulamalar1 yapilmistir. Kuslar ile ilgili bir web sitesi olan “trakus.org”dan da
yararlanilmig ve gorseller incelenerek tasarimlart yapilmis ve uygulanmistir.
Kizilirmak Deltasinin tanittimi ig¢in proje kapsaminda yapilan Ornek uygulama

calismalar1 agsagida ayrintili olarak gosterilmistir.
7.1.2.1. Saz Horozu Cini Uygulamasi

Saz horozunun mavi renkte bir kus olmasi, en dikkat ¢eken 6zelliklerinden biri
olmustur. Kocaman ayaklarmin olusu, islevsel olarak, su yiizeyindeki yapraklara
tutunmak ve dengede kalmak i¢in kullanmaktadirlar. Ayn1 zamanda kocaman ayaklari
bitki koklerini kolayca eseleyerek beslenmelerinde yardimeir olmaktadir. Urkek bir

hayvan oldugu da goriilmektedir (Tiiydes, 2020).

Saz horozu, 6zellikle sulak alanlarda yasayan, utangag yapili ve nadiren goriilen
bir kus tiiriidiir. Bu kus, sembolik olarak dogayla uyum, sakli giizellik ve i¢sel bilgelik
temalarini temsil etmektedir. Gizemli davranisglari, insanin i¢ diinyasina, sessizligine
ve kesfedilmemis yanlarina gobndermede bulunmaktadir. Anadolu kiiltiiriinde sazliklar
ve batakliklar genellikle bilinmeyenle, smirlarla ve gecis evreleriyle
iliskilendirilmektedir. Bu baglamda saz horozu da ruhsal bir gegisin veya igsel
dontigiimiin  habercisi olabilmektedir (Kus Arastirmalar1 Dernegi, 2022). Sanat
baglaminda saz horozu, 6zellikle tiirk ¢ini sanatinda yer bulabilecek 6zgiin bir figiir
olarak degerlendirilmektedir. Stilize edilmis tiiy yapisi ve yasam alaninin estetik
unsurlari, hem dogaya saygi hem de sembolik derinlik kazandirmaktadir. Bu kusun

temsili, insanin doga ile iliskisini sorgulayan ¢cagdas yorumlara da alan agmaktadir.
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Sinop Balatlar Kilisesi, mozaik panolarda yer alan saz horozu figiirleri, merkezi
kompozisyonun ¢evresinde farkli bir ikonografik yaklasimla ele alinmistir. Bu tasvir
edilen kus cinsinin gosterisli tiiyleri dolayisiyla horoz yerine tercih edilmis olmasi
muhtemeldir. Bu baglamda bu kuslarin ikonografilerinin horoz ile ayni1 yaklasimda
oldugu diistintilmektedir. Horozun giin kusu olusu ve giiniin dogusunun miijdecisi
roliinii tlistlenmesi bu baglamda bu kus cinsine miijde anlami katmaktadir. Bu
anlamlandirma dolayisiyla siklikla bu kus Mesih’in miijdecisi rolilyle karsimiza
¢ikmaktadir. Gnostikler ise horozu bu anlaminin yaninda uyaniklik ve zeka kavramlari

ile 6zdeslestirmislerdir (Vries, 1974:104).

Canli mavi ve mor tiiyleriyle dikkat ¢eken saz horozu, Kizilirmak Deltas1 gibi
sulak alanlarin simgesi olmustur. Dogada ihtisami ve giicii simgelemektedir.
Genellikle bataklik ve sazliklarda yasayan bu kus, zor sartlara uyum sagladigi igin
bagimsizlik ve dayaniklilik sembolii olarak goriilmektedir. Sulu alanlarda yasadig i¢in
su ve bereketle iliskilendirilebilir. Tarim toplumunda su kuslar1 genellikle doganin

dengesini ve bereketini temsil etmektedir.

Sekil 7.3. Kizilirmak Deltast Kug Cennetinde bulunan kus tiirlerinden Saz Horozu’nun resimsel simge
tasarim ¢aligmalari, (Tasarim: Derya Aydin, 2025).

Calismaya konu olan Saz Horozu, Samsun Biiyiik Sehir Belediyesi tarafindan
Samsun’un tanitim yiizii olarak kabul edilmistir. Belediye Saz Horozu’nun resmini
kentin tanitim materyallerinde sik¢a kullanmaktadir (Ozel, 2021:80). Proje kapsaminda,
¢ini olarak uygulamasi yapilan kus figiiriiniin tasarimimnda su yéntem izlenmistir; Once
kusun en belirgin 6zelligini gosteren fotograflari incelenmistir. Daha sonra uygun
goriilen kug gorselinin resimsel simgesini yapmak i¢in aydinger kagidina aktarilmstir.
Aydinger kagidinda yalinlagtirma yapilarak eskizler olusturulmustur. Bu eskizler
tizerinden renklendirmeler yapilarak seramik yiizeylerde kulanilacak resimsel simge
olusturulmustur. Sekil 7.3’te ¢alismaya konu olan saz horozunun resimsel simge

calisma asamasi kisaca gosterilmistir.
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Sekil 7.4. Saz horozunun pisirim 6ncesi ¢ini olarak biskiivi yiizeylere uygulama agamalar.
(Tasarim ve uygulama: Derya Aydin, 2025).

Saz horozunun geleneksel saz motifleriyle ve dogal ¢evre unsurlart dikkate
aliarak ¢izimi gerceklestirilmistir. Yapilan resimsel simge, biskiivi diye adlandirilan
seramik obje (tabak, nihale, kupa v.b) lizerine aktarimi1 gergeklesmistir (Sekil 7.4).
Cini boyalar1 ve firca yardimi ile sulu boya etkisinde sanatsal bir yorum katilarak
boyama yapilmistir. Calismalarda renk tonlamasina, detaylara, arka plana,
kompozisyona, 6zgiinliige, estetik ve modern bir goriiniime sahip olmasina dikkat

edilmistir.

Sekil 7.5. Yapilan ¢ini iiriinlerinin sirlanma ve firmnlanma isglemleri.
(Tasarim ve uygulama: Derya Aydin, 2025).

Cini sanatinda sirlama ve firinlama islemleri (sekil 7.5.’de goriildiigii gibi)

iiriiniin hem estetik goriiniimiinii tamamlayan hem de dayanikliligini artiran ¢ok
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onemli iki asama seklindedir. Desen ¢izilip boyama tamamlandiktan sonra ¢ini yiizeyi
kurutulur ve varsa fazla tozlardan arindirilmaktadir. Toz halindeki sir ve seliiloz su ile
karigtirilarak koyu kivamli, akiskan bir sivi olusturulmaktadir. Cini biskiivi lizerine
cesitli yontemlerle sir uygulanmaktadir. Bunlardan daldirma yontemi, dokme yontemi,
firca ile siirme yontemleridir. Proje igeriginde yapilan ¢ini biskiiviler iizerinde bu
yontemler uygulanmistir. Sir islemi uygulandiktan sonra ¢ini iirliinii kurumaya
birakilmaktadir. Bu asamada ¢ini yiizeyi mat ve beyaz tozla kaplanmustir. Uriiniin

firina temas edecek yerleri (sir ayaklari) temizlenmektedir.

Ikinci asama ise firinlanma islemidir. Sirlanmis ¢ini iiriinlerinin sirrmim cama
doniismesi ve yiizeye yapismasi igin yiiksek derecede yaklasik 900-1000 derece
arasinda firinlama yapilmaktadir. Firinlama asamasinda, iiriinler dikkatlice fira
yerlestirilmektedir. Uriinler firina yerlestirilirken sirlanmus iiriinlerin birbirlerine
temas etmemesine Ozen gosterilmelidir. Yiiksek derecede eriyen sir birbirlerine
yapigsmaktadirlar. Yaklasik 8-12 saat pisirimi siirebilmektedir. Sicaklik yavasca
artmaktadir. Belli dereceye ulastiginda ise yavasca kademeli sogumaktadir. Firin i¢i
tamamen soguduktan sonra firin kapagi agilmaktadir. Firindan ¢ikan {riinlerin sir
altindaki desenleri, canli renkleri ortaya c¢ikmakta, ¢ini yiizeyi parlak cam gibi

purtizsiiz sekil almaktadir.

Sekil 7.6. Saz horozu ¢ini uygulamalarmin firmn pisirimi sonrasi.
(Tasarim ve uygulama: Derya Aydin, 2025).
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Saz horozu kusu Sekil 7.6. goriildiigii gibi sir ve firin pisirimi gergeklesmistir.
Tabak, nihale, kupa, karo gibi iirlinler iizerinde cams1 parlak yiizey olugmustur.

7.1.2.2. Telli Turna Cini Uygulamasi

Telli turna kusu, zarafeti, asaleti ve uzun yolculuklariyla agkin, sadakatin ve
manevi yolculugun sembolii olmaktadir. Anadolu halk kiiltiiriinde sevda ve hasretin
simgesi olan bu kus, tasavvufi anlamda da ruhun ilahi agka yonelisini temsil
etmektedir. Tirk ¢ini sanatinda Telli turna figiirli, estetik bir zarafetle birlikte i¢sel
arayisi ve sevgi temelli bir bagliligi anlatmak i¢in giiclii bir sembol olmaktadir (Sekil
7.7). Bu proje kapsaminda, kiiltiirel degerleri gorsel sanatla bulusturup 6zellikle ask,
0zlem ve inan¢ ekseninde gelisen temalarla kiiltiir turizmine hitap eden 6nemli bir

motif olmaktadir.

Sekil 7.7. Kizilirmak Deltas1 Kus Cennetinde bulunan kus tiirlerinden Telli Turna’nin resimsel simge
tasarim c¢aligmalari, (Tasarim: Derya Aydin, 2025).

Tez projesi kapsaminda uygulanmis olan telli turna kugunun tasarim siirecinde
once aydinger kagidina ¢izimleri aktarilmis ve yalinlagtirma islemleri i¢in 6n hazirlik
yapilmustir. Sekil 7.7°de gorlindiigii gibi, Telli Turna’nin yalinlagtirilmis resimsel
simgesi tasarlanirken renk ve estetik degerlere dikkate alinmis, kusun bilinen ve 6ne
¢ikan Ozelliklerinin kaybolmamasina dikkat edilmistir. Resimsel simge tasariminda
kusun kafasindaki teller 6n plana ¢ikarilmis, siyah ve kirmizi renkler kullanilmis, kanat
yapisinda gri, turuncu ve acik mavi renkler kontiirlerle belirgin hale getirilmistir. Eser
miktarda kusun flora alaniyla ilgili ¢evresel dgelere de yer verilmistir. Tasarimda tek
renkten olusan ve piktogram o6zelligi tasiyan yalinlastirmadan kaginilarak resimsel

simge olmasina dikkat edilmistir.
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Sekil 7.8. Telli Turna’nin pigirim 6ncesi ¢ini olarak biskiivi ylizeylere uygulama asamalari.
(Tasarim ve uygulama: Derya Aydin, 2025).

Sir ve firmn pisirim Oncesi asamal1 sekilde yapilmakta olan telli turna kusu
(Sekil 7.8). Resimsel simgesi tez kapsaminda belirlenen tabak, kupa, karo, nihale,
magnet ve vazo gibi seramik {iriinler iizerine desen aktarimi yapilmistir. Once tahrir

(kontiir ¢izimi) yapilmis, boyama islemi gerceklestirilmistir.

Sekil 7.9. Telli Turna ¢ini uygulamalarinin firin pigirimi sonrast.
g
(Tasarim ve uygulama: Derya Aydin, 2025).
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Boyama ve liriin temizligi yapilan telli turna kusunun Sekil 7.9°da daldirma ve
akitma yoOntemiyle sirlama yapilmig ve firmn pisirimi gerceklestirilerek gorseller
kullanima hazir konuma getirilmistir. Cini tirtinlerin pisirimi 900-1000 derece arasinda

gergeklestirilmistir.
7.1.2.3. Kara Leylek Cini Uygulamasi

Kara leylek kusu normalde kayaliklara yuva yapan bir kus cinsidir. Fakat
buradaki fark Kizilirmak Deltasi’ndaki agaglara yuva yapmasidir. Kara leylek
insanlardan uzak sulak alanlarda yasadigi i¢in, igsel yolculugu ve bagimsizlig
simgelemektedir. Renginden dolay1 olumsuz anlamlarda igerebilir. Ornegin: Erzurum
tirkiilerinde kara leylek, olumsuzluklari simgeleyen bir motif olarak kullanilmistir
(DergiPark). Ulkemizde sik¢a goriilen bilimsel adi “Ciconia nigra” olan “kara leylek”
habitat olarak yerlesimden uzak, zarar gormemis sulak ormanlik alanlar1 segmektedir.

Gog giizergahi leylekler ile benzerlik gostermektedir (www.trakus.org).

Alt kisimlart beyaz, iist kisimlar1 parlak siyah tiiylerle kapli olan bu leylek
tiiriiniin eriskin bireylerinde gaga ve bacaklar1 kirmizi renktedir. Geng kuslar1 ise

parlak kahverengi tiiylere sahiptir. Bacaklar1 ve gagas1 grimsi yesil tonlarindadir. Kara
leylekler baliklar, kurbagalar, siiriingenler, kiiciik memeliler, bocekler ve otiicii
kuslarin yumurta ve yavrulariyla beslenmektedirler. Go¢ donemlerinde biiyiik stiriiler

olusturur ve donerek yiikselmektedirler. Nemli ormanlar, bataklik alanlar1 ve kayalik

nehir kiyilar1 onlar igin baslica yasam alanlarini olusturmaktadir (ebird.org).

Davranislari, Cogunlukla yalnizdir, bazen bir digeri diger bireye eslik etmektedir.
Gog sirasinda seyrek, en fazla 100 bireye dek gruplar olustursa da kisladig1 alanlarda
tek ya da iki birey olarak goriilmektedirler. Fazla av ya da yem bulunan alanlarda,
kalabalik olmayan sayilarda beslenmektedirler. Genellikle her tireme doneminde ayni
cift birlikte yuva kuracaklar1 alana donmektedir. Baz1 diger kus tiirlerinin yuvalarim
isgal edebilir ve genellikle yuvalari birbirini takip eden yillarda yeniden
kullanabilmektedirler. Yash kalin govdeli agacglarda ve dallarin gdvdeden uzak
kisimlarinda yuva yapmay1 tercih ederler ancak tlilkemizde yiiksek sarp kayaliklarda
yirticilarin yuvalarma benzer yuvalarda bulunduklart da gézlemlenmistir. Ureme ve

cift olma davranislart diger leylek tiiriinde ki 6zelliklerin aynisini gostermektedir.
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Gaga vuruslan ile ¢ikardigi ses disinda sessizdir. Daha az siklikta gaga vuruslar

yaninda tislama, 1slik benzeri sesler ¢ikarmaktadirlar (izmirkuscenneti.gov.tr).

Sekil 7.10. Kizilirmak Deltasi Kus Cennetinde bulunan kus tiirlerinden Kara Leylek’in resimsel simge
tasarim calismalari, (Tasarim: Derya Aydin, 2025).

Kara leylek, nadir goriilmesi ve siyah- beyaz kontrasti ile gizem, dogallik ve
korunma gibi temalar1 ¢agristirmaktadir. Tasarim asamasinda, kusun bu anlamlari
soyut ya da sembolik formlarla desteklenmektedir. Sekil 7.10° da goriilen tasarim

asamasi, baglangici, teknik uygulama, yiizey ve renk se¢imi dikkate alinmaktadir.

Kara leylegin, nadir goriilmesi, gizemli dogas1 ve sakin yasam alanlariyla
bilgelik, i¢sel derinlik ve kutsal yanlizligin sembolii olmaktadir. Halk kiiltiiriinde
beyaz leylege kiyasla daha az bilinirler, ancak bu yonleriyle gizli olanin bilgeligini ve
0zel olanin degerini temsil etmektedirler. Sessiz sakin ve gozlerden uzak yasamiyla,
derin tefekkiiriin ve ruhsal yolculugun simgesi olmaktadirlar. Tiirk ¢ini sanatinda kus
figiirleri, doganin sadece gorsel degil, ruhsal anlamini da aktarmak igin
kullanilmaktadirlar. Kiiltiir turizmi agisindan kara leylek, goriilmesi zor, kesfedilmeyi
bekleyen dogal bir deger olarak, Anadolu’nun biyolojik ve kiiltiirel ¢esitliligine dikkat
¢ekmektedir. Bu kusun figiiratif anlatimi, ziyaretcilere doga ve kiiltiiriin i¢ ice gegmis
0zglin bir yorumunu sunmaktadir. Tez proje kapsaminda yapilmis olan “Kara Leylek”

kusunun ¢ini olarak uygulama agamalar1 asagida yer almaktadir.
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Sekil 7.11. Kara Leylek’in pisirim dncesi ¢ini olarak biskiivi ylizeylere uygulama agamalari.
(Tasarim ve uygulama: Derya Aydin, 2025).

Desen koyu tonlar1 daha iyi yansitacak mat, zimpara yapilmis biskiivi {izerine
aktarilmaktadir (Sekil 7.11). Tahrir ¢iziminde klasik siyah ve boya tonlar kullanilarak
gelenekselden farkli bir atmosfer yaratilmaktadir. Renk uygulamasinda siyah tonlarin

i¢ine yesilimsi, morumsu efektler katilarak kusun tiiyleri ve ayrintilar boyanmaktadir.

Sekil 7.12. Kara Leylek ¢ini uygulamalarinin firin pisirimi sonrast.
(Tasarim ve uygulama: Derya Aydin, 2025).
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Sakin ve mistik bir hava verilerek yapilan tasarim, daldirma ve akitma
yontemleriyle parlak sir ile sirlanarak, dogayla uyumlu hale getirilmektedir. Firinlama
sonrasinda  olusacak  renk  gecisleriyle kusun  hareketi ve  zerafeti
vurgulanmaktadir.kompozisyonda bosluk ve doga detaylar1 kullanilarak izleyicide
duygusal bir bag kurmasi amaglanmaktadir (Sekil 7.12). Bu yorum, kara leylegin
yanlizca bigimsel degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve duygusal derinligiyle ¢ini sanatinda

nasil farkli ve cagdas bir yaklagimla ele alinabilecegini gdstermektedir.
7.1.2.4. Sigir Balik¢ihi Cini Uygulamasi

Kizilirmak8 Deltasinda otlayan hayvanlarin yaninda, onlarla birlikte dolasan
Sigir Balikgili kusu, sulak alanlarda ve tarim arazilerinde sikga goriilmektedirler.
Sigir balik¢ilt kusunun biiyilik bas hayvanlarla etkilesimi {izerine yapilan ¢alismalar,
onu uyum ve yardimlasma temasini simgeliyor olarak tanimlanmaktadir (Yilmaz,

2018).

Sigir balik¢ili, balikgigiller familyasina ait bodur bir kus tiiridiir. 51 cm.
uzunlugunda, 200-600 gram agirligmdadirlar. Kisa kalin bir gagalari vardir. Ureme
donemi kus tiiylerine sahip olmayan eriskinin, biitiin tiiyleri beyazdir. Sar1 bir gaga ve
grimsi-sar1 bacaklart vardir. Yavru kuslarin gagalari siyahtir. Sig suda goriilen
balikgillardan  farkli  olarak, kuru otlu habitatlarda  bulunmaktadirlar
(www.sekerali.com). Gozlemci bir kus olmasindan dolay1, sabir ve dikkatli gézlemi
temsil etmektedir ( Aydin, 2020).

Sigir balik¢ili kusu, dogayla is birligi i¢inde yasayan, uyumlu ve ¢evik yapistyla
yardimlasma, denge ve dogaya entegre yasamin sembolii olmaktadirlar. Genellikle
hayvan siiriilerinin yaninda goriilmesi, doga i¢indeki karsilikli faydaya dayali uyumu
temsil etmektedirler. Sessizce hareket etmesi, sade yapisi ve ¢evreye zarar vermeden
varligini siirdiirmesi ile tevazu ve dogaya saygili yasam felsefesini ¢agrigtirmaktadir.
Bu yonleriyle ¢ini sanatinda sigir balikcil figiirii, gosteristen uzak ama anlaml bir
varolusun, dogayla baris icinde yasamanin ve geleneksel kiiltiirdeki “ahenk”
anlayisinin sembolil olarak yorumlanmaktadir. Proje uygulamasinda bu kus, 6zellikle
toplumsal uyum, sadelikteki zerafet ve ekolojik dengeyi yansitan bir motif olarak
kullanilmaktadir. Kiiltiir turizmi baglaminda ise, yerel yasamla i¢ ige goriilen bu kus

figiirii, hem doga hem de kirsal kiiltiiriin bir temsilcisi olarak ekoturizm temal: sanatsal
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anlatimlara katki saglamaktadir. Bu sayede ¢ini sanatinin dogal hayati koruma ve

tanitma araci olarak kullanimi giiclenmektedir.

Sekil 7.13. Kizilirmak Deltas1 Kus Cennetinde bulunan kus tiirlerinden Sigir Balik¢il’in resimsel
simge tasarim c¢aligmalari, (Tasarim: Derya Aydin, 2025).

Sigir balik¢il kusu dogayla uyum, tarim kiiltiiriiyle i¢ igelik ve bereket gibi
temalar1 temsil etmektedir. Bu baglamda bu kus (Sekil 7.13) de goriildigii gibi, doga
ile biitiinlestirilerek tasarlanmaktadir. Tasarim asamasi kusun sade ve zarif formunu
vurgulayan ¢izimlerle baslamaktadir. Sade hatli, anlatimi gii¢lii kompozisyonlar tercih

edilmektedir.

Sekil 7.14. Sigir Balike1l’1n pisirim 6ncesi ¢ini olarak biskiivi ylizeylere uygulama asamalari.
(Tasarim ve uygulama: Derya Aydin, 2025).

Kusun desenleri dikkate alinarak ¢ini biskiivi {izerine aktarimi yapilmaktadir.
Tahrir boya ile tahrir ¢izimleri ince uglu fircayla yapildiktan sonra, ince zarif ¢izgilerle
kusun sakin dogas1 vurgulanmaktadir. Renklerde beyaz sarims1 krem ve pastel tonlar

kullanilmaktadir. Bu sigir balik¢ilin  sade giizelligini ve dogayla uyumunu
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yansitmaktadir. Arka plan doga manzara, bitkisel motiflerle desteklenmistir (Sekil

7.14.).

Sekil 7.15. Sigir Balikeil ¢ini uygulamalarinin firin pisirimi sonrasi.
(Tasarim ve uygulama: Derya Aydin, 2025).

Tahrir ve renkler sabitlendikten sonra, daldirma ve akitma yontemleriyle parlak
siruygulanarak, firin pisirim gergeklesmektedir. Bu sayede piiriizsiiz camst ylizey elde
edilmektedir (Sekil 7.15). Sirli pismis iiriin kiiltiir turizmine yonelik anlatilarla
ornegin, kusun Anadolu dogasindaki yerini ve geleneksel yasamla olan bagini tanitan
bir koleksiyon pargasi olarak degerlendirilebilir. Boylece sigir balik¢il kusu ¢ini tirtinii
sadece estetik degil, ayn1 zamanda somut olamayan kiiltiirel mirasin gorsel sembolik

anlatic1 olabilmektedir.

7.1.2.5. Biyikh Bastankara Cini Uygulamasi

Biyikli bastankara, Passeriformes takiminda siniflandirilan monotipik Panuridae
familyasinin Panurus monotipik cinsi i¢inde yer alan tek kus tiiriidiir. Boylar1 14- 15,5
cm, kanat agikligi 16— 18 cm'dir. Uzun kuyruklu, ugusu dalgali ve turuncu-kahverengi
bir kustur. Erkeginin basi gri, biyiklar1 siyahtir (kuslar.dogandede.com). Biyikli
bastankara kusu iistii tar¢in kizili, kuyrugu ¢ok uzun ve kanatlar1 kisadir. Ugarken
celimsizdir, kanatlar1 pirpir eder, hizli kanat ¢irpar ve ¢ogunlukla algaktan sazlarin
tizerinden daginik ugmaktadirlar. Mavimsi gri bagli erkeginin siyah biyiklari ve kuyruk

alt: ortiileri vardir. Kahverengi bash disisi ve gencinin bryig1 yoktur. Ureme donemi
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disinda cogunlukla siiriiler halindedirler. Sessiz bir sekilde sazlarin alt kisimlarinda
veya yerden beslenir ve sazlarin tepesine yakin kisimlarina tirmanmaktadirlar. Tipik
sesi vizildamali ‘tging’, ayrica yaygin olarak 'ptiu' veya 'tlek'. Otiisii karistirilmayacak
kadar kisa, cirlayan bir civildamadir. Sulak alanlarda, 6zellikle genis sazliklarda
siiriiler halinde bulunmaktadir (ebird.org). Davranislarinda ugusu gligsiizdiir ve
dalgalidir. Biiyiik sazliklar iizerinde al¢aktan ucarken kanatlarindan gelen bir pirlama

sesi duyulur, sazlarin arasinda ziplayarak dolagsmaktadir (izmirkuscenneti.gov.tr).

Biyikli Bastankara kusunun, dikkatli ve zarif hareketleri, gizliligi ve zerafeti
temsil etmektedir (Oztiirk, 2017). Hayatta kalma miicadelesi ve cesur tutumu iizerine
yapilan aragtirmalar, onun bagimsizlik ve cesaret simgesi olarak kabul edilmesini
saglamaktadir (Karadeniz, 2019). Dogal yasamla olan siki bagimni vurgulayan
caligmalar, bryikli bastankaranin dogaya olan sadakatini simgelemektedir (Beyhan,
2020).

Biyikli bastankara kusu, gizli yasami, giiclii kamuflaji ve derin sesiyle sessiz
bilgelik, igsel gii¢ ve dogayla uyumun sembolii olmaktadir. Tiirk ¢ini sanatinda bu kus,
derin anlamlar tasiyan sade ve gizemli bir varlig1 temsil etmektedir. Sazliklar arasinda
goriinmeden yasayan bu kus geleneksel sanatin detaylarda sakli anlam diinyasiyla
ortiismektedir. Kiiltiir turizmi baglaminda ise, yerel ekosistemle baglantili bu nadir tiir,
sanat yoluyla doga sevgisini ve koruma bilincini yansitmak i¢in gili¢lii bir simge

olmaktadir.

Sekil 7.16. Kizilirmak Deltas1 Kus Cennetinde bulunan kus tiirlerinden Biyikli Bagtankara’nin
resimsel simge tasarim ¢aligmalari, (Tasarim: Derya Aydin, 2025).

Biyikli bastankara kusunun, incecik sesi zarif tiiy yapist ve sazlik yasam
alanlariyla sessizlik, denge ve dogaya uyum gibi anlamlar tasimaktadir. Sazliklarda
goriilen bu kus, ayn1 zamanda ekolojik cesitlilik ve biyolojik zenginlik acisindan

onemli bir simge olmasi dolayisiyla, tasarim siirecinde kusun karakteristik biyikli yiiz
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yapist ve uzun kuyrugu 6z plana cikarilarak motiflestirilmistir (Sekil 7.16). Sazlik

Ogeleri de kompozisyona dahil edilerek kusun dogal yasam ortami1 vurgulanmaistir.

Sekil 7.17. Bryikli Bastankara’nin pisirim dncesi ¢ini olarak biskiivi yiizeylere uygulama asamalari.
(Tasarim ve uygulama: Derya Aydin, 2025).

Kus motifi ¢ini biskiivi {izerine aktarimi yapildiktan sonra, tahrir ¢izimi ve
detayli narin c¢izgilerle kusun zarafeti vurgulanmistir. Renk uygulamasinda agik
kahverengi, bej, pastel sar1 ve gri tonlar tercih edilmistir. Bu sayede kusun dogal
renkleri korunurken, geleneksel ¢ini estetigiyle biitiinlesmektedir. Arka planda

sazliklar stilize edilerek hem doga hem de gorsel derinlik saglanmaktadir (Sekil 7.17).

Sekil 7.18. Biyikli Bastankara ¢ini uygulamalarinin firin pisirimi sonrast.
(Tasarim ve uygulama: Derya Aydin, 2025).
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Cini irlin, renklendirmesi tamamlandiktan sonra, biskiivi temizligi
yapilmaktadir. Sonrasi daldirma ve akitma yontemiyle seffaf sir uygulamasi ve firin
pisirim islemi gerceklestirilerek parlak camsi piiriizsiiz yiizey elde edilmektedir (Sekil
7.18). Calisma doga temali kiiltiirel ¢ini koleksiyonlar i¢inde yer alacak sekilde
tasarlanmistir. Boylece biyikli bastankara hem sanatsal hem de g¢evresel farkindalik
yaratan bir sembol haline gelmektedir. Geleneksel sanatla ¢evreci bilinci birlestiren,

kiiltiir turizmi kapsaminda degerlendirilebilen 6rnek bir proje olmaktadir.
7.1.2.6. Leylek Cini Uygulamasi

Leylekler biiyiik, genis kanatli, sulak alan ¢evresinde ve karada yasayan
kuslardan olusmaktadir. Leylek ailesi 19 tiir ve 3 gruba ayrilir. Ulkemizde 2 tiir leylek
yasamaktadir: Leylek ve Kara Leylek (Ciconia nigra). Biiyiik bir sulakalan kusudur.
Tiiylerinin geneli beyaz, ugus tiiyleri siyahtir. Uzun kirmiz1 bir gagasi ve ayaklari
vardir. Uzun bir boyuna ve kisa bir kuyruga sahiptir. Ugarken boynunu diiz tutar.
Sessizdir. Yavru leylek, eriskine benzer fakat gagasi ve ayaklari siyahtir. Gaga ve
ayaklar bir yil igerisinde siyahtan kademeli olarak kirmiziya doner. Ayrica erigkinin
siyah ugma tiiyleri, yavruda kahverengiye yakin renktedir. Davraniglart Uzun bir yolu
kat eden leylek yorgun olur. Buna ragmen hi¢ hedefi sagirmadan eski bacasina yonelir.
Burada, 40 cm. yiiksekligindeki bacada, onun yazlik konutu bulunuyor. Bitkin diismiis
bir halde gagasini tiiylerine gdmer. Tiiylerini kabartip huzur iginde uykuya dalar.
Leylekler baharda geri doner. Once erkekler gelir. Onlari telaslar1 var, ¢iinkii gecen
yilki yuvalarimi bulmalar1 gerekiyor. Yuvalarini saman ve otlarla onarip hizla
yenilirler. Boyle bir leylek yuvast 1,5 m. genisliginde ve 50 kg agirliginda
olabilmektedir. Isleri bittiginde, erkek leylek basini gokyiiziine gevirip disisinin bir an
once gelmesini umut etmeye baslamaktadir. Bir hafta sonra disi leylek de erkek leylek
tarafindan hazirlanmis olan yuvaya doner ve hemen yerini almaktadir. Leyleklerin
selamlama torenleri ¢ok etkileyicidir. Evin sahibi, sahibeyi karsilamak icin kanatlarini
hizla ¢irpar ve gagasiyla tikirdarlar. Cift etraflarina aldirmadan, diigiinlerini yasamaya
baglarlar. Leylekler erigskinlige ulastiklarinda ses tellerinin islevini kaybetmesiyle
sessizlesirler ve temel iletisimlerini gagalarini birbirine carparak ¢ikarttiklar: "lak lak"
sesi ile saglamaktadirlar. Ornegin erkek ve disi leylek yuvaya geldiklerinde gagalarini
birbirine vurarak takirdatirlar. Bu sirada boyunlarini hizlica arkaya atip, sonra yavasca

one getirerek birbirlerini selamlarlar. Leylek lireme sezonu igerisinde yuvaya g¢ok
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baghdir ve yuvasimi diger leyleklerin isgal etmemesi i¢in siddetle savunur.
Selamlarken sergiledigi gaga takirdatma davraniglarinin farkli bir ¢esidini diger
bireylere kars1 yuvasimi korurken de sergilemektedirler. Bu davranig sirasinda
kanatlarin1 yarim agma kapama hareketi yapar, hatta yuvaya konmak isteyen 1srarci
bireye karsi kanatlarin1 agarak yuva iizerine egilir ve bdylece yuvay1 korumaktadirlar.
Yuvaya konan yabanci bir leylegi gagasi ve kanatlartyla iterek kovarlar. Ebeveynlerin
getirdigi besin yettigi siirece yavrular arasinda birbirlerine zarar verecek kadar siddetli
kavgalar goriilmez. Ancak yavrular uzun siire a¢ kaldiklarinda, getirilen besini kapmak
icin miicadele ederler ve bunun sonunda en kii¢iik ve gii¢sliz yavru agliga mahkum
olup Olebilir. Bunun disinda yavrular yuvada birbirleriyle iyi gecinirler ve hatta
birbirlerinin tliylerini temizlerken gorilebilirler. Leylek yuvasini en ¢ok binalarin
tepelerinde yapmakta ve ekili topraklardaki kiigiik yapili siiriingenlerle ve boceklerle
beslenmektedirler. Bu bakimdan insanlara yarari dokunan hayvanlardan
sayllmaktadirlar. Urkek degildirler, kendisine ¢ok fazla yaklasiimadikca, insandan
kagmazlar. Bu durum, bu tiirlin davraniglarinin izlenmesini kolaylastirmaktadir.
Genellikle deniz iizerinde deniz ve karanin birlestigi noktada donerek gokyiiziine
yiikselirler. Biiyiik gruplar gé¢ yolunda iken hemen her yil belli noktalarda dinlenme
gerceklestirmektedirler. Leylek ailelerine yuva olan yerlerde ¢ok sayida kiiciik kus da

yasamaktadirlar (izmirkuscenneti.gov.tr).

Leylekler baharin habercisi olarak kabul edilmektedir. Mevsimsel dongiilerin ve
yeniligin sembolii olarak kiiltiirel anlamin1 artirmistir ( Beyhan, 2018). Leyleklerin aile
ve yuva kurma, yavrularina bakma aligkanliklari, onlar1 dogurganlik ve aileyle
iliskilendiren 6nemli bir faktdr olmuslardir (Oztiirk, 2016). Baz1 halk inanislarina gore
de leyleklerin varliklar1 sans ve ugur getirme olarak yorumlanmaktadir (Yilmaz,
2020). Bu o6zellikleri, leylegin geleneksel Tiirk ¢ini sanatinda ve kiiltiirel anlatilarda
anlamli bir figiir haline getirmektedir. Ozellikle manevi temizlik, gd¢, sadakat ve doga
ile uyum gibi kavramlar: temsil etmesi, onu hem estetik hem de sembolik olarak giiclii

motif yapmaktadir. Tiirk halk kiiltiiriinde de “bereketin habercisi”, “misafir kusu” gibi

anlamlar tagiyan leylek, kiiltiirler aras ortak bir simge haline gelmistir.

Bir anlatim dili olarak kullanilan leylek, Anadolu halk kiiltiiriinde ve Islam
tasavvufunda tasidig1 zengin sembolik degerlerle one ¢ikmaktadir. Leylek ozellikle
go¢ Ozelligi sayesinde siirekli haraket halinde olan ruhu ve manevi yolculugu

simgelemektedir. Bu baglamda leylegin gokyiiziinde siiziiliisii, ilahi olana yonelisi ve
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arayisi temsil etmektedir. Yasadigi ¢cevreye uyumlu, faydali bir canli olarak algilandigi
icin halk temizligin iyiligin sembolii olmaktadir. Eski Anadolu inanglarinda leylegin
bir eve yuva yapmasi, o hane icin bereket, huzur ve koruyuculuk anlamina
gelmektedir. Bu yoniiyle leylek figiirii, geleneksel ¢ini sanatinda kullanilan diger
sembollerle birlikte degerlendirildiginde, doga-insan iliskisini, toplumsal bellegi ve
manevi derinligi yansitan giiclii bir sembolik anlatim sunmaktadir. Cini sanati
aracilifiyla gorsellestirilen leylek motifi ayni zamanda yerel kimligin ve halk
anlatilarinin korunmasina katki saglamaktadir. Go¢ yollar1 tizerindeki Anadolu
kentlerinde halk kiiltiiriiniin bir pargasi olan leylek figiirii, kiiltiir turizmi agisindan da
Oonemli bir potansiyele sahip olmaktadir. Bu nedenle, ¢ini uygulamalarinda leylek
figilirine yer verilmesi, sadece estetik degil, ayn1 zamanda kiiltiirel siireklilik ve tanitim

acisindan da anlamli bir tercih olmaktadir.

Sekil 7.19. Kizilirmak Deltas1 Kus Cennetinde bulunan kus tiirlerinden Leylek’in resimsel simge
tasarim calismalari, (Tasarim: Derya Aydin, 2025).

Leylek kusu motifi Sekil 7.19°da goriildiigii gibi geleneksel yada 6zgiin sekilde,
resimsel sembolik olarak tasarlanip aydinger kagidina tasarimlar1 gergeklesmektedir.

Desen biskiivi ¢ini yiizeyine aktarilmak iizere hazir hale gelmektedir.

Sekil 7.20. Leylek’in pisirim &ncesi ¢ini olarak biskiivi yiizeylere uygulama asamalari.
(Tasarim ve uygulama: Derya Aydin, 2025).
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Sekil 7.20°de goriildiigii gibi tahrir, boya renk islemi gerceklestirilmistir. Tahrir
ile desenin c¢izgileri sabitlenmektedir. Dogal renklere ve temaya uygun ¢ini boyalari
ile detayli renklendirme yapilmaktadir. Kirmizi, gri, yesil, siyah, sar1 gibi renklerin
kullanildig1 bu ¢alismalarda leylekler ¢ift olarak ve yalniz olarak, tabak, nihale, kupa
da goriildiigii gibi yapim asamalariyla, sazlik, su, manzara ve derinlik verilerek dogal
ortamlarina entegre edilip, resimsel simge haline doniismesi saglanmistir. Karoda

uygulanan tasarimda daha stilize bir yaklasim yakalanmak istenmistir.

Sekil 7.21. Leylek ¢ini uygulamalarinin firin pisirimi sonrasi.
(Tasarim ve uygulama: Derya Aydin, 2025).

Boya kuruduktan sonra iirlin temizligi yapilan ¢iniler, seffaf sir ile daldirma ve
akitma yontemi ile sirlanip, belli sicaklikta firin pisirimi gerceklestirilir. Sekil 7.21°de
gorildiigli gibi, parlak piirlizsiiz yiizey elde edilen bu dayanikli iirlinlerin sembolik
olarak, bu asamada atesle arinma ya da yeniden dogus siirecine benzetme yapilabilir.
Leylek dogadaki dongiisel go¢ hareketiyle her mevsim yenilenirken, ¢ini tizerindeki
figiirii de bu pisirim siireciyle kalic1 ve zamansiz bir sanat nesnesine doniistlirmiis

olabilmektedir.
7.1.2.7. Kugu Cini Uygulamasi

Kugu , Anserinae alt familyasinin, Anatidae familyasinin (Anseriformes takimi)
en biiyiik su kusu tiiriidiir. Biiyiik yapili, uzun boyunlu ve zarif goriniimli su

kuslaridir. Kugular sakin goller, batakliklar ve yavas akan nehirlerde yasayan uzun
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Omiirlii, tek esli kuslardandir. Zarif duruslar1 ve beyaz tiiyleri ile estetik semboller
haline gelmistir (www.britannica.com). Kugu zarif durusu, uzun boynu ve ¢ogunlukla
beyaz tiiyleriyle doganin en estetik canlilarindan biri olmustur. Britannica’ya gore
kugular sessiz, huzurlu ve tek esli yasamlariyla bilinirler. Bu 6zellikler onu sadece

biyolojik degil, sembolik a¢idan da degerli kilmaktadir.

Kugularin, zerafeti ve estetik degerleri {izerine yapilan arastirmalar, onlari
zerafetin sembolii olarak ele almaktadir (Oztiirk, 2019). Kugularin monogami ve
zerafetle iligkilendirilmesi, onlarin ask ve romantizmin simgesi olamasina yol agmistir
(Beyhan, 2020). Kugularin, bazen karanlik ve 1sik arasindaki dengeyi de
simgelemektedir (Yilmaz, 2021). Kugularin mitolojik bir doniisim simgesi olarak

kullanimi, bireysel ve ruhsal doniisiim anlamina gelmektedir (Karadeniz, 2018).

Tiirk ¢ini sanatinda kugu, doga unsurlar1 siklikla stilize edilerek estetik ve
manevi anlamlarla yticeltilmistir. Kugu motifi, nadirde olsa Lale Devri gibi zerafetin
on planda oldugu donemlerde, bahge sahneleri ya da agk temali kompozisyonlarda
karsimiza ¢ikmaktadir. Burada kugu, askin sadakatin ve ig¢sel dinginligin sembolii
olmustur. Kugunun beyazligi, safligi ve ruhsal temizligi temsil ederken, sudaki
stiziiliisii, diinyevi karmasadan uzak, sakin bir varolus bi¢cimini simgelemektedir. Cini
sanatinda bu anlamlar, ince hatlarla betimlenen kugu formlari, dalgali su motifleriyle
ve sazliklarla bir araya getirilerek aktarilmistir. Giinlimiizde kugunun tasidigi
anlamlar, geleneksel sanatlarin ¢agdas yorumlarinda da kullanilmaktadir. Ornegin,
kugu motifi modern ¢ini objelerde, hem estetik bir {irlin hem de sadakat ve huzura
duyulan 6zlemin simgesel bir yansimasi olarak kiiltlirel turizmin {iriinlerinde yer
alabilmektedir. Proje kapsaminda yapilmis olan ¢ini tabakta, sol iist kosesinde sembol
uygulanmistir. Birbirine sarmalanmis kivrilar ile olusturulmus bu semboliin ismi agk

diigiimiidiir.

Sekil 7.22. Kizilirmak Deltas1 Kus Cennetinde bulunan kus tiirlerinden Kugu’nun resimsel simge
tasarim calismalari, (Tasarim: Derya Aydin, 2025).
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Kugu Tiirk kiiltiiriinde ve halk anlatilarda genellikle saf sevgi, zarafet, sadakat
ve asaleti simgelemektedir. Sekil 7.22°de kugu kusunun tasarim asamasinda suda
stiziiliisti, zarif durusunu, boynunun egik estetik halini yansitacak sekilde resimsel

simge tasarimi yapilmaktadir.

Sekil 7.23. Kugu’nun pisirim Oncesi ¢ini olarak biskiivi yiizeylere uygulama agamalari.
(Tasarim ve uygulama: Derya Aydin, 2025).

Sekil 7.23’de gorildiigii gibi ¢ini biskiivi tizerine aktarimi yapilmis olan kugu
kusu desenlerinin, geleneksel ¢ini estetigine uygun olarak stilize edilmektedir. Cini de
kullanilan, ¢ini boyalarindan pembe kobalt rengi burada tabak ve kupada One
cikmaktadir. Tahrir, gélge, boyama asamasi sadece pembe kobalt ile yapilip gecisler
saglanmaktadir. Firin pigirim sonrasi pembe kobalt mavi renge doniismesiyle farkli bir
yaklasim yakalanmak istenmektedir. Ayrica tabakta goriildiigii gibi agk diiglimii diye
adlandirilan sarmal motif uygulanmasi agk, sadakat, sevgi gibi sembolik anlam1 i¢inde

barindirmaktadir. Motif arka plan i¢in su dalgalar1 ve sazlar yine pembe kobalt ile
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verilmektedir. Nihale {izerinde uygulanan sanatsal sulu boya efektli calisma ise bu
sanat1 farkli yoniiniiyle ortaya koymaktadir. Burada sulu boya sadece kagit iizerinde
degil, ayn1 zamanda seramik tabak {izerinde de nasil bir etki yarattigin1 gézlemlemek

ve resimsel bir simge olusumu 6n plana ¢ikarilmistir.

Sekil 7.24. Kugu ¢ini uygulamalarinin firin pisirimi sonrast.
(Tasarim ve uygulama: Derya Aydin, 2025).

Daldirma ve akitma yontemiyle yapilmis olan sir ve firin pisirim sonrasi parlak
piiriizsiiz ylizey elde edilmektedir. Cini biskiivi yilizeyinde kullanilmig olan, Pembe
kobalt ¢ini boyasi, Sekil 7.24’de goriildiigli gibi firin pisirim sonrast mavi renge
dontismiistiir. Bu ¢alismada dogal unsurlar, su dalgalari, sazlar bir arada ¢alisilmistir.
Sanatsal, minimaliz bir yaklasimla bu iiriinler Kupa, magnet, tabak, nihale, karo
tizerine fakli yorumlarla tasarimlar1 gerceklesmis ve kendine yer bulmustur. Kugu

motifi izleyiciye hem estetik hem de kiiltiirel bir etki birakmak istenmistir.
7.1.2.8. Balaban Cini Uygulamasi

Kahverengi balik¢il bir kus olan Balaban, oldukc¢a gizli bir yasam siirmekte ve
nadiren gozlemlenebilen bir tiir olmaktadir, genellikle varhigi tiz sesiyle
farkedilmektedir. Gri balik¢ildan daha kiiglik yapili olup kalin boyna sahiptir. tiiy
ortiisti koyu kahverengi zemin {izerine altin saris1 ¢izgilerle bezelidir. Ugusu sirasinda

baykusu andirsa daha hizli kanat ¢irpar ve boynunu ¢ogunlukla ileriye dogru uzatip
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ardindan tekrar govdesine ¢ekmektedir. Genellikle sazlik alanlarda ve yogun bitki

ortiisiine sahip sulak bolgelerde yasamaktadirlar (ebird.org).

Balaban kusunun sabirli bir sekilde cevresini gdzlemleyerek avlanmasi, sabir
dikkatle iliskilendirilmektedir (Oztiirk, 2017). Balaban kusunun yalmz yasamas,
bagimsizlig1 ve izolasyonun sembolii yapmaktadir (Beyhan, 2018). Geceyi ve gizemi
simgeleyen balaban kusunun, gececi 6zellikleri kiiltiirel anlamda derin sembolizme
yol agmistir (Yilmaz, 2019). Balabanin avini ve yuvasini savunma yetenegi, onu

koruma ve savunma sembolii yapmaktadir (Karadeniz, 2020).

Gizemli ve sessiz dogasiyla tez proje kapsaminda kullanilan Balaban kusu,
sembolik kus temalar1 arasinda yer almaya elverisli bir o6rnek olarak
degerlendirilmektedir. Genellikle saklanarak yasamasi ve daha ¢ok otiisiiyle farkedilen
bu kus, goriinmeyeni temsil etmesi bakimindan mistik bir anlam tagimaktadir.
Uzerindeki altin saris1 gizgilerle bezenmis koyu kahverengi tiiyleri, geleneksel ¢ini
desenlerinde yer alan ince is¢ilik ve zerafeti simgelemektedir. Balabanin ucgus
sirasinda baykusa benzer goriintiisli ve tiz sesiyle verdigi titresimsel etki, dogayla
kurulan derin bagin ve sezgisel bilgeligin gorsel sanata yansimasi olarak
yorumlanabilmektedir.bu baglamda balaban kusu, hem sembolik hem de estetik
degerleriyle Tiirk ¢ini sanatina 6zgilin bir katki sunmaktadir, ayn1 zamanda kiiltiir
turizmine yonelik projelerde yer alarak dogal yasamin kiiltiirel anlatimini

zenginlestirme potansiyeline sahip olmaktadir.

Sekil 7.25. Kizilirmak Deltasi Kus Cennetinde bulunan kus tiirlerinden Balaban Kusu’nun resimsel
simge tasarim c¢aligmalari, (Tasarim: Derya Aydin, 2025).

Balaban kusu tasarimda kusun dik ve dikkatli durusu, sazliklarla biitiinlesen
goriiniimii 6n plana ¢ikmaktadir Sekil 7.25°de goriildiigii gibi. Bu asamada, doga
temal1 bir kompozisyon i¢inde stilize edilmis balaban figiirii olusturulmaktadir. Arka
planda geleneksel ¢ini sanatinda rastlanan stilize sazlar, su dalgalar1 kus motifiyle

harmanlanmaktadir.
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Sekil 7.26. Balaban Kusu’nun pisirim 6ncesi ¢ini olarak biskiivi yilizeylere uygulama asamalari.
(Tasarim ve uygulama: Derya Aydin, 2025).

Hazirlanan desen, aydinger kagidindan ¢ini biskiivi iizerine aktarilmuistir.
Tahrir ¢izimi ince fir¢a ile yapildiktan sonra kusun ¢izgisel detaylari, boyun, tiiyleri,
gagasi, kamuflaj etkisi dikkate alinarak tasarim asamasit Sekil 7.26’da goriildigi gibi
uygulanmistir. Renk se¢iminde balabanin dogaya uyumlu kahverengi, bej, gri ve
sarimsi tonlar1 tercih edilmektedir. Bu tonlar dogallik ve sakinlik hissini ¢ini ylizeyine
tagimaktadir. Arka planda sazliklarin yesil, mavi, sar1 tonlariyla gorsel denge
saglanmaktadir. Balaban kusu suluboya efektleri ile soyut resimsel simge

olusturulmustur.

Sekil 7.27. Balaban ¢ini uygulamalarinin firin pisirimi sonrast.
(Tasarim ve uygulama: Derya Aydin, 2025).
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Renklendirme tamamlandiktan sonra kurutulup temizlenir ve seffaf parlak sir
ile daldirma ve akitma yontemiyle sirlanir ve firin pisirim gergeklesmektedir. Sekil
7.27°de goriildiigi gibi. Parlak piiriizsiiz ylizey elde edilerek renklerin sabitlenmesi ve
calismanin kaliciligl, uzun Omiirliliigl saglanmaktadir. Ortaya ¢ikan ¢ini dogayla
uyumlu yasami ve Anadolu sazliklarinin biyolojik zenginligini yansitan, kiiltiirel bir
obje olarak sunulup, Kkiltiir turizmine yonelik anlamli birer g¢alisma olarak

degerlendirilebilirler.
7.1.2.9. Saz Delicesi Cini Uygulamasi

Saz Delicesi, yirtict bir kus olmasi ve acik alanlarda tek basina avlanma
aliskanhigi, 6zgiirlik ve bagimsizlik sembolizmiyle baglantili olmaktadir (Oztiirk,
2018). Avlanma stratejileri iizerine yapilan ¢alismaslar, Saz Delicesi’nin keskin zeka
ve dikkat simgesi oldugunu ortaya koymustur (Beyhan, 2020). Saz Delicesi’nin yuva
koruma davranisi, onu giiclii bir liderlik sembolii haline getirmektedir (Karadeniz,
2019). Saz Delicesi’nin insanlardan uzak durarak avlanmasi, onun gizlilik ve gozlem

sembolii olarak degerlendirilmesine yol agmustir (Y1lmaz, 2021).

Saz delicesi sulak alanlarda yasayan, ¢evik ve gii¢lii bir yirtict kus olarak doga
icinde 6zglin bir yere sahip olmustur. Yirtict dogasi sayesinde cesaret, kararlilik ve
hayatta kalma miicadelesi gibi temalar1 temsil etmektedir. Sanatsal kiiltiirel baglamda
degerlendirildiginde saz delicesi kusu, 6zgilirliikk, gézetleme, i¢gorii, koruyuculuk ve

manevi yiikselis gibi sembollerle iliskilendirilmektedir.

Sekil 7.28. Kizilirmak Deltas1i Kus Cennetinde bulunan kus tiirlerinden Saz Delicesi’nin resimsel
simge tasarim ¢aligmalari, (Tasarim: Derya Aydin, 2025).

Bu kus su kenarlarinda yasamasi nedeniyle doga ile uyum, arinma ve igsel denge

gibi kavramlarla, dogaya duyulan sayginin, hem de insanin i¢sel gézlem giiciiniin bir
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ifadesi olabilmektedir. Sekil 7.28 ‘deki saz delicesi kusunun resimsel sembolik
anlatimi {izerinden ele alinarak, somuttan soyuta nasil entegre edilebilecegi yolu
kapsamli sekilde gostermektedir. Oncelikle saz delicesinin bigimsel dzellikleri, gdvde
yapisi, tily desenleri, ucus hali incelenmektedir. Kus dogadaki haliyle stilize edilerek
cizilmektedir. Sonra ¢ini ylizeyine uygun kompozisyon i¢inde yerlestirilmektedir.
Kusla birlikte doga unsurlari, sazliklar gibi gokyiizii gibi unsurlar eklenerek dengeli
bir tarasim olusturulmaktadir. Aydinger kagidina tasarlanan ¢izim ¢ini objeler iizerine

aktarilmaktadir.

Sekil 7.29. Saz Delicesi’nin pisirim dncesi ¢ini olarak biskiivi ylizeylere uygulama agsamalari.
(Tasarim ve uygulama: Derya Aydin, 2025).

Cesitli seramik objeler ilizerine aktarimi yapilmis olan saz delicesi
kusunun, ince fir¢alar kullanilarak tahrirlemesi yapilmaktadir. Genellikle siyah,
kirmizi, kahverengi, sari, mavi, yesil tonlar tercih edilmistir. Yapilan iiriinler i¢cinden
tabak ve nihale {lizerinde sulu boya efektli boyama yapilmistir. Kusun gercek tiiy renk
tonlarina dikkat edilmistir (Sekil 7.29).
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Sekil 7.30. Saz Delicesi ¢ini uygulamalarinin firin pisirimi sonrast.
(Tasarim ve uygulama: Derya Aydin, 2025).

Boyama islemi bittikten sonra seffaf parlak sir ile daldirma ve akitma
yontemleri kullanilarak sir iglemleri yapilmaktadir. Daha sonra sirlanmig ¢ini
objelerin firin pisirimi gergeklestirilir. Bu asamada renkler canlilik kazanir ve sir
saydamlagarak, {iriin lizerinde parlak ve koruyucu bir yap1 olugturmaktadir. (Sekil
7.30)’da goriildiigii gibi.

7.1.2.10. Kiz Kusu Cini Uygulamasi

Kizkuslari, yuvalarimi ve yavrularini savunma konusunda oldukca cesur ve
saldirgan olabilirler. Ureme doneminde yavrularmi korumak igin sahte yaralanma
numaralar1 yaparak dikkat dagitmaktadirlar. Bu davraniglari nedeniyle, kizkusu
koruyuculuk, fedakarlik ve sadakat sembolii olarak goriilmektedir (Yilmaz, 2019).
Acik alanlarda yasayan kizkuslari, genis bolgelerde goc eden kuslardan olmuslardir.
Bu 6zellikleriyle 6zgiirliik, bagimsizlik ve kesif ruhunu temsil etmektedirler (Oztiirk,
2021).

Kizkuslari, sulak alanlarin sagligini belirlemede 6nemli bir gostergedir. Bu
kuslarin varligi, ekosistemin dengesinin korundugunu gosterir. Bu nedenle, kizkusu
doganin hassas dengesini ve ekolojik bilinci simgelemektedir (Karadeniz, 2020).
Kizkuslari, tehlikelere karsi ¢ok hizli tepki verebilen tiirler arasinda yer almaktadir.
Yiiksekten gozlem yaparak avcilari fark edebilir ve hizli hareket edebilirler. Bu
Ozellikleri nedeniyle uyaniklik, dikkat ve c¢eviklik gibi kavramlarla

iliskilendirilmektedir (Beyhan, 2018).
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Sekil 7.31. Kizilirmak Deltasi Kus Cenneti’nde bulunan kus tiirlerinden Kiz Kusu’nun resimsel simge
tasarim ¢alismalari, (Tasarim: Derya Aydin, 2025).

Kiz kusunun sekil 7.31°de goriilen sekliyle, dogayla uyumlu yasamasi,
karakteristik durusu, =zarafeti, dikkatli gozlem giicliniin simgesi olarak ele
alinmaktadir. Basindaki siyah tepeligiyle 6zgiinliiglinii ve yliksekten bakisini ise
uyanikliligin - ve sezginin temsili olarak yorumlanmaktadir. Kompozisyon
olusturulmasinda kusun yerlesecegi alan bir diizlemdir. Kiz kusu bu diizlemde,
geleneksel sanatin hafizasinda, gog, bekleyis, 6zgiirliik ve sezgi gibi soyut kavramlarin
tasiyic1 olmaktadir. Tasarimda denge, simetri, ritim ve bireysel bir anlatinin izlerini

tagimaktadir.

Sekil 7.32. Kiz Kusu’nun pigirim dncesi ¢ini olarak biskiivi ylizeylere uygulama agsamalari.
(Tasarim ve uygulama: Derya Aydin, 2025).

Gorseli ¢ini biskiivi lizerine aktarilan kiz kusu figiirlinlin, Sekil 7.32’de de
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gorildiigii gibi, siyah tahrir boya ile tahrirleri yapilmaktadir. Tahrir isleminden sonra
kusun dogal renkleri referans alinarak, geleneksel ¢ini boyalar ile yesil, siyah, sari,
kahverengi ve mavi renk tonlari kullanilarak boyamalar1 gerceklestirilmektedir.
Calismalarin tabak ve kupa tizerinde dogal sazlik ortami ve sulak alani ile birlikte
yapilan kompozisyon 6n plana ¢ikmaktadir. Nihalenin arka planinda ise sulu boya
efektli bir boyama gergeklestirilmistir. Karo boyama da ise daha minimaliz, stilize,

grafiksel bir etkili boyama gergeklestirilmistir.
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Sekil 7.33. Kiz Kusu ¢ini uygulamalarinin firin pisirimi sonrast.
(Tasarim ve uygulama: Derya Aydin, 2025).

Tahrir ve boyama isleminin ardindan kiz kusu tasarimli yapilmis olan ¢ini
objeler temizlenir. Hazirlanmig olan, parlak ¢ini sirrin igine daldirma ve akitma
yontemleriyle sirlamalart  gerceklesmektedir. Firinda belli derecede pisirim
gerceklestikten sonra, renkler parlaklik kazanmaktadir ve camsi dayanikli yiizey elde
edilmektedir. Bu durum ayni1 zamanda Sekil 7.33’de goriildiigii gibi ¢ini iirlinlere

fiziksel ve kimyasal dayaniklilikta saglamaktadir.

7.1.2.11. Diger Karma Cini Uygulamalar

Burada yapilmis olan ¢ini ¢aligmalar, Kizilirmak Deltas’t Kus Cenneti’ nden,

manzara, sulak alan, Su basar Ormanlari, Kuslari, sazlarin aydinger kagidina
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tasarimlar1 yapilarak, geleneksel ve ¢agdas yorumlarla, karisik teknik kullanilarak

tahrirlendirilmis, renklendirilmis, sir ve pisirimleri yapilmistir.

Geleneksel Tiirk ¢ini sanatinda motiflerin cagdas tasarim formlariyla
bulusturulmasi, kiiltlirel mirasin korunmast ve kiiltlir turizmine katki saglamasi
acisindan onemli bir yaklasim olmustur. Bu baglamda hazirlanan kus temali ¢ini
abajur tasarimi, hem sanatsal hem de islevsel nitelikleri bir araya getiren 6zgiin bir
proje uygulamasinin bir pargasi olmustur. Uyguluma siirecinde dncelikle abajur formu
incelenmis, kus temalarinin bu forma nasil adapte edilecegi planlanmistir. Bu
dogrultuda hazirlanan tasarimda, kompozisyon, geleneksel desen ilkeleri olan denge,
tekrar ve simetriye uygun bi¢imde diizenlenmis, eskiz ¢alismalari iizerinden {i¢
boyutlu forma aktarilmigtir. Desen yerlesimi sirasinda abajurun bakis agis1 dikkate
alinmistir. Hazirlanan desen abajur formunundn yiizeyine aktarimi yapilmistir. Sekil
7.34°de goriildiigii gibi. Desenler ¢ini iiriin tizerinde. Form iizerinden direk ¢izimlerle
de desteklenmistir. Kus temal1 dogal unsurlari i¢inde barindiran abajur iizerine tasarim,
ayn1 zamanda geleneksel motiflerle desteklenmistir. Tasarim ve ¢izimi biten abajur
obje Once tahrirlemis, sonra boyama yapilmistir. Boyama agsamasindasir alt1 teknigi
tercih edilmis, pembe kobalt, mavi, kirmizi, zemin mavisi, turkuaz ve yesil tonlar
tercih edilmistir.bu renklerin anlam sembolizmi géz 6niinde bulundurularak estetik
biitiinliik saglanmistir. Renkler, sir altinda parlaklik kazanacagi i¢in daha yogun

tonlarda uygulanmistir.

Sekil 7.34. Abajur ¢ini ¢caligmasinin tasarim ve uygulama asamalarindan drnekler (Cizim, boyama,
sirlama ve firin pisirim sonrasi orijinal iiriin, Tasarim ve uygulama: Derya Aydin, 2025).
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Boyama islemi tamamlanan ¢ini ylizey, tamamen kuruduktan sonra seffaf,
parlak sir ile akitma yontemi kullanilarak sirlamas1 yapilmistir (Sekil 7.34) goriildigii
gibi. Sir ¢iniyi camsi parlak bir yiizeye kavustururken, aynt zamanda boyalarin sir
altinda sabitlenmesi ve uzun Omiirli olmasi i¢in dayaniklilik kazandirmaktadir.
Sirlanan abajur 900-1000 derece arasinda firin pisirimi gergeklestirilmektedir. Bu
islem tiriine fiziksel dayaniklilik saglanmistir Sekil 7.34’de sag son karede goriildiigii
gibi. Kus temali uygulanan abajur tasarlanirken dogal ozellikleri, Kizilirmak
Deltasinda bulunan su basar ormanlari, sazliklari gibi 6n plana ¢ikan 6zellikleri dikkate
aliarak, esetetik, zerafet, ozgiirlilk, denge gibi anlamlarla biitiinliik saglanmasi

amaglanmstir.

Sekil 7.35°de goriilen kus temal1 ¢ini vazolar tizerine islenen figiirler, Kizilirmak
Deltasi’nda dogal yasam siiren leylek, biyikli bastankara, kiz kusu gibi kus tiirlerinden
yola ¢ikarak hazirlanmistir. Bu kuslar, hem bu bdlgenin ekolojik kimligini hem de

kiiltiirel temsillerini igeren derin anlamlar igermektedir.

Sekil 7.35. Vazo ¢ini ¢aligsmasinin tasarim ve uygulama asamalarindan 6rnekler (Cizim,
boyama7.53’de goriildiigii gibi, sirlama ve firin pisirim sonrasi orijinal iiriin, Tasarim ve uygulama:
Derya Aydin, 2025).

Vazolar lizerine tasarim ve sekillendirme yaparken, vazonun formu dikkate
alarak planlama yapilmaktadir. Vazolarin boyun kismina uygulanan geleneksel

motiflerden uyarlanan, hali¢ isi desen kendine 6zgii bir yaklasim sergilerken zerafet

97



ve estetik degerleri dikkate alinarak tasarimi yapilmistir. Kus figiirleri yiizey alanda,
dogal unsurlar ile birlikte uygulanirken, vazonun diger ytlizeylerinede kuslarin farkl
versiyonlart uygulanmistir. Sekil 7.35°de goriildiigi gibi, kusun hareket ve durgunluk
arasindaki donglisiinii anlatan bir yapi1 olusturmustur. Dogadan ilham alinarak,
sazliklar i¢inde ve ucus hallerinde islenen kus motifleri, yasam dongiistinii ve dogadaki
uyumu temsil etmektedirler. Kullanilan renkler yesil, mavi, siyah, sar1 gibi renkler
kullanilmistir. Boyama iglemi bittikten sonra vazo, parlak sir ile akitma yontemi
kullanilarak sirlamasi yapilan vazolarin firin pisirimi ger¢eklesmistir. Firin sonrasi
elde edilen kus temal1 vazo, islevsel bir obje olmanin yani sira sembolik anlatim giicti
tagiyan bir sanat eseri olarak degerlendirilebilir. Bu tiir 6zgiin tretimler, kiiltiir
turizmine yonelik hediyelik esya tasarimi gibi ve tematik sergi uygulamalar1 i¢in

ornekler olusturmaktadir.

Tiirk ¢ini sanatinda diiz merteban formlu tabaklar, genis ylizey alani sayesinde
anlatimsal temalarin detayli bi¢imde aktarilabiligi 6zel bir zemin sunmaktadir. Doga
ve kus temali manzara kompozisyonlari, hem estetik hem de kiiltiirel mesajin ifade
edilmesine imkan vermektedir. Sekil 7.36’da goriilen, 30 cm. diiz merteban tabak
tizerine islenen telli turna kusu goriilmektedir. Ayrica geleneksel ve Stilize edilmis,
sarmal sekilde birbirinin devami olan kenar bordiir tasarimi da kustan ilham alinarak
yapilmistir. Bu ¢aligma dogal peyzaj i¢cinde yer alan kus figiirleri, hareket ve
duraganlik iceren dengeli kompozisyon ve etrafini ¢eviren bordiir, sazliklar, gokylizii,
goller, kuslarin yasam alanlariyla birlikte anlam kazanmistir. Bu ¢alisma 6zgiirliik ve

dogayla biitiinliik olusturmustur.

Sekil 7.36. Diiz Mertaban Tabak ¢ini ¢aligmasinin tasarim ve uygulama asamalarindan 6rnekler
(Cizim, boyama, sirlama ve firin pisirim sonrasi orijinal iiriin, Tasarim ve uygulama: Derya Aydin,
2025).
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Tasarim ve boyama gibi asamalardan gecen bu kus temali kenar bordiirli
tasarim, sirlama ve firin pisirim siiregleriyle giiclii biinyeli, parlak, canli renkli iiriinler
olarak ortaya c¢ikmaktadir. Sekil 7.36’da goriildiigi gibi. Bu tabak c¢aligmasi ¢ini
sanatinin sadece gorsel degil, anlamsal ve ruhsal bir anlatim araci oldugunu da ortaya
koymaktadir. Manzarali bir kompozisyonun sir alt1 teknigiyle 6liimsiizlestirilmesi,
dogaya duyulan sayginin ge¢mis ve bugiin arasinda kurulan bagin da bir gostergesi

olmustur.

Sekil 7.37. Diiz mertaban tabak ¢ini ¢calismasinin tasarim ve uygulama agamalarindan 6rnekler (Cizim,
boyama, sirlama ve firin pisirim sonrasi orijinal {iriin, Tasarim ve uygulama: Derya Aydin, 2025).

Sekil 7.37°de goriilen diiz merteban tabak {izerine uygulanmis olan, kizilirmak
deltas1 manzarali, mavi tonlarin hakim oldugu, sazliklar ve saz horozu figiiriiniin yer
aldig1 ¢ini caligmasi, tasarim, tahrir, boyama, sir ve pisirim asamalar1 goriilmektedir.
Dairesel formlu tabak iizerine islenen deltay1 temsil eden saz horozu ve sag kenarda
kendini gizleyen biyikli bastankara kusu goriilmektedir. Bu kompozisyonda kus ile
birlikte, biyolojik ¢esitlilik, ekolojik biitiinliik ve kiiltiirel aidiyert de anlatilmaktadir.
Tabak disina ¢ikan suyun farkli bir ritimle kompozisyona hareket katmasi, ¢ini
sanatinin burada sadece dekoratif bir unsur degil, ¢cevre farkindaligina dikkat ¢eken
kiiltiirel bir tasiyici halinide yansitmaktadir. Tabakta hakim olan mavi tonlar, sakinlik,
huzur ve derinlik duygusunu uyandirmaktadir. Saz horozurunun dikkatli ve kararl
yiirliylisti ise i¢sel denge, gdzlem ve sadelik temalarini vermekte ayni zamanda, igsel
bir yolculuga ¢ikma hissini uyandirmaktadir. Bu calisma doga ile insan arasindaki
bagin sanatsal bir anlatimi1 olmustur. Bdyle bir ¢ini ¢alismasmin kiiltiirel bellegin

gorsel yollarla aktarimina da katki sunmaktadir.
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Sekil 7.38. Abajur, vazo, kupa, nihale, tabak, karo ve magnet ¢ini ¢aligsmalarinin tasarim ve uygulama
asamalarindan 6rnekler (Cizim, boyama ve sirlama asamalari, Tasarim ve uygulama: Derya Aydin,
2025).

Sekil 7.38’de goriilen, boyamalari tamamlanmis, parlak sir ile daldirma ve
akitma yontemleriyle sirlanmig, masa tizerinde kurumaya birakilan ¢ini iiriinler yer
almaktadir. Sir ayagi temizligi yapildiktan sonra ¢ini firmina dikkatli sekilde
yerlestirilmektedir. Firin yerlesiminde iiriinlerin birbirine temas etmemelerine dikkat

edilmelidir.

Sekil 7.39. Abajur, vazo, kupa, nihale, tabak, karo ve magnet ¢ini ¢aligmalarinin tasarim ve uygulama
asamalarindan 6rnekler (Cizim, boyama, sirlama ve firin sonrasi agamalar1, Tasarim ve uygulama:
Derya Aydin, 2025).

Firin pisirim islemi gergeklestirilmis olan ¢ini dirinlerin bir bolimi Sekil
7.39°da goriilmektedir. Pisirimi gerceklestirilen ¢ini tiriinlerde parlak, pliriizsiiz, camsi

ve dayakli yiizeyler olusturularak kullanima hazir hale getirilmistir.
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8. SONUC VE ONERILER

Sanat bir toplumun kimligini ve kiiltiirel birikimini yansitan en gii¢lii anlatim
bicimlerinden biri olmustur. Bu tez calismasi, kus temas: iizerinden Tiirk c¢ini
sanatinda sembolik anlatimin izini siirerek, kiiltiirlimiiziin derinliklerinde yer alan
imgelerin sanatsal ifade giiclinii ortaya koymayir amacglamaktadir. Ayn1 zamanda
geleneksel sanatlarimizin ¢agdas bir yorumla nasil yeniden tiretilebilecegine dair bir
ornek proje uygulamasi yapilarak oneri niteliginde sunulmustur. Gelenekten beslenen
ancak ¢agdas yorumlarla harmanlanmais bir sanat dili olusturmak amaciyla hem teorik
hem de uygulamali bir siire¢ yiiriitilmistiir. Dogadan ve kuslarin simgesel anlam
diinyasindan yola ¢ikilarak olusturulan bu calisma, kiiltiirel mirasin yasatilmasina ve

kiiltiir turizmine katki sunmay1 hedeflemistir.

Bu c¢alismada, Tirk ¢ini sanatinda sembolik anlatim olarak kus temasi
incelenmis ve Kizilirmak Deltasi Kus Cennetinde bulunan kus tiirlerinin, kiiltiir
turizmine katki saglanmasi agisindan seramik yiizeyler lizerinde uygulanmistir. Ayni
zamanda evani ¢ini olarak adlandirilan kap-kagak gibi triinlerin sembolik
betimlemeleri yapilarak 6rnek ¢ini g¢alismalart proje kapsaminda sunulmustur.
Kizilirmak Delta’s1, dogal bir alan olarak ekolojik ve turistik bir degere sahiptir, ancak
bu alanin ¢ini sanat1 ile iliskilendirilebilecegi konusu net degildir. Sanatin, 6zellikle
¢ini gibi geleneksel bir sanat dalinin, dogal alanlarin tanitiminda nasil etkili bir arag

olabilecegi 6nemli bir sorundur.

Sanat ve doga iliskisini ¢ini sanat1 6zelinde ele alarak, Kizilirmak Deltas: gibi
onemi bir alanin sanatsal yolla tanitilmasi, turizm kapsaminda sanatsal iiretimin bir
deger yaratip yaratmayacagini gormek, geleneksel sanatlar1 modern turizm
stratejileriyle inceleyip bir model gelistirmek ayni zamanda yerel ve uluslararasi
turizmde daha etkin tanitilmasina sanatsal bir proje ile katki nasil saglanabilir gibi
sorulara cevap aranmistir. Tez ¢caligmasi kapsaminda; Samsun’a gelen yerli ve yabanci
turistlerin yoreye 0Ozgli tasinabilir, hatira niteliginde hediyelik esya olarak
alabilecekleri iirtinlerin olup olmadigi, Samsun’nun kiiltiir turizmine katki saglamak
amaciyla ne tiir hediyelik iirlinlerin yapilabilir oldugu, bu iiriinler arasinda ¢ini

sanatinin yerinin ne oldugu ve hediyelik iiriin olarak seramik ¢ini iizerine sembolik kus
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temalarmin nasil islenebilecedi sorgulanarak yanitlar1 aranmis ve asagidaki gibi

sonuclara ulagilmistir.

Samsun’a gelen yerli ve yabanci turistlerin yoreye 6zgii tasinabilir, hatira

niteliginde hediyelik esya olarak alabilecekleri iiriinler varmidur?

Samsu’na gelen yerli ve yabanci turistler i¢in yoreye 6zgl tasinabilir nitelikte
hediyelik esyalarin sinirli sayida oldugu gozlemlenmistir. Genellikle anahtarlik,
magnet, kupa gibi iriinler tercih edilmekte olup, Tiirkiye’nin pek c¢ok turistik
bolgesinde rastlanabilecek standartlagtirilmis iirinlerden olusmakta ve bu durum
Samsun’nun kimligini yansitan 0zgiin objelere duyulan ihtiyaci artirmaktadir.
Samsun’un kiiltiirel kimligini, sanatin1 ve tarihini yansitmakta yeterince etkin olmadigi
seklinde varillan kaniya gore sanatsal ve kiilriirel degeri yliksek, tasinmasi kolay
tiriinlere olan ihtiya¢ oldugu diistintilmiistiir. Tiirk ¢ini sanatinin ¢agdas yorumlariyla
tasarlanmis kus temali objelerin Samsun’un dogasini ve kiiltiirel mirasini simgeleyen
O0zglin hediyelik esyalar olarak oOnemli bir potansiyele sahip oldugu
degerlendirilmektedir. Bu baglamda, somut olmayan kiiltiirel miras ogeleriyle
zenginlestirilmis 6zgilin iirlin tasarimlarinin gelistirilmesi, kiltlir turizmi ve yerel
sanatkarlar i¢in ekonomik bir firsat yaratmaktadir. Bu nedenlerle, Samsun’a 6zgii
sembollerle zenginlestirilmis, yaratici, sanatsal ve kiiltiirel degerleri olan hediyelik

esya tasarimlarinin desteklenmesi onerilmektedir.

Samsun’nun kiiltiir turizmine katki saglamak amaciyla ne tiir hediyelik

iiriinler yapilabilir ve bu iiriinler arasinda ¢ini sanatinin yeri nedir?

Kiiltiir turizmi, bir bolgenin yerel kimligini ve somut olmayan kiiltiirel mirasini
tanitmak agisindan onemli bir ara¢ olmaktadir. Samsun gibi dogal giizellikleri ve
tarithsel zenginligi olan sehirlerde, bu potansiyelin hediyelik esya tasarimlari
araciligiyla degerlendirilmesi miimkiindiir. Yoresel degerlerin 6zgilin tasarimlarla
birlestigi tasinabilir {irtinler ziyaretcilere anlamli bir ani niteligi sunarken, sehrin
kiltiirel imajinuin yayilmasina katki saglamaktadir. Bu baglamda Samsun igin,
Bandirma vapurunu, Atatiirk Onur Anitini, Kizilirmak Deltas1 Kus Cenneti Kus
tiirlerini, yilki atlarini, mandalar1 vb., Timiiliisleri, kaya mezarliklarini, Gogceli
Camiini ve amazon kadinlart miti gibi degerleri iizerinde barindiran minyatiir ¢ini
panolar, vazolar, abajiirler, tabaklar, kupalar, magnetler ve anahtarlik gibi {rtinler
hediyelik esya olarak yapilabilir. Bu iirtinler arasinda ¢ini sanati, tarihsel kokeni,
estetik derinligi ve sembolik diliyle 6zel bir konumda yer almaktadir. Geleneksel ¢ini
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teknikleriyle hazirlanmis ancak ¢agdas bir yaklasimla yeniden yorumlanmis hediyelik
objeler, hem kiiltlirel siirekliligi saglamakta, hem de sanatsal nitelik tasimaktadir.
Yukarida da belirtildigi gibi, 6zellikle Samsun’nun kus ¢esitliligini yansitan minyatiir
¢ini panolar, tabaklar, magnetler, vazolar ve 6zel iiretim kiicilik ¢ini serileri, turistler
icin hem otantik hemde taginmasi kolay iirlinler olarak cazip hale gelmektedir. Ayrica
¢ini sanati, hem zanaat hem de sanat yoniiyle yerel ustalarin iretimine katilimini
destekleyebilir ve bolge ekonomisine katki sunabilir. Béylece ¢ini sanati, yalnizca bir
bir sanat dali olarak degil, aym1 zamanda kiiltiirel siirdiiriilebilirlik ve turizm
ekonomisinin kesistigi bir ara¢ olarak degerlendirilebilir.

Hediyelik iiriin olarak seramik ¢ini iizerine sembolik kus temast nasil
islenebilir?

Hediyelik esya tasarimi, kiiltiirel degerlerin gérsel anlatimla bulusturulmasi
acisindan énemli bir alandir. Ozellikle seramik yiizeyler iizerine uygulanan gini sanati,
hem geleneksel estetigi yansitmak hem de yerel unsurlari sembolik bir dille ifade
etmek i¢in giiclii bir ara¢ olmaktadir. Bu baglamda kus temasi, ¢ini sanatinda yalnizca
dekoratif bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda ¢ok katmanli bir sembol olarak
degerlendirilebir. Kuslar 6zgiirliik, ruhani yiikselis, baris, ilahi mesaj ve doga ile
biitlinlesme gibi anlamlar1 temsil etmektedir. Bu nedenle hediyelik seramik {iriinlerde
kus figiirlerinin ¢ini teknigiyle sembolik bigimde islenmesi, kiiltiirel aktarimi
giiclendiren anlamli bir yaklagimdir. Seramik iizerine uygulanan ¢inilerde kus temasi,
stilize motifler, geleneksel desenler ve dogadan esinlenen kompozisyonlarla
zenginlestirilebilir. Sembolik kus figiirleri, geleneksel ¢ini motifleriyle kompozisyon
olusturularak, yiizeyde estetik bir biitiinliik olusturabilir. Tasarimlarda klasik Iznik
cinilerde goriilen mavi, turkuaz ve kirmizi tonlarinin yani sira, dogadan alinan pastel
ve dogal renk gecisleri de kullanilabilir. Bu sayede hem geleneksel teknik korunabilir
hem de ¢agdas bir yorum sunularak {iriinler genis bir begeni kitlesine hitap edebilir.
Hediyelik esya olarak diisiintildiiglinde, bu tiir sembolik ¢ini tasarimlar1 kiiciik
taabaklar, magnetler, duvar siisleri, taki objeleri ve pano bi¢iminde iretilebilirlik,
kolay tasiabilirlik, islevsellik ve estetik deger gibi nitelikler sayesinde, hem yerli hem
de yabanci turistler i¢in kiiltlirel anlam tasiyan 6zgiin hatira iirlinlerine doniisebilirler.
Ayni zamanda bu yaklasim, geleneksel el sanatlarmi siirdiiriilebilirligine katki

saglayarak kiiltiir ekonomisini destekleyebilir.
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Bu calisma, Tiirk ¢ini sanatinda kus temalarinin resimsel sembolik anlatimini,
bu temanin kiiltiirel kimligin, dogayla kurulan iliskinin, kiiltiirel mirasin aktariminin,
inang sistemlerinin gorsel bir anlaticist oldugu sonucuna ulagilmistir. Ayni1 zamanda
kiltiir turizmine katkist baglamindaki potansiyelini de ortaya koymaktadir. Nitel
arastirma sonucunda, kus figiirlerinin yalniz estetik bir unsur degil, ayn1 zamanda derin
anlamlar igeren kiiltiirel bir ifade araci olarak, izleyici ile kiiltiirel bir bag kurmaktadir.
Ozellikle 6zgiirliik, ruhaniyet, yasam dongiisii ve dogayla uyum gibi kavramlarin kus
motifleri aracilifiyla ¢ini yiizeylerine yansitildigi gozlemlenmistir. Kuslarin, hem
kutsal metinlerde hem de ¢ini sanatinda metafizik boyut tasiyan onemli varliklar
olmast Tiirk ¢ini sanatinda, dini anlamlarin gorsel dile doniistiigii 6rnekler olarak
gerceklesmistir. Bu calisma sadece siisleme degil, bir diislince sistemi ve ruhsal anlati
bigimi olarak degerlendirilebilir. Bu yoniiyle kus figiirleri, inang, sanat ve kiiltiir

arasindaki bagin somut bir temsiline doniismiistiir.

Tirk ¢ini geleneginde yer alan bu figilirlerin ¢agdas sanat ve tasarim
uygulamalariyla yeniden yorumlanmasi, kiiltiirel stireklilik a¢isindan énemli bir rol
oynamaktadir. Bu baglamda ger¢eklestirilen 6rnek proje uygulamasi, geleneksel kus
temali motiflerin modern bir yaklasimla yorumlanarak kiiltiir-Sanat {iriinii haline
getirilmesi amaglanmis ve bir 6rnek model ortaya konulmustur. Samsun gibi kus
cesitliligi bakimindan zengin bir cografyada bu figiirlerin ¢ini sanatiyla birlestirilerek
hediyelik esya formunda sunulmasi, kiiltiir turizmine yonelik anlamli bir katki
saglamaktadir. Gelistirilen 6rnek proje, geleneksel sanat unsurlariin kiiltiir turizmine
entegre edilmesi yoniinde islevsel, tasinmasi kolay, estetik degeri yiiksek ve anlam
yiiklii iirtinler olarak kiiltiirel kimligin disa agilmasini saglayan bir 6rnek proje olarak

degerlendirilebilir.

Kus temasinin tasidigi ¢cok katmanli anlamlar, kiiltiirel turizmin derinlemesine
bir deneyim sunarak ziyaret¢ilerin bolgeyle duygusal bir bag kurmasina imkan
tanimaktadir. Bu kus figiirleri, giinlimiizde kiiltiirel mirasin korunmasi, turizmde
sanatsal anlatinin giiclendirilmesi ve kiiltiirel kimligin aktarilmasi acgisindan 6nem
tasimaktadir. Cini sanatinda kullanilan kus sembolleri, ziyaretgilere sadece estetik
degil, kiiltiirel ve ruhsal bir deneyim de sunmaktadir. Bu anlamda farkli kiiltiirlere
yonelik kus anlatilari, sanat araciligiyla toplumlarin ortak hafizasinda yasamaya

devam etmekte, ayrica kiiltiir turizmi kapsaminda, bu tiir 6zgiin ve yerel degerlere
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dayali sanat iiretimlerinin artirilmasi, hem yerel ekonomiye katki sunmakta hem de

kiltirel mirasin korunmasimi desteklemektedir.

Bu c¢alisma, geleneksel ¢ini sanatinin giincel sanat anlayislariyla
bulusabilecegini gostermesi bakimindan 6nemli oldugu disiiniilmektedir. Benzer
tematik uygulamalarin desteklenmesi ve yayginlastirilmasi, kiiltiirel siirdiiriilebilirlik

acisindan 6nem tagimaktadir.

Tez kapsaminda Tiirk ¢ini sanatinda sembolik anlatim olarak kus temasi
incelenmis, belirlenen projede Kizilirmak Deltas1 Kus Cennetinde bulunan kus
tiirlerinin, kiiltiir turizmine katki saglanmasi agisindan seramik yiizeyler lizerinde
betimlemeleri yapilmis, yerli ve yabanci turistlerin hediye olarak yanlarinda
gotiirebilecekleri, tasmabilirligi kolay, magnet, tabak, nihale, bardak, karo ve vazo gibi
¢ini Urinler lizerine Kizilirmak Deltas1 kus cennetinde bulunan kuslarin sanatsal
betimlemeleri yapilarak oneri niteliginde sunulmustur. Ancak, Samsun ve gevresinde
turizme katki saglamasi agisindan sanatsal nitelik tagiyan tirlinler iizerinde Kizilirmak
Deltas1 Kus Cenneti Kus tiirlerinin kullanilmasinin yanisira ¢ini iiriinler iizerinde
yukarida da belirtildigi gibi Bandirma Vapuru, Atatiirk Onur Aniti, Tiimilisler, kaya
mezarliklari, Gogceli Camii, amazon kadinlart miti ve Vezirkdprii kanyonu gibi
degerler de kullanilarak iirlin ¢esitliligi arttirilabilir. Bu baglamda gelistirilecek yeni
projelerle 6zgiin tasarimlar igeren koleksiyonlar olusturulabilir ve kiiltiir turizmine

ulusal ve uluslararas: diizeyde katki saglanabilir.

Yerli ve yabanci turistlerin hediye olarak yanlarinda gotiirebilecekleri,
tasinabilirligi kolay, magnet, tabak, nihale, bardak, karo ve vazo gibi ¢ini tirtinlerinin
tasarimi biiylik Oonem tasimaktadir. Ancak, irlnlerin yalniz salt tasarim olarak
iretilmesinin yeterli olmayacagi, bu iriinlerin uygun ambalaj tasarimlarinin da
yapilarak iriinle uyum igerisinde hem koruyucu hem de gorsel agidan albeni
olusturacak bir dzellige sahip olmas1 gerekmektedir. Uriin ve ambalaj tasarimlarinda
kiltirel degerlere dikkat edilmesi kiiltiir turizminin gelisimine olumlu katk1

saglayacaktir.

Hediyelik esya satin almak isteyen yerli ve yabanci turistlerin 6nem verdigi
noktalardan biri yoreye 6zgii 6zglin tasarimlardir. Bu baglamda tasarlanan ¢ini tiriinler
tizerinde gorsellerin yaninda yer adlarinin yazili olarak yer almasi tercih edilen bir
durum olarak degerlendirilebilir. Tez kapsaminda yapilan Kizilirmak Deltas1 Kus
Cenneti Kus tiirlerinin betimlemeleri yoreye 6zgii olarak tasarlanmistir. Bir sonraki
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asamada yapilacak ¢aligsmalarda, her kus tiirliniin anlam ve 6nemiyle ilgili kisa notlara
ve yore isimlerine yer verilebilir. Kurumlara yonelik olarak tasarlanan ¢aligmalarda

gorsellerle birlikte kurum logolar1 kullanilabilir.

Tirk Cini sanatinin gelistirilerek gelecek kusaklara aktarilmasi igin yerel
ustalar ve sanatgilar desteklenebilir. Ulusal ve uluslararasi diizeyde turistlerin katilim
saglayabilecegi interaktif ¢ini at6lyeleri agilabilir. Bu atolyelerde yapilacak geleneksel
ve Ozgiin tasarimlarla bolge ekonomisine katki sunulabilir. Cini sanati kiiltiirel
strdiriilebilirlik ve turizm ekonomisinin Kkesistigi ortak bir ara¢ olarak
degerlendirilebilir. Bu caligmanin, kiiltiirel mirasin korunmasi, sanatsal anlatinin
giiclendirilmesi ve kiiltiirel kimligin gelecek kusaklara aktarilmasi agisindan 6nemli

oldugu diistiniilmektedir.
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30/04/2025).

Sekil 6.1. https://www.howturkey.com/somut_cini.php (Erisim Tarihi: 30/04/2025).

Sekil 6.2. TUYAP Samsun Kitap Fuari, 2024, (Samsun Kiiltiir ve Turizm
Miidiirligline Bagli Cini Tanitim Programi, Derya Aydin).

Sekil 6.3. https://www.19mayis.bel.tr/foto/Kizilirmak-deltasi-kus-cenneti.html
Rolyef’li Merteban Tabak Uzerine Kizilirmak Deltas1 Kus Cenneti Kum
Zambagi Cini Tasarimi. (Tasarimi ve Uygulama: Derya Aydin, 2024).

Sekil 7.1.(www.19mayis.bel.tr) - Rolyef’li Merteban Tabak Uzerine Kizilirmak
Deltast Kus Cenneti Kum Zambagi Cini Tasarimi. (Tasarimi ve Uygulama:
Derya Aydin, 2024).
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https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/6826
https://www.istockphoto.com/tr/foto%C4%9Fraf/eastern-bluebird-sialia-sialis-male-bird-in-flight-gm539648544-96217943
https://www.istockphoto.com/tr/foto%C4%9Fraf/eastern-bluebird-sialia-sialis-male-bird-in-flight-gm539648544-96217943
https://www.shutterstock.com/tr/image-vector/tulip-icons-vector-illustration-366181667
https://www.shutterstock.com/tr/image-vector/tulip-icons-vector-illustration-366181667
https://www.artulsanatgaleri.com/cift-basli-kartal-nakisli-tablo2
https://www.howturkey.com/somut_cini.php
https://www.19mayis.bel.tr/foto/kizilirmak-deltasi-kus-cenneti.html

EKLER:
EK: 1. BAP04 Yiiksek Lisans Tez Proje

BAPO04 YUKSEK LISAN TEZ PROJE BiLGILERi

Ondokuz Mayis Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon Birimi
tarafindan kabul edilerek desteklenen proje bilgileri agagidaki gibidir.

Proje Yéneticisi | Dog.Dr. Tarik YAZAR

Arastirmaci

Tezli Yiiksek Derya AYDIN

Lisans Ogrencisi

Proje D 5557

Proje Kodu BAP04-A-2024-5557

Proje Bashgi Tirk Cini Sanatinda Sembolik Anlatim Olarak Ku? Temasi ve Kiltir
Turizmine Katkisi Baglaminda Ornek Proje Uygulamasi

ProjeTiirii OMU BAPOA4 Yiiksek Lisans Tez Projeleri

Proje Grubu Sosyal Bilimler

Proje Siiresi 6 Ay

Baglama Tarihi | 09/12/2024

Bitis Tarihi 09/06/2025
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EK: 2. Seramik Firin1 Kullanim Belgesi

BELGE TARIHI: 3.03.2025 BELGE SAYISI: 2500052498
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Say1 :E-31629480-010.99-121936
Konu : Seramik Firininin Kullanimi

ONDOKUZ MAYIS UNIVERSITESI REKTORLUGUNE

ilgi  :24.02.2025 tarihli ve E-72975315-604.99-2500046088 sayl1 yaziniz.

ilgili yaziya istinaden; belediyemiz biinyesinde bulunan Yildiray Cinar Kdiltir Merkezi seramik
firmi kullammi Belediyemiz ortak projeleri haricinde 2025 yili ilkadim Belediyesi Meclis kararlari
gergevesince Ucrete tabi olup; talep edilmes halinde Ucret bilgisi ve diger konularile ilgili Kltir ve
Sosyal Idler Miidirl Gigi il e irtibata gegilerek gerekli iglemlerin saglanabilecedi hususunu;

Bilgilerinize arz ederim.

Muharrem SOY LU
Belediye Bagkani a.
Belediye Baskan Yardimcisi

Bu belge, gtivenli elektronik imza ile imzalanmustir.

Dogrulama Kodu: 90630fb8-5520-4551-b7c0-045e597ee2d7 Dogrulama Linki: https.//www.turkiye.gov.tr/icisleri-belediye-ebys
Adres: Kadikdy Mah. Barig Bulvari No:55 ilkadim/Samsun Bilgi icin: Volkan GUNGOR ~ [W]ZE-%
Telefon No: (362)444 55 01 Faks No: (362)432 08 63 Belediye Iscisi

e-Posta: belediye@ilkadim.bel.tr internet Adresi: https://www.ilkadim.bel.tr Telefon No: 2352

Kep Adresi: ilkadimbel ediyesi @hs01.kep.tr
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OZGECMIS

Derya Aydin, Ordu Aybasti lisesini bitirdikten sonra, Ordu Universitesi
Geleneksel El Sanatlart bolimiinden 2015 yilinda Onur belgesiyle mezun olmustur.
Ondokuz Mayis Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik-Cam Béliimiinden
2021 yilinda mezun olmustur. Aynm1 dénemde Ondokuz Mayis Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesinde, Resim Cift Anadal yapmistir. 2023 yilinda Ondokuz Mayis
Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Resim Anasanat Dali Tezli Yiiksek Lisans
programina baslamistir.

2016 yilinda ORSEV 52 Renk Ordu karma sergisine katilmistir. 2016 yilinda
Kosova Dranas’ta, Balikesir Karesi ve Yunus Emre Enstitiisii isbirligiyle, Ustadan
Ciraga projesinde egitmen olarak gorev almistir. 2017 yilinda Samsun Atakum 4007-
Tiibitak Bilim Senliginde ebru atdlyesinde lider egitmen olarak gérev almistir. 2017
yilinda Samsun’da ikamet eden, Uluslaras: yabanci uyruklu 6grencilere Geleneksel
sanatlar egitimi vermis ve sergiler diizenlemistir. 2019 yilinda yabanci uyruklu
ogrenciler ile “Koéy okulu, atki bere projesi” yapmistir. 2021 yilinda UAGESSS
Uluslararas1 Sempozyumu ve Sergisi Anadolu'nun Geleneksel El Sanatlari “Sanatgilar
ve Zanaatkarlar Bulugmas1” Uluslararast Sempozyumda sozlii bildiri sunmus ve
sergiye katilmistir. 2022-2025 yillar1 arasinda egitmen olarak, Kiltiir ve Turizm
Bakanlig1r ¢ini projesini yiirlitmiistiir. 2015 yilindan bu yana, Halk Egitim
Merkezlerinde, Usta Ogretici (Egitmen) olarak ¢alismaktadir. Her y1l ¢ini sergisi basta

olmak tizere, bir¢ok alanda yil sonu sergileri diizenlemektedir.

ORCID ID: 0009-0005-3325-7739

Yaymlar: Aslan, T., Aydin D. (2021). Sinop Bolgesi Balatlar Kilisesi Kazilari
ve Antik Cam Bulgular, Balatlar Church Excavations and Ancient Glass Findings in
Sinop Region UAGESSS International Symposium and Exhibition Traditional Crafts
of Anatolia “Artists and Craftsmen Meeting", 1(1), 362-373. (Tam Metin Bildiri/S6zli

Sunum).
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