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Tezin Adi Kayseri Selguklu Uygarligi Miizesinde Bulunan Kemer Tokalar1

Ozet: Maden sanati madeni eserleri sanat tarihi acisindan inceleyen bir alandir.
Arastirma alanimiz olan kemer tokalari maden sanati1 kiigiik objeler icerisinde 6nemli
bir yer teskil etmektedir. Kayseri Selcuklu Uygarligi Miizesi’'nde bulunan kemer
tokalarinin 50 adeti form, bezeme ve ikonografik olarak degerlendirilmeye alinmistir.
Bronz olan bu eserlerin 49 adeti dikddrtgen formunda olup bir adeti oval formdadir. Bu
eserlerin bezemelerinde 36 aslan, 4 pegasus, 4 grifon, 2 hayvan micadele sahnesi, 2
tavus kusu, 1 ejder ve 1 de kus figlirii bulunmaktadir. Eserlerin dénemleri ise kesin
olarak bilinememektedir. Yaklasik donem tespitinde bulunabilmek igin dénemi ya da
buluntu yeri net bilinen eserlerle yapilan karsilastirmalar neticesinde s6z konusu
eserlerin 49’unun ortacag donemi 1’inin ise Sel¢uklu doénemi oldugu tespit edilmistir.
Benzer form, bezeme ve figiirlere sahip eserler ortak cografi bolgede yasamis milletler
tarafindan kullanilmistir. Bu nedenle mensei hakkinda kesin bilgiler olmayan eserler
icin kesin yargiya varmak giictiir. Tarihi kesin bilinen eserlerin inceledigimiz eserlerle
olan yakinliklar1 neticesinde daha yaklasik yargilara varmak miimkiin olacaktir.
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Title of the
Thesis/Dissertation Kayseri Selguklu Uygarlig1 Miizesinde Bulunan Kemer Tokalar1

Abstract: The art of the metal working is a field that examines metal objects in terms of
history of art. Our research area, belt buckles constitutes an important place in the small
objects of the art of the metal working. 50 pieces of belt buckles in the Kayseri Selguklu
Uygarligi Museum is reviewed for decorations on the buckles, iconographic structure
and form of these buckles. All the belt buckles are made of bronze. 49 of the reviewed
belt buckles have rectangular form. And the rest one has oval form. On these artworks
36 pieces of them have lion figures, 4 pieces of them have pegasus figures, 4 pieces of
them have griffon figures, 2 pieces of them have animal fight scenes, 2 pieces of them
have peacock figures, one of them has dragon figure and one of them has a bird figure.
The exact periods of the artworks are unable to determine. The artworks are compared
with artworks that their period or provenance is known to determine approximate period
of them. As a result of this comparison it is determined that 49 of the reviewed belt
buckles belong to the Medieval Period and one of the reviewed belt buckles belongs to
Seljuk period. The artworks that have similar forms, decorations and figures are used by
nations lived in common geographic area. Therefore it is difficult to reach a definitive
judgment for the artworks that do not have exact information about its provenance. By
comparing with artworks that have exact information about their provenance, it is
possible to have an approximate idea about the artworks' period.
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ONSOZz

Sanat, bir milletin hafizas1 ve en kiymetli hazinelerinden biridir. Bu sanat
hazinesi i¢inde, Tiirklerin geleneksel sanatlar1 6nemli bir yer tutar. Basta maden sanati
olmak Uzere, hat, tezhip, cilt, minyatdir, ¢ini, hali gibi gelencksel sanat dallarinda en ileri

seviyeye gidilmis ve en miistesna drnekler verilmistir.

Her milletin kendine mahsus bir sanat tislubu vardir. Fakat bu iisluplagsma
milletleraras1 etkilesimler sonucu ortaya c¢ikmustir. Tiirklerin Orta Asya’da baglayan
maden sanati seriiveni Anadolu’ya yerlesmeleriyle gelismis ve bu gelisme her

karsilagilan kilturin bilgi ve tecriibesiyle daha da zenginlesmistir.

Nesilden nesile aktarilmasi gereken sanat dallarimiz arasinda maden sanatinin
Oonemli bir yeri vardir. Tiirkler esasen demiri en erken devirlerde bulmus ve ona sekil
vermeye baslamistir. Demiri, dolayisiyla madeni bir ihtiyag maddesi degil, aym
zamanda bir guzellik konusu da yapan Turkler bu sahada fevkalade zengin bir sanat
kategorisine sahiptirler.

Tiirklerin, maden sanatinda zarif, bol ¢esitli 6rnekler viicuda getirmelerine
ragmen bu konunun az g¢alisilmis olmasi, konu se¢imimde en belirleyici unsur oldu.
Yapilan bu calismada, Kayseri Selguklu Uygarligi Miizesi’nde bulunan kemer tokalari
ele alindi. Arastirmada oOncelikle maden sanati hakkinda genel bilgiler verildi daha

sonrasinda ise konu kapsaminda ki kemer tokalar1 incelendi ve ¢alismalara devam
edildi.

Bu c¢alismay1 hazirlarken, engin bilgi birikimi ve tecrubeleriyle yolumu
aydinlatan saygideger danigman hocam Prof. Dr. Ahmet Cayci’ya, mlze ¢alismalarim
sirasinda kolayliklar saglayan Kayseri Selguklu Uygarligt Miize Miidir'i Fehmi
Giindiiz’e, tarihi eserler konusunda tiim birikimini benimle paylasarak destek oldugu
icin Mehmet Kadri Sozlbek’e, fikirleriyle tezime kathlar saglayan Ilker Mete
Mimiroglu'na, eserlerimizin gizimlerini yapan Hatice Ozsen’e ve en bagindan son anina
kadar maddi manevi en buyik destekcim olan sevgili esim Muhammed Fahri

Unlersen’e ve tim aileme tesekkiirii bir borg bilirim.
Hatice Unlersen

Konya-2015
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GIRIS
. KONUNUN AMACI VE TANIMI

Madenin kesfi insanlik tarihinin baslangicina kadar gitmektedir. insanoglu bu
kesfettigi madenle hayatin1 idame ettirirken onu nasil bir sanata doniistiirecegini de
ortaya koydugu orneklerle en giizel sekilde gOstermistir. Onca sertligine ragmen
nezaketle islenen ve zarafet timsali olan eserler bir arag-gere¢ olmanin otesinde bir
tarih, bir sanat, bir ruh ve diinyaya baktig1 pencereden yansiyan bir 1siktir.

Diinya milletleri tarafindan sayisiz &rnekleri olan madenin gecmisi M.O.Ki
yillara dayanmaktadir. Her donemde ayr1 bir 6neme sahip olarak yapilan giizide eserler
Anadolu’ya Orta Asya kiiltiiriiyle tasginmistir. Tirklerin Anadolu’ya yerlesmeleriyle
baglayan tiim sanat kollarindaki gelisme elbette ki maden sanatinda da kendini
gostermistir. TUrk—Islam maden sanati iginde Biiyiik Selguklu donemi, gerek form
gerek teknik bakimindan oncii tiplerin ortaya ¢iktig1 bir donemdir. Anadolu Selguklular
doneminden ise Oteki sanat dallarindan farkli olarak ¢ok az madeni yapit giiniimiize
ulasmistir. Osmanl’nin yeni bir giic olarak ortaya ¢ikisi ile Tiirk — Islam maden
sanatinda tiimiiyle farkli bir déonem baslamistir. Bir yandan erken dénemin form ve
bezeme anlayisi devam ederken diger yandan da o donemin karakteristik ozellikleri
ortaya konulmustur. Osmanli’nin son dénemlerinde ki Bat1 ile olan iligkileri sanat1 ve
dogal olarak da maden sanatini etkilemistir.

Aragtirma konusu olarak ele aldigimiz Kayseri Selguklu Uygarlig1 Miizesi yeni
kurulmus olmas1 sebebiyle incelenmesi gereken bir alan olarak goriilmiistiir. Miizede
agirlik olarak madeni eserler yer almaktadir. Ozellikle inceleme konumuz olan kemer
tokalarinin buluntu yeri belli olmadigi i¢in kesin kanitlarla sdylenmis net bir déonemleri
yoktur. Bu durum aragtirmamiza en biiylik tesvik edici unsur olmustur. Eserler hangi
millete ait olursa olsun elbette insanligin ortak hazinesidir. Fakat buradaki dénem
tespitimizdeki gayemiz tarihin zorlu sartlarindan gegerek giinlimiize kadar gelmis olan
boyundan biiylik manalar tasiyan bu ufak objeler hakkinda dogru kararlara vararak
gelecege emanet etmektir. BOylece bu tespit ile o dénemin sosyo-ekonomik, inang,
sosyal yasam gibi bircok konu hakkinda saglam bilgilere ulagsmak miimkiindiir.

Aragtirmamizda eserlere, figur, form ve kullanilan teknik gibi konularda
degerlendirmelerde bulunularak yaklasik bir donem tespitine gidilmistir. Ayni
cografyay1 paylasmis farkli milletler hakkinda kesin yargilara varmak miimkiin degildir.
Tim ihtimaller g6z oniinde bulundurularak yaklasik olarak bir sonuca varmak dahi
muhimdir.

Yizyillar boyunca insanoglunun hayatinin tam ortasinda olan maden sanati
Onemine binaen yillarca arastirllmistir. Fakat konunun derinligi, arastirmalarin
genisletilerek devam etmesi gerektigini géstermektedir.



1. KONUNUN SINIRLARI

Kayseri Selguklu Uygarligi Miizesi’'nde 650 eserin yani sira Kayseri Arkeoloji
Miizesi’'nden de 150 eser miizeye aktarilmistir. Miizede agirlik olarak madeni eser
bulunmakla birlikte tas, ahsap, ¢ini, hali ve kilim gibi diger sanat dallarindan da eserler
bulunmaktadir.

Miize’de bulunan madeni eserler igerisinde yagdanlik, tutamak, para, at —
kosum techizati, vazo, tas, tepsi ve kemer tokasi gibi cesitli eserler yer almaktadir.
Ornegin at-kosum techizati igcinde en dikkat cekici olarak zikredebilecegimiz at
nallaridir. Uzerinde kiigiik kiigiik at figiirleri olan bu nallar bronzdan imal edilmistir.
Yine bronzdan imal edilen yagdanliklarin tutulacak bolimlerinde kus figiirleri
bulunmaktadir.

Bu ¢esitlilik igerisinde tez konusunun kemer tokalarinin olmasi, binyesinde
barindirdigi  adet sayisinin  fazla olmasi ve eserlerin nitelikli  olmasindan
kaynaklanmaktadir. Fakat kemer tokalarinin 100’4 askin olmasi sebebiyle bunlar
icerisinden en nitelikli, en az hasara ugramis ve en iyi Ornek teskil edebilecek eserleri
secerek say1 50 ile smrlandirilmistir. Ornek eserlerimizin hepsi bronzdandir. Aym
zamanda dokiim teknigi ile yapilmis olup figiirler iizerinde de kazima teknigi
uygulanmistir. Eserlerimiz iizerinde aslan, grifon, pegasus, kus, tavus kusu, ejder ve
hayvan miicadele sahneleri gibi figiirler yer almaktadir. Kemer tokasi olan bu eserlerin
kemer bdliimleri mevcut degildir. Aragtirmamiz 6rnek eserlerimizdeki form, teknik ve
uzerlerinde bulunan figirler dahilinde ¢ergevesi ¢izilmistir.

I1l.  MATERYAL VE YONTEM

Kayseri Selguklu Uygarligt Miizesi’nde bulunan 50 adet kemer tokasi
aragtirma konumuzu teskil etmektedir. Arastirmaya miize tespiti ile baslanmistir.
Mizede bulunan eserler yerinde incelenerek tim madeni eserlerle ilgili bir 6n tespitte
bulunulmustur. Konu se¢imi i¢in eserler fotograflanip Uizerinde incelemeler yapilarak en
nitelikli eserler konuya dahil edilmistir. BOylece mizede bulunan 107 adet kemer
tokasindan 50 tanesi tercih edilmistir.

Tez konumuzun 6rnek eserleri maden cinsinden liretilen kemer tokalar1 oldugu
icin katalog Oncesinde maden sanatinin tarihi, cesitleri, maden sanatinda kullanilan
yapim ve bezeme teknikleri gibi konularda bilgiler verildikten sonra tezimizin asil
konusu olan kemer ve tokalar hakkinda bilgiler verilmistir.

Katalog bolimunde ise 6rnek eserlerin 6zel bilgileri verilip 6nceki bilgiler
1s18inda her eser iizerinde degerlendirme yapilmistir. Eserlerin ¢izimlerinin yapilarak
form ve figiirlerin daha belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmasi saglanmistir.

Son olarak ise katalogda yer alan eserler baska eserlerle figiir, form, bezeme
teknigi gibi agilardan karsilastirilarak kesin olmamakla birlikte bir dénem tespitine
gidilmigtir. Biitiin bunlar stil kritigi ve ikonografik yaklasimlarla gerceklestirilmistir.

2



IV. KONU ILE ILGILI YAPILAN ARASTIRMALAR

Bu arastirmada miiracaat edilen ana kaynakca asagidaki bi¢imiyle kitaplar ve

makaleler seklinde siralanmustir.
1. U. ERGINSOY, islam Maden Sanatinin Gelismesi, Istanbul, 1978.

Ulker Erginsoy tarafindan 1978 yilinda yaymlanan eserde maden sanatinin
yapim Ve bezeme teknikleri ile aletler ¢izimleriyle birlikte ayrintili bir sekilde ele
almmistir. Eserde Orta Asya ve Anadolu’da ¢ikarilan madenler hakkinda genis bilgiler
verilmistir. Ayrica Sasani Sanati, Erken islam Donemi ve daha sonra gelisen maden

sanatlar1 hakkinda miizelerden 6rnek eserler verilmektedir.
2. F.BODUR, Tiirk Maden Sanati, Istanbul, 1987.

Fulya Bodur tarafindan 1987 yilinda yayinlanan bu eserde Tiirk Maden sanati
hakkinda orneklerle birlikte genel bilgiler yer almaktadir. Katalog bélimiinde ise 9. ve
19. yiizyillar1 kapsayan bir¢ok miizede teshir edilen tung, bronz, bakir, piring, demir
eserler ayrimtili bir sekilde izah edilmektedir. Eserlerin yapim ve bezeme teknikleri

hakkinda da bilgiler verilmektedir.
3. F.ERUZ, Konusan Maden, istanbul, 1993.

1993°te Fulya Eruz tarafindan kaleme alinan eserde Tiirk ve Islam maden
sanati1 hakkinda genel bilgiler verildikten sonra maden sanatinin yapim ve bezeme
teknikleri hakkinda da bilgiler verilmektedir. Daha sonra ise tombak ve gilimiis
eserlerden olusan katalog boliimii yer almaktadir. Eser Ingilizce ve Tiirkge olarak iki

dilde hazirlanmistir.
4. G.KOROGLU, Anadolu Uygarhklarinda Taki, Istanbul, 2004.

2004 yilinda Giilgiin Koroglu tarafindan kaleme alinan eserde 6zel giinlerde
ya da giinlilk yasamda kullanilan takilar ve bu takilarin tarih igerisindeki yeri ve dnemi

hakkinda bilgiler verilmektedir.

5. M. Z. KUSOGLU, Resimli ansiklopedik ve Maden Terimleri Sozliigii,
Istanbul, 2006.



Mehmet Zeki Kusoglu tarafindan hazirlanan ve 2006 yilinda basilan eserinde
maden sanatin1 daha iyi anlayabilmek, yapim ve bezeme tekniklerine daha ¢ok vakif
olabilmek i¢in terimler tek tek agiklanmaktadir. Maden sanati alaninda terminoloji

acisindan temel bir kaynaktir.
6. D.P.BAKIRTZI, Everyday Life Byzantium, Athens, 2002.

Eser, Bizans Donemi’nde kullanilan gilinlik kullanilan esyalar hakkinda bilgi
vermektedir. Ayrica katalog boliimiinde de bu esyalarla ilgili ayrintili bilgiler yer

almaktadir.

7. C. KERAMETLI, “Tiirk Maden Sanat”, Tirk Yurdu, S.10-11-12,
Istanbul, 1966, ss. 14-17, 22-24, 30-32.

Can Kerametli tarafindan aylik yayimlanan Tiirk Yurdu Dergisi’nin bir dizi
halinde 10, 11, 12. Sayilarina “ Turk Maden Sanati” hakkinda yazilmistir. Makale Tiirk
Maden Sanatinin tarih akisini Orta Asya’dan baslatip verdigi nadide 6rnekleri tahlil

ederek Cumhuriyet Donemi’ne kadar getirmistir.

8. G. YAVUZ, “Turk Maden Sanatr’, Tarih Konusuyor, S.55, Istanbul,
1968, ss. 3821-3823.

Giungdr Yavuz’un 1968 yilinda yaymlanan makalesinde Orta Asya’dan
baslayan maden sanat1 seriivenini miizelerde bulunan nadide eserleri yapim ve bezeme

teknikleri bakimindan tahlil ederek Selguklu ve Osmanli maden is¢iligini ele almistir.

9. S. BATUR, “Tombak Ustiine Bir Arastirma”, Sanat Diinyamiz, S.31,
[stanbul, 1984, s5.19-27.

Sabahattin Batur tarafindan kaleme alinmistir. Osmanli Maden Sanatina
damgasini vuran tombak sanati, tombak sozciligiliniin ne anlama geldiginden baglatilarak
nasil yapilacagina dair yazili ve sozlii kaynaklari birlestirerek bunlar1 yaziya aktarmistir.

Bu teknik ile ilgili yontemler ayrintili bir sekilde verilmistir.

10. i. G. KAYAOGLU, “ Bakir Kap Yapim Teknikleri: 1 Dévme Teknigi”,
Folklor ve Etnografya Arastirmalari, Istanbul, 1984, 215-265.



Folklor ve Etnografya Arastirmalari Dergisi’nde yayinlanmis olan makale
maden sanatinin yapim tekniklerini derinlemesine anlatmasi ve kullanilan aletlerin izahi
yapildiktan sonra g¢izimlerinin de yer almasi bakimindan kiymet arz etmektedir.
Ozellikle bakir madenine uygulanan dévme teknigini anlama acisindan tam bir kaynak

teskil etmektedir.

11. M. Z. KUSOGLU, “Osmanh Kemer ve Tokalar1” , Diinkii Sanatimiz
Kiltirimiz, Istanbul, 1994, ss.53-58.

1994’te yaymlanan “Osmanli Kemer ve Tokalar1” makalesi Osmanli
Doneminde kullanilan kemerler ve tokalardan oOrnekler yer almaktadir. Ayrica bu

eserlerin yapim ve bezeme teknikleri hakkinda da bilgiler verilmektedir.

12. G. KOROGLU, “A Group of Belt Buckles from the Haluk Perk
Museum Possibly Belongigng to the Anotohan Seljuks”, Thirteenth
International Congress of Turkish Art, Budapest, 2009, ss.393-407.

Gulgun Koéroglu’nun ¢alismasi olan bu makalede, Haluk Perk Koleksiyonunda
yer almis olan kemer tokalar1 incelenmistir. Makalede, eserlerin muhtemel donemleri ile

ilgili fikirler 6ne surtlmektedir.

13. M. LIGHTFOOD, “ Afyon Arkeoloji Miizesi ve Amorium Kazilarinda
Bulunan Kemer Tokalar1”, Turk Arkeoloji ve Etnografya Dergisi, S.3,
Ankara, 2003, ss. 119-134.

Afyon’da yapilmis olan Amorium Kazisi ¢aligmalart kapsaminda Bizans kemer
tokalar1 oldugu ileri strllen eserler giin yiiziine ¢gikmistir. Miicahide Lightfood ise kazi
caligmalarinda yer almasi hasebiyle eserleri bir makale caligmasina doniistiirmiistiir.
Makale bize genelde Bizans maden sanatin1 6zelde ise Bizans kemer tokalarini gérme
olanagi acisindan Onemlidir. Ayrica M. Lightfood, kemer tokalar1 konusunda bu

calismasinda bir tipoloji ¢calismas1 yapmistir.

14. A. YAVAS, “Kubad-Abad Sarayi’nda Bulunan Kemer ve Aski
Tokalar1”, Turkish Studies,7/3, Ankara, 2012, ss.2635-2648.

Konya / Beysehir’de yapilan Kubad — Abad Saray1 kazilarinda ¢ikmis olan

kemer ve aski tokalar1 doneminin 6zelliklerini yansitmasi bakimindan onemlidir. A.



Yavas ise ¢ikan bu eserleri bir makale ile calisma alanina sunmustur. Eserler her ne

kadar ¢ok iyi durumda olmasa da doneminin 6zellikleri az ¢ok anlasilmaktadir.

15. N. KARAMAGARALI “Ani’de 2002 Yiinda Ortaya Cikarilan Yapi
ve Icinde Bulunan Define”, Erdem Dergisi, S.55, Ankara, 2009, ss.93-
115.

2009 Yilinda hazirlanmis olan makalede Ani Kazisi hakkinda bilgiler
verilmekle birlikte ortaya ¢ikarilan yap1 ve buluntularin 6zellikleri ve donemleriyle ilgili

de bilgiler verilmektedir.



1. MADEN SANATI

1.1. MADEN SANATININ TARIHi SEYRI

Insanin, tabiattaki filizlerden elde edildikten sonra eritilip dokilmeye, istenilen
bicimlerde kesilmeye, doviilmeye, her tiirlii bigimlendirmeye miisait ve iizerinde ¢esitli
nakislar yapmaya elverisli olan madenlerin gercek karakterini ogrenmesi metaliirji
tarihinin en biiyilkk asamalarindan birini olusturur.® Bu degerlendirmenin &grenilmesi,
bugiin ki maden endiistrisinin de temelini meydana getirmektedir. Son yillarda
arkeolojik kazilarda elde edilen somut veriler, diinyada ilk kez madenciligin
giinimiizden  yaklastk  olarak  10.000 yil  o6nce Anadolu’da  Cayonii
(Diyarbakir/Ergani)’nde basladigim1 kanitlamistir. Ancak gergek anlamda madencilik,
maden cevherlerinin yani i¢inde bol miktarda maden olan kayalarin, 1s1 kullanilarak
aritilmasiyla(tasfiyesiyle) baglamistir. Nitekim ilk tireticilige gec¢is evresine ait dnemli
bir kiltir merkezi olan Catalhdyiik’te M.O. 7. bin yilinda ilk aritilma isleminin
gerceklestirildigi anlagilmaktadir. Tabiatta yaygin olarak bulunan bakir cevheri aritilan
madenlerin baginda gelir. Yapilan kazilarin sonuglarina gore, madencilikte ilk adim olan
“tavlama’’ isleminin yani madeni 1sitarak yumusatip islenir hale getirme usuliiniin ilk
kez Anadolu insam tarafindan gerceklestirildigi anlasiimaktadir. Ornegin Cayoni,
Catalhdyik (Konya/ Cumra) ve Suberde ( Konya/Seydisehir) kazilarinda dévme
teknigi ile yapilmis igne, biz, kanca gibi kiiclik aletler ile bazi siis esyalari, tas Orsler
tizerinde sapsiz tas cekiclerle doviilerek islenmistir. Aritma ve tavlama islemlerinin
bulunusunu, yaklasik olarak M.O. 5.bin yilindan maden sanatimn ana yapim
tekniklerinden ikincisi olan “’dokiim’’iin bulunusu izlemistir. Eritilmis madenlerin
istenilen bicimlerde hazirlanmig tahta balmumu, tas, ve cogunlukla kil kaplarla
dokiilerek dondurulma isleminin bagarilmasi, dovme tekniginin gelisiminde tavlama
islemi kadar énemli bir rol oynamistir. M.O. 4. Bin yilinin sonlarinda ise bakira kalay

cevheri kasiterit karistirilarak tung alasimi elde edilmistir.?

Metallirji ger¢ek anlamda bakirin eritilmesi ile baslamistir. Bu yiizden bakir,

metaldirjinin tarihi olarak kabul edilebilir. Metalurji tarihinin en eski teknigini olusturan

L' M. Zeki Kusoglu, Resimli Ansiklopedik Kuyumculuk ve Maden Terimleri $6zIiigii, istanbul, 2006, s.150.
2, Gundag Kayaoglu, Tiirkiye’de Sanatin Bugtinii ve Yarini, Ankara, 1985, s.439.
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dovme teknigi, cesitli eserlerin yapiminda kullanilmis, yiizyillar ilerledik¢e hem dévme
usulleri hem de dévme aletleri gelismistir. Tung Cagi’na kadar tagtan yapilmis aletlerin

varliginm1 koruyarak biiyiik dlgiide islevini stirdiirdiigii anlagilmaktadir.?

Madeni eserlerin incelenmesi sirasinda genis topraklar tizerinde ilk kullanilan
metalin bakir oldugu goriiliir demistik. Ancak buluntular icinde karsilagtigimiz,
madenden yapilmig eserlerin tiimii bir bakir-kalay karisimi olan bronzdan {tiretilmistir.
Bugiin icin ¢ok normal gibi gériinen bu alasimm kullanilmas1 o dénemlerde M.O. 4.
yiizyilda biiylik bir ilerlemenin 6zellikle metaliirjik atilimlarin habercisi sayilmaktadir.

Ve tabi olarak uygarlik seviyesinin ilerlemislik diizeyinde oldugunun gostergesidir.*

Eski Tirklerde madencilik, 6zellikle demircilik kutsal sayillan bir meslekti.
Tiirk hiikiimdarlar1 bahar bayraminda Ors lizerinde demir ddverek bir toren icra
ediyorlardi. Samanist donemdeki bazi Tiirk topluluklarinda demirci ile samanin ayn

yuvadan olduguna, demirin kétii ruhlar kagirdigia inaniliyordu.”

Orta Asya Kuray ovalarinda bulunan yapraklarla kapli madeni bir kusbasi
M.0.220-M.S.216 arasinda Hunlarin Avrupa’ya yayihsindan &nceki ddnemlerde
madenciligin ne derece ileri oldugunu gdstermistir. Biiyilk Hun Imparatorlugu’nun
yapmis oldugu baltalar, kancalar, zincirler, siis tokalari, geyik, deve, koyun, keci, okiiz,

yirtict kus ve et yiyen hayvan tasvirleri de bunlari kanitlamustur.®

Proto- Turk ve Hun Devrindeki Tirk maden sanatinin en giizel 6rnekleri,
Leningrad- simdiki St. Petersburg- Hermitage Miizesi’nde bulunan ve Car I. Petro’nun
(1689- 1725) emriyle Orta ve I¢ Asya’nin kurganlarinin bir béliimiinden toplanan
madeni eserlerden meydana gelmektedir.’

Goktiirk donemine ait bazi yeralti buluntular1 Tirklerde bakir madenlerinin
kullanilmast hakkinda bilgiler vermektedir. 1925 senesinde Rus Arkeolog G. Borovka,
Noinde- Sume ( Orhun Bolgesi) deki bir Juan Juan Bey’in mezarinda demirli hangerler,

ok uglari, at gemleri ve at tizengileri bulunmustur. Prof. Ma Ch’ang Shou, bu demirli

*i. Gundag Kayaoglu, a.g.e , s.440.

* Tiirk Diinyas Kiiltiir Atlasi Selguklu Dénemi 2, istanbul, 1998, 5.220.

> Abdiilkadir inan, “ Turklerde Demircilik Sanati- Tarihte ve Folklorda”, Makaleler ve incelemeler, C.1,
Ankara, 1991, s.229.

6 Nejat Diyarbekirli, “Tiirk Sanatinin Kaynaklarina Dogru”, Tiirk Sanati Tarihi Arastirma ve incelemeleri Il
istanbul, 1963, s.112.

7 Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, istanbul, 2007, s.8.
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esyalarin Goktiirklerin Juan Juanlar i¢in yapmis olabilecegini ileri stirmektedir. Rus
Arkeolog Okladdinov, Baykal G6li’niin dogusundaki Ulan- Ude sehrinde demir-dokim
yerini bulmustur. Altay bolgesinin Tuyahat Kurganlarinda madeni tencere, li¢ dilimli ok

uclari, kinli bir bigak, giimiis plaka ve kovaya benzer bir kazan bulunmustur.8

Orta Asya kazilarindan ¢ikan hayvani Uslupta stslemeli ve muhtelif
madenlerden meydana getirilmis figlirlerin plastik degerleri sanat gelenegi bakimindan
Selguklular devri maden islerinde goriilen benzer tsluplarin kaynaklarina dair fikirler
vermektedir. Tiirk siisleme sanatinda at kiiltii ile ilgili sahneler bash basina bir bahis
teskil edecek kadar boldur. Bu devirin maden eserlerinin siislemelerinde insan figiirleri,

hayvanlara oranla daha az yer alir.?

Iskitlerin yasamlar1 hakkinda ise mezarlar fikir verir. Mezarlardan ¢ok altin
eser gelmistir. Altin meyilli yiizeyler seklinde islenir ve 15181 yansitir. Biiyiik
hayvanlarin {izerinde kiigiik hayvanla siisler yapilir. Bunu Iskit kalkanlarinin ortasinda
ki kabartma geyik plakalarinda panter ve balik kabartmalarinda goriiriiz. Geyik
Iskitlerin ¢ok sevdigi bir hayvandir. Plakalarin disinda altin kaplama levhalarinda da
geyik ve dag kecisi kabartmalarina rastlanir. Iskit sanatinda geyik tasvirlerinin bollugu
daha 6nce ki Anadolu Hitit sanatinin bir devamini olusturur. iran bélgesinde ki maden
sanat1 eski devirlere kadar geri gider. M.O. 12. yiizyildan itibaren Luristan bolgesinde
bronz dokme tekniginde bazi maden eserler, idoller, plakalar ve aletler yapilmaya
baslamistir. Ancak M.O. 8. Ve 7. yiizyillardan eserler zamanimiza kadar gelmistir.
Buguin diinya mizelerinde Luristan bronzlar1 diye taninan biiyiik bir eser grubu bulunur.
Luristan bronzlar1 arasinda diger 6nemli yeri de baltalar tutar. Bu baltalar ¢ok dekoratif
bir gérinume sahiptir. Bazen uglarinda karsilikli aslanlar bazen de kabartma ve dokme

insan figiirleri yer alir.'°

Kiymetli madenden esya yapimi Pers devrinde de devam etmistir. Persepolis
de Apadana Kaide kabartmalarinda hediye getiren sahislarin ellerinde Perslerin
kullandiklar bir takim madeni eserler gériinmektedir. Bunlarin arasinda ellerinde uglari
grifon bagi ile sonuglanan altin bilezikler, taslar ve kulplar1 dag kegilerinden olusan
vazo tastyan figilirler segilmektedir. Luristan bronzlar1 ve Met-Pers altin ve glimiis

eserleri Sasani oncesi Iran sanatinin baslica maden esyalarmi olusturur.Sasani madeni

® Erkin Ekrem, “Eski Tlrklerde Demircilik ve Bakircilik”, Bilge Dergisi (Kis), C.11, Ankara, 1997, s.8.
° Can Kerametli, “Tirk Maden Sanati”, Tiirk Yurdu, S.10, C.5, istanbul, 1966, s.16.
% Giiner inal, Tiirk — islam Maden Sanati ( Baslangicindan Osmanlilara Kadar ), Ankara, 1994, s.6.
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kaplarin az bir kism1 dokme ¢ogu ise tabaka halinde dovme ve kabartma bronz eserler
nadir de olsa yapilmistir. Sasani kaplar1 kendi iginde pek ¢ok ¢esitlilik gosterir. Bunlarin
arasinda tabaklar ¢ogunluktadir. Krali tasvirlerin biiyiik bir kismi ise tabaklarda yer alir.
Islam dénemi maden eserleri Orta Asya’dan Ispanya’ya kadar olan genis bir bdlgeden
gelirler. 7.yy’dan 12. yy ortasina kadar uzanan donemin maden eserleri sayilidir.
Bunlarm arasinda Sasani eserlerinin kopyalar1 olmakla beraber, Islam’a 6zgii tiplerde

gorilmektedir. Glimiis ve altin eserlerin yani sira bir¢ok bronz eser de yapllmlstlr.11

Yapilan kazi1 ¢aligmalar1 madeni eserlerin donemleri hakkinda 6énemli bilgiler
vermektedir. Ornegin Samsat kazilarinda madenden yapilmis bir spatula, kemer tokas,
haclar, terazi kefesi, bilezik ve igneler bulunmustur.*? Sardis’teki buluntularda ise 4,2
cm ylkseklik 5,3 cm uzunlugunda olan ve tam olarak islevi belli olmayan metal esyalar
vardir. Yapilan analizde bakir, kalay, kursun, c¢inko, arsenik ve demirden imal

edildikleri tespit edilmistir. Uzerlerinde ise kegi figiirleri bulunmaktadir.™®

Taskun Kale kazilarinda ortaya cikarilan Ortacag Donemi metal objeler
arastirildigl zaman glimiislin ve bronzun yaygin olmadigi sadece miicevherat ve para
basiminda kullanildig1, toplumun ise ¢gogu alet imalatinda demir kullandig1 goriilmiistiir.
Taskun Kale’de yapilan bu kazilarda demir bigak, kili¢, makas, temren ve bronz cimbiz,

kilig kilift bulunmustur.14

Gritille kazi buluntular1 arasinda da Oonemli eserler giin yliiziine ¢ikmistir.
Ornegin ilk yerlesme seviyesinde menteseli bakir bronz Réliker Hag1 ortaya ¢ikmustir.
Bir yiizii carmiha gerilmeyi diger yiizii ise Hz. Meryem’in bebek Isa’y1 tuttugunu
gdsteren bir betimleme bulunmaktadir.”® Tille Hoyiik’iinden ise agirsak, sapli bronz
balta, bronz vazo, para, igne, yliziik, kasik, mahmuz, bilezik, demir ¢ivi, ok ucu, keser

ve kolye gibi esyalar ¢ikartilmgtir.*®

" Guiner inal, a.g.e. , 5.6-13.

2 Nimet Ozgiig, “1985 Yilinda Yapilmis Olan Samsat Kazilarinin Sonuglari”, VIil. Kazi Sonuglari Toplantisi I,
Ankara, 1986, s. 299.

B janeC. Waldbaum, “An Unfinished Bronze Ibex from Sardis”, Antike Kunst, Basel, 1983, s. 68.

1 Anthony McNicoll, “Taskun Kale”, Keban Rescue Excavations Eastern Anatolia, Ankara, 1983, s. 178-
182.

> Scott Redford, “Excavations at Gritille(1982-1984): The Medieval Period A Preliminary Report”,
Anatolian Studies, Ankara, 1986, s. 120.

1, Moore, “Excavations at Tille 1979-1982 an Interim Report”, Anatolian Studies, Ankara, 1982, s. 162-
167.
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Asvan Kale kazilarinda da bronz, giimiis, altin ve camdan yapilmis cesitli
kii¢iik buluntular ortaya ¢ikmistir. Ornegin yiiziik, kiipe, kolye, miihiir, bilezik bu kiigiik
buluntulardandir. Bunlar igerisinde en dikkat ¢eken Ornek ise Niello teknigi ile
geometrik sekiller verilmis giimiis bir bileziktir. Bu eser orta ¢ag donemi olarak

kayitlara gegmistir."’

Orta Asya’dan siiziilip gelen ve Uygurlarda toplanan tezyini sanatlar,
Karahanli ve Gaznelilerden Biiylik Selguklu ve Anadolu Sel¢uklularina kadar uzanan
baglantinin habercisidir. Bu baglant1 ile Anadolu Beyliklerinde devam ederek,
Osmanlilara kadar gelmis olan anane, Orta Asya’da kurulmusg Tiirk devletleri ile aym
zincirin halkasi olusturmustur. 10. yiizyildan itibaren Islam Sanatina, Tiirk etkilerinin
girmeye baslamasi ile birlikte sanat hayatinda bir canlanma goriiliir. Bir baglangic ve
arayis devri olarak Erken Islam déneminde cesitli uygarliklarin etkisinde kalinmistir.

Zamanla bu karmasik etkiler, kendi benligi olan bir Tiirk-islam Sanatina doniismiistiir.™®

Metal islemeciligi Islam diinyasinda her zaman biiyiik itibar gdrmiistiir.
Yemeklerde ve ziyafetlerde kullanilan giizel bi¢imli metal esyalar, bir stati ve aile
zenginliginin gostergesi saylhrdl.19 Islam klasik ¢aginda ziynet esyasi olarak altm ve
giimiis, dinar, dirhem ve diger madeni paralarin iretiminde altin, giimiis ve bakir
madenleri yogun bir sekilde kullaniliyordu. Askeri araglar ve gerecler basta olmak iizere
glinlik hayat, ticaret ve sanat hayati i¢in gerekli liretimlerin yapilabilmesine imkan
veren demir, kursun, ¢inko gibi madenler o giinkii Islam cografyasinin gesitli

bélgelerinden ¢ikartiliyordu.”

Sasani Devri madeni eserlerin tizerine uygulanan repousse (kabartma), kazima,
niello ve yaldiz gibi siisleme tekniklerinin kullanilmasma Erken Islam devrinde de
devam edilmistir. Ancak Erken Islam Devri madeni eserleri, bu tekniklerin uygulanisi
bakimindan baz1 farkliliklar gOstermektedir. Sasani Devri giimiis tabaklarinda,
alttan(tersten) cekigclemeyle yani gercek repousse teknigi ile cok yiiksek, adeta heykel
karakterinde kabartmalar elde edilmis; hatta baz1 eserlerde roliefi daha da
yukseltebilmek icin, aplike-rolief teknigi uygulanmistir. Bu rdlieflerin iizerine, ayrica

kazima teknigi ile ince detaylar islenmis ve detaylarin i¢i niello ile doldurularak ve

v Stephen Mitchell, “Asvan Kale”, Anatolian Studies, Ankara, 1973, s. 134-137.

18 Fulya Eruz, Konusan Maden, istanbul, 1993, s.21.

% Almut von Gladib, “islam Metal islemeciligi”, islam Sanati ve Mimarisi, istanbul, 2007, 5.202.
2 Hamza Aktan, “Maden”, T.D.V. islam Ansiklopedisi, C.27, Ankara, 2003, 5.309.
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bazen zemin bazen de motifler altinla yaldizlanarak renk kontrasti saglanmigtir. Tabagin
batinunu kaplayan ve sade bir zemin zerinde yer alan bu yiksek kabartmalar, Sasani
tabaklar bilyiik olmadiklar1 halde anitsal etki birakirlar. Erken Islam Devri tabak, tepsi
ve taslarini siisleyen roliefler ise, Sasani 6rneklerinden farkli olarak daha algak yapilmis
ve kabartmalar genellikle istten(yiizden) calisilarak, yani zeminden cokertilerek elde

edilmistir.?!

Islam devri eserlerini siisleyen rolieflerin algak kabartmalar halinde islenmis
olmasina karsilik, konturlar kalin ve derin yivler halinde oyulmus ve igleri niello ile
doldurularak iyice belirginlestirilmistir. Erken Islam devrinde, kabartmalarin iizerine
kazima teknigi ile islenen detaylar artmis, giderek cizgiyle elde edilen siislemeye
kabartmadan daha biiyiik 5Snem verilmistir. Kabartma desenlerle siislii Erken Islam devri
giimiis tabaklarindan bazilarinin iizerinde, Orta Asya sanatinda Iskit devrinden itibaren
madeni tahta ve kemik eserlerin siislemesinde kullanilan *’egri kesim’’ tekniginin
uygulanmis oldugu goriiliir. Egri yiizeylerden olusan kabartmalarin elde edildigi egri
kesim teknigi, Erken Islam devrinde, Orta Asya’dan gelen Tiirklerin biiyiik gruplar
halinde yerlestikleri bolgelerde, 6rnegin 9. ylizyillda Samarra’da, alg1 ve ahsap malzeme
lizerinde de karstmza c¢ikar. Bu teknigin uygulandigi Erken Islam devri madeni
eserlerin, Islam Devleti’nin Orta Asya’ya yakin olan bolgelerinde 6rnegin Tiirklerin
yasadig1 Horasan ve Maveraiinnehir’de yapildiklarmi veya Bati Iran ile Mezopotamya’

ya yerlesen Orta Asyali ustalarin elinden ¢iktigini tahmin edebiliriz.??

Islamiyet’in ilk yiizyillarinda bat1 bolgelerinde yapilan madeni eserler, Islam
oncesi devirlerin maden sanat1 gelenegini siirdiiriirler. Erken Islam devirlerinde goriilen
eserlerde Hiristiyan sembol ve figiirlerin gén’ilmektedir.Z?’ Bu dénemde Misir’da gerek
formlar1 gerek yapim ve siisleme teknikleri bakimindan Kopt madeni eserlerine ¢ok
benzeyen buhurdan, yag kandili, ii¢ ayakli sehpa ve samdan gibi dokiim teknigi ile elde
edilen tung eserlerin yapilmasina devam edilmistir. Uzerleri kazima teknigi uygulanarak
asma filizleri, Gziimler, akantus yapraklari, giivercin ve balik figiirleriyle siislenmis olan
bu eserlerin, Kopt &rneklerinden ayrilmasi ¢ok gilic olmakta ancak; stslemede kufi

yazilarm yer aldig1 pargalar kesinlikle islam devrine mal edilebilmektedir.?*

! Ulker Erginsoy, islam Maden Sanatinin Gelismesi, istanbul, 1978, ss.53-54.
2 Ulker Erginsoy, a.g.e. , s.22.

> Eva Baer, Ayyubid Metalwork With Christian Images, Leiden, 1988, s.8.

** Ulker Erginsoy, a.g.e. , s.54.
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Selcuklar devrinde maden sanatinda, 11. ve 12. yiizyillarda inanilmaz
derecede yuksek kaliteli eserler meydana getirilmistir. Leningrad’da Ermitage
Mizesi’nde bulunan ve 1163’de Herat’ta yapildigi kabul olunan Bobrinsky Bakraci
diye bilinen bu bakra¢ devrin en yiiksek basarilarindan biridir.® Selcuklular 12.
yiizyildan sonra tuncun yerine daha agik renkli piring birlesimleriyle calismuslardir.”®
13. yiizyilda bu parlak maden sanatinin merkezi Musul olmustur. Zengilerinde tesvik ve
himayesiyle burada ¢ok incelmis bir savatlama teknigi ile inanilmaz derecede parlak bir
maden isciligi gelismistir. Artik giimiisiin yaninda altin da savatlanmiyordu. Oyulan
maden sanatina giimiis levhaciklar ve altin seritler o kadar itina ile yerlestirilmistir ki
bunlarda en kiictik bir rélyef tesiri bile hissedilemez.?’Selguklularin maden sanatindan
kalan en eski eser ise, Boston Museum of Fine Arts’ da bulunan 43 cm. ¢apindaki
giimiis tepsidir. 1067 Yilinda Horasan el Kasani adli ustaya yaptirilan eserin ortasinda
iri kufi harflerle “’Es Sultan El Azam Alp Arslan’’ yazilidir. Ayni miizede bulunan bir

giimiis samdan ise Selcuklu Sultan Sencer’in (1137) adini tasgimaktadir.?®

13. ve 14. yiizyillara ait tarihi kaynaklarda Selguklu devrinde Anadolu’da
degerli madenlerden bahsedilmektedir. 13. yiizyil tarihgisi Ibn-i Bibi, Anadolu Selguklu
Tarihi adli eserinde, izzeddin Keykavus’un (1211-1219) diigiiniinde, altin ve giimiis
tabaklardan yemek yenildigine ve Anadolu Selguklu Sultanlarinin hazinelerinin altin
eserlerle dolu olduguna deginmektedir. Aym izlenimler Ibn-i Batuta tarafindan da
kaydedilrnistir.29 Ibn Bibi ve Ibn Batuta’nin soziinii ettigi Anadolu soylularma ait altin
ve giimiis eserlerden, birkag¢ ufak ziynet esyasinin disinda, giinlimiize kadar gelebilmis

ornekler yoktur; mevcut eserlerin hepsi tung veya piringten, bir érnek de celiktendir.*

Maddede degisme, soy madenlerin azalmasi, teknikte de bazi yenilikleri
dogurmustur. Eserin tiimiinli soy madenden yapacaklarina, ustalar kabin ancak belirli
yerlerinde kiymetli madeni kullandilar ve bdylece bronz veya piring iizerine soy maden
kakmay1 basardilar. Cok renkli olan bu maden silisleme tekniginin gelismesi,

ikonografik temalarin ¢ogalmasina ve yepyeni kompozisyonlarin gelismesine yol

» Oktay Aslanapa — Ernst Diez, Tiirk Sanati, istanbul, 1955, 5.287.

% H. Orciin Barista, Tiirk El Sanatlari, Ankara, 1988, s.13.

7 Oktay Aslanapa-Ernst Diez, a.g.e., 5.287.

% Metin Sdzen-Semsi Glineri, Geleneksel Tiirk El Sanatlari, istanbul, 1998, s.48.

*ibni Bibi, Anadolu Selcuki Devleti Tarihi, (Cev. M. Nuri Gengosman), Ankara, 1941, s.276.

0 Gonil Oney-Ulker Erginsoy, Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, Ankara, 1988, s.155.
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agmustir.* Islam maden sanatinda kakma teknigi ile siislenmis eserler, sosyal prestijleri
yiiksek olan pargalardir. Bu ornekler hangi devre ait olursa olsun daima asiller ve
varlikli tiiccar aileleri i¢in yapilmis oldugundan; kakma teknigi belirli bir bolgenin veya
bir devrin teknigi olarak tanimlanmaktan ziyade segkin bir ziimrenin teknigi olarak

tanimlamak daha dogru olur.*?

Selguklu Devri ticaretin ¢ok yogun oldugu bir donemdi. Biiyiik ticaret
merkezleri kurulmustu. Iran’da Horasan disinda Suriye ve Mezopotamya’da Sam,
Halep, Musul baslica ticaret merkezleriydi ve bu sehirlerde pazarlar kurulmustu. Bunun
sonucu biyik bir burjuva sinifi dogmustu. islam’m ilk dénemlerinde maden eserler
sarayin yiiksek devlet adamlarmin emriyle yapilitken 12. ve 13. Yyiizyillarda
tiiccarlarinda niifus kazanmasiyla emirler gibi sanat¢ilara patronluk yapiyor, sanat
eserleri 1smarliyorlardi. Ancak emirler kadar zengin olmadiklarindan giimiis ve altin
eserler yerine bronz ve piring eserler 1smarliyor ve bunlari glimiis kakma ile
stisletiyorlardi. Bu donem sanat eserleri iizerlerinde ki kitabeler usta ve patron adlari
vermelerinin yani sira yapimda ki is boliimii hakkinda da fikir verir. Baz1 eserlerin
tizerinde dokme, dovme ve kazima ustalarinin adlar1 ayr1 ayri belirlenmekte ve eser
devri hakkinda daha etrafli bilgi vermektedir. Gorsel agidan eserin disinda da bir
degisme olmustur. Bronz veya piring esya lizerine yapilan giimiis kakmalar esyanin dis
yiizeyinde bir renklilik olusturmustur ki bu devrin seramikleriyle 6zellikle minai

seramigi ile de yakinlik gosterir.

I¢ ice ge¢mis spiral hatlarm diigiimler ve birbirini takip eden daireler meydana
getirmeleri Selguklu madeni siislemelerin esas temalarindan biridir. Ozenle islenmis
Selguklu devri madeni eserlerinin {izerinde genellikle kitabeler yer alir. Biiyilik
cogunlugu iyilik ve bereket dileyen bu kitabelerde 6zellikle kakma teknigi le slislenmis
orneklerin kitabelerinde bazen eseri 1smarlayan sahsin veya eseri yapan ustanin adi
zikredilmis; baz1 6rneklerde de eserin yapildigi tarih ve daha nadir olarak da bir sehir
adr belirtilmistir. Uzerinde belirli bir sahsin adi, bir tarih veya bir sehir ad1 bulunan
eserler, hem tarihi belge olmalar1 bakimindan biiylik 6nem tasirlar; hem de kitabelerinde

herhangi bir bilgi bulunmayan benzeri eserlerin siniflandirilmasina yardimei olurlar.*®

*' Guiner inal, a.g.e. , s.10.
%2 Ulker Erginsoy, a.g.e., s. 509.
3 Can Kerametli, “Tiirk Maden Sanati”, Tiirk Yurdu, S.12, C.5, istanbul, 1966, s.22.
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Kakma tekniginin uygulandigi 6rneklerin {izerinde daha ¢ok asillerin hayatini
yansitan taht, av, s0len veya polo oyunlar1 gibi sahneler tasvir edilmistir. Selguklu devri
madeni eserlerinin iizerinde karsimiza ¢ikan, tahtinda oturan hiikiimdar, avlanan
sehzade, solende keyfeden bey, beylere hizmet eden usak, sazende ve rakkase gibi
figlirlerin yani sira eski menkibelerden alinma sahnelerden ve hayvan ve insan
figiirlerinden olusan astrolojik sembollerin de yer aldigi goriiliir.** Kakma tekniginin
Horasan’da birden bire blyiik bir gelisme gosterdigi 12. yilizyilin ortalarinda, yazi
sanatinda bir asama daha olmus ve Islam sanatinda yalnizca madeni eserlerin iizerinde
goriilen, harflerin insan ve hayvan seklini aldig1 yepyeni bir yazi tipi ortaya ¢ikmustir.*
Bu yazi cinsine konusan ya da canli yazi denilir. Figurlu yazilarda harf ¢izgilerini insan
ve hayvan viicutlar teskil eder. Boyle figiirlii yaz1 frizlerinin okunmus 6rnekleri oldugu
gibi tamamen dekoratif olanlar1 da vardir. Figiirli yazi sadece Islami eserlerde

goriilmeyip Orta Cag Avrupa Incillerinde de kullanilmistir.*

Selguklu Dénemi madeni yapitlarindan birgogunun hayvan figurleri bigiminde
oldugu ya da ufak hayvan heykelcikleriyle bezendigi goriiliir. 12. ylizy1l sonu 13. yiizyil
basina tarihlenen Horasan yapimu bir grup ibrikse, gévde bigimleri bakimindan Selguklu
tiirbeleriyle yakin benzerlikler gosterir. Bu ibrikler Selguklu ustalarinin, hayvan
bi¢imlerinden oldugu kadar anitsal mimarliktan da esinlendiklerini ortaya koyar.
Selguklu madeni yapitlarin bezemesinde; bitki Orguleri, hayvan ve insan figrleri,
geometrik desenler ve yazi olmak iizere bashica dort 6ge kullanilmistir. Ornegin
hepsinde Orta Asya gogebe kulttrunin etkileri guclu bir bicimde hissedilir. Selguklu
yapitlarin1 bezeyen kompozisyonlarin bos formiiller olmadiklar1 Saman inanglara baglh

simgesel anlamlar tasidiklar1 anlasilir.

12. ve 13. yiizyillarda baslica dort merkezde maden sanati gelisme gosterir:
Horasan bolgesi, Herat ve Nisapur; Mezopotamya-Irak bolgesi, Zengi ddneminde
Musul, Eyyubiler devrinde Sam; Misir ve Yemen; Anadolu Sel¢uklular1 devrinde
Konya, Artuklu Donemi’nde Diyarbakir ve Mardin 6nemli maden yapimi

merkezleriydi.*’

* Can Kerametli, a.g.e., s.22.

* Ulker Erginsoy, a.g.e., s.134.

* can Kerametli, a.g.m., S.12, 5.22.

37 Fulya Bodur, Tiirk Maden Sanati, istanbul, 1987, s.25.
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Selguklu Devleti’nin, iran, Mezopotamya ve Anadolu gibi birbirinden uzak ve
degisik kiltiir gelenekleri olan bolgelerine ait madeni yapitlar, bolge ozellikleri
bakimdan farklilik gosterir. Iran’ da (1040-1222) Mogol istilas1 sirasinda hem soy
madenlerden hem de tung piringten parcalar yapilmis, altin ve glimiis 6rnekler daha ¢ok
saray ve cevresi tarafindan ismarlanmistir. Tung ve piring parcalara bir biitiin olarak
bakildiginda iki ayr1 maden sanati okulunun varlig1 anlasilir. Birinci okula bagli (Musul
Ekolii) yapitlar, dokiimle yapilmis ve kabartma, kazima, calma ya da delik isiyle
bezenmis tung drneklerdir. ikinci okulu (Horasan Ekolii) olusturanlarsa, dokiim ya da
dovme teknigiyle yapilmis ve kabartma teknigiyle bezenmis tun¢ ya da piring
parcalardir. Birinci okulun ustalar1 6zellikle bigim giizelligine ve desenlerin ylizeye
sikigtirilmadan yerlestirilmesine 6nem Vermislerdir.38 Musul ve Bagdat merkezlerinde
ki kesin degismeyi aksettiren teknik Ozellikler glimiis ve altin kaplamali eserlerde
goriiliir. Burada kaplama parcalar1 arasinda ki sinir belirsiz hale gelmis ve iizerleri niello
teknigiyle desenlenmistir.*® Bu dénemin 6ne ¢ikan ozellikleri ise, kufi ve nesih kitabe
frizleri, sfenks, grifon gibi fantastik hayvanlar, uclar1 yaprakli kivrim dallar ve kosan

hayvan figdrleridir.

Bu dénemin kakma teknigi ile yapilmis eserlerinde bilgi veren kitabeler yer
alir. Kitabelerde genelde Heratl ya da Nisaburlu ustalarin isimleri gectiginden Iran
Selcuklu eserleri Horasan’a mal edilir. Horasan eserlerinde kalabalik figiirlii
kompozisyonlar, taht, av, sélen sahneleri, insan ve hayvan figiirleriyle simgelenen
astrolojik isaretler; u¢lar1 hayvan baslariyla sonuglanan kivrim dallar ve genre sahneleri

cokea islenir.

Artuklu bolgesi, “’basamak taslar’” dedigimiz kaynagi belli yapitlarin en ¢ok
tiretildigi bolgedir. Artuklularin baslica merkezleri Tiirk, Arap, Kiirt, Hiristiyan ve 13.
yiizyilin ortasindan sonra Mogol gibi ¢esitli etnik gruplarin birbirine karisarak yasadigi
Giineydogu Anadolu Bolgesi’dir. Cok karmasik bir kiiltiir yapisi i¢cinde Anadolu
Selguklu Cagi maden sanati gergevesi iginde ele alinan 12. ve 13. yiizyillara ait Artuklu
madeni eserleri, donemin seg¢gmeceligini ve Selguklu kiiltiiriinliin yaygin karakterini

sergiler; Suriye, Mezopotamya, iran ve Bizans sanatinin etkilerini yansmr.40

3 Ulker Erginsoy, “Maden Sanati”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.2, istanbul, 5.1145.
* can Kerametli, “Tirk Maden Sanati”, Tiirk Yurdu, S.11, istanbul, 1966, s.30.
0 Ulker Erginsoy, “Maden Sanati”, Selcuklu Caginda Anadolu Sanati, istanbul, 2008, 5.392.
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12. ve 13. yiizyillarda Horasan ve Anadolu’da dokiim tekniginin yaninda
maden levhalarini ¢ekigle dovmek suretiyle sekillendirme teknigi de kullanilmis olup bu

tarz kaplar i¢inde ayakli olanlar ilgi ¢ekicidir.

Musullu ustalarin imzalarini tasiyan bazi orneklerin iizerinde ki yazitlar,
Miisliiman ustalarin Hiristiyan yonetici ve alicilart i¢inde ¢alistiklarini ortaya koyar.
Musul ekoliine bagli eserlerin arasinda Musullu (Mavsili) nispetini kullanan Musliiman
ustalarin imzalarini tasiyan ancak Hiristiyan konularla stislenmis 6rnekler vardir. Blyuk
cogunlugunu Artuklu bolgesine yani Musulla ortak bir madeni esya iiretim alanina
bagladigimiz, fakat Konya’da tretildigi goriilen Selguklu ¢agi madeni esyalari, gesitli
stisleme teknikleri ve iist diizeyde bir islikle yaygin olmasa bile madeni islemenin
fethedilen  bolgelerdeki atlyelerde  Ozellikle 13. vyiizyilda yaygilastigini
gostermektedir. Anadolu Selguklu ortaminda maden ustalari daha ¢ok kakma teknigi
lizerinde calismayr yegleyen Mezopotamyali ustalardan farkli olarak iran’da ki
sanat¢ilar gibi ¢esitli teknikleri denemisler ve bazi yapitlarda birkag siisleme teknigini
bir arada kullanmiglardir. Artuklu bolgesine mal edilen, kakma teknigi ile ilgili siislii
ornekler “’Musul okulu’ gelenegine, diger tekniklerin uygulandigi yapitlarin biiyiik
cogunlugu da Iran Selguklu sanat gelenegine baglanirlar. Cloisenne-mine teknigi ile
sislii yapitlar ise, Anadolu Selguklu ustalarinin miras¢ist Bizans kiiltliriinden de

etkilendiklerini gosterir.*!

Mogol akinlarinin  yakin doguyu alt {ist etmesi sonucunda bir¢ok
Mezopotamyal1 ve Suriyeli sanat¢ida yer degistirmisti. Bir grup sanat¢i Mogollarin
eline gecip Iran’a gétiiriiliirken digerleri de Anadolu ve Misir’a kagmisti. Ancak bazi
sanat¢ilarinda bulunduklar1 yerde kalip veya akindan sonra doniip Memluk patronlari
icin eser vermesi olasilig1 vardir. Bu agcidan Memluk donemi maden sanati bir dl¢iiye
kadar Selcuklu dénemi eserlerini devam ettirir. Memluk donemi maden eserlerinde
gorlilen en belli bagh 6zellik 13. yiizyil sonu ve 14. yiizyil basinda Selcuklu figiir
iislubunu devam ettirmelerine karsin 14. yiizyil ortalarindan bu yana kitabe seritlerinin
gittikce bliylik bir rol oynamamasi ve sonralar1 kabin yiizeyinde en onemli siisleme

motifini olus‘[urmalarldlr.42

** Ulker Erginsoy, a.g.e., 391-392.
* Giuiner inal, a.g.e., s.34.
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Hristiyan temalarinin maden sanatinda islendigin en giizel 6rnekler 13. ytlizyil
orneklerinde gortlmektedir. Bu donemin belirleyici 6zellikleri ise ¢l buhurdan, Ggli
ibrik ve tiglii iri ayaklardir. Eserlerin kitabelerindeki tarihler, tarihi belli olmayan
eserlerin tarihlendirilmesini kolaylastirmaktadir. Hristiyan temalarinin islendigi bazi
eserler ise sunlardir: 646/ 1248-49 tarihli, Gzerinde Davud b. Salama el-Mavsili ismi yer
alan samdan, 640/ 1242-43 tarihli ve Ahmed el- Dhaki el- Mavsili ismi olan suan Keir

Koleksiyonunda olan bir legen ( tas) tir. 43

14. yiizy1l sonuna tarihlenen Timurlu maden 6rneklerinin ilk grubunu, farkli
miize ve Koleksiyonlarda bulunan alt1 tane samdan olusturmaktadir. Orneklerde o giine
kadar samdan anlayisinin degismis oldugu goriilmektedir. Boyun kisimlar1 kademeli
sekilde yiikselen drneklerin siisleme anlayislari da farklidir. Ustlerinde semse ve salbek
motiflerine benzeyen kitap sanati etkili diizenlemeler goriilmektedir. Bazilarinin
tistinde Timur’un adi yazilidir. Bazilar1 ise sanatgr imzasi tasir.15. yiizyill Timurlu
maden Orneklerinde en dikkati ¢eken ise siisleme programinda Farsca beyitlerin ¢okca

kullanilmasidir. Bu siisleme programinin Suriye etkili oldugu sdylenebilir.**

Selguklulardan sonra Beylikler doneminde maden is¢iligi Anadolu’ya 6zgii
yeni bir c¢igir agmamistir. Bilakis Selcuklularin devami ve Osmanli’ya gegisi
saglamlstlr.45 Beylikler devrine 1s1k tutabilecek bir kandil mevcuttur. Bu kandil,
Konya’nin Beysehir ilcesi merkezindeki Esrefoglu Camiinden 1942 yilinda Ankara
Asar1 Atika Miizesine, sonra Ankara Etnografya Miizesi’ne naklolmus, agirligi 670
gram ve bronzdan yapilmistir. Kandilin kaidesinde “699 (677 olma ihtimalide var)
yilinda, Konya sehrinde Nusaybinli Mehmet oglu Ali yapt1” yazmaktadir. Islami devre

ait kandillerin en eski tarihli ve siislemesi bakimindan kiymetli bir eserdir.*

Anadolu Selguklu ve Beylikler dénemleri, Biiyiik Selguklularla baslayan Islam
maden sanatinin altin ¢agii devam ettirmislerdir. Anadolu’da koklii maden atolyeleri
ve ekolleri ortaya ¢ikmasina vesile olmuslardir. Bu donemlerin gelisini izledigimiz,
modern sanatinin iki ekoliiniin Anadolu’daki varligim1 anlayabiliyoruz: Artuklu ekolii

diye andigimiz Giineydogu Anadolu ve Dogu Anadolu dokiim teknigiyle zengin eserler

3 Ranee A. Katzenstein and Glenn D. Lowry,” Christian Themes in Thirteenth-Century “, Mugqarnas,
Vol.1, London, 1983, pp.53-68.

4 Litfiye Goktas Kaya, “Timurlular’in islam Maden Sanatina Katkilar1”, Bilig, S.48 (Kis), Ankara, 2009,
s.54.

* Goniil Oney, Beylikler Devri Sanati XIV.-XV. Yiizyil (1300-1453), Anakara, 1989, s.51.

M. Zeki Oral, “Esrefoglu Camiine Ait Bir Kandil”, Belleten, C.23, Ankara, 1959, s.113-116.
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ortaya koyan atolyeler, ikinci olarak da Konya’da gelismis maden atolyeleri.*’
Anadolu’daki atdlyelerde {iretilen ve Selcuklu, Beylikler ve Erken Osmanli
donemlerinden giinlimiize ulasan bakir, bronz ve piringten yapilan eserlerin
karakteristik 6zelliginin, farkli cografi bolgelerdeki degisik kiiltiirlerin bigimlendirdigi
bir sanatin iiriinii oldugu donemde {iretilen bu degerli eserler, Osmanli maden sanatina

gecisi saglamistir.*®

Osmanl1 Devleti’nin Anadolu’da bir gili¢ olarak ortaya ¢ikisi ile Tiirk maden
sanatinda yeni bir dénem baslar. Bu donem daha onceki parlak Buyik Selcuklu
karakterinden ¢ok farkli olarak gelisir. Bu donemdeki politik gelisim ve degisme,
kazanilan yeni topraklar ve zenginlesen malzeme ile bambagka bir karaktere
dontigmiistiir. Gliclii ve merkezi Osmanli yonetimi, sanat1 genis 6l¢iide etkileyerek ortak
ozellikler gosteren bir tislubun dogmasma neden olmustur. Osmanli maden sanati
hemen her ylizyilda degisimler gostermis ve yaygin olarak altin, giimiis, bakir ve piring
cok kisa siireli ¢inkonun kullanildig1 goriilmiistiir. Benzer degisimler arasinda siisleme,
teknik ve bicim ¢esitliligi ozellikle form 6zelligi diger Islam maden sanatinda

goriilenlerden fazla olmas: ile dikkat ceker.*®

Osmanli Devleti doneminde ¢esitli teknikler iizerinde basarili bir sekilde
calisan geleneksel maden sanati atdlyelerinin bulundugu yerlerin basinda Gaziantep,
Kahramanmaras, Mardin, Diyarbakir, Siirt, Malatya, Malatya, Elazig, Erzurum,
Trabzon, Giresun, Ordu, Sivas, Tokat, Kayseri, Cankiri, Corum, Amasya, Kastamonu,
Gerede, Konya, Burdur, Denizli, Mugla, Kavaklidere, Afyon, Kiitahya, Balikesir,

Bursa, Istanbul ve Edirne gelmektedir.

Sultan I.Murad’a hediye edilen yayvan tas ve Sultan Orhan’a ait olan bir
hokka giimiis kakma ile tezyin edilmistir. Bu siisleme tarzi daha ziyade Iran, Musul,
Suriye ve Misir’da yaygin olarak kullanilmaktaydi. Bu donemde bu teknigin
kullanilmast 14. ve 15. yiizyilin ilk yarisinin Osmanli’nin daha arayis icinde oldugunu
gostermektedir. 15. yiizyilin ikinci yarisi ise ortak Osmanli karakterinin olusmaya

baslandig1 goriiliir. Buna da en giizel 6rnek ise T.L.E.M. ‘de bulunan ve Fatih Sultan

* Muharrem Ceken, “ Maden Sanat1”, Anadolu Sel¢uklulari ve Beylikler D6nemi Uygarligi 2, Edit. Ali Uzay
Peker-Kenan Bilici, Ankara, 2006, s.551.

8 Oktay Belli, I. Giindag Kayaoglu, Anadolu’da Tiirk Bakircilik Sanatinin Gelisimi, istanbul, 1993, 5.47.

* Tarcan Yilmaz, “ Osmanli Maden Sanati “, Osmanli Kiiltiir ve Sanat, Edit. Gller Eren, C.11, Ankara,
1999, s5.229.
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Mehmet Camii’nden gelmis olan altin yaldizli giimiis kandili gosterebiliriz. Bu donemin
en onemli degisimleri ise ana hatlar1 ile genelde dokiim form veya yekpare giimiis
levhalar iizerinde daha cok rolief calismasi olarak tanimlanabilir. Kumlama olarak
adlandirilan kiiclik darbe noktalamalar parlak motiflere karanlik zemin olusturmada
kullanilan bir diger teknik olarak yaygin uygulanmigtir. 16. yilizyilda kullanilmaya
devam eden suslemeler: U¢-dort yaprakli yoncalar, rozetler serpistirilmis, Cin bulutlari,
kivrik dallar olarak zengin kompozisyonlar olusturur. Daha sonra hatayilerle
zenginlestirilmis kokeni Herat olarak tanimlanan bu tarz diger el sanatlarinda da ortak
karakter olarak belirir. Farkli malzemedeki bu ortak siisleme 6zelligi bu siisleme

tarzinin saray atdlyelerinde ‘nakkashane’ de hazirlandigim gostermektedir.>

14. ve 15. yiizyillarda Suriye, Misir ve Giiney Anadolu bolgesinde yaygin olan
giimiis kakma teknigi, Osmanli metal is¢iliginde ¢ok az uygulanmistir. Osmanli
devrinde, giimiis ve altin yalin olarak islem gormistir. Soy metallerden eserler
yapilirken, devletin kontrol mekanizmasi ve denetimi bir an olsun sanatkéri yalniz
birakmamis, yapilan her eser kontrolden gegirilip “’sah’’ damgasi ve devrin sultaninin
tugrast vurulmustur.” 16. yiizy1l maden sanat1 iizerinde bir 6nemli noktay: vurgulamak
gerekmektedir. Bu ylizyilin ana karakteri olan natiiralist siisleme tarzinin madene
yansimamis olmasidir. Diger el sanatlarinda biiyiik bir zenginlik ve coskuyla yer alan bu
tarzin daha sonra ki yiizyillarda ancak orneklerini gorebiliyoruz. Buna karsilik, madeni
eserlerin form olarak keramik eserlere onciiliik ettigi gortilmektedir. Sadece lale form

olarak samdanlarda, alemlerde, kap1 siislerinde karsimiza (;1kmaktad1r.52

Osmanlt maden sanatinda 16. yiizy1l sonlarindan baslayip 17. yiizyilda devam
eden iki tip bezemeden birincisi sadece rumi ve palmet siisleme digeri ise rumi, palmet
ve hatayilerle zenginlesen bir bezemedir. Konya Mevlana tiirbesinde bulunan giimiis gri
kap1 ise hatayi, rumi stislemeleri icin guizel bir ornektir. 17. yiizyila ait T.1.E.M. ‘de
bulunan 1619 tarihli Sultan Ahmet tiirbesine, oglu Sultan Osman tarafindan
vakfedilmistir olan glimiis rahle yiizyil 6zelligini gosteren tipik bir 6rnektir. Bu ylizyilda
genellikle rumi ve palmet siislemeler delik isi olarak veya kazima, ¢alma teknigindedir.

Glimiisten yapilmis olan eserlerin hepsinde, okside olmamasi i¢in altinla yaldizlama

% Tarcan Yilmaz, a.g.m., s. 232.

>t Fulya Eruz, a.g.e., s.25.

> Tarcan Yilmaz, “16. Yiizyll Maden Sanati”, Mimar Sinan Dénemi Mimarligi ve Sanati, istanbul, 1988,
s.364.
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teknigi kullanilmigtir. 17. ylizyilin sonuna dogru degisik olarak yiizeylerin serit, semse,
yarim semse, kartus ve saz yapraklari ile bezenmekte ve i¢i rumilerle dolduruldugu
goraldr. Bu motiflere bazen selvi motifi de katilmaktadir. Yiizyilin sonunda siisleme
repertuarinda degisimler hemen fark edilir. Ancak bigimlerde daha heniiz degisim
baglamamistir. Bu arada dikkat ¢ekici Ozellikten biri de 16. yiizyll boyunca bitln
dekoratif sanatlarda yaygin olarak kullanilan natiiralist siisleme maden ustalar

tarafindan c¢ok az kullanllmlstlr.53

17. yiizylla damgasim1 vuran Ozellikler ise; semse, kdsebent ve bdlmelerin
dilimli yapilmis olmasi ve zeminin sade birakilmasidir. Ayrica dilimli yilizeyler

yaldizlanarak veya kaplanarak daha belirgin hale getirilmektedir.

18. yiizy1ll eserlerinde goriilen 6ne ¢ikan degisim Ozellikleri 17. yiizyil
ozelliklerinin degisimi niteligindedir. Bu donemin eserlerinde en fazla tercih edilen
bezemeler ise; dilimli madalyonlar, nar c¢icekleri ve ardi ardina yerlestirilen
meyvelerdir. Yayvan bakir kaplarin iizerinde ise kazima teknigi ile yapilan mihr-U

stileyman motifi cokca tercih edilmektedir.

18. ve 19. yiizyllda Osmanli sanatina Bati etkilerinin girmesiyle mimari
motifler sanatin birgok alaninda kullanilmaya baslanmistir. Ozellikle 18. yiizyildan
itibaren gerek kitap resimlerinde, gerek duvar resimlerinde manzaralar ve kent tasvirleri
perspektif kurallarina uygun bir yaklasimla goriilmeye baglar. Tabi ki bu durumdan
maden sanati1 da nasibini almistir. Kur’an muhafazalari, hamam taslari, buhurdanlar,
fincan zarflar1 ve kemer tokalar1 iizerinde mimari motiflere rastlanilmaktadir. Ornegin;
Osmanli maden is¢iliginde 19. yiizyila tarihlenen, giimiis iizerine savat olarak vidali
pargalarla olusturulan bir grup kemer, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'nde madeni
eserler boliimiinde yer almaktadir. TIEM env. 3547 olan kemerde bina motifli, bitkisel
siislemeli kartuslar yer almaktadir. TIEM’de bulunan env. No. 4211 olan giimiis ayna

cami tasvirli, Bat1 etkili bitkisel siislemeli bir 6rnek olarak karsimiza (;1kmaktad1r.54

15. ylizyildan itibaren zenginlesmeye baslayan Osmanli formlari yaninda

zaman zaman agir basan yabanci formlar Osmanh karakterindeki slislemelerle eritilmis,

> Tarcan Yilmaz, “17. Yiizyil Osmanh Maden Sanati”, 17. Yiizyil Osmanli Kiiltiir ve Sanati, istanbul, 1988,
s. 220.

K. Figen Vardar, “ Osmanl Maden islerinde Mimari Motiflerin Kullanilmasi”, Arkeoloji ve Sanat, $.130 (
Ocak-Nisan), istanbul, 2009, ss.138-140.
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kaybedilmis, son yiizyillarda ise ters orantida Avrupa tarz1 siislemeleri ile yabancilasan
goriinim geleneksel Osmanli formlar1 ile korunarak Osmanli karakterini muhafaza
etmistir.” Her ne kadar Bat’dan etkilenme vazgecilmez olsa da yine Klasik Osmanli

Sanatinin durusu muhafaza edilmeye caligilmistir.

Tiirk Maden Sanatina ait en eski ve pek onemli 6rneklerin bazilar1 devamh
akinlar, savaslar sirasinda kaybolmus yahut eritilerek alet yapiminda kullanilmistir.>®
Giiniimiizde ise Tiirk Maden Sanatina ait onemli 6rneklerin bir kismi yabanci miizelere
dagilmistir. Yurdumuzda da, Ankara Etnografya Miizesi, dzellikle Istanbul’da Topkap:
Saray1 Miizesi’nde, Tiirk ve Islam Sanatlari Miizesi’nde ve Askeri Miize’de ¢ok degerli
madeni eserler bulunmaktadir. Bu eserlerin bir kismi incelenmis, arastirilmis ve bu
arastirmalar yaymlanmistir. Fakat daha arastirilmasi ve incelenmesi gereken birgok eser

bulunmaktadir.®’

1.2. MADEN SANATINDA KULLANILAN BASLICA MADENLER

Maden sanatinda kullanilan baslica madenler altin, giimiis, bakir, tung, piring
ve sert kalaydir. Demir-gelik daha ¢ok silah ve alet yapiminda; kursun lehimcilikte ve
soy madenlerin saflagtirilmasinda; civa yaldizlamada ve soy madenlerin
saflagtirlmasinda kullanilir. Madenler dogada metalik halde ya da cevher olarak
bulunur. Metalik halde ki madenlere ‘’dogal madenler’’, i¢cinde kimyasal bilesikler
halinde madenler bulunan kayalara da “’cevher’” denir. Ornegin; altin dogal bir
madendir. Giimiis, bakir ve demir hem dogal maden hem de cevher olarak bulunur.

Kursun, kalay, ¢inko ve civa ise ancak cevherden 1sisal islemle tasfiye yoluyla elde
edilebilir.”®

Ilk kesfedilen ve islenen madenlerden biri olan altn, dogada bulunan bir
madendir. Kesif tarihi neredeyse insanlik tarihi kadar eski olan altin, siis esyas1 olarak

karstmiza M.O. 6. Binden itibaren ¢ikmaya baslar. Maden yataklarmin gectigi dere

55
Tarcan Yilmaz, a.g.m., s.233.
> Glingér Yavuz, “Tiirk Maden Sanati” , Tarih Konusuyor, istanbul, 1968, 5.3823.
> Giingér Yavuz, “Tiirk Maden Sanati ve Bir Selguklu Samdan1”, Artitekt, istanbul, 1968, s.79.
58 4 .
Ulker Erginsoy, a.g.md., s.1138.

22



agizlarindan toplanan veya kayalar i¢indeki damarlardan ¢ikarilan altin, iginde bulunan
diger madenlerden arindirildiktan sonra kullanilmaya hazir duruma gelir. Yumusak ve
kolay islenebilir bir madde olan altin, soguk haldeyken de islenmeye miisaittir. Altin,
glimiis ve bakirla karisik olarak da bulunur, onceleri dogal alasimlar saflastirilmadan
kullanilmislardir. Beste bir oraninda glimiis bulunan altin alasimina beyaz altin veya

electrum ad1 verilmektedir.>®

Glimiis, altin gibi 6zellikle miicevhercilikte kullanilan kiymetli bir madendir.
Islenmeye ¢ok miisait olan giimiis madeni dogada hem dogal hem de cevher olarak
bulunmaktadir. Giimiisiin kesfedilmesi M.O. 4 bine kadar inmektedir. Bu devirden

itibaren siis esyas1 olarak ufak capta kullanilmaya baslanmustir.®

Dogal giimiis, altin gibi dere yataklarindan toplanir, ender olarak da kayalarin
icinde damar halinde goriiliir. Ancak dogal glimiis ¢cok az bulundugundan giimiis, galen
ve glimiis klortirleri gibi cevherlerden 1sisal islemle aritilarak elde edilir. Giimiis de altin

gibi yumusak bir madendir ve sogukken gekiglenebilir.®*

Tabiatta yaygin olarak bulunan bakir cevheri aritilan madenlerin basinda gelir.
Metalurji ger¢ek anlamda bakirin eritilmesiyle baslamis bulunmaktadir. Bu yilizden
bakirin tarihi olarak kabul edilir. Maden Tetkik ve Arama Enstitiisli tarafindan yapilan
arastirmalar sonucunda, Tirkiye’de 500°e yakin zengin bakir cevheri yataginin varligi
tespit edilmistir. ® Bakir tek basina iyi bir dokiim malzemesi degildir. Bu nedenle
bakira kalay, kursun ya da ¢inko karistirilarak dokiime daha dayanikli bronz ve piring

alagimlar elde edilmektedir.

Bakirin belli bagh 6zellikleri yiiksek 1s1 ve elektrik iletkenligi, asinmaya direnci,
haddeden cekebilme ve dovilerek sekil verilebilme 6zelligi ve dayanikliligidir. Bakir
giinimuzde 6zellikle elektro teknik, elektronik, ugak, motor, gemi, haberlesme, elektrik
iretimi ve dagitimi, ev araglari, savas, kimya ve Ol¢ii araglari, insaat ve iiretim

endiistrisi kollarinda ¢ok yaygin olarak kullanilmaktadir.®

> Tevhide Ozbag), “ Geleneksel Tiirk Takilar”, Tiirkler Ansiklopedisi, C.7, Ankara, 2002, s.794.
% Tevhide Ozbagi, a.g.m., s.794.

®! Tiirk Diinyasi Kiiltiir Atlasi, s.212.

®2|. Giindag Kayaoglu, “ Bakir Kap Yapim Teknikleri: 1 Dévme Teknigi”, Folklor ve Etnografya
Arastirmalari, istanbul, 1984, ss. 215-217.

% Mustafa Arli, Beypazari’'nda Dévme Bakircilik, istanbul, 1984, s.8.
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M.O. 4. Bin yilinin sonlarinda bakira kalay cevheri kasiterit karistirilarak tung
alasimi elde edilmistir.64 Tung madeninin tercih edilme 6zelligi ise hem dayanikli hem

de eridigi zaman kabarciklanmamasidir. Bu nedenle tun¢ dokiime uygun bir madendir.

Piring, genellikle % 30 ¢inko ve % 70 bakirdan olusan sar1 renkte bir alagimdir.

Bakir gibi levha haline getirilebilir ve tel yapilabilir.65

Piring, Islami dénem boyunca hassas nesneler i¢in temel metal olmustur. Bakir
pasina elverisli bir maden oldugu i¢in ince bir sekilde kalay tabakasiyla kaplandiktan
sonra mutfak esyalarinda kullamlmaktadir.®* Ozellikle 12. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren tuncun yami siwra dovme tekniginin uygulandigi eserlerde gokca

uygulanmaktadir.

Bir kursun siilfiiri olan galen cevherinden aritilarak elde edilir. Galen
aritildiginda giimiis- kursun karisimi bir alasim verir sonra kupelasyon yontemiyle
kursun giimiisten ayrilir. Erimig halde ki giimiis-kursun alagiminin iistiinden hava akimi
gecirilerek kursunun okside olmasi saglanir. Glimiisten ayrilan kursun oksidi ikinci kez
aritilarak metalik kursun elde edilir. Erime noktasi diisiik olan kursun, maden sanatinda

daha ¢ok lehimde ve soy madenlerin saflastiriimasinda kullamlir.®’

Renk itibariyle glimiisii andiran sert kalay, kap-kacak yapiminda
kullanilmaktadir. Ozellikle dokiim icin elverisli bir madendir. Genellikle 4 &l¢ii kalay ve

1 6l¢ti kursundan olusan bir karigimdir.

Demir dogada hem dogal hem de maden hem de cevher olarak bulunur. Demirin
cevherden ayrilabilmesi i¢in ¢ok yiiksek 1s1 saglayan aritma firmlari gerekir. Islenebilen
demir en az 1100 santigrat derece 1sida, yakit olarak da odun komiiriin kullanildig1 bir
firinda aritilan ve aritildiktan sonra yeniden 1sitilip defalarca cekigleyerek elde edilen
demirdir. Demirin niteligi, i¢ine karisan karbon oranma baglidir. Karbon orani
yukseldikce demir sertlesir ve dayanikliligi artar. DOvme demirden daha sert ve
dayanikli olan maden, i¢inde daha yiiksek oranda karbon bulunan ¢eliktir. Celik, dovme

tekniginin ikinci bir 1s1sal islemden ge¢mesiyle elde edilir. 68

* . Giindag Kayaoglu, a.g.m., s.216.

& H.Keller, K. Eickhoff, Bakir ve Bakir Alasimlari, Cev. Sefik Giileg, istanbul, 1969, s.25.
% Rachel Ward, Islamic Metalwork, London, 1993, s.29.

®” Ulker Erginsoy, a.g.md. , s.1140.

% Ulker Erginsoy, a.g.md., s.1139.
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Demir ilk olarak M.O. 2. binin baslarinda, Anadolu’da, Toroslardan
Kafkasya’ya kadar uzanan daglik bolgede elde edilmistir. Anadolu insaninin kesfettigi,
metaliirjide yeni bir ¢i1gir acan ve insanin yasantisini biiyiik Olglide degistiren
celiklestirilmis-demir, M.O. 2. Binin ikinci yarisinda Yakin Dogu’nun en 6nemli ve

degerli madeni olmustur.®®

Bir civa-kiikiirt bilesigi olan sinabar(zincifre) cevherinden aritilarak elde edilir.
Sinabar sitilinca, ig¢inde ki civa 6nce buharlasir, sonra yogunlasarak sivi halde potanin
dibinde toplanir. Civanin baslica 6zelligi, altin ve giimiisle malgama olabilmesidir; yani
bu madenler civanin iginde ¢oOziinerek civa alasimlari olustururlar. Civa, maden

sanatinda soy madenleri saflastirma ve yaldizlama islemlerinde kullamlir.”

1.3. MADEN ISLERINDE KULLANILAN ARACLAR

Uzerinde madeni dévmeye ve sekillendirmeye yarayan aletlere ors denir.
Yapilacak ise gore gesitli bigimlerde celik orsler kullanilir. Orslerin yiizeyinde cizik,
oyuk gibi hicbir piiriiziin bulunmamas: gerekir. Orsiin kalitesi eserin kalitesini
etkileyeceginden Ors piiriizsiiz ve cilali olmalidir. Giiniimiizde kullanilan belli bagh
orsler sunlardir: 1) Cukur Demiri (Cizim 1 - 1), 2) Testi Mengiti (Cizim 1 - 2), 3)Kazan
Nay1 (Cizim 1 - 3). 4) Ibrik Nay1 ( Cizim 2-1), 5) Sakalli Nay ( Cizim 2-2), 6) Aykenar
Orsii ( Cizim ( 2-3), 7) Kundres ( Cizim 3-1), 8) Sivri (Cizim 3-2), 9) Mengit (Cizim 3-
3), 10) Bilylk Kundres (Cizim 3-4), 11) Zava ( Cizim 3-5), 12) Korak ( Cizim 3-6), 13)
Tirnak Orsii ( Cizim 4-1), 14) Top Ibrik Orsii ( Cizim 4-2), 15) Iki Bash ( Cizim 4-3),
16) T Orsii ( Cizim 4-4), 17) Dip Orsii ( Cizim 5), 18) Badem Orsii ( Cizim 6-1) 19)
Semaver Orii ( Cizim 6-2) 20) Emzik Orsii ( Cizim 6-3), 21) Yilan Nay ( Cizim 6-4)"

% Ulker Erginsoy, a.g.e., s.15.
7 Ulker Erginsoy, a.g.md., s.1139.
. Gundag Kayaoglu, “Bakir Kap Yapim...”, ss.227-235.
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1— Cukur demiri 2—Testi Mengiti (Deveboynu) 3— Kazan nayi

Cizim 1: Madeni Esya Yapiminda Kullanilan Orsler (KAYAOGLU, 1984, 5.253).
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5 0 10 20cm

1— Ibrik nay1 2 — Sakalli nay 3 — Aykenar érsii

Cizim 2: Madeni Esya Yapiminda Kullanilan Orsler (KAYAOGLU, 1984, 5.254).
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1—Kundres (Sahan o6rsi, Misildan) 2—Sivri (Agziyiice) 3 — Mengit (Tas
Topagi) 4 —Buiyik Kundres 5— Oluklu Zava 6— Korak

Cizim 3: Madeni Esya Yapiminda Kullamlan Orsler (KAYAOGLU, 1984, s. 255).
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1— Tirnak orsit 2— Top ibrik orsi 3— ki bash 4 —Diiz zava (<T» orsi)

Cizim 4: Madeni Esya Yapiminda Kullamlan Orsler (KAYAOGLU, 1984, s. 256).
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Dip Orsii (Taban Orsii)

Cizim 5: Madeni Esya Yapiminda Kullanilan Orsler (KAYAOGLU,1984, s. 257).
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5 0 10

w‘m

1 — Badem oOrsii 2 — Semaver o6rsii 3— Emzik 6rsii 4 — Yilan nay

Cizim 6: Madeni Esya Yapiminda Kullanilan Orsler (KAYAOGLU, 1984, s. 258).
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Madeni islerken yiikseltme ve ¢okertme islemlerinde gekicler kullanilmaktadir.
Orsler gibi ¢ekiclerinde agizlarinim piiriizsiiz ve cilali olmas1 gerekmektedir. Belli baslh
cekicler ise sunlardir:1) Dizeltme Cekici ( Cizim 7-1), 2) Cukur Cekici ( Cizim 7-3),
3) Tabla Cekici ( Cizim 7-3), 4) Perdah Cekici ( Cizim 7-4), 5) Uzun Perdah Cekici (
Cizim 7-5), 6) Sisirme Cekici ( Cizim 8-1), 7) Nari ( Cizim 8-2), 8) Bogaz Narisi (
Cizim 8-3), 9) Koltuk Narisi ( Cizim Cizim 8-4), 10) Nallama ( Cizim 8-5), 11)
Kabara Cekicleri ( Cizim 9-1-2), 12) Tel Cekici ( Cizim 9-4).”

1—Diizeltme  gekici (kaportaci cekici) 2— Qukur cekici 3 — Tabla cekici
4—Perdah cekici (miyene) 5— Uzun perdah ¢ekici (ayna g¢ekici)

Cizim 7: Madeni Esya Yapiminda Kullanilan Cekigler ( KAYAOGLU,1984, s. 259).

72 j.Guindag Kayaog|lu, a.g.m., ss.231-233.
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1 — Sisirme g¢ekici (Yumurtahk cekici) 2—Nari 3 — Bogaz narisi
4 — Koltuk ¢ekici 5— Nallama

Cizim 8: Madeni Esya Yapiminda Kullanilan Cekigler (KAYAOGLU, 1984, s. 260).

Cizim 9: Madeni Esya Yapiminda Kullanilan Cekigler 1, 2 — Kabara Cekicleri 3 —
Kalm Kabara Cekici 4 — Tel Cekici (KAYAOGLU, 1984, s. 261)
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Maden sanatinda, u¢ kisimlarinda kabartma motifler bulunan ve iizerine ¢ekigle
vurulmak suretiyle bu motifleri madeni esya lizerine basan ¢elik ¢ubuklara “kalem” ,
“nakis kalemi” , denilmektedir. Uzerlerinde ki kabartma siislemelere gore adlandirilan
bu kalemlerin baglica ¢esitleri sunlardir: Diiz kesi, egri kesi, balik, kus, ¢igek, yarim ay,

¢irtikli ay, oluklu, kus gozi, selvili, dal ve kirmadir.”

Maden yapiminda kullanilan diger aletler ise sunlardir:1) Tokmaklar ( Cizim

10), 2) Makaslar( Cizim11),3)Kiskaclar(Cizim12).”

1— Yuvarlak tokmak 2—Cukur tokmag 3—Diz tokmak

Cizim 10: Madeni Esya Yapiminda Kullanilan Tokmaklar ( KAYAOGLU,1984, 5.262).

> Melda Ozdemir — F. Ozan Kaya, “Giinimiizde Gaziantep ilinde Bakircilik”, Gaziantep Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, S.10(3), Gaziantep, 2011, s.1253.
" i.Gundag Kayaoglu, a.g.m., ss.32-34.
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1 —Pergel 2—Diz makas 3—Inceburun 4 — Yan makass (Oyma makasi)
5—Dis makas: (Tirnak makasi)

Cizim 11: Madeni Esya Yapiminda Kullanilan Pergel ve Makaslar (
KAYAOGLU,1984, 5.263).
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Cizim 12: Madeni Esya Yapiminda Kullanilan Makas ve Kiskaglar ( KAYAOGLU,
1984, s. 264).

1.4. MADENI ESERLERI YAPIM TEKNIKLERI

Tavlamanin kesfiyle gelisen dovme teknigi, tasla madenin yan yana
kullamldig1 dénem olan Kalkolitik Cag’da 6zellikle de M.O. 4000°den sonra Yakin
Dogunun ¢esitli bolgelerinde uygulanmistir. Dévme teknigi uygulanarak ici bos heykel

ve kap yapma M.O. 3000°den sonra Mezopotamya’da Stimer sanatinda gdriiliir.”

Madenler béliimiinde belirtmis oldugumuz gibi, M.O. 7.binde, Anadolu’da
ufak ufak ve yassi1 bicimlerde ki tabii-bakir parcalarindan dévme teknigi uygulanarak
igne, biz, kanca gibi aletler ve bazi siis esyalar1 yapiliyordu. Dogal bakirdan kisa bir

stire sonra kesfedilen altin, glimiis ve elektrum gibi yumusak madenlerin soguk

7> Ulker Erginsoy, a.g.md. , s.1140.
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haldeyken ¢ekiclenmeleri daha da kolaydi. Erken devirlerde dogal madenler, sapsiz tag
cekiglerle, tag oOrsler tizerinde dOvilerek islenirdi. BOylece daha bulylk pargalardan
istenen sekillerde eserler yapilabilmisti. Tasfiye yoluyla cevherden maden elde etmek
gerceklestirildikten sonra, madenler bollasmis ve ¢esitlenmis; maden sanati
tekniklerinin ¢esitlenmesine yol agan diger madeni hamleler birbirini izlemistir.
Tasfiyeden kisa bir siire sonra madenlerin potada eritilmesi bunun ardindan da erimis
madenlerin istenen bic¢imlerde hazirlanmasi, tas veya kil kaliplara dokiilerek
doldurulmasi, yani “° dokiim’’ usulii kesfedilmistir. Dokiimiin basarilmasi, dévme

tekniginin gelisiminde tavlama kadar énemli rol oynamustr.”
Dovme tekniginde iki tiir usul kullanilmaktadir:

Bir kabin yapiminda madeni levhay1 tokmak ve c¢ekicle dévmek suretiyle
kenardan baslayarak kademe kademe dibe kadar inme usuliidiir ki buna ¢okertme ya da
cukurlama usulii denilmektedir. Ornegin, ¢ukurlama usuliiyle bir tasin yapiminda su sira
izlenir: olgliye gore kesilmis yuvarlak bakir levha, yere konan ‘S’ harfi seklindeki ¢ukur
demirin kavislerinden birinin iizerine yerlestirilir. Levhanin kars1 kenar1 da ¢ukur demiri
yiiksekliginde bir demirin {izerine getirilir. Boylece bakir levha ile yer arasinda demirin
yiiksekliginde bir bosluk olusur. Cukurlasmayi yapacak usta, iki ayagini madeni
levhanin hemen yanlarindan ¢ukur demirinin iizerine koyar. Boylece dovme sirasinda
demirin oynamamasint saglar. Sonra elindeki tokmakla madeni levhaya demirin
kavisinin hizasindan darbeler vurmaya baglar. Bir yandan tokmakla vururken diger
yandan levhayr dondiiriir. Boylece levhanin ilk kademesi cukurlanmig olur. Ayni
sekilde bu sefer biraz daha icerden dovmek suretiyle ikinci kademe meydana ¢ikarilir.
Tasin kaidesine kadar ii¢ dort kademe bdyle ¢ukurlanir. Merdiven basamagi seklinde
olan bu kademeler dip Orsi Uzerinde nari denilen cekicle dovilerek duzeltilip
yuvarlaklagtirtlir. Tasin  kaidesi nari ile kundres denilen 0Ors (zerinde iyice
belirginlestirilir. Sonra kaideden agiza kadar, daha once kabaca yuvarlaklastirilmis olan
tasin dis kenar1 mengit adl1 6rsiin lizerine konarak perdah ¢ekiciyle doviiliip yuvarlaklik
daha da dlzgun hale getirilir. Agiza kadar birkag kez daha perdah vurulduktan sonra tas
meydana ¢ikar. Diiz makasla tasin agzindaki fazlaliklar kesilir. Agizdaki piirtizler de

ege ile giderildikten sonra tasin yapimi tamamlanir.”” (Cizim 13)

’® Ulker Erginsoy, a.g.e. , s.21.
7. Gundag Kayaoglu, a.g.m., s5.222-223.
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Cizim 13: Cukurlama Usuliiyle Bakir Kap Yapimi (KAYAOGLU, 1984, s. 249).

Bir diger usuliimiiz ise yekpare madeni bir kap yapiminda, gukurlama usuliiniin
tersine, dipten baglayarak agiza dogru ¢ikma yoludur. Cukurlama usuliiyle yapilisi
anlatilan tasin toplama usulilyle yapiminda ise su sira izlenir: Olgiiye gore kesilmis

yuvarlak levha alinir ve tasin kaidesi pergelle bu levha tizerine gizilir. Levha kabin
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kaidesini belirleyecek olan bu ¢izginin biraz (zerinden kundres 6rsiinin sivri ucuna
dayatilir. Dayatilan yerden nari ¢eki¢le darbeler vurularak levha dondiiriiliir. Boylece
tasin kaidesinden biiyiik¢e olan kabataslak bir kaide belirir. Kaidesi kesilmis olan levha
bu kez kundrese yan olarak tutulur ve 6rsiin agzina degen kismin biraz 6niine nari ile
dipten agiza dogru darbeler vurularak dondiiriiliir. Boylece dibe dik olarak agza dogru
uzanan oluklar meydana getirilir. Kabin ‘ salata © tabir edilen bu hafif ¢ukur ve kenarlar
dalgali durumundan sonra, kaidenin belirdigi kismindan kundresin sivri ucuna dayatilir.
Yine nari ile doviilerek oluklar diizlestirilir ve tasa yuvarlaklik verilir. Oluklarin
diizlestirilmesinden sonra, tasin bitimine kadar yapilan islem, ¢ukurlama usuliinde
yapilan iglemin ayn1s1d1r.78Madeni eserlerin yapimi bittikten sonra, mna bir kece ile

hashas tohumu ve zimpara tozu karigimu siiriilerek son bir cila yapilir *° (Cizim 14)

’8i. Guindag Kayaoglu, a.g.m., s.223.
7 Ulker Erginsoy, a.g.e., s.24.
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Cizim 14: Toplama Usuliiyle Bakir Kap Yapimi ( KAYAOGLU,1984, s. 250).

Potada eritilen madenlerin istenen bi¢imde hazirlanmis kaliplara dokiilerek
dondurulmasina “’dokiim’> denir. Dovme usuliinde, usta her parga ile tek tek
ilgilendiginden bu teknikle ¢aligmak zaman almaktadir. Dokiim usuliinde ise ¢ok sayida
eser birden dokilebilmektedir. Kalkolitik Cag’dan beri bilinen ve yiizyillar boyu ¢esitli
teknik gelismeler gosteren dokiim usulii Orta Asya’da dévme teknigi ile beraber
kullanilmis havan, mangal, buhurdan, ayna, samdan gibi eserler genellikle bu teknikle

yapllmlstlr.SO Dokiim yapilan yere galhane, dokiim ve eritme isine sizirmak, bu isi

8 Ulker Erginsoy, a.g.md., s.1142; Bknz. Fulya Eruz, a.g.e., s.27.
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yapan dokiimcii ustasina da sizirict denir. iki ¢esit dokiim bulunmaktadir:1) i¢i Dolu

Dokiim 2) i¢i Bos Dékiim.®

Ici Dolu Dékiim Tekniginde M.O. 5. Binde baslayan ve teknik gelismeler
gosteren ¢esitli asamalar1 olmustur. Baglangigta dokiim, tas ya da kilden hazirlanmis
istli acik kaliplarla yapilmistir. Tas kalibin 06zelligi, sicak maden dokildiigiinde
catlamamas1 kil kaliplarda oldugu gibi, her kalip i¢in yeni bir kalip hazirlamay1
gerektirmemesidir. Ancak tastan kalip yapmak giic ve zaman alan bir is oldugundan,
dokiim i¢in genellikle kil kaliplar kullanilmistir. Kil 1slakken kolay bi¢imlendirilebilir.
Yiiksek 1sida firinlanmisg kilin erime noktast madenlerin erime noktasindan daha yiiksek
oldugundan, dokiim kalibi i¢in ¢ok elverisli bir gerectir. Dokiimden iyi sonug almak i¢in
madenin yavas sogumasi gerekir. A¢ik kaliba dokiim yapilinca, maden ¢abuk soguyup
dokiim basarisiz olur. Ustii agik kaliplarin sakincalarmni fark eden Kalkolitik Cag’in
insani, kaliplarin iistiine tags ya da kilden kapak koymayi denemis ve daha basarili

sonuglar almistir.®?

Tung¢ Cagi’na girildikten sonra, M.O. 3000 dolaylarinda dékiim icin cok
parcali, kapali kaliplar kullanilmaya baslanmistir. Cok pargali, kapali kaliba dokiim
yonteminde, once istenen parcanin kilden bir modeli yapilir; sonra bu modelin {istiine
gene Kkilden bir dis kalip hazirlanir. Dig kaliba madenin dokiilecegi ve hava
kabarciklarmin ¢ikabilecegi delikler agilir. Kalip iki ya da dort parcaya kesilerek
modelin istiinden ¢ikartilir. Kalip pargalart firinda pisirildikten sonra yeniden
birlestirilerek distan baglanir. Ardindan kalibin deliklerinden igeriye erimis maden
akitilarak dokiim yapilir. Maden donunca parcali kaliplar kirilmadan cikartilir. Bu
usulle dokiilen eserlerin iizerinde, kaliplarin ek yerleri hafif bir ¢izgi halinde belli

olmaktadir.®

M.O. 3000 ‘in ilk yarisinda “’igi bos>> dokiime gegilmis, bdylece biiyiik boy
yapitlar da dokiilebilmistir. Ici bos dokiim ydnteminde, kil kalibin igine yine kilden
hazirlanmis bir ¢ekirdek yerlestirilir ve dokiim ¢ekirdekle dis kalibin arasina yapilir. Dig
kalip tek par¢adansa, maden donduktan sonra kalibin kirilarak ¢ikarilmasi gerekir. Dis
kalip ¢ok pargali ise, dokiimden sonra bu parcalar kirilmadan ¢ikartilarak bir ¢ok kereler

daha kullanilabilir. i¢i bos dokiimde, dis kaliba madenin akitilacagi ve hava

8t Siileyman Kazmaz, Bakircilik Kiigiik Sanat Alaninda Bir inceleme, Ankara, 1973, s.12.
82 .

Ulker Erginsoy, a.g.md. , s.1142.
8 Ulker Erginsoy, a.g.md. , 5.1142.
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kabarciklarmin ¢ikacagi delikler ve kanallar acilir. Kil kaliplarin ve ¢ekirdegin
hamuruna kum, kiremit kirintisi, talas, kemik tozu, saman ve giibre gibi maddeler
karnistirilarak, kilin hava kabarciklarinin ¢ikabilecegi gozenekli bir doku olmasi saglanir.
Kaliplar firinda pistikten sonra, kil daha sicakken dokiim yapilir. Cekirdekli i¢i bos
dokiim teknigi ile iri boy yapitlar dokiilebilmektedir. Ancak ¢ok biiylik pargalarda, kil
kalip erimis madenin agirhigini ¢ekemeyeceginden, kalip topraga dokiilerek dokiim

yapllmlstlr.84

Cekirdegin dokiim esnasinda yerinde oynamamasi i¢in ¢ekirdek dis kaliba
madeni ¢ivilerle tutturulur. Ancak civilerin, erime noktasi kabin dokiilecegi alasimin
erime noktasindan daha yiiksek olan, saf bir madenden olmast zorunludur; aksi halde
sicak alasim kaliba dokiildiigiinde, ¢ekirdegin tutturuldugu c¢ivilerde eriyerek eserin
madenine karisabilir. Kilden yapilan kalibin ve g¢ekirdegin, dokiimden 6nce tamamen
kurumus olmasi sarttir; aksi halde sicak maden dokiildiigiinde buharlagma olur ve bu
nem madenin yulzeyini bozar. Kalip ve ¢ekirdek agik havada kurutulurken, kil yer yer
calar. Iri catlaklar derhal sivanarak onarilir, ufak catlaklar ise dokiim sirasinda havanin
cikmasina yardimer oldugu igin birakilir. Kurutulan kaliplar dokiimden once yiiksek
1sida, belirli bir sertlige gelinceye kadar firinlanir ve kaliplar daha sicakken iglerine

maden akitilarak dokiim yaplhr.85

M.O. 3000 ‘in g¢eyreginde, ‘’yitik mum yontemi’’ (cire perdue) denen,
balmumunun kullanildig: bir dokiim yontemi gelistirilmistir. Bu yontemle i¢i dolu ya da
ici bos, biliyiik ya da kii¢iik, en karmasik bicimlerin bile dokiilmesi miimkiin olmustur.
Yitik mum yontemi ile ilk olarak M.O. 2700-2600 dolaylarinda Mezopotamya’da
uygulanmistir. Bilinen en erken 6rnek, Irak’ta Tell Agrab’da bulunan, dort esekli ve iki
tekerlekli bir araba heykelidir. Bu ydntem M.O. 3000’in ortasindan sonra Yakin
Dogu’da yaygin olarak kullanilmistir. Anadolu’da Alacahdyiik kazilarindan ¢ikan tung
Standart’lar ve Sistrum’lar (M.O. 2300-2100) bu ydntemle dokiilmiis 6rneklerdir Misir

ve Yunan heykellerinin yapiminda da uygulanmlstlr.86

Klasik ¢agda orijinal modelin kil veya tahtadan yapildig1 boylece ayn1 modelin
cesitli kereler kullanilabildigi bir cire perdue yontemi gelistirilmistir. Orta Cag’da ise

once istenen eserin modeli kil veya tahtadan hazirlanir ve bu modelin tizerine kilden ¢ok

# Ulker Erginsoy, a.g.md., s.1142.
® Ulker Erginsoy, a.g.e. s.26.
8 Ulker Erginsoy, a.g.m. s.1142.
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parcali kaliplar yapilir. Sonra pargali kaliplar acilarak igteki esas model disar1 ¢ikarilir
ve baska bir sefer tekrar kullanilmak iizere saklanir. Modelin seklinin negatif olarak
¢ikmis oldugu parcali kaliplarin igi, dokiilmesi istenen eserin kalinliginda, balmumu
tabakasiyla kaplanir ve orta yere tekrar kilden yapilmis bir ¢ekirdek yerlestirilir. Pargali
kaliplar balmumunun iizerine sikica bastirilarak, eserin seklinin bu defa pozitif olarak
balmumunun uzerine bir kat ince kil, bir kat da kaba kil sivanarak, tek parca kapali bir
kalip yapilir. Bu kaliba delikler ve kanallar agilarak ve kalip bas asagi ¢evrilerek firina
konur. Is1 ile eriyen balmumu disar1 aktiktan sonra, kalip firindan ¢ikarilir ve bosalan
yere erimis maden akitilarak dokiim yapilir. Maden donunca, tek parga dis kalip
kirilarak ¢ikarilir ve dokiim yollarina dolmus olan, eserin iizerindeki ¢ikintilar dipten
kesilerek, yerleri torpilenir. Bu dokiim usuliinde dis kalip olarak ¢ok pargali kaliplarda
kullanilabilir; ancak ¢ok parcali kaliplar eser iizerinde ¢izgi halinde izler biraktig1 icin,
¢ogu zaman kalip izi birakmayan tek parga bir dis kalip tercih edilir. D6kim hangi
teknikle yapilirsa yapilsin, gok blyuk eserler genellikle birkag parca halinde dokdlur ve

sonra bu parcalar lehimle birlestirilir.87

Tornada Cekme Tekniginde ise c¢ogunlukla elektrikli torna tezgahi
kullanilmaktadir. Sekillendirme isleminde, yuvarlak sekilde hazirlanmis levha, sivama
tezgahindaki yerine yerlestirildikten sonra, aletin c¢alistirilmasiyla, dondiiriilmekte ve
dondiiriilen levhay:1 sekillendirmeyi yani sivamayi yapan usta tarafindan mazgal adi
verilen bir demir el araci yardimiyla, teknigine uygun sekilde kaliba sivanmaktadir.
Bircok esyalarin kalip iizerine sivanabilmesine karsin, ¢ok ince ve derin kisimlar iceren
kimi kisimlar kalip iizerinde sivandiktan sonra ¢ok ince ve derin olan kisimlar1 sivayan
ustanin beceri aligkanlhigiyla kalipsiz olarak sivanmaktadir. Bu islemlerden gegen
tirtinler, sivamadan sonra perdah makinesi ile ya da eski yontemle perdah gekigleri ile

son sekli verilerek perdahlanmaktadir.®®
1.5. MADENI PARCALARI BIRLESTIRME TEKNIKLERI

Madeni pargalari, ¢ok yiiksek 1s1 ve basing kulanarak birlestirme yontemine
kaynak denilmektedir. Bakircilikta kaynak, genellikle kaynak tozu ile yapilir. Iki tiir
kaynak yapma yontemi vardir: 1) Dis Acarak Kaynak Yapma: Dis makasiyla bakir

levhanin bir ucuna kertikler agilir. Bu kertikler levhanin 6blr ucu Uzerine bindirilerek

¥ Ulker Erginsoy, a.g.e. s.27., Bknz. Rachel Ward, a.g.e., s.31.
88 .
U. Erginsoy, a.g.e., s.27.
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cekiclenir. Bu sekilde birlestirilen parcanin birlesme yerine kaynak tozu el ile tuz eker
gibi ekilir. Yiiksek ateste 1sitilinca toz erir ve birlesme yerindeki kertiklerin arasina
dolar ve islem bitmis olur. (Cizim 15).%° 2) Agiz Agiza Kaynak Yapma: Dis agmaksizin,
birlestirilecek parcalar1 agiz agiza getirerek kaynatma usuliidiir. Ancak Kaynak tozu
agiz agiza kaynak yapilan yer fazla ¢ekice gelmez, kirilabilir. Bu yiizden agiz agiza
kaynak daha c¢ok piring veya piring alagimli giimiis ¢ubukla yapilir. Birlestirilecek yer
akkor haline gelinceye kadar isitilir ve piring veya piring alasimhi giimiis ¢ubuk da
birlestirilecek yere degdirilirken yine yiiksek ates verilir. Boylece yliksek ateste eriyen
cubuk iki parcayr birlestirir. En makul kaynaktir. Hem iz birakmaz hem de cok iyi

cekice gelir.®

]

R

Cizim 15: Dis Agarak Birlestirme (KAYAOGLU, 1984, 5.226).

Lehim birlestirme kaynaklarinda kullanilmakta olup 180 derecede erimektedir.
Lehim madeninin erime noktasinin eserin madeninin erime noktasindan daha diisiik

olmalidir. Aksi halde 1s1yla karsilasan maden lehimle birlikte erimektedir.

Lehim yapmak icin birlestirilecek uglarin ¢ok iyi temizlenmesi gerekir. Bu
temizlik, i¢ine ¢inko parcgaciklar1 atilarak sondiiriilmiis tuz ruhunun bir firca ya da bir
bezle lehimlenecek yere siiriilmesi suretiyle saglanir. Havya demiri ya da sadece havya

ad1 verilen, bir demir ¢ubuga yerlestirilmis ve ucu yassitilmis bakir bakir kiilge parcasi

. Guindag Kayaoglu, a.g.m., s.226.
*§. Giindag Kayaoglu, a.g.m., s.227.



ateste 1sitilir. Isitilan havya ¢ubuk lehime degdirildiginde eriyen lehim havyanin ucuna
yapisir. Birlestirilmek istenen yere havya siiriilerek lehimin iki parcay1 birlestirmesi
saglanir. Bakircilikta bu isleme havya islemi denir. Bir de akitma lehim denilen usul
vardir ki bu havya ile yapilmaz. Lehimlenecek yer dogrudan dogruya ateste 1sitilirken
cubuk halindeki lehim siiriiliir. Bu usulde daha ¢ok lehim harcanir ancak biiytik kaplarin
diplerinde akitma lehim kullanmak su sizdirmama agisindan daha garantilidir. Emdirme
lehim denilen usulde ise cubuk lehim c¢ekicle dovilerek ince levha haline getirilir.
Birlestirilecek parcalarm arasina konur. Uzerinden 1sitilarak aradaki lehimin eriyip iki
parcay1 birlestirmesi saglanir. Bu tiir lehim genellikle tepsi kenarlarina parga eklerken,

tepsi kulplarin tespit ederken kullanilir. **

Kazilardan ¢ikan yapitlardan, lehim tekniginin M.0.3000 dolaylarinda bilindigi
ve ilk olarak da altin lehimlerinin kullanildig1 anlagilmaktadir. Dogal altinda az oranda
giimiis ve bakir gibi madenler de bulundugundan, degisik kaynaklardan toplanan altin
topraklarinda ki 6teki madenlerin oranlar1 ve erime noktalart da degisik olur. Madenler
saflastikca erime noktalar1 yiikselir. Eski Cag’in maden sanati ustalari, degisik
kaynaklardan toplanan altin kiilgeciklerini ayn1 potada erittiklerini, baz1 kiilgelerin daha
cabuk eriyerek oOtekilerin istline aktigini1 ve onlar1 birbirine yapistirdigini fark etmisler
boylece altin lehimi kesfetmisler. Giimiis eserlere giimiis bakir veya giimiis ¢inko
alagimlardan hazirlanmig lehimler kullanilir. Bakir ve tung eserlerde kalay orani yiiksek
tung, piring eserlerde ise ¢inko orani yiiksek piring kullanilmaktadir. Madeni eser ile

lehimin rengi uyumlu olmalidir.*?

Bilinen en eski birlestirme usulii ise pergindir. Birlestirilmek istenen iki
parcanin uglar1 birbiri iistiine konulur. Zimba veya matkapla acilan delikten bakir bir

civi gecirilir. Percin, 6rs tizerine konarak percinlenmektedir.*?
1.6. MADENI ESERLERI SUSLEME TEKNIiKLERI

Madeni eserlerde uygulanan gesitli siisleme teknikleri vardir. Bunlardan biri de
calma teknigidir. Calma teknigi, ucu kiit metal kalemlerle hafifce bastirilarak uygulanir.
Calma kalemi sol elin bas ve ikinci ve tigiincii parmaklari arasinda tutulur; dordunci ve

besinci parmaklarla da esere dayanilir. Geriye dogru meyilli olarak tutulan kalemin ucu,

°'i. Guindag Kayaoglu, a.g.m., s. 225.
%2 Ulker Erginsoy, a.g.m., s.1143.
% Ulker Erginsoy, a.g.m., s.1144.
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cekicin darbesiyle madenin icine girer ve her darbede madeni yanlara dogru iterek
kendine bir yol agar. Kalemin topugu, her ¢eki¢ darbesinde, agtig1 yivin zemininde hafif
bir iz birakir. Calma usulii ile yivler agilirken, yivin icindeki maden yerinden Kkesilip
cikarilmaz; yalnizea yivin iki tarafina itilir.** Kazima teknigine ise ancak celik aletlerin
yapimindan sonra geg¢ilmistir. Madeni eserleri derin cizgilerle susleme, Tung Cagi’nin

baslarindan itibaren ( M.0.4. bin sonu) kullanilan bir yéntemdir.*

Madeni eserler tizerine kabartma aletleri ve c¢eki¢ kullanilarak, kabartma
stislemelerin yapildigi teknige “repoussé” (carpma, ¢akma) teknigi denir. Kabartmalar,
madeni icten ya da distan g¢ekigleyerek yapilir. Gergek kabartma igten ¢ekicleyerek
yapilir fakat “ repousse” tabiri tim kabartmalar icin genel bir tabirdir.Kalipla kabartma
tekniginde ise bir eser lizerinde ayn1 desenin tekrari isteniyorsa, sanatkar her motifi ayri
ayrt kabartma yoluna gitmez, bir kalip hazirlayip kullanir. Bir bronz aletin ucuna
desenin negatifi, celik aletlerle oyulur. Bu ug¢ tavlanmis madenin tizerine kabartma
yapilacak yere konup, ¢ubugun arka ucundan kuvvetle ¢ekic ile vurulup desenin pozitif

olarak ¢ikmasi saglamr.96

Bir diger siisleme teknigimiz ise delik-isi denilen diger bir adi da ajur olan
siisleme teknigidir. 1ki cesit delik isi teknigi vardir: a) Celik kalemle giimiis iizerinde
oncelikle gaye, amag, islev diisiiniilerek, ancak giizellik g6z ardi edilmeden yapilan
zemini oyularak bosaltilan eserlere denir. b) Delgiyle ince uglu ¢elik kalem veya matkap
ile agilan kiiciik deliklerden gegirilen testere kili ile desen iizerinde istenilen bigimlerin
verilmesine testere isi ya da delik isi denir. Testere ile yapilan, delik isi kalem ile
yapilandan daha iyi sonug¢ verir ve c¢apaksiz olur. Matkabin ve kil testerenin icat
edilmedigi donemlerde delik isleri ince sivri uclu ve yasst keskin ug¢lu madeni

kalemlerle yapilirlardi. Tabi ki ikinci alet ¢ekic idi. 9

Madeni eserlerin Uzerinde yivler veya c¢ukurlar agilmak suretiyle igerisinde

(13

baska maden kakilmasiyla elde edilen siisleme teknigine kakma teknigi”
denilmektedir. Yivlerin igerisine tel, ¢ukurlarin igerisine ise ince varaklar kakilir.
Onemli olan eser ile kakilan maden arasinda uyumun olmasi gerekir. Kakma sanati,

gecmisi eskilere dayanan biitiin milletlerce yapilmistir. Ancak, bir milletin kakma

** Ulker Erginsoy, a.g.e., s.33; Bknz. Herbert Maryon, a.g.m., s.115.
* Ulker Erginsoy, a.g.md. , s.1144.

% Fulya Eruz, a.g.e., s.33.

7M. Zeki Kusoglu, a.g.e. , s.65.
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sanatin1 digerlerinkinden ayiran 6zellikleri vardir. Bigim ve istif anlayiglar ile teknik
uygulayislart o milletin damgasi olmustur. Uzmanlarca bir eserin ger¢ek damgasina
bakilmadan, o kakmanm hangi millete ait oldugu kolayca soylenebilir. Tiirk-islam
maden kakmaciliginin baslica 6zellikleri ise zeminin derin ¢okertilmesi, bi¢imde sadelik

ve uyumdur. Arap, iran, Hint ve diger milletlerin eserlerinden farklidir.”

Kalinca giimiis veya altin tellerini istenilen sekle gore kesip kivirarak birbirine
lehimlemek suretiyle viicuda getirilen motiflerle siislii madeni islere telkari denir.
Gomme telkari ise tel halindeki glimiisii veya kursunu tahta iizerine agilmis oyuklara
kakarak veya gdmerek yapilan tezyinata denir. * Telkari’ye ayni zamanda vav isi de
denilmektedir. Bu da uygulamada sik¢a kullanilan (Osmanlicada vav) bigimindeki
harften dolay1 verilmistir. Ayrica bu sanata bir de, isin yapiminda parcalar teker teker
“’¢ift’”” (cimbiz gibi ucu daha da ince olan bir arag) ile bir araya getirildiginden ’cift

isi>* de denilmektedir. Bu iki isim genellikle sanatkarlar arasinda kullanilmaktadir.'®

Ince tel ve lehimcilik gerektiren telkari teknigi, M.O. 3.binde Misir,
Mezopotamya ve Anadolu’da biliniyordu. Misir’da M.O. 3500’¢ ait bir mezarda ince
altin teller bulunmustur. Eski ¢agda tel, cesitli yontemlerle elde ediliyordu. En kolay
yontem, altin ya da giimiis levhalardan kesilen ince seritleri, ¢ekicle diizelterek, biikerek
yasst ya da yuvarlak kesitli teller haline getirmekti. Uzun teller, yuvarlak levhadan
sarmal seritler kesilerek elde edilmekteydi. Altin tellerin uglar st {iste bindirilip, ek
yerleri gekicleyerek de tel uzatilabiliyordu. Kapakli dokiim kaliplarinin kullanimina
gecildikten sonra (M.O. 3000 dolaylar) doékiim ydntemiyle de tel yapilabilmistir.
Dokiimle elde edilen teller, cekiglenerek yassi ya da yuvarlak kesitli tel haline
getiriliyordu. M.O. 3000’in sonlarinda ‘’delikten tel ¢ekme’’ ydntemi gelistirilmistir.
Misir’da M.O. 2000 ‘e ait, tastan tel cekme kaliplar1 bulunmustur. Daha sonra ki

dénemlerde metalden tel gekme kaliplari yapilmugtir. ™"

Altin ve glimiisten yapilan telkariler iizerine, ufak toplar ve yassi pullar

lehimlenerek siisleme zenginlestirilir. Bu kii¢iikk toplarin yani sira yan yana

% M. Zeki Kusoglu, ”Diinden Bugiine Giimiis Kakma Sanatimiz- Kabartma/Cokertme”, ilgi, S.48, istanbul,
1987 (Kis), s.33.

% C. Esad Arseven, “Le Metal”, Les Art Decoratifs Turcs, istanbul, 1950, s.145.

199 \1 Zeki Kusoglu, “Telkari”, ilgi, S.45, istanbul, 1986 (Kis), s.32.

101 can Kerametli, a.g.m., S.12, s.23.
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lehimlenmesine Graniile teknigi denir. Kiigiik pullar ve konik pargalar ince bir levhaya

madeni kalemlerin ucuyla bastirilarak ¢ikarilir.

Bir diger siisleme teknigimiz olan ve dilimize savat diye gecen  sevad” dir.
Manasi karalamak demektir. Savat, her tiirlii geometrik sekil {izerine uygulanabilen bir
tekniktir. Savat yapilis1 ise: bir Ol¢li giimiis, dort Olgli bakir, dort dlgli kursun ve
yeterince Kkukdrttir. Bu karisimlar ayr1 ayri hazirlanir ve bir pota igerisinde Once
giimiisle bakir beraber eritilir. Daha sonra bu eriyik i¢ine dort 6l¢ek kursun ilave edilir
ve ardindan kiikiirt aktarilmaya baglanir. Bu kiikiirt katma islemi, savat karisimi
giivercin kanadi rengini alincaya yani koyu gri oluncaya kadar surdurdlir. Ocakta pota
icinde hazirlanmis olan, adina savat denilen bu karisim bir kaba bosaltilarak sogumaya
terkedilir. Soguyup katilagsmis olan karisim, demir iizerinde ¢ekicle doviilerek kiigiik
parcaciklar haline getirildikten sonra, demir bir havana konulup toz haline gelinceye
kadar dovillr. Daha sonra tiilbent veya ince elekten gegirilen savat kullanima hazirdir.
Isin durumuna veya ustanin tavrina gore, hazirlanmis olan savat ya toz halinde kullanilir
(ekme savat), ya da tenekar (boraks) ile karistirilarak ¢amur haline getirilir; siirme savat
bosluklara doldurularak kullanilir. Eser iizerine 6nceden agilmis olan kalem kanallarina
ekilen veya siirlilen savat, ocak atesine tutularak yeniden eriyip bosluklarin dolmasi
temin edilir. Eriyerek, acilmis kanallara dolan savat tekrar sogumaya terk edilir.
Soguyan ve adeta zeminle biitiinlesen savatin ¢ok ince egeler ve su zimparasiyla tesviye

yapilir. Tesviyeden sonra cilas1 da yapilarak is tamam olur.102

Madeni eserler, degerli bir tas, cam veya mine dolgularla da
siislenebilmektedir. Bunlar, eser lizerinde acilmis yuvalara veya lehimle tutturulan tel
hiicrelerine yerlestirilir. Maden {izerinde tel lehimleme yontemiyle iistii agik hiicreler
yapmaya “ cloisonne “, zeminin ¢okerterek veya oyularak yuvalar olusturma teknigine
ise “ champleve “ denilmektedir. Mine ile siisleme teknigi, biiyiik esyalarda bakir ve
tungta, kiigiik siis esyalarinda ise altin ve glimiis lizerine yapilmistir. Madene uygulanan

[

en eski madencilik teknigi > bolmeli mine ¢’ teknigidir. Bu usulde ki mine islerinde
madenin siislenecek sathina, yapilacak siis 6rnegine gore ince maden teller lehimlenerek
yerlestirilir. Bazen bu teller ¢ubuk denecek kalinlikta olabilir. Bu ¢ubuklar arasinda
kalan kiiciik bolmeleri teskil eden yuvalara degisik renklerde ki mine tozlar

doldurulduktan sonra ateste eritilerek seffaf, sivi bir cam elde edilir. Sogutularak

192 M. zeki Kusoglu, a.g.e. , s.35.
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karistirilan bu seffaf mineler bu siire iginde madene yapismis olur. lyice donduktan
sonra cilalanarak parlatilir. Bu sekilde altin telcikler ve ¢ubuklarla sinirli ¢ok renkli bir

mine dekoru elde edilmis olur.*®

En eski ¢aglardan beri her tiirlii iistiin nitelikleri dolayisiyla az ve zor bulunusu
yiizlinden altin hep en degerli maden olarak kalmigtir. Altin kullanilarak yapilmis esya
yapildiklar1 donemin kiiltiir ve sanat diizeyini gosteren eserler niteligindedir. Maden
eserlerini stsleme tekniklerinden olan altin kaplamanin ya da yaldizlamanin bir diger

ad1 da “tombak’’tir. Tombak dogu kokenli bir sanat ve Hint asill1 bir kelimedir.'%*

Bugune kadar altin kaplama ya da yaldizlamada ii¢ ayr1 yontem uygulanmustir.

Bu yontemleri sirasi ile soyle 6zetleyebiliriz:

1) Bilinen en eski altin kaplama fiziksel ve mihaniki bir nitelik tasimaktadir.
Ozel yontemlerle ¢ok ince yapraklar (varaklar) haline getirilen altin yiiksek 1sida
tavlanmis esyanin yiizeyine kuvvetle bastirilarak simsiki tutturuluyor. Ve boylelikle
esyanin ylizeyine ayri bir maden tabakasi daha eklenmis oluyor.

2) Daha sonra arastirmalarla bulundugunu sandigimiz ikinci yontem

kimyasal bir nitelik tagiyor.

a) Kaplanacak ya da yaldizlanacak esya 6zel bir yontemle hazirlanmis olan altin
¢oOzeltisinin (suyunun) i¢ine daldiriliyor. Ayrica bir baska isleme gerek olmadan esyanin

yiizeyine ince bir altin tabaka yapisiyor.

b) Civa igerisinde altinin ¢ozeltilmesiyle elde edilen bir malgama yine kendine
O0zgii bir yontemle yaldizlanacak esyanin iizerine siiriiliiyor. Malgamay1 olusturan
crvanin ugurulmasi saglaniyor. Bu sirada yalniz kalan altin particulleri ile kaplanan esya
arasinda derinlemesine bir alis veris meydana geliyor. Ve boylelikle esyanin yiizeyi

altinla kaplanmis oluyor.

3) Ugiincii yontem 19.y.y.’in ortalarindan bu yana uygulanan *’elektroliz
yontemi’’dir. Bugiin altin kaplamada yalniz bu yontem kullanilmaktadir. Igerisinde altin
cozeltili bir su bulunan kaba redrosorden gelen cereyanin kutup baslart sarkitiliyor.

Katod kutbuna kaplanacak esya, anot kutbuna da grafit, paslanmaz celik ya da altin ile

193 can Kerametli, a.g.m., S.11, ss.31-33.

%4 M. zeki Kusoglu, a.g.e., s.107.
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baglanmaktadir. Devreye elektrik verilince esyanin yiizeyine altin iyonlarmin akimi

saglanmis olmaktadir.'®®

105 sabahattin Batur, “ Tombak Ustiine Bir Arastirma “, Sanat Diinyamiz, S.32, istanbul, 1984, s.20.
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2. KAYSERi SELCUKLU UYGARLIGI MUZESiI’NDEKi KEMER TOKALARI

2.1.KAYSERI SELCUKLU UYGARLIGI MUZESI

Kayseri’nin Yenice mahallesinde bulunan ve giiniimiizde Selguklu Uygarligi
Miizesi olarak kullanilan Gevher Nesibe Dariissifasi, Anadolu Selguklu hiikiimdari 1.
Giyaseddin Keyhusrev tarafindan kiz kardesi Gevher Nesibe Hatun tarafindan
yaptirilmistir. 196 Gevher Nesibe Hatun Dariigsifasi ya da diger bir ad1 Cifte Medrese adi ile
bilinen kiilliye, dort eyvanli sade bir yapidir. Iki yap1 dar bir koridorla birbirine baglanar.
Her ikisinde de havuzlu avlu, sivri kemerli ve tonoz ortili revaklarla yine tonozlu
cesitli boyutlarda odalar mevcuttur. Odalarda ocak ve baca mevcut degildir."”" ilk defa
medrese kisminda, piramidal bir kiimbet yer almaktadir ki Gevher Nesibe Sultan’a
aittir, 1%

Killiyenin giiney cephesinde yer alan iki ta¢ kapidan sagdaki yeniden
yapilircasina restore edilmis, orijinal goriiniimiinii blyik O6lcide kaybetmistir. Bu
cephenin solunda dariissifaya ait olan kapinin kap1 kemerinin iistiinde yatik dikdoértgen
seklinde mermerden kitabe tasi bulunmaktadir. Kitabede yapinin, H.602 / M. 1206
tarihinde insa ettirildigi 6grenilmektedir. Kitabede “maristan” adinin yer aldigi bu
kitabenin bulundugu kapinin da hastane blokuna ait oldugu, diger dogudaki medresenin
ise tip teorik bilgilerinin okutuldugu Tip Medresesi oldugu anlasilmaktadir. Kiilliyeye

ait vakfiye ise bugiine kadar ele gegmemistir.*®

Osmanli doneminde birkac defa elden gecirildigi anlasilan kiilliyenin belgelere
gore bilinen ilk onarimi, 1669°da vakif miitevellisi Ismail Efendi tarafindan Mimar
Omer Bese’ye yaptirilmistir. 1942°de yalmz sifahanenin tag¢ kapisi, 1955-56’da ise

biiyiik bir tamir gegirmistir. 110

Mizenin koleksiyonu ig¢in ¢esitli koleksiyonerlerden satin aliman 650 eserin
yan1 sira Kayseri Arkeoloji Miizesi’'nden 150 eser miizeye aktarimistir. Miizede
oldukga ¢ok olan madeni eserlerle birlikte tas, ¢ini, ahsap, hali, kilim gibi sanat eserleri

de eserler mevcuttur.

196 A Hulusi Koker, “ Gevher Nesibe Dariissifasi ve Tip Merkezi”, T.D.V. islam Ansiklopedisi, C.14,

istanbul, ss.39-42.

7 A Hulusi Koker, a.g.m., s.42.

Oktay Aslanapa, Anadolu ilk Tiirk Mimarisi, Ankara, 1991, s.82.

Gonll Cantay, Anadolu Selguklu ve Osmanli Dariissifalari, Ankara, 1992, s. 41.
A. Hulusi Koker, a.g.m., s.40.
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Muzede, teshir edilen eserler ve donemleri hakkinda ayrintili bilgi ulagsmak icin
dijital bilgilendirme ekranlari, animasyonlar, 3 boyutlu canlandirmalar ve Selcuklu

Donemi yapilarinin maketleri de yer almaktadir.

2.2 KEMER TOKALARININ TARIHCESI

Toka kelimesinin manas1 iki akarsuyu ya da iki seyi birlestiren demektir.
Kemer tokasi da iki kemer ucunun birlesmesini saglayan nesnedir. Kemer, iki ile bes
parmak eninde beli bir kere dolandiktan sonra, toka ile nihayetlenen bir giyim
tamamlayicisidir. Kemerin tokasi ile beraber bir biitiin olarak sanat eseri olanlarinin
yant sira, gogunlugunda esas 6nemli olan kisimlar1 tokalardir. Kemer tokasi, kemerlerin
birlestigi noktada biitiin veya ge¢meli olarak bulunan genellikle esit iki parca halinde

yuvarlak, elips ve badem seklinde degisik teknik ve motiflerle siislii blimidiir. !

Kemer tokasi, madenin detayli olarak iglenmeye baslamasiyla paralel olarak
gelisen bir c¢esit metal malzemedir. Cogunlukla bir maden cergeve, ¢erceveye bagl
ortada rahat hareket edebilen madeni bir dil ve ¢erceveyle kemer baglantisini saglayan

levha kismindan olusmaktadir.**?

Tarihi kaynaklara bakildiginda kemer tokalarmmin daha ziyade pantolonla
birlikte kullandigr goriilmistiir. Sadece pantolonda degil elbise iizerine siis amagl
takilan kemer tokalar1 da olmustur. Fakat kemer tokalarimin tarihi kaynaklar1 bizi

pantolona gotiirdiigii i¢in konuya pantolonun miladr ile baglamak gerekir.

Pantolon tarihte ilk olarak, Orta Asya bozkirlarinda, gdcebe yasayan

113

topluluklarda ortaya ¢ikmustir.™™ J. Allan ise kemer tokalarinin bi¢gim ve form olarak

Hun ve Avar gocleriyle Asya ve Avrupa’ya yayildigini si')ylemek‘[edir.114

Milattan &nce dordiincii yiizyila ait tasvirler incelendiginde Iran bolgesinde
Islam’m gelisine kadarki dénemde kemer ve kemer tokalarinin ¢cogunlukla erkeklerin
kullandig1 esyalar oldugu goriilmektedir. Kemer takan kadin tasvirleri ise ¢ok nadirdir

ve ¢ogu 6nemli 6lgiide Helenistik ve Roma sitilinden etkilendigi goriilmektedir.™

1 70ki Kusoglu, “ Osmanl Kemer ve Tokalari” , Diinkii Sanatimiz Kiiltiiriimiiz, istanbul, 1994, 5.53.
2 Miicahide Lightfood, “ Afyon Arkeoloji Miizesi ve Amorium Kazilarinda Bulunan Bizans Kemer
Tokalar”, Tiirk Arkeoloji ve Etnografya Dergisi, S.3, Ankara, 2003, s.119.

3 Miicahide Lightfood, a.g.m., s.119.

James W. Allan, Nishapur: Metalwork of the Early islamic Period, 1982, New York, p.28.

Peter Calmeyer, E.H. Peek, “Belts”, Encyclopaedia Iranica, Vol. 4, 1989, s. 130.
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Ozellikle Tiirk halki devaml: at iizerinde oldugu igin pantolon giymek onlarin
yasam bigimine daha uygun gelmistir. "*® Ornegin Persler M.O. 6.-5. yiizyillarda
pantolon giymeye baslamislardir. Persepolis’teki mezarlarda bulunan duvar

kabartmalarinda pantolon ve tokali kemerler gériilmektedir.117

Antik Dénemde pantolonlar1 tutmak igin kemerler kullanilmaya baslanmis ve
bunlar deriden imal edilmistir. Kemerin iki ucunu birlestirerek pantolonu zaptetmesi
Icin bir mekanizmaya ihtiya¢ duyuldugundan dolay1 kemer tokalar1 ortaya c¢ikmustir.
Romalilarda kemer tokalarini askeri iiniformalarda kullanmislardir.**® Pantolon giyimi
Ge¢ Antik Donemde yayginlasinca, yeni ve farkli tip tokalari iiretme ihtiyaci
duyulmustur. Tokalar elbise iizerinde, giyen kisilerin zenginligini, sosyal seviyelerini
veya dini inanglarini gosteren bir slis esyasi halini almistir. Bulunan bazi 6rnekler
zengin bezeme yaninda, altin veya glimiisten yapilmis ve degerli taslarla siislenmistir.
Bu degerli tokalar biiyiik ihtimalle devlete bagli olan fabrikalarda {iretilip imparatorlar
ve yuksek mertebede gorev yapanlar tarafindan hediye olarak dagitilmistir. Ancak bu
tokalarin ¢ogu bronzdan veya bakir alasimlarindan yapilmistir. Buna ragmen bazi

6rneklerde zengin bezemelere ve hatta monogramlara rastlanmaktadir.**®

Part heykelleri ile Sasani Donemine ait II. Sapur ve Hirbet’ll Mefcer
Sarayi’ndaki Halife Hisam ve Goktiirk Orhun Anitlarindaki Kiiltigin heykelinde farkl
kemer bicimlerini bulmak miimkiindir.'*Abbasi Dénemi Samarra Cevsak’iil Hakani
Sarayi’nda rastlanan boga ve yaban kegisi tagiyan figiiriin kemerinin sarkaglarinda asil
kamasi vardir. 10. yiizyila ait Nisapur duvar resimlerinde siivari figiiriinde de sarkancali
kemerler goriilir. Gazne mermer kabartmalart ve Lesker-i Bazar Sarayi’nin taht
salonunda siralanmus olan askerlerin belinde de kemerlere rastlanmustir.'?* Ayrica
Konya Karatay Miizesi’nde sergilenen bir ¢ini pargasi lizerinde belinde kemer olan bir

insan figiirii bulunmaktadir.

18 Miicahide Lightfood, a.g.m., s.119.

Nejat Diyarbekirli, Hun Sanati, istanbul, 1972, s. 72.

Miucahide Lightfood, a.g.m., s.119.

Micahide Lightfood, a.g.m., s.120.

Gllglin Koéroglu, “ A Group Of Belt Buckles From The Haluk Perk Museum Possibly Belonging To The
Anatolian Seljuks”, Thirteenth international Congress of Turkish Art, Ed: G. David- |. Gerelyes, Budapest,
2009, p. 395.

21 57den Susli, Tasvirlere Gére Anadolu Selguklu Kiyafetleri, Ankara,2007, s.155.
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Resim 1. Kubad Abad Saray: - Karatay Miizesi (R. ARIK, 2000, s.192).
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Selguklu devrinden giinliimiize ulasan taki sayisi oldukg¢a azdir. Kii¢lik hayvan
figiirleri seklinde olan veya hayvan figiirleriyle siisli kemer tokalarinm, Iran
atdlyelerinde iiretilmis olabilecegi diisiiniilmektedir.?> Ornegin Ani’de 2002 yilinda
yapilan kazida bulunan bir kemer 12. yiizyilin sonu ile 13. yiizyiln ilk yarisina
tarihlendirilmektedir. Eserin Biiyiik Selguklu Devleti zamaninda, Merv veya Rey
civarinda oldugu diislintilmektedir. Ayn1 kazida bulunan kemer tokasinda rumi ve
palmetler bulunmaktadir. Kemer tokasinin ortasinda {igiinci gz olarak
nitelendirebilecegimiz bir sekil vardir. Ahlat seramikleri arasinda da 13. yiizyila
tarihlendirilen bir kabin i¢inde benzer figiir bulunmaktadir. 12. yiizyil sonlari- 13.
yiizy1l ortalarina tarihlenen eser iran’da Rey ve Merv’deki kuyumcular tarafindan
yapilmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Bu kazida ¢ikan diger bir kemer tokasi da 11.
yiizyilin ilk yarisina tarihlendirilmektedir. Kemerin uc¢larinda goriilen palmetler motif
olarak Bizans Donemi kumaslarinda da goriilmektedir. Gerek Bizans Donemi
kiipelerindeki benzer iscilik, gerekse kumaslarinda ki palmet motifleri bu pargalari
Bizans sanati i¢inde diislinmemizi saglar. Telkari is¢iliginin en parlak donemlerinden
biri olan Ermeni Kralligt déneminin sonlarma yani 11. Yyiizyihn ilk yarisina

tarinlendirilmektedir.*?®

Nishapur Village Tepe kazilarinda dokiimden imal edilmis, lizerinde bitkisel
motifler bulunan 3,7 x 2 cm boyutlarinda iki kemer tokasi ¢ikmistir. Bu iki bulgu
Selcuklu Dénemi acisindan oldukca Snemli eserlerdir.'?* Ayrica Nasreddin Hoca
Arkeoloji ve Etnografya Miizesi’nde 7264 envanter numarasi ile sergilenen ve lizerinde
kalipla kabartma ile bezenmis cesitli hayvan figiirleri bulunan bir kemer pargasi

bulunmaktadir. Bu 6rnekte donemini yansitmasi agisindan 6nemli bir bulgudur.

Kubad-Abad Sarayi’nda yapilmis olan kazi ¢alismasinda ise 9 adet tokaya
rastlanmistir. Bunlardan dordii bronz digerleri ise demirdendir. Bronz olanlar kemer
tokas1 digerleri ise askidir. Buluntu alanlar1 daginik olan tokalarin, sadece ¢erceveleri
kalabilmis, levhalar1 giiniimiize ulasamamistir. Sadece iki tokanin dili mevcuttur.
Tokalarin tamami dovme teknigi ile imal edilmistir.125 Selguklulara ait altindan yapilmis

takilar ve Ozellikle kemer tokalar1 Atina Benaki, Londra British Museum, New York

122 Gilgiin Kéroglu, Anadolu Uygarliklarinda Taki, istanbul, , 2004, 5.50-51.

Nakis Karamagarali, “ Ani’de 2002 Yilinda Ortaya Cikarilan Yapi ve icinde Bulunan Define”, Erdem
Dergisi, S. 55, Ankara, 2009, ss. 99-101.

24 James W. Allan, Nishapur: Metal Work of the Early Islamic Period, Newyork, 1982, 5.62.

Alptekin Yavas, “ Kubad-Abad Sarayi’'nda Bulunan Kemer ve Aski Tokalari” , Turkish Studies, 7/ 3,
Ankara, 2012, s. 2639.
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Metropolitan ve Berlin Devlet Miizesi’nde bulunmaktadir. Selguklulara ait oldugu
diisiiniilen bu takilarin ¢ogunlugu dokiim tekniginde yapilmis, niello, delikisi, renkli tag
kakma, kabartma, kazima, filigre ve graniile tekniklerinde siislenmistir.*?® British
Miizesi’nde bulunan glimiis kemer tokasi ve siisleri Anadolu Selguklu donemi ve
oncesinin degerli madenlerden yapilmis nadir 6rneklerindendir. Kemerin siislerinin iki
plakasi iizerinde figilirlii slislemeler bulunur. Birincisinde {i¢ madalyon igine
yerlestirilmis sirt sirta duran ve baglarini geriye dogru ¢evirmis ikiser grifon ve sfenks
figiirleri ile heraldik duruslu ¢ift bash kartal figiirii yer alir. Ikincisinde ise pes pese
kosar vaziyette hayvan figiirleri siralanmistir. Benzer siislemelere sahip altindan
yapilmis bir kemer tokasi da Berlin Devlet Miizesi’nde bulunmaktadir."®” Trk-islam
Eserleri Miizesi’nde 2328 envanter numarasi ile sergilenen ve lizerinde aslan ve ¢ift
ejder figiirii bulunan bir kemer pargasi sergilenmektedir. Donem olarak ise Anadolu 12.-

13.y.y. olarak tespitte bulunulmustur.

Iran sanatma oOrnek teskil edebilecek ve 311 numara ile The Tanavoli
Koleksiyonu’nda yer alan bir kemer tokasi bulunmaktadir. Kemer tokasindan geriye
sadece tokanin govdesi kalmistir. Kenarlar1 altinla kapli ve iizerinde Nazar Ayetleri
olarak bilinen Kur’an-1 Kerim’in 68. Suresi olan Kalem Suresinin 51-51. ayetleri yer

almaktadir. Eser 18. yy. olarak tarihlendirilmektedir.'®

Tiirk toplumunun gocebe karakteri ile uyusan elbiselerinde bellerine taktiklari
sarkintili  kemer aligkanligi, Goktiirkler, Uygurlar, Gazneliler ile devam etmis,
Avrupa’nin merkezine kadar inen Tiirklerde ve Selguklularda da ¢ok kullanilir
olmustur. Kemerin Tirk toplumlari, ortak ve ozel bir sanat anlayis1 tasidigi ve
dolayisiyla saglam bir bag meydana getiren unsurlardan biri oldugu siiphesizdir.
Yerlesik yasayisa gecen Uygurlarda ve daha Islamiyet’i kabul eden Tiirk
topluluklarinda kullanilan kemerlerin siis unsurlar1 degigmis, hayvan figiirlerinin yerini

bitki veya koghoynuzu motifi yer almigtir.'?®

Bizansh yazarlar evlilik hediyeleri arasinda gelinlere verilen kemerlerden s6z
etmektedirler. Giinlimiize sadece iki evlilik kemeri ulasabilmistir. Bunlardan biri

Washingtan’daki Dumbartonoaks Koleksiyonu’nda, digeri ise Paris’teki Louvre

126 Gllglin Koéroglu, a.g.e., ss.50-51.
127

Ulker Erginsoy, a.g.e., s.310.
James Allan, Brian Gilmour, Persian Steel (The Tanavoli Collection), New York, 2000, s.215.
Nejat Diyarbekirli, a.g.e., s.121.
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Miizesi’ndedir. Dumbartonoaks Koleksiyonu’ndaki kemer, yan yana siralanan kiiciik
halkalarla birbirine tutturulmus yirmi {i¢ adet madalyondan ibarettir. Tiim madalyonlar
kalipla kabartma teknigi ile islenmis figiirlerle bezenmistir. Madalyonlardan iki tanesi
digerlerinden daha iridir. Bu iki madalyon {izerinde ortada Isa saginda damat, solunda
ise gelin durmaktadir. Erken Bizans Donemi’ne ait diger bir kemer tokasi iizerinde
Hiristogram (alt1 kollu hag) ile mitolojik bir kahraman olan Bellerophon ve Lykia’li
prenses c¢ifti tokalasirken goriilmektedir. Bu betimlemelere fildisi miicevher kutular

tizerinde sik¢a rastlanr.*°

Ayni donemi paylasan ve komsu topraklarda yasayan Bizans ve Selguklu
Devletleri bir kiiltiir paylasimi igerisinde bulunmuslaridir. Bu etkilesim elbette ki
beraberinde benzerligi de dogurmustur. Glnlimuzde elimizde bulunan kemer tokalarinin
birgoguna bakildiginda bunun Selguklulara m1 yoksa Bizanslilara mi ait oldugu tam net
belirlenememektedir. Toka lizerinde herhangi bir dini konu ve sekil yoksa tasnifte sorun

yasanmaktadir.

Osmanli Dénemi kemer tokalarinda ise ¢ok renklilik hakimdir. Ziimriit, yakut,
safir, firuze, elmas, inci, mercan, yesim, sedef ve akik en sevilen taglardir. Bunlar dort
bir yandan getirtilerek padisah ve ailesi i¢in ustalarin elinde sekillendirilmistir. Takilar
ve altindan yapilmis esyalar tlizerinde ki yuvalara, renkli taglarin kaboson adi verilen
yalin ve dogala en yakin formlarda yerlestirildigi goriilmektedir. Osmanli Donemi
takilarinda kabartma, renkli tas kakma, ¢alma, oyma, niello, filigre (telkari), hasir 6rme,
mihlama ve emay (mine) teknikleri oldugu goriiliir. Kemerler plakalar halinde veya
g6bek Ustune yerlesen, ortada bir ya da iki siislii madalyonla birlesen kumas kayistan da

yapilmistir. Madalyonlularin yerine yaprak seklinde tokasi olanlarda kullanilmugtir.**!

Dini, resmi ve hususi hayatta ¢ok Onemli bir yeri olan kemer tokalarinin
kullanim mahiyetinin yan1 sira giin yiiziine cikan Ornekler pek azdir. Ornekler
cogaldikca konu daha derinlemesine anlasilacaktir. Kemer ve kemer tokalar1 hayatimiz

icinde diin oldugu gibi bugiinde 6nemli aksesuarlarimizdandir.

%% Giilgiin Kéroglu, “Bizans’ta Kadin ve Kadin Takilari”, Etkinlikler - Voyvoda Caddesi Toplantilari 2009-

2010 (Osmanli Bankasi Arsiv ve Arastirma Merkezi), istanbul, 2010, s. 14.
131 ~ef e . o
Gulgiin Koéroglu, a.g.e., ss. 54-57.
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Bilezik Pim Halka

Cizim 16: Kemer Tokast Boliimleri
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3. KATALOG

ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNsSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

:01

: SUM 352

: Kemer Tokasi1

: Bronz

:2,9%x5,4cm.

: Dokim

: Kazima, Kalipla Kabartma
: Ortagag Donemi

: Eser dikdortgen formdadir. Eserin sag tarafinda kemer
baglantisin1 saglamak i¢in yapilmis elips formda bir halka
mevcuttur. Eserin solunda ise asagida ve yukarida iki kiigiik
halka, halkalarin arasinda bir pim, iki halka ile pime
gecirilmis bir bilezik ve yine pime bir halka ile gecirilmis,
bilezigin istiinde yer alan kemer deliklerine yerlesen ayar
mili yer almaktadir. Eser Gzerinde kabartma olarak bir grifon
figliri bulunmaktadir. Figur tam bir cergeve igerisine
alinmadan islenmistir. Figiiriin bas1 ve govdesi profilden
verilmistir. Bas, kanat, kuyruk ve bacaklarda bulunan ¢izgiler

ile govdede bulunan noktalar kazima teknigi ile yapilmistir.
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DEGERLENDIRME : Eser form ve bezeme agisindan incelendiginde Bizans

Donemi olma ihtimali agir basmaktadir. Ayrica Afyon

2 buluntulan ve D. Doukas’m

133

Amoriom  Kazist*
Koleksiyonu’nda yer alan eserlerle benzerlikleri
gorilmekte  olup  eserler  6-7. yizyill  olarak
tarihlendirilmektedir. Fakat bu bilgiler kesin olarak net bir
tarih vermek igin yeterli degildir. Form ve bezeme tercihi
Bizans Donemi’nde ortaya ¢ikmis olup Selguklu Donemi’nde
reva¢ bulma ihtimalide s6z konusudur. Tim bu nedenlerden

dolay1 eseri Ortacag Donemi olarak tarihlendirmekteyiz.

32 Miicahide Lightfood, “Afyon Arkeoloji Mlizesi ve Amorium Kazilarinda Bulunan Bizans Kemer

Tokalar”, Tiirk Arkeoloji ve Etnografya Dergisi, S. 3, Ankara, 2003, ss.119-134, 5.120.
133 Demetra P. Bakirtzi, Everyday Life in Byzantium, 2002, s.594.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

: 02

: SUM 414

: Kemer Tokas1

: Bronz

:2,6x3cm.

: DOkim

: Kazima, Kalipla Kabartma
: Ortagag Donemi

: Kemer tokasi yaklasik olarak kare seklindedir. Kemerin sag
tarafinda kemer ile olan baglantiy1 saglayan halka kirilmistir.
Solda ise yine kemer baglantisin1 saglayan iki kiiglik
halkadan biri mevcut iken digeri kirilmis ve diger pargalar da
noksandir. Kemer {izerinde kabartma olarak basi cepheden
govdesi profilden verilmis aslan figlirii sade bir cerceve
icerisinde yer almaktadir. Aslanin gozleri iri ve agiktir.
Disleri ise gorulir vaziyette olup yirir durumda iken kuyruk
yukart dogru kivrilmistir. Burun ise kas hatti ile birlesmistir.
Figiir lizerinde kazima teknigi uygulanarak yele ve govde
tiiyleri ~ belirginlestirilmistir. Bacaklar virgiil  seklinde

yapilarak daha adaleli bir goriintii verilmistir.
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DEGERLENDIRME

: Yukarida Ozellikleri siralanan eserimiz form, figur ve
bezeme acisindan  degerlendirildiginde D.  Doukas
Koleksiyonu’nda yer alan 76 envanter numarali eser ile ayni
ozellikleri tagimaktadir. Fakat bu kadar kisith sayida ki 6rnek
iizerinden net bir tarihlendirme yapmak hata olabileceginden
dolay1 eserimizi daha genis acidan degerlendirerek Ortacag

Donemi olarak tarihlendirmek daha dogru olacaktir.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

103

: SUM 452

: Kemer Tokasi

: Bronz

:2,4x2,6cm.

: Dokum

: Kazima, Kalipla Kabartma

: Ortagag Donemi

: Kismen yipranmis olan eserin 6l¢iilerine gore kareye yakin
dikdortgen seklinde oldugunu sdyleye biliriz. Eserin tizerinde
kabartma olarak basi cepheden govdesi profilden verilmis bir
aslan figiirii yer almaktadir. Gozleri acik olan aslanin disleri
goralir durumdadir. Burun kaslar ile birleserek daha sert bir
yiiz ifadesi verilmistir. Yele kazima teknigi ile bezenmistir.
Govde tstiindeki tiiyler ise nokta seklinde kazima teknigi
uygulanmigstir. Aslanin yiiriir vaziyetteki bacaklar1 virgil
seklinde yapilarak adaleler belirginlesmistir. Eserin en iist
kisminda kirilmamaig kiigiik bir béliimden de anlasildig: iizere
figiir, kazzima teknigi ile hareketlendirilmis bir ¢ergevenin

igerisine yerlestirilmistir.

AN
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DEGERLENDIRME  : Ornek eser incelendiginde form, bezeme ve figiir agisindan
bakildiginda ve her ihtimal g6z 6niinde bulunduruldugunda

eserin Ortacag Donemi olabilecegi tespitinde bulunulmustur.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

104

: SUM 368

: Kemer Tokasi

: Bronz

1 2,7%x3,9¢cm.

: Dokum

: Kazima, Kalipla Kabartma

: Ortagag Donemi

. Dikdortgen seklinde olan kemer tokasinin sag tarafinda
kemer ile olan baglantiy: saglanan bir halka yer almaktadir.
Solda ise yine kemer baglantis1 i¢in yapilmis olan iki halka
yer almaktadir. Fakat bu iki halka arasindaki diger parcalar
mevcut degildir. Eser iizerinde basi cepheden govdesi
profilden verilmis olan bir aslan figiirii yer almaktadir. Agz1
kapali, gozleri agik olan aslanin burun kismi kas hattiyla
birlesmektedir. Kulak delikleri iki yuvarlak oyuk agilarak
gosterilmistir. Yele ve govde kazima teknigi ile bezenerek
hareketlilik saglanmistir. Kuyruk yukar1 dogru hafif

kivrilmigtir. Figlir belli bir ¢ergeve icerisinde degildir.
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DEGERLENDIRME : Katalogumuzun 4. eseri olan kemer tokasi incelendiginde
donem olarak Ortagag Donemi’ne yerlestirilmektedir. Ciinkii
Uzerindeki figurin benzerleri hem Bizans hem de Selcuklu

Donemi’nde goriilmektedir.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

105

: SUM 353

: Kemer Tokasi

: Bronz

:3,2%x4,6cm.

: Dokum

: Kazima, Kalipla Kabartma

: Ortagag Donemi

. Dikdortgen boyutlarda olan kemer tokasinin sag tarafinda
kemer ile olan baglantisin1 saglayan halka mevcuttur. Solda
ise yine kemer baglantist i¢in yapilmis olan iki kiiglik halka
bulunmaktadir. Fakat bu iki halka arasinda olmasi gereken
parcalar mevcut degildir. Eser tizerinde basi cepheden,
govdesi profilden verilmis olan kabartma bir aslan figiirii yer
almaktadir. Aslanin basi govdesine oranla iridir. Y{rir
vaziyetteki aslanin kuyruk kismi yukart dogru kivrilmaktadir.
Aslanin yelesi kazima teknigi uygulanarak kalin cizgilerle
islenmistir. Kulaklar daha oyuk yapilarak

belirginlestirilmistir. Govde de ise kazima teknigi nokta
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DEGERLENDIRME

olarak uygulanmis, kuyrukta da kesik cizgiler seklinde
yaptlmistir. Figiir kesik c¢izgilerden olusmus bir c¢ergeve

igerisine yerlestirilmistir.

Eser form agisindan incelendiginde Afyon Amorium
Kazisi’nda bulunan kemer tokalarmma form agisindan
benzemektedir. Ayrica Bizans Donemi olarak tarihlendirilen
D. Doucas Koleksiyonu’'nda ki aslanli kemer tokasi ile
yakinligr bulunmaktadir. Fakat benzer figurler Selguklu
Donemi’nde de gorildiigiinden dolay1 eser Ortagag olarak

tarihlendirilmektedir.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

: 06

: SUM 379

: Kemer Tokas1

: Bronz

:2,3%x2,8cm.

: DOkim

: Kazima, Kalipla Kabartma
: Ortagag Donemi

. Eser dikdortgen seklinde olup sag tarafta olmasi gereken ve
kemer baglantisinin saglandig1 halka kirilip kopmustur. Solda
ise yine kemer baglantisinin saglandigi iki kiiclik halka
mevcuttur. Bu iki halka arasinda olmasi gereken pargalar
yerinde degildir. Eser iizerinde basi cepheden, goévdesi
profilden verilmis kabartma bir aslan figiirii yer almaktadir.
Aslanm bas1 gdvdesine oranla daha iridir. Iri gozler acik,
burun kas hatt1 ile birlesmis ve agiz kapalidir. Yele kismi
kazima teknigi kullanilarak derin ve kalin cizgilerle
islenmistir. Govde ve kuyruk kismi ise daha ince cizgilerle

bezenmistir. Figlir kaba bir ¢erceve igerisinde yer almaktadir.
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DEGERLENDIRME  : Yukarida tanimlanan eserin figiir ozellikleri ve figuriin
yerlestirildigi kemer formu incelendiginde eser Ortagag

Donemi olarak tarihlendirilmektedir.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

: 07

: SUM 355

: Kemer Tokas1

: Bronz

:29%x4cm.

: DOkim

: Kazima, Kalipla Kabartma
: Ortagag Donemi

. Eser dikdortgen bir formdadir. Eserin sag tarafinda kemer
baglantisinin  saglandigr bir halka bulunmaktadir. Sol
tarafinda ise yine kemer baglantis1 i¢in yapilmig olan iki
kiigiik halkadan biri kopmustur. iki halka arasinda bulunmasi
gereken pargalar da eserde bulunmamaktadir. Eser tizerinde
kabartma olarak bags1 cepheden, gdvdesi profilden verilmis bir
aslan figlirii yer almaktadir. Aslanin basi govdesine oranla
biiyiik tutulmustur. Iri badem gézler agik olup, burun kag
hatt1 ile birlesmistir. Yanaklar siskin ve agiz kapalidir. Yiiriir
vaziyette olan aslanin kuyrugu yukart dogru kivrilmistir.

Figiir tizerinde kazima teknigi hakimdir.
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DEGERLENDIRME

: Tanimladigimiz eserimizi degerlendirdigimizde {izerinde
bulunan aslan figurunin o6zellikleri, eserin formu 6-7.y.y.
Bizans Donemi eserlerinde gorilmekte olup daha sonra ki
donemlerde de karsilasilmistir. Bu sebeplerden dolayi

eserimiz Ortagag Donemi olarak tarihlendirilmektedir.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

: 08

: SUM 365

: Kemer Tokas1

: Bronz

:3x5cm.

: DOkim

: Kazima, Kalipla Kabartma
: Ortagag Donemi

: Dikdortgen seklinde olan eserin sag kisminda kemer
baglantisi i¢in yapilmis olan bir halka mevcuttur. Halkanin
tizeri kazima teknigi kullanilip dalga dalga cizilerek
hareketlilik saglanmistir. Solda ise yine kemer baglantis1 i¢in
yapilan iki kiiciik halka yer almaktadir. Fakat halkalarin
arasina yerlestirilen pim kirilip kopmugstur. Eser iizerinde
kabartma olarak basi cepheden govdesi profilden verilmis bir
aslan figiirii yer almaktadir. Aslanin bas1 gévdesine oranla
daha bulyuktir. Gozleri iri olup ve agiz kismu kapalidir.
Burun kas hatt1 ile birlesmis, yanaklar ise sigskindir. Aslanin

yele kismi kazima teknigi ile daha derin lokmalar halinde
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DEGERLENDIRME

islenerek belirginlestirilmistir. Govde kismi ise noktalama
yapilarak kazinmistir. Yiri vaziyette olan aslanin kuyrugu
yukart dogru kivrilmaktadir. Figiir, lokma lokma bdlmeler

halinde siralanmis bir ¢ergevenin igerisine yerlestirilmistir.

Eser incelendiginde, eserin formu, aslanin yapisal
ozellikleri, figlir lizerinde uygulanan bezeme teknigi ve
figlriin cerceve igerisinde yer almasi gibi sebeplerin bir arada
bulunmasi ve kazilarda c¢ikan Bizans Donemi olarak
tarihlendirilen eserlerle olan benzerlikleri s6z konusu eserin
Bizans Donemine yakin oldugunu gostermektedir. Fakat
aslan figiiri cok genis bir zaman dilimini kapsadigi i¢in eser

Ortacag Donemi olarak tarihlendirilmektedir.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

09

: SUM 364

: Kemer Tokas1

: Bronz

:3,1x4,7cm.

: DOkim

: Kazima, Kalipla Kabartma
: Ortagag Donemi

. Eser dikdortgen bir formdadir. Dikddrtgen olan eserimizin
saginda kemer baglantisinin saglandigi bir halka mevcuttur.
Solda ise yine kemer baglantisi i¢in yapilmis olan iki kiigiik
halka bulunmaktadir. Fakat iki halkanin arasinda olmasi
gereken pim kopmustur. Eserin Uzerinde kabartma olarak
bast cepheden, govdesi profilden verilen bir aslan figlirii yer
almaktadir. Aslanin bas1 govdeye oranla daha biiyiiktiir. Iri
gozler aciktir. Burun kas hatt1 ile birlesmis olup disler ise
goriilmektedir. Yele kismi daha derin ve kalin cizgilerle
kazinmistir. Govde kismi ise nokta seklinde bezenmistir.
Yukart dogru kivrilan kuyruk ise daha ince ¢izgilerle
kazinmigtir. Figiir kazima teknigi ile hareketlendirilmis bir

cerceve icerisinde yer almaktadir.
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DEGERLENDIRME  : Tanmmmi yaptigimz ve iizerinde bir gerceve igerisine
yerlestirilmis aslan figliriiniin yer aldig1 dikdortgen formlu bu

eserimiz Ortagag Donemi olarak tarihlendirilmektedir.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

: 10

: SUM 361

: Kemer Tokas1

: Bronz

:2,9%x3,8cm.

: DOkim

: Kazima, Kalipla Kabartma
: Ortagag DOnemi

. Eser dikdortgen seklindedir. Eserin sag tarafinda kemer
baglantisin1 saglayan bir halka mevcuttur. Solda ise yine
kemer  baglantisinin  saglandigt  iki  kiguk  halka
bulunmaktadir. Fakat iki halka arasinda olmasi gereken pim
ve diger parcalar mevcut degildir. Eser iizerinde kabartma
olarak bast cepheden govdesi profilden verilen bir aslan
figliri yer almaktadir. Dik kulaklar kazima teknigi
uygulanarak derin oyuklarla daha belirgin hale getirilmistir.
Iri badem gozler agiktir. Yanaklar siskin olup agiz kapalidir.
Bas govdeye nispetle daha iridir. Yiiriir vaziyette olan aslanin

kuyrugu ise yukart dogru kivrilmaktadir.
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DEGERLENDIRME

. Yukarida tanimladigimiz eser lzerinde kazima tekniginin
hakim olmasi, aslan figiiriiniin 6zellikleri ve form agisindan
Bizans DOnemi 6-7. y.y. kemer tokalarinda yer alan aslan
figlrlerine olan benzerligi gibi sebeplerden dolay1 eserimiz
Bizans Donemi 6-7. y.y. eserlerine yakin bulunmaktadir.
Fakat aslan figurunin her donemde goriilme olasiliginin
bulunmas1 ve Selcuklu Donemi’nde de aslan figiiriiniin
yaygin olarak kullaniliyor olmasi eser Ortacag Donemi

oldugunu gostermektedir.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

111

: SUM 372

: Kemer Tokas1

: Bronz

:3x4,1cm.

: DOkim

: Kazima, Kalipla Kabartma
: Ortagag Donemi

: Dikdortgen seklinde olan eserimizin sag tarafinda kemer
bastyla olan baglantisin1 saglayan halka, sol tarafinda ise iki
kiigiik halka icerisine yerlestirilmis bir pim bulunmaktadir.
Bu hareketli pim de hafif oval bir bilezige monte edilmistir.
Eserin Uzerinde kabartma olarak basi cepheden, govdesi
profilden verilmis olan aslan figiirii yer almaktadir. Aslanin
bas1 govdeye oranla daha bilyilk tutulmustur. Iri badem
gozler agik, burun kas hatt1 ile birlesmis, yanaklar ise hafif
siskindir. Agizda disler goziikmemektedir. Yelede kazima
teknigi daha derin islenirken, govdede nokta seklinde

uygulanmistir. Yiirlir halde olan aslanin kuyrugu kivrilarak
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DEGERLENDIRME

son  bulmaktadir.  Figiir, ¢izgi c¢izgi  kaziarak

hareketlendirilmis bir ¢ergeve igerisine yerlestirilmistir.

. Katalogumuzun 11 numarali eseri olan ve yukarida tanimi
yapilan kemer tokamiz form, bezeme teknigi ve ikonografik
boyut agisindan degerlendirildiginde Ortagag Donemi ortagag

donemi oldugu tespit edilmistir.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

212

: SUM 363

: Kemer Tokas1

: Bronz

:2,9%x4,3cm.

: DOkim

: Kazima, Kalipla Kabartma
: Ortagag Donemi

. Eser dikdortgen seklindedir. Eserin sag tarafinda olmasi
gereken ve kemer baglantisin1 saglayan halka kopmustur.
Solda ise iki kiigiik halka yer almaktadir. Fakat iki halka
arasina yerlestirilen pim mevcut degildir. Eser {izerinde
kabartma olarak islenmis olan basi cepheden, gdvdesi
profilden verilen bir aslan figiirii yer almaktadir. Aslanin basi
govdeye oranla daha biiyiiktiir. Gozler ve agiz kapalidir.
Yiirir vaziyette olan aslanin kuyrugu yukar1 dogru
kivrilmustir. Figiiriin baldirt virgiil seklinde yapilarak daha da

belirgin hale getirilmistir.
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DEGERLENDIRME  : Yukarida bahsedilen eserin Uzerinde yer alan figiiriinin
Ozellikleri, tokanin formu ve mevcut 6rneklerin incelenmesi
neticesinde  Ornek  eser  Ortacag DoOnemi  olarak

tarihlendirilmektedir.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

213

: SUM 381

: Kemer Tokas1

: Bronz

:25%x3cm.

: D6kim

: Kazima, Kalipla Kabartma
: Ortagag Donemi

. Eser dikdortgen seklindedir. Kemer baglantist i¢in tokanin
sag tarafinda bulunmasi gereken halka ve soldaki iki pim
yuvasindan biri kiriktir. Eserde bir aslan figiirii mevcuttur.
Figlrln iri gozleri agik, burnu ise kas hatt1 ile birlesmistir.
Yanaklar sigkindir. Yele ve govde kazima teknigi ile
hareketlendirilmistir. Basi1 cepheden, govdesi profilden

verilen yiiriir vaziyette ki aslanin kuyrugu yukar1 kivrilmistir.
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DEGERLENDIRME  : Yukarida ozellikleri siralanan eserimiz form, figiir ve
bezeme agisindan degerlendirildiginde Bizans Doénemi
eserleri ile yakinlig1 olmasina karsin Ortagag Donemi olarak

tarihlendirilmektedir.
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ORNEK NO 14

ENVANTER NO : SUM 354
ESERIN ADI : Kemer Tokasi
ESERIN CiNSi : Bronz
BOYUTLARI :2,8x3,8cm.
YAPIM TEKNIGi : DOkim

BEZEME TEKNIiGi : Kazima, Kalipla Kabartma
ESERIN DONEMi : Ortagag Donemi

ESERIN TANIMI : Eser dikdortgen seklindedir. Sagda kemer baglantisim
saglayan bir halka solda ise yine kemer baglantisi i¢in olan
asagida ve yukarida iki kiiciik halka bulunmaktadir. Eser
iizerinde kabartma olarak basi cepheden govdesi profilden
verilen bir aslan figlri yer almaktadir. Gozler hafif agik,
burun ise kas hattiyla birlesmistir. Agiz kapali olup, biyik ve
cene kismi oldukga belirgin islenmistir. Yanaklar ise
sigkindir.  Yele ve govde kazima teknigi ile
hareketlendirilmistir. Yiiriir vaziyette olan aslanin kuyrugu

yukar1 dogru kivrilmistir.
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DEGERLENDIRME : Ozellikleri tanimlanan 14 numarali eserimiz form, figiir ve
bezeme agisindan degerlendirildiginde eserimiz Ortagag

Donemi olarak tarihlendirilmektedir.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

115

: SUM 389

: Kemer Tokasi

: Bronz

:2,3x3,6cm.

: Dokum

: Kazima, Kalipla Kabartma

: Ortagag Donemi

Dikdortgen seklinde olan eserimiz giinlimiize kismen
tahribata ugramis vaziyette ulasmistir. Eserin saginda kemer
ile olan baglantiy1 saglayan halka mevcuttur. Solda ise yine
kemer baglantistmm saglayan iki kiiciik halkadan biri
(yukaridaki) saglam iken digeri (asagidaki) kopmustur. Eser
iizerinde kabartma olarak islenmis basi cepheden, gdvdesi
profilden verilmis bir aslan figiirii yer almaktadir. Aslanin
gozlerinin agikligl kazima teknigi ile oyularak yapilmistir.
Yanaklar siskin olup burun kas hattiyla birlesmistir. Ag1z ise
kapalidir. Figiir iizerinde yogun bir sekilde kazima teknigi
uygulanmistir.  Figlir belli bir ¢ergeve icerisinde yer

almamaktadir.
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DEGERLENDIRME : Yukarida Ozellikleri zikredilen Ornek eserimizde hem
Bizans hem de Selguklu emareleri bulundugundan dolay1

eseri Ortagag Donemi olarak tarihlendirmekteyiz.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

- 16

: SUM 356

: Kemer Tokas1

: Bronz

:3x3,8cm.

: DOkim

: Kazima, Kalipla Kabartma
: Ortagag Donemi

: Dikdortgen seklinde olan kemer tokasinin saginda kemer ile
olan baglantinin saglandigi halka mevcuttur. Solda ise yine
kemer baglantis1 i¢in yapilmis iki  kiicik halka
bulunmaktadir. Eser iizerinde kabartma olarak basi cepheden
govdesi profilden verilmis bir aslan figlirii yer almaktadir.
Figiiriin bas1 govdeye oranla daha iridir. Iri badem gozler, kas
hattiyla birlegsmis burun, siskin yanaklar ve agiz kapal
vaziyettedir. YUrlr halde olan aslanin kuyrugu yukar1 dogru
kivrilmig  haldedir. Yele ve govdede kazima teknigi

uygulanarak hareketlilik saglanmistir.
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DEGERLENDIRME

: Katalogda yer alan 16 numarali 6rnek eserin iizerinde
bulunan aslanin  yapisal karakteristikleri, ~Amorium
Kazisi’ndan ¢ikan kemer tokalar1 ile ayn1 formlarda olmalari
( Amorium Kazisi’'ndan ¢ikan eserler 6-8. y.y. olarak
tarihlendirilmistir.) nedeniyle eserimizi Bizans Donemi 6-
7.yy. yakmligt bulunmaktadir. Fakat eserin Bizans
Donemi’nde ortaya ¢ikmis olan Ozelliklerin Selcukluda da
devam etmis olma ihtimalinden dolay1 eseri Ortagag Donemi

olarak tarihlendirmekteyiz.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

217

: SUM 383

: Kemer Tokasi

: Bronz

12,7x2,4cm.

: Dokum

: Kazima, Kalipla Kabartma

: Ortagag Donemi

: Dikdortgen seklinde yapilmis olan kemer tokasi gilinlimiize
tam bir vaziyette ulasamamistir. Eserin saginda bulunmasi
gereken ve kemer baglantisina yarayan halka yerinde mevcut
degildir. Solda da yine kemerin baslangic noktasinin
sabitlenmesine yarayan asagida ve yukarida iki kiiciik halka
ve iki halkanin arasinda da bir pim olmas1 gerekirken halka
kopmustur. Eser iizerinde kabartma olarak basi cepheden,
govdesi profilden verilmis olan bir aslan figiirii yer
almaktadir. Aslanin bas1 govdesine oranla daha biiyiiktiir.
Gozler iri ve agik, burun kas hattiyla birlesmis, yanaklar
siskin ve agizda disler goriiliir durumdadir. Kuyruk bolimdi
ise yukar1 dogru kivrilmaktadir. Eser belli bir ¢ergevenin

icine yerlestirilmeden bezenmistir.
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DEGERLENDIRME  : Yukarida ozellikleri siralanan eserimiz form, figir ve
bezeme acisindan degerlendirildiginde Ortagag Ddonemi

olarak tarihlendirilmektedir.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

- 18

: SUM 374

: Kemer Tokas1

: Bronz

:3x4,8cm.

: DOkim

: Kazima, Kalipla Kabartma
: Ortagag Donemi

Bronzdan yapilmis ve dikddrtgen sekline sahip olan
kemerin sag tarafinda kemer ile kemer tokasinin baglantisinin
saglandig1 bir halka mevcuttur. Sol tarafta ise iki kii¢iik halka
bulunmaktadir. Fakat bu iki kiigiik halkanin arasinda olmasi
gereken pim ve diger parcgalar yoktur. Eser izerinde kabartma
olarak islenen basi cepheden, govdesi profilden verilmis bir
aslan figlirii yer almaktadir. Aslanin basi gévdeye oranla
daha biyiiktiir. Gozler acik ve iri, burun kas hattiyla
birlesmis, hafif agik agizda disler goriiliir durumdadir. Yele
daha derin ¢izgilerle govde ise ince ¢izgilerle kazinarak

hareketlendirilmistir. Yiirlir vaziyette olan aslanin kuyrugu
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DEGERLENDIRME

yukar1t dogru kivrilmaktadir. Figiir belli bir ¢erceve igerisine

yerlestirilmeden iglenmistir.

: Yukarida tamimlandigi tizere eserimiz form, figlr ve
bezeme agisindan degerlendirildiginde eser her ne kadar
Bizans Donemi eserlerine yakin olsa da kesin bir bilgi
olmadigi i¢in ve Selguklu Donemi olma ihtimalinden dolay1

eser Ortagag Donemi olarak tarihlendirilmektedir.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

119
: SUM 366

: Kemer Tokasi

: Bronz

:2,9x4,2cm.

: Dokum

: Kazima, Kalipla Kabartma

: Ortagag Donemi

Eser dikdortgen seklindedir. Eserin saginda kemer
baglantisint saglayan halka mevcuttur. Solunda ise kemer
ayarmin yapildigi pargalarin takildigr iki kiigiik halka vardir.
Fakat arasinda olmasi gereken pim, bilezik ve mil
bulunmamaktadir. Eser iizerinde kabartma olarak islenmis
basi cepheden, govdesi profilden verilen bir aslan figiirii yer
almaktadir. Aslanin basi gdvdesine oranla daha biiytiktiir.
Figiirtin gozler acgik, burun kas hattiyla birlesmis, yanaklar
siskin ve agi1z kapalidir. Yiiriir vaziyette olan aslanin kuyrugu
yukar1 dogru kivrilmaktadir. Figiir kaba bir gerceve igerisine

yerlestirilmigtir.
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DEGERLENDIRME  : Yukarida 6zellikleri siralanan eserimiz form, figiir ve
bezeme agisindan degerlendirildiginde eser Ortagag Donemi

olarak tarihlendirilmektedir.
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ORNEK NO : 20

ENVANTER NO : SUM 362
ESERIN ADI : Kemer Tokasi
ESERIN CiNSi : Bronz
BOYUTLARI :2,8x3,8cm.
YAPIM TEKNIGi : DOkim

BEZEME TEKNIiGi : Kazima, Kalipla Kabartma
ESERIN DONEMi : Ortagag Donemi

ESERIN TANIMI : Eser dikdortgen olarak yapilmistir. Eserin saginda kemer
baglantisini saglayan halkanin iist kismi hafif kiriktir. Solda
altta ve ustte iki kiguk halka mevcuttur. Eser (zerinde
kabartma olarak aslan figiiri yer almaktadir. Bas1 cepheden,
govdesi profilden verilen aslanin gozleri agik, agz1 kapalidir.
Burun kas hattiyla birlesmis olup yanaklar ise siskin

vaziyettedir. Yele ve govde hafif kazima teknigi uygulanarak

bezenmistir.
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DEGERLENDIRME : Katalogumuzun 362 envanter numarali eserimiz form, figiir
ve bezeme acgisindan degerlendirildiginde eserin Bizans ve
Selcuklu Ddénemlerindeki kullanim durumlarindan dolay1

eser Ortacag Donemi olarak tarihlendirilmektedir.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

221

: SUM 380

: Kemer Tokasi

: Bronz

:2,6x3cm.

: D6kim

: Kazima, Kalipla Kabartma
: Ortagag Donemi

: Eserimiz kareye yakin dikdortgen seklindedir. Sagda kemer
baglantisini saglayan halka kirtlip kopmustur. Solda ise yine
kemer baglantis1 i¢in yapilmis olan iki halka bulunmaktadir.
Bu iki halka arasinda ki par¢anin biiyiik bir kism1 kopmustur.
Eserin (zerinde kabartma olarak basi cepheden govdesi
profilden verilmis olan bir aslan figiirii yer almaktadir.
Aslanin bas1 gévdesine oranla biiyiiktiir. Kulaklar dik, gozler
acik ve agiz kapalhidir. Kuyruk ise yukari dogru kivrilarak

yukselmektedir.
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DEGERLENDIRME  :Yukarida tamimi yapilan kemer tokasi bir onceki 6rnek
kemer tokasi ile benzerligi bulunmasi ve form, bezeme ve
figiirtin yapisal Ozellikleri bakimindan incelenmesi sonucu

Ortagag Donemi olarak tarihlendirilmistir.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

122

: SUM 360

: Kemer Tokasi

: Bronz

:2,6x3,1cm.

: Dokum

: Kazima, Kalipla Kabartma

: Ortagag Donemi

. Eser dikdortgen seklindedir. Sag tarafta olmasi gereken
kemer ile toka baglantisim1 saglayan halka asagidaki ve
yukaridaki emarelerden de anlasildigi {izere kopmustur.
Solda ise yine kemer baglantist i¢in yapilmis olan iki adet
kiigiik halka mevcuttur. Eser lizerinde basi cepheden, gévdesi
profilden verilmis olan aslan figiirii yer almaktadir. Aslanin
ir1 gozleri agik, burun kas hatti ile birlesmis, yanaklar siskin

ve agiz kapahdir. Kuyruk bolimii ise yukart dogru

krvrilmstir.
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DEGERLENDIRME : Yukarida bahsedilen 22 numarali 6rnek eserimiz form,
figir ve bezeme agisindan degerlendirildiginde tarih
tespitindeki yanlislig1 en aza indirme gayesinden Otiirii eseri

Ortagag Donemi olarak degerlendirmekteyiz.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

123

: SUM 359

: Kemer Tokasi

: Bronz

12,2%2,3cm.

: Dokum

: Kazima, Kalipla Kabartma

: Ortagag Donemi

Eser kareye yakin dikdortgen seklindedir. Kemer
baglantisint  saglamak icin olmast gereken halkalar
kirildigindan dolay1r mevcut degildir. Eser iizerinde kabartma
olarak basi cepheden govdesi profilden verilmis olan bir
aslan figiirii yer almaktadir. Aslanin gozleri iri ve agik, burun
kas hattiyla birlesmis, yanaklar siskindir. Aslanin disleri
gordlmektedir. Yiiriir vaziyette olan aslanin kuyrugu yukari
dogru kivrilmaktadir. Yele ve govde kazima teknigi ile

hareketlendirilmistir.
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DEGERLENDIRME

: Yukarida ozellikleri siralanan eserimiz form, figiir ve
bezeme agisindan degerlendirildiginde eser Bizans DOnemi
eserlerinin 6zelliklerini tasimaktadir. Fakat {izerinde bulunan
figlirlin genis bir zaman dilimine yayilmis olmasi Selguklu
Donemi ihtimalini de akla getirmektedir. Bu nedenle

eserimizi Ortacag Donemi olarak tarihlendirmekteyiz.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

124

: SUM 357

: Kemer Tokas1

: Bronz

:2,8x3,8cm.

: DOkim

: Kazima, Kalipla Kabartma
: Ortagag Donemi

: Dikdortgen seklinde olan eserimizin sag tarafinda kemer
baglantis1 i¢in yapilmis olan bir halka mevcuttur. Solda ise
yine kemer baglantis1 i¢in yer alan iki kii¢clik halka
bulunmaktadir. iki halkanm arasinda olmasi gereken pim
kirihip diigmistiir. Ayrica pime monte edilen diger pargalarda
yoktur. Eser tlizerinde kabartma olarak basi cepheden,
govdesi profilden verilen bir aslanin figiirii yer almaktadir.
Aslanin bag1 govdesine oranla daha biiyiiktiir. Yiiriir vaziyette
olan aslanin kuyruk kismi yukari yukselmektedir. Figur

iizerinde kazima teknigi hakimdir.
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DEGERLENDIRME : Katalogumuzun 357 envanter numarali eserimiz form,
figiir ve bezeme acgisindan degerlendirildiginde eser Ortagag

Donemi olarak tarihlendirilmektedir.

106



ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

125

: SUM 391

: Kemer Tokasi

: Bronz

:15%x1,8x2,6cm.

: Dokum

: Kazima, Kalipla Kabartma

: Ortagag Donemi

. Eser dikdortgen seklindedir. Tokanin i¢ kismi bos olup
dikdortgen bir kutu seklinde yapilmistir. Katalogumuzda
bulunan diger kemer tokalarma gore farklilik arz eden
tokanin tizerinde kabartma olarak gévdesi ve basi profilden
verilmis bir tavus kusu bulunmaktadir. Tavus kusunun
onlinde yine kabartma olarak islenmis ¢i¢cek motifi
bulunmaktadir. Figiir lizerinde kazima teknigi uygulanarak
detayl bir isleme yapilmistir. Boylece esere gergeklik boyutu

katilmig olup ayn1 zamanda da hareketlilik saglanmustir.
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DEGERLENDIRME

: Yukarida bahsedilen eserin tizerinde bulunan tavus kusunun
yapisal Ozellikleri, eserin formu diger 6rnek eserlerimiz ile
olan benzerlikleri ve figilirlin kullanim agisindan Bizans
Donemi’nde daha yaygin olmasi gibi sebeplerden dolayi
eserimiz Bizans DOnemine daha yakin bulunmaktadir. Ancak
Selguklu Doneminde de bu figiire rastlanmasindan 6tiirii eser

Ortagcag Donemi olarak tarihlendirilmektedir.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

1 26

: SUM 407

: Kemer Tokasi

: Bronz

:2,3x3cm.

: Dokum

: Kazima, Kalipla Kabartma

: Ortagag Donemi

. Eser dikdortgen formda olup sagda olmasi gereken halka
kopmustur. Solda ise kemer baglantisin1 saglayan iki kiigiik
halka yer almaktadir. Basi cepheden govdesi profilden
verilen aslan figlrinin gozleri iri olup agikagizda disler
goriilmektedir. Yiriir vaziyette olan aslanin kuyrugu ise
yukart dogru kivrilmistir. Yele ve govde kazima teknigi ile

bezenerek hareketlendirilmistir.
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DEGERLENDIRME  : Yukarida ozellikleri siralanan eserimiz form, figiir ve
bezeme agisindan degerlendirildiginde eser Ortagag Donemi

olarak tarihlendirilmektedir.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI
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127

: SUM 412

: Kemer Tokasi

: Bronz

:2,3%x3,2cm.

: Dokum

: Kazima, Kalipla Kabartma

: Ortagag Donemi

Eser dikdortgen seklindedir. Eserin kemer ile olan
baglantisini saglayan sagdaki halka kopmustur. Solda olan ve
yine kemer baglantisini saglayan iki kii¢iik halka saglamdir.
Eserin ilizerinde kabartma olarak basi cepheden, govdesi
profilden verilen aslan figlri yer almaktadir. Aslanin iri
gozleri ve kas hattiyla birlesen burnu dikkat ¢ekmektedir.
Agiz kismi ise kapalidir. Kuyruk kismi ise yukart dogru
kivrilmaktadir. Figiir kazima teknigi le hareketlendirilerek

kaba bir ¢ergeve icerisine yerlestirilmistir.
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DEGERLENDIRME

: Yukarida ozellikleri siralanan eserimiz form, figiir ve
bezeme agisindan degerlendirildiginde eser Bizans DOnemi
eserlerine yakinligi bulunmaktadir. Fakat figlrin Bizans
Doneminde ortaya ¢ikip Selguklu Doneminde revag bulma
ihtimalide bulunmaktadir. Ciinkii figlirlin goriinme zaman
dilimi ¢ok genistir. Ayni figiir birgok sanat dalinda ve ¢esitli
yiizyillarda karsimiza g¢ikmaktadir. Bu sebeplerden dolayi

eserimizi Ortagag Donemi olarak tarihlendirmekteyiz.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMI

ESERIN TANIMI

128

: SUM 403

: Kemer Tokasi

: Bronz

12, 7x4,4cm.

: Dokum

: Kazima, Kalipla Kabartma

: Ortagag Donemi

Eser dikdortgen hatlara sahiptir. Sag tarafta kemer
baglantisin1 saglayan bir halka mevcuttur. Solda da yine
kemer baglantistnin  saglandigi  iki  kiiglik  halka
bulunmaktadir. Eser {izerinde bast cepheden govdesi
profilden verilmis bir aslan figilirii yer almaktadir. Yurur
vaziyette olan aslanin kuyruk kismi yukari dogru
kivrilmaktadir. Gozler iri ve agik, agizda ise disler goralur
haldedir. Burun kas hattiyla birlesmis, yanaklar ise siskin ve
sarkik durumdadir. Yele kisminda ise kazima teknigi

gortlmemektedir.

113



DEGERLENDIRME  : Katalogumuzun 28 numarali eseri olan kemer tokasi form,
bezeme ve ikonografik agidan degerlendirildiginde eser

Ortagcag Donemi olarak tarihlendirilmektedir.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

129

: SUM 402

: Kemer Tokasi

: Bronz

:2,3x3cm.

: Dokum

: Kazima, Kalipla Kabartma

: Ortagag DOnemi

: Eser dikdortgen olup sagda olmasit gereken ve kemer
baglantisinin saglandigr halka kopmustur. Solda ise yine
kemer baglantist icin yapilmis olan iki kiiciik halka yer
almaktadir. Eserin {izerinde kabartma olarak olarak basi
cepheden  gbvdesi  profilden verilen aslan  figlrl
bulunmaktadir. Figiiriin kulaklarin1 ve gozlerini belirgin hale
getirmek icin kazima teknii ile yuvarlak oyuklar meydana
getirilmistir. Aslanin kulaklar1 dik, gozler acik, burun kas
hattiyla birlesmis, agiz ise kapali olup yanaklar siskin
haldedir. Figiire hareketlilik saglamak i¢in kazima teknigi
uygulanmistir. Yiirlir vaziyette olan aslanin kuyrugu yukari

dogru kivrilmaktadir.
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DEGERLENDIRME  : Yukarida tamimi yapilan eserimiz form, figiir ve bezeme
acisindan degerlendirildiginde eser Ortagag Donemi olarak

tarihlendirilmektedir.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

: 30

: SUM 408

: Kemer Tokas1

: Bronz

:2,3x2,5¢cm.

: DOkim

: Kazima, Kalipla Kabartma
: Ortagag Donemi

: Eser kareye yakin dikdortgen seklindedir. Giiniimiize
tahribata ugramis vaziyette gelen kemer tokasinin kemerle
olan baglantisin1 saglayan halkalar bulunmamaktadir. Mevcut
sekle bakildiginda yuvarlak oyuklar seklinde siralanmis bir
cerceve igerisine aslan figiirii yerlestirilmistir. iri gozler agik,
burun kas hattiyla birlesmis, yanaklar ise sigskin olup kuyruk
yukart dogru kivrilmistir.
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DEGERLENDIRME  : Uzerinde aslan figiirii yer alan ve yukarida ayrintili olarak
tanim1 yapilan eserimiz form, figiir ve bezeme agisindan
degerlendirildiginde figiirtin goriinme sikligindan dolay1

eserimizi Ortagag Donemi olarak tarihlendirmekteyiz.
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ORNEK NO 31

ENVANTER NO : SUM 434
ESERIN ADI : Kemer Tokasi
ESERIN CINSi : Bronz
BOYUTLARI :2,7x3,1cm.
YAPIM TEKNIGi : DOkiim

BEZEME TEKNIiGi : Kazima, Kalipla Kabartma
ESERIN DONEMi : Ortagag Donemi

ESERIN TANIMI . Eser dikdortgen bir formdadir. Eserin saginda ve solunda
olmas1 gereken ve kemer ile olan baglantisin1 saglayan
halkalar mevcut degildir. Eserin {izerinde kaba bir is¢ilikle
islenmis olan aslanin basi1 cepheden, goOvdesi profilden
verilmistir. Aslanin kulaklar dik, burun kas hattiyla birlesmis,
gozler ve agiz kapali, kuyruk yukari dogru kivrilarak son

bulmustur.
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DEGERLENDIRME  : Yukarida tanimi yapilan kemer tokas: {izerinde aslan figiirii
yer alan eserimiz form,  figlir ve bezeme agisindan
incelendiginde eser diger ornek eserlerde oldugunu gibi

Ortagag Donemi tarihlendirilmektedir.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

132
: SUM 411

: Kemer Tokasi

: Bronz

:2,5%x2,6cm.

: Dokum

: Kazima, Kalipla Kabartma

: Ortagag Donemi

. Eser kareye yakin dikdortgen seklindedir. Eserin saginda
bulunmasi1 gereken ve kemer baglantisin1 saglayan halka
eserde mevcut degildir. Solda yer alan iki halkadan biri
tamamen kopmus digeri ise tahribata ugramistir. Eserin
tizerinde kabartma olarak basi cepheden, gdvdesi profilden
verilen bir aslan figiirii yer almaktadir. Dik kulaklarin i¢i ve
gozler kazinarak yuvarlak bir sekil verilip daha belirgin hale
getirilmistir. Gozler agik, burun kas hattiyla birlesmis ve agiz
kapali haldedir. Yele ve govdede kazima teknigi kullanilarak
figtire hareketlilik saglanmugtir.
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DEGERLENDIRME  : Yukarida tamimi yapilan eserimiz form, figiir ve bezeme
acisindan degerlendirildiginde tarih araligi Ortagag Donemi

olarak tespit edilmistir.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

133

: SUM 448

: Kemer Tokasi

: Bronz

:2,4x3,1cm.

: Dokum

: Kazima, Kalipla Kabartma

: Ortagag Donemi

. Eser dikdortgen bir formdadir. Eserin sag tarafinda kemer
baglantisi i¢in yapilmis bir halka bulunmaktadir. Solunda ise
yine ayni islev i¢in yapilmis iki kiiciik halka mevcuttur.
Eserin tlizerinde kabartma olarak islenmis, basi cepheden,
govdesi profilden verilmis olan bir aslan figiiri yer
almaktadir. G6z kismi kazima teknigiyle oyularak daha
belirgin hale getirilmistir. Gozler agik, agiz kapalidir. Govde
bas kisma gore daha kaba islenmistir. Figiir lizerinde kazima

teknigi hakimdir.
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DEGERLENDIRME  : Tammu yapilan eserimiz form, figiir ve bezeme gibi
oOzelliklerine gore degerlendirildiginde eserin donemi Ortagag

olarak belirlenmistir.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

134

: SUM 413

: Kemer Tokasi

: Bronz

:2,8x3,8cm.

: Dokum

: Kazima, Kalipla Kabartma

: Ortagag Donemi

: Dikdortgen bir forma sahip olan kemer tokasinin saginda
kemerin u¢ kismiyla olan baglantisin1 saglayan bir halka
mevcuttur. Solda ise iki kugcilik halka daha mevcuttur fakat
arada olmasi gereken pim ve ona monte edilen pargalar
mevcut degildir. Eserin {izerinde kabartma olarak islenmis
bas1 cepheden govdesi profilden verilen bir aslan figlirii yer
almaktadir. Aslanin gozler agik, burun kas hattiyla birlesmis,
yanaklar sigkin ve agiz kapali durumdadir. Kuyruk yukari
dogru kivrilmig vaziyettedir. Yele ve govde lizerinde kazima

teknigi hakimdir.
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DEGERLENDIRME . Yukarida Ozelliklerinden bahsedilen eserimiz form, bezeme
ve figlir agisindan incelendiginde donem Ortagag olarak

belirlenmistir.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

:35

: SUM 436

: Kemer Tokasi

: Bronz

:2,6x3,9cm.

: Dokum

: Kazima, Kalipla Kabartma

: Ortagag Donemi

: Dikdortgen formda olan kemer tokasinin saginda kemer ile
olan baglantiy1 saglayan bir halka mevcuttur. Sol tarafta ise
kemerin baslangi¢c noktasiyla olan baglantinin saglandig iki
kiiclik halka bulunmaktadir. Fakat arada olmas1 gereken pim
ve diger parcalar mevcut degildir. Eserin {izerinde kabartma
olarak bast cepheden govdesi profilden verilen bir aslan
figiiri yer almaktadir. Aslanin kulaklar1 dik, yanaklari sigkin,
gozler ir1 ve agik, agizda disler goriliir vaziyettedir. Yiirtr
halde verilen aslanin kuyrugu yukari dogru yiikselmektedir.

Figiir iizerinde yogun bir sekilde kazima teknigi hakimdir.
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DEGERLENDIRME  : Yukarida tanimi yapilan kemer tokasi iizerinde aslan figiirii
yer alan eserimiz form,  figlir ve bezeme agisindan
degerlendirildiginde Ortagag Donemi eserlerinin

ozelliklilerini tasidig1 goriilmektedir.

128



ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

: 36

: SUM 406

: Kemer Tokas1

: Bronz

2,6 x3,9cm.

: DOkim

: Kazima, Kalipla Kabartma
: Ortagag Donemi

. Eser dikdortgen olup sagda kemer baglantist i¢in yapilmis
bir halka mevcuttur. Fakat iki halka arasindaki pim ve diger
parcalar kopmustur. Eser iizerinde kabartma olarak basi
cepheden, govdesi profilden verilmis bir aslan figiirii yer
almaktadir. Aslanmn bas1 gdvdesine oranla daha biiyiiktiir. Iri
badem gozler agik, burun kas hattiyla birlesmis, yanaklar
siskin ve agiz kapalidir. Yele, govde ve kuyruk kismi kazima

teknigi ile bezenerek figiire hareketlilik katilmigtir.
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DEGERLENDIRME

: 36 numarali 6rnek eserimiz incelendiginde form, bezeme ve
figlir agisindan Bizans Doénemi’ne o6zelliklerini tagimasina
ragmen benzer figlr ve bezemelerin Selcuklu Déneminde de
kullanilmis olmasindan dolay1r eser Ortacag Donemi olarak

tarihlendirilmistir.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

2 37

: SUM 404

: Kemer Tokas1

: Bronz

:2,8x3,9cm.

: DOkim

: Kazima, Kalipla Kabartma
: Ortagag Donemi

. Dikdortgen bir sekilde olan eserin sag tarafinda toka ve
kemer baglantisinin saglandigi bir halka bulunmaktadir.
Solda ise kemer baglantisi i¢in yapilmis olan iki kii¢iik halka
vardir fakat iki kiiclik halkaya birlestirilen bilezik ve mil
kismi giiniimiize ulasamamustir. Uzerinde kabartma olarak
bas1 cepheden, govdesi profilden verilmis bir aslan figiirii yer
almaktadir. Kulaklar dik, iri gozler agik, yanaklar siskin ve
ag1z kapalidir. Kuyruk ve govde kazima teknigi uygulanarak

hareketlendirilmistir.
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DEGERLENDIRME : Katalogumuzda yer alan 37 numarali 6rnek eserimiz form,
figlir ve bezeme agisindan degerlendirildiginde Ortagag

Donemi olarak tarihlendirilmistir.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

138

: SUM 405

: Kemer Tokasi

: Bronz

:2,5%x5,4cm.

: Dokum

: Kazima, Kalipla Kabartma

: Ortagag Donemi

: Dikdortgen boyutlarda olan eserimizin sag tarafinda kemer
baglantisinin saglandig1 bir halka mevcuttur. Solda ise iki
halka arasina yerlestirilmis bir pim, pim iizerine tutturulmus
iki halkal bilezik ve ortada ise bir mil yer almaktadir. Fakat
bilezigin yuvarlak kismi kirilmigtir. Eser tizerinde kabartma
olarak bas1 cepheden govdesi profilden verilmis bir aslan
mevcuttur. Aslanin basi govdesine oranla daha iridir. Ayrica
kulaklar dik, ir1 gozler agik, burun kas hattiyla birlesmis ve
agiz kapali haldedir. Kuyruk ise yukari dogru kivrilmisg

vaziyette yikselmekte olup figiir iizerinde kazima teknigi
hakimdir.
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DEGERLENDIRME

. Yukarida tanimi yapilan kemer tokasi tlizerinde aslan figiirti
yer alan eserimiz form, figir ve bezeme agisindan
degerlendirildiginde benzer 6zelliklerin Bizans ve Selguklu
Donemlerinde goézlemlendigi igin eserin donemi Ortagag

olarak belirlenmistir.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

: 39

: SUM 442

: Kemer Tokas1

: Bronz

:2,4x3,3cm.

: DOkim

: Kazima, Kalipla Kabartma
: Ortagag Donemi

: Eser dikdortgen bir formdadir. Eserin saginda kemer
baglantisin1 saglamasi i¢in yapilmis bir halka mevcuttur.
solunda ise asagida ve yukarida iki kii¢iik halka
bulunmaktadir. Bu iki halka arasinda olmasi gereken parcalar
giiniimiize ulagamamistir. Eser iizerinde kabartma olarak
islenmis bir tavus kusu bulunmaktadir. Tavus kusunun
ozellikle kuyrugu itinali bir sekilde islenerek bezenmistir.
Figlir kazima teknigi kullanilarak yapilmig, sira sira

lokmalardan olusan bir ¢ercevenin igine yerlestirilmistir.

[ISLE ol o N R A M S L Y |

135



DEGERLENDIRME  : Yukarida tanimi yapilan kemer tokasmin iizerinde bulunan
tavus kusu daha ¢ok Bizans Dénemi menseili bir figiir olarak
bilinse de Selguklu Doéneminde de kullanildigi igin eser

Ortagag Donemi olarak tarihlendirilmistir.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

L' TTTRITTTETTT

: 40

: SUM 400

: Kemer Tokas1

: Bronz

:2,6x3cm.

: Dokum

: Kazima, Kalipla Kabartma

> Selguklu Donemi (11 — 12. yy. )

. Envanter numaras1 400 olan kemer tokamiz dikdortgen
seklindedir. Eserin saginda ve solunda olmas1 gereken, kemer
baglantisi i¢in yapilan halkalar giiniimiize ulasmamistir. Eser
iizerinde kabartma olarak ¢ift bash ejder figiirii yer
almaktadir. Ejderin kulaklar dik, gdzler badem, agiz agik ve
dil c¢ataldir. Birbirine dolanmis olan bu ¢ift ejderin kuyruk
uclart da goriilmektedir. Govdede kazima tekniginden
yararlanilarak lokma lokma desenlerle adeta pul gorinimi

verilmistir. Figiir sade bir gergeve igine yerlestirilmistir.
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DEGERLENDIRME

Yukarida ozelliklerinden bahsedilen kemer tokasinin
iizerinde birbirine dolanmis iki ejder figiirii yer almaktadir.
Birbirine dolanmis ejderler genelde tas eserlerde sikca
karsilagilmaktadir. Eserde yer alan ejderlerin gozlerinin iri
badem seklinde olmasi, kulaklarinin dik ve catal dillerinin
bulunmasi 11-12.y.y. Selguklu Donemi ejderlerinde bulunan
Ozelliklerini yansitmaktadir. Tiim bu sebeplerden dolay1
diyebiliriz ki eser 11-12.y.y. Sel¢uklu Donemine yakin
bulunmaktadir. Benzer figur ise Ahlat Mezar Taslarinda
gortlmektedir.

138



ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

141

: SUM 428

: Kemer Tokasi

: Bronz

:3,5x4,8cm.

: Dokum

: Kazima, Kalipla Kabartma

: Ortagag Donemi

. Eser dikdortgen seklindedir. Eserin saginda ve solunda
kemer baglantisinin saglanmasi i¢in yapilmis bir halka vardir.
Fakat soldaki iki halka arasinda olmasi gereken pargalar
giiniimiize kadar ulasamamistir. Eser {izerinde kabartma
olarak bir hayvan miicadele sahnesi islenmistir.
Hayvanlardan biri aslan, biri boga digerinin ise fantastik bir
hayvan olma ihtimali vardir. Kabartma olan bu figiirlerin

Uzerinde kazima teknigi uygulanarak esere hareketlilik

saglanmistir.

IO\
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DEGERLENDIRME

: Uzerinde hayvan miicadele sahnesinin islendigi eserimizin
one cikan Ozelliklerine bakildiginda eserin 11-12.y.y.
Selguklu  Donemi olma ihtimalinin  yiiksek oldugu
gorilmektedir. Cuinkii Avrasya Hayvan Uslubundan gelen bu
sahneler genel olarak Tiirkler tarafindan yogun olarak tercih
edilmistir. Sadece figiir agisindan degil kazima ve egri kesim
tekniginin de tercih edilmesi bu ithtimali
kuvvetlendirmektedir. Ancak Bizans Déneminde de hayvan
miicadele sahneleri goriilmesi sebebiyle eserimiz Ortagag

Donemi olarak tarihlendirilmistir.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

242

: SUM 416

: Kemer Tokas1

: Bronz

:3,2x4,7cm.

: DOkim

: Kazima, Kalipla Kabartma
: Ortagag Donemi

: Eser dikdortgen seklindedir. Eserin sag tarafinda kemer
baglantisi i¢in yapilmis olan halka kirillip kopmustur. Solda
ise yine kemer baglantist i¢in yapilmis olan iki kiiglik halka
bulunmakta olup bu iki halkanin arasinda olmasi gereken
parcalar emarelerinden de anlasilacagi tizere kopmustur. Eser
iizerinde kabartma olarak govdesi ve basi profilden verilmis
bir pegasus figiirii yer almaktadir. Figlir kosar vaziyettedir.
Govdede noktalar, kuyruk ve kanatta ise cizgiler halinde
kazima teknigi kullanilarak bezenmistir. Bdylece figur

iizerinde bir hareketlilik saglanmistir.
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DEGERLENDIRME

. Pegasus figiirliniin yer aldig1 kemer tokasi incelendiginde
eserin 6-7 y.y. Bizans Donemi olma ihtimali yuksektir. Figur
esas itibariyle Hristiyan hikayelerinde ve ikonografisinde ¢ok
kullanmig olmasinin yani sira Afyon Amorium KaziSindan
cikan ve Afyon Arkeoloji Miizesi’nde yer alan kemer
tokalariyla karsilastirildiginda eserlerin form, bezeme ve
figlir  acisindan  benzer  Ozelliklere sahip  oldugu
gorilmektedir. Fakat eserin Selguklu Donemi sanat
eserlerinde de goriildigl icin eser Ortagag Donemi olarak

tarihlendirilmistir.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

143

: SUM 459

: Kemer Tokasi

: Bronz

:3x4,4cm.

: Dokum

: Kazima, Kalipla Kabartma

: Ortagag Donemi

. Eser dikdortgen bir sekildedir. Eserin saginda bulunan ve
kemer baglantisi i¢in yapilmig olan bir halka vardir. Fakat
solda da olmas1 gereken kemer baglanti pargalariin hig biri
mevcut degildir. Eser lizerinde basi ve govdesi profilden
verilen bir pegasus figiirii yer almaktadir. Pegasus kosar
vaziyette iglenmistir. Eser tizerinde kazima teknigi hakimdir.
Tokanin iizerinde tahminen bir hasar sonucu olustugu

diistiniilen delik bulunmaktadir.
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DEGERLENDIRME . Yukarida oOzellikleri siralanan eser form, bezeme ve figir
acisindan  degerlendirilerek  Ortacag DOnemi  olarak

tarihlendirilmistir.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

144

: SUM 438

: Kemer Tokas1

: Bronz

:2,8x3,8cm.

: DOkim

: Kazima, Kalipla Kabartma
: Ortagag Donemi

: Kemer tokasi dikdortgen seklindedir. Eserin saginda kemer
baglantisinin saglandig1 halka ortadan kirilmigtir. Solda ise
yine kemer baglantis1 i¢in yapilmis olan iki halka
bulunmaktadir. Bu iki halkanin arasindaki pargalar kirilip
kopmustur. Eser tizerinde kabartma olarak grifon figuru yer
almaktadir. Bu fantastik figlir yiirlir vaziyettedir. Figiiriin

kanat, govde ve kuyrugunda kazima teknigi ile hareketlilik

saglanmustir.

145



DEGERLENDIRME  : Eser form, bezeme teknigi ve figiiriin islenisi agisindan

incelendiginde eserin donemi Ortacag olarak belirlenmistir.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

145

: SUM 440

: Kemer Tokasi

: Bronz

12, 7x4,1cm.

: Dokum

: Kazima, Kalipla Kabartma

: Ortagag Donemi

: Dikdortgen bir boyuta sahip olan eserin sag tarafinda kemer
baglantisinin saglandigi bir halka mevcuttur. Solda ise yine
kemer baglantisinin saglandigi iki kiigiik halka daha
bulunmaktadir. Fakat bu iki halkanin arasinda olmasi1 gereken
diger parcalar giiniimiize ulasmamistir. Eser Uzerinde
kabartma olarak basi ve govdesi profilden verilmis stilize
pegasus figiirli islenmistir. Govde kazima noktalarla, kanat ve

kuyruk ise kazima ¢izgilerle hareketlendirilmistir.
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DEGERLENDIRME

Yukarida tanimi yapilan 45 numarali Ornek eserimiz
iizerinde stilize bir pegasus figlirii yer almaktadir. Figiiriin
yapisal Ozellikleri ve tercih edilen bezeme teknigi
incelendiginde eser Ortagag Donemi olarak

tarihlendirilmistir.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

1 46

: SUM 418

: Kemer Tokasi

: Bronz

:3,2%x4,6cm.

: Dokum

: Kazima, Kalipla Kabartma

: Ortagag Donemi

: Eser dikdortgen bir formdadir. Eserin saginda kemer
baglantisinin yapildig1 halka ortadan kirilip kopmustur. Solda
ise yine kemer baglantist i¢in yapilmis olan iki kiiglik halka
bulunmaktadir. Fakat iki halka arasinda olmasi1 gereken diger
parcalar mevcut degildir. Eser {izerinde kabartma olarak basi
ve govdesi profilden verilmis bir grifon figliri yer
almaktadir. Bu fantastik hayvan kosar vaziyette iken basini
geri ¢evirmistir. Kanatlarda kazima teknigi daha derin
uygulanirken govde tizerinde yiizeysel ve kirik cizgilerle

hareketlilik saglanmistir.
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DEGERLENDIRME  : 46 numarali 6rnek eserimiz figiir, form ve bezeme agisindan

incelendiginde Ortagag Donemi olarak tarihlendirilmistir.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

: 47

: SUM 429

: Kemer Tokas1

: Bronz

:3,1x4,8cm.

: Dokum

: Kazima, Kalipla Kabartma
: Ortagag Donemi

. Eser dikdortgen seklinde olup sag tarafinda kemer ile olan
baglantinin saglandig1 halka mevcuttur. Solda ise yine kemer
baglantis1 i¢in yapilmis olan iki kiigiik halka bulunmaktadir.
Bu iki kiiciik halka arasinda olmasi gereken diger pargalar
yoktur. Eser (zerinde kabartma olarak basi ve govdesi
profilden verilmis stilize pegasus figlirli yer almaktadir.
Govde, kuyruk ve kanatta bulunan ¢izgi ve noktalar kazima
teknigi ile islenerek figurde hareketlilik saglanmistir. Pegasus
kosar vaziyette olup baldir1 virgiil seklinde yapilarak daha

adaleli bir goriiniim olugsmustur.
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DEGERLENDIRME : Yukarida ozellikleri siralanan ornek kemer tokamiz
katalogumuzda yer alan diger pegasus figiirli Ornek

tokalarimiz gibi Ortagag DOnemi olarak tarihlendirilmistir.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

- 48

: SUM 460

: Kemer Tokas1

: Bronz

:2,9x 4,4 cm.

: DOkim

: Kazima, Kalipla Kabartma

: Ortagag Donemi

: Dikdortgen boyutlara sahip olan kemer tokasinin sag
tarafinda kemerle olan baglantinin yapilmasina yarayan halka
ve solda da aym islem icin yapilmis iki kiiciik halka
bulunmaktadir. Bu iki kii¢iik halka arasindaki diger parcalar
mevcut degildir. Eser tizerinde iki figur yer alan eserde bir
hayvan miicadele sahnesi islenmistir. Bu sahnede aslan
bogaya saldirmis vaziyettedir. Iki hayvanda profilden
verilmistir. Ustte olan aslanin gozleri agik, sag on ayagi
yukarida, kuyruk ise bacak arasindan yukar1 dogru
kivrilmistir. Uzerinde bulunan noktalar kazima teknigi ile

islenmistir. Altta bulunan boganin acisim1 ifade etmek icin
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DEGERLENDIRME

gozler kapali, agiz oldukca agik ve beden teslim olmus

durumdadir.

. 48 numaral1 6rnek eserimiz incelendiginde eserimiz form,
bezeme ve figlir agisindan 41 numarali 6rnek esrimiz ile
benzer 6zellikler tasimaktadir. Bu 6zelliklerden yola ¢ikarak

diyebiliriz ki eser Ortagag Donemidir.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

1 49

: SUM 441

: Kemer Tokasi

: Bronz

:2,8x35cm.

: Dokum

: Kazima, Kalipla Kabartma

: Ortagag Donemi

: 441 envanter numaral eser dikdortgen bir formdadir. Eserin

saginda kemer baglantisin1 saglamak i¢in yapilmis halka

kopmustur. Solda ise yine kemer baglantist i¢in yapilmis iki

kiiclik halka arasinda bir pim yer almaktadir. Eser lizerinde

kabartma olarak bas1 ve govdesi profilden verilmis bir grifon

figliri yer almaktadir. Kuyruk ve kanatlarda yer alan ¢izgiler

ile c¢ercevede islenmis olan noktalar

uygulanarak bezenmistir.

U S AU W RN
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DEGERLENDIRME  : Yukarida tanimi yapilan kemer tokasimin iizerinde grifon
figliri yer almaktadir. Bu eser diger grifon figiirlii kemer
tokalar1 ile aymi Ozellikleri tasimaktadir. Bu sebeple eserimiz

Ortagag DOnemi olarak tespit edilmistir.
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ORNEK NO

ENVANTER NO

ESERIN ADI

ESERIN CiNSi

BOYUTLARI

YAPIM TEKNIiGi

BEZEME TEKNIiGi

ESERIN DONEMIi

ESERIN TANIMI

: 50

: SUM 455

: Kemer Tokas1

: Bronz

:2,2%x35cm.

: DOkim

: Kazima, Kalipla Kabartma
: Ortagag Donemi

. Eser oval bir formdadir. Eser ilizerinde kazima teknigiyle
bezenmis stilize bir kus figiirii yer almaktadir. Figiiriin
arkasinda ise yine kazima teknigi ile bezenmis bir kafes
bulunmaktadir. Eser iizerinde iki delik mevcuttur. Bu kemer
tokamizda digerlerine nazaran kabartma yerine sadece

kazima teknigi uygulanarak motif ve figiir islenmistir.

[ S A T B A A R B A I S
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DEGERLENDIRME

50 numarali katalog eserimiz tiizerinde kus figlirii
islenmistir.  Katalogumuzda yer alan diger kemer
tokalarimizdan farki figrin kabartma olarak degil sadece
kazima teknigi ile bezenmis olmasidir. Eser form agisindan
Afyon Mizesinde bulunan bir grup Bizans Donemi kemer
tokalar1 ile benzer 6zellikler tasimaktadir. Bu bakimdan eser
Bizans Donemine yakin bulunsa da benzer 6zelliklerin
Selcuklu Doéneminde de gorilmesinden dolay1 eser Ortagag

Donemi olarak tarihlendirilmistir.
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4. DEGERLENDIRME

Insanoglu ihtiya¢ amagla iirettigi bircok seye begeni duygusuyla yaklasip onu
kullanim amaciin da oniine gecirerek birer sanat eserine doniistiirmiistiir. Hatta bazen
kullanim amacmin da Otesinde sadece dekoratif amag¢ glidiilmiistiir. Boylece esya,
uzerinde bulunan bezemeler sayesinde, tasidigi anlam ve mahiyetiyle de birlikte birer

sanat eseri olmustur.

Inceleme alanimiz olan kemer tokalar1 da hem ge¢miste hem de giiniimiizde
esya ile sanatin hos bir insicamini yansitmaktadir. Ornegin katalogumuzda yer alan
eserlerimizde aslan, pegasus, grifon, ejder, tavus kusu, kus ve hayvan miicadele
sahneleri bulunmaktadir. Aslinda bir nevi ihtiya¢ diye yapilan kullanim esyalari bu

figUrlerin islenmesiyle asli gérevinin iistiinde bir mana yiiklenmistir.

Tezimizi olusturan 6rnek eserlerimizi form agisindan degerlendirdigimizde 50
eserden 49’unun ayni1 formda oldugu sadece 1 eserin farkli bir formda oldugu tespit
edilmistir. Konumuza 151k tutmasi agisindan minyatiir, resim, ¢ini ve tas gibi sanat

eserleri form, siisleme ve donem tespiti bakimindan dikkatle incelenmistir.

Fakat eserlerimizin maden olmasi nedeniyle daha dogru tespitlerde
bulunabilmek icin buluntu yerleri belli olan madeni kemer tokalari ile karsilagtirmalara
gidilmistir. Ozellikle Amorium Kazisi'nda ¢ikan eserler, Afyon Miizesi’nde bulunan ve
0zel koleksiyonlarda yer alan benzer eserler ile yapilan degerlendirmeler neticesinde

bazi yargilara varilmasina yardimci olmustur.

Katalogumuzda yer alan 6rnek eserlerimiz siisleme agisindan incelendiginde
bunlarin igerisinde en fazla 6rnege sahip olan figiir aslandir. Daha sonra pegasus, grifon,
hayvan miicadele sahnesi, ejder, kus ve tavus kusu gibi figiirler yer almaktadir. Bu
eserler dokiim teknigi ile yapilmis olup kazima teknigi ile de figiirde hareketlilik
saglanmistir. Tas, ¢ini, minyatiir gibi sanatin bir¢ok dalinda karsimiza ¢ikan bu figiirler
katalogumuzda yer alan madeni kemer tokalar iizerinde karsimizda ¢ikmaktadir. Bu
bezeme ve figlrler yiizyillar 6ncesine kadar dayanmakta olup arka planinda ¢ok derin

manalar tasimaktadir.

Bu edinilen bilgiler 1s181inda katalogumuzda yer alan 50 eserin 49’u Miicahide

Lightfood tarafindan Amorium Kazis1 ve Afyon Miizesi’nde bulunan kemer tokalarinin
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benzer 6rneklerle karsilagtinlarak yapilan tipolojideki Tip 12°ye girmektedir.** Bu
forma uygun olup Tip 12’de yer alan eserlerde dikdortgen bir form ve yine dikdortgen
bir kafa gdvdesi tizerinde kabartmali olarak bir hayvan figiiri yer almaktadir. Eserin sag
tarafinda kemerle olan baglantiy1 saglayan bir bilezik bulunmaktadir. Arta kalan digeri
ise oval formdadir. Bu eserimizde Tip 11’e girmektedir. Eserimize benzer Tip 11°e
giren ornek ise Ulukdy-Hocalar Mevkii’nden Afyon Miizesi’ne getirilen 12755 envanter

numarali kemer tokasidir.*®

Eserlerimizi form, bezeme ve figiir agisindan degerlendirmelerde
bulunulmasina ragmen net olarak kesin bir donem tespitinde bulunamamaktayiz. Ciinkii
Bizans ve Selguklu dénemi eserlerinde teknik ve figiir alis-verisinden kaynaklanan
benzerlikler oldukca fazladir. Ayni zaman dilimini paylasmalari, cografi yakinlik ve
ticari alig-verigle birlikte tiim bunlarin getirdigi kiiltiirel etkilesimin etkisi eserlerde
kendini gostermektedir. Eser Uzerinde bir ketebe ya da dini igerikli bir kompozisyon

olmadigi takdirde ayirt etmek neredeyse imkansizdir.

Fakat yapilan ¢aligmalar neticesinde kemer tokalarimizda hem Bizans hem de
Selguklu donemi olabilece§ini gosteren bazi noktalar bulunmaktadir. Mesela; eserler
Bizans Donemi’ne ait buluntularla karsilastirildiginda Bizans Dénemi eserlerine ¢ok
benzeyebilmektedir. Lakin yine de eserler kesin Bizans Doénemi’dir diyemiyoruz.
Ciinkii Bizans etkisinde bir Selcuklu ustasinin yapmis olabilecegi gibi Bizansh bir
ustanin kendi kiiltiiriniin etkisiyle Selguklu halki i¢in yapmis olmasi da miimkiindiir.
Ciinkii kullanilan figiirler tek bir millete ya da devlete mal edilmesi dogru olmayacaktir.
Sanatin evrenselligini korumasi dogasinda olmasi gereken bir durumdur. Hiilasa, kesin
ve dar bir zaman dilimine yerlestirip yanlisliga sebebiyet vermemek icin ve her ihtimali
de g6z oninde bulundurarak diyebiliriz ki eserlerimizin 49’u Ortagag 1 tanesi ise

Selguklu Dénemidir.

4.1. TEKNIK OZELLIKLER

Katalogumuzda yer alan kemer tokalarinin tamami yapim teknigi agisindan
dokiim teknigi ile yapilmistir. Dokiim tekniginde kullanilan iki tiir kalip teknigi vardir.

Bunlardan biri tas kalip digeri ise kil kaliptir. Eserlerimizin tas kalipta yapilmis olma

B4 Miicahide Lightfood, a.g.m., s.124.

B3 Miicahide Lightfood, a.g.m., s.124.
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ihtimali yiksektir. Bu tiir kiigik objelerde tas kalip kullanilarak tekrar tekrar ayni
urtnler elde edilmesi miimkiin olmasi sebebiyle adi gecen teknikte yapilmis olabilir.

Ayrica eserlerin arka yiiziiniin diimdiiz olmas1 bu ihtimali desteklemektedir.

Eserlerimizde bezeme teknigi olarak ise kazima ve kalipla kabartma teknikleri
goriilmektedir. Ozellikle figiirlerde hareketlilik saglamak ve viicut hatlarini daha da
belirginlestirmek icin eserlerde kazima teknigi uygulanmistir. Ozellikle yele ve kanat
bolgelerinde ince cizgiler diger bolgelerde ise noktalar seklinde siislemeler
bulunmaktadir. Kabartmalar lizerinde kazima tekniginin daha yogun uygulanmasi ise en
fazla Ortacag Dénemi eserlerinde goriilmektedir.’® Ayrica eserler iizerinde goriilen
motif ve figiirler kalipla kabartma teknigi ile yapilmistir. Boylece kompozisyonlar ii¢
boyutluluk kazanmistir. Sadece 50 eserden tek bir eserde kalipla kabartma yerine yalniz

kazima teknigi ile bezeme yapilmistir (kat. 6rn. 50).

4.2. MALZEME

Katalogumuzda yer alan 50 eser de bronzdan imal edilmistir. Selguklu
Doneminden 6nce madeni eserlerde eserin tamaminda altin ya da glimiis gibi kiymetli
madenler kullanilmaktaydi. Daha sonraki donemlerde ise altin ve giimiigiin piyasada
azalmast ve buna bagli olarak maliyetinin yiiksek olmasi nedeniyle altin ve glimiis
eserlerin bazi boliimlerinde kakma teknigi kullanilmistir. Bronz, piring ve tung¢ gibi
malzemeler ise gilinliik kullanim esyalarinda ya da orta sinmif gelirine sahip olan kisilerin

yaptirdig1 eserlerde tercih edinilmistir.**’

Katalogumuzdaki eserlerin bronz olmasi bu kemer tokalarina sahip kisilerin

orta sinif bir gelire sahip olduklar ihtimalini akla getirmektedir.

4.3. SUSLEME IiCERIGIi

Tezimizin katalog kisminda yer alan kemer tokalarimizin iizerinde cesitli
figtirler yer almaktadir. En fazla yer alan hayvan figiirii ise aslandir. Digerleri ise grifon,
pegasus, tavus kusu, kus, ejder ve hayvan miicadele sahneleridir. Ayrica bir kusun
arkasinda kafes ve bagka bir kemer tokasinda da tavus kusunun 6niinde ¢i¢cek motifi yer

almaktadir.

136 -

Ulker Erginsoy, a.g.e., s.59.

137 ~.. :
Guner Inal, a.g.e., s.10.
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4.4. IKONOGRAFIK BOYUT

Arastirmamizin katalog boliimiinde yer alan kemer tokalarinda cesitli figiirler
bulunmaktadir. Bu figiirler igerisinde dogada bulunan hayvanlar oldugu gibi fantastik
hayvanlara da rastlanmaktadir. Baz1 figiirler bazi donemlerde ya da bazi milletler
tarafindan tercih edilirken ¢ogu zaman figiirler zaman igerisinde kiiltiirlerin etkilesimleri
sonucunda benzer anlamlar yiiklenerek yiizyillarca kullanilmistir. Her bir figurin arka
planinda inang, kiltir ve gelenek gibi kavramlarin karsiligi olan derin bir ge¢cmis
mevcuttur. Ornek eserlerimizin mana ve ehemmiyetine daha iyi vakif olabilmek adina

her bir figiir kendi igerisinde degerlendirilecektir.

44.1. ASLAN

Aslan, genellikle guc, kuvvet, heybet ve metanet sembolli manasindadir. Cesitli
eserler iizerinde farkli farkli aslan figiirlerine rastlanmaktadir. Ornegin kanatl aslan,

kuyrugu ejder ile son bulan aslan gibi.

Samanizm inancina gore aslan, samana gokylizii ve yeralt1 seyahatlerinde eslik
etmektedir. Ayn1 zamanda hayat agacinin bekgisi olan yardimci ruhlardandir. Bu
sebepten olmalidir ki mimaride 6zellikle tag kapilarda aslan-hayat agac1 kompozisyonu

ile sik karsilagilmaktadir.

Hristiyan efsanelerinde ise aslan 6li dogup 6limiinden g giin sonra efendisi
tarafindan nefes {iflenerek hayata donmektedir. Boylece aslan kiyametle
iliskilendirilerek yasamin efendisi olarak kabul edilen Mesih’in sembolii olmustur.
Aslan ayn1 zamanda Hiristiyan inancina gore Ziilkifl Peygamber’de gorulen dort
hayvandan biridir. Ziilkifl, evanjelist Mark’in semboliidiir. Ciinkii St. Mark kendi
Incil’inde Mesih’in dirilisi ve soyluluk ilan1 iizerinde cok¢a durmaktadir. Hristiyan
sanatinda iyiyi temsil ettigi gibi kotiiyii de temsil etmektedir. Isa’nin dogumu veya
dirilisi, glic ve iktidar konulu kompozisyonlarda yer almaktadir. Ortagag inancina gore

ise aslanin goziinilin agik olmasi bir uyaniklik isareti olarak gériilmektedir.138

Selcuklu Sanatinda goriilen aslan figilirlerinin en temel ortak o6zellikleri iri
badem gozler, dik kulaklar, biiyiik yasst bir burun hatti ile birlesen kaslar, biraz aralikli

agiz ve sigkin yanaklardir. Bas kisma oranla kii¢iik tutulan gévdelerde bacaklar kaba

138 George Ferguson, Sign-Symbols in Cristian Art, New York, 1966, s.21.
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islenmis  bulunmaktadir. Baldir kismi ise virgiil biciminde yapilarak
belirginlestirilmektedir. Yele ve govde de kazima teknigi kullanilarak figiirde

hareketlilik satglatnmatktatdlr.139

Aslan figiirii burg tasvirlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Aslan ile giines ayni
kompozisyon igerisinde yer almaktadir. Boylece hayvanlar aleminin en giiclii hayvani
ile gbksel diinyanin en fonksiyonel gezegeni bir anlatim igerisinde bulunmaktadir.
Bunun en giizel 6rnegi ise Anadolu Selguklu Sultan’1i II. Giyaseddin Keyhiisrev’in
yaptirdigi Incir Han portali ve sikkeleri iizerinde bulunmaktadir.’*® Ayrica Nigde
Hidavent Hatun Tirbesi’nde ve Ercis yakinlarindaki Anonim turbede de aslan figir

karsimiza ¢ikmaktadir.

Katalogumuzda yer alan 50 kemer tokasinin 36 tanesinde aslan figlirii yer
almaktadir. Bu figilirlerimizde goriilen ortak oOzellikler ise; govde ile bas orantili
degildir. Yani bas govdeye oranla daha biiyilik tutulmustur. Gozler agik olup iri ve disa
cikik vaziyettedir. Yiriir vaziyette olan bacaklardan yukar1 dogru kuyruk kismi
uzamaktadir (Katalog no: 02). Fakat bunlarin yani sira bazi ufak farkliliklar da
bulunmaktadir. Ornegin bazisinda yele ve sakal kisimlarinin daha belirgin olmasi (

katalog no:18), bazilarinin ise dislerinin goriiliir vaziyette olmasidir ( katalog no:23).

Bizans ve Sel¢uklunun ayni donemi paylasmalari, cografi yakinlik elbette
bunlarin getirdigi kiiltiirel etkilesim eserlerde kendini gdstermektedir. Ozellikle
taginabilir kiiciik objelerin nereye ait oldugu problem teskil etmektedir. D. Doukas
koleksiyonunda 76 envanter numarali aslan figiirlii kemer tokasi katalogumuzdaki aslan

figiirlii eserlerimiz ile form, figilir ve bezeme agisindan benzerlik arz etmektedir.***

Korint Buluntular1 arasinda yer alan 2215 nolu kemer tokas1 katalogumuzda
yer alan aslan figirli 6rnek eserlerimiz ile yakin benzerlikleri bulunmaktadir. 2215 nolu
kemer tokasi dikddrtgen formda olup iizerinde profilden verilmis bir aslan kabartmasi

yer almaktadir. Aslan yliriir vaziyette olup, kuyruk yukarit dogru kivrilmis ve kulaklar

1% Goniil Oney, “Anadolu Selcuklu Mimarisi’nde Arslan Figiirii”, Anadolu (Anatolia), S.Ill, Ankara, 19609, s.

196.
10 Ahmet Caycl, Anadolu Selguklu Sanatinda Gezegen ve Burg Tasvirleri, Ankara, 2002, s.90.

! Demetra P. Bakirtzi, Everyday Life in Byzantium, Athens, 2002, s.534.
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dik, gozler agiktir. Ozellikle katalogumuzda yer alan 2, 17 ve 34 nolu érnek eserlerimiz

ile ayrintida daha da ¢ok benzerlikleri bulunmaktadir.**?

Resim 2. D. Doukas Koleksiyonu, Env. No. 76

44.2. PEGASUS

Pegasus, kanatli olarak bilinen fantastik bir hayvan figiiriidiir. Samanik inancin
etkisiyle sanat eserlerine yansiyan pegasus figiirii ilk olarak 12 hayvanli takvimde
birbiri ardinca gelen yillarin duragini gosteren bir gok isareti olarak karsimiza
cikmaktadir. Kanath at, gok ve yildiz tanrilarmin binegi olarak o6liimden sonra asil
ruhlari cennete yiikseltmektedir. Samanizm inancinin tezahiiriiyle ortaya ¢ikmis olan bu

fantastik figiir daha ziyade Antik Donem sanatinda gtiriilmektedir.143

142 Gladys R. Davidson, Corinth, Vol. XIl, New Jersey, 1952, s. 492.

3 Emel Esin, Orta Asya’dan Osmanli’ya Tiirk Sanatinda ikonografik Motifler, istanbul, 2004, 5.279.
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Pegasus figiiriine Selguklu Dénemi eserlerinde de karsilasmaktayiz. Islam
diisiincesine gore kanatli at yani pegasus Hz. Muhammed’i miraca yiikselten “burak”
adli binit ile iligskilendirilmektedir. Bu diisiince elbette sanat eserlerine de yansimustir.
Ornegin Konya Ince Minare (Tas Eve Ahsap Eserler) Miizesi’nde sergilenen bir eser
lizerinde pegasus figiirii yer almaktadir. Tiirk-Islam sentezi neticesinde Orta Asya’dan

Anadolu’ya kadar her tiirlii sanat eserinde karsilasabilecegimiz fantastik bir figiirdiir.

Katalogumuzda yer alan 42, 43, 45 ve 47 numarali kemer tokalarinin {izerinde
pegasus figlirii yer almaktadir. Kabartma olan bu fantastik hayvanin {izerinde kazima
teknigi uygulanarak ¢izgi ve noktalarla hareketlilik saglanmistir. Figiiriin 6n ayaklar
yukar1 kalkik vaziyette durmaktadir. Agiz kismi biraz acik, kuyruk ise yukar1 kalkik
durumdadir. Gozler ise agik olup kulaklar diktir.

Afyon Arkeoloji Miizesi’nde bulunan 12835 no.’lu kemer tokast ve Amorium
kazilarindan miizeye intikal eden kemer tokalarinin tipolojisini yapan Miicahide
Lightfood dikddrtgen levha iizerinde kabartma pegasus figiirlii kemer tokasi lizerinde
net bir tarih belirtmemekle birlikte bazi kaynaklar 1s1ginda Erken Bizans (6-8y.y.)

dénemine ait olabilecegini soylemektedir.***

Ayrica D. Doukas Koleksiyonu’'nda 75 envanter numarali pegasus figiirli
kemer tokasi™*, pegasus figiirlii 6rnek eserlerimiz ve Amorium Kazisinda ¢ikan kemer

tokalari ile form, figiir ve bezeme agisindan benzerlik arz etmektedir.

Yapilan tiim bu degerlendirmeler neticesinde diyebiliriz ki 6-7. y.y.’dan
baslayarak Selcuklu donemine kadar uygulanagelmis bu figliriin tarihinin Ortagag

Donemi olabilecegidir.

" Miicahide Lightfood, a.g.m., s.124.

> Demetra P. Bakirtzi, a.g.e., s.594.
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Resim 3. D. Doukas Koleksiyonu, Env. No. 75

ARy

Resim 4. Afyon Mizesi Env. No. 12835
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4.4.3. GRIiFON

Grifon, bir¢ok bolgede ve birgok kiiltiir icerisinde gegirdigi bazi degisiklikler
disinda yiizyillar boyunca sanatin ¢esitli alanlarinda kullanilan fantastik bir hayvandir.
Grifon genel olarak kus grifon ve aslan grifon olarak yaygmdlr.146 Suriye’nin gilines
tanrisi, Misir’da yine giines tanri ile olan iliskisi, Hindistan’da giines kilturiyle olan
iliskisi grifon figiiriinlin ne kadar degisik iilkelerde ve cesitli sekillerde yayilma oranini

gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Antikcag sanatinda, fantastik varliklarin tasvirlerine sik¢a rastlanmaktadir. Bu
varliklar arasinda goze carpan grifon, goklerin kartal ile yeryiiziiniin gii¢lii hayvam
aslanin birlesiminden olugsmaktadir. Grifonun Hellence’de kivrilmis anlamindaki gryps,
Latince’de ise bir gesit akbaba anlaminda gryphus kelimesinin tiiremesinden ortaya

ciktig1 diisiiniilmektedir.*’

M.S. 3. yiizyildan itibaren, grifona atfedilen koruyuculuk vasiflarindan
uzaklastigi hiz, kivraklik ve zekad ozelliklerini 6n plana ¢ikaran ve dogada diger yirtici
hayvanlarla birlikte avlanan veya savasan bir canli tiirline donlismiistiir. Bu
betimlemelere en i1yi ornek ise Sicilya’da bulunan Piazza Armerina’da ki Villa Romana
del Cosale igerisindeki siitunlu avluda yer alan mozaiklerde grifonun yer aldigi av

sahneleridir.1*®

Selguklu Dénemi sanat eserlerinde de karsilastigimiz grifon figiirii daha ¢ok
koruyuculuk vasfiyla ortaya ¢ikmaktadir. Cesitli sanat dallarinda karsilastigimiz grifona
ornek verecek olursak Berlin Miizesi’nde sergilenen bir stuko pargasi iizerinde geyik,
kentaur ve grifon figiirii yer almaktadir. Grifon figiiriiniin ejder agziyla son bulan
kuyrugu yukari dogrudur. Govdesinden kivrik dal seklinde bir kanat ¢ikmaktadir.**®
Eser 13. y.y. olarak tarihlendirilmektedir. Bir diger o6rnek ise Tiirk-Islam Eserleri
Miizesi’nde 2553 envanter numarasi ile sergilenen stuko bir pargada yer alan grifon
figliridiir.  Eser Anadolu  Selguklu  Doénemi  13. yiizyil o6rnegi  olarak

tarihlendirilmektedir.

16 G. Omer Cakir, “Kuglk Asya Sikkelerinde Grifon Tipleri”, Mediterranean of Humanities, S.111/2,

Antalya, 2013, s.31.
w Jacqueline Picoche, Dictionnaire Etymologique du Frangais, Paris, 1984, s.338.,
Sehnaz Eraslan, “istanbul Biiyiik Saray Mozaikleri’ndeki Grifon Betimlemeleri: Roma Déneminin
Benzer Ornekleriyle ikonografik ve Sanatsal iliskisi”, Cedrus, S.Il, Antalya, 2014, s.443.
149
Ahmet Cayci, a.g.e., s.58.
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Katalogda yer alan 6rnek eserlerimizden 1, 44, 46 ve 49 numarali eserler
tizerinde grifon figiirii yer almaktadir. Kus grifon ¢esidine giren bu figirler kabartma
olarak yapildiktan sonra ¢izgi ve noktalarla kazima teknigi uygulanmistir. On ayaklar
ileri dogru durmaktadir. Fakat 1, 44 ve 49 numaral1 eserlerimiz yiriidiigii yone dogru
yonelmisken sadece 46 numarali 6rnek eserimiz iizerinde yer alan grifon figiirliniin basi

arkaya dogru cevrilmis vaziyettedir.

Eserimiz ile yakinligi bulunan Resim 5’teki gosterilen ve 7. yiizyil olarak
tarihlendirilmesi yapilmis olan 1.St. Ephorate of Byzantium Antiquities 7680 envanter
numarali kemer tokasi ile form, figiir ve bezeme bakimindan 7. yiizyill olarak
tarihlendirilmektedir.**® Bir figiirii ya da bir formu sadece bir doneme ya da bir millete

atfederek onu kisa bir doneme ve siurli bir cografya ile kisitlamis oluruz.

Resim 5. Ephorate of Byzantine Antiquities, Env. No. 7680

444. EJDER

Ejder, Orta Asya, Uzak Dogu ve Cin sanatinda ¢ok kullanilan bir figiirdiir.
Ozellikle kozmolojik ve ikonografik boyutundan dolayr kullanim yaygmligi oldukca
genistir. Stimerlerin  Gilgamis Destaninda 6liimsiizliigiin sembolii, Helen-Roma
Uygarliklarinda sifa dagitici, Hristiyan diinyasinda Aziz George’un ejderha ile

micadelesini anlatan hikayede seytani ve dinsizligi, Selguklu Kervansaraylarinda mali

% Demetra P. Bakirtzi, a.g.e., 5.485.
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ve cani koruyucu, Artuklu ve Selcuklu c¢esmelerinde ebedi hayat ve sonsuzlugun
simgesi olmustur.®™ Ayni zamanda hem Cin hem de Orta Asya kozmolojilerinde
bolluk-bereket, glic-kuvvet ve yeniden dogusun simgesi olmustur. Orta Asya kiiltiiriinde

bu inancin temelinde Samanizm etkisi hakimdir.**?

Tirk kiiltiiriinde iki tiir ejder sembolizmi yaygindir. Bunlardan ilki yer
ejderidir. Yerin enerjisi yerin derinliklerinden ¢iktig1 i¢in verimliligi ve ebedi hayati
temsil etmektedir. Yagmurun yagmasia sebep olan, bolluk ve bereket timsali gok
ejderidir. Gok ejderi, goge yiikselmesi ile kuvvet ve giiciin sembolii olmustur.*>® Ejderin
bicimsel o6zellikleri bakimindan g¢esitli tiirleri vardir. Bunlar arasinda da en ¢ok
karsilasilanlar ayakli-ayaksiz, pullu-pulsuz, hortumlu-hortumsuz, kanatli-kanatsiz, disli-
digsiz olanlardir. Giice gii¢ katmak, koruyuculugunu bir kat daha arttirmak gibi anlamlar
yuklenen cift ejder figiirii en gok tercih edilen ejderdir. Cift ejder bazen karsilikli, bazen
ayakta durur vaziyette bazen de her iki ucunda da bas1 olan ve gokyiizii takini temsil

eden, birbirine veya agaca dolanmis vaziyetlerde bulunmaktadir.™*

Orta Asya inancinin daha ziyade hissedildigi Sel¢uklu sanat eserlerinde ejder
figiiriiniin ortak ozellikleri bulunmaktadir. Bu 6zellikler ise, uzun olan gdvdelerin
birbirine dolanmis ya da diigiimlenmis ve her iki ucta da birer basin yer almis olmasidir.
Bas kisminda ise sivri kulaklar, iri badem gozler ve agiz kismi agiktir. Acik agizda sivri
disler ve atal bir dil bulunur.”®® Ornegin; Konya ince Minare (Tas ve Ahsap Eserler)
Miizesi’nde bulunan ve Selguklu Donemi 13. y.y. olarak tarihlendirilen tas eserin
merkezinde on dilimli rozet, ikinci halkada giines diski, t¢tinct halkada da on iki kollu
y1ldiz kompozisyonu ve bu tasvirin sag ve solunda simetrik olarak yerlestirilmis iki adet
ejder figiiri mevcuttur. Ejderlerin kuyruklar1 diigiimler olusturarak kompozisyonun
etrafini  sarmaktadir.’® Ayrica Topkapi Sarayi’'nda 2/1792 envanter numarasiyla
sergilenmekte olan ve Resim 6°da verilen 13. y.y. Selguklu aynasi tizerinde bahsedilen

7

ejder figri goérilmektedir.™® Tirk islam Eserleri Miizesi'nde 2328 envanter

B! selman Kardeslik, “Vakiflar Hali Miizesi’'nde Bulunan Selguklu ve Selguklu Gelenegindeki Halilarda

Kozmolojik ve ikonografik Boyut”, Vakif Restorasyon Yilligi, S.ll, istanbul, 2011, s.74.

12 Ganil Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Ejder Figiirii”, Belleten, C.33, S.120, Ankara, 1969, s.171.
Emel Esin, a.g.e., s.279.

Génil Oney, a.g.m., 5.171.

Géniil Oney, a.g.m., 5.192.

Ahmet Cayci, a.g.e., s.77.

Nilgiin Cevrimli, “Degisik islevli Bir Grup Madeni Eser Uzerinde Gériilen Ejder Figiirleri Hakkinda Bir
Degerlendirme”, Vakiflar Dergisi, S.37, Ankara, 2012, s.193.

153
154
155
156
157
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numarastyla sergilenen kemer tokasi lizerinde birbirine dolanmis ¢ift ejder figiirli yer
almaktadir. Figilirlin metal bir kemer tokasi lizerinde olmasi ve 40 numarali 6rnegimizle
olan benzerligi agisindan onem teskil etmektedir. Bahsedilen Resim 7’deki bu eser
Selcuklu Donemi olarak tarihlendirilmektedir. Benzer figiir sekli bir Ahlat Mezar

taginda da yer almaktadir.

Resim 6. Topkap1 Sarayinda 2/1792 envanter numarasiyla sergilenmekte olan Selguklu

aynasinin kenar ayl'll’ltISI

Resim 7. Tiirk islam Eserleri Miizesi 2328 envanter numarasiyla sergilenmekte olan

kemer tokasi ayrintisi
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Bu bilgiler 15181nda, tasvir edilen ejder figirinin Selguklu Déneminde yaygin
olarak kullaniliyor olmasit ve benzer figurin Bizans Doneminde bir yayginlik arz

etmemesi hasebiyle eserimizi Selguklu Donemi 12-13. y.y. olarak tarihlendirmekteyiz.

445 HAYVAN MUCADELE SAHNESI

Vahsi ve yirtict bir hayvanin ot¢ul bir hayvana sarildig1 sahnelerde cesitli
tasvirler gelismistir. Takip etme ve saldirma temasinin islendigi bu sahnelerde vahsi
hayvan Oteki hayvana ya geriden saldirir ya istiine sigrar ya da boynundan isirir
durumda gosterilmektedir. Saldirt sahnelerinde genellikle aslan-grifon, kartal-grifon,
kaplan, pars v.b. hayvanlarin cesitli cinslerde ki geyik, dag kecisi, at, koyun g.b.

toynakli ve otgul hayvanlara saldirdiklarin1 gérmekteyiz. 18

Hayvan miicadele sahnelerinin baslangici ¢ok eskilere dayanmaktadir.
Ozellikle at-kosum takimlarinda, kale, koprii gibi tas eserler iizerinde ve kemer
tokalarinda daha siklikla rastlanilan bir kompozisyondur. Ornegin Yumuktepe Hoyiigii
Kazisi’nda ortaya ¢ikmis olan bronz bir kemer tokasi {izerinde {i¢lii bir grup olusturan
bir hayvan miicadelesi yer almaktadir. Boga figiiriiniin lizerinde bir grifon ve karsisinda
ayakta duran bir aslan kabartma olarak islenmistir. S0z konusu eser Ortagag olarak

tarinlendirilmektedir.*>°

Hayvan micadele sahnelerinin islendigi tas eserlerden drnekler verecek olursak
Konya Ince Minare (Tas ve Ahsap Eserler) Miizesi’nde yer alan 891 envanter numarasi
ile sergilenen eseri sdyleyebiliriz. Bir yerden kopmus oldugu tahmin edilen bu tas eserin
Konya Kalesi’nden geldigi diistintilmektedir. 0,77x1,50 m. boyutlarinda ki bu tas eser
lizerinde aslan-boga miicadelesi oldugu kabul edilmektedir.® Aslan ve boga
figlirlerinin glines ve ay tasvirlerine isaret ettifi ve bu iki sahnelerin zit kuvvetlerin

miicadelesi oldugu diisiiniilmektedir.*®*

Korint Kazilari’nin orta tabakasindan ¢ikan 2213 nolu kemer tokas1 hem form
hem de kompozisyonun benzerligi agisindan dnemli bir 6rnektir. Dikdortgen bir levhada

iistte aslan, ayaklarinin altinda maglup vaziyette bulunan bir boga bulunmaktadir.

158Ya§ar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, Konya, 2014, s.169.

Gllglin Koéroglu, “Yumuktepe Hoylgu Kazilarindan Ortagag Takilart”, X/Il. Ortagad ve Tiirk Dénemi
Kazilari ve Sanat Tarihi Arastirmalari Sempozyum Bildirileri, istanbul, 2009, 5.422.

190 Eya Baer, “A Group of Seljuq Figural Bas Reliefs”, Oriens, S.20, Leiden, 1969, s. 107.

Ahmet Cayci, a.g.e., s.40.
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Figiirler kabartma olarak belirginlestirilip, noktalamalarla hareketlilik saglanmigtir. Bu
eser 48 nolu katalog Ornegimiz ile form ve bezeme agisindan biiyilk benzerlik arz

etmektedir.%?

Katalogumuzda yer alan 41 ve 48 numarali eserler lizerinde hayvan miicadele
sahneleri bulunmaktadir. 41 numarali 6rnekte bir aslanin, (izerinde grifon ya da suvari
oldugu diisiliniilen bir bogaya saldirdig1 goriilmektedir. Bu 6rnek eser yukarida bahsi
gecen Yumuktepe HOyiigli Kazisi’'nda ortaya ¢ikarilan bronz kemer tokasi ile benzerlik
gostermektedir. 48 numarali kemer tokasi iizerinde ise aslan-boga miicadele sahnesi
islenmistir. Kompozisyonda sirt iistii teslim vaziyetinde yatan bir boga ve listliinde de

bogay1 kiskivrak yakalayip onu etkisiz hale getirmis bir aslan figiirii bulunmaktadir.

Biitiin bu bilgiler incelenip degerlendirildikten sonra diyebiliriz ki hayvan
miicadele sahneleri tarih iginde ¢ok genis bir periyotta sanat eserlerinde tercih edilen bir
kompozisyon olmustur. Bizans ya da Selguklu Dénemi diye kesin bir ¢izgiyle ayirma
mimkiin degildir. Bu nedenle bu iki eserimizi Ortacag Donemi olarak

tarihlendirmekteyiz.

4.4.6. KUS

Yirtici olmayan kus figiirii genelde iyiligi, barisi, 6liimii ve haberi temsil
etmektedir. Her donemde karsimiza ¢ikan kus figiirleri bazen tek olarak kompozisyonun

ana konusu iken bazen de geri planda tamamlayic1 bir unsur olarak yerini almistir.

Kus figiliriiniin temelinde Samanizm inancinin etkileri agir basmaktadir.
Samanizme gore kus samanlar tarafindan suretine girilen ve yardim alinan ya da

koruyucu ruh olan hayvanlardan biridir.'®®

Katalogumuzun en son eseri olan 50 numarali kemer tokasinin iizerinde ki kus
figlirlinlin arkasinda kafes resmi bulunmaktadir. Kafes, bazen insan bedenini bazen ise
evi, vatani temsil ettigi gibi bazen de esareti simgelemektedir. Bu eserimizin formu
diger 49 eserden farkli olarak oval formdadir. Ayrica digerlerinde figiir kabartma iken

bu eserde sadece kazima teknigi uygulanmustir.

162 Gladys R. Davidson, a.g.e., s.492.

163 Yasar Coruhlu, Tirk Mitolojisinin Anahatlari, Ankara, 2002, s.151.
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Kus figiirii birgok sanat dalinda ve her donemde karsilasilan bir figiirdiir. Fakat
eser form agisindan Afyon Miizesi’'nde 12755 envanter numarali kemer tokasi ile
benzerlik gostermektedir. Fakat yalmiz bu bilgi 1s183inda donem tespitinde bulunmak
yanlig olacagi i¢in her durumu goéz O6niinde bulundurarak eseri Ortagag Donemi olarak

tarihlendirmek daha saglam bir tespit olmaktadir.

44.7. TAVUS KUSU

Tavus kusunun zooloji kitaplarina gore anavatant Hindistan’dir. Hint
mitolojisinde Skanda (veya Kumara)’nin simgesidir. Tavus kusunun kuyrugu
Sanskritge’de sahasraksha yani bin gozli anlamina gelmektedir. Yelpaze bi¢iminde
acillan kuyrugu yine Hint mitolojisine gore yildizlarla bezenmis gokyiiziiniin

simgesidir.'®*

Hristiyan sanatinda tavus kusu Oliimsiizliiglin sembolii olarak anilir. Bu
simgecilik tavus kusunun etinin ge¢ ¢iiriidiigli inancindan ileri gelmektedir.
Kuyrugundaki yiizlerce goz ile her seyi gordiigi diisiiniilmektedir. Ayrica Hristiyanlikta

en ¢ok taninan azizelerden biri olan Azize Barbara’nin da simgesidir.165

Islam inancini yansitan sanat eserlerinde ise Hristiyan inancinin ve ortak
kiiltiiriin etkisiyle ozellikle alg1 ve freskolarda tavus kuslarina rastlanmaktadir. Islam
inancina gore tavus kusu gosterisliligi ve tasidigi renk climbiisii ile de cennet kusu
kavramlarin1 temsil etmektedir. Ayni1 zamanda brons, kolye gibi taki esyalarinda
kanatlarinin ¢esit c¢esit taslarla siislenmesiyle de zenginligin bir nisanesi haline

gelmistir.

Tavus kusunu tek olarak ya da cift olarak bir kompozisyon igerisinde
gorebildigimiz en erken Ornekler yeralti mezar odalarinda bulunmaktadir. Buna en giizel
ornek ise Iznik’in Elbeyli Koyii'nde bir yeralt1 mezar odasinda rastlanan tavus kusudur.

Benzer érnekler ise fresko ve mozaiklerde de goriilmektedir.®

Bir diger 6rnegimiz ise
mozaik Uzerindedir. Cumra/Alibeyhdyik, Kilise Mevkii’nde 1991 ve 1992 yillarinda

yapilan kazilarda elde edilen bir taban mozaiginin iizerinde bir havuzun iki tarafina

* Ebru Parman, “Bizans Sanatinda Tavus Kusu ikonografisi”, Sanat Tarihinde ikonografik Arastirmalar

Giiner inal’a Armadan, Ankara, 1993, s.387.
165
George Ferguson, a.g.e., s.23.

%8 Epru Parman, a.g.m., s.387.
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simetrik olarak yerlestirilmis bir kompozisyonda yer alan tavus kuslar1 da tarih olarak

en eski ornekler icerisindedir.

Hristiyan menseili oldugu kabul edilen tavus kusu figiirii Bizans Dénemi sanat
eserlerinde sik¢a karsilasilan bir figiirdiir. Ornegin 7. yiizyila ait Ravenna Baspiskopos
Theodoros’un Lahdi’nde simetrik olarak, 6. yiizyila ait Berlin Bode Miizesi’nde yer
alan mermer bir korkuluk tizerinde bir kaptan su icerken ve 8. yiizyila ait Italya Pavia
Miizesi’nde bir lahit {izerinde yine bir kaptan kutsal suyu igerken ki vaziyetlerinde

gorulmektedir.

Selcuklu Donemi sanat eserlerinde zaman zaman karsilagilan tavus kusu figiirii
Konya Koskii’nden getirilen ve Karatay Miizesi’nde sergilenen raf nisinin kdselerinde
de gorulmektedir. Burada bulunan tavus kuslarinin boyun kisimlari ¢ok uzun degildir.

Kuyruk kismi ise iri iri bélmeler halinde yapilmistir.

Katalogumuzda yer alan 25 ve 39 numarali kemer tokalar1 iizerinde tavus kusu
yer almaktadir. Tavus kuslarinin boyun ve bacak kisimlari kisa olup kuyruk kismi ise
daha toplu goriinimde islenmistir. 25 no.’lu 6rnegimizde tavus kusunun Oniinde bir

cicek motifi bulunmaktadir. 39 no.’lu eserimizde ise boyle bir bezeme yoktur.

Sonug¢ olarak mensei ylizyillar Oncesine dayanan farkli kiltiirlerde farkli
manalarda sanatin birgok alaninda gordiigiimiiz tavus kusu figiirii yaygin olarak Bizans
Donemi 6-7.y.y.’dan baglayarak Selguklu Donemi’ne kadar uygulana gelmistir. Bu

nedenle bu iki eserimiz Ortacag Donemi olarak tarihlendirilmektedir.
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5. SONUC

Insanoglunun kullanim esyasini birer sanat eserine doniistiiriip hayatinda yer
vermesi sadece bu giiniin meselesi olmamustir. Yiizyillardir biiyiik ya da kiicuk bir obje
sadece ihtiyag i¢in degil arka planinda koklii bir gegmis ve derin bir kiiltiir birikimini de

barindirmaktadir.

Inceleme alanimiz olan Kayseri Selcuklu Uygarligi Miizesi’nde bulunan 50
adet kemer tokast yapim ve bezeme teknikleri a¢isindan degerlendirildikten sonra eser
tizerinde yer alan figiirler ikonografik agidan da incelenmistir. Eserlerin donemleri ise
kesin olarak bilinememektedir. Bu nedenle eserlerin dénemi kesin olan o6rneklerle
karsilastirilarak yaklasik bir yiizy1l tespitine gidilmistir. Fakat sanatta figirlerin
donemsel agidan farklilagan G6zellikleri ya da donemi ve cografyasi belli eserlerle olan

yakinliklar1 kiyaslama bakimindan kistas teskil edebilir.

Katalog eserlerimizin ufak objeler olmasi hasebiyle kolay yer degistirme ve el
degistirme olasiliklar oldukga yiiksektir. Fakat kiigiik bir ipucunun dahi biiyiik kapilar
acmasi temennisiyle kesin olmamakla beraber 6rneklerimizin tim 6zellikleri ortaya

konulduktan sonra bazi yargilara varilmigtir.

Doénemi ve bolgesi belli olmayan eserlerin taniminin net yapilamamasinin
nedenlerinin basinda Tiirkiye’de Anadolu Selguklu Donemine ait yapilan kazi
caligmalarinin yetersiz olmasi, eserlerin el altindan alim satiminin yapilmas: sebebiyle
buluntu yerinin tespit edilememesi ve bu alanda yapilan ¢alismalarin yetersizligi
gelmektedir. Bu alana katki saglayacak olan caligmalarin artmast ve bulgularin
cogalmasi ile miiphem kanaatlerin kesinlik kazanarak gelecek nesillere daha saglikli

bilgilerin emanet edilecegi kanaatindeyiz.
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