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OZET
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tipolojik 6zellikleri de bu eserlerin ortak noktasidir.

Bilim Kodu 309

Anahtar Kelimeler : Mesnevi, romans, idealize ask, saray edebiyat1, Islam edebiyati,
Hiristiyan edebiyati

Sayfa Adedi 172

Danisman : Yrd. Dog. Dr. Neslihan Kog¢ Keskin



A COMPARISON OF LOVE MASNAVIES AND CHEVALIER ROMANCES IN
TERMS OF FORM AND CONTENT
KHOSROW AND SHIRIN- TRISTAN AND ISOLDE
(P. Sc Thesis)

Halil ilteris KUTLU

GAZI UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
June 2015

ABSTRACT

The aim of this thesis is to compare Khosrow and Shirin as masnavi and Tristan and Isolde
as chevalier romance in terms of philosophical, sociological and political baseline of their
form and content. To this end, first these narration types are examined in terms of rhyme,
form, and meter. Second, their prologues, the reason why the texts were written, dedication
parts, references to the authors having written the same text and parts where the two
authors of these texts praise their own work and their outlining forms are analyzed.
Furthermore, in terms of their content, the aristocratic stance of typology of the antagonist
and the introduction, development, and conclusion parts of the plots are examined. It is
known that text type currently called novel is based on tradition of narrating. These
narrations are termed as romance in Western literature, and masnavi in Eastern, therefore,
Turkish literature. The comparative analyses of this study reveal that chevalier romances
and love masnavies comprise very different topics. However, in chevalier romances and
love masnavies, as the main topic, love is examined with common contexts and symbols.
Love is observed as an idealized and purified model in both types. Moreover, another
similarity between these two narration types is the typological features of the antagonist.

Science Code : 309

Key words : Masnavi, romance, idealized love, courtly love, Islamic literature,
Christian literature

Page Number : 72

Advisor - Assist. Prof. Dr. Neslihan Kog¢ Keskin



Vi

TESEKKUR

Calismalarim boyunca yardimlarin1 ve katkilarim1 benden esirgemeyen basta danigman
hocam Yrd. Dog. Dr. Neslihan Kog¢ Keskin’e, heniiz lisans 6grencisi oldugum zamanlarda
ileriye yonelik ¢alismak istedigim konu baglaminda bana ilham veren hocam Yrd. Dog. Dr.
Emine Tugcu Mendilcioglu’na, Bilkent Universitesi Tiirk Edebiyati boliimii yiiksek lisans
derslerine beni kabul ederek bilgilerinden faydalandigim Dog¢. Dr. Nuran Tezcan’a,
birikimleri ve donanimlariyla daima destek buldugum hocalarim Yrd. Dog. Dr. Ummiihan
Bilgin Top¢u ve Yrd. Dog¢. Dr. Ahmet Demir’e, tez yazim siirecinde yine manevi
destekleriyle beni yalniz birakmayan arkadaslarim H. lker Kostur, Merve Kostur, Saadet
Zoraloglu, Cigdem Yildirim, Sevgi Sahin ve Erdem Doénmez’e, manevi desteklerini her
daim hissettigim ¢ok degerli aileme ve bu siirecin basindan itibaren edindigim verileri ilk

paylastigim Nehir Ozdil’e géniilden tesekkiir ederim.



vii

ICINDEKILER
Sayfa
OZET ottt iv
AB ST RACT .ttt sttt e ettt e R e Rt et e Rt e Re et et e Re e teereenre et e v
TESEKKUR ..ottt ettt bttt s et s vi
ICINDEKILER ..ottt ettt ettt s st en sttt en et as s, vii
CIZELGELER LISTESI......oiitiiiiiiiiiee et iX
RESIMLER LISTESI ....coiviiiiiiiiiiiissieses sttt X
(€ 128 13 1
BIRINCI BOLUM
YAPISAL KARSILASTIRMA
1.1. Sairler Hakkinda Kisaca Bilgi Ve Eserlerinin Olay Orgiileri..........ccocvueveviviirirererennns 13
R T TS 7 oV PRI 13
1.1.2. Gottfried vOn Strassbourg: .......cccooeiieiicie e 13
1.1. 3. Hiisrev ii Sirin'in Olay Orglisii ........cccoevrverevereiiiicecieeiee e, 14
1.1.4. Tristan ve Isolde'nin Olay Orglisii..........ccoevierriireriicrerieeissesesseessee s 17
1.2. Sekilsel Karstlagtirma.........coiuviiiiieiiiie i siee s s s sres e e siaessseeesnee e 18
1.2.1. VEZIN VE KATIYE ... 18
1.2. 2. Kafiye DUZENI...c.viiviiiiiiiiii e 20
1.3. Kurgusal Kargilagtirma............ccoouiiiiiiiiiiieiieciec e 22
1.3, 1. GIri§ BOIUMI ...vveiiiiiiiiiie i 22
1.3.2. BaghkIandirma...........ocuiiiiiiiiiii e 24
1.3. 3. Sanatcilarin Kendilerinden Onceki Sairlerden Bahsetmesi...........c.ccccevveeee. 27

1.3.4. Anlaticinin Mahiyeti V& MISYONU........ccoiiviiiieriiiienie e 34



viii

Sayfa
IKINCI BOLUM
MUHTEVA KARSILASTIRMASI

2.1, ATISTOKTAtIK TaVIT ..uviiiiiiiiiiic i see e ennes 39
2.2, 012y OFGUST ...vvvevviecviceeieicie ettt bbbt 56
2.3. Eserlerde Islenen ASKIn Mahiyeti .......cccceeveveerereiereieieeeeee e, 63
SONUG ...ttt e et et e s be e be e bt e st e st e st e besteebeebeabeeseeseeste e e sbesbesbeeneaneaneeneens 65
KAYNAKCA ettt bbbt bbb e s e st et et e benbeebeabenbeeneeneeneas 71

(07463 2101 1 RO 73



Cizelge

Cizelge 1.1. Bagliklandirma

CIZELGELER LIiSTESI



RESIMLER LISTESI
Resim Sayfa
Resim 2.1. Blanchefleur’un Rivalin’in Oldiigiinii OZrenmesi........c.coceevereverereerererererenennn, 41
Resim 2.2. Tristan’1n DOZUMUL.........cciiiiiiiiiiiiiicse e 42
Resim 2.3. Hiisrev’in STrin’i Ik GOTAUEH AN....c.cveveveverereieieeeeee e, 45
Resim 2.4. STrin’in EZlence MECHIST ....ccvviiiiiiiiiiiciiccec e 47
Resim 2.5.Tristan ile Isolde’nin Bulusmalari ..........ccccceoiiiiieiiiiiiecc e 48
Resim 2.6. HUSrev’'in SEhzadeliZi.......cccoviiiiiiiiiiiiiciic e 50
Resim 2.7. Hiisrev’in $irin’in Ermen Diyarindaki Sarayimna Gitmesi..........c.cccvevreevnnnn 52
Resim 2.8. Tristan’in ve Kaherdin’in Riguer ile Savasmast ..........ccccoocoerviererecreiricrernnnns 53
Resim 2.9. Hiisrev’in OIAUITIMESI ..........covveveviiecieieieiieceeie e, 61

Resim 2.10. Tristan’1n Tedavi EAIIMEST coovvvneeee ettt e s 62



GIRIS

Bu c¢alismanin amaci, Islam cografyasinin modern romandan onceki en biiyiik
tahkiye tirlinii olan mesnevilerle Hristiyan diyarinin yine ayn1 mahiyetteki anlat1 gelenegi
olan romanslari, iki tiirlin de en meshur 6rneklerinden hareketle karsilagtirmak suretiyle
iki farkli kiiltiir cografyasinin bir vakay1 hikdye etme tarzlarindaki hem yapisal hem de
muhteva acisindan bilhassa  “ idealize ve aristokratik agk” mefhumunun farkli
cografyalarda ve dillerde nasil dile getirildigini, “ask” mefthumunun iki farkli cinsi ve ruhu
bir araya getirdigi gibi kadim kiiltiirlerden aldigi referanslarla iki farkli cografyayr da

aslinda yektn kildigin1 gostermeyi amaglamaktadir.

Oncelikle sunu belirtmek gerekir ki Ortacag zihni, gerek Avrupa kitasmdaki
gerekse Miisliman Ortadogu cografyasindaki felsefi, estetik ve bu baglamda edebi
temayiillerin olusmasinda hiikmedici bir rol oynamaktadir. Yani, Avrupa cografyasinin
Ortadogu Miisliiman cografyasindan dini, sosyolojik ve jeopolitik baglamda ayr1 bir kiiltiir
dairesine ait olmasi, aym disiinsel referanslardan beslenmedikleri anlamina
gelmemektedir. Bu suretle “Orfacag” kavrami diisiinsel referanslar baglaminda sadece
Avrupa Hiristiyan cografyasi i¢in degil, Diinya uygarlik tarihindeki en 6nemli yerlerden
birine sahip olan Islam uygarlig1 i¢in de pekala kullanilabilir. Ciinkii s6z konusu olan
tarthi devire “Ortagag” adim1 veren diisiince sistemleri arasindaki en etkililerinden biri
skolastik felsefedir ve bu zihinsel tarz ontolojik, epistemolojik ve asil konumuz olan estetik
diizlemde islam diinyas1 iizerinde de olduk¢a hakimdir. Bu hakimiyet, Dogu ve Bat1 kiiltiir
dairelerinde felsefi ve estetik miistereklerin incelenmesinde bugiine kadar gbéz ardi
edilmistir. Fakat bu durum skolastik diisince yapisinin Ortagag Avrupa’sinda siiregelen
metodolojik boyutu ne ise bunun Islam kiiltiir dairesinde de aynen gegerli oldugu anlamina
gelmemektedir.  Ciinkii her cografya kendi metodolojisini kendi sosyolojisi ve
demografisinin imkanlar1 ¢ergevesinde sekillendirir. Buradan hareketle Islam diisiince
tarthinde karsimiza ¢ikan bilginin kaynagi, varligin konumlandirilist ve sanatin mahiyeti
gibi ontolojik, epistemolojik ve estetik sorunsallarin, ortak olabilecek referanslardan
hareketle genel skolastik diistince sistemi dahilinde degerlendirilebilirligi diigiiniilmelidir.
S6z konusu “skolastik diisiince” tabirini tam da bu noktada belli bir cografya ile
sinirlamak suretiyle hususi bir mahiyette ele almak yerine Ortagag medeniyet tarihini
olusturan iki biiyiik uygarligin varlik, bilgi ve sanat bazindaki diisiince yapisinin kimligini

olusturan ortak bir baslik olarak kullanmak daha yerinde olacaktir. Yoksa “skolastik



diistince” olarak tabir edilen zihin tarzinin Avrupa Hristiyan cografyasina 6zgii olan hususi

dinamikleri elbette vardir.

Bahsi gecen ii¢ alanda yani bilgi, varlik ve sanat diizleminde var olabilecek
misterek noktalara kisaca deginmek gerekirse, buna bilgi ile baslamak yerinde olacaktir;
¢linkii esas konumuzu olusturan estetik problematiklerin ¢éziimlenmesi i¢in evvela devrin,
bilginin kaynagini arayis ve bilgiyi konumlandiris tarzina bakmak gerekecektir. “Bilginin
kaynag1” sorunsali, Ortagag Avrupa skolastisizminde Platon ve daha ziyade Aristoteles
referansiyla ele alinmistir. Buna gore insan, diinyaya, zihninde zaten var olan dis diinyaya
ait bilgilerle gelir. Bu bilgiler diinyast meshur “idealar diinyasidir.” Zihninde dogan bu
yeni bilgi biitiinii sonrasinda dis diinya yani nesneler diinyas: ile tutarliliklarini
iliskilendirir. ! Ortagag skolastisizmi de bu temellendirmeyi aynen almustir fakat bu
Oykiinmenin oldugu gibi gerceklestigini sdylemek miimkiin degildir zira Hiristiyanligin
Roma imparatorlugu icerisinde serbest birakilmasinin ardindan bizatihi Hiristiyanligin
kendisine yonelik baslayan muhalif politikalara karsi ortaya ¢ikan apolojistler, antikiteye
kars1 dinlerini savunmuslar ve bu savunma politikalar1 siiresince felsefe ile Hristiyan
teolojinin bir nevi uzlastirilmasi neticesinde patristik felsefe ortaya ¢ikmuistir. Bu hareket
antik felsefeden skolastik felsefeye geciste bir koprii gorevi gérmiis ve akil ile iman
kanonik yapida uzlastirilmistir. Bilhassa basta Justinius, Aurels Augustinus ve sonrasinda
da Aziz Anselmus’un “Tanrisal iradenin varligini akil ile kanitlama” cabalariyla bu siireg
skolastik felsefeye evrilmis, Antik felsefenin ortaya koydugu “idea” fikri Hristiyan
teolojisinin catisi altinda iman (faith) ile biitiinlestirilmis ve skolastik bilginin dayanagi
haline getirilmistir. > Bu eklektik bilgi tiiriiniin Islam zihni ile miisterekligi tam da bu
noktada bilginin, kaynagma dair mahiyeti ile ilgilidir. Hristiyan felsefesinde bilgi ve
hakikat, Tanrisal irade ile insan zihninde hazir gelir. Hristiyan teolojisine felsefi bir
mahiyet kazandiran Yuhanna’nin, kaleme aldigi son incilin ilk ibaresi olan “Once logos
vardi ve Tanrt ile beraberdi.” ayeti de bu ¢ercevede ele alinabilir. Hatta Augustinus’a gore
hakikatin ta kendisi insanin daima igindedir. ® Bu anlayisin Islam diisiin sisteminde aynen
karsiligi vardir. Islam zihni bilgiyi vehbi ve kesbi olmak iizere ikiye ayirir. Vehbi bilgi

Tanrisal irade ile insanin, zihninde hazir getirdigi, kesbi bilgi ise caba ile elde edilen bir

! Bkz. Cevizci, A. (2011). Felsefe Tarihi. ( Ikinci Baski). Istanbul: Say Yay. s. 81-111.

2 Bkz. Gilson E. (2007). Ortagag’da Felsefe, Patristik Baglangigtan XIV. Yiizyilin Sonlarina Kadar. (Birinci
Baski). Istanbul: Kabalc1 Yay. 17 - 80

3 Bkz. Parodi,M.( 2014). Ge¢ Antik¢ag ile Ortagag Arasinda Felsefe, Ortacag, (Ed, Umberto Eco) Alfa Yay.
326.



nevi Bati’nin rasyonel bilgisine karsilik gelen bilgi tiiriidiir. Islam her ne kadar kesbi olan
giindeme tasisa da esas itibariyle vehbi bilgi iizerine sistemini kurmustur.* Farabi, Ibn
Sina, Ibn Riisd gibi messdyiiin filozoflar1 s6z konusu bilgiyi, vehbi mahiyette tipki
Hristiyan felsefesinde oldugu gibi akil ile iman1 uzlastirma ¢abalarinda kullanmislardir. Bu
noktada Platon ve bilhassa Aristo, El Kindi ile baslayan islam felsefe geleneginde ¢ok
etkili olmus ve Islam felsefesinin muallim-i evveli Aristoteles olarak kabul edilegelmistir.
Haliyle bu durum Islam diisiince sistemini etkiledigi gibi Islam estetizminde de belirleyici
rol iistlenmistir. Dolayisiyla Antik ¢aglardan gelen bu zihinsel hareket, Ortacag genelinde
Avrupa’y1 etkiledigi gibi islam cografyasim da etkilemis ve skolastik estetigin olusumuna
biiyikk katki saglamigtir. Buradan hareketle Ortagag Avrupa’sinda hakim olan estetik
temayiil ayni donem Dogu sanatiyla onemli bir paralellik gostermektedir. Ortagag
Hristiyan sanatinin estetik kanonu olan, Grek ve Latin kaynagindan beslenen “septem artes
liberales”, Islam’in sanat telakkisinde de aynen karsimiza c¢ikmaktadir. Septem artes
liberales yedi 6zgiir sanat anlamina gelmektedir ve bu sanatlar trivium ( tiglii) ve quadrium
(dortlii) olmak iizere ikiye ayrilir. ilk grup gramer, mantik ve retorikten, ikinci grupta ise
aritmetik, geometri, miizik ve astronomiden olugmaktadir. Bu kanonik siniflandirmanin
tezahiirlerini Islam cografyasi iginde de gormek miimkiindiir. Burada meselenin
mahiyetine dikkat ¢ekmek gerekirse, mevzunun ele alinmasindaki amag islam diisiince
sisteminin Hristiyan teolojiden ya da zihninden etkilendigini kanitlamaya calismak
degildir. Asil mesele Hristiyan Bati’nin zihin tarihi ile Miisliman Dogu’nun zihin
tarihinin, ayni kiiltiir dairesinden beslenmek suretiyle kendi dinamizmleri igerisinde belli
bir tarihi donemde -ki bu donem Ortagag’dir- birlikte arz-1 endam etmis olabilirligini
tartismaya agmaktir. Bu kaynagin ne olabilecegine dair su an i¢in net bir cevap vermek
zordur fakat konumuz geregi edebiyatin da dahil oldugu estetik ve diisiinsel temelde ana
kaynaga giden yolda giin 1518ina ¢ikan menzillerin basinda, biinyesinden Avrupa, Akdeniz
ve Ortadogu medeniyetlerini ¢ikarmis olan antik diinya medeniyetleri gelmektedir. ilk
bakista antik diinya tabiri gayet normal karsilanabilir gibi dursa da bu tabire Islam éncesi
kiiltiirel manzara nazariyla bakildiginda buzdagmin goériinmeyen kismiyla hem-hal

olunacagi gercegi ile kars1 karsiya kalinmaktadir.

Antikitenin Ortagag zihni ve sanatina olan bu etkisinin Avrupa kanadi ¢ok ayr1 bir
fasildir. Her ne kadar beslendigi kaynaklar itibariyle Islam cografyasi ile ayn1 miisterekleri

paylastyorlar olsa da muhakkak kendi cografyasinin ¢izdigi kader igerisinde kendine has

4 Bkz. Kilig, M.E. (2009). Sufi ve Siir, Osmanl Tasavvuf Siirinin Poetikasi, Insan Yay.



bir kiiltiir dairesi olusturmustur. Islam cografyasina baktigimizda ise az evvel deginilen
Grek ve Latin kiiltiir ile olan etkilesiminin yaninda ¢ok dnemli bir kaynagin da Islam
estetizminin olugsmasina dogrudan etki ettigini soylemek miimkiindiir. Eger genel Ortacag
zihninin olusmasina etki eden bir antikiteden bahsedilecekse bunun ic¢inde kadim Fars,
Misir ve Hint kiiltiirlerinin varlig1 tartisilmaz bir gergektir; bilhassa belagat baglaminda...
Az evvel deginilmis olan septem artes liberales igerisindeki alanlardan biri olan retorigin,
her ne kadar kendi hiiviyeti i¢erisinde farkli bir ortaya ¢ikis ve sekillenme seriiveni olsa da
bunun estetik baglamda Islam cografyasindaki karsiligi belagattir. Surasi 6nemlidir ki

Islam belagatinin tesekkiil tarihi sadece Islami donemde aranmamalidir.

Islam belagati, hakim oldugu cografya itibariyle kadim kiiltiirlerden ve bilhassa
ilahi sézlerden oldukca beslenmis ve bir edebi uygarlik insasmna girigsmistir. Ornegin,
Klasik Dogu siirinin tesekkiiline dair Arap siir geleneginin belirleyici oldugu fikri
Ortadogu’nun kadim tarihi ve entelijjansiyasinin varligi karsisinda oldukc¢a zayif
kalmaktadir. Zira Hellmut Ritter Dogu Mitolojisinin Edebiyata Etkisi adl1 eserinde Arap
Siirinin Islam’dan yaklasik yiiz elli sene once insat edildigini dile getirmektedir. ( Ritter,
2011: 136 ) Ote yandan Iran ve Hint diyarlarinda siirin ve belagatin olduk¢a kadim bir
birikime sahip oldugu bilinmektedir. Bu entelektiiel birikimin Islam diisiincesine ve
edebiyatlarina sirayet etmesinde, kiiltiirel etkilesimlerle ortaya koydugu dddb ekolii ile bir
muageret usuliinii giindeme getiren el-Cahiz ve eserleri ve yaptigi ¢evirilerle Maniheist ve
Zerdiisti referanslar1 Islam diisiincesine tasiyan Abdullah b. Mukaffa’nin entelektiiel

¢abalar1 hususi 6nem arz etmektedir.

Tiim bunlardan hareketle septem artes liberales’in bir alani olarak retorik ve bunun
Dogu estetigindeki karsiligi olan belagat’in en biiylik {Uriinii olan edebi mabhsiillerin
Ortagag devrindeki numuneleri, Bati’'nin anlati, Dogu’nun tahkiye dedigi hikaye etme
geleneginin, antik diinyaya dair miisterekler tasimasi kaginilmazdir. Ritter ayni eserinde
Yunanlilarin sanat listesi ile Araplarin meshur sanat listelerini karsilastirdigini ve
aralarinda hicbir farkin olmadigini sdylemekte, bununla da kalmayip Araplarin, siir
sOylemeyi Rum koélelerden 6grendiklerine deginmektedir. ( Ritter, 2011: 136) Ayrica
calismamizin ana unsuru olan mesnevilerin, ihtiva ettigi motif ve vaka odaginda gnostik ve
helenistik akimlara ve platonisyen felsefe ile Aristocu felsefenin bir nevi uzlastiricist olan
neoplatonizme dayandigini yine Ritter’den Ogreniyoruz. ( Ritter, 2011:54) Gussappine

Brunetti, Umberto Eco'nun editorliigiinii yaptigi Ortagag adli derleyici g¢alismanin



Edebiyat boliimiinde Avrupa siir gelenegi icerisinde romanslarin olusmasinda biiyiik rol
oynayan trabadur adi verilen halk ozanlarinin sdyledigi siirlerin Endiilis medeniyetindeki
muvassaha ve zecellerden etkilenmis olabileceklerine deginmektedir.( Burunetti, 2014:
588-591) Ayrica Tanpinar da XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi eserinde, ileriki boliimlerde
iizerinde ehemmiyetle duracagimiz Ortagag Avrupa'nin soylu ask, zarif ask, idealize agk
anlayisinin Endiilis yoluyla Avrupa estiine sirayet ettigini belirtmektedir. (Tanpinar,
2008: 24) Dolayisiyla hem Dogu hem de Bati cografyasinda modern romanin bugiinkii
halinden bir 6nceki en olgun hali olan mesnevi ve romanslarin ihtiva ettikleri askin
mabhiyeti, bu agkin anlatimi, tiirlerin yapisal 6zellikleri ve beslendikleri referanslar ¢ok

onemli bir etkilesimin {irtinii olduklar1 goriilmektedir.

Romans ve Mesneviler, tiir olarak arz ettikleri miisterekler baglaminda sadece yap1
ve muhteva agisindan degil ilging bir sekilde ortaya ¢ikis ve tesekkiil agisindan da biiyiik
bir ortaklik arz etmektedir. Arap istilaciligina ve asimilasyonculuguna kars1 Fars diyarinda
bir tepki olarak gelisen suubiyye hareketinin edebi cenahtaki en biiyiik eseri olan ve iki yiiz
yillik dil ve kiiltiir kargasasinin ardindan yeni yeni insa edilmeye baslanmis Farsi-i Islami
ile kaleme alinan Sahname, mesnevi tiiriiniin ilk 6rnegi olarak karsimiza cikar ve yazilis
amac1 Arap cephesine, Farslarin, kadim tarihleri ve entelektiiel birikimleriyle karsi bir nevi
cevap vermek ihtiyaci hissetmeleridir. Bu noktada Fars siiri Arap siirinin aksine epik bir
mahiyet kazanmistir. Cilinkii amag lirizm degil destansi bir sdylem insa etmektir. Bu
sebeple de Firdevsi Heroique tarz icerisinde suubiyyeden aldigi gii¢ ve kendisinden ¢ok
once kaleme alinana Hudayndme ve Padkdrname gibi Sasanilerin resmi tarih kitaplarinin
referansiyla Arap beddvetini kadim Fars haddretiyle adeta hakir gormiistiir. Dolayisiyla
denebilir ki, genel Iran Edebiyati'nin en biiyiik eseri, epik bir tarzda, suubiyye odakl ve
istilac1 bir kavme karsi tepki odaginda kaleme alinmistir. Dogu'da durum bdyleyken
Bati'da ise buna benzer bir gelisme s6z konusudur. Britanya'da Wace isminde bir sairin,
1135'te Geoffrey of Monmouth tarafindan bir kaleme alinmis Historia Regum Britannie
adli eseri elden gecirip genisleterek tekrar yazdigi Roman de Brut giiniimiize ulagmis en
eski romans olarak goriilmektedir. ( Brunetti, 2014: 592) Bu eserin yazilma sebebi ise
1066'daki, Normanlarin Britanya'ya uyguladiklar1 istilacit politikalara karsi, bir tepki
mahiyeti tagimaktadir. Eserin kaleme alinma siirecindeki en 6nemli referanslari tipki
Sahname Oorneginde oldugu gibi, kendisinden onceki epik kaynaklar olmustur. Bu
kaynaklarin basinda da tarihi metin olma &zelligi tasiyan ve Karolenj Imparatorlugu'nun

meshur hiikiimdar1 Sarlman'in (Karl der Gross) seferlerini konu edinen Chanson de



Roland'in da dahil oldugu chanson de gestler gelmektedir. Goriildiigii gibi sadece yap1 ve
muhteva acisindan degil, ortaya ¢ikma ve sistemlesmesinde bile dnemli bir ortaklik s6z

konusudur.

Bununla birlikte metnin olusturulmasinda karsimiza ¢ikan giris boliimii,
basliklandirma, yazarin metin i¢inde aralara girip uyarilarda bulunmasi hatta taraf tutmasi,
metnin sonlandirilmasi, metin sonlandirilirken de s6z konusu konuyu isleyen diger
sanat¢ilardan bahsetmesi gibi hususlarin yaninda belirli bir vezin, kafiye ve 6lgli birimine
tabi olma agisindan da pek ¢ok yapisal ortaklik bulunmaktadir. Bununla birlikte 6zellikle
bu eserlerin konu edindigi "ask", "askin mahiyeti ve idealizasyonu", kahramanlarin
aristokrat siiftan olmalari, agiklarin da bu "rafine ask" karsisindaki erdemli - asil duruslari
temsil etmeleri ve olay orgiilerinin sistematize edilmelerine yonelik igeriksel ortakliklar da
ayrica dikkat ¢ekicidir. Asil mesele de zaten budur. Ortacag devri Hiristiyan edebiyati ile
Islam edebiyatinin ortak isledigi bu "idealize ve soylu ask" kavraminin kaynag1 ne olabilir?
Tam da bu noktada her iki kiiltiir dairesinin ask anlayisini da belirleyebilecek ortak bir

kaynagin varlig tartisilmaya degerdir.

Diinyanin genel zihin tarihine baktigimizda ve kadim eserlerin entelektiiel agidan
referans alma tarzlarini goz oniinde bulundurdugumuz zaman antik¢ag ve erken ortagag
devrinin bilhassa Ortadogu cografyasinda kitlesel bir etki uyandirmis hatta toplum
tizerinde tahakkiim edici bir giice ulasmis eserler ekseriyet dini metinler, dénemin
entelijansiyasint  olusturan sinif da yine ekseriyet dini teologlar, ilahiyatcilardir.
Dolayisiyla dénemin entelektiiel kimligi din ve dini metinler iizerinden olugmaktadir. Bu
da bize referans baglaminda Ortagag estetiginin olusumundaki kaynaklara inebilme

acisindan 6nemli bir kap1 agmaktadir. Bilhassa da "agsk" fikri baglaminda...

Umberto Eco Giizelligin Tarihi adli eserinin Ortagag'da Isik ve Renkler
boliimiinde, Guseppine Brunetti ise yine Eco'nun editorligiini yaptigi 1l Medioevo -
Cettedrali, Cavalieri, Citta adli eserin romans maddesinde Ortagag sovalye asklarinin
sekillenmesinde biiylik rol sahibi olan ¢ok 6nemli bir kadim metinden bahsetmislerdir:
Eski Ahit'in en ilging kitaplarindan biri olan Ezgiler Ezgisi. Ibranice Sir ha-Sirim, Latince
Canticum Canticorum ya da kisaca Candicles olarak adlandirilan bu metnin ana
karakterleri, kitap i¢inde "Sulam/i" oldugu belirtilen bir kadin ve bir adamdir. Siirin konusu

ise birbirlerine asklarini ilan etmekten baslaylp muradlarina ermege kadar giden yoldur.



Kitaptaki kadinla erkegin aslinda beseri bir agki dillendirmedigini savunan Yahudi rahipler
bu diyalogun Tann ile kullart arasinda gegen bir iliski oldugunu, Hiristiyan rahipler ise
Mesih ile kilise arasinda olup bitenler olarak yorumlasa® da metinde iist diizeyde bir ask

sOyleminin varligi tartisilamaz bir gergektir. Metinden kii¢iik bir diyalog 6rnegi verelim:

Erkek

- Ah, ne giizelsin, askim, ah, ne giizel!
Pegenin ardindaki gozlerin giivercinler gibi.
Siyah sag¢larin Gilat Dagi'min yamaglarindan inen kegi siirtisii sanki
Yeni karkilip yitkanmus,

Sudan ¢ikmis koyun siiriisii gibi dislerin,
Hepsinin ikizi var.

Yavrusunu yitiren yok aralarinda.

Al kurdele gibi dudaklarin,

Agzin ne giizel!

Pecenin ardindaki yanaklart,

Nar pargasi sanki

Boynun Davut'un kulesi gibi,

Kalkma taslarla yapilmus,

Uzerine bin kalkan asilmus,

Hepsi de birer yigit kalkan,

Sanki bir ¢ify geyik yavrusu memelerin,
Zambaklar arasinda otlayan

ITkiz ceylan yavrusu.

Gerdanliginin tek zinciriyle ¢aldin génliimii!
Askin ne giizel, kizkardesim.

Saraptan ¢ok daha tatl;

Esansumin kokusu her tiirlii baharattan giizel!
Ey sevgilim, bal damlar dudaklarindan,

Bal ve siit var dilinin altinda.

Liibnan'in kokusu geliyor giyisilerinden!
Kapali bahgesin sen sevgilim.

Sen bir bahge pinarisin,

Bir taze su kuyusu,

Liibnan'dan akan bir dere.

.. (Kitdb-1 Mukaddes, Ezgiler Ezqisi, 2014: 707)

Kitab-1 Mukaddes igerisindeki bu ilging metin soylu, zarif, idealize ve daha da
onemlisi elitist bir ask sOylemidir. Ortacag Avrupa'sindaki entelijansiyayr olusturan
rahipler tarafindan defalarca yorumlanmig bu gizemli siirler, donemin sairleri i¢in ask
anlatimlarinda kullanabilecekleri paha bigilemez bir ana kaynak olmus olabilir. Peki, bu

giiclii referans Miisliiman Dogu'nun ask estetigini de etkilemis olabilir mi? Zira yukaridaki

5 Ayrintili bilgi icin bkz. Kutsal Kitap- Tevrat, Zebur, incil, Yeni Yasam Yayinlari, s. 705, 2014, istanbul



metindeki sevgili tasviri ve bilhassa benzetme esaslari ile Klasik Dogu siirinin en giizide
nazim sekli olan gazellerdeki iislup arasindaki sOylem benzerligi dikkatlerden
kagmamalidir. Meseleye mesnevi nazarindan bakacak olursak askin tahkiyesi hususunda
[slam sanatcilarinin dini metinler arasinda - ki bu metinler donemin seckinci, elitist
metinleridir- Kur’an-1 Kerim 6ncesi metinleri referans olarak alma egilimleri olduysa bu
hakl1 bir egilimdir ¢linkii Kur’an-1 Kerim, dogas1 geregi entelektiiel baglamda ve 6zellikle
tahkiyede Islam edebiyatina énemli bir katki saglamamistir. Islam sanatcilarinin Kur’an ile
olan rabitasi itikadi boyuttadir ve dikkat edilecek olursa Kur’an’i, aymi kissalart konu
edinen diger dini metinler ile kiyasladigimizda olayin teferruati baglamina ve ask bahsine
Kur’an ¢ok daha tavirli ve mesafelidir. Ornegin Hamdullah Hamdi’nin XV. Asirda kaleme
aldig1 Yusuf u Ziileyha mesnevisindeki aska dair anlatilanlarin ekseriyet Tevrat basta olmak
iizere Isrdiliypat kaynakli olmasi, sanatgilarm bu egilimden ¢ekinmediklerinin

gostergesidir.

Calismamizin ana mahiyetini iste bu esaslar olusturmaktadir. S6valye romanslari ile
ask mesnevileri arasindaki yakin iligkilerin ortaya konmasinda da iki eser secilmistir.
Meselenin Avrupa kanadina XII. asirda ilk kez Thomas tarafindan kaleme alinmis,
sonrasinda da farkli sairlerce genisletilmis olan Tristan ve Isolde, Dogu cenahina ise, ilk
kez Nizdmi’nin XII. asirda kaleme aldigi, XVI. asirda da Seyhi’nin terclimesini yaptigi
Hiisrev i Sirin ile yaklasilacaktir. Bu iki eserin se¢ilme sebebi ise romans baglaminda
Tristan ve Isolde’nin gerek kurgu gerek agkin mahiyeti agisindan romans tiiriiniin biitiin
ozelliklerini yansitiyor olmasi, diger taraftan ise mesnevi literatiirii igerisinde Hiisrev ii
Sirin’in konumuz geregi aristokratik hiyerarsiye ve soylu ask mefthumuna en uygun eser
olmasi ve son olarak her ikisinin de ilk kez XII. asirda yazilmis olmalarindan 6tiirii hemen
hemen ayni donemin {irinii olmalaridir. Calismada kullanilacak metinlerin se¢iminde ise
oldukga titiz davramilmistir. Tristan ve Isolde, 1944’te Sabiha Omay’in, J. Badier’in
hazirladig1 Fransizca aslindan terciime ettigi ve Maarif Matbaasi tarafindan yayimlanan
metni olup, Hiisrev i Sirin bahsinde ise Faruk Kadri Timurtas’in, 1963 yilinda Istanbul
Universitesi Yaymlari tarafindan basilan ve ayn1 zamanda doktora tezi olan Seyhi nin

Hiisrev ii Sirin’i: Inceleme-Metin eseri dikkate almmustr.

Bu konuda yapilan c¢alismalara bakilacak olursa; oOncelikle mesnevi edebiyati
lizerine yapilan caligmalara genel olarak bakildiginda ekseriyetin kuramsal mahiyetten

ziyade yap1 odakli ve metin bazinda oldugu goriilmektedir. Mesnevi tiirii lizerine yapilan



baslica c¢alismalarda oncelikle zikredilmesi gereken kisi Agah Sirr1 Levend’dir. Levend,
Tiirk Edebiyati Tarihi eserinde bu tiirii yapisal ve tarihsel odakli ele almig ve mesnevilerin
incelenmesine yonelik ufuk acici olustur. Ismail Unver’in Diyanet Vakfi Yayinlar: Islam
Ansiklopedisi'nde yazdig1 mesnevi maddesi ve Tiirk Dili Dergisi’nin Divan Siiri Ozel
Sayisinda kaleme aldigi mesnevi bolimi, tiiriin yapisal 6zelliklerini ayrintili bir sekilde
vermekle birlikte muhtevaya gore siniflandirma sistemini en derli toplu ortaya koyan
onemli kaynaklarin basinda gelmektedir. Bunun yaninda Ahmet Ates’in, Milli Egitim
Bakanlhig1 Yaywnlar: Islam Ansiklopedisi'nde kaleme aldigi mesnevi maddesi de tiiriin,
edebiyat tarihi igerisinde nasil tesekkiil ettigini ortaya koymast bakimindan O6nem
tasimaktadir. Mesnevi nazim seklini ana hatlariyla tanitan eserler arasinda Iskender
Pala’nin  Ansiklopedik Divan Siiri Sozligii'nii ve Barabara Flemming’in Islam

Ansiklopedisi 'nde kaleme aldig1 “mathnawi” maddesini de saymak gerekir.

Metin temelinde olmak iizere Klasik Tiirk Edebiyat’inda mesnevi nazim seklinin
tesekkiiliinii ve olgunlasma tarihini ele alan eserler de, bu tiiriin edebiyat tarihimiz
icerisindeki yerine ve onemine deginmesi bakimindan 6nem arz etmektedir. Bu eserler
arasinda, XIIl. ylizyildan XIV. ylizyila kadar olan donem igerisinde Eski Anadolu Tiirkgesi
ile yazilmis mesnevileri de tespit edilebildigi 6l¢lide tanitan ve eserlerin mukayeseli bir
yontemle ele alan Amil Celebioglu’nun Tiirk Edebiyati 'nda Mesnevi adl1 eseri biiyiik 6nem
arz etmektedir. Bunu yaninda Harun Tolasa’nin XVI. Asir Tiirk Edebiyati’nda Anadolu
Sahasi1 Mesneviler adli eseri ve Ahmet Kartal’in Dogu ’nun Uzun Hikdyesi - Mesnevi isimli
caligmas1 da ayni mahiyette mesnevi edebiyatinin tesekkiil tarihi lizerine teferruath bilgi

edinilebilecek 6nemli kaynaklardir.

Mesnevi nazim seklinin yapisal ve iceriksel mahiyeti ile metin temelinde tesekkiil
ve tekamiil tarihi tlizerine yapilan bu c¢alismalarin yaninda mesnevi edebiyatinin
bibliyografyas: {izerine de onemli arastirmalar bulunmaktadir. Fatma Sabiha Kutlar’in
Mesnevi Nazim Sekline Genel Bir Bakis ve Mesnevi Arastirmalari Ile Iigili Bir Kaynak¢a
Denemesi isimli ¢alismasi ve Erdogan Uludag’in Mesnevi Arastirmalart Bibliyografyasi
adli eseri, bu konuda kaleme alinmis 6nemli ¢alismalar olmakla birlikte son donemde
yapilan aragtirmalar igerisinde mesnevi kaynakcasi agisindan en teferruatli inceleme
Ahmet Kartal’a aittir. Kartal Dogu’nun Uzun Hikayesi- Mesnevi adli ¢alismasinin son
boliimiinde Tezler - Kitaplar ve Genel Bibliyografya basliklar1 altinda oldukga teferruath

bir literatiir listesi vermistir. Bu ¢alismalar genel mesnevi edebiyatinin tesekkiilii ve metin
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bilgisi hakkinda olduk¢a yetkin bilgiler veren arastirmalarin sadece birkagidir. Eserlerin
mabhiyetine bakildiginda ise daha 6ncede deginildigi gibi calismalarin egilimi yapisal ve
metin odakhidir. Fakat mesnevi nazim seklinin bir edebi tiir olarak neyi, nasil ve hangi
tarthi siire¢ igerisinde konu ettigine dair teferruathh bilgi veren bu calismalar teorik
baglamda mesnevilerin igeriksel omurgasint olusturan “ask” methumunun Onemine ve
kaynaklarina pek deginmemislerdir. Dolayisiyla bu durum Islam edebiyat tarihinde gok
onemli bir yere sahip olan mesnevilerin estetige bagli kuramsal izahin1t mechul bir cenaha
sevk etmektedir. Buna mukabil Avrupa’da romans edebiyati {izerine yapilan ¢aligmalara
bakildiginda bu tiirin yapisal ve metinsel 6zellikleri ortaya konmakla birlikte kuramsal
temelini hedef alan ¢alismalar da yapilmistir. Bilhassa The Annual Bibliography of English
Language and Literature, New Cambridge Bibliograph of English Literature® gibi
bibliyografya caligmalar1 tam da bu nitelige uygun birincil referanslarin ulasilmasina
yonelik biliylik 6nem tasimaktadir. Bu referanslardan bazilarina deginilecek olursa; F.
Artz’m The Mind of the Middle Ages, Richard Barber’in The Knight and Chivalary’, Harry
Elmes Barnes’in An Intellectual And Cultural History Of The Western World®, G.
Coulton’un Medieval Panaroma®, Ernst Robert Curtius’un Europan Literature and The
Latin Middle Ages®®, W. J. Schréde’nin Der Ritter Zwischen Gott und Welt!! eseri, Ortagag
zihni igerisinde sOvalye kavraminin fikirsel ve estetik boyutunu kuramsal baglamda ele
alan ¢aligsmalarin sadece birkacidir. Bu eserlerde Ortacag Edebiyati’nin sekillenmesini
biiylik rol oynayan devrin siyasi, sosyolojik, iktisadi, felsefi ve estetik temeller ayrintili bir
sekilde incelenmis ve sovalye mefthumunun temelindeki idealize ask ve erdemli dsik gibi
olgularin kuramsal alt yapilar1 ele alinmistir. Tiirkiye’de de bu baglamda dogrudan tiir
odakli olmasa da Islam edebiyati gelenegi ve estetik temayiil igerisinde ask meselesi
islenmistir. Bu hususta ilk olarak Tanpinar’in XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi adl1 eserinin
Giris boliimiinden bahsetmek gerekir. Tanpmnar bu béliimde Islam cografyasmin ask
mefhumu ile Ortagag Avrupa’sinin soylu ask ( amour courtis) kavramini mukayese etmis

ve amour courtis’in hicri liglincii ve dordilincii asirlarda Endiiliis kanaliyla Avrupa’ya

5The Annual Bibliography of English Language and Literature, (1920). New Cambridge Bibliograph of
English Literature, Cambridge:Modern Humanities Research Association.

7 Artz. F. B. (1970). The Mind of Middle Ages (3rd edn.) Chicago

& Barnes, H.E. ((1965). 4n Intellectual And Cultural History Of The Western World, G. Coulton 'un Medieval
Panaroma ( 3 vols.). New York.

% Coulton, G. (2010). Medieval Panorama: The English Scene from Conquest to Reformation . Cambridge:
Library Collection.

10 Curtius, E.R. (1953). Europan Literature and The Latin Middle Ages, London.

1 Schroder, W. J. (1952). Der Ritter zwischen Welt und Gott: Idee und Problem des Parzivalromans
Wolframs von Eschenbach. Weimar: H. Béhlaus Nachfolger.
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sirayet ettigini belirtmistir. Dolayisiyla temelde Islami bir etkiyi giindeme getirmistir.
Bununla birlikte Besir Ayvazoglu'nun Ask Estetigi'? adli eseri Islam medeniyet
dairesindeki agk fikrini her yoniiyle ele alinmasi ve meseleyi Miisliiman Dogu’nun ask
estetigi ile gerek antik, gerekse modern felsefenin dinamiklerini mukayese ederek izah
etmesi baglaminda biiyilk énem arz etmektedir. Bu konu ile ilgili olarak Omer Faruk
Akiin’iin kaleme aldig1 ve dah sonra miistakil olrak kitaplastirilan Islam Ansiklopedisi
Divan Edebiyati** maddesi ve Cihan Okuyucu’nun Divan Estetigi** adli ¢calismas1 Klasik
Tiirk Edebiyati bazinda genel Islam estetizmi icerisinde Hristiyan Bat1’nin “amour courtis”
kavramini da giindeme getirmisler ve s6z konusu miisterek hususlara onlar da kismen
deginmiglerdir. Bunlarin yaninda mesnevi tiiriinli, romans mantig1 tizerinden okuma
caligmalar1 yapan ve tiirsel bir karsilastirmada bulunan Victoria Holbrook, mistik bir
romans olarak niteledigi Hiisn i Ask’1, Askin Okunmaz Kiyilari*® adli ¢alismasinda ele
almistir. Bu eser mesnevi geleneginin kuramsal temelinin ortaya koymasi agisindan ¢ok
onemlidir. Ayrica mesneviler ve romanslar arasindaki kurgusal, tipolojik ve niteliksel
miisterekliklere dikkat ceken Nuran Tezcan’in Ask Mesnevilerinin Sovalye Aski
Baglaminda Okunmasina Dair'® isimli makalesi ile Metin Kayahan Ozgiil’iin Tiirk
romaninin tarihsel gelisimini, Tiirk tahkiye gelenegi ile Avrupa’nin anlati tarihini eserler
bazinda mukayese ederek ortaya koydugu Romanin Hikayesi” adli calismas1 mesnevilerin
ve romanslarin hem yapisal hem de tiirsel ortakliklarin1 teorik baglamda el alan nadir

caligmalardandir.

Tiim bu ¢alismalardan hareketle sunu sodyleyebiliriz ki; Tirkiye sahasi mesnevi
caligmalari, Avrupa’daki romans edebiyati iizerine yapilan arastirmalara nazaran ekseriyet
yap1 ve metin odaginda kalmistir. Boyle bir manzara igerisindeki istisnai 6rnekler de genel
vaziyeti degistirememektedir. Bu c¢aligmanin temel amaci daha 6nce de bahsedildigi gibi
kuramsal ve felsefi zeminde s6valye romanslari ile ask mesnevilerinin karsilagtirmali bir
incelemesini yapmak ve igerigin disinda, romanslarin ve mesnevilerin yapisal 6zelliklerine

dair hususlarin karsilastirilmasi itibariyle de Klasik Tiirk Edebiyati sahasina 6zgiin bir

2 Ayvazoglu, B. (2014). Ask Estetigi. (Ikinci Baski). Istanbul: Kap1 Yayinlari.

18 Akiin, O.F. (2013). Divan Edebiyati. (Birinci Baski). Istanbul: ISAM Yaymlari .

14 Okuyucu, C. (2011). Divan Edebiyati Estetigi. (Dérdiincii Baski). Istanbul: Kap1 Yayinlari.

5 Holbrook, V. R. (2014). Askin Okunmaz Kiyilar: - Tiirk Modernitesi ve Mistik Romans, (¢ev. Erol Koroglu,
Engin Kilig). Istanbul: Iletisim Yayinlar1.

6Tezcan, N. (2006). Ask Mesnevilerini Sovalye Aski Baglaminda Okumak. Virgiil, 99.
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bakis agis1 kazandirmaktir. Boylece klasik edebiyatimizin yapisal yaklagimlarla
desteklenmis teorik ve felsefi boyutu ile ilgili yeni aragtirma alanlarmin olusmasina katki

saglanacaktir.



13
BIiRINCi BOLUM
YAPISAL KARSILASTIRMA

Karsilastirmalara baglamadan 6nce her iki eserin yazarlar1 ve ihtiva ettigi olay
orgilisii hakkinda kisaca bilgi vermek, ilerleyen boliimlerde yapilacak mukayeselerin daha

net bir sekilde zihinde canlanmasi ve somutlagsmasi agisindan yerinde olacaktir.
1.1. Sairler Hakkinda Kisaca Bilgi Ve Eserlerinin Olay Orgiileri
1.1. 1. Seyhi:

Seyhi, Klasik Tiirk Edebiyati tarihinde ¢ok Onemli bir yere sahip olan Seyhi,
muhakkak ki saha icerisinde bilinmektedir. Fakat calismamizda prosediiriin yerini bulmasi

icin genel olarak hakkinda sunlar1 sdyleyebiliriz:

XVLasirda Germiyanogullart smirlari igerisinde yetismistir. Ismi kaynaklarda
Yusuf ya da Sinan olarak gegmektedir. ( Sentiirk, Kartal, 2012: 214) Bir siire egitimi
gérmeye Iran'a gitmis ve doniisiinde de Ankara'ya ugrayarak Hac1 Bayram Veli'ye intisab
etmis, bu sebeple de Seyhi mahlasini almistir. Sonrasinda Osmanli Devleti'nin biinyesine
girmis ve saraym hekimbasisi olmustur. Seyhi Anadolu sahasinda klasik edebiyati ana
hatlariyla ortay koyan ilk sairlerdendir. Eserleri: Tiirk¢ce Divan'i, Hiisrev i Sirin mesnevisi

ve Har-name'dir. (Timurtas, 1980: 56-85)
1.1.2. Gottfried von Strassbourg:

Yasami hakkinda elde ¢ok bilgi yoktur. Fakat Wofram von Eschenbach, Hartmann
von Aue ve Heinrich von Veldeke gibi onun da XIII.asirda yasamis oldugu bilinmektedir.
Bunun yaninda soylu bir smifin iiyesi; hatta dini sinifa mensup oldugu sanilmaktadir.
Eserlerinde kullandig1 sanatsal dil de bu iistlinliige 6rmek teskil eder. Gottfried, Hartmann

ve Wolfram gibi sairler ile ¢agdastir. En 6nemli eseri Tristan ve Isolde'dir.

Tristan ve Isolde yaklasik 1160 ve 1170 yillar 1arasinda ilsk defa Thomas von
Bretagne tarafindan kaleme alinmis bir Kelt destanidir ve Gottfried von Strassbourg

tarafindan Alman diline uyarlanmistir. (Kurtkaya, 2009)
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1.1. 3. Hiisrev ii Sirin'in Olay Orgiisii

Nisirevan'i éliimiinden sonra sonra yerine oglu Hiirmiiz gecer. Memleketi adaletle
yoneten Hiirmiiz bir oglu olmadig1 i¢in ¢ok iiziilmektedir. Giinlerce dua eder ve nihayet
Allah ona bir erkek evlat bagislar. Hiisrev yedi yasina geldigi zaman bir hocaya verilir,
kisa zamanda silah kullanip isret etmede mabhir bir delikanli oluverir. Bir giin Hiisrev ava
cikar ve isret eder. Sabahleyin kendisini ¢ekemeyenler onu bu halinden dolay1 babasina

sikayet ederler. Hiisrev babasinin hismindan giicliikle kurtarilir.

Delikanlinin akil hocast olan Savur adli nedimi ona Ermen diyarmmin melikesi
Mehin Bant'nun $irin adli giizel yegeninden bahseder. Delikanli Sirin'e asik olur ve
1ztiraplar i¢inde kivranir. Savur'u derhal Sirin'i istetmek iizere Ermen diyarma gonderir.
Savur yolda bir daga rast gelir. Bu dagda bir magara, magarada da bir tas vardir. Muayyen
zamanlarda kisraklar gelerek bu tasa siiriiniir ve gebe kalirmis. Mehin Band'nun meshur ati
Sebdiz de bu tasin neslinden imis. Bir mug kiyafetine giren Savur, dagdaki kesislere
Sirin'nin nerede oldugunu sorar ve yerini 6grenir. Daha sonra Sapur, Sirin'n gezindigi yere
gizlenerek Hiisrev'in bir resmini asiverir. Beraberindeki giizel cariyelerle oradan gecen
Sirin, resmi goriir gérmez kendinden geger. Kizlar resmi kaybedip saklasa da ertesi giin
Savur yine resmi kizlarin gececegi yere asar. Sonra da sasiran kizlarin karsisina ¢ikarak
resmin hikmetini sadece Sirin'le yalniz kalmak sartiyla aciklayabilecegini soyler ve
durumu Sirin'e agar. Sirin hemen Hiisrev'e asik olur. Medayin'e dogru yola ¢ikmak
istedigini Savur'a bildirir. Bir gece Mehin Banl'dan av bahanesiyle Sebdiz'i ister ve
sabahleyin Ermen'den Medayin'e dogru yola ¢ikar. Yedi giin sonra dinlenmek i¢in bir su
kenarinda konaklar ve suya girer. O sirada Hiisrev diigmanlarinin iftirasina ugradigindan
kacar ve aymi su kenarmin civarindan gegerken yikanmakta olan Sirin'le atini goriir.
Sirin'in giizelligi karsisinda hayran kalir. Sirin gozetlendigi fark edince viicudunu
saclaryla orter ve kendisine bakan delikanlinin sevgilisi Hiisrev oldugunu tahmin eder.

Hiisrev utanarak arkasini doner donmez Sirin atina atlayarak kaybolur.

Sirin Medayin'e varinca Savur'un kendisine verdigi yiiziik vasitasiyla onceden
tenbihli hizmet¢ilerce taninir. O sirada Hiisrev de Ermen'e ulagsmis ve durumu Mehin
Banu'ya anlatmistir. Mehin Banu Hiisrev'e anlayis gostermis ve onu agirlamigtir. Hiisrev
derdini unutmak icin vaktini isretle gecirir. Bir yandan da sevgilisinin giizelligini tasavvur

etmektedir. Savur Hiisrev'in 1ztirabina daha fazla dayanamayarak bir sabah Medayin
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tarafina giderek Sirin'i Ermen'e geri gotiirmeye karar verir. Diger taraftan Behram,
ordusuyla Saye Han iizerine yiiriir, onu yener. Ardindan Hiirmiiz'e de isyan ederek, onu
devirir ve aslinda Hiisrev'in hakki olan tahta halki kigkirtarak kendi gecer. Hiisrev bunun
lizerine Savir'un tavsiyesine uyarak bir yil kadar Ermen'de kalir. Sirin'de Ermen'e gelince
iki sevgili birbirlerini bir av sirasinda tesadiifen goriirler. Sevgililer bundan sonraki
giinlerini bazen isret ederek bazen de c¢evgan oynayarak gegcirirler. Bir bahar gecesi
diizenledikleri isrete Hiisrev'in Barbed adli mugannisi de c¢engi ile istirak eder. Baska bir
gece yine iki sevgili Aras adli akarsu kenarina gider, eglenirler. Bir ara Hiisrev Sirin'i elde
etmek ister, fakat Sirin buna izin vermeyerek siddetle kars1 koyar. Bunun iizerine iki
sevgili arasinda karsilikli serzenisle dolu bir muhavere gecer. Nihayet Sirin, asil erkekligin
memleketini Behrdm'in elinden kurtarmak olacagini Hiisrev'e sdyler ve Hiisrev buna ¢ok

giicenir.

Sapur, Hiisrev'e, Bizans kayserinden yardim isteyerek memleketini kurtarmasini
teklif eder. Hiisrev yola koyulur. Kendisini on bes giinliik yolda kayserin ordusu karsilar.
Sehre ii¢ giin kala da kayser yollara ¢ikarak Hiisrev'e iltifatlar eder, onu agirlar. Kizi
Meryem'i ona nikahlar. Aylar sonra Hiisrev beraberinde Meryem de oldugu halde biiyiik
bir ordu ile memleketine doner ve bir giin Behram ile karsilagir. Onu maglup ederek
tahtina gecer. Hiisrev ayn1 zamanda azap igerisindedir. Mehin Banu, Hiisrev'in evlendigini
bildigi i¢in Sirin'in Hiisrev'le goriigmesine izin vermez. Nihayet Mehin Banu o6liir ve Sirin
onun yerine tahta gecerek lilkeyi adalet i¢inde idare eder. Bir giin Hindistan tarafina
kagarak canini kurtaran Behram'm 6ldiigii haberi gelir, Hiisrev buna ¢ok {iziiliir. Hiisrev

artik Savur vasitasiyla Sirinle haberlesme yollarini arar.

Bir zaman sonra Hiisrev'in Sirin'le goriismesine asla firsat vermeyen Meryem vefat
eder. Meryem'in Oliimiinden sonra da S$irin'i Hiisrev'den alikoymak i¢in sarayinda
yetistirdigi Sekker adli cariyeyi Hiisrev'e sunarlar. Hiisrev Sekker ile sohbet edip hosca
vakit gecirse de sevgilisi Sirin'in ayrilifi ile perisandir. Nihayet bir giin ordusunu
toplayarak Sirin'in kasrina dogru av bahanesiyle yonelir. Ordunun konakladigi bir sirada
Hiisrev sarhos bir halde Sirin'in kasrina gider ona ve ona yalvarir. Aralarinda serzenisli
muhavereler gecer ve nihayet bir giin $irin kendisini Hiisrev'e gosterir. Onun
yalvarmalarina dayanamayarak evlenmeyi kabul eder. Iki asik bundan sonra birlikte
eglenerek hosca vakit gecirirler. Diiglinden sonra Hiisrev ¢ok sarhos oldugundan Sirin

kendisini ona bu haldeyken teslim etmek istemez ve sarayinda bulunan ihtiyar bir aclizeyi
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Hiisrev'in odasina gonderir. Hiisrev hicbir seyin farkina varmaz. Ayildigi zaman ise Sirin
iceriye girerek biitiin giizelligiyle ona goriiniir. iki asik birbirlerinin olurlar. (Kartal, 2013:
556)

Seyhi'nin eseri her ne kadar burada bitse de terclime ettigi asil metin olan
Nizdminin Hiisrev i Sirin'inde hikayenin, aslinda oldukc¢a trajik bir sonla bittigi

goriilmektedir. Sirliya vak'asi olarak bilinen bu boliim Nizami'de su sekilde gegmektedir:

“Hiisrev'in Meryem'den dogan Sirliya adli ¢ok fena huylu ve ugursuz oglu vardi.
Sirllya Sirin'e g6z koymustu. Hiisrev, onun hareketlerinden hi¢ memnun degildi.
Hosnutsuzlugunu Biiziirg-timid'e agmisti. Sonunda, bir ateshanede yasamagi uygun gordi.
Sirin ile oraya cekildi. Taht Siriiye'ye kalmisti. Bir gece Hiisrev, basini Sirin'in dizine
koymus, onun anlattig1 hikayeleri dinliyordu. Sonra ikisi de uykuya daldilar. Pencereden
bir katil girdi; Hiisrev'in yatagina yaklasti. Elindeki hangeri Hiisrev'in gégsiine sapladi ve
mumu sondiirerek geldigi pencereden kagtr gitti. Hiisrev uyanarak kendini kan iginde
buldu. Cok fazla susuzluk hissediyordu. Sirin'i uyandirip su istemeyi diisiindii. Fakat, onun
birka¢ gilindiir uyumadigim1i ve kendisinin bu halini goriince feryat ve aglamaktan

uyuyamayacagini goz Oniinde tutarak vazgecti; sessiz sedasiz 6ldii.

Sirin uyanip da Hiisrev'in vaziyetini goriince, pek agladi. Sonra misk, anber ve

giilsuyu getirtti; Hiisrev'in viicuduna siirdii. Onu giilsuyu ile yikadi.

Siriya , Sirin'e gizlice bir adam gondererek, bir hafta matem tutmasini, hafta
bittikten sonra da kendi yanina gelmesini, biitiin hazinelerini ona teslim edecegini bildirdi.

Sirin, tasarladigi seyleri yapabilmek icin, bu teklifi kabul etmis goriindii.

Hiisrev i¢in, altin ve incilerle siislii muhtesem bir tabut yaptirtti. Sabahleyin tabutu
tiirbeye gotiirmek lizere merasim basladi. Biiylik bir cenaze alay1 tertib edildi. Memleketin
biitlin biiyiiklerinin, yaya istirak ettikleri bu alayda, Savur ve Biizlirg-limid de
bulunuyordu. Sirin, ¢ok siislenmis ve miicevherlerini takmig bir halde, cariye ve kdleler
arasinda yiirliyordu. Tiirbenin kapisi Oniinde kalabalik durdu. Sirin, tabutu takiben
rahiplerle birlikte iceri girdi. Kap1 halka kapandi. Sirin, elinde hanger, Hiisrev'in tabutuna

yaklagti. GOgsiinii acti, yaray1 Optii ve elindeki hangeri kedi viicudunda ayni yere sapladi.
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Hiisrev'i kucakladi, dudagin1 onun dudagi iizerine koydu ve disaridakilerin isittigi siddete

feryad ederek can verdi.” (Timurtas, 1980: 131-132)

1.1.4. Tristan ve Isolde'nin Olay Orgiisii

Ingiltere'nin giineybat1 eyaletlerinden biri olan Cornouailles iilkesinin Krali Marc'in
yegeni Tristan de Leonois, o iilkenin en biiyiik diismant Morholt'u ve bu suretle herkesin
sevdigi cesur sdvalye olarak sohret bulur. Fakat doviisiirken Tristan yaralanir; yarasi ¢ok
tehlikelidir, zira viicuduna saplanan kili¢ zehirlidir. Bu yara o kadar pis kokar ki hi¢ kimse
yaninda duramaz. Bu durum karsisinda Tristan kendisini bir kayiga koyup denize
salivermelerini rica eder. Dalgalar kayig1 mechul bir kiyiya siiriikler. Burast Morholt'un
memleketidir. Orada, kendi eliyle o6ldiirdiigii bir adamin kiz kardesi Isolde la Blonde
Tristan'in yarasini iyi eder. Bir miiddet sonra Tristan Cornouailles'e doner fakat amcasinin
Isolde ile evlenme istegi iizerine tekrar Irlanda'ya gider. Vaktiyle yarasini iyi eden Isolde'yi
alarak bir gemiyle yola ¢ikar. Geng kizin annesi, evlendigi gece kocasi ile beraber igmeleri
icin Isolde'ye i¢i sihirli bir su ile dolu olan bir testi vermistir. Bu su miistakbel kar1 kocay1
birbirlerine ebediyen baglayacaktir. Fakat iki gen¢ susadiklari i¢in farkinda olmadan bu
suyu icmislerdir. Iste bu andan itibaren hicbir seyin Oniine gecemeyecegi bir ask
baglamistir. Kral Marc her ikisini de sevmektedir. Fakat iki gen¢ arasindaki aski sezen
adamlar tarafindan durmadan tahrik edilmistir. Nihayet bir giin Kral ikisini de ¢agirtarak
thanet ettikleri taktirde bu hareketlerinin hayatlarina mal olacagini1 sdylemistir. Bunun
tizerine Tristan ile Isolde saraydan kagip civardaki bir ormana saklanmiglardir. Uzun bir
miiddet vahgiler gibi yasadiktan sonra Kral Marc bunlarin saklandigi yeri bulmustur. Fakat
onlara dokunmayan Marc Isolde'yi affetmistir, Tristan'in da baska bir iilkeye gidip orada
evlenmesini sart kosmustur. Sovalye sevgilisini kurtarmak i¢in buna razi olmus ve bagka
bir diyara giderek orada evlenmistir. Fakat tesadiiftiir ki evlendigi kisinin ad1 da Isolde'dir.
Fakat ona Beyaz elli Isolde denmektedir. Fakat Tristan esi Isolde'ye asla
yaklagmamaktadir. Beyaz elli Isolde bu duruma ¢ok iiziiliir ve i¢ten ice Sar1 saglt Isolde'ye
kin beslemeye baslar. Bir giin Tristan yine yaralanir fakat yarasi bir tiirlii 1y1 olmaz. Tristan
bu yaray1 sadece Sar1 sagli Isolde'nin iyi edebilcegini sdyler ve arkadasi Kaberdin'i yanina
cagirarak ondan, gidip sevgilisini getirmesini ister. Bu konugmay1 gizlice dinleyen Beyaz
elli Isolde tiim konusulanlar1 duymustur. Sayet ki Kaberdin Isolde ile donerse gemiye
beyaz yelken, Isolde'siz gelirse de siyah yelken ¢ekecektir. Tristan giinlerce yataginda aci

icerisinde bekler fakat o kadar mecalsiz kalir ki artik kendisi bakamaz. Bu sebeple
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karisindan, gelecek geminin yelkenin hangi renk oldugunu sdylemesini rica eder. Gemi
nihayet goriinmiistiir ve yelkenin rengi de beyazdir. Fakat Beyaz elli Isolde, Tristan'in
oliim diiseginde bile kendi duygularinin ve kiskangliginin esiri olmus ve Tristan'a yelkenin
siyah oldugunu sdylemistir. Bu sozleri duyar duymaz da Tristan son nefesini verir.
Tristan'in yanina gelen Sar1 sagh Isolde de Tristan'in {izerindeki ortiiyli kaldirir yiizlinii

oper ona simsiki sarilir ve dudaklari birlesmis vaziyette o da oliir. ( Perin, 2011: 25)

1.2. Sekilsel Karsilastirma

Calismanin ana omurgasinin mukayese seklinde olacagina daha once deginilmisti.
Bu mukayese yapisal ve iceriksel olmak tlizere iki tiirlii gerceklestirilecektir. Her ne kadar
her iki arasindaki bu karsilastirmanin asil mahiyetini igerik mukayesesi teskil etse de
yapisal baglamda da oldukga ilging miisterekler bulunmaktadir. Bu miisterek hususlar
bilhassa vezin, kafiye ve beyit sisteminden olusan sekilsel 6zellikler ve sanat¢inin metin
icerisindeki tavri, kendisinin en dogru, en giizel s6zii sOyleme iddiasi, kedisinden dnce ayni
konuyu isleyen sanat¢ilardan bahsetmesi ve olay orgiisii dahilinde her bir miistakil vakay1
basliklandirma sistemi gibi metnin kurgusal insasina dair hususlar {izerinde

yogunlasmaktadir.

Mesnevi ve romanslarin icerige dayali ortakliklarinin estetik ve kolektif zihin
baglaminda nerelere dayanabilecegini giris boliimiinde deginilmistir. Bunun yaninda igerik
ile birlikte yapisal temayiilin de hemen hemen ayni referanslara dayanabilecegini
belirtmek gerekir. Dolayisiyla antik diinyanin zihni ve eserleri, Ortagag estetigini iceriksel
yonden oldugu gibi yapisal baglamda da etkilemis olabilir. Sekil ve kurgu olarak ayrilan bu

yapisal mahiyetin karsilastirilmasina dncelikle sekilden baslanacaktir.

1.2.1. Vezin ve Kafiye

Diinya edebiyati tarihinde siir modern ¢aglara kadar hangi cografyada olursa olsun
daima bir 6l¢ii ve kafiye sistemi icerisinde sOylenmis, yazilmistir. Amag s6ziin biiyiisiinii
ve etkileyiciligini ahenk ve miizikalite ile pekistirmektir. Ol¢ii ve kafiyenin kiiltiir
cografyalarina gore farklilik arz etmesi dogaldir. Fakat boyle bir ihtiyacin her cografyada
hemen hemen ayni sekilde giderilmesi akillara yine ortak bir referans ve kolektif bir zihin

yapisin1 getirmektedir. Uygarlik tarihi boyunca modern ¢aglara kadar siirin belli bir dl¢ii
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ve ahenk dahilinde soylendigi dile getirildigine daha once de deginilmisti. Bu noktadan
hareketle g¢alismanin temelini olusturan mesnevi ve romanslar da séz konusu bu kritere
bagli olarak kendi kiiltiir dairelerinde 6zgiin bir dl¢ii sistemine tabi olmuslardir. Oncelikle
Hiisrev Ui Sirin'e bakilacak olursa; Faruk Kadri Timurtas Seyhi ve Hiisrev i Sirin'i adli
doktora ¢alismasinda'® eserin vezni hususunda miistakil bir bashik agmis ve Seyhi'nin
kullandig1 vezni XVI. asirdan onceki yazilmis diger mesnevilerdeki genel vezin egilimleri
ile karsilagtirmistir. Timurtas Seyhi'ye kadar gelen mesnevilerin ¢ogunda Mevlana etkisiyle
remel bahrinin kullanildigini, bu sebeple de kati ve sert bir sdyleyisin oldugunu
belirtmekte, Seyhi 'nin ise eserini hezec bahrinin mefdiliin, mefdiliin feiliin kalibiyla
kaleme aldigin1 soylemektedir. (Timurtag, 1980: 143-146) Her ne kadar Timurtas,
Seyhi'nin aruzu tam bir muvaffakiyetle tatbik edemedigini belirtse de, Tiirk¢enin genel
vaziyeti ile aruz vezni arasindaki rabitanin heniiz daha tam manasiyla olusmamasi da
onemli bir faktordiir. Her seye ragmen Timurtas, Seyhi'nin kendinden oncekilere nazaran
aruz veznini Tirkgeye intibak ettirmekte biiyiik ustalik gosterdiginin de {izerinde ayrica

durmaktadir. (Timurtas, 1980: 143-146)

Tristan ve Isolde eserinin dl¢lisiine baktigimizda ise evvela Ortagag Avrupa’sinin
Olgtiden ne anladigim1 ve onu nasil tatbik ettigine bakmak gerekir. Umberto Eco’nun
editorliiglinii yaptigr iki ciltlik Ortagag adli derleme eserin ikinci cildi olan Ortagag:
Katedralleri, Sovalyeler ve Sehirler’de romans maddesini kaleme alan Giuseppina Brunetti

bu konuda sunlar1 sdylemektedir:

13

Cesitli varyasyonlar belgelenmigse de romans agirlikli olarak farkli anlatim yonlerinde
gelisen, farkli tonlarda yazilmis ( lirik ton da, parodik ton da miimkiindiir) sekiz heceli
kafiyeli  beyitler ( en temel anlatim vezni) seklinde yazilmis ve genelde yiiksek sesle
okunmasit amacglanan ( ancak bazi el yazmalarinda bazi bélimlere veya lirik
monologlara notasyon eslik eder) uzun bir anlatim anlamimna gelir.  Ancak
ozellikle romans alaninda ilk adimlar atilmaya baslandiginda, tiir sistemi heniiz nihai
bir sekilde diizenlenmemis ve oturmamustir.” (Brunetti, 2014: 588-592)

Tristan ve Isolde’nin XI. ve XII. yiizyila ait el yazmalar1 incelendiginde de

Brunetti’nin dedigi gibi bazi istisnai niishalar disinda eserin sekizli hece 6l¢iisii ile kaleme

'8 Timurtas, F. K. (1980). Seyhi ve Hiisrev ii Sirin'i. (Ikinci Baski). Istanbul, Istanbul Universitesi Yayinlar.
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alindig1 goriilmektedir.’® Dolayisiyla buradaki énemli husus, Tristan ve Isolde romansinin
temelde bir halk anlatis1 olmasindan hareketle cografya insaninin daha ilk basta bu anlatiy1
ahenkli bir sekilde dile getirmek i¢in hece Olgiisiine bagvurmus olmasidir. Bu durum da
bize ahenkli séz sdylemede hece sayisinin kullanilmasinin sadece Islam oncesi ve sonrasi
Tiirk edebiyatina mahsus bir 6zellik olmadigini géstermektedir. Sozlii kiiltiiriin tasiyicisi
olan halk gerek Dogu, gerek Bati kiiltiir dairelerinde s6zdeki miizikaliteyi olusturmak igin
kolektif bilingaltinin da giidiimiiyle heceye yonelmistir. Fakat burada 6nemli bir faktor de
g6z Oniinde bulundurulmalidir. Ciinkli diger kiiltiir cografyalarindan farkli olarak Arap
edebiyat gelenegi, Olcii sisteminde farkli bir yol izlemis ve hecelerin, sayisini degil agiklik
ve kapalilik niteliklerini kullanmigtir. Bunun meydana gelmesinde cografi ve daha ¢ok
filolojik etkiler bulunmaktadir. Diinya edebiyat ziimresine genel olarak bakildiginda
kiiltiirel hareketliligin belirleyicilerinden olan Avrupa, Ortadogu ve Asya bolgelerindeki
Hint-Avrupa, Altay ve Ural dillerinin edebiyatlarinda hece 6lgiisii siklikla kullanilirken?,
Sami ailesine mensup dillerde ki iiriin bazinda en énemlisi Arapcadir, filolojik ve gramatik
bazi hususiyetler neticesinde bilhassa Islami dénem edebiyatinda aruz veznine egilim
gortilmektedir. Dolayisiyla Arap edebiyatindaki aruz egilimi, Hint — Avrupa, Altay ve Ural
dillerinin edebiyatlarindaki hece veznine olan temaytiilden ayri tutulabilir fakat bu, ahenkli
s0z sOyleme gereksinimi icerisinde kolektif bilingaltinin meselesinin disinda kalmaz. Bu
farkliligin temel sebebi kesin bir kiiltiirel ayrilik degil biiyiik oranla filolojik ve gramatik
alt yapidadir.

1.2. 2. Kafiye Diizeni

Sekil 6zellikleri itibariyle Tristan ve Isolde ile Hiisrev Ui Sirin arasindaki en biiyiik
miistereklerden birisi kafiye sistemidir. Bilindigi lizre mesnevi nazim sekli, kafiye semasi
aa-bb-cc-dd... seklinde her biri kendi arasinda kafiyeli beyitler halinde yazilmistir. Buna
mukabil Ortagag kaynaklar1 ve bilhassa el yazma metinler ayn1 durumun Avrupa edebiyat
geleneginde de var oldugunu gostermektedir. Bu el yazmalari romanslarin orjinal niishalari
olup heniiz mensur hale aktarilmamis olduklarindan tiiriin yapisal 6zelliklerine dair tiim
sorular1 cevaplandirabilmektedir. Bu baglamda kaynaklara bakildiginda karsimiza kamil

romans olarak ¢ikan 3344 dizelik Triatan ve Isolde eseri?! de tipki mesneviler gibi aa-bb-

20 Bkz. Brogan, T.V.F. (1993). , The New Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics, Syllabic Verse, in
Preminger. New York: MJF Books, 1249.
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cc-dd... seklinde bir kafiye semasina sahip oldugu goriilmektedir. Ayn1 zamanda kendi
arasinda kafiyeli olan ikili misralar da nasil ki Dogu edebiyatinda beyit olarak tabir
ediliyorsa Bati1 edebiyatinda da beyit tabirini karsilayan "kuple" kelimesi kullanilir.
Dolayisiyla romansta her kuple mesnevide oldugu gibi kendi arasinda kafiyelidir. Bu
durum mesneviler ile romanslar arasinda giris boliimiinde ortaya konan ve ilerleyen
fasillarda orneklerle temellendirilecek olan muhtevaya yonelik miistereklerin yaninda
mevzu edilen iki tiire ait eserlerin dogrudan yapiya yonelik ortakliklarina dikkat ¢cekmesi

bakimindan olduk¢a 6nemlidir.
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Resim 1.1. Tristan ve Isolde romansinin ilk sayfas1. 22

22 Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, Cod. germ. 51 (2nd quarter of the thirteenth century, Alemannic,
Library of Congress PT 1525.A1. 1979, v.1-2
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1.3. Kurgusal Karsilastirma

Tristan ve Isolde ile Hiisrev Ui Sirin metinlerinin sekle dayali yapisal 6zelliklerdeki
mistereklerin yaninda kurgusal yapiya yonelik dikkat ¢eken pek cok ortaklik ve farklilik

bulunmaktadir.

1.3. 1. Giris Boliimii

Evvela mesnevi tiirliniin en temel 6zelliklerinden birisi eser igerisinde hikayenin
baslamasina kadar pek ¢ok fasildan bahsedilmesidir. Bu fasillarin mahiyetini ve
muhtevasim Ismail Unver, Tirk Dili Dergisinin, Divan Siiri Ozel Sayisinda® ve Ahmet
Kartal, Dogu'nun Uzun Hikayesi - Mesnevi®* eserinde teferruatlica incelemislerdir. Unver,
mesnevilerin Islam gelenegini uygun olarak "besmele" ile basladiklarini belirtmekle
birlikte besmelenin eserlerde muhtelif tarzlarda goriildiigiine dikkat cekmistir.?®> Séyle ki,
besmele, ilk siirin ilk beytini olusturacagi gibi, mesnevi metninin disinda da kalabilmekte,
kimi eserlerde de kuralli okunusu bozularak vezne uydurulmakta hatta biitlinliyle hatta
kendisine ayrilmis miistakil bir siir ile karsimiza ¢ikabilmektedir. Hiisrev Ui Sirin de boyle
bir durum so6z konusudur. Eserde sirasiyla tevhid, tevhidin mertebeleri, tevhid kasidesi,
yaratilistaki birlik ve kadimlik {izerine s6zler, miinacat, na't, Hz. Peygamber i¢in bir kaside,
sebeb-i te'lif bolimii, Sultan Murat'a arka arkaya birer methiye ve yine Sultan Murat'a
nasihatler boliimii gelmekte, ardindan da asil hikaye baslamaktadir. Bu dizilis mesnevi
edebiyat geleneginin karakteristik bir 6zelligidir. Buradaki mevzularin yani sira baska
mesnevilerde mu'cizat ad1 altinda Hz. Peygamber'in gosterdigi mucizeler, medh-i ¢ehdr-
yar baghiginda dort halifeye, padisah digindaki devlet biiyiiklerine, tarikat seyhlerine

ovgiilerin de oldugu fasillar da bulunmaktadir.

Buna karsilik romans gelenegine dair kaynaklarda hikayenin dncesinde buna benzer
bir giris fashinin var olup olmadigina dair herhangi bilgi yoktur. Joseph Badier'in Gottfried
von Strasbourg'dan Fransizcaya aktardigi ve Samiha Omay tarafindan da dilimize ¢evrilen

Tristan ve Isolde su sekilde baslamaktadir:

2 Unver, 1. (1986). Mesnevi. Tiirk Dili, Tiirk Siiri Ozel Sayist II - Divan Siiri.
24 Kartal, A. (2013). Dogu'nun Uzun Hikdyesi Tiirk Edebiyatinda Mesnevi. (Birinci Baski). Istanbul: Dogu

Kiittiphanesi Yay.
25 Unver, a.g.e., 430.
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"Bir giizel ask ve oliim masali dinlemek ister misiniz efendilerim? Tristan'la Kralige
Isolde'nin masali. Dinleyin bakin, birbirlerini hem ne biiyiik bir seving, hem de ne biiyiik
bir hiiziinle sevdiler. Sonra da nasil birbirleri icin ayn giinde oldiiler." (Omay, 2000 :
1)

Tristan ve Isolde'in bu girisinin muadili ise Hiisrev 1 Sirin'in, sirast yukaridaki
boliimlerden sonra gelen Matld-1 Ddstin ve Agdz-1 Kissa baslikli hikdyenin baslangig

kismidir.

Gel iy can gililseniniin 'andelibi
Cihan bastaninun murg-1 garibi

Ne biilbiil belki sehbaz-1 ma'ani
Sikarun varidat-1 Asmani

Ur ol pervazi bu haki kafesde

Ki eflak ola seyriin her nefesde
Gerek can sirrina hem-raz olasin

Ki geh dil-stiz i geh dem-saz olasin
Hakayik sebzesin seyran idesin
Dekayik giilsenin handan idesin
Temasa-gahun iken ravza-i kuds
Has ii hasake hasa k'olasin iins
Kilursan bu miilevvesden goniil pak
Kadem bas kim yiriindiir fark-1 eflak
Har-i diinyadan olursan miicerred
Mesihiin menzilin kil taht ii mesned
Gehi Musa ile seyr eyle Tr1

Gehi Davud ile zikr it Zebir1
Meger kim bulasin adem deminden
Meded ire Muhammed aleminden
Ola elfazun ol resme cevami'

Ki evrad idine ehl-i savami'

Oki yasini kim ol Hak tebarek

Sana niin ve'l-kalem kila miibarek
Ney-i 'iska ur imdi '0d-ves ¢ceng

Ki ahun od1 her dem ide dheng
Seragaz it girii bir s0z ile saz
Ki-dem-saz olsun ol siza her avaz
Pes evvel arza kilan dastani

Ki Hak lutfiyle sad olsun revani
Kilup mazi hadisinden rivayet

Bu hal ile itti alemden hikayet

Ki daim nis iden n{isin revanun

Cii hatm itdi isin Nlsinrevanun
Goniildi vii birakdi raht i bahtu
Komist1 Hiirmiize tac i taht1 (Timurtas,1980 : 29-31)
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Mesnevi dilinin anlamsal boyutta romansa nazaran daha siislii, zengin ve anlamsal
boyutta da derin oldugu asikardir. Bu haliyle elitist tarzin1 ve yiiksek ziimreye hitap eden
hiiviyetini giiclii bir sekilde hissettirmektedir. Bununla birlikte hem romansin hem de
mesnevinin esere giris sekli ve sanat¢inin birincil 6zne olarak, bir hikaye anlatacagini
oncelikle belirtmesi ve muhatap aldig1 dinleyici ile iligkisi her iki tiirlin de kurgusal
yapisina yonelik onemli bir ortakliktir. Sanatcilar hikaye anlatma gelenegini Dogu'da da
Bati'da da ayni sekilde, kendi varligin1 metin i¢inde yok etmeden, dinleyici tarafindan
hissedilecek sekilde ifa etmislerdir. Bu 6zellik, bugiin post-modern tarzin pratiklerinden
biri olan iist-kurmacanin geregi olarak goriilmekte olup klasik roman tarihinde iptidai bir
kusur olarak telakki edilse de bin yillik anlati ve tahkiye geleneginin ¢ok Onemli bir
unsurudur. Dolayisiyla sanatgiin esere ve dinleyiciye kars1 aldigi tavir ve konum Ortagag

edebiyatlar farklilik arz etmemektedir.

1.3.2. Baghklandirma

Metinlerin kurgusal yapilarina dair deginilmesi gereken bir diger mesele de
basliklandirma sistemidir. Ahmet Kartal, Dogu'nun Uzun Hikayesi-Mesnevi adl1 eserinde
farkina varilmasi i¢in genellikle kirmizi miirekkeple yazilan bagliklarin olusumunda sairin
kendisi kadar eseri istinsah edenin de etkisi oldugunu belirtmektedir.( Kartal, 2013: 225-
229) Faruk Kadri Timurtas tarafindan hazirlanan Hiisrev i Sirin mesnevisinde, diger
mesnevilerde de oldugu gibi eserin olay Orgiisii dahilinde bir konudan diger konuya
gecildigini okuyucuya adeta haber veren yiiz bes ana baslik bulunmaktadir. Bu Aym
zamanda vaka hareketinde yliz bes belirleyici eylem ve olay anlamina gelmektedir.
Bunlarin da altinda her biri kendi bagligina tabi olan alt baslhiklar vardir ve tiim bagliklar

Fars¢a yazilmistir.

Tristan ve Isolde eserinde ise Samiha Omay ¢evirisine gére on dokuz ana baglik
bulunmaktadir. Burada dikkat edilmesi gereken husus bu on dokuz basligin her birinde
birden ¢ok belirleyici olayin vuku bulmasidir. Dolayisiyla Hiisrev i Sirin'de her bir
belirleyici olaya bir baslik verilirken, Tristan ve Isolde'de pek ¢ok belirleyici olay bir baglik
altinda toplanmustir. iki eserin basliklandirma sistemi ile ilgili énemli bir ayrinti da
basliklarin uzunluk ve kisaliklar1 ile ilgilidir. Tristan ve Isolde'deki basliklarin ebatlarina
bakildiginda Hiisrev ii Sirin'deki basliklara nazaran oldukca kisa oldugu goriilmektedir. Ilk

bakista pek de ehemmiyet icermeyen bir konu gibi goriinse de ayrintilara inildiginde ilging
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tespitlerle karsilasilmaktadir. Seyhi, Hiisrev Ui Sirin'deki basliklarin tiimiinii Farsca yazmis
ve ilgili oldugu bolimdeki olaylar hakkinda dogrudan bilgilendirici mahiyettte vermistir.
Ornegin, Hiisrev'in Sirin ile birlikte Aras irmagini1 dolasmaya gitmesi ve orada bir arslani
oldiirmesi olayinin anlatildigi baslik soyledir: "Reften-i Hiisrev bd Sirin be temdsd-yi ab-1
aras ve §ir kusten-i Hiisrev"  Yani bash@in bizzat kendisi adeta bolimii 6zetleyici
mahiyettedir. Buna karsilk Tristan ve Isolde eserinin basliklarina baktigimizda ise daha
kisa ve genel bir basgliklandirma sistemine tabi oldugu gorilmektedir. "Tristan'in cocukluk
yillari™ ya da "Irlandali Marholt" gibi. ( Omay, 2000 : 12) Bu basliklar1 tablo igerisinde
gosterecek olursak:

Cizelge 1.1. Bagliklandirma

Tristan ve Isolde Hiisrev ii Sirin

Giris Matla-1 Dastan ve Agaz-1 Kissa

Be-Muallim Daden-i1 Hirmiuiz Hiisrev-ra ve
Riwalin ve Blanchefleur
Sifat-1 Biiziirgiimid

Tristan'in Cocuklugu Siyaset Fermtden-i Hiirmiiz Husrev-ra

Haber Daden-1 Savir Husrev-ra
Altin Sach Gilizelin Pesinde
Ez-Ahval-i Sirin

Brangien Esirlere Teslim Ediliyor Bina Kerden-i Kasr Ez-Bera-y1 Sirin

Sifat-1 Bahar ve Meclis-i Isret Sahten-i
Kiliseden Atlayis
Husrev Ba-Sirin

Reften-i Sirin Be- Kiih-1 Bisiitin
Kizgin Demirle Yemin
Be-Diden-1 Ferhad

Oncelikle sunu belirtmek gerekir ki inceledigimiz eserlerden Triatan ve Isolde
Xll.asra, Hiisrev U Sirin ise her ne kadar asil itibariyle yine XII. asra ait bir hikaye olsa da
Seyhi'nin inceledigimiz bu terciime eseri XVI. asra aittir. Peki bu zaman araligi neden
onemli? Soyle ki, Tristan ve Isoldemin elimizdeki eseri, Badier'in XII. asra ait asil

metinden Fransizca'ya adaptasyonunun Tirkce'ye cevirisidir. Dolayisiyla asil olarak
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Tristan ve Isolde eseri ile Hiisrev ii Sirin arasinda yaklasik {i¢ yiiz y1l bulunmaktadir. iste
tam da bu noktada oldukca 6nemli bir durum s6z konusudur. XVI. asra ait olan Seyhi'nin
eseri esas itibariyle XII. asir Fars sairlerinden Nizami'ye aittir. Ve onu eserlerindeki
basliklandirma sisteminin Seyhi'ye gore daha kisa oldugu bilgisini Timurtas sOyle ifade

etmektedir:

" Seyhi'nin eseri boliimlere ayirmasi ve her boliim baslarken bir giris yapmast,
Nizami'de bulunmayan bir hususiyettir. Ve hikdye sanati itibariyle ehemmiyetlidir.
Nizami, eserini boyle muayyen boliimlere ayirmamis ve her béliime giris yapmamistir,
o, fasulart birer boliimde toplamayip sadece arka arkaya siralamakla iktifa etmis ve
giris yapmaga liizum gérmeden dogrudan dogruya vakay: anlatmistir. Iki eserdeki
basliklar arasinda ibare ve mana bakimindan bir aykirilik yoktur fakat sayilar
degisiktir. Nizami'de bir baslhik altinda anlatilan bahis, Seyhi'de bazen iki ayri fasil
halinde ve iki ayri baslikla yazilmistir." ( Timurtas, 1980 : 137)

Buna ek olarak Firdevsi tarafindan XI. asirda kaleme alinan ve Dogu edebiyatinin
ilk mesnevi olma 6zelligini tasiyan Sehname de kisa bagliklardan olugmaktadir. Fakat tiim
bunlara karsilik XII. asirda karsimiza ¢ikan Tristan romanslariin belli siire sonra Arthur
romanslarina evrilmesiyle bu tiiriin en olgun halini XVI. asirda kaleme alan Sir Thomas
Malory'nin Morte d'Arthur ( Arthur'un Oliimii) adli eserinde olduk¢a uzun, teferruatli ve
bilgilendirici mahiyette baghiklar kullanilmistir. Ornegin, " Bahsi gecen sévalyenin ertesi
gece nasil geldigi ve basimin yeniden nasil kesildigi, Sir Gareth'in Pentecost yortusunda
vendigi biitiin sovalyelerin Kral Arthur'a gidip nasil teslim olduklari..." (Malory, 2004:
99) basligi Hiisrev 1 Sirin'de oldugu gibi adeta bolim 0Ozeti mahiyetinde
okuyucuya/dinleyiciye metinde ne ile karsilasacagi hakkinda onceden teferruatli bilgi
vermektedir. Dolayisiyla basliklandirma sisteminde romans ve mesnevilerin XI. ve XII.
asir aralifindaki halleri ile XVI. asir dolaylarindaki halleri arasinda oldukga ilging bir
paralellik vardir. Peki metinlerdeki bashiklandirma sisteminin ortaya c¢ikisina ve bu
paralelligin olusumuna etki eden bir belirleyiciden bahsetmek miimkiin miidir?  Eger
basgliklandirma yontemi, basligin ihtiva ettigi boliimdeki olaylar hakkinda dogrudan bilgi
verici mahiyette ise bu durum o basligin, okuyucuyu ya da dinleyiciyi, metinde kendisini
nelerin bekledigini 6ncesinde haberdar etmek istedigini gostermektedir ki bu aslinda
didaktik bir kayginin {irtintidiir. Ciinkii okuyucu ya da dinleyici, metinde kendisini nelerin
bekledigini ilk adimda 6grendigi takdirde merak unsuru nispeten ortadan kalkacak ve
derinden degil, satihtan bir gozle metne yaklasacaktir. Dolayisiyla okur ya da dinleyici,
konumundan hi¢ bir taviz vermeksizin eser ile arasindaki mesafeyi koruyarak, metnini

icinde kaybolmak yerine mesaj ¢ikarma durumu ile kars1 karsiya kalmis olacaktir. Peki bu
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tavrin olusumunda, tahkiye geleneginin tesekkiiliindeki birincil referanslar olan kutsal
kitaplar ne kadar etkilidir? Ornegin Islam edebiyatmin en temel itikadi kaynag olan
Kuran-1 Kerim'de konular1 ve baglamlar1 birbirinden ayiran sure adlar1 pratikte birer baslik
gorevi gormektedir. Bununla birlikte Dogu cografyasinin en eski inanglarindan biri olan
Zerdistliigiin kutsal kitabi Avesta da yine konular1 ve baglamlar1 birbirinden ayiran
"fargant” lardan olusmaktadir ve her bir fargant kendi igerisinde aslinda birer bagligi
olusturmaktadir.?® Bu iki 6rnegin disinda bize basliklandirma sistemine dair bilgi veren bir
baska kaynak da Kitab-1 Mukaddes'tir. Kitab-1 Mukaddes'i diger Orneklerden ayiran
ozelligi bilhassa Yeni Ahit'te bolimler arasi hususi basliklandirma sistemi ile
karsilasmamizdir. Her bir bolim bir "mektup"tan olusmaktadir. Ve bu bolimlerin
basliklandirilma tarzinin gerek Tiirkge, gerek Ingilizce gerekse Hiristiyanligin merkezi dili
Latince metinde ayni sekilde bir kahramani, bir zamani, bir vakay ifade etmesi 6nemlidir.
Ornegin Yeni Ahit'in Tiirkce cevirisinde "Pavlus'tan Romalilara mektup™’ bashgi,
Ingilizce cevrisinde "The epistle of St. Paul the apostle to the Romans"?® olarak, Latince
orijinal metinde ise "Epistola Pauli apostoli ad Romanos"?® olarak gegmektedir. Ve tiim
bagliklar ayni diizendedir. Dolayisiyla Kitab-1 Mukaddes'teki (bilhassa Yeni Ahit)
basliklandirma sistemi ile, her ne kadar daha iptidai de olsa romans ve mesnevi gibi
tahkiye eserlerdeki basliklandirma diizeni arasindaki siireci ve eylem odakli paralellik
onemlidir. Bu dogrultuda Kitab-1 Mukaddes'in ve basta Kur'an-1 Kerim olmakla birlikte
pek cok kadim kutsal kaynagin, etki alaninda olan Ortadogu ve Anadolu ve Avrupa kiiltiir

cografyalarindaki tahkiye gelenegi lizerindeki etkileri tartisilmaya degerdir.
1.3. 3. Sanatcilarin Kendilerinden Onceki Sairlerden Bahsetmesi

Metnin kurgusal yapisina dair olabilecek bir diger mesele de sairlerin, isledikleri
mevzular1 daha Once kaleme alan sairlerden bahsetmeleri ve kendilerinin en iyisini
yazdiklarini iddia etmeleridir. Bu husus bilhassa mesnevilerde miistakil bir fasil olarak da
islenmektedir. Fakat Seyhi'nin Hiisrev ii Sirin'inde s6z konusu durum dolayli olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun sebebi de eserin Seyhi'nin 6liimii {izerine bir bagka sair

tarafindan 6liimiinden bir asir sonra tamamlanmis olmasidir.

26 Miiller, M. (Editor). (1880). Zend Avesta, The Sacred Book of the East. London: Oxford University Press.
27 Kutsal Kitap. (2014, Ekim). Istanbul: Yeni Yasam Yayinlari.

28 The Holy Bible, (1582). Translated From The Latin Vulgate, Diligently Compared With The, Hebrew,
Greek, And, Other Editions In Divers Languages, Douay-Rheims Version, 1609.

29 Béze T. (Editor). Novum Testamentum Domini Nostri Jesu Christi. (1861). New York: D. Appleton and
Company, 448&445 M.DCCC.LXI.
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Faruk Kadri Timurtas, Seyhi ve Hiisrev i Sirin'i adli ¢aligmasinda mesnevinin
sonundaki zeylden hareketle eserin Cemali tarafindan sonlandirildigi goriistiniin yanlis
oldugunu, Cemali'nin yaptig1 seyin sadece esere zeyl yazmak oldugunu belirtmis, eseri asil
tamamlayan kisinin Kanuni Sultan Siilleyman doénemi sairlerinden ROmi oldugunu
sOylemistir. ( Timurtas, 1980: 150-153) Rami, tamamladig1 kisimlar neticesinde mesnevi
gelenegine baglh kalmis ve Giiftar ender ahval-i Seyhi adli kisimda hem eserin asil sahibi
Seyhi'den hem de Seyhi'nin terciime ettigi hikayeyi ilk defa kaleme alan Nizami'den,

hayatlarina dair ve ihtiva ettikleri oneme dair sdyle bahsetmistir:

“Diislirmis haki Seyhi Germiyan'a
Sozi ger basa ilte ger miyana

Ele ¢cevgan alup meydana girmis
Urlik-1 tende magz-1 cana girmis
Maani bahrine inmis akli gavvas
Kelamun cem' idiip gevherlerin has
Bu sirin sozleri yazup cihana
Idinmis Hiisrev'iin 1skun behane
Nizami Hamsesi'niin canin almis
Kitab-1 Hiisrev'iin imanin almis
Maani ziibdesin lafzun fasthin
Kelamun 'azbin i magzun melihin
Ne yirde var ise kenz-i maéni

Dili kiincinde genc idinmis ani

Bu diirri nazm idecek Seyhi merhim
Sedef olmus o diirre milket-1 Rm
Acem dilinden alup her kelami
Nizami'den virlip nazma nizami1” (Timurtas,1980 : 151-152)

Buna karsilik Tristan ve Isolde'nin son boliimiinde ayn1 hikayeyi daha dnce isleyen

sanatcilardan su sekilde bahsedilmistir:

"Efendilerim,; eski zamanda miinakildn-1 ahbdr, Beroul ile Thomas, sonra da
monsenyor Elihart ve Gottfried bu masali, sevenler icin anlatmislar, baskalar: igin
degil. Size, benimle selamlarimi yolluyorlar. Diistinceli olanlara, mesut olanlara, biitiin
sevenlere selam yolluyorlar. Sevenler bu masalda, vefasizliga, haksizliga, inkisara,
liziintiiye, hasili biitiin ask acilarina ingallah bir teselli bulurlar.” (Omay,2000 : 157)

Incelenen metinde verilen bu bilgiler Giuseppina Brunetti'nin incelemeleri ile adeta

bilimsel bir hiiviyet kazanmistir:

"Irlandali Isolde ile kocasi Kral Marc'in yegeni, Cornwalli Tristan arasindaki meshur
ask, cesitli anlatim bicimlerinde konu edilmistir. Bize ulasan en eski ve en karmasik eser
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muhtemelen Berul'un Tristan romansidir. Diger tinlii ve zarif versiyonu kiiltiirlii Ingiliz
rahip Thomas'a aittir ve giintimiize "saray versiyonu" olarak bilinen alti el yazmasina
ait on par¢a ulagmistir. Bu efsane Avrupa'da eski zamanlarda da, modern donemde de
cok biiyiik ragbet gormiistiiv.  En tinliileri Elihart von Oberg ve Gottfried von
Strassbourg'a ait olan Orta - Yukar:t Almanca vesiyonlaridwr.” (Brunetti, 2014: 595)

Tim bunlarin yani sira her iki eserde de sanatcilar, tim yazilanlar arasinda en dogru
ve en giizel olan1 kaleme aldiklarin1 iddia etmekte ve kendilerini adeta s6z ustalari ilan
etmektedir. Seyhi, Hiisrev @i Sirin'inde bizzat kendisinin kaleme aldigi sebeb-i telif
kisminda "can hatifi" olarak tabir ettigi gorlinmeyen bir ses ile i¢ monolog tarzinda bir
muhabbete girer bu gizemli ses ona, dlemde adi yasayan kimsenin 6liimsiiz oldugunu,
insanin diinyada kalan mirasinin adi oldugunu, ¢ok mali olmadigi i¢in iiziilmemesi
gerektigini, onun da gonliiniin nice cevherlerle, hazinelerle dolu oldugunu ve cihana bu
cevherleri sagmas1 gerektigini, gazelde kuvvetli oldugunu fakat soziin asil degerinin
mesnevide tesekkiil ettigini ve s6z miilkiinde hutbeyi onun adina okutacak bir eser

meydana getirmesi gerektigini su sekilde dgiitlemektedir.

Ki iy bigare nigiin haste-dilsin
'Aziz-lin-nefs iken har i hacilsin
Nefes germ eyle degiilsen fliserde
Dirildi adun ger olmadunsa miirde
Kimiin kim adi1 dlemde diridiir
Ana 6lmedi dirlerse yiridiir

Eriin diinyada adidur kalani
Kalanun ger¢ek olmigdur yalan
Veli sol ad ki ola hayr ile yad

Ki yad ii bilis eyde aferin bad

Sol ad kim anicak nefrin idile
Anilmakdan yig ol kim unudila
Ne var yog ise ¢cok mal i menaliin
K'anunla hosi gece alemde haliin
Viresin i alasin eyii ad1

Diizesin ahiret yolina zadi
Toludur hatirun genc i giiherden
Ki yigdiir her biri yiiz kan-1 zerden
Ne gevher ol ki niir-1 pakdendiir
Degiil od ii su bad i hakendiir
Cevahir kim anagir kila terkib
Biraz miiddetdiir ana nazm u tertib

Gazel tarzinda ger kalbiin kavidiir
Mehekki nakd-1 kavlun mesnevidiir
Heves naksiyle ider her bir tistad
Bison beytiin der i divarin abad
Hiiner bir sehr biinyad eylemekdiir
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Der ii divarin abad eylemekdiir

Ki her bir beyti ma'mir ola mecmi
Felekden sathi a'la sakfi merfd'
Soze ol sikkeyi eyle 'alamet
K'okina hutbe-i devran be-namet
Yak ates sozde likin abdar it

Yil 6lgenler havasin hak-sar it

... ( Timurtas, 1980 : 21-23)

Burada da goriildiigli gibi Seyhi, i¢ monolog tarziyla, bir eser ortaya koyacagini
ticlincli bir 6znenin agziyla sdylemektedir. Can hatifi olarak belirtilen bu gizemli sesin
Seyhi'ye soyledigi bu 6vgiileri aslinda Seyhi kendisi i¢in dile getirmektedir. Bu suretle
adeta diger sairlere meydan okumaktadir. Nitekim bu duruma mesnevi edebiyat gelenegi
icerisinde sik sik rastlanmaktadir. Zira sadece mesnevi degil, Klasik Tiirk Edebiyati'nin
diger iki 6nemli nazim sekli olan gazel ve kasidede de sairlerin, kendilerini kendilerinden
onceki sairlerle kiyaslayip onlardan daha iyi s6z soylediklerini iddia etmeleri ve hatta
kendilerini tiim zamanin en iyi siir yazani olarak ilan etmeleri sanatgilarin karakteristik

ozelligidir.

Buna benzer bir sekilde romans tiirtinde de sairlerin, eserlerinde diger sairleri
elestirdigi, dogruyu, hakikati sdylemede hassas davranmadiklarini i¢in tenkit ettikleri
goriilmektedir. Tristan ve Isolde'de sair, kendi eseriyle, onceki Tristan romanslarini,
hakikat baglaminda kiyaslamakta ve kendisininkini en dogrusu oldugunu addetmektedir.
Joseph Badier'in Gottfried'den aktardigi metinde de sair pek ¢ok sdylenti arasinda en dogru
metinin kendisine ait oldugunu belirtmektedir. Eserin ilk boliimlerinde Isolde'nin, mesru
esi olacak olan Kral Marc ile karsilasmasi ve Marc'i, feodal beylerin huzurunda Isolde'yi
es olarak kabul etmesi ve ilk gecede Brangien adli bir hizmetginin Isolde yerine Marc'in
yatagina yatmast olayinda c¢ok fazla sdylenti oldugunu fakat o sdylentilerin dogru

olmadigini su sekilde dile getirmistir:

"Burada hikayeciler derler ki: Brangien, sevgililerin tamamiyla bosaltmadig
biiyiilii sarap sigesini denize atmamis da, diigiin gecesinin sabahi, kralige, Kral Marc'in
yvatagina girdigi zaman, artan ickiyi bir kadehe bosaltmis, yeni evlilere sunmus; Marc
iyice i¢mis, Isolde ise kendi payini gizlice atmis. Fakat sunu bilin ki, bu hikayeciler,
masalin hakiki seklini bozmuglar. Bu yalam uydurmalari, Marc'in kraliceye karsi
beslemekten bikmadigi asir1 sevgiyi anlamamis olmalarindan gelir. Surast muhakkak ki,
biitiin sikintilarina, biitiin tiziintiilerine, biitiin 1stiraplara ragmen, Marc, kalbinde ne
Isolde'yi atabildi, ne de Tristan'.Bunu ileride gorecegiz. Fakat efendilerim kim ne
derse desin, kral biiyiilii saraptan i¢cmemisti. Ne sihir, ne biiyii... Ona sevmeyi ilham
eden sadece kalbinin muhabbet dolu asaletiydi." (Omay, 2000 : 39)
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Peki, Ortagcag edebiyatlarinda en giizel ve en dogru sozii sdyleme cabasinin
kokeninde nasil bir giidii olabilir? Sanatcilar hangi referanslarin tegvikleri ile bdyle bir
rekabete girismis olabilirler? Bu konuda evvela {lizerinde durulmasi gereken en temel sey
"s6z" kavraminin mabhiyetidir. Ortacag edebiyatlarinin neredeyse biitiin gizemi iste bu
"soz" denilen esrarl1 ve bir o kadar gii¢lii olgunun i¢inden estetige tevariis etmistir. "S6z"
biitlin kutsal metinlerde, kainatin var olmasindan yok olmasina kadar her seyin esas
faktortidiir. Tevrat'in ilk ayetinde Tanr1 yeryiiziiniin karanligina "Isik olsun!" diye buyurur.
Yuhanna Incili'nde ilk ayet ise "Once séz (logos) vardi ve Tanri ile beraberdi" olup,
Kur'an-1 Kerim'de ise “Oku!” emrinin yani sira yaradilisa dair en belirleyici ayetlerden
birisi de Yasin Suresi'ndeki "Allah ol dedi ve oldu" ayetidir. Dolayisiyla agik bir sekilde
goriilityor ki "so6z" evvela Tanrisal iradeye ait bir olgudur. Tanri, her seyin oldugu gibi
"sdz"iin de sahibidir. Ve bu giicii Tanr1 yalmzca insan ile paylasmistir. ilahi kudretin
insana bahsettigi iki biiyiik giicten birisi yaratma ise digeri de sozii kullanma becerisidir.
Bu suretle "imago dei" yani Tanrisal imajin insan nesli iizerindeki iki biiyiikk yansimasi
yaratma ve sozii kullanma edimidir. Bu noktada giris bdliimiinde deginilen Ortacag
diisiince diinyasindaki septem artes liberalesten biri olan belagat soziin mahiyeti

baglaminda biiyiilk 6nem kazanmaktadir.

Bu ilahi referansin yaninda politik ve sosyolojik etkiler de yukaridaki mevzunun
sekillenmesinde biiyiik rol iistlenmislerdir. Ortagag toplumlarinda siyasi, iktisadi ve i¢timai
hakimiyet salt kral/padisaha aittir. Hiiklimdar bu giiciinii Tanrisal iradenin birliginden ve
bu birligin sagladig1 tartisilamaz hakimiyetten almaktadir. Dolayisiyla hakim oldugu
cografyadaki her sey gibi “s6z”’tin de hakimi olma hakkina sahiptir. Zira Ortacag’da gerek
Hiristiyan gerekse Miisliiman cografyalarinin toplumlarinda hiikiimdar, Tanrisal giiciin
yeryiiziindeki golgesi olarak addedilmis ve bu durum sembolik baglamda da gii¢lii bir
sekilde yansitilmistir. XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi adli eserinin giris boliimiinde bu
konuya hususiyetle deginmistir. Miisliiman Sark’ta oldugu gibi Hiristiyan Garp’ta da
hiikiimdar’mn, Allah't nasil yeryiliziinde temsil ediyorsa hayatt da aynen onun gibi
diizenledigini belirten Tanpinar, biitiin Ortagag edebiyatlarinda ve hayal sistemlerindeki
alegorinin ve estetik temaylilin hemen hemen biitiin kiiltlirlerde ayni oldugunu
belirtmektedir. ( Tanpinar, 2006: 23) Zira sadece devlet anlayisinda degil dogada dahi
tahakkiim ve gilice dayali bir hiyerarsik sembolizmin kullanildig1 bilinmektedir. Hayvanlar

karalinin aslan, ¢iceklerin sahinin da giil olmasi buna biiyiik bir 6rnektir. Tipkt bunun gibi
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Ortagag devlet anlayisindaki sembolizmin ve alegorinin kuramsal temelini Tanpinar su

sekilde izah etmektedir:

“Saray aydinligi ve feyzin kaynagi muhtesem bir merkeze, hiikiimdara, onun
cazibesine ve iradesine baghdir. Her sey onun etrafinda doner. Ona dogru kosar. Ona
vakinligi nisbetinde feyizli ve mesuttur. Ciinkii bir sarayda olan her sey hiikiimdarin
iradesi itibariyle keyfi, az ¢ok Allahlastirilmis 6zii itibariyle de isabetli, yani hayrin
kendisidir.”(Tanpinar, 2006 : 23)

Iste tam da bu noktada hiikiimdara asil hususiyetini veren seyin giines oldugunu,
onun gibi menzilinde agir agir yliriidiiglini, rastladigini aydinlattigini belirten Tanpinar,
cicekler arasinda da giiliin, bulundugu yeri, tipki giines gibi pariltistyla bir merkez, bir nevi
saray yapmak suretiyle Ortagag tahayyiiliinde hiikiimdarin ekseriyet aslan, giines ve giil
olarak alegorize edilmesinin temelini vermektedir. (Tanpinar, 2006 : 23) Tiim bunlardan
hareketle Tanrisal irade ve imago dei ile hilkiimdarin siyasi tahakkiimii arasinda ciddi bir
iliskinin oldugu rahatlikla sdylenebilmektedir. Eger kainatin tek bir yaraticisi ve ilah1 var
ise yeryiiziiniin de tek bir hiikiimdar1 olmasi gerekir. Iste Ortagag’m hakimiyet anlayisinin

temel diisturu budur.

Max Webber Wirtschaft und Gesselschaft (Ekonomi ve Toplum) adli eserinde bu
durumu patrimonyalist tahakkiim olarak tabir etmis ve Ortacag devlet anlayisinda
hiikiimdarin, macht ve herrschaft olarak literatiirde gecen gii¢ ve tahakkiime kosulsuz
sahip oldugunu belirtmistir. Hiikiimdar, bu sekilde kendi topraklar lizerindeki her seye
hiikkmettigi gibi sanata da hilkmetmektedir. (Fleury, 2009: 93) Bu vaziyet yine ayni
sekilde politika, sosyoloji ve ekonomi iiggeninde olmak iizere ibn Haldun'un, Mukkaddime
adli eserinde umran kavramini izah ettigi Beddvet-Haddret baglaminda paradoksal
sosyolojide bedevi yasamin sonrasinda kendi kendisini var eden hadari yasama tekabiil
etmektedir. (Ibn Haldun,2011: 103-109)  Bedevi sistemdeki riyasete dayali iptidai
demokratik yap1, cografyanin ve ekonominin etkisiyle hadariyette herrschaft ve macht
olarak mutlak tahakkiime evirilmistir. Yani bedavetteki reis, hadariyette mdlik olmustur.
Sencer Tongug¢ ise meseleye tam da Ortacag'in iginden bakarak XI. ve XII. asir
Avrupa'sinda sanatin gelisimini mutlak otoritenin cografyaya topyekun hakim olmasina

baglamaktadir.

"Asil tabaka bu toplumun hakimidir, zirvedeki sinirl sayida aile her seyi kontrol
eder: artan zirai ve ticari gelirin ¢ogu onlara gider, savas veya baris kararini onlar
alir, adalet, Kilise onlarin elindedir. Buna bagli olarak hayat seviyesinin zenginler icin
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cok yiikselmesini ¢cok daha onemli bir sey, kiiltiiriin gelismesi takip etmistir. Servetin ve
her tiirlii otoritenin asil tabaka ve rahip sinifinin elinde toplanmast belki bugtinkii
sosyal adalet anlayisimiza ters diisebilir, fakat o insan eli degmemis genis topraklarda,
o yart vahsi ilkel niifusun arasinda sanatin gelismesi ancak bu sekilde miimkiin

olabilirdir.” (Tongug,1980 : 61)

Sencer Tongug bdylece Ibn Haldun ve Max Webber'in sosyolojik kuramlarmi
miisahhas bir hale getirmekte ve Ortagag cografyalarindaki estetik gelisimin siyasi ve
iktisadi dogrudan bagl oldugunu ortaya koymaktadir. Iste tam da bu durum Ortagag devlet
anlayisinin temelini olusturur. Dolayisiyla devlet gelenegindeki bu teklik algisi sanata ve
bu kanalla da edebiyata sirayet etmis, sairler kendilerini s6z miilkiiniin hiikiimdari, siir
meydanin cengaveri ilan etmislerdir. Boyle bir egilimin olusmasinda az evvel bahsi gecen
macht ve herrschaft dahilinde karsimiza ¢ikan imago dei temelindeki Tanrisal iradeye i¢
giidiisel Oykiinme ve patrimonyal devlet anlayisinin getirdigi rol modellik sanatcilar
iizerinde oldukga etkileyici ve tavirlarinda belirleyici olmustur. Sair, hem ilahi kudretin
kendisine bahsettigi glic hem de Tanri'nin golgesi sifatiyla yer yiiziindeki her seyin hakimi
olan efendisinin himayesinde kendisini en dogru, en hakiki ve en giizel nameleri terenniim
eden bir s6z hiikiimdar1 olarak addetmektedir. Kainatin bir tek yaraticisi ve yeryliziiniin tek
hiikiimdar varsa s6z meydaninin da bir cengaveri, s6z miilkiiniin bir maliki olmasi gerekir.
Iste bu sevk bir Hiristiyan edebiyatcisi ile bir Islam edebiyatcisini zihin ve giidiisel
referanslar baglaminda onemli bir ortaklikta bulusturmakta, onlar1 "s6z" hakimiyetinde
paydas kilmaktadir. Fakat sanat¢1 her ne kadar s6z miilkiiniin maliki oldugunu iddia etse de
ortaya koydugu eserin deger gérmesi ve takdir edilmesi, yine mensubu oldugu topraklarin
tek hakimi olan hiikiimdara baglidir. Zira bu sebeple sanatgilar eserlerini yliksek ziimreden
bir takim gii¢ sahiplerine ithaf ve takdim etmislerdir. Bu baslik altinda hem Hiisrev i
Sirin’in hem de Tristan ile Isolde’nin takdim edildikleri makamlar 6nem arz etmektedir.
Hiisrev i Sirin’in Sultan Murad’a ithaf edildigi kaynaklarda ge¢mekle birlikte eserde de su
sekilde goriilmektedir:

Sorarsan kimdiir ol Hakdan miieyyed
Direm Sultan Murad ibni Muhammed
Bileli demden adin al-i adem

Murad anunla buldi ehl-i alem
Murad-1 can i maksid-1 cihandur
Anin hurmetli adi hirz-1 candur
Kamunun devlet ile ¢iksa adi

Anin devlet miridi din muradi
Hudaya ¢iin seref virdiin bu ada
Irisdiir iki alemde murada
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Murad ol k’ola seh bigi miieyyed

Kala adiyle alemde miiebbed

Iriir Seyhi’de oldur can muradi

Kamu makstdina Sulatan Murad’1t ( Timurtag, 1980: 106)

Husrev i Sirin’in Sultan Murad’a ithaf edilmesine mukabil her ne kadar Tristan ile
Isolde’nin kime ithaf edildigine dair kesin bir bilgi olmasa da romanslarin bir otorite sahibi
soylu bir hamiye ithaf ve takdim edildikleri bilinmektedir. Buna en biiyiikk 6rnek
Xll.asirdaki en giiglii sanat¢1 hamilerinden biri olan Akitanyali Kralice Eleanor’dur. Zira
kaynaklar Roman de Brut gibi erken donem bazi romanslarin kendisine ithaf edildigini
belirtmektedir. ( Brunetti, 2014: 592)

Dolayistyla hem Hiisrev Ui Sirin hem de Tristan ile Isolde dahil olduklari ortagag
devri igerisinde teamiiller geregi bir soylu hamiye ithaf olunmuslar ve boylece her ikisi de
yukarida deginilen ortagag devlet sistemindeki gilic ve tahakkiimiin estetikteki

kusaticiligina birer vesile olmuslardir.
1.3.4. Anlaticimin Mahiyeti ve Misyonu

Hiisrev 1 Sirin ve Tristan ve Isolde arasindaki kurgusal yapiya dair en onemli
ortakliklardan birisi de olay anlaticisinin mahiyeti ve tasidigr misyondur. Her iki eserde de
anlatici, eser sahibinin kendisidir ve her iki eserde de sanatg1, arka plandaki varligini olaya,
kahramanlara, zamana ve mekana olan mutlak hakimiyeti ile okuyucuya hissettirir. Bu
baglamda okuyucunun muhatab1 eserden ziyade eser sahibidir de denebilir. Ciinki
okuyucu ilk asamada, olay Orgiisii ve catigmalara olan intibaki, metnin kahramanlari
sayesinde degil, eseri kaleme alan sanat¢cinin kahramanlar iizerindeki hakimiyetini
pekistiren yonlendirmeleri ve olay zincirine agikar miidahaleleri ile olur. Bu tavir, aslinda
okuyucuya, s6z konusu metnin, sanat¢inin sayesinde okura ulastigi hissini kazandirdigi ve
bu sebeple de okurda sanatciya karst bir minnet duygusunun gelistigi seklinde
yorumlanabilir ki sanat¢inin bu durusu daha once de iizerinde durulan Ortagag mantig ile
dogrudan iliskilidir. Kainatin sahibi olan tanrisal irade ve o iradenin yeryiiziindeki
temsilcisi olan hiikiimdardaki gii¢ ve tahakkiim ( macht, herrschaft)®®, s6z odaginda

sekillenen estetik diinyada sanatgiya tezahiir etmistir. Tam da bu noktada genel olarak

30 Fleury, L. (2009) Max Weber (gev. Isik Ergiiden) (Eserin birinci baskis1 2001'de yayinlandi) Ankara, Dost
Yayinlari
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Ortacag’1n, siyasi, sosyal ve ruh diinyasinda karsimiza ¢ikan tiimel ve teklestirici anlayisi
icerisinde bir anlatict olan sanatci, tek gayesi hiikiimdarin otoritesine ve onun vesilesiyle
tanrisal iradeye hizmet etmek olan estetik diinyada tahakkiime dayali ayni referanslarla
yerini gliclendirmek hevesindedir. Sanatin bu baglamda igerisinde bulundugumuz birincil
doganin altinda ikinci bir doga yaratma cabasi oldugu fikrini diigiiniirsek, sanat¢i ve
dolayisiyla anlatict da o doganin mutlak hakimi olacak ve bu hakimiyetini de dogal olarak
anlatinin ve tahkiyenin dort ana unsuru olan olay, zaman, mekan ve kisi ilizerinde
kuracaktir. Yani metin i¢i unsurlarin tek hakimi anlaticinin kendisidir. Bu hakimiyetini en
cok belli eden tavri da sanat¢inin gozlemlenebilir bir tarafgirlik sergilemesidir. Buradan
hareketle incelemeye tabi tutulan eserlere bu nazardan bakilacak olursa gerek Gottfried
gerekse Seyhi, eserlerini meydana getirirken bir takim karakterleri dostane sdylemlerle
Ovmiisler, bazilarin ise diismanlik beslermis¢esine siddetli bir sekilde elestirmislerdir.
Buna 6rnek olarak; Seyhi Hiisrev ii Sirin'inde Hiisrev'in, Ferhad adli birinin Sirin'e asik
oldugunu duymasi iizerine Ferhad'a Sirin'in 6ldiigii yalanin1 s6ylemesi i¢in ayarladig bir

kocakariy1 su sekilde tasvir etmektedir:

Bilince vaki'in yad u bilisden

Ola kim kesile birkag giin isden
Ana dek bir dahi1 tedbir olina
Doner hayre ciin is te'hir olina
Bulurlar bir 'actize ehl-i telbis

Ki mekri andan dgrentirdi iblis
Kati gonli kara seytan karisi
Kurimis siiniik tistinde derisi

Eli tesbihli vii baginda meyzer
Ve-likin gl bigi serre reh-ber
Hemise yiizi eksi sozi ta'lim
Viriirler dil bagi bir kag zer i sm
Ne dil sim eyle baglar can gozini
Ki orter goz gore hakkin yiiziini
Nice dikkatle '1lmiin ma-gigafi
Cii altun gore gormez Kih-1 Kafi
Pes ol kerkes-leyin gok gozlii kari
Kara kargalayin ser sozlii kar
Kusandi ol yola ¢iin buldi ferman
[risdi Bisiitin tagina bi-can
Geliip Ferhad katina oturd1

Biraz yirmirdi vii gdgsin otlirdi (Timurtas,1980: 183-185)

Seyhi'nin buradaki sert tavri agik bir sekilde goriilmektedir. Sair kendi kaleminden

¢ikan kurmaca bir kahramana karsi adeta tavir almistir. Buna benzer bir durum da Tristan
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ve Isolde'de karsimiza ¢ikmaktadir. Eserin sairi Gottfried, Tristan'in aleyhinde eylemde

bulunan derebeyleri, Seyhi'nin iislubuna benzer bir sekilde sdyle elestirmektedir:

Kral Marc'in sarayinda, insanlarin en alcagr dort baron vardi. Bunlar Tristan'a
karsi, bahadirligi, bir de kralin ona olan sevgisi yiiziinden, fena halde kin besliyorlardi.
Size bu ndmertlerin isimlerini de soéyleyebilirim: Andret, Gueneleon, Gondoine,
Denoalen. Kral Marc'in, topragint Tristan'a birakmak i¢in, ¢ocuksuz ihtiyarlamaya
karar verdigini ogrenince bu baronlarin kiskan¢lik duygular: ayaklandi. Yalanlar
uydurarak Cornouailles'in ileri gelenlerini Tristan'in aleyhine kiskirtmaya basladilar.

..." (Omay,2000: 20)

Bununla birlikte sair bu dort feodal beyin adi eser igerisinde her gectiginde onlara
hususi bela okumakta ve kotii karakterlerini her defasinda vurgulamaktadir. Eser sahibinin
bu yargilayici iislubu ve kahramanlar {izerinde tahakkiim kuran tavri tam tersi mahiyette de
karsimiza c¢ikmaktadir. Sair, kahramanlarimi yerdigi gibi 6vmektedir de. Ciinkii gerek
romansin gerekse mesnevinin temel meselesi, ileride ¢ok daha teferrruathi bir sekilde
incelenecek olan idealize kahramanlar yaratmasidir. Bu kahramanlar idealize kimlikleriyle
erdemli insani1 temsil ederler. Dolayisiyla sair idealize ettigi kahramanin erdemlerini ve
sadakatini dile getirecek ve her sartta onu destekleyecektir. Buna Tristan ve Isolde'den

sOyle bir 6rnek verilebilir:

"Ardindan yedi sene gegip de onu kadinlarin elinden alma zamani gelince, séziiniin
eri Rohalt Tristant bilgili bir miirebbi've, iyi kalpli adam Gorvenal'e teslim etti
Gorvenal ona bir kag sene icinde baronlara layik sanatlar 6gretti. Mizrak, kili¢, kalkan,
vay kullanmasini, tastan diskler atmasini, bir si¢rayista en genis hendekleri atlamasini
ogretti; biitiin yalanlardan, biitiin hilelerden nefret etmesini, zayiflara yardim etmeyi,
verdigi sozii tutmasini ogretti; ona tiirii ezgi tarzlarini, harp ¢almasimi é6gretti; oyle ki
geng binicilerin arasindan atiyla soyle bir gececek olsa, ati silahlari, kendisi,
birbirinden fark edilmez, birbirinden ayrilmazdi. Onu éyle asil, magrur, genis omuzlu,
dar kalgali, kuvvetli, sadakatli, ve babyigit gordiikce, herkes boyle bir oglu var diye
Rohalt" takdir ediyordu. Rohalt ise Rivalen'le Blanchefleur'iin genclik ve zerafetlerinin
onda yagadigini diisiiniir, onu oglu gibi sever, gizliden gizliye de efendisi yerine koyup
hiirmet ederdi.” (Omay, 2000: 5)

Eser sahibi burada kendi kaleminden ¢ikan bir kahramani idealize etmekte ve onu
yiiceltmektedir. Bir 6nceki 6rnekte yine kendisi tarafindan ¢izilen bir kahramana diismanca
hisler besleyen sair, burada bir bagka kahramani ise hayranlikla anlatmaktadir.  Bu

durumun bir benzeri de Hiisrev i Sirin'de karsimiza ¢ikmaktadir. Seyhi, ideal ve erdemli
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bir kahraman olarak ¢izilen Ferhad'in, Hiisrev'in sarayina girigini ve Hiisrev ile karsilikli

konusup onu s6zdeki ustaligi ile sagirtmasini su sekilde anlatmistir:

Ve-likin ol bulardan farig i pak
Irisdi saltanat tahtina bi-bak

Demi derdiyle ademden feragat
Gamu sugliyle alemden feragat
Givirdiler sehe ol hey'et ile
Sanasin sir-i garran heybet ile

Cii bakdi taht u tac i tak-1 saha
Kamusin saymadi bir berk-i kdha
Idiipdi halet-i 15k eyle hayran
K'6zin bilmezdi ne perva-yi sultan
Yakininda seririin diizdiler yir
Oturd1 pence urup yire sir
Yoresin tolu genc i mal iderler
Zer i sim ile mala maliderler

Ana Hakk bir giiher virmis idi pak
Ki yeksan idi katinda zer 1i hak

... (Timurtas, 1980 : 170-173)

Ferhad Hiisrev'in huzuruna ciktiktan sonra onunla uzun bir diyaloga girer ve
Hiisrev'in - tiim  tehditlerine ve buyurganliina ragmen Sirin'e olan askindan

vazgecmeyecegini kesin ve belagatli ifadelerle belirtir ve Hiisrev'i bu 6zelligi ile sasirtir.

"Yitirmeylip sézine seh cevabi

Dontip ashabina kildi hitdbi

Ki hakiim karisali cev cev aba

Bu resme irmediim hazir-cevaba" ( Timurtas,1980 : 173)

Sozlu kiiltiir, etkisini burada hissettirmektedir. Tristan ve Isolde ya da Hiisrev i
Sirin, ikisi de, her ne kadar bir sair tarafindan kaleme alinsa da aslinda halk nezdinde sozlii
kiiltiirtin triinleridir. Ve her ikisi de nesilden nesile, sozlii olarak anlatilmak suretiyle
aktarilmistir. Dolayisiyla "anlatan"in etkisi bu eserlerde ¢ok biiyliktiir. Bu sebeple de iste
objektif degil subjektif bir tavirla karsilagilmaktadir. Ciinkii Ortagag sairleri her ne kadar
eserlerini kaleme almis sanatc¢ilar olsa da aslinda onlar halen daha anlaticidirlar.

Dolayisiyla tarafgirlik onlarin dogalarinda vardar.
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IKINCi BOLUM
MUHTEVA KARSILASTIRMASI

2.1. Aristokratik Tavir

Sekil ve kurguya dayali yapisal mukayeseden sonra her iki eserin de i¢erige yonelik
karsilastirmalarina baslayacak olursak oncelikle dikkat ¢eken en 6nemli ortaklardan birisi
eserdeki kahramanlarin ait olduk olduklar1 toplumsal statii ve ekonomik sinif baglaminda
karsimiza ¢ikmaktadir. Her iki tiiriin de hitap ettigi kitle ve sekillendigi ziimreyi goz
onlinde bulundurdugumuzda gerek Hiisrev i Sirin gerek Tristan ile Isolde’nin
kahramanlarinin hangi toplumsal statiiye ait olduklar1 asikar olacaktir. Her iki eserin de
baskahramanlar1 yani ¢atismalar1 ve olay zincirinin devamlili§ini siirdiiren kisilerin hepsi
soylu sinifa aittir. Durumun bdyle olmasi ¢ok dogaldir ¢iinkii her ikisinin de dahil oldugu
edebi gelenek yiiksek ziimreye hitap eden bir tavir takmmustir. Bu tavir Islam kiiltiir
diinyasi icerisinde 6zellikle Osmanli sahasinda saray edebiyati, Hiristiyan Bati kiiltiiriine
de Fransizca amor courtis ve Almanca’da Das Hoéffische Epos olarak ge¢mektedir. Hem
mesnevi hem de romans tiirli kendi kiiltiir cografyalarinda yiiksek ziimre edebiyatinin birer
iriinleridir. Dolayisiyla ortaya cikis ve hitap ettigi sosyetenin bu hususiyeti eserlerde
kullanilan kahraman se¢imini de etkilemistir. Keza Hiisrev Ui Sirin eseri i¢in konuyu
detaylandirirsak Hiisrev, ismi Sahnime’de gegen biiyiik Iran hiikiimdar1 Hiirmiiz’iin
ogludur ve Iran tahtinin sahibi olacak bir sehzadedir. Hiisrev’in tarihi mensei ile ilgili
kaynaklar onu Hiisrev Perviz olarak ele almaktadirlar ve ¢ok zengin, ihtisamli bir
hiikiimdar olarak yansitmaktadirlar. Hiisrev ii Sirin eserinde de Seyhi onu su sekilde tasvir

etmektedir:

Murad1 yayini kurdi zamane
Du'as1 oki irisdi nisane

Eyli sd'atde vii kutlu kademde
Miibarek tali’ ii ferhunde demde
Bir oglan virdi ol sultan-1 'alem
Ki yarar dirler ise can-1 'alem
Huceste tal' envar-1 sa'adet
Ozinde 1ami' asar-1 siyadet
Besaretler buyurdi Hiirmiiz-1 sah
Bezendi il 1 sehr 1 hayl i hargah
Medayin miilki belki Iran tamam
Bir ay sadilg itdi has i 'am1
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Cii husrevlik nisanin tiz ururlar

Adin1 Husrev-i Perviz ururlar

Anin dimisler ol seh-zade Perviz

Goren kilurdi can 1 dil ber-aviz

Yirine yitdi ¢iin kim tehniyetler

Kilurlar izzet ile terbiyetler

Cii tamdi laleniin la'line siid san

Giil-i ter yasemendiir bitdi siidden (Timurtas,1980: 31)

Eserlere erkek kahramanlarin hiiviyetlerinden hareketle yaklastigimizda Hiisrev’de
gordiigiimiiz “soylu” kimlik aynen Tristan’da da karsimiza ¢ikmaktadir. Metinde bir
sOvalye misyonuyla yiiklenmis olan Tristan, Loonis Krali Rivalen ile Cornouilles Krali
Marc’in kiz kardesi Blanchefleur'un evlenmesiyle diinyaya gelmis soylu bir kral
cocugudur. Gottfried eserinde Tristan hakkinda bilgiyi Tristan’in ¢ocukluk yilin1 anlattig1
boliimde su sekilde aktarmaktadir:

" Kral Rivalen ile Blanchefleur'un evlenmesinin ardindan Diik Morgan Loonis
topraklarina saldirtya gegmis ve bunun iizerine Rivalen hamile karis1 Blanchefleur'u
gemiyle memleketin uzak bir semtine gotiirmiis ve onu maresali Rohalt'a teslim
etmistir. Ardindan da tiim baronlarini alip harbe gitmistir. Blanchefleur onu ¢ok bekledi.
Ama bosuna! Rivalen donmeyecekti. Giinlerden bir giin Diik Morgan'in onu haince
oldiirdiigii haberini ald1 Hi¢ aglamadi; ne ah etti, ne figan. Gelgelelim elinde ayaginda
derman namia bir sey kalmadi. Olmek isted, ama Rivalen onu teselliye calistyordu.
Lakin sozleri kadincagiza kar etmedi. Sevgili efendicigine kavusmak i¢in ii¢ giin
bekleyebildi. Dordiincii glin diinyaya bir erkek cocuk getirdi ve adimi Tristan koydu.
Oglunu bir defa 6ptii, hemen ardindan da 61di." (Omay, 2000: 3,4)



41

TEY .
\énm!nr\n‘rr:‘r-"“"'- by \¢~mbvﬂ¢qr&ﬂhit\b;rt
<« dem v of da folve - 5 o flop mw don Lebendow Leben.
) W-:‘fvm\vr""w' + m felben w'ﬂ'ﬁl-\m:"vh-
B @ stler dupre Svare -\S-Jq'v:-urrw 2

" ifﬁm-:i:;\:\m-r«;’w P S o Lndef fé.knf:f-ﬂ-{wm

|y an ST by i wnnh,&vnhd:u'e—.

L3 e s Tepwrorle haben mady- v df:::;qu e
i dar . vy o5, wash- w by gefifben-

S
4 ol
1 megew W
‘ il
i’wnfl:*y-l-m‘ ;

*1§
i

BEE
i)

-

:
Rl

o Betve teme dufid- hee leme von:
e b o N g 2 ot

it
HiT
g

et

i

iy ,’3‘3
figg

’ 'n...;vn.‘ufﬁ'n--o-.—a.- -
BEE
i 1-

Resim 2.1. Blanchefleur’un Rivalin’in Oldiigiinii Ogrenmesi

Hiisrev daha 6nce deginilmis olan tarihi menseine nazaran Tristan’da bu sekilde bir
tarihi temelin olup olmadig1 kesin degildir. Tarihi kaynaklar Tristan adinda bir sahsiyetten
bahsetmemektedirler. Fakat bununla birlikte cesitli tarihi kaynaklarda Tristan’nin
Iskogya’nin dogu ve kuzeydogusunda hiikiim siirmiis antik bir halk olan Piktlerin,
kralarindan biri olabilecegine dair kesin olmayan goriisler de vardir. Ciinkii bazi efsanevi
Pikt kroniklerinde Tristan isminin Drust ya da Drest olarak gectigi ve bu ismin Pikt krallari

tarafindan kullanildigina dair bilgiler de bulunmaktadir.

Dolayisiyla Tristan isminin tarihi bir karaktere sahip olup olmadigi meselesi
kesinlik kazanmamistir. Bunun yerine antik bir halk olan Piktler’in kullandig1 bir isim

oldugu goriisii daha yaygindir.

Bu noktada s6z konusu iki kahramanin tarihi menseilerinden hareketle her ikisinin
de isimlerine yonelik kisa bir analiz yapmak yerinde olacaktir. Ciinkii eski anlat1 ve tahkiye
geleneginin en onemli 6zelliklerinden birisi de kahramanlar ile isimleri arasinda oldukga
onemli iligkilerin olmasindan 6tiirli higbir isim bir kahramana alelade verilmez. Eger bir

isim bir kahramana verilecekse, muhakkak o ismin niteledigi 6zellikleri s6z konusu kisi
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bilinyesinde tasiyor demektir. Tristan ismi tam da bu durumu Ornekleyen bir 6zellige
sahiptir. Bu ismin etimolojisine baktigimizda kaynaklar iki versiyonun varligindan
bahsetmektedir. Birincisi Galler’in ana dili olan Galceye ait “noise of arms” yani
“silahlarin giirtiltiisii”, ikinci ise Fransizcaya “sad” yani “lizglin, lizici” anlamina gelen
tirevleridir. Bu ikisi arasinda nasil bir tercihte bulunacagi konusunda en biiyiik destegi
bize Gottfried vermektedir. Zira eserin basinda Blanchefleur'un ogluna bu ismi neden

verdigi soyle anlatilir:

"Blanchefleur oglunu kollarina alarak soyle dedi: Yavrum, seni diinya goziiyle bir defa
olsun gormeyi ¢ok istedim. Allah bir anaya bu kadar giizel bir yavru nasip etmemistir.
Seni kederle dogurdum; sana yaptigim ilk senlik de keder oldu. Bugiinkii 6ldiiresi
kederim senin yliziinden. Mademki diinyaya gelisin bastan asag1 keder, adin da kederle
ilgili olsun, Tristan olsun.” (Omay, 2000: 4)
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Resim 2.2. Tristan’in Dogumu

Dolayisiyla eserdeki bu alintidan hareketle Tristan isminin mahiyeti ile kahraman

arasindaki baglanti daha rahat kurulmaktadir. Fakat savascilikta ve sovalyelikteki
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yetkinligi de diistiniilecek olursa Galce silahlarin giirtiltiisii anlami1 da Tristan’in kisiligini

layikiyla karsilamaktadir.

Hiisrev bahsine gelecek olursak, yine ayni sekilde Hiisrev ismi ile, o ismin sahibi
olan kahraman arasinda onemli bir rabita bulunmaktadir. Hi¢ ¢ocugu olmayan biiyiik
hilkkimdar Hiirmiiz, Allah’a yakariglar1 sonunda dogan c¢ocugunun ismini Hiisrev

koymustur. Hiisrev Pehlevi dilinde “sultan, hiikiimdar, padigah” anlamindadir.

Dolayisiyla ismin, tasidigi anlam ile, sahibi arasinda gii¢lii bir iliskinin oldugu
asikardir. Keza Hiisrev, babasi Hiirmiiz’iin 6limii iizerine tahta gegince hasmetli bir

hiikiimdar olmus ve Kisra adiyla anilmaya baglamistir.

Her iki ornekten de hareketle idealize edilmis bir tip o6zelligi gosteren bu iki
kahramanin isimleri ile temsil ettikleri hiiviyetler arasinda biitlinciil ve tamamlayici bir
ortaklik arz etmektedir. Ayrica bu durumun olusmasinda temsil edilen soylu ziimrenin de
etkisi biiyliktiir. Haliyle yliksek ziimreye ait kahramanlar o ziimrenin prestijine uygun

isimler alacaklardir.

Hiisrev ile Tristan arasindaki bu statli ve isimlendirmeye dair ortaklik Sirin ile
Isolde’de de goriilmektedir. Nasil ki erkek kahramanlar soylu simifa aitse kadin
kahramanlar da ayn1 sekilde yiiksek ziimrenin birer mensubudur. Dolayisiyla zerafet ve
soya dayanan {stiinliik sadece maskulinal buyutta degil feminen olarak da karsimiza

cikmaktadir.

Evvela Sirin ile baglayacak olursak, Hiisrev i Sirin mesnevisinide Sirin Ermen
Hiikiimdar1 Mehin Ban(i’nun yegenidir. Seyhi eserinde Mehin Ban(’dan ve Sirin’den su

sekilde bahsetemektedir:

Mehin Bani ki ol iklimedir han
Acayib gerci cem' itmis firavan
Veli var ahurunda bir aceb at

Ki ider hamlesi sahini seh mat
Ne Sirinden seker tuzlu beser var
Ne Sebdize irer bad-1 seher var
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Cii Savirun so6zii cana boyandi
Feragat uyidi gavga uyandi
Bu s6z ol resme kildi Hiisreve kar
Ki terk-i kar idiip old1 dil-efgar
Gozine gonline naks old1 Sirin
Bosald1 kendiilikden told1 Sirin
Dimagina iriip sevdast 1skun
Beliirdi fitne vii gavgasi 1iskun

..." (Timurtas, 40)
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Resim 2.3. Hiisrev’in Sirin’i Ik Gordiigii An

Hiisrev ii Sirin’nin olay orgiisiinde 6nemli yerleri isgal eden kadin kahramanlarin
hepsi soylu sinif mensubu olup aristokrasiyi temsil etmektedirler. Buna Ermen Hiikiimdar1

Mehin Bani ile S$irin’in yaninda verilebilecek en biiylik 6rnek Hiisrev’in Sirin’den ayri
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iken evlendigi Meryem’dir. Meryem Bizans imparatoru’nun kizidir ve metinde su sekilde

geger:

Bakarak Hiisrev-i Pervize Kayser
Goriir kim cism 1 can olmis musavver
Melek-manzar veli sekli beserden
Peri-peyker veli nlir1 kamerden

Ana layik goriip ikbal i bahti

Kamu teslim kild1 tac ii taht1

Var idi kayseriin bir kiz1 meh-ra

Ki mihrinden sarardur idi mehr(
Semen sima idi vii ergavan-had
Harir-endam idi vii hayzeran kad

Sa¢1 zulmet tudagi ab-1 hayvan

Ad1 Meryem viriir Isa bigi can (Timurtas, 2000: 134)

Gortildigi gibi Hiisrev 1 Sirin eserindeki kahramanlarin mahiyetlerini ve tavirlarini
belirleyen aristokratik kimlik kendisini oldukg¢a giiclii bir sekilde hissettirmektedir. Ve bu
durum sadece erkek kahramanlarda degil kadin kahramanlarda da goriilmektedir. Hiisrev i
Sirin’de s6z konusu olan bu 6zelligin denk hali Tristan ve Isolde’de de karsimiza
cikmaktadir. Zaten Hiisrev’in ele alindigi boliimde ona mukabil Tristan’in da benzer
sekilde karakterize edildigine deginilmisti. Kadin kahramanlar {izerinden meseleye
yaklagtigimizda Sirin’in, aidiyet ve konum baglaminda mukabili Isolde’nin Sirin ile ayn1
mahiyetlere sahip oldugu goriilmektedir. Zira Isolde de tipki Sirin gibi kral kizi olmasi

sebebiyle aristokrasinin bir mensubudur.



Resim 2.4. Sirin’in Eglence Meclisi

Eserde Isolde, Sirin’de oldugu gibi teferruath tanitilmaktadir. Sadece “altin sach
Isolde” olarak tabir edilmektedir. Fakat gerek romans icerisindeki {i¢clii askin bir kosesi
olan Kral Marc’in, gerek Tristan’in Isolde ve annesi i¢in kullandiklari ifadeler, bize
Isolde’nin toplumsal statiisii hakkinda en biiylik referanslari saglamaktadir. Zira Kral
Mark’in Isolde i¢in kral kizi tabirini kullanmasi ve Tristan'm da Isolde'nin annesine

"kraligem" seklinde hitap etmesi buna gosterilecek en 6nemli 6rnektir.

Tiim bu sdylemler bize Isode’nin de tipki Sirin gibi soylu bir aileye mensup

oldugunu gosteren kanitlardir.

Bunlarin yaninda her iki kadin kahraman da, isimlerindeki anlamlar baglaminda
onemli nitelikler tasimaktadir. Ornegin Sirin ismindeki anlamsal temel ile, bu ismin sahibi
olan kahramanin vasiflar1 birbiriyle tamamen ortiismekte, ve giizellik vasfiyla bu isim,
oldugu gibi kahramani yansitmaktadir. Hiisrev’in nedimi olan Savir, ona $irin’i sdyle

anlatir:

Isolde ismine bakacak olarak biraz daha karmasik bir arka planla karsilagmis
oluruz. Isolde ya da Iseut, miistakil bir isim olarak Germen ve Kelt etimolojisinde “eis” ve

“hild” kelimelerinden olusmaktadir ve bu iki kelimenin bir araya geldigi Ishild isminin



48

sonraki versiyonudur. Eis ve hild kelimeleri kendi baglarmma “buz” ve “savasci”
anlamlarina gelmektedir. Boylelikle Ishild isminin tam anlami buz savascisit olarak
cikarilabilir. Buradaki eis (buz) kelimesi belirleyicidir ¢iinkii eserde karsimiza c¢ikan iki
Isolde kisisinin tiim tasvirleri bunula alakalidir. Tristan’in asik oldugu ve iclii ask
sisteminin diger kosesini olusturan Isolde, eserde altin saglari ve parlak teniyle
pekistirilmis giizelliginin adeta 1s1ldadig1 bir kadin olarak tasvir edilmistir. Tristan’in bir
ara evlilik gerceklestirdigi diger Isolde ise beyaz teni ile anlatilmaktadir ki eserdeki tam adi

bu yiizden Beyaz elli Isolde’dir.

Tiim bunlarin yaninda bazi kaynaklar Altin sagl Isolde’nin annesi olan krali¢enin
de adinin Isolde oldugunu belirtmektedir. Fakat eserde bununla ilgili herhangi bir bilgi
verilmemektedir. Bu da akillara kokeni Ishild olan Isolde isminin aslinda Kelt ve Germen

mitolojilerinde bir kahraman olabilecegi fikrini getirmektedir.
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Resim 2.5.Tristan ile Isolde’nin Bulusmalari

Her iki eserinde olay oOrgiisiindeki en Onemli kahramanlar olan Hiisrev, Sirin,
Tristan ve Isolde dortliisiine ayr1 ayri baktigimizda her birisinin de aristokratik tavirdan

taviz vermedikleri ve isimlerinin dahi hususi olarak bu tavri gosterdikleri goriilmektedir.
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Bu da bize hem mesnevi hem de romansin yiiksek ziimreye hitap ettiginin ve eserlerin
olusundaki ilhamin d a oradan edindiklerinin biiylik gostergeleridir. Kahraman baghigi
altinda dikkat ¢eken bir diger husus hiikiimdar ve sovalye olarak gordiiglimiiz erkek
kahramanlarin  yaninda muhakkak tecriibeli, bilgili, marifetli birer danisman
bulunmaktadir. Bu danigmanlar idealize edilmis kahraman olarak karakterize edilen
sehzade ve sovalyeyi egitirler, yetistiriler ve hatta sevgilileri ile aralarindaki iletisimde
aracilik yaparlar. Hiisrev i Sirin’de Hiisrev heniiz daha sehzade iken yaninda bulunan
Biiziirgiimid adli muallimi bilgi, tecriibe ve beceri olarak oldukc¢a yetkin bir kahramandir.

Seyhi onu su sekilde tasvir etmektedir:

Cii Hiirmiiz sizdi Hiisrevde kiyaset

Zeka vii akl i temyiz 1 firaset

Ana vacip goriir amlz-gar1

Ki zayi eylemeye rlizgari

Var idi bir hakim ol asr i¢inde

Yog idi mizli RGm u Misr i¢inde

Biizlirgimid adi iistad i dana

Kamu aksam-1 hikmetde tuvana

Tabi'l vii riyazi vii ilahi

Mukarrer gonli levhinde kemahi ( Timurtas, 1980: 31)

Buna karsilik Tristan’in da Gorneval adli bir danigmani vardir ve Gorneval de tipki

Savir gibi ¢ok tecriibeli, akilli ve her alanda iistad ideal birisidir. Romansta Gorneval’in

meziyetleri su sekilde anlatilir:

"Aradan yedi sene gegip de onu kadinlarin elinden alma zamani gelince, Rohalt
Tristan" bilgili bir miirebbi'ye iyi kalpli adami Gorvenal'e teslim etti. Gorvenal ona bir
kac sene i¢inde baronlara layik sanatlar 6gretti. Mizrak, kili¢, kalkan, yay kullanmasini,
tastan diskler atmasini, biitiin hilelerden nefret etmesini, verdigi sozii tutmasini harp
calmasini, ezgi tarzlarini 6gretti." ( Omay,2000: 5)

Her iki akil hocasinin da gayesi tektir. Idealize edilmis birer kahraman olan Hiisrev
ve Tristan’in erdemli, sadik ve cesur olma 6zelliklerinde oynadiklari rol goz ardi edilemez.
Ciinki her ne kadar soy ve unvan aileden gelse de zerafet, sadakat, cesaret ve sanatkarlik
sonradan Ogrenilen kazanimlardir. Dikkat edilecek olursa Hiisrev ile Tristan’1 diger
insanlardan ayiran ve onlar1 idealize edilmis birer tip yapan iistiinliikler sadece soya dayali
degil, cogunlukla sonradan O&grenilen meziyetler sayesindedir.  Dolayisiyla gerek
Biiziirglimid  gerek Gorvenal, Hiisrev ve Tristan’in yetisip so6z konusu ideal imaji

sergilemelerinde oldukca belirleyici olmuslardir.
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Resim 2.6. Hiisrev’in Sehzadeligi

Yine kahraman baghg altinda incelenmeye deger bir baska konu da gerek
Hiisrev’in gerek Tristan’in birincil asklarinin yani sira baskalariyla yaptiklar1 evliliklerdir.
Her ikisi de aslinda eserlere adin1 veren sevgililerinin haricinde belli bir siireyi ikincil
diizeyde evli olarak gecirmislerdir. Ve surasi da ilging bir ortakliktir ki her iki evlilik de

zamanlama acisindan birincil sevgilileri ile beraber olduklari siirecin tam ortasinda
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gerceklesir. SO0z konusu olan bu harici miidahale sevgililerin ayrilik siirecinde
gerceklesmistir.  Hiisrev’in, Sirin ile olan ayrilik siliresinde Bizans kayserinin kizi
Meryem’le, Tristan’in da Isolde ile yasadigi ayrilikda Diik Hale’ nin kiz1 Beyaz elli Isolde
ile evlenmesi her iki eserin de kahramanlara dayali olay orgiisiindeki bir diger ortak
noktayr glindeme getirmektedir. Bunun yaninda Hiisrev ile Tristan’a bu siirecte resmi
olarak eslik eden Meryem ve Beyaz elli Isolde’nin de ikincil kahraman olarak aralarinda
biliyiik benzerlikler sergiledikleri goriilmektedir. Evvela ikisi de aristokrat simiftandir.
Meryem Bizans imparatorunun, Isolde ise Diik Hale’ nin kizidir. Yani eserlerdeki aristokrat

tavir ikincil kahramanlarda dahi kendisini gostermektedir.

Bu noktada her iki eser i¢in de 6nemli bir ortakligi saglayan s6z konusu bu ayrilik
slireci ve bu siirecte yasananlarin, kahramanlar tizerindeki etkisine bakilacak olursa
meseleye erkeklerin nazarinda ve kadinlarin nazarinda olmak iizere ayr1 ayr1 yaklagmak
gerekecektir. Bu hususta gerek Hiisrev gerek Tristan birincil agklar1 Sirin ile Isolde'den
ayr1 kaldiklar1 zaman aralig1 igerisinde bu ayriliktan otiirii 1stirap ¢ekmisler ve sevgililerine
bir an evvel kavusmay1 iimit etmislerdir. Ornegin Hiisrev'in Sirin'e duydugu hasret iizerine

“Zari Kerden-i1 Hiisrev Der Hasret-1 Sirin” baslikli miistakil bir fasil bile agilmustir.
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Resim 2.7. Hiisrev’in Sirin’in Ermen Diyarindaki Sarayma Gitmesi
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Hiisrev'in ¢ektigi ayrilik istirabina benzer duygular Tristan'da da goriilmektedir.
Sevgilisi sarisin Isolde'den ayrilip, Loonnois'de Beyaz elli Isolde ile evlendikten sonra
hicbir zaman asil sevgilisi Isolde'ye olan agskini unutmamis, hatta bu sebeple Beyaz elli
Isolde ve agabeyi Kaherdin'den de tepki alacaktir. Eserde kiz kardesi Isolde'in

mutsuzlugundan o6tiirii Tristan'a sitemde bulunan Kaherdin'e Tristan sunlar1 soyler:

"Evet, araniza gelmem sizin i¢in bir talihsizlik, kara yazimiz. Ama aziz dostum,
kardesim, yoldasim, derdimi dinle de belki bana karsi ola notken yatisir. Benim bagka
bir Isolde'm var. Biitiin kadinlardan giizeldir, benim i¢in bin tiirlii cefa c¢ekti, hala da
cekiyor. Evet, kiz kardesin beni seviyor, ama &teki Isolde benim hatirim igin, ona

verdigim bir kdpege senin kardesinin bana gosterdiginden fazla ihtimamla bakiyor. "
(Omay, 2000: 121)
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Resim 2.8. Tristan’in ve Kaherdin’in Riguer Ile Savasmasi

S6z konusu olan ayrilik siirecinde Hiisrev ile Tristan’in ruh hallerindeki bu
ortakliga karsilik Meryem ile Beyaz elli Isolde cephesinde de tavir baglaminda bagka bir
ortaklik dikkat cekmektedir. Her ikisi de mesru eslerinin bu vaziyetlerinden birincil
asklarima olan bagliliklarindan haberdardir. Bu sebeple her ikisinde de igten ice bir

kiskanglik peyda olmustur. Meryem, Hiisrev’in Sirin’i bir daha gérmemesi i¢in biiyiik ¢aba



54

gostermis, hatta onu Hiisrev’in aklindan ¢ikarabilmek i¢in Seker adinda bir cariye bile
yetistirmistir. Buna karsilik Beyaz elli Isolde’nin ise Tristan’in derin ask besledigi Sarisin
Isolde’ye tipki Meryem’in Sirin’e duydugu olumsuz duygular gibi adeta nefret derecesine
varan duygular1 kendisini hissettirir. Eserde Beyaz elli Isolde’nin bu hisleri su sekilde

karsimiza ¢ikmaktadir:

“ Kadin 6fkesi korkung seydir. Sakinmali! Bir kadin ne kadar fazla severse, hincin1 da o
kadar insafsizca alir. Kolay severler ama nefret etmeleri de kolay olur. Bir de nefret
ettiler mi, bu, dostluklarindan ¢cok devam eder. Asaklarini durdurabilirler ama kinlerini
asla. Ayakta duvara dayali duran beyaz elli Isolde, her kelimeyi duymustu. Tristan’1 ne
kadar sevmisti!.. Sonunda onun baskasini sevdigini 6greniyordu. Duydugu seyleri
aklinda tuttu: giiniin birinde eline firsat gecerse, diinyada en ¢ok sevdigi seyden ne giizel
intikam alacakti1!” (Omay,2000: 150)

Kahraman analizini yaptigimiz bu noktada kadin faktorii oldukca dikkat g¢ekici
boyuttadir. Kadinlarin olduk¢a aktif olarak metin i¢i olay orgiisiindeki catismalarin
gelismesine bu sekilde katki saglamalari, onlara Ortagcag sosyal hayatindaki nesne ve
edilgen olma oOzelliklerinin aksine bizzat 6zne ve etken olma hiiviyeti kazandirmaktadir.
Bu hususta bilhassa Klasik Tiirk edebiyati gelenegi dikkate alindiginda bu edebi tarzin en
onemli nazim sekillerinden biri olan gazelde sadece platonik diizeydeki ask baglaminda
degil, eylemde dahi etkin bir tek taraflilik varken ve asik bu platonisyen psikoloji
icerisinde irreel bir diinyaya dahil olmugken, mesnevide askin ve iradenin karsilikli oldugu
ve adeta reel bir duygu diinyasinin hakim oldugu bir manzara ile karsilagilmaktadir. Eserin
bu sekilde sekillenmesindeki temel faktorlerden birisi de kadin algisidir. Zira her iki esere
de bakildiginda gortilecektir ki yonlendirilen degil yonlendiren bir kadin profili ile hemhal
olunmaktadir. Buna en biiylik 6rnek her iki eserde de gerek Sirin gerek Isolde’nin olay
orgiistine dahil olmalarinin arkasinda giic sahibi baska kadinlarin varligidir. Yani
metinlerdeki ¢atisma ve olay zincirinin dinamigini saglayan temel kadin karakterlere yine
baska gii¢c sahibi kadin kahramanlarin referans oldugu goriilmektedir. Bu, Sirin bahsinde
Mehin Bant, Isolde bahsinde ise Isolde’nin annesi kralicedir. Her ne kadar ¢ok 6n planda
olmasalar da 6rnegin Hiisrev Ui Sirin’de Savir’un Hiisrev’e $irin’i anlattigi ilk konusmada
onu Ermen Hiikiimdar1 Mehin Ban(’nun yegeni S$irin olarak tanitmasi bunun bir
gostergesidir. Dolayisiyla Sirin’in mahiyeti ilk asamada hiikiimdar olan giiclii bir kadinin
himayesinde verilmistir. Buradaki durumun bir benzeri de Isolde’de goriilmektedir. Keza
aslinda Kral Marc ile Isolde arasindaki agsk bagini kurmasi i¢in ayarlanmig fakat sonra

Tristan ile Isolde’nin askina vesile olmus olan sihirli i¢ki Isolde’nin annesi kralice
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tarafindan olay orgiisiine dahil edilmistir. Kraligenin bu iradesi her ne kadar dogrudan

olmasa da eylemde bulunan bir 6zne vasfiyla metnin sistemine dahil olmasi 6nemlidir.

Kadin faktoriiniin eserlerde bu kadar 6n planda olmasinin, meselenin Avrupa
kanadinda sosyolojik, ekonomik ve siyasi arka planlar1 oldugunu bir takim kaynaklar dile
getirmektedir. Sencer Tongug, Epikten Romansa adli eserinde romans tiiriindeki bu kadin
rollerinin etkinligini 6zellikle erken ortacag donemindeki savaglar ve bilhassa da Ortadogu
cografyasina yapilan hacli seferleri neticesindeki yogun erkek kayiplarina, dolayisiyla da
siyasi ve ekonomik giiciin aristokrat kadilarin eline gectigi bilgisini vermektedir. Bu
sebeple de her ne kadar ideal olani anlatma misyonu ile yiiklenmis olsa da romanslar
donemin sosyolojik, siyasi ve ekonomik sartlarindan da beslendigi i¢in bdyle bir kadin

profili ile kars1 karsiya kalindigini belirtmektedir. ( Tongug, 1988: 57-63)

Bu durumun Avrupa 6zelinde gegerliligi elbette olabilir fakat meseleye Avrupa ile
birlikte Islam edebiyatina biitiinciil yaklastigimizda bu durumun sebeplerini anlati ve
tahkiye gelenegi dahilinde incelemek daha saglikli olacaktir. Bu dogrultuda hikaye etme
eyleminin en temel unsuru olan gatismayr giindeme almak gerekir. Hikdye etmedeki
dinamigin olay, kisi, mekdn ve zamanin yaninda ana kaynaklarindan biri de olay
orgiisiindeki catismalardir. Buradaki catisma sadece olumsuz mahiyette diistinlilmemeli,
karsilikl1 etkilesim olarak g6z Oniinde bulundurulmalidir. Ciinkii olay orgiisiindeki
zincirlerin devamliligr ve hareketliligi giiclinii bu etkilesimden alir. Catigmalarin dinamik
olmasi i¢in de evvela taraflarin bizzat aktif olmas1 gerekmektedir. Aksi halde tek tarafli
eylem olay zincirinde tikanikliga sebebiyet verir. Eger tahkiye edilen, anlatilan konu agk
baglamindaysa da hikaye etmenin siki sikiya bagli oldugu unsurlar s6z konusu askin
taraflar1 olacaktir. Dolayisiyla etkileyici ve akici bir tahkiyenin olmasi i¢in de sadece erkek

degil, kadinin da devrede olmas1 gerekir.

Bu 6zelligi ile mesnevi ve romanstaki kahraman algisinin olusmasinda, goz 6niinde
bulundurulabilecek siyasi ve ekonomik arka planlarimin yaninda hikdye etmeye hususi

etkenler de bulunmaktadir.
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2.2. Olay Orgiisii

Her iki eserinde olay orgiisiine baktigimizda ilk olarak birincil erkek kahramanlarin
dogumlar1 son olarak ayni kahramanlarin 6liimleri ile karsilasiriz. Her ne kadar Hiisrev i
Sirin’in eseri, Seyhi niishasinda durum farkli olarak Hiisrev ile Sirin’in kavusmasi ile
sonlansa da Nizdmi’nin kaleme aldig1 orijinal eserde ve Seyhi’nin yarim kalan eserinin
tamamlanmis versiyonunda Hiisrev’in 6liimii kesindir. Dolayisiyla her iki eser de erkek
baskahramanlarin dogumlari ve 6liimleri arasindaki ask macerasini1 konu edinmistir. Nuran
Tezcan “Ask Mesnevilerinin Sovalye Aski Baglaminda Okunmasma Dair” adh
makalesinde mesnevilerin ask mesnevilerin olay orgiilerinde soyle bir ortaklifin var

oldugunu belirtmektedir:

“Gelisme boliimiindeki ilk kavusmayi izleyen ayrilma ile baglayan tekrar kavusma
miicadeleleri, hikdyenin ana boliimiinii olusturur. Ciinkii sevgililerin, karsilarina ¢ikan
engelleri agmalar1 6nemlidir. Engeller karsisinda gosterecekleri gii¢ ve yetenek onlari
kavusmaya gotiirecektir. Dolayisiyla hem hikayede yer alis oran1 hem de askin doruga
¢ikmasi ve kavugmada oynadigi rol bakimindan bu boliim ana boliimdiir. Bu 6zetlemeyi
bir semaya oturtacak olursak; ask duygusunun ortaya c¢ikmasi, sevgiliyi bulma ve ilk
karsilasma, kopus/ayrilig, birbirini arayis, kavusma.” ( Tezcan, 2006)

Tezcan’in belirttigi yonerge bu 6zellik Hiisrev i Sirin’de oldugu gibi Tristan ve
Isolde’de de bulunmaktadir. Hiisrev i $irin’de Hiisrev dogar, nedimi Savir’un vesilesi ile
Sirin’e asik olur. Sirin’i bir su kenarinda gérmesi ile de ilk karsilasma gerceklesir. Bu
karsilasma sadece karsi karsiya gelme olarak kalir ve asil birliktelik belli bir siire sonra
kavusma seviyesine ulasir. Burasi onemlidir ¢iinkii ayni siire¢ Tristan ve Isolde i¢in de
gecerli olacaktir. Hiisrev ile $irin’in kavusmalarinin ardindan ayrilik devresi baslar ve
Hiisrev Bizans imparatorunun kizit Meryem ile evlenir. Meryem’in bir zaman sonra 6lmesi

ile de Hiisrev ile Sirin yeniden bulusurlar ardindan her ikisi de 6liim ile karsilasir.

Tristan ve Isolde’de ise Tristan dogar, danismani Gorneval’in de etkisiyle Tintagel
Satosu’da gelir ve Kral Marc’in sovalyesi olur. Sonra bir diielloda yaralanmasi sonucu
Isolde ile karsilagir. Iste bu ilk karsilasma Hiisrev ii Sirin’de de oldugu gibi sadece karst
karsiya gelmek olarak kalir. Ardindan Kral Marc’in Isolde ile evlenme merasimi
vesilesiyle Tristan Isolde’yi almaya gider ve asil kavusma o anda baslar. Isolde ile Tristan
birlikte Tintagel’e donerken ictikleri sihirli ickiyle 6liime kadar siirecek asklari1 baslamig

olur. Ileri ki zamanlarda iki asik arasinda ayrilik devresi baslar ve Tristan bu siire
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icerisinde Diik Hale’nin kiz1 beyaz elli Isolde ile evlenir. En sonunda da eser mutlu bir

sona ulagamayan Tristan ile Isolde’nin 6liimleri ile sonlanir.

Her iki eserin olay orgiisiiniin de ufak tefek farkliliklar disinda hemen hemen ayni
oldugu goriilmektedir. Fakat Tristan’in, bahsi gegen ayrilik devresinde evlenmesine
ragmen asil agkina olan sadakatinden dolay1 evlendigi kisiyle her hangi bir yakinlasmaya
miisaade etmemesine karsilik, Hiisrev’in, her ne kadar Sirin’e olan askina sadik kalsa da
ayn1 ayrilik stirecinde evlendigi Meryem’den bir erkek ¢ocuk sahibi olmasi ve Tristan ve
Isolde’nin ayrilik devresinden sonra bir daha kavusma yasayamayarak oliimle
kargilasmalarina mukabil Hiisrev ile Sirin’nin ayrilik devrelerinde sonra kisa siire de olsa

bir kavugma fasli yagamalari iki eserin olay orgiileri arasindaki énemli farklardir.

Iki eserin olay orgiilerine yonelik karsilastirmaya tabi tutulmasi gerek bazi dnemli
teferruatlar vardir. Bunlardan birisi hem Hiisrev’i hem de Tristan’1, kendi cemiyetleri
icerisinde ¢ekemeyen, onlarin siirekli agigini arayan ve her firsatta ikisini de gammazlayan
bir glirGhun varlhigidir. Hiisrev i Sirin’de Hiisrev ava gittigi bir giin, atlarindan birisinin bir
ekin tarlasina zarar vermesi, adamlarindan birisinin de bir bagdan koruk c¢almasi
sonucunda Hiisrev’i ¢ekemeyen bu giirlh Hiisrev’in babast Hiirmiiz’e giderek onun bir
kdye baskin yaptigin1 ve olan bitenin Hiisrev’in emriyle oldugunu sdylemisler bunun
cezasimin da idam oldugunu belirtmislerdir. Hiirmiiz her ne kadar bu duruma kizsa da
biiytliklerin sefaati ile Hiisrev affedilir. Hiisrev’in maruz kaldigi bu muamelenin hemen
hemen aynisina Tristan da ugramistir. Gottfried’in “ Insanlarin en asag1 dért baron” olarak
niteledigi ve tek tek isimlerini dahi verdigi kisilerin Tristan’a kars1 kuvvetli kiskanglik
duygular1 vardir ve Kral Marc’1 ona kars1 kiskirtmak niyetindedirler. Bu durum eserde su

sekilde gegmektedir:

“ Kral Marc’in sarayinda, insanlarin en algagi dort baron vardi. Bunlar Tristan’a
karsi, bahardirligi, bir de kralin ona ola nsevgisi yliziinden fena halde kin besliyorlardi.
Ve bunlar yalanlar uydurarak Cornouailles’in iler ileri gelenlerini Tristan’in aleyhine
kigkirtmaya basladilar. Namertler soyle diyordu: Hayatinda ne olmayacak hadiseler var.
Ama siz akilli insanlarsiniz, byler, her halde bu isin ig¢yiiziinii anlarsiniz.. Morholt’u
maglup etmesi zaten biiyiik bir mucize; fakat hangi sihirlerin tesiriyle, 6liim halinde,
yapayalniz denizlerde dolasabildi? Beyler, hangimiz bir gemiyi yelkensiz kiireksiz idare
edebiliriz? Bunu, yapsa yapsa sihirbaz yapar. Ve Kral Marc’in kalbini de biiyii
sayesinde nasil bendetti. Beyler! Tristan giinliin birinde kral olacak ve sizin
topraklariniz, bdylece bir sihirbazin eline gegecek.” ( Omay, 2000: 21)
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Bu iki ornekten hareketle sunu sdyleyebiliriz ki idealize kahramanlar, bu iistiin
ozellikleri ile kiskanilmakta ve istenilmemektedir. Onlarin miicadelesi bu sebeple sadece
asklarina kavusmak i¢in degil ayn1 zamanda civardaki hasetcilere karst erdemli duruslarini

korumak i¢indir.

Olay orgiisiinde karsimiza ¢ikan bir baska ortaklik “yalan” motifidir. Her iki
eserde de yalan haber, belli gayelere ulagsmak icin kullanilmig ve her ikisinde de Sliimle
sonuc¢lanmistir. Hiisrev i Sirin’de Hiisrev sevgilisi Sirin’e asik olan ve onun i¢in Bisiitin
dagini delmeyi dahi géze alan Ferhad’1 bertaraf etmek i¢in ona bir koca kar1 gbndermis ve
Sirin’inin 61digl haberini iletmesini tembihlemistir. Kocakarinin, Ferhad’a haberi iletmek
icin Bisiitin dagima gitmesi ve ona Sirin’in 6ldiiginii sdylemesiyle Ferhad iiziintiiden

kendisini dagdan atarak 6liir. Bu hadise eserde su sekilde anlatilir:

Dikenden giil viren tasdan ziilali
Bana bu tagda gosterdi cemali

Pes ol telh islii kild1 bir sovuk ah
Ki Sirin 6ldi Ferhad olmaz agéh
Diriga kani ol serv-i semen-ten
Yikildi topraga 6liim yilinden

Kani ol naz ehli nazenin yar

Nicesi kiydi ana ¢arh-1 gaddar
Kani ol ay giinden bahtil1 sah

Ki koyindi anungiin mihr ile mah
Tenin gozyaslari birle yudilar
‘Abir i ‘anber iistine kodilar
Karigdi hak ile ol gevher-i pak
Kaba yirine canlar kildilar ¢ak
Didi vii hasret ile sagd1 sagu

Ilan bigi dilinden yagd1 agu

Bu ta k’ol hadd i¢iin didi yavuz s6z
Nitesi yanup olmadi 6zi koz

Cii miigkin ziilf i halin and1 der-hal
Kararup yiizi nite olmadi 14l

Ci Ferhad ol kelam1 ghis kild1
Sanasin zehr-1 katil nas kildi
Revan atd1 bosanmis bigi bagdan
Kiiliingin elden i kendiiyi tagdan
Kayadan kara tag bigi yikildi
Dirig u hasret ile ah kild

Yiiz urd1 yire didi kan1 Sirin

Bu acilikda virdi can-1 §irin
Tarakmisdi kus1 bu tar yuvadan
Feza-y1 Arsa azm itdi havadan
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Biliirdi caninun tendiir hicabi
Hicabr gitdi gotriildi azabi
Zamanun boylediir her lahza kari

Ki alur cani viriir ah u zar1 ( Timurtas,1980: 184)

Tristan ve Isolde’ye baktigimizda ise eserin sonunda karsimiza c¢ikan Oliim
sahnesinin de perde arkasinda yalan bir haber vardir. Tristan, sevgilisi Isolde’den ayr1 hasta
yatagindayken arkadasi Kaherdin’e Isolde’yi alip gelmesini sdyler ve geri geldiginde eger
Isolde yanindaysa gemiye beyaz yelken, yoksa siyah yelken agmasini tembihler. Kaherdin
gidip Isolde’yi alarak doner ve Tristan’in tembihledigi gibi beyaz yelen acar. Fakat
Tristan’1n, hastaligindan dolayr mecali kalmadig1 i¢in gelen geminin yelkenine esi Beyaz
elli Isolde’nin bakmasini rica eder. Olan biten her seyin farkinda olan Beyaz elli Isolde
gemideki kiskancligindan dolay1 yelkenin siyah oldugunu sdyleyince Tristan bu {iziintiiye

dayanamaz ve oliir. Eserde bu boliim su sekilde anlatilmistir:

“Beyaz elli Isolde Tristan’1n yatagina yaklasti:

- Dostum , Kaherdin geliyor. Denizde gemisini gordiim: zorlukla ilerliyor, ama

gemiyi tanidim; insallah sizi iyilestirecek olan seyi getiriyordur!

Trsitan tirperdi:

Giizel dostum onun gemisi oldugundan emin misiniz? SOyleyin dyle ise yelkeni
nasil?

- lyice gordiim, yelkeni agmuslar, ¢ok yiiksege cekmisler, ¢iinkii riizgar pek az. Hem
yelkeni simsiyah.

Tristan duvara dogru dondii:

- Artik dayanamam. Dedi. Ug defa: “ Isolde. Dostum” dedi. Dérdiinciisiinde ruhunu
teslim etti. Bunun iizerine evin i¢ginde Tristan’1in arkadasi olan sévalyeler aglamaya
basladilar. Tristan’1 yatagindan kaldirip, kiymetli bir halinin iizerine yatrdilar,
viicudunu orttiiler.” (Omay, 2000: 155)

Bu mesele her ne kadar ufak tefek bir ayrint1 olarak diisiiniilse de idealize edilmis
erkek kahramanlarin 6liimleri ile sonuglanan olay zincirinin bu halkasi her iki eserde de

neredeyse ayni formatta karsimiza ¢ikan biiyiik bir ortaklig1 glindeme getirmektedir.

Muhtevaya yonelik bu karsilastirmalarin sonuncusu ise belki de ¢alismamizin en
ilging ortakliklarindan birisini ihtiva etmektedir. Hiisrev it Sirin ve Tristan ve Isolde
eserlerine isim veren bu dort kahramanin eser sonundaki dliimleri ve bu o6liimlerin belirli
bir ritiiel ve sirlama ile olmasi iki eser arasindaki ortak paydalarin ne boyutta oldugunu
gosteren onemli bir malzemedir. Oncelikle tekrar belirtmek gerekirse Hiisrev ile

Sirin’in  6liim sahnesi eserin yarim kalmasi sebebiyle Seyhi’de bulunmamaktadir.
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Nizami’nin kaleme aldig1 orijinal metinde var olan bu sahnede yasananlar Tristan ile
Isolde’nin  Oliimlerine dogrudan benzedigi icin karsilagtirmaya tabi tutulmasi

gerekmektedir.

Hiisrev’in malum oldugu iizere Meryem ile evliginden Siruya adinda bir erkek
cocugu olur. Kiiciikliigiinden beri fenaliklar sergileyen bu ¢ocuk biiyiidiigiinde Hiisrev’in
yerine tahta oturur ve iivey annesi Sirin’e asik olur. Bunun iizerine Hiisrev ile Sirin bir
ateshaneye siginirlar ve orada yasamaya baglarlar. Bir gece Hiisrev ile $irin uyurken
Sirlilya’nin gonderdigi bir katil pencereden girer ve Hiisrev’i bigaklar. Kanlar i¢in de kalan

Hiisrev oliir. Vakanin devami Nizami’nin eserinde su sekilde devam eder:

“Padisahin viicudundan bir su gibi akan kanin ¢oklugundan tatli bir uykuya dalmis
olan Sirin’in gozleri acildi. Talihinin yar oldugu diger gecelerde tatli nagmelerle
uyanirdi. Felege bak ki, bu defa ne soguk bir is yapti. Onu padisahin sicakkani ile
uyandirdi.

Sabah, tath 1siklarimi etrafa sagarken Sirin, tatli canma kiymaya karar vermis
bulunuyordu. Sirin, padisahlar adetine gore 0Odagacindan sahane bir bir tabut
yapilmasini emretti. Tabutun etrafin1 altin ile kaplatti, incilerle, cevherle isletti.

Padisahin tabutu kiimbete konulunca, biiyiikler karsilikli iki saf olarak ayakta
durdular. Sirin, Mubit’in 6niinde etegini beline bagladi, silip siipiirmek i¢in kiimbetin
icine girdi ve kiimbetin kapisini cemaate karsi hemen kapadi. Elinde hancerle tabutun
yanmna gitti. Padigahin gogsiinii agti ve yarasinit buldu. Cigerinin iizerinde agilan o
yaray1 Optii ve Hiisrev neresinden yedi ise, hangeri kendi cigerinin o noktasina sapladi.
Mezarm igini sicak kani ile yikadi. Padisahin viicuduna kendi kaniyla taze bir renk
verdi. Ondan sonra Hiisrev’i kucagina aldi. Dudagin1 dudagina, omzu omzuna koydu ve
biitiin kuvvetiyle bagirdi. O kadar ki, disardakiler bu sesi duydular: “Can canla, ten
tenle birlesti! Ten ayriliktan, can da niyazdan kurtuldu” dediler.

Iki tag sahibini yan yana yatirdilar ve iizerlerine kiimbetin kapisini sikica kapadilar.
Gozler yash, goniiller yarali olarakda oradan dondiiler.” ( Sersevil, 2012: 382)
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Resim 2.9. Hiisrev’in Oldiiriilmesi

Buna karsilik Tristan ile Isolde’ye baktigimizda ise Tristan’in Oliimiiyle birlikte
Isolde’nin onun yaninda hayatina noktaladig ritiiel ve siralama baglaminda Sirin ile ¢cok
biiyiik benzerlik gosterir. Yukarida da deginildigi gibi Tristan’in esi Beyaz elli Isolde’nin

verdigi yalan haberin sonucunda gelisen olaylar metinde su sekilde gegmektedir:

"Isolde saraya dogru cikti. Basindaki ortii ¢oziilmiistii, sokaklarda dolagmaya
basladi. Brotanyalilar ona hayran hayran bakiyordu, bu kadar giizel bir kadin
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gormemislerdi. Tristan’in yaninda, Beyaz elli Isolde yaptig: fenaliktan dolay: ¢ilgin bir
halde, cesedin lizerine egilmis bagira bagira agliyordu. Oteki Isolde girdi ve ona:

- Kalkin oradan, efendim, dedi. Miisaade edin de yanina ben geleyim. Inanin, onun
icin aglamaya benim daha fazla hakkim var. Onu daha ¢ok sevdim.

Doguya dogru dondii, Tanr1’ya dua etti. Sonra cesedin Ortiisiinii biraz kaldirdi. Yanina
uzandi, agzini, yliziinii 6ptii, ona simsiki sarildi; viicut viicuda dudak dudaga iste boyle
bir halde ruhunu teslim etti. Kral Marc sevgililerin 6liimiinii 6grenince denizleri asti.
Brotanya’ya gelince iki tabut yaptirdi, birisi alaca akikten Isolde i¢in, Tristan i¢in de
g0k zlimriitten. Sevgili naaglarin1 gemisiyle Tintagel’e gotiirdii. Bir kilisenin yanina, biri
mihrabin saginda, biri solunda iki mezara gémdiirdii.” ( Omay, 2000: 156,157)
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Resim 2.10. Tristan’in Tedavi Edilmesi

Her iki yazar da eserlerinde dogumlarini, isimlerini nasil aldiklarini, nasil birer
erdemli insan olduklarim1 ve asklarma nasil sadakatle bagli kaldiklarmi anlattiklart
kahramanlarin1 6liimle karsilastirmistir. Dolayisiyla bu 6lim de siradan bir o6liim
olmayacaktir. Bu 6liim sadece erkek kahramanlar1 degil birincil sevgilileri de bulacak ve
belki de onlara baki kalacak bir birlikteligi sunmus olacaktir. Zira 6liim sahnelerine
bakildiginda bunun aslinda s6z konusu sevgililerin ebedi birlikteligine bir kanit olabilecegi

fikri zihinlerde canlanmaktadir.
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2.3. Eserlerde Islenen Askin Mahiyeti

Hiisrev 1 Sirin ile Tristan ve Isolde hikayelerinin mahiyetini en kisa sekilde ask
hikayeleri olarak tanimlayabiliriz. Bu iki eserin en biiyiik ortak paydasi kendi iclerinde
soylu kahramanlarin ask maceralarini anlatmasidir. Fakat bu agk alelade bir ask degildir.
Bu agk, zerafete, soyluluga, sadakate, cesurluga, fedakarliga dayanan ve oldukea giiclii bir
sosyolojik ve felsefi arka plana dayanan, her tiirlii menfaatten arindirilmis, rafine edilmis,
idealize bir asktir. Ortagag’in elit segkin diinyasina damga vuran bu agkin iistiinliiglinii

Ezio Ramondi Guiseppe Ledde su sekilde tarif etmislerdir:

“Ask, saray uygarliginin kiiltiirel ve edebi deneyiminin temel aldig1 degerlerin
mutlak diizeyde en Ustlinlidiir. Nitekim courtoisie, bir erdem ve davranis biitiinidiir,
ama her seyden once agki algilamanin yeni bir seklidir. Sovalye romanslarinda ve saray
siirlerinde kahraman, epik kahraman gibi sadece askeri, dinsel veya aileye bagh
gorevleri yerine getirmeye odaklanmaz, ¢iinkii onu igsel olarak harekete gegiren
unsurlar arasinda ask da vardir. "Zarif agk" doktrini, ahlaki ve igsel asalete dayanan yeni
bir asalet idealini ve 6zellikle agkin toplumsal engellerden daha gii¢lii olan ve evlilik
baglarinin iizerinde konumlandirilan, 6niine gegilemez giicliniin kabuliinii temel alir.
Ancak en iistlin 6rneklerde fin'amor (saf ask), saf ¢ikarsiz bir agk ideali anlamina gelir
ve arzunun tatmin edilmesi siirekli olarak ya ertelenir ya da esirgenir, hatta statii
acisindan erigilmez bir olgudur." ( Raimondi, Ledda, 481)

Bunun yaninda George Duby, Kadinlarin Tarihi adli kitabin Ortagag’in Sessizligi
boliimiinde romanslara konu olan askin tam da bdyle bir tarzda oldugunu, boylelikle eril
kabaligin, asiriliklarin 6nlendigini, toplumun siddete en yatkin kesimini olgunlastirdigini

su sekilde dile getirmektedir:

"Sovalyeyi yetistirecek ve miikemmel erdemlere gotiirecek bu ask oyununun, ayni
zamanda rafine bir agkin nasil yasanmasi gerektigini de gosterdigini belirtir. Ona goére
rafine bir agk, bakis iletisimi, soz iletisimi ve oksama yoluyla gelisen bir asktir. Bu,
kiiltlirlii soyluyu haktan ayiran asktir. Halktan insanlarin i¢giidiilerine gore yasadigi
kaba ask karsisinda, ona model olusturan 6rnek bir asktir. Bu ask, her seyiyle halka
ornek teskil eden sarayda yasayanlarin askidir."(Tezcan, 2006)

Hiisrev i Sirin ve Tristan ile Isolde’de bu ikililer arasindaki iligkinin tam da boyle
bir agka tabi oldugu asikardir. Tristan zaten erdemli bir sdvalye olarak yetistirilmistir.
Fakat onu erdemin zirvesine oturtacak ideal ile birlestiren temel unsur Isolde’ye derin
sadakatle duydugu asktir. Tristan nasil ki halktan biri degilse aski da alelade olmayacaktir.
Onu dliime gotiirecek olan bu idealize ask, tam bir zarif agk, soylu ask ve daha da 6nemlisi

saray agkidir. Bati diinyasinin amor courtis olarak niteledigi bu ask tarzinin mensei
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tartigmalidir fakat Tanpinar XIX. Asir Tirk Edebiyati Tarihi’nin giris boliimiinde bu ask
sdyleminin Dogu medeniyet dairesinden Endiiliis yoluyla Ispanyol, sonra da Avrupa
edebiyatlarina sirayet ettigini belirtmektedir. ( Tanpinar, 2008: 24) Nuran Tezcan da pek
¢ok batili kaynagin “chevalier romans” ya da “ritter romans” olarak gegen bu eserlerde
gorillen ask modelinin kaynaginin Dogu romanslari oldugu fikrinde birlestigini

soylemektedir. ( Tezcan, 2006)

Bati romanslarinin kaynagi oldugu dile getirilen cografyaya ait bir iiriin olan
Hiisrev i Sirin’deki askin mahiyeti de bu formattadir. Buradaki ask gayet beseri olup
sadakatle bezenmis idealize bir asktir. Fakat belirli noktalarda bazi farklar da vardir. Bu
farkin temel belirleyicisi Tristan ile Hiisrev arasindaki tutum-davranis zemininde
odaklanmistir. Ciinkii Tristan, Isolde’ye duydugu askin giicliyle pek ¢ok kez tehlikelere
atilmig, fedakarliklarda bulunmus, mensup oldugu soylu smif hiiviyetinde siyrilip avami
kiliklara dahi girmistir. Tim bunlar Tristan’in duydugu askin ve Isolde’ye kavusma
arzusunun bir tezahiiridiir. Fakat Hiisrev’e bakildiginda ise onun Sirin’e duydugu derin ve
sadakat dolu askin disinda tutum ve davraniglar odaginda Tristan’da oldugu gibi sevdigi
kisi i¢in badireler atlatma, tehlikelere atilma ve fedakarlik gibi eylemler goriilmemektedir.
Sirin’den ayr1 kaldigi siire zarfinda ¢ektigi istiraplar onun agkina olan bagliliginin ve
sadakatinin en biiyiik gostergesidir fakat Tristan’la eylem odaginda mukayese edildiginde
Tristan’daki aktif fedakarlik Hiisrev’inkinden ¢ok daha iistiindiir. Bu noktada onemli bir
husus g6z Oniinde bulundurmak gerekir. Her ne kadar Hiisrev i Sirin mesnevisinde
Hiisrev, bahsi gecen tarzda fedakarlik eylemlerinde bulunmasa da, bu konuda aktif olan
kahraman Ferhad’dir. Ferhad zarif agkin gereklerini layikiyla yerine getiren bir kahraman
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zira o, Sirin’in aski i¢in, imkansiz olarak goriilse de Bisiitin
dagin1 delmeyi goze almasi onu, zarif agk ve fedakar asik baglaminda dogrudan Tristan’in
konumuna yiikseltecek bir eylemdir. Dolayisiyla her ne kadar soylu olan ve $irin’in agkina
mazhar olan Hiisrev de olsa fedakar ve cefakar asik tipini eylem odaginda Ferhad’da

aramak gerekir.
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SONUC

Diinya tarihinin en biiyiili donemlerinden biri olarak goriilebilecek olan Ortagag
devri siyasi, sosyolojik, felsefi ve estetik pek ¢ok gizeme sahiptir. Bilhassa estetikte, her ne
kadar tek boyutlu ve tiimel bir anlayis hakim olsa da oldukg¢a genis bir hayal ve duygu
diinyasiyla aslinda ne kadar zengin bir zihin dénemi oldugunu yansitmaktadir. Edebiyat da
iste bu estetik icerisinde s6z konusu zenginligi yansitan en onemli kiiltiir hazinelerinden
birisidir. Ortagag’in yiiksek ziimreye hitap eden bu zenginlik kendisini gili¢lii bir sekilde

hissettirmektedir.

Hristiyan Bati ve Miisliman Dogu edebiyatlarina bakildiginda bu zenginlik
kendisinin giiclii bir sekilde gostermektedir. Iki taraf da her ne kadar iki farkl kiiltiir
cografyasinin biinyesinde olsa da estetik {irlinler bazinda biiyiik ortakliklar s6z konusudur.
Bu calismada da edebiyat temelinde karsimiza ¢ikan zihinsel ve s6ylem ortakliklarina yer
verilmistir. S6z konusu bu ortakliklar i¢in yogunlasilan hususi alan Ortagag Hristiyan ve
Islam edebiyatlarinda yiiksek ziimrenin himayesinde gelisen ve bir olay1 hikaye etme
misyonuyla yiiklenmis anlat1 ve tahkiye {iriinleri olan mesnevi ve romanslardir. Her iki
tiirden sec¢ilen Seyhi’nin Hiisrev i Sirin’i ve Gottfried von Strasbourg’un Tristan ile Isolde
eserlerin yapisal ve igeriksel karsilastirmalar1 sonucu bir takim verilere ulasilmstir. ilk
olarak yapisal karsilastirma sonucuna baktigimizda her iki eserin de nazim olarak kaleme
alindig1 goriilmektedir. Hem Hiisrev i Sirin hem de Tristan ile Isolde klasik edebiyatta
beyit Bati edebiyatinda “cuble” olarak gegen nazim birimleri ile olusturulmus ve kafiye
diizenleri de aa-bb-cc-dd seklinde diizenlenmistir. Vezin baglaminda ise aralarinda aruz ile
hece farki vardir. Hiisrev ii Sirin Islam Edebiyati dahilinde haliyle aruz vezni ile
yazilmigken Tristan ve Isolde Ortacag Avrupa edebi temayiilii icerisinde sekizli hece

Olciisii ile kaleme alinmustir.

Eserlerin insasinda sekildes yapinin yaninda kurgusal yapiya dair de farkliliklar ve
ortakliklar goriilmektedir. Bunlarin basinda giris boliimii gelmektedir. Hiisrev i Sirin’de
asil hikayeye baslamadan Once sirasiyla tevhid, tevhidin mertebeleri, tevhid kasidesi,
yaratilistaki birlik ve kadimlik, miinacat, na’t, Hz. Peygamber i¢in bir kaside, sebeb-i telif,
Sultan Murat’a 6vgii ve nasihatlerden olusan pek ¢ok fasil bulunurken, Tristan ile
Isolde’de ise anlatildigina dair bilgiler haricinde buna benzer bir giris goriilmeyip

dogrudan asil hikayeye gecilmistir.
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Kurgusal yapiya dair bir bagska mesele bagliklandirma sistemidir. Her iki eserde de
olay orgiisiiniin ilerlemesinde 6nemli etkileri olan olaylarin her biri miistakil birer baslik
altinda ele alinmistir. Aralarindaki fark Hiisrev i Sirin’deki bagliklarin sayica daha fazla ve
hacimce daha teferruath olmasina karsilik Tristan ile Isolde’de basliklarin sayica daha az
ve kisa olmasidir. Yani Hiisrev i Sirin’de biinyesinde anlatilan olay1 edata 6zetleyen bir
baslik sistemi goriilirken Tristan ile Isolde’de daha kisitl ve siire¢ odagindan daha uzak
kisa basliklar kullanilmistir. Bu mevzu dahilinde tizerinde durulmasi gereken bir mevzu da
Seyhi ‘nin eseri ile Hiisrev i S$irin’i ilk defa kaleme alan Nizami’nin eserindeki
basliklandirma sistemine dairdir. Nizdm1’nin Hiisrev i Sirin’indeki basliklar her ne kadar
Tristan ile Isolde’deki kadar olmasa da Seyhi’nin eserine nazaran biraz daha kisa oldugu
goriilmektedir. Nizadmi eserini XIl.asirda kaleme almigken Seyhi’nin eseri XVI. asra aittir.
Bu zaman araligi onlemidir ¢iinkii yine XII. asirda yazilmis olan Tristan ile Isolde ve
kadim Tristan anlatilarinin evrilerek ulastigi Kral Arthur romanslar1 arasinda da buna
benzer bir iliski vardir. Ozellikle tipki Seyhi’nin Hiisrev i Sirin gibi XVI. asirda Sir
Thomas Malory tarafindan kaleme alman Arthur’un Oliimii romansindaki basliklar siireg
ve ihtiva ettigi hususlar baglaminda olduk¢a uzun olmasi Tristan ve Isolde’de
goriilmemektedir.  Dolayisiyla iki farkli kiiltiir cografyasinda kaleme alinan eserler
arasindaki basliklandirmaya dair fark XII. ve XVI. arasinda gelisen bir yapisal temayiil
odaginda paralellik gostermektedir. Bu dogrultuda s6z konu zaman araliginin iki eser

iizerindeki etkisi tartisilmaya deger bulunmustur.

Calismada basliklandirma bahsi {izerinde durulan bir diger mesele metin i¢inde
baslik kullanma egiliminin ortak bir kaynaga dayanip dayanmadigr meselesidir. Calisma
icerisinde teferruatlica da deginildigi gibi her iki eser de Ortacag kiiltiir diinyasi igerisinde
saray cevrelerinde gelisen bir edebi anlayisin iirliniidiir ve bu halleriyle elitist tavirlar
asikardir. Dolayistyla hem yapisal hem de igerik odaginda bu edebi anlayisin gelismesine
kaynaklik eden antik ve elit referanslarin etkisinin var olup olamayacagi tartisilmaya deger
bulunmustur. Bu referanslarin basinda da gerek antik diinyada gerek erken Ortagag
devrinde elit hiiviyete kutsal metinler gelmekte basliklandirma sisteminin oldukga etkin bir

sekilde kullanildig1 Kitab-1 Mukaddes’e dikkat ¢ekilmistir.

Kurgusal yapiya dair deginilen bir bagka mesele de eserleri kaleme alan sanatgilarin
kendilerinden 6nce ayni konuyu ele alan diger sairleri de eserlerinde anmasidir. Seyhi,

eserinde Hiisrev i $irin’in ilk kez Nizadmi tarafindan yazildigini bahsetmistir Gottfried ise
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eserinde Tristan ile Isolde’yi ilk kez kaleme alan Thomas’tan ve Boreoul’dan bahsetmekte,
onlar1 anmaktadir. Bu 6nemli bir ortaklik iken her iki sair de tavir baglaminda bir miisterek
noktay1 daha giindeme getirmektedir. Her ikisi de kendilerinden 6nceki sanat¢ilari anmiglar
fakat en dogru ve en giizel eseri kendileri tarafindan kaleme alindigini da dolayli olarak
belirtmislerdir. Bu baglamda hem eski sanat¢ilardan bahsetme hem de kendilerini 6n plana

¢ikarma tavirlart bakimindan Seyhi ile Gottfried arasinda bir paralellik vardir.

Sanatcilarin bu hususi tavirlarinin yaninda eser iginde anlatici olarak durduklar
pozisyon da bir baska ortakliga dikkat ¢ekmektedir. Her iki eserde de anlatici eser
sahibinin kendisi olmakla birlikte olay, zaman, mekan ve kisi lizerinde mutlak bir
hakimiyet kurmuslardir. Bunun altinda kadim tahkiye geleneginin getirdigi temayiil
olmakla birlikte ¢alisma igerisinde de bahsi gegen “imago dei” nin yani Tanrisal imaja
Oykiinme noktasinda da bir i¢gilidiisel etkinin bulunabilecegi tartisilmaya acilmistir. Bu
tavrr gosteren en biiyiik 6rnek kahramanlar arasina taraf segme iradesidir. Her iki sair de
idealize olan kahramanlar1 anlatici kimlikleri ile 6ver, olumsuz ozelliklerle karakterize
ettikleri kisileri kiyasiya yermisleridir. Bu tarafgirligin altinda yatan en onemli etken
anlaticinin metin {izerinde kurdugu gii¢lii hidkimiyet bulunmaktadir. Fakat bu anlatici
bahsine dair aralarindaki énemli bir farka deginmek gerekir. Klasik edebiyatta karsimiza
cikan mahlas kullanma gelenegi romanslarda bulunmamaktadir. Romans geleneginde

anlatic1 dogrudan kendi ismiyle karsimiza ¢ikmaktadir.

Yapisal mukayeselerden sonra muhtevaya dair karsilastirmalar ise agsk maceralarini
temel alan konunun ne sekilde baglayip nasil sonlandigi ve bu baglangi¢ ile son arasinda
gergeklesen gelismeler odaginda yapilmistir. Bu baglamda karsimiza ¢ikan ortakliklar ve

farkliliklar su sekilde su sekilde tespit edilmistir:

Her iki eserde de kahramanlarin aristokratik tavri kendisini gosterir. Kisiler biiyiik
oranda soylu smifa mensup olup bu ziimreye olan aidiyetlerinden asla taviz
vermemektedir. Eserlere isimlerini veren Hiisrev, Sirin, Tristan ve Isolde ile birlikte metin
ici olay Orgiisiinde aktif rol alan kahramanlarin hemen hemen hepsi bu soylu kimlikleri ile
karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin Hiisrev bir sehzade, Tristan ise kral ¢ocugu olna bir
sovalyedir. Sirin yine bir hiikiimdarin yegeni iken Isolde de bir kral kizidir. Bununla
birlikte hem Hiisrev’in hem de Tristan’in birer tecriibeli danigsmana sahip olmasi ve onlar

tarafindan egitilmeleri, her ikisinin de erdemli birer insan olma yolunda meziyet
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kazanmalar1 ve soylu zerafetlerini bu noktadan siirdiirmeleri agisindan biiyilk 6nem arz
etmektedir. Bununla birlikte Hiisrev’in ve Tristan’in birincil agklarindan ayri kaldiklar
stire zarfinda evlendikleri kisilerin de aristokratik kimlik yansitmalar1 her iki eserinde sz

konusu soylu ve elit tavrin1 gosteren biiyiik bir ortakligi ihtiva etmektedir.

Bunun yaninda iki eserin olay orgiisiindeki paralellikler de miisterek noktalar
acisindan ehemmiyetlidir. Olay zincirindeki temel dinamiklerin ufak tefek farklar disinda
hemen hemen ayni1 olmasi ¢ok onemli bir husustur. Zira her iki eser de idealize edilmis
soylu erkek kahramanlarin dogumlar1 ile baglar, sonra bu kahramanlar bir tecriibeli
danigsman gozetiminde egitim alir, sonra soylu sevgilileri ilk karsilasmayi yasarlar ve
aralarinda derin bir agk baslar. Ardindan bir siireligine ayrilik faslina gelinir her iki erkek
kahramanda bu ayrilik doneminde baska soylu kisilerle evlenirler fakat bu evlilikleri
stiresince birincil asklarima olan duygularina sadakatle baghh kalirlar. Ardindan da
evlilikleri son bulmasiyla kaginilmaz son olan 6liim ile karsilasirlar. Olay orgiisiindeki bu
paralellik 6lim motifi igerisinde biiyiilk bir ortakligi da beraberinde getirmektedir.
Hiisrev’in Oliimi tizerine Sirin’in de kendisini Oldiirmesi ile Tristan’in Oliimii tlizerine
Isolde’nin de o an yasama veda etmesi, ilk 6liimiin erkek kahramanlarda goriilmesi ve
kadin kahramanlarin ayni ritiiellerle sevgililerinin cansiz bedenleri iizerinde O6lim ile

yiizlesmesi gibi biiyiik ortakliklar1 barindirmasi agisindan 6nemlidir.

Eserlerdeki olay zincirlerine ortak olarak biiyiik etkisi olan bir motif de yalan
motifidir. Bu motif iki eserdeki olaylarin dinamizmine biiylik miidahalede bulunmustur. Ve
bu miidahale iki eserde de birer cana mal olmustur. Hem Tristan hem de fedakar ve cefakar
asik tipolojisinde karsimiza ¢gikan Ferhad kiskangliga dayali yalan bir haberin neticesinde
oliimle karsilagmislardir. Dolayisiyla bu yalan haber motifi de hem niyet hem de sonuglari

baglaminda her iki eser i¢in de paralel bir seyir gostermektedir.

Son olarak da eserlerde islenen askin mahiyeti {izerine durulmustur. Konu edilen
ask her tiirlii menfaatten ve olumsuzluktan arindirilmis, rafine edilmis ve ideal bir formata
biiriindiirilmiistir. Bu ask modeli igerisinde erkek kahramanlarin daha aktif oldugu
goriilmektedir. Yani idealize edilmis bu agk sisteminde sorumluluk daha ziyade erkek
bilinyesinde karsimiza c¢ikmaktadir. Cilinkii s6z konusu ask anlayisinin ideal ve rafine
ozelligi erkek kahramanlarin sadakatleri, fedakarliklar1 ve cefakarliklar1 iizerine insa

edilmistir. Gerek Hiisrev gerek Tristan asklarina olan sadakatleri ile bu sorumlugu yerine
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getiren tiplerdir. Fakat calisma icerisinde de deginildigi lizere sadakat bahsinde her ne
kadar Hiisrev ideal bir asik tipolojisi ¢izse de Tristan’da sadakatin disinda goriilen

fedakarlik ve cefakarlik halleri Hiisrev’den ziyade Ferhad’da goriilmektedir.

Ask bahsi igerisinde deginilmesi gereken son mesele de eserlerin olay oOrgiisiinde
hem Hiisrev ile Sirin hem de Tristan ile Isolde arasindaki derin hissiyatin olusum seklidir.
Hiisrev ile Sirin arasindaki ask bir portre ile baglarken, Tristan ile Isolde arasindaki ask
sihirli bir i¢ki vesilesiyle goriiniir kilinmistir. Bu noktada s6z konusu idealize ask iki eserde
her ne kadar farkli bir seyir dahilinde olgunlassa da her iki agkin da de olusum zeminindeki

gercek disilik bir diger 6nemli ortaklig1 gozler Oniine sermektedir.
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