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OZET

1989 Bursa dogumlu Zati Sungur, kucukluginden beri sihirbazlikla ilgilenir.
Gorev icin Almanya’ya gidip 1936'ya kadar Turkiye’'ye donemeyen Sungur,
kariyerini sihirbazlik Gzerine kurmus, kendisini ve sanatini gelistirebilmek i¢in Ulke
ulke gezmis ve dinyaca Une sahip olmus bir ustadir. Sihirbazlarin Krali unvanina
sahip olan Sungur, Erken Donem Cumbhuriyeti'nde tum diger sanat kollarindan
farkh olan,halktan destek, saygi ve sevgi goren sihirbazligi Ulkeye tanitmis,
gOsterilerinde adeta harikalar yaratmistir. Cumhuriyetin populer sanat anlayigi ve
gelisimi Uzerindeki etkileri ok blyuktlr. Turkiye’de modern sihirbazlik sanatinin
en blyuk ustasi ve kurucusu olmasinin yaninda hunerleri ve oyunlari dinya
¢apinda Un kazanmistir. Bu ¢alismada Zati Sungur’'un hayati, Kisiligi ve sanati
uzerinde durulurken, ayni zamanda Tuarkiye sanatinin modernlesmesi,
Cumhuriyet Dénemi sanatinin olusturulmasina katkisi incelenmeye calisiimistir.

ABSTRACT

Zati Sungur who was born in Bursa on 1989 has always been into illusionism and
magic since childhood. After leaving for Germany for internship and not coming
back to Turkey until 1936, Sungur has built up his career plans on magic and
traveled around the world to improve his art and himself, acquiring a worldwide
fame. He has earned the title of “The King of Magicians”. He has introduced
illusionism to the state, an art which has earnt more support, respect and love
than the other stage/performance arts. He has been doing miracles on the stage.
His effect on the development of the Republic’s sense of popular art. Besides him
being the supreme master of the modern art of magic and founder of it in Turkey,
his tricks has been very famous and useful all through the world. In this piece of
work, Zati Sungur’s life, his character and art will be emphasized as well as his
contributions to the modernization of Turkish art and formation of the art of
Republic.
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GIRIS

Zati Sungur kimdir? Cagdas Tiirk sihirbazlik sanatinin kurucusu,
hi¢cbir zaman gozden diismemis bir sahne sanatgisi, {inii bugilin bile
ulusal sinirlarin ¢ok 6tesindeki ilk Tiirk sihirbazi. Tirkiye’yi karis karig
gezip her yerde gosteriler yapmakla kalmayip, diinya modern
sthirbazlik sanatina da sayisiz katkida bulunmus, yorulmak nedir

bilmeyen bir sovmen.

Metin And, Magic in Istanbul kitabinin girisinde soyle yazar:
“Tirk sihir tarihi hakkinda ¢ok az sey bilinmesine ragmen, bu konu
hakkinda yazilmazsa sihir tarihi her zaman eksik olacaktir”.! Diinya
sihirbazlik tarihinde ve Metin And’in kitabinda 6nemli bir yer isgal
eden Zati Sungur, modern Tiirk sihirbazliginin kurucusu ve en 6nemli
figiirii olarak kabul goriir. Bir sahne sanat¢ist olarak genis kitleler
tarafindan takip edilmis, gerceklestirdigi uzun soluklu turnelerle
Tiirkiye’de, Avrupa’da, Gliney Amerika’da ve Ortadogu'da sahneye
cikmustir.. Zati Sungur sihirbazliga yenilik¢i bir yorum getirmis,
literatiire giren bazi 6nemli oyunlar icat etmis ve gelistirmistir. Uzun
sanat yasami boyunca sayisiz Ogrenci yetistirmis, yayinladigi sihir
oyunlar1 kataloglariyla sihirbazlig1 genis kitlelere yaymis ve sevdirmeyi
basarmistir. Kendi adlariyla gosteri yapan, dansci ve asistan ekiplerine
sahip, bliyiikk sahne oyunlar1 sergileyen az sayidaki biiylik sihirbaz

arasina girmeyi basarmistir.

L And, M. 1978, s. 6-8.



Daha da 6nemlisi, kurulusuna tanik olamadigi Cumhuriyet’in en 6nemli
kiiltiir ikonlarindan biri haline gelmistir. Ancak Erken Cumhuriyet’in
modernlesme silirecinin i¢inde yer almis, bu siirecle ylikselmis ve Tiirk
modernlesmesinin sihirbazlik acgisindan simgesi olmustur. Atatiirk’{in
modernlik—Tiirkliik ideolojisinde 6nemli bir yere sahip olan sahne
sanatlari, Cumhuriyet’in ayni zamanda ideolojik vitrinini olusturur ve
en biiylik amag¢ olan muasir medeniyetler seviyesine ¢ikma yolundaki
adimlardan birini teskil eder. Zati Sungur’un Tirkiye’de sahne
gosterilerine baslamasi, Carl Ebert’in ilk konservatuar1 kurdugu 1936
yilina tekabiil etmektedir. Zaten diinya sihirbazlik tarihinde,
sthirbazligin modern gdsteri sanatlar1 arasinda yerini almasi, ancak 20.
yiizyilin baglarina tarihlenmektedir. Modernlesme siirecinde neredeyse
her sanat dalinda varlik gostermeye calisan Cumbhuriyet, diinyada
ortaya ¢ikisindan sonra ¢ok da ge¢ olmayan bir tarihte, sihirbazligi,
hicbir hazirligi, altyapis1 olmadan ithal etmistir. Zati Sungur Tiirkiye’ye

geldikten kisa bir siire sonra her kesim tarafindan benimsenmistir.



Bu tezde, Zati Sungur’un hayatini arastirip belge niteliginde bir
calisma yapmaktan ziyade farkli bir amacim daha bulunmaktadir: Zati
Sungur’un sanati, sihirbazligi ve kisiligi tizerinden bir Cumhuriyet
modernlesmesi okumasit yapmak ve biitiin bir kiiltiirel degisim
icerisinde  boylesine bir anakronik Onciiniin  konumlanmasin
aragtirmak. . Zati Sungur'un 6zel ve sira dis1 pozisyonuna isaret etmek.
Zira Sungur, kendisinden once herhangi bir yatirimda bulunulmamas bir
sahne sanatini kitlelere sevdirmekle kalmamis, ayn1 zamanda, yliziinii
kiiltiirel olarak batiya donmiis bulunan yeni Tiirkiye'nin ¢agdaslik
ikonlarindan biri olarak goriilmiistiir. Sahnedeki goriiniimii, kostiimleri,
afig ve el ilanlar1 da bu imaj1 pekistiren 6geler olmustur. Sadece ¢ok
sevilen bir sahne sanatcist degil, neredeyse bir ulusal kahraman olarak
degerlendirilmistir. Kariyerinin son yillarinda Cekoslavakya'da

kendisine sunulan "sihirbazlar kral1" 6diilii bu imgeyi desteklemistir.



1. BOLUM—SIHIRBAZLIGIN KISA TARIHi

Sihirbazlik, daha dogrusu sahne sanati olarak sihirbazlik illiizyonlar
yaratarak olmasi mimkiin olmayan seyleri gosterme sanatidir.
Sihirbazhigin Ingilizcesi olan magic kelimesi epistemolojik olarak
Yunanca mageia’dan evrilmistir. Yunanlilarla Persler yiizyillarca
savasmis, bu savaslar sirasinda Yunanlilar, magosh adi verilen Pers
rahiplerini Yunancada mageia ya da magika olarak adlandirmislardir.
Mageia ya da magika, alisiimisin disinda dini ritiieller yapan anlamina
gelmektedir. Magh, Hint-Avrupa semsiye dilinde “yapabilmek,

yapmaya giicii olmak” demektir.

Sihir ve sihirbazlik olgusunun bir¢ok disipline ve bilim dalina
kayan cesitleri bulunmaktadir. Tarihsel olarak baktigimizda, dncelikle
din calismalarinin ve daha sonra da antropolojik c¢alismalarin ana
konusu olarak belirdigini goriiriiz. Bu anlam g¢ergevelerinin ilki, dini
teorilerdir. Ikincisi Kabalistik felsefe ve karabiiyii {izerinden agiklanan
sihirbazlik teorilerdir. Su anda kabul goren modern sihirbazlik teorisi
ise, fen ilimlerine dayanan, teknigin one ¢ikarildigi teoridir. Modern
sthirbazligin uygulanis ve 6gretilis bicimi de, ayn1 sekilde teknik ve fen
bilimleri odaklidir. Kabala felsefesiyle bir sihirbazlik teorisi gelistiren
ilk kisi, Eliphas Lévi’dir. Unlii sihirbaz ve falc1 Lévi'nin kitaplarinda,
sihirbazligin teorisini anlatilir.? Lévi’ye gore sihirbazligim ii¢ ana ilkesi

bulunmaktadir. Birincisi, materyal evrenin biiyiilk gergekligin bir

2 Elwood, R. S. Islands of the Dawn: The Story of Alternative Spirituality in New Zealand,
Honolulu: University of Hawaii Press, 1993. S. 157-165.



parcast oldugunu ve bu biiyiik gergeklikte farkli biling diizlemleri ve
modlar1 oldugunu kabul etmektir. Sihirbaz, ancak bu kabulle
karsisindakinin bilincini kendi istedigi yere yonlendirmeyi basarabilir.
Ikinci ilke, insan iradesinin ¢ok gii¢lii oldugunun, hatta diger her tiirlii
giicten daha istiin oldugunun farkina varmaktir. Bu ilkenin altinda,
Lévi 21 tane aksiyomdan bahseder. Bu aksiyomlarda insan iradesinin
yaratabileceklerinden, iyi-dogru algisinin diizenlenmesi gerektiginden,
insamin Tann algismin kendi iginde oldugundan bahsedilmektedir.®
Uciincii ilkeye gore ise, insan daha biiyiik evrenin tanimi olan
makrokozmosun bir pargasi olarak mikrokozmos iken, insan, insanin
makrokozmos olarak var oldugu bir evreni iginde barindirmaktadir.

Yani aslinda evren-iginde-evren teorisine dogru yonelmektedir.*

19. yiizyilin ortasindan itibaren, antropologlar, sosyologlar ve
din tarihgileri sihirbazligin altinda yatan “gilicii” veya “agiklamay1”
bulmaya calismislardir. Viktoryen donem antropologu Edward Burnett
Tylor ve James George Frazer, zamanin ruhu olan rasyonalizme uygun
bir yaklagimla, sihirle din ve bilim arasindaki bagin kiiltiirel evrimi
tizerine durmugslardir. Frazer’a gore sihirbazlik uygulamalarinin altinda
iki ana ilke mevcuttu. Birincisi Benzerlik Kurali, ikincisi de Iletisim
Kuralr’ydi. Benzerlik Kurali’nda sihribazligin ancak benzerler arasinda
gerceklesebilecegini  veya  benzerlik  kurulabildigi  Slgiide
gerceklestirilebilecegini anlatmak istemistir. Ikinci kuralda, yani

Iletisim Kurali’nda ise, sihirbazlik yapilan kisi veya nesneyle temas

% Insan iradesi teorisi (Ing. Human willpower), Thelema adindaki din ile daha sonra
gelistirilmistir. Bu dinin felsefesi, sihirbaz Aleister Crowley tarafindan 20. yiizyilda
yazilmistir. Crowley’nin hayat hikayesini anlatan Lawrence Sutin’e gore ise, daha 6nce iddia
edildigi gibi Frangois Rabelais’nin Gargantua ve Pantagruel adl1 kitaplarindaki Théléme’in
Crowley’in Thelema’siyla bir ilgisi bulunmamaktadir, ¢iinkii Rabelais’nin inang sisteminde
Stoisizm ve Hiristiyanlik temel alinmaktadir. Daha fazla bilgi i¢in bkz. Crowley, A., Liber
AL vel Legis, Londra: OTO, 1938 ve bkz. Sutin, L., Do What Thou Wilt: A Life of Aleister
Crowley, Londra: St. Martin’s Griffin, 2002.

4 “Man is the God of the world, and God is the man of Heaven,”—Lévi, E.
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halinde bulunmak ve bu kisiyi/nesneyi manipiile edecek olanak
bulmaktir.’ Kisacasi, onlara gore kiiltiirel evrim basitlikten
karmasikliga, somuttan soyuta giden bir yoldu. Tylor ve Frazer’in
evrimsel teorileri, modern-antropolojik sihirbazlik teorilerine bir 6rnek

teskil eder.®

a. Sihirbazligin Kronolojisi

Milattan once 18. ve 16. ylizyillar arasinda yazildigi tahmin edilen,
Antik Misir’dan giinlimiize kalmis, rahipler ve biiyiiciiler tarafindan
gergeklestirilen mucizeleri anlatan Westcar Papyrus’e gore, ilk sihir
gosterisi hokkabazlikti. Hokkabazligin ilk goriildiigii tarih, milattan
once 1700 yilina tekabiil etmektedir.” Hokkabazlik daha ¢ok eglenceye
yonelik olmakla birlikte, kamusal alanlarda, daha ¢ok seyyar halk
tiyatrolarinda yapiliyordu.® Milattan sonra 40 yili civarlarinda,
Hiristiyanlik dncesi gnostizminin kurucu oldugu sdylenen Gittali iinli
biiylicii Simon Margus’un, beyin giiciiyle havada durmaya calisirken

oldigi rivayet edilmektedir. Bir diger kaynaga gore de, yiikseldikten

® Daha fazla bilgi i¢in bkz. Fazer, The Golden Bough, Tylor, Primitive Societies,

® Sorensen, Jesper. A Cognitive Theory of Magic, Londra: AltaMira Press, 2007.

" Westcar Papyrus. Metne gore Firavun Keops’un saray maiyeti, dzellikle ogullari tarafindan
anlatilir. MO 18 ile 16. yiizyillar arasinda yazildig1 tahmin edilmekteyse de, hikayelerin
yasandig1 tarihsel dénemin MO 20. yiizyil civar1 oldugu tahmin edilmektedir. Papiris,
onceden Dogu Almanya Devlet Miizesi’ndeyken simdi Berlin Misir Miizesi’nde yer
almaktadir. Daha ¢ok bilgi i¢in bkz. Wallis Budge, E.A., The Literature of the Ancient
Egyptians. Londra: J.M.Dent&Sons Limited, 1914.

8 Sihirbazlik tarihini, tarihsel metinlerin yani sira, kendisi de bir sihirbaz olan Fransiz Eliphas
Lévi’den 6grenmekteyiz. Lévi, 1810-1875 yillar1 arasinda yasamistir ve ayni zamanda okdilt
yazari, Tarot uzmani ve simya dgrencidir. Diinyada en ¢ok takip edilen sihirbazlar arasinda
olmasmin bir nedeni de, kendisine 0zgii bir sihirbazlik yontemi bulmasidir. Kabala
felsefesiyle Tarot felsefesini birbirine baglayan, yine ilk kez Lévi olmustur. Lévi nin hayatini
aragtiran tarihgi Christopher Mclntosh’a gore, Eliphas Lévi’ye kadar okiiltizm tarihinde bu
ikisini birlestiren kimse bulunmaz. McIntosh’a gore Lévi’nin en 6nemli giicii ve 6zelligi,
sihri “kisinin iradesini ve istegini belirli bir yere yonlendirmek suretiyle sihirbazlik sanatim
ve sihirbazi fark edilen biri kilmasindan” ileri gelmektedir. Lévi, Transendental Magic adli
kitabin1 yazdiktan sonra, bu kitaptan para kazanabilmistir. Daha fazla bilgi i¢in bkz.
Mclntosh, C.,Eliphas Levi and the French Occult Revival (Suny Series in Western Esoteric
Traditions), New York: State University of New York PR, 2011.
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sonra ¢ok hizli distiigli i¢in 61diigii anlatilmaktadir. Milattan sonra 50
yilindan baglayarak 300 yilina kadar, Antik Roma’da Asetabulari adi
verilen bir biiylici gurubunun seyyar gosterileri kendisini
gostermektedir. Asetabulari, kupalar ve toplarla oynanan “cups and
balls” adl1 sihir gosterisinde uzmanlasip bu oyunu gelistiren grup olarak
tarithte yerini almistir. Sihirbazliktaki en 6nemli ve temel oyunlardan
biri olan “cups and balls”, ilk olarak Romali hokkabazlar tarafindan
milattan O6nce 2500 yillar1 civarinda sergilenmekteydi. Asagidaki
resim, Hieronymus Bosch tarafindan 1475-1480 yillar1 arasinda

yapilmustir ve bir hokka oyunu yapan bir sihirbazi tasvir etmektedir.

400 ve 1000 yillart arasindaki sihir tarihiyle ilgili bilgi ve kaynak,
sinirlidir.  Lévi’nin anlatimi1 da, ya erken donem sihirleri, ya
topluluklarda hala siiregelen sihir pratikleri {izerinedir. Kronolojik bir

calisma yapilamadigi gibi, Lévi’nin sihir tarihini anlatirken basladigi

12



yer, yine 17. yiizyildir. °® Yine de, okiiltizmin ve sihrin, Antik Cag’daki
gibi eglenceyle bagdasmadigi ortadadir. Ayni sekilde Orta Cag’in
devaminda, neredeyse 1500’lii yillara kadar okiiltizm ve sihir, cadiligin
bir sembolii olarak goriilmeye devam edilmistir. Toplumlararasi
aligverisin ve ticaretin artmasi sayesinde bazi sirk sovmenleri (“Cups
and balls” oyunu gibi) gosteri yapmaya olanak bulmussa da, modern
anlamda sihirbazlik tanimina uygun olacak kadar gelismis bir gosteriye
bu siire boyunca rastlanmamaktadir. Orta Cag’in erken donemlerinde
herhangi bir sihir tiirii, olaganiistii giiclerle 6zdeslesmekteydi. Devlet-
oncesi toplumlarda oldugu gibi, animizm ve benzerlerine dontik bir din
iliskisiyle ruhlarla (spirits) baglant1 kurmak gibi degildir. Orta Cag’da
sihir pratiklerini gergeklestiren, diger diinyalarla baglanti kuran,
nesneleri ortadan yok eden kisilerin olaganiistii gii¢cleri olduguna
inanilmaktaydi ve bu kisiler toplumda korku yaratiyordu. 13. yiizyilda
yasamig, Katolik psikoposu ve Dominiken kesisi, bir siire Aquinumlu
Tommaso’nun da hocahigint yapan Albertus Magnus, simyacilikla
ugrastig1 icin sihirbaz olarak anilsa da, gercekten bugiin anlasilan
anlamda sihirbazlik pratigi gelistirmemistir. Yine de daha ¢ok
kiliselerin denetimi altinda ve onlarin amaglarina uygun yapilan sihrin
hikayeleri, Golden Legend of Jacobus de Varagine’in Altin Menkibe'si
ya da Almanyali Heisterbachli Caesarius’un Dialogus miraculorum’u
gibi kitaplarda anlatilmaktadir.!! 1584 yilina gelindiginde ise, Jean
Prévost’un kazanmistir. Prévost, uygulamali sihir hakkindaki ilk kitab1
Fransizca yaymlamistir.!? Yine aym yil, Reginald Scot sihirle cadiligin

hicbir ilgisi olmadigini anlatan, bir yandan da giiniin sihirbazlik

° Lévi, E., History of Magic, ¢cev. A.E. Waite, Massachussets: Red Wheel/Weiser, 1999. S.
288 vd.

10 Jacobus de Varagine (Italyan adi Giacomo de Varazze) 1230-1298 yillar arasinda
yasamis olan Cenevre bagpiskoposudur. Orta Cag kilisesinin azizlerinin efsanevi
hayatlarini anlattigi Al/tin Menkibe kitabim1 yazmistir ve bu kitapla zamaninin en tinlii
yazarlarindan biri olmustur.

11 Caesarius of Heisterbach, Dialogus miraculorum. 756 mucize hikayesi anlatilan bu kitap
12 ana boliime ayrilmistir. Orta Cag’da en ¢ok okunan kitaplardandir.

12 Prévost, Jean. La Premiere Partie Des Subtiles et Plaisanted Inventions
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numaralariyla ilgili birgok sirr1 ifsa ettigi The Discoverie of Witchcraft
kitabini yayinlar. Fakat durum hala degismemistir: Sihir ve cadilik ayni
sey sayllmaktadir. Bunun iizerine 17. yilizyilin baslarinda Scot’un kitab:
toplatilarak yakilir. 1700’lerde ise Ingiliz sihirbaz Isaac Fawkes’in
donemi baglar. 1675-1732 yillar1 arasinda yasayan Fawkes hem bir
sihirbaz hem de sahne sanatcisiydi. 1722°de Southwark Fuari’nda ilk
gosterisini yaptiktan sonra, ayni yilin nisan ayinda George Augustus,
Georg 11'3 igin yaptig1 gosteriden sonra iin kazanir. William Hogharth
gibi daha yetenekli ve daha popiiler sihirbazlar tarafindan asagilansa da,
olimiine kadar {linii azalmamistir. 1720 yilinda emekliye ayrildiginda,
fuarlardaki ve sahnelerdeki sovlarindan kendisine neredeyse on bin
pound kadar bir servet kalir. Numaralarinin arasinda “tavandaki kart”
ve “yumurta” da vardir. Bir diger sihirbaz, Jacop Meyer 1734’te Meyer,
Pennysylvania’da dogacaktir. Philadelphia ismini kullanan Meyer,
Avrupa’da iline kavusan ilk Amerikalidir. 1750°de, 18. yiizyilin ana
sthir figiirlerinden biri oldugu kabul edilen Joseph Pinetti dogar.
Italya’da dogan ve Rusya’da o6len Pinetti, “Dogal Sihirbazligin
Profesérii” olarak anilir.!* Houdin’in anilarinda ad1 sik¢a gegen Pinetti
ayni zamanda bir sahnenin tanitimimni yapan ilk sihirbazdir. Pinetti,
diger yandan ilk “basparmagi baglama etkisini” kullanan sovmen
olmakla birlikte, sihirbazlikta ¢ok onemli yer tutan portakal agaci

illiizyonunu da sergileyecektir.

1769’da Macar bir soylu olan Baron Wolfgang von Kempelen,
“Otomatik Satrang Oyuncusunu” icat etmistir. Bir sihir illiizyonu olarak
tasarlanmis olmasa da bircok insanit sasirtmis ve evvelden beri
illiizyonistler tarafindan kullanilan gizleme ve hedef sasirtmalara yeni

yontemler sunmustur.

13 |ngiltere Krali George Il, Cambridge Markisi ve Diikii. 1727-1760 yillari arasinda ingiltere
Kral olarak hilkimranlik yapmistir.
14 Pinetti, Philadelphia und Enslin, oder, Die enthiillten Zauberkriifte.

14



“The Turk/Tiirk” adin1 alan satrang otomati. Tiirk, 1769 yilinda
6 ay iginde yapilip ilk kez 1770°de imparatorice Maria Theresa
icin sergilenmistir. Viyana’da Maria Theresa’nin hizmetinde
caligan Kempelen, bu otomatla iin kazanmistir. Sirrin1 ¢dzmeye
calisan zamanin iinliileri arasinda Edgar Allan Poe da vardir.'®

Bu tarihe kadar yapilagelen sihirbazlik, eglendirmeye, iyilestirmeye,
sasirtmaya yonelik daha cok olaganiistii giiclerle iliskilendirilen bir
yapidaydi. Fakat Jean Eugéne Robert-Houdin’in c¢alismalariyla,
modern sihirbazlik sanati ortaya ¢ikmistir. 1805 yilinda Fransa’nin
Blois kentinde dogan Houdin, aslinda babadan kalan meslegini, kol
saat¢iligini  O0grenmisti. Avukat olmasini isteyen babasinin tiim
baskilarina karsin, saatlerle ve mekanik tasarimlarla ugrasmaya devam

etti. Biyografisinde, saatlerle ilgili kutuya sarilmis kitaplarin, eve

15 Daha detayl bilgi i¢in bkz. Levitt, G., The Turk, Chess Automaton, North Carolina:
McFarlanda&Company, 2006.
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geldiginde sihirbazlikla ilgili oldugunu gordiikten sonra sihirbazlikla
ilgilenmeye basladig1 yazilmistir.® 1871 yilinda vefat eden Houdin’in
arkasindan, “sihri sokaktan ve sirklerin kenar gosterilerden alip zarif
sahnelere veya salon dekoruna tasiyan” kisi, “modern sihrin babas1”
diye yazilmigtir. Ona bu unvani, gosterisini sunarken -aligilmisin
aksine- o zamanin resmi davet kiyafetini giymesi, sahnede zarif ev
mobilyalar1 kullanmasi, o giine kadar sihirbazlar tarafindan kullanilmis
olan garip giysi ve araclardan uzak durmasi, asistani ile kavuklu-pisekar
tarzi dalagmalar yapmamasi, seyircilere saygili davranmasi ve
gosterisini bilimsel-sanatsal ¢ergevede sunmasi kazandirmisti. Aslinda
Houdin, Wolfgang von Kempelen’in otomat mantigini takip etmis,
bir¢ok farkli otomati ustaca yapmustir. Zamanin sihirbazlarina oranla
Houdin'in sahne dekorasyonu ¢ok sadeydi. Fakat ¢ok ilging Uzak Dogu
mobilyalar1 kullanir ve siirekli smokin giyerdi. Houdin bu tarzi ile
sahnede gostericinin yani kendisinin 6n planda olacagr sovlar
diizenledi. Saat¢ilik mesleginden de yararlanarak bircok mekanik
illizyon yapmayr basardi. En c¢ok hatirlanan numarast "Kursun
Yakalama Illiizyonu"dur. Bu illiizyonda seyircilerden biri bir kursuna
isminin bas harflerini yazar ve kursunu tiifege koyup sahnede duran
Houdin'e ates ederdi. Houdin kursunu disleri ile yakalardi. Seyircinin
yazdig1 bas harfler de kursunun iizerinde yazili olurdu. Emekliye
ayrildiginda modern sihirbazlik sanatinin ilk sihirbaziydi. Son giinlerini
yeni icatlar ve numaralar kesfederek gegirdikten sonra 1871 yilinda 66

yasinda oldii.

16 Bkz. Robert-Houdin, J.E., Confidences D un Prestidigitateur: Un Vie D Artiste, Tome |-
I1, Paris: Librarie Nouvelle, 1859. Ayrica hayati igin bkz. Princeton University Web site,
Official encyclopedia,

http://www.princeton.edu/~achaney/tmve/wikil00k/docs/Jean Eug%C3%A8ne Robert-
Houdin.html

16


http://www.princeton.edu/~achaney/tmve/wiki100k/docs/Jean_Eug%C3%A8ne_Robert-Houdin.html
http://www.princeton.edu/~achaney/tmve/wiki100k/docs/Jean_Eug%C3%A8ne_Robert-Houdin.html

\\

!

Blois’da Robert-Houdin’in heykeli.

b. Sahne Sanatlari ve Modernlesme: Modern Sihirbazlik

19. yiizyildan itibaren kendisine daha rahat bir ifade alani bulan
sthirbazlik, once bilimsel 0Ogelerle, daha sonra da 20. yilizyilin
baslarindan itibaren sahne sanati olma niteligiyle 6zdeslesir. Gittikge
daha teknik ve daha bilimsel bir alana kayan sihirbazligin, sahne
sanatlar1 arasindaki yerini almasinin miimkiin kilan bir bagka 6zelligi
de artik sihirbazin bir takim hileli kutular kullanan kisi olmaktan
ctkmasidir. Modern sihirbazlik oyunlari, herkesin dokunup kontrol
edebildigi, ¢ogu zaman her giin kullandigimiz esyalarla da mucizeler

yaratilabilen bir alan olarak ortaya cikar.
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Modern sihirbazlik, Robert-Houdin’le 1820’lerde basliyor gibi goriinse
de, aslinda ondan neredeyse bir ylizyll Once, Robert-Houdin’in
kullandig1 yontemlerin ve tekniklerin temeli atilmustr. Tlk isim, yukarida
bahsedildigi gibi 1735-1795 yillar arasinda yasamis Amerikali Jacob
Philadelphia’dir. 1750-1796 yillarinda yasamis olan Italyan Joseph
Pinetti, Italyan Bartolomeo Bosco (1793-1863), Viyanali Leopold
Doebler (1801-1860), Polonyali Bellachini (1828-1885) modern ¢agda

sihirbazlik sanatinin ilk Gnli isimleridir.

Houdini’nin kagtig1 zincir baglarindan biri.

Ayn1 donemin bir baska biiyiik ismi ise Buatier De Kolta ‘nin,
(1847-1903) modern sihirbazlik sanatina en biiyiik katkisi, Houdin’den
aldig1 teknik bilgi ve kendi becerisiyle, cok degerli sahne araclari
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kazandirmig olmasidir. O yillarda Avusturya'da, iskambil oyunlari
sergilenen Johann Nepomuk Hofzinser (1806-1874); ingiltere'de biiyiik
sahne ustas1 ve illizyon oyunlart mucidi David Devant (1868-1936);
Hollanda'da Bamberg ailesi, Almanya'da "black-magic/karabiiyii”
tarzinda gosteriler sunan Ben Ali Bey (1839-1928); diinyanin en biiyiik
kadin biiyiiciisii olan Adelaide Hermann’in bir iiyesi oldugu Alman
Hermann ailesi; Amerika'da ise Chung Ling Soo (1861-1918), The
Great Lafayette (1873-1911) ve asil ad1 Erik Weiss olan Houdini (1874-

1926) dénemin en biiylik sihirbazlar1 arasinda sayulir.

1874 yilinda dogan Houdini, Kartlarin Krali ve Kelepgelerin
Kral1 olarak bilinmekteydi. Kagis uzmani olarak iin kazanmistir. Macar
asilli Houdini, yani Erik Weisz, ABD’ye gbd¢ etmis bir hahamin
ogluydu. Kiigiik yasta trapeze ve diger sirk numaralarin1 ¢alismaya
baslayan Weisz, zincir, kelepge, ip gibi baglardan ve kilitli sandiklardan
kurtulma gosterile ve tehlikeli numaralariyla iin kazanmistir. Kendi
viicut yapisini oyunlarinda avantaja ¢evirmeyi basaran Houdini, adini
Jean Eugéne Robert-Houdin’den almistir.}” Harry Houdini 1926 yilinda
zaten hasta olan apandisitine, 6grencisinin (gergeklestirmek istedigi
dayaniklilik numarasi i¢in) vurdugu iki-ii¢ sert yumruk sonucunda daha
da hastalanmis ve on bes giin sonra Detroit’te 6lmiistiir. Houdini,
zamanin en iinlii sihirbazlarindandi ve en 6nemli numarasi her yerden,

kafeslerden, hiicrelerden, kelepgelerden rahatlikla ¢ikabilmesiydi.

17 Kellock, Harold. Houdini: His Life-Story from the recollections and documents of
Beatrice Houdini, (Harcourt, Brace Co., June 1928).

19



Modern sihirbazliktan bahsederken, bu sanatin gelisimine David
Copperfield’in teknik ve teknolojik olarak yaptigi katkilari eklemek
gerekir. Copperfield, 16 Eylil 1956'da Metuchen, New Jersey’de
diinyaya geldi. Hyman ve Rebecca Kotkin'in tek ogullar1 David Kotkin
heniliz on yasindayken gosteri yapmaya basladi. 12 yasindayken her
gosterisi i¢in 5 dolar alarak, profesyonel bir gostericiye doniismeye
basladi. 16 yasina geldiginde ise NewYork Universitesi’nin tiyatro
boliimii ona sihirbazlik sanatiyla ilgili ders vermesini teklif etti. ilk
gosterilerinde ‘Davino’ ismini kullanan David Kotkin bir muhabirin
ona Copperfield demesiyle birlikte bu ismi kullanmaya karar verdi.
Biiyiilii ismi Copperfield ile sahne hayatina atildi. Chicago’da 'The
Magic Man' (Biiyiilii Adam) prodiiksiyonunda rol aldi. Bu yapimda
sahnede sihirbazlik gosterileri yapiyor, sarki soyliiyor ve dans ediyordu.
Daha 18 yasina yeni girmisti. Bu sov Copperfield’a ileride yapacagi
sovlarin sekli hakkinda fikir vermisti. Geleneksel ve resmi numaralar

yerine her numaranin tek basma bir sova doniistiigii gosteriler

20



hazirlamaya basladi. The Magic Man sovu David’in adinin duyulmasini
kolaylastirmis ve iinlii ABC televizyonu Copperfield’in reklamlarda

oynamasi i¢in teklif yapmuistir.

Bu, David Copperfield igin artik bir doniim noktasiyd: ve ona
kariyeri i¢in gerekli giicii saglayacakti. CBS televizyon sovundan sonra
1994 yilindan baslayarak i¢inde Istanbul’un da bulundugu diinyanin
hemen her biiyiik kentinde biiyiik sovlar diizenledi ve sovlarinin

olaganiistii basaris1 onu diinyanin bir numarali illiizyonisti yapti.
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2. BOLUM: ZATi SUNGUR’UN HAYATI VE SANATI

""Bir ¢ok dostlarim ve vatandaglarim bana miiteaddit defalar sanatimi
devretmek i¢in neden bir genci yetistirmedigimi sordular. Ben onlara
ancak simdi, diistincemi

fiiliyata ¢evirdikten sonra cevap verebiliyorum. Bir tek genci
yetistirmek, eski Miswr'daki

biiyiiciilerin swrlarim tek bir insana devretmelerinden baska bir deger
tasiyamazdi. Geceli

glindiizlii ¢alisarak 50 senede tekamiil ettirdigim sanatimi halkima
devretmek istedim.

Istedim ki her yastan, her meslekten herkes faydalanabilsin, hi¢ kimse
bu zevkten mahrum

kalmasin; sonra onlar ellerindeki oyunlar: gelistirsinler, kendileri
yenilerini bulsunlar ve

bu béyle siiriip gitsin. Bunun ger¢eklestigini gérdiigiim anda kendimi
yurduma karsi

borcumu 6demis hissedecegim... Bu meslegin tekamiilii igin biitiin
hayatim boyunca

calisacagimi vatandagslarimin bilmelerini isterim..""'8

a. Tiirkiye’de Sahne Sanatlarinin Gelisimi, Cumhuriyette Sanat ve

Tiyatro

Tirk diistince tarihinde modern milli kimligin olusmas1 ve
milliyetciligin gelismesi, Tirkcilik fikrinin temellerinin olusmasiyla
baslar. Dolayisiyla, Tiirk milleti algisi, Avrupa’da ulus fikrinin ortaya
¢ikmasindan sonraki donemde gelismeye baslamistir. Milliyetgilik,
Roderic Davison’a gore 18. ylizyilin sonlarina dogru yapilmis batili bir

kesiftir'®. Avrupa’y1 etkisi altma alan ulus-devlet ve milli birlik akimu,

18 1 EKim 1965, Sihirbazlik ve jlliizyon Hiinerleri Katalogu, S. 2-5.
19 Akin, Ridvan. Osmanli Imparatorlugu nun Dagilma Devri ve Tiirk¢iiliik Hareketi: 1908-
1918. istanbul: Der yayinlari, 2002. s. 16.
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tilkeden iilkeye farkli sosyo-kiiltiirel ve ekonomik kosullar uyarinca

degisiklik gosterir.

Osmanli Devleti’nde Batililasma hareketinde asker ve sivil
blirokratlarin rolii, modernlesme bakimindan kiiltlirel degismenin yine
devlet eliyle oldugunu gostermektedir.?’ 18. yiizyilm sonlarma dogru
yogunlasan Batililasma ve modernlesme hareketi, Tanzimat’la birlikte
bilingli devlet politikas1 haline gelmistir ve sanatin Batililasip
modernlesmesi, devlet eliyle vyiiriitilmeye baslanmigtir. Osmanlh
Devleti devlet felsefesi, toplum bilinci ve hukuk anlayis1 itibariyla
onceki dénemlerin mirasgisidir.?!’ Osmanli’da 18. yiizy1l sonlarina
kadar zanaatkar atolyelerinde calisanlarin icra ettigi ¢esitli sanat dallari,
19. yiizyil baslarina gelindiginde artik degismeye baslamistir. Osmanli
tebaast bu donemde kamu tiyatrolariyla, yabanci opera
kumpanyalariyla, zamanin iinli sanatcilariyla karsilasma imkani

bulmustur.

1908’den itibaren gordiigiimiiz ve cumhuriyetle kendini 1yice
belli eden ulusal kimlik olusturma politikasi kokiinii duraklama
devrinden alir. Duraklama donemine kadar belirli bir millet anlayis
yoktur, Tiirk sifat1 ortak bir kimlik nitelemesi teskil etmez. Tiirk¢iiliik
fikri Osmanli Devleti’nin sona dogru ilerledigi dagilma devrinde,
“yiizy1lin egemen degerlerinin agir baskisi”?? hissedilmeye basladigi
tarthlerde ortaya cikar. Batidan gelen dalgayla ekonomik olarak

dagilmaya baglayan Osmanli Devleti’nin temellerini, bir yandan da

2 Ulusoy, D., Tiirkive Cumhuriyeti Déneminde Devlet Sanat Iliskisi: Batili Sanatlarin
Benimsetilmesi, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sosyoloji Anabilim Dals,
1991. Yaymlanmamis doktora tezi. S. 82 vd.

2LAge., S 1-7.

2 Age.,S. 9.
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ozgirlik, esitlik, ulus gibi kavramlar sarsmaya baglamistir.
Imparatorlugun, Ilber Ortayli'nin deyimiyle en uzun yiizyili 19.
yiizyilin basindan itibaren milliyetler sorunu ile karsi karsiya
kalmasinin ve Yunanlilarla Swrplarin  bast c¢ektigi  bagimsizlik
ilanlarindan sonra, “kendi tarihi ve milliyetiyle ilgili bilincini korumus
bir etnik g¢ekirdegin ve Avrupali diisiincelerden etkilenen bir ulusal

burjuvazinin”?3

mevcut olmadig Tirk halki, bu kimliklere kars1 kendi
varligini olusturma kaygisina diiser. Bu sirada Bati karsisinda giiclinii
yitirmis devlet, imparatorlugu ayakta tutma amaciyla “herkesin
yaptigin1 yaparak” bir ulus kimligi olusturma ¢abasina girisir. Balkan
Savaglari, bu kimligin olusturulmasina gosterge teskil eden son
damladir. Bu tarthten sonra Osmanli’nin toprak kaybetmesi,
Balkanlar’1 terk etmek zorunda kalmasi da eskinin heterojen toplum
yapisinin yerini ‘“dar, homojen, toprak biitiinliigli ve niifusunun
altyapis1 gorece glivenilir bir sosyal yap1”’nin almasina neden olmustur.
Bu sirada, ii¢ tarz-1 siyaset ortaya atilir.?* Bu projeler, imparatorlugu
ayakta tutmak igin ortaya atilan siyasetlerdir: Osmanlicilik, Islamcilik
ve Tiirkeiiliikk. Osmanlicilik, artik miimkiin olabilecek bir sey degildir,
nitekim biitiin milliyetler sirayla kendi bagimsizliklarini ilan
etmektedirler. Islamcilik ise i¢c engellerden ziyade dis engeller
nedeniyle imkansiz goriiliir. Akcura’ya gore Islam devletlerini
egemenlikleri altinda bulunduran Hiristiyan devletleri, boyle bir
birlesmeye engel olacaklardi. Birinci mesele devletin kurtarilmasi ve
mevcut siirlarin muhafazasidir. Gokalp’e gore milliyet idealinin en
son Tiirklerde ortaya g¢ikmasinin nedeni, Osmanli Devleti’nin ta
kendisidir. Devlet, “olan bir millet” (nation de fait) iken, milliyet ideali
“Olmast istenen millet” (nation de volonte) anlamina gelir. Tiirkler, ileri

diistinmeyle ilgili bir 1deal i¢in var olam1 tehlikeye atmak

23 Georgeon, Frangois. Osmanli-Tiirk Modernlesmesi, (¢ev. Ali Berktay), YKY Yayinlari,
2006. S. 2.
24 Akcura, Yusuf. Tiirkgiiliigiin Tarihi, Istanbul: Kaynak Yayinlar1, 2008.
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istemediklerinden, Osmanlicihign segmislerdir.® Bu sirada, “Tiirk”
kelimesinin bu donemde asag1 yukar1 biitiin Avrupa’da ve hatta zaman
zaman Osmanli tebaasinin i¢inde “beyinsiz” anlamina geldigini de
soylemek gerekir. Tiirkliik var olmayan bir kimlik olmasinin yani sira,
asagilayici, kiigiiltiicti bir hitaptir. Osmanli’nin dagilmaya yiiz tutmus
sinirlari, kiiltlir icerisinde gergekten var olmayan bir kimligin durumu,
ekonomik ve askeri durum goz 6niine alindiginda, Tirk milli kimliginin
olusma siirecinin sancili olmasi zaten beklenir. Tiirkgiiliigiin
gelismesinin baska bir etkeni, 19. Yiizyi1lda Rusya’nin Orta Asya (Tiirk)
Hanliklar1 tizerindeki baskilar1 iizerine bu hanliklarin Osmanli’dan

yardim istemesidir.

Tiirklerin, kendi kokenlerini ve sanli ge¢cmislerini arastirip
yiiceltmekten baska cikar yollar1 kalmadigi bu dénemde, ittihat ve
Terakki once cemiyet olarak, 1908 devriminden sonra da siyasi parti
olarak ortaya ¢ikar.?8 ittihat ve Terakki, 1908 itibariyla iktidardir. Yeni
Mesrutiyet, bir¢ok fikrin tartisilmasina olanak saglar. Tam bu sirada,
Paul Risal, 1912 tarihli iinlii makalesini yazar.?’ Risal’e gore Tiirkler,
kendilerini imparatorlugun yoneticisi olarak gérmelerinin yani sira,
toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik olarak en disarda kalmis
toplulukturlar. Tiirk olmayanlar ve Ozellikle gayrimiislimler egitim,
saglik gibi konularda ve ekonomik ve kiiltiirel olarak ¢ok daha rahat
yasamaktadirlar. Mesrutiyet, bu topluluklar1 birlestirebilecek kadar
gliclii bir rejim olmaktan ¢ok uzaktir ¢linkii temelden bir sistem
degisikligi Oongormemektedir. Osmanli, dagilmistir. Ulus-devletler

kurulur, Tirkler, Osmanli’nin kalan sinirlari igerisinde kalan ¢ogunluk

% Gokalp, Ziya. Tiirklesmek, Islamlasmak, Muasirlasmak, Istanbul: Kum Saati, 2004. S. 14.

% Osmanli’da Tiirkgiiliigiin ortaya ¢ikma siirecinin daha detayli okumasi i¢in bkz: Ziya
Gokalp, Tiirklesmek, Islamlasmak, Muasirlasmak, Istanbul: Kum Saati Yaynlar, 2004.;
Ziya Gokalp, Tiirk¢iiliigiin Esaslari, Istanbul: Toker Yaymlari, 1990. ve Yusuf Akgura,
Tiirkgiiliigiin Tarihi, Istanbul: Kaynak Yayinlari, 1998.

27 Aktaran: Akin, R., a.g.e., s. 50.
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haline gelirler. Bir kimlik bunalimina diisen topluluk, kendi koklerine
déonmeyi amaglayan bir akim yaratir. Diinyada esen ulus-devlet
akiminin yalnizlastirarak etkiledigi Tiirkler, yine de, zorunlu bir sekilde
de olsa, kendi ulus-devletlerini kurma ve Tirk kimligi gelistirme
yolundadir. 1913 Kongresinde Tiirk¢enin biitiin okullarda lingua franca
olarak 6gretilme zorunlulugu getirilmesi, Tiirk kimliginin ingasinda bir
doniim noktas1 sayilabilir. Yine de 1908-1912 deneme iktidari
doneminden sonra (Babiali Baskini ile dogrudan gii¢ kullanimina
erisim kazanir) kendi iginde ideolojik ayrisma donemine girer ve
Osmanlicilik  siyasetinden uzaklasarak, Islamcilikla Tiirkciiliigii
birlestiren bir siyasette karar kilar. Kalan topraklar, Anadolu’yla
smnirhdir ve yeni bir kimlik olusturan Tirkler, nasil ki gayrimiislim
tebaa Osmanli’dan ayrilmakta tereddiit etmediyse, geride kalan
gayrimiislimleri stirmek pahasina, bu topraklari sahiplenip saf bir Tiirk

yurdu yaratmak amacindadirlar.

1908°de baslayan bu milli kimlik yaratma siireci, cuamhuriyetin
kurulmasiyla percinlenirken bir yandan siyasi iktidar da, yeni bir
toplum insa edebilmek amaciyla sosyal ve kiiltiirel kurumlardan
faydalanmistir.?®  Atatiirk  doneminde devleti ve toplumu
modernlestirme anlayisi, Tiirk Inkilabmin temel iilkiisiinii teskil eder.
Batililasmanin  ve medenilesmenin  biitlin araglart bu amaci
gerceklestirme yonilinde siyasi seckinler tarafindan hayata aktarilir.
Cumbhuriyet, biitiin inkilaplarin1 yasatarak kendini var etme yoluna
gitmistir. Sanatin her dali, edebiyattan sahne ve gosteri sanatlarina,
yurdu gezen ressamlara kadar cumhuriyetin ideolojisini ve Fransiz tipi
milliyet¢ilik ve milli kimlik anlayisini yurdun her kdsesine tasima

gorevi gérmistiir. Sanata bu donemde estetik bir zevkten ¢ok toplum

28 Akyol Aycan, G. “Erken Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romanlarinda Edebiyat Algisi ve Tiirk
Edebiyatimin Doénemlerine Bakig,” Turkish Studies-International Periodical for The
Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, Vol 7/3, Summer 2012. S. 173-181.
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tizerinde etkileyici rolii bulunan bir ara¢ olarak yaklasilmistir. Aynen
edebiyatta bir kanon edebiyatinin yaratilmis olmasi gibi tiim bu
faaliyetler sanatin aragsallastirildigi bu kimlik insasina yoneliktir.?®
Cumhuriyet donemi iktidari, edebiyati da, sahne sanatlarini da birer
aygit olarak degerlendirmis ve bu nedenle 6zellikle sahne sanatlarinda
performanslar birer kurum gorevi goérmiistiir. Kiiltiirel kurumlarin
devletin ideolojik aygiti haline geldigi bir donemde, sanati, farkli
tilkelerden aldig1 egitimi, kisiligi ve sanatinin igerigi itibartyla boyle bir
kaygi gilitmeyen ¢ok az sahne sanatc¢isindan biri, Zati Sungur olarak

karsimiza cikar.

Cumhuriyetin ilanindan sonra tek partili donemde bilingli bir
devlet politikast ile sanatin tamamen devlet giidiimiine alindig1 ve Batili
sanat dallarmin kiiltirel yapiya oturtulmaya calisildigi goriiliir.
Yonetici elitlerin, sanatcilar1 agik¢a yonlendirdigini gorebiliriz. Cok
partili doneme gelindiginde devlet, opera, bale, tiyatro gibi sanatlari
dogrudan desteklemeye devam etse de plastik sanatlara destegini yavas

yavas azaltmis ve sonunda bu alan1 tamamen 6zel sektore birakmustir.

Aslinda Cumbhuriyet’te de, oncesinde de sanat genelinde ve
tiyatro Ozelinde Devlet, basat aktordiir. Batili anlamda sanat egitimi
veren ilk kurum, yine bir Devlet kurumudur: Sanayi-i Nefise Mektebi
2 Mart 1883 tarihinde ressam Osman Hamdi 6nderliginde kurulmustur.
Osman Hamdi Bey 10 Ocak 1882’de Sanayi-i Nefise Mektebi’ne
Miidiir olarak atanmistir. Kurum, resim, heykel ve mimarlik alanlarinda
egitim vermistir. Sanayi-1 Nefise Mektebi 1927°de Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’ne doniistiirilmiistiir. Zaten bu doniisiim siirecinde

miizik ve sahne sanatlart bu genel egitim sistemine dabhil

2 Tiirkiye’de kanon edebiyatinin varhigiyla ilgili tartigmalar igin bkz: Jale Parla, “Edebiyat
Kanonlar1”, Kitap-lik, Say1 68, 2004. S 51-53. ve Murat Belge, “Tiirkiye’de Kanon”, Kitap-
lik, Say1 68, 2004. S. 54-59.
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edileceklerdir.®® Giizel Sanatlar Akademisi’nde modern bir egitim
modeli ile sanat egitiminin verilmesi hedeflenmistir. Oncelikle bina
icerisinde konferans ve gosteri salonlari, kiitiiphane ve atdlyeler

kurulmustur.

1927°den 1936’ya kadar 6zellikle mimari subesinin diizenlenmesi ve
tezyini sanatlar subesinin yaptig1 yenilikler dikkat c¢ekicidir. Tiirk
tezyini sanatlar subesi genis teskilati ile biitiin eski slisleme sanatlarinin
canlandirilmasina ¢aligmistir. Resim ve heykel subeleri 6grencileri o
zamana kadar karanlik odalarda ¢alisirlarken ilk defa 15181 bol atdlyelere
kavusmuslar ve akademinin Ogrenci ve egitmen kadrosu oOnemli
derecede artmistir.3! 1926 yilinda kurumun basmma Namik Ismail

atanmigtir.

Namik ismail’in Temmuz 1933°de ilgili bakanliga sundugu bir raporda,
sanat ve Kkiiltiirlin ulusal bir nitelik i¢inde evrensel boyutlara
ulasabilecegi s6z konusu edilerek, 6zenle ele alinmasi gereken
hususlara dikkat cekilmistir. Bu rapor icerigine gore, sanatcilara is
bulunmali, devletin 6ngordiigli sanat isleri yabancilara degil, Tiirk
sanatcilara yaptirilmalidir. Kentsel gelismenin diizenli olmasina dikkat
edilmesi, yeni yapilarin kentin estetik degerlerine uygunlugu konusu

kontrol altina alinmalidir.

%0 Krvang Osma, “Erken Cumhuriyet Dénemi Kiiltiir ve Sanat Ortanmi”, Anadolu Sanat
Dergisi, Say1 10, Aralik 1999, s. 136

81 Asli Korur, Cumhuriyetin Ilk On bes Yilinda Sanat, Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi,
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008, s. 34
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Sanat¢ilardan Tiirk devrimlerinin genis toplum tabakalarina
yayllmasi i¢in yararlanilmali, biiylik kentlerde yapilan sanat
calismalarimin iiriinleri, yurdun her kosesine gotiiriilerek, sanat zevkinin
topluma asilanmasi1 hedef alinmalidir. Namik Ismail’in somut
oOnerilerini bina ve gemilere sanat eserlerinin konma zorunlulugunu
iceren bir yasa ¢ikarilmasi, bir “Devrim Miizesinde” asillar1 toplanacak
olan Milli Kurtulus Savasi’na ait resimlerin, roprodiiksiyonlarin,
okullara, kislalara, koylere dagitilmak {izere sanatcilara yaptirilmasi,
sanatcilarin sosyal giivenlik haklarma kavusturulmasi i¢in bir yasanin

ele alinmasi konularini olusturmaktadir.®2

Namik Ismail’in yazmis oldugu bu raporda Cumhuriyet’in ilk
yillarinda olusturulmak istenilen sanat alani i¢in yapilmasi gereken
yenilikleri gormekteyiz. Sanatin halk ile bulugmasi icin kamusal
mekanlarda sanat eserlerinin sergilenmesi uygun goriilmiistiir. Bu
sergilenme sonucunda bir sanat piyasasinin olusmasi ve sanatcgiya
saglanacak maddi destek hedeflenmistir. Bunlarin disinda milli birlik
ve beraberlik duygusunun asilanmasi da en 6nemli hedef olmustur.
Gilizel Sanatlar Akademisi’nin ardindan 1926’da Ankara’da Gazi

Terbiye Enstitiisii Resim-Is Boliimii agilmistir.

“Gazi Terbiye Enstitiisii adiyla 1932-1933 6gretim yilinda ismail Hakk1
Tongug’un onciiliigiinde faaliyete gecen okulun Resim-is béliimii,
baslangicta resim ve is kollar1 ayr1 ayr1 ele alinarak kurulmustur. Ancak
siniflart az olan orta dereceli okullara {i¢ saat resim dersi i¢in bir resim
Ogretmeni, {i¢ saat ig dersi i¢in ayr1 bir i 6gretmeni verilmesine, biitce

nedeniyle olanak bulunamadigindan, sube, agildiktan bir yil sonra bu

32 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Istanbul: Remzi Kitabevi, 4. baski, 1996, s. 159
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iki kol birlestirilerek Resim-Is boliimii haline getirilmistir. Okul, orta
dereceli okullara egitimci yetistirmek icin 1926’da Konya’da acgilan
‘Orta Muallim Mektebi’nin, {i¢ y1l sonra Ankara’ya tasinarak, adinin
Atatlirk’lin  izniyle ‘Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye
Enstitiisii’ne doniistiiriilmesi sonucu olusmustur. Gazi Egitim Enstitiisii
ad1 ise 1946°da verilmistir. O glinlerde Ankara’nin bagrinda cagdas

nitelikli bir egitim kurumu yaratmak temel amagtir.”33

Gazi Terbiye Enstitiisii sadece resim alaninda degil fen,
edebiyat, tarih, cografya, beden egitimi miizik ve 6zellikle de tiyatro

gibi farkli dallarda da egitim veren bir kurum olmustur.

“Gazi Egitim Enstitiisii ve daha sonralari liselere 6gretmen yetistirmek
amaci ile kurulan diger egitim enstitiilerindeki sanat boliimleri, gerek
hoca, gerek 6grenci kapasitesi yoniinden higbir zaman Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’ne ulasamamis; ancak bu enstitiilerden yetisen
Ogretmenler Anadolu’da sanat sorununa kars1 ilgi

uyandirabilmislerdir.”3*

Glizel Sanatlar Akademisi ve Gazi Terbiye Enstitlisii’nilin
ardindan genis kitlelere ulagmak i¢in yeni bir egitim bi¢iminin
gelistirilmesi gerekmistir. Bu sebeple Cumhuriyetin kiiltiir atilimlar
icinde halkevleri 6nemli bir rol oynamistir. Laiklesme ve batililasma
politikalar1 i¢inde halkevleri, topluma kazandirilmak istenilen yeni

degerlerin toplumun her kismina yayilmasi ve bu degerlerin yasatilmasi

3 Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet’in 75. Yilinda Tiirk Resmi, Ankara: Tiirkiye Is Bankasi
Yaynlari, 1998, .43
% Tansug, a.g.e, s. 171
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icin Oonemli egitim kurumlart olmuslardir. CHP’nin 10.5.1931 ile
18.5.1931 arasinda toplanan igiincii kongresinde halkevlerinin
kurulmasina karar verilmis ve 19 Subat 1932’de Ankara’da ve daha
sonra bir¢ok yerde halkevleri agilmustir. Oncelikle biiyiik kentlerde
acilan halkevleri daha sonra Anadolu’nun bir¢cok koyiinde de egitime
baslamustir.® Halkevlerinde sanat etkinlikleri basta tiyatro olmak iizere
resim, karikatiir, fotograf ve miizik alaninda gergeklesmistir.
Halkevlerinde oyunculuk dersleri verildigi gibi halkevi binalarn
salonlarinda oyunlar da oynanmustir. Oyuncular halkevlerinin
salonlarm1 ticretsiz kullanarak eserlerini sergilemislerdir. Amator
tiyatrolarin eserleri oynanmistir. Halkevleri tarafindan ¢ikarilan
dergilerde oyunlar hakkinda yazilar yazilmis, sanatgilarin ve eserlerinin
duyurusu yapilmistir. Halkevlerinde oynanan oyunlara devletin resmi
dairelerinden insanlar davet edilmis, boylelikle tiyatro ve sanatgilar

desteklenmislerdir.

Halkevi dergilerinin i¢inde en énemli olan Ulksi’diir. 1933 ile
1951 yillar1 arasinda yayinlanmustir. Ulkii dergisi iilke ¢apinda en
yaygin halkevi dergisidir. Halkevi dergileri halkevlerinin propaganda
aract olmustur. Ulkii dergisinde halkevlerinde yapilan tiyatro
faaliyetleri, sergi haberleri, sanatsal tartismalara yer verilmektedir.
Halkevleri ile birlikte 1938 — 1943 yillar1 arasinda yurt gezileri ve
turneler diizenlenmistir. Tiirkiye’nin her kosesine ulasilmasi istenilen
devrimler ve kiiltiirel degisimler icin tiyatro oyunlar1 yurt ¢apinda
turnelere gonderilerek sanatin halk ile bulusmasi hedeflenmistir.
Aslinda 1930’larin basinda, sanat genelinde ve sahne ve plastik sanatlar
0zelinde Devlet’in anlayisin1 Hasan Ali Yiicel’in Ar dergisinin bir

sorusturmasina verdigi yanitlar 6zetleyebilir:

%K. Osma, a.g.e, s. 135
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“Ar soruyor:

1- Bugiin Tiirkiye 'de bir sanat buhrant vardir. Bir
milli edebiyatin mevcudiyetinden bile siiphe ettiren
dedikodularin yaninda, sahne ve plastik sanatlar
bakimindan memleketimizde tam bir kiymet ve 6l¢ii
anarsisi vardir. Resim ve heykeltiraglhigin bizdeki bu

revagsizligi karsisinda ne diisiiniiyorsunuz?

2- Sanatin milli varligimiza, milli kiiltiiriimiize
girmesi i¢in ne gibi ¢arelere, tedbirlere basvurmak

gerekir?

3- Tiirkiye'nin sosyal gidislerini nazari itibara
alarak, bizde sanatin devletlestirilmesine taraftar
mismiz?  Muhtelif  rejimler iginde yasayan
devletlerin kabul ettigi bu prensip bizde miifid

neticeler verebilir mi?

Hasan Ali Yiicel cevapliyor:

1- Kiiltiiriimiiziin tirlti sahalarinda son on sene
icerisinde gozii c¢ekecek ve goze batacak bir
kaynasma oldugu muhakkaktir. Buna, sualinizde
soylediginiz gibi buhran adini vermege ben taraftar
degilim. Buhran, esasen tekevviin etmis bir
uzviyetteki miivazenesizligin ve ahenk bozulusunun
ifadesidir. Bizde sanat ve tiyatro, heniiz genis
manasi ile tekevviin etmis degildir ki onda buhran

tasavvur edebilsin.
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Bizim gordiigiimiiz vaziyet ve hal, tipki dogurma
aminda bir kadimin ¢ektigi agrilar ve hareketlere
benzetilebilir. Bu normal dogurustaki agrilardir ki
cocugun, hakiki hayatin havasini teneffiis etmek
tizere diinyaya gelisini temin eder. Onun igin, ben,
sanat muhitimizin, hatta en aci gsikdyetlerde
bulunarak ¢ok hareketli goriinmesini boyle hayirli

bir yaratma devrinin baglangici sayiyorum.

Tiirkiye 'de, edebiyat yenilesmesi, tiyatro ve plastik
sanatlara nazaran daha eski olmakla beraber, onda
da bir nizam ve bir dereceler silsilesi heniiz
kurulmus degildir. Onda da, miisterek odl¢iiler ve
kiymetlerin tayininde ana esaslar heniiz ortaya
konmamustir. Nispeten yenilesmis ve gelismis
bulunan edebiyatimizdan daha kisa omiirlii olan
tivatro ve plastik sanatlarda bu kiymet ve olgiilerin

baska baska olmasi tabii goriilmelidir.

Bu kiymet ve olgiileri bize itiraz gotiirmez sekilde
empoze edebilecek yegdne kudret biiyiik sanat
otoriteleri olacaktir. Bu otoriteler sozle degil,
eserlerle bu isi yapabileceklerdir. Aranizda muhtelif
ekollere mensup gruplarin miicadele halinde
bulunusu bence bir yenilik eskilik davasindan ziyade
hentiz sanat adamlarimiz icindekendi otoritesini
bulundugu mubhitte kabul ettirebilmis vaziyette
olanlarin  bulunmamasindan ileri geliyor. Eski
sayilanlar arasinda yukarida arz ettigim sekilde bir
biiyiik artist ¢iksa idi wusuliinii ve tislubunu

istediginiz kadar begenmeyin, o size kendisini zorla
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kabul ve tasdik ettirdi. Mesela, Hamdi Bey’i, “D”
grubundan sonra bir “Z” grubu da olsa idi, o da

takdir etmeye mecbur kalacakti sanirim.

2-Size belki aykirt gelecek amma bunun ilk ¢aresi
Tiirkiye'de  kuvvetli  lisenin  tesekkiiliindedir
kanaatindeyim.  Tahsil ve sikalarimin  kagit
kiymetlerini  degil, esas degerlini Kkastederek
soyliiyorum, sanatta précocité esastir diye ilk
mektepten  akademilere talebe alinabilecegi
zehabini ebediyen hatirlardan silmelidir. Umumi
kiiltiirii ve hayata temas cephelerinin g¢ogalma
kudreti inkisaf etmemis ve ettirilmemis bir insanin
medeni diinyada herhangi bir esere damga
vurmasina imkdn olmadigini hepimizin kabul etmesi
lazimdir. Bu  suretle, hayata  miiteaddit
cephelerinden temas ederek yetismis ve muhtevasi
zengin eserler vermis sanatkdrlarimiz ortaya
ctkinca sanat diger biitiin kiiltiir mevzular: gibi
yarmin miinevverlerini bugiin i¢inde yetistiren
miiesseselerimize ister istemez gelecektir. O zaman
sanatkdrt anlayacak, kendisi sanatkar olmasa bile
bir sanat eserinin nasil olgiilebilecegini bilecek bir

muhit hasil olacaktir.

3-Cumhuriyet Halk Partisi 'nin anladigi ve anlattig
“Souple” manada sanatin da devletlestirilmesi

liizumuna  inaniyorum.  Eger  prensipte  bu
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“Souplesse” olmasa idi, yani ferdin sahsiyetinin
inkisafina mani olacak kayitlar koymugs ve onu elini
ayagint kosteklemis bir devlet¢ilik prensibi ileri
suriilse idi, bunu sanat i¢in ¢ok muzwr goriirdiim.
Ciinkii  sanat, hirriyet isteyen bir dimag
calismasidr. Sanatin 6zii yaraticihktir. Yaratma
hareketinden daha ¢ok hiirriyete muhtag ne
olabilir? Bir ¢ocugun terbiye edilmesini, onun
tistiinde sahsiyetinin inkisafina engel olamayacak
belki tesrik edecek miidahaleler seklinde anlamak
ne kadar dogru bir anlayis ise, bizde, her sahada,
devlet¢iligin ferdi ve ferdin tesebbiislerini mefluc bir
hale getirmeksizin devlet himaye otoritesinin yine
cemiyet lehine ve menfaatine miidahalesi tarzinda
gortilmesi o kadar yerinde olur. Bu itibarla sanatin
devletlestirilmesi demek bizdeki sanat
mensuplarinin eser verme hususunda
sahsiyetlerinin inkisafina hizmet edecek tedbirleri
devletin almasi demektir. Bu giinkii sanatkdrlarimiz
sanat tarihimizin onlara en ¢ok sikinti verecek bir
devrinde yasiyorlar. Bu sikintin ve giicliigiin en
cetin saiki kendi kendilerini yetigtirmek ve yaratmak
mecburiyetinde oluslaridir. Ne otoritesi, ne muhiti
heniiz teskil etmemis olan plastik sanat dlemimizde
en biiyiik mevkii kazanacaklar kendi kendilerinin
talebesi ve kendi kendilerinin tistadi olmay: bilenler
olacaktir. Bizde her sahada biiyiik dahiler,
“autodidacte ”’lar arasindan ¢cikacaktir. Hatta sanat

mubhitlerini bile, tipki miknatisin  kiigiik demir
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¢coplerini kendisine ¢ekmesi gibi, bu biiyiik adamlar

yaratacaktir.

Sanat islerinde devlet¢ilik prensibiyle sanatkdrin
kendi kendisini yetistirmek diistincesi, belki size zit
gibi gortinmiistiiv. Halbuki hi¢ oyle degil. Sozlerimi
liitfedip dinlemisseniz kolayca tasdik edeceksinizdir
ki cemiyet otoritesini kendinde bulunduran devlet,
bu sahada da ferdin hamisi, onun sahsiyetinin

dogup biiyiimesinin en biiyiik amilidir. "

Cumbhuriyet’te tiyatro alaninda ilk ve en biiyiik baslangici Muhsin
Ertugrul yapmistir. Askeri veteriner olan Cemil Topuzlu Pasa, 1912°de
Istanbul’a  “Sehremini” (belediye baskani) secilince, kentin
medenilesmesi i¢in Batili anlamda bir miizik ve tiyatro konservatuari
kurmak ister. Dariilbedayi-i Osmani adin1 tasiyacak bu kurumun bagina
1927 yilinda Muhsin Ertugrul’un gelmesi, Hasan Ali Yiicel’in yukarida
zikredilen soylesisinde vurguladigi tlizere Cumhuriyet tiyatrosunun
devlet eliyle yaratilmasinda Onemli bir asama olacaktir. Tiyatro,
Tirkiye’de c¢agdas bir sanat haline gelmeye baslayacaktir. Ertugrul,
yerli yazarlar1 cesaretlendirerek, c¢eviri oyunlar sahneleyerek,
mizansen, reji ve dekor kullanimlarinda yenilikler yaparak, oyuncu,
ozellikle de kadin oyuncu yetistirerek, tiyatronun modernlesmesinde

basrol oynayacaktir.

Ankara’da ise Musiki ve Temsil Akademisi’nin bir bolumi

olarak, Devlet Konservatuar1 agilir. Oyuncu yetistirmede 6nemli rol

% Aktaran, Semra Germaner, “Cumhuriyet Déneminde Resim Sanati”, Cumhuriyetin
Renkleri Bigimleri iginde, Istanbul: Tarih Vakfi Yayinlari, 1999, s. 8-10
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oynayacak bu kurum, 1941 yilinda ilk mezunlarin1 verdiginde adi
Tatbikat Sahnesi’dir. Bu erken caligmalari 1949 yilinda Devlet
Tiyatrolart’nin resmi kurulusu izleyecektir. Ayn1 donemde, Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi’nde kurulan Tiyatro Béliimii, dzellikle Irfan
Sahinbas, Ozdemir Nutku, Sevda Sener, Bedrettin Tuncel gibi isimlerle
akademik alanda etkin bir egitime baslar. Tiyatronun yayginlastirilmasi
yolunda devlet eliyle siirdiiriilen ¢cabalar sonucunda Devlet Tiyatrolari,
Ankara, Istanbul, Izmir, Bursa, Adana, Trabzon ve Diyarbakir gibi
kentlerde perde agmis ve turneler diizenlemistir. Dolayisiyla, Devlet
Tiyatrolar1, her ne kadar klasik bir anlayis1 takip ettirse de, tiyatroyu

Tiirkiye nin her yaninda izleyiciye ulasir hale getirmistir.

Bir diger 6nemli kurum ise yetmis yili asan tarihi boyunca ¢esitli
inis ¢ikislar yasayan Istanbul Sehir Tiyatrolar’dir. Cesitli semtlerde
sahneleri olan bu kurum, ¢alkantili tarihine ragmen, Istanbul sehrinin

tiyatro ile kurdugu iliskinin bas aktorlerinden olmustur.

Diger yandan, baslangigtan beri var olan 0zel tiyatrolarin sayist
1960’lardan itibaren biiyiik bir artig gosterir. Bu durum, tiyatro yaparak
para kazanilabilecegini goOstermesi agisindan bu sanat dalini
cesaretlendirici bir ortam yaratir. Ozel tiyatrolarm en eskileri arasinda
Yildiz Kenter, Siikran Giingdr ve Miisfik Kenter gibi oyunculariyla
Kent Oyunculari, Rutkay Aziz ve Altan Erkekli gibi oyuncularla
Ankara Sanat Tiyatrosu, Haldun Dormen’in kisiligiyle biitiinlesen
Dormen Tiyatrosu ve yine Genco Erkal ile taninan Dostlar Tiyatrosu
vardir. Oyunculuk ve reji agisindan bu 6zel ve devlet tiyatrolarinin Bati
modelini izlediklerini sdylemek miimkiin. Ancak, 6te yandan, Karagoz

(Hayali Ali), Orta Oyunu ve tuluat (6zellikle Ismail Diimbiillii)
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tiyatrosunun oyunculuk tarzini siirdiiren 6zel topluluklar1 da gérmek

mimkiindiir bu donemde.

1970’lerin ortalarinda pek ¢ok 6zel tiyatro kapandi, yeni acilanlarin bir
boliimii de basarili olamadi ancak,1980’lerin ortalarindan bu yana
Istanbul’daki 6zel tiyatrolar yeniden bir canlanma dénemine girdiler.
Bu canlanma dénemini tiyatronun globallesmesi izledi. Ozellikle IKSV
gibi kurumlarin destegi ile yeniden canlanan Tiirkiye’de tiyatro
camiasi, 1990 ve 2000’lerde artik uluslararasi tiyatro festivallerine ev

sahipligi yapmakta ve yabanci topluluklar1 agirlamaktadir.

Tiirk oyun yazarligina bakildiginda ise, Cumhuriyet déneminde
Bat1 modelini uygulayan tiyatronun kurumsallagsmasi yolunda yapilan
atilima kosut bir gelisme gosterdigi goriiliir. Avrupa tiyatrosunun
realizminden biiyilk oranda etkilenen Tiirk yazarlar, gergekei
dogrultuda yazdiklar1 oyunlarda, Osmanli’dan modern Tiirk toplumuna
geciste yasanan sancilari dile getirdiler. Bu ge¢is donemini yansitmakta
en basarili olmus yapitlar Resat Nuri Giintekin ve Ahmet Kutsi Tecer’in
kaleminden ¢ikt1. Uretken ve galiskan bir piyes yazari olan Cevat Fehmi
Baskut ise toplumsal elestirel yaklasimini ¢ogunlukla mizah ¢ercevesi
icine yerlestirdi. Oyun yazarliginda Cumbhuriyet’in ilk otuz yilinda
agirhik kazanan elestirel gergekei (hatta buna toplumsal gercekei de
demek miimkiindiir) yaklasim etkisini giiniimiize degin siirdiirdii. 1945
sonrasinda c¢ok partili doneme gecildiginde devlet yonetimine iliskin
siyasal sorunlar bile tiyatro araciligiyla giindeme getirilir oldu.
Toplumsal sorunlar1 yansitma asamasindan, bu sorunlarin kaynak ve

nedenlerini anlama, agiklama, sahneleme asamasina geg¢ilmistir. Aziz
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Nesin ve Haldun Taner bildik gerceke¢i dram kaliplarini zorlayarak yeni

bi¢im denemelerine girigmistir.

Cumhuriyetin ilk dénemlerinden itibaren ulus-devlet algisinda
karsilik  bulmus batililasmanin  ideolojik  vitrini  konumundaki
sanat,0zellikle de sahne sanatlar1 Ankara'da acilan ilk opera binasindan
itibaren gostermelik bir tablo ¢izmistir. Cumbhuriyet ideolojisinin
kazanimlar arasinda sikca gosterilen tiyatro,opera,bale ve diger sahne
sanatlar1 i¢in yeni kurulan cumhuriyet 6nemli yatirimlar yapmistir.
Binlar insa edilmis, kurumlar olusturulmus,yabanci uzmanlar
cagirilmis , eserler siparis edilmistir. Sahne sanatlariin ileri bir formu
olan illizyon sanatindysa herhangi bir calisma yapilmamis, Zati
Sungur'un sanate1 kisiliginde toplanan bir sanat hareketi kendiliginden
olusmustur. Erken cumhuriyet, herhangi bir yatirnm yapmaksizin adeta
kucaginda buldugu bu zenginligi refleks olarak diglamamis, tam tersi
i¢sellestirmis, Zati Sungur'un diinya ¢apinda taniirligint Cumhuriyet'in

bir kazanimi olarak kabul edip sunmakta bir beis gormemistir.

b. Zati Sungur 'un Hayati

“Zati Sungur’un sihirbazlik kariyeri, bolinmemis bir basari
oykiisiidiir,” der Metin And.®” Sungur, 10 Mart 1898 tarihinde, yine
And’in anlatimiyla Anadolu’nun batisindaki eski baskent Bursa’da
dogmustur. Sihirbazlik sanatina meraki1 daha ilkokul yillarinda baslar:
Kiiciik sihirbazlik oyunlar1 6grenip okulda arkadaslarina sunmaya ¢ok

heveslidir. Sonraki yillarda Deniz Astsubay Okulu’nu birincilikle

3" And, a.g.e., s. 49.
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kazaninca okula baslayana kadar gecen siirede sihirbazlikla ilgilenmez.
Astsubay Okulu’na girdikten sonra arkadaslar1 arasinda hiinerlerini
gostermeye devam eder: Onun sihirbazliktan uzak kalmasi miimkiin
degildir. Sihirbazlik, Sungur i¢in bir yasam bicimidir. Istanbul Deniz
Gedikli Cark¢1 Mektebi’nin Makine Béliimii’nii kazanir.® Ogrenciligi
boyunca I. Diinya Savasi devam etmektedir. 1916 yilinda, denizalt1 staji
yapmak amaciyla Almanya’ya gonderilir. Kiel’deki Alman Deniz

Birlikleri’nde caligmaya baslamak {izere yola ¢ikar.

Sungur’un hayatindaki en Onemli degisiklik, sihirbazlik
kariyerinin ger¢ek baslangici bu tarihe denk gelmektedir. I. Diinya
Savasi’nin sonuna kadar Almanya’da kalarak meslek ve teknik bilgisini
gelistirmeye g¢aligir. Bir yandan da sihirbazlik diinyasini ilgiyle takip
etmeyi siirdiiriir.®® En biiyiik idolii Alois Kassner ve Ballachini’dir.%°
Almanya’da calistig1 siire boyunca Sungur, bu iki bliyiikk ustanin
sahnesini yakindan takip eder. Artik kararimmi vermistir: Sihirbaz
olacaktir. Conradi Horsten’in ve Willmann-Bartle’in kitaplarindan ve
yaratimlarindan beslenerek c¢alisir. Savastan sonra Almanya’nin
Tirkiye ile baglantisi kesilince, Almanya’da kalir. Ortopedi
atolyelerinde, Humboldt makine fabrikasinda cgesitli islerde calisir.
Sihirbazlikta ustalasmaya baslamstir. Ik gosterilerini Kéln’de 6zel
partilerde ve kuliiplerde yapmaya baglar. 1920°de Berlin Winter
Garten’daki gosterisiyle taninmaya baglar. Bu gosteriden sonra,
Arjantin’de baglantilari olan bir grup sanat¢iyla beraber diinyay1 gezip
sahnesini seyirciye sunar: Fransa, Italya, Ispanya, Kuzey Amerika ve

en sonunda da Giliney Amerika’ya gider. Buenos Aires’te ve diger

% Bkz: AnaBrittanica, 20. Cilt. S. 138-139.

% And, a.g.e., s. 51.

40 Alois Kassner, 1887 Polonya dogumlu {inlii sihirbaz. 1970 yilinda vefat etmistir. I. ve II.
Diinya Savaglar1 boyunca Avrupa’da ¢ok iinlii olmustur. Bir fili ortadan kaybetmek, en tinlii
sihirbazlik hiineridir. Ballachini ise 1904 yilinda Saint Petersburg’da dogmustur. En iinli
oyunu “nutcracker” olarak geger.
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kuzey sehirlerinde gosteriler yaptiktan sonra, gruptan ayrilarak daha
kiiciik kasabalarda sahne alir. Gosterilerinde, {izerinde Zati Bey, The
Turkish Magician* yazan bir ceket giymektedir. Fakat kimse kendisine
inanmaz ¢lnkii sar1 saclar1 ve mavi gozleriyle hi¢ de Tirk’e
benzememektedir. Boylece ismini once Zati (Sati) Richmond’a, sonra
da Kont Sati Von Richmond’a degistirerek Arjantin, Sili, Paraguay,

Uruguay, Bolivya ve Brezilya’da gosterilere bu isimle ¢ikar.
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1924 yilindan itibaren gelistirmeye basladigi “Kiz Kesme” oyununa
“ince kesim teknigini” ekleyerek son seklini verdigi 1930 yilinda artik

4 Zati Bey, Tiirk Sihirbaz.
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diinyada ismi duyulmaya baslamigtir.*?> Menajerinin tavsiyelerini bu

kez dinlemez ve gergek ismi olan Zati Bey’i kullanmaya devam eder.*®

Latin Amerika’da kaldig1 siire boyunca Okito, Fu Manchu, Dante,

Chefalo, Richiardi ve Chang gibi biiyiik sihirbazlik ustalariyla

baglantiya ge¢mis, onlarin sanatindan etkilenmistir.
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1932 yilinda Ermeni asilli
sihirbaz Tahra Bey kendi talihini
aramak icin ¢ok zorlandigi
Fransa’dan kalkip Gliney
Amerika’ya  gelir.  Brezilya
Sihirbazlik Konvansiyonu’na
gore, lilke sinirlarinda sihirbazlik
yapabilmesi i¢in kendini
kanitlamas1 gerekir. Tahra Bey
ise bu “kendini kanitlamay1”
herkesten biraz farkli sekilde
yapacagini duyurur: Sihirbazlari,
kendi numaralarindaki boslugu
bulmaya ¢agirir. Eger basarili
olurlarsa, Giiney Amerika’y1 terk
edecektir. Sungur’un da dahil
oldugu Konvansiyon’un iiyeleri
Tahra Bey’i seyretmeye giderler.
Fakat Tahra Bey Onceden polisi
oraya ¢cagirmistir ve bir nedenden

polisin tiyatroyu kapatmasini ve

kimseyi i¢eri sokmamasini saglamistir. Boylece, sihirbazlikla degilse

42 And, Metin. “Bir Zati Sungur vard..

. Albiim, Subat 1998, s. 9-21.

43 « Zati Sungur’un Hayati ve Yaratilar”. www.zatisungur.org. Erisim Tarihi: 05.03.2013.
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de akil yoluyla kendini kanitlamistir. Bu olayin {izerinden ¢ok da
gegmeden, Tahra Bey Nictheroy’da sahnedeyken, Zati Sungur’la
karsilasirlar. Tahra Bey, oyunlarinda olagantistii giigleri oldugunu iddia
ederken, onun hemen ardindan sahne alan Zati Sungur ise sihirbazligin
cok teknik bir sanat oldugunu, bu sanatta da hicbir olaganiistii gii¢

unsurunun bulunmadigini sdyler ve bir iki oyununun hilesini gosterir.

Bunun tizerine Tahra Bey, Brezilya’daki seyirci kitlesini tamamen
kaybeder ve lilkeyi terk etmek zorunda kalir. Zati Bey de zaten Giiney
Amerika’da daha fazla kalmayacaktir: Atatiirk yeni Tirkiye

Cumhuriyeti’ni kurmustur, vatanina dénmek istemektedir .**

1934 tarihinde Soyadi Kanunu gectikten sonra, Zati Bey de
babasinin ismini soyadi olarak almak yerine, eskiden oturduklar

Sungur Caddesi’nin, daha sonra Sakayik sokak olarak degistirilen

4 And, a.g.e., s. 52.
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ismini kendisine soyadi olarak seger. Bu mahallede ayn1 zamanda
Sungur adli apartmanda oturmaktadir. Boylece adresinde, ii¢ tane

“Sungur” kelimesi ge¢mis olacaktir.

Sonunda 7 Mayis 1936 tarihinde Tiirkiye’ye doner. Ilk
gosterilerini Fransiz Ses Tiyatrosu’nda gergeklestirir. Adi hemen
duyulmustur, iinii git gide yayilir. Bir gece Atatiirk ve maiyetindekiler
icin gosteri yapar ve ¢ok ovgii alir. Omiir boyu Belediye Riisumu
Muafiyeti Hakki ile odillendirilir. Tiirkiye’de ve komsu iilkelerde
bircok turneye ¢ikar. 1938 yilinda Misir’a, Yunanistan’a, 1948 yilinda
Kibris’a ve Viyana’ya turneler diizenler. Bu arada, 1938 yilinda sahne
asistanligr yapan Necla Hanim’la evlenir ve bu evlilikten iki kiz
cocuguna sahip olur. 1949 yilinda Giiney Italya’ya ve Milano’ya

diizenledigi dort aylik turnesini gergeklestirir.
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1958°de Yunanistan’a; 1959-60 yillar1 arasinda sekiz ayligina Misir’a,
1963’te tekrar Misir’a ve Israil’e gider. Birgok sihirbazlik cemiyetinde
aktif tiyedir.*® 1948 ve 1955 yillarinda Amerika’ya, yeni oyunlari i¢in
malzeme almaya gider ve burada da gosteriler yapar. Bu gosterilerin
kayitlari, c¢esitli  Amerikan ve Tiirk resmi  belgelerinde
bulunabilmektedir.#® Zati Sungur ¢ok 1iyi derecede Almanca,
Ispanyolca, Portekizce konusmaktadir. Ayni zamanda Fransizca,
Ingilizce, Arap¢a ve Yunanca da &grenmis, bdylece turnelerde

sahnelerinde ve giinliik iliskilerinde kullanmustir.

4% Academy of Magic, IBM, MUM, Deutsches Magicher Zirkel, Osterreiches Wiener
Magischer Club, Czechoslovakian Magic Union.
4 Amerika-Tiirkiye Iliskileri Bas Konsolosluk Raporu,
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1966 yilinda Sungur, Dormen Tiyatrosu’ndaki gdsterilerinin ardindan

sahnelerden ayrilma karari verir. Ortadogu’nun ve Dogu Avrupa’nin en

biiyiik sihirbazlik stiidyosu olan Universal Sihirbazlik ve Illiizyon

Hiinerleri Stiidyosu’nda kullandig1 ve iirettigi sihirbazlik araclarinin

kullanimin1 kendi deyimiyle “halka arz eder”. Bu sirada flliizyon

Hiinerleri Katalogu'nu*" ve Salon Oyun ve Eglenceleri kitabii

Sihirbazlar d

yaymlar.®® 1975  yilinda
Cekoslovakya’da  yapilan
Karlovy Vary llliizyonistler
Kongresi’nde, kendi bulusu
olan “Sihirli Zarlar” oyununu
sunar ve Dbiiylik odili
boylece kazanir. Yine, 1981
yilinda  Karlovy = Vary
[lliizyonistler Kongresi'nde
“Sihirbazlar Krali” unvanina
hak kazanmistir. Sanat1 ve
kisiligiyle Tiirk halkinin ¢ok
sevdigi Sungur, 6 Temmuz

1984 tarihinde vefat etmistir.

47 Sungur, Z., Ustad Zati Sungur un Sihirbazlik ve Illiizyon Hiinerleri Katalogu. Istanbul:

Basaran, 1968.

8 Sungur, Z., Salon ve Oyun Eglenceleri. Istanbul: Bagaran Matbaasi, 1969.
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Tiirkiye’de modern sihirbazligin
ve illizyonun tarthi  Zati
Sungur’la baslatilmaktadir. Daha
once yurt disindan temsillere ve
gosteri  yapmak icin  bazi
sanatcilar gelip gidiyordu. Fakat
“hokkabazlik” olarak
nitelendirilen, biraz el ¢abuklugu
biraz da ilkel komediye dayanan
bu tiirtin, herhangi bir gosteri
sanat1 lizerinde etkisi olmamuistir.

Illizyon sanati Zati Sungur’a

kadar Tiirkiye’ye yabanci
kalmistir. Pek c¢ok illiizyon
hiinerini kendisi gelistirmis veya icat etmistir. Sungur’a mucit lakabini
verenler de mevcuttur. Buluslari, diinya illiizyon literatiirinde kendi

ismiyle gecger. En biiyiik on sihirbaz siralamasinda yer almaktadir.

C. Sanat Hayat

1984 yilinda vefatindan sonra, Cetin Altan kdse yazisinda Zati
Sungur’a “Sihirli lambay1 sevmis bir ¢ocuk,” der. “Parmaklar arasinda
kirmiz1 toplar c¢ikarip kaybetmekten cok daha sasirtict bir olaydi
1920’lerde, on on bes yil boyunca Arjantin sahnelerinde dolagsmaya
gitmek; hem de bir Osmanli genci olarak... Besbelli ki karsimda hep
cocuklugunda kalmis ve onu yasamis bir sihirli lamba seriivencisi

vardi.” #® Oysa daha 13 Mart tarihli gazetede “Diinya Sihirbazlar Krali

49 Milliyet, 10 Temmuz 1984, Cetin Altan, “Seytanin Gér Dedigi”.
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87. yas1 i¢in kadeh kaldirdr” baslikli haber yer almist1.*®° Yine ayn1 sene,
ustanin vefatindan sonra Mehmed Kemal, kosesinde, dilimize
sihirbazlikla Ozdeslestirilmis bir hale gelen ismin nasil da
markalastigini anlatir: “Zati Sungurluk etme ya da Zati Sungur musun?
gibi deyimler adinin nice yaygin oldugunu kamitlar.”® Yazarin
hatirlattigi  gibi, sihirbazlar toplanarak aciklama yapmis ve
“Efsanelesen Zati Sungur kralligina veliaht tayin etmiyoruz. Buna
kimse cesaret edemez,” demistir. Metin And, Gosteri Dergisi’ne
Sungur’la ilgili yazdig1 yaziyla, aslinda onun degerini biraz olsun

gosterebilmistir®?:

Zati Sungur’un onemi nereden geliyor? Sahnede bir
kadini testereyle ikiye bolmesi ya da boslukta
ucurmast mi? Bir dostum Kanada’da iki biiyiik cilt
olacak, “bir insani havada tutmanin ansiklopedisi”
adwla bir kitap yazdi, birinci cildi yayinlanan bu
kitabin ikinci cildi de yayinlaninca insant boglukta
tutmamin iki yiizii askin yontemi acgiklanmus
olacaktir. Bu degilse, Zati Sungur’'un onemi ¢ok
biiyiik beceri ve ustalik isteyen el ¢abuklugundan
mi? Aslinda bu da herkesin kolaylikla biraz ¢alisma
ve sabirla iistesinden gelebilecegi seylerdir.
Giintimiizde gece kuliiplerinde gazinolarda, on beg
yirmi dakika bu tiir gosteriler yapan binlerce
birbirinden iistiin gen¢ sanat¢i var... Bunlarin
hi¢hiri degilse Zati Sungur’un egsizligi, tistiinltigii
nereden geliyordu? Zati Sungur, biitiinciil bir

tivatro adamuydi. Aktor olarak tek basina sahnede

0 Milliyet, 13 Mart 1984, Magazin Servisi haber, s. 7.
51 Cumhuriyet, 2 Agustos 1984, Mehmed Kemal, “Politika ve Otesi”.
52 And, M., “Dev Bir Sahne Sanat¢isinin Ardindan,” Gdsteri, Agustos 1984. EK 1.
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kimi  giildiirerek, kimi esrarengiz bir havaya
biiriinerek bir tiyatro toplulugunun gésterimine es
degerde, bir gosterimi tek basina yiiriitiiyordu.
Aktorliigiiyle, tek bir karakteri canlandiriyordu, bu

da bir sihirbazd, halki buna inandiriyyordu.

1920 yilinda Berlin’in Wintergarten Tiyatrosu’nda basladig: kariyerti,
1922°de bir grup sanat¢iyla anlasip 1924 yilinda hep birlikte ¢iktiklar
Fransa, Italya, Ispanya, Kuzey Amerika ve Giiney Amerika’ya uzanan
yolculuk sirasinda diinya ¢apinda iin kazanmasiyla devam etti.>
Arkadaslarindan iki yil sonra ayrildi ve on dort yil araliksiz olarak
Giliney Amerika’nin gesitli sehirlerinde temsiller verdi. Bu turnelerde
Zati Bey, “Kont Sati von Richmond” adin1 kullanir ve toplam iki
kamyon, on ton malzeme, on-on iki yardimciyla bu turnelerini
gerceklestirir. Once kisa siireli programlar baska varyete sanatgilariyla
paylasirken, repertuar1 zenginlestik¢e tek basina iki saatlik programlara
ctkmaya baslamistir. Unii Giiney Amerika’da her giin daha fazla

yayiliyordu.

Zati Sungur, Tiirkiye’ye 1936 yilinda ilk kez Refik Bezmen’in
tesvikiyle gelir. Ayn1 y1l Buenos Aires’teki en biiylik, sadece yabanci
kumpanyalarin ve biiyiik operalarin girebildigi salonda gdsterisini
yaparken, Refik Bezmen ve esi kendisini seyretmeye gelirler. Zati Bey
admi goriince, bu akici Ispanyolca konusan gencin, kendisine “dogudan
gelen mistik adam”™ siisii vermek i¢in Tiirkmiis gibi davrandigini
diistiniir ve onu bir teste tabi tutmak isterler. GOsteri arasinda Zati
Sungur’a gelen mektupta eski Tiirk¢eyle “sizinle tanigmak serefine nail
olabilir miyiz,” yazmaktadir. Zati Sungur da eski Tiirk¢eyle kendilerini

oyundan sonra bekledigini yazip gonderdikten sonra bulusurlar. Refik

% Bkz: Zati Sungur’un hayati, kendi yazisi. EK 2.
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Bezmen, Zati Sungur’a Tirkiye’nin tamamen degistigini, artik
Osmanli’daki gibi olmadigini, Cumhuriyet’in kuruldugunu ve batinin
degerlerinin gelmesiyle birlikte sanata ve sanatgiya c¢ok Onem
verildigini anlatir. “Hatta” der, “orada buradakinden fazla kazanmazsan
yol paran benden, geri donersin.” Bunun {izerine 7 Mayis 1936’da Zati
Sungur Istanbul’a gelir. Bu tarihten sonra yurtdisindaki turnelerine
devam etmesine ragmen Zati Sungur, Tiirkiye’yi sehir sehir, kasaba
kasaba dolasmayi kendisine misyon edinir.>* Aslinda Zati Sungur, her
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Tiirkiye’ye geldigi 1936
senesinden  baslayarak
1950’ye kadar Fransiz

Ses Tiyatrosu’nda

gosterilerini yapan Zati

Sungur, ayrica
Tiirkiye’nin cesitli yerlerinde sahneye c¢ikmuistir. Zati Sungur’un,

donemin gazetelerine yansidigi sekliyle “fevkalade hiineri”, kisa

% Yeni Giindem, 1 Agustos 1984. Fatih Ozgiiven’le sohbet, “Oliimii Hi¢ Diisiinmedi”, s. 2-
5. EK 3.

% A.g.e. “Meslekte olgunlasmaya baglamistim. Ama gene de Tiirkiye i¢in zay1f buluyordum
kendimi; bomba gibi patlamak istiyordum. Yeni oyunlar icad etmek, hep bu.”

% Tiirkiye turneleriyle ilgili basili yayinda ¢ikmis makalelerin ve haberlerin kronolojik
siralamasi i¢in bkz. EK 4.
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zamanda Tiirkiye’de, 6zellikle Istanbul sanat camiasinda hizla yayilir.
Diger yandan Zati Sungur, donem yazili basmimin ilgisini ¢eker.

Bunlardan birinin metni soyledir:

“Dort bes giinden beri, Fransiz Tiyatrosu'nu
dolduran binlerce seyircinin gézii oniinde, koca bir
testere ile dipdiri bir kizi ikiye bolen, avug avug dikis
ignesini ¢ukulata yermis gibi tatl tatli midesine
yuvarlayan ve daha bir ¢cok Manyetizma, Spiritizma,
Fakirizma, Ipnotizma ve illiizyonisme hiinerleri ile
halkt heyecan i¢inde birakan bir Tiirk ¢cocugu biiyiik
muvaffakiyetle calisiyor.

Anasil Tiirk oglu Tiirk olmasina ragmen (Sic.)
hayatimin yaridan uzun bir kismini, diinyanin muhtelif
yerlerinde, bilhassa cenubi Amerika’da gecirmis
bulunan Zati Sungur, bugiin nihayet 20 yil ayri

kaldig1 ana vatana dénmiis bulunuyor.

Memleketimizde ismi ilk defa duyulan Zati Sungur iki
giin iginde, 15 senede kazanilamayacak bir sohret
elde etti. Ve numaralarimi yaptigr tiyatro artik

Seyircilere kafi gelmemeye basladi.”

o1



i

FRANSIZ TIYATROSU

ui-mm?;u,”“, |
\ XX R XX XXX XXX XX XXX XXXXXRXXLRXN

sim ve Reklam degil

er dalgada eyi calisan
ve UCUZ i 5

RADYO dir

EEEEEREEE R R R F 255 F :

ialata, Voyvoda Caddesi !} !

NAn RR_R7 _ ER Fiati 10 Kurus

Fransiz Tiyatrosu El ilan1, Mayis 1936

52



Cumhuriyetin bir simgesi olan Zati Sungur, cumhuriyetle batililagma,
“muasir medeniyetler seviyesine yiikselme” fikrinin iilkenin her yerine
taginmasina yardimer olmustur. Her gittigi yerde biiyiik alkis almus,
ustalikl1 ve farkli oyunlariyla ilgi toplamistir. Ozellikle sihirbazlik, elit
cevrelerde hapsolan diger sahne sanatlarinin aksine, halkin ¢ok ragbet

ettigi bir sanat haline gelmistir.

Ulkede gittigi yerlerde halkin tepkisini, yerel yazili basindaki
haberlerden takip edebiliriz. 1939 Temmuzunda gittigi Hatay’da 11
Temmuz 1939 tarihli gazetede® Manyetizmeci Profesor Zati Sungur

Hatay da baglikli yaz1 yaymlanmistir:

Tiirkiyemizin yegane manyetizmecisi profesor Bay
Zati Sungur Yunanistan ve Misir’da on dort ay siiren
bir turne yaptiktan sonra hem Hatayin kurtulug
sevinglerine istirak etmek ve hem de birka¢ oyun

vermek tizere sehrimize gelmigtir.

Profesor Zati Sungurun manyetizme, fakirizm ve
ibnotizme  iizerinde  akillara  hayret  veren
marifetlerini, bazi Hataylilar Istanbul’da gérmiis
gormiyenler de bunun matbuatta uyandirdig biiyiik
akisleri okumus oldugundan burada izahat vermegi
liiztimstiiz  ad  ediyoruz. Yalmiz su kadarim
soyleyelimki, priofesor (Sic) Zati Sungur bu giin
Avrupa ve Amerikada ve kismen Hindistanda yaptigi
seyahatler esnasinda kazandigi muvaffakiyet ve
sonsuz takdirleri, mumaileyhin elinde bulunan o

memleketlerdeki gazete ve mecmua

5" Bkz. EK 5.
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koleksiyonlarindan anladigimizdan Tiirkliik namina

cidden biiyiik bir haz ve iftihar duyduk.

1 Haziran 1944 tarihli Aydin gazetesinde Sehir Roportajlar
boliimiiniin konusu Zati Sungur’dur. Zati Sungur’un sthirbazlik sanati
hakkinda daha 6nce defalarca sarfettigi “Ne sihirdir ne keramet, el
cabuklugu marifet” climlesi, burada da tekrarlanmistir. Zati Sungur

hakkinda burada sdyle yazilmistir>®;

Zati Sungur, gordiigii alaka ve sevgiyi suistimal etmez,
her programda artan seyircilerinin bikip usanmalarina
meydan vermeden, muayyen miiddetini bitirince kalkar
gider. Bu suretle mecuplarini, seyircilerini dort yil
sonra, bir oncekinden daha kalabalik bir halde
karsisinda bulur. Bu da bir sanat midir? Evet bir

sanattir, sanatini satmasini bilmek sanati!

il Tiirkiye’den gidilen yurtdis1 turneleri

% Bkz. EK 6.
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Yunanistan turnesi 25 Nisan 1938’de
baslamis, 1 Ekim 1938’e kadar devam
etmistir. Yaklagik alt1 ay siiren turne,
cok biiyiik bagariyla sonuglanmustir.

Yurtdisinda da bir¢ok gazetede
adindan s6z ettiren Zati Sungur,
diinyanin g¢esitli yerlerinde taninmis
bir sanat¢1 haline gelmistir. Tiirkiye’ye
goc ettikten sonra da yurtdisi
turnelerine davetler ilizerine gitmeye

devam etmistir. Bu gosterilerine artik,

bliyiik ekibiyle ve kamyonuyla gidiyordu.

1 0 Aiésnuos Todpuos HeBmynric

PIZAY] EBUNIKOUP

Yunanistan turnesinden bir kare.
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8TINA 1938

Yunanistan’da ekip arabastyla yolda.

Yunanistan’dan dondiikten hemen sonra ¢iktigr Misir turnesi yaklasik
sekiz ay slirmiistiir. Kral Faruk’un huzurunda da temsil veren Zati
Sungur ve ekibi, 6 Ekim 1938’den 2 Haziran 1939’a kadar Misir’da
kalmistir. Bu turne, ilk Misir turnesidir. Daha sonra 1959’un temmuz

ve agustos aylarinda bir turne daha yapacaktir.
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1938-1939 Misir turnesinde temsillerden birinin el ilani.

Misir’dan Tiirkiye’ye donmek i¢in, sandiklar gemiye yiiklenirken.
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Misir’da ekip aract.

1939°dan sonra Zati Sungur, on sene kadar Tiirkiye i¢inde turnelerine
devam etmis, yurtdisi turnelerine ara vermistir. Bu aradan sonra ¢iktigi
ilk yurtdisi turnesi, Kibris’taki gosterilerdir. 12 Temmuz 1949 - 20
Agustos 1949 arasinda Kibris turnesini yapmaistir.

Kibris turnesinden bir goriintii.

Kibris turnesiyle birlikte, yurtdist gosterileri tekrar hiz kazanmustir.
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Kibris’tan dondiikten hemen sonra, 6 Eylil 1949°da Avusturya’da
gosteri yapmis, 26 Kasim 1949’a kadar Avusturya’da kalmustir.
Tiirkiye’ye dondiikten sonra hi¢ vakit kaybetmeden, 14 Aralik 1949°da
Italya’ya gitmistir ve 10 Subat 1950’ye kadar, yaklasik iki ay boyunca
Italya’da kalmugtur.
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Italya turnesinden baska bir afis.
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1959°da ¢iktig1 iki ay siirecek Misir Turnesi’nde Zati Sungur, ekibiyle

birlikte Cumhurbagkani Nasir’in 6niinde temsil vermistir.

Zati Sungur, en son gosteri turnesine 1983°te ¢ikar. Artik oldukca
yaslanmistir, fakat yine de sanatindaki pratikliginden ve el
cabuklugundan hicbir sey kaybetmemistir. 1983’te Kanada’da ve New
York’ta yaptigi gosterilerden, herkes c¢ok etkilenmistir. Farkli
tilkelerdeki Tiirk Sanat Festivallerinde, vefatindan bir sene 6nce bile

yerini almistir.
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ATATURK OKULU
YARARINA

Amerika-ﬁirk Kadmlar Birliéi
Tark San'at
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v 30 NiSAN 1983 S

New York Tiirk Sanat Festivali, Amerikan Tiirk Kadinlar Birligi el
ilan1
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d. Zati Sungur un etkisi ve ardindan gelenler

Zati Sungur’un etkilerini tam olarak anlayabilecegimiz genis ¢apl1 bir
alan arastirmasi veya tarihsel arastirma bulunmuyor. Fakat yine de, bir
literatiir taramasi1 yaparak, Sungur hakkinda ne kadar bahsedilmis
oldugu hakkinda bir fikir edinebiliriz. Hasan Saritepe’nin kitab1 Zifiri
Karanlik’ta sdyle bir boliim gegmektedir®:

Zaman zaman Merzifon’a tiyatro gelir bizi de
gotiiriirlerdi, ¢ok eglenirdik. Sinema ve tiyatrodan
baska eglenecek bir sey yoktu. Bazen de Zati Sungur
gelirdi. Sapkadan tavsan ¢ikarwr, kutu iginde bir
kadim keser, sonra hi¢bir sey olmamis gibi kadin
sapasaglam dolasirdi. Biz de delice alkislardik.
Adamin adi mi1 Zati Sungur yoksa el ¢abuklugu
yapanlara mi Zati Sungur deniyordu, bilmiyorduk
ama ¢ok meshur olmustu, herkesin dilindeydi. Baska
el ¢abuklugu yapan birileri de gelse ¢cocuklar “Zati
Sungur gelmis” diye bagirarak herkesi haberdar
ederlerdi.

Yine, Ahmet Yiiksel Ozemre nin Uskiidar, Ah Uskiidar adl1 kitabinda,
Zati Sungur, donemin diger sahne sanatgilariyla birlikte gece hayatinin

onemli bir pargasi olarak anilmistir®;

Uskiidar’m  kadinlart  kocalariyla  birlikte
Ramazan’da camilere teravih namazi kilmaya, sair
zamanlarda ise Hale Sinemasi na konuk olan Ismail
Diimbiillii 'niin, Sevki Iakrak’in Tevfik Bilge nin

%9 Saritepe, H., Zifiri Karanlik, s.
6 Ozemre, A.Y., Uskiidar, Ah Uskiidar, Istanbul: Kubbealt: Nesriyati, 2007, s. 282.
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Tuliiat Kumpanyalari'ni; illiizyonist Zati Sungur’u;
Sadi Tek’in, Halide Piskin-Thsan Balkir'in
Tiyatrolari’mi;  Rdsit Riza Smoko’nun Dram
Tiyatrosu’nu seyretmeye ve yazin da Salacak Aile
Gazinosu 'na ya da Inkilab Bahgesi ne fasil heyeti ve
Miinir Nrurettin, Hamiyet Yiiceses, Safiye Ayla,
Miizeyyen Senar, Perihan Altindag (Sozeri) gibi
sanatkdrlar: dinlemeye giderlerdi.

Asik Miidami, ibn-i Sina ile Zati Sungur arasinda paralellik kurar®:;

Sen diinii soylersin bir de bugtiin gor
Goreydin onlart aglardin hiingtir
Ya Ibni Sind ol ya Zati Sungur

Bu manyetizmayr Simyadan ara

Ayni sekilde, Ibn-i Sina ile Zati Sungur arasinda bir paralellik bulan bir
baskas1 da, Meddah Behget Mahir’dir®?. Saim Sakaoglu, arastirma
kitabinda soyle anlatmaktadir:

Astk Miidami nin Ibni Sina ile Zati Sungur arasinda
bir paralellik bulmasini Meddah Behget Mahir’de
de goriiyoruz. O da, 1971’de anlattigi hikayenin
basina, Zati Sungur ve c¢wragiyla ilgili birkag
dakikalik bir bilgi yerlestirmistir.

61 Aslan, E., Dogu Anadolu Saz Sairleri, Erzurum: 1978, s 186. Daha uzun bilgi igin bkz.
Kaya, D., “Ibn-i Sina Hikayesinin Yeni Bir Yazma Niishas1”, Kebikec, Ankara, 2001, s.12.
62 Sakaoglu, S., Masal Arastirmalari, Ankara: Akgag, 2003. S. 164.
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Resat Ekrem Kogu’nun 1960 tarihli Istanbul Ansiklopedisi’nde, Azak

Sinemas1 ve Bahgesi maddesinde, Zati Sungur’dan bahsedilmektedir®?;

Garajin iizerinde tugla dogseli yazlik sinema ise
valniz yaz gecelerinde ¢alisir; serinlemek isteyen
halkin ugragidir; halkla beraber sinemaya nazir
olan balkonlarda toplanan bedavacilar da buradan
bir iki mevsim evvelki filimleri seyreder. Bu bahgede
arada sirada tiyatro truplari da miisamereler verir,
siinnet diigiinleri ve buna benzer eglenceler tertip
olunur. Sadi Tek, Muammer Karaca, Ismail
Diimbiillii  temsillerinde hem bahce, hem de
balkonlar tiklim tiklim dolar;, Zati Sungur’un
hiinerlerini  gosterdigi  giinlerde bedavacilarla
sanatkarlar arasinda  sahnedeki  balkonlara,
balkonlardan sahneye tath sakalar yapilir. Balkon
seyircilerine Bedavacilar adin takan, Zati Sungur
olmustur.

Yine, Afif Yesari’nin Istanbul Hatiras: kitabinda, Zati Sungur’un
gosterilerdeki hiinerlerinden, seyircileri sasirttigindan ve halktan nasil

bir sevgi gordiigiinden bahsedilmektedir®*:

Bu tiyatro-sinema binasinda, Zati Sungur, o
zamanki izleyicilerin akillarint baslarindan alan
hiinerlerini sergilemis, vinlii Hdfiz Burhan, salonun
tiklim tklim dolmasina neden olan konserler

vermistir ...

8 Kogu, R.E. Istanbul Ansiklopedisi, Cilt III, Istanbul: Nesriyat Kollektif, 1960. S. 1671-
1672.

8 Yesari, A. Istanbul Hatirast, Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu, 1987. S. 109 ve s.
115.
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... Siireyya Sinemasi yazlik bahgesinde, Illiizyonist
unlii Zati Sungur da, izleyenleri saskinliga ve hatta
dehsete diistiren gosteriler sergilemigti.

Zati Sungur, sanatin1 sahnede icra etmeyi biraktiktan sonra kendisini,
kitabinin 6nsoziinde de yazdigi gibi 6grenci yetistirmeye adamuistir.
Uzun zamandir evlerine gelip giden komsu ¢ocugu Sermet (Erkin),
daha sonra G6grencisi olan, hala da sihir gosterilerine gesitli yerlerde
devam eden Psikiyatrist Dr. Selim Basarir, Erding Demiray Kaya

Elover bu 6grencilerin arasindadir.

Zati Sungur ve Dr. Selim Basarir

Zati Sungur, hazirladigr kitabinin 6nsoziinde, oyunlarimin herkes

tarafindan bilinmesinin, 6grenciler yetistirmenin bu sanatin devami i¢in

ne kadar énemli oldugunu vurgulamaktan geri kalmaz.%

8 Sungur, Z., Ustad Zati Sungur 'un Sihirbazlik ve Illiizyon Hiinerleri Katalogu. Istanbul:
Bagaran, 1968.
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ONSOZ

Saym yurtdaglarim,

Uzun seneler boyunca goriip candan alkagladagimiz
Zati Sungur'un sahneye koydugu hiinerleri bir sir olarak
sakladagimy diigiinirken birdenbire Stiidyosunun katalogu-
nu gormek belki sizi sagirtacaktir,

Bu benim 50 seneyi agan sanat hayatvmda en son
merhale olarak diigiindiigfiim tek idealim olmugtur, En iic*
ra iskin merkezlerine kadar biltiin yurtta bu oyunlarla
ilgilenen herkesin maliyet fiatina bu hiinerleri elde etme-
si ve imkdm nisbetinde arkadaglarina, ailesi efradina, sa:
lon ve tiyatrolarda gosteriler yapacak hem kendini, hem
de etrafmdakileri tatmin ederek vakitlerini degerlendir
mesi. Hattd eder igi miisaitse bunu ikinci bir meslek edi-
nerek bundan da bir kazang saglamas ve kabiliyetini
ilerleterek bir illiizyonist olma imkdnm elde etmesi...

Avrupa’ya yaptigim her mesleki tetkik seyahati be
nim i¢in bir diziintil kaynagr oluyordu. Her gehirdeki il
liizyon oyunlare satan magazalare ve halkan bunlara
gosterdigi itiban gordiik¢e «Nigin bizim halkimiz ~ bu
zevkten mahrum kalsm?» diye dilgiiniiyordum. Orada
meslegi ve sosyal durum ne olursa olsun halkin bilyiik
bir cogunlugu hemen her gehirde bulunan kendi arala-
rinda kurduklars Iliizyonistler Kliiplerinde toplanarak
el maharetini, bu mevzuudaki kabiliyet ve bligisini ge:
ligtirebiliyor, hem kendisine faydal oluyor, hem de et
rafindakiler igin her toplulukta aramlan bir gahsiyet olu-
yor.

{

VPTH
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Biitiin bunlar gordiikce bu sanatt bir Tiirk Iiizyonisti
olarak yurdumuza ilk defa getirmig olmakla kendimi
yurttaglanima karst vazifdmi tam olarak yapmg goremis
yordum. Fakat oyun vermek icin memleketin bir kdge:
sinden diger kogesine kogmam bana bugiine kadar idea:
limi gerceklegtirmem igin'imkdn vermiyordu,

Bir ¢ok dostlarim ve vatandaglarm bana miitead~
dit defalar sanatimr devretmek icin nigin bir genci ye-
tigtirmedigimi sordular, Ben onlara ancak gimdi, diigiin:
cemi fiiliyata cevirdikten sonra cevap verebiliyorum. Bir
tek genci yetigtirmek, eski Misi'daki biiyiiciilerin sirlarim
tek bir insana devretmelerinden bagka bir deger tagt
yamazdr, Geceli giindiizlii calisarak 50 senede tekamiil
ettirdigim sanatvmi halkvma devretmek istedim. Istedim
ki, her wyasta, her meslekte herkes faydalanabilsin, hi¢
kimse bu zevkten mahrum kalmasin, sonra onlar elle-
rindeki oyunlary geligtirsinler kendileri yenilerini bul-
sunlar ve bu boyle siiriip gitsin...

Bunun gerceklestigini  gordiigiim  anda  kendimi
yurduma karst borcumu Gdemig hissedecegim. Fakat su-
nu da iyi biliyorum ki, sadece oyunlarn nasil yapldigr
m izah hig bir seye yeterli degildir. Bu oyunlarin yaplmas
icin en modern teknik malzemeleri havi tam tegkildth
bir nevi fabrikasyona ihtiyag vardir. Iste bu gaye ile
«Universal Sihirbazhk ve lliizyon Hiinerleri» Stiidyo-
muz kuruldu ve halkin hizmetine agild:.

Biiyiik bir titizlik ve idealine kavugmug olmammn
verdigi sevingle en kiiciik hiinerlerde kullamlan qracla-
ra vanncaya kadar her dletin yapihgina bizzat kendim
nezaret etmekle biiyiik bir zevk duymaktayim.

Eger biitiin enerjimi ve zamammm vakfettiffim bu
mevzuudan sahneye vakit aywamiyarak sahne faali
yetlerime son vermek zorunda kalirsam, bu meslegin te-
kamiilii igin biitiin hayatim boyunca caligacagum: vatans
daglarvmin bilmelerini isterim.

En derin saygilarumla
ZATI SUNGUR
Istanbul 1.1.1973
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Zati Sungur, 6grencileriyle.

Zati Sungur’un en sevdigi Ogrencilerinin arasinda Kaya Elover
gelmektedir. Onunla stirekli iletisim halinde kalmistir. Zati Sungur’un
sahnede kullandig1 tiim malzemeler de, 6liimiinden sonra, kendi istegi

dogrultusunda Kaya Elover’e hibe edilmistir.

Zati Sungur ve Kaya Elover.
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Morhum babdamiz ve egim ZAT! SUNGUR'un sahnede-kullanmug oldujtu
bizim i¢in manevi defferi blyik olan fllizyonla 11gili biittn
sahté aletlerini babamizan ve egimin kendisinden sonra bu igi
devam ettirmesini istedi®i, gok sevdi}i meslektagyr ve yardimeisy
aile dostumus AYDII' KAYA ELOVER'e bilkbedel hediye ettik.

19.5.1991
| 72§ Kz Kiza
Necld Sungur Aynur Sungur Saynur (Sungur)Uktem

9 Ot Yiper 7

Zati Sungur’un sahne malzemelerinin Kaya Eldver’e hibe edildigine dair yazi.
Metin: “Merhum babamiz ve esim ZATI SUNGUR "un sahneden kullanmis oldugu
bizim i¢in manevi degeri biiyiik olan illiizyonla ilgili biitiin sahne aletlerini
babamizin ve esimin kendisinden sonra bu isi devam ettirmesini istedigi, ¢cok
sevdigi meslektas1 ve yardimet, aile dostumuz AYDIN KAYA ELOVER’e

bilabedel hediye ettik. 19.5.1991.”
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SONUC

Cumbhuriyet’in erken donemlerinde, Mustafa Kemal’in bu yeni devlet
icin Ongoérdiigli en Onemli birlestirici unsurlardan biri ulus-devlet
yapisini temel almig bir milliyetciliktir. Sanat, bu amag¢ dogrultusunda
gerek icerik olarak gerekse de “milli duygular1”, vatan savunmasini diri
tutan, harekete gegiren bir arag olarak kullanilmistir. Zati Sungur’un bu
ideolojik kiiltiir yayilimindaki yeri nedir? Zati Sungur’un sanati, igerigi
ve ulastirdigi mesaj itibariyle diger sahne sanatlarinin aksine
seyircilerine cumhuriyet ideolojisinin temellerini anlatacak bir yapida
degildi. Sihirbazlikta yapilan numaralarin ideolojik bir sekilde
yapilmasina olanak verecek bir kurgu yapilamiyordu: Ya da yapiliyorsa
bile, Zati Sungur’un boylesine zorlama bir kurgu yaptigr hic
goriilmemistir. Diger sahne sanatlari, belki biraz da sahne
gerekliliklerinin sonucunda Istanbul’un ve bazi diger biiyiiksehirlerin
elit kesimleri arasina sikismig gibi goriinmektedir. Bunun bir diger
nedeni de, sanatin hep batiya doniik olmasi, 6zellikle tiyatro, orkestra
konserleri, bale gibi sanat dallarinin da batiya yiiklenen yiiksek
medeniyet algisinin bir yansimasi olarak, kendini daha modern, belki
de daha “batili” goren kesim arasinda yaygin bir pratik haline gelmis
olmasidir. Fakat sihirbazlik, Zati Sungur’un bikip usanmadan
Tiirkiye’nin her yerini dolagsmasi ve amacinin ideolojik bir mesaj
vermek yerine seyirciyi eglendirmek ve sanatini gelistirmek olmasi
sonucunda bu sanatlar i¢inde yer almamistir. Zati Sungur’un
cumhuriyetin erken doneminde sanat1 aragsallastirmasindaki tek roli,
olsa olsa sanat dolagiminin arttirilmasi olabilir. Cumhuriyetin bati
algisinda sanat, iilkenin en ug¢ noktasina kadar gotiiriilebilmektedir ya

da Oyle tasvir edilmektedir: Herkesin sanata erigimi vardir. Zati Sungur,

71



eger sanatin erisimini arttirmak batililasma ve modernlesme anlaminda

sekli bir girisimse, bu girisimin bir temsilcisi sayilabilir.

Bir diger unsur, uluslasma tarihi kisa ve yeni olan Cumbhuriyet’in,
imkansiz isleri basaran bir Tiirk’le tanigsmasinin yarattig1 saskinlik ve
kivang diinyas1 olabilir. Sanatiyla hem imkansiz isler gésteren hem de
bu sanatla Bati’da biiyiik hiirmet goren, linlii bir Tirk’tiir Zati Sungur;
bu tarz Tirklerin sayisimin halk nezdinde ne denli az oldugu
diisiiniiliirse, hem kitlelerin heyecanlanmasi1 hem de gazetelerin bu
heyecani desteklemesi, giiniin ideolojisi i¢inde hem istenir hem de
mucizevi bir bilesimdir. Zati Sungur'un sahne kostiimleri, 6zellikle
frakli fotograflari, zamanin bat1 imgesiyle uyusmaktadir. Zati Sungur,
tipki Cumbhuriyet'in kurucusu Atatiirk gibi biyiksiz, frakli ve agik
tenlidir. Zaman zaman bu imgeyi monokl ve batonla daha da
giiclendirmis, kariyerinin ilk yillarindaki "kont" mahlasini seyircilere

hatirlatmayi siirdiirmiistiir.
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Atatiirk ve Zati Sungur'un frakh pozlari.
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ROPORTAJ

Zati Sungur’un bu c¢alismadaki ve kendisi hakkinda yapilan bir¢ok
calismadaki toplu arsivi, kizi Aynur Sungur Tuncer’in titiz ¢alismalari
sayesinde yaratilmistir. Sungur Tuncer, babasinin gerek sanat hayati,
gerek turneleriyle, gerekse de onemli resmi bildirimleriyle ilgili tiim
evraki ve belgeleri biiylik bir titizlikle saklamig, tasniflemesini

yapmistir.
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Zati Sungur Arsivi’nin bir kismu.
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Zati Sungur Arsivi.
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Zati Sungur’un kizi Aynur Sungur Tuncer’in yazdigi Zati Sungur

biyografisi kendisinden alinmustir.

“Degme iskambil oyuncusu illiizyonistin yapamadigi kadar giizel kagit
hiinerleri ve kdgitlarla sadece becerisi ile ve ¢ok ¢alismis olmaya bagl
olarak oyunlar yapardi. Elleri evde hi¢ bos durmazdi hep iskambillerle
calisirdr veya 3 hokka ile veya 10 parmakla biiyiik ustalikla yaptigi

bilardo toplari ile.

Ama hayatinda hi¢ bir iskambil oyununa katiimadigini biliyorum.
Soranlara " Kazamirsam benim hile yaptigimi zannederler” derdi.
Satrang ustasi idi ve Anadolu’da bir sehirdeki satrang miisabakasinda
1940'l yillarda hakemlik yaptigi fotograflart var. Ama tatil yapmazdi

ki birisiyle oturup satrang oynamaya vakti olsun.

Tesvikiye'deki bugiinkii apartman 1963 yilinda yapilmadan énceki 3
kath tas binada, bahgesinde erguvan agaglari ve sayisiz giiller,
zambaklar, kalalar, simsirler ve incir, miirdiim erigi agaglart olan,
sadirvaminda kirmizi baliklarin yiizdiigii evde otururken babamin
Topagaci 'nda biiyiik demir kapili eski bir apartmanin iginde deposu ve
atolyesi vardi. Daha sonraki yillarda bizim geng¢ kiz oldugumuz
donemde bahgede biiyiik bir atolye kurdu, hizar makinesi, kaynak
makinesi, keresteler, mengeneler, marangoz aletleri (ile) turnede
olmadigi zaman sabahtan aksama kadar calisirdi. Evde de aksamlari
masa basinda abone oldugu Magie, Genii, ve Systeme D gibi Fransizca
Teknik Dergileri okurdu, notlar alir, ¢izimler yapardi, Binlerce kitaplik
Almanca, Italyanca, Ispanyolca, Portekizce, Fransizca, Ingilizce
mesleki kitaplar ve dergiler koleksiyonu 1920lerden itibaren var.
Gaston Leraux 'un Arsen Lupen'leri, Cingéz Recai serisi, Edgar Allan

Poe, ve Tiirk yazarlarin, Alman yazarlarin Seyahat Kitaplari, Hasan
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Ali Yiicel'in zamaninda yayinlanmig olan tiim tiyatro klasiklerinin
koleksiyonu. Inamilmaz bir yabanci dil égrenme yetenegi vardi.
Almancayr deniz astsubay okulunda o&grenmisti ama tiim sinif
arkadaglarindan farkl anadili gibi konusuyordu. 6 yabanci dile ana
dili kadar yazisma yaparak, okuyarak ve konusarak tam anlamiyla
vakifti. 1938'de Misira turneye gittiginde bir ayda sahnede terciimansiz
seyircilerle sohbete ve konusmaya basladigini, Yunanistan’a turneye
gittiginde bir aydan sonra sahnede terciiman kullanmadigini annem

anlatiyor.

Ben herhalde 17-18 yasindaydim bir gece sabaha karsi kalktigimda
babamla annemin yatak odasinda isik gérdiim, kapt acikti. Baktim
babam kitap okuyordu, géziinde ince bir yas, bana giiliimsedi ama
acwla, sag eli biiyiik bir sargiyla sarilmisti. Ne oldugunu séylemedi.
Ertesi sabah annemden ogrendik, bizim piyano hocamiz babami
bahgedeki atolyesinde ziyaret etmis, babamin bir ara dikkati dagilmuis
0 sirada hizar makinesinde tahta kesiyormus ve sag elinin isaret
parmagint ikinci bogumundan kesmis, tistiinde ig¢i tulumu ve gomlegi
ve kasketi ile kesik parmagi alip anneme haber vermeden Ilk Yardim
Hastanesi’'ne gitmis. "Adin ne usta" demigler, adini soyleyince "Dalga
Gegme " demisler ve parmagi birlestirme ameliyati falan ne kelime,
a¢tk yarayr uyusturmadan rasgele dikmigler. Aciya ¢ok dayanikliydi,
onu taniyan hepimiz hayatimizda aciya ve zorluklara onun kadar
dayanikli baska bir insan tammadik. O gece ve ertesi giin galiba
babamin goziinde ince bir yas gordiigiimii hatirliyorum. Acidan degil,
bilardo oyununu yapamayacagi i¢in ¢ok iiziilmiistii. Sonraki giinler
operatorlere gittiler ama geg¢ kalinmisti, sadece biraz daha diizgiin
dikildi parmak, daha sonra Ingiltere 'ye gitti, parmagim gostermek icin,
bir ¢are bulunamad:, parmagn kesik kismini ten renginde i¢i oyuk

olarak yaptirdi, sahnede bunu igsaret parmagina plasterle bagliyyordu,
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bunu da bir oyuna doniistiirdii, akvaryum oyununda kagidr delip
ordegin kafast disart ¢iktiginda parmagini ordek kapmis gibi
yvapiyordu, sallayarak kurtarmaya ¢alisiyordu ve pat diye kesik par¢a
sahnenin bir tarafina diigiiyordu, babam hi¢bir sey olmamis Qibi
ordegin boynunu ¢ekip uzatiyordu, uzun boyun elinde kalryordu o
swrada ve seyirci "Aaa parmagi koptu!" diye sasirirken akvaryumdan
ordegin yerine kiz kagidi delerek firlyyordu.

Elleri ¢cok giizel ve bi¢imliydi ve ¢ok agir is yaptigindan hep ara bere
icinde kalwrdi, kesilirdi, iki defa yanginda elleri ¢ok kotii yanmist.
Giiney Amerika’dan Tiirkiye've dondiigii gemide kargo boliimiinde
¢tkan yanginda yangini sondiirmeye ¢alisirken yanmus elleri . Bir de
1962 yilinda Sekayik Sokaktaki ev yikilip Sungur apartman insa
edilirken Topagaci 'nda Ortanca apartmanina tasinmiglardi, esyalarini
ve atolyesini o apartmanin bodrum katina tasimisti. Ben de o sirada bir
yasindaki oglumla Izmir’den onlari ziyarete gelmistim. Bir giin
balkonda bir duman gordiim ve babam depoda yangin ¢iktigin
diistintip merdivenlerden asagiya firladi. Dondiigiinde iki eli de feci

sekilde yanmusti. Ellerine elma piiresi galiba unla kendisini iyilestirdi.

Babamin goziinde sadece iki defa yas gordiim, biri parmagini kaybettigi
ve herhalde o parmagin onun i¢in ne kadar onemli olduguna
inanmayan ve parmagr ameliyatla dikmeye zahmet etmeyen
doktorlardan yardim gérmedigi gece artik yapamayacagi oyunlarinin
acisiyla, bir de 1982 yiuinda ¢ok sevdigi erkek kardesi Bursa Erkek
Lisesi Fransizca ve Felsefe ogretmeni Necati Sungur vefat ettiginde...
Babam Giiney Amerika'da yasadigi 16 yil boyunca kardesi Necati
Sungur, Ulucami miivezziini ve Emir Sultan tiirbedari olan ¢ok ¢ok

muhafazakar babalart Hiisnii Sungur'u "Zati Giiney Amerika'da
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ogretmenlik yapiyor" diye oyalamig. Babam Tiirkiye'yve dondiikten
sonra Fransiz Tiyatrosundaki temsilinden sonra ilk turneyi Bursa'ya
vapmisg, ilk gosteri Tayyare Sinemasinda olmus. Babasi onun sanatini

goriince begenmis, bagrina basmis.

1963 yilinda Tesvikiye Sekayik Sokaktaki 3 kathh tas ev ve bahge
bugtinkii 6 kath apartmana doniistiigiinde ¢ati katini ¢ift daire olarak
oturmak i¢in yaptirdi, az odali ama énde ve arkada geniy terash, genis
salonlu olarak yaptirmisti, zemin kattaki 100 metrekarelik bir dairenin
yarisint atolye olarak diger yarisini da depo olarak kullaniyordu.
Odalarda tavana kadar hepsini eliyle imal etmis oldugu oyun
sandiklart tist iiste istiflenmigti. Daha sonraki yillarda zemin katin
tistiindeki dairede oturan hamim giiriiltiiden rahatsiz olunca atolyesini
bizim oturdugumuz ¢ati katina on terasi boydan boya kapatarak tasidi.
Sabah kahvesini icip greyfurtunu yedikten sonra is gomlegini ve
kasketini giyer atélyeye gecerdi. Aksama kadar ve ¢ogu kez aksam
yemeginden sonra geceleri de ¢alisirdr. Cok az konusurdu. Bana da kiz
kardesime de ogluma da nasihat ettigini, soyle yapin béyle yapin
dedigini bilmiyoruz. Ashinda bizim iyi olmamizi ve onu kendi
diinyasinda rahatsiz etmememizi istiyordu. Eve ge¢ gelmemiz veya
annemizin istemedigi bir seyi yapmamiz onun konsantrasyonunu bozan
bir huzursuzluk ortami yarattigi ig¢in o zaman sert¢ce miidahale
ediyordu, konuyu bastirmak icin bizi kolaylikla gozden ¢ikarabilirdi,
annemizi tizersek ve boylece onun huzurlu ¢alisma ortamini rahatsiz

edersek. Yoksa kendi basina olsa ne yaptigimizla pek ilgili degildi.

Ben dort yasimda iken durdurulamaz bir bi¢cimde dans etmege ve
akrobasi yapmaya basladigimda Macar Seska'dan dans dersi,
Marco'dan akrobasi dersi aldirdi ve ben sahnede defalarca biiyiiyen bir

insan ¢ikan kutudan ve c¢adirdan ¢ikip her gece Johann Strauss'la
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serbest dans ettim, herkes bayildi, bir siire gazeteler gelecegin biiyiik
balerini falan diye yazdilar o zaman benimle ¢ok iftihar etti. Gazete
roportaji var, "kizim Sevim (gobek adim) daha gsimdiden ekmek parasini
kazanwyor" diye. Bu dans seriiveni bir turnede kaptigim paratifoyla
Giimiissuyu hastanesinde bitti. Olmek iizereyken, o sira antibiyotikler
vok, Dr. Ali Siikrii son c¢are olarak kanimin babamin kaniyla
degistirilmesini oneriyor. Babamin kaniyla bir metre havaya ziplayp
sonra lyilesmeye bagslayp, uzun yatinca yiirtimeyi unuttugumu
hatirliyorum. Babam bahgeli evde alt katta duvarlara tahta barlar
cakmisti, tutunarak dolasmam igin. Sonra bale yapmaya ve yiizme

varislarina hazirlanmaya basladim, basladik kiz kardesimle.

Benim ilk evliligim, annemin beni evden kovmas yiiziinden babamin
benim igin ¢ok istedigi miilkiye tahsili soyle dursun, (“Kizim kiiltiirlii
bir biiyiikel¢i olsun isterim” demigti bir kez ben kiiciikken) lise son sinifi
bile imtihanlar esnasinda terk emek zorunda kalmam, bosandiktan
sonra spiritiializmle ile ilgilenmem, bir gruba katilmam, ¢ok ¢ok biiyiik
tiziintiilerdi babam icin ve annem i¢in. Radikal bicimde benim gruptan
ayrilmami sagladi. Babam ve annem 1972 yilinda eviendigim ikinci
esim opera sanat¢ist ten Erol Uras't ¢cok sevdiler. 1975 yilinda ondan
ayrilmak istedigimi 6grendiklerinde biiyiik bir reaksiyon gosterdiler ve
benimle bir siire iliskilerini kestiler. 1978 yitlinda yazar yaymnci Cengiz
Tuncer'le evienmemi Cengiz ¢ok hasta oldugu icin hi¢ istemediler,
Cengiz 1981 yilinda Temmuz ayinda vefat edince tekrar eve geri
donmeme mecburen razi oldular. Cengiz'in vefatindan sonra mini
publishing house Sungur Yayinlarimi kurdugumda yaymladigim
kitaplart babam da annem gibi ilgiyle okudu, beni kutladi. Babam
benimle ilk defa iftihar etti, hatta kagit kithginda benimle birlikte Izmit
Seka'va bile trenle gitti, miidiirden benim icin kagit kotast rica etmek

icin, aldi da. Benimle 6mriiniin son 3 yilinda gurur duydu galiba. Kiz
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kardegim Saynur'un istikrarli bir evliligi oldu ve alt katta onun evine
dogum giinii ve bayram giinleri kutlamalarina inmek babamla annem

icin bir ferahlik ve mutluluk kaynag: oldu her zaman.

1966.yilinda babam sahnede ¢ok iyi durumdayken ve seyircinin biiyiik
ilgisi varken oyunlart imal ederek ve i¢lerine tariflerini koyarak maliyet
fiyatina hatta kendi emegini hesaplamadan maliyetin altinda cebinden
de harcayarak ucuza mal edip tiim Anadolu’ya postayla gondererek
illiizyonu bir hobi olarak genclere ogretmek igin sahneyi birakti...545
oyun ihtiva eden bir katalog hazirladr ki bu hacimde bir katalog
Akdeniz' iilkelerinin illiizyon stiidyolarinda yoktur, Avrupa'da var mi
bilmiyorum. Bu katalogun énséziinii bana dikte etti, onun tiim sanat
birikimini, tiim parasini, emegini son on bes yilinda evinde kurdugu bu
stiidyoya neden adadigini anlamak i¢in Katalogun iki sayfa onsoziinii
okumak gerek. Istanbul'a ayak bastig1 giinlerdeki roportajlarinda bir
illiizyon okulu agmak istedigini soyliiyordu. O swrada halkina hizmet
etmek, eglendirmek icin turnelerden vazgegseydi, bunu yapabilirdi,
Giiney Amerika'da son yillarda ¢ok basarili olmustu, ¢cok iyi kazanmisti,
parmaginda iri bir tek tash yiiziikle gelmisti Istanbul'a ama turnelere
basladig1 andan itibaren artik harcama ¢arki onun 6 aydan fazla durup
bir okul diisiinmesine izin vermedi. Yurtdisindaki kongrelere masraf
yapmamak i¢in hep 2. sinif trenle giderdi, miimkiinse Tiirkiye 'den eski
dostlarimin  ogrencilerinin yabanci dostlarinin evinde kalirdi ve

tasarruf ettigi tiim parayla illiizyon stiidyosu i¢in illiizyon aletleri alird.

Belgesel hazirligi swrasinda babamin Giiney Amerika ve Tiirkiye
program defterlerini scan ederken bunlari 29 senedir hep gordiigiimii,
korudugumu ama hi¢ acip bakmadigimi dehgetle fark ettim. Ona karsi
ilk kez sonsuz bir actma duygusu hissettim. Annem babama acird,

sefkatle ama onun ¢ilesine acirdi. Babam bize ¢ok giivenli hatta sikict
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her ihtiyacimizin karsitlandigi bir hayati sunarken kendisi hi¢ sikayet
etmeden ne agir bir hayati ne hafif tasimis... Cok derin, sessiz ama ¢ok
hafif, agirliksiz bir adamdi, en kilolu son 30 yilinda da ¢ok hafifti. Hig¢
sikayet etmez, olumsuz konusmaz, kafasi kizarsa bir agir sifat soyler ve
uzatmazdi. Sahne arkasinda nasil bir felaket olursa olsun sahnede hep
hafif, komik ve kontrollii idi. Sesinin tonundan biz anlayabilirdik ama
seyirci kahkahalarla giilerken babamin nelerin iistesinden geldigini

anlayamazdi.

Misir'da 1959 Temmuz Agustos aylarinda Kahire Iskenderiye’de gise
hep iyiydi, hep doluydu salonlar. Yola ¢tkmadan once anlastigi miidiirii
Hikmet Bey bizim ¢ocuklugumuzdan beri tamdigimiz babamin ¢ok
vakin arkadas1 ¢ok giivendigi bir Hatayli Arap’ti. Misira ugakla
gitmigstik.

Miswr’da son iki giin bir tuhaflik ve sesSizlik oldu... Hikmet Bey
paralarla kagmisti ve 10 kisilik kadroyla biz ortada kalmistik.
Yunanistan’da baglanmus isler bekliyordu. Babam annemle kardesimi
ve beni bir gemiye bindirdi. Hayatimizda ilk defa giivertede yildizlarin
altinda sezlonglarda yatarak eve dondiik. Aylar sonra babam Istanbul'a
dondiigiinde annemle babamin gizli konusmalarindan bin bir zorlukla
anlayabildigim kadar yola ¢ikmadan once babam 5 kiza hemen haftalik
veremeyecegini ve yemek yatak masraflarimi karsilayacagini biraz
toparlandiktan sonra o6deme yapacagint soyledigi halde orada ilk
haftada hemen isi birakmak istemisler ve karakola mi mahkemeye mi
ne basvurmuslar ve babam hayatinda ilk kez adamlarina odeme
yapamadigi i¢cin mahkemelik olmus. Kizlardan ¢ok dostu Hikmet'in
ihanetinden yaralanmisti. Ama iiziilse de hi¢ konusmazdi ve isine
bakardi. Depresyon ona hi¢ ugramad: zannederdik. Ama son yillarinda

bir kez oldu.
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Kaginct ihanetti bu, Talat Sener de annemin ¢ok sevdigi Feriha ile
birlikte oyunlarin planlarin ¢izip kagmis ve basarisiz olunca bitmez
titkenmez bir iftira kampanyasi siirdiirmiistii. Kamil Tekin madde
bagimlisi imis, annem anlatmisti, babam ona acidigi igin 1936-37
yvillarinda sahneye ve arkasina ve galiba sofér olarak da yardimci
olarak aliyor ve o Feriha ile anlasarak (Feriha'nin ilk ihaneti, onu hep
affediyorlar) oyunlarin planlarim ¢izip kagiyor ve imal ettirip turne

yapip Zati Sungur'a rakip olarak ¢ikiyor.

Oyun Tariflerinin bazilarini yabanci dildeki kataloglardan ¢evirtti veya
bana kendisi dikte ettirdi. Hiirriyet gazetesinde yaynladigi minicik bir
ilanla Tiirkiye 'nin her késesinden, en iicra mezralardan bile kiiciik
biiyiik oyunlar i¢in talep geliyordu. Babam c¢esitli parcalart ¢iziyor,
Tahtakale’de veya marangozlarda veya g¢esitli imalathanelerde imal
ettiriyor, kendisi birlestiriyordu, Bazen kiiciik ¢icek veya kelebek
yvapmak i¢in komsu c¢ocugu Sermet gibi ¢ocuklar veya eski sahne
asistanlart  yardima  geliyorlardi. Faturalart yazmak, irsaliye
doldurmak paketi hazirlamak, tarifleri icine koymak, postaneye
gotiirmek, Maliyeye vergiyi édemek, babama ve ev halkina ¢ay kahve
hizmeti, yemek pisirmek, temizlik, babamin elbiselerinin bakimu, titii isi,
turne zamani asistanlarin elbiselerinin dikimine yardimct olmak,
perdelerin dikimi, 250 metre kare evi ¢ekip ¢evirmek, ben isteyken ii¢
yvasindan itibaren oglumun bakimiyla ilgilenmek hep annemin
goniilliice yaptigi isti. Elbette ¢ok yoruluyordu ama bunlar: yapmasina
engel olmak, zorla yardimct tutmak da imkdnsizdi. Kendini bize ve
babama adamisti. Evde babamin israrina ragmen yardimci tutmayt
sevmedigi icin yiikii zaten agirken Illiizyon Stiidyosunun islerinden o
kadar yorulmugtu ki, 1980'gibi stiidyoyu Ticaret Odasindan kapattilar

ve binlerce ufak oyun elimizde kaldi. Oyunlarin imalatimi yapmakla
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kimse ilgilenmedi. Babamin vefatindan ¢ok sonra 2001 yuinda alt kata
tasinirken rahmetli Erding Demiray'a verdik, simdi Erding¢'in

hanimindadir.

Babam 1938 yilinda evlendigi asistani1 Necla'yva oliinceye kadar sonsuz
bir sevgiyle ve siikranla bagh kaldi. Neraide ile yaptigi tiim sahne
hiinerlerini annemle hemen sahneye koymaya basladi. Telepati
numarasi, hizarda kesilen kiz (yiirek ister). Fakirizm numarasi
(vanaklara ve kollara gegirilen sisler), kiz kesme, u¢gma numaralar: ve
ilk kadwn illiizyonist, kii¢tilen iskambiller, kdgit kesme numaras:. Annem
babama hep "Zati Bey ” diye hitap ederek hizmet etti ve sonsuz bir askla
bagl kaldi. Birbirlerine dliinceye kadar asiktilar. Necla’s1 Zati Beyin
hayat damari, enerji kaynagi, ilham perisi, aski, destegi, hizmetkart idi.
Babam vefatindan bir hafta once el ele TV seyrettigi anneme: "Yeniden
nikah tazeleyelim Necla!" diyordu. Babamin anneme ne kadar
sevecenlikle baktigini da anlatmam gerek. Her hastalandiginda evdeyse
anneme kendisi bakardi, yemegini kendisi hazirlar, annemin onun bol
vaglt ve acemice hazirladigi makarnayr ya da ¢orbayr yiyemedigini

goriince tiziiliirdii. Enjeksiyon gerekiyorsa kendisi yapard.

Annemi olesiye korurdu, turneye c¢ikarken ben daha 6-7 yasindayken
bile annemi bize emanet ederdi. Bizi anneme degil. Ben de annemden
kendimi hep sorumlu hissettim. Bu nedenle yasarken sahip oldugu her
seyi annemin tistiine yapmasi ve her zaman banka hesaplarinin ortak
olmasi ve kiralar: annemin toplamast ve vergileri annemin yatirmasti,
kasanin anahtarimin annemde olmasit babamin istegi idi ve bizim i¢in
son derecede dogaldi. Baska tiirliisii diistiniilemezdi, aklimizin ucundan

bile ge¢mezdi.

Annem ¢ok ¢abuk sinirlenen fevri bir yapidaydi. Bize inanilmaz bir
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sevgiyle ve ozenle bakar ama en kiiciik yaslardan itibaren her geye
ofkelenirdi. Kizginligi ¢ok siddeti olurdu. Babamdan hi¢ bir zaman
hakem olmasini isteyemezdik. Konunun ne doldugunu bilmek bile
istemezdi. Hep annemin tarafini tutardi ve bizi azarlardi. Annemin bizi
yatilt okula birakmasini ve turnelere onunla birlikte gelmesini isterdi.
Bazen alti ay siiren turnelerde annemin hasretini ve eksikligini ¢ok
yogun yastyordu. Yazin tatillerde annem kiz kardesimle beni babamin
bulundugu kente gotiiriirdii, sahne arkasinda yardimci olurdu. Yurtdisi
turnelerinde hep birlikte olurduk. Sahne arkasi bol saman, kus, ordek,
tavsan kafesleriyle doluydu ve hep temiz pudra ve kolonya kokard:
babamin odasi ve kizlarin odasi, kulis . Ben babamin program defterini
gordiikten sonra ii¢ giinde, dort giinde bir sehir degistirdiklerini
gortince uzun bir berbat yoldan kamyonla seyahat etmek, bir sahneye
sandiklarin yerlestirilmesi ac¢ilma oyun hazirligi, dekorlarin agilmasi
asimasi, kostiimlerin ¢itkarilmasi, kulisin temizlenmesi ve oyunlarin hig¢
hataya yer vermeyecek sekilde dikkatle hazirlanmast sonra tikir tikir
isleyen sahne, tertemiz kostiimler, babamin hep kolali temiz gémlekleri
ve bir gecede 4-5 cesit degisen frak ve iitiilii beyaz kolali gomlekler,
renk renk temiz smokinleri, kizlarin bir gecede degisen 5-6 kostiimii,
bunlart nasil temiz tutuyorlardi, o yillarda gittikleri sehirlerde
temizleyici var miydi, temizleyiciye vermek ve beklemek icin zamanlari
da yoktu. Yikasalar kurutmak i¢in zaman da yoktu. Aylarca ayni
tempoda siiren turnelerde ilerde hi¢ soziinii bile etmeden nasil tertemiz
giysilerle sahneye ¢ikarak ¢oziimleyebilmislerdi. Keske anneme bunlari

sorsaydim.

Babam stiidyo devam ederken de kapattiktan sonra da jiibile i¢in oyun
tiretmekten hi¢ vazge¢medi. Hep hayalinde bir son jiibile yapmak vardi
ama 1981 yilinda Sungur apartmandaki ¢ati katinda evde yabanci

misafirlerle otururken on terastaki atolyesinde elektrik kontagindan
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yangin ¢ikti ve babam yangini sondiiriirken benim tiim israrlarima
ragmen o dumanin iginde ¢ok fazla kaldir. 1983 yilinda ¢ati katindaki su
deposu delindi ve evimiz su i¢inde kaldi, dolaplardaki rutubet babamin
hassaslagmis akcigerlerinin agwr bir zatiirree gegirmesine sebep oldu.
Dyilestikten sonra hemen Alan Algan ismindeki Kanada'dan gelen bir
organizatoriin teklifiyle bir grup sanatciyla birlikte Kanada ve New
York Turnesine ¢ikti. Yola ciktiktan sonra dolandirildiklarini anladilar,
ticretleri odenmedi, kiz kardesim annemle babama harclhik icin
Kanada’ya havale ¢ikardi. Fakat babam keyifle annemle birlikte hem

Kanada'da hem de New York'ta sahnede son gosterilerini yapti.

Doniislerinde babamin nefesi rahat degildi, aslinda ¢ok hastaydi ama
tiim 1srarlarima ragmen doktor istemedi, bizim sokaktaki iki adim
otedeki arkadasi doktor Osman'in Tesvikiye Saglik Yurduna da gitmedi,
geceleri uyuyamiyordu ve gece giindiiz 25 yasinda Giiney Amerika'da
sergi agmis oldugu gibi siluet kesiyordu elleri hi¢ titremeden ¢ok ince
cerrah makaslaryla en ince oymalart isliyordu... Sonra o haldeyken
annemi zorla Erdek'e bir eski arkadasinin moteline gotiirdii, bir hafta
icinde orada fenalasmis, dondiigiinde ben ambulans hazirlamigtim,
doktor hazirlamistim, istemedi, bir kag¢ giin sonra ben onun bir doktor
ogrencisini Tegvikiye Saglik Yurdundan ¢agirip onu zorla hastaneye
gotiiriinceye kadar. Ne yazik ki ¢ok ge¢ kalmisiz. Babam hastanede
odasinda Kaya ile yeni jiibile hazirliklarini konusurken Dr. Osman
bana hastane kapisimin  disinda bagiriyordu, ¢ok ge¢ kalmuis
oldugumuzu, iki akcigerin de iflas etmis oldugunu haykiriyordu avaz
avaz, o sakin adam. Ama babama kimse soz gegiremezdi ki, onu
hastaneye yatirdigim icin bana kiismiistii. Ben odaya girince bagini

cevirdi somurttu. Ertesi sabah da vefat haberi geldi.

Bodrum kattaki oyun sandiklari ve babamin son bir jiibile i¢in imal
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etmis oldugu oyunlari, Kiz Kesme dahil, U¢ma dahil iki Dodge kamyon
dolusu sandiklar: ve oyunu 1991 yilinda bodrum katini kiraya vermek
zorunda oldugumuz icin babamin afislerini yapan son yillardaki ¢ok
sevdigi asistani, illiistrator, illiizyonist Kaya Elover'e bilabedel hediye
ettik.

Diinyada tiim oyunlarinin tasarimini ve tiretimini kendi yapan biiyiik
illiizyonist sayist on parmagi ge¢gmez. Hem biiyiik oyunlart yapabilen
biiyiik sahneyi doldurabilen bir sovmen olabilen hem de iskambil
hiinerlerini ve close-up denilen masa basinda yapilabilen kiiciik
oyunlart iyi yapabilenler ¢ok azdwr. Keske devlet bir kez babami
onurlandirmak icin oyunlar: sergileyebilecek bir yer sunsaydi

kendiliginden biz istemeden.

Babamin sadece Kibris turnesi ve Misir Turnesi i¢in bastirmis oldugu

el ilanlarindaki cesitlilik beni yayinci olarak sasirtiyor.

Ne emprezaryosu vardi, ne basin danismani, oyunlarini kendi dizayn
eder, kendi keser bicer, boyar, binlerce ciceklerini ham kustiiyiinden
boyayarak kendi imal eder, angajmanlarini kendi yapar. Bu kadar ilani

Ve afisi her turne igin tek basina nasil hazirlamus, sasilacak is.

Calismayr o kadar seviyordu ki, hi¢ bikmiyordu ve sikilmiyordu. Onu
zorla tatile gotiirdiigiimiiz zaman bir hafta sonra sikilmaya baslard:
apagik atélyesine veya turneye donmek istedigi belli olurdu. Ama
tiyatroyu da seviyordu. Bizimle her firsatta biitiin oyunlart izlerdi. Tiim
sanatgilar babami ¢ok severlerdi. Hep en onden izlerdik. (Ferhan
Sensoy da Ses Tiyatrosunda (eski Fransiz Tiyatrosu) onun anisina bir

locaya Zati Sungur adini vermig, bizi de tiyatrosunun ilk a¢ilisina davet
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etmisti. Gidemedik).

Galip Arcan'in yazisi var, babamin Sahne sanatgilart Derneginin ilk
tiyelerinden oldugunu yaziyor. Babam klasik Bati miizigini de klasik
Tiirk miizigini de seviyordu. Biitiin programi her oyuna uygun farkl bir
Klasik plak ¢alinarak yiiriiyordu. Dans Macabr"t (iskeletlerin dansi)
,Mozart'in Tiirk Marsi, John Strauss valslari hatirliyorum, digerlerini
hatirlamiyorum.  Piyanoda hi¢ ders almamis oldugu halde, nota
bilmeden her oturdugunda bir Bati miiziginden ¢agdas popiiler par¢a
veya eskilerden vals ritminde Neveser Kdékdes'in eserleri gibi Tiirk
miizigi par¢alarini iki elle harika ¢alardi. Bizim piyano ¢almamizi ¢ok

keyifle dinlerd:. ”

Ek1

Gosteri Dergisi’nin  Agustos 1984 sayisinda Metin And’in  Zati

Sungur’la ilgili yazisi.
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~ Dev Bir Sahne
Sanatc¢isinin Ardindan |

Metin And

uyd
tek Tiirk sahne san:tzguxsxydx

gur"

yani vards ki, nedense en yakinla-

n bile bunu kavrayamamiglards.

Gergek Zati Sungur'un degeri

buydu, Once bunu belirtelim:
«Zati Sungur sahne ve tiyatro-

muzun ok yd:’uﬁ ve en seckin

-Zati Sungur, Leyla Gencer'i
saymazsak, Thrkiye diginda thm
ditnyanin tanidifs, hayranhk duy-
Mu tek Tork sahne sanatqisy-

Bu ikisini agiklamadan, Zati
Sungur'a ilgimin O¢ yonden hr
naklandifim belirtmeliyim.
dostuydum, otuz wil sliren bn
dostluk benim icin dving kayna-

, Sonra ben de gocuklugum-

beri yanslsama sanatina asin
ilgi duymug, bu tutkuyu bugfine
dek sirdiirmily bir merakhyim.
Fakat bunlardan da Onemlisi,
ufras alamim olan gdsterim sa-
natlan i¢inde yamisama sanati
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rulmayacak bir bogluk. Yalmz en
yakin bir dostun biraktis bogluk
dogil, fakat bu sanatin Olkemiz-
de tek temsilcisinin  gidisinden
sonra ortays ¢ikan bir bogluk,
Onuen sanaty Ozerine iki yazimi
ﬁhm dnce Ulus gazetesindeki
ftalik kdgemde yaymlamigtim.
Sonra Kanada'da kitap,
ondan sonra da
Tastayanlarm lgytiz  adindaki
kitabimin gesitli yerlerinde Zati
Sungur'un sozind etti gibi,
bir bolimfinde de Zati Sungur'un
Tahra Bey adinda Erment asilhi
bir tanin Gilney Amerika'da
nasy maskesini ditsrdigtnd re-

Zati Sungur da biri kendi Szgeg-

Qzerine, Steki de bu konuda
cesithi lar yazmay istiyordu,
ne yank ki bunlarin higbirini ger-
¢eklestiremedi. Onun  kalemin-
den gikan tek kitap ufak, Snem-
siz salon oyunlarim ve sakalanmn
anlatan kigik bir kitapti, Oyle
santyorum Zati Sungur'u tim bo-
yutlaniyla anlatan bir kitab yaz-
mak yalnz bir dostluk borcu de-
gil, fakat onun yarattyft boglugu
lerde doldurmak Gzere bu alan-
da sanatgtlann gkmasing is-
teklendirmek igin de yararls ola-
caktir.



Zati Sungur’un kendi kaleminden hayati.

2ATI SUNGUR

898 yilinda Bursa'da Nalbantoflu mahalleeinde Nalbantoflu Bokaktaki 2
numaraliy evde dojdu. mkamxxRismitxEfemstyxRiyikeamt Ulu Canii mllezzinl ve

~ Emir Sultan'in tirbedera HisnlU Efendi'nin migtwdwrx ve Femziye fanimin

o¥ludur. Nalbanto¥lu ilkokulundan soara ortaokul ve liseyi Bursa'min

tinlti Sultani okulunda okudu., 1914'te Istanbul'daki "Denizcilik Makina :
Mektebi" (Deniz Astsubay Okulu)nun Makina Gedikli Blimiinia s1naviarini |
birineilikle kazsnarsk okula girdi,1916 yilanda denizalti filosunda

staj yapmak Uzere Almenys'ya gbnderilen en bagarili Ufrenciler arssindaydi.
fki yal Alman Ordasunda karads ve demizde teknik sfitim kurslari gordi. !
I. Dinya Savagy siirerken Almsnya'nin Tﬂrliiyo ile baZlantisi kesilince

yurda dénemedi, Ortopedi at¥lydlerinde, Kiin'deki Humboldt makina fabrika=
sanda ving operatdrii olarak galigti. Okuldayken zmatir olarsk yaptifa

iskambil oyunlara arkadag toplantilarinda ilgi uyandirinca kataloglardan

yeni oyunler ismarlayip kendi kendine galayti, Gece giindlz illlzyon sanatiyla
ufragmaya bagladi. 1920'de Berlin'in Wintergarten tiyatrosunda verdiii

temsille iine kavugtu. 1922'de bir grup artistle birlikte Fransa, italya,
lgpanya, Kuzey Amerika ve Gliney Amerika'ya gitti. Kisa sire soara arkadag~
larindan ayrilarak kendi kadrosunu kurup iki saatlik temsillerine bagladi,

Unce "Kont Sati von Ficamond" takma adiylae, dinya gapanda bir ssnatga

olduktan sonra da Zati Bey adayle Arjaatie, Uruguay, Faragday, Brezilya'da

14 yal aralaksiz blitin uﬁﬁ¥¥2§¢. bliylle tiyatrolarainda temsiller verdi, Sitin
turnelerini iki kamyon, on ton malzeme, 10-12 yardimeayla yapmigtar. :
1936'“ Tirkiye'ye dondu, llk temsilini Fransiz Tiystrosunda verdi. 1936-
1937'de Tiirkiye'nin blitin Rext ve kasabalarinds temsiller verdi, Atatirk'ln
takdirini kazandi, 1938'de evlendi. 1938~-1939'da Yunsnistan, Misar'an A
tiin Elon% 4o turne, tekrar Tirkiye'de aralakeiz turne, 1949'ds’ Kabrase
Avusturya-italya turnesi, 1958'de Amerika'nan en nemii illizyonizm dergisi
nGenii® 10, sayisini timilyle ona ayirda. 1959'da Misar'in, Yunanistan'an

#im bt senirlerinde turne, 1962'de ‘lsrail-Kibris turneleri, 1965'de
Tirkiye'de son temsillerini verdi, Geng sanatgilar yetigtirmek igin illUzyon

¥® hilnerleri imalatina basladi. Her yil Uluslararasi [lluzyonistler Xongre-

i lerine katilda ve llkemizi temasl etti. 1975'te Gekoslovakya'nin Karlovy

th Vary gehrinde yapalan yarigmade Dnys Sihirbazlar Birincisi segildi. 1981tde

g yine Knlew Vary'de Diinya Sihirbazlar Krali segildi, Nisan Mayis 1983t'te
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bagka sanatgalarla birlikte 30892 X e 0gRER $8yssxtxmyainsrorints

bir ay slireyle temsil verdi, Almanca, Fransizca, Inglizce, lspanyolca,
Fortekizce, ltalysnca'yl ana dili gibi biliyordu. Dinya sinirbazlik tarihiande
en blylk on sanatgi arasinda yer almaktsdir. Bitin niinerlerini kendisi
geligtiraig, kendi atilyesinde imal etmistir. Onun bulusu olan oyunlar dilnya
41llizyonistleri tarafindan onun adiyla saaneye kxonulmaktadir, Meslek kitape
lar: literatlirinde Snemli yer almaktadar, 6.7.1984'to kalp yetuezliginden
tedavi gdrdi?i Tegvikiye saflak Evinde vefat etti. 10.7.1984'de Zincirlikdyd
mezarlifinds topraie verildi, Magiscuer Zirkel von Deutschland, Czechoslova=-
kian kian Magicians Union ve The International Brotherhood of Magicians
Derneklerinin onur fyesi 1di, (Iki kiza, et Jeti Sungur halk tarafindan
gok sevilmis, efsanelegtirilamig; "Zati Sungurluk yespmak" deyim olarsk
dilimize yerlesmigtir,
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EK3

1 Agustos 1984 tarihli Yeni Giindem’de Fatih Ozgiiven’in Zati
Sungur’la yaptig1 roportaj.

2 SN NSANLAR

‘/’enf g‘andem Dergisi 4 Aﬁm‘w 128

Zati Sungur'la bu konugmay olaminden bir, birbuguk oy dnce yapmstik.
Tembelligime geldi, nedense bantlar uzun sare ¢ozemedim; bu, belki biraz
da onun canlt esprili, son derece kendine Gzgti konusma Gstubunu kagida
gecirmekte zorluk gekecegimi dagandagamden olmugtur, kimbilir. Asegiya
aldigim komugmada daha cok onun anlattiklar: On planda olsun istedim,
Bence Zati Sungur'un hayat deneyi ve bunu sirdirmekteki kararlitifi her
seyden ilging gunki. Cevremizde onun gibi, bir ise tutkuyla sarilan ve
tutkuyla sardiiren insanlar giderek azaliyor. Orhan Duru’nun da dedigi
gibi, **‘ona yasamnda basanh olmus, tuttugu yolu sonuna kadar gotQrmis,
Orendiklerini ve bildiklerini geligtirmis ve kendi ak ]

duzeyde katkida bulunmus bir insan olarak bakmamizda ve bunda
gecikmemizde yarar var,” Amsina saygiyla.
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yoksa katiyen. Bu ar filao, parliyor sonra
songyoriar. Mesiek ahlik: yok cunko, Kendilerini ilabi
bir kuyvet zannediyorlar. masal. Tiahi kuvvet

etmektir. Meslegs bep yakindan takip

“Saym ', bir mevi halk iy
bu aradu. Eskiden beri halk iginde de numara yaptigr-
mz sybenir, dogru mu bu?"

yapmadipam

ranlar gene bagka. Kitap yazacajm; fal diye bir sey yok
donyada.

“Hayatiniz boyunca dikeden ilkeye sahneden sabne-
ye kosup durdunuz, hi¢ mi yorulmadine?"

~ Bu mesickten bikmam ben. En sikildigim sey tatil-
dir. Yapacak birscy bulamazsam oturur kajsttan siloet
oyanm. Son siltiet e

*'Ba kadar dobu bir hayatta olimii akhncea getirdigi-
niz oluyor mu?"

— Hig digenmem.

FATIH OZGUVEN
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| Manyetizmeci |
| Profesor Zati
gy Sungur
Hatay'da
i Torkiyemizin yegane man-
L yetizmecisi professr Bay Zati
Sungur Yunanistan ve Musir
da on db.t ay siiren bir tur
ne yaptiktan soora, hem Hai-
- hym kurtulug sevinglerine iy
-, |tirak etmek ve hemde bir kag
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da izahat vermei liztimsiiz
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 |%a'i Sungur bu gtin Avrupa
A - |ve Amerikada ve kismen Hin
 [distands yaptipn ssyshatiar
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maileyhin elinde buluaan o
memleketlerdeki gazete ve
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’4 g0 ud.l. 1“'“ na-
eyl eoagi cidden biiyik bir haz
e ve iftihar duyduk,

- Bay Zati Sungur, bir iki|
B gine kadar gehrimizden itiba
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Profesor Zati
Sungur

Hatay’da

| Tirkiyemizin yegane man- -

yetizmecisi préfesér Bay Zati -
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Sungur Yunanistan ve Misir ————— ...

da on db't ay siiren bir tur
ne yaphiktan sonra, hem Hs-
taymn kurtulug sevinglerine iy-

tirak etmek ve hemde bir kag/ -

Joyun v{mok tizere gehrimize

|ret veren marifetlerini, baz
[batayblar lstanbulda gérméy
gormiyenlerde bunun matbu-
atta uyandirdiin biyiik akis-
leri okumug oldufundan bura
da izahat vermegi ltizimsiiz

)

noi  sByleyelimki, professr
Za'i Sungur bu giin Avrupa
ve Amerikada ve kismen Hin
distanda yaptifs seyahatlar
'“*‘|esnasinda kazandifyn muvafia
‘maileyhin elinde bulunan o

ve!

avladigimizdan, Tirklok na-
mina cidden biiyiik bir haz
ve iftihar duyduk. :
Bay Zati Sungur, bir iki
giine kadar gebrimixden itiba
ren milsamerelerine baglaya-
cak ve buradan sonra Hata-
:;n diger gehirlerini gezecek
1
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=i yfiksek sanatkira muyas
N /\ ’

e
Sanatkar
profesor Zati
Sungur '
sehrimizde

EETTLTTNS ;
Yiksek hinerlerir

halkevi salonund:

— )
Biitin dinyaca  sobrdi
haiz tiek sanatkdripro :
sor Zali Sungue d
giindenberi  sehrimizd
bulunmakta ve  yik
hiinerlerini halk evi
onunda  gistermektedir}
Salonltars binferce tem
meraklian  dolduraral
akdlara durgunlak  ve
cek bir derecede yupil
oyunlar karsisinda biiyol
senatkir devaml  oforal
alkislapmaktadar,
Senelerden beri bu sa;;

hiiner ve sandtim  bari;
mewmleketlerde de goster
mek suretiyle tivk kuc
ret ve kabilivetini diinye:




RN

Sebir raportajlan:
Sanathdr Zati Sungur
Nebayet bu bir sanattir,
Faz'am 1afi glizaftur,
Zats Sengur .
 Aramizds  Bgincih defadir |
s0:0p alkigladifimiz sanathirls, |
bem n horghn birlegp konuy
t yumvz balde, onu .-ut'-wf
sdina konugtormak pek kolay |
olmadi. B. Zati sungur, sansh
kadar hatke vruhi haletini de eyl
anlamigtir. Sik mk dolagp bik-
kinhk vermex, Aydin'a ikinel

defa dort yil ara ile gelmighi.

Bu defa da dért yil sonra geldi.
Bana da sdyliyecegni alti gln
sonra sbyledi.

4 rakkamiomn kiymetli sanat: |

kir Gzerinde hususi bir echem
miyeti olmah ki, bu defa gele:
cegini mbjdeliyen reklamlan da
tam dBit ay Once caddelore,
kahvelere amldi.

Zati sungur, gord0gh  alaka
ve sevgiyi suiistimal etmez, her
programda artan seyirellerinin
bikip usanmalaros meydan ver-
meden, muayyen milddetini bic
tirince kalkar gider. Bu suretle
mec'uplanoy, seyircilerinl dort
pl sovra, bir Socekinden daha
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EK 5: ZATI SUNGUR’UN OYUNLARINDAN BiR KISMININ

ANLATIMI

Kirilan Kiirdan

Oyun:

Yontem:

Masanin iizerine bir mendil serilir ve ortasina bir kiirdan
koyulur. Mendil, kiirdan igeride kalacak sekilde katlanir.
Izleyicilerden biri segilir, kiirdan1 kirmasi istenir.
Kiirdanin ¢itirtis1 herkesge duyulur. Sihirbaz daha sonra

mendili actiginda, kiirdanin saglam oldugu goriiliir.

Hazirlk asamasinda kiirdanlardan  biri  mendilin
kenarindaki dikilmis kisma batirilarak saklanir. Hangi
kenarda saklandigini unutmamaniz Onerilir. Kirilacak
olan kiirdan iste bu mendil kenarina saklanmis olan
kiirdandir. Bundan sonra oyun sunulmaya hazirdir.
Mendilin her iki yiiziini izleyicilere gosterin. Tekrar
hatirlatalim, kiirdanin hangi kenarda oldugunu sakin
unutmayin. Diger kiirdan1 mendilin ortasina yerlestirin.
Daha sonra dort kenarin kiirdanin tizerinden asirilip karsi
koseye gelecek sekilde mendili katlaymn. Gizli kiirdanin
oldugu kenardan kavrayip mendili izleyiciye uzatin ve
kiirdan1 kirmasini isteyin. Katlanmis mendili agmadan
once baska izleyicilerin kirik kiirdan1 kontrol etmesine
izin verebilirsiniz. Sihirli hareketlerden sonra mendili
actigimizda ortaya ¢ikacak olan izleyicinin elini bile

siirmedigi saglam kiirdan olacaktir.
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Denge

Oyun

Yontem:

3 adet bos bira bardagi baska hicbir destek olmadan iist
iiste dengede tutulur.

Bardaklar bos ve birbirinin aynis1 olmalidir. Bardaga
tstten bakildiginda saat 10 ve saat 2 konumunu
gdziiniiziin dniine getirmeniz yeterlidir. Once ilk bardak
masa iistiine koyulur. Ikinci bardak saat 10 dogrultusunda
ilkinin iizerine yerlestirilir. Ugiincii bardak da ikincinin

lizerine saat 2 dogrultusunda yerlestirilir.

Para Kaybetme

Oyun:

Yontem:

Izleyicilere bozuk para verilerek sahte olup olmadigi
kontrol ettirilir. Para sol elde tutulurken {izerine mendil
ortiillir. Sag elle mendil {izerinden para kavranarak
mendille beraber yukari kaldirilir. izleyiciler paranin
gercekten de mendil altinda oldugunu dokunarak kontrol
edebilirler. Bundan sonra mendil havaya firlatilir ve
havadayken bir kenarindan yakalanir. Para yere diismez,
kaybolmustur. Sihirbaz mendili tuttugu kenardan bir kag

kere sallar.

Yukaridaki kiirdan oyununda oldugu gibi ikinci bir bozuk
para mendilin igine dikilmistir. Bozuk para igteki mendile

dikilidir. Mendil sol el tizerine oOrtiiliirken elde tutulan
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Kagit Parayt

Oyun:

Yontem:

para yavasca avug i¢ine kaydirilir ve gizli para sol el
tizerindeki yerini alir. Sag elle mendil altidaki para
kavranip izleyicilere dogru uzatilir. Bu sirada izleyicilerin
dikkati sag ele yoneltilmeli veya bir iki espri ile
dagitilmalidir. Oyun tamamlanmistir. Mendil havaya

atildiginda yere diisecek bir para yoktur artik.

Delen Kalem

Tamami izleyicilerin gozii Oniinde gerceklesen oyun
izleyicilerden bir kagit para 6diing alinmasiyla baslar. Bu
para ilizerine ayni boyutlarda kesilen bir kagit eklenir.
Kagit ve para yatay olarak katlanir. Kalem kat yerinin
ortasindan kagidi ve kalemi deler. Ileri geri hareket
ettirilir. Kat diizeltilip para ve kagit ylizeyleri izleyicilere
gosterildiginde kalemin her iki yiizeyi de deldigi ve ileri
geri hareket ettigi goriiliir. Kagit ve para yeniden kat
yerinden biikiiliir ve kalem ¢ikartilir. Kagit, beklendigi
gibi delinmistir ancak kagit para izleyicilere incelenmesi

i¢in geri verildiginde sapasaglam oldugu goriiliir.

Izleyicilerden 6diing kagit para alin. Ornegin 500 000 lira.
Alelade bir kagidi o6diing aldigimiz para boyutlarinda
olacak sekilde makasla kesin. Parayr ve kagidi acikca
izleyicilere gosterirken aymi sekil ve boyda iki kagida
sahip oldugunuzu, bunlardan birisinin 500 000 lira
degerinde digerinin de hemen hemen degersiz oldugunu
belirtin. Kagidi1 para iizerine koyun ve kagit disarida, para

iceride kalacak sekilde yatay dogrultuda ikiye katlayimn.
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Simdi kalemi katlanmis para ve kagida saplayacaksiniz.
Kaleminiz digaridan alelade bir kalem gibi goriinse de
asagidaki sekilde ¢izildigi gibi hileli bir ek parcaya
sahiptir. Bu par¢a ve kalem arasinda kagit girebilecek
kadar ince bir bosluk vardir. Kabuk seklindeki parga ileri
geri oynayabilmektedir. Yakindan dahi bakilsa fark
edilmesi zordur. Delme islemi sirasinda kalem, kagit ve
para arasindan gecirilir ve sadece kagidi deler. Bu arada
para, kalem ve hileli kabuk arasina sikistirilir. Bu islem
sirasinda bagparmak kullanilarak kabuk ileri itilebilir.
Kabuk bas parmak tarafindan tutularak kat yeri a¢ilir ve
kagidi ve parayr delen muhtesem kalem izleyicilere
gosterilir. Finalde kagit ve para yeniden katlanir, kalem
dikkatle disar1 c¢ikartilir, elde tutularak izleyicilere
gosterildikten sonra cebe konur. Kat yeri kagit kismi
izleyicilere doniikk olacak sekilde acilir. Bdylelikle
izleyicilerin delinmis kagidi gormeleri saglanir. Kagidin
delindigi halde paraya hi¢ bir sey olmadigin1 gostermek
tizere bir elde kagit, diger elde para olacak sekilde

birbirlerinden ayrilirlar.

Ceviz Kabugu

Oyun:

Ug adet yarim ceviz kabugunun altina beyaz boncuk
konur. Kabuklar masa tizerinde siiriilerek yerleri
degistirilir. Izleyici hangi kabugu secerse se¢sin boncugu

bulamaz.
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Yontem:

Kalp Atis1

Oyun:

Yontem:

Bu oyunun hilesi kabuklardadir. Kabuklarin arka kismi
tiraslanmistir. Kabuk boncuk iizerine konurken ileri
itilerek tiraslanmis kisimdan geriye ¢ikmasi saglanir. Bu
hareket sirasinda isaret, orta ve ylizik parmaklar
kabugun oniinde, bas ve kiiciik parmaklar da geride
tutulur. Kabuk altindan c¢ikan boncuk bas ve kiigiik
parmak tarafindan kavranirken, diger iic parmak da bu

hareketin gizlenmesini saglar.

Izleyici sihirbaz1 bileginden tutarak nabzini kontrol eder.

Aniden nabiz atiglar1 durur...

Koltuk altma bir tenis topu yerlestirilir. Izleyici bir siire
nabzinizi kontrol ettikten sonra kolunuzu viicudunuza
bastirin. Koltuk altindaki topun damarlara yapacagi baski

nabiz atiglarinizin hissedilmesini engelleyecektir.

Kaybolan Sise

Oyun:

Oyuna baslamadan 6nce torbayr masanin arka tarafina
birkag¢ raptiye ile tutturun. Gazete kagidi ve siseyi masa
tizerine koyun. Es siseyi de ceketinizin sol i¢ cebine
yerlestirin. Boylece hazirliklarinizi tamamlamis oldunuz.
Yalniz bu hazirliklarimzi  yaparken, seyredenlerin

huzurunda  yapilmayacagmmi elbette  biliyorsunuz.
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Hiinerinize baslarken, seyircinizin verecegi bir sigarayi
sise i¢inde kaybedeceginizi belirttikten sonra, aldiginiz
sigaray1l sise igine atin. Seyircilerinizin dikkati sigara
lizerine toplanmustir. Gazeteyi elinize alarak, her tarafinmi
gosterip masa lizerine yayin. Siseyi gazete ile giizelce
sar1p, boru seklinde ve i¢inde sise bulunan gazetenin {ist
tarafini(sisenin bogaz kismi) iyice biikiin. Bu sekilde
gazete sisenin kalibina olusturacaktir. Yapilan kilifin alt
tarafi agik olacagindan, gayet seri fakat normal bir
hareketle masa arkasinda duran torbaya siseyi diisiiriiniiz.
Ve simdi pandomimciliginiz baslayacak bos kalan kilifta
sisenin olmadigin1 kimseye sezdirmeden, seyircilerinize
biraz sonra gazeteyi agtiginizda sigaranin kaybolmus
oldugunu sdyleyin. Bos kilifi masanin tam ortasinda ve de
masanin Ustlinde tutun. Seyircilerinize sigaranin, biiylik
bir sise icinde kaybolmasinin sizce ¢ok basit olacagindan
s0z ederken, sag elinizle birdenbire bos kilifin {izerine
kuvvetlice vurarak gazete kagidini masa iizerinde diimdiiz
hale getirdiginizde seyircileriniz sok olacaklardir. Siz bu
sirada daha evvel cebinize koydugunuz siseyi cikarip,

seyircilerinizden takdir alkiglarini alabilirsiniz.
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