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Philomela Mitinin Klasik Bat1 Vokal Miizigindeki Yansimasi

Ad-Soyad: Evrim SAHINKAYA KAPLANCIK

0z

Mitoloji ve vokal miizik iliskisi, klasik bati vokal miizigi repertuvarinin
biiyiik bir boliimiinii olusturmaktadir. Bu baglamda Philomela mitinin klasik bati
vokal miizigine nasil yansidigi bu ¢alismada incelenmistir. Philomela’y1 konu alan
veya ondan esinlenen bir¢ok sanat sarkisi, ansambl ve opera vardir; fakat metin ve
miizik analizi yapilarak derlenmis bir secki bulunmamaktadir. Calismanin amaci
klasik bat1 vokal miizigi literatiirinii tarayarak, Philomela’y1 konu edinen ¢alismalar1
bulmak, metin ve mizik analizlerini yaparak mitin hangi a¢ilardan ele alindigini

inceleyip, orijinal bir ¢alisma ortaya koymaktir.

Anahtar Sozcikler: Philomela, VVokal Mizik, Opera, Mitoloji



The Reflection of the Myth of Philomela in Western Classical Vocal Music

Name-Surname: Evrim SAHINKAYA KAPLANCIK

ABSTRACT

The relation between mythology and vocal music forms a great part of the
western classical music repertory. In this regard, the reflection of Philomela myth on
the western classical vocal music is studied in this dissertation. There are art songs,
ensembles and operas that involve or are inspired by the Philomela myth;
nevertheless there is not any compiled anthology in the literature. The purpose of the
dissertation is to search the western classical vocal music literature, to analyse the
music and the texts of the works that involves the myth of Philomela and to concieve

the various aspects to reveal an original study.

Key Words: Philomela, Vocal Music, Opera, Mythology



ONSOZz

Philomela’nin dykiisiinii ilk kez duydugumda; beni derinden etkiledi. Oykii
korkung surprizlerle dolu, bitmeyen bir trajediler yumagiydi. Beni asil carpan
Philomela’nin maruz kaldig1 cinsel siddete ve dilinin kesilmesine ragmen kendini
yine de ifade etme giicli ve Procne’nin annelik de dahil her tiirlii bagini reddedip, bir
kadin olarak kardesinin ve kendinin intikamini alma iradesiydi. Bununla birlikte cok
etkilendigim bir diger nokta da Ovidius’un, insanmn iginde bulundugu durumu
anlatabilme ustaligiydr. Iki kadinmn giiclii iradeleri kadar, bir erkegin aczi de son
derece gergekgei bir sekilde dykiide anlatilmaktaydi. Oykiiniin sonunda kahramanin
“biilbiil”e doniismesi de benim i¢in ¢gok anlamliydi. Philomela’nin 6ykiisiine olan bu

ilgim beni klasik bat1 vokal miiziginde Philomela’nin izini siirmeye yoneltti.

Calismam ilerledikce, Sanatin birgok alaninda bu imgenin kullanilmis
oldugunu gordiim. Miizikte ise karsima ¢ikan; ticU ¢agdas biri barok dort opera, bir
cagdas vokal eser, bir ¢cagdas lied dizisi, bir cagdas sarki ve ¢ok ses i¢in yazilmis iki
vokal eser oldu. Hendrik Andriessen’in Flemenkge librettosu harig; librettolarin ve
vokal eserlerin cevirilerini yapmak zorlu bir sirecti; fakat analiz yapmak icin

mutlaka gerekliydi.

Kaynak olarak ¢agdas vokal partilere ulagmak tezimi hazirlarken
karsilastigim en biiyiik zorluktu. Kaynaklarimin bir kismi, Princeton Universitesi ve
Harvard Universitesi kiitiiphanelerinin nadir eserler béliimlerinde bulunmaktaydi. Bu
kaynaklara ulasmak uzun zamanimi aldi. Bu anlamda kendisine ait orijinal
partisyonunu bana yollayarak buyuk bir incelik gosteren besteci ve sef Richard
Mills’e igten tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica, Hendrik Andriessen’in operasini bana
hediye eden Donemus Yaymevi'ne ve tezimle yakindan ilgilenen Uriin Muduri
Aleksandra Markovic’e tesekkiir ederim. Ayni sekilde Hendrik Andriessen’in
operasini Flemenkge’den cevirerek tezime katki saglayan sevgili Merve Ozgiizel’e

tesekkiir ederim. Philomela’nin aryasinin, orkestra partisyonundan, piyano — san



uyarlamasini yaparak sarkiyr sdylememi saglayan besteci Murat Sigirci’ya tesekkiir
ederim. Harvard Universitesi Kiitiiphanesi'nde Philomela’nmn izlerini siirerek
partisyonlar1 gonderen sevgili Didar Ayse Akbulut’a ve Ozgiir Demir’e tesekkiir
ederim. Bu slrecte desteklerini aldigim kardesim Ibrahim Sahinkaya ve Ceylan

Sahinkaya’ya ¢ok tesekkiir ederim. ikisine de minnettarim.

Yuksek lisans egitimimi yaparken bilgi ve tecriibesinden ¢ok faydalandigim
saygt duydugum Hocam Prof. Giizin Giirel’e verdigi emekten dolay:1 tesekkiir
ederim. Philomela miti iistiinde ¢alisma fikrini veren sevgili Hocam Yrd. Dog. Cicek
Kanter’e tesekkiir ederim. Sarkiciligimi destekleyen, birlikte biiylik bir sevkle
calistigim sevgili arkadasim Cigdem Aladag’a tesekkiir ederim. Beni anlayarak
yonlendiren, ilerlerken yolumu acan, ¢ok deger verdigim kiymetli hocam ve

danismanim Dog. Sebnem Unal’a sonsuz sayg1 ve tesekkiirlerimi sunarim.

Tezimi Esim Eren Kaplancik ve kizim Alaz Kaplancik’ ithaf ediyorum. Onlar

olmasaydi bu ¢alismay1 hazirlamam miimkiin olmazdi.
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GIRIS

Klasik Bati1 vokal miizigi; lied, melodi vb. her {ilkede baska isimler alan
“sanat sarkis1”, iki veya daha ¢ok ses i¢in yazilmis ansambl veya koro sarkilarini ve
opera eserlerini kapsar. Tarihi boyunca vokal miizigin konusu gesitlilik gdstermesine
karsin en ilgi goren igerikler mitoloji kaynaklidir. Antik Yunan mitolojisindeki
karakterlerin ve iliskilerinin insana dair her durumu karsilamasi bunda bir etken
teskil ederken ayrica Oykiilerin anlam derinligi ve giizelligi de tercih sebebi

olmaktadir.

Philomela’nin mitolojik &ykiisii de bircok bestecinin ilgisini ¢ekmis ve esin
kaynagi olmustur. Bu dykii trajik agirliginin yani sira; “dilsiz” kalan bir kizin; birgok
kiiltiirde “sakima”y1 ve “giizel sarki sOyleme”yi simgeleyen “biilbiil”’e doniismesi de;

“sark1 sOyleme”yi1 igeren vokal miizik i¢in cazip ve anlamlidir.

Bu anlamda Philomela mitini incelerken c¢ok boyutlu bir yaklasim soz
konusudur. Icerdigi cinsel siddet, kadinin kurban pozisyonunda olmasi ve ardindan
ikinci bir siddete maruz kalarak dilinin kesilmesi ve susturulmak istenmesi; dogrudan

bir kadin bakis agisini, feminist bir yaklagimi zorunlu kilar.

Oykiiniin sahneye nasil tasindigmnin incelenmesi, 6zellikle tecaviiziin sahneye
tasinmasinin tarih boyunca nasil olageldigi ortaya konmalidir. Tecaviiz sonras1 dilin
kesilmesi de birgok anlami biinyesinde barindirir. Dilin kesilmesine kadinin
susturulmas1 agisindan yaklasilabilecegi gibi, mitin sonu diisiiniildiiglinde, dili

kesilen kadinin “biilbiil”’e doniismesi de incelenmesi gereken bir durumdur.

Edebiyatta ve oyunlarda dilin kesilmesinin nasil kullanildigi, metinde ve

sahnede nasil yer aldig1 ve ne tiir gondermeler s6z konusu oldugu ortaya konmalidir.

Philomela mitine ¢esitli agilardan yaklasimlar1 ve sahne ile iliskisini temel
alarak; vokal mizik drnekleri olan operalar, sanat sarkilar1 ve ansambllarda nasil ele

alindiginin analizi yapilmali; karakterlere nasil “ses” verildigi ortaya konmalidir.



Calismanin ilk boliimii, mitoloji ve vokal miizik iliskisini i¢cermektedir.
Ozellikle operalarda islenen mitler ve konular1 arastirilmis ve operalarda nasil
islendigi incelenmistir. Ikinci boliimde Philomela’nin &ykiisii ve mitolojide
konumlandirilmas1 ele alinmustir. Ugilincii béliimde 6ykiiniin farkli  yorumlari,
edebiyat ve siirde nasil ele alindig1 ve dykiiye ne tiir gondermeler yapildig: tespit
edilmistir. Daha sonra, klasik bati miizigine ve 6zellikle klasik bati1 vokal miizigine
nasil yansidig1 incelenmis; Philomela muzik ve metinlerinin analizi yapilarak; vokal

anlamda bu 6ykiiniin nasil islendigi ele alinmustir.



1. MITOLOJI VE VOKAL MUZIK ILISKISI

1.1. ANTIK YUNAN TRAGEDYASI VE OPERA

Trajedi (tragedya) sozciigli Yunanca “tragoidia”dan gelir; tragos (kegi) ve
oidie (tiirkii) sozciiklerinin birlesmesiyle "kegilerin tiirkiisii" anlaminda kullanilir.
Dionysos ritiiellerinin temel 6gelerinden biri, onun dostlar1 kabul edilen satirleri
(ke¢i) cagristiran hayvan postlarina biirlinmiis korodur. Bu koro dans ve mizik
esliginde Dionysos’u anlatan hiiziinlii siirler okur. Antik Yunan tragedyasinin
tanimini ilk kez M.O. 320 yillarinda Poetika adli eserinde yapan Aristoteles,

Dythrambos adli bu siir tiiriinii, tragedyanin kaynagi olarak g('jsterir.1

Ritiielin ayrilmaz pargasi olan dythrambos korosunda konu, Dyonisos’un
yasadiklartyla smirliyken, tragedyada konu segimi bitln mitleri kapsar. Kaynak

genel olarak Homeros’tur.

Aristoteles’e gore, tragedya ahlaki yonden agirbasl, basi ve sonu olan, belli
bir uzunlugu bulunan bir hareketin taklididir. Aristoteles'e gore tragedyanin gorevi

seyirciye acima ve korku duygular1 asilayarak "ruhu tutkulardan" aritmaktir.

Tragedya bu anlamda, mitlerin sanatsal bir bi¢im altinda kendini ikinci kez
ortaya koyusudur. Homeros’ta mitler “Oykil etme tarz1” ile anlatilirken, tragedyalarda

mitsel kahramanlar ve tanrilar “eylem ve etkinlik” iginde gsterilirler.

Opera, 16.yy.’m sonlarinda Italya’da ortaya ¢ikan bir tiirdiir. Floransa’da bir

grup miiziyen, sair ve diisiiniiriin bir araya gelerek “yeni bir ifade anlayis1”

! Thema Larousse/Tematik Ansiklopedi, Cilt 5: Edebiyat, Sanat, Mizik, Sinema (Diinya),
Milliyet Yayinlari, 1993-1994, s. 32.

2 Okan Yiicel, “Dyonisos Ritiiellerinden Tragedya ve Komedya’ya”, Mimesis/ Tiyatro,
Ceviri Arastirma Dergisi, Say1 3, 1990, s. 240.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Yunanca
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arayislarinda vardiklart sonugtur. Floransa’li “Camerata™ grubu, bu yeni ifade
biciminin koklerini  Antik Yunan Tragedyasi’'nda bulur.  Yunan toplumunda
tragedyanin islevinin 6nemini kavrarlar ve ayni islevin karsiligini dénemin ruhuna

yansitmayi denerler.

Erken operalarin hemen hepsinde karakterler Antik Yunan veya Roma
mitolojisinden almmislardir. Ayrica hemen hepsinin konulari da Antik Yunan
tragedyalarin konulariyla aymdlr.4 Sarki soyleme, dans etme, enstriiman miizigi,
koro ve diyalog operanin bilesenleri oldugu kadar Antik Yunan tragedyasinin da

bilesenleridir.

Koro, Antik Yunan tragedyasiin en 6nemli 6gelerinden biridir. Koro, olan
bitene tepki veren ve seyircinin sahnedeki sesidir. Ayrica Tanrilardan yardim ve
rehberlik isteyen de korodur.® Opera korosu, Yunan tragedyasindaki koronun
gorevini Ustlenir; tavsiye eder, gerilimi kontrol eder, renk katar, gerekli arka bilgiyi
saglar ve ortamin duygusunu belirler. Siradan insanlar, halk ve onlarin diisiince ve

duygularini sahnede koro yansitir.

Diyalog da Antik Yunan tragedyasimnin O6nemli bir bilesenidir. Konusma,
operada degisik bigimlerde kullanilsa da iyi sarki soylemenin zorunluluklarindan
biridir. Cilinkii miizik c¢ok 1yi hitabet yetenegi olan bir oyuncu tarafindan
aktarilmalidir. Seyircinin neyin soylendigini anlamasi gerekir. Bu anlamda
konusmanin yerini operada, bir nevi yar1 sarki sdyleme yar1 konugma olarak tarif
edilebilecek “resitatif” alir. Oykiinin ilerleyisi ve dykiilestirme anlaminda son derece

Onemli bir islevi vardir.®

® Robert Greenberg, How to Listen to and Understand Opera, The Teaching Company,
1997, Part 1, s. 8.

* Tim Carter, “The Seventeeth Century”, The Oxford Illustrated History of Opera, Ed.
Roger Parker, Oxford University Press, 1994, s. 8.

®> Opera 101, A Complete Guide to Learning and Loving Opera Fred Plotkin, New York,
Hyperion, 1994. s. 3.

® Joseph Kerman, Opera as Drama, New York: Alfred A. Knopf, 1956, s. 30.



Her iki tiirde de degismeyen insani durumlar ve problemler islenir; insani
pismanliga ve yikima surikleyen ayni temel giinahlar dramatik krizleri yaratir.
Lanetler ve iggiidiisel seytani unsurlar nemesis ve garip tesadiifler araciligiyla
oyunda yansitilir. Ko6tli kader genellikle masumun yikimi anlamina gelir ve bircogu
geride kalan kotiiyli giinahlarmin Gstlinde, Kontrol edilemez o6fke ve hirslariyla

basbasa birakarak oliir.

Miizikal dramalarin seyri halindeyken seyirci ahlaki bir ylizlesme ve saf bir

arinma (katarsis) haliyle kars1 kars1yad1r.7

1.2. OPERA VE MITOLOJI ILISKIiSI

Mitoloji, (mithos) yani “sdylenen ya da duyulan s6z” ve (logos) yani
“konusma” kelimelerinin birlesiminden olusmustur; sOziin aktarilmasi anlamina
gelmektedir. Biitiiniiyle ele alindiginda her devirden, her tiirden masalimsi anlatilar
iceren ve smiflandirilmasi gereken karmasik bir bitiindiir.® Mitoloji kelimesinin
Tiirkge karsihigi s6ylenbilim veya sdylencebilimidir. Mitoloji ya belirli bir din veya
kiiltiirdeki mitlerin biitiiniinii ya da mitlerin incelenmesi, yorumlanmasi bilimini

tanimlar.

Mitlerin konular1 tanrilari, soylu kisileri, asilleri, kahramanlar1 ve dogaiistii
varliklart icerir. Uyumlu bir sistem igerisinde diizenlenmislerdir ve g¢ogunlukla
geleneksel sozlii aktar1 yoluyla (ozanlar, rahipler) yayilarak canli kalirlar. Siklikla
ilgili olduklart toplulugun dini veya ruhani yasantilari ile bagintili olan mitler,
rahipler veya hiikiimdarlar tarafindan onaylanirlar. Bazi1 efsaneler orijinal olarak

sOzel bir gelenegin Urlinliyken zamanla yazinsal hale de gelmislerdir.

" Caroline Bigelow, http://www.musesrealm.net/, 02.02.2015.

® Pierre Grimal, Mitoloji Sézliigii, Sosyal Yayinlari, 1997, s. XII.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Ozan
http://tr.wikipedia.org/wiki/Rahip
http://www.musesrealm.net/

Mitlerde ve operalarda adi gegen Tanrilarin belli baglicalar1 sunlardir:

Afrodit (Venls): Ask ve giizellik tanrigasi, Apollo (Apollo): Giines, sanat ve
sifa tanrisi, Artemis (Diana): Av tanrigasi, Athena (Minerva): Bilgelik tanrigasi,
Demeter (Ceres): Tarim tanrigasi, Hephaestus (Vulcan): Ates ve endiistri tanrist,
Hera (Juno): Tanrilarin kraligesi ve evlilik ve ¢ocuk dogurmanin koruyucusu,
Hermes (Merkuri): Tanrilarin habercisi, Hestla (Vestla): Kalp tanrigasi, Poseidon
(Neptiin): Deniz tanrisi, Zeus (Jupiter): Tanrilarin krali ve adaletin Koruyucusu,
Dionysos (Bacchus): Sarap ve eglence tanrisi, Hades (Pluto): Yeraltinin krali,

Persefone (Proserpina) : Yeraltinin kraligesi, Prometeus: Atesi veren.

Tanrilar disinda konu edinilen karakterler kahramanlar olarak karsimiza
cikarlar. En biiyiikk kahramanlar Herakles, Odiseus, Perseus, Jason ve Argonotlar,

Achilleus ve Teseus’dur.

Mitlerin ve mitleri ele alan operalarin konularinda yer alan temalardan biri,
doniistim’diir. Tanr1 ve tanrigalarin kendilerini hayvan veya insan’a doniistiirebilme
yetenekleri vardir. Bu giici genelde kandirmak i¢in kullanirlar. Ayrica

cezalandirmak veya oOdiillendirmek i¢in insanlari da doniistiirebilmektedirler.

Diger bir tema agktir. Bazi mitler, askin yani1 sira, giiven ve baglilik
kavramlarmi Yunan ahlakina gore isler. Birgok mit Zeus’un oliimliilerle iliskilerini

ve sonuglarini ele alir.

Yeralti Diinyas1 ve oliimliililk kavramlar1 da bu anlamda islenen konular
arasindadir. Yeraltini konu edinen mitlerde kahramanlarin tavsiye veya kehanet
tizerine c¢iktiklar1 yolculuklar, mevsimlerin agiklamasi ve 6liimiin son olmasindan
cikarillacak  dersler islenir. Misafirperverlik ve comertlik ¢ogu zaman
odiillendirilirken; acgozliiliik, gosteris ve vicdansizlik cezalandirilir. Tanri-gibi

ozellikler veya tanrilar1 inkar etmek c¢esitli sekillerde cezalandirilir.

Antik Yunan Tragedyasinda koklerini arayan operanin konularini mitolojiden
almasi neredeyse kagmilmazdir. Operanin gliniimiize kadar evrimi boyunca sayisiz

opera, konusunu mitolojiden almstir.



David Ewen’in Opera Ansiklopedisi’nde belirttigi tGizere; 1597 tarihli
“Dafne”den 1700’e kadar elli'den fazla; 1700-1800 arasinda ise iki yiiz'den fazla

mitolojik konular1 igsleyen opera yazﬂmlsnr.9

Bu sayilara mitolojik sayilmayan, Lycidas, Amintas gibi kahramanlari
konusturan pastoraller ve dogrudan tarihi konular1 ele alan operalar dahil degildir.
Buna ragmen mitolojik baslikli operalarin sayisi, Ewen’in en Onemli operalar

listesine almasina ragmen etkileyicidir.

19.yy.’da baskin Yunan ve Roma mitolojisinden konu olarak bagimsizlagsmis
gibi goziikse de en 6nemli besteciler yine de kaynak olarak mitolojiyi kullanmaya

devam etmislerdir.

1900’den itibaren; Ewen’in istatistigine gore her yila iki opera diisecek kadar;

mitoloji konulu yeni operalar bestelenmistir.

Orpheus ve Eurydice mitini konu eden operalarin listesine bir géz atmak bile
yazilan sayisiz mitoloji konulu opera hakkinda bir fikir verecektir: 17. yy’da ilk
opera da dahil olmak tzere yirmi; 18.yy’da yirmi yedi; 19. yy’da yedi; 20. yy.’da on
tic; 21. yy.’da iki olmak tiizere yaklasik 450 yilda bilinen 69 tane Orpheus ve

Eurydice konulu opera s6z konusudur.™

Ayni kahramanin degismeyen kaderi birgok farkli opera bestecisinin ve farkli
librettistlerin, degisik zamanlarda ilgisini ¢ekebilmistir. Bunun yani sira daha az
bilinen operalarda kullanilan mitolojik konularin ¢esitliligi gercekten ilgingtir. Ayrica
librettislerin hayal gliclerinin de yardimiyla ¢ok iyi bilinen baz1 mitoloji konularinda

kiiciik degisiklikler de goze carpar.

Mit ve opera iliskisinde miizigin ve metnin konumlanmasi gereken yeri

Camille Saint-Saens ortaya koyar:

° David Ewen, The New Encyclopedia of the Opera, London, Vision Press, 1973.

19 (Cevrimici), http://en.wikipedia.org/wiki/List_of Orphean_operas, 10.02.2015.



http://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Orphean_operas

“...Hig varolmayan ve belki de varligina inanilmayan karakterler ilging degildirler. Sanildig:
gibi, miizik ve siiri ayakta tutan bu mitolojik karakterler degildir. Aksine, miizik ve siir bu
karakterlerin ihtiya¢ duydugu gergekligi saglar. Eurydice’nin arkasindan aglayan Orpheus, Gluck’un
notalar1 olmasaydi bizi boylesine derinden etkileyemezdi; veya Sihirli Fliit kuklalar1 hi¢birsey ifade
etmezdi eger Mozart’in miizigine oynuyor olmasalard:. ™

1.21.17. YY.

Bu yilizyilda yazilan doniim noktasi sayilabilecek operalarin konularini
olusturan belli baslt mitler Daphne, Orpheus ve Eurydice, Ariadne, Ulysses, Callisto,

Dido ve Aeneas’in dykiileridir. ™

Daphne Miti

Apollo tarafindan takip edilen Daphne, babasi tarafindan koruma amaciyla
defne agacina dontstiiriiliir. Bu 0yki, 1598°de Jacopo Peri tarafindan bestelenir. Bu

operanin ancak bir boliimii giiniimiize ulasabilmistir.
Orpheus ve Eurydice Miti**

Eurydice’nin 6limunden sonra Orpheus, O’nu kurtarmak igin yeraltina gider.
Hades, Orpheus’un Eurydice’yi almasina; Oliimliiler diinyasina ¢ikana kadar ona
bakmamasi sartiyla izin verir. Orpheus Hades’in sartin1 yerine getiremez ve

Eurydice’yi kaybeder.

“Camille  Saint-Saens, “History and Mythology in  Opera”,  (Cevrimigi),
http://danielmcadam.com/history-opera.html, 11.03.2015.

2Marilyn Egan, “Greek Mythology & Opera”, (Cevrimici),
https://prezi.com/4aciqwj6ypi8/greek-mythology-opera/, 08.03.2015.

13Wikipedia: Adi gecen ve bolim boyunca konusu ozetlenecek mitlerin dykdleri icin
wikipedia’dan kaynak olarak yararlanilmigtir.
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https://prezi.com/4aoiqwj6ypi8/greek-mythology-opera/

Ozellikle 17. yy.’in ilk yanisinda bircok besteci bu oykilyii operalarinda
kaynak olarak kullanmistir. En dnemlilerinden iki tanesini Jacopo Peri (1561-1633)
ve Claudio Monteverdi (1567-1643) bestelemistir.

“Eurydice” operasi, Jacopo Peri’nin besteledigi 1600 tarihli eseridir. Opera,
Orpheus ve Eurydice’nin diigliniiyle baslar. Ayn1 giin Eurydice bir yilan tarafindan
wsirilir ve oliir. Orpheus caresizce aci ¢eker. Bununla birlikte Aphrodite onu yeralti
tilkesi Hades’e gotiiriir ve karisini kurtarmak i¢in miizigini kullanmasini sdyler.
Hades, Orpheus’un Eurydice’yi almasina izin verir ve yeraltindan birlikte ¢ikarlar.
Operada konu mutlu sonla biter. Oysa mitolojide Eurydice’yr kurtarmak i¢in ona
bakmamasi gereken Orpheus basarisiz olur ve Eurydice’yi dliiler iilkesinde birakmak

zorunda kalir.

1607 tarihli, “La Favola d’Orfeo”, Claudio Monteverdi’nin ayni mite dayanan
operasidir. Eserde bu sefer Hades’ten ¢ikmak ve Eurydice’yi kurtarmak icin Orpheus
karisina bakmama smivint vermek zorundadir. Fakat Hades’in kuralim1 unutunca

Orpheus, Eurydice’yi yeniden kaybeder.
Ariadne Miti

Ariadne, Kral Midas’in kizidir. Girit’i Theseus ile terketmistir. Naxos’a
vardiklarinda Ariadne orada kalir. Dionysos onun kederini farkeder ve onunla
evlenir. “L’Arianna”operasi, Claudio Monteverdi’nin 1608’de besteledigi eseridir.

Sadece Arianna’nin agit1 giiniimiize ulasabilmistir.
Ulysses Miti

Odysseus’un Latince ismi Ulysses’dir. Ulysses, Troya Savasi’nin

kahramanidir. Ulkesi Ithaka’ya déniisii on y1l siirmiistiir.

“II ritorno d’Ulisse in Patria” operast Claudio Monteverdi’nin, 1641’de
yazdig1 eseridir. Operada, Penclope kocasi ¢ok uzun siire yaninda olmadigi igin
hiiziinliidiir. Poseidon Odysseus’u bir sahilde zor durumda birakir fakat Athena onu

kurtarir. Penelope ise taliplerinden yilmis bir haldedir. Odysseus eve doner ve oglu



Telemachus’u gorir. Penelope’nin talipleri Odysseus’un geldigini duyunca
Telemachus’u Oldiirmeyi planlarlar. Dilenci olarak kilik degistiren Odysseus,
Penelope’yi kazanmak i¢in yapilan okguluk yarismasini kazanir ve diger talipleri
oldardr. Penelope’nin - Odysseus’un gercekten Odysseus olduguna inanmasinin

ardindan ¢ift yeniden biraraya gelir.
Callisto Miti

Zeus, Artemis’in geng takipgisini kandirir ve ona tecaviiz eder. Fakat hamile
Callisto surgune gonderilir. Daha sonra intikam isteyen Hera kadini ayi’ya cevirir.
Sonunda, Callisto’nun oglu av esnasinda Callisto’yu bulur ve Zeus onlar1 gokyiiziine

Biiylik Ay1 ve Kiigiik Ay1 yildizlar olarak génderir;

1651 tarihli, Francesco Cavalli’nin “La Callisto” operasinda Zeus Callisto’yu
kandirir ve bastan ¢ikarir. Callisto bakiredir ve Artemis’in emrindedir. Ayn1 esnada
Artemis ¢oban Endimione’ye asik olur. Satir Pan da Artemis’e. Callisto’nun Zeus ile
iligkisini duyan Artemis, kizi siirglin eder. Hera da Zeus’un sadakatsizligini
cezalandrimak i¢in kiz1 ay1’ya g¢evirir. Pan, Endimione’nin Artemis’e agkini 6grenir
ve ona igskence eder fakat daha sonra onlar1 yalnmiz birakir. Sonunda ise Zeus
Callisto’ya acir ve onu yildizlara gonderir. Endimione ve Pan mitte yer almazlar,

operaya eklenmislerdir.
Dido ve Aeneas Miti

Troya’li Aeneas Aphrodite’in ogludur. Aeneas ve maiyeti Kartaca’da
konaklarken Kralice Dido ve Aeneas birbirlerine asik olurlar. Aeneas daha sonra

kendisini terkedince, Dido intihar eder.

“Dido ve Aeneas” operasint Henry Purcell 1689°da yazar. Operada, Kartaca
Kralicesi Dido, Troya Savasi sonrasi kacan Troyali gen¢ Aeneas’t eglendirir.
Birbirlerine asik olmalarina ragmen, Aeneas’in ltalya’ya gitmesi gerekir. Buna
dayanamayan Dido intihar eder. Ozgiin dykiide Aeneas’in italya’ya gidisi Zeus un

ona verdigi gorev olarak tanimlanur.
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1.2.2.18.YY.

18.yy.’da opera konusu olarak iglenen belli basli bazi mitler; Theseus,
Galatea, Semele, Castor ve Pollux, Alcestis, Helene ve Paris, Iphigenia, Idomeneo,

Medee ve Orpheus’un 6ykiileridir.***

Theseus Miti

Atina Krali Aegeus’un oglu Theseus, Medea tarafindan yar1 6lii hale
getirilmis ve eve gonderilmistir. Kral oglunu son anda farkeder. Theseus, kendini
Girit Krali Minos’a adayanlar arasindadir. S6z verdigi gibi Ariadne’nin yardimi ile
Minotaur’u bagariyla oldiiriir. Fakat, Aegeus Theseus’un 6ldiiglinii diigiinerek intihar

eder. Theseus Ulkesine doner ve kral olur.

George Frideric Handel (1715-1759) bu ddnemde, operalarinda mitleri
kullanan bestecilerin en 6nemlilerindendir. Handel Theseus, Galatea ve Semele

mitlerine dayanan operalar bestelemistir. ™

“Teseo” operasin1 Handel 1713°de yazar. Agileo Teseo’yu sevmektedir fakat
Kral Egeo, Agileo ile evlenmek istemektedir. Kral Egeo da daha 6nce Medea’ya stz
vermistir. Medea kralin onunla evlenmemesi durumunda sadece Teseo’nun
kendisiyle evlenecek kadar kiymetli olduguna karar verir. Daha sonra Kral fikir
degistirerek, Agileo ve Teseo’nun evlenmesine karar verir. Fakat Medea kiskanarak
biiyli yapar ve Agilea’yr kagirir. Agilea Teseo’un hayatin1 kurtarmak i¢in Kral ile
evlenmeyi kabul eder. Medea daha sonra ¢ifti kutsamis gibi goziikse de Teseo’yu

“ae.

15 Cevad Memduh Altar, Opera Tarihi, Kiiltiir Bakanlig: Yayinlari, Kiiltiir Eserleri Dizisi,
1989, b.a.
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Oldiirmeye karar verir. Medea Teseo’ya zehirli sarap icirmek isterken Kral,
Teseo’nun oglu oldugunu anlar. Teseo ve Agilea evlenirler ve Medea da herseyi

yakmaya kalkar. Sonunda Athena alevleri sondirdr.
Galatea Miti

Galatea Acis ve Polyphemus tarafindan sevilen bir su perisidir. Bir kiskanglik
aninda Polyphemus Acis’i oldiiriir. Galatea, Acis’in kanindan Sicilya Nehri’ni

yaratir.

Handel’in, 1718 tarihli, “Acis ve Galatea”sinda Galatea ve Acis birbirlerine
asiktir. Bir ¢oban olan Damon bu durumu bilmektedir. Polyphemus ise bir
canavardir, Acis’i kiskanmakta ve onu tehdit etmektedir. Sonunda Acis’i biiyiik bir

kaya parcasi ile vurarak oldiiriir. Galatea ise Acis’den kalanlarla bir gesme yaptirir.
Semele Miti

Zeus Semele’yi sevmektedir. Hera Semele’yi kandirir ve Zeus bir kaza
sonucu Semele’yi 6ldirir. Dionysos Semele’yi yeraltindan kurtarinca, Zeus da onu

kurtarir.

1744 tarihli, Handel’in “Semele” operasinda; Semele evlenmek {izeredir ama
Zeus’a agiktir. Diigiin esnasinda Zeus belirir ve Semele’yi kagirir. Hera Zeus un yeni
bir metresi oldugunu 6grenince kiiplere biner ve Semele ile ilgili planlar yapmaya
baglar. Semele’yi Zeus’u tanri biciminde gormesi konusunda kandirir. Bunu
Zeus’dan talep eden Semele’yi Zeus vazgegirmeye caligsa da Semele 1srarci davranir.
Zeus tanrt olarak goziiktiigiinde ise Semele i¢in ¢ok ge¢ olacaktir. Kiillerinden

Dionysos dogar.
Castor ve Pollux Miti

Zeus’un ikiz ogullar1 kardesleri Helen’i Theseus’dan kurtarirlar ve Jason ve
Argonotlara katilirlar. Peleus Iolcas’a saldirinca onu desteklerler. Leucippus’un
kizlarinmi kacirir ve onlarla evlenirler. Fakat Castor dldiiriiliir, Pollux’a da 6liimstizliik

vaadedilir. Béylece onlar da zamanlarin1 Olimpos ve Hades’de gegirirler.
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Jean-Philippe Rameau, 1737°de “Castor et Pollux”u besteler. Eserde, Castor
olimli, Pollux oliimsiizdiir. Bununla birlikte ikisi de Prenses Telaira’ya asiktir.
Prenses Castor’u sevmektedir fakat Castor bir savasta oliir. Telaira Pollux’a Castor’u
geri getirmesi i¢in yalvarir. Pollux kabul eder ancak Castor bir giinliigline donecektir.
Telaira ihanete ugradigin1 diisiiniir. Sonugta Zeus ikizlere dliimsiizliik verir ve Ikizler

Takimyildiz1 olarak yagamalarini saglar.

Christoph Willibal von Gluck (1714 - 1787) Milano ve Londra’ya
ziyaretlerinin ardindan Prens Joseph’in kendisini Kapellmeister olarak atadigi
Viyana’ya geldiginde en bilinen eserlerini yazar. Bu eserlerin ¢ogu Yunan
mitolojisine dayanir. Bu eserler arasinda “reform” operalar1 “Orfeo ve Eurydice”,
“Alceste” ve “Paride ed Elena” (Paris ve Helen) da vardir. Diger mitoloji kokenli

operalar1 “Iphigénie en Aulide” ve Iphigénie en Tauride” dir.*®
Alcestis Miti

Kral Pelias’in kizlarindan olan Alcestis, diger kizlarinin babalarin1 6ldiirme
planlarinin disinda kalmistir. Admetus’un karisi1 olarak sarayinda dlmeyi tercih eder.
Heracles onu yeraltt diinyasindan kurtarir. Gluck’un 1767 tarihli “Alceste”
operasinda Admetus 6lmek iizeredir. Apollo baska birinin onun yerine gecebilecegini
sOyleyince Alcestis kendini feda etmeye goniillii olur. Admetus bunu 6grenince
intihar etmek ister fakat Apollo onu kurtarir. Apollo Alcestis’in evine donmesine izin
verir. Mitin opera uyarlamasinda Alcestis’in hayatini Apollo kurtarir. Oysa mitte

Alcestis’in kurtaricisi Heracles’dir.
Helen ve Paris Miti

Helen diinyanin en giizel kadini sayilmaktadir. Afrodit Helen’i Paris’e
vermeyi diisiinmektedir. Helen’i kocast Menelaus’un elinden kurtarmak i¢in Paris’e

yardim eder. Bu Troya Savasi’nin baslangici olur. Gluck’un 1779’da yazdig1 “Paride

®ae
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et Elena”da, Afrodit’i “en glzel” ilan eden Paris, Sparta’ya Helen’in askini
kazanmak icin hareket eder. Afrodit araya girince, Helen Paris’le gitmeyi kabul eder.

Troya igin yola ¢ikan ¢ifti gelecek tehlikelere kars1 yine Afrodit uyarir.
Iphigenia Miti

Troya’da Yunan giiclerinin komutani olan Agamennon, Athena’ya
hiddetlenince;  kiz1 Iphigenia’yr kurban etmesi i¢in zorlanir. Iphigenia, tam
oldiiriilecegi anda mucizevi bir sekilde Boga burcuna doniisiir. Iphigenia’nin 6ykuisu
de yine Gluck ve librettisti Ranieri de Calzabigi’nin 1774 tarihli “Iphigénie en
Aulide” ve 1779 tarihli “Iphigénie en Tauride” operalarina konu olur. “Iphigenie en
Aulide”de karakterler aynidir. Gluck’un ayrildigi nokta; Iphigénie ve annesinin
Yunan topraklarina damat adayi Achilles’in sadakatsizligini ispatlamak amaciyla
gondlli gelmeleridir. Achilles annenin suglamalarini inkar eder ve askini ortaya
koyar. Agamemnon’un kizini kurban etmek istedigini anlayan annenin, kizini
kurtarmak ig¢in yapacagi higbir plan ise yaramaz ve Iphigénie Achilles’in

kollarindayken opera sona erer.

Bes yil sonra sahnelenen, “Iphigénie en Tauride” aslinda ilkinin devami
degildir. Fakat Iphigénie’nin gizlice kurtarilmas1 ve Taurid’de azize olarak ortaya
cikmasi ilk operada yer almaz. Bu yiizden olaylar baglantilidir ve devam niteligi
tasir. Gluck genel anlamda Oykiye sadik kalir. Gizlenen Iphigénie erkek kardesi
Orestes’e kendini belli etmez. Iphigénie’nin iki mahkumu ve Artemis heykelini
denize yollama hilesi tamamen konu dig1 birakilmistir. Ayrica belirerek tanrilarin,
kendi heykelinin ve Iphigénie’nin misafirperver olmayan topraklardan gitmesi

gerektigi istegini Kral Thoas’a ileten de Athena degil Artemis’dir.

Gluck’un de besteledigi 1762 tarihli “Orfeo ve Eurydice”si, Eurydice’nin
cenaze toreniyle baglar. Sevdigi i¢in aglayan Orpheus tanrilar etkileyecek giictedir.
Hades’te yine bakmama sinavindan gegerken bu kez Eurydice onunla konusmayan
ve ona bakmayan kocasinin artik onu sevmedigini diislinecektir. Buna dayanamayan

Orpheus karisina bakar ve onu bir kez daha kaybeder. Fakat Orpheus’un ¢ok aci
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cektigini diisiinen ask tanrist ona aciyacak ve Eurydice’yi tekrar dinyaya

gonderecektir. Opera mitten farkli olarak mutlu sonla biter.

“L’Anima del Filosofo” Operasi 1791°de, Joseph Haydn’in ayni konuyu
isledigi operasidir. Bagkasiyla evlendirilen Eurydice’yi Orpheus, diiglinden kagirir.
Eurydice’nin babasi kizinn Orpheus’la evlenmesine razi olur. Fakat bu sefer de
evlenmek tizereyken kactigt adam tarafindan tekrar kacirilir. Bu arada bir yilan
tarafindan 1sirilir ve Oliir. Orpheus yeraltina onu kurtarmak igin gider. Sinav
mittekiyle aynidir fakat Orpheus dayanamayip Eurydice’ye bakinca kiz tekrar oliir.
Diinyaya donen Orpheus, zehirlenir ve acilar icerisinde hayata veda eder. Mitten
ayrildig1 nokta Eurydice’nin bagkasiyla evlenmesi mitte s6z konusu degildir; ayrica

Orpheus’un 6lumiinden de bahsedilmez.
Idomeneus Miti:

Girit Krali Idomeneo, Truva Savasi sirasinda, Poseidon’a firtinadan
kurtulunca gorecegi ilk insam kendisine kurban edecegi sdziinii verir. ilk gordiigi
kisi, oglu Idamantes olur ve baba oglunu kurban eder. Daha sonra tanrilar tarafindan
Girit’ten gonderilir. Wolfgang Amadeus Mozart ayn1 konuyu 1781 tarihinde yazdig
“Idomeneo” operasinda igler. Operada Idomeneo oglu Idamantes’i kurban etmek
istemez ve bu ylizden bir deniz canavarini 6ldiirmek zorunda kalir. Poseidon bunun
Uzerine Idamantes’in kral olmasi durumunda ancak Idomeneo’yu affedecegini

bildirir. ldomeneo durumu kabullenir. llia ve ldamantes evlenirler.
Medea Miti:

Gelmis gegmis en 6nemli biiyiiciilerden biri olan Medea, baskasiyla evlenerek
kendisini kandirinca Jason’dan intikam almak ister. Gelini ve babast Kral Creon’u
zehirler. Ayrica Jason’dan olan iki ¢gocugunu da 6ldiiriir. Bu konuyu Luigi Cherubini,
1797°de yazdig1 “Medee”de isler. Operada, Jason baska bir kadinla evlenince, ondan
olan c¢ocuklarmi Medea’ya vermeyi reddeder. Konu mitolojiden farkli degildir.

Sonunda Medea, diigiiniin olacagi tapinagi yakar.
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1.2.3.19.YY

Bu ylizyilda operalarin konularint olusturan en onemli mitler Hermione,

Orpheus ve Truva Savast kahramanlarinim dykiileridir.'’

Hermione Miti:

Helen ve Menelaus’un kizi Hermione, hem Orestes hem de Pyrrhus’a s6z
verir. Rakipler diielloya tutusurlar ve Pyrrus oliir. 1819 tarihli, Gioacchino
Rossini’nin “Ermione”sinde Pyrrus aslinda Andromache’yi sevmektedir. Orestes
Hermione’yi sevse de Hermione onu reddeder ve Andromache’nin oglunun
Oldiirtilmesini ister. Bunun iizerine Pyrrus Andrmache’ye anlagsma teklif eder;
boylece oglu kurtulacaktir. Bunun iizerine Hermione Orestes’i Pyrrus’u oldiirmesi

icin ikna eder. Mitolojiden ayrilan nokta Pyrrus’un diiello sonucu 6lmemesidir.

Klasik mitolojiyle ilgili ama 6ykinin detaylarda baskalastig1 bir bagka opera
ise Jacques Offenbach’in (1818- 1880), 1858 tarihli “Orphee aux Enfers” operasidir.
Operada klasik mitolojideki iki asik baska kisileri sevmektedirler. Fakat Olimpos
tanrilar1 Orpheus’dan karisini tekrar kazanmasini isterler. Bu arada Pluto Eurydice’yi
Hades’e gotiirmiistiir. Isteksizce karisim kazanmak igin c¢aba sarfeden Orpheus’un
Oykisinin klasik mitolojideki tek baglantisi, verecegi “bakmama” sinavidir. Fakat
Jupiter, Eurydice’yi Pluto veya Orpheus’a kaptirmamak i¢in bir yildirim 1s181yla

Orpheus’un sinavi gegcmesine engel olur.

Offenbach’in “La Belle Hélené” (1864 ) operasinda ise Afrodit, Paris’e, en
giizel tanriganin kendisi oldugunu sdyleyince, Menelaus’un karis1 Helen’i teklif eder.
Paris Helen’in yatak odasina sizar. Fakat Menelaus durumu anlar ve herkese ifsa
eder. Helen masum oldugunu ispatlamaya calisir. Sonunda Afrodit’in bir oyunuyla

Paris ve Helen Truva’ya dogru yola ¢ikarlar.

Y Egan, a.g.e
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Truva Savas1 Oykiisii

On yil siiren Truva Savasi, Helen’in kagirilmasi ile baslar ve Yunanlilarin
Truva atim1 insa ederek Truva’ya girmeleri ve burayr yakmalari ile son bulur.
Menelaus Achilles ve Odysseus ile Yunanlilara onciilik eder. Truva’nin
koruyuculan ise ikisi de oldiiriilecek olan Hector ve Paris’tir. Sonunda, yaninda

Helen de olmak iizere Menelaus ve Odysseus geri dénerler.*®

Truva 0ykusi, “Les Troyens” Operasi’nda (1863) Hector Berlioz tarafindan
da islenmistir. Eserde Truvalilar Truva atiyla kente girip, kenti yaktiktan sonra
Aeneas, Hector’un hayaleti ile kagmaya zorlanir. Boylece Dido’nun kralicesi oldugu
Kartaca’ya varirlar. Burada Dido ve Aeneas birbirlerine asuk olurlar. Fakat Zeus
tarafindan uyarilan Aeneas’m kaderi Italya’ya gitmektir. Yalnizliga terkedilen Dido

ise intihar eder.

Charles Gounoud’un 1860’da yazdigi “Philémon et Baucis” Operasi’nda,
Jupiter  mitolojideki Hermes’in  yoldasi  degildir. Venus ve Mars’in
diisiincesizliklerinden rahatsiz olan bir ihtiyar olarak resmedilir. Tanrilar
Olimpos’dan saygisiz Frigyalilar1 cezalandirmak icin gelmislerdir. Gelisleri
mitolojiden farkl olarak firtinaya denk gelir. Gounod yasli cifte verilen sozii ve ¢iftin
dileklerini operaya konu eder fakat “dilek” tapinagin bekgileri olmak ve ayni anda
Olmek iken; librettistin elinde Baucis’in gen¢ olma dilegi one ¢ikar ve opera

genglesen Baucis’in etrafinda oriiliir.

1.24.20.YY

Felix Weingartner’in 1902°de yazdig1 “Orestes” operasi iigleme seklindedir:

Agamemnon; Kurban Etme ve Erinyeler. Truva’nin distiigiine dair haber

18 Colette Estin, Helene Laporte, Yunan ve Roma Mitolojisi, Cev. Musa Eran, TUBITAK
Popiiler Bilim Kitaplari, 2003.
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alinmasindan sonra opera, Atreus’un evindeki lanetin sonuna kadar Oykiyi takip

eder.
Electra Miti:

Electra’nin annesi, Truva Savasi’ndan donen babast Agamennon’u dldiirtir. O
da erkek kardesi Orestes ile babasinin intikamini almak icin, annesini ve asigini

oldurdr.

Heniiz on sekiz yasindayken 140°tan fazla opera besteleyen Richard Strauss
(1864 — 1949)’ da 1909 tarihli “Elektra” operasiyla mitolojiyi konu edinen
bestecilerden biridir.*® Guniimiizde de en ilgi ceken operalardan biri haline gelen
eser, Oyklye genel olarak sadiktir. Geceleri saray duvarlarindaki golgelerle konusan,
kadinligina dair tiim semboller yok edilmis, nefret ve intikam atesiyle yanan, seytani
ve vahsi bir karakter olarak resmedilen Elektra odak noktadadir. Clytemestra
Atreus’un evindeki lanetin ancak “kan”la ¢dziilecegini sdyler. Olaylar gerceklesen

Oliimiin ardindan Elektra’n1 aklini yitirmesi ile son bulur.

R. Strauss’un mitolojiye dayandirdigi bir diger opera “Ariadne auf Naxos”dur
(1912). R. Strauss’un operasinda iki tiyatro grubu s6z konusudur: biri Zerbinetta
tarafindan idare edilen bir komedi grubu digeri ise Ariadne’yi sahneleyen grup. Bu
iki grup birlikte sahne almak durumunda kalir. Gosteri sirasinda Ariadne Theseus’un
kendini aldatmasina aglarken, Zerbinetta ve dort komedyen Ariadne’yi eglendirmeye
calisirlar ve yapmasi gereken tek seyin bagka bir sevgili bulmak oldugunu soylerler.
Dinysos gelir ve birden Ariadne’ye asik olur. Zerbinetta ise bastan beri ne kadar
hakli oldugunu agiklar. Operanin mitten ayrildigi nokta Zerbinetta ve komedyenlerin

eklenmesidir. Bu durum trajik olan dykuye hafiflik katar.

Daphne mitini de “Daphne”(1938) operasina konu edinir R. Strauss.

Dyonisos senliklerinde Daphne, Leukippos tarafindan takip edilir fakat ondan kagar.

9 Altar, a.g.e.
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Sigir cobani kiliginda Apollo gelir. Bir dans sirasinda kendisiyle rakip oldugunu
diistinerek Leukippos’u 6ldiiriir. Daphne’nin aglamalari sonucu Apollo, Leukippos’u
fliit ¢algicis1 olarak hayata dondiiriir fakat Daphne de defne agacina doniisecektir.

Operanin mitten ayrildigi nokta, Apollo’nun mitte Daphne’ye asik olmasidir.
Danae Miti:

Bir kehanet Danae’nin oglunun babasi Acrisius’u 6ldiirecegini sdyler. Onu
etkisiz hale getiren Danae’nin Zeus’dan Perseus adinda bir oglu daha vardir.
Acrisius, ana ile oglunu denize dylece birakir; daha sonra Seriphus’a siginmalarina
izin verilir. Perseus daha sonra annesinin onurunu korumak igin Seriphus kralini

oldurdr.

R. Strauss’un bu miti isledigi 1944 tarihli “Die Liebe der Danae”sinde, Kral
Pollux kizi Danae’yi Kral Midas’la evlendirir. Danae’nin erkeklere ilgisi yoktur
fakat altina biiyiik ilgisi vardir. Zeus kendisini altin bir dus seklinde ziyaret eder.
Evlendikten sonra da Kral Midas Danae’yi altin bir heykele doniistiiriir. ikisi
arasinda se¢ime zorlanan Danae, Kral Midas’1 seger ve mutlulukla Zeus’a veda eder.
Operanin mitten ayrilan yani, Danae’nin kahraman Perseus’un annesi olmasidir. Kral

Midas’dan mitte hi¢ bahsedilmez.
Penelope Miti:

Penelope, 10 yildir truva Savasi’ndan donmeyen kocasi Odysseus’a sadiktir.

O doniinceye kadar cesitli hilelerle taliplerini geri ¢cevirmeyi basarir.

Truva Savasi’m1 dolayisiyla Penelope’yi konu edinen bir bagka besteci
Gabriel Fauré’dir. 1913 tarihli “Pénélope” operasinda, Odysseus’a sadik olan
Pénélope, on yildir onun eve donmesini beklerken, taliplerini de geri ¢evirmektedir.
Dokumasi sona erdiginde evlenecegini sOylemekte fakat her gece dokumay1 yeniden
sokmektedir. Sonunda hilesi anlasilir. Odysseus’un yayini gerebilen kisiyle

evlenecegini ilan eder fakat ertesi giin Odysseus doner ve tekrar birlesirler.
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Oedipus Miti:

Dogumunda kehanet odur ki, Oedipus babasini oldiirecek ve annesi ile
evlenecektir. Bu ylizden bebekken kaderine terkedilir. Bir ¢oban tarafindan kurtarilan
bebegi Corinth Krali evlatlik edinir. Seneler sonra bilmeden kehaneti gerceklestirir

ve anne babasinin hiikiim stirdiikleri Thebes’in krali olur.

“Oedipus Rex”de (1927), Igor Stravinsky bu miti ele alir. Thebes halki
kendilerini kurtarmasi i¢in Oedipus’dan yardim ister. Kehanet {izerine yapilan bircok
tartismadan sonra ortaya ¢ikar ki Oedipus bilmeden babasini 6ldiirmiis ve annesiyle
evlenmistir. Oedipus’un annesi ve karisi Jocanda kendini o6ldiirtir. Hayata kiisen

Oedipus ise Thebes’den ayrilir ve kendini kor eder.
Truva Krah Priam Miti:

Hector ve Paris’in babasi Priam, erkek kardesleri Heracles tarafindan
oldaralunce kral olur. Priam, Hector’un vicudunun geri verilmesi icin Achilles’e
yalvarir. Fakat Truva savasinda basarili olamayan Kral, Truva yakilirken oliir. “King
Priam” Operast (1962)’da Michael Tippet’in eseridir ve ayni miti konu edinir.
Priam, Truva’ya yikim getirecegi sdylenen oglu Paris’in 6liim emrini verir. Yillar
sonra diger oglu Hector ile Paris’i yeniden karsilarinda bulunca, oglu olarak tekrar
kabul eder Priam. Truva Savasi baslar. Priam Hector’un bedeni i¢in Achilles’e
yalvarir. Achilles kabul eder fakat ikisi de savastan sag c¢ikamayacaklarini

bilmektedirler.

1968°de “Ulisse” Operasi ile Luigi Dallapiccola, Odysseus mitini ele alir.
Opera, Calypso’nun Odysseus’un gidisini lanetlemesi ile baslar. Bu arada
Penelope’nin talipleri oglu Telemachus’u 6ldiirmeyi planlamaktadir. Odysseus tam
zamaninda yetiserek oglunu kurtarir ve aile tekrar biraraya gelir. Finalde, Odysseus

hayatin anlamini sorgulamaktadir.

Orpheus miti ise “The Mask of Orpheus” Operast (1986) ile Harrison
Birstwistle’in eseri haline gelmistir. Mitlerin birgok versiyonu girift bir sembolizmle
bir araya getirilmistir.
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Philip Glass’in “Orpheé¢” (1993) operast da Orpheus ve Eurydice dykiisiine
dayanir. Sair Orpheus sanatla doludur ve kafasi karisiktir. Karis1 Eurydice 6liince
Prenses’in gizemli aynasimi kullanarak yeraltina, hayat ve Oliim arasma gider.
Prenses sevgililere oOliimliiler diinyasina donmeleri i¢in yardim eder. Bunun

sonucunda da cezalandirilir.

Oykiilerin dogrudan operalarda kullanilmalarinin  yami sira, gonderme
yapilarak mitolojinin kullanim1 da s6z konusudur. Beklenildigi {izere gondermelerin
cogu, referans veya karsilastirma yapmak tizere kullanilacak olan en 6nemli Olimpos
karakterleridir. Kacinilmaz olarak librettistler metinlerinde kullanacaklari

karakterlere ve onlarin klasik ¢cagrisimlarina hakimdirler.

Ornegin Figaro’nun Diigiinii operasinda (1786), Wolfgang Amadeus Mozart
ve librettist Lorenzo da Ponte de Figaro’nun “Non piu andrai” aryasinda mitolojiye
gondermeler yapar. Figaro Cherubino’yu askere yollarken; *...Narcisetto Adoncino
d’amore...” (Kugik Narcissus, askin Adonis’i) diyerek, kontun himayesindeki her

kadina asik, ergen Cherubino ile dalga gecer.

Mozart ayrica Philomele’ye Zaide operasinda bir gonderme yapmustir. Zaide
aryasinda tutsakligini, Philomele’nin esaretiyle 6zdeslestirerek sarkisinda paralellik

kurar. Partisyon iistiinde yapilan Tiirkge ¢eviride Philomele’ya deginilmemistir.
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Sekil 1: Zaide'nin aryasi

Bu operalara en giizel 6rneklerden biri R. Wagner’in “Tannhauser” operasinin
birinci perdesidir. Olay; orjilerin gerceklestigi, arzularin doyuruldugu sehvet ve
kutsal olmayan agkin merkezi olan ve Tannhauser’i mahvederek biricik agki saf

Elisabeth’i kaybetmesine neden olan Venusberg’de gecer.

G. Verdi’nin “Aida” operasinda ise en giizel sahnelerden biri Vulcan
tapinaginda kurgulanmistir. Egzotik bir koro ve dans, biiylik tapmak atesinin

yansimasinda Radames’in yiicelesmesine eslik eder.

G. Verdi’nin “La Traviata” operasinda, daha dnce tanigmadigi bir hayram
oldugunu o6grenen Violetta, gizli askina yonelirken Hebe (Genglik tanrigas;
cogunlukla elinde bir kase ile nektar sunan gen¢ bir kadin olarak resmedilir) gibi
onun kadehini dolduracagini ve serefe kaldiracagini soyler. Alfredo da verdigi

cevapta, onun 6liimsiizliigiinli ima ederek, Hebe gibi oldugunu sdyler.

Bestecinin “Rigoletto” operasinda Mantua Diikii “Questa o quella” aryasinda
sadik olmanin kendisine gore olmadigini, kalbini kimseye vermeyecegini; hatta

Argus’un yiiz gozii kendine koétii baksa da bundan vazgegmeyecegini sdyler. Bu
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arada metresi olduguna inanilan Rigoletto ile soylular dalga gecerken, yash
kamburun ask tanrisina (Cupid) doniistiigli ile ilgili sakalar yaparlar. Ugursuz
Sparafucile’nin kardesi Maddalena ise Apollo kadar yakisikli oldugu igin

kardesinden Diik’ii 6ldlirmemesini ister.

Mitolojik 6gelerin operada kullanildigina dair 6rnekler hem tiim bir operanin
mitolojiye dayandirilmasint hem de birgok popiiler operada cesitli gonderme ve
cagrisimlarin referans olarak kullanildiginin ispatidir. Ne yazik ki bu géndermelerin
birgogu orijinal dilden ¢evrildiginde gdzden kagsa da dikkatli okuyucu orijinal

librettoyu  okudugunda  bu  gondermeleri ve  anlami  ¢Ozecektir.?

% Charles D. Perry, “Classical Myth in Grand Opera”, The Classical Journal, Vol. 53, No.
5, Subat 1958, S. 207-213, (Cevrimigi),
http://www.jstor.org/stable/3294447?seq=1#page_scan_tab_contents, 05.03.2015.

23


http://www.jstor.org/stable/3294447?seq=1%23page_scan_tab_contents

2. PHILOMELA MITi

Philomela, Yunan mitolojisinde adi gecen ve Oykisi anlatilan bir figiir
olmasima ragmen sanatin her alaninda sembol olarak dogrudan ve dolayli olarak

kullanilmustir.

Atina Prensesi olarak tanimlanan Philomela, Kral Pandion ve Zeuxippe’'nin
iki kizindan kiigiik olanidir. Ablasi Procne, Trakya Krali Tereus’un karist olacaktir.
Mitin ¢esitli varyasyonlar1 olmasina ragmen ana ¢izgi, Procne’nin kocasi Tereus
tarafindan tecaviize ugrayan ve dili kesilerek susturulan Philomela’nin intikam
almas1 ve sonucunda da biilbiile doniismesi istiinde ilerler. Susturulan
Philomela’nin; 6tiisii son derece etkileyici olan bilbile doniismesi bir¢ok sanatci

tarafindan yorumlanmis ve kullanilmistir.

2.1. OVIDIUS’UN “DONUSUMLER”INDE PHILOMELA’NIN
OYKUSU

Philomela Oykiisiiniin giliniimiize ulasan, tamamlanmis ve en kabul gdren
versiyonu, Romal1 sair Publius Ovidius Naso (M.O. 43 — M.O. 17) tarafindan yazilan
“Doniisiimler” eserinin VI. Kitap’inda yazdigi metindir. Ovidius’un da doéneminde
erigilebilir olan Yunan ve Latin kaynaklardan faydalandigir diistiniilmektedir.
Ovidius’dan énce aym konuyu Sophocles M.O. 5°de “Tereus” adli trajedisinde ele

almustir.

Ovidius’un kitabinda Atina Krali Pandion’un iki kizi vardir: Philomela ve
ablas1 Procne. Procne, barbar Trakya Krali Tereus savasta Atina’ya yardim edince,
hediye olarak kendisiyle evlendirilir. Yalnizlik hissettigi Trakya’daki bes yilin
ardindan Procne, kocasindan kardesi Philomela’y1 yanina getirmesini ister. Tereus

karisinin istegini kabul eder fakat baldizinin giizelliginden biyiilenir ve kizi elde
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etmenin hayalini kurar. Tereus, doniis yolunda Philomela’ya tecaviiz eder ve dilini
keserek durumu kimseye anlatmasin diye bir ormana hapseder. Yalnizliga terk edilen
Philomela, bagina gelenleri bir dokumaya isler. Dyonisos senlikleri sirasinda bu
dokumay1 kardesine ulastirir ve Procne Philomela’y1 kurtarir. Iki kizkardes
Tereus’dan intikamlarini, Procne ve Tereus’un ogullart Itys’i dldiirerek alirlar.
Cocugun kafasini keserler ve bedenini pisirip Tereus’a yedirirler. Oglanin kesik bas1
ile Philomela Tereus’un karsisina ¢ikar. Biiyiik bir hiddetle Tereus kilicina davranir
ve kizlar1 kovalamaya baglar. Bu kagis sirasinda her {icii de kus’a doniisiirler: Tereus
hiithiit kusuna, Procne kirlangica ve Philomela da bilbiile.! Ovidius yukarda kisaca

Ozetlenen Oykiide genis tasvirlere yer vermis, en ince detaylarla olaylar1 aktarmistir:

“...Pandion kiz1 Procne’yi vermisti ona.

Juno ve Hymenaus onaylamamis bunu

Gratia yatagini siislememis. Eumenid’ler geldiler,

ellerinde 6lii gdmme 1511daklari, diizenlediler gelinin yatagini.
Damda duran bir baykus konmus iistiine gelin odasinin.

Boyle birlesti Tereus’la Procne...”

diye yazan Ovidius aslinda basinda bu evliligin iistiinde kara bulutlar dolastigini

hissettirmistir.
Tereus’un, Philomela’y1 gordiigii anda hissettiklerini soyle aktarir Ovidius:

“...Alevler i¢inde yanan kuru dallar, kuru otlar ya da ocaga atilan
ak basaklar gibi tutustu kizi goriince Tereus.

Yakt1 gonliinii Tereus’un,

bir sevisme duygusu vard1 i¢cinde soydan gelme,

iste soyunun bu eksiklik sayilan yantydi onu yakan...

! Ovidius, Déniisiimler, Cev. ismet Zeki Eyuboglu, Payel Yaymlari, 1994, s. 148-155
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...Babasin1 opiisleri, kollarin1 boynuna dolayislari,
biitiin davraniglart Tereus’u yakan, tutusturan gii¢lii bir igkiydi simdi.
Babas1 olmak gegerdi icinden gordiikge onu dptiigiind.

Sondiremezdi onu yakan alevi bir baba olmak bile...”

Philomela babasina veda ederken Pandion’un sozleri de son derece

dokunaklidir:

“... sevgili damadim, kizimi, sana giiveniyorum,

ey Tereus sen istedin, birlikte gidin, tanrilar adina sana yakaririm,
bir baba sevgisiyle gozet onu.

Yaghiligimin tad1 tuzudur o, erken génder onu.

Uzun gelecek bana sensiz gunler,

yeter artik kiz kardesinin bizden uzak oldugu,

bir de sen olma, erken don beni seversen kizim Philomela.

Opiip bunlar sdylerken kizini, gdzyaslari akiyordu...”

Philomela ile yola ¢ikan Tereus’un sevinci ve hissettikleri de Oykiiniin

ilerleyisinde etkilidir:

“...Tereus...titriyor azgin sevincinden, kendini tutamiyor,
gozlerini ayiramiyordu kizdan.
Iste boyledir Jupiter kusunun kivrik pengeleri arasinda tuttugu,

dagin dorugundaki yuvasina gotiirdiigii tavsan, kacamaz...”
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Philomela’y1 ormana gotiirerek tecaviiz eden Tereus’un kizin haykirislarinin
ardindan dilini nasil kestiginin en ince ayrintilariyla metinde anlatilmasi tirkiitiictidiir.

Fakat bunun yani sira dykiiniin etkileyiciligini ve gerilimini giderek arttirir:

“...Yoldu dagiik saglarimi kendine gelince geng kiz,

iiztintiiler icinde yumrukladi gégsiinii, uzatarak ellerini:
barbarliktir bu yapilan, ey acimasiz...

...bir de kiz kardesimin ortag1, sen de iki kardesin kocasi...
...neden almadin canimi da, igini bitirmis olurdun...

... Tanrilar bu yaptigin1 goriiyorlarsa, gercekten giicleri varsa,
benimle hepsi yok olmamigsa, goreceksin cezasini bana ettiginin,
anlatacagim onlar1, utanmayi bir yana atarak

gliclim yettigince biitiin insanlara,

hepsini, bir bir agiklayacagim olanlarin.

Ormanlarda kapali kalsam bile ¢igliklarla dolduracagim ortalig1,
tanik gosterecegim kayalar, tanrilar varsa goklerde

duyacaklar sesimi...”

...Biuisbiitiin kizdird1 bu sézler acimasiz Tereus’u, korktu,

gecti kendinden, ¢ekti belinden kilicin,

tuttu kiz1 sagindan yatirdi arka istii baglad,

uzatti boynunu Philomela, kilic1 goriince 6lmeyi umarak...

... kesip att1 kokiinden kiligla Tereus, kizin kerpetenle tuttugu dilini.
Dil diigmiis kara topraga, titriyor, mirildaniyor boyuna.

Boyle sigrar kesilmis yilanin kuyrugu da,

oliirken govdenin ardindan gitmeye ugrasirken.

Bu suctan sonra, gii¢c inanmama karsin,

Tereus’un epeyce becerdigi soylenir 6ldiirdiigi kizi...”
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Bu korkun¢ olaydan sonra Philomela olanlar1 bir dokumaya isler ve
dokumay1 kardesine ulastirir. Philomela’nin i¢inde bulundugu durumun tasviri de

son derece hizunludir:

“...Anlatamazdi dilsiz agz seriivenini, acilar neler 6gretmez kisiye.
Acidan dogar usun en yiicesi,

bir kumas gerdi barbar kasnagina,

ak iplikler i¢inde, kizil yazilarla isledi

basina gelen yikimi, bitirince verdi yanagmaya...”

Ablasinin kocasi tarafindan tecaviize ugramis, siddet goérmiis olsa bile
Philomela, o acilar iginde dokumay1 isleyecek, ablasina gonderip haber verecek ve
boylece “kurban” konumundan, intikamini1 alan bir “saldirgan”a doniisecektir.
Ozellikle Ovidius’un metninde Philomela da Procne de kurban olmay1 reddetmisler
ve kendilerini ifade edecek ve ortaya koyacak bir yol bulmuslardir. Bu anlamda diger
versiyonlarindan farklilagan Ovidius’un odaklandigi nokta Philomela’nin gordiigi

siddetten Gte, onun yaraticiligi ve ardindan yasadigi degisim’dir.2

Kizkardesinin gonderdigi dokumayi1 alan Procne’nin dilinin tutulmasi da

metinde islenir:

“...Acimasiz tiranin karis1 agt1 dokumay eliyle,
okudu kiz kardesinin acikli yazilarini, sasti.
Sustu, acidan boguldu sesi bogazinda.

Dille anlatilamazdi bu duygu.

? Iris Steenhoudt, “Salman Rushdie’s Shame: A Postmodern Embroidery to the Myth of
Philomela”, (Cevrimigi), http://lib.ugent.be/fulltxt/RUG01/001/457/914/RUG01-
001457914 2011_0001 AC.pdf, 10.04.2015.
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Bosuna aglamadi bu yersiz olay karsisinda.

Kurdu 6¢ almayi, dinlemedi yasalari...”

Procne'nin Philomela’y1 buldugunda hissetikleri de detaylariyla aktarilir:

“...Act1 mutsuz kardesinin utangl yiiziinii, kucaklamak istedi.
Kaldiramiyordu bagini Philomela,

ylzline bakamiyordu kiz kardesinin, ortag: oldu diye.

Egmis basin yere, sdylemek istiyordu seriiveni,

taniklarin tanikligini, sugsuzlugunu, anlatmak istiyordu.
Tutamadi kendini Procne daha, hincini tagirdi

kardesinin gozyaslari, bagirdi:

Aglamak is bitirmez, 6¢ almak gerek. Kiligla,

bicakla kesmek, gereken kotiiliigii yapmak,

kiz kardesime yapilan1 yapmak, diisiindiigiim budur...

Ovidius’un metninde, iki kizkardesin Tereus’dan intikamlarimi nasil

aldiklarinin anlatim1 da son derece etkileyicidir:

«...Boyle sdylerken Procne, oglu Itys geldi yanina.
Goriince olay1 bilmeyen ¢cocugun geldigini,

kizgin gozlerle bakti ona:

Babana benziyorsun, dedi, daha konusmadan,
korkung bir 6¢ alma duygusu uyand: i¢inde,

¢ocuk yaklagti...0ptii annesini. Titredi anne,

tuttu kendini, gozleri yasardi,

kizginlig1 gegince sezdi gonliinde bir sevginin kimildadigini,
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¢evirdi yiizlinii gocuktan kiz kardesine,

dedi ikisine bakarak: neden biri dilsiz, diislincesini anlatamazken,
oteki tatl sozlerle goniil alryor?

... Ne bi¢im birinin karsisindasin ey Pandion kiz.

Algalma bu denli, yitkimdir Tereus gibi kocaya acimak.

Daha durmadi...

kaplanlarin alip kagist gibi meme emen geyik yavrularimi
gotiirdii Itys’i ... sezdi durumu gocuk,

uzatti kollarini, “annem annem” diye bagirdi, sarildi boynuna.
Procne yiiziinii ¢evirmeden saplad1 ¢ektigi bigagi bogriine.

Bir yara yetmisti onu 6ldiirmeye. Kilicla kesti boynunu Philomela.
Daha canli goriiniiyordu titreyen 6rgenleri gocugun.

Kaynatt1 dogradig1 gévdesini tung kapta,

kizartt1 kalani da, kanla 1sland1 yerler.

Koydu yemekleri sofraya Procne Tereus’a sezdirmeden...”

Metinde iki kizkardesin katilig1 ve islenen cinayet an be an aktarilmistir.
“Anne!” diye yakarmasmma ragmen Procne, oglunu acimasizca oOldiirmiistiir.
Philomela da intikam1 ugruna zalimdir ve yegeni Itys Oliirken son darbeyi indirir.

Philomela’nin intikami, gordiigii siddet kadar acimasizdir.

Tiim ayrintilartyla aktarilan ve okuyucuyu zorlayan bu iki siddet sahnesinde
Philomela, insanoglunun diisliniilebilecek en gaddar halini resmeden bir aractir.

Birinde siddetin kurbani digerinde ise bizzat faili.?

Oglunu habersizce yiyen Tereus’un durumu da metinde aktarilir:

® Kyung Ran Park, “Philomela and Her Sisters: Explorations of Sexual Violence in Plays by
British Contemporaray Women Dramatists”, (Cevrimigi),
http://wrap.warwick.ac.uk/55822/1/WRAP_thesis_Park 1998.pdf, 15.03.2015.
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“...kizgin Philomela, saglar1 daginik, girdi igeri,

att1 babasinin yiiziine itys’in kanli bagini.

Bir kez bile boyle goniilden dilememisti

sevincini anlatacak nitelikte konusmayi.

Korkung ¢igliklarla kagti sofradan Trakya krali,
yardima cagird1 Styx’in yilanli tanrigalarini.
Cikarmak istedi bogriinden yedigi korkung yemegi,
insan érgenlerini.

Agliyor, oglumun yiirek yakan bir mezariyim, diyor,

kovaliyor yalin kiligla Pandion kizlarini...”

Ovidius kus’a doniisiimii de bu kovalamacanin sonuna yerlestirir ve ustaca bir

gecis yapar: “...Kanatlanmis gibiydi kizlar, kanatlar1 vard1 ya...”

Sophocles’in  versiyonunda Philomela kirlangig’a  Procne  bulbul’e
donligmiistiir. Fakat sonralart1 Philomela’nin biilbiil’e doniiserek konusma ve
duyulmay1 sagladigi, Procne’nin ise kirlangig’a dontistiigii Ovidius’un versiyonu
genel kabul gérmustiir. Bugiin Procne’nin adi bir kus tiiriiniin ad1 olan “Progne” ile

birlikte anilmaktadir.*

Philomela’nin 6ykiisii Bati literatiiriinde cinsel siddetin sembolii olarak
kullanilagelmistir. Kadinlarin maruz kaldig1 ezilme, diglanma, ensest, sessizlestirme

vb. acilarin temsili olmustur.5

* Steenhoudt, a.g.e.

® Park, a.g.e.
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2.2. BULBUL’E DONUSUMUN SIIR VE EDEBIYATTA
KULLANILMASI

Biilbiil Avrupa ve Asya’da yasayan bir kus tiiriidiir. Kuslar arasinda otiisii

“sark1” olarak nitelendirilen ve kus 6tlisliniin ustasi kabul edilen bir tiirdiir.

Kus bilimciler kus sesini, kus sarkis1 ve kus cagrist olarak ayirmaktadirlar.
Kus c¢agrist daha kisa olmakla birlikte, her iki cins de bu sesi kullanir. Degisik
tirlerde bu sarki ve ¢agrilar farklilik gosterse de ¢ogu zaman “tehlike” gibi belirli
anlamlara isaret ederler. Siklikla erkek kus tarafindan icra edilen kus sarkisinin asil
amaci esin dikkatini ¢ekmek veya kendi alanini korumaktir. Cagrilarin aksine
sarkilar yap1 olarak daha karmagsiktirlar ve basit tekrarlar yerine temanin
cesitlendirilmesi s6z konusudur. Kus bilimciler insan tliriinde oldugu gibi kus
tiirlinde de bu sarki ve cagrilarin bebek kuslar tarafindan “dil” Ogrenir gibi
Ogrenildigini ortaya koymuslardir. Tiriin bireyleri kendi c¢esitlemelerini

gelistirdikleri gibi yerel kus gruplar ayirdedilecek dialekt kullanirlar.

Kus sarkisi ve dil arasindaki benzerlik ne kadar ilgi ¢ekiciyse kus sarkisi ve
miizik arasindaki paralellik de bir o kadar etkileyicidir. Kus sarkis1 tempo, melodik
cimleleme ve accelerando, ritardando, rubato, senkop, crescendo ve diminuendo
gibi, tipki bestecilerin miizikte kullandig1 gibi, ¢esitli ritmik efektler icerir. Bazi
cagdas kus bilimcileri kus sarkisinin sadece fonksiyonel olmadigi, kusun bundan

esetetik bir haz aldigini da iddia etmektedir.®

Bu anlamda insan tiiriiniin miizik ustaligin1 gelistirmeden 6nce dogada bir
“usta”nin varlig1 ve insanin bu ustadan esinlenmesi s6z konusudur. Glnimuzde kus

bilimciler bestecilerin eserlerinde kus sarkisinin izlerini siirmektedirler. 2008’de

® Catherine Addison, “ ‘Darkling | Listen’: The Nightingale’s Song In and Out of Poetry”,
(Cevrimigi), http://alternation.ukzn.ac.za/Files/docs/16.2/13%20Addison%20F.PDF, 05.04.2015.
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Sylvia Bowden’ bir makalesinde, Beethoven’in, “Pastoral” senfonisinde guguk kusu,
bildircin ve biilbiil seslerini taklit ettigini; biiyiik olasilikla Besinci senfonisinde, iki
piyano sonatinda ve bazi ge¢ dortlilerinde kus temalarmi “6diing” aldigimi iddia
eder. Bowden ayrica Beethoven’in La ve Fa Major tonlarim1 “neseli” ve “gilen”
eserlerinde kullandigini ¢iinkii insanlarin “neseli” bulduklar1 karatavukun sarkisinin

bu tonlar i¢inde gegtigini ileri siirer.

Bazi ¢agdas cevreci miizikologlar “estetik” diislincesinin sadece insan tiiriine
ait olmadigini iddia edecek kadar ileri giderler ve Dario Martinelli tarafindan ortaya
atilan, yeni ¢alisma alam1 “zoomiizikoloji”’yi isaret ederler. Martinelli’nin tanimina

gore zoomiizikoloji, hayvanlar arasi ses iletisiminin estetik boyutunu inceler.®

Bulbil, hemen her iilkenin edebiyatinda sembolik olarak kullanilmistir.
Sarkisi, ilk anda “miizik” ¢agristirsa da siir, ask, giizellik, melankoli, bahar coskusu
ve ac1 ¢eken asik veya sanatgi imgeleriyle iliskilendirilir. Yunan ve Latin siirinde
biilbiile yapilan atiflar bes grupta toplanabilir. Ilkinde kus, oglunu kaybeden ve
aglayan bir annedir. Bir digerinde biilbiil bir sairi veya siirlerini sembolize eder.
Uciincii grupta kus askin ve baharin mutlu sarkicisidir. Dérdiincii grupta biilbiil
Tanrinin yiiceligini dile getirir. Besinci grupta ise biilbiiliin sarkisinin giizelligine ve

biilbiiliin ustalifina vurgu yaplhr.9

Biilbiil iizerine olan mitlerin hemen hepsi sarki sdyleyen biilbiili disi olarak
cizse de aslinda bu tiiriin erkegi “sarki” soyler. Philomela mitinde biilbiiliin disi
olmasinin birgok simgesel anlami vardir: Philomela’nin siddet gérmesi, dilinden ve
konusmadan yoksun birakilmasi fakat bunun yerine sarki sdyleme yetisinin

verilmesi; acinin giizellige doniismesi; “ac1 geken” sanat¢1 igin ¢ekici bir imgedir.

" Sylwia Bowden, “The Theming Magpie: The Influence of Birdsong on Beethoven Motifs”,
(Cevrimici),  https://www.questia.com/read/1P3-1563614521/the-theming-magpie-the-influence-of-
birdsong-on-beethoven , 05.04.2015.

& Addison, a.g.e.

° Albert R. Chandler, “The Nightingale in Greek and Latin Poetry”, The Classical Journal,
Cilt. 30, No. 2, Kasim 1934, s. 78-84, (Cevrimici),
http://www.jstor.org/stable/3289944?seq=1#page_scan_tab_contents, 20.04.2015.
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Yunancada “adeon” kelimesi sadece “biilblil”ii degil, “sair” ve “siir”
anlamlarii da isaret eder. Edebiyat tarihi boyunca biilbiiliin sarkisi; cinsel siddete
maruz kalan, hapsedilen, dili kesilen ve sanat yoluyla kurtulusa giden Philomela’nin
trajik durumunun ifadesi olarak kabul gorur.® “Bilbil’in Latincesi ise
‘philomela’dir. Bu kusun Yunan adlarindan birinin Yunan ortogrfaisiyle yazimi da

‘philomela’dir.

Philomela’ya yapilan ilk gonderme Homer’in Odyssey’inde geger. Odysseus
Ithaca’ya donmiistiir ama Penelope’ye kimligini agiklamaz. Penelope tuttugu yasi ve
Ofkesini anlatir. Yanlislikla oglunu 6ldiirmiistiir ve baharin gelisiyle biilbiiliin sarkis1

ona oglunu hatirlatir ve sarki gibi diisiinceleri oradan oraya savrulur.

Bulbule gonderme yapan Yunan siiri 6rneklerinden biri de Aristophanes’in
“Birds” adli eseridir. Hiithiit kusu ve biilbiil, insan karakterlerin yani sira, komedinin
ana figurleridir. Kuslar, insan hallerinin dykiilerini hatirlarlar ama kalplerinde hiiziin
yoktur. Tereus Procne’nin sarkisini ogullar1 Itys’e agit olarak nitelendirir ve tiim
kuslarin gelip dinlemesi i¢in onu disar1 ¢agirir. Boylece sarki Zeus’a ulasacak,

Phoebus lirini ¢alacak ve diger tanrilar onun sarkisina eslik edeceklerdir.

Aeschlus, Sophocles ve Euripides’in tragedyalarinda biilbiiliin sarkisinin

giizelligi ve hiizniine dair satirlar vardir.

Vergil’in Georgics adli eserinde de mite ve biilbiile aciyan gondermeler

vardir.

Ayrica Carmina Burana ve Carmina Cantabrigensia derlemelerinde de

Philomela mitine ve kusun sizlanmalaria génderme s6z konusudur.™

Philomela da birgok sair ve yazar tarafindan yeniden yorumlanir ve dogrudan

ya da gonderme yapilarak kullanilir. 12.yy - 16.yy. arasinda; Chretien de Troyes

10 James C. McKusick, “The Return of the Nightingale”, (Cevrimici),

http://www.rc.umd.edu/sites/default/files/imported/reference/wecircle/mckusick.pdf, 05.03.2015.

1 Chandler, a.g.e.
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“Philomena”da, Geoffrey Chaucer “The Legend of Good Women”da, John Gower
“The Legend of Philomela”da ve George Gascoigne “The Complaynt of

Phylomene”de Philomela mitini kullanir.

16.yy — 19.yy arasinda ise Sir Philip Sidney’in “The Nightingale”inde,
Matthew Arnold’un “Philomela”sinda mitin izleri gérulir. Matthew Arnold, 1853
tarihli kisa siiri Philomela’da, sair biilbiil ve Philomela arasindaki bagi sorgular ve

sarkisini “sonsuz ihtiras” ve “sonsuz aci’nin simgesi olarak yorumlar.

T.S. Elliot ise 1922 tarihli “The Waste Land”de mite gondermeler yapar ve
biilbiile dontisen Philomela’nin, sarkisinda “jug jug” diye aglayarak kirli kulaklarda

yankilanacagini soyler. 12

12 Arthur M. Young, Of the Nightingale's Song, The Classical Journal, Cilt. 46, No. 4, Ocak 1951, s.
181-184, (Cevrimigi), http://www.jstor.org/stable/3293042?seq=1#page_scan_tab_contents,
16.03.2015.
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3. PHILOMELA MITININ ANALiZi VE MITE CESITLI
YAKLASIMLAR

Philomela mitini okuduktan sonra metne objektif yaklagmak, metne karsi
Ofke hissetmemek neredeyse imkansizdir. Metnin barindirdigr siddeti ve Onerdigi
¢Ozlimiin de ayn1 siddetteki karsiligin1 hazmetmek siradan bir okuyucuyu zorlayacak
niteliktedir. Oykiiniin {istiindeki kanli ortiiyii kaldirdiktan ve “gordiiklerini”
sindirdikten sonra ancak, kadin ve erkek her iki cinsin de Philomela’nin sembolize
ettigi, iginde barindirdigi meseleleri kavramasi ve anlamasi s6z konusu olabilecektir.
Iki kizkardesin Tereus’un yaptiklarina karsi intikamlarinda “‘acimasizliklari™nin
neredeyse ikinci plana atilabiliyor olmasi aymi sekilde Tereus’un caresizligini ve
agmazlarin1 da anlamaya galismay1 gerektirebilir. Her iki durum da mit, “insan”in
aczini ve neler yapabilecegini gozler Oniline serer. Fakat Terus’u anlama cabasi
herseye ragmen yapilmalidir ¢linkii Philomela ve Procne; erk’in ataerkil yapinin
carklar1 arasinda nasil ve ne sekilde tezahiir edeceginin yine erkekler tarfindan

kontrol edildigi bir diizenin iginde yer almaktadirlar.

3.1. CINSIYETCI YAKLASIM; FEMINIST BAKIS ACISI

Yiizyilin son ¢eyreginde yasanilan kadin 6zgiirlesme hareketi ile diinyanin
bircok yerinde, kadinlarin toplumsal yasamda erkekle esit olabilmesini saglayan
haklar kazanilmig ve egitim, is ve sosyal yasamda varolus alanlar1 genislemistir.
Buna ragmen kadinlarin erkeklerle her anlamda esit haklara sahip olduklarini
sOylemek miimkiin degildir. Erkek {istliinliigii yasamin her alaninda kurumsallagsmis

durumdadir.

Kadmlar cinsel anlamda da baski altindadirlar. Fiziksel ve cinsel siddet
karsisinda hala savunmasiz durumdadirlar. Diinya ¢apinda kadinlarin %15'1 fiziksel

siddete maruz kaldig1 diisiiniilmektedir. Ornegin Pakistan’da korunmaya alinan
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kadinlarin %80°1 cinsel siddete maruz kalanlardir. Asya kitasinda bir milyon geng kiz
fahiselige, Cin’de evlenmemis anneler kiirtaj yapmaya zorlanmaktadir. Iran’da
lezbiyen olmanin cezast Oliimken Cezayir’de basortiisii takmayan kadinlara ates
acilmaktadir. Tiim diinyada yaklasik 100 milyon kadin ve kiz siinnet olmak
durumunda kalmigtir. ABD’de her alti dakikada bir kadin tecaviize ugramaktadir.
Ingiltere’de her hafta binlerce evsel siddet vakasi polise bildirilmektedir. Yine
Ingiltere’de evlerine yakin yerlerde kaybolan, daha sonra bulundugunda tecaviize
ugradig1 ve o6ldiiriildiigli tespit edilen hatta hi¢ haber alinamayan kiz ¢ocugu sayisi

azimsanmayacak kadar goktur.'

Yas, sinif, din, kiiltiir ve yasadiklar1 politik ve yasal kosullar ne olursa olsun
tim diinyada kadmlar doviildiigii, tacize maruz kaldigi, tecaviize ugradigi, cinsel
anlamda suistimal edildigi, 6ldiiriildiigii ve evde, isyerinde ve toplumda psikolojik
olarak baski gordiigii siirece herhangi bir 6zgiirliikten s6z edilemez. Ayrica kadinin,
ana medyada cinsel obje olarak gosterildigini ve asagilandigini da g6z Onlinde

bulundurmak gerekir.

Tiim bunlara ragmen kadina uygulanan siddet, ancak 1970’lerdeki feminist
kampanyalarda goriiniir hale gelmistir. Cinsel siddetin su¢ sayilmasi da yakin
donemde gergeklesmistir. Bu anlamda kadin ve g¢ocuklara uygulanan siddet
feminizmin esas ugrasi haline gelmistir. Sayisiz aragtirma ve yazi ortaya konmus ve
farkindalik saglanmistir. Bununla birlikte cinsel siddetin nasil tanimlanacagi, onunla
nasil basa ¢ikilacagi ve erkeklerin neden kadinlara siddet uyguladig: da genis capta
arastirilmakta ve calisilmaktadir.  Erkeklerin  neden sidddete bagvurdugu

anlagilabilirse ¢ok sayida kadinin bu siddete maruz kalmasi onlenebilir.”

1970’1lere kadar cinsel siddet 6zellikle tecaviiz olarak diisliniilse de; tecaviizle

birlikte gelen dovme, bicaklama, 6ldurme, sakatlama vb. yoluyla yapilan ¢ocuk

" Park, a.g.e.

2 park, a.e.
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cinsel tacizi ve cinsel taciz de sonralar cinsel siddet sayillmaya baslanir. Ayrica
cinsel siddet kavrami da ilk anda “kadin”a uygulanan cinsel ve fiziksel siddet

durumunun ifadesi olmaya baglar.

Jane Ushher “Madness of Woman™>

adl1 kitabinda cinsel siddeti, “tecaviiz,
cinsel 6ldiirme, fahiselik ve sadomazoizmin ylicelestirilmesi” olarak tarif etmektedir.
Bu tanim diger feministlerin cinsel siddet tanimi igerisine aldiklari; pornografi,
Cinlilerin kiz ¢ocuklarina ayaklar1 biiyiimesin diye demir ayakkabilar giydirilmesi,
Hintlilerin kurban etme térenleri ve genital organ stinnetini icermez. Bunun yani sira
bazi feministler kadinlar1 asagilayan dil, jest, mimik, tavir ve baska gorsel imajlarin
da cinsel siddet tanimi igerisine girmesini savunmaktadir hatta; cinsel siddeti
aciklamak i¢in “terérizm” ve “kolelik” gibi kavramlar kullanmaktadirlar. Kathleen

Barry “Female Sexual Slavery™

adli kitabinda kadin saticihiginin ve kadin
pazarlamanin; erkek giicuniin ve cinsel baskinligin belki de en kural dis1 kurumlari
oldugunu ifade eder. Daha ileri giderek, genelevlerde mesruluk kazanan cinsel
koleligin, evlilikte “kar1 - koca™ iligkisi altinda ve ensest seklinde “ev”’lerde de
gecerli oldugunu ileri siirer. Kadinin varolus kosullarini degistiremedigi ve cinsel
siddet ve somiiriilye maruz kaldig1 her durum cinsel koleligi tanimlar. Cinsel kdlelik
veya Barry’nin ileri slirdiigli erkek egemenliginin hiikiim siirmesini ifade eden “cins

kolonizasyonu” kavramlar ataerkil giiciin kadinin otonomi ve segimlerinde baskici

durumlarini ortaya koyar.

Carole J. Sheffield “Gender Violence™ adli kitabinda, ataerkil diizenin en

onemli yap1 taginin erkegin kadin bedeni {izerindeki hakimiyeti oldugunu ileri siirer

3 Jane Ushher, Women’s Madness: Myth and Experience, London and New York,
Routledge, 2011, (Cevrimigi),

http://m.friendfeedmedia.com/76c68a2b438418e03573084cfbffe9ebe77d3ee3, 12.04.2015.

* Kathleen Barry, Female Sexual Slavery, Ney York University Press, 1984,
(Cevrimigi),https://books.google.com.tr/books?id=5kn_ws4c1VUC&printsec=frontcover&hl=tr#v=on

epage&a&f=fals, 11.04.2015.

> Carole J. Sheffield, Gender Violence, New York and London, New York University Press,
(Cevrimigi),
https://books.google.com.tr/books?id=kNh3G6Pqdr0C&pg=PA110&Ipg=PA110&dg=carole+j+sheffi
eld&source=bl&ots=J220rl Atw&sig=IE4NFv_GD89NW 7ASIlyssQiJOnA&hl=tr&sa=X&ei=LytbV
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ve bunu “cinsel terorizm” olarak tanimlar. Ataerkil diizen kadin bedeninin kadina ait
oldugu diisiincesini reddeder. Siddet ve siddet tehtidi kadinlar1 terdrize ederken ayni
zamanda onlar1 kontrol altinda tutmanin aracglar1 haline gelmektedir. Tipki terdrist
saldirilarda oldugu gibi; ne zaman bombalanacaginin bilinmemesi fakat bombalanma

tehdtidinin varolmasi durumu.

Hristiyan mitlerinde ve diger dinlerde dil, kavram ve semboller maskulendir.
Erkegin iistiinliigiine dair arketip mitler kadinin yok edilmesini veya baski gérmesini
icerir. Hintlilerin yakma, Cinlilerin demir ayakkabi gelenegi (binlerce yildir
kadinlarin bu yontemle erkekten bagimsiz yasayamamasi, kagip gitmemesi, pasif bir
cinsel obje haline getirilmesi amaglanmaktadir), Afrikalilarin genital organ siinneti,
Avrupalilarin cad1 yakmasi (dokuz milyon kadin, Baba Tanr1 ve tek oglu Jesus Christ
adina, cadiliktan dolay1 asilarak veya diri diri yakilarak 6ldiriilmiistiir) ve Amerikan
jinekolojisi gibi (erkek egemen tip diinyasinda kadinlarin gereksiz yapilan rahim ve
goglis aldirma operasyonlarina manipiile edilmeleri) tim dinyada gorulen sadist
ritlielleri mesrulastirir. Bir baska cinsel siddeti mesrulastirma araci da savastir. Her
tirlii savasta, erkek askerlerin savasilan bolgedeki kadinlara tecaviiz etmesi neredeyse

sistematik bir uygulamaya ve gii¢ gdsterisine doniisiir.®

Feminist kelimesi belirli bir grubu, 1rki, smifi ve hatta cinsi isaret etmez.
Daha c¢ok bir durug’a atfedilen ve digerleri tarafindan da onay goéren bir
isimlendirmedir. Feminist kelimesi bu anlamda tartismalidir. Hatta bazi feminsitler
arasinda bile bu terimin kimi isaret ettigi konusu belirsizdir. Fakat hepsi kadin

cinsinin 6zgiirlesmesi adina bir terminoloji yaratmak i¢in ugrasmaktadir.”

Bir metni “bir feminist” olarak okumak erkegin egemenligi, kadinin kurban

edilmesi diisiincesinin Otesinde metni okuyabilmek, degerlendirebilmek anlamina

6
Park, a.g.e.
fbjF40csqgHgxYHYDA&ved=0CDgQ6 AEWAw#v=0nepage&q=carole%20j%20sheffield&f=false,
20.03.2015.

" Elissa Marder, “Disarticulated Voices: Feminism and Philomela”, Hypatia, Cilt. 7, No. 2,
Philosophy and Language, Bahar 1992, S. 148-166, (Cevrimigi),
http://www.jstor.org/stable/3810003?seq=1#page_scan_tab_contents.
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gelir. Edebi bir metnin dokusunu agarak feminist okuma yapma, ataerkil yapinin
tutarsizligin1 analiz edebilir. Bazi feminist okumalar kadinlara yeni ifade yollar
saglayabilir, bazilar1 da feminist sOylemin neden, nasil ve nerede tekledigini

anlatabilir.

Feminizm eger “kadinlarin baski gdrmesi’ne politik bir tavir alma olarak
tanimlanabilirse, “baski”nin karsiligi “susturulma”, “sessiz, dilsiz birakilma” olarak
ortaya cikacaktir. Peki kisi hangi dilde sesiz birakilmanin etkisini konusabilecektir?
Feminist disavurum ataerkil hukuk, kurum ve yap1 karsisinda kendini nasil
konumlayacaktir? Eger ataerkil yap1 disinda bir deneyim yoksa ve ataerkil ifade

disinda kullanilabilecek bagka bir dil yoksa bu disavurum nasil gergeklesecektir?

Philomela miti bu soruya bir cevap verebilir. Metin bir kadmin siddet
deneyimini ve bunu ifade ederken kullandigi dili ortaya koyar. Ovidius,

Philomela’da feminen bir bakis acisi ile ilgilenir gibi géziikmektedir.

Ovidius oykilerinin bircogu insan ve tanrilar arasindaki g¢atigmalart konu
edinir. Hayvan ve hayvan olmayanin gatismalarin1 sunar ve sihirli ve dogaiistii
olaylar1 igerir. Philomela miti ise belirli isim ve sosyal pozisyonu olan gercek
insanlar1 igerir. Ayrica “insan” odakli metinde anlatilan Oyki korkunctur ve bir
kadina yapilan tecaviizli, onun dilsizlestirilmesini ve susturulmasini konu edinir.
Feminist soylem ve Ovidius’un Doniisimler’indeki genel bakis baglaminda,
Philomela hem Unik hem de ayricalikli bir yere sahiptir. Oykii bir kadmmn siddet
deneyimini konu edinir ve onun bu deneyimi ‘sdyleyememesini’ s6zli olarak ortaya

koyar.

Kesilmis dil, bir anlamda tecaviiziin simgesel temsilidir. Hatta tecaviiz, dilin
kesilerek tekrarlandig1 ana kadar neredeyse eksik ve anlamsizdir. Tereus’un tekrar
tecaviiz etmek yerine dili kesmesi hem tecvaiize tekrar isaret eder ayni zamanda

eylemin tekrart haline gelir.®

¥ Marguerite Quintelli-Neary, “Edna O'Brien's Metamorphoses: A New Voice for Ovidius's
Philomela”, Nordic  Irish  Studies, Cilt. 12, 2013, s. 59-77, (Cevrimigi),

http://www.jstor.org/stable/236310457seq=1#page scan tab contents, 14.04.2015.
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Bu 0ykl sadece bir kadinin zorla sessizlestirilmesini degil, ayn1 zamanda bu
durum karsisinda gosterdigi diren¢g ve sabri da anlatir. Sesini kaybeden kadin

dokuma araciligiyla kendini anlatr.’

Bu dokuma siddet deneyiminin dil ile baglantisinm1 ortaya koyar.
Konusamayan Philomela, dykiisiinii bir dokuma araciligiyla dile getirir. Tecaviiz
edildikten ve dilsizlestirildikten hemen sonra Philomela “yazmaya” davranir.
Dokumasi tlizerinden Oykiisiinii yazar ¢linkii konusamamaktadir ve dile getirebilecegi

tek Oykii ise nasil dilsizlestirildigidir.

Ovidius’un anlatiminda dokumaya islenmis olabilecek her tiirlii isaretin;
Philomela bu dokuma ile tecaviizii ve ¢ektigi acilar1 anlatmasina ragmen; belirsizdir.
Ozellikle feminist okumalar basta olmak iizere mite ¢agdas yaklasimlar,

Philomela’nin dokumasina farkli bakis agilar1 getirirler.

Philomela’nin dokuduklari bir¢ok sdylemi yansitan dilsiz bir yiizeye doniisiir.
Belki de Philomela mitinin, sanatsal yeni dillerin, 6zellikle de yeni kadin dillerinin
yaratilmasina bu denli ac¢ik olmasi; siradisi bir metafor haline gelmesindeki belki de

en 6nemli sebeptir.

Philomela, cinsiyet biirlinmiis bedenlerin, yazilip okunabilen, ¢atismalarini
ortaya koyar. Tecaviiz edilmis beden isimli olmasina, hatta dil ile yapilandirilmig
olmasma ragmen bedenin yasadigi deneyim higbir zaman sozlii yasadigr iliski
bicimlerini yansitmaz. Philomela ve Procne Oykiiye baslarken biyolojik bag olan
kizkardes olsalar da, oykiiniin sonunda farkli ve acili bir “kardeslige” siiriiklenirler.
Babalarindan kaynaklanan bagi tecaviiz bozar. Bu dogal bag yerine iki kadin artik

6fke’nin ortak dilinden konusmaya baslarlar. "

° Christina Elaine Collins, “Remembering Philomela: Origins of the Mute Woman, and Why She
Remains Pertinent to Feminists”, So to Speak: A Feminist Journal of Language and Art, Subat, 2014,

(Cevrimigi), http://sotospeakjournal.org/2014/02/remembering-philomela-origins-of-the-mute-woman-and-why-
she-remains-pertinent-to-feminists/, 13.03.2015.

' Marder, a.g.e.
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Philomela’nin 6ykisini, maruz kaldig: tecaviiz ve siddeti tamamen ataerkil

bir okuma iizerinden yorumlayanlar da vardir.

Jessica Westerhold, “The Dual ‘Other’ in the Myth of Philomela and

Tereus™!!

adli yazisinda Philomela’nin okuyucuyla ilk karsilagmasinin babasinin
evinde olmasi durumunun, Yunan kimligini ve politik glicini ortaya koymak icin
pekistirilmis bir baglam oldugunu ileri siirer. Bu yiizden Philomela ve kardesi
Procne’nin bir Yunanli erkek gibi davranarak sug¢ karsisinda intikam almalar1 belki
de bu giiciin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Ayni sekilde Procne ve Philomela
aslinda Pandion ve Tereus’un sembolik gdstergeleridir. Tereus’a verilen Procne’nin
bedeni, Atina’ya sembolik bir ‘giris’tir; iki kral arasinda bir anlasmadir. Bu anlamda
Philomela’nin tecaviizii sadece Philomela’nin kendisine uygulanan bir siddet degil,
aynm1 zamanda Atina’nin politik sinirlarina uygulanan bir tehdit ve saldiridir. iki kiz
kardesin bu siddet karsisindaki adimlar1 adaleti saglayan intikamdir. Cocugunu
6ldurme babaevine yapilan yanlisa karsi bir cevaptir. Babalarinin yokluklarinda tavir

alan Philomela ve kardesi Procne’nin aldiklart intikam da babalarinin evine karsi

islenen siddetin intikamudir.

Ayricalikli cins olmasina ragmen Tereus, Ozellikle suglar1 (tecaviiz ve dil
kesme) yiiziinden degil milliyeti yiiziinden kdtiilenir. Yaptiklari su¢ olarak tanimlanir
ve barbarlik olarak nitelenir. Tereus’un zaten korkung bir eylem olan tecaviiz’den
sonra bir de “dil kesme”si, Trakyali Tereus efsanesinin vahsiligini pekistirmek ve

genellemek icindir. Her gosterge Tereus’un barbarhigini ortaya koymak igindir.'2

Oykiiniin bu sekilde okunmasi, yasanan trajedinin agirligini azaltir mi? Ya da
gosterileni degil de isaret ettigini sadece diisiinmek miimkiin miidiir? Ya da
gosterilenle, isaret ettigi birbirinden bagimsiz diisiliniilebilr mi? Sonugta bir varolus
olarak gosterilen s6z konusudur ve bu anlamda Philomela’nin trajedisi seyircinin bu

durumla hesaplagma zorunlulugunu ortadan kaldirmaz. Baska bir deyisle Procne ve

' Jessica Westerhold, (Cevrimigi),
https://camws.org/meeting/2006/abstracts/westerhold.html, 05.03.2015.

12 Westerhold, a.g.e.
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sonra Philomela kendilerine sahip c¢ikmiglar ve geleceklerini kendileri
belirlemiglerdir. Sonucun Tanrilar nezdinde “doniisiim” olmasinin kadinlarin tavir
alip harekete geg¢meleri aninda higbir 6nemi yoktur. Onlarin intikami, Tereus’un
kendini bir anlamda “yeme”sini farkettigi durumdur; o an yasadigi yikimdir.
Sonrasinin 6nemi yoktur. Aslinda tipki gunimiz feminist manifestolardan biri
sayitlan ve kiilt olmus film Thelma ve Louis filmindeki iki kadin
karakterin”6zgiirlestikleri” andan sonrasini asla diistinmemeleri gibi. O an 6liim veya
dontiserek kus olma vb. farketmez. Yine de donisiilen kusun, ozellikle dilsiz

birakilan kadinin biilbiil’e doniismesine anlam yiiklenebilir ve yiiklenmistir de.

Yazarin yasanan trajedinin alt metnini kadinin iradesine sahip ¢ikmasi ve her
tirli bagimi bizzat kendisi yok ederek intikam almasi ve sonucunda 6zglirlesmesi
olarak diisiinmemesi, boyle bir amag¢ giitmemesi, metnin asirlar sonra “feminist” bir
bakis acisiyla okunmayacaginin garantisi olmamalidir. Yazinin amacini asmis
olmas: ihtimali oldugu gibi, yazarmm kadini belki de okuyucunun bu sekilde

okumasini istemedigini aslinda kim iddia edebilir?

3.2. SIDDET YAKLASIMI

3.2.1. TECAVUZ

Cinsel suglar, insana yonelik suglar icerisinde en agir suclardan birisi olarak
degerlendirilmektedir. Cinsel suclar insanlik var oldugundan beri kiiltiir, dini inang,
sosyo-ekonomik diizey, rejim farki olmaksizin, biitlin toplumlarda, bireyin
mahremiyetine, kisiligine, fiziksel ve ruhsal varligina ve ¢evresine karsi islenen bir
siddet bicimidir. Cinsel suglar, cinsel amagli ve hedeflenen kisinin istegi disinda

yapilan hareketleri kapsamaktadir.
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Tecavuz en cok kadinlar olmak iizere, cocuklara ve erkeklere yani biitiin
insanlara yonelen, kadinlarin da yardimci oldugu cok nadir durumlar disinda

genellikle erkekler tarafindan iglenen bir sugtur.

Tecaviz sucunun dinya Uzerinde kabul goren geleneksel hukuki tanimai:
“Kadinin rizas1 digsinda ve zorla yasadigi cinsel deneyimdir.” Bu genel tanim diginda
son yillarda birgok iilkede tecaviiziin tanimi ve ilgili kanunlarda yenilestirmeye
gidilmis; cinsel saldiri, cinsel kotii davranis, suc¢ olusturan cinsel girisim ya da
penetrasyon, suc¢ olusturan cinsel tavir, kaba cinsel iiste ¢ikis, rizasiz cinsel iliski,
gibi saldirganin eylemlerini, tecaviiziin cinsel boyutu yaninda icerdigi siddeti de

vurgulayan yeni tanimlar olusturulmustur. "

3.2.1.1. TECAVUZ’UN SAHNEYE TASINMASI

Kadinlar tarih boyunca farkli sosyal konum ve durumlarda erkeklerin; farkli
sosyal, politik ve ekonomik giiclerini kadinlarin kurban edilmeleri ugrunda
kullandiklar1 siddete maruz kalmiglardir. Feminist teorisyenler, arastirmacilar,
toplum bilimciler gibi oyun yazarlar1 da ataerkil diizenin yapi taslarin1 ve kadinlarin
maruz kaldig1 baskiyr mercek altina alarak tiyatro ve sahneyi bunu ifade etmede bir
arag¢ olarak kullanmiglardir. Tiyatronun ve Ozellikle kadin tiyatrosunun giicli
tarihsel, sosyal ve politik ¢ikarimlar1 vardir ve bu anlamda dilsizlestirilen, susturulan
siddet magduru, tecaviiz magduru kadinlarin seslerini duyurmada 6nemli bir rol

oynayabilir.

1395’in 1 Mayisi’'nda Fransa’da Bayan Coton bir grup erkek tarafindan
tecaviize ugrar. Bu olaymm amaci1 diger erkeklerin izleyecegi bir “sov” ortaya

koymaktir. Kim Solga makalesinde, Jody Enders’in Theatre Journal’da yazisinda

13 (Cevrimici), http://www.adlitip.org/cinsel-suclar/, 07.06.2015.
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aktardig1 bu olaya deginir."* Enders yazida, tarihcilerin uzun siire bu 8ykilyii “ortagag
Fransiz tiyatro tarihinin kokenlerinden biri” olarak gordiiglinii tartisir. Ayni yazida
Enders tiyatro tarihgileri ve teorisyenlerinin bir an durup senaryo ve performans
hakkinda ve tiyatronun aslinda hangi sorumlulugu alacagi sorusunu diisiinmelerini
ister. Bir tecaviiziin sahnede prova edilmesi ve ger¢ek hayatta bir tecaviiz durumunun
konu edilmesi arasindaki fark nedir? Eger “teatral performans, “sosyal degisim” i¢in
bir ara¢ oluyorsa; bunun sonuglart nelerdir, nereye varir? Bu anlamda tiyatronun

aldig1 bu risk nasil tanimlanmalidir?

Ortacagda tecaviiz kadina karsi islenen bir su¢ degil onun erkek akrabalarina
karsi iglenen bir su¢ olarak kabul gorur ve erkegin kural tanimayan kadin bedenine

kars1 simgesel kontrolii anlamina da gelir.

Tecaviz “erken modern” donemde (Elizabeth, Jakoben ve Erken Caroline
donemi) direkt olarak sahnelenmez; ara’ya gizlenir veya anlatici’ya birakilir. Hep
“olay”dan sonra sahneye gelir; tipki “6ncelleri” Lucrecia, Virginia veya Philomela
gibi. Shakespeare’nin Lavinia’sinda sahneye “kirletilmis” olarak ¢ikar veya
Heywood un Lucrece’sinde “hazirliksiz” olarak gelir; utancindan ve {iziintiisiinden
aglayarak Tanriya 6lmesi i¢in yalvarir ya da kendini dldiirmek i¢in davranir. Genelde
masum oldugu disiiniilen kadinin erkek akrabalarindan, kadinin ve aile isminin
onurunu korumak igin nasil bir intikam alacagi ortaya konur. Bir kadinin yasadig
travma maskiilen onurun korunmasina doniisiir; babalarin, kocalarin ve erkek

kardeslerin ailelerinin isimlerini kurtarma ve onur savasina.

Philomela bu anlamda feminist bir okumaya agiktir ¢iinkii Procne, kurban
konumundaki kardesi Philomela ile kendi intikamini kendi alir. Bu 6ykiideki kadinlar

babalar1 Pandion’dan O¢lerini almalarini istemezler. Ya da oncellerinde rastladigimiz

'* Kim Solga, “Rape's Metatheatrical Return: Rehearsing Sexual Violence among the Early
Moderns”, Theatre Journal, Cilt. 58, No. 1, Mart 2006, s. 53-72. (Cevrimici),
http://www.jstor.org/stable/25069779?seq=1#page_scan_tab_contents, 04.03.2015.
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gibi delirmezler ya da ogul Itys’in aklina girerek bu intikami onun araciligiyla

almazlar.

Metnin asil ¢ekiciligi ve sahnelenmesinin dnemi bu noktada yatmaktadir.
Procne esitlik gbézetmez; zaten mutlak esittir o an. Haksizliga ugrayanin sesi,
cezalandirilmasi1 gerekenin cezalandiricisidir. Itys’i 6ldiirmeye bir an’da karar verir.
O an ozgiirlestig ve tlim baglarindan kurtuldugu andir. Oglu babasidir ve baba artik
asla "baba" degildir. Higbir bagin artik higbir anlami kalmayacaktir. Procne igin
Philomela varlik olarak diinya tlizerinde kaldigi siirece artik higcbirsey eskisi gibi

olmayacaktir.

Tiyatro, sahne tecaviizii goriiniir hale getirir, onun ne oldugunu anlasilir kilar
ve en Onemlisi Mrs. Coton Orneginde oldugu gibi orada olmayanlarin tanikligini

saglar.

Fakat tecaviiz fiziki oldugu kadar psikolojik de bir siiregtir. Tiyatro
sahnesinde gosterilemeyecek olan tam da bu sirecin kendisidir. Bu anlamda tecaviiz
tanim1 ancak hayalidir. Beden ve ruha istem dis1 en derinden miidahele olan tecaviiz,
sosyal diizlemde ancak sok sonrasi’nda ve ona taniklik edenler araciligiyla goriiniir

hale gelir.

Bu durum da kadinin herseyden 6nce kendi masumiyetini ispatlama geregini
ortaya ¢ikarmaktadir. Kadinin tecaviize ugradigini kelimelerle ifade etmesi ¢ogu
zaman ¢ok zordur. Hem adi1 kotiiye ¢ikmis kadinin aslinda ikiyiizliiligii tartisilir hem
de cinsel tecriibenin konusulmasi masumiyetin yitimi anlamina gelir. Kadinlar
yiizyillar boyunca tecaviiziin ispat1 i¢in gordiikleri fiziksel siddeti aninda ilgili ve
yetkili kisi veya kurumlara gostermelidirler: yirtik bir elbise veya kan izi veya
morluklar vb. Tecaviiziin sahneye taginmasi da daha ¢ok bir trajedi olarak vuku
bulur. Kurban igskence edilmis kadin kahramandir. Yerlesimin oldugu en yakin yere
gelir, sokaklarda sucu haykirarak aglar, ayn1 anda pargalanmis elbiselerini ve
viicudundaki izleri gosterir. Zarar gormiis bedeni ve aglayan sesi Oykisinin

masumiyetini kanitlamaya caligir.
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Tiyatro veya sahne bu noktada bir ¢ozim onerebilir. Tiyatro her zaman
gercegi sOylemeyebilir ama gorsel ve sozsel olanmi kesistirerek her bir iddianin
mesruiyetini sorgulayabilir. En azindan seyirciyi olaydan haberdar ederek yalanci ve
ikiyiizliilerle hesaplagmasini saglayabilir. Tecaviiz problemini ifsa ederek hem ¢dzen

hem de gizleyen konumundadir tiyatro; tecaviizii gizleyerek ¢ozer."

Modern edebiyati etkileyen ve sekillendiren klasik mitoloji tecaviiz
sahneleriyle doludur. Tanrigalar, nimfalar ve olimliler mitemadiyen tecvailize
ugrarlar. Bilhassa Zeus durmadan bastan ¢ikarir, kiz kagirir ve cinsel siddete
basvurur. Kurbanlar bu duruma razi gelmeyip seslerini yiikselttiklerinde,
‘ahlaksizliklarindan’ dolay1 doniistiiriilerek veya daha ¢ok siddetle cezalandirilirlar:
Antiope, Europa, lo, Leda, Callisto (Zeus tarafindan), Caenis (Poseidon tarafindan),
Cassandra (Ajax tarafindan), Dryope ( Apollo tarafindan), Medusa, Demeter
(Poseidon tarafindan), Persefone (Hades tarafindan) tecaviize ugrayan mitolojik
kahramanlardan sadece bazilaridir. Io inege, Callisto ayiya, Dryope de agaca
doniismiistiir. Danae Zeus tarafindan tecaviize ugradiktan sonra bebegiyle beraber
tahta bir kutuya konarak denize atilir. Amphissa tecaviize ugradigl i¢in babasi
tarafindan korlestirilir. Hermes’in tecaviiziine ugrayan Apemosyne erkek kardesi
tarafindan olesiye doviiliir. Tarquin tarafindan santajla iliskiye zorlanan Lucretia
intihar eder. Perimele’nin babasi tecaviize dayanamayarak kizini ugurumdan asagi

atar.'¢

Tecaviiz saldirist kurbanin kendi varlik durumunu kontrol edemedigi bir
durum ortaya cikarir. Tecaviize ugrayanin kendi kendini tanimlama bi¢imi alasagi
edilir. Saldir1 sadece tecaviize ugrayan kisinin bedenine degil ayn1 zamanda onun
varliginadir. Kurbanin benlik anlayis1 paramparga olur.  Philomela da diger

tecaviiz kurbanlar1 gibi, tecaviiz sirasinda duyularini, “kendini kaybeder”. Tecaviiz

" Solga, a.e.

' Solga, a.e.
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sirasinda “kendinin diginda ve 6tesindedir”, insan fomundaki kendi bedeninin iginde
degildir. Bu yiizden otonomisini ancak beyni ve bedeni arasinda bir ayristirma
yaparak geri kazanabilir. Bir¢ok ger¢ek vakada da kurbanlar ancak bu sekilde ayakta
kalabildiklerini ifade etmislerdir. Kendilerine yapilan siddete “uzaktan bakarlar” ve
iyilesmeleri i¢in gereken kisilik oOzelliklerini geride birakarak bu durumu yok
sayarlar. Bu durumun Philomela’nin tecaviizii sirasinda okuyucuya aktarilmasi bile
Oykiiniin digerlerinden farkini ortaya koyar. Farklilik sadece tecaviize ugrayanin ruh
durumunun ortaya konmasi degil; sonrasinda yasanan travma ve dahasi direnis

Oykiiniin biitlinlinii olusturacaktir.

Oykiide tecaviiz, bir sug olarak algilanir. Tecaviize ugrayan kadmnlar bunu
anlatirlar ve dahasi tecaviizciiye cezalarmi kendileri verirler. Tanr1 kavrami sadece
“deux ex machine” olarak doniisiim'lerde ortaya ¢ikar. Philomela’nin bir dokuma
araciligiyla bagina gelenleri anlatmasi, tecaviiz magdurlarinin her zaman
basarabildikleri bir durum degildir. Philomela ve Procne tecaviizciiye ceza olarak,
kendi oglunun etini yedirmeleri erkek siddetinin bir tezahiirii olarak goriilebilir. Bu
eylemin kadinlar tarafindan ceza amacgli yapiliyor olmasi, ataerkil toplumlarda
gortilen giiclii erkek/ giigsiiz kadin kavramlarini altiist eder. Karakterlerin kus’a
doniismesinde Tanrilarin fonksiyonu olmakla birlikte, dilsiz Philomela biilbiil’e
doniismesi; tecaviizii anlatmada miizik ve sanatin 6nemini ortaya koyma ihtimalini
icinde barindirir. Gergek bedene uygulanan siddetle basa c¢ikabilmek i¢in kisinin

kendini degistirebilmesi olanagini ortaya koyar.

Tecaviiziin sahneye taginarak 6ykiunun anlatilmasina arag¢ olmasi bir anlamda
seyirciyi “tanik olan” konumuna iter. Tanik olma durumunun, gosterilenin seyircinin
hayatinda degisiklik yapabilme umudunu tagimasi, tecaviiziin hangi anlamda sahneye
tasinacagi sorusunda yatar. Seyircinin odak noktasi; kadinin nasil ac1 ¢ektigine degil,
nasil tepki verdgine ve bir kurban olarak kendini nasil ifade ettigine kaydirildiginda
ancak tiyatro sahnesi kendi basina bir direncin ifadesi olabilir. Philomela’nin
dokumasi kadinin par¢alanmis kimligini yeniden kazanmasi ve her nasil olursa olsun
durumu “anlatmasi” ve bunun tiyatro sahnesinde gosterilmesi diger kadinlarin
kendilerini ifade etmeleri i¢in bir umut 15181 yakabilir.
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Ayrica seyircinin actya taniklik etmesi, siddete maruz kalan kisiyi "kurban”
olarak algilamasiyla sonuglanacaktir. Dahasi kurbanin travmayi yagama siireci, bunu
anlatabilme siirecini gérmesi bir baska olumsuz 6nyarginin da yok olmasina neden
olabilir. Bu 6nyargi, kadinin aslinda gizliden gizliye tecaviizii istiyor oldugu ve
zorlanmasi halinde aslinda bundan zevk alacagi yargisidir. Bu tiir bir yargi tecaviizii
su¢ olmaktan ¢ikarir ve bu duruma magdurun sebebiyet verdigini ileri siirer. Oysa
sahnede bu siirecin gosterilerek, bu 6nyarginin alasagi edilecegi bir duygu durumunu
yakalamak, c¢ok biiyiik bir olasiliktir. Olasilik olmasi durumu bile degisim igin bir

baslangi¢ kabul edilmelidir."’

3.2.2. DIL’IN KESILMESI

Dil viicudun en hareketli parcasi olmasinin yani sira aslinda en O6zgiir
parcasidir da. Igeri girip ¢ikabilir, bagimsiz hareket edebilir. Bu anlamda
yapabileceklerinin hem fiziksel olarak hem de igerik anlaminda sinirsiz oldugu
diisiiniiliir. Carlo Mazzio’un “Sins of the Tongue in Early Modern England”'®
yazisinda aktardig tizere, George Wither’in “Amblemler Kolleksiyonu adl1 kitabinda
ornegin dil, viicuttan ayri, bagimsiz bir parga olarak betimlenmistir. Ayni sekilde
Thomas Adams'in “Dilin Evcillestirilmesi” adli kitabinda da dil, “¢ilgin 6ge” olarak
tanmimlanmis ve viicuttan ayri tutulmustur: “Goz, kulak, ayak, el bir sekilde

evcillesmislerdir fakat dili kimse ehlilestiremez” der Adams.

Dil, sert (erkeksi ve kat1) olarak nitelendirilecegi gibi, ayn1 zamanda yumugak

(kadins1 ve esnek) olarak da tanimlanabilir. Bu anlamda klitoris; ilk tibbi

17 Beth Linklater, “Philomela’s Revenge: Challenges to Rape in Recent, Writing in German”,
German Life and Letters, Say1 54, Temmuz 2001, (Cevrimigi),
http://onlinelibrary.wiley.com/doi/10.1111/1468-0483.00203/pdf, 03.03.2015.

'8 Carla Mazzio, “Sins of the Tongue in Early Modern England”, Modern Language Studies, Say1 28,
No. 3/4, Sonbahar 1998, S. 93-124, (Cevrimigi),
http://www.academia.edu/8199262/Sins_of the Tongue_in_Early Modern_England, 05.04.2015.
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kullanimlarinda kadin viicudunun “ayip 6gesi” olarak gectigi gibi; “kiigiik dil” olarak

da tanimlanair.

Dil ve erkek cinsel organi arasinda kurulan iligki; hitabet yetenegi ve cinsel
performans arasinda kurulan hayali iliski gibi; ozellikle 16. ve 17. ylizyillarda
belirgin sekilde ortaya c¢ikmistir. Kurulan bu bag bir¢ok ebe tarafindan ciddiye
alinmaktadir. Mazzio’nun aktardigina gore, Jacques Guilemeau’'nun “Dogurmak”
adli kitabinda bu iliski agik¢a géz Oniine serilmektedir: “Gobek cinsiyete gore uzun
veya kisa kesilmelidir. Bu 06l¢li de erkegin dil uzunluguna gore belirlenir ve
hanimlara nasil hizmet edeceginin dedikodusu yapilir.” Erkeklik organi da dil gibi,
viicuttan bagimsiz hareket edebilir, sertlesip, yumusayabilir; kontrolsiizligii kisinin
bilinci ile dogru orantilidir. Philomela bu sekilde okundugunda; cinsel giiclin
kullanimi ve arkasindan sugluluk duygusundan dolayr Tereus’un dili kesmesi sz
konusudur. Dil kesilmelidir ¢iinkii hem sugu itiraf edecek olan aragtir hem de erkek

cinsel organinin kars1 bir yansimasi olarak bir kanit teskil etmektedir.

Dil, Latince “lingua” ve Yunanca “glossa”’da oldugu gibi; lisan anlamina da

gelir ve nesne - anlam arasindaki iliskiye isaret eder.

Basin, ellerin ve gozlerin koparilmast veya parcalanmasi viicudun
biitiinliigline dair ¢oklu kaygilar yaratacagi gibi; dilin kesilmesi, koparilmasi veya
sembolik olarak ayr1 tutulmasi “sessizlestirme veya dilsizlestirmenin bir bi¢imi
olarak karsimiza ¢ikar. Philomela’nin bu baglamda ele alinmasi, kadinin “sesi” ve
nesnel giiciinii icermesi anlaminda 6nemlidir. Son ¢eyrek yilizyillda feminist bakis
acistyla beliren bu tartigmalar, kendi ifade etmenin en belirgin araglar1 olan el ve

dilden yoksun birakilmayi, ataerkil diizenin bir sonucu olarak ortaya koymaktadir.

Tirk Dil Kurumu Soézliigii'ne gore dilsiz; sifat olarak “konusma engelli,
konusamayan, ahraz”; ses ¢ikarmayan, sessiz olan (kimse) anlamina gelmektedir.
Etimolojik olarak Latince “mutus”’dan kaynaklanmaktadir. Bu kelime de sessiz,

konusamayan anlamina gelmektedir."”

" TDK Sézliigii, Milliyet Yayinlari, istanbul, 1992
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Dilsizlik fiziksel bir 6ziir olarak kabul edildiginde “ses”in kaybi; mental/
psikolojik bir o6ziir olarak kabul edildiginde ise “konugma” kaybi1 olarak
yorumlanmaktadir. Birinci durumda sorumlu organ dil’dir. Ornegin Philomela evet
dilsizdir, sesini kaybetmistir fakat “konusma” yetenegini dokuma araciligiyla

yeniden kazanir ve kardesiyle iletisim kurar.

Konusmadan yoksun birakilmak; hem kendi goziinde hem de baskalarinin
goziinde, kisinin insanligindan mahrum birakilmasi anlamima gelir. Ayn1 zamanda
erkegin yararina dengesiz bir giiciin yaratilmasinin bir sonucu olarak kadinin
toplumda giigslizlesmesinin de bir tezahiiriidiir. Kadmi dilsizlestirmek, konusma
Ozglirliglinii elinden almak ¢ogu zaman hapsedilme, hareket Ozgiirliigliniin de

elinden alinmasi ile birlikte ortaya cikar. 20

Ovidius’un Philomela’s1t ozellikle iletisime, Philomela’nin sessizligine
odaklanarak, dikkat ¢ektigi i¢in benzersizdir. Ovidius fas, nefas ve fari gibi kelimeler
kullanarak dil ve sessizlik arasinda bir bag kurmak ister. Fas ve nefas’1 konusabilen
ve konusamayan baglaminda kullanirken; daha dramatik bir ama¢ ugruna konusma
ve sessizlik lizerinden gider ve karakterlerle kavramlar arasinda dogrudan baglar
kurar. Ovidius’in karakterleri konusmadan bir eylem yaptiklarinda daha
inandiricidirlar.  Philomela’nin tecaviizii dokuyarak anlatmasi veya Procne’nin
dokumayi aldiktan sonra gelen sessizligi gibi. Kiz kardeslerin intikamlar1 da 6rnegin
konugsma iizerinden degil, Itys’in oldiiriilmesi ve kesik basin Tereus’a
gosterilmesidir. Tiim bu konusulmayan ama yapilan eylemler konusma ve sessizlik
arasindaki gerilimin yansimasidir. Fas, nefas iliskisi lic karakterin kusa

doniismesiyle tamamlanir. Konusan tamamen konusamayana déniigiir.”!

Philomela miti sair ve yazarlar1 ¢ok etkilemis olsa da birgok metinde,
etkisizlestirilen dil erkekte de yer almaktadir. Ornegin, George Gascoigne'nin The

Steel Glas (1576) eserinde Philomela mitinin kendine doniislii yansimasi s6z

% park, a.g.e.

2! Daniel Bertoni, “Fas and Nefas: Speech and Silence in Ovidius’s Philomela”,
(Cevrimici),http://apaclassics.org/sites/default/files/documents/abstracts/Bertoni.pdf, 15.03.2015.
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konusudur; Satyr (veya Satire), Satyra’ya (dilsiz Satire) déniisiir. @egin John
Marston’un Antonio's Revenge (160} adli eserinde Piero dilsizlestirilmistir.
Anonim, The Tragedy of That Famous Roman Orator Marcus Tullius Cicero
(1651)’da Cicero dilsizlestirilmistir. Philomela, Lavinia ya da Saint Christine
orneklerinde goriildiigii tlizere, kadinlarin dilsizlestirilmeleri, “ses”in yeniden
kazanimi ile iligkilendirilirken; erkegin dilini kaybetmesi c¢ogunlukla Olimi

beraberinde hetirmektedir.??

3.3. PHILOMELA MITININ BASKA ESERLERDE KULLANIMI
VE GONDERMELERI

Philomela miti kendisinden sonra yazilan edebi metinler ve siirlerde dogrudan
veya dolayli olarak kullanilmakla kalmamis; resim, opera, tiyatro gibi diger sanat
dallarinda da islenmistir. Ayrica psikoanaliz, halk kiltird, toplum bilim, toplumsal
cinsiyet caligmalar1 gibi bircok disiplin tarafindan analiz edilip, referans olarak
gosterilmistir. Kendi zamanini asarak kiiltiirel baglar kurmaya ve yeni tezlerle gelisip

evrilmeye devam etmektedir.

Philomela miti degisik zaman ve donemlerde farkli yorumlari igerecek kadar
kapsamli ve ¢ok yonliidiir. Oyle ki barmdirdig1 siddet ve intikam duygusu Antik
Yunan’da karsiligin1 bulurken, icerdigi tutku ve ask kavramlar1 Romantik donemle
kucaklasir. Kadinlarin baski gormesi ve intikam almalar1 ise 1800’lerden giinlimiize

kadinlarin hak alma siiregleriyle paralellik gostermektedir.

Philomela miti, barindirdigi birgok anlamla birlikte, doniistiigii “bilbiil”le

0zdeslestirilmis ve yorumlanmustir.

22 Mazzio, a.g.e.
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Bulbul’tin sarkist siirde genellikle askla iliskilendirilir. Ayrica miizik ve siirin
genel bir sembolii olarak da diistiniiliir. Bat1 ve Ortadogu literatiiriinde az kabul goren
bakis, biilbiiliin sarkisinin hiiziinlii oldugudur. Bu sarkinin ¢agristirdigi bahar, sabah,
genglik aski ve yeni uyanislar gibi kavramlara da ters diiser bu durum. Ayrica lizgiin
biilbiil her zaman disi iken neseli, biilblil her zaman erkek’tir. Siirde kullanilan
bilbul semboliiniin ve biilbiiliin disi olmasmin kdkeni birgok anlamda Philomela

mitine dayanmaktadir.

Bir bagka arke tip ise Pers mitolojisinde goriilen giiliin agik oldugu disi

biilbiildiir. Biilbiil, giiliin dikenine aski icin katlamr.”

Ovidius oncesi ve sonrasi Philomela mitinin kullanimi ve gondermeleri

Homeros’un Odysseus’unda, Hesiod, Sappho, Pherecydes ve Aeschylus’un
eserlerinde; Accius ve Livius Andronicus’un Tereus trajedilerinde ve Ovidius’un

Déniisiimleri’nde Philomela ve biilbiil imgesi izlenmektedir.**

Ovidius’un metni, mitin en yaygin versiyonu olmasina ragmen, Ovidius da
baska antik kaynaklara dayanmak durumunda kalmistir. Bu kaynaklarin bircogu
giiniimiize ulasamamustir; ulasanlar ise pargalar halindedir. Ovidius bu kaynaklar

birlestirmis ve mite son seklini vermistir.

Sophocles’in “Tereus” tragedyas1 mite gondermeler yapar. Sophocles’in eseri

kayiptir; sadece on yedi parca giiniimiize ulasabilmistir.”> Eserde iki kizkardesin

2 Addison, a.g.e.
* Lyndsay Coo, “A Tale of Two Sisters: Studies in Sophocles’ Tereus”, (Cevrimigi),
https://bristol.academia.edu/LyndsayCoo, 15.04.2015.

*Philomela’nin hangi eserlerde kullanildigi veya nerelerde gonderme yapildigi liste olarak
wikipedia’dan takip edilmis; eserler incelenerek alintilar ve gondermeler ortaya ¢ikarilarak analiz
edilmistir.

* David Fitzpatrick, “Reconstructing a Fragmentary Tragedy 2: Sophocles’s Tereus”,
(Cevrimigi),
http://www.open.ac.uk/arts/research/pvcrs/sites/www.open.ac.uk.arts.research.pvcrs/files/files/ecms/w
eb-content/Fitzpatrick.pdf, 19.05.2015.
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siradist baglar ve igbirligi yapmalar1 konu edilmektedir. Eserde, bu bag diger tiim

aile baglarinin iistiinde tutulmustur.

Homeros’un Odysseus adli eserinde “The Tale of the Nightingale” (Bulbdlin
Oykiistl) yer almaktadir. Burada anlatilan kadin kazayla oglu Itylus’u &ldiirmiis,

ardindan biilbiil olarak agit yakmustir.

Oyun yazar1 Aeschylus’un yegeni Philocles’in bazi oyunlarinin ana temasi

olarak Philomela mitine rastlamak miumkindur.

Aeschylus’un “Agamemnon”unda Cassandra bulbil ve Itys’e gonderme
yaparak agit yakar. Eserde Procne ve kocasi Tereus’un isimleri gecer. Annenin
Oldiirme temas1 da biiylik bir 6fkenin sonucu olarak kullanilmis ama bu 6fkenin

nedenine dair detaylar belirtilmemistir.

Aristotle, “Poetics”inde; Sophocles’in “Tereus”undaki “dokumanin sesi’nin,

cehaletten bilgelige doniisiimiin simgesi olarak, siirsel bir arag olduguna isaret eder.

Aristophanes’in “Birds (Kuslar)” adli komedisinde biilbiiliin sarkis1 ve siir

iliskilendirilmistir. Tereus dogrudan hiithiit kusu oalrak karsimiza cikar.”’

Ayni durum Callimachus’un siiri i¢in de gegerlidir.

Romali sair Virgil, Orpheus’un Eurydice i¢in aglamasini “bilbiiliin agiti”na
benzetir. Janice Siegel, “The Grand Allusion: Virgil’s Aeneid IV and Ovidius’s

Procne™*®

adli yazisinda Ovidius’un Virgil’i neredeyse birebir alintiladigini ileri
siirer. ki dykiiniin ayrildiklar1 noktanin her iki eserdeki koca figiirii ve aldatilan

kadinlarin tepkileri oldugunu 6ne siirer. (Intihar etmek isteyen Dido, kendisini

% Coo, a.g.e.

7 Katie Knight, “Tereus, Philomele and Procne” (Cevrimigi),
http://ils.unc.edu/~sturm/storytelling/cuecards/philomele%28Knight%29.htm, 17.04.2015.

2 Janice Siegel, “The Grand Allusion: Virgil’s Aeneid IV and Ovidius’s Procne”,

(Cevrimici),http://apaclassics.org/sites/default/files/documents/abstracts/siegel.pdf, 04.04.2015.
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kontrol eden ilahi giice siginir, dldiirmeye meyilli Procne ve Philomela ise acilarinin
ociinii almak isterler.)”

Ortacag’da Philomela mitinin kullanimi ve gondermeleri

12.yy.’da Fransiz gezgin sair/miizisyen Chrétien de Troyes, Ovidius’in

Doniisiimler’indeki birgok dykiiyii eski Fransizcaya ¢gevirmistir.

Geoffrey Chaucer (1340?-1400), bitmemis eseri “The Legend of Good
Women”da mite gondermeler yapmistir. Chaucer, tecaviiz sirasinda ve sonrasinda
Philomela’nin ¢agrilarina ve iki kizkardesin intikamlarina yer vermemistir.
Philomela, tecaviize ugrayan talihsiz bir kadin olarak resmedilmistir. Ortagagda
yazilan eserde Philomela donemin zayif ve naif kadin modeline uyar; bekaretini

kaybetmis olmasina vurgu yapilarak okuyucunun sempatisi kazanilmak istenir.*

John Gower (13307-1408), “Confessio Amantis” adli eserinde Oykiiye yer
vermistir. Gower, Philomela’nin acisina vurgu yapmak yerine tecaviize giinah olarak
vurgu yapmis ve uyarida bulunmustur. Gower, dilin kesilmesi temasina,
Philomela’nin esaretten kurtulmasina, Itys’in 6liimiine ve Tereus’un oglunun etini
yemesine yer vermez. Ayrica Philomela’nin 6fkesi yerine utancina daha ¢ok vurgu

yapilmugtir.”!

Geg 14.yy ve erken 15.yy’da yazilan baz1 ars nova, ars subtilior, ve ars

mutandi motetlerde mite géndermeler s6z konusudur.*

¥ Siegel, a.e.
0 Jessica Lugo, “Blood, barbarism, and belly laughs:,Shakespeare's Titus
and Ovidius's,(Cevrimici),
http://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/00138380701443195%journalCode=nest20, 13.04.2015.

1 Lugo, a.e.

32 (Cevrimici), http:/en.wikipedia.org/wiki/Philomela, 02.02.2015.
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Ge¢ Ronesans ve Elizabeth Donemi’nde Philomela mitinin kullanimi ve

géndermeleri

Donem boyunca, Philomela imgesi ve biilbiil; siddete maruz kaldiktan sonra
aglayan bir giizellik olarak kabul gérmiistiir. Uzun siiri “The Steele Glas’da sair
George Gascoigne (1535-1577), Philomel’i siirin simgesi olarak gostermistir.
Philomel ve biilbiiliin kisilestirilmesi, kendisini susturmaya galisan giiglere karsi
ses’ini fark ederek direnen bir kadin olarak tarif edilir. “The Complaynt of
Philomene” siirinde ise sair miti, ceza ve Kontrol kavramlarinin altini ¢izmek i¢in

kullanmagtir.

George Pettie (1548-1589), “A Petite Pallace of Pettie His Pleasure:
Containing Many Pretie Histories b," Him Set Forth in Comely Colours and Most
Delightfully Discoursed” adli eserinde Tereus’un zorbaligina yer vermemesine

ragmen Procne’nin gazabinin sebebini sorgulamistir.

"The Nymph's Reply to the Shepherd" adli eserinde Sir Walter
Raleigh (1554-1618) de mite gonderme yapanlar arasindadir.

Sir Philip Sidney'in  (1554-1586) siiri "The Nightingale"de, sair iginde
bulundugu romantik durumun Philomela’nin durumundan daha aci oldugunu ifade
eder. Hatta Sydney daha da ileri giderek tecaviizii “askta asirtya kagma” olarak

yorumlar.

Oyun yazar1 ve sair William Shakespeare (1564-1616), ozellikle “Titus

Andronicus” adli trajedisinde Philomela mitini kullanir.

Titus Andronicus, bir intikam trajedisidir. Oyun barbarlik, tecaviiz ve dehset
sahneleriyle doludur. Siddet eyleminin abartilmasi ve yogunlugu pek c¢ok
elestirmenin oyunun Shakespeare tarafindan yazilip yazilmadigina dair tartigmalari

da giindeme getirmistir. Shakespeare’nin Hamlet veya Macbeth gibi intikam
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trajedileri olmasina ragmen Titus Andronicus gibi bir siddetten bahsetmek miimkiin
degildir.”
Aaron, Chiron ve Demetrius’un Lavinia’ya tecaviiziinde gondermeler

dogrudan Tereus ve Philomela’y1 yansitmaktadir.

Roma Generali Titus Adronicus’un kizi Lavinia Philomela karakteridir. Titus
intikam alan Procne’nin yerine gececektir. Kralice Tamara Kral Andronicus’a zarar
vermek icin Aaron ile plan yapar ve ogullarin1 Lavinia’ya kars1 kiskirtir. Lavinia
kandirilir ve intikam almak igin tecaviize ugrar. Tamora’nin ogullar1 Lavinia’ nin
dilini kesmekle kalmaz ellerini de keserler. Lavinia amcasi tarafindan bulunur. Sugu
anlatabilmek icin Philomela mitindeki dokuma temasi s6z konusu degildir.
Saldirganlarinin adinmi topraga karalar. Lavinia, hem adi lekendigi i¢in hem de kizimi
utanctan kurtarmak i¢in babasi Titus tarafindan oldiiriilecektir. Tamora ogullarini

yemek zorunda kalacak ve sonunda o da Titus tarafindan Sldiiriilecektir.*

Shakespeare’in The Rape of Lucrece adli eserinde de Philomela’ya atiflar s6z
konusudur. Bu sefer Lucrese, kocasinin kuzeni Tarquin tarafindan tecaviize ugrar.
Fakat Lucrece Philomela gibi intikam almayi diisinmez aksine kendini suglar.
Ortacag eserlerinde olageldigi iizere, eserdeki hi¢bir kadin intikam alan kadinlar
degildirler. Shakespeare bu metinde kadinlarin tecaviiz karsisinda hissettiklerine yer
vermistir. Lucrece’nin kocasmnin arkadast Brutus, politik gic elde etmek igin

Tarquin’den intikam alacak olan kisidir.

Ayni sekilde “Cymbeline”de Imogen, “A Midsummer Night’s Dream”de
Titania’nin ninnisinde Philomela’ya gondermeler vardir. Shakespeare 102. Sonet’de

de sevgilisine yazdigi ask siirinde; gtizel bulbalin hiziunli ezgisinin geceye

3 Evren Ercan, Ozlem Colak, Gékhan Oral, “S'hakespea{e’den Bir Siddet Anatomisi: Titus
Andronicus”, Konservatoryum Dergisi, Cilt 1, Say1l, Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari,
Istanbul, 2011.

* Knight, a.g.e.

57



doldugunu, bir sair olarak kendisinin dilini tutmasi ve biilbiiliin sarkisi
kendisininkinden daha giizel oldugu i¢in sarkisiyla onu rahatsiz etmemesi gerektigini

ifade eder.

Sair Emilia Lanyer (1569-1645) "The Description of Cookeham'"siirinde

Philomela’dan alintilar yapar.

Bu doénem siirinde biilbiil imgesi sarkistyla bereber anilir ve sarkist da hem

nese’nin hem de melankolizmin, hiizniin simgesi olarak gorulr.
Klasik ve Romantik Dénem’de Philomela mitinin kullanimi ve gondermeleri

Romantik donem sairleri Philomela mitini donistiirerek biilbiil ve sarkisi
imgesini sairin kendisi olarak yorumlarlar. Hatta bazi sairler i¢in biilbiil neredeyse

“musa”lar kadar deger kazanir.

John Keats (1795-1821), "Ode to a Nightingale"inde bulbuli kendisinden
daha iyi bir sair olarak idealize eder. “The Eve of St. Agnes”de dogrudan Philomela
mitini  kullanir; Porphyro’nun Madeline’e tecaviizii Tereus’un Philomela’ya

tecaviiziinll yansitir.

Keats’in ¢agdasi sair Percy Bysshe Shelley (1792 — 1822), “A Defence in
Poetry” adl1 eserinde buna benzer bir biilbiil imgesine bagvurur. Sairin karanlikta tatl

sarkilar mirildanan bir biilbiil oldugunu soyler.

Ingiliz sair Matthew Arnold (1822 — 1888), “Philomela” siirinde biilbiiliin
acisinin ve tutkusunun “sonsuz” oldugunu sdyleyerek, Yunan topraklarindan uzakta

Ingiliz kirmda huzur bulup bulamayacagini sorar.

Oscar Wilde, 1881 tarihli siiri "The Burden of Itys"de, Itys’i Yunan sanatinin

sembolii olarak tarif eder.

Algernon Charles Swinburne (1837-1909), Procne ve Philomela kusa
doniistiikten sonra ne zaman Itys’i unutabileceklerini sorguladiklar1 "Itylus" adinda

bir siir yazmustir. Soruya verdigi cevap ise; “dlnya son buldugunda”dir.
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Ingiliz sair Ann Yearsley (1753-1806), Afrika kolelerinin acilarini yazdigi "A
Poem on the Inhumanity of the Slave-Trade" (1788) adli siirinde, mite ve

Philomela’ya géndermeler yapar.

Filipinler’in ulusal kahramani Jose Rizal (1861 — 1896), "A la Juventud
Filipina"da Philomela imgesini, Filipin halkinin Ispanyol somiirgeciligine karsi

seslerini ylikseltmeleri anlaminda kullanmistir.

Cagdas Donem’de Philomela mitinin kullanimi ve gondermeleri

Sair T. S. Eliot, “The Waste Land” (1922) siirinde mite dair birgok dogrudan
gonderme yapar. Uziintii, ac1 gibi kavramlar1 ele almak igin mite géndermeler yapan
Eliot, tek iyilesme yolunun intikam almaktan gectigini ileri siirer. Ovidius ve
Gascoigne’nin de bulundugu diger bazi yazarlarin miti yorumlayislar: da siirde ele

alinir.

"Sweeney and the Nightingales"de (1919-1920) ise Eliot; Aeschlus’un
trajedisi Agamemnon’dan alintilar yapmistir. Bu trajedi ise Philomela mitinden
esinlenmistir. Siirde Sweeney’den kendilerine iyi davranmadigi i¢in intikam almak
istemeleri anlatilirken; bu durum sadece Agamemnon’un Sliimiinii degil, Philomela

mitindeki iki kiz kardesin intikamlarini da ¢agristirir.

Arjantin’li sair Jorge Luis Borges (1899 — 1986) de "To the Nightingale™
siirinde sair olma gayretini biilbiiliin agitiyla kiyaslar.  Sarkisin1 “mitoloji ile
bezenmis” olarak ifade eder ve mitin gelisiminin onu tahrif ettigini ve orijinal sesinin

duyulamadigini ileri siirer.

Baz1 sanat¢ilar Ovidius’i tekrar cevirirlerken, bazilar1 da 6ykiiyii sahne igin

yeniden uyarlamislardir.

Ingiliz sair Ted Hughes (1930-1998) miti, “Tales from Ovidius”de tekrar
kullanir. Israil’li oyun yazart Hanoch Levin(1943 - 1999) “Great Whore of
Babylon”da ve Ingiliz oyun yazari Joanna Laurens “The Three Birds”de mite

dayanan oyunlar yazmiglardir.
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Bazi kadin yazarlar tecaviiz, kadin, giic kavramlarin1 ve feminizmi irdelerken

Philomela mitini kullanmiglardir.

Roman yazar1 Margaret Atwood “Nightingale” adli eserinde; Emma Tennant
"Philomela" adli 0ykisinde; Jeannine Hall Gailey “Becoming the Villainess’da

yayinlanan bazi siirlerinde Philomela mitini kullanirlar.
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4. PHILOMELA MIiTiNi KONU EDINEN OPERALAR

4.1. LOUIS LACOSTE’NIN PHILOMELE OPERASI

“Philoméle” Operasi /Miizikli Trajedi'*

5 Perde

Fransiz besteci Louis Lacoste’nin (1675 — 1750), 1705’te besteledigi ve

librettist Pierre — Charles Roy’un (1683 — 1764) metnini yazdigi “Philoméle”
operasi, ilk kez Académie Royale de Musique (Paris Opera’si)’ de sahnelenmistir.

Eser prolog bolimiinii de igeren bes perdeden olusmaktadir. Eserin librettosu,

Ovidius’un Déniistimleri’ndeki Philomela 6ykiisiiyle paralel sekilde ilerler.

Donem itibariyle karakterlerin ses rengi belirtilmemistir.
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Sekil 2: Lacoste’nin Philomeéle’si

! (Cevrimici), http://en.wikipedia.org/wiki/Philom%C3%A8le, 05.05.2015.

* Harvard Universitesi Houghton Kiitiiphanesi
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4.2. HENDRIK ANDRIESSEN’IN “PHILOMELA” OPERASI

Hendrik Andriessen (1892 -1981)/ Besteci

Hollanda’da dogan ve sanatsal bir ortamda yetisen Andriessen, ilk miizik
derslerini babasindan alir. Besteci ve orgcu olan sanat¢1 hem Kilise icin hem de din
dis1 eserler yazmistir. Andriessen’in miizikal dili ¢esitli modern 6geler igerir. Son
donem eselerinde bitonalite ve 12 ton teknigi ile yazar. Andriessen bir Oncii
olmamakla birlikte yenilige de agik bir bestecidir. Andriessen Amsterdam
Konservatuvari’nda, Hague Kraliyet Konservatuvari’nda d6gretmenlik ve yoneticilik;
Nijmegen Universitesi'nde de hocalik yapmistir. Ayn1 zamanda iiretken bir besteci

olan Andriessen hemen hemen tiim tiirler igin eser yazmustir.

Librettosunu Jan Engelman’in yazdig: “Philomela” (1948 - 49) ve
librettosunu Helene Nolthenius un yaptigi “Venice Mirror” (1964) adinda iki operasi

vardir.

Andriessen’in kilise miizigine 6zellikle de ayin miizigine yaptig1 katki kayda
deger niteliktedir: “Missa in honorem sacratissimi Cordis” (1919), “Missa diatonica
zesstemmig” (1935), “Missa Christus Rex” (1938).

Oda miizigi, orkestra eserleri de yazan Andriessen’in dort senfonisi vardir.”

Jan Engelman (1900 — 1972) / Librettist

Hollandali sair Engelman’in siirleri saf siir olarak tanimlanir. Unlii siiri “Vera
Janacopoulos” la taniman sairin diger bilinen siiri “And Rade”yi kendisi “vokalize”

olarak yorumlar.

%(Cevrimigi),
https://webshop.donemus.com/action/front/composer/Andriessen%2C+Hendrik, 12.04.2015.
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Siirlerinde cinsellik 6gesini de kullanan sairin kisisel yasami tartismalidir.
Ayn1 zamanda edebiyat elestirmenligi de yapan Engelman siirlerini yayimlamis ve
sonrasinda Ozellikle sanat tarihine odaklanmistir. "Vera Janacopoulos" ve "And

Rade" siirleri okul kitaplar1 ve antolojilerde yer almaktadir.

Sair, Philomela’y1 1949°da yazmustir.

4.2.1. OPERANIN KUNYESI VE OZELLIiKLERIi

Philomela Operas13
(6 Sahne):

Stadsschouwburg tarafindan 1950°de, Amsterdam’da promiyeri yapilmistir.

Rol Dagilimi
Pandion, Atina Krali Bas
Prokne, Pandion’un kiz1 Soprano

Philomela, Pandion’un kizi  Soprano
Tereus, Trakya Tirani Bariton

Itys, Tereus ve Prokne’nin oglu

Voedster, Hemsire Alto

Slavin, Esir Mezzosoprano
Birinci Muhafiz Bas-bariton
Ikinci Muhafiz Tenor

Birinci, ikinci, Uciincii Koro Konusma Sesi

® Hendrik Andriessen, Philomela: Opera in Zes Taferelen, Donemus, t.y.
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Phokis ve Saray efradi Karigik Koro
Muhafizlar, Askerler, Denizciler Erkek Koro
Artemis, Nimfalar, Dionysos Bale

Satirler, Silenos, Mainaden

Orkestra: Piccolo Flut, 2 Flut, 2 Obua, 2 Klarinet, 2 Fagot, 4 Korno, 2
Trombon, Timpani, Perkiisyon (Uggen, Askili Zil, Ziller, Kastanyet, Gogiis Kasas,
Tahta Blok, Bask Tamburu, Tamtam), Bas Davul, Silofon, Canlar, Arp, Yayli Besli

Sahneler

Melodrama Giris: 11k Sesli Koro, Koro
Birinci Sahne: (Trakya Krali Tereus’un Sarayi) Prokne, Hemsire, Itys, Tereus

Ikinci Sahne: (Atina Krali Pandion’un Saray1) Pandion, Tereus, Philomela,
Saray efradi, Muhafizler

Uclincti Sahne: (Locri sahilinde ormanda bir yer) Sesli Koro, Tereus,
Philomela, Muhafiz, Nimfalar, Koro

Dordiincu Sahne: (Tereus’un Sarayi, birinci perde ile ayni): Prokne, Tereus,
Muhafiz

Besinci Sahne: (Ormanda bir yer, t¢unci perde ile ayni): Prokne, Philomela,
Muhafiz, Esir, Koro

Altinc1  Sahne: (Tereus’un Saray1) Prokne, Philomela, Tereus, Itys,
Muhafizler, Hemsire, Koro, Bale

4.2.2. OPERANIN ANALIZI

Partisyonda Philomela ve Procne soprano olarak geger; incelendiginde

bilbil’e doniistiigli i¢in koloratur ses ile 6zdeslestirilen Philomela’nin daha pes bir
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aralikta yazildigi goriiliir. Richard Mills ve James Dillon’un operalarinin aksine

Philomela’nin aryasi, hatta ac1 ¢igliklar1 bile nispeten daha pestir, koloratur etkiler

tasimaz. Ancak son perdedeki ansamblda birkac kez do** dokunur.
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Sekil 3: Philomela arya

Philomela’ya gore daha koyu bir soprano olan Prokne partisi de orta tonlarda

yazilmistir.
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Sekil 4: Prokne arya
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Erkek karakterler Kral Pandion bas, Tereus ise baritondur. Baba’nin bas
olmasi operanin geleneginde var olan bir durumdur. Giderek koétiilesecek olan erkek
karakter Tereus ise paralel sekilde genelde koti’ye atfedilen bariton ses tlriine
sahiptir. Tereus ve Kral Pandion (Baba); Andriessen’de de Baba karakterinin oldugu
Mills’in operasinda da karsilikli sark: sdylerler fakat bir diiette birlesmezler. Birinin
s0zU biter, ardindan bir digerininki baglar. Seslerin Ortiismemesi iki karakterin

birbirine zit olmalarinin yani sira, asla uzlasamayacaklar1 seklinde de yorumlanabilir.

TEREWS

PANDIoN EE

Sekil 5: Tereus ve Pandion

Melodram

Andriessen’in operas1 Trakyali Tereus’un anlatici tarafindan bir savasgi
olarak resmedilmesi ile baslamaktadir. Koro’nun konusmasi dinleyiciyi dogrudan
atmosferin i¢ine alir. Zengin orkastrasyon yer yer agirlasarak trajedinin

ugursuzlugunu duyurur.*

* Sandor Torday, “Summer Festivals, 1950 Prague”, (Cevrimici),
http://opera.archive.netcopy.co.uk/article/september-1950/11/summer-festivals-1950-prague,
16.02.2015.
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Savast Tereus sayesinde kazanan Kral Pandion, hediye olarak en 6nemli

hazinesi kizi Prokne’yi Tereus’a verecektir.

Kiguk bir muzikten sonra Tereus ve Prokne’nin sevigmeleri, birbirlerine
arzuyla baglandiklar anlatilir: “...Sevisiyorlar, 6yle bir istek ve istah ile sevisiyorlar
Ki insam saran kiistahligi ve korkuyu unuturcasina ve kutsal bir rekabete

girercesine...”

Prokne’nin yasadigi mutluluk ve Tereus’a arzuyla baglanist acik¢a ifade

edilir:

“...“Sizi simrsiz seviyorum, sizin sicak vucudunuz dyle tath ki, agik kucagima aldigimda...
15181 ve gokyiiziiniin, denizin, giinesin ve ayin, diinyevi hissini ve esaretini agtim... hi¢ bir mutluluk

sizin beni esmer kollariniza aldiginiz zaman viicudumun yagadigir mutluluga ulasamaz...”

Prokne Tereus’la evlenmeden once muhtemelen bakiredir. Kral Pandion’un
kiz1 olarak, kazanilan savasa karsi, tarihte bircok ornegi gorildiigli lizere hediye
olarak Tereus’a verilmistir. Prokne’nin bu sozleri, aslinda kaderinin en azindan
evliliginin ilk zamanlarinda ona giildiigiinii gostermektedir. Kocasini hi¢ tanimadan
evlenmis olsa da onunla anlagmis, onu arzulamis, sevmis, ona baglanmigtir ve mutlu

olmustur.

Tereus da Prokne’yi arzulamaktadir: “...Tereus durmaksizin dudaklarini

Opuyordu ve fisildiyordu: ‘ bizim bagimiz ebedidir’...”

O da karis1 Prokne’ye baglanmis ve aralarindaki karst konulmaz cekime

kapilmastir.

Ayni yatakta dollenen Itys’i kucagina alir Prokne. Bu sehvetli ask bir erkek
cocukla taglanir. Artik anne olan Prokne; “...bilingsiz bir sekilde titreyerek ¢cocugu
Oper ve koruyan bir annellik duygusuna kapilir...” Prokne belki de arzuyla kirdigi

zincirlerini, yine ayni yolla Tereus ve simdi de oglu ile daha siki hale getirmistir.
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“...Insanoglu ne kadar az kendi yararm biliyor! Onun kocasi ve oglu onun
simdiki zaman1 ve gelecegi; saati yasar, onceden diisiinmeyi bilmez...” dizeleriyle
sahne sonlanir ve bu dizeler aslinda olas1 gelecegi seyirciye haber verir.
Insanoglunun gelecegini bilmeden yasamak zorunda olmasi aym zamanda
diistinemeyecegi icin acizliginin ortaya konmasidir bir anlamda. Ayrica Prokne’nin

simdisi ve gelecegi, kocas1 ve oglu, iki erkek tarafindan sekillendirilecektir.
Birinci Sahne
Trakya, Tereus’un Saray1

Prokne’nin sozlerinden aradan bes yil gegtigi anlasilmaktadir. “...Benim
neyim var bilmiyorum... Riiyalarim huzursuz... Agdaki baliklar1 sulardan mahrum
eder gibi; ruh ve istek kalbin gizli dili soluyor...” diyerek, Tereus’un artik eskisi
kadar sehvetle onu arzulamadigini ifade eder. Tereus ve Itys’e olan sevgisini anne
olmasina ragmen sorgulamasi, icinde bulundugu boslugu gozler Oniine
sergilemektedir. Ne kalmistir geride Prokne i¢in? Evlenmis, kocasiyla sevismis,
arzuyu tiiketmis ve bir oglu olmustur. Prokne’nin bu sorgulayisi 6zlem duydugunu
gostermektedir. Ailesine, kardesi Philomela’ya duydugu bagi ortaya koymaktadir.
Kardesini ve ailesini bes yildir géremeyen Prokne’nin hissettigi duygu; evlilik ve

annelik bagina ragmen; ailesine duydugu 6zlemden kaynaklanir.

Itys ve Tereus gelirler. Buna ragmen nesesi yerine gelmeyen Prokne’ye
Tereus: “...Ben sizi tanmiyamiyorum. Bakislariniz niye bu kadar donuk? Ben
cocuklar1 yemek isteyen bir canavar miyim?..” diyerek saka yapar. Aslinda gercegi
¢ok Onceden seyirciye, “soguk” bir saka ile bildirmektedir besteci ve librettist.
Insanoglunun gelecegini gérememesi ve bunu diisiinmekten aciz olmasi durumu bir
kez daha ortaya konmus olur. Caresiz Prokne nerden bilebilir Tereus’un gergekten

“cocuk yiyen bir canavar” oldugunu veya olabilecegini?

Tereus’un, Prokne’nin iginde bulundugu durumu anlama c¢abasi devam eder:
“...Prokne, liitfen Tereus’a inaniniz. Bunlar gececek, beni seviniz. Bir zamanlar

kutsal olani, seytanin elimizden almasina izin vermeyiniz...”
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Fakat Prokne, ancak “riiyalarinda saf bir cocuk olarak” gordiigii kardesi
Philome’y1 getirirse ruhunun huzur bulacagini sdyler. “...Ben onu evinden almak ve
geri gotiirmek icin esimi gonderirsem basina ne gelebilir ki?...” diyerek yine gelecegi
mustular Prokne. Metindeki ironi, dinleyicinin veya seyircinin yasanacak olan

trajediden duyacagi aciy1 giderek fazlalastirmaktadir.

Prokne kardesinin saf ve temiz yliziinii gormek, onun arkadashigiyla
oyalanmak, sesini duymak istemektedir. Tereus karisinin iyilesmesi i¢in kardesini
getirecegini soyler. Prokne kendini “kayip bir sarki, telsiz bir enstriman” olarak
tanimlar. Aslinda kardesini ¢agirmakla, tam olarak kardesini kendini tanimladigi
duruma sokacaktir. Philomela sdylenmemis, kayip bir sarki; telsiz yani dilsiz bir

enstriiman olarak Prokne’nin hayatina yeniden girecektir.
Prokne her soziinde bilingsizce kendi geleceginin kehanetini agiga vurur.

Burada Tereus aslinda bu kehanet ve isaretlerden bagimsiz olarak var olur.
Tek dilegi Prokne’nin iyilesmesi gibi durmaktadir. Karisinin yardim ¢agrisini dikkate

alir ve istedigi gibi kardesini getirme sozii verir.
ikinci Sahne
Atina, Kral Pandion’un Saray1

Tereus, Atina’ya karisinin istegini yerine getirmek {lizere gitmistir. Prokne’nin
dilegini babasina sdyleyince Pandion; “...Nasil? Size bir ¢ocuk yetmiyor mu?..” diye
sorar. Babasimin goziinde ¢ocuk olan Philomela o andan itibaren aslinda seyircinin
gbzilinde de bir ¢ocuk olacaktir ve Tereus’un isledigi her sug bir ¢cocuk-kadin’a karsi
islenecektir. Ayrica Pandion’un kizi Philomela’y: “karanlik iilkeye go¢gmeden dnceki
tek engel” olarak ifade etmesi de; yasama sadece kizi araciligiyla tutunan yaslh bir
babanin yine seyirci goziinde sempati kazanmasi ve Tereus’un yapacaklarinin
etkisinin kat kat artacagi anlamima gelmektedir. Dramatik yapinin Tereus’u her
anlamda haksiz ¢ikarmak iizere kurgulandigi disiiniilebilir. Ya da kurgulanan

dramatik yap1, Tereus’un kotii kaderini, hi¢ bir bosluk birakmamacasina 6rmektedir.
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Philomela’y1r sag salim geri getirecegi soziinii verir Tereus. Pandion’un
Philomela’y1 ¢agirmasinin ardindan Philomela gelir. Geldigi andan itibaren Tereus
kiza tutkuyla asik olur. Philomela bir sarki sdyleyerek Tereus’u selamlar. Sarkisinda
hayattan ve varolustan s6z eden Philomela’nin, Tereus ve Pandion tarafindan
Ozellikle “cok giizel sarki sOylemesi” vurgulanir. Bu anlamda Oykiinin sonunda
“pbalbll” e doniisecek olan Philomela ile biilbiil 6nceden 6zdeslestirilir. Metinde
biilbiile gonderme yapilmasina ragmen Philomela’nin aryasi koloratur etkiler
tasimaz. Philomela’nin sarkisi Do Major tondadir. Philomela’nin sakin ve huzurlu

ruh halini ortaya ¢ikarir.

PHILOMELA ;o Premaede , f
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Sekil 6: Philomela arya

Tereus kizi davet ederken, gelip bu ustaligin1 ogluna da 6gretmesini ister.
Elbette bu asla olmayacaktir. Ciinkii “biilbiil” gibi sakiyan Philomela’nin sesi Tereus
tarafindan yok edilecektir. Bu anlamda saf bir ruh olarak tasvir edilmesi ve dlnyevi

higbir iiziintliniin heniiz degmedigi sarkisini sdylemesi ¢ok hiiziin vericidir.

Bu arada Tereus kendini tutkusuna giderek daha fazla kaptirmaktadir:
“...Vicudumun batun eklemleri titriyor. Onu kazanmak istiyorum ...onsuz... bir

tanr1 olacaksam, oliiriim daha iyi...”

Philomela, Tereus’un gelme sebebini 6grenince duraksar. Kendi diinyasinda
babasi ile birlikte, huzurla yasarken, bu ani istek onu saskina cevirir. Durumu
anladiginda kabullenir ve yola ¢ikmaya hazirlanir. Babasi, Tereus’a kars1 sonsuz bir
giiven beslemektedir. Bu anlamda hi¢ tereddiitiiniin olmamasi Philomela’nin

kararinda etkili olmustur. Philomela’nin olumlu karari sonucunda Tereus aslinda
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icinden gelen, gudisel olan1 kendine itiraf eder: “...Geliyor! Vahsi bir sahinin bir
kirlangigt korudugu hi¢ goriilmemistir...” Tereus bu andan itibaren toplumsal, sosyal
vb. tim baglarim1 koparmustir. I¢inde bulundugu hicbir durum; evil olmas,
Philomela’nin karisinin kizkardesi olmasi vb.; onu durdurmaya yetmeyecektir.
Philomela babasina sarilirken : ... Tatli viicud, eger seni elde edemezsem sefalet

benim sonum olur...” der; adeta ates almis, gézii kor olmustur.
Ansambl ve koro ile Philomela yasadig1 yere veda eder.
Uclincti Sahne

Locris kiyist yakinindaki ormanda bir yer. Tereus’un ¢adir1 yaninda bir bekeci.

Aksam iistii.

Ug sesten olusan bir konusma korosu olan biteni izleyiciye duyurur.
Aralarinda hararetle konusarak gelen kisilerin Tereus ve Philomela oldugunu
sOylerler. Fakat Tereus’u betimlerken, olacaklar1 da aslinda Ongoriirler. Tereus’u
“ellerinde narin bir kuzuyu tutmakta olan vahsi bir kurt”a benzetirler. Philomela “bir
¢ig tanesi kadar saf’tir. Tereus onu ve bedenini siizmekte adeta yeniden
kesfetmektedir. Koro, sehvete susayan Tereus’u “...sevmeyi bilmeyen ve beklemeyi;

2

askin kupasmin yavas yavas dolacagimi hi¢ Ogrenmemis...” olarak betimlerler:

“...Doga acimasizdir. Akil zarar gordiigiinde bedenin elinden bir sey gelmez...”

Goriinen odur ki Philomela neden karaya c¢iktiklarima bir anlam
verememektedir. Oysa Tereus planini yapmistir. Philomela listidiigiinii sdyleyince,
kendi kalbinin onu 1sitacagini sdyler ve Philomela’y1 kendine ¢eker. Kars1 koyan kiz,
kendisini boyle mi koruyacagini sorar? Tereus belki de kendisinin en iyi ihtimalle
anlasilmasini saglayacak ve “caresiz” oldugunu duyuracak sozleri soyler: * Seni
seviyorum. Gordiigiim ilk andan beri; kurak topragin suya susamasi gibi... bu his
benden daha gii¢lii, tastyamiyorum...” Tekrar kiz1 kendine ¢eker ve 6pmeye calisir.
Philomela kendini savunurken Tereus’un kilicin1 alir ve kiligla tehdit eder ve

[3

Artemis’in yolunda oldugunu, *...ancak tecaviiz edip, dilsizlestirmedigi siirece...”

onun olmayacagini sdyler. Tereus bu sozler karsisinda daha fazla dayanamayacagini
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ve onu serbest biraktigini soyler ve giivende olacagina dair sdz verir. Sabah giines

dogunca Trakya’ya dogru yola ¢ikacaklardir. Philomela Artemis’e dua eder.

Artemis nimfalari, yumusak bir ara miizikte dans ederler. Aslinda tam da
firtina Oncesi sessizligi tanimlayan bu sahnenin ardindan hissedilen gerilim artar.

<

Tereus, ““...Bedenimde huzur yok. Ates aldi. Govdeyi zorlayarak biiyliyen tohum
gibi... Kurtulus yok. Tuzak kuruldu. Bilingle doldugumuz giin! Ben gizemli geceyi
seciyorum, onun kucagi, tek bildigim...” diyerek Philomela’nin c¢adirina dalar.

SOzUnd tutamaz.

Ik &lgiiden itibaren librettodan ilham alan orkestra eslikten daha ¢ok olaylar
disavurma, gosterme kaygisindadir. Tecaviiz sahnesinde de; orkestradaki yaylilar
Philomela’nin sesinden onceki korku ve gerginligi dinleyiciye hissettirir. Ardindan

Philomela’nin ¢iglig1 duyulur.

Sekil 7: Philomela’nin ¢1glig1

Philomela herkesin yasadiklarini onun agzindan duyacagini haykirir.

Tekrar bir ¢iglik duyulur ve Koro girer. “...Haykiran yarali bir hayvan midir
insan midir?...” diye sorar Koro. Tereus’u “karanlik bir adam... sehvetin boslugunda
ve kendi gecesinde kaybolmus...” olarak tanimlar. Tereus sag elinde bir bigak, sol

elinde dil’i saklayan bir ortiiyle sahnede belirir ve Philomela’nin sesini “soguk ve
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3

tiz” olarak tanimlar ve devam eder: “...Gorliyor musunuz bu kani, kahredercesine

sarki sOyleyen agiz artik susacak, ¢linkii dil’ini ben aldim...”

Koro tepkisini haykirislarla gosterir ve “bakire”nin sesini de kaybetmesini
“iki kere yaralanma” olarak niteler. Koro kehanetin dogru ciktigini, lanetin

gergeklestigini, sugun islendigini soyler.

Koro bu sahnede Antik Yunan’a dayanan gorevini yerine getirir ve tam da
seyircinin sesidir. Giderek artan gerilim seyircinin sesini ¢ikarmasini ve duyurmasini
zorunlu hale getirmistir. Oyunun bagindan beri yavas yavas hissettirilen ve oyuncular
tarafindan “bilin¢sizce” oOngoriilen her durum gergeklesmistir. Korkung bir sug
islenmis; 1yi, kotii net olarak ayrilmistir. Bu anlamda 6ngoriilenin gerceklestiginin
aciklanmasi olaya sahit olan seyirciyi rahatlatir. Seyirci engel ol(a)madig: tecaviiz ve
iskenceyi haykirir; bu anlamda bir katarsis yasamasi kagiilmazdir. Aksi taktirde

“izleme” durumu devam edemeyecek kadar rahatsizlik verebilecektir.

Sahnenin sonu olmasi seyircinin “nefes” almasina, durum degerlendirmesi ve

vicdan hesaplagmasi yapmasina firsat verecektir.

Fakat yine de Philomela’nin “korkung” olay sirasinda ve sonrasinda sahnede
goérinmemesi, sadece “yarali bir hayvan” gibi ¢igliklarinin duyulmasi; sonraki
sahnelerde ne olacaginin merak edilmesine ve i¢ gerilimin devam etmesine neden
olur. Kiza ne olmustur? Basina gelenlerden sonra ne haldedir? Tecaviiz ve dilin
kesilmesinin sahnede gosterilmemesi ve bir anlamda seyircinin hayal glctne
birakilmasi aslinda izleyen herkesin kendi imgeleminde bambagka sahneler ortaya
cikmasina neden olur. Akilda kalacak olan gosterilen degil, hayal edilebilendir. Bu
yiizden de etkisi, seyircinin gosterileni gérmesinden ¢ok daha fazladir. Islenilen
sugun ve ¢ekilen iskencenin agirligt tam da bu yiizden fazlalasir ve seyirci,
Philomela’ya ne kadar aciyorsa, Tereus’dan da ayni oranda nefret eder. Bu anlamda
sadece ¢iglik ve ses gibi duyumlarin yani sira, devam eden miizigin de etkisi
tartisilmazdir. Miizik {stiine; Philomela’nin ¢igliklari, Koro’nun konusmasi ve
seyirci adina “aglarken” neredeyse ¢iglik atmasi sahnede dramatik ve trajik bir
atmosfer yaratir.
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Dorduncu Sahne
Trakya, Tereus’un Saray1

Prokne, Tereus’un gecikmesinden duydugu huzursuzlugu anlatmaktadir.
Nesesi ve huzurunun kalmadigini, bosluk i¢inde oldugunu soéyler. Niobe igin
agladigin1 ve en az onun kadar bile teselli bulamadigini ifade eder. Tiim ¢ocuklarini
kendi kibri yliziinden korkung sekilde kaybeden Niobe’ye goénderme yapilmasi,
Prokne’nin annelikten kaynaklanacak bir huzursuzlugunun olmamasi gerekirken,

3

cagrisim yoluyla Itys’in basina geleceklerin 6nceden isaretidir. “...¢ocugum var.
Ama daha m iyi yitik hayallerden?...” diyerek kendi 6z ogluna ve kendine bir
anlamda ne kadar yabancilastigini ortaya cikarir. “Isiga odaklanan kor” gibi

bekledigi, kardesi Philomela’dir. Tiim umudunu onun varligina baglar.

Tereus geldiginde biiyiik bir heyecan ve coskuyla yanina gider ve yolculugun

3

nasil gectigini, babasini, kizkardesini sorar; “...Konus, anlat Tereus...” der. Giderek
artan coskusuna ayni karsiligi alamayinca, Tereus’un sessizligini fark eder ve
sebebini 6grenmek ister: Philomela disarida midir? Nerededir? Cevap arayan Prokne
giderek kendinden geger. Tereus kizkardesinin 6ldiigiinii sdyleyince duyduguna
inanamaz. Israrla nasil 6ldiiglinii sorar. Tereus sOylemek istemezse de sonunda
dayanamaz ve Philomela’nin bogulduguna dair dokunakli bir 0yki anlatir. Elinde
kalan bir kumas parcasin1 Prokne’ye verir ve onu teselli eder. Prokne son derece
dokunakli sarkisini soyler. Tim umutlar1 yok olmustur. Aglarken gozii elindeki
kumasa takilir ve tlizerindeki kan1 fark eder. Muhafizi ¢agirark gordiigiinii dogrulatir.
Birdenbire Tereus’un suskunluguyla bu durumu bagdastirarak siiphe duyar. Gergegi

ve “...hangi yilan tarafindan 1sirildigini...” bilmek ister. Muhafiz ormanda bir ¢adir

gortldiigiinii sOyleyince gizlenerek oraya gitmeye karar verir.

Prokne son derece mutsuz ve umutsuz olmasma ve bir boslukta
kayboldugunu sdylemesine ragmen aslinda bilincini kaybetmis degildir. Kardesinin
6liim haberi ile yikilmasina ragmen kumas par¢asinda kan gérmesi onun Tereus’dan
sliphelenmesine sebep olmustur. Tereus’un sessizligi onun siliphesini g¢ekmistir.
Demek ki Tereus Prokne’ye Philomela’nin 6liimiinii anlatma konusunda aslinda iyi
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bir plan yapamamastir. Tereddit etmesi hazirliksiz oldugunun isaretidir. Bunun
sebebi, donmekte ¢ok ge¢ kalmis olmasi ve bir an once eve ulagsma cabasi oldugu
kadar; iginde bulundugu durumdan kurtulmak istemesi olarak da yorumlanabilir. Bu
anlamda Tereus’un kendini aklamak icin bir plan yapmamasi ve kanli kumas gibi bir
detayr atlamasi; Philomela’ya gergekten de “giidiisel” olarak saldirdiginin
gostergesidir. Tereus, Philomela’ya 6zellikle kotiilik yapmak, 6nceden hazirlanmis
bir plan sonucu intikam almak vb. i¢in tecaviiz etmemistir. Tereus’un Philomela’ya
yaklagsmasinin, onu zorla elde etmesinden baska yolu yoktur. Isledigi sucun
bilincinde olmakla birlikte, gtidisel olarak elinden bir sey gelmemesi, onu bu duruma
siiriiklemistir. Isledigi sug biiyiiktiir ama belli ki Tereus bu sugun “sarhoslugundan”
heniiz kurtulamamistir. Kendini kurtaracak ve aklayacak detaylar diisiinmez,

diistinemez.

Sahne, Prokne’nin neyle karsilasacagr ve seyircinin Philomela’nin ne
durumda olacagi sorusu ile sona erer. Prokne ne gorecektir? Sahne sonunda
seyircinin ilgilendigi sey Tereus’a ne olacagi, nasil ceasini bulacagi degildir. Prokne
veya Philomela’nin intikam alacagi heniiz akillarda belirmemistir. Devam eden

miizik, seyirciyi bu sorularla bag bagsa birakir.
Besinci Sahne
Ucgiincii Sahne’nin aynisi

Prokne ve Muhafiz ormana, ¢adirin oldugu yere gelirler. Prokne aklinda bin

bir siiphe ve soruyla kardesinin kaderini 6grenmek istemektedir.

Philomela’y1r gozeten Esir ile karsilasirlar. Prokne cadira girer ve kardesini
gorar. Philomela solgun, yari ¢iplak neredeyse ortiinmiis vaziyettedir. Bir dokumanin
basinda oturmaktadir. Prokne’yi goriince sasirir. Prokne kardesine sarilir ve onu
bulmanin sevincini dile getirir. Daha sonra Philomela’nin dokumasini fark eder ve

3

bir anlam veremez. “...Konus, anlat...” der kardesine. Dokumay1 eline aldiginda

korkung gercegi su sozlerle 6grenir:
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“Sug, agzinda bal ile konusuyordu. Lanet bana kendi kizkardesim tarafindan gonderildi...
Algakga, acimasizca ve Olgiisiizee bana saldirdi... savunmasizhigim... agagilandi... dilim kesildi. Sana
bu mesaji ve bu kumas parcasini gonderiyorum: onurumuz lekelendi. Kardesinin ‘dil’inin 6ciini

almalisin!.. Artemis’e yeminin!.. Vayyy, vayyy!...”

Esir, Prokne’ye kizkardesinin masum oldugunu soyler.

Bu arada Muhafiz Tereus’un onlar1 her an bulabilecegini,”... kani goérenin

kana susayacagini...” sdyleyerek acele etmelerini ister.

“ Ben de kan1 gordiim, sehvetten gdzii donmiis bir algak tarafindan saldirtya
ugramis bir bakirenin kanini... koruma higbir anlama gelmez... yaralar iyilesmez...
kaniyor...” diyen Prokne; Tereus’dan korkmadigini ve haykirir ve kardesini intikam

yolunda birlikte yuriimek icin yanina ¢agirir.

Koro iki kizkardesi destekler. Bundan sonra artik izlenecek olan kadinlarin
alacagi intikamdir. Philomela diistiigli durumdan ¢ikarilmis ve intikam almak igin

yonlenmistir.
Altinc1 Sahne
Trakya, Tereus’un Saray1. Sahne yar1 karanliktir.

Prokne ve Mubhafiz gizlenirken planlarinin, Dionysos senliklerinin
karmagasinda basartya ulasacagini konusurlar. Muhafizin Dionysos senliklerine
atifta bulunarak, “yeniden yasam 6liim’le anlam bulacak” demesi Prokne’nin aklina
Itys’i getirir ve intikamini nasil alacagmin kararini verir. Oglu intikamina vesile

olacaktir.
“Dionysos beni kutsa, Zeus bana yardim et! ” diye haykirir Prokne.

Uzun bir ara miizik duyulur. Bu miizik sirasinda sahnede senliklerde dans
edilirken; Prokne ve Philomela Itys’i kafasim1 keserek oOldiirmiis, pisirmis ve

Tereus’un yemegi olarak hazirlamislardir.
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Tereus goriinir. Dionysos senligi hakkinda konusur. igeri yonelir. Ardindan
Prokne ve Philomele buyuk bir heyecanla saraya gelirler.

Tereus yemegini ister.

Prokne ac1 ac1 giilerek, ne yedigini bilmedigini sdyler. Muhafiz, efendisinin
Itys’i istedigini fakat hi¢biryerde bulamadigini sdyleyince; Prokne efendisine yedigi

yemegin oglu oldugunu séylemesini ister.
Iki muhafiz girerler. Iki kizkardes elele tutusurlar.

Tereus kardesleri goriir. Sasirmistir. Prokne, kardesinin 6lmedigini ve arzusu
icin hazir oldugunu haykirir. Tereus susmasini yoksa Olecegini sOyler. Tereus
giderek hiddetlenerek oglunun nerde oldugunu sorar. Prokne gercegi soyleyince

Tereus kendi kilictyla bigaklandigini sdyler.

“Oglum!” diye haykirirken bariton sesinin sinirlarini zorlar. Diger iki
operanin aksine, Andriessen Tereus’un sesini giderek tizlestirerek, 6zellikle bu

haykirisa vurgu yapar.
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Sekil 8: Tereus
Tereus kendinden gegerek iki kardesi kovalamaya baglar.

Tereus Philomela’ya duydugu ates’le davranmis ve bu ates sonunda oglunun

pisirildigi atese doniigmiistiir. Mistik ve siirreel doniisiim, Philomela’nin normal
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trajik bir 6ykii olmasim engeller.’ Ucii de kusa doniisiirler ve boylece daire

tamamlanir.

Anlatic1 devreye girer ve sonra olanlar1 aktarir. Mills’in operasinda da
aksiyonun ilerlemesi icin bir anlatict kullanilmistir. Andriessen’in operasinda anlatici

Voce’dir. Voce sadece konusur, sarki sdylemez.

Voce T . 5 3 4 1 2 4
s "Tere;,;,:} weﬁrgek%ﬂl} en versd, aanland ff&dﬁ‘r‘jm'h
| = = -

Sekil 9: Voce partisi

Artik adalet yerini bulmustur. Hayat bir yanilsamadir. Anlatici, seyirciye
seslenir ve bu ii¢ hayaletin nasil kanatlandigin1 gérmelerini ister. Philomela balbul

olmustur; Prokne kirlangig, Tereus ise hiithiit kusu.

Opera Philomela’nin yeniden sarkisini sdylemesi ve Prokne’nin de operada
duyulan ilk Philomela sarkisini sdylemesiyle son bulur; Philomela’nin heniiz zarar

gormedigi, saf sarka.

Ayni sarkiy1 Koro da tekrarlar. Biiyiik ansamblla opera sona erer.

® Shannon Sullivan, “The Myth of philomela: A Look at Art Mediums and Interpretations
Through Time”, ( Cevrimici), http://department.monm.edu/classics/Courses/SullivanIP.2011.pdf,

15.02.2015
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4.3. JAMES DILLON’UN” PHILOMELA” OPERASI

James Dillon (1950 - ) / Besteci - Librettist

Iskog besteci, aym1 zamanda sanat ve tasarim, piyano, dil, akustik, Hint ritmi,
matematik ve bilgisayar miizigi konularinda ¢alismistir. Darmstadt basta olmak tizere
diinyanin degisik enstitiilerinde konuk besteci ve 6gretmen olarak yer almustir.

Minnesota Universitesi Miizik Okulu’nda hocalik yapmustir.

En 6nemli eserleri koral ve vokal muziklerdir. Eserleri arasinda; “L'évolution
du vol” (1993) dizisi, Philomela (2004) operas1; orkestral eseleri “ignis noster”
(1992), “Via Sacra” (2000) ve “La navette” (2001), piyano kongertosu, Andromeda
(2006); piyano igin yazdig1 bes boliimlik “Book of Elements” sayilabilir.

Arnold Whittal “The Elements of James Dillon”® adli yazisinda Philomela’ys;
“korku ve siddetin kokeninde yatan ritiiel (ayin) ve dinin koklerinin altii ¢izmek
icin felsefenin sinirlarina yaklagan™ bir eser olarak tanimlar. Dillon’un, dramaya
bakisini; “belirsiz ve gizemli olanla kuvvetli baglar kurmak™ olarak nitelendirir. Bu
diisiinceyi Dillon’un so6zleri hakl ¢ikarir:

“...Hala enerji bigimleri arastirtyorum, maddesel ifadenin sinirlarini... derinlerdeki maddesel
nitelikler belki de daha fazla yiizeye ¢ikmaya basladi... gercek ve hayal arasinda sanat eserleri
vardir... bunlar olaganiistii giizellikte bestecinin hafizasindaki an akislarindan ortaya ¢ikarlar...”

Dillon’un operast yenilik¢i tavr ile yilizyilin ¢agdas lirik basarilarindan biri
olarak gortlmektedir. Dinlemesi ve takibi “siradan” bir dinleyiciyi zorlar gibi
goziilkmesine ragmen; eserin istesinden gelindiginde ve cok katmanli yapi analiz
edilip ¢06ziimlendiginde, dinleyici “anlam” bulmanin, anlamanin mutlulugunu

yasayacaktir.

® Arnold Whittall, “The Elements of James Dillon”, The Musical Times, Say1. 148, No.
1899,Yaz 2007, s. 3-17, (Cevrimici),
http://www.jstor.org/stable/25434454?seq=1#page _scan_tab_contents, 09.03.2015.
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Andrew Clements The Guardian gazetesindeki yazisinda’ eseri; “farkli zaman
ve anlatimlarin sikica dokundugu bir trajedi” olarak tanimlar. Onceden kaydedilmis
ve canli seslendirilen miizigin, ge¢mis ve gelecek arasinda bag kurdugunu ifade eden
Clements; teknik olarak ansambl yazisinin zor ve guclu, vokal cizgilerin ise hayli isli
(susl) oldugunu ifade eder. Clements’e gore eser; “dinlemesi kolay olmayan fakat

muhtesem bir ig”tir.

4.3.1. OPERANIN KUNYESI VE OZELLIKLERI

Philomela /Music - Theatre®
5 Perde

18 Eylil 2004, Oporto promiyer.

Rol Dagilimi

Itys, Erkek Cocuk (videoda)
Philomela Soprano
Procne Mezzosoprano

Tereus Basbariton

Orkestra: Flut (Pikolo, Alto ve Bas), Obua, Klarinet, Alto Saksafon, Fagot,

Korno, Trompet, Trombon, Tuba, Piyano, Akordeon, Perklsyon: Glockenspiel,

"Andrew Clements, “Dillon: Philomela”, (Cevrimici),
http://www.theguardian.com/music/2009/nov/27/james-dillon-philomela, 11.03.2015.

8 James Dillon, Philomela: Music/Theatre in 5 Acts, Edition Peters, 2004.
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Vibrafon, Zil, Can, 4 Tay Gongu, Tamtam, 2 Metal Canak, Askeri, Davul, Trampet,
Bas Davul, 3 Tomtom, Gogiis Kasasi, Arp, Keman, Viyola, Viyolonsel, Kontrabas

Perdeler

1. Perde: Uvertir / Sahne 1: Tereus, Procne, Philomela / Sahne 2: / Sahne 3:
Philomela, Procne

2. Perde: Sahne 1: Tereus / Sahne 2: Tereus, Procne ve (Itys)

3. Perde: (Sahil Seridi)Sahne 1: Tereus / Sahne 2: Tereus ve Philomela /
Sahne 3: Tereus ve Philomela

4. Perde: Sahne 1: Philomela

5. Perde: Sahne 1: Tereus, Procne ve Philomela

4.3.2. OPERANIN ANALIiZi

James Dillon’un operasinda ana kadin karakterler; Philomela soprano ve

Procne mezzosoprano’dur. Tereus ise basbariton’dur.

James Dillon eserinde insan sesinin tiim olanaklarmi kullanmistir. Insanin
cikarabildigi miizikal ses’den giiriiltiiye her ses operada yerini bulur. Nefesten

fisiltiya, 0kstirmeden glottik carpmaya her sesin bir anlami vardir.

Opera literatiiriinde genellikle anag, giiclii kadinlara atfedilen mezzosoprano
ses turt Procne’ye aittir. Dillon’un “giizel ses” kaygist yoktur. Bunun yerini "ifade
etme" kaygisi alir. Ornegin asagida gosterilen ve “glottal port.” diye ifade edilen
sesin girtlakta tasinmasi, bel canto (gilizel sarki sdyleme) geleneginde tercih edilen
bir teknik degildir. Buna ragmen Dillon 6zellikle “girtlak” ifadesini kullanarak; “Seni
hi¢c sevdim mi?” ctimlesini Procne’ye bu sekilde soyleterek, sozdeki ironiyi ortaya

cikarir.
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Philomela
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Sekil 10: Procne partisi

1. Perde
Uvertlr

Besteci partisyonda, uvertliriin katt bir karanlikta calinmasi gerektigini
belirtmistir. Goriilebilecek tek 1s1k, sanki uzak bir kentin 15181 gibi gelecek olan

orkestra 15181 olmalidir.
Sahne 1: Garip, boslukta (zamansiz) bir atmosfer

Eser, ii¢ karakterin de bir arada oldugu, zamansizmis gibi hissedilen,
karakterlerin de “ruh” gibi dolastiklar1 izlenimini uyandiran bir sahneyle baslar.
Besteci partisyonda her ii¢ karakterin de nasil girecegini belirtmistir. Prokne
kendinden emin, inaclh ve kibirli bir edayla; Philomela yoniinii kaybetmis ve kararsiz
bir edayla; Tereus ise sanki ne yapacagi kestirilemez ve kasilmalarla
kivraniyormuscasina sahneye gireceklerdir. Oykiiyle paralel, klasik bir gelisim
yoktur. Eser gecmis ve simdinin ya da gelecegin i¢ ige gectigini hissettiren
cagrisimlarla doludur. Librettodan anlasildig: iizere Tereus, Philomela’ya tecaviiz
edip dilini kesmis ve Prokne de her seyi bilmektedir. Sanki ii¢ “ruh™un uzaklardan

seslenen i¢ diinyas1 konusmaktadir.

Philomela, elinde tiim sessizligini haykirdigi dokumayla gelir. “Kaybolmus

bir ruh” gibidir. Herhangi bir hesaplagsmanin i¢inde oldugu gozlenmez. Aci ¢ekiyor
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veya birini sucluyor gibi de degildir. Adeta hissiz, icinden gegeni evrene

fisildamaktadir.

Tereus ise daha cok Philomela ile kendi vicdani arasinda sikismis gibidir.
“...Bu ben miyim?...” derken kendini suclar. Basbariton Tereus sorusunu falset
registerini kullanarak sorar. Dillon Tereus’un sorulari i¢in bu registeri tercih etmistir.
Tereus’un sesini olagandisi kullanmasi siipheye diistligiiniin, kendini sorguladiginin
veya bir nevi i¢ hesaplagsma yasadiginin belirtisi olabilir. Register degisikligi farkl

okumalara ve yorumlara agiktir.

(falsetto) tlg E ﬂﬁ :E Qg
Z = 2 ==
; T "—_”— S ——

am | this? or”?

Sekil 11: Tereus falset registeri

“...Utangactin... simdi ise huzurun yok...” derken aslinda Philomela’ya
verdigi fiziksel zararin disinda onu nasil bir ruh durumuna soktugunu agiga vurur.
Philomela’nin huzurunu, nesesini ¢almigtir. Tereus basbariton sesi ile zorba bir
giiclin temsilidir. Dillon Treus’un hislerini sesine nasil yansitacagini ol¢ii 6lgii

belirlemistir: ik dl¢iide “lirik”, ikincide “tereddiitlii”, ii¢iinciide “biraz seytani”.
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Sekil 12: Tereus 0l¢ii degisiklikleri

Uc ana kisinin girislerinden sonra eserin sonunda da Prokne’nin agzindan

duyacagimiz Philomela sarkisina baslar:

“Yakinda kendinden geldigimiz

hicbir sey kalmayacak ve yoneldigimiz higbir sey
seni yoneten tutku ates almadan dnceki kiil sadece
Ah anne, benim dilim nerede?

kirlangicin vulvasinda

saf bosluk.

Bin yildiz

stirgiin edilmis...”

Tereus hala sagkindir. Tecaviizii amimsar. “...Kesik dil... agzimdaki onun dili
miydi?” diyerek yasadigi anlar dile getirir. Dilini keserek Philomela’y1 konusmaktan
ve isledigi sucu herkese anlatmaktan mahrum birakan Tereus’un “...viicudunun her
bir hicresi sesle inliyor...” diyerek tecaviizii anlatmasi bu siirecin bir dongii oldugu
hissini verir. Konugsan Philomela; aglayan, inleyen ve aci ¢eken Philomela ve dilsiz
Philomela... Hissettigi Philomela’dir. Caresizce kars1 koyarak korkung bir hareket
silsilesinin i¢inde yuvarlandigi ve fakat korkung¢ suc slenirken kaskati kesilen

Philomela: “...her sey durgun ve her sey hareketli...”
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Philomela da sozleriyle dongii’yli cagristirir. Philomela’nin  tecavizu
hatirlamast Tereus’un hatirlamasindna farklidir. Tereus sanki o anmi yeniden
yasamaktadir. Oysa Philomela adeta yasayan kendisi degilmis gibi, yabancilasarak

<

durumu idealize etmektedir: ““...Yasamanin acisindan, senin ve benim, attigimiz

cigliklara, her sey geciyor... donlyor donliyoruz...”
Sahne 2: Dokuma...

Bu sahnede ve (eserin biitiiniinde) kullanilan dil, yasanan trajedinin
edebiyatla alinacak veya kelimelerin dizilis ve anlamindan ¢ikarilacak ‘zevk’i dislar.
Kullanilan, devrik cilimlelerdir, bir c¢agrisim dilidir. Noktalama isaretlerinin
okuyucu/dinleyicinin imgeleminde hayat bulacagr bir metin s6z konusudur.
Philomela ve Prokne, ylzyuzedirler ve golgede eski bir ¢cocuk el oyununu yavas
yavas oynamaktadirlar. Dillon iki karakterin fach (sesin genislik, renk vb.
Ozelliklerine gore siiflandirilmasi)  Gzeliklerini  yazisinda ortaya ¢ikarir.
Philomela’nin partisi do¥lerde seyrederken, Procne iki oktav alttan paralel sekilde

ilerler. iki karakterin farkliliklar1 sesleriyle de agik bir sekilde ortaya konur.

Sekil 13: Philomela Procne ses karsilastirmasi

Philomela ve Procne; Philomela’nin “...bosalt ..ben kusmadan...” ve
Procne’nin ise “...iyi bir gece icin tatli bebegim... artik akmayacak bu dol...

bosal...” sozleriyle Tereus’un “soylu” doliine génderme yaparlar.
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Metin; Philomela’nin dokumasini yaparken kendisi i¢in kullandig1 “becerikli
ellerim” veya Procne’nin oglu Itys’i 6ldiirmeye karar verdigi zaman sdyleyecegi “iyi
geceler, tathi bebegim...” gibi gondermelerle Oriilmiistiir. Bitlinlikli bir anlam

yerine ¢agrisimlarin anlik izdiistimleri s6z konudur.

Bu anlamda Procne’nin “artik akmayacak™ dedigi dol aslinda, o ddliin hayat

bulmus hali Itys’in artik yagamayacagini bize haber verir.

Tecaviiz an1 dol’iin Philomela’ya aktarilisinda; sonrasinda yasanacaklar ise

ayn1 dOI’in artik akmayacak olmasinda karsiligini bulur.
2. Perde: Bir Zamanlar

Ikinci perde Gykiniin basladigi ana déner. Heniiz “su¢” islenmemis, olacak

olanlar olmamustir.
Sahne 1

Bu sahnede Tereus’un “varlik” sorgulamasi s6z konusudur. Elinde bir kitab1
okurmus gibi yapar: “...eski kitaplar bile dilsizdir...” der; “...buhardan dogduk

biz...”

“Uzay her seyi icerdigi i¢in en biiytiktiir,
Akl her seye yetistigi i¢in en hizl,
Zorunluluk her seyi kontrol ettigi i¢in en giiglii,

Zaman ise her seyi agiga ¢ikardigi i¢in en bilge...”

diyerek aslinda insanoglunun yaptigi her eylemin anlam ve anlamsizligin1 sorgular
goziikiir. Kayit sesin stline uzun uzun bu satirlar1 dile getirmesi, bosluga firlatilan
soru ctmleleri gibidir. Dinleyici Tereus Uzerinden diisiinmeye sevkedilir. Tereus’un
resitatifi serbest formdadir. Konugmanin dogalligin1 ve esnekligini Dillon sik sik 6l¢ii

degistirerek saglamistir.
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Sekil 14: Tereus resitatif

Sahne 2: Pas de deux

Bu sahnenin bagina besteci partisyonda bir Ibrani atasozii eklemistir: “Deli

gibi agiklar — adam kendine, kadin kendine.”

Geri planda bir ¢ocuk sesi (Itys) duyulmaktadir. Procne ve Tereus sahnenin

iki yaninda durmaktadirlar. Prokne kart acar, Tereus okur.

Prokne, “ge¢misi ¢ok net gorebildigini” sdyler. Elinde kart tutuyor olmasi,
kartlarin kehanet etme, gecmisi gorebilme ve gelecegi yorumlayabilme sembolii

olmasi, eserin dongiisel kurgusunu tamamlar niteliktedir.

“Birden ikinin ¢ikmasi geri adimdir. Bir art1 iki art1 bir...” diyerek kartlarla
oynamaya devam eder. “Birinci ikinciyle ayni degil midir?” diyen Itys’in sesi

duyulur fakat sahnedekiler duymamis gibi davranirlar. Ses kayittan gelmektedir.

Tereus kralliginin “firtinalar”la olustugunu ve zaferlerinin aslinda bir
soluk’tan daha kiymetsiz oldugunu sdyler. Partisyonda “kabul edilmis” bir hiiziinle
konustugu belirtilir. Procne savas’tan ve 6liimden yakinir. Dillon 6l¢ii esnekligini bu

kez Procne’nin huzursuzlugunu aktarabilmek i¢in kullanmistir.
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Sekil 15: Procne

Bu yakinmalara sasiran Tereus, erkeklik organini isaret ederek sevigme
imasinda bulunur. Bir bosluk ani, isteginin karsiliksiz kaldigini anlatir. Partisyonda
Tereus’un Thales okumaya devam edecegi belirtilir. Higbirsey Procne’yi memnun
edecek gibi durmamaktadir. Gitmeye hazirlanan Tereus’u durdurarak istegini sdyler

Prokne: “...Alt1 kig gegti... Kardesimi getir bana...”

Tereus “...Philomela!” derken sahneden ¢ikar. Bu konusma tonundaki
Philomela sesi, adeta gelecegin kehanetini i¢inde barindirir. Tereus’un, karisinin
sikintis1 ve O6zlemi yerine diisiindiigli sey Philomela’dir. Kelime olarak agizdan

cikmis olmasi diislince olarak Tereus’da yeserdigini gosterir dinleyici/seyirciye.

Bir siire devam eden miizikten sonra, partisyonda belirtildigi tizere, Prokne, 2.
Perdenin son notalarinda giderek “gariplik” noktasina ulasan, dogaclama ve tekrar

hareketler yapar ve bu hareket zinciri ile 3. Perde’ye gegcilir.
3. Perde: Kiy1 Seridi...

Prokne sahneden ¢ikar.

Sahne 1: Orman 15181...

Besteci partisyona Andre Breton’un su soziinii koymustur: “Seni tanimadan
once kelimeler anlamsizdi. Cok iyi biliyorsun ki, seni ilk gordiigiim an, seni hemen

tanidim”.
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Bu sahnede olacaklar diistiniildiigiinde, her iki karakter Tereus ve
Philomela’nin bakisindan bu sozii diisiinmek farkli anlamlar icermektedir. Philomela
tarafindan yorumlandiginda, bu sozler seytan’ini aninda tanimasi, bilmesi olarak
yorumlanabilir. Bu karsilasmadan onceki her sey, dili olusturan kelimeler de buna
dahil olmak iizere anlamsizdir. Ne zaman ki Philomela dil’ini kaybeder; o zaman

kaybettigi sey, en kiymetlisi haline gelecektir.

Tereus tarafindan diisiiniildiigiinde ise; Tereus’un arzusu’nu anlatabilmektedir
bu sozler. Philomela’yla karsilasmadan once neredeyse tiim zaferlerine alismis bir
hiikkiimdar; evlenmis ve ¢ocuk mutlulugunu yasamis ve bunlara alismis bir koca
izlenimini veren Tereus; o anda bilmistir Philomela’yl. O karsilasma aninda
kendisini acimasiz bir tecaviizcii ve cezalandiriciya doniistiirecek “tutku”yu tatmis ve

karsisindakini bilmis’tir.

Bu noktada metnin Tereus’a son derece objektif, ayn1 zamanda dogal olarak
subjektif, yaklastigin1 belirtmek gerekir. Tereus’un eyleminin ahlaki anlamda “kotd”
olduguna dair hicbir isaret metinde yoktur. Philomela’ya tecaviiz etmesinin bir “su¢”
olduguna ve “cezalandirilmas1” gerektigine dair bir yorum da s6z konusu degildir.
Metin Tereus’un iginde bulundugu durumu bildirmekte ve olaylar1 anlatmaktadir.
Metin igerisinde yapilan gonderme ve ¢agrisimlar bunun sebebinin, bir tarafta olmak
amaciin disinda, insan’in durumunu anlatmaya ¢alismak, ortaya koymak oldugunu

distindiirtmektedir.
Once Philomela ardindan Tereus girerler.
Tereus, Philomela’nin saglarinin nemli oldugunu sdyler.

Bir siire sonra, partisyonda belirtildigi {izere Philomela Tereus’un oniine gelir

ve dizlerinin Usttine goker.
Sahne 2: Pas de deux...

Arkadan dort ayr1 kanalda kaydedilmis ses gelmektedir. 1. Kanal’dan uzaktan

dalga sesleri; 2. Kanal’dan gicirdayan gemi direginin sesi; 3. Kanal’dan Tereus ve
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Procne’nin 2. Perde’deki sesleri; 4. Kanal’dan da yavaslatilmis bir anlatict sesi
duyulur. Kelimeler karisik halde duyulur: “ kii¢iik, sperm dansi, 1s1ikta asagi bakan

gozler, ...beyaz yumurta lzerinde dans, bir morfin esintisi, ...gézyaslar1... vulva...

vb...”
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Sekil 16: 4 kanal kayit sesi

Philomela Tereus’dan uzaklasir ve geceyi tarif eder. O sirada Tereus; “Sperm

ve yapraklarla dokunmus, ¢icegin kuru dudaklarla titrer.” derken Sahne 3’e gegilir.

Sahne 3: Vahset...

Partisyonda belirtildigi lizere Philomela dizlerinin iizerindeyken birdenbire,
bir kolu yana diisecek sekilde, oyuncak bebek gibi yere yigilir ve hareketsiz kalir.

Tereus Philomela’dan uzaklasir.

“Zalim” diye haykirir Philomela. Tereus partisyonda belirtildigi (zere
“doymus” bir halde oturmaktadir. Bogucu ve kisik bir sesle Philomela igindekileri

adeta kusar:
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“...ihanetler prensi...” diyerek Tereus’u suglar. “...vahset, hainlik prensi... agzi bozuk
clretkar... sen ask nedir bilemezsin... bitir isini simdi... senin ¢igliklarin benim ¢igliklarim
degil...beni gegmis ve gelecek arasinda kistirdin, hapsettin...hi¢lik arasinda higlik...lanetle benim
acik agzimi simdi... ¢iinkii susmayacak o...batir derine metalini ve bu berbat sesi sustur... hangi
kopek sehveti senin ihanetini getirdi... ateslerinin buza dondugiinii gériiyorum... oysa benim kalbim
buza kesti ve utancin atesiyle yaniyor... senin yabanci topragin iffetime siiriindii... birlesmek? Sadece

6limin kendini tatmini!... Kardesim sen bana hangi pis nefesi gonderdin?...”

Philomela bir soprano olmasina ragmen Dillon, tecaviiziin hemen sonrasinda
bu ses tiiriinlin olanaklarindan yararlanmayi tercih etmez. Aksine Philomela’y1

Tereus’a kars1 orta hatta pes tonlarda konusturur.
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Sekil 17: Philomela

Fakat bu tutum Philomela’nin 6fkesi arttikca ¢ogalacak 6fke cigliklari ve
tizlesen parti ile degisir. Philomela’nin sarkis1 miizikal ve teknik zorluklar icerir.
Genis araliklar ve tiz notalarda gezinen vokal yazi, Philomela’nin disavurumunu
ortaya koyar. Dillon soprano sesin koloratur etkilerini siislii sarki soyleme anlaminda

degil; tiz ¢igliklar, tiz ve pes perdeler arasinda gidip gelmelerle ortaya ¢ikarir.
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Sekil 18: Philomela’nin 6fkesi

Philomela, Tereus’un elindeki bigagi goriir ve basina gelecekleri anlayarak

korkung ¢igliklar atmaya basglar. Tereus Philomela’y1 susturur.

PHILLOMEIL. A realises her t'mch

chilling/!

771#-=:f .+ ¢

# =
Philomela [ﬁ g R E=a
e
Oh no!___ No!!
-
Tereus [ﬂ — Eg

al

Sekil 19: Philomela’nin ¢18lig1

Philomela’nin “sesinin kesilmesi”nin hemen ardindan kayit ses duyulur.

“Canl1” ses yerini kendinin bagka bir formda yeniden iiretilmis haline birakir.

Eserdeki insan sesinin diisiiniilebilecek her boyutuyla kullanilmas1 dramatik
anlamda son derece etkileyici olmakla birlikte ¢ok islevseldir. Ses aksiyonun bir
0gesidir ve adeta kendi basina bir karakter olarak, diger karakterlerin i¢inden gegerek
dinleyiciye ulasir. Fisiltidan ¢iglhiga, bogukluktan, son derce parlak tizlere kadar
insan sesinin her durumunun seslendirilmesi, adeta insanin i¢ine diistiigli her tiirlii
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durumun da yankilanarak ifade bulmasidir. Tek basina bir varlik olarak tiim eser
boyunca hayatin1 devam ettiren ses, dinleyiciye hi¢ rahat vermez, onu baski altinda

tutar.
4. Perde
Sahne 1: Dokumanin sesi...

Besteci Emmy Hennings’in su sdzlerini partisyonda alintilar: “Odamin

ortasinda Olii bir melek duruyor ve ben nefessiz kalana kadar dans ediyorum.”

Kati1 bir karanliktan sonra 151k Philomela’y1 aydinlatir. Philomela, partisyonda

belirtildigi {izere nerdeyse hayali, 1s1iktan stizme bir dokuma yapmaktadir.

Onceden kaydedilmis koronun sesi duyulur. Koro rakamlarla ilgili, daha énce
Procne’nin kartlarla oynarken soyledigine benzer sozler sdyler. Soziinlin sonunu
kehanete baglar ve “...li¢ kus havada ugusacak...” diye bitirir. Koronun neredeyse
son sOzii dnceden sdylemesi bir 6l¢iide seyirci / dinleyiciyi rahatlatan bir aragtir.
Gerilim o kadar yiikselmistir ki; “vicdanin sesi” koro; seyircinin “artik yeter,
donilisiim ve yenilenme zamani” diyerek neredeyse haykirma isteginin yansiticisi

olmustur.

Antik  Yunan’dan beri dokuma isinin kadinlarla 6zdeslestirildigi
diisiiniildiiglinde, sessizlestirilen kadinlarin dokumalari’na sembollerle sdylemek
istediklerini isleyecekleri kac¢inilmazdir. Anadolu kiiltiirinde de her yore kilimi
desenlerinin ayr1 anlamlar1 olmasi buna en giizel 6rnektir. Dokumanin kendine 6zgii
bir dili vardir. Philomela da kendi dilini isledigi dokumada yaratmig, kendini ifade

etmenin ve iyilestirmenin yolunu “sanat”la bulmustur.
5. Perde
Sahne 1: Itys’in kurban edilmesi ve doniisiim

Besteci bu sahnede de partisyonda, Aurelia Gerard de Nerval’in s6zini

alintilamistir: “Uykunun ilk dakikalar1 6liimiin bir yansimasidir”
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Itys oyun oynamaktadir.
Tereus sahneye gelir, kiistahga seyirciye doner ve erkeklik organini ¢eker.

Daha sonra Prokne partisyonda belirtildigi lizere sakin ve tehditkar sekilde
konusmaya baglar: “...kralim kendi meyvesini tadacak... benim beyaz-islak

tenimi...”

Daha sonra neredeyse feminist bir manifesto sayilabilecek sozleri sdyler:

“Kadinlarin kaderine yanmak, gormek bir hi¢ oldugumuzu, hayat nedir, 6nce satildim, agikga
soylemek gerekirse... nedir bir kéleden farkim?... soylu dol artik akmayacak... bir kadinin kaderi
iistline diiglinmek... bu gozlerin 6zii gozyasit degil... gecmisi son derece agik bir sekilde

goruyorum...”

Procne manifestosu sirasinda mezzosoprano ses sinirini zorlar. Tiz sinirlarda

baslayan sorgulamasi giderek peslesir.
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whal is this life.

Sekil 20: Procne’nin isyani

Soyleyecek sozii kalmadiginda da fisildamaya baslar.
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Sekil 21: Procne’nin fisiltis

Ayn1 zamanda metni de yazmis olan bestecinin bir anlam biitiinliigii saglayan
ve ¢agrisim dilinden uzak olan bu sozleri Prokne ve Philomela’y1 yansitir. Yagsadigi
vahget sonrasinda Philomela’nin haykiriglar bir siir biciminde, anlam1 birbirini takip
eden ve bir biitiinliik igeren sozlerle ortaya konmustur. Ayni sekilde bu sahnede
Prokne’nin sozleri de ayni niteliktedir. Sasirtma, mecaz, sembol, génderme veya
cagrisim yoktur. Metin diiz ilerler ve bir anlama baglanir. Prokne ge¢mis, simdi ve
gelecekteki her kadin’dir ve kadinlik durumunu sorgular. Bu dogrudan yaklagim ve
anlatim; besteci / metin yazarinin bir erkek olmasina ragmen taraf oldugunu gosteren
anlara Ornek teskil eder. Sanatgr kadinhigin ve dolayli olarak erkekligin

sorgulanmasini ister.

Daha 6nce bu anlamda ifade edilen objektiflik ve subjektiflik bu baglamda
degerlendirilebilir. Metnin tiim esere yayillan bu denli objektif bir uzaklik
sergilemesi; Philomela ve Procne’nin seslerini daha iyi duyurabilmek igindir. Netligi
olmayan bir diizlemde net duyulan ve ifade edilen iki ses; kadin’in sesi hatta
cighgidir. Kadin her tiirlii ezilmisligini, kurbanlastirilmasini, dislanmisligini, hor
goriilisiinii haykirmaktadir. En masum goriinen aile baglarinin tam ortasinda, babasi
tarafindan kocasina aslinda “satilmis” ve kiz kardesine gonderdigi erkegin, kocasinin
ihanetiyle saldirtya ugramistir. Bu anlamda kadinin sesinin duyulmasi i¢in tiim eser
boyunca c¢aba sarfetmis olan besteci, Tereus’dan alinacak intikam1 da o 6l¢iide hakl

cikarmaktadir.
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Sahne 2

Procne sanki trans halinde fisildar. Cagrisimlarla dolu, soyut gondermeleri
olan sOzler soyler: “...sinirler...nitrik...beyin...kirmizi-pembe...el
becerisi...orman....enzimler...” Daha fazla devam edemez ve takilir. Philomela
boguk boguk sesler ¢ikarir ve Tereus da elini dudaklarma gotiirtir ve “...shhh..”

diyerek onlar1 susturur.

Daha sonra ii¢ karakter birden Philomela’nin ilk perdede sdyledigi sozleri

3

sOyler ama tamamlamazlar: “...eger tutunamazsam...” (Philomela ilk perdede

sOzlerini “...d6ner donerim...” diyerek tamamlamisti.)

Yine ii¢ karakter birden fakat Philomela ve Procne fisildayarak, iist iiste
konusurlar: “Hayat sona ermez... sanat sona ermez... fark etmez... bence ikisi de

hayat...” Ansamblda Philomela sadece seslenmektedir.

) — 32—
unvoiced whisper

1 H gty A Mhig N,

art does-n't last

whisper 64—

— Ay

Life does-n't last,_____

e 4

Sekil 22: Ansambl

Once Tereus sonra Procne yavas hareketlerle sahneyi terk ederler. Philomela

basibos dolasmaya birakilmistir.
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Tereus, Procne ve Philomela birlikte kelimeleri yansitarak (onomotofeya)
konusmaya baslarlar. Partisyonda besteci dinamik bir sekilde, seslere birim ses

olarak yaklasilmasi ve bu anlamda seslerin yansima etkisinin kullanilmasini ister.

Philomela nefes’le seslenir.

Procne “...sadece hayaller kadinlar1 baglayan zincirleri korkutur... h h h
hayaller...” derken; Tereus: “... nasil 6grenilir bir bedenin dokunusu... cinsel haz
cozllmekte... s s s sen bir s s s 1r iiflerken ben ereksiyon halindeyim... bogazin igine
kadar aydinlik... 0 0 o omurga, kemikli bolge...” diyerek ¢agrisim dolu, yansimali

sOzlerini soyler.
Sonra partisyonda belirtildigi tizere “i¢ karartic1” bir sessizlik olur.

Philomela donmeye devam ederken 1s1k yavas yavas kati karanliga dogru

sOnecektir.

44. RICHARD MILLS’IN “THE LOVE OF THE
NIGHTINGALE” OPERASI

Richard Mills (1949 - ) / Besteci

Avustralya’li besteci ve orkestra sefi Richard Mills’in eserleri orkestra
miiziginden, koral eserlere ve bale miizigine c¢esitlilik gosterir ve diinya capinda

calinmaktadir.

Eserleri arasinda bale “Snugglepo and Cuddlepie” (1987), Aborijin dansgilari
ve muzisyenleri, orkestra ve elektronik sesler iceren mizikal tiyatro “Earth Poem /

Sky Poem” (1993), librettosunu Ray Lawyer’in oyunundan uyarlayarak Peter
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Goldsworthy’nin yazdigi operalar “Summer of the Seventeenth Doll” (1996) ve
“Batavia” (2001) bulunmaktadir.®

Mills, Bati Avustralya Operasi’min Sanatsal Direktori ve Viktorya

Orkestras’nin Sanat Danismani olarak calismaktadir. '
Timberlake Wertenbaker (1946 - ) - Librettist

Bask Bolgesi’nde yetisen Timberlake Wertenbaker, 'Shared Experience’
(1983) ve Kraliyet Tiyatrosu (1984-5)’nun daimi yazarlari arasindadir.

Oyunlari arasinda “New Anatomies”, “Abel's Sister”, “The Grace of Mary
Traverse”, “Three Birds Alighting on a Field”, “The Break of Day”, “After Darwin”
bulunmaktadir. “Our Country's Good” (1988) adli oyunu Laurence Olivier/BBC ve
New York Drama Elestirmenleri 6dullerini kazanmis ve alti dalda da ‘Tony’

odiillerine aday gosterilmistir.

“The Love of the Nightingale”, ilk kez Kraliyet Shakespeare Tiyatrosu

tarafindan 1988’de oynanmustir.

Birgok oyunun cevirilerini yazan veya adapte eden Wertenberger, televizyon

icin de bir¢ok dramaya imza atmustir.

Arayis iginde olan, degisim isteyen, sinirlari asan bireyleri, 6zellikle de
“kadinlar”1 isleyen yazar; eserlerinde ‘yer degistirme’ temasini kullanir. Karakterleri
genelde evinden uzak kalmis veya uzaklastirilmis, yeni bir yer ve kiiltiirde yasamak

zorunda kalan, siklikla ulusal baglarla veya kiiltiirel, sinif farkliliklariyla tanimlanan

kisilerdir.**

® (Cevrimici), http://en.wikipedia.org/wiki/Richard_Mills_%28composer%z29, 13.03.2015.

10 (Cevrimici), http://www.australianmusiccentre.com.au/artist/mills-richard, 14.03.2015.

1 (Cevrimici), http://literature.britishcouncil.org/timberlake-wertenbaker, 06.04.2015.
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4.4.1. OPERANIN KUNYESI VE OZELLIKLERI

The Love of the Nightingale™
Opera/ 2 Perde

Operanin  promiyeri, 10 Subat 2007°de His Majesty's Theatre’da,
Avustralya’da yapilmistir.

Rol Dagilimi

Philomele Soprano

Procne Soprano

Niobe Mezzosoprano / Hemsire (Oyunda)
Kaptan Tenor / Hippolytus (Oyunda)
Tereus Bariton

Ansambl

3 Soprano:  Echo /Aphrodite (Oyunda), Hero, Helen / Phaedra (Oyunda)

2 Mezzosoprano: June / Kralige (Oyunda), Iris / Kadin Koro (Oyunda)

3 Tenor: 1. Asker / Kral Pandion (Oyunda) ve 2 Koro Tenor

3 Bas: 2. Asker ve 2 Koro Bas

1 Cocuk Soprano: Itys

*Hero’yu sdyleyen soprano Aphrodite veya Phaedra rollerini de séyleyebilir.

Orkestra: Flut, Obua, Klarinet, Fagot, Korno, Trompet, Trombon, Tuba,
Perkuyon: Bas davul, Tomtom, Vibe, Glockenspiel, Zil, Arp, Piyano, Sintisayzir,

Org, Yaylilar

12 Richard Mills, The Love of the Nightingale, Bestecinin orijinal partisyonu.
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4.4.2. OPERANIN ANALIZi

Richard Mills’in operasinda Philomela leje, Procne ise daha koyu bir
soprano’dur. Philomela’y1 himaye eden daha yasli ve olgun Niobe ve Queen (Anne)
ise mezzosoprano’dur. Ordu komutani olarak giiciinii gésteren Tereus bariton; King
Pandion (Baba) ve Captain ise tenor’dur. Captain’in sesi Pandion’dan daha hafif bir
ses’tir. Captain hem anlaticidir hem de Philomela’ya asik olan geng tenor’dur. Mills
Itys’i oglan soprano olarak tanimlar. Heniiz ergen olmamis olan Itys’in ses karakteri

de olgunlasmamuis erkek sesidir.
1. Perde
Sahne 1

Perde bir savas sahnesiyle baslar. iki asker ansambl sonuna kadar birbirleriyle

doviismektedir. Ana roldekiler kulisten seslenirler.

Herkes savas diye haykirmaktadir: “...Atina savastal!...” Bu sahne ve
ansambl 6zellikle Tereus’un savasta nasil bir adam haline geldigini gostermek igin
anlamhidir ¢lnki Tereus kendinden gecerek kufurler savurmakta ve éniine gelene
saldirmaktadir. Askerlerden biri digerini 6ldiiriir. Koro ve ansambl, savasin ve

sonucu 6liimiin kagiilmaz oldugunu soylerler askerin cansiz bedenini tasirken.
Sahne 2

Tenor Koro ve Kaptan sarayda Pandion’un kizlarinin, arka plandaki savasin
tiim acimasizliginin aksine; hayat ve onun zevkleri hakkinda konustuklarin1 duyurur.
Iki kiz kardes erkekler ve cinsellik hakkinda konusur, sakalasirlar. Ozellikle
Philomele erkeklerin ¢iplakken neye benzediklerini merak eder. Procne; “...bak
erkekler savastyor iste...” der. Kendisinin de bilmedigini ve evlenince §grenecegini
sOylerken, evlendiginde mutlaka yanma gelmesini istedigini ifade eder.
Philomele’nin akli dokunacagi, hissedecegi kaslarda ve erkek bedenindedir; merakls,
tutkuludur. Oysa Procne daha daha ciddi, gercek¢i ve duyarlidir. Bir giin

evlendiginde evini ve ailesini birakip gidebileceginin farkindadir. Kendini ¢ok mutlu
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hisseden ve haykiran Philomele’yi Tanrilarin dikkatini ¢ekeceginden dolay1 uyarir:
“...Dikkatli ol Philomele, dikkatli ol...”

Iki kiz kardesin diyaloglari ikisinin ses araligini ve fach farkini ortaya koyar.
Philomele trillerle, tiz notalarla giiliip sakalasirken; Procne orta tonlarda daha olgun

ve sakin davranmaktadir.
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Sekil 23: Philomele Procne ses karsilastirmasi

Kizlarin sakalagmalari askerin bedeninin saraya getirilmesi ile son bulur.

Sahne 1, Tereus’u savasta resmederken; Sahne 2, Procne ve Philomele’yi
resmeder: Bir hikimdar, bir savasci, bir erkek ve Procne daha aklibasinda,

Philomele heniiz daha ugar1 olmak iizere yasam tecriibeleri ev’leriyle sinirlt iki geng

kiz.

Koro girer ve savasin Tereus tarafindan kazanildigi duyurulur.

Sahne 3

Kral, Kralice ve Tereus gelirler. Timberlake Wertenbaker’in librettosunda
diger oyunlarda olmayan bir karakter; kizlarin annesi Kralige s6z konusudur. Kralice

varlik olarak sahnede olmasina ragmen ismi belirtilmez.
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Kral, iilkesinin 6zgiir olmasina yardim ettigi i¢in Tereus’a minnettardir ve
tilkesinden istedigi her seyi alabilecegini bildirir. Kralige temkinlidir. Kralin, bu
istegin ne olabilecegine dair, dikkatli olmasini ister. Kralice gelecegi goren ve uyaran
kisiligiyle ortaya cikmaktadir. Seyirci ile isbirligi i¢indedir. Tereus’un almak
isteyecegi hediyenin dogal olarak biiyiik kizlar1 Procne olacagini seyirciyle ayn1 anda
hissederek onun sesi haline gelir. Bu anlamda Koro’dan farki yoktur fakat

“anne”’liginden dolay1 hep dikkatli ve koruyucu pozisyondadir.

Tereus, Ulkenin kalturind kendi tilkesine gétiirmek istedigini ve kiiltiiriin en
iyi kadinlar araciligiyla korundugunu diisiindiiglinii soyler. Kiiltiir kelimesinin

yaptig1 cagrisim; “ekmek” ve “lirlinii almak™la paraleldir.

Kral ve Kralice garesiz razi gelirler. Diigiinden sonra, kizlari, kocasi ve

kocasinin “kaba” adamlar kuzeye, Trakya’ya dogru yola ¢ikarlar.

Tereus ve adamlarinin “kaba” olarak resmedilmesinin sebebi; Atina’nin
gelismis toplum yapist (goreceli olmakla berber; kadinin Atina toplumundaki yeri
anlaminda tartismal1 bir konudur), okuyan, tartisan, lireten insanlarin iilkesi olmasi

elbette “barbar”, yayilmaci ve savasgi olarak nitelendirilen bir toplumdan farklidir.

Bu noktada tiim metni tamamen ulusalcilik ve aterkil diizen {stiinden
yorumlayan okumalar da s6z konusudur. Kizkardeslerin erkek egemen toplum
diizeninde degisim araci olarak kullanilmalar1 bir yana, Atina’ytr ve baba erkini
temsil ettikleri; hatta Itys’in 6ldiiriillmesinde bile bu tercihin s6z konusu oldugu ileri

surulmektedir.

Ataerkil yapmin en kiymetli hazinesi, mirascis1 “ogul” olduguna gore

Tereus’un diizeni ancak onun mirascisinin yok edilmesiyle gerceklesebilecektir.

Veda ansamblinda Procne c¢agrisini yineler: “...beni ziyarete gelecek misin

Philomele?...”
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Sahne 4

Kaptan ve Koro bes yil gectigini ve Tereus ve Procne’nin oglu Itys’in

diinyaya geldigini duyurur.

Procne oglu Itys’e sarki soyler: ““...Kral oldugunda sen de baban gibi kentleri

Ozgiirlestireceksin, annen gibi giizel bir kizla evleneceksin...”

Procne oglu Itys’le konusurken, Trakya’da yagsamanin sikintilarini dile getirir.

Mills de Procne’nin sikintisini orta tonlarda dile getirir.

Sekil 24: Procne’nin sikintisi

Bu sahnede Procne, evliligin tiim gereklerini yerine getirmis bir kadin olarak
ortaya konur. Oglunun gelecegi ile ilgili diislincesi soy’unun gerektirdiginden farkli
degildir. Procne kaderini kabullenmistir. Procne’nin daha sonra kardesinin intikami
icin yapacaklarmi veya yapabileceklerini diigiiniince bu sahne bir ayna gorevi
gormektedir. Kendi yasam kosullar1 ¢ercevesinde son derece siradan goriinen bir
“kadin”in sebep ne olursa olsun; “baglari” (evlilik, annelik, cizilen her tiirli
fiziksel, psikolojikve sosyolojik sinir) koparmay1 géze aldiginda ya da bu iginden
geldiginde, neler yapabileceginin yansimasi sahnede seyircinin oniindedir. Seyirci /
kadin kendine bakmaktadir. Procne’nin kabullenisinde anne ve kadin olarak
bilingsizce kendine bakmaktadir. Bu yilizden eserin sonunda acimasiz ama “6zgiir”

bir kadin olarak “destan” yazacak olan Procne artik seyirci /kadin’in ta kendisidir.
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Philomele bu anlamda karakter olarak 6n planda degildir. Ona yapilanin Gciinii

Procne ile birlikte alan diger bir kadindir.
Sahne 5
Echo, Hero ve June’dan olusan Koro gelir.

Procne; “...tliim kelimeler nereye gitti?...” diyerek yalnizligin1 ve boslugunu
ifade eder. Echo aym sozleri yineler. Echo eser boyunca karakterlerin sozlerini
yansitarak, anlami pekistirecektir. Bu koro ayni zamanda Procne’nin Trakya’daki
yoldaglaridir. Procne evine ve kardesine 6zlem duyarken, Koro’nun sézlerinden
anlariz ki aslinda kendini hi¢ oraya ait hissetmemistir. Procne’yi kocasi ve ¢ocugu
oldugunu hatirlatarak teselli etmeye calisirlar. Bu arada ozellikle Helen gelecegi
duydugunu soyler. Procne’nin teselli bulmayisinda bir isaret goriir. Procne ise
durmadan kardesini, sohbetlerini ve sakalagmalarini hatirlamaktadir. Konusmaya,
icini agmaya ihtiyact vardir.  Kocasmmin kiz kardesini yanina getirmesini

arzulamaktadir.

Tereus’un onunla gelecegini ve glivende olacagini sdyleyince kadin Koro’su
tereddiit eder. Procne nedenini sorunca “...kelimelerimiz yetersiz... riizgarin sesini
duyuyoruz...” deyip gelecekten haber verirler. Fakat Procne sonunda kizarak onlari

13

susturur: “...yeter sizin yarim uyarilariniz... s0zuniiz yok.. o yiizden Philomele’y1

istiyorum.. susun...”

Procne’nin her sozii karsisinda, ayni sozciikleri climleden ayiran, tekrar eden
ve yansitan Koro tiim tehlike sinyallerini ortaya koyar. Izleyici artik Tereusa’un

Philomele’yi almaya gidecegini ve gelirken iyi bir seyler olmayacagini bilmektedir.

Ansambldan sonra Tereus aryasimi sdyler. Philomele’yi hatirladigini, neseli

bir kiz oldugunu, Procne ve herkese mutluluk getirecegini umdugunu sdyler.
Sahne 6

Miizik devam ederken sahne degisir. Atina’da, Tereus ve Pandion bir oyun

izlemek tizere yerlerini alirken goriiniirler.
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Pandion, Procne’nin bes yil sonra Philomele’yi c¢agirmasina bir anlam
verememekte ve tereddiit etmektedir. Tereus karar1 ona birakir. Oyunu izlemeye

baslarken Philomela “...ka¢irdim m1 Aphrodite’i...” diyerek iceri gelir.

Bu sahnede oyun i¢inde oyun devam edecektir. Oyun boyunca, karakterler ve
olanlar Uzerinden Tereus’un diisiinceleri agiga ¢ikar. Tereus bir oyunun
sahnelenmesinden, izlenmesinden ve yorumlanmasindan uzaktir. Oyun ve gercek
hayat arasinda paralellik kurup, 6zdesim yapamaz. Basit ve kat1 diisiiniir. Ornegin
Aphrodite sahnede “...ben ask tanrigasiyim... herkes giclim karsisinda egilir...”
derken Tereus, “...ben egilmem...” der ve Aphrodite’in her s6ziine karsilik verir. Bu
sirada Philomele, agkin giicline kimsenin kars1 gelemeyecegini soyler. Tereus ise
“...ben savagmayi tercih ederim...” diye karsilik verir. Karsilikli dokilen bu sozler
Philomele ve Tereus’un diinyas1 arasindaki ugurumu ortaya koymak igindir.
Ozellikle Tereus’un “barbar” tarafina vurgu yapilmak istenir. Tereus, ince
diistinceden uzak, basit diisiinen ve yasayan, avci bir erkektir. Oyundaki karmagsik
iligkileri anlayamamustir. Hyppolitus’un iivey annesi Phaedra’nin Hyppolitus’a asik

(13

olmasini yadirgar ve yargilar. Pandion ise tam bu noktada: “...zaten bu durum olay1
trajedi haline getiriyor...” der. Pandion adeta kendi i¢inde bulundugu “oyun’u tarif
etmektedir. Oyunu seyredenler Tereus disinda “ask™ hakli bulup, oyunun karmasik
iligkileri ortaya koyarak ¢6ziim iirettigini diislinlirken; Tereus buna bir tiirlii anlam
veremez. Kral bu arada karar vermeye calismakta, Kralice tanrilara karsi
gelinmemesini salik vermekte, Philomele ise ‘“ask™ yiiceltmekte ve idealize

etmektedir.

Oyunda Hemsire, Phaedra’nin Aphrodite’e ragmen asik olmasini sorgular:
“...cesur ol ve sev Phaedra, Tanri’nin istegi budur...” der. Tereus bunu “berbat bir

tavsiye” olarak niteler. Philomele ise karsi ¢ikar.

Kadin Koro’su gelince Kralige herkesi susturur ve: “...Koroyu dinleyelim...
yazar her zaman koro iistiinden fikirlerini sdyler...” Koro agkin yoluna ¢gikmamasini,
askin sadece aci getirecegini, arzunun zehiriyle kor edecegini sdyler. Philomele

biiyiik bir coskuyla kendisinin aski nese ve giiliiciiklerle karsilayacagini sdyleyip
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Tereus’a ne diisiindiigiinii sorar. Tereus’un tereddiitii Pandion’un dikkatini ¢ekince
Tereus sicaktan rahatsiz oldugunu dile getirir. Bu an anlagilmaktadir ki Tereus,
Philomele’nin gen¢ kiz nesesinden, acik¢a asktan bahsetmesinden, agka kapilarinin
sonuna kadar acgik olmasindan etkilenmistir. Kendisinin i¢inde bulundugu durum
neredeyse tam tersidir. Karist i¢in nese bulmaya gitmis bir adam, kendini nesenin

kaynaginda bulur.

Oyunda Hyppolitus, Phaedra’nin kendisini sevdigini 6grendiginde kadinlara
nefretini savurmasi ve Phaedra’nin utanci karsisinda Philomele; Hyppolitus’a asik
olmasmin Phaedra’nin sugu olmadigimi sdyleyince Tereus ilk defa ona katilir.

“...GOrdln ma...” der Philomele, “...iste simdi oyunu anlamaya basliyorsun...”

Tereus’un “dogru” ve “ahlakli”y1 savunan bir erkek olarak; “yanlis ask” diye
bir sey olmayacagini, kime olunursa olunsun agkin “yanlis” olmayacagini diisiinmesi,
ileride yapacaklarini hakli ¢ikarmak i¢in degildir. Tereus i¢inde kipidanan duygulara
kapilmak {iizeredir. Degisen duygular1 oyunda yadirgadigi ve reddettigi kavramlara
yaklagsmasina sebep olur. Bununla birlikte Tercus’un Philomele’ye “asik” olmus
olmasi bile, siddeti ve tecaviizii hakli ¢ikarmaz. Burada asil nokta Philomele’nin riza
gOstermemis olmasi, Tereus’a asik olmamasidir. Oyun boyunca ortaya konan, iki
karakter arasinda asilamayacakmis gibi goriinen kisisel farkliliklar trajedinin

yogunlugunu arttirir.

Oyunun sonunda Phaedra intihar eder ama Oliirken kocasini, Hyppolitus’un
ona tecaviiz etmesi sonucu oOldiigiine inandirir. Elbette Hyppolitus’un sonu da

6liimdiir. Philomele oyun icin gézyas1 doker.

Kral Pandion, karar vermede oyunun hi¢bir faydasi olmadigini sdyler. Oysa
oyunda her sey apacik ortaya serilse de Kral bunu géremez. Philomele ablasina s6z

verdigi i¢in Tereus’la gidecegini sOyler.

Oyunun sonunda Koro sahneye gelip; “...kader aglarini 6rer... hayat sonsuz
bir arayistir...” derken; tiim karakterlerin ayni sézleri tekrarlamasiyla sahne sona

erer.
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Sahne 7

Philomele ve Tereus doniis yolunda gemidedirler. Philomele Kaptan’la sohbet
ederken giderek Kaptan’a yakinlik duydugu hissedilir. Kaptan ise biraz daha
mesafeli durur. Sohbet Philomele’nin ardi arkasi gelemeyen sorulariyla gelisir.
Philomele riizgari, denizi Ogrenmek istemektedir. Bu sirada Tereus gelir ve
yelkenleri Kaptan’in itirazina ragmen indirtir. Kaptan’t gonderir. Philomele ile

yakinlagsmasindan memnun kalmamustir.

Tereus ve Philomele’nin konusmasi; Tereus’un kizin giizelligini dvmesi,
Philomele’nin durumu anlamamasi ekseninde devam eder. Tereus; “...konus benimle
Philomele...” dedik¢ce Philomele hayaller kurarak kardesi Procne’yi anlatir. Tereus;
“...sen de ablan gibi bir kralla evlenmek istemez misin?” diye sorunca Philomele
“...bir kaptanla...” diye karsilik verir. Philomele Kaptan’a asik olmustur. Bu arada
Niobe bu konusmanin gidisatindan hoslanmaz. Tereus ve giiclinden c¢ekinmesi

gerektigi konusunda Philomele’yi devamli uyarir.

Kaptan’in kiymin goziiktiigiinii bildirmesiyle Philomele Kaptan’a nese iginde
ovgililer yagdirir. Tereus kiyiya yaklasmalarindan hoslanmadigi gibi Philomele’yi de

Kaptan’dan kiskanir. Philomele’nin kendisiyle konugmasini ve sakalagsmasini ister.
Sahne 8
Trakya, kadinlar, yagmur

Trakya’da Procne sabirsizca beklemektedir. Ayni kadin korosu sessiz kalarak
Procne’nin sessizligini yansitirlar. Kadinlar bu bekleyisin uzadigini ve tehlikenin
yaklagtigint Prokne’ye anlatmaya caligsalar da basarili olamazlar. Procne’nin
beklemek igin kiyiya gitmesinde ¢ok 1srarct olmalarina ragmen, sarayda bekleme
s0zu verdigi i¢in onlar1 dinlemez. Tim uyarilara, i¢ sikintisina ve uzun siire
beklemesine ragmen Procne higbirsey yapmaz. Tek inandigi sey Philomele’nin
Tereus’la giivende oldugudur. Bu noktada Procne’nin inanci ne kadar giiclii olursa

intikami1 da ayn1 oranda korkung olacaktir. Ciinkii kizkardesine kars1 islenecek sugun
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cezasini vermeyecektir sadece; bosa c¢ikan giliveninin de intikamini alacaktir. Aksi

takdirde nasil yasayabilir, kime inanip kimi sevebilir Procne?

Bu arada gemide askerler neden hareket etmediklerini sorgulamaktadir.
Tereus bir plan yapmisa benzemektedir. Askerlere séyleyemeyecegi bir memleket

meselesi yliziinden hareket edemediklerini bildirir.
Sahne 10

Niobe Philomele’yi tekrar tekrar uyarmasina ragmen, Philomele Terus’u
gbrmezden gelerek Procne’yi ne zaman goreceklerini israrla sorar. En sonunda
Tereus Procne’nin 6ldiiglinii sdyler. Niobe bu sozlere siipheyle yaklasir. Tereus
onlara kayanin dstiinde beklerken distiigiini soyler; cesedi bulunamamistir.
Philomele Tereus’un sézlerini kuskuyla karsilar. Leje soprano Philomele’nin pes

tonda, ayni nota tizerinde konusmasi, i¢indeki kuskuyu yansitmak i¢indir.
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Sekil 25: Philomela’nin kuskusu

Askerler sessizce ve emir altinda “izlediklerini” sdylerler. Gordiikleri halde
engel olmak i¢in hicbirsey yapmamalari islenecek olan suga ortak olmalar1 anlamina
gelir. Bu da bir anlamda ataerkil diizenin devamini saglamaktir. Erkek egemen bir

sistem karsisinda sessiz kalmak, tecaviizii seyretmekten farksizdir.
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Kadin Koro’nun devamli soru sorup, sorgulamasina ve “uyaran” pozisyonda
olmasinda ragmen Erkek Koro’nun sadece “izlemesi” bir anlamda tecaviziin hangi
ortamda ger¢eklestiginin resmidir. Kadin her zaman tetikte ve dikkatli olan’dir.

Erkek ise kadin iistiindeki giiciiniin devamindan yana keyti davranandir.

Tereus Procne oldiigli icin Philomele’nin ona yaklasacagini diisiiniir.
Aphrodite’e yalvarir:” ...simdi bana donsiin, bana giilsiin...” Tereus Philomele’nin
kendisine yaklagmasi i¢in giderek israrli davranirken iki karakterin diinyalarinin
birbirinden ne kadar uzak oldugu ses partisinde de ortaya konur. Leje sesinde trilller
ve siislemelerle dolu neseli Philomele ve Tereus’un giderek tizlesen ve siddeti

yiikselen kararli sesi adeta olacaklarin habercisidir.
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Sekil 26: Philomele ve Tereus ses karsilastirmasi

Sahne 11a

Philomele ve Kaptan riizgarlar hakkinda konusurlarken, Philomele besinci bir
rizgar oldugunu, onun adininda Eros oldugunu sodyleyerek Kaptan’a askini itiraf
eder. Kaptan durumu anlamistir fakat duyarli davranarak mesafesini korur. Fakat
daha sonra Philomele’nin giizelli§i ve i1srarina dayanamaz ve ayni ciimleleri
sOylemeye baslar. Bunun (zerine Tereus adamlarmi Kaptan’in iizerine yollar.
Tereus’un Kaptan’1 6ldiiriirken sdyledikleri ironiktir: “ Hain. Geng bir kiza kendini

zorla kabul ettirmek! Utang icinde 6l. Daha dikkatli ol Philomele!”
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Bu sozler aslinda tam da Tereus’un Philomele’ye karsi hissettikleridir. Tereus
hayatinda ilk defa asik olan ve karsilik bulan Philomele’nin tiim hayallerini yok
etmis ve onu umutsuzluga siiriiklemistir. Kaptan’a oradan birlikte kagmay1 teklif
eden Philomele’nin tiim ¢ikis yollar1 Tereus tarafindan tikanir. Philomele neredeyse

kapana kisilmak tizeredir.

Sahne 11b
Agit. Philomele, Kaptan icin aglar.

Tiim karakterler sahnenin asagi ve yukari olmak iizere ikiye boliinmesiyle

sahnede bir araya gelirler. Isik her bir grubu ayr ayr1 aydinlatir.

Ansamblda; sarayda Procne ve Kadin Koro her seyden habersiz beklemekte;
Philomele ve Niobe belirsizlik icinde beklemekte; Tereus ise hala Philomele’ye ona

giilmesi i¢in yalvarmaktadir. Tereus Aphrodite’e yakararak onun oldugunu haykirir.

Bu an Tereus’un kendini kaybederek Philomele’yi zorlamaya baslayacagi
andir. Hi¢bir sekilde karsilik bulmadig1 ve gérmezden gelindigi durumu artik daha
fazla kaldiramaz Tereus. Giderek kendi kurdugu tuzaga kendisi de yakalanmaktadir.
Karisinin 6ldiigiinii soylediginde hentiz amaci, Philomele’ye tecaviiz etmek degildir.
Kac¢inilmaz olarak bu noktaya siiriiklenir. Philomele Tereus’u duymaz. Gormezden,
anlamazdan gelir. Bu korlik aslinda onun “son”unu hazirlayan gercekliktir.
Philomele hissettigi seyi “gercek” haline getiremez. Hem bu tecriibeden yoksundur
hem de giidiisel olarak kendini nasil koruyacagini bilmez. Librettoda boyle bir tasvir
bulunmamasina ragmen Ovidius’un metinde gegen caresiz av konumundadir. Artik

kurtulusu yoktur.
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2. Perde
Iss1z bir koy, Philomele yalnizdir.

Philomele tanrilara yalvarir, yardim ister. Tereus yanina geldiginde kardesini
goémmek istedigini soyler. Tereus yalani siirdlrerek cesedin bulunmadigi cevabini
verir. Caresizlik i¢inde kivranan Philomele’ye oyunu hatirlamasini ve kendisinin
Aphrodite oldugunu haykirir. Philomele kabul etmez, yiiz cevirir. Tereus, onu
Phaedra gibi sevdigini sdyler: “ o giin tanr1 bana dokundu... direnmeye c¢alistim ama
olmadi...” Philomele onun bir oyun oldugunu, kendisini eve gotiirmesini ister:
“...seni sevmiyorum... hayir hayir...” diye haykirir. Tereus giderek kendini

kaybeder. Philomele ise direnmeye c¢alisir ve tanrilardan yardim diler.

Philomele’nin kars1 koyusu ve direnmesi giderek tizlesen bir partiyle devam
eder. Partinin bu denli tizlesmesi bir anlamda, Philomele’nin elinden sesini

yukseltmekten baska bir sey gelmemesinden kaynaklanmaktadir.

] 3 )
e be i@ a

™

Sekil 27: Philomele’nin ¢iglig

Niobe sahnede belirir ve artik heryeri acmin kaplayacagini ama insan
O0lmedigi siirece hayatin galip gelecegini ve Philomele’nin bu aciy1 kabul edecegini

sOyler, herkes aci1y1 kabullenecektir.
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Sahne 2

Sarayda, Procne Iris’e 1srarla sorualr sorar ve 1srarla cevap alamaz. Sonunda

Treus’un yasadigini 6grenebilir sadece, diger sorular yine cevapsiz kalir.

Tereus daha 6nce Procne’nin sozlerini yankilayan Kadin Koro ile iceri girer.
“Korkung bir firtina oldu...” der Tereus. Echo sozlerini tekrarlar. Procne: “ Ellerinde

kan var...Philomele nerede?...” diye sorar. “Boguldu” diye yanitlar Tereus.

Sahne 3

2

Adada, Philomele Niobe’ye onu yikamasini soyler: “...6lmek istiyorum!...
Niobe temkinlidir. Daha koti seyler olmasindan korkmaktadir. Philomele’ye
susmasini ve geri geldiginde Tereus’u sinirlendirmemesini tembihler. Philomele

itiraz eder.

Tereus doniigiinde Philomele onu sorguya ceker. Tecavizin nedeninin
kendisi olup olmadigin1 sorar. Tereus kendi kendine Philomele’ye bakamadigini

13

itiraf eder. Philomele kardesinin 6lmedigini hissetmistir. Tereus’a “...yalanci...”

13

diye haykirir. . ona sOyledin mi... anlattin mi... bakamiyorsun bile bana...”
diyerek Tereus’u giderek asgilamaya ve hor gormeye baslar. Tereus susmasini ister.

Hiddeti giderek artmaktadir. Philomele kendinden gegerek i¢indekileri bosaltir:

“I¢in bombos... sadece siddetle dolusun... herkese sdyleyecegim... herkese... anlatacagim...
gelin askerler, kraliniza bakin... o Kaptan’t 6ldiirdii...sevebilen bir adami &ldiirdii... karilariniz
giivende mi bakin...giivendeler mi...bana yaptigina bakin... bakin... bakin...”

Mills, Philomele’nin sesindeki koloratur etkileri bu kez neseyi degil, 6fkeyi

ifade etmek i¢in kullanir.
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Sekil 28: Philomele’nin isyani

Philomele’nin sozleri de sozlerle birlikte duyulan miizigi de dayanilmazdir.
Israrci direnisi tiz ve rahatsiz edici kromatik seslerde ve ters araliklarda devam eder.
Tereus daha fazla dayanamaz. Ne yapacagini sasirmis bir halde, kiz1 susturacagini
sOyler. Philomele: “...konusabildigim siirece asla...” diye haykirarak bir anlamda
Tereus’a yol gosterir. Cigliklart hem oyunda Tereus i¢in hem de seyirci / dinleyici
icin korkunc bir gerilimle yikselir. Seslendirmesi zor olan parti, ac1 ¢igliklar halinde

yankilanmaktadir.

Sekil 29: Philomele partisi

Tereus’un sesinde daramatik gerilim son noktasina ulasir ve Tereus “Yeter!”

diye haykirir. Tahammiilii kalmamastir.

113



i
)

‘_,
BREAL

)

™
T

)
1 7 £
i 1 ye T !
PN T
E - nough, e - nough, _ RN 117 (1O T L
L |

Sekil 30: Tereus

A

Bu denli “ses” yogunlugu tahammdil edilemezdir ve sonunda olan olur;
Tereus Philomele’nin dilini keser. Gergegin tiim ¢iplakligiyla haykirilig1 karsisinda
yapilabilecek tek sey ya yok olmak ya da yok etmek’tir. Birdenbire yok
olamayacagina gore Tereus’un tek caresi, varliginin dayanilmazligin1 adeta yiiziine

carpan ses'i ortadan kaldirmak olacaktir.
Sahne 4
Baskidan kurtulan Tereus: ...bu seni susturacak...”der.

Her durumda metanetini koruyan Niobe bile yapilana dayanamaz ve

Philomele’ye acir.

Tereus; . susmaliydin... tanriya yol vermeliydin... yapmam gerekeni

yaptim...” diyerek giinah ¢ikartir.

Philomela’dan ¢alinan sadece masumiyeti degildir. Erkeklerin kadinlarda
korktuklar1 dil ve onun keskinliginden de mahrum edilmistir. Bununla birlikte
kadinin “dil”1 ne kadar gii¢lii olursa olsun baskalar1 tarafindan duyulmadig: siirece
bir sey ifade etmez. Tereus da bu paradoksu anlamis ve Philomela’y1 insanlarin

kulaklarindan mahrum birakmustir. 13

13 Klindienst, a.g.e.
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Sahnede yansitilan insanlik durumu gercekten son derece etkileyicidir: Bir
yandan Koro’nun ansambli, Niobe’ nin {iziintiisii, Philomela’nin sessiz ¢igliklar1 ve
caresizligi ve Tereus’un gaddarligi. Bu kadar farkli ruh hali, duygu durumu, ac1 ve
gerilim bagka higbir sanat dali araciligiyla bu kadar “gercek” ve birebir yansitilamaz
hissini verir. Seyirci / dinleyici neredeyse acidan kivranarak, baskiyr hissetmekte ve
ne olacagl endigesini i¢inde tagimaktadir. Bu kadar aciya nasil dayanilir, kim
katlanabilir? Gergek bir katarsis’e ihtiya¢ duyar izleyici. Bu daramatizm ve trajedinin
agirh@ olglisiinde alinacak intikam, seyirci i¢in katarsis’i var edecektir. Bu anlamda

her sey Procne’yi hakli ¢ikarmak igindir.
Sahne 5
Trakya, saray, yagmur

Aradan bes yil gecmistir. Procne hala kardesinin 6ldiigline inanmaktadir.
Tereus’un sessizligine dikkat ¢ceker: “... bu bes yilda giderek sessizlesip, kapandin...
senden korkardim... bu yiizden seni kardesimi almaya gonderdim... ama simdi bir
kadimim... kocamdan zevk alabilirim Tereus...” der. Tereus gitmek ister. Procne

sevisme konusunda 1srar ettik¢ce Tereus gitmeye davranir.

Olanlardan habersiz Procne, kardesinin yasin1 tutmus fakat artik
sakinlesmistir. Hayat devam etmektedir. Kadin kocasinin 6zlemini duymaktadir.
Fakat Tereus’un karistyla birlikte olamamasindan, uzak durmasindan anlagilan odur
ki Tereus isledigi su¢u unutamamis, i¢inden atamamistir. Procne’nin olanlari
O0grendikten sonra bu duyguyla basa c¢ikmasi neredeyse imkansizdir. Kardesine
tecaviiz edip, dilini kesen; onu 6ldii diye gizleyen adama karsi istek duymus olmak

Procne’yi kendinden gegirecektir.

Metin bu noktada feminist bir okumay1 gerektirir. Diger opera metinlerinde
Procne’nin Tereus’u arzuladigina rastlanmaz. "Arzu"luyor olmak ve bunu agikca
ifade etmek, kisinin birey olarak varliginin farkinda olmasimi gerektirir. Procne
kendisini kadin olarak hissetmekte, ortaya koymakta ve erkekginden kendi

kadinligini talep etmektedir. Bu ayni zamanda erkegine duydugu giizeni de gozler
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Oniine serer. Giiven duygusunun bu denli “algakca” karsiliksiz kalmasi, Procne’nin
baskalasimina sebep olacaktir. Sefkatli, arzulayan kadin; o6fkeli, intikam almak

isteyen bir savasci kadina doniisecektir.

Tereus tarafindan reddedilen ve arzusundan vaz gegen Procne, ertesi gun

yapilacak Dyonisos senlikleri i¢in hazirlik yapmaya baslar.
Sahne 6
Senlik havasi. Yagmur dinmistir. Gece.
Echo, Hero, Helen, Iris ve June senlik i¢in ritiiel havasinda dans ederler.

Senlige katilan kadinlar kendilerini gizlemisler ve ¢ilginca dans etmektedirler.

Etrafta kaos hakimdir.

Philomele; Tereus, Procne ve kendisinin ger¢ek boyutlu, ¢iplak bebeklerini
yapmustir. Niobe’den kacarak senlige gelir. Senlik sirasinda bu kuklalar1 oynatarak
basina gelenleri anlatmaya baslar. Senlikteki kadmlar bu oyunla ilgilenirler.
Olyalarin korkunglugu karsisinda, gercekligi hissederek bu kuklalarin kimi temsil
ettigini sorgulamaya baglarlar. Kuklalarin gerceklerine benzedigi ortaya ¢ikar. Bu
sirada Procne Philomele’yi farkeder. Procne korkung bir kandirmacanin iginde
oldugunu kavrar. Kendisini kandiranin 6nce kardesi oldugunu diisiiniir, sonra
yanildigin1 goriir fakat anlam veremez. Kadinlar kuklanin Kral Tereus’a benzedigini

sOyleyince Procne her seyi anlar ve son derece etkileyici sozlerle acisini dile getirir:

“Bu benim diistindiigiim diinya degil.

Inang ve giivenle yasadim. Gorev bilinci ve nezaketle.

En keskin ac1 yalmizlikti. Ask soguktu ama yine de askt.
Bildigim boyle bir diinyaydi ve Tanrilar bunu gordii.

Simdi eger diinya boyleyse, ey Tanrilar neredesiniz?
Philomele’ye bunu yapmak, kocam, kralim, bes yillik sessizlik.
Bakmisim ve higbirsey gormemigim.

116



Eger diinya boyleyse; ¢lirlimiis, kanlanmis, susturulmus.
Eger diinya buysa ey Tanrilar. Neredesiniz?

Ve adalet, adalet nerede? Susturulmus susturulmus.
Vahset diinyasi. Zorbalik diinyasi. Sessizlik, yalan.
Eger diinya buysa, eger diinya buysa ben de buradayim.

Benimle gel, benimle gel.”

Procne’nin act dolu sdzleri nispeten orta tonlarda ilerleyen pasajinda devam eder.

i
3

I"‘\' i [l [l 1

| I 1 1 = 1

¥ i 1Y | | — £ I

i i vlr-’ ) ] I [

] i
Is this  what the  world looks like? -
o 4
%)

[ = |
|- - i |
! 1]
r s

Sekil 31: Procne’nin isyani

Nerden bakilirsa bakilsin bu sézlerden geriye bir tek anlam ¢ikmaktadir; o da
gercek tim ¢iplakligiyla Procne’ye gorinmistiir. Edebiyatin tim “gercek™
kahramanlarina olan Procne i¢in de gecerlidir. Don Kisot’tan Don Giovanni’ye,
Hamlet’ten Faust’a gercek, bir kere gorlindiiglinde insanoglunun/ kizinin
davranmasini gerektirir. Gergek karsisinda insan kayitsiz kalamaz. Onun agirligindan
ancak davranarak kurtulabilir ve 6zgiirlesebilir. Procne’nin diisiinmesine gerek bile

kalmaz. Gergegi gormiistiir; yapmasit gerekeni yapacaktir.

Neredeyse manifesto sayilabilecek bu sozlerin Yunan toplumunda kadinlarin
belki de ozgiirlesebildikleri tek giin olan Dyonisos senliklerinde sdylenmesi de farkli
okumalara aciktir. Procne’nin kardesini kucaklamasiyla, Kadin Koro Dyonisos
sarkisin1 soylemeye baslar. Orkestranin da esliginde solistler, koro birlikte sahnede

adeta bir “kadin ruhu”, “kadin dayanismas1” olustururlar.
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Sekil 32: Dyonisos ansambl

Yasamin1 ve kaderini uysallikla kabullenen kadin, olanlar karsisinda artik
susmamasi ve harekete gecmesi gerektigini haykirmaktadir. Sahnede oyuncularin
basina gelen hersey, izleyicinin de basina gelebilecek olandir. Oyun kadin tarafini

tutmakta ve taraf olma durumunu agikca ortaya koymaktadir.
Sahne 7

Iki asker kadinlarm senliklerde ne yaptigin1 merak etmektedirler. Bu siiregte

onlara bakmak yasak olmasina ragmen gérmek istemektedirler.

Itys gelir ve askerleri babasima sdylemekle tehdit eder. Daha sonra kendisi
kadinlara bakarken bir tanesinin babasmin yani kendi kilicimi almis oldugunu
farkederek bagirmaya baglar. Ayin havasindaki kadinlar “gelecegin tirani, gelecegin
krali” diye seslenirler. Gelecegin krali olma durumu; Itys’in hayatin1 devam
ettirmesi; higbirseyin degismeyecegi anlamina gelmektedir. Gili¢ babadan ogula
gecer. Gli¢ erkekte hiikiim siirmeye devam eder. Diinya nasilsa dyle olmaya erkek
sayesinde devam eder. Bunu degistirecek gii¢ kadin’dir. Kadin bunu hem de erkegin
silahiyla yapacaktir. Erkegin giiciiniin ve hiikmiiniin simgesi olan kilic1 kullanacak

hem de gidisata dur diyebilmek icin erkegin dolini yok edecektir. Zulmi
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durdurabilmenin tek yolu zinciri kirmak, halkay1r bozmaktir. Procne’nin gergegi artik

budur. Ogul Itys Procne icin bir sey ifade etmez.
Bu ylzden Itys’i oldurdr.

Itys’in Oliimiinlin mesruiyetini  seyirciye anlatmak icin Kadin Koro’su

kullanilir. Koro sorulari birbiri ardina haykirir:

“...Neden iilkeler savasir? Neden irklar birbirinden ayrilir? Oliim bile dikkate alinmazken
neden kii¢iik kizlara tecaviiz edilir ve karanlik sehirlerin otoparklarinda Sldiiriiliirler? Bir iskenceciyi
giilldiiren nedir? Cevap yok. Eger susuyorsaniz bu soru karsisinda soran aklinizi serbest birakin,
goreceksiniz. Size bir mit sunduk. Bir ¢ocuk, gelecek anlamina gelir. Biz gelecek istemedik. Biz

gelecek istemedik. Sorusuz gelecek.”

Soru sorma kavrami bu noktada metnin ana merkezinde yer alir. Soru
sormayan, sorgulamayan kadin, kaderine razi gelip, kurban olmaya devam edecektir.
Metin boyunca kadinlarin, kadin korosunun soru sormasi ve genel olarak erkek
koronun tecaviiz karsisinda bile izlemede kalmasi; kadmmin kurtulusunun yolunu
gosterir. Erkek baba, ogul, koca vb. kadar yakin baglarla, giiven duyulan kisiler
olsalar da taraftir. Sonugta tecaviizii seyreden erkek, ataerkil yapinin aslinda
devamini temsil eden erkek birey’dir ve bu erkek de birilerinin babasi, kocasi,
kardesidir. Karakterler araciligiyla eser boyunca soru soran kadin, cevabini
“Ozgiirlesme” olarak, hakkiyla ortaya koyacaktir. Annelik, karilik, kizlik ataerkil
sistemin kavramlaridir. Kadin bu kavramlarla, bu dille kusatilmistir. Bu
sinirlamalardan koptugu an, kadin’lik durumu ortaya ¢ikacak, 6zgiirlesecek ve kendi

kimligini ve dilini bulmak iizere hareket etmek i¢in baslangi¢c noktasina gelecektir.

Gergekle gozii acilan Procne igin artik s6z konusu olan sey intikam degil
adalet’tir, esitlik’tir, dzgiirliik’tiir. Ozgiirliik ne yazik ki bu metnin simrlarini asar.

Kadmnin kimligini tanimlamadaki baslangic noktasi ortaya konur fakat bunun ne
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sekilde gergeklesecegi belirsizdir. Dramatik biitiinlilk 6ykinun sonunda “doniisiim”

yoluyla saglanir. Ug karakter igin diinyada artik yer olmayacag aciktir.
Sahne 9

Tereus gelir ve artik giin dogdugunu ve kadinlar toplayarak eve donmesini
ister Procne’nin. Kimse kipirdamaz. Sonra Philomele’yi fark eder. Procne “Neyin

var diyecek?” diye haykirinca; “Higbirsey...” diye yanitlar Tereus.

Procne her kurala uydugunu soyler; Tereus ise savasta ne yapmasi gerektigini
bildigini, diyecegi birsey olmadigini. Fakat Philomele’yi sevdigini sdyler. Procne,
“sevmek” diyerek karsilik verir; “sevmek bu demek degil”; “Nereden bilebilirdim
sevginin ne oldugunu, kimse sOylemedi” derken Tereus; “Sorsaydin” diye cevap
vererek Koro ile susar. “Soyleyecek bir seyim yok™ deyince Tereus; “Sana soz
bulmanda yardimc1 olayim” diyerek Itys’in cansiz bedenini gosterir. Cani yanacaktir
Tereus’un, i¢i yanacaktir tipki Philomele gibi tipki Procne gibi. Procne sozleriyle
bunu ima eder. “Adalet” diye haykiran Procne’nin sozleri ilk kez Echo’da yanki
bulmaz. Echo ac1 ¢igliklar atar. Tereus “Kendi oglunu kendi ¢ocugunu o6ldiirdiin”
deyince, Procne “Senin g¢ocugunu senin oglunu... sen gelecegi bizim igin kana

buladin... biz bu gelecegi istemiyoruz...” diye yanitlar.

Kendini kaybeden Tereus herkesi Oldiirmeye davranmir. Ucli  birden
kosarlarken doniisiim gergeklesir ve ii¢ karakter insan’lik durumundan kus’luk
durumuna gegis yaparlar. Karakterler ve kuslar arasindaki iliski de Oykudeki
“donlislim”iin amacina uygundur. Doniisiim sonucu giinahlarindan kurtulurlar fakat

yanliglarinin sembolii olarak yasamaya devam ederler.*

Koro olanlar1 anlatmaya devam eder ve herkesin nasil kusa doniistiigiint

aktarir.

Y Aileen Keogh, “Married mortals in Ovidius’s Metamorphoses”, (Cevrimigi),

https://www.yumpu.com/en/document/view/11960784/married-mortals-in-ovids-metamorphoses-
triceratops-home, 04.03.2015.
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Sahne 10

Philomele ve yegeni Itys sohbet ederler. Neden kusa dontistiiklerini sorar Itys.
Philomele’nin cevabi Itys’e glinah ¢ikarmasidir adeta: “Dinle Itys, dinle ¢ocugum.
Kan durmaliydi... eger degismeseydik bu boyle devam edecekti. Donlismemiz
gerekiyordu.” Tereus ve Procne de sdze karisarak ayni seyleri tekrarlarlar: «...Ofke,
kan... intikam ve tekrar intikam... kanin durmasi i¢in déniismemiz gerekmekteydi. ..

degismemiz...”

Son sahnede iki kurbanin karsilikli soru cevap seklinde sohbet etmesi son
derece dokunaklidir. Masum Itys’in, aslinda masum fakat her seye ragmen Oldiiren
Philomele ile sohbet etmesi; kimin hakli kimin haksiz; kimin i1yi kimin koétii oldugu
sorularin1 anlamsizlastirir. Tam da kadin’in iginde bulundugu kaotik durumu
resmeder bu tablo. Sahne bu ¢6ziimsiiliigiin cevabini da verir: Degisim, doniisiim.
Soru sorarak, davaranarak degismek ve doniismek. Metin degisim umudunu

barindirir ve seyirciye bunu mustular.
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5. PHILOMELA MITINI KONU EDINEN SOLIST ICIN
YAZILMIS VOKAL ESERLER

5.1. ALBERTO NEPOMUCENO’NUN “PHILOMELA”SI*

Philomela sarkisi Brezilyali besteci ve sef Alberto Nepomuceno (1864 -
1920) tarafindan; Brezilyali sair Raimundo da Mota de Azevedo Correia (1859 —

1911) siiri tizerine bestelenmistir. Metin Portekizce’dir.

Soprano i¢in yazilmis olan sarki, sade nota yazimiyla teknik zorluklar iceren

bir ¢izgide degildir. Sarkinin sozlerinde biilbiiliin sesinin giizelligine vurgu yapilir.

4 Miss Roxy Nvng

Philomela.

92
Dr Raymundo Cprréa, A, Hepomuneno Op.18. N

Canto. Eﬁ‘.‘j’"—__ _‘_I"'——_JJ—— ﬁ’j_,_—-—'—‘__._-— —— -

Sekil 33: Philomela sark1

* Harvard Universitesi Houghton Kiitiiphanesi
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5.2. EDWARD T. CONE’UN “PHILOMELA: THREE
NIGHTINGALE SONGS” SARKILARI

Edward T. Cone (1917 — 2004) / Besteci

Amerikali Edward Toner Cone besteci, miizik teorisyeni, piyanist ve bir
hayirseverdir. Miizik elestirisi ve analizi konusunda bir¢ok eser veren Cone,
enstriman muzikleri, koral ve solo vokal eserleri de kapsayan bircok ise imza
atmistir. Bestecinin ayrica miizik hakkinda kitaplart ve c¢ok sayida yayim

bulunmaktadir.

Cone'un 6grencileri arasinda Michael Dellaira, Hobart Earle, Alan Fletcher,
Robert Greenberg, John Heiss, David Lewin, Gilbert Levine, Mathilde McKinney,
Robert P. Morgan, Mario Pelusi, Malcolm Peyton, Harold Powers, Victor
Rosenbaum, John Solum, Beth Wiemann, and Edgar Warren Williams

bulunmaktadir.

“Philomela: Three Nightingale Songs” eserinin birinci sarkisi “Philomela”,
Matthew Arnold (1822-88)’un siiri lizerine yazdigi ve 1954’de tamamladigi
bestesidir. Daha sonra 1970°de iki sarki daha ekleyerek soprano, fliit, viyola ve
piyano i¢in ii¢ sarkiyr olusturmustur. “Nightingale” siiri Robert Bridges (1844-
1930)’e, “The Nightingale” siiri ise Sir Philip Sidney (1554-86)’e aittir.

Sairler

Robert Seymour Bridges (1844 — 1930): Ayni zamanda doktor olan Ingiliz

sair, Hristiyan inanigini yansitan siirleriyle taninir.

Sir Philip Sidney (1554 - 1586): Sair Elizabeth déneminin en dnemli
figrlerindendir. “Astrophel and Stella”, “The Defence of Poesy” gibi siirleriyle

taninir.
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Matthew Arnold (1822 - 1888): Ingiliz sair ve kiiltiir elestirmeni. Kiiltiir

elestirmeni olarak edebiyatta biiyiik etkisi olmustur.

Philomela: Three Nightingale Songs*
Sarkilarin Analizi

Joe Brumbeleo, Cone’un ii¢ sarkidan olusan Philomela’st i¢in su yorumu

yapmustir:

... Fliit her {i¢ sarkida da biilbiil’i simgeler. Cone, Philomela’y1 bitirene kadar biilbiil sesi
duymadigini sdyler. Buna ragmen diger sarkilarda biilbiiliin climleleyisini ve performansini yakalamisg
goriintyor. Ornegin Brdiges’in “Nightingale”i sair ve biilbiil arasindaki diyalogdur. Viyola ile diiet
yapan fliit ise biilbiil roliindedir... Sidney’in siirindeki biilbiil ise kendi dogasinin igerisinde
resmedilir. Flit, diger enstriimanlarla birlikte sairin sizlanmalarina karsilik verir, hatta onlart

engeller...””

Edward T. Cone’un ii¢ Philomela sarkis1 soprano igin yazilmistir. Inici ve
cikict tonlar, tagimalar s6z konusudur. Cone, ezgisel bir yazi segilemez. Arizalar

degiskendir ve sarkilarda tekrar yoktur.
Dizinin ilk sarkis1 Robert Bridges’in siiridir.

Siir Philomela’nin adin1 kullanmayip, dogrudan génderme yapmasa da sarki,

ses, i¢ cekis gibi ifadelerle, doga karsisinda “ses”ini kullanan bir varligi

! Edward T. Cone, Philomela: Three Nightingale Songs Score, Bestecinin orijinal

partisyonunun bir kopyasi Princeton Umersitesi Kiitliphanesi Nadir Eserler Boliimii’'nden
getirtilmistir.

? Joe Brumbeleo, “Duo for Violin and 'Cello by Edward T. Cone; New Weather: Four Songs
to Poems by Paul Muldoon by Edward T. Cone; Serenade for Flute, Violin, Viola, and Cello by

Edward T. Cone;Philomela: Three Nightingale Songs by Edward T. Cone”, American Music, Say1.
18, No. 1, Bahar 2000, s. 115-116.
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duyumsatmaktadir. Biilbiil’iin sarkisini duyan insanin sarki karsisinda hissettikleri ve

dogadaki yankisinin nereden kaynaklandigint merak etmesi s6z konusudur.

Besteci soprano sesi genis araliklarda sergilemistir.

T Tl .4
8 S — + T y. - . —
' T ' ™ " — 1 T
+ I s L

jéf j : i
[drean) Dream ——

Sekil 34: Cone soprano parti

Ikinci sarki Philip Sidney’in siiridir.

Sidney sarkida dogrudan biilbiiliin sarkisin1 Philomela ile iliskilendirir ve
Tereus’un zorbaligina génderme yaparak bu sarkinin hiizniinli yansitir. Ayrica sair
kendi acisina da gonderme yaparak biilbiiliin acisiyla paralellik kurar. Cone, sarkiy1

seslendirecek sopranoda ses hafifligi ve ajilite yetenegi arar.
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Sekil 35: Cone soprano parti

Uciincii sark1 Matthew Arnold’un siiridir.

Sair, biilbiiliin acisim1  hissederek Yunanistan’dan bu topraklara gelen

Philomela’nin acisiyla iligkilendirir. Biilblile bu acimin iyilesip iyilesmeyecegini

sorar. Ingiliz kirlarinin Philomela’y: yatistiracagini sdyler.

Son sarkinin diger iki sarkiya gore daha pes tonlarda ilerler. Bunun sebebi,

sarkiy1 sdyleyenin biilbiiliin kendisi degil, biilbiile seslenen kisi olmasidir.

Sekil 36: Cone ligiincii sarki

[ e N W

J “Tht }w Icfcw- — Wﬁ;l ‘4'1'!;1‘; d\ 4 " z:E'H/m ?
[ - k| dem Syl shame !

. 27 ™ 3 Pam e o

Y T = -‘1 = .&?#‘? f'gr- -

3 T 1 ¥  — i T T T fr‘ t

126



5.3. MILTON BABBIT’IN “PHILOMEL”i

Milton Babbitt (1916 — 2011) / Besteci

Dodekafonik (on iki ton) teknikle yazdig: birgok eserle dizisel miizik dilinin
anlasilmasini, bu dille ilgilenilmesini saglayan ve elektronik miizigin de
onculerinden sayilan besteci 20.yy’in en 6nemli muzisyenlerinden biri sayilmaktadir.
Babbit, kendinden sonra gelen yeni nesil bestecileri de derinden etkilemistir. Ayrica
caz ve populer Amerikan miizigi ile de ilgilenen sanatg1 enstriiman ve ses icin ¢ok

sayida ve ¢ok cesitli isler ortaya koymustur.3

1964’de yazdigi “Philomel” elektronik mizik ve geleneksel orkestra
miiziginin bir karisimidir. Philomel soprano ve kayit edilmis ses icindir. Kayit ses
eserin kendisi i¢in yazildigi Bethany Beardslee’nin kaydedilmis ve manipiile edilmis

sesinden olugmaktadir.

En 6nemli eserleri arasinda Klarinet Beslisi, “The Head of the Bed” piyano

kongertosu, “Occasional Variations” yayli dértliileri ve altihilar: bulunmaktadir.”

John Hollander (1929 — 2013) / Librettist

Amerikali sair ve yazar Holander, Columbia ve Indiana iiniversitelerinde

dersler vermistir.

“Picture  Window” (2003), “Figurehead: And Other Poems” (1999),
“Tesserae” (1993), “Harp Lake” (1988), “Powers of Thirteen” (1983) gibi siirlere

imza atmustir.

Ayrica yedi elestiri kitab1 bulan Holander, sayisiz kitabin da editorligiint

tstlenmistir.

3(Cevrimici),http://www.musicsalesclassical.com/composer/short-bio/52, 05.06.2015.
* (Cevrimigi), http://en.wikipedia.org/wiki/Milton_Babbitt, 04.04.2015.
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Milton Babbitt, George Perle ve Hugo Weisgall ile isbirligi halinde opera
librettolar1 da yazan Hollander, Bollingen Prize, the Levinson Prize gibi birgok

oduliin de sahibidir.’

Eserin Analizi

Besteci Milton Babbit, kendi eseri Philomela’y1 soyle tarif eder:

“... Philomel, Philomela’nin doniisiim aninin ve ormandaki diger tiim sesler arasindan kendi

sesini farkediginin melodramatik temsilidir. Duruma uyum sagladikca kuslara sarkisiyla yanit verir ve

. sonunda sdyledigi kitasal aryasiyla yeni ve geligsmis sesini kabul ederek uguyor olmasini ve
kurtulusunu kutlar.”

Babbit, eserin genelinde melodi kaygisi glitmez. Sopranonun iistiinde
yiiriiyecegi diiz bir ¢izgi yoktur. Ayni1 soprano dnceden kaydettigi kendi sesi iistiine
performans gostermek durumundadir. Dizisel sesler iistiinde ilerleyen vokal ¢izgi

genis bir ses aralig1 gerektirmektedir.

Emily Adamowicz, Babbit’in Philomel’ini analiz ettigi yazisinda Babbit’in
miizigi ile Philomela’nin dokumasi arasinda iliski kurar: “...Ovidius’un Philomel’i
kendi dokumasini1 oykiide nasil Oriip, isliyorsa Babbit de serial miizik ilerleyisinde

kendi matriksini tamamlar...”®

Librettist John Hoblnder ise metnini, “ ... lirik siir ve programli opera

librettosu arasinda kantat metni...” olarak tanimlamaktadir.’

Librettist; metni ¢ bolimde ele almistir. Birinci bolim “... resitatif biraz da

arioso gibi...” disiindiigii, cekirdek harf olan “e” wvokalinin, ‘“feeling”

> (Cevrimici), http://www.poets.org/poetsorg/poet/john-hollander, 04.04.2015.
8 Emily J. Adamowicz,”Subjectivity and Structure in Milton Babbit’s Philomel”,

(Cevrimici),http://www.mtosmt.org/issues/mto.11.17.2/mto.11.17.2.adamowicz.pdf, 02.03.2015.

” John Hollander, “Notes on the Text of Philomel”, Perspectives of New Music,Sayu. 6,
No. 1, Sonbahar-Kis 1967, s. 134-141, (Cevrimigi),
http://music347.gwriting.qc.cuny.edu/files/2010/09/Hollander-notes-on-philomel.pdf, 01.02.2015.
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(hissediyorum) kelimesini ortaya ¢ikarana kadar siirdlrilmesini icerir. Sesini ¢ikaran

Philomela, ¢ikardig1 sese, “feeling” e ulasana kadar bir anlam vermeye calisir.
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Sekil 37: Philomela sarki

Hatirladigr seyleri birlestirmeye baslar Philomela; “...Hissediyorum...
agaclar1, gozyaslarini... Tereus mu bu duydugum?...” Siirde bu kelimelerin hepsi
sesletimleriye one ¢ikarlar. Metin; Philomela ve Tereus kelimelerinin harflerinden
ve sesletimlerinden olusan permiitasyonlarla gelisir: feel a million, filaments and

tears, trees, tears vb. Sesler sonunda anlamli bir ciimle yapisina kavusur.
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Sekil 38

: Babbit sesletim ornegi

Boliim; “...kendimin sarkist oluyorum!..” diyen Philomela’nin doniisiimiinti

kabul etmesiyle sona erer.

Ikinci boliim doniisiimden sonra Philomela’nin cesitli kuslarla konusmasi ve

onu bir kus olarak desteklemesini istedigi boliimdiir.
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Sekil 39: Philomela’nin kuslarla konusmasi

Librettist; “ ...burada eko’yu kullandim... fakat sintisayzirin da olanaklarin
diisiinerek kelimeleri daha 6nce hi¢ yapilmamis bir bicimde bolerek yeni sessiz harf

kiimeleri olugturdum...” diyerek tanimladigi yansitma teknigini kullanarak metni

ilerletir.
Ornegin;

Philomela - “... Do you, too, talk with the forest’s tounge?...

Teyp - “... Stung, stung!...” der.

Ayni sekilde;

Philomela - ... and see with your unclouded eye?...

Teyp — “... Die, die...” der.
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Sekil 40: Babbit sesletim 6rnegi

Philomela’nin satir sonundaki kelimesinin sesletimi, teyp sesinin bagka bir

anlam iceren ama ayni1 sesletime sahip yankisidir.
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Sekil 41: Babbit sesletim 6rnegi

Teyp sesi, Philomela’nin cagrilarina karsilik veren her kusu temsil eden

ekolardir. Boliim boyunca Philomela kusa doniisiimiinii yasar ve bu durumuna diger
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kuslarin da yardimiyla aligmaya calisir. Son satirda sdyledigi; “... There is change,

2

there is change...” (Degisim var) climlesi yeni kimligini kabul ettigini

gOstermektedir.

Son boliim Philoemala’nin aryasidir. Hollander son boliimii soyle tarif

3

etmektedir: “...Nakarati olan kitasal bir form istedim arya icin, teyp sesinin de
katilabilecegi... bu tamamen biilblile doniistiigiinii fark etmis biilbiilin sarkisi
olmaliydi... Ses; ilk 6nce ormanin giirliltiisii arasindan belirmisti, ikincide yeni bir
yaratik olmanin yollarini ariyordu. Simdi ise sonunda bir ses kralliginin iistiinde

hiikiim siirmektedir ve teyp sesi ona sadece nakaratta katilmaldir...”®

Aryanin kitasal formunun yapist nettir. Her kita dort satirdan olusur, nakarat

ise alt1 satirdan.

Her kitanin son iki satir1 birbiriyle kafiyelidir. Nakarat ise; cesitli kisaltilmig
ve kafiyelendirilmis eklentileri igerir. Son {i¢ satirda teyp sesi, Philomel’in sesine

katilir.

2

Boliim, Philomela’nin “...I sing in change... through the woods of Thrace!...
(Degisim i¢inde sarkimi sdyliiyorum... Trakya ormanlarinda) sézleriyle son bulur.
Philomela Atina topraklarindan itibaren, basina gelenlerin acisini &ziimsemistir.

Artik Trakya topraklarinda bir biilbiil olarak hayatina devam etmeyi kabullenmistir.
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6. PHILOMELA MITIiNi KONU EDINEN COKSESLi VOKAL
MUZIKLER

6.1. THOMAS MORLEY’IN “THOUGH PHILOMELA LOST
HER LOVE” MADRIGALI*

“Though Philomela Lost Her Love”; ingiliz bestecisi, organist ve teorisyen
Thomas Morley ( 1557 veya 1558 — 1602)’in Unlli Ronesans bestecisi John Dowland
(1563 — 1626)’in siirine {i¢ ses i¢in esliksiz besteledigi yaygin olarak sdylenen bir

madrigaldir.
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Though Pi-lo-me -1la lost her love, freshnote she war - bleth wet a - gain;

Sekil 42: Morley madrigal

Morley’in yazdigi madrigaller donemindeki diger bestecilerin eserlerine gore
daha c¢ok duygusal renk ve cesitlilik gosterir ve bugin de seslendirilirler.

Madrigalleri genellikle hafif, kolay soylenebilir ve hareketli eserlerdir.

Y(Cevrimici)
http://imslp.org/wiki/Though Philomena Lost Her Love %28Morley, Thomas%29, 04.05.2015
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6.2. WILLIAM KNYVETT’IiN “HARK TO PHILOMELA”SI?

“Hark to Philomela”, Ingiliz besteci William Knyvett (1779 - 1856)

tarafindan dort ses igin bestelenmis, piyano eslikli ¢oksesli bir vokal eserdir. Eser

Cambridge Diikii’ne ithaf edilmistir.
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Bu tezde Philomela mitinin klasik bati vokal miiziginde nasil islendigi
incelenmistir. Klasik bati vokal miizigin tarihine baktigimizda mitolojiden alinan

konularin bu literatiiriin en 6nemli kaynaklarindan biri oldugunu goriiriiz.

Ozellikle opera tiirii yiizyillar boyunca mitolojik Oykileri dogrudan ya da
degistirip uyarlayarak kullanmistir. Mitlerin konu zenginligi, iliskilerin ¢esitliligi,
derinlemesine ele alinis1 ve insani her yoniiyle yansitmasi; besteci ve librettistlerin

vokal miizik i¢in mit karakterlerini kullanmasina sebep olmustur.

Philomela’nin 0ykist mitolojik Oykiler arasinda belki de en ilgi ¢ekici
olanlardan biridir. Metinde Tanrilar yerine gerg¢ek insanlar yer alir. Philomela,
Procne, Tereus Oltimludurler. Oyki bu (i insan arasinda yasanan iliskiler sonucu
ortaya ¢ikan korkung trajedilere sahne olur. Kiz kardesinin kocasi Tereus tarafindan
tecaviize ugrayan ve sucu ifsa etmemesi i¢in dili kesilen Philomela, her seye ragmen
sessiz kalmayip, kardesi Procne’ye durumu bir dokuma araciligiyla iletir. Procne ise
kiz kardesine yaptiklarinin intikamini ogullar Itys’i oldiiriip, Tereus’a yedirerek alir.

Trajediler zinciri ti¢ insanin kus’a déniismesiyle son bulur.

Bu baglamda 0ykiideki dramatik gerginligin ve biiyiik trajedinin yani sira ilgi
cekici bir diger 6zellik de dili kesilen Philomela’nin biilbiil’e doniismesidir. Cok
giizel 6ttiigi diistliniilen ve insanlar1 sesiyle cezbeden biilbiil birgok kiiltiirde simgesel
anlamlara sahiptir. Siir ve edebiyatta biilbiile yapilan atiflar, Ovidius’un
Philomela’sindan sonra mitten bagimsiz diisiinlilmemektedir. Biilbiil Philomela ile

Ozdeslestirilmektedir.

Klasik bat1 vokal miiziginin temel yap1 taglarindan olan sanat sarkilarinda,
tim doénemler boyunca sayisiz biilbiil gondermesi s6z konusudur. Bu tezde atifta
bulunulan sarkilar degil, 6zellikle Philomela mitini konu edinmis sarkilar ele

alimustr.
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Philomela mitini ilging kilan bir bagka 6zellik ise “kadin” varolusuna iliskin
yorum ve okumalara agik olmasidir. Tereus’un Philomela’ya tecaviiz etmesi ve
ardindan sucu ifsa etmemesi i¢in dilini kesmesi ve iki kadinin kaderlerine boyun
egmeyip intikam almalari, feminist bakis agisiyla okumaya ve yorumlamaya ¢ok
aciktir. Tezde analizi yapilan operalarda da bu bakis acilar1 gozetilmis ve ozellikle
Mills’in  operasinda, librettist Wertenbaker’in yaklasimi da géz Oniinde

bulundurularak feminist yaklagim ortaya konmustur.

Uc opera da bu anlamda dogrudan kadin bakis acis1 igermese de dogal olarak
Philomela’nin yaninda taraf tutar. Her {i¢ librettoda da bunun izleri siiriilmiis ve
analiz edilmistir. Dillon’un operasi soyut metni ve atmosferi ile daha objektif ve uzak
bir tutum sergiler goziikse de sonugta aktarmak istedigi, Philomela’nin yasadigi
trajedidir; Tereus’un yasadigi trajedi degil. Tereus’un trajedisi her li¢ operada da

isledigi sugun cezasi olarak vuku bulur ve bu sekilde kabul goriir.

Tezde analiz edilen tim vokal eserlerde Philomela soprano ses tirline
sahiptir. Biilbil’iin sarkisi ve kus oOtiislinlin literatiirde koloratur soprano sesiyle
0zdeslestirildigi gbzlenmistir. Philomela da biilbiile doniistiigii i¢in eserler fach
olarak hem leje hem de koloratur soprano ses i¢in yazilmistir. Philomela’nin direnisi,
acisini ifade edisi tiz ve zor pasajlarda kendini gdstermistir. Bu anlamda incelenen

eserlerdeki Philomela karakteri iist diizey teknik ustalik ve beceri gerektirmektedir.

Procne karakteri, Dillon’un operasinda mezzosoprano olmak uzere, diger iki
operada sopranodur. Daha olgun, sakin, giiglii ve kararli yapisiyla Procne daha koyu
bir sopranodur.

Tereus ise her ¢ operada “kotl” karakteriyle paralel olarak bariton veya
basbaritondur. Bas erkek karakter olmasina ragmen Tereus bir “kahraman” degildir.
Bu ylizden alisilageldigi {izere tenor olmasi diisiiniilemez. Asker olmasi bir yana,

barbarlik derecesinde savasgi ve erk sahibi olarak resmedilir.

Tezde analiz edilen eserlerdeki “fach” kullanimi, karakterlerin oziiyle ters
diismez. Kral Pandion bas, Kralice mezzosoprano, oglan Itys ise soprano veya sessiz

(diyalogu yok) olarak tanimlanmustir.
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Tezde incelenen Babbit ve Cone’un vokal eserlerinde de Philomela’ya
atfedilen ses soprano’dur. ki eserde de sarkilar vokal virtiiozite, akicilik, elastikiyet

ve (st dlizey beceri gerektirmektedir.

Tezde ortaya ¢ikan bir baska sonug ise, Philomela’yr konu edinen vokal
miiziklerin biiylik bir c¢ogunlugunun 20.yy’da yazilmis olmasidir. Lacoste’n
Philomele’si, Knynett’in Hark To Philomela’st ve Morley’in madrigali harig
eserlerin hepsi 20.yy.’da yazilmistir. Dillon’un operasi ve Babbit’in eseri dizisel

yazim tekniginin izlerini tasir. Cone’un sarkilari ise neredeyse atonaldir.

Bu tezin Philomela’y1 seslendirmek isteyen sarkicilar i¢in ¢esitli bakis agilart
ele almarak metin ve miizik analizleri yapilmis bir repertuvar derlemesi oldugu
inancindayim. Calismanin Philomela mitinden etkilenerek; Philomela’nin dolayisiyla
bilbilin sarkisim1 sdylemek isteyen sarkicilara; Philomela’nin dolayisiyla kadinin

sesini duymak, anlamak isteyen kisilere yararli olacagini umut ediyorum.
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