AKDENIZ UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

Melis SUCUOGLU

FLUXUS BAGLAMINDA HAZIR NESNE KULLANIMI

VE JOSEPH BEUYS ORNEGINDE ARASTIRILMASI

Danisman
Prof. Sadettin SARI

Resim Anasanat Dal
Yiiksek Lisans Tezi

Antalya, 2014



Akdeniz Universitesi

Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirliigiine,

Melis SUCUOGLU’nun bu ¢alismast, jiirimiz tarafindan Resim Anasanat Dal1

Yiiksek Lisans tezi olarak kabul edilmistir.

Baskan : Dog. Dr. Fatih BASBUG

Uye (Damisman) : Prof. Sadettin SARI

Uye : Yrd. Dog. Dr. Omer ZAIMOGLU

Tez Konusu: ‘Fluxus Baglaminda Hazir Nesne Kullanimi ve Joseph Beuys
Orneginde Arastirillmasr’

Onay: Yukaridaki imzalarin, adi gecen 6gretim iiyelerine ait oldugunu onaylarimm.

Tez Savunma Tarihi : 13/01/2014
Mezuniyet Tarithi  :.../.../2014

Dog. Dr. Abdullah KARACAG
Miidiir



YEMIN METNIi

Yiiksek Lisans Tezi olarak ‘Fluxus baglammda Hazir Nesne Kullanimi ve Joseph
Beuys Orneginde Arastirilmasi’® adli calismamin tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere
aykir1 diisecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigmi ve yararlandigim eserlerin
kaynakcada gosterilen eserlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanmig

oldugumu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

13.01.2014

Melis SUCUOGLU



ICINDEKILER
D' LY 1 0L 1 04 5.1 PO i
ICINDEKILER. .....cuuiitniiiiiiiiieeierierteetterneeseernerreeeseessessneesnessmmsenne. i
RESIMLER LISTESI.....cccuuiiitiiiiiiiieereriieeeceteeeeeteeeeeneeeesnneesseneesssnnnees iii
[0 2t AU v
SUMMARY ¢ itiitiiieiiieiinetiatesetesesesssssasessssssossssssssssssnsssssssssssssssssesnssnnse vii
[0 1] 0 Y 8RR viii
(€] 123 KT RPN 1

I. BOLUM: TARIHSEL SURECTE HAZIR NESNE KULLANIMI

O R 5 F: V41 A\ [T 1 [ TP 4

1.1.2. Marcel Duchamp ve Calismalarinda Hazir Nesne Kullanimu................. 8

II. BOLUM: FLUXUS HAREKETI
2.1.1. Fluxus TarinGesi.......oouviiiiii i e e 24

2.1.2. Fluxus Hareketinde Hazir Nesne Kullanimi. ... 35

I11. BOLUM: JOSEPH BEUYS VE FLUXUS

3.1.1. Beuys ve Hayatl. ..o 40
3.1.2. Beuys Ve FIUXUS THSKIST. .. ... vvveeeeen e 46

3.1.3. Beuys’un Hazir Nesne Kullanimi ve Calismalarinin Degerlendirilmesi.... 59

SONUC . .eueuneetniruieeternteruerserseeessersesssnessessnesseessssssnsssssssesssessnsssnssnns 79
KKAYNAKLAR. .. ttteeeteierteeeteeetaeeerterrseessneesaiersseesseesseeessssessnnessnnesnis 81
RESIM DIZIN KAYNAKGCA......civuiiteetnierneeterneenteerneerneesessseesseesnessnees 87

(07763 0 01\Y 1 15T 90



RESIMLER LISTESI
Sayfa No

Resim 1: Marcel Duchamp, Merdivenden Inen Ciplak, 1912.....................ccccovn... 10
Resim 2: Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi, 1913............cccoiiiiiiiiiiiiiii, 12
Resim 3: Marcel Duchamp, Kirik Kol, 1915............ooiiii e 13
Resim 4: Marcel Duchamp. Eczane, 1914......... ..o 13
Resim 5: Marcel Duchamp, Ug Standart Stopaj, 1913..........coooviviiiiiiiiieieiienn 14
Resim 6: Marcel Duchamp, Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin, Biiyiikk Cam,

e T PP 15
Resim 7: Marcel Duchamp, Cesme, 1917........ciiiiiiiiiii e 17
Resim 8: Sacré-Coeur Bazilikasi, MONtMAItIe. ..........oouiiuiiiii it 18
Resim 9: Marcel Duchamp, Sise Kurutucusu, 1914.............cooiiiiiiiiiiiien . 20
Resim 10: Marcel Duchamp, Fresh Widow...............ocooiiiiiiiiii, 21
Resim 11: Marcel Duchamp, With hidden noise, 1916................cccooiiiiiiininnn... 22
Resim 12: Marcel Duchamp, Why not sneeze Rose Selavy, 1921........................... 22
Resim 13: Emmett Williams, Alphabet Symphony, 1962........................col. 29
Resim 14: Alison Knowles, Proposition, 1962..............ccoviiiiiiiiiiiiiiiiieene, 29
Resim 15: Alison Knowles, Nivea Cream Piece, 1963............ccoiiiiiiiiiinniiinenensn. 30
Resim 16: George Brecht, George Maciunas, cc V TRE (Fluxus gazetesi ), 1964...... 31
Resim 17: George Brecht, Water Yam, 1963............ccoiiiiiiiiiiiiiieeeeeeee, 31
Resim 18: Alison Knowles. Bean Rolls from Fluxkit. 1965....................ccoeveeann. 36
Resim 19: Ay-O, Tactile BoX, 1964 . ... ..ot 36
Resim 20: Ben Vautier, Mystery box never to be opened, 1992............................ 37
Resim 21: Ben Vautier, Flux Mystery Food, 1963..............ccoiiiiiiiiiiiiiieee 37
Resim 22: Alison Knowles, Clear Skies All Week, 2011...........cccovvviiiiiiiiiniinnnn. 38
Resim 23: Daniel Spoerri, Eaten by Marcel Duchamp, 1964.................ccovvivinnnnn. 38
Resim 24: Joseph Beuys, Table with Accumulator, 1958.................cccoviiiinennn.. 52
Resim 25: Joseph Beuys, Lightning With Stag In Its Glare, 1958........................... 53
Resim 26: Joseph Beuys, Kiivet, 1960............ouiuiiiiiiiiiie e, 55

Resim 27: Joseph Beuys, Lavanta Filtresi, 1961............ccccoviiiiiiiiiiiiiiii e, 56



Resim 28:
Resim 29:
Resim 30:
Resim 31:
Resim 32:
Resim 33:
Resim 34:
Resim 35:
Resim 36:
Resim 37:
Resim 38:
Resim 39:
Resim 40:
Resim 41:
Resim 42:
Resim 43:
Resim 44:
Resim 45:
Resim 46:
Resim 47:
Resim 48:
Resim 49:
Resim 50:
Resim 51:
Resim 52:
Resim 53:

v

Joseph Beuys, Fat Battery, 1963..........cccovriiiiiiiiiie e 57
Joseph Beuys, Yag Iskemlesi, 1964............cccooviuiiiiiiiiiiiiiiiiieeiin, 58
Joseph Beuys, Infiltration for Piano, 1966..................cccoeiiiiiiiiinin., 59

Joseph Beuys, Sealed letter, 1967...........coiviiiiiiiiiiiie e 60
Joseph Beuys, Evervess 11 1, 1968............ccoooiiiiiiiiiiiieeiceea 60

Joseph Beuys, Earth Telephone, 1968...........cccoviiiiiiiiiiiiiieen 61
Joseph Beuys, Siirii, 1969........c.oiiiiiriiiii 62
Joseph Beuys, Kizak, 1969...........ccoiiiiiiiiiiiii e 64
Joseph Beuys, Fat Corner, 1969...........c.oviiiiiiii e 64

Joseph Beuys, Kece Takim, 1970............coiiiiiiiiiiiiiiii e, 65
Joseph Beuys, Kege Televizyon, 1970...........ccooiiiiiiiiiiiiiieien, 66
Joseph Beuys, Kece Televizyon, 1970.........ccooiiiiiiiiiiiiiiiiiiee, 66
Joseph Beuys, Woman, 1971...... ..ot 67
Joseph Beuys, | Know No Weekend, 1971.............ccoiiiiiiiiiiiiiie 68
Joseph Beuys, For Foot Washing, 1971............coiiiiiiiiiiiea, 68
Joseph Beuys, Stiplirme, 1972........cciiiiiiiii e 69
Joseph Beuys, Stiplirme, 1972.......coiiiiiii i 70
Joseph Beuys, Yonlendirici Kuvvetler, 1974...............ccooiiiiiiiii i, 71
Joseph Beuys, Telephone TR, 1974 ... 72
Joseph Beuys, Bruno Cora-Tee, 1975........ooiiiiiiiiii e, 72
Joseph Beuys, Butter and Beeswax, 1975...........cooiiiiiiiiiiii e, 73
Joseph Beuys, Terremoto, 1981...........ccoiiiiiiiiiiiii e 74
Joseph Beuys, Dumb Box, 1982.........cccooviiiiiiii 75
Joseph Beuys, Samuray Kilicy, 1983.........ccoiiiiii 76
Joseph Beuys, Durum, 1985. ... .. ..o, 76

Joseph Beuys, Capri Batterie, 1985...........cccoiiiiiiiiii 77



OZET

FLUXUS BAGLAMINDA HAZIR NESNE KULLANIMI VE JOSEPH BEUYS
ORNEGINDE ARASTIRILMASI

Melis SUCUOGLU
Resim Anasanat Dali Yiiksek Lisans Tezi

Damisman: Prof. Sadettin SARI

Ocak, 2014

Fluxus terimi 1961 yilinda George Maciunas tarafindan ortaya atilmistir. Geleneksel
anlamda bir akim olarak nitelendirilemeyen Fluxus ‘akis’ anlamina gelmektedir.
Maciunas ’m bir konferans dizisinin baslhigi olarak sectigi bu sézctik bir siire sonra sanatta
yeni anlatim bi¢imleri arayisinda olan Amerikali, Avrupali ve Japon sanat¢ilarin bir arada
senlikler, olaylar, gosteriler ve yaymlardan olusan ¢aligmalariyla sanat hareketinin adi

olmustur.

Fluxus akimi gliniimiize degin etkilerini siirdiirmekle birlikte 1962-1978 yillar1
arasinda en etkin donemlerini yasamustir. George Maciunas (Amerikan), Nam June Paik
(Koreli), Joseph Beuys (Alman), John Cage (Amerikan), Wolf Vostell (Alman), Yoko
Ono (Japon), Geoff Hendircks (Amerikan), Dick Higgins (ingiliz) gibi sanatgilar
Fluxus’un temel ilkelerini bigimlendirmislerdir. Fiitiirizm ve Dada gibi sanat
akimlarindan etkilenerek ve bu akimlardan izler tastyarak olusan Fluxus akimi kendilerini

yeni bir Dada kuliibii olarak nitelendirmekten kacinmislardir.

Fluxus’un amaglar1 arasinda, insan kaynaklarinin ve maddi kaynaklarmn tilketimine dur
deme arzusu vardir. Sanatin, sanat¢1 i¢in ge¢im kaynagi ve sanat¢ilarm egosunu beslemek
amactyla yapilmasima karsit durmuslardir. Estetik kaygilari arka plana iten, daha ¢ok isin

felsefi yoniinii ortaya koymaya c¢alisan avangard bir sanat akimi olmustur. Sanatta ele



alinan malzemelerin ve yontemlerin sinirlarmi genisletmekte dnemli bir rol oynamuslardir.
Geleneksel sanat nesnesini benimsememis, kalici olan yerine gegici olani, bitmis yapit
yerine siireci ve atik malzeme kullanimmi benimsemislerdir. Bu yilizden sanatgilarin

islerini bugiin daha ¢ok fotograflarinda izleyebiliyoruz.

Anahtar Kelimeler: Fluxus, Beuys, Duchamp, Hazir Nesne
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SUMMARY

THE USE OF READY-MADE OBJECT IN THE CONTEXT OF FLUXUS
AND ITS INVESTIGATION RELATED WITH JOSEPH BEUYS

Melis SUCUOGLU
Department of Painting Master Thesis
Advisor: Prof. Sadettin SARI

January, 2014

The term Fluxus was first introduced by George Maciunas in 1961. Fluxus, which was
usually not understood as a movement in the traditional sense, means ‘flow'. Fluxus
originally chosen as the title of a lecture series by Maciunas became the title of an art
movement for American, European and Japanese artists who had been looking for new

forms of expression in art that combines festivals, events, shows and publications.

Even though the effects of Fluxus has survived today, it had its peak between 1962-
1978. Atrtists like George Maciunas (American), Nam June Paik (Korean), Joseph Beuys
(German), John Cage (American), Wolf Vostell (German), Yoko Ono (Japanese), Geoff
Hendircks (American) and Dick Higgins (British) were said to set up the fundament
principles of the movement. Even though it was highly influenced by some other art
movements such as Futurism and Dada, its members avoided to describe themselves

barely as a new Dada club.

Among the objectives of Fluxus, there was a desire to stand against the consumption in
terms of human and material resources. It can be said that they resisted to portray art as
artists' livelihood or something to foster his ego. Fluxus has always become an avant-
garde movement which sends the aesthetical concerns backward while simultaneously

overemphasizing the philosophical aspects. It has played an important role in expanding



viil

the limits of the material used as well as the methods. Its artists endeavored not to adopt
traditional objects of art; they rather adopted what is temporary instead of that of
permanent, process instead of the finished product and the wide usage of waste material.
This is the reason why we trace the works of artists in photographs.

Keywords: Fluxus, Beuys, Duchamp, Ready-Made
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ONSOZ

1960’11 yillar, 6zellikle Fluxus hareketi, o donemdeki sanatsal anlayisi ve degisimi
anlatmaktadir. Ortaya ¢iktig1 yillarda tamamen anlamsiz ve sagma olarak yansitilan,
anlatmaya calistig1 felsefi yaklasim anlagilamamis olan bu hareket aslinda ileriki
donemlerde yeni anlatim bigimleri ortaya ¢ikarmis sanatta biyiik etkiler yaratmustir.
Sanatgilarin yeni arayislar igine girmesi, sanati tiim topluma mal etme c¢abasi, burjuvazi
sisteme tamamuiyla karsi ¢ikmasi, giindelik hayattaki nesnelerin bile birer sanat nesnesine
doniistiirtilebilme durumunu kabul ettirmeye c¢alismasi, sanatin devrimci nitelikli bir

akimla kars1 karsiya gelmesini saglamstir.

1960’1 yillara gelene degin c¢esitli akimlarin Fluxus hareketinin olusum siirecini
destekler nitelikte oldugu bilinmektedir. Biitiin bu gelisim siireci, sanat kavrammin tek bir
alanda degil, biitlin sanat dallarin1 ve sanatcilart bir araya toplayan, daha global
diyebilecegimiz bir hareketin olusmasimi saglamistir. Bu arastirma neticesinde, hazir
nesnenin ortaya c¢ikisi, Fluxus hareketi, Joseph Beuys ve eserlerindeki hazir nesne
kullanim1 incelenip arastirilmig, hazir nesnenin Fluxus {izerindeki etkilerinin anlagilmasi
saglanmistir. Sanatin, hazir nesne ile birlikte yeni anlatim yollar1 gelistirmesi, sanat
iizerindeki degisen degerler ve dengeler arastirmanmn 6nemini olusturmaktadir. Fluxus
hareketinin sanat tarihinde diger akimlardan farkli bir yon izleyerek devrimci bir yapiya
ve sanati yermeye yonelik anlayigi, gliniimiiz sanatinin olusum siirecini anlamamiza
yardimci olacaktir. Fluxus hareketi i¢cinde yer alan sanat¢i Joseph Beuys’un hazir nesne
kapsaminda ¢aligmalar1 bicimsel ve anlamsal olarak arastirilip yorumlanmistir. Bu

calismanin yapilacak diger arastirmalarda yardim saglayacagi diistiniilmektedir.

Bu ¢aligmanin olusmasinda bilgi ve tecriibelerini benimle paylasan, motive edici
yaklagimlar1 ile bana yardimei olan, yonlendirmeleri ile yol gésteren danismanim Prof.
Sadettin SARI’ya tesekkiirli bir bor¢ bilirim. Calisma boyunca daima yanimda
hissettigim ve hayatim boyunca her zaman bana destek olan aileme tesekkiirlerimi

sunarim.

Melis SUCUOGLU
Ocak, 2014



GIRIS

Fluxus, bir sanat grubu olarak ortaya ¢iktiginda 1960’11 yillarin toplumsal ve sanatsal
etkilerini tizerinde tasimaktadir. Simdiye degin gelmis gegmis biitiin akimlara kars1 tepki
olusturmak tiizere ortaya ¢ikmis bir akim 6zelligini barindirrr. Fluxus sanatgilart ‘sanat
Karsitr’ bir tavir sergilemis, geleneksel sanat formlarinin tamamen disina tasarak daha
disiplinler aras1 bir anlayis1 ortaya koymustur. Sanat tarihinde; yiiceltilmis olan ve
burjuvazi sistemin i¢ine dahil olan biitlin akimlardan farkli olarak sanat tarihi ve
akademik c¢alismalara konu edilmek istenmeyen bu akim, devrimci bir hareket olarak
sanat tarihinde yerini almistir. Miizelesmeye ve sanatin sadece galerilerde sergilenmesine
tamamen kars1 olmakla birlikte bu hareketin biitiin eserleri ¢esitli miizelerde ve galerilerde

sergilenmektedir.

20. yy.’1n ilk yarisinda sanat, Dada grubu ile birlikte yenilik¢i yaklagimlar sergileyen
bir siirece girmistir. Bu grup ile birlikte sanat ¢alismalarini siirdiiren Marcel Duchamp,
bugiin kavramsal sanat olarak adlandirilan anlayisin onciisii olma 6zelligini tagimaktadir.
Bu donem ile birlikte sanat tarihini degistirme amaci olan ¢esitli akimlar ortaya ¢ikmustir.
Big¢imci yaklasimdan ¢ok, daha diisiinsel bir anlayis ile ¢aligmalar {ireten bu sanatgilar
karsitliklardan, zithiklardan yararlanmig ve sisteme tamamen karsi bir tutum sergileyerek
cesitli eylemler ve sergiler gerceklestirmislerdir. Sistemin igine dahil olmaktan ¢ok
farklilasma arayisinda olmuslardir. Sanat tarihini incelendiginde Fiitiirizm, Dadaizm,
Stirrealizm bu akimlar i¢inde gosterilebilir. Bu arastirma kapsaminda ilk béliimde daha
cok Dada hareketinde ismini duyuran Marcel Duchamp, onun hazir nesne eserleri ve hazir

nesne kavrami degerlendirilmistir.

Fluxus sanatgilari, gergekte sanat diye bir sey olmadigini savunmus ve kendilerini de
sanatci olarak adlandirmaktan kacinmislardir. Fluxus sanatgilar1 bu aykir1 diisiinceleri ile
sanat kavrammi tiimden yikmayi1 basaramazlar ama bu baglamda geleneksel sanattan
uzaklasip daha felsefi bir yaklasimi olan, bitmislik yerine siireci ve ani dnemseyen,
giinliik hayat1 sanatmn i¢ine dahil eden bir akim ortaya ¢ikarirlar. 1960 sonrasi degisen
sanat ortaminda artik hazir nesne kullanimi yayginlagsmaya baglamig ve Duchamp ile
birlikte ortaya ¢ikan hazir nesne kullanimi1 Fluxus hareketinde belirli sanatgilar tarafindan
kendilerini ifade etme araci olarak kullanilmaya devam etmistir. Joseph Beuys, bu alanda

kendini ifade eden sanatgilardan biridir. Yapmis oldugu performanslarindan arda kalanlar



hazir nesne olarak birer enstalasyon ¢alismasina donmiistiir. Beuys’un ¢alismalar1 bugiin

cesitli galerilerde goriilmektedir.

Sanat tarihinde kirilma noktasi olarak degerlendirilen, bircok elestirmen tarafindan
sanatin sonu olarak adlandirilan bu akimlarin ortaya ¢ikisi devrimei sanat diisiincesinden
hareketle olusmustur. Marcel Duchamp, Joseph Beuys ve onlarla birlikte birgok sanatgi
bu tarihin kronolojisini olusturmaktadir. Bu ¢alismada arastirilan konu baglaminda ele
alinabilecek cok sayida sanatci, eylem ve olaylar vardir. Fakat bu ¢aligma yukarida ismi
gegen sanatgilar ile birlikte smirlandirilmistir. Bu kigilerin arastirma konusu olan
Fluxus’un olusumunda, sekillenmesinde ve sanata bakisin degisime ugramasinda c¢ok

daha fazla etkene sahip oldugu bilinmektedir.

Fluxus hareketi, global bir anlayisla tek bir bolgede smirli kalmamis Almanya,
Amerika, Japonya’da etkilerini gostermis ve c¢esitli sanat dallarindan ayrim yapmaksizin
her sanat¢iya yer vermistir. Diger sanat akimlarinda olmadigi kadar kadin ve siyahi
sanatgilar1 biinyesinde barindirmustir. Her tiirlii eyleme ve sanat goriisiine agik bir

yaklasim ile diisiincenin agilikta oldugu bir yap1 saglamiglardir.

Tez calismasinin birinci boliimiinde, 1960 sonrasi sanatta, kavramlar1 degistiren, sanata
yeni bir bakis a¢is1 getiren ve yeni bir akimin baglangicma 6n ayak olan Marcel Duchamp
ve ortaya attig1 hazir nesne kavrami arastirilmistir. Marcel Duchamp’in hazir nesne isleri

analiz edilmis, sanata getirdigi yenilikler degisen boyutlar arastirilmistir.

Tez calismasmin ikinci boliimiinde, Fluxus akimimin tarihsel siiregte olusumu, George
Maciunas’m Fluxus grubunun olusum siirecinden dnce yapmis oldugu ¢alismalar, grubun
bir araya gelme siireci, kronolojik olarak yapmis olduklar1 performanslar, senlikler ve
eylemler arastirilmis, Fluxus’a bagli olarak is iireten sanatcilar1 tek tek ele almadan
grubun genel tarihi ile incelenmis ve Fluxus grubunda hazir nesne isleri ile var olan

sanatcilarin belirli igleri gorselleri ile birlikte sunulmustur.

Tez ¢alismasmin tigiincii boliimiinde, Fluxus akiminin en 6nemli isimlerinden biri olan
Joseph Beuys ve hayati, yasamis oldugu donem, hayatina sanat girmeden Oncesi ve
sonrasi detayli olarak anlatilmis, Fluxus grubu ile birlikte ¢alismaya baglamasi, yer almis

oldugu belirli eylemler ve performanslar incelenmis, Beuys’un hazir nesne ile olan iligkisi



ve hazir nesneyi ¢alismalarina dahil etme stireci aragtirilmigtir. En son boliimde ele alinan

caligmalar1 sadece hazir nesne isleri ile sinirlandirilmistir.

‘Fluxus Baglaminda Hazir Nesne Kullanmu Ve Joseph Beuys Orneginde
Aragtirilmast’ adli tez ¢aligmas1 hem kuramsal hem de uygulamali olarak yiirtitiilmiistiir.
Calisma kapsaminda Kavramsal Sanat ve Fluxus akimi hakkinda kiitliphane arastirmasi
yapilmis, ¢esitli kitaplardan, dergilerden, makalelerden ve daha dnce yayimlanmis olan
tezlerden kaynak olarak yardim alinmistir. Gerekli literatiirler taranmis, bulunan
kaynaklardan konu ile ilgili alintilar yapilmis, gorseller agiklanmistir. Farkli yazarlara ve
gorlislere yer verilmis, arastirilan sanatgilarin gorsellerine yer verilmistir. Fluxus akiminin
tarthsel siiregte ele almisi ¢esitli elestirmenlerin ve yazarlarin goriisleri katilarak
desteklenmis, Joseph Beuys ve eserleri yer yer birebir kendi agzindan agiklanmig, hazir
nesne ¢alismalar1 g¢esitli kaynaklar ve kitaplar yardimi ile ¢dziimlenmistir. Gegmisten
gliniimiize degin siiregelen arastirmalar ve ¢alisma kapsaminda ¢ikan haberler ve dergiler
arastirilmistir. Joseph Beuys ve hazir nesne kavramlarini ele alan, daha once yapilmis
olan tezler incelenmis ve bu tezlerden islerin yorumlanmasi ve agiklanmasi bakimindan

destek alinmustir.



LBOLUM
TARIHSEL SURECTE HAZIR NESNE KULLANIMI

1.1.1. Hazir Nesne

Hazir nesne, benzeri olan objelerden ayristirilmig, tiizerinde bir degisiklik
yapilmaksizin veya sanatgmin istegine bagh degisiklikler yapilarak ortaya ¢ikan endiistri
iirlinli objedir. Seri liretim olarak {iretilen biitiin mallarm i¢inden bir sanat¢i tarafindan

styrilarak sanat yapiti olarak sergilenmesidir.

Hazir nesneler, buluntu nesnelerin ‘giizellik’ ya da ‘teklik’ gibi niteliklerine karsi,
siradan, hicbir 6zelligi olmayan seri iiretim iriinleridir. Boyle bir nesne ¢evresinden
soyutlandiginda asil iglevinden armdirilip yeni bir ‘varoluscu’ kimlik ve kendine 6zgii
rahatsiz edici bir deger kazanmaktadir. Ayn1 zamanda ready-made’lerin estetik degeri
yoktur. Bu nitelikleriyle gercekiistiicii bir kavram olan buluntu nesneden

ayrimlanmaktadir (Sahiner, 2005)

Izleyici {iriinii sanat olarak ciddiye aldig1 an siradanliga diiser, izleyici onu siradan bir
nesne olarak gordiigii anda da ciddi sanat oluverir. izleyici elestirel yaklastigi, hazir
nesneyi sanat olmayan nesneleri diisiiniip incelendiginden daha yaratici bir bigimde
diistiniip inceledigi zaman sanat olmayan nesnelerden biri haline gelir. Hazir-nesne daima
izleyiciyi kandirir, izleyicinin getirecegi yoruma istiin gelir. Bu 6zelligi ile de hicbir
toplumsal degeri olmadigimi gosterir. Gergekten de toplumsallasmaya direnir.
Anlasiimazligii korur. Absiird ve zevksizdir. lIyi ve kétii zevkin &tesindedir, ¢iinkii
sagmadir, tuhaftir. Tipk1 sanat1 estetiklestirme egiliminde olan izleyicinin yaptig1 gibi

sanat1 begeni tizerinden algilamak onu yanhs algilamaktir (Kuspit, 2006, s,39).

Ne var ki, hazir nesneyi, yaratan zihinsel edimin sonucunu belirtmek i¢in Andre
Breton’un kullandig1 ifade ile sdyleyecek olursak, hazir nesneye ‘sanatin itibari1 ve
statiisii’ verilir verilmez kagmilmaz olarak estetik duygu yaratir. Breton, Duchamp’mn
siradan bir nesneyi sanat eseri olarak ilan etmekle o nesneye bir nevi sdvalye unvani
vermis oldugunu, proleter nesneyi aristokrat bir nesneye doniistiirdiigiinii, alt smiftan {ist
smifa (daha dogrusu en iist sinifa) atlatmis oldugunu belirtir. Bunun tam tersi de gecerli

olabilir. Hazir-nesneyi yikici, sanat karsit1 bir sey olarak diisiinmek de bir o kadar anlam



tasir: hazir-nesne, el yapimi, daha dogrusu, geleneksel el sanati iiriinii sanat nesnesiyle
ayni1 diizeye getirilmektedir, boylece el yapimi sanayi eseri herhangi bir nesneye doniistir.
Yiiksekte olan sey asagiya indirilmekte, olagan {istii olan olaganlastirilmakta, farkli olan
aynilastirilmaktadir. Degerlerin bdylesine tersine ¢evrilmesi daha da ironiktir, ¢ilinkii
hazir-nesne salt zihinsel emekle iiretilirken sanat nesnesi hem fiziksel hem de zihinsel
emekle iiretilmektedir (Kuspit,2006 s, 38,39).

Ik olarak hazir nesneler bir diger adi ile ‘ready made’ler Marcel Duchamp’m 1913
yilinda tiretmis oldugu bisiklet tekerlegi ile ortaya ¢ikar. Sanatta estetik degerlere sahip
cikan ve daha klasik diyebilecegimiz yaklasim, yerini kavramsal sanat diye
adlandiracagimiz bir akima birakir. Sanat artik daha diisiinsel bir siirece girer. Diisiince,

nesnenin Oniine gecger ve somut bir hal alir.

1938 yilinda Andre Breton ve Paul Eluard tarafindan ¢ikartilan ‘Dictionnaire Abrégé
du Surréalisme’, (Kisaltilmig Siirrealizm Sozligi) isimli sozliikte Marcel Duchamp
tarafindan; ‘Sanat¢i tarafindan sadece segilerek sanat nesnesi sifatma terfi eden siradan
nesne’ olarak tanimlanmisti. Hazir nesneler, buluntu nesne’lerin (found object) ‘giizellik’
ya da ‘teklik’ (unicum) gibi niteliklerine karsi, siradan, higbir 6zelligi olmayan seri tiretim
iirlinleriydi. Boyle bir nesne ¢evresinden soyutlandiginda asil islevinden arindiriliyor ve
biraz fetisist bir nitelikle yeni bir ‘varoluscu’ kimlik ve kendine 6zgii rahatsiz edici bir
deger kazaniyordu. Ayni zamanda ready-made’lerin estetik degeri yoktu. Bu nitelikleriyle
gergekiistiicii bir kavram olan buluntu nesne’den (objet trouvé) ayrimlaniyordu. Cilinki
buluntu nesne (found object) rastlantisal estetik degeri i¢in segiliyordu. (Sahiner, Rifat.
Postavangart ve Hazir Yapim Sanat, Erisim  tarihi: 11.12.2013,

http://pangorselkultur.wordpress.com)

Hazir nesne estetik degerleri yikan, giizelligin ve ¢irkinligin Gtesine gecen nesnelerdir.
Hazir nesne yeni bir deger liretmez, degerli bulunan bir nesneye yiiklenen diisiinsel
anlamdir. Benzersiz degildir ve her yerde bulunabilen, bir siirii kopyasi olan nesnelerdir.
Duchamp’in birgok ¢alismasinin kayip oldugu ve su an sergilenen eserlerin birer kopya
oldugu bilinmektedir. Duchamp’a gore giinliilk yasamin her hangi bir yerinde ihtiyag
duyulan nesneler bir sanatgmnin onayt ile sanat eseri olarak kabul edilebilir. Uretilen hazir
nesneler, birinden Ogrenilebilecek veya bir yetenekten dogan calismalar degildir.

Sanat¢min diisiinsel siireci ve nesneye yiikledigi anlam 6nemlidir.



Hazir yapit’lar, disavurumculugun sayisiz yaratimi gibi ‘karst sanat’ olarak
adlandirilamazlar, onlar1 artistik tanimlamasi i¢ine almak gerekir. Anlamlandirilmalarma
iliskin yorumlarin fazlahig: ilgilerinin plastik olmaktan ¢ok elestirel ve felsefi oldugunu
ortaya koymaktadir. Hazir yapit, yeni bir deger iiretmez. O degerli buldugumuz her seye
kars1 kullanilabilecek bir silahtir (Paz, 2000, s.142).

Duchamp’in 1917 yilinda yapmus oldugu ‘pisuar’ isi o doneme damgasini vuran bir
isti. Sanatta kirllma noktasi olarak ifade edilen bu yapiti o donemde herhangi bir sanat
kategorisi i¢inde tanimlamak ¢ok zordu. Duchamp alisilmigin diginda bir pisuari alip ters
cevirip seyircinin 6niine koyuyordu. Heykel kavrami lizerinden degerlendirmek gerekirse
sanat eserini yapilan bir sey olmaktan ¢ikariyordu. Buradan hareketle, hicbir kavrama
sigmayan bu yapitlara hazir nesne ismini buldu Duchamp Ve yeni bir akimin baglamasinin
onciiliigiinii etmis oldu. Duchamp, cok sonralar1 sdyle diyecektir, ‘Hazir yapit s6zciigii o
donemde bana son derece zorunlu goriinmiistii. Sanat yapit1 olmayan, eskiz de olmayan,
sanat diinyasinda kabul gormiis terimlerin hi¢birine uygun diismeyen bu seyleri ¢ok iyi
tammliyor gibiydi. Iste bu yiizden hazir yapit sozciigiinii kullandim’(Heinich, 2000,
s.191).

Aslinda bagka amaclar i¢in tiretilmis malzemeleri sanatsal bir baglamda ilk kullanan
sahsm Duchamp olmadigmi biliyorsunuz. Ondan kisa bir siire dnce, Picasso ve Braque,
ilk kolaj denemelerinde gazete, hasir ve musamba gibi seri liretim nesneleri kullanmis, bu
nesneleri kendi baglamlarindan alip sanat baglamina sokmuslardi. Bu elbette devrimci bir
tavirdi. Yalniz, onlarin resimlerinde bu malzemeler kompozisyonun birer parcasiydi.
Yani, diyelim ki kompozisyonda kirmiz1 bir renk gerekiyorsa, boyamak yerine kirmizi bir
bez pargasmi devreye sokuyor; ya da tersten giderek, lizerinde yazi ve fotograflar olan bir

gazete pargasini yeni bir kompozisyonun baglangici yapiyorlardi (Y1lmaz, 2006, s.119).

Bir nesnenin, ‘sey’in yapit haline gelmesi ancak bir sanat¢iya, onun mevcudiyetine
bagliyd1. Duchamp, pisuar1 ‘R. Mutt’ sahte ismiyle biitiinlestirirken sanatin bu anlamdaki
metalagsmasina ve onu hazirlayan sanat-kapitalizm iligkisine kat1 bir gondermede ve
elestiride bulunuyordu. Bu, 20. yilizyilin belki de en 6nemli ¢ikislarindan birisi olan ve bir

akim olmaktan Gte bir zihinsel durum ve kabul olarak da devam eden Dada anlayismin en



ileri noktasiydi (Kahraman, H. Biilent. Pisuar!t Nereye Koymali, Erisim Tarihi:
11.12.2013, http://www.radikal.com.tr/).

Sanat yapitinin ‘resim’ den c¢ikip ‘is’ e doniismesini saglayan yapit ‘Pisuar’ dir.
Burjuva sanat begenisini yeren bir iislup olarak amlir. Duchamp, sanata kars1 gibi duran
tavriyla geleneksel ve alisilagelmis biitiin tavirlari, hem ironi hem de yergi katarak hazir
nesnelere doniistlirmiistiir. Giliniimiizde hala hazir nesneler yerini korumakta ve
sanatcilara diistincelerini ifade edebilmelerinin farkli bir yolunu ortaya koymalarinda

yardimc1 olmaktadir.



1.1.2.  Marcel Duchamp ve Cahsmalarinda Hazir Nesne Kullanimi

Marcel Duchamp 28 Temmuz 1887 yilinda Fransa Blainville-Crevon’da dogmus 2
Ekim 1968 tarihinde Fransa Neuilly-sur-Seine’da hayata gozlerini yummustur. Gergek adi
Henri Robert Marcel Duchamp olan sanatci 20. yiizyilda Avrupa ve Kuzey Amerika’y1 en
fazla etkilemis sanatcilarin basinda gelmektedir. (Marcel Duchamp, Erigsim Tarihi:
15.12.2013, http://www.nkfu.com/). Giindelik nesneler ve sanat arasmdaki ayirimi
ortadan kaldiran ressam estetik biitiin degerlere karsi gelen ve sanatin devrimci bir nitelik

kazanmasimi saglayan caligmalar iiretmistir.

1904 yilinda lise Ogrenimini tamamlayan Duchamp Paris’e agabeylerinin yanina
giderek Julian akademisinde 6grenim goriir. Sanat gelenegi olan bir ailede biiyiir. Alt1
kardesi olan Duchamp’m diger dort kardesi de sanatgi olur. Agabeyleri burada
Duchamp’in sanat ile ilgilenmesini destekler ve ona yardimci olur. 1908 yilinda Neuilly’e
yerlesir ve 1913 yilina kadar burada yagamini siirdiiriir. Burada yasadig1 yillarda Courrier

Francais gazetesinde calisir.

Deseni zayif oldugu i¢in ‘Ecole Des Beaux Arts'in smavini kazanamayan Duchamp,
bir yi1l 6nce kaydoldugu Academie Julian’da ise sabahlar1 bilardo salonuna gitmeyi
atdlyeye gitmeye tercih eder; resim egitimi, askerligi oldubittiye getirmek i¢in bir
bahanedir zaten. Nitekim tipki diger hobileri gibi, bir siire sonra resimden de sikilip,
hayat1 boyunca fir¢ayr eline almayacaktir. Durmadan tiittiirdigli havana purosu ile

diinyay1 hafifsedigi 6l¢iide mithim adam olmak onun de§ismeyen yazgisidir (Ergiiven,
2000, s.121).

Marcel Duchamp, Felsefe, Tarih, Belagat, Aritmetik, Fen, ingilizce, Almanca, Latince
ve Yunanca igeren agir ve akademik bir egitimden ge¢mistir. Bu yillarda Empresyonizm,
simya (alkemi), gizemli bilimler (okiiltizm) ile ilgilenmistir. Cok alanda ugragmin

temelleri dil ve fen alanlarina olan ilgisinden kaynaklanmaktadir (Esenoglu, 2010, s.19).

Sanat hayatmnin ilk yillarinda izlenimciligin etkisinde kalan Duchamp’m ilk eseri
Marcel Lefrangois, (1904, Philadelphia Sanat Miizesi)’ in portresidir. ilerleyen yillarda
kiibizm, fovizm gibi ¢agdas sanat akimlarini dener, Cezanne’dan etkilendigi donemler

olur. Fakat hi¢bir akimda kendi sanatin1 yansitmaya deger 6zellikler bulamaz.


http://www.nkfu.com/

Ik yapitlar1 daha ¢ok Fovist etkiler tasimaktadir. Fakat bu ¢alismalarini Fovizmin
etkilerini yitirdigi donemde ortaya c¢ikarmistir. Fazla eser iiretmek, yaptigi isleri
sergilemek gibi kaygilar tagimaz. 1910 yilinda en 6nemli eserlerini yapar. Bunlar; Satrang
Miisabakasi, Baba Duchamp’m Portresi, Dr. Dumouchel’in Portresi, Vaftiz, Cali, Japon
Elmas1 Agacinm Uzerinde Hava Cereyani isimli eserlerdir (Marcel Duchamp Hayati,

Erisim Tarihi: 15.12.2013, http://www.ressamlar.gen.tr/).

1911 yilinda Kiibizmden etkilenmeye baglar ve calismalari bu yonde ilerler. O
giinlerde avangard akimi destekleyen sair Guillaume Apollinaire ile arkadashk kurar. Bir
diger arkadasi da izlenimci olan Francis Picabia’dir. Kiibizmi ¢ok sistematik ve duragan

bulan sanatcilar gelecekgilik ve soyutlama gibi egilimler ile karsi karsiya gelirler.

1911 yilinda yapmus oldugu ‘Merdivenden inen Ciplak No.2’ (Philadelphia Sanat
Miizesi) adli eseri bes ayr1 siluetin st tiste gakistirilmasi ile olusan ve tek bir rengin
hakim oldugu bir calismadir. Bu diisiinceden yola ¢ikarak tek bir viicudun hareket halinde
birbirini izleyerek {ist iiste ¢akistirilmasindan olusan bir ¢alisma ortaya ¢ikar. Birbirinden
ayrilamayacak kadar iist iiste bindirilmis bu kompozisyonda figiir merdivenden inen bir
makineye doniisiir. Bu c¢alisma 1911 yilinda ‘Salon Des Independants’ sergisine
getirildiginde Duchamp’in eserinin asilmasi uygun goriilmez. Kurul iiyeleri Kiibizm’e
kars1t olan bir kurul olmamasina ragmen Duchamp’in yenilik getiren bu g¢aligmasini
benimsemezler. Bir yil sonra bu eser ‘Armory show’da New York’ta sergilendiginde en
cok ilgi uyandiran eser olur. New York’ta bu esere basar1 kazandiran seyin ne oldugu
bilinmez ama Duchamp’in resmi birakma isteginde bu eserde almis oldugu tepkilerin

yerinin oldugu bilinmektedir.
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Resim 1: Marcel Duchamp, Merdivenden inen Ciplak, 1912, tuval iizerine yaghboya, 146x89 cm
Philadelphia Milli Miizesi, Amerika

Duchamp tuval resmini birakmistir ama resmi birakmamistir. Bazi islerinde kontrolii
bilingli olarak terk etmistir, ama bunlarm sonucunda bulduklariyla son derece hesaph
(hem bilingli hem kontrollii) isler yapmistir. Diislince ve bilinci dnemsemistir, ama her
tirlii yorum ve bilginin zorunlu olarak eksik olduguna dikkat ¢ekmistir. Bir sanat¢min el
becerisine mutlaka sahip olmasi gerekmedigini gdstermis; ama ayni zamanda, isterse
kendisinin ne kadar sabirli bir usta olabilecegini kanitlamistir Biitiin bunlara en giizel
ornek de ‘Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin, Esit (Biiyiik Cam)’ olsa gerek
(Yilmaz, 2006, s. 125).

Yine 1911 yilinda, ‘ilkbaharda Delikanli Ve Geng Kiz’, ‘Cikolata Degirmeni’ ve
‘Kahve Degirmeni’ bilinen eserlerindendir. Duchamp 1912 yilinda Ciplak eserinden
sonra birkac eser daha ortaya koyar. ‘Bakirenin evlilige gecisi’ (Modern Sanat Miizesi,
New York), ‘Gelin (Philadelphia Sanat Miizesi)’,bu eserlerdendir. Duchamp’in insan

bedenini nasil algiladigini yansitan eserlerdir.
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Duchamp’in, tagrada resim ve yontu {izerine ¢aligarak giiniinii gecesini gegiren sakin
burjuva ortamindan once Paris'e ardindan da New York'a uzanacak ¢izgi dis1 bir
serlivenin baglatici olacagini ilk yapitlarina bakarak tahmin etmek zordu. ‘Klasik bir ifade
alaninda, klasik (dogal) sayilabilecek girisimlerde bulundu ilk doneminde: Tuval tizerinde
rengi, 15181, dokuyu denedi; Kiibizme giden ¢izginin duraklarinda bakisini ve hiinerini
smadi. Bir noktada o giizergahtan kopmaya karar verdi. Kopusu cagdas sanatin yeni
takvimini yaratacakti. Braque — Delaunay - Picasso {igliisiiniin prizmasi bir yanda, Dada
hareketi bir bagka yanda, Duchamp'in projesini bigimlendiren gegisler olmustu.” (Batur,
2003, s.5).

Apollinaire'e gore o donemin yeni ressamlari dogayr ayrntili inceleyip, kopya
etmislerse de doganin goriinlir yanlarindan kendilerini siyramamiglardir. Belirli bir
resimle, belirli bir gercek arasmda bir bag ancak izleyicinin sdzlesmeleri yoluyla
olusturabilmistir. Yeni ressamlarin bir kismi bu sdzlesmeyi reddetmistir, bir kismi da bu
sOzlesmeyi gozlemlemeye, yeniden dokmektense tablolarina isteyerek resme yabanci ve
gercek Ogeler sokmaya baslamiglardir. Marcel Duchamp’ta artik goriiniise kapilmayan
sanat¢ilardandi. Duchamp'm sanat1 diistinmedigimiz giicte yapitlar iiretebilir. Toplumsal
bir rol de oynayabilir. Sanat ile Halk'1 baristirmak, belki de Marcel Duchamp gibi estetik
kaygilardan boOylesine siyrilmis, enerjiyi bdylesine vurgun bir sanatgiya diisecektir

(Apollinaire, 1996, s.60).

Marcel Duchamp’mn Ready-Made’lerinin olusmasinda etkili olan Dadaizm; I. Diinya
Savasi swrasindaki savasin yarattigi karamsarlik ve umutsuzluk iginde, gelecege
inanglarini yitiren sanatgilarm olusturdugu bir akimdir. Her seyin anlamsizlhigini,
gereksizligini, vazgeemisligi ve hicligi vurgular. Bikkinlik ve nefret duygulari iginde,
yikilani yerine yapma istegi olmadan, olaylarin aci bir alayla ele almmasidir. Savasin
yarattig1 usdis1 olaylar sanatgilar: giiliing ve anlamsiz olanmn pesinde siiriiklemis, mantik

ortadan kaldirilarak, bilingalt1 6zgiir kilmmustir (Turani, 2007, 5.602).

Duchamp kendi diinyasinda estetik degerleri yikan, entelektiielligi estetik degerlerin
Oniline tagimaya c¢alisan, sanata inanmayan tavriyla diger sanatcilardan siyrilir. 1913
yilinda yapmis oldugu ‘Bisiklet Tekerlegi’ isimli ¢aligmasi bir tabureye yerlestirdigi

bisiklet tekerinden olusan bir ¢calismadir. Duchamp’in ilk hazir nesne caligmasi olarak
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kabul goren bu c¢alisma hazir nesne kavraminin ¢cagdas sanat tarihinde yerini almasini

saglar.

Resim 2: Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi (Bicyle Whell, Roue de Bicyclette), 1913, metal, tekerlek,
boyali tahta tabure, 129.5 x 63.5 x 41.9 cm, Sidney and Harriet Janis Koleksiyonu

‘Daha 1913 ’te bisiklet tekerlegini mutfak taburesine takmak ve onun doniistinii

seyretmek gibi essiz bir diistiinceye kapimistim. Birka¢ sonra ucuza bir kis aksami
manzarasmi satin aldim, ufka biri kirmizi digeri sart iki kiigiik tus vurduktan sonra resmi
‘eczane’ diye adlandirdim. 1915°te New York’ta bir hirdavatgidan kar kiiregi satin
aldim, iistiine de ‘Kol Kirilmast Olanagina Karsi’ diye yazdim. Soz konusu is sunus
bicimini adlandirmak igin Ready-made sozciigiinii kullanmak iste o siralarda geldi
aklima. Cok acik secik olarak ortaya koymak istedigim bir nokta var; diyecegim, bu
ready-made’lerin segimini ben kesinlikle estetik nitelikli herhangi bir biiyiik zevkin
etkisiyle zorla benimsemedim. [...]
Onemli bir dzellik vardr: Yeri geldiginde ready-made’in iistiine yazdigim kisa tiimceydi
bu. S6z konusu tiimce, tipki bir baglik gibi, nesneyi betimleyecek yerde izleyicinin
diigiincesini daha dilsel olan bagka bolgelere siiriiklemeye yonelikti’ (Yilmaz, 2006,
s.118).
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Resim 3: Marcel Duchamp, Kirik Kol, (In advance of a broken arm), 1915, kiirek, tahta, ¢elik, demir, 121.3

cm, Yale Center for British Art, New Haven, New York

Resim 4: Marcel Duchamp. Eczane, (Pharmacie. Rouen, janvier), 1914, 26,2 X 19,3
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Duchamp, ‘Pharmacy’ yi yapmak igin pahali olmayan bir aga¢lik manzarasi baskisinin
iizerine, Fransiz eczanelerinin pencerelerinde duran renkli su kavanozlarini referans
alarak, biri yesil, biri kirmiz1 olmak tizere iki renk lekesi eklemis ve siradan bir manzara

goriintiisiinii kurnazca doniistirmiistiir (Housefield, e-skop biilten, 2013).

[
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Resim 5: Marcel Duchamp, Ug Standart Stopaj, (3 Standard Stoppages),1913, tahta, cam, tual,
400x1300x900 mm

Duchamp 1913 yilinda yapmus oldugu ‘Ug Standart Stopaj’ adli galismasma Y1lmaz su
sekilde yer vermistir. ‘Once birer metre uzunlugundaki ii¢ iplik pargasini bir metre
yiikseklikten yere birakmus ve diistiikleri sekliyle, her birini ayr1 ayr1 boyali tuvallere
yapistirmistir. Sanatgi bir sonraki asamada, bu iplikleri ince uzun ii¢ tane tahta pargcasmin
kenar kavislerini belirlemek igin kullanmis; en sonunda da biitiin pargalar1 bir tuval
iizerine tutturmustur. Adma ‘Ug¢ Standart Stopaj’ dedigi bu ¢alisma hakkinda, defterine
daha sonra sunlar1 kaydetti: (2006, s.117) ‘Bu deney, 1913'te rastlanti sonucu elde edilmis
bicimleri saptamak ve korumak igin yapildi. Ayrica, uzunluk birimi bir metre niteligi
bozulmadan dogru bir ¢izgi olmaktan ¢ikarilip egri ¢izgi bicimine sokuldu ve iki nokta
arasindaki en kisa mesafenin dogru ¢izgi oldugu kavrammin ‘patafizik’ bir kuskuyla

kargilanmast sagland’(Lynton, 1991 s.132).

Bu deneyle, bir yandan insanligin kendisi i¢in icat ettigi yararh bir seyin islevini iptal
etmis, diger yandan da daha sonraki baz1 islerine malzeme saglamis oluyordu. Ornegin,
bir demiryolu haritasina benzeyen Stopaj Agi adli isini, 3 Standart Stopaj kullandigi
iplerin her birini tekrar tiger kez kullanmak suretiyle yapmustir (Y1lmaz, 2006, s.115).
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Duchamp I. Diinya Savasi ¢iktiginda askerlik gorevinden uzaktadir. Herkesten uzakta
tek basma ¢aligmalarinit devam ettirir. Armory Show sayesinde bir¢ok arkadas edinir ve
Amerika’ya gitmek i¢in Fransa’dan ayrilmistir. 1915 yilinda New York’ta oldugu siiregte
unli biri olarak karsilanmistir. Zengin bir sair olan Walter Arensberg’in evinin
atolyesinde ‘Biiylik Cam’ ald1 eserine ¢alismaya baglamistir. Bu donemde Arensberg’in
cevresinden yararlanmig ve bircok galeriden teklif almistir. Cok aranan bir sanatci
olmasma ragmen ¢alismalariin ¢ogunu hediye etmis veya ¢ok ciizi bir miktara satmstir.

Gegimini ayn1 zamanda Fransizca dersleri vererek devam ettirmistir.

Resim 6: Marcel Duchamp, Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin, Biiyiik Cam, (The Bride
Stripped Bare by her Bachelors, Even (The Large Glass), 1915, yag, kursun, toz, cam ilizerine vernik,
2775x1759 cm, Philadelphia Sanat Miizesi

1915 yilinda, ‘Biiyiik Cam ya da Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin’ adli
eserinin ¢aligmalarina baglamistir. Endiistri tasarimina yonelik geometrik yOntemleri
benimsemistir. Eserin iki elementin birlikte kullanilmasi ile olustugunu nesnel ve idea
halinin bir araya gelmesi sonucu ortaya ¢iktigini savunmustur. Hem gorsel anlamda goze

hem de zihne hitap eden bu caligma aslinda siirrealist bir ¢caligma niteligindedir. Ayni
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‘Merdivenden Inen Ciplak’ adl1 eseri gibi ‘Biiyiikk Cam’ eseri de sanat tarihinde benzeri

olmayan yapitlardan biri olma 6zelligindedir.

Duchamp, kalicilik niteligini elde etmek i¢in tuval yerine cam kullanma yoluna gitmis
ve renkleri iki saydam cam tabakasinin arasina hava gecirmez bir bicimde yerlestirmistir.
Bu ikili panonun tist boliimiindeki gelin, Duchamp’in kiz kardesini, kraligeleri ve gelinleri
konu alan bir dizi resminin 6ziimsenmis bir sonucudur. Onun yanindaki ‘gicek acan’
bulut, {i¢ ag pistonundan olugsmaktadir. Dikdortgeni andiran bu bigimler, kare bi¢imindeki
bir ag fotografinin 1914°te iist iiste ii¢c kez ¢ekilmesiyle elde edilmistir. Bulutun sag alt
yanimdaki delikler, boyaya batirilmis kibrit ¢oplerinin oyuncak bir silahin namlusundan
cama firlatilmasiyla agilmistir. Resmin alt boliimiinde ise yar1 uydurulmus, yar1 6rnege
bakarak resmedilmis makineler vardir. Bunlar arasindaki ¢ark, hareket ettirilen edilgen bir
aracg, kakao degirmeni ise kendisi hareket eden etkin bir aractir. ‘Bekar kendi kakaosunu
kendi ogiitiir’ sozli bir Fransiz deyimidir. Bu araclarin yaninda donen ve dondiiriilen
bagka bi¢imler vardir. Bunlar solda toplanmis olan iplik parcalariyla belirlenmis Dokuz
Elma Kalibi, ortada boyayla degil de New York'un tozuyla renklendirilmis koni
bicimindeki elekler, sagda g6z doktorlarmin muayenehanelerinde rastlanan levhalardir.
Panonun bu alt boliimii, ustaca saglanan perspektif duygusuyla ve yatay bir diizlem
iizerinde Olgiilebilir bir yiikseklikle, hemen iliski kurabilecegimiz gercek bir diinyayi
animsatir. Fakat bu tutarli ve bircok bakimdan giiven verici yapi, saydam bir yiizey
iizerinde ve fotografta saglam ve anlamli bir yap1 goriiniimii saglayan, perspektif

kurallarmin saydam cam tizerinde gérsel bir anlam1 yoktur ( Lynton, 1991, s.118).

‘Biiyilk Cam’ 1n temas1 cinselliktir: diis, esin ve hareket saglayan enerji ile ¢aglar
boyunca bir¢ok gizemci diisiiniiriin manevi 6zlemlerinin simgesi olan cinsellik. Ornegin
simyacilikta, gelinin zifaf gecesinde ¢iril¢iplak soyulmasi, maddenin aritilmasini ve aklin
dikkat dagitici 6gelerden kurtarilmasini simgeler. Fakat buradaki cinsellik, sonucta
basarisizlig1 yansitir. Cilinkii gelinle bekar delikanlilar bir araya gelmezler, sonsuza kadar
gelin ve bekar erkekler olarak kalirlar. Diisledikleri birlesme yalniz onlara 6zgii bir
tutkudur. Iki cam panonun birbirinden ayrihgi bu basarisizligi kanitlar ve panolardaki
diistinceleri birbirinden aywrir. Bu iki pano, 1926'daki ilk sergiden sonra paketlenirken
kirtlmigtir. Duchamp bunun {izerine yapitin bdylece tamamlandigini sdylemisse de, daha
sonra biiylik bir cabayla parcalari yeniden bir araya getirerek tabloyu onarmustir.

Duchamp'in yayimlanan belgelerinden birinde soyle bir nota rastlanir: ‘Resimdeki bekar



17

delikanlilar Gelin i¢in mimari bir temel islevi goriirler, Gelin de bekaretin kutsanmasini
simgeler’. Duchamp'm yiiceltici bir gelenegin 6rnegi olan bu resmi hem hiiziinlii, hem de

anlamu gizli bir yapittir ( Lynton, 1991, s.136).

Duchamp, ready-made’lerinin iiretimini az sayida yapmustir. Ciinkii izleyici igin,
sanatin aligkanlik yapan bir ilag oldugunu fark etmistir ve bu tehlikeden kurtulmak igin,
ready-made’lerin yillik {iretimini ¢ok az sayida tutmustur (Batur, 2003, s.323).

Duchamp’in ‘Biiylik Cam’ eseri 1923 yilina kadar siirmiistiir. Bu ¢calismas1 diginda ¢ok
onemli bir yere sahip olan bir diger calismasi ‘Cesme’dir. Bu c¢alisma bir pisuarin ters
cevrilerek sergilenmesinden olusmustur. Duchamp bu calismasi ile birlikte Bagimsiz
Sanatgilar Birliginin 1917 yilinda diizenledigi bir sergiye katilmak istemistir. Duchamp
bu birligin kurucu iiyelerinden biridir. ‘R. Mutt’ takma adiyla imzalayip gonderdigi eseri

sergilenmek i¢in kabul edilmemistir.

Resim 7: Marcel Duchamp, Cesme, (Fountain), 1917, 360 x 480 x 610 mm,

Yerlesik geleneklere karsi ¢ikmakla birlikte ‘Cesme’, ikonoklastik ise de dogrudan,
amact sergi iicretini 6deyen herkesin ¢alismalarini kabul ederek ¢agdas sanat1 daha 6nceki
geleneklerin yargisindan ve begenisinden kurtarmak olan toplulugun goriislerine karsilik
geliyordu. Tarihsel olarak belirlenmis boyle bir baglamda, Duchamp’in Cesme’si

anlamii toplulugun ¢aligmaya verdigi karsilikla buldu. (topluluk Cesme’yi diger sanat
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eserleriyle birlikte sergilememis, bir perdeyle gizleyerek sergi alaninin arkasma

yerlestirmislerdir) (Camfield, 1989).

Resim 8: Sacré-Coeur Bazilikasi, Montmartre.

Cesme’nin yuvarlatilmis formlari, Paris topografyasinin 6zel anitlarindan biri olan
Sacré-Coeur Bazilikasi’n1 animsatmaktadir (Resim 8). Bazilika, 1871-1919 arasinda
vakfedilmemistir. Buna ragmen yapmin formu Duchamp’in 1917°de Cesme’yi
se¢mesinden uzun zaman once fark edilebilir olmustur. Sacré-Coeur’iin tarihi, Paris’in
kiiltirel cografyasi ve genel olarak anitsal kent yapisina Ornek olusturacak sekilde
incelenir. Sacré-Coeur’iin, modernizmin gelisimine kosut olan 48 yillik yapim siirecine
karsin (1871-1919), Paris ve modern sanatla ¢ekismeli bir iliskisi vardi. Cografyact David
Harvey elestirel olarak, kurulusundan beri kiiltiirel anlasmazliklara sahne olmus Sacré-
Coeur’iin, daha ¢ok rahatsiz edici bir anit gibi anlasilmasina katkida bulundu (Housefield,
e-skop biilten, 2012).

Bazilikanin 20.yy. ile olan bu rahatsiz edici iliskisine karsin (veya bu iliski nedeniyle),
pek cok sanat¢r modern bir konu olan Sacré-Coeur’e c¢ekilmisti. Pablo Picasso ve diger
pek cok modern sanatgi, Montmartre sanatgi topluluklarmin bulundugu konumdan Paris
sehrine yiiksekten bakmakta olan bu koca yapiyr resmetmisti. Duchamp, Paris’e ilk
geldiginde erkek kardesiyle birlikte Montmartre tepesinde, yapinin diger adi olarak

‘Beyaz Fil’ in golgesinde yasadi. Proje boyutu ve maliyeti nedeniyle, yapmnin tasarim
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mimar1 Paul Abadie’nin (1812-1884) oliimiinden pek c¢ok yil sonrasina kadar

tamamlanamamistir (Housefield, e-skop biilten, 2012).

Duchamp’in endiistriyel-porselen pisuari, yumusak beyaz ylizeyiyle bazilikanin kiigiik
Olgekli bir versiyonudur. Cesme, Sacré-Coeur’iin ayirt edici bigim ve rengini cinash
olarak yansitir. Orijinal Cesme’nin 1920°den Once kaybolmasma ragmen Duchamp,
ready-made’in dikkatle yapilmis kopyalarmi meydana getirmistir (Housefield, e-skop
biilten, 2012) .

Belcikali bir yonetmen olan Jean Antoine 1968 yilinda Duchamp ile bir roportaj
gerceklestirir. Oliimiinden iki y1l énce Duchamp’m atdlyesinde filme alman bu sdylesi
Belgika da bir televizyon kanalinda ‘Signe de Temps’ isimli bir programda yaymlanir.
Antoine’un, R.Mutt imzasi1 ile Bagimsizlar Sergisi’ne yolladig1 pisuar hakkinda sordugu
soruya Duchamp’in cevabi su sekilde olur:

‘Soyle ki, New York'da gerceklesen ilk Bagimsiziar Serqisi idi ve diger tiim Bagimsiz
Sergiler gibi burada da secici bir kurul yoktu. Bagimsiziar Sergisi’nin de asil amaci
sanat¢ilara, yapitlarimi herhangi bir secici kuruldan gegmeden sergileyebilme olanag
saglamakti. Ben de bu parcayr geri ¢evrilme ihtimali aklima gelmeksizin halkin nasil bir
tepki verecegini gormek icin yollanigtim. Fakat sergiyi diizenleyenler ya da segici kurul
bunu sergilememe karart aldi. Miistehcen ya da pornografik, hatta erotik bile
olmamasina karsin alman bu karar sok ediciydi diyebilirim. Sergiyi diizenleyenler ise
reddetmek ya da engellemek icin gecerli bir neden one siiremedikleri icin onu
paravanlarin arkasina bir yerlere anwverdiler Ki goriinmesin ve tabii biz de #im sergi
boyunca gercekten goremedik. Artik bulamayacagimizdan emindik; sergi bitip de
malzemeleri sékmeye basladiklarinda paravanlarin arkasmdan ¢ikti ve ancak o zaman
akibetini ogrenebildik. Dahasi, ben de diizenleme komitesinde gorev alanlardan biriydim
ve bu olaydan sonra derhal ¢ekildim ve bir daha asla Bagimsizlar Sergisi’ne bir sey

yollamadim’ (Antoine, e-skop biilten, 2013)

‘Bir baska sefer de, sanat ile ready-made ler arasinda var olan temel ¢atiskiyr belirgin
kilmak amacuyla bir reciprocal ready-made tasarladim: Tasart Rembrant i bir tablosunu
iitii masasi olarak kullanmakti. Bu anlatim bi¢imini ayirim gozetmeden yeniden sunmanin
yaratabilecegi tehlikeyi ¢ok erken fark etmistim. Bu yiizden readymade'lerin yillik

liretimini ¢ok az sayida tutmaya karar verdim. Bu dénemde, sanatgidan daha ¢ok izleyici
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i¢in, sanatin aliskanlik yapan bir ila¢ oldugunu farketmistim. Ready-made terimini de bu
tiir bir bulasmaya karsit korumak istiyordum’.

Ready-made'in bir baska ozelligi de benzersiz yanimin olmayisidir. Bir ready-made'in
kopyast aynit mesaji aktarir. Ashinda giiniimiizdeki ready-made'lerin neredeyse hicbiri
terimin kabul edilen anlamiyla ozgiin degildir. Ego manyak nitelikli bu konusmayi
bitirirken son bir agiklama daha yapmak istiyorum: Sonu¢ olarak, tipki sanat¢imin
kullandig1 boya tiiplerinin iiretilmis ve hazir olmast gibi diinyadaki biitiin tuvallerin de

ready-made oldugunu soylemek gerekir’( Sanat Diinyamiz, 1993, s.91).

Resim 9: Marcel Duchamp, Sise Kurutucusu, (Bottle rack / Egouttoir or porte — boutellies),sise rafi,

galvenize celik ve demir, 1914, Orjinali kayip

Duchamp I. Diinya savas1 patlak vermeden 6nce Paris’te bir magazadan sise kurutma
makinesi almistir. 1916 yilinda New York’tan kiz kardesi Suzanne’a yazmis oldugu bir
mektupta, Paris’te Saint-Hippolyte’teki stiidyosunda birakmis oldugu bir sise kurutucusu
oldugunu zaten onu yapilmig bir heykel gibi satin aldigini ifade etmistir. O nesneyi bu
mesafeden hazir nesne haline getirecegini sdyler. Kiz kardesine alttaki halkasina kiiciik
harflerle bir yagli boya fircasi ile imzasini taklit etmesini soylemistir. Biiylik ihtimalle kiz
kardesinin eline bu mektup gegmeden ¢ok dnce bir temizlik sirasinda sise kurutucusunu

ve bisiklet tekerini ¢oktan atmis oldugunu tahmin edemez.
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Duchamp, Paris’te Robert Lebel koleksiyonunda olan sise kurutucusunun 1921 yilinda
yedeginin satmn almustir. Ugiincii versiyonunu 1945 yilinda Man Ray satin almistir. 1960
yilinda ise dordiincii versiyonu Robert Rauschenberg New York’ta satin almistir. Besinci

versiyonu ise 1963 yilinda Moderna Museet’te, Ulf Linde tarafindan yapilmustur.

Resim 10: Marcel Duchamp, Fresh Widow, 1920, Paris / Estate of Marcel Duchamp

Resim 11: Marcel Duchamp, With hidden noise, 1916, 11.4 x 12.9 x 13 cm, New York Philadelphia

Museum of Art
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Resim 12: Marcel Duchamp, Why not sneeze Rose Selavy, 1921, kiip seker seklinde 152 mermer kiip,
termometre, miirekkep balig1 kemigi, kafes, 12.4 x 22.2 x 16.2 cm, Ozel koleksiyon

Sanatsal agidan kendisini yetistirme ihtiyact duymayan Duchamp’mn bu konuyla ilgili
bir soruya verdigi yanit her seyi 6zetlemektedir aslinda: * Bu alanda bir seyler yapmak
isterdim belki; ama inanilmayacak denli tembelim. Yasayip, nefes alip vermek,
calismaktan ¢ok daha cazip benim igin. Yasanan her saniye, nefes alip verme, ifadesi ne
gorsel agidan, ne de aklen miimkiin olan bir sanat eseridir’. Rrose Selavy adi da bir
bakima bu anlayisin uzantisinda yer alir. Kimligini degistirmek isteyen Duchamp, 6nce
bir Yahudi ismi arar; boylece Katolik olmaktan ¢ikacaktir. Ancak hosuna giden ismi bir
tirlii bulamayimca cinsiyetini degistirmeye karar verir. Ciinkii bundan kolay bir sey
yoktur. Daha sonra bununla da yetinmeyen Duchamp, Man Ray’in kamerasina kadin
kiliginda poz verir. Adem roliinde ¢iril¢iplak sahneye ¢ikmaktan, Rene Clair’in filmindeki
oyunculuk deneyimine kadar daha birgok sey, yine diinyay1 sarakaya alan bu keyifli

umursamazligin sonucudur hig¢ siiphesiz (Ergiiven, 2000, s. 123).

1923'ten sonra kendisinin bir siire sanata ara verdigi goriilmektedir. Bu dénemde bol
bol satrang oynamaktadir. Zaman zaman bir serginin diizenlenmesine yardim ettigi, ya da
eski yapitlarinin yayimlanmasina karsi ¢ikmadigi goriilse bile, hemen hemen higbir
sanatsal etkinlik gostermiyordu. Sanatgi, bir seyler yapacagi yerde, var olmakla
yetiniyordu. Duchamp, Amerikan ve Fransiz avangard sanat ¢evrelerinde, kendisi de
orada var olmaktan 6te higbir katkida bulunmadan o ¢evrenin bir pargasi olarak koruyucu

varhigin siirdiiriiyordu. Yillar gectikge bir zamanlarin bu gosterisci ve garip sanatgisi,



23

modern sanat tarihinde yeri Onemsenen, kendisiyle sik sik konusmalar yapilan ve

yluiceltilen biri olmanm mutluluguna eristi (Lynton, 1991, s.134).

‘Sanat, aliskanlik yapan bir ilag, bir uyusturucu gibidir; bu yiizden, hazir yapit’in
karantinaya alinmasinda yarar vardir’. Bu konu dogrudan estetikle ilgili elbette.
Duchamp’a gore, bir yapit1 bulasict yapan sey, onun estetikligidir. Bu yilizden, yapitin
estetikligi feda edilmelidir. Ustiin vasifl1 bir sanat yapitma hayran olmakla, bir kice hayran
olmak, Duchamp’a gore, ayni derecede zararlidir. Sirf bigiminden (gorsel niteliginden)
Otlirli bir seye hayran olan, ondan hoslanan kisi farkinda olmaksizin diisiinmeksizin
tartismay1, akil yiiriitmeyi es gecer. Iste Duchamp'm hazir-yapitlarda amagladig: bir sey
de gozsel (retinasal) ve el becerisine dayanan sanat nesneleriyle uyusmus zihinleri
diirtmek, uyandirmaktir. Bu ylizden hazir- yapitlar ilging, giizel ya da heyecanh degil,
kutupsuz nétr olmalidir ona gore. Ilging, giizel ve heyecanh seyler tat¢ilarin alanina girer

ki, diistinceyi dnemseyen bir insan bunlardan sakmmalidir (Y1lmaz, 2006, s.120).

Duchamp higbir zaman ortaya yeni bir sanat akimi ¢ikarmak istememistir. Herkesin
sanat¢1 olabilecegini yapmus oldugu hazir nesnelerle ortaya koymaya ¢alismistir. Fakat
aslinda asil amagladig1 sanatin yiiceligini ve kutsalligimi yikmaktir. Kendi tarziyla sanata
yeni bir dil yeni bir anlayis getirmistir. Kavramsal Sanat’in ortaya ¢ikisini saglamis, hazir
yapim sanatla birlikte artik bi¢gim de islev de sorun haline gelmistir. Bugiin hala yapmis
oldugu calismalar 6neminin korumaktadir ve tartismalara sebep olmaktadir. Siirekliliginin

giliniimiize degin tasiyan bir sanat anlayisina sahiptir.
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I. BOLUM

FLUXUS HAREKETI

2.1.1. Fluxus Tarih¢esi

Fluxus sozctigii, ilk olarak Litvanya kokenli Amerikali sanatgi, mimar ve grafik
tasarimcis1 George Maciunas (1931- 1978) tarafindan 1960 yilinda kullanilir. ‘Fluxus
hareketinin sanat¢t kadrosunun olusumunun merkezinde John Cage’in New York’ta
Sosyal Bilimler Yeni Okulu’nda verdigi deneysel kompozisyon derslerine katilan
ogrenciler ve katilimeilar bulunmaktadir’ (Rona, 1997, s.665). Cage, 1951 — 1952 yillar1
arasinda ilk Olusumlar tarzi gosterilerin gerceklestirildigi Kuzey Carolina’daki Black
Mountain College’in sekillenmesinde etkin olmustur. Her Fluxus sanatgisi Cage’in

ogrencisi olmamustir ama sanat¢idan su ya da bu sekilde etkilenmistir (Inal, 1996, s.7).

1950°li yillarin sonunda John Cage’in deneysel kompozisyon sinifinda otuz kadar
Fluxus sanatgis1 birbirini tanimaya baglamistir. Bu 6grenciler arasinda Allan Kaprow,
George Brecht, Jim Dine, Dick Higgins, Al Hansen, La Monte Young gibi sanatgilarda
bulunur. Maciunas, 1960°l1 yillarda A/G isimli galerisinde g¢alismalar yapmaktadir.
Cage’in derslerine katilarak o yillarda Fluxus hareketinin sanatgilar1 olacak isimlerle
tanisma firsatt bulur. Bu sirada ‘Musica Antiqua et Nova’ isimli bir etkinligin
hazirliklarin1 yapmaya baglar. Galeride, deneysel miizik, avangard sanat, performanslar

desteklenir.

Cage’in New York’taki New School of Social Research (Yeni Sosyal Arastirmalar
Okulu) verdigi deneysel kompozisyon derslerine katilan George Maciunas, ‘Somutluk ve
guirtiltii fikrini, Fiitiirizm ve Russolo'dan aldik. Hazir-nesne fikrini Marcel Duchamp'dan.
Koldj fikrini Dadacilardan. Bunlarin hepsi, John Cage'le sonuglandi’ diyerek, Cage’in
hazir- nesne fikrini hazir-ses kullanarak genislettigini, Fluxus sanatcilarinsa hazir-

nesne’yi hazir-eylem'e doniistiirdiigiinii soylemistir (Antmen, 2012, 5.204).

Maciunas, Litvanya Kiiltir Dernegi (Lithunian Cultural Club) i¢in ¢ikarilmasi
planlanan bir dergiye sozliikten isim bulma cabasi ile Fluxus isminin temelini atar.
Fluxus, sozliikte 17 degisik anlama gelmekte olan bir kelimedir. ¢ Maciunas’m sozliikten

buldugu Flux; ‘akis’, ‘armdirma’, ‘hareket’, ‘kabarma’, ‘bolluk’, ‘cokluk’, ‘yiikselis’,
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‘cikis’ gibi anlamlara gelir. Tarihsel kaynag: ise eski Yunan filozofu Herakleitos un {inlii
panta rei - her sey akar — diisiincesidir. (bilindigi lizere, Herakleitos, ‘ayni nehirde iki kez
vikanamayiz; hem variz hem yokuz’ demistir) (Yimaz, 2006, s.262). Bu sozciigiin
rastgele sozliikten bulunmus olmasi, Tristan Tzara’nin da 1916 senesinde ayni sekilde

Dada ismini bulmasi ile ayn1 noktaya isaret eder.

Maciunas, Fluxus kelimesini ilk olarak, ‘Musica Antiqua et Nova’ isimli etkinlik i¢in
hazirlanan davetiyenin arkasina yazar. Bu sekilde bu kelimenin taninmasi i¢in ilk adimi
atar. ‘Fluxus sozciigii, dogadaki ve insan yasamindaki siirekliligi, degisimi ve
yenilenmeyi, duraganhiga karsi koyusu ifade eder. Buna bagl olarak, siirekli degisim
icinde olan bir evrende sanat eseri de tamamlanmis bir calisma degil, siirekli degisen ve
gelisen bir siirectir. Fluxus, yaratimi1 ve yok olusu, daha genel olarak da gecici olan1 6n
plana ¢ikararak yasamin akisina gonderme yapar’ (Saglan, Sanatta Devrimci Bir Akim:

Fluxus ve Joseph Beuys, Erisim tarihi: 25.10.2013, http://itaatsiz.org/).

Maciunas, daha sonra derginin ilk 6 sayisi i¢in bu anlamlardan bes tanesinin tizerinde
durmayi planlamistir. Bu dergideki metinler Japonya’da, Amerika’da, Dogu ve Bati
Avrupa’da anarsizm, nihilizm, deneysel sinema, elektronik miizik, happening, resim gibi
konular iizerinde yogunlasir. 3 yil gecikme ile birlikte Maciunas farkli bir dergi tasarimi
ortaya koyar. Sadece 100 adet hazirlanan bu dergi birbirine metal civatalarla baglanmis
bir formatla tahta kutularm i¢inde, damgalanip ve miihiirlenerek dagitilir. Bu sekilde
Maciunas farkli bir dergi tasarimi ortaya koyar. Aslinda bu dergi 1960-61 yillarinda, La
Monte Young ve Jackson Mac Low ile birlikte tasarladigi ‘An Anthology’ ile ayni isleve
sahiptir. Ekonomik sikintilardan dolay1 ¢ok uzun omiirlii olmayan A/G Galerisi’nin 30
Temmuz 1961°den ¢ok az bir siire sonra kapanis1 ertesinde, Maciunas borglar1 yiiziinden
ABD ordusunda bir grafik sanat¢ilifi isi bulmus; Federal Almanya’ya, Wiesbaden’a
gitmistir. Proto-Fluxus Doneminde, sanatgilarin bir araya gelislerinde dort faktoriin
belirleyici oldugu goriilmektedir. Bunlar John Cage’in smifinda ders alan geng
sanat¢ilarin olusturduklar1 New York merkezli Audio-Visual Group, Chambers Street
Serileri, A/G Galeri ve An Anthology yayinidir (Arapoglu, 2009, s.24).

Maciunas 1963'te ‘flux’ un 3 anlamini ‘armdirmak, tagmak, kaynastirmak’ diger sekiz

anlamiyla birlestirip 3 pargali bir manifesto olarak sunuyor.
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IIk pargast: *Diinya'y: 6li sanattan arindirin... Soyut sanattan, goz aldanmasina dayall
sanattan arindirin...’ diyor. Maciunas'in istegi, sanati tiim bunlardan arindirarak, geri
planda kalan, ger¢ek ya da ready-made’le bir tuttugu ‘somut sanat’a ulasmak. Somut
sanatin kaynagint Duchamp’mn ready-made’leri, John Cage’in ready-made sound’u ve
George Brecht’in ready-made aksiyonlar1 olarak kabul ediyor. Bu tiglii manifestonun
birinci parg¢asinda bir de Fluxus’un amacmin diinyayr burjuvazi hastaligindan arindirma
olduguna deginiyor. Maciunas’a gore Fluxus ‘anti profesyonel bir siire¢’, dolayisiyla
Fluxus’da yer alanlarin sanat deneyimlerini giinliikk hayattan elde etmeleri gerekiyor.
Amaglanan yemek yerken, kitap okurken, calisirken, sevisirken, kisaca hayatta
edinilebilecek tiim sahsi deneyimlerin sanata taginmasi. Fluxus sanat nesnesine, islevsiz
bir mal olarak karsi geliyor. Bir sanat nesnesinin gecici olarak pedagojik bir islev
uistlenerek, insanlara sanatin ne olmamasi gerektigini 6gretmesi oldugunun altmi ¢iziyor.
Bu manifestonun ilk parcasi diinyayr Avrupalilasmadan armdirm diye bitiyor. Amag;
sanat1, Avrupalilagma fikrinden, sanat ideolojisi i¢in yapilan sanattan, profesyonel sanatci

diistincesinden armmdirmak (Art-ist, 2003, 5.133).

Joseph Beuys (1921-1986), George Brecht (1926-2008), Robert Filliou (1926-1987),
Dick Higgins (1938-1998), Ray Johnson (1927-1995), Jackson Mac Low (1992-2004),
Charlotte Moorman (1933-1991), Nam June Paik (1932-2006), Wolf Vostell (1932-
1998), Daniel Spoerri (1930), Robert Watts (1923), Ken Friedman (1949), Alison
Knowles (1933), La Monte Young (1935), Yoko Ono (1933), Benjamin Patterson (1934)
gibi isimler Fluxus hareketinin i¢inde yer alan sanat¢ilardir. Maciunas ile birlikte
calismalar yapmuis olsalar bile higbir zaman bir grup haline gelemezler. Fluxus hareketine
baghh daha ylizlerce isim yer alir fakat donemin aktif sanatcilar1 yukarida siralanan

isimlerden olusur.

Fluxus sanatcilar1 cesitli alanlardan gelir. Maciunas aslinda mimar ve grafik
sanatcisidir. George Brecht kimya, Yoko Ono edebiyat ve miizik, Robert Watts miihendis,
Dick Higgins miizik ve grafik, alanlarinda ¢alisan sanatc¢ilardir. Nam June Paik besteci
ayni1 zamanda bir akademisyen, Alison Knowles ressam, Emmett Williams sair, Wolf
Vostell grafiker olarak g¢aligir. Charlotte Moorman viyolonsel, Benjamin Patterson ise

ABD ordusunda basgitar ¢almis bir miizisyendir.
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Biitiin sanat dallarin1 bir araya getiren Fluxus, daha c¢ok Diisseldorf, Kopenhag,
Amsterdam, Paris, Londra gibi kentlerde aktif rol almistir. Diizenledikleri c¢esitli
festivaller tek bir iilke ile smirli kalmamistir. Hem Amerika’da hem Avrupa’da
diizenlenen senlikler, performanslar, festivaller, konserler uluslararasi bir topluluk haline

gelmelerini saglamustir.

Fluxus sanatg¢ilar1 higbir zaman islerinin dnceden planlayarak gergeklestirmemistir.
Yaratirken her zaman tesadiiften yararlanirlar. Gergekte sanat diye bir sey olmadigim
savunurlar ve kendilerinin de sanat¢i olarak adlandirmaktan kagmirlar. Fluxus sanatgilar
bu aykir1 diisiinceleri ile sanat kavramini tiimden yikmay1 bagsaramazlar ama bu baglamda
geleneksel sanattan uzaklasip daha felsefi bir yaklasimi olan, bitmislik yerine siireci ve
an1 Oonemseyen, giinliik hayati sanatin i¢cine dahil eden, artik malzemeleri sanatlarmna

yansitabilen bir akim ortaya ¢ikarirlar.

Fluxus sanat¢ilarinin amaci popiiler kiiltiirii desteklemek, canlandirmak degildir.
Estetik diisiincelerden Once esas kaygilar1 toplumsal olaylardir. Burjuvazi sistemi
tamamen karsisina almis olan bir harekettir. Sadece belirli bir alana indirgenip diger sanat
dallarma kendini kapatan bir grup degildir. Ressamlara, sairlere, heykeltiraglara,
miizisyenlere kendilerini yepyeni bir alanda tanitma ve sanatlarini icra etme firsat1 sunan
bir grup haline gelmistir. Diger biitiin akimlardan farkli olmasini saglayan esas gercek,
sanat kategorilerindeki simirlar1 tamamen yok etmis olmalaridir. Yeniligi destekleyen
biitlin sanatgilar1 bir arada toplar ve doneme tamamen aykiri bir koalisyon olarak

calismalarina devam etmislerdir.

Gergeklestirdikleri sokak gosterileri, performanslar, enstalasyonlar, elektronik miizik
konserleri, deneysel sanat etkinlikleri 1960’11 yillara damgasini vurmustur. ‘Fluxus
performanslari, genel geger kurallari, insanlarin bosa zaman gecirme adetlerini, aligkanlik
haline gelmis olan hizli tiiketimi elestirir. Sanatin yasamla ortaklastirilmasi, hatta
aynilagtirilmasi, 20. yiizyilm son yarisinda, savasin sekil degistirmesi ile birebir
baglantilidir. Yogun sikint1 ve mutsuzluk durumu, sanatsal pratikte geleneksel olani

yikima ugratmustir (Yavuz, 2004, s.133).

‘Eylemlerimiz, sosyo-politik miicadeleden ayr1 diistiniiliirse biitiin anlamimi yitirir.

Hareketlerimizi koordine etmezsek, gelip gegici yeni bir ‘yeni dalga’, yeni bir ‘Dada
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kuliibii’ olmaktan kurtulamayiz. Fluxus’un amaglari, insan kaynaklarmm ve maddi
kaynaklarm tiiketimine bir dur demek arzusuyla sekillenmistir. Fluxus bu yiizden sanat
nesnesinin islevi olmayan, sanatgi i¢in ge¢im kaynagi olsun diye alinip satilan bir meta
olmasina karsidir. Fluxus anti-profesyoneldir ve sanatin sanatgilarin egosunu beslemek
amaciyla yapilmasma kargidir. Giizel sanatlar yok olup sanatcilar da baska isler bulana

kadar Fluxus’un gelip gegici gosterileri stirecektir’ (Antmen, 2012, s.204).

1962 yilinda, Wiesbaden’da ‘Fluxus Internationale Festsipele Neuster Musik’ (Fluxus
Uluslararast En Yeni Miizik Festivali) ilk Fluxus festivali gergeklesir. Bu festival ile
birlikte Fluxus sekillenmeye baglar. Bazi sanatcilar ile fikir ayriliklart ortaya ¢ikar. Dahil
olduklar1 bu hareketten ¢ikarilirlar bazilar1 da kendi ¢ikar.

Festivalde belirli isler 6n plana ¢ikar. Benjamin Patterson’un ‘Paper Piece’ isimli
calismasi, George Brecht’in ‘Drip Music’, La Monte Young’in ‘Poem for Chairs’, Tables,
Benches Etc...’, Dick Higgins’in ‘Danger Music No.2’ ve ‘Danger Music No.15’, Philip
Corner’in ‘Piano Activities’ isimli ¢alismalar1 bu festival ile birlikte ortaya ¢ikar. Philip
Corner, bu isinde, sanatgilar ve seyirciler ile birlikte festival siirecinde bir piyanoyu
parcalayip daha sonra agik arttirma ile parcalarini satar. Fluxus performanslariin yikici
ve tuhaf olarak algilanan yapisi, o donemde medyanin ilgisini ¢ekmistir. Alman basini
Fluxus’t ‘die Fluxus leute’ (Fluxus halki) olarak adlandirmustir. Festivalde, Fluxus
sanatcilar1 bir yandan ortamlar arasi1 yontem (intermediality) araciigi ile miizik,
performans, resim, heykel gibi sanatsal anlatim bi¢imleri arasindaki smirlar1 zorlarken,
ayn1 zamanda bunu yalin bir anlatim bi¢imi ile sunmayi tercih etmislerdir ( Arapoglu,

2009, 5.26 ).

1962 yilinda grubun etkinlikleri aktif olarak devam eder. Bir baska festival olan
‘Festival of Misfits (Aykiriliklar Festivali)’ Londra’da gerceklesir. Bu etkinlik, Gallery
One ve Institute of Contemporary Arts’da Daniel Spoerri’nin organize ettigi bir
etkinliktir. Festivalde Arthur Koepcke, Emmett Williams, Robin Page, Gustav Metzger,
Benjamin Patterson, Ben Vautier, Daniel Spoerri gibi isimler yer alir. Emmett
Williams’mn ‘Alphabet Symphony’ isimli iginde ziyaretgilere miihiir ve 1stampalarla nasil
siir yazilacagmi gosterir. Ben Vautier, sergi siiresince on bes giin hi¢ kipirdamadan cam
bir bolme i¢inde canli bir heykel gibi ayakta durur. Robin Page’in ‘Guitar Piece’ isimli
isinde gitar1 tekmeleyerek konser salonunu digma ¢ikarir ve Londra’nin sik bir sokaginda,

sokakta bulunan insanlarla birlikte gitar1 paramparca eder. Ayrica Page gitarm parcalarini
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bir tuval calismasinda kullanir. Bu ¢aligmalar tuvalin boyutunu asip 6niindeki boslugu
dolduran caligmalardir. Gustav Metzger, galerinin duvarlarma bos cerceveler asar.
Koepcke ‘Music While You Work’, Alison Knowles ‘Proposition’ Filliou’nun ‘53 kilo

Poem’ adli isleri sergilenmistir.

Resim 13: Emmett Williams, Alphabet Symphony, Copenhagen, November 23, 1962, J. Schigtz Fototekst
tarafindan fotograflanmustir.

Resim 14: Alison Knowles, Proposition (Make a Salad), 1962, fotograf
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Biitiin bu festivallerin ardindan Macianus bu etkinlikleri Festum Fluxorum adi altinda
devam ettirmeyi Onermistir. Festum Fluxorum baghigi altinda 1962 Kasim’inda
Kopenhag’da 1962 Aralik’inda Paris’te, 1963 Subat ayinda da Diisseldorf’ta {i¢ konser
diizenlenir. Konserler Art Library of St. Nikolaj Church’te ve Alle Scenen’de diizenlenir.
George Maciunas, Alison Knowles, Emmett Williams, Eric Andersen, Dick Higgins,

Wolf Vostell, Arthur Koepcke, Albert Metz bu konserler katilan sanatgilar arasindadir.

Emmett Williams’in ‘A German Chamber Opera for 38 Marias’, George Maciunas’in
‘In Memorium to Adriano Olivetti’, Robert Watts’in ‘Two Inches’, Jackson Mac Low’un
‘Thanks 11’, George Brecht’in ‘Direction’, ‘Drip Music’, ‘Word Event’ ve ‘Saxophone
Solo’, Dick Higgins’in ‘Constellation nos. 4 ve 7°, Banjeamin Patterson’in ‘Paper Piece’
Emmett Williams’in ‘Alphabet Symphony’, Joseph Byrd’in ‘Piece for Richard Maxfield’
Wolf Vostell’in ‘Kleenex Decollage Music’, Alison Knowles’in ‘Nivea Cream Piece’

isleri bu etkinliklerde bulunmaktadir.

Resim 15: Alison Knowles, Nivea Cream Piece, 1963

Fluxus tiyeleri, gosteri ve senliklerin yaninda, George Brecht'in 1963 tarihli Water
Yam, ‘V Tre’ baslikl gazetenin dokuz sayis1 ve Fluxkit adli ¢anta gibi sayisiz yayimn ve
nesne de Uretmistir. Bazi {iretimlerini halka pazarlayabilmek amaciyla ve elitist
miize/galeri sistemini teget gecebilmek i¢in Maciunas, Fluxshop adli bir dizi diikkan

acmis ve Fluxus Mail-Order Warehouse araciligiyla mektupla siparis olanagmi
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yaratmistir. Maciunas ve Fluxus sanatgilart biitiin Fluxus islerini seri iiretebilmek
amactyla yaratic1 eylemi kimliksizlestirmeyi, ortak caligmayi one ¢ikartmayr ve ender,

essiz nesne tiretmekten kagmmay1 hedef edinmislerdir (Atakan, 2008, s.68).

Resim 16: George Brecht, George Maciunas, cc V TRE (Fluxus gazetesi ), 1964, Walker Art Center

Resim 17: George Brecht, Water Yam, 1963, fluxgame box: 5.5 x 13.0 x 23.0 cm, Morris and Helen Belkin
Art Gallery Archive
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Senliklerdeki bir bagka ilging is de, La Monte Young’un miizigi esliginde, Paik’in
gerceklestirdigi ‘Bas Icin Zen’ adli gésteriydi. Gosteride, Young’un ‘diimdiiz bir ¢izgi ¢iz
ve onu izle’ gibisinden sozleri i¢eren miizigi esliginde, Paik, basini bir kaptaki domates
suyu ve miirekkepten olusan karigima daldirarak, yere serilmis olan uzunca bir kagidi
basiyla boyadi. Young kompozisyonu iki yil once bestelemisti aslinda. Dolayisiyla, eski
haliyle bir miizik pargasi olan ‘Bas I¢in Zen’ 1962°de bir gdsteri parcasma doniismiis
oldu. Simdiyse Wiesbaden Miizesi’nde bir nesne (kagit lizerindeki bir resim) olarak

sergilenmektedir (Y1lmaz, 2006, s.263).

Bu senlikler Lahev’de ‘Fluxus Tiimel Sanat Senligi’, daha sonra da Nice’te ‘Davranig’
adi altinda yapilan bir gosteri ile bitirilmistir. 1962°deki Kopenhag’taki gdsteri
programinda, Aziz Nikola Kilisesinde Fluxus: Miizik ve Anti-Miizik; Calgisal Tiyatro adi
altinda bir dizi konser diizenlenmistir. Bu konserlere katilan sanatc¢ilarin giydikleri
kiyafetlerde ‘Bizim yaptigimiz miizik, miizik degil, siirlerimiz giir, resimlerimiz resim
degil. Fakat bizim yaptigimiz miizikler siir, siirler resim...’ Yyazar. Bu konserler cok
sayida insanm ilgisini ¢ekmistir. Medyada ¢ok sik yer almustir fakat skandal olarak
gorliilmiistiir. Yapilan biitiin bu festivaller, sanatsal hi¢bir degeri, hayal giicli olmayan,
etkinlikler olarak degerlendirilmistir. Mansetlerde ‘Fluxus Sagmalig1’ gibi basliklarla yer

almustir.

Fakat o donemde Fluxus’un gergeklestirdigi biitiin eylemler farkhidir. Dogaglama
olarak ilerleyen biitiin eylemler ancak bir kez yapilabilmistir. Izleyicinin eyleme katilmas1
onceden hedeflense bile bu katilim planli bir haldedir. izleyicinin eylemi karmasik bir
hale getirmemesi beklenir. Bu Fluxus’un yapisinin, geleneksel yapidan tamamen uzakta
oldugunu gostermistir. Disiplinlerarasi sanatta bir ayrim yapmaz ve sanati ¢ok yonlii bir
kullanim alanmi olarak gormiistiir. Hayat ve sanat arasindaki ayirimi ortadan kaldirmayi
hedeflemistir. Giinlik yasami sanatm merkezine yerlestirmistir. Otoriteye karsidir ve

devrimci bir yapis1 vardir.

Festum Fluxorum adiyla 1964'te Diisseldorf’ta diizenlenen senlige, Alman sanatgi
Joseph Beuys da katilmustir. Sanatc1 ilk gece ‘Tki Miizikgi icin Kompozisyon’ adh bir
gosteri yapmusti, Gosterisinde, kurularak ¢alisan miizikli oyuncaklarin zembereklerini
kurmus, her birinin kendiliginden farkli zamanlarda durmasmi beklemisti. Ertesi gece ise

Avrasya (diger adiyla Sibirya Senfonisi) adl1 gdsterisinde, kara tahta, piyano, 6lii tavsan,
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elektrik telleri gibi nesneler kullanarak garip bir eylem sergilemisti. Avrasya gosterisi,
Beuys'un belli bir siire galeri mekanini adim adini taramasi, bunun da bir deneyim olarak
doniismesi temeline oturtulmustu. Sanat¢inin agzinda boruya benzer bir sey vardi ve
onunla birtakim sesler ¢ikartiyordu. Ayrica, 6lii bir tavsan da eslik ediyordu sanatgiya.
Gosterisi sirasinda, daha onceden sol ayagmin altina yerlestirdigi bakir plakayr zaman
zaman Yere siirterek, sert bir sekilde vurarak yine sesler ¢ikartiyordu. Bundan dolayi, bu
isin bir diger ad1 Sibirya Senfonisi'dir. Mekanda, ¢adira benzeyen bir kege ile bir de
karatahta vardi. Baslangicta karatahtada biiyiik bir hac isareti vardi. Daha sonra bu
isaretin alt tarafin1 silerek buraya Eurasia (Avrasya); hemen sol tarafina da Djffusion of
the Cross (Hagm Dagilimi) yazdi. Daha alt kisimda ise odanin yani sira donyagi ve
kecenin kag¢ derece oldugu yaziliydi. Gosterinin en sonunda da 6lii bir tavsan, samanlarmn
baydarasi’na, benzer bir sekilde birtakim ¢ubuklara gecirildi ve tahtanin iistiine dikildi.
Hayvanin 6n ayaklarmin altinda {iggen bigiminde bir kege; yere yakin kisimda da yine
iicgen bir yag parcasi vardi. En sonunda da 6lii tavsanin i¢i dolduruldu. Bu diizenek hala

sergilenmektedir ( Y1lmaz, 2006, s.265).

Sanati ele alis1 ve yorumlayisi agisindan Marcel Duchamp’n ve Dadaizm’in ¢izgisine
oturan Fluxus hareketi; kuramsal bir gruplasma, yaymlar, betimlemeler ve Fluxus
Maciunas denilen nesnelere odaklanmaktadir. Multiples (reprodiiksiyonlar gibi ¢ok sayida
cogaltilmis ve ucuza satilan yapitlar), filmler ve g¢esitli nesnelerden olusan Fluxus
iirlinlerinin hemen hepsi eklektik bir nitelik tasimaktadir. Etkileri giinlimiizde de devam
etmekte olan ve kitle kiiltiiriinliin bir pargasi haline gelen hareket, bir akimdan ¢ok

yasayan bir mite doniismiistiir (Sahiner, 2008, s.66).

Fluxus akimi, gergeklestirdigi performanslar, senlikler ve eylemler ile bir siire sonra
belirli sanat¢ilart gruptan ayrilmasi ile sonlanmaya baglamistir. Gegmisten bugiine dogru
bakildiginda sanatin ¢ok yonliiliigiinii kullanmasi, disiplinlerarasi kavrami benimsemesi,
otoriteye karsi duran ve devrimci bir akim niteligini tasimasi, Fluxus’un en ayirt edici
ozelliklerinden olmustur. Onlara gdre herkes birer sanatg1 olabilir, eylemlere katilabilirdi.
Yasam ile sanat arasindaki ayrim ortadan kaldirilabilirdi. Yapmis olduklar: biitiin
calismalarmda da bunu gosterdiler. Ilk ortaya ¢iktiklar1 ddnemde ne sanat camiasi ne de
medya tarafindan ciddiye almmmamalarina ragmen eylemlerini flitursuzca devam
ettirmislerdir. O donemde destek ¢ikan tek ismin Rene Block oldugunu yapilan
arastirmalar gostermektedir. Ozellikle Joseph Beuys, Block’un galerisinde cok kolay yer
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edinen sanatgilardan biri olmustur. Rene Block, Fluxus grubuna ve ¢aligmalarma kapisini
act1ig1 donemde onlarin islerini destekleyen ve bu tarz deneysel ¢alismalara meraki olan
biridir. Fluxus’un yirminci, otuzuncu ve kirkmei yil doniimlerinde biiyiik sergiler

olusturulmasima destek olmustur.

Bugiin Fluxus’un biitiin karsisina aldig1 kavramlar; eserlerinin parayla alinip satilmasi,
galerilerin iginde sadece burjuvazi kesime hitap etmesi vb. yargilar1 gerceklesmis
durumdadir. Cok ciddi paralar harcanarak galerilerdeki yerini almistir. Bu durum aslinda
Fluxus’un amacma ulasamadigini ve sadece donemsel bir etki olarak kaldigim

gostermektedir.

Burjuva degerlerine karsi ¢ikarken, Fluxus hareketinin de asil kurtarmaya calistig
varlik; dinsel, ahlaki, askeri, siyasi baski altinda inleyen ‘birey’dir. Fluxus sanat¢ilarmin
birey kavrammna verdikleri dnemden o6tiirli, sanatta bireysel (6znel) bir icerik aradiklari
gibi bir yanilgiya diismemek gerek; ¢iinkii onlar daha ¢ok herkesin yapabilecegi bir sanat1
kastetmislerdir (Y1lmaz, 2006, s.270).

1978 yilinda George Maciunas’m Oliimiinden sonra Fluxus’u tarihsellestirmek
isteyenlerle Fluxus’un halen akmakta olduguna inananlar arasinda bir goriis ayriligi
ortaya ¢ikmustir. 1978°den sonra kendilerini Fluxus’cu olarak nitelendirmeye devam eden
sanatcilarin varligina karsm giliniimiizde belirgin bir Fluxus etkinliginden s6z etmek

zordur (Antmen, 2012, s.207).



35

2.1.2. Fluxus Hareketinde Hazir Nesne Kullanim

Fluxus’un sanattan ¢ok hayati degistirmek yOniindeki ideali, bir¢ok sanat¢inin
dogrudan hayatin kendisine, giindelik yasamin yansittiklarina odaklanmasma neden
olmus, televizyon ekranlarmin yani sira siseler, konserve kutulari, sandalyeler, ¢esitli
miizik aletleri, fotograflar, atik kagit parcalari, kasetler, plaklar ve daha pek ¢ok hazir-
nesneyle cok sayida asemblaj gerceklestirilmistir. Bu yapitlarin  genellikle kiigiik
boyutlarda olmasi da Fluxus’gularin sanat nesnesine yonelik tavrmin bir gostergesidir,
Alman sanatg¢1 Wolf Vostell’in 1954°ten itibaren Raymond Haines (1926- ) ve Jacques de
la Villeglé (1926- ) gibi Fransiz ‘afigistlerinden’ (1950’lerin basinda malzeme olarak
yirtik afis kullandiklar1 i¢in bu sekilde adlandirilmislardir) esinlenerek yirtik afiglerle
yarattig1 kolajlar Fluxus ruhuyla gerceklestirilmistir. Ywtik afislerle yapilan bu tiir
kolajlara ‘dekolaj’ adin1 veren sanatg1 da Vostell’dir. 1962-69 yillan arasinda Décollage
adinda bir dergi yayimlayan Vostell, dekolaj malzemesi olarak yalnizca yirtik afisleri
diistinmemis, ‘dekolaj-happening’ admi verdigi performanslar gerceklestirmis, ayrica
Paris’teki 1968 olaylar tipik bir Fluxus perspektifiyle, ‘En Biiyiilk Happening® olarak
nitelendirmistir (Antmen, 2012, s.206).

Dekoratif obje tretiminden kagmabilmek igin Fluxus sanatgilarmin gelistirdikleri
kavramlardan birisi, ‘kisa Omiirliiliikk, gecicilik® (ephemerity) kavramidir. Giizel sanatlar
blinyesinde ‘ustalikla secilmis malzemeler’ ile calisan ‘dahi sanat¢r’ figiiriiniin
olumsuzlanmasi1 noktasinda, Fluxus sanatcilari, kagitlar ve plastik malzemeler gibi kisa
Omiirlii, dayanikli olmayan ve zaman igerisinde degisim gosteren malzemeler ile
calismuglardir. Wolf Vostell ve Dick Higgins gibi Fluxus sanatgilar1 nispeten daha
dayanikli malzemeler ile calistiklarinda bile, bu kullanimda, bahsi gecen ustalikla se¢ilmis
malzeme niteliginin aksine kullandiklari, Fluxus’taki sadelik (simplicity) kavramini
yansitacak bi¢gimde hazir-nesneler ya da bulunmus nesneler (found objects) olmustur.

(Arapoglu, 2009, s.71)

1964 yilinda V Tre dergisinin ilk iki sayisi ¢ikarilmistir. Daha once eylem ve
performanslar ile adim1 duyuran grup bu siirecten sonra daha nesne merkezli caligmalara

yonlenmistir.
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Bu donemde Fluxhall ve Fluxshop olarak tasarimlanan bir yer kiralayan Maciunas,
performanslar1 burada diizenlemeyi ve nesne temelli iiretimleri burada sergilemeyi ve

satmay1 diistinmiistiir (Arapoglu, 2009, s,38).

Resim 18: Alison Knowles, Bean Rolls from Fluxkit, 1965

Resim 19: Ay-O, Tactile Box, 1964, 31 x 31 x 31.5 cm
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Resim 20: Ben Vautier, Mystery box never to be opened, 1992, Karigik Teknik, 2 4/5 x 3 x 1 3/5
‘e, 7x 7 1/2 x 4 cm, Miniature Museum Ria and Lex Daniels,

Resim 21: Ben Vautier, Flux Mystery Food, New York/ADAGP, Paris.

Fluxus sanat¢ilar1 daha ¢ok kagitlar, plastik malzemeler kullanmaya calismislardur.
Daha az 6mrii olan, dayaniksiz ve zamanla bigimi bozulan malzemeler ¢alismalarinda 6n
plandadwr. ‘Kisa omiirliiliik’ kavrami onlar i¢in 6nemlidir. Wolf Vostell, Dick Higgins
gibi sanatgilar daha dayanikli malzemeleri tercih ettikleri zaman bile basitlik, sadelik ve

gegicilik ilkesini benimsemislerdir. Hazir nesnelerinde sadelik kavrami gegerlidir.



Resim 22: Alison Knowles, Clear Skies All Week, February 23-April 3, 2011

Resim 23: Daniel Spoerri, Tableau Pi¢ge, 1965
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Daniel Spoerri’nin, 1960’larda iirettigi ‘Tableau Pi¢ge’ isimli bir dizi is, hazir nesne
kavrammda tiretilen islerde 6rnek olarak gosterilmektedir. Artun,bu islerle ilgili soyle

bahsetmektedir;

Nesneleri belli bir anda rastgele bir sekilde gruplara ayirarak zamanda dondurdu. Catal
bigaklardan, kap kacaktan, yemek artiklarindan olusan bu asemblajlarin her biri bir masa
yiizeyinin iizerine sabitlenmis, bu yiizey de dikey olarak duvarda teshir edilmisti. Fluxus
sanat hareketinde Piero Manzoni ise, kendi sectigi herhangi bir seyi, lizerine imzasini
atmak suretiyle sanat eseri diye tanimladi ve sanatsal degerle ilgili bircok geleneksel
anlayisa meydan okudu. Imzasini attig1, bir insan da olabilirdi, kendi bedeninden ¢ikan
potansiyel olarak degersiz bir sey de. 1959°da yasayan insanlar1 sanat diye teshir etmeyi
ve insan bedenini saydam plastik igerisine kapatmay1 6nerdi. Ayni yil, hepsini de kendi
nefesiyle sisirdigi kirk bes ‘sisirilmis heykel’ hazirladi. Iki yil sonra i¢inde kendi
digkisinin bulundugu doksan hava gecirmez kutu yapti; kutunun ic¢indekiler otuz gram

agirhigindaydi ve her kutu imzalanip numaralanmisti (Artun, 2005, s, 20-21).

*1975-1977 yillar1 arasinda George Maciunas, Fluxus antolojilerinin sonuncusu oldugu
anlagilacak bir asemblaj yapt1: Flux kabinesi (Fluxcabinet). Bu, on dort Fluxus sanat¢isina
ait nesneleri barindiran yirmi adet ¢ekmecesi olan bir kabineydi. Maciunas on ikinci
cekmeceye, Excreta Fluxorum’unu koymustu: Evrim igindeki yerleri g¢ergevesinde
hiyerarsik olarak diizenlenmis bocek ve memelilere ait diskilardan olusan bir

smiflandirma sunumuydu bu’ (Artun, 2005, s,33).

Claes Oldenburg, hazir nesneler ile yapmis oldugu bir koleksiyonu 1960’1 yillarda
biriktirmeye baslamistir. Bu ¢alismalar, bulunmus oyuncaklarin, giindelik nesnelerin yer

aldig1 calismalardir. Daha sonra bu biriktirilen pargalar bir vitrinde sergilenir.
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L. BOLUM
JOSEPH BEUYS ve FLUXUS

3.1.1. Beuys ve Hayati

1921 yilinda Almanya, Krefeld’de, koyu Katolik bir ailede, hayvan yemi saticist bir
babanin oglu olarak dogan Joseph Beuys, daha ¢ok buraya komsu olan Kleve ve Rindern
kasabasinda biiylimiistiir. Beuys’un babasi koyu Katolik bir aileden gelmektedir ve
oglunu bu kuralara baglh olarak yetistirmistir. Ailesinin sanat ile ilgili her hangi bir meraki
olmamasma ragmen, annesi Beuys’un sanata olan ilgisini hep desteklemistir. Aile’nin
iizerinde uyguladigi baskilardan dolayr Beuys hi¢bir zaman onlarla iyi iletisim igerisinde
olmamustir. Beuys, cocuklugunda yeterince sicaklik ve sevgi hissedemedigi i¢in ilerleyen
zamanlarda kisilik bozuklugu, kendine giiven duymama gibi sorunlar yasamustir.

Sanat¢inin bu yonde hissettigi eksiklikler daha sonra sanatina da yansimustir.

Daha kiiglik yaglarda, doga bilimlerine ve sanata ilgisi olan Beuys, hayvanlarla ve
bitkilerle ilgilenmistir. Cevresinden topladig1 hayvanlar ile kendisine bir hayvanat bahgesi
yapmis, topladigi bocek, fare, tavsan gibi hayvanlara yer altinda tiineller, siginaklar yapip
onlar {izerinde ¢esitli deneyler uygulamistir. Bu donemde Beuys, heniiz 5 yasindayken,
daha 6nce yasamis oldugu hissine kapilmis ve bunalima girip intihar etme girisiminde

bulunmustur. Bu Krizi ailesinin yardimiyla atlatmistir.

Beuys’un, sanatla arasindaki bag, siklikla ziyaret ettigi Achilles Moortgat (1881-
1957)’in stiidyosunda olusmustur. William Turner’i kendisine ornek alan Beuys hem
resim yapmis hem de basarili bir sekilde ¢ello ve piyano ¢almistir. Sanat, miizik ve doga
bilimlerine olan ilgisi ve bunlar1 birlestirmesi, ileri de calismalarmna biiyiikk 6lclide

yansimistir.

Lise yillarnda Beuys’un Ingilizce dgretmeni olan Heinrich Schénzeler, Beuys ile
yakinen ilgilenmistir. I. Diinya savasinda her iki bacagin1 da kaybetmis olan Schonzeler,
okula tekerlekli sandalye ile gelip gider ve 6grencileri tarafindan ¢ok sevilir. Beuys, liseyi
bitirmeden bir yil dnce gezici bir sirk ile kentini terk etmis, orada hayvanlar ile ilgilenmis,

bildiriler hazirlamig, posterler asmustir. Bir yil kadar sirkte calistiktan sonra eve geri
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donmiistiir. Babast Beuys’un yoldan ¢ikmaya basladigini diisiindiigii i¢in onu bir
margarin fabrikasinda c¢alistirma karar1 almistir. Fakat onda biiyiik yetenek goren
Ogretmenleri, onu bir margarin fabrikasina yerlestirme niyetinde olan ailesinin rizasmna
kars1 gelerek okulu bitirmesine olanak saglamislardir. Daha sonralar1 fabrika ¢alismamis

olmasina ragmen, Beuys’un eserlerinde, yagin oynayacagi rol bityiik olmustur.

Beuys, 1936°da biitiin geng Alman erkeklerin katilmas1 mecburi olan ‘Hitler Gengligi’
adli gruba katilir. Adolf Hitler’in askeri organizasyonlarindan biri olan bu gruba katilmasi
ile ilgili Beuys daha sonralar1 ‘Herkes kiliseye gitti ve herkes Hitler Geng¢ligi 'ne katildi’
ifadesini kullanarak bu gruba katilmanin kiliseye gitmek kadar kutsal oldugunu

belirtmistir (http://lebriz.com, Erigim Tarihi: 25.12.2013).

Beuys, Kleve kasabasinda egitimini tamamladiktan sonra tip egitimi almaya karar
vermistir. Cocuk doktoru olmak isteyen Beuys, belli bir siire egitim aldiktan sonra II.
Diinya Savasr’nin ¢ikmasiyla goniillii olarak askeriyeye katilmustir. 1940-1943 yillar
arasmda Posen’de pilotluk egitimi alir. Posen’deki bu askeri egitimi sirasinda, havacilik
egitmeni Heinz Sielmann ve silah deposu miidiirii Hermann Ulrich Asemissen ile
arkadaslik kurar. Bu arkadaslariyla birlikte, askerlik egitimini siirdiirdiigii sirada, Posen
Devlet Universitesi’de (Reichuniversitat Posen) biyoloji, botanik, cografya ve felsefe
derslerine katilir. Bu dénemde, Posen Universitesi’nde bir biyoloji profesdriiniin amipleri
anlattig1 bir dersine katilir ve bitki ile hayvan arasi bu basit canlilarin arastirilmasina
hayatin1 adamis profesorii kiiglimseyerek ve bilim calismasinin bdyle olmamasi
gerektigini diistiniir (Moffit, 2005, s.130). Bu deneyimin etkisiyle bilimsel kariyerden

vazgeger ve sanat alaninda bir kariyeri ciddi olarak diistiniir (Merdaner, 2010, s.28).

Savas sirasinda bir¢ok hava saldirisina katilan Beuys ¢ok kez yaralanmistir. 16 Mayis
1944’te JU 87 Stuka Bombardiman ucagi ile Rusya’daki bir bdlgeye atakta
bulunmuslardir. Beuys bu sefer bu kazadan kurtulamamis ve ucagi Kirim {izerinde
vurulmustur. Diislis sirasinda ki ¢arpigsma ile Beuys, kokpitten firlayip mucize eseri
O0lmekten kurtulmustur. Agir sekilde yaralanmis ve beyin sarsintis1 gegirmistir. Beuys,
ucagin diistiigli yerde yasayan gogebe tatarlar tarafindan yarali halde bulunmustur.
Kafatasinda iki kirik ve viicudunun ¢esitli yerlerinde sarapneller vardir. Tatarlar, Beuys’u
iyilestirebilmek i¢in viicudunu i¢ yag ve bal ile kaplayip kege ile sarmislardir. Beuys, bu

sekilde soguktan donmaktan kurtulmustur. Bu karigim yaralarinin iyilesmesine yardimci


http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?articleID=51&bhcp=1,2006
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olmustur. Tatarlarda gordiigii sicak ilgi ve bakim sayesinde sagligina kavusmustur.
Ucagm disiiriilmesinden bir siire sonra Alman arastirma partisinin {iyeleri tarafindan
Beuys iilkesine getirilmistir. Saglhigmma kavustuktan sonra Beuys tekrar cepheye geri

donmiistiir.

Bu olay hayatinin doniim noktasidir. Yasadig1 kaza, Beuys’un, diinya’ya bakigini ve
hayata dair yapmak istediklerini ciddi yonde degistirmistir. Daha sonralar1 kege, yag ve

bal Beuys’un sanati i¢in kullandig1 ana malzemeleri olusturmustur.

Beuys bu olay1 soyle anlatir: ‘Tatarlar olmasaydi bugiin hayatta olmayacaktim...
Baygin haldeydim... Tamamen kara gomiiliiydiim. Birka¢ giin sonra Tatarlar beni bu
sekilde buldular. ‘Voda’'(su) diyen sesleri hatirliyorum, sonra ¢adirlarinin kegelerini ve
peynirin, yagin ve siitiin yogun, keskin kokusunu. Bedenimin eski isisina yeniden

kavusmast i¢in onu i¢yag ile kapladilar ve isisimi korumast icin kege ile sardilar.’

(Beuys’dan aktaran Durini, 1997:20) (Merdaner, 2010, s.28).

Anlattigina gore, tutsak kaldigi1 yillarda kabuslar gormiis, sucluluk duygusuyla
kivranmist1. Insan’in gelecegiyle ilgili sorunlarla bu kez daha yakindan ilgilenmeye
baglamist1 (Yilmaz, 2006, s.273).

Bazi teorilere gore Beuys’un Tatarlar tarafindan kurtarilmasi sadece hayali bir olaydir.
Gergekliginden siiphe edilmis ve Beuys’a inanilmamigstir. Ama tarihi belgeler bu kazanin
gercekligini, Joseph Beuys’un da kazadan bir giin sonra hastaneye yatirildigmi
gostermektedir. Beuys, kazadan sonra da savasmaya devam etmistir. Fakat asi davranislar
sergiledigi i¢in iki kere riitbesi diigmiistiir. Bat1 Almanya’da parasiit¢li olarak gorev alir ve
cesitli madalyalar ile diillendirilmistir. Savas bitmeden once Ingilizler tarafindan esir
alinmisg, 1945°e kadar tutsak olarak kalmistir. Daha sonra 6zgiirliigiine kavusup Kleve’e

ailesinin yanma donmiistiir.

Beuys, bu donemde yapmak istedigi seyleri daha da netlestirmistir. Gelistirdigi
fikirlerini uygulamaya ve hayatini1 farkl bir yonde ilerletmeye karar vermistir. Savagtan
geri doniince tip kariyerinden vazgegmis ve sanatla daha yakmdan ilgilenmeye karar
vermistir. Kendisini sanatgi olma konusunda destekleyen ressam Hans Lamers ve

heykeltiras Walter Bruex’dan dersler almistir. Onlardan bazi teknikler &grenir. Bu
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donemde kiiciik boyutlu suluboya caligmalar yapmustir. Bruex, Beuys’un yeteneginin
farkindadir ve onu akademiye hazirlamaya karar vermistir. Kleve’deki sanat ortamina
girmesini saglamistir. ‘Kleve’li Sanat¢ilarin Uyanisi’ isimli bir topluluga davet etmistir.
Beuys daha sonralar1 da o toplulukta katilimc1 olarak bulunmustur. Ayni1 zamanda spritiiel
bilim konusuna ilgi duymaya ve Spritiiel Bilimin kurucusu Rudolf Steiner’in (1861-1925)
yapitlarint okumaya baslamustir. James Joyce, Schiller, Novalis, Nietzsche, Goethe ile

ilgilenmistir.

1945 yilinda ‘Sogugun Sergisi’ ve 1946’da ‘Sicagin Sergisi’ isimli iKi sergi agmustir.
1947°de heykel okumak i¢in Diisseldorf Sanat Akademisi’ne kabul edilmistir. Akademi
de okudugu dénemde bir siire Joseph Enseling ile ¢alismaya baslamistir fakat onu ¢ok
disiplinli ve yeterli bulmadig1 i¢in onun yanindan ayrilmistir. Beuys o siralar Ewald
Matare’nin atdlyesine ilgi duymaya baslamis ve onun 6grencisi olmaya karar vermistir.
Matare, otoriter ve sert yapisi ile taninan bir hocadir ama Beuys ile iletisimleri en
basmdan iyi olmustur. Beuys, Matare’yi ¢aligsmalari ile etkilemistir ve bu donemde heykel
caligmalarina baslamistir. Matare, daha geleneksel formda ¢alismalar yapan Beuys’un
aslinda bir heykeltiras degil ressam olmas1 gerektigini diislinir. Beuys’un liseden beri
merakli oldugu konular, elinde topladigi materyaller ve farkli bir hayal giiciine sahip
olmasi1 Matare’nin 6vgiisiinii alir. Bu yillarda, 1947 ‘de ‘Saguwrlar igin’ isimli sergisini, bir
yil sonra da, ‘Kullhaus’ sergisini ger¢eklestirmistir. 1950’lerde desen c¢alismaya
baglamistir. 1951°de akademiden mezun olmus ve ayni yil Matare’nin yaninda yiiksek
lisans yapmaya baslamistir. Daha ¢ok bitki ve hayvan ¢izimleri {izerine yonelen Beuys,

desen, suluboya, agac oyma ve heykel isleri yapmaya devam etmistir.

Beuys, okulda basarili grencilerden biri olmustur. Iyi bir heykeltiras olma yolunda
ilerlemesine ragmen aldig1 isler yeterli diizeyde degildir. 1951°de Biiderich mezarhiginda
Fritz Niehaus i¢in bir mezar tasi siparisi almistir. Arada kiigiik sergilere katilmistir. Bu

sergiler ufakta olsa ge¢inmesi i¢in ona katki saglamistir.

1953°de Van Der Grinten kardeslerin evinde ilk kisisel sergisini agmustir. O zamana
kadar yapmis oldugu resimleri, heykelleri, tahta oymalar1 sergilenmistir. Bu donemde
sanatctyr Van Der Grinten kardesler desteklemistir. Cesitli sanatgilarin eserlerini erken
yasta toplamaya baslayan kardeslerin ellerinde bir siire sonra degerli bir koleksiyon

olusmustur. Joseph Beuys’un islerini bu koleksiyona dahil etmeye baslarlar. Her bir igini
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satin almaya baglamiglardir. Avrupa’daki 6nemli miizelerde Beuys’ un isleri sergilenmeye

baslamis ve Beuys bu sayede ekonomik olarak kendisini giivende hissetmistir.

1954 yilinda Beuys Akademi’deki atdlyesini kapatmustir. Diisseldorf’ta kiraladigi bir
atolyeye yerlesmistir. Psikolojisi artik ¢ok iyi degildir. Sanat hayatinda bazi
basarisizliklara ugramis, akademi’ye yerlesme c¢abasi hocasi Matare ile yasadigi bir
stirtlisme yliziinden engellenmistir. Matare, Beuys’un sira dig1 bir sanatsal yeteneginin
oldugunu ve Ogrencilere fazla baski uygulayp onlar1 zora sokacagmi dile getirmis ve

Diisseldorf’a profesor olmasini engellemistir.

Beuys, donem donem ortaya ¢ikan psikolojik sorunlarini bastirmaya calismis fakat giin

gectikce maddi sikmtilar ile birlikte zayiflamaya ve giigsiizlesmeye baslamistir.

1956 yilinda Beuys, psikolojik olarak tamamen ¢Okiintiiye ugrar. II. Diinya Savasi’nin
etkileri, babasmin 6liimii, nisanlisindan ayrilmasi, islerinin yeterli goriilmemesi, kendisini
stirekli yoksul ve basarisiz hissetmesi ruh saghgmi gittikge kotiiye siiriikler. Bu donemde
onunla ¢evresinde ki dostlar1 ilgilenir. Essen ve Diisseldorfdaki psikiyatri kliniklerinde
tedavi goriir. Beuys’un ruh saghgi son derece bozuktur. Agir bunalimlar gecirir. Bu
tedaviler sonu¢ vermez. Daha sonra Van Der Grinten kardeslerin ¢iftligine gelir. Grinten
kardesler ile birlikte sanattan, bitkilerden, politikadan konusurlar, birlikte tarlada
calisirlar. Grinten kardesler Beuys’un inanilmaz bir yetenek oldugunu diisiiniirler. Dadaist
siirler okur, Beethoven, Caykovski’nin senfonilerini dinler. Asamali olarak iyilesme
kaydetse de tam olarak kendine gelemez. Yataktan ¢ikamaz bir hale gelir sadece sigara
icerek yasammi devam ettirir. Ancak Beuys’un durgunlugu, Van der Grinten’lerin
babasinin gegirdigi oliimciil kaza nedeniyle agir bir sikintrya doniistii. Sonugta Van Der
Grinten’lerin annesi, yalin ama son derece gergekc¢i bir konusma yapti Beuys’la: Tann
ona sanatsal bir yetenek vermistir. Simdi bundan faydalanarak kendine bir gorev ve
sorumluluk gelistirmelidir. Hicbir hekimin, gosterilen hi¢bir ilgin basaramadigini bu

vash hanimefendi basardi ve Beuys birkag giin i¢inde iyilesti (Haydaroglu, 2005, s.34).

Ciftlikten ayrildiktan sonra Beuys’un giicli tekrar yerine gelmistir. Orada gecirdigi
zaman, dogayla ilgilenmesi, yeni isler ve fikirler liretmesi kendine olan giivenini
tazelemistir. Ilerleyen donemlerde Beuys, yasadig1 bu giinler igin kendini yenileme evresi

diye bahsetmistir.
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Beuys, 1961 yilinda Ewald Matare’nin tekrar engelleme girisimlerine ragmen
Diisseldorf Akademisi’ne Profesor olarak secilmistir. Matare onun deli oldugunu ve
Ogrencilere zarar verecegini onlar {izerinde baski yaratacagini sdyler fakat Beuys’un
ogrencileri onun i¢in ¢ok degerlidir. Beuys 0grencilerinin kisisel sorunlarini bile kendisi
¢ozmek igin ¢aba sarf etmistir. Sanat ile ilgilenmek isteyen biitiin 6grencilerine destek
olmustur. Akademi de diger atdlyeler tarafindan kabul edilmeyen 6grencileri bile kendi
smifina almustir. Ogrencileri ile sanat alaninda etkili tartismalar yapmis, onlarmn

kendilerinin gelistirmelerine yardimci olmustur.

Beuys 0zgiirliik¢ii sdylemin paralelinde 1971 yilinda biitiin bagvuran 6grencilerini
smifina kabul etmistir. Ama bu karar1 reddedilir; akademi ile olan problemleri de bdylece
giin yiizline ¢ikmaya baslar. Bunun iizerine Beuys ve 6g8rencileri akademiyi isgal ederler,
Bilim Bakani Johannes Rau ile goriisen Beuys, miicadelesini kazanir ve Ogrenciler
akademiye kabul edilir. Fakat ertesi y1l ayn1 sey tekrarlandiginda bu sefer ikaz edilmeden
gorevine son verilmistir — Beuys, hemen ardindan Viyana Akademisi ile goriismelere
baslamistir. Gergi sanat¢1 artik bu siiregte ekonomik agidan oldukca rahattir,
Diisseldorf’taki pozisyon video sanatinin kurucusu olarak kabul edilen ve Beuys’un yakin

dostu olan Nam June Paik’e teklif edilir. (Geng Sanat, 2009, s.28)

Beuys’a gore sanat egitimi klasik bir egitim temelinde devam etmemelidir. Herkes
sanat egitimi alabilmeli egitim sistemi yenilenmelidir. Akademide ki dersleri devam
ederken, Beuys kendisi gibi Diisseldorf Sanat Akademi’sinde profesér olan Nam June
Paik ile tamigmustir. Ayn1 zamanda o siralarda Almanya’da bulunan Fluxus’un kurucusu
George Maciunas ile goriismeye baslamistir. Kendi felsefesi ve diislince tarziyla uyusan

Fluxus hareketine iiye olmustur.
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3.1.2. Beuys ve Fluxus Tliskisi

Beuys, 1962 yilinda George Maciunas ve Nam June Paik ile tamigarak Fluxus
grubuna dahil olmustur. Onlarla birlikte Toprak Piyano’ adli eyleme katilmis ve ilk
eylemini gergeklestirmistir. 1963 yilindan sonra Fluxus grubunun gergeklestirdigi

biitiin eylemlerde onlarla birlikte yer almistir.

1963’te Fluxus’un Diisseldorf’taki ilk etkinligi olan, kendisinin de katildigi, Festum,
Fluxorum, Fluxus’ u diizenler. Beuys festivalin ilk aksam ‘fki Miizisyen icin
Kompozisyon - Komposition fiir zwei Musikanten’ adli performansini sunar. Diger aksam
da, ‘Sibirya Senfonisi, 1. Boliim - Sibirische Symphonie, 1.Satz’ adli aksiyonunu
gerceklestirir. Bu iki performans, Beuys’un halka agik gergeklestirdigi ilk Fluxus
performanslaridir. Olii Bir Tavsana Tablolar1 Nasil Agiklamali, Marcel Duchamp'in
Sessizligine Paha Bicilmez, Eurisia bu performanslar arasindadir. Beuys, Fluxus
sanatcilar1 gibi sahnede tiyatrovari performanslar icerisinde bulunur. Yapmis oldugu

performanslari olusumlara benzetilmis olsa da Beuys’un kendine 6zgii bir durusu vardir.

Beuys, kendini topluma ve diinyaya adayan bir sanat¢idir. Sanatin iginde
smirlamalar ve alanlar olusmasi onun sanat goriisiine tamamen aykirt bir durum
olusturmaktadir. Fluxus akimi ile birlikte hareket etmesi onlarin i¢ine dahil olmasi
aslinda bu akimm tek bir alan iizerine degil daha disiplinler arasi1 bir anlayisi
benimseyip biitiin sanat dallarinda her tiirlii sanatgiy1 icinde barindirabilmesidir. Felsefi
yaklasimlar1 bakimindan birbirleri ile benzer diisiince igerisinde olan bu sanatgilar ile
birlikte Beuys sanatini bir siire bu akimin i¢inde gergeklestirmistir. Beuys, sesini
duyurmay1 ve kazandigi iinii Fluxus grubu ile gergeklestirmis oldugu performanslar
sayesinde saglamistir. Fakat kendi iizerinde hissettigi sorumluluklar1 zaman zaman
Fluxus tyelerinden ayrilmistir. O diinya’nin iyilestirilmesi, daha iyi bir yer haline

gelmesi, sanatin daha devrimci ve genis alanlara yayilabilmesi ilkesini benimsemistir.

Beuys, Fluxus sanatc¢ilari gibi her tiirli aracin ve her tiirlii yontemin sanatla
bagdastirilmasmma 6nem vermistir. Herkese agik ve toplumu 6n planda tutan bir
ideolojiyle hareket eden beuys, Fluxus i¢inde belirli yonlerini ortaya koyabilir. Sanati
hayatiyla, hayat1 da sanatiyla bir tutan sanat¢i, aradaki duvarlar1 yikarak sanatini icra

etmistir. Fluxus hareketine katilmadan once yapmis oldugu ¢alismalara ve diistinme
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tarzina bakilirsa aslinda bu akimin olusma siirecinden dnce Beuys’ta Cage gibi

diistinsel bir katki yaratmigtir.

Yapitlarindaki insanin tinsel ve diisiinsel gelismesine iliskin iyimser boyut, sanatin
iyilestirici, diizeltici bir ara¢ olarak kullanilmasini 6nermesi, bu kutuplagsmanin ve
yalitilmisligin {istesinden gelmek i¢in dnerdigi ¢oziimlerdir. Beuys bu altyapi iistiine
temellenen sanatiyla ve tavriyla sanat¢min bir eylemci, bir kurameci, bir oyuncu ve bir
saman oldugunu ortaya koymustur ki, bu giiniimiize degin siiregelen biitiinciil bir

sanatg1 6zelligidir (Sahiner, 2008, s. 62).

Ote yandan Beuys, sanatin sadece kendi varlik sorunsali iizerine egilmesi gerektigini
iddia eden sanat¢1 ve kuramcilardan da ayriliyordu. Ona gore sanat agiklayici degil,
aslinda big¢im verici -degistirici- bir glctii. Bu noktada, ‘Onemli olan, diinyay1
aciklamak degil, onu degistirmektir’ diyen Marx geliyor aklimiza. Marx’a gore genel
anlamda diinyay1, dar anlamda da toplumsal diizeni degistirecek olan gii¢, ezilen (ac1
ceken) ve bu yiizden de belli bir diisiince temelinde 6rgiitlenmesi gereken isci sinifiydi.
Diinyanin degistirilmesi, yani iyilestirilmesi Beuys i¢in de agiklanmasindan daha
onemliydi. Kapitalizmin dogay1 ve insanlig1 ¢ikmaz bir sokaga, bir bataga siirtikledigi
konusunda Marx’a katiliyordu sanatc¢i. Evet, kapitalizm insanlara bireysel 0zgiirlik
sOzli veriyordu ama aslinda bu bir kandirmacaydi, yanilsamaydi. Gegen yiizyilda

diinyay1 kana bulayan her iki kaginilmaz savas da kapitalizmin iriiniiydii (Yilmaz,

2006, s.271).

Beuys, bildirisinde sanati, insan diislincesi ve eylemi olarak tanimlar. Diinya, ¢agn
toplumsal ve siyasal kisitlamalarma karsti eylemde bulunmalhidr. Bu nasil
gergeklestirilebilir? Yiiksek Ogretim gorevlilerini ve parti yoneticilerini bu sorunlarla
savasmaya c¢agirarak. Beuys’un asil yapmak istedigi diinyanin insan yaraticilig
konusundaki anlayigsizhigina ve kisitlayiciligma karst savas agmaktir. Sanater,
kullanilmayan yaraticihigin saldirganlia doniistiigli kanisindadir. Cevresinde de
yaraticilik stirekli yadsinan bir hal almigtir. Kendi yaraticiliginda etkili olan Beuys,
yasadiklar1 ile herkesin yasantis1 ve durumuyla ilgili simgesel nesneler ve cevreler
yaratmstir. Gorsel oOzdeyisler aracihgiyla konusmaktadir. Ornegin Bati Almanya
bayragindaki renk seritlerindeki oranlara verdigi yeni bigimle kapitalist

‘Wirtschaftwunder’in’ (ekonomik mucizenin) iilkesindeki esitsizligini vurgular ya da bir
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kartpostalda New York Diinya Ticaret Merkezi'nin iki kulesine Hiristiyanhigin ilk
donemlerinde vebaya karsi koruyuculuk gorevini istlenen ve ‘kutsal ziigiirtler’ olarak
bilinen Cosmas ve Damian gibi iki aziz ve din schidinin admi verir
(http:/Avww.msxlabs.org, Erisim Tarihi: 27.12.2013).

Beuys, bunu ‘Her sey bir degisim i¢indedir’, diyerek ilerletmektedir — bu aslinda
Fluxus — Beuys yakinliginin tezahiirtidiir; felsefi izdiisiimleri ise Herakleitos’dan — ‘Pante
Rei’ (her sey akar) — ve Hegel’in ‘Miicadele her seyin atasidir’ sozii ile diyalektigi
gelistirdigi doneme kadar izlenebilir. Degisim kavrami, ‘akis, akim, akma’ anlamlarmi
igerirken (Fluxus’un sozciik anlami budur); 20.yy basinda Henri Bergson da evrimin
daimi bir akis ve degisim siireci oldugunu belirtmistir, ama bu soldan ziyade sagi,
Fiitiirizmi etkileyecektir. Beuys’un yer aldigi doneme yakindan bakildiginda, 1960°larin
basinda sanat diinyasinda 6nemli bir yer edinmesi, Bati Almanya’daki savas sonrasi
restorasyon doneminin sonu ve yeni bir politik ve kiiltiirel slirecin basglangicina denk
gelmektedir. Refah toplumunun bitisini isaret eden protestolar, 6grenci olaylar1 ve
60’larin sonunda Bati Almanya’da ilk sosyal demokrat bagsbakanin secilmesini de bu
stirece ekleyebiliriz. Beuys boyle bir sliregte yildiz1 parlayan bir sanatgidir - Beuys’un
Alman Ogrenci Partisi, Referandum Yoluyla Dogrudan Demokrasi Orgiitii, ,Uluslararasi
Ozgiir Universite ve Alman Yesiller Partisi girisimlerini bu siiregte degerlendirmek

gerekir (Arapoglu, 2009, .26 ).

Beuys ve Fluxus, sanatta politika ve ideolojiden ayrilma déneminin (ideolojinin sonu)
temsilcileridir — tabi bu apolitik durusunda bir ideoloji oldugunu unutmadan. Bu apolitik
durus ise ABD ve Bati Almanya’da giiclii olmustur. Bu da Fluxus’un (ve Beuys’un)
neden Bati Almanya’da ortaya ¢iktigmi gdstermektedir — Fluxus’un temel ismi George
Maciunas, Bat1 Almanya’da ABD ordusunda grafik sanatcisi olarak calisiyordu ve Yeni
Gergekgilik (Nouveau Realisme) ile de ilgilenen Fluxus sanat¢ilarindan Emmett Williams
ABD askeri gazetesi Stars&Stripes’n editorlerinden birisiydi. Beuys&Fluxus ile 1957°de
ortaya ¢ikan Situasyonist Enternasyonal’in (Fransa) ve erken Pop-Art’n (ingiltere)

duruslarini kiyaslamak bazi ipuglar1 verecektir (Arapoglu, 2009, s.27).


http://www.msxlabs.org/
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3.1.3. Beuys’un Hazir Nesne Kullanimi ve Calismalarinin Degerlendirilmesi

Beuys, sanatinda ge¢miste yasamis oldugu anilarmi ve c¢evresini yansitmayi bir
yontem olarak se¢mistir. Tutsak kaldig1 yillarda saman kiltiri ile ylizlesmis
caligmalarinda saman etkisini hep yansitmustir. Hayvanlarla, bitkilerle, toprakla, dogayla
iligkisini ve bu alanlara kafa yordugunu, bu merakin ¢ocuklugundan beri siiregeldigini
yapmis oldugu c¢aligsmalarda gorebiliyoruz. Beuys, yasamda temel alinan ana seylerin
farkinda olunmasi1 gerektigini, bu farkindaligin sanat yolu ile topluma aktarilmasi
gerektigine inanir. Kullanilan malzeme konusunda her hangi bir smir tammaz,
disiplinlerarasi bir sanat anlayisini tercih eder. Kendi hayatini sanatina, sanatini da kendi

hayatma karistirmistir.

Beuys, yasamsal anlarin ya da bunu tasiyan nesnelerin gercekligi lizerine yeniden
diisiiniilmesini saglamistir. Nesneler barindirdig: tiim izler ve degisebilirlik nitelikleriyle
de bu biitiinliigii imler. Bu zaman ve uzam arasindaki gegisken siiregleri yansitan her
nesneye uyarlanabilir. Boylece nesneler, gilincel yasamlarindaki siradanliklarindan ote,
yasamsal olanin izini barmdirdiklar1 i¢in bir diigiinsel 6nerme de sunarlar. Bu baglamda
Beuys, sanatin yasamin ta kendisi oldugunu israrla vurgularken, nesnelerle kurdugu
iliskiyi de yeniden tanimlar. Nesneler salt yagamsallik barindirdiklar i¢in keyfi olarak
konumlandirildiklarinda dahi anlamsal bir dizge olustururlar sanat¢iya gore. Aslinda

nesneler diiz anlamlarinin yani sira yan anlamsal olarak yeni bir 6riintii kurarlar (Sahiner,
2008, s.152).

Beuys’un 6zellikle 6nemli oldugu alanlar hazir nesne ve enstalasyonlardir. Materyal
olarak saman kiiltiiriinden etkilendigi ve ¢aligmalarma yansittigi kege, bal, yag, kizak,
bakir, demir, tahta ¢alismalarinda sik sik yer verdigi unsurlardandir. Bitki bilimiyle ve
hayvanlarla olan ilgisini goz Oniinde bulundurarak ari, tavsan performanslarinda
kullandig1 ve desen ¢izimlerinde siklikla karsimiza c¢ikan nesnelerdir. Sicaklik, akis,
erime, hareket, sertlik, swvilik kullanmis oldugu malzemelerde yansitmak istedigi
unsurlardir. Nesneleri geleneksel formundan ¢ikarip, diisiinsel bir ifade katarak yeni bir

estetik anlayis1 getirmistir.

Kece, hazir nesne ¢aligmalarinda en 6nemli yere sahip olan nesnedir. Kecenin ve yagm

birlikteligi, esir kaldigi donemlerde tekrar yasama donmesini saglamasi agisindan
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sanatgmin neredeyse biitiin eserlerinde kullandigi malzemelerdendir. Kecenin yag ile
birlikte viicuda sarildiginda 1s1 depolamasi ve sicaklik olusturmasi, her hangi bir formu ve
rengi olmamasi ve bicimlenmeye hazir bir nesne formunda olmast Beuys’un isine gelir.
Bakir’1 islerine sokmasi, kegeden ve yagdan sagladigi bu enerjinin insanlara aktarilmasini
sagladig1 icindir. Bu aktarilmanin iletisimi sagladigmi ve toplumun geligmesini

yansittigini diisliniir.

Beuys“un simge malzemeleri olan kege ve i¢ yagi da Samanist topluluklarda 6zel ve
onemli malzemelerdir. Coruhlu‘“nun (2006:61) aktardiga gore, Goktiirkler deri bir torba
icinde saklanan keceden idoller yaparlardi ve i¢ yagiyla yagladiktan sonra bir sirik {izerine
tutturulurdu. Kege bilindigi gibi tiim avci-¢oban topluluklarda ¢ok temel bir malzemedir.
Ayni sekilde hayvan i¢ yagi da bu ¢oban topluluklar i¢in siirekli el altinda bulunan bir
malzemeydi. Beuys bu malzemeleri hem Avrasya kiiltiirlerine (ve ayn1 zamanda savas
sirasinda Tatarlar tarafindan yarali halde bulunma ve onlar tarafindan hayata dondiiriilme
Oykiisiine) bir gonderme hem de organik ve plastik 6zellikleri nedeniyle kendi plastik

kuramini agiklamak i¢in kullanmaktaydi (Merdaner, 2010, s.106)

Beuys’un hemen hemen biitiin islerinde varligimi koruyan kece, saman Kkiiltiiriinde,
yasam, Oliim, iktidar vb. kavramlarda onem tagimaktadir. Samanizm doneminde kege
giindelik yasamda ¢ok onemli bir yere sahipti. Tapmma unsuru olarak kullaniliyordu.
Saman’in kostiimii ile fal bakmak i¢in kullandig1 objelerin ¢cogu kegeden yapiliyordu.
Kece hem kizin, hem de erkegin ¢eyizinde mutlaka yer aliyordu. Cadirlara kegeden kadin
ve erkek kuklalar asiliyor, bunlarm hanenin hanimmna ve beyine iyi sans getirecegine
inaniliyordu. Olii yakma tdrenlerinde 6liiniin yanma insan boyutunda keceden bir totem
konulurdu. Oliiniin kiilleri totemin {istiine serpilir, bu totemin ona &liim yolculugunda
rehberlik edecek, kardes ruhu tasidigina inanilirdi. Eski Tiirkler soylu birine 6liim cezasi
vermek zorunda kaldiklarinda kanini akitmamak gerektigine inanirlardi. Bu yiizden soylu
suglu kegeye sarilir ve dstiinde kirk ath dolastirilarak kemikleri un ufak edilirdi
(http://arsiv.ntvmsnbc.com, Erisim Tarihi: 15.12.2013)

Caliymalarinda nesneye yiikledigi anlam Onemli olmustur. Nesnelerine ruhsal bir
anlam kattigmi disiinmiistiir. Zithklardan yararlanmis ve bu zithk var olan bir seyi
yansitmaya caligma cabasidir. Calismalarinda renk unsurunun 6nemli bir yer tutmamasi

da bununla ilgilidir. Renklerin insanlar iizerinde psikolojik etmenler olusturdugunu


http://arsiv.ntvmsnbc.com/
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diistiniir. Zitlik ilkesinden yola ¢ikarak renksizligi tercih eder ve kece islerinde agirlikli

olan gri rengi On planda tutar.

Joseph Beuys’un bazi iglerinde vitrin, hem kilisedeki emanetleri igerdigi melankolik
Olim duygusuyla hem de prematiire bebekler icin kullanilan kiivozle baglantilar tagir.
Beuys, vitrini cogunlukla, kendi hayatiyla iligkili olan ve kendi “eylemleri” nin ya da
performanslarinin andaglarmi igeren birbirinden ¢ok farkli nesneler igin kullanilmistir.
Alikonmast miimkiin goriinmeyen nesneler i¢in “ndtr” ve korunakli bir mekan saglayan
vitrin, zamanla Beuys’un islerini iirettigi dilin bir pargasi haline gelmistir. Bu islev,
kuskusuz miizedeki vitrinin de varlik sebebidir; Beuys’un miizeyle iliskili tavr1 da bu
baglamda netlik kazanir. Beuys, elindeki nesneleri kendi fikirlerini yansitmak iizere kendi
amaglar1 i¢in kullantyordu; dolayisiyla miize ve onu olusturan unsurlar, Beuys un tezi i¢cin

kullanacag1 birer arag haline geldi (Artun,2005, s.24-25).

Beuys’un objeleri kigkirticidir, ¢calismalar1 mekana baghdir. Malzemelerin kullanim
sekli, nicelikleri ve mekanla iliskisi i¢cinde smnirhdir. Kullandigi malzemelerin dogal
yapisint bozmaya ¢alismaz fakat organik materyallerin zaman igindeki kimyasal
tepkimelerine doniisiimlerine de miidahale etmez. Malzemelerin renk degisimleri,
kuruma, mayalanma ve c¢iirtimeleri de Beuys’un sanattaki siirekli degisimden yana olan

tavrinin gorsel karsiligi olarak kabul edilebilir (Ulutas, 1998, s.56,57).

Beuys, Duchamp’in yaptigindan farkli olarak sectigi malzemeyi belli bir iletiyi en iyi
tasiyabilecek anlami yiiklenen simgesel Ozellikleri nedeniyle se¢mektedir. Bu tiir
malzemeler Duchamp’in yaptig1 gibi, miizede bir devrim yapmak ve sonra sonuglari
sermaye kavramiyla iliskilendirmedigi seyi bir kez daha yapmak ic¢in secilmemistir.
Beuys’un ¢aligmalarinda nesnelerin i¢inden ¢ikan kiskirtici giic, geleneksel diisiincedeki
giizel fikrine uygun diismez. Ayrica anti-estetik de O’nun amaci degildir. Bu yilizden
Onun kece yiginlarmi, yag koselerini, bakir levhalarini, metal borularmi, elektrotlarmni,

Olii hayvanlarmi ve aksiyon artiklarimi giizel gérmeye calismak cok yanlis olur (Zirhly,

2009, 5.58)

Fakat daha ¢ok performanslari ve eylemleri ile géz Oniinde olan sanatgmin,
performanslarindan kalan nesneler dahi bugilin miizelerde hazir nesne olarak

sergilenmektedir.
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Resim 24: Joseph Beuys, Table with Accumulator (Tisch mit Aggregat), 1958, tahta, kil, tel, akiimiilatér,
98.50 x 58.00 x 56.50 cm, Tate / National Galleries of Scotland

Beuys bu ¢alismasinda (Resim 24) mekana bir masa yerlestirmistir. Masanin tizerinde
bir kutu ve kutuya baglh yerde duran iki adet kilden top bulunmaktadir. Masanin iizerinde
duran basit gortiiniimlii kutu enerji depolamak i¢in kullanilan bir akiimiilatordiir. Tellerle
bu alete bagh kil toplar1 bu enerjiyi desteklemektedir. Enerji kavrami Beuys’un
calismalarinin vazgecilmez unsurlarindan biridir. Beuys i¢in enerji {iretmek ve
depolamak, yaratma siireci ve ruhsal enerjiyi yansitmanin metaforik bir yontemidir. Bu
tarz cihazlar Beuys’un caligmalarinda 1950’lerden itibaren goriinmeye baslar. Bilim, doga
ve sanat bu ¢aligmada birlikte enerjiyi olusturmak i¢in kullanilmistir. Bu eser ‘Zeitgeist’

sergisinde ‘Lightning with Stag in its Glare’ isine eslik eden bir ¢alismadir.
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Resim 25: Joseph Beuys, Lightning With Stag In its Glare, 1958, Tung, demir, aliiminyum, Guggenheim
Bilbao Museoa, New York

Beuys’un 1958 yilinda yapmis oldugu bu enstalasyon ¢alismasi (Resim 25), tavandan
asili kegeyi andiran tiggen gortiniimlii bir nesne, li¢ tekerlekli kiiciik bir araba, eski bir iitii
masas1 ve yerde duran kil pargalarindan olugmaktadir. Caligmada kullanilan materyaller,
toprak, hayvan, digki, 6liim kavramlari iizerinedir. Bu elementlerin diizenlenmesi buranin
orman gibi temiz ve dogal bir alan oldugunu simgelemektedir. Kil yiginlar1 igindeki
parcalar ilkel hayvanlar1 yansitir. Tahtadan {itii masasi bacaklar1 simgelemektedir.
Ucgtekerli araba kegci olarak betimlenmis ve bu nesneler yukaridan asili iiggen form
tarafindan aydmlatilmigtir. Beuys, bu mistik, sembolik anlatima insani tanik olarak

gostermistir. Bu ¢aliyma Beuys’un 61diigii y1l tamamen bitirilmistir.
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Beuys’un c¢aligmasi icerisinde bircoguna spiral bigcim verdigi kil, dogada bolca
bulunur ve igerisinde yanici maddeler barindirir. Bu nedenle, genellikle sar1, kirmizi ve
koyu renklerdedir. Kil, Vertisol bir toprak gesididir. Vertisol topragin iizerindeki en
verimli tabakanin icerisinde, yillarca siiren bir donme hareketi olur. Boylece, altta
bulunan toprak {iste ¢ikar; tistte bulunan toprak da alta iner. Bu hareket, kurak donemlerde
Kilin sikisip biiziilmesi; yagis alan donemlerde gevseyerek sismesiyle olusan kabariklik ve
¢cokiintli sonucu meydana gelir. Vertisol toprak tiirline, 6zellikle soguk iklimin hiikiim

stirdligii Kanada gibi Diinya’nin Kuzey bdlgelerinde rastlanir (Delibag, 2008, s.88, 89)

Beuys’un, keci figiirii ile iliskilendirdigi tic tekerlekli el arabasi, Kelt mitolojisini
Germen mitolojisine baglayarak, Kuzey Avrupa mitolojisinden biiyiik tanr1 Odin ve karisi
Frigg’in ogullar1 Thor’u isaret eder. Thor, tiim tanrilarin ve 6liimliilerin en gii¢liistidiir. O,
tanrisal konumu bakimindan ikinci biiyiik tanr1 olma 6zelligi tasir ve “Thor’un olaganiistii
garip zaferlerinin yapisi, Keltlerin Dagda efsanesiyle bir¢ok bakimdan karsilastirilabilir
(Campbell, 2003, s.434).

Sanat¢inin ¢alismasma dikkatli bakildiginda, geyik figiiriiniin ucak formu ile olan
benzerligi, II. Diinya Savasi sirasinda savas ugagi pilotu olan Beuys’un otobiyografik
gecmisi ile baglant1 kurulmasina neden olur. Bu baglanti, Beuys’un bir iskogya ziyareti
sirasinda Demarco’ya vermis oldugu bir bilgi ile daha da pekisir. Beuys, Demarco’ya,
Iskogya’ya ilk olarak II. Diinya Savasi swasinda, askeri pilot olarak gorev yaptigi
donemde geldigini, Halifax, Glasgow yakmlarindaki Nova Scotia yolu tizerinde bulunan

Prestwick havalimanina kirk dakikaligina inis yaptigini anlatir (Delibasg, 2008, s.75)
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Resim 26: Joseph Beuys, Kiivet, (Badewanne, Bathtub), 1960, Galerie im Lenbachhaus, Munich

Bu c¢alismasinda (Resim 26) Beuys, ¢ocukluguna dair bir nesneyi sanatina dahil
etmistir. Kiivet, yasam siirecinde unutulmayacak bir aninin simgesi olarak kargimiza
cikar. Ayn1 zamanda kiivet diinyaya gelmenin de bir ifadesidir. Cocuklugun bellegine

isaret eder.

‘Bu kiivet belirli bir c¢evrede ve belirli kosullar altina diinyaya getirilmenin
gercekligine atifta bulunur. Kiivetin i¢cinde, bicimlendiren, yapilandiran bir el gibi duran
parafin vardir. Bu diinyadaki her seyin ardinda duran tiirden bir eldir. O el; yaraticiligy,
yalnizca sanat¢inin yaraticilii olarak degil, antropolojik ve insani anlamda yeniden sunar.

Vurgu burada nesnenin anlami iizerine yapilandirilmistir—manevi bir doganin enerjisi ile

kaplanmis siki, maddesel bir sey.” (Beykal, 1992, 5.32)
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Resim 27: Joseph Beuys, Lavanta Filtresi (Lavender Filter), 1961, Collection, The Lone Star Foundation
Inc., New York

Beuys bu ¢alismasida (Resim 27) siizme siirecini ele almaktadir. Pamuktan yapilmig
huni bicimindeki siizgece lavanta yagmi dokmiis ve buharlagsma siirecini gdstererek
safliga iliskin metafor yapmustir. Filtreden siiziilen yag dokiilerek yayilir ve zaman i¢inde
recine olusur. ‘Siiziilme ile sizma arasindaki fark yag damlalarmin stiziilerek atmosfere
karismas1 ve yagin sizarak yayilma siiresiyle dlgiilebilir. iki siire¢ arasindaki bir bagka
fark ise siiziilerek buharlasan yagin her seye sinen kokusudur. Beuys, farkli islevlere sahip
olduklarmna inanmakla birlikte, siiziilme siirecindeki damlama ile sizma siirecinde gazli
bezin emme yada tutma niteligini insan bedenindeki yaranin gazli bezle sarilmasiyla

iliskilendirmistir.” (Atakan, 2008, s.33).
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Resim 28: Joseph Beuys, Fat Battery, (Fettbatterie), 1963, Kege, yag, tahta, teneke, 132 x 373 x 248
Tate Gallery, Britain

Beuys’un su an Tate galerisinde sergilenen bu isi (resim 28) bir kutu iginde pil, yag ve
keceden olusan materyalleri igermektedir. Kutunun i¢inde, sag tarafta kalaydan yapilmis
acik bir sigir konservesi bulunur. Konserve i¢ginde 6zellikle Hindistan cevizinden olusan
margarin bulunur. Su anda {izerinden zaman ge¢mesi ile birlikte ve kartonla olan
etkilesimiyle kabin disina tasmis bir vaziyettedir. Kutunun ortasinda duran metal
parcasimnin i¢ine kece ve yag yerlestirilmistir. Her bir kece parcasi arasina yag siiriilerek
birbirine baglanmistir. Kutunun iginde birbiri ile etkilesim i¢inde bulunan biitiin
materyaller, pilin elektrik yiikli oldugunu ve enerji sagladigmi ima eder. Beuys genellikle
islerinde elektrik ve enerji giiciinii fiili olarak kullanarak malzemelerin enerji iireten
yapisini ortaya koymaya calisir.

Beuys, insanligin sicaklik, sogukluk, enerji, elektrik, gibi kavramlarm insan akl ile ilgili
oldugunu diisiiniir. Insan, aklin varligi disinda bir sey olan giicleri ve zit kutuplari
diisiinmek zorundadir. Onun, sicaklik ve sogukluk kavramlari islerinin merkezi teorisini

olusturur.
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Resim 29: Joseph Beuys, Yag Iskemlesi (Fat Chair / Fettstuhl), 1964, Yag, Balmumu, Tahta Sandalye, Tel,
94.5 x 41.6 cm National Galleries of Scotland

Beuys, Yag Iskemlesi adli gahsmasinda (Resim 29) iskemlenin arkahg: ile oturma
yerine ana malzemelerinden biri olan kat1 yagi yerlestirmistir. Bu ¢alismasi ile insan
bedeninin, sindirim, bosaltim ve cinsel bolgelerine gonderme yapmustir. Beuys’a gore bu
bolgeler psikolojik olarak insanin iradesi ile iliskilenmektedir. Yagmn 1siya dayaniksiz
olmasmi ve sekil degistirebilme 6zelligini, insanlarin igsel siireclerinin ve duygularin

ifade ettiginin diisiiniir.

Beuys caligmalarinda kat1 yagi sik¢a kullanir. Bu malzeme ile olan bagmimn lise
doneminde babasmin okuldan alipp bir margarin fabrikasinda calismaya zorladigi
donemlerden geldigi diistiniilmektedir. Ayni1 zamanda ugak kazasi sirasinda tatarlar
tarafindan kurtarildiginda viicuduna i¢ yag: siirmelerin ve kege ile sarmalarmi hayatmi
kurtaran etmenlerden biri olarak diisliniir. Yagm 1s1 ile etkisi, degisebilen yapisi, akici ve
sekilsiz olmasi, disaridan gelen etkiyle yeni bir bigim almasi, Beuys’un ifade big¢imini

giiclendirmistir. I¢inde enerji barmdiran bir malzeme oldugunu diisiiniir.
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Resim 30: Joseph Beuys, Infiltration for Piano, 1966, deri, kege, piyano, 100 x 152 x 240 cm, Georges

Pompidou Center, Paris

‘Kuyruklu piyanonun tmisi kegeyle ortiilmiistiir. Normal olarak kuyruklu piyano tmi
elde etmek i¢in kullanilir. Kullanimda sessiz degildir, ama hala bir tmi1 potansiyeli vardir.
Burada ise higbir tin1 ¢ikarma olanagi yoktur, kuyruklu piyano sessizlige mahkumdur.
Insanla baglanti, acil durum sembolii olan iki kirmizi hagla isaretlenmistir, yani sessiz

kalir ve gelecek evrimsel adimi atmayi kacirirsak, tehdit eden tehlikeyi simgeler’ (Beykal,

1992, 5.47-48).

Piyano (Resim 30) ses iireten bir alet olarak kullanilir. Kullanilmas: miimkiin olmayan
bir hale getirilirse ses verme potansiyeli engellenmis olur ve piyano sessizlige mahkim

edilir.

Insan iliskilerinde de durum aslinda buna benzer durumdadir. Bir insanin sessiz kalma
durumu bir sonraki adimlarinda basarisizliga ugramasma sebep olur. Beuys piyano
iizerinden ses kavramini ele alarak aslinda insanlarmn iletisim sorunlarma ve belki de
psikolojik olarak i¢ seslerinin iizerlerindeki yarattig1 etkiyi anlatmaya ¢alismustir.
Piyanonun iizerinde ki acil durum isareti nesne ile kisi arasindaki benzerligi ve durumu
ortaya koymaktadir. Beuys’a gore dilin 6tesine geg¢ip olumsuz bir anlam bile her sey

ifade edilmelidir.
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Resim 31: Joseph Beuys - Sealed letter, 1967, kege, ip, yag, Ludwig Miizeum
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Resim 32: Joseph Beuys, Evervess II 1, 1968, iki sise, biri kege ile sarilmus, tahta kutu, metal, 2-3/4 x 2-3/4
x 9-3/8 (kege ile sise), 2-1/4 x 2-1/4 x 9-3/8 in. (etiket ile sise), 3-5/8 x 6-1/2 x 10-7/8 (kutu), 5/16 x 5-7/8 x
10-5/8 (kutu kapagi) Alfred and Marie Greisinger Collection, Walker Art Center
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Tahta bir kutu icerisinde iki adet sise bulunmaktadir. Bu siselerden birini Beuys kece
ile kaplamistir. Bu sekilde sisedeki soguk gorlintliniin tam tersinin yansitir. Aradigi
sicakligr kullanmis oldugu malzeme ile gosterir. Sise lizerindeki gorsel Beuys’un bu
objeyi se¢mis olmasinda etkilidir. Bu daglar1 daha 6nce gordiigii i¢in kullandig1 6genin
uygun oldugunu disiinmiistiir. Bu siseyi 0zel kilan seyin daha once yasanmishigiyla
baglantili oldugunu yoksa higbir degerinin olmadigini 6ne stirer.

Beuys, tahta kutularm kapaginda ‘sisenin i¢indekini i¢cin ve kapagint miimkiin oldugu
kadar uzaga atin’ seklinde yazilar birakmustir. Bir¢ok izleyici bu sdylemi yerine

getirmemis ve obje de islevini yerine getirememistir.

Resim 33: Joseph Beuys, Erdtelephon (Earth Telephone), 1968, telefon, kablo, saman, kil, tahta, 75.9 x
48.9 cm

Eserlerinde genel olarak yag, kege, toprak gibi aligilmadik malzemeler kullanan Beuys,
sanatma bu nesneleri kabul ettirmistir. Bu eserinde (Resim 34), kil ve samandan yapmis
oldugu yumru seklindeki objeyi kablolarla telefona baglar. Giiniimiiz insanlarinin diinya
ve hayat ile baglarmin koptugunu diisiinen Beuys, bu calismasinda bu baglarin tekrar

giiclenmesi goriisiini aktarmistir.
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Resim 34: Joseph Beuys, Siirti, The Pack (das Rudel), 1969
Volkswagen 1961 yapimu, kizak, her biri yag ile donatilmis battaniye, kemer, el feneri, kege
78 7/10 x 157 1/2 x 393 7/10, 200 x 400 x 1000 cm Neue Galerie, Museumslandschaft Hessen Kassel,
Kassel
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Bu ¢alisma’nin (Resim 34) ortaya ¢ikis siirecinde Rene Block un etkisi bilinmektedir.
Volkswagen minibiisii olan Block, yillarca bu arag ile sanat¢ilari ve sanat yapitlarini tagir.
Beuys’a cok sevdigi bu araci ile bir is gerceklestirip gerceklestiremeyecegini sorar.

Beuys’ta bu teklif ile ‘Siirii’ igini ortaya ¢ikarir.

Beuys bu ¢alismasinda (Resim 34) bir minibiis, 24 kizak, yag, kege, battaniye ve el
feneri kullanmustir. Kizaklar minibiisiin arkasinda disar1 tagar gibi bir goriintii olusur.
Beuys, insanin yagamimi devam ettirebilmesi i¢in gerekli olan ana malzemeleri igine
tasimustir. Isik, sicaklik ve yiyecek, enerji, koruma, hayatta kalma eylemi bu isin esas
temasmi yansitmaktadir. Beuys’un tanimina gore bu bir acil durum aracidir. Acil bir
durumda Volkswagen aracmin kisinin dogrudan ve ilkel araglarla hayat kalmasim
saglamak i¢indir. Ayn1 zamanda kurtarma kizaklar1 niteligini tasiyan bu ¢alisma Beuys’un
cocuklugunda agilmis olan derin yaralarindan kagmaya calisma, kurtulma ve iyilesmeye
yonelik gereksinimleri yansitmaktadir. Kullanmis oldugu malzemelerin, insan yagsaminda
belirli gereklilikleri karsiliyor olmas1 yine Beuys’un kendi ge¢cmisini sanatina yansittigini
gdsteriyor. Isinde ¢ogaltmaya gitmesi bir nevi giicii temsil ediyor. Bir uzantmin bir kokten

dogup gelisip yayildigini gostermeye ¢alisiyor.

Bir¢ok isinde kullandig1 gibi burada da demir pargalarina yer vermistir. Bu yeryiizii ve
toprak ile iligkilendirilmistir. Demir enerji transferini saglayan bir nesnedir. Bir diger
enerji kaynagi da fenerdir. Fener, bellekte karanlik ve zorlu bir yol imgesini ¢agristirir.
Yag ve kece bir ¢ok isinde oldugu gibi sicakligi ve korunmayi1 simgeler. Kullanmig
oldugu Volkswagen ucuza mal edilerek ¢elikten yapilmis bir arabadir. Hitler’in icadi
olarak bilinen bu ara¢ halk arabasidir. Bir bakima bir yolculugu yansitan bu calisma
herkesin kendine ait bir kizag1 ve gerekli araglar1 oldugunu gosterir. Basi ¢geken bir imge
olmamas1 insanlarm belki de yalnmizliga ve kendi hayatlarinda ki yolculuguna

deginmektedir.
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Resim 35: Joseph Beuys, Kizak, (Sled), 1969, kece, ahsap kizak, kumasg askilari, battaniye, el feneri, yag,
ip, 35 x 90 cm Walker Art Center

Ikel kizak, Beuys’un daha dncesinde kullandig1 bir kizaktir. Ugurtmaya baglayarak
Rehine kiyilarinda giinlerce kaymis ve denemis oldugu objesidir. Kizagi, yag ile birlikte
tekrar diizenleyerek olusturdugu bu 6zgiin parcadan, daha sonra bir¢ok niisha yapmustir.
Bu niishalarda planlanmis karakter degil de kendiliginden ortaya c¢ikan karakter on
plandadir. Bu bazen degistirilebilen hazir yapilmis bir nesne ya da baska seyde olabilirdi
(Tan, 1998, s.145).

Resim 36: Joseph Beuys, Fat Corner, 1969, bisiklet pompalari, yag, Gallery of New South Wales
Contemporary Collection Handbook
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Bu calisma Beuys'un gerceklestirmis oldugu bir performans sirasinda isirilan yag ve
kullanilan diger materyallerin monte edilmesinden geriye kalan nesnelerdir. Beuys
gecirmis oldugu kisisel travmalarindan, samanizmden, simyadan ve yenilenme
aydinlanma gibi yagamis oldugu deneyimlerinden ¢izilen sembolik bir dil gelistirmistir.

Bu ¢alismasinda yine vermek istedigi mesaj bu kavramlar1 igermektedir.

Resim 37: Joseph Beuys, Kece Takim, (Felt Suit, Filzanzug), 1970, kege ve ahsap, 170x60 cm, Tate /
National Galleries of Scotland

Beuys 1960 yilinda elitizme karsi olarak bir¢ok liretim caligmasina baglar. Bu tavri
onun Un sahibi olmasmin temelini olusturur. 1970°deki ‘Action the Dead Mouse /
Isolation Unit’ isimli performansinda, Beuys resimde (Resim 37) goriilen bu kege takimi
giymistir. Bu elbisenin yalitim 6zellikleri, kece ile yapilmis olmasi isin vazgecilmez bir

unsurudur. Kullanmis oldugu materyalde anlatmak istedigi kavram sicakliktir.

Sanatgi, kege elbisesi i¢in dzellikle ilik ya da diigme diisiinmemistir. Onu giyecek olan
kisi, ceketin Oniinii kapatmak i¢in ¢engelli igne veya benzeri, delici bir arag kullanmalidir.
Ayni sartlar, caligmanin sergilenmesi ve korunmasi acisindan da benzerlik gosterir

(Delibas, 2008, s.78).
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Sanat¢min Jorg Schellman ve Bernd Kliiser, ile gerceklestirdigi roportajda, sanatgiya
Kece Takim Elbise’nin nasil korunmasi gerektigi ile ilgili bir soru sorulur. Beuys’un
cevabi su sekilde olur; ‘Umurumda degil. Takim elbiseyi duvara mihlayabilirsiniz. Onu
askida duvara da asabilirsiniz. Ama onu giyebilir veya sandiga da atabilirsiniz.’

(http:/Avww.walkerart.org).

Resim 38: Joseph Beuys, Kege Televizyon, (Felt TV, Filz-TV), 1970
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Resim 39: Joseph Beuys, Kege Televizyon, (Felt TV, Filz-TV), 1970, boks eldiveni, kege, sucuk, televizyon

Beuys’un bir performansi sonucunda ortaya ¢ikan bu ¢alisma (Resim 39) ilk olarak
1966 yilinda Kopenhag’da gergeklestirilmistir. Daha sonra 1970 yilinda Alman bir
kanalda bir programa katilarak televizyon oniinde gerceklestirdigi bu performansinda
ekran1 kegeyle kapli bir televizyonun karsisinda oturur. Televizyonda siyasi bir
tartismanin sesleri gelmektedir. Kegeyi kaldirp televizyonun ekranini agtigmda karsisina
beyaz bir ekran gelir. Yaninda bulundurdugu boks eldivenlerini giyip kendi yiiziini
yumruklamaya baslayan Beuys daha sonra eline aldig1 bir sucugu ortadan ikiye boler ve
stetoskop gibi kullanarak kece ekrana dokundurur. Sucugun bir pargasin1 damga seklinde
oyar ve odanm i¢inde bos bir duvara yaklasip sucugu duvara bastirr. Daha sonra

televizyonu duvarda asili duran bos bir kege ortiiye dogru ¢evirir ve odayi terk eder.

Beuys bu c¢alismasinda (Resim 38) televizyonu bir metafor olarak kullanmustir.
Televizyon sayesinde kurulan enerji ve iletisim c¢aligmanin ana temasmi olusturur.
Televizyon karsisinda boks eldivenlerini kullanmasi televizyondan gelen haberlere

bilgilere kars1 kendini korumaya almasi, bir direnis sergilemesi ile ilgilidir.
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Resim 40: Joseph Beuys, Woman, 1971, ¢ivi, yag, tahta, cam

Resim 41: Joseph Beuys, | Know No Weekend, (ich kenne kein Weekend), 1971, canta, sos sisesi, kagit
etiket, evrak cantasina monte edilmis ciltsiz kitap, miirekkep
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Resim 42: Joseph Beuys, For Foot Washing, (Fiir FuBwaschung), 1971, Courtesy of the Wichita Art
Museum

Beuys bu ¢alismasmda, (Resim 42) Incil’den almis oldugu iinlii bir hikdyeyi eyleme
doniistiiriir. Bu hikdye, Isa’nin son aksam yemeginden Once, miiritlerinin ayaklarin
yikadig1i zamani ve o gece miiritlerine sOylemis oldugu ‘kisi eger temiz ise sadece
ayaklarinm yikanmasi yeterlidir’ sozii iizerine gerceklestirilmis bir eylemdir. Beuys bu
eyleminde mesihi temsil eder ve {istlinliik yerine algcakgoniilliiliigii anlatmaya calisan bir
ders verir. Eylem ayni zamanda, insanin tanri’nin yaninda yer alabilmesi i¢in bireyselligi
ve bencilligi reddeden Hiristiyan erdemlerinden birini gosterir. Beuys’un sanatsal
kavramlarinin olusumunda Hiristiyanlik etkileri sadece semboliktir ve Ornek olarak
gosterilebilir. Beuys’un diinya ve sanat hakkindaki temel fikirlerini yansitan bir ¢alisma

olmustur.
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Resim 43:
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Resim 44: Joseph Beuys, Siipiirme (Ausfegen, Sweeping Up), 1972, René Block Collection in deposit of

Neues Museum in Niirnberg

1972 de Bat1 Berlin’deki Karl Marx Meydani’ndaki 1 Mayis gosterileri sirasinda
gerceklestirdigi ‘Stipiirme’ adli eyleminde Beuys, sonuna kadar mitingi izlemis, sonrada
iki Ogrencisiyle birlikte kalabaliktan arta kalan bildiri ve diger artiklar1 siipiirerek
torbalara doldurmuslar, daha sonra bu artiklar1 galeri mekanina tasiyarak yigmislar ve
stipiirgeyi de yanina koymuslardir. Beuys’a gore bu eylemin simgesel bir anlami vardir.
Ozgiirliik herkesin hakkiyd: ama 6zgiirliik pesinde kosarken herhangi bir partinin kdlesi
olmamaya dikkat etmek gerekirdi. Kisacasi, bu eylem hem fiziksel ortamim, hem de
zihnin zararli seylerden armdirilmasi anlamina gelmistir. Beuys hayatini giderek kendinin
belirledigi bir oyuna ¢evirmistir. Sanata oynar. Ona gdre hayati iyilestirecek, insani
kurtaracak olan sanattir. Beuys’un eseri bir bakima kendisidir, Oliimiiyle birlikte
tamamlanmig bir hayattir. (http://www.dilekkutzli.com, Erigim Tarihi: 12.12.2013)

Sanat¢1, bu eylem ile sadece etrafin1 degil, ideolojilerinde temizlenmesi gerektigini

vurgulamustir.


http://www.dilekkutzli.com/
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Resim 45: Joseph Beuys, Yonlendirici Kuvvetler, (Directive Forces, Richtkraefte), 1974, 100 adet tahta
panel, 3 adet sehpa, 1 baston, fotografli 151k kutusu, 90 x 466 9/10 x 204 3/10 228 1/2 x 1186 x 519 cm

Karatahta tizerindeki ¢izimler, eski tartismalarin ikinci elden bir tekrar1 degil, tersine
kisisel yorumlardir. Yazilmig sozciikleri kapsamasma ragmen onlarin Otesinde bir
seylerdir bunlar. Terimlerin bigimlendirilisi, imgelem disinda diisiiniilemez ve dilde giicli
bir bigimde vurgulanmamis olan alanlar1 kesfe yoneliktir bu ¢aba. Boylece yeni terimlerin
cesitliligi tekrar tekrar vurgulanmaktadir. Cizilmis karatahtalar bu alana gonderme
yapmaktadirlar. Derinlikleri ¢izimler, yiizeyleri ise soyutlamalarla belirlenmistir.
Yonlendirici Kuvvetler, Londra’daki Cagdas Sanatlar Enstitiisii’ndeki sergiyle bagntili
olarak yaratilmig, Beuys’un burada verdigi seminerlerdeki sanatsal teorilerini
yansitmaktadir. Karatahtalardaki diyagramlar ve ¢izimler yoluyla, sanat¢i toplumun koklii
diistincelerini sarsmak ve sanatin perspektifiyle doniistiirmek ister. Beuys Oncelikle
karatahtalar tizerine yazip, ¢izmis daha sonra bunlar1 yere birakmistir. En sonunda ise bu
100 adet karatahtayr ahsap kir platform ilizerine sermis ve bunlardan ii¢ tanesini de
sovaleye koymustur. Beuys’un bakis agisini yansitan bu arsivin, bir salin iizerinde yiizer
gibi gorlinmesi; uzaktan yonlendirilen didaktik bir yaklasimm, tami tamma bilginin
gizleriyle bigimlenen bir heykele doniismesidir. Sovalelerden birinde duran su ifade, onun
sanatmi agiklayan bir vecize gibidir: ‘Gizlerin Uretimi...’

Sovalelerdeki li¢ karatahta Beuys’un farkli bir entelektiiel noktay1 isaret ettigi egitsel
metinlerdir. Soldaki karatahtada yer alan ‘6 — 6°, Dadaistler tarafindan yaratilan fonetik

siirlere gdnderme yapmaktadir. ‘O-6> sesleri, bizi insanhigmn baslangicina gotiirmekte ve
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hayvanlarin seslerinden, konusulan dile gegen bu seslerin dildeki gelisimini icermektedir.
Karatahtanin iist kisminda tepe taklak asili olan baston, bu durusuyla, Londra Sergisi
boyunca ruh ve maddeyle enerjinin bagintisin1 gostermektedir. Bastonun iist kisminin
yere dogru ¢evrilmesi ve hareketin tekrar yukar: dogru yonelmesi entelektiiel egemenligi
temsil etmektedir. Beuys bu yaklasimiyla; duygusal tecriibelerimizi, diisiincelerimizle
biitiinlestirdigimizde, sira dis1 bir 6nermeye ulasabiliriz diyen Rudolf Steiner’e gonderme

yapmaktadir (Sahiner, 2008, s. 65).

Resim 46: Joseph Beuys, Telephone T R (Telefon SE), 1974, 12 x 10 cm, New York

Resim 47: Joseph Beuys, Bruno Cora-Tee (Bruno Cora Tea), 1975, cam sise, tahta kutu, sivi, kursun, ip,
basili etiket, 1 sise 2.25 x 2.25 x 8.1875, Alfred and Marie Greisinger Collection, Walker Art Center
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Resim 48: Joseph Beuys, Butter and Beeswax, 1975

Beuys, tereyagi ve balmumundan olusan bu eseri (Resim 48) 1975 yilinda {iretmistir.
Dort karton kutu ile birlikte her birinin i¢inde yag bulunan kirk paket ve yedi adet
balmumu paketi vitrine yerlestirilir. Sanat¢mm Oliimiine degin siiren bu caligma onun
Oliimiiyle birlikte yarim kalmustir. Bu eserde Beuys, erime ve bozulma siirecini gosterir.
Tereyaginin ugradig1 fermantasyon, yagin erimesi ile birlikte kartonla temas etmesi dis
goriinlimiiniin pargalanmasina sebep olur. Balmumu plakalarinin bazi kisimlar1 kirik
haldedir. Beuys anlatim dili olarak sectigi enerji kavramini, malzemenin bozulma siirecini
ele alarak yansitir. Bu eserin korunmaya ¢aligmasi, eserin evrimsel kismini 6ldiiriir, siireci
bozar. Ise yapilan herhangi bir miidahale kavramsal olarak isi yok eder.

Materyallerin gecirmis oldugu biitiin islemler sanat eserinin bir parcasidir. Beuys,

kulland1g1 malzemeleri psikolojik ve zihinsel siireglerin metaforu olarak kullanir.
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Resim 49: Joseph Beuys, Terremoto, 1981, tahta, dizgi makinesi ve yag, keceye sarilmis talyan bayragi,
kursun kaset kaydedici, basili brosiir, 349.9 x 490.2 cm, Gallery: Solomon R. Guggenheim Museum, New
York, USA

Terremoto, Italyanca da deprem anlamma gelmektedir. 1980 yilinda Napoli
civarindaki daglarda meydana gelen depremde bir sehir yok olmustur. Beuys yasamini
kaybedenler i¢in diizenlenen bir davete eser yaratmak i¢in bir¢cok sanatgi ile birlikte davet
edilmistir. Guggenheim Miizesi’nde diizenlenen bu 6zel parga, ayn1 zamanda Beuys’un
bu bolgedeki bagimsizligini destekleyen politik goriisiinii yansitmasi agisindan dnemlidir.
Bu parga daha solcu siyasi bir partinin biilten yazmak i¢in kullandig1 eski bir dizgi
makinesidir. Makinenin karsisinda kege ile kapli Italya bayragi yerlestirilmistir. Siyasi
eylem ¢agrisinda bulunan bildiriler makineye yapistirilmis ve siyah kafataslari ¢izilmistir.

Biiyiik olasilikla depremdeki 6liimii sembolize etmektedir.
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Resim 50: Joseph Beuys, Dumb Box, (Dumme Kiste), 1982, deri, tahta, 470 x 1080 x 630 mm, Tate/
National Galleries of Scotland

Beuys, ruhsal diisiince ve bilim arasinda yakin bir baglant1 kurar ve her zaman
kulland1g1 malzemeleri fiziksel ve ruhsal 6zellikleri ile baglantilidir. Bu ¢alismada enerji
iletkeni olan bakiri, enerjiyi emen bir yalitkan olan kege ile birlestirir. Kutunun formu
malzemelerin farkli yapisin1 ortaya c¢ikarmak ve yeni fikirleri kesfetmek icin benzer

yapilar1 kullanan Amerikan minimalist Donald Judd’a bir tepki olabilir.

‘Kauguk Kaplama Kutu bir kriz zamanina aittir ve o zamanki ruhsal durumumu yansitir.
Bu kutu, zihnimde tiim rahatsiz edici etmenlerin uzaklastirilmis oldugu bos, izole bir
serbest alan yaratma gereksinimini ifade etmektedir. Bu bos alanda koklii arastirmalar

vapulabilir ve bu konsantrasyondan yeni deneyimler ortaya ¢ikabilir.’ (Beuys’dan aktaran

Beykal, 1992, s.40).

Bunlar Beuys’un saman inisiyasyonu hakkinda bilgi sahibi oldugunun kanitlaridir.
Bilindigi gibi samanin inisiyasyonun ilk asamasi bir kuliibede veya bir magarada yalniz
ve a¢ brrakilmasidir. Bir¢ok c¢iziminin adinda da gecen ‘saman evi’ ifadesi biiyiik
ihtimalle Beuys’un bu donemde Lynen’le birlikte kaldig1 evi isaret etmektedir (Merdaner,
2010, s.77).
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Resim 51: Joseph Beuys, Samuray Kilici, (Samurai-Schwert, Samurai Sword), 1983, 2 11/16 x 21 x 3 9/16

Bu isinde Joseph Beuys, kecenin i¢ine samuray kilicini yerlestirmistir. Bir iplikle altina
el yazisiyla sanat¢1 adini ve yapim yilini belgeler. Samuray kilic1 eski efsanevi kayip

‘kirik kilig” hikayesini anlatir. Kegeye sarili halde ki kilic mevcut enerji imgesini yansitir.

Resim 52:Joseph Beuys, Durum (Plight), 1985, Piyano, kege, tahta, termometre, 310 x 890 x 1 813 cm

1985 yilinda Londra’da Anthony d’Offay galerisinde kurulmustur. Bir kap: veya
gecitten girildiginde seyirci kege siitunlar ile kaplt dikdortgen bir oda ile karsilasir. Dikey
olarak istiflenmis esit biiylikliikte iki siitun, duvardan duvara yatay olarak uzanir. Her
kolonun yiiksekligi bir veya bir bucuk metre ve yaklasik bir kisinin hacmi kadardir.

Tekrarlanan kege formlar1 alan1 etkiler. Biitiin oday1 kaplayan kegeler hem yalitimi saglar
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hem de sicakligi izole eder. Disaridan gelen ses bastirilir, icerideki sicaklik muhafaza
edilir. Kabarik gri keceler 15181 absiirde eder. Odanin arka kisminda yine kecelerle kapli
ikinci bir odaya gecit vardir. Bu odaya gegmek i¢in izleyiciler egilip siitunlarin altindan
gegmek zorunda kalir. Diger tarafa gecen seyirci karsisinda bir piyano bulur. Piyano
klavyesi ve kasasi kapali bir durumda sergilenir. Piyanonun {izerinde nota ¢izgileri olan
bir tahta levha bulunmaktadir fakat iizerinde higbir yaz1 yoktur. Ikinci odaya girildigi anda
seyircinin goriis hatt1 kapanir, ses yalitimi ortadan kalkar ve dis ses artmaya baslar.

Beuys, ii¢ spesifik objeyi bu calismada bir araya getirir. Kege duvarli ¢ikilmaz bir alan
yaratir. Kuyruklu piyano ve tlizerindeki tahta siiphesiz ki miizik kavramimi yansitir. Fakat
piyanonun kapali olmas1 ve nota ¢izgilerinin piyanonun iizerinde olmasi aslinda miizigin
olmadigint ima eder. Mekanm keceler ile kapli olmas1 miizigin akustik ile var olma
durumunu engellemis olur. Piyano, konserleri resitalleri salonlar1 yansitir fakat burada
higbir miizik veya sonat eylemi gerceklestirilemez. Miizik susturulmustur. Piyanonun
iizerindeki tahta miizikal 6grenimi ¢agristirmaktadir. Fakat burada hem nota hem de
miizik yoktur. Burada bulunan miizikal 6geler birer cagrisimdir. Beuys bu ¢alismasinda
ironi yapmaktadir. Kullanilan bir diger obje termometre kalin kege siitunlarin sicakligini

yansitmak i¢in kullanilmistir.

Resim 53: Joseph Beuys, Capri Batterie, sar1 151k ampul, priz, limon, 1985, 8 x 11 cm, National Galleries of
Scotland
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Olmeden 6nce yapmis oldugu son biiyiik eserlerinden biri olarak kabul edilen Capri
Batterie, Beuys tarafindan 1985 yilinda 200°den fazla tiretilmistir. Sar1 ampul takili taze
limon, nasil 151k yayar ve enerjisini nereden alir sorusuna cevap bulmaya c¢alisan Beuys,
aslinda bu ¢aligmada ekolojik enerji kaynagmni uygarligin nereden temin ettigini sorgular.
Beuys bu c¢alismayr Capri adasinda tamamlar. Bu nedenle calismaya hastaliklari
iyilestiren, bir limon saris1 gibi 151k ve nese sacan Akdeniz giinesini yansittigini

diisiindiigii i¢in buranin admi vermistir.
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SONUC

Fluxus hareketi, bugiin cagdas sanat olarak adlandirdigimiz sanat ¢caligmalari iizerinde
biiyilk bir etkiye sahiptir. Ortaya ¢ikmis oldugu donemden itibaren etkilerini halen
stirdirmekte ve sanatgilarin eserlerinde etkileri goriilmektedir. Tiirkiye’de arastirma
konusu olarak ele almisi ¢ok yakin bir siirece dayanmaktadir. 70’lere ve 80’lere
bakildiginda Tirkiye’de Fluxus ile ilgili her hangi bir ¢alisma ve kaynaga
rastlanmamustir.  Kitaplarda, makalelerde, dergilerde Fluxus ile ilgili yazilarin ve
kaynaklarm eksikligi goriilmektedir. Sanat tarithinin daha erken donemler {izerinde
yogunlagsmasi, Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde cagdas sanat kavramma yeterince yer
verilmemesi ve Sanat Tarih¢ilerin arastirmalarin1 bu yonde yapmamalarinin eksikligi
nedeniyle 90’11 yillara kadar Fluxus iizerine yapilan analizlerde arastirmalarda eksiklikler
goriilmektedir. Ulkemizde ¢ok yakmn bir tarihte arastirma konusu olmaya baslayan Fluxus
daha geng yastaki sanatgilar lizerinde etkisini gostermeye baslamustir. Cesitli galerilere
sergileri tasinmakta ve bu hareketi devam ettiren yeni geng nesilin aktiviteleri medyaya

yansimaktadir.

Fluxus donemi, sanatin diisiinsel yoniinli ortaya c¢ikaran bir sliregte ortaya ¢ikmistir.
Malzeme yoniinden daha kisith bir anlayisi, sanat¢iyl, onun egosunu ve yiiceltilme
durumunu elestiren bir anlayisa sahip olmustur. Duchamp ve Beuys ile birlikte herkesin
sanat yapabilecegi ve sanat¢i oldugu diisiincesi 6n plana ¢ikmustir. Giiniimiizde sanat
piyasasmin gelisiminde ve toplumun sanata bakisinin degisiminde belki de bu metalagsma

durumdan siyrilmanin etkileri var denilebilir.

Fluxus’un, isim babasi George Maciunas olsa da John Cage’in deneysel miizik
aktivitelerinden ortaya ¢ikmus oldugu disiiniilebilir. Daha sonra ayni felsefeye sahip
cesitli sanat¢ilarm bir araya gelmesi ile yaymlar, kitaplar, eylemler, performanslar
desteklenmistir. Fluxus’un esas gayesi, sanatsal bir nesne iiretimi, sergilenmesi ve bundan
bir kazang saglanmasi amacinin giidiilmemesidir. Fluxus daha ¢ok sanatm ne oldugu ve
yliceltilen sanat¢1 kimliginin toplumdaki roliiniin gercekte ne oldugu ile ilgilenmektedir.
Sanatin daha tartisilabilir ve elestirilebilir olmasini saglama amaci giitmektedir. Diistinsel
ve ruhsal degerlere dnem verip her seyin bir akis igerisinde oldugunu calismalarinda
yansitmiglardir. Malzeme konusunda her hangi bir siirlamaya girmeyip giindelik olarak

kabul edilen objeleri sanata dahil etmisler, aslinda hayati sanata dahil etmislerdir. Boylece
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Sanata mizah anlayis1 girmis ¢esitli metaforlar anlatim bigiminin sekillenmesinde 6nemli
rol oynamustir. Yerlesik olan diisiinceleri sorgulamis, sanatin ne olmasi ve ne yapilmasi
gerektigini, toplumun nasil buna dahil edilecegini kendine dert edinmistir. Sanatlarinda ne
yaptiklarini anlatmaya ¢aligmiglar, yoruma agik bir iletisim saglamaya gayret etmislerdir.
Daha bireysel ve kendi diisiinceleri iizerine yogunlasan bir yapida gibi goriinse de
yaptiklari igler, toplumu sorun eden ve insanlarin ruhsal, psikolojik sorunlarini ele alan

sorgulattiran ¢aligmalardir.

Biitiin bu sanatsal degerlendirmelere bakilirsa Fluxus’a karsi ilginin son donemlerde

arttigmi ve Fluxus’un akisinin hala devam ettigini sdylemek gerekir.
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