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OzZET

80'li yillar butin dunyada yeni bir resim anlayigini yaymaya baslar: Yeni
Disavurumculuk, 19.yuzyilin sonlarindaki teknolojik gelisme ve toplumsal
bunalimlara karsi Almanya'da beliren Digavurumculuk akiminin nostaljik déntsi
diyebiliriz buna. Cunku 20.ylzyll basindaki bu akima "Disavurumculuk”
denilmeseyde, guntimuzdeki bu hareketler "Yeni Disavurumculuk” adi altinda

gorulrmiyda bilemeyiz.

“ "Yagamdan yaratma cesareti almak ve kendini yasadi§i seyin hikmiine
baglamak™ duygusuyla biraraya gelen "Die Briicke (Képrii) Grubu" etkinlikleriyle
Almanya'da Disavurumculugun (Ekspresyonizm) ilk adimlarimi atarlar. 1905'de
cogu mimarlik 6grencisi olan E.Ludwig Kirchner, Eric Heckel, K.Schmidt-Rottiuff
ve Fritz Bley! birligi kurarlar. Max Pechstein, Otto Miiller ve Emil Nolde sonradan
katilir. Birlestirici 6ge, ¢agin bunalimini yasayan insanin icinde bulundugu kaos ve
gelecek endisesidir. Onlar insanligi, sarsmayi, degistirmeyi ve dnlerindeki belirsiz
gelecege hazirlanmayi amagclar. Yeni bir insan, bilingli bir toplum, yeniden
olusturulacak bir yasam istekleridir. |

Geng ve direnigci gligleri biraraya toplamay isteyen bu sanatcitar, estetik
kaygilardan uzak, yoksulluk ve haksizliklara elestirel anlatimlariyla tepki
gosterirler. Figlr yé da doga c¢ikish yapitlarinda karsithk etkilerini
(gorunus-gercek, u§1k~‘gﬁlge, acikli-giling, hayran. kalma-alay etme v.b.)
agacbaskinin yalin ve carpicis diliyle birlestirerek verirler. Bir diinya gorisi
olarak varolan Briicke'lerin olaylara bakiglan giinimiz insaminkinden farkli
degildir.

Adini "Bodyle Buyurdu Zerdiist” kitabindan olan "Briicke"ler Zenci
yontularim, Okyanusya ve Afrika Masklarini, Eski Alman Sanatcilarini incelerler.
Yeni anlatimlanni, eski donemlerden ararlar. Japon estamplanyla (baski)
gUncelleseno baskiresmin ¢agdas uygulayicilarindan Gaugin ve Munch'dan
agacbaski teknigini duygusal bicimde uygulamayi 6grenirler. Dahas Goya'nin

urking dasleri, Hodler'in zaman kavramini asan yapitlar, Gauguin'in ilkellige ve
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yalinliga duydugu ilgi, Von Gogh'un tutku ve bunalimlarint  ¢arpict bigimde
yansitigi, Ensor'un disgiict, Seurat'n lslklt renkleri ve Munch'un tim ylzyihin
gelecegini haber veren umutsuz "c¢iglik"iyla beliren anlatimlan Bricke
Sanatgilarinda lirik, duygusal ve ilkel bir disavuruma dénistr. Ylzeysel,
katisiksiz rénkli resimleri, dis diinya gergedini degil, yalnizca kendi 6z
gerceklerini verir. Dusglicinin de yardimiyla bir imgeye dontstr. Sanatgiar
anlatimlarinda her tur teknikten yararlanirlar. Ozellikle agagbaski teknigi onlarin

aractligiyla canlanir ve ¢agdas sanatin nemli anlatim araclarindan biri olur.

1920 sonras! ekspresyonizmin bittigine dair s¢ylentiler ¢ikar. Ama bu
akim diugunce ve anlatim olarak hala ca@imizi etkilemektedir. Bu cagdas
etkilesimden tlkemizi ayr dustnemeyiz. Sanat ve kiiltir olarak bizde de yapisal
degisiklikler yasanir; 1923'de Cuhhuriyetin ilani, 1960 devrimi, 1961 Anayasasi,
1980 hareketi v.b.

Ama sosyalist dislnce egilimleri sanatsal olarak kendini gésteremez.
Bati'ya yonelik sanat ve dustnce akimlan tlkemizde hizla izlenir ve igerigi pek
anlasimadan uygulanir. Bu da bigimsel benzerlikten ileri gitmez.

Disavurumculugun bizdeki etkileri. de ¢cogunlukla bu yéndedir.

insan yizintn gergin, caresiz goérinist baslangicta (Kirchner'in
yapitlarinda) neydiyse icinde bulundugumuz 90'h yillarda da aymidir. Bunun
nedenini belki de bitmeyen savaslarda, aglik, hastalik, ¢evre kirliligi, toplumsal ve
ekonomik bunalimiarda aramak gerekir. Bu ortamdaki sanat¢i da ister isteméz
duygularini, dfkesini digavurumcu bir "qighk” biciminde anlatir. Bir yandan tepki

gosterirken bir yandan da akilci ¢oziimlere yonelir.

Kisacasi, 20.yluzyil baslangict Disavurumculuk - akimiyla acildi, Yeni

Disavurumculuk’la kapaniyor.



ABSTRACT

The eighties are the beginning of the spread of a new art concept to the
world: New Expressionism. We can call it a nostalgic return of expressionism
which emergid in Germany against the social unrest and the technological
development at the end ‘of the ninetcenth centery. We are not so sure whether
these new activities of today would have been seen as new expressionism or
not if the movement of the beginning of the twentieth century had not been
called expressionisﬁm.

The Bricke Group initiate the first steps of expressionism which come
together with their ideas of "taking the courage of creativity from life and
devoting themselves to their own life purposes E.Ludwig Kircher, Eric Heckel,
K.Schmidt-Rottluff and Fritz Bleyl, most oit‘ whom were architect students,
form this group in 1905. Max Pechstein, Otto Miiller and Emil Nolde join them
later. Their common feeling is the chaos in which people are and their anxiety
for future. They aim to shake and change humanity and to prepare them for
the uncertain future. Their wishes are a new individual, concious society and a
new life. ’

These artists who want to bring together the young and rebellious peole
show feactions against the poverty, war, injustice through his critical works
of art. They give the effects of the oppositions (illusion-reality, light-shack,
comedy, tragedy, ‘admiration—mock and so on) in their natural landscapes or

other works by means of the plain and striking characteristics of wood cut.

The Briicke group who have taken their name from the book "Thus
Spoke Zarathustra" by Nietzsche study the negro gravings, African and
masks, and the old German works. They seacrh their new expressive ways in
the ancrent periods. They learn to apply the technique of stamping in a
sensitive manner from Gauguin and Munch who are the modern opplicants of
stamping which has become popular with their Japanese kind of stamping.
Moreover, the horrifying dreams of .Goya, the works of Hodler which go
beyond his own time, the interest Gauguin in the primitive and plain things, the



striking reflection of 'the pussions and depressions of Van Gogh, the
imaginative pover of Ehsor, the bright colors of Seurat, the desperate scream
of Munch which predicts the future of the whole coming century have been
transformed into the lyric, sensitive and primitive expressionism in the hand of
the artists of the  Briicke group. Their superficial pure colourful paintings
reflect their own reality not the social one. Their works change into genuine
mages by means of their imaginative power. The artists make use of every
kind of technique in their expressions. Especially the technique of woodcut is
enlivened th"rough their works and it becomes one of the most important
expressive means of the contemporary art.

There are some numours that expressionism came to an end after the
1920s. However, this movement has been still influencing our time as a means
of expression and philosophy. We cannot think that our country has not been
affected by this movement. We also have structural changes of art and
culture in Turkey such as the declaration of independence in 1923, the
revolution in 1960, the constitution of 1961,and the palitical reform of 1980.
But we-don't have the socialist tendencies in art. In fact the!i western art and
philosophical trends are closely follewed and applied without .its content being
understood. They do it on the surface, and the effects of expressionism never
go beyond the superficial imitation.

The desperate and thwarted look of human being (just like in the works
of Kirchner) is the same in the nineties as it was at the beginning. We should
look for its reasons in the never-ending wars-hunger, diseases, environmental
pollution, political unrest and economic depressions. The artist under these
circumstances naturally reflect his feelings and rage in the
expressionist”scream”. On the one hand he shows his reaction, on the other
hand he trres... to find reasonable solutions.

In short the twentieth century began with Expressionism and is ending
with New Expressionism.
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ONSOZz

"Die Bricke (K@pru) Grubu" genel 6zelligi bakimindan Almanya'da geligim
gosteren Disavurumeulugun dnciileri olarak kabul gorlider, Yalmzed Almantara
degil, buttn insanlara yonelik sanati ve mesajlari olan bu topluluk, yaklagim
bakimindan gunimizin bakigi dogrultusunda savag ve barig konularini
islemiglerdir. Savasa, haksizlija, siddete elestirel bir anlatimla tepki gdsterirler
ve sanati kurtulus yolu olarak goririer. Bu ydnleriyle ginimuz insaninin

bunalimlarina ortak olurlar.

Bu sanatgilarin olusturduk'lan baskiresimler 6zellikle de agagbaskilar,
sonraki yillara 6rnek olur. Calismalanndaki kurgulart agagbaskimin teknik
olanaklanyla etkili bir anlatima déniistir. Bu bakimdan "Die Briicke (Koprii)
Grubu" agagbaskiy yeniden canlandiran ve cagdas anlatim araci olarak sanat

dinyasina kazandiran sanatgilar diye anilirlar.

Bati 'yla etkilesim icerisinde éanatsal gretimde bulunan Uli<emiz icin de bu
grubun dolayisiyla Disavurumculugun bigimsel ve dustinsel olarak derinlemesine
incelenmesi ve sorgulanmasi gerekir distincesindeyim. Bu konuda 6nceden
yapllfnlg arastirmalar .ve yazilar vardir. Ancak ben sanatgilarin yapitlarni
gosterir ¢ok sayida resimie desteklenmis arastirmamin, Ozellikle Tirk

baskiresim alanina katkida bulunacagina inantyorum.

Calismam ve arastirmam slresince bana destek olan arkadaslarima,
yakinlarima, basta danisman Hocam Yrd.Dog.Mehmet Firinci olmak Uzere diger

yonlendirici Hocalanima tesekkdrlerimi sunuyorum.
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GIRIS
AVRUPA SANATINDA BASKIRESIM GELISIMI

"Tum gorsel anlatimin bigimsel ve tarihsel kdkeninde ¢izgi vardir.
Ancak, boya resminin gerekliligi ve carpiciigi yaninda grafik sanatlann ikinci
planda kalmis oldudunu s6ylemek yanlis olmaz. Grafik sanatlann, bask: ve
gizimin geligmeleri, resmin geligmelerinin teknik ve ekonomik sorunlarina

bagimh olmustur.” (1)

Gergekten de baskiresim sanati gelisimini Resmin gelisimi icinde aramak ve
degerlendirmek gerekiyor saninm. Cinki daha 19. ylzyil basinda bile, graviir
sanitini el becerisi olarak goren gorugler vardi. Glniimiizdeyse gravar kendine
0zgii etkileri ve grafik yapisindaki teknik ¢esitieme imkantanyla, bir ifade bicimi

olarak dnem kazanmistir.

ik kez hangi tarihte yapildidi kesin olarak bilinmemekle birlikte, ilk gravir
sanatgilarinin arkasindaki itici glictin inang propagandasi oldugunu styleyebiliriz.
Baglangigta daha ¢ok tarihsel ve dinsel iglev gdren gravir, tarihsiz, imzasiz
olarak sinirli sayida yapiliyordu. 1300'la yillarin sonuna dogru kagit Gretimindeki

onemli artisla, baski resimler orta sinif halkin yasamina girmeye basiadi.

14.ylizydda resim kilise digina tasnmus ve sanat alicilart cogalmistir.
Boylece, ¢ok pahali olan yad!: boya resmin karsisina ilk kez, ¢cok sayida ve
kolaylikla -renkli olarak daﬁretilebilen agac baski resim c¢ikmistir. Zaten
Avrupa'nin ortagagdan ¢ikmasiyla halkin yasam diizeyi ylkselmis, diinya
nimetlerinden daha fazia yararlanma istemleri artmisti. Bu durumda aéag
baski daha ¢ok diinyevi konulara yénelmis ve eski dinsel dnemini kaybetmigti.
Bu doénemlerde yapilan ada¢ baskilar oyun kag;tlan, takvim ve kitap
resimlemede kullarnulan yalin ve oldukg¢a basit kaliplardan olusuyordu. Ayni

zamanda bunlar guniimizdeki poster/afis niteliginde haber, duyuru yayma

(1)ERZEN,Jale N., "Grafik Sanatiar”, Yeni Boyut, P.S.D, Sayi:11, istanbul, 1983.



amaciyla da kullamhiyordu. Hatta Fransiz Kral, l.Francis’'in Avusturya'l

Eleonore'le evlenme davetiyeleri agac baskiyla yapilmistir (1527).

ilk bilinen baski sanatgisi Martin Schongauer (1425/45-1491)"dur.
Schongauer Albrecht Direr'in hocaligint da yapmustir. A.Dlrer'in metal baskilar
ginumiize kadar gelmis ve hala dnemini korumaktadir. Ortagagdan 16.ylzyila
gelinceye kadar bircok sanat¢i ya Lonca'dan ya da aileden, énce kuyumcu
olarak yetigip sonradan ressam veya heykeltras oluyordu. Bu yizden metali
isleme tekniklerini gelistirmislerdir. Kazima ve oyma ara¢ gereclerini ustalikla

kullaryorlardi.

Metal ustalari ayni zamanda silah, zirh, at kosumlarn, cesitli ev esyast ve
taki gibi altin, gimus veya bronzdan yapilmis degisik madenleri sivri aletierle
oyarak susliyorlardi. Miicevher sanatcilarinin denemeleri ile gelisen metal-baski,
¢ogaltma ozelliginden dolayi bircok sanatgi tarafindan benimsenmis ve Unli
baski ustalarninin tablo ve baskilari taklit edilip cogaltiimistir. Rafael italya'da bir

"Gravir Okulu" kurarak dgrencilerine eskizlerinden yiizlerce gravur yaptirmistir.

1505 yilinda Albrecht
Durer Venedik'e resimle ilgili
bilgi almaya geldiginde, o
siralarda Venedik Limani'nda
Afrika'dan biyik zorluklarla
getirilmis bir gergedan vardir.
Herkes bu garip hayvani

merakla seyrederken Durer b
hayvanin desenini gizip, daha R.1-Albrecht Durer, Gergedan, 1515, Adagbaski
sonra agacgbaskisini yapar (Resim 1). Avrupa'ya ilk ayak basan gergedan
tekrar gemiye yiklenir ve yola ¢ikar. Fakat gemi firtinada batar ve gergedan

sulara gémdalr.

Bu yillarda Direr'in baskilan hem kuzeyde hem ltalya'da ilgi goriyor ve

satiyordu. Kendi imgeleminin yardimiyla tamamlanmis olan bu yan ejderha yan



gergedan karisimi hayvan, 19.ylizyihn ortasina kadar yaklasik dort asir okul
cocuklarinin kitaplart ve ciddi dodabilim yapitlarinda yer almistir. Avrupa dort
“asir gergedant bu sekilde tanir.

Baskt sanatinda 17.yuzyildan 20.ylzyila kadar yagh boya tablolari kopya
ederek ¢ogaltma yontemleri agir basmistir. Baskilarin daha ¢ok siyah-beyaz
-olarak yaptimasi ve ¢ogaltilarak daha ucuza satilabilmesi halkin gézinde onlan
fakirlerin tablosu durumuna distrilyordu. Bu nedenle kliselesmis bir duruma

gelen baski sanati teknik olarak daha az 6nemseniyordu.

Ancak, 1642'de Ludwig Von Siegen "Mezotinta" teknigini, 18.ylzyilda
Fransiz Jean Babtisle Leprince "aquatinta” teknigini bulmastyla, metal baskida,

acik-koyu yiizeyler olusturma olanag zenginlesti.

Agagbaskinin dogrudan etkisinin, yalinhigimn tam karsitiysa litografi
(ta§baék|)d|r. 1799'da Prag'h Alois Senefelder adh amator mizisyen yazdig
notalart daha ucuza basip ¢ogaltmak igin, tesadifen buldugu bu teknikle
19.ylizyillin ¢cok onemli siyap-beyaz ve renkli (1826) bask:i teknigini ortaya
¢tkariyordu.

Cok yonlu kullanim olanadt olmasi bakimindan tasbaski, birgok sanatcl
tarafindan sevilip benimsenmistir. Goya, bu teknigi ik kullanan sanatcilardandir.
19.yuzyilin sonunda Henri de Toulouse-Loutrec tasbaskiyt doruguna

ulastirmistur.

Oldukga yeni bir olay olan Serigrafi (ipekbask:) 1850'de ipekli kumasa
desenler basmak icin Lyon kentinde, 1870'de isvicre'de 1900'lu yillarda da

Amerika'da kullanimistur.

Amerikan sanatindaysa 19.ylizyildan baglayarak Snemli bir disiplin tart
olan ¢izim, giderek kendine 6zgu bir sanat dederi kazanmistir. 1950'lerin pop
sanatiysa, tiketim kiilturine olan yakinhg: dolayisiyla Amerika'da kendine 6zgu,

parlak, canli, yalin ve garpict bir ipekbaski sanatinin dogmasina neden olmustur.



Amerika 1960'lardan bu yana baski sanatinda, ¢zellikle ipekbaski ve tagbaski
dallarinda sanayi kulturtine 6zgi bigimiyle uluslararasi dizeyde bir 6ncilige

ulagmigtir.

19.ylzyilin sonlarina kadar sanatsal anlatim teknigi olarak dnemsenmeyen
agac baski japon baskilarinin (estamp) yeniden giindeme gelmesiyle birgok
yenilikgi sanatciyi etkiledi. Yiizythimizin basinda da Valloton, Munch, Gauguin ve
Alman ‘Ekspresyonistlerin 6ncileri "Die Briicke (koprii) Grubu” sanatgilarinca

yeniden ortaya ¢ikarthp canlandirdarak, disavurumcu anlatimin kagimniimaz bir

teknigi oldu.



BOLUM 1
DIE BRUCKE (KOPRU) GRUBU

20.yuzyil baslannda Almanya'da sanatin merkezi baskent Berlin, dnemli
sanat anlayisiysa Empresyonizm (izlenimcilik) di ve Alman’ sanatgilarin
caligmalart hala gelenekseldi. Munih'teyse gelenekgi goriisle modernizm
arasinda zorlu bir savas vardi. 1905'de Ernst-Ludwig Kirchner, Karl
Schmidt-Rottluff ve Fritz Bleyl adinda i¢ geng mimarlik &grencisi, Dresden’de
"Die Briicke (Kopri1)" adinda bir Sanatcilar Birligi-kurdular (Resim 2). Boylece
Almanya'da Ekspresyonizm'in (Disavurumculuk) ilk tohumlar atilmis oluyordu.
Bu sanatgilar, birligi olugsturmaya basladnklarmda Minih sanatint
benimsemediler. Her biri kendi yasam ve sanat anlayislarinda bu tepkiyi

gbstermeye basladilar.

“Die Briucke (Kopri) Grubu® kendini asil geleneksel kiltir anlayisini yikip
yeni evrensel bigimlere gecis ¢zelligi ile belirllemisti. "Képri Sanat Birligi'nin
Dinamizmi, kendini tarihse! dilimlerde, sanatgilarin kisith imkanlanyla Akademilere
ve Akademi ¢evrelerine kars: bir klltlrel yenilikle agiklamis ve bir Birlik altinda
toplamistir (2). Grubun adi "Die Briicke (Kdprii)", Nietzsche hayrani Karl
Schmidt-Rottiuff'un 6nermesiyle "B6yle Buyurdu Zerdust"in dordincl

dnsozinden alinmisti:

"insanda bilyiik olan onun amag degil bir képrii olusudur. insanda
sevgiye deger olan onun bir gegit ve bir disiis olusudur. Oteye gecenler
bunlardir” (3).

Grup sanatgilari, ¢agin baslangicindaki sinurli yaraticilik olanéklarmm,

anlatimlan igin yeter olmadigim anlamis ve yeni yollar aramaya baslamisiard:.

"(2)NASUHOGULLARI, R., Alman Disavurumculugu'nda Tahtabaskinin yeri, Onemi ve
Cagdas Sanata Etkisi (Yayinlanmamig Yiksek Lisans Tezi), D.E.U.Sosyal Bilimler
Enstitlisti, 1zmir, 1992, s.22.

(3)"BRUCK" adi igin bkz. Annemarie Dube. Heyning, "E.L.Kirchner's Graphik", Munich,
1961, s.21.



Buluslan zaten bu zorlamanin ardindan geimistir. "Briicke Sanatgilan,
uluslararasi dostluga umut baglamakia birlikte, kendisini Kuzeyle 6zdes géren
. ve hangi kaynaktan olursa ofsun, her tirli ilkel malzemeyi kullanan insanin
dnderligine ve bu tutumun Akdeniz Klasikgiligine bir kargi gikma yolu olduguna

inantyorlardi.” (4)

Resim 2-E.Ludwig Kirchner, Die Briicke Ressamiar 1926.

Batinin koklu sanat geleneklerinden vazgegip ilkel orneklere yonelmek,

karmasikligt birakip yalinige segmek oluyordu. Fakat Grubun kulturel

(4)LYNTON, Norbert., Modern Sanatin Oykiisii, Tﬁrkcesiz'Cevat Capan, Sadi Ozis,
[stanbul, Remzi Kitabevi, 1991. 5.375.



reaksiyonlan kisa zamanda pratige dontugmemistir. Empresyonizm araciligiyla -
Ekspresyonizm, bu sanatgilarin cesur ve 6zgir arastirmalariyla bir asama
kaydetmistir. Kisacasi bu sanatgilar, ice dénik olarak disa déniik amaclarla

| galistilar.

Caligmalar daha ¢ok grafik baskiresim alaninda oluyordu. Agacbaski ilk
sanatsal anlatim araci olarak onem kazanmistir. Bu yeriilikler daha sonra

tagbaskl ve metalbaski teknikleriyle surmustir.

“Baskaldiran, gerceklerin kisir katiiini asan bir tutumla somut olarak
nesneyi yansitan ya da goriintiye 6z ve anlam katan yaraticilik geride
birakildt ve sanatginin kisisel izleniminin disa vurulmasina gegildi. Dogaya

sadik yaraticihin bigimleri adim adim terkedildi.” (5)
DIE BRUCKE (KOPRU) GRUBUNUN OLUSUMU

Almanlara 6zgl olarak gortilen Disavurumculuk 20. yizyihin basindaki en
onemli sanat akimi olarak kabul edilmektedir. "Ekspresyonizm; Empresyonizm,
Fovizm, Kubizm, Flturizm ya da Surrealizm gibi sanat akimina ve sanatgilar
grubuna verilmig bir ad degildir". (6) Ozellikle Almanya'nin sosyal patlamalar ve
disinsel gelisme donemlerinde ortaya c¢ikmig bir yasam anlayisidir.
"Ekspresyonizm” s6zcii§l, Herwarth Walden tarafindan "Der Sturm”
dergisi'nde ancak 1211'de kullanilmustur.

Alman Ekspresyonizminin kuruculan "Die Briicke (Képrd) Grubu”"nun
ortaya ¢ikisinin gdzlemlendigi yiizyil basindaki, Aimanya'nin siyasal durumuna
kisaca g6z atacak olursak; |.Dinya Savasi Oncesi gerilim, 1918;
ll.Enternasyonal Alman Cumhuriyeti'nin kurulmasi, 1919, Komdnist
Enternasyonal Alman Devrimi'nin‘ ezilmesi, Nasyonal Sosyalist Partinin
Kurulmasi, 1923 Alman Kapitalizminin bunalimi ve 1933 Naii'lerin iktidara
gelmesi... Herbiri celigkili ama devrimci bir diinya tarihsel streci. Digsavurumcu

(5)MARTIN, Kurt., "Alman Gagdas Sanatt Hakkinda", Sanat ve Sanatcilar, Ayhk P.S.D.,
Sayi11, Ankara, 1965. s.4.

(6)TURANI, Adnan, Diinya Sanat Tarihi, istanbul, Remzi Kitabevi, 1992, 5.572.



anlayisin olustugu tarihsel slrecin ve toplumsal kosullann belirlenmesi,
sanatgilarin o0 surece ve kosullara ne denli, ne bicimde karsiik verdigini
gostermesi bakimindan énemlidir.

Digavurumculugu o doénemde yalmizca resimde kullanilan anlatim bicimi
olarak. degerlendirmek yeterli olmaz, aym zamanda sanatin yasamla
birlestirilmesidir de. Anlatimcilik zaten her dénemde kendini gdstermisti:
"...anlatimcilk ¢cok degisik Ulkelerde her dénemde benimsenmistir. Yunan Heykel
sanatinda oldugu kadar, barok dénemdeki Ispanyol gizemcilerinde, Caravaggio
ve Rembrand (goige ve isik ressamlari), XVil.yy'da Hogarth ve Goya'nin
yapitlarinda, bu tutuma rastlanir. Flaman ressamiannda da geleneksel olarak,
anlatimct bir egilim goriliir: Brueghel ve Rubens, Flaman kermeslerindeki halkin
" sevincini, Bosch da Ortagag diinyasinin sikintilarim bu yolla dile getirdiler.
XIX.yy'da Gericault, Victor Hugo (desenleriyle) ve Daumier, gercek bir anlatimci
olmuslardlr.‘GUnumUzdeyse action painting dogrultusundaki sanatgilar, lirik
soyutlamacilar ve hareket sanati yanhlarn, hep ayn dodrultuyu izlemektedirler.
Fakat batan bunlara karsin "anlatimciik" terimi genellikle XX.yy. basiarinda

Almanya'da ortaya gikan sanat hareketlerini belirtmede kullaniimaktadir.” (7)
(Resim 3).

Alman disavurumculanin parolasi ve yol
gostericisi; 1890'L yillardan baslay.arak
Miinih'te saldirganca ve klinik olarak cagdas
durumu karikatiirize eden birgok belge

yayiniayan "Die Jugend” olmustur.

“Die Jugend (Art Nouveau)" daha o
zamanlar ¢izginin sadece formiari tanimlayan
bir fonksiyon olmadigini ve renklerin yeni bir

deger olmasi gerektigini vurgulamisti. Ama bu
R.3-Jerome Bosch,Hagin tasinisi
(detay) yagliboya
(7)Geligsim Hachette Alfabetik Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Interpres Basin ve Yayincilik
A.S.Paris, Cilt:1, 1993, s.217.




amag i¢in gok fazla ¢aba harcamamislardi. Dresden’deki durum ise dider
toplulukiara gore ¢ok farkliydi. O ana kadar hi¢ kimse Akademinin diizenine,
ybnetimine kargi gelmemisti. Fakat Teknik Kolej'de tamamen sanatla ilgili dort
ogrenci vardi ki, onlar sanati entellekttiel bagimsizigin semboli, kurtulusun yolu
olarak goriiyorlardi. Bu distince onlarin yetismesinde, sanati bir is, meslek
olarak degil, deneysel olarak dgrenmelerini sagladi. Bunlardan iki érkadas Fritz
Bleyl ve Ernst Ludwig-Kirchner 1901'den beri mimarlik egitimi aliyorlardi.
1906'da bitirdiler. Karl Schmidf-Rottluff'sa 1905'de Sachsischer Kunstverein'de
agacbaski resim Momirig Sun (Sabah Gunesi)'nin satisint yonetiyor, haftada 6
saat serbest olarak resim dersleri aliyordu. Geng sanatgilar Rottiuf araciigiyla
Prof.Fritz Schumacher ile tanistilar. Schumacher gengcleri, ingiliz Art
Nouveau'su, Minih'teki sanatsal gelismeler ve Belgika'h Henry Van de Velde'nin

sanati konusunda bilgilendiriyordu.

"Birligin ilk yillannda ortaya c¢ikardi§i cahsmalar, grafikler heniiz ¢ok
baglangictaydi ve Ekspresyonist olarak adlandirilabilecek -durumda, nitelikte
degildi. Zaten o zaman icin resim onlarin temel aktivitesi degildi”. (8) 1905'de
Van Gogh sergisi, stili ve renkleriyle geng Briicke'leri ve Almaniari ¢ok etkilemisti.
1906'da Sachsischer Kunstverein'deki sergiler dogrultusunda da Fransiz
konusunda cesaret verdi (Paul Sicnac ve George Saurat'in resimierindeki gibi).
Eger aym yil Edvard Munch'in eserlerinin de Almanya'da sergilendiginden
sbzedecek olursak, sanat konusunda geng artislere ne kadar ¢ok etki ortami
dogdugunu gorebiliriz. Onlarin daha sonralar, ilk calismalarnini benimsemekte
neden gonilsiz olduklarim ve bazi ¢alismalarini neden yok ettiklerini, o anki

durumu goz 6niine getirdigimizde daha iyi anlayabiliriz.

O zamanlar Cezanne'nin fikirlerini Almanya'ya yeni ulasmis ve Alman

sanat¢ilar tarafindan tam olarak anlasilamamisti. Her soyut form metafizik

(8)VOGT, Paul., Expresyonism German Painting Between 1905 and 1920, DuMont
Buchverlag Cologne, 1979, s.23.
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olaydan esinleniyor, hemen hemen deformasyon olarak gériyordu. "Resmin
fonksiyonu, yasam icin guglu yorumlamada, diinyayla insan arasindaki
ylzlestirmeye anlam vermede, i¢ gugleri gériinir yapmada kullaniliyordu” (9)
Geng sanatgilar renkler icerisinde gelistiler ve degerlerini renge eklediler. Renk,

nesneleri sinirlamasina ragmen, duyarl degerini kaybetmedi.

Yaklagan devrim Briicke'nin birka¢ eserinde belli belirsiz goruliiyordu. O
yillarda bigimienmemis c¢oskunluk, yikilmis formlara edilim, hirs, ihtiras

akimlardan kurtulma ¢abalar zamaninin literatiriinde goriliyordu.

Geng Dresden sanatg¢ilarinin resmi sezgiseldi, 0 anin Uriintydi. Amaglanna
hala kesin olarak karar veremedikleri halde "Briicke" ler resim olarak kendilerini
kabul ettirdiler. Boylece "Briicke", birka¢ arkadas toplulugundan o&te
onaylanmig bir organizasyona dénistiriildi. Bu sanatgiar kendi islerini halka
sunmay! planladiklanini sergilerle, ¢agdas sanaf sahnesine itk adimlarin attilar
(1 905‘in kistyla 1906'min bahan arasinda).

"1906'dan itibaren "Brucke" sanatcilari, grafik dosyalarn c¢ikarmaya
basladilar. bu gfafik dosyalan ile, belli bir tyelik aidati kargihginda grafik isleri
satin alan pasif tyeler kazanmak istiyorlardi" (10) Olusumundan kisa bir sire
sonra, 6bek yeni .bir Uyenin katiimiyla genisledi; Max Pechstein (1881-1955). Bu
ressam Dresden Akademisi'nden yiksek dereceli ¢ikisiyla diger tyelere gore
teknik bilgi ve dogal yetenek bakimindan ¢ok iyiydi. O yil Emil Nolde'de topluluga
katildi. "Nolde 1907 yilinda kisa stren Dresden gezisi sirasinda Finli
ressamlardan Akseli Gallen-Kallela ile karsilasti. Burada ayrica Cuno Amiet ve
bu tarzda ¢alisgan E.Munch, Henri Matisse'de bilinenlerdendir. Sanatgilarin
" Paris'e Italya'ya ve Isvigre'ye olan seyahatleri yeni temaslar kurmalarina neden
olmustur. Boylece Kopri birligi kisa bir zaman icinde organize olmus, birlik

(9)VOGT, Paul,, a.g.e., s.23.

(10)BIRTHAELMER, Antje., "Ekspresyonizm ve yirmili yillar Alman Sanatinda Desen,
Suluboya ve Baski Grafigi Ornekleri", Ekspresyonizm ve Sonrasi istanbul Sergisi
Katalogu, Tiirkgesi: F.Artunkal, T.C.Kiiltir Bakaniig Yaymlari, istanbul, 1991. s.15.
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kendi Uyeleri ile gok iyi bir iletigim kurarak, politik sanati olusturmus, disiinceyi

sanat ile igice ele almis ve biyik bir glice ulasmistir (11).

1907'den 1911'e kadar ki periyod yeni Ekspresyonizm'in ilk artistik onemli
sahnesidir. Bu yillar stresince kollektif yaraticiliktan bireysel stile doniisiim
tamamlandi. Nolde'nin yeniden ayrimasina ve Fritz Bleyl'in yeniden 6gretmenlige
baglamasina ragmen, Heckel, Kirchner, Pechstein ve Schmidt-Rottluff kendilerini

artistik devrimin onclleri olarak ayirdilar (12).

Profesyonel modeller gibi, komsularinin kizlar ve kiz arkadaslarini model
olarak kullaniyorlardi (Resim 4-5). Ayrica eski ustalarin renkleri, stilleri ve
kompozisyonlarint kendileri icin saglam bir yol olarak goériyorlardi. "Jan
Vermeer'in perspektiflerinin karakter 6zellikleri ve Albrecht Direr'in resimleri
tizerindeki teknik calismalar Heckel'in igleri {izerinde kalict etkilere sahipti” (13)
Geng sanatgilarin hepsi Lucas Cranach'in "Venis"lne hayrandilar ve Oto
Muller'in atdlyesinde Cranach'la tanisma firsati bile bulmuslardi. Hatta 1913'Un
yayinlanmayan tarihi kayitlarinda Kirchner, Sanat tarihini ¢tkis noktasi olarak
kabul ettiklerini belirtiyordu. Gergi Germanisches National Museum (Alman
Uluslararasi Miize)'daki Agacgbaski resim calismalar ve baski bloklarinin
"Briicke” grafik sanati Uzerinde direck bir etkisi olmamigtir. Ama fikir birli§i
olarak ayni c¢izgiyi tasiyorlardi. "Bir Die Bricke; Munch, Gauguin,' Matisse
olmadan, Kirchner'in Afrika ve Okyanusya sanatini kesfi olmadan dusinilemez"
(14).

(11)GOHR, Siegfried, Kirchner und Die Briicke, Deutsche Kunst im 20. Jahrhundert,
Minchen, Prestel-Verlag, 1986.5.422.

(12)VOGT, Paul.,, Expresyonism German Painting Between 1905.and 1920, DuMont
Buchverlag Cologne, 1979, s.27.

(13)VOGT, Paul., a.g.e., s.28.

(14)PALMIER, Jean M., "Disavurumculuk ve Sanatlar" Sanat Diinyamiz P.S.D.
(Almanya'da iki Savas Arasi Modernizm, Disavurumculuk, Bauhaus, Die Briicke) Eki,
Sayi:51, istanbul, 1991, s.36.
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R.5-E.Ludwig Kirchner, Kandalyenin
oniinde Franzi, 1910, Yaghboya,

.4-E.Nolde, NU'ye 6nden bakis, 1908, Ofort 70,5x50 cm.
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Afrikali heykeller, Palau Adasi'ndan maskeler, oyulmus sttuniar ve Bismark
Archipelango’dan ask figurleri, gruba ilham kaynadi olmustur. Ama onlar
Dresden Muizesi'nin Etnolojik bdlumuni olusturan bilgileri ilk ¢adlara ait ve
geleneksel olmayan aragtirmalann bir urlini olarak goruyorlardi. Nolde ve
Pechstein, mizeleri yerli kiltirin Gzerindeki son kelime olarak gérmuyorlardi.
Dogal insan yaratiligi ile ilgili sorunlarini cevaplandirmak lizere Giiney Denizi'ne

seyahat ettiler.

Sanatgilarin yagamlari kasaba ve ulkeler arasinda gef;ti. Yol resimleri,
sirkler, kabare sahneleri, attlye resimleri, soxan Golii ve Kuzey Alman kiytlarinin
resimleri birbiri ardina geldi. Yazin kiz arkadaglanyla Moritzburg géline gidiyor,

acik dogallik icerisinde g¢iplak vicut resmi calisiyorlardi (Resim 6). Jade Bay'daki



kiiglik balikgi kdylu Dangast, Heckel ve
Schmidt-Rottluff tarafindan ilk
Ekspresyonist sanatin merkezi haline
dontstariidi. Kirchner'in doga sevgisi
farkhiydi. Bu yilizden figir veya manzara
resminin hangisinin Dresden yillaninin favori
6znesi oldufuna karar vermek oldukc¢a

zordur.

"Die Briicke sanatgilarinin galismak
icin sectikleri ilk yerler Dresden
Friedrichstadt'da bulunan ylk istasyonu

yakinlarindaki ayakiistii diizenlenmis

13

R.6-Eric Heckel, Akte am waldteich,
1910, Agagbaski 19,4x15,1 cm.

atolyeler ile yaz aylarinda, Moritzburg gélleri kiyisi olmustur. Dresden'de bir

lamba fabrikasinda sergi agmislardir. Bundan bir yil sonra da kendilerini

kararli bir gekilde Richter galerisine kabul ettirmislerdir.”(15)

"Bricke" sanatcitari kurulus yillari olan 1905'den 6nce de grafik, dzellikle

de soguk igne teknigiyle (ofort) calismalar yapiyorlardi. Grubun ilk kuruldugu

yillarda, baskilar ekonomik nedenierle, en ucuz kasap kagitlanna basiyor,

mirekkep yerine de ucuz yagh boyalar kullaniyorlardi. Tagbaskilart ve renkli

adacbaskilarint 1907'den sonra elle cogaltmaya bagladilar. Bu nedenle baski

sayist ¢ok az sayida oluyordu. Ayrica "Briicke"nin pasif Uye-programi,

davetiyeler, liye kimlikleri, Gye kayit defterleri ve hatta "Briicke Toplu Eserleri”

katologu gibi yayinlarnt 6zginbasim olarak tasarliyor ve c¢ogunu elle

basxyorlardL (Resim 7-8-9)

(15)EROGLU, Ozkan., "Disavurumculuk”, Gengsanat G.S.D., Say:5, istanbul, 1995,

s.21.
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R.7-Max Pechstein, Sergi R.8-E.L.Kirchner, R.9-E.L.Kirchner, Dresden'deki
afisi (Schmidt+Rottluff, "Die Briicke "Briick" Sergisi igin afig. 19086,
Heckel, Kirchner ve (Koprin)" Birligi Agacbaski, 10,1x101 cm.
Pechstein'in Portreleri) Sanatgilarinin
1905, Agagbaski, 83,8x60 muhilri,
cm. 1905/1906

Grup 1906'dan baglayarak her yil Gyelerinin yapitlarini iceren alblimler

yayinlamistir.

"Bricke (Kopri) Grubu" anlatim ve teknik bakimindan grafik sanatlara

dnem vermis, olanaklarnini genigletmis ve ayni zamanda yeniden kesfetmisti.

"i¢c duyum ve diisiinceler resim ve grafiklerde sekillenirken, 6z istenc
kendine yagamsallk figkiran bicemler aramaktadir. Resim ve siyah-beyaz
sanati kogut giderken birbirlerini elle tutulur bigimde kargilikhi olarak
etkilemektedirler. Kirchner'in agagbaskida ortaya cikan yaratici sanats
resmine de berrakhk saglamaktadir. insanlarin icindeki yaratma istenci,
dnce bir bicem arayigina girer, ardindanda kendini ifade edebilecegi uygun
bir arag bulur." (16)

Ekspresyonistler gelistirilmis bicime uygun basitlestirmeler icin 6zellikle
Adachaski se¢mislerdir.

(16)HEYNIG A.Dube., Grafik Des Deutschen Expresyo'nismus, Institut fir
Auslandsbeziehungen und Autoren Stuttgart 1986, s.6.
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"En eski baski teknigi olan agacbaski -ki Antje Birthaelmer baslangici
15.yy'a kadar gider- uzun slire unutulduktan sonra, 19.yy baslarinda
Alman Romantizm sanatgilan tarafindan yeniden kesfedildi. Bu yontemi
"Briicke" grubunun ekspresyonist sanatgilari bir kez daha canlandirmistir.
Hareketi baslatan, bir miizede Direr zamanina ait agagbaskilan goériip
buytk heyecana kapilan Ernst Ludwig Kirchner oldu. "Briicke" sanatcilan
¢ok gecmeden, agagbaski teknidinin kendi sanat anlayislarina adeta ideal

olgiide uydugunu farkettiler” (17).

Agacbaski (woodcut), sadece estetik teknik olarak degil, ayni zamanda
glincel olaylarla, iceriklerin anlatimi olarak da goérilirse Berlin sahnesindeki
6nemli rolii daha iyi anlasilir.

Geng ressamlarin yasami incelendiginde, psikolojik sorunlarinin varligi bu
anlatim bicimine neden yoneldiklerini agik¢a ortaya koyar. Onlar doga
gorintisind degil, kendi i¢ dunyalarinin dogasini resmetmeye yénelmislerdi. Yani
onlar, tamamen psikolojik bir resmi ortaya koyuyorlardi. 1906'da Marianne
Von Verefkin "Siyah-Beyaz, modleyi; renk ise insan i¢ duygularinin karsiti"dir
demisti. "Briicke" sanatgilan da, optik gérintiinin renk siddetine degil, kendi i¢
patlamalannin siddetine denk bir rengi benimsemiglerdi. Sonra onlar resmi haz
icin degil, kurtulus olarak segmislerdi.

"ifadeyi giiglendirmek icin, bigimsellestirmeden medet umulur. Elle
¢aligma sayesinde raslantisal olanin, bilincdist olamh da isin igine girmesini
mitmkin kilan, saf bir dolaysizlik saglanir. Oysa baski grafik teknikleri bigim ile
daha kati bir hesaplagsmayi gerektirmektedir. Bundan dolayidir ki resmin
ifade glictine, bigimine déha fazla berraklik, daha biytik bir kararlilik
kazandirmak icin tzellikle agacbaski, bunun yémsnra gravir ve tasbaskl da

kigkirticl, heyecan verici teknikler olarak goruiir (18).

(17)BIRTHAELMER, Antje., "Ekspresyonizm ve yirmili yillar Alman Sanatinda Desen,
Suluboya ve Baski Grafigi Ornekleri", Ekspresyonizm ve Sonrasi istanbul Sergisi
Katalogu, Tiirkgesi: F.Artunkal, T.C.Kitiir Bakanligi Yaymlan, istanbul, 1991. s.14.

(18)BIRTHAELMER, Antje., a.g.e., s.14.
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Agagbaskinin Gstunliugliine ragmen, metalbaski ve tasbaski da
Ekspresyonizm'de onemli bir yer alir. Renkli ya da siyah-beyaz basilan
tagbaskilar, 1907'lerde Briicke sanat¢ilannin igslerinde tamamen gelisir.

AJagbaskinin diri, saglam anlatim giictinii ¢ok benimsemis olan sanatgilar,
tasbaski ve metalbaskinin daha ince etkileriyle anlatimlanina cgesitlilik
katmislardir. Teknik yaklasimlarindaki bu 'q:esitlilikle resim yanilsamali
derinliginden kurtuldu ve ylizeysellesti. Dizenleme, resme giren nesnelerin itkel
sanat, cocuk resmi, nevrotik hastalarin resimlerinde goriilen optik yanilsamaya
gore degil de, i¢sel anlaima gére dahasi 6nemine gore olusturulmaya baslandi.
Bunun sonucunda da isik-gélgenin dogalci etkisi kati, sert bir siyah-beyaz
karsith§ina doénusti. Bu yluzden baski resimler ¢ok etkin kisisel ve icsel bir

anlatim kazandi.

"Resim, bigimler igin harcanan giiglerden siyrildi ve dengeli bir
aydinlija kavugtu. Nesne ayiklandi, boliindii, kabalandi. Sanatta insanin
yansitiimasinda, anatomik gercek, nesnenin yaratiimasinda ise, nesnel
gercek bir kenara birakildi. Bunlar yeni edindikleri yayginlik ve basitlikle
giclendiler, anlatim ve derinlik kazandilar. Cizgi bicimleyici 6zelligini yitirdi.
Simirlama gorevi yiklendi. Renklerin yardimiyla kompozisyona yardimci oldu.
Renkler, dogadaki 6rnekleri astilar, nesnelerin renkleri olarak anlasiimaktan

kurtuldular. Ozgiir olarak kullaniimaya baslandilar.” (19).

1907 ve 1910 arasindaki ¢alismalara bakacak olursak, bu dénemin
islerinde, sanatgilanin deneme ve arayislarinin yeni fikirlerin dogurdugu
sapmalara ragmen "Briicke" resminin genel havasini gorebiliriz. Teknigin enerjisi
bazen yapiyi ve diizenlemeyi golgede birakiyordu. Ancak Heckel'in birikimiyle
duyarlihg@ baglayan acikhidi, cesuriugu, Kirchrer'in durmaksizh§i, psikolojik

gerilimini agiga vuran gizgileri gibi kendine 6zgi 6zellikler de gbdze ¢arpiyordu.

(19)MARTIN, Kurt., "Alman Cagdas Sanati Hakkinda", Sanat ve Sanatciar, Aylik P.S.D.,
Sayt:11, Ankara, 1965. s.4.
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Pechstein 1907 yilinda Akademinin ddenediyle Paris ve italya'ya gitti.
Fauvism'i yakindan gordi ayrica Kees Van Dohgen'i "Briicke'e Uye olarak
kazandlrdu. O'nun daha uzlastirict boyama stili harmonik tonlara tercih veriyor
~ ve dekoratif etkilerdeki anlatimi dijer sanatgilardan farkhitk gésteriyordu.

"Pechstein senelerce Ekspresyonizmin lider fliglirii olarak gorildi.” (20).

1918'de Max Pechstein "Briicke"den ayrilir. Berlin'e tasinir ve orada
resimlerini kabul etmemis olan "Sezession"a karst (Yeni ayriima) "New
Sezession (Yeni Ayrilma)"u kurar. “Max Pechstein liberal Berlin Sezession'unun
reaksiyoner siyasetini protesto etmek amaciyla Neue Sezession adiyla bir grup
orgltlemistir” (21). Kirchner, Heckel ve Schmidt Rottluff'da 1911'de onu
izlerler. Pechstein'in Karfiirstendam (zerindeki dairesi, diger sanatgilann

gezilerindeki uyrak yer oldu.

1910'da Otto Miller'de (1874-1930) "Bricke" e katildi. 1911'de Kirchner
Berlin'e gitti ve Pechstein'le MULM ENSTITUSU (Resimde Modern Egitim)i kurdu.
Uzun aradan sonra Schmidt-Rottluff ve Heckel'de katildi. "Die Briuckel Koprii)
Grubu" Otto Miiller ve Prag'll Bohumi Kubista'nin katiimiyla daha da genisledi.

1910'lara gelinceye kadar "Briicke"ler otuzdan fazla resim ve grafik
sergisi actilar. Bunlardan ilki Hagen'deki Folkwang Muzesi'ndekidir. Onceden
Fransiz c¢agdas sanati sergisi icin ayrilan mize, daha sonradan Alman
disavurumcularina verilmistir. Grubun diger sergileri: Bonn, GoGttingen,
Konigsberg, Freiburg, Hamburg, Flensburg, Magdeburg, Krefeld, Gotha, Erfurt,
Dortmun, Rostock, Naumburg, Frankfurt am main ve Frankfurt der Oder,
Aachen, Gerau, Dessau, Denzig, Liubeck, Ménchengladbach, Jena, Leipzig and
Hanover. Bunun yaninda Praque, Solothuin, Copenhagen ve Christiania. Berlin
1912'ye kadar listede yer almadi ve Grubunun son sergisi 1913'te Munin'te

yapiid.

(20)VOGT, Paul., Expresyonism German Painting Between 1905 and 1920, DuMont
Buchverlag Cologne, 1979, s.5. ,

(21)GENC, Adem., "Timel! Bir Akim Olarak Alman Ekspresyonizmi”, Sanat Yaziar U,
Ankara Universitesi, G.S.F.Yaynian No:7, 1991, s.56.
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1910'da Berlin'de Herwarth Walden "Sturm Dergisi"ni olusturdu. Yenilikci
gengligin sézclsi olan bu dergi 1912'de Cagdas Avrupa Sanatinin odadi oldu.
Burada Kubistlerin, Fitlristlerin, "Die Briicke" ve "Blauer Reiter"in resimleri

yayinlandi.

Yine ayni yil Max Pechstein "New Seession"dan ayrildi. Bu siralarda
"Briicke" lerin gelismesi tamamlandi ve Ekspresyonizm modernlerin parolasi
oldu. "Halkin Briicke sanatgilarina yakinlasabilmesi, belli bir zaman
gerektirmisti. Bu sanatgilari 6nceleri sadece Dresden'in icinden ve ¢evresinden
bir ka¢ kisi desteklerken kisa bir stre énce birlesen Almanya’'nin baskenti ve
giderek kiltir merkezi olan Berlin'e yerlesmeleriyle onlarn daha kalabalik bir
uzman sanatsever kitlesi tutmaya basladi." (22). Fakat bu sirada toplumsal
soruniar yogunlagti. 1911'de Fransiz Pfemfert'in anti-Burjuva ve Politik ifade
diye anilan hareketi gorildu. Feininger ve Beckman gibi ressamiar da o
'zamanlar Berlin'de yasiyordu. Ama Ekspresyonizmle direkt bir baglantilar

yoktu.

Berlin'in etkisi altinda "Briicke" sanatcilarimin isleri, o ana kadar
yapilanlardan farkli yorumlandi. O wyillarin resimlerinde, tinsel resim anlayisi,
kavrama donisturildi. Bayik kentlerin dogal olmayan yasami, bozulma ve
hastalk, toplumsal bunalim, sanatgilan etkiledi. Bu sanatgilann isleri, korkuyu ve

yabancilagmayi gosteriyordu. (Resim 10)

(22)LYNTON, Norbert., Modern Sanatin Oykisi, Turkcesi: Cevat Caban, Sadi Ozis,
istanbul, Remzi Kitabevi, 1991. s.41.
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Resim-10 E.L.Kirchner, 1914,

“Gece sahneleri, fahiseler ve miisterileri, genelev sahneleri, -bunlar
ressamiann anti-burjuva tutumiarimi belirtiyordu. Yapilanlar sehir yasamimn
elestirisi olarak anlagiimadi. Cesaretlendirici sayilan bu g¢aligmalarin ¢ogu
duygusuzca, duyarsizca tammlandi. Oysa bu sehirlerdeki yasamin
gercegdiydi." (23)

Sokak gorintileri, sirk, kabare, gece yasami konulu resimlerin yaninda,
Dresden'de dogal yasami goésteren resimler karsilastiriiyordu. Ornegin
Rottluff'un ilk donem ciplak kadin resimleri, zengin renkli manzara

soyutlamalariyla birlikte 6zel bir durum yaratiyordu. Yani Kent yasaminin
etkilerine daha az taviz veriyordu.

(23)VOGT, Paul., Expresyonism German Painting Between 1905 and 1920, DuMont
Buchverlag Cologne, 1979, s.40.
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Artistik olgunlugun bu déneminde yogun geziler ve etkinlikler basarinin
kesin garantisi degildi. "Die Bricke" bir birlik olarak sondaydi. Sanatcilarin kendi
aralarinda belirgin bir yarnslan yoktu fakat onesirilen degisik kuramlar
birbirine zitti ve bu durum gerginlik yaratiyordu. "Cokusun asil nedeni, diger
sanatgilarca onaylanmayan ve kendilerine asla uymayan Kirchner'in
“Cronick'iydi.*" (24).

"1913'un Mayis'inda daha pasif Uyeler su notla irkildi: Bu not size
sunu bildiriyor: Asadida imzasi bulunan uyeler "Die Briicke" grubundan
aynidilar. imza: Cuno Amiet, Eric Heckel, E.Ludwig Kirchner, Otto Miiller,

K.Schmidt-Rottluff" (25).

Notta Pechstein'in ismi yoktu. Birligin dagimasi demek, bagi tumden
koparmak demek degildi. Yalniz Kirchner 1917'de isvigre'ye gittikten sonra

baglarini timden kopardi.

I.Dunya Savas! (1214)'min ¢ikist hayal giiciniin sanatsal uguslarina son

verdi ve ressamlar uzaklara dagitti.

Savas herkes igin bir doniim noktasi oldu. O yillarda kimisi savasti, kimisi
- de savasa kargi direndi. Savag gercegdinin vahsilii sanatsal coskuyu azaltti.
1914'ten 6nceki ve sonraki o ddénemler arasi ugurumu acija cikardi.
Ekspresyonistler i¢in, gelecek kaygilarn artmaya basladi. Savas sirasinda
tretilen isler agikca yeni bir yonelmenin baslangicini gosterir. Sanat, bireyi

kugatmig, sarmig korkunun disinda bir yol anyordu.

Briike sanatgilar savastan déndiikten sonra birlije so§uk kaldilar ve tam

olarak baglanamadilar. Bazilari "Nowember Grups (Kasim Grubu)"nda yeniden

*Cronik:Kirchner'in yayinlanmayan kitabindaki bir yazist.

(24)SELZ, Peter., Fauvism and Expresyonism, University of Clifornia press, Berkeley.
5.126.

(25)VOGT, Paul., Expresyonism German Painting Between 1905 and 1920, DuMont
Buchverlag Cologne, 1979, s.40. :
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g6rildi. Fakat artik resmin hi¢ bir etkisinin devrimleri destekleyémeyece@i
anlasimisti. Savas 6ncesi donemdeki ¢alismalart onaylaniyordu, fakat bunlar
amaglarina ulasmak igin yeterli olmamisti ve Artik merhamet; sempati ve

coskunun yerini almisti. Dogru ve yanlis degerleri birbirine karigti.

Temel olérak savasa karsi bu bagkaldirilar, hala insanlann savas korkusu
altinda oldugunu ve eninde sonunda dis dinyayla yuzlesmek gerektigini
dusunduriyordu. Savas sonrasinda “Briicke"ler kendilerini sanat {iretmeye ve
glntn politik istemlerini karsilamaya hazir bulmadilar. Onlarin ydnetim ve
burjuva toplumunun estetik Ustinligine karsi ¢abalari politik bir eyleme
donisgmedi. Bu, sorunlara kargl duyarsiz olduklarini gostermez. Cunku
"Briicke"lerin savasa karsi tepkileri yalmzca tartismaciydi. Onlann saldirilar
isteklerini anlatma bicimindeydi. I.DUnya Savasinin insanlarin yerlesmis dizene

.duyduklari ngeﬁi sarmasi Uizerine de oldukca yaygin bir tine kavustular.

Pekgok kararli Ekspnesyonist, daha 1918'de savas sonrasinin kaosu
icinde umutiarim gémmek zorunda kalacaklarini anlatmislardi.
Digavurumculugun coskulu ve idealist anlatimi savastan sonra gecerliligini yitirdi.
"Dada" ve “"Kasim Toplulugu" gibi daha radikal akimlarla "Yeni Nesnellik”,
"Kiibizm", "Konstriiktivizm" gibi daha bagka usluplar digavurumculugu

golgeledi.

"Buna karsin savas éncesi "Akil hastalannin Grlnleri” olarak gorilen
Die Briicke'nin graviirleri, Avrupada sergileniyor, sanat pazarlarinda

araniyor ve kitaplan siislemede kullaniliyordu." (26).

1918'den sonra sanatcilarin grafik calismalarinda azalma oldu. Fakat,

Kirchner 1917'de isvicre'ye yerlestikten sonra bile resim yapmayi surdurdi.

(26)PALMIER, Jean M., "Disavurumculuk ve Sanatlar" Sanat Dinyamiz P.S.D.
(Almanya'da iki Savas Arasi Modernizm, Disavurumculuk, Bauhaus, Die Briicke) Eki,
Sayi:51, istanbul, 1991, s.15.
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K.Schmidt-Rottiuff ve E.Heckel'in portrelerinde I.Dlinya Savasi'nin insanda
yaratti§i sarsinti kendini belli eder. (Resim 11-12) Sanatgilarin sanat
koleksiyonu ve tarihsel arsivi, Bati Berlin'deki "BRUCKE Miizesi"ndedir.

R.11-K.Schmidt-Rottluff, Selbstbildnis, R.12-E.Heckel, Kendi Portresi, 1917,
1914, Adacbaski, 36,5x29,8 cm. Agacbaski

Alman Ekspresyonizmi Dresden'de dogdu, Berlin'de buyida ve kisa bir
slire sonra da Munih'te uluslararasi sahneden gekildi (1923). Boylece
-Ekspresyonizmle dne ¢ikan agacbaskt teknigi 1945'ten sonra énemini yitirdi.
Kuskusuz ginimiizde yeniden canlanincaya kadar. Artik gerilimler, o alev alev
yanan heyecanlar yerini uyusuk bir dinginlije birakmig, umutsuziuk ve

duskirikhginin 6ne ¢iktidi bir noktaya gelinmistir.
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A-GRUBUN OLUSUMUNDAKI ETKILER
1-PRIMITIF (ILKEL) SANATLAR

20.ylizyihn baslarinda sanat yapitinin ne olmasi gerektidine iliskin sorular
_gittikge yogunlasti. O zamana dek yalnizca Budunbilim (Etnografya) yoninden
ilgi cekmis olan Afrika ve Okyanusya yerlilerinin dans maskeleri, dinsel yontulan
ve benzeri yapitlar, yeni bir bakis agisindan gérilmeye baglandi. Bu yapitlann,
"ilkel Sanat" diye kiiciimsenmesi sona erince etkileri de artmaya baslar.
Yeterince bilinmeyen ilkel- toplumlarin sanatindaki essiz yalmiastnrma (stilize
etme) guicti ve buruk ritimle birlikte aligiimadik abartmalar ve ¢arpitmalann da
ayirdina varniimaya baslanir.

"Briicke'ler Zenci Yontularini daha
¢ok, dinsel kullamm amaclarindan
kaynaklanan, anlatici nitelikleriyle
bedenirler. Disavurumculukla Zenci

Sanati arasindaki farka karsin-glinki
Zenci Sanati 6znel duygulara degil, uzun
gecmisi olan bir gelenegin hep ayni kalan
bi¢cim diline dayanir- diﬁse! ve mitolojik
Ogelerin baglayiciigi onlart yine de

birbirine baglar." (27) (Resim-13-14).

ilkel sanat iyi taninmasa da icinden

belli bicimlendirme ilkelerinin ¢ekilip ahindig
bir érnek olmustur. Bu bic;imiéndirme

. ilkeleri dogadaki rastlantisal ve ¢ok yonli
Qéri}nti}lerin soyut Dbigimlere

indirgenmesine iligkindi.

R.13-Ana Kralice, bronz Bitst
Zenci S. (British Museum, Londra).

(27)Geligim Hachette Alfabetik Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, interpres Basin ve Yayincilik
A.S.Paris, Cilt:1, 1993, s.35.
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".;.Cizgiyi andiran bigim dili "Briicke" sanatgilarini adeta biiy(iliiyordu,
onlara gore bu dil insanin efsanelere iligkin dugtincelerini, temel gl¢lerini
korumaktaydi. Bedenin carpitilmasi, bozulmus oranlar, insanin gizli 6z
dogasini vurgulayarak gbdzle gorUnur hale getirmeye yanyor, su anin

bilincini 6z biling ile uyum icine sokmak amactyla kullaniliyordu.” (28).

Anlatimci sanatta izleyiciyi
sasirtan sey vyalnizca doganin
bozulmasi ve guzellije yapilan saldin
degildi. Sanatginin, insanin girkinligini
gosterebilmesi dogaldi. Bricke'lerin
hayran kaldiklart "ilke]" yapitlarda
oldugu gibi, yapitin glizel véya ¢irkin
diye nitelendirilmesi sorununun hig

onemi yoktu.

Sanatgilarin birlikte etnoloji
mizesine yapuklari gezilerde
gordikleri oymacilik isleri onlar
'plastik calismaya itmisti. (Resim
15-16-17)

R.14-E.Nolde, Giiney Denizi Adalan Yerlisi,
Suluboya, 51,5x39 cm.

Geleneksel Afrika Sanatlarinin baslica 6zellijiyse estetik bir buttnitk i¢inde
buyuk bir Uslup ¢esitlilii gdstermeleridir. "Kongo'daki makonde heykelciklerinde
gorilen korku verici gergekgilik, bambara, Dagon'dan maskelerindeki asin

| yalinlastirma, fang ve Baule maskelerindeki Usluplagtirnlmig duru giizellik, Bakota
« heykelciklerinde ve Asantilerin "bereket bebekleri"nde goérulen soyutlama, Afrika

(28)0ZSEZGIN, Kaya., "Agacbaski ve Tirk Ressamlan” Tirkiye'de ve Almanya'da
Agacbaski Sanati, Ankara Hacettepe Universitesi, G.S.F.Yaynlan No:6, 1987.s.15.
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sanatinin degisik Usluptaki yapitlarina 6rnek gosterilebilir. uzmanlar, Xlll.yy'dan
bu yana, bilyilk Afrika kralliklarinda gelismis sanatlar arasinda, yaklasik iki yiiz

uslup belirlemislerdir.” (29).

R.15-E.L.Kirchner "Kadin basi, R.16-E.L.Kirchner, R.17-Adgag Heykelcik, Va-
Erna'nin basi” toprak rengi 1911, Adag. Hehe fetisi, Tanzanya.
Adacg, 1913,
35,5x15 cm.

(29)Gelisim Hachette Alfabetik Genel Kiiltur Ansiklopedisi, interpres Basin ve Yayincilk
A.S.Paris, Cilt:1, 1993, s.35.
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Afrika sanatimin timiinde ortak olan bircok 6zellik vardir: Tahtadan
heykel yapiminin yayginligi (orman halki olmalarindan dolayr); dogrudan yontma
teknigi, yahnlagtirma; hatta soyutlama egilimi insan ya da hayvan goriinumierini
usluplagtirarak verme; Naturalist glizelli§i arastirmaya yénelmeme, ama buna
kargihik blyuk bir anlatim glici. Bu 6zelliklerin arasindaki sasistici  birlik,
sanatginin girisimini ve sanat yapitinin hazirlanmasini etkileyen biyictliik ve din

etkilerinden kaynaklanir (Resim 19).

\ . R.19-Bati Afrika'dan Dan
R.18-K.Schmidt-Rottluff, Bliylikk Kadin Peygamber, Kabilesinden bir maske.

1919, Agagbaski (Reitberg Museum.)

"Doga gliclerine egemen olan atalara ve ruhlara tapinma sirasinda,
sz konusu ruh ve atalann gesitli simgelerle somutlastinlmasi gerektidi igin,
goﬁunlukla insan figirleri iglenmigtir. Atalara tapinma, sanatginin dogal bir
gerceve icinde kalmasini sadlarsa da, kabile atasi kavraminin soyutiugu

' ' nedeniyle de gercekgilikten uzaklagmasina yol agar: Yalmléstmlmls, kisisel
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+ bzellikten uzak bir gorunti. Heykellerde genellikle el ve ayaklann iglenmemig
olmasi ve kigllttlmus bedenin orantisizhgt bu heykellerin ayn bir dzelligidir.
Gozler ise ender olarak acik, bazen de patlak goriintimiiyle, genellikle 6ltim
ya da dus hareketsizli§i icinde canlandirilir. Yagsam guciiniin yerlestigi yer
sayilan bas Ustinde de dnemle durulur.” (30) (Resim-20a-21).

Yani sonsuz yasam ve o6lim... sonsuzluk.

R.20a-Ngaady Mwaash.mercan ve boncuklarla R.20b-K.Schmidt-Rottluff, "Hz. isa
“siislii tahta maske. Orta Afrika. (Belgika Kralhk Sana Hi¢ Gériinmedi mi”, 1918,
Miizesi) Agacgbaski, 30,1x39,1 cm.

"Kirchner'in 1910 yilinda yapti§i "Dodo With a Carge Fan"da Primitif
ve dogal olania, kentsel ve sofistike olan arasindaki gerilim, resmin kendi
yapisal dinamigine yansimistir. Kirchner'in "Dodo"su pirimitif bir motif iceren
bir fon tizerinde yer alir. Onun bir yerli figrll olarak betimlenmesi bu
Avrupa'li ¢iplak figlire canli bir atmosfer katmaktadir. Bu yapitta model,
tizeri motifli bir yelpazeyi elinde tutmaktadir. Gozleri asirt derecede
makjajlidir. Briicke stiidyolan bu figlirii adeta uygar bir Avrupa kenti ofan

(30)Geligim Hachette, a.g.e., s.35.
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Dresden'den alikoyup onu tropikal bir Afrika iilkesinin atmosferi icinde
algilamak istemistir. Kirchner'in sanatsal gelisiminin bu erken déneminde,
sanatgiin pirimitivizmi bu tlir otantik imgelerle belli bir dinamizme ulasir.
Bunlar o dénemde Fransa'daki Burjuva entellektlializmini hedef alan sanata
bir panzehir gibidir. Ama yine de Dresden Primitivizmi, bu resimde oldugu
gibi kendi icinde entelliktelil ve karmasiktir. Resim, "primitif olania
entellektiiel ve sofistike olan" arasinda gidip gelir." (31).

R.21-inkalarin cenaze téreninde taktikiari altin maske, 32x26,5 cm.

(31)GENG, Adem, "Oedipal Nefret (1980 Sonrasi Tiirk Resminde 'Yeni Figiirasyon' ve
Digavurumculugun Geleneksel Sorunlan", Turkiye'de Sanat, P.S.D., Sayi:17, istanbul,
1995.5.53.
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2-DUSUNURLER

1888 mayisinda Danimarkall elestirmen Georg Brandes'in Kopenhag'taki
konferanslarina konu olunéaya kadar taninmayan Alman Friedrich Nietzsche
(1844-1900), herkesi susturacakti. Ayni yil Brandes'e ve Strindberg'e
gonderdigi mektuplarda "Biitiin degerleri yeniden degerlendirecegini” agikhyor
ve "Diinya iki yil icinde darma duman olacak. Ben kaderin ta kendisiyim"
diyordu. "Nietzsche'nin kahince sezgileri ve tarihin sona erdigine, uygarhgin
kaderine boyun egmek zorunda olduguna, butin dederlerin gézden gecirilmesi
gerektigine dair imanh sdzleri, Bati insaninin kulaklarinda uzun siire yankiland....
Modernist ¢agin Nietzsche'si hiristiyanli§t yerden yere vuruyor aristokratik bir
idealizm'in savunuculugunu yapiyor geleneksel ahlaki timden reddediyor,

kisacasi diinyaya meydan okuyordu” (32).

Yeni yuzyila girerken gengligi yeni idealler dénemini mujdeleyen atesin
heyecani sarmaktaydi. Aimanya'da Nietzsche'nin dngorileri ve yarattui dUnyé,
genglik arasinda agizdan agiza dolagsmakta ve yasamaya deder bir yasam
-kurmayr amaclamaktadiriar. "Genglik kokusmus bir toplumun yerlesik ahlak
kuraltanni bir kenara iterek tim insanlar igin k, sinif ve din farki gdzetmeksizin

Ozgurlik istemektedir." (33).

Nietzsche'nin topluma etkileri ¢ok genis bir alana yayilmistir. Hatta,
Dostoyevsky, .Marx, Stirner ve Kropotkin gibi yazar ve distnirier dahi
Nietzsche'den etkilenmislerdir. Fransa ve italya'da da Plastik sanatlar alaninda
etkilenmeler olmustur. Disavurumcu sanattaki belirsizligin kaynagini da
Nietzsche'nin duguncelerine baglayabiliriz. O'nun bilimi sanat, sanati da hayatin

perspektifiyle gbren 19.ylzyilin sonlarindaki distnceleri bu agidan 6nem

(32)MCFARLANE, James., "Modernizm ve Zihin" Sanat Diinyamiz P.S.D., (Almanya'da iki
Savag Arasinda Modernizm: Digavurumculuk, Bauhaus, Die Briicke) Eki, Sayi51,
~ Istanbul, 1991. s.5.

(33)HEYNIG A.Dube., Grafik Des Deutschen Expresyonismus, Institut fur
Auslandsbeziehungen und Autoren Stuttgart 1986, s.4.
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tagimaktadir. "Sadece Almanlar Nietzsche'yi model olarak kabul etmis ve
Alman Digavurumcularinin hemen hepsi kendi sanat anlayislarini Nietzsche'nin

insan, dog"ja ve ahlak anlayisi dogrultusunda olusturmuslardir.” (34).

Alman Disavurumcularina felsefe yoniunden bu etki, gegmisle olan baglan
koparma istegi ve sanata tinsel bakma zorunlulugunu da getiriyordu bir
bakima. "Nietzsche'nin halk yidinlarnini "ahmaklar surist" olarak goéren
antidemokratik yar ile fasizm ve narsizm gibi Unlt canavarliklara atmis oldugu
temeller ile beliren olumsuzluklar bir anlamda; Alman Disavurumculugu'nun
olumlu ydnde ortaya gikmasini saglamig, adeta ona bir kamcilama etkisi

yapmistir." (35).

Hayata coskunlukla bagli olan Nietzsche'nin etkileri ilk kez
K.Schmidt-Rottluff araciiiyla Nolde'ye yansidi. Nolde otobiyografisinde kendini
bir koylli budala (ahmak) olarak tamitir. Tabii ki bu siralarda "Die Briicke
(Kopru) Grubu" ressamiart O'na Nietzsche ve Kant gibi buyuk fizoloflardan
bahsetmislerdir. Nolde Nietzsche'nin "Bilim sanatin perspektifi iginde gérilmeli
ve sanat da buna karsin, seks gibi icgldisel bir sey olarak kabul edilmeli”
bigimindeki mesajlarini benimsiyor ve hatta Nietzsche'nin "celiskiyle yaratilan

renk" anlayisini resimlerinde uyguluyordu.

"Nietzsche, Dostoyevski ve Freud gibi yazarlarin herbiri, daha birgok
etmenle birlikte, insanlia yon veren giiclerin arasinda giizelfik, uyum ve
mantikla ilgisi oimayan gereksinmeler ve korkular oldugunun anlagilmasina

yardim etmigtir.” (36).

(34)GENC, Adem, "Oedipal Nefret (1980 Sonrasi Tiirk Resminde 'Yeni Figlirasyon' ve
Disavurumculugun Geleneksel Sorunlari”, Tirkiye'de Sanat, P.S.D., Sayi:17, istanbul,
1995.s.52.

(35)EROGLU, Ozkan, "Disavurumculuk®, Gengsanat, G.S.D., Say::5, istanbul, 1995,
's.20.

(36)LYNTON, Norbert, Modern Sanatin Oykisii, Tiirkgesi: Cevat Capan-Sadi Ozis,
istanbul, Remzi Kitabevi, 1991. s.40.



31

Anlatimcihgin en sasirtict ozelliklerinden biri olan dinyayr olumlu yoénde

degistirmek icin aci gekerek kurtulma ya da intihar ederek var olma distncesi
bir bakima Dostoyevski'den esinlenen bir goristiir. Ve anlatimei sanatta surekli

olarak ortaya cikmistir.

Fransiz Henri Bergson'a (1859-1941) gelince; Alman Disavurumcularina
yakin gorinirken, bir sinifin, dteki sinifa Ustinlugunii dogal sayiyor ve
savaslarin kaginilmaz bir doga yasasi oldugunu soéyliyordu. Alman
Digsavurumculan ise tam tersi dusincede yogunlagsmislardi. Bu nedenle
Bergson'un Alman Digavurumcular lzerindeki etkisi kargit goriiste olmusgtur
diyebiliriz.

"Kant ise yaklasik yuz elli yit dnce, su soruyu sorarak bir, felsefe ¢agini
kapatip yeni bir felsefe cagimi baslatiyordu: Bilgi edinme ne 6lcide olanakhdur?"
(37) "Die Bricke (Kopri) Grubu" sanatcilarysa, soruyu estetik anlamda soyle
ele aldilar: Bicimlerin yaratiimasi ne olciide olanakhdir? insan icinde ne gibi bir
sorun, ne gibi sasirtici bir giz tasimaktadir? Bu sanatgilar, bilingaltini bilingli
kilmayi, yasantiy! bilim, tutkuyu bilgi, sevgiyi nevroz olarak yeniden kurmayi
amagcladilar. Zaten Disavurumcular alisitmis degerleri yikmaya calisan bir

goristeydiler.

Kisacasi, Nietzsche, Dostoyevski, Freud ve daha birgcok yazar ve diistinr,
Ekspresyonizmin goérsel sanatlarda yapmaya c¢alistii pek cok sey icin stzsel

aciklamalar ve gerekgeler saglamuslardir.
3-DIGER SANATCILARLA ETKILESIMLER

20.ylizyiin baslannda ortaya ¢ikan disavurumculuk, kesin bir toplumsal ve
siyasal ortamda dogmustu. Bu ortam Emperyalizm ortamiydi, ama ayni
zamanda kapitalizmin bunalim ortamiydi da. Cagin insant da bu nedenle

yalnizdir, kendine yabancilagmis, her turlu iliskiden kopmus, umutsuz bir varolus

(37)Gelisim Hachette Alfabetik Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, interpres Basin ve Yayincilik
A.S.Paris, Cilt:1, 1993, 5.219.
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korkusuna kapilmigtir. Boyle bir ortamda tek basina olan disavurumcu
sanatgilar, itk baslarda siyasal bilingten yoksundular, fakat savas, devkentler,
yoksulluk, gelecek kaygisi ve devrim kafalanndan ¢ikmiyordu. Onlar hem var
olan kilture baskaldiriyor, hem de bir yandan topluma suclamalar
yOneltiyorlardi. Bu 6fkelerini de ancak umutsuz gorintiileri renklerin siddeti ve
kink ¢izgileriyle anlatiyorlardi. Zaten Van Gogh, Cezanne, James Ensor, Munch'la

kendini gésteren de béyle bir baskaldiri degilmidir.

"Die Briicke (K6prii) Grubu" sanatcilan da amaclarini belirledikten sonra ic
dinyalanm anlatacak teknik, bi¢im, konu ve -renklerin nasil olmasi gerektigi
konusunda kaygilar duymaya basladilar. "Gauguin, Neo-Empresyonistler,
Nabi'ler, Zenci Heykelleri, Okyanus Adalarindaki yerlilerin tahta oymalar, fakat
hepsinden 6nce Van Gogh ve Munch'un "Kuzeyli Modern eserleri”, Briike
uslubunun meydana gelmesine yardimci oldu.” (38). Yoksa biiyik olgtide

Jugenstil'in etkisi altindaydilar.

"Die Briicke (Koprii) Grubu" sanatgilan birbirlerine ¢ok yakin bir ortamda
calismaktadirlar. Eski resim ustalarinin ve ayni zamanda modern sanat
galerilerinde izlenimcilerin en basta Pal Gauguin (1848-1903) ve Vincent Van
Gogh'un (1853-1907) cahsmalarini gortrler. Resimlerden birlikte etkilenirler.”
20. ylzyiin baslarinda Alman Resmi Gauguin'den cok etkilenmisti. Paula
Moderson-Backer (1876-1907) gibi ressamiar diiz ve guiclu renkler kullanarak

Ekspresyonizme onciluk yaptilar.” (39).

Gauguin'in baslangi¢c noktasi Empresyonizm O'na gére dogaya ¢ok bagl
kalmisti. Oysa Gauguin, figurli resimlerde insan varli§inin evrensel goriintusting,
resim sanatina kazandirmaya galigtyordu. "Dogadan resim yaparken, hayal
glctinlizun, dusler dunyasina dogru uzaklagmasina izin verin” diyerek ilkelci bir

grup kurdugu Bretanya'da ve daha sonra Giliney Denizi'nde gergek bir

(38)TURANI, Adnan., Diinya Sanat Tarihi, istanbul, Remzi Kitabevi, 1992, 5.573.
(39)GENG, Adem., Alman Sanati, D.E.U.G.S.F., Arastirma Raporlan, izmir, 1992, s.5.
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disavuruma varmak amaciyla ilkel deneyimleri ariyordu. Bu nedenle ilkel sanata
ve halk bilgisine (Folklor) derinlemesine ilgilendi ve o siralarda gegerli olan Japon

Agac oymaciligini inceledi.

Bu incelemeler sonucunda Gauguin 1893-1895 yillart arasinda agagbaski
seriler Giretti. (Resim 22a) Boylece Gaugin agagbaskiy: yuzyillardan sonra
yeniden ortaya cikaran sanatgi olarak tinlendi ve bu baskilar modern sanatin ilk
agacbaskilan olarak tanmindi. Edward Munch, Gaugin'in ozellikle Ingiltere'deki
serilerinden, Briike Grubu'ysa sanatcinin Tahiti'de yaptid: baskilardan
etkilenmislerdir. (Resim 22b) Gauguin daha ¢ok dekoratif bir digavurgu
geligtirmigtir.

27 \IA\/
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R.22a-P.Gauguin, Nave Fenua, 1893-95, R.22b-E.Heckel, Kumsaldaki Kadinlar,1919
Agacbaski ; Agacbaski
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R.24-E.Heckel, Ormanda Havuz, 1910, Yaghboya, 95x120 cm.

"Potansiyeli Gauguin ve Munch tarafindan belirlenen tahtabaski
Ekspresyonist sanatin ideal dili olarak kabul edildi. Dogal vuruculugu, ¢arpici,
siyah-beyaz formlarin tahta kalipta basitlesmesi koseli, vahsi oyuklar "Briicke”

sanatcilarninin ifade yogunluguna tam uydu.” (40).

(40)BULUT, Géren., "Tasbaski Sanati", D.E.U.Yaynlan, izmir, 1994, s.47.
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"Die Brucke (Kopru) Grubu" Sanatcilant tarafindan 6ncu olarak
benimsenen bir diger sanat¢i da Norvec'li Edward Munch (1863-1944)'drr.
Munch'un 1892'de Berlin'de sergisi kapatiimis ve bu skandal uzun sire
belleklerden silinmemisti. Buna ragmen, Munch'in korkutucu ve anlasiimaz
resimlerinden 6zgurliik anlami gikaranlar bile vardi. O zamanlarda Almanya'da
hentz Empresyonizm tam olarak 6zimsenmemisti. Fakat, Empresyonizmin
izleyicileri cesur yenilikgiler olarak goruliyorlardi. Yenilikgilerin olusturdugu
calismalar gelenekgiler tarafindan anarsist eserler olarak goriliyordu. Hatta

Akademisyenler kendilerini bu kisilerin etkilerinden koruyoriardi.

Yapitlarinda modern dinyadaki insanin aciklt yalmzhdini, ttoplumsal
.yasamm ve askin boslugunu yansitan Munch'un "¢ighk” adl baski5| Avrupa
anlatimciliginin bildirilerinden biri sayilmaktadir (Resim 25). "Bu sanatginin
1885'te yaptigi ve "¢iglik" adini verdigi tasbaskisinda, apansiz bir heyecanin,
tim duygusal izlenimleri nasil degistirebilecegini anlatmayr amacliyor. Sanki tim
sahne, o ¢ighdin i¢ bunaltisina ve heyecanina katiyor. Korkung birseyler olmus
mutlaka ve baski o denli basdéndirict ki, o ¢ighgin nedenini hi¢ bir zaman

bilemeyecegiz."(41).

Sanatginin -‘hem duruluk, hem de acilikla yogrulmus olan bu igten gelen
¢cighdi, kendini agiga vurmasi, sinirliligi ve baski altinda tutulan ruhu ile sanki

olacaklardan haber veriyordu.

(41)GOMBRICH, E.H., Sanatin Oykiisi, Turkgesi: Bedrettin Comert, 3.Basim, istanbul,
Remzi Kitabevi, 1984, s.448.



R.25-E.Munch, Ciglik, 1885, Tasbask.

R.26-E.Munch, Kiyidaki Kadin, Agacbasku.
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1900'den baslayarak birka¢ kez katildi§y Paris Sergilerinde "bicimin
sonsuz yalinigi"na ulasmak g¢abasinin dogru oldugunu anladi. Munch icin bigimsel
yahnlk, yalin yagama ve resmini yaptigi yalin insanlarla esdegerdi (Resim 26).
Genis ylzeyli ve yahn bicimli baskilaryla, Ekspresyonizm'de yeniden anlam
kazanan agacbaskinin canlandinimasina da ¢nemli bir katkida bulunmustur
(Resim 28). "Kirchner'in Urtinlerinde énemli bir yeri olan agag oyma yéntemi ilk
kez Minih'te kullanildi ve Valloton ve Munch'un etkisi altinda gelistirildi, daha

sonra da Alman Ekspresyonizminin temel anlatim araci oldu" (42).

"Van Gogh'un ¢dzimdi, dzellikle Almanya'da benimsenen Ekspresyonizm
bigimle'rine yol gosterdi. Van Gogh sunu anlamisti: Sanat, gorsel izlenimlere
glvendidi, yalnizca 1s1gin ve rengin optik niteliklerini arastirdig siirece, sanatciya
duygusunu ifade edip onu 6teki insanlara iletme olanagini veren yogunluk ve

tutkuyu yitirme tehlikesiyle kars: karsiya kaliyordu." (43).

Van Gogh "dogru" portreyi ¢izdikten sonra, renkleri ve c¢evreyi
dedistirmeye basliyor. Duygularinin goris bicimini daha cok da anilarini kendi
renklerine boyadigim séyliyor sanatgi ve "Hepimiz ayni yerin, ruh durumumuza
gore nasil degisik geldigini denemisizdir” diyor. Van Gogh, benligini dogrudan
nesnelerle birlestirmeye yoneltmistir. Ve yillar 6nce israrla sanatginin gercek
gorevinin, seving, (zuntl, dehset ve korku gibi temel duygulan yansitmak

oldugunu séyliyordu.

(42)RICHART, Lionel, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Tiirkgesi:B.Madra, S.Girsoy,
l.Usmanbas, istanbul, Remzi Kitabevi, 1991. s.67.

(43)GOMBRICH, E.H., Sanatin Oykusi, Tirkcesi: Bedrettin Comert, 3.Basim, istanbul,
Remzi Kitabevi, 1984, s.441.
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R.27-M.Pechstein, Sanatginin Pipolu R.28-E.Munch, Yasgh Adam (ilk insan)
bir resmi, 1921, Agacbaski

“Van Gogh'un baslangi¢ noktasi, varolusgu bir gereksinime dayaniyordu.
Van Gogh icin resim, insanlara ve nesnelere karsi duydugu derin sevgiyi
anlatabilecegi tek yoldu. Dig dinyanin géz kamastiriciigina ve en tedirgin
durumda kesfedilen baska bir gercegin cehennemine sunabilmek igin, benligini
nesnelerle dogrudan butunlesmeye arti. Van Gogh'un bu duguncesi, atesli
renklerin kuvvetlendiriimis tornlanyla ve sanat¢inin ruhsal durumunu yansitan
alev dilleri gibi islenmis guglu firga vuruslanyla iletiliyordu. Gercege varmak icin
kendini korunaksiz olarak dunyaya teslim eden Van Gogh'un sectigi yol, bundan
sonraki on yil iginde yasam ve sanati birlestirmeye calisan sanatgilar icin 6rnek
bir aci yazgi oldu." (44) (Resim 29-30). '

AN

(44)RICHART, Lionel, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Tuirkcesi:B.Madra, S.Giirsoy,
[.Usmanbas, istanbul, Remzi Kitabevi, 1991. 5.26.
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R.30-E.L.Kirchner, Giftgiler Ogle Yemeginde, 1920, Agacgbaski

Van Gogh'un 1905 Almanya sergisi insanlar {izerinde uzun siire etkili
- olmustu. Van Gogh'un dramatik stili ve ¢arpici renkleri (Resim 32) "Die Briicke
Grubu" sanatgilarina renklerle riske girme konularinda cesaret verdi. Hatta
K.Schmidt-Rottluff'un 1910 yilina kadar yaptigi resimlerde Van Gogh'un etkisi
gorilir (Resim 31).
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R.31-K.Schmidt-Rottluff, 1910, Yagliboya

Resimlerinde, insani ruhsal tepkileri olan bir varlik olarak ele alan Van
Gogh, 1906'da Almanya'da tekrar bir karma sergi acar. Nolde ve Pechstein'in
da katildigt bu sergi, herseyin dtesinde Van Gogh'un yakindan incelenmesi

anlamini ta&yordu. Bu inceleme grubun etkin resim uslubunda kendini belli

.ediyordu. (Resim 33-34)
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R.32-Van Gogh, Zeytin Agaglan, 1889.

R.33-Max Pechstein, 1907, Yagliboya
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R.34-E.Heckel, 1907, Yaghboya

James Ensor (1960-1949), 1900'den sonra Avrupa sanat ortaminda
yadirganmaya basglandi. Onun i¢ karartici mizah anlayisi ve goriuntileri
carpitarak karikatlrlestirme meraki, baskilarinda acimasiz bir toplum
elestirisine yoneldi. Siddeti, aciyl, azabi, betimleyen heykelleri, maskeleri,
sanatgilarin dlnyadan yabancilastiinin ve goériinen gercekler hakkindaki

stiphelerin bir agikiamasiyd: (Resim 35).

R.35-James Ensor, isa'nin Briiksel'e Girisi, 1888.
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"James Ensor, oldukca realist (Gercekci) ve hatta Empresyonist
(izlenimci) ydntemler kullanarak igreng maske yiizleri ve hortlaklar yapti.
ice dbnﬁk, insanlara ve diinyaya yabancilagmig bir kisi olarak gergegi
kavramakta giclik ¢ekiyordu. insani kendinden gegiren fantazilerinde,
gercegdin yerine iskeletlerle dolu, maske ve aldatici giysilerin arkasina
gizlenmig sirekli ¢iirime ve 6lumle tehdit edilen bir korku dinyasi ortaya
cikti. Ensor, digavurum giiclini yogunlastirmak amaciyla resim yapmiyor,
kendisinin ruhsal durumunu dogrudan dofruya yansitan iqindep fiskiran

diigglciiniin dirtusiiyle hareket ediyordu.” (45) (Resim.36-37).

Gizemli guglerle doldurulmus doga gorunimleri, karanlik etkilerle
yogrulmug insanlar; korku, néfret, kiskanchk, yalmzlhk, olum, gibi konulann

islendigi resimleri, yazgisinin gittikge kotimserlesen goriintileri oldular.

R.36-E.Nolde, Son Yemek, 1909, R.37-James Ensor isa'nin Briiksel'e Girigi,
86x108 cm. (detay), 1888.

(45)RICHART, Lionel, a.g.e., s.29.
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R.38-Emil Nolde, 1911, Yagliboya.

S L. ’ o =

R
- he e

R.39-E.Nolde, Flistinliler, 1915, Yaglboya, 85x115 cm.
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"Theodor Daubler Ekspresyonizmin o6nderi olarak Matisse'yi gériyordu.
Matisse Neo-Empresyonizm'den koptuktan sonra gesitli edilimlere yonelmisti.

Bu egilimleri olusturan diuistinceler sunlardi:

Bir yapit dogayr dykinmemelidir, yapit tim zorlanhalarnn yadsinmasidir,
yapit usdisidir ve olgucularin (pozitivist) ve fizikgilerin haksiz savlarina karsi
gelmek lizere yaraticisinin dogasindan ¢ikar, yapit renklerle bilinmeyen bir gii¢
tarafindan yonetilen, saldinc bir iliskiye girerek 6zdedi bicimlendirir. Aynca
matisse 1908 kisinda Almanya'da ilk sergisini agmak icin izin alirken "Sanat ve
| Sanatct (Kunst und Kanstler)" adh dergide yayinlanan "Ressamin Notlan" adl
yazisinda (1909) bireysel ve dznel oldugunu ileri stirerek "Herseyin tstiinde

kendime disavurum (Expression) icin bir yol ariyorum" diyordu.” (465.

Ayrica Moris Denis; Matisse'nin ¢alismalarinin 6zde "saf resim yapma
gercedi, yalinhigi" anlayisi oldugunu soyliyordu. Matisse resim hakkinda bati
dusincelerini kaleme aldigi bir yazisinda doganin gercegini yakalamak gerektigi
inancint belirtiyordu. ’Yunan heykel sanatinin idealizmini benimsiyor, insan

figlrlne olan ilgisini ortaya koyuyordu.

Kisaca toparlarsak, Gauguin'in ilkellige ve katisiksiz renklere duydugu
sevgi, Munch'un tim yiizyilin gelecegini haber veren umutsuz ¢igligi, Van
Gogh'un tutku ve bunalimlarini nesnenin ve insanin ardindaki 6ze inerek yansitigi,
Ensor'un dusgiici, Hodler'in zaman kavramini asan yapitlar Goya'nin son
yillanni gegirdigi evin duvarlarina yapug: resimlerdeki trkiing dusleri Seurat'in
rengi isiklandirarak kullanmasi "...Die Briicke (Koprii) Grubu"nun Uslibunu

belirlemede gerek disiinse! gerekse bicimsel olarak etkili olmuslardir.

(46)RICHART, Lionel, a.g.e., s.8.
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4-DIGER SANAT AKIMLARIYLA ETKILESIM

Ozellikle 1880'lerde dogan yeni kusak sanatcilar, yuzyl sonunda
yagsanmakta olan Romantizm'den etkilenmediler. Bu sanatgilar ¢calismalarinda,
kendi 6zel dinyalanyla baglantili, ¢ok daha vurgulu ve hatta siddetli bir
anlatima yonelmeye basladilar. 20.yuzyll sanatinin hareket noktasini olusturan
soyutlamaya yonelik egilimde, Sembolistlerin sekil ve renkler araciligiyla heyecan
uyandiran tutumunun temel olusturdugunu soyleyebiliriz. Aslinda, ylizyll basinda,
her ulkede, birbirleriyle ilintisiz gibi gorinse de 6zde birlesen gelismelerin
temelleri atilmaktaydi. Yani bir bakima gelismeler bircok tlkede eszamanl bir

paralellik gostermekteydi.

Almanya'da Dresden'de Ekspresyonizm temelleri atmrken‘ Fransa'da da
Fauvizm hareketleri baggdstermekteydi. Zaten 19.yy'in sonuna kadar Almanya
kendisine 6zgu bir sanat ideolojisi belirleyememisti. Bu nedenle Die Briicke
(Kopri) Grubu" sanatgilari donemlerinin sanatini alt tst etmeyi amagchyorlardi.

Birbirlerine tipki romantik topluluklar gibi siki bir dostlukla baglanmslardi.

Buna karsiik "Fransiz Fauve'lerinin (Gen¢ Fransiz Ressamlarn), fesim
sanatini kdkunden degistirmek gibi bir niyetleri yoktu; yeni yollar agmayi,
sanatta yeni bir sayfa baslatmay da hi¢ disiinmiiyorlard. istedikleri tek sey
kendilerinde tutku derecesinde var olan renk siddetini dile getirmek ve onu en
glcli, en gorkemli noktasina ulastirmakti.” (47). Fransiz Fauvist'leri hic bir
zaman tutarh bir sanat kurami ve programi gelistirmediler, ancak aykir
stilleriyle kendilerini ne cikardilar. Fauve'lerin sanat bicimleriyle ¢ifir acan
cagdaslan "Die Briicke"le ile bircok yénden paralellik gosterdigini styleyebiliriz.
"Briucke'ler ¢agdaslan Fauve'lerle bir¢ok yonden paralellik gosterirler. Ama

geng Fransiz ressamlar bigim bozmayi dncelikle yeni bir resimsel uyum ugruna

(47)CABANE, Pierre., "Die Briicke", Sanat Dinyamiz P.S.D. (Almanya'da ki Savas Arasi
Modernizm: Disavurumculuk, Bauhaus, Die Briicke) &zel eki, Sayi:51, istanbul, 1991.
s.16.
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kullaniriarken, Brick'ler fazlasiyla alt Gst edici bigcim bozmalanni, kendi ¢atisma

ve yalnizliklarina karsilik bulma gereksinimleri igin kullaniyorlardi." (48).

Briicke'lerin Fransiz Neo-Empresyonizmi ile tanigmasi Sachsischer
Kunstverein'deki sergiler dogrultusunda 1906'da oldu. ilk donemlerde Fauve'ler
gibi onlar da kendileriyle Van Gogh, Guaguin arasinda benzerlikler ileri surdiler.
Fakat, Brucke'ler sanatin resimsel niteliklerine daha fazla 6nem verdiklerinden
bu etkilerden hemen uzaklastilar. Zaten Briicke'ler, Fauve'ler gibi sembolistler,
Jugenstil ressamlar ve eskiden dustunulmis edebi konulardan kagma
6zellikleriyle de aynhrlar. Jugestil ressamlarindaki romantik anlatimin yerine
onlarda bizzat yasama Fauve'lerin bezeyici amaglari yerine heybet ve heyecan
vereh bir bicimlendirme tarzi yer aldi. "Ekspresyonistler kendilerini doganin
etkisine birakmiyoriar ve duyduklann resimlemek istiyorlardi. Psikolojik hayal,
optik hayale tercih ediliyordu. Olii doga (natiirmort) olsun manzara resmi
olsun ya da figur olsun, ne anlatiimissa, resimlenen sey, her seyden oénce
sanatginin tam olarak kisisel bir goruist idi. Bunun igindir ki, sanat¢i sayist kadar

ekspresyonist anlatim vardir (49).

Kubistler ve Futlristler daha 6nceden goézlerini dogadan ayirmiglardi.
Ancak Ekspresyonistler doda karsisinda goézlerini kapadilar ve tum olarak
akildan boyadilar. Ekspresyonist ¢izgi, kaprisli, disiplin altina alinmamig, sakin,
neseli‘ fakat cogunlukla ©fkeli, sinirli ve dramatiktir. Renkier son derece
yogunlagtinimis koyu siyah, koyu kahverengi, sari, mor, kirmizi, yesil ve

turuncudan olusur (Resim 40).

Yiizeysel bicimlendirme, renkleri yogunlastirmak, kontriksiyon ve bigim
parcalamak bakimindan Fauve'lerin dzelliklerini Briicke Ressamlarinda bulmak

mimkundur.

(48)SELZ, Peter, Fauvism and Expresyonism, University of Clifornia press; Berkeley,
s.126.

(49)TURANI, Adnan., Dilnya Sanat Tarihi, istanbul, Remzi Kitabevi, 1992. 5.572.
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"Oyle goriiniiyorki Dresden ressamlarn farkinda olmadan ya da
bilinglice, ama en azindan ayni kaynaklardan esinlenerek Fransiz Fovizmini
"Almanlastirmiglardir”. Boyle Lir bagimiiligin var oldugunu saptamak onlarin

" ozglrliklerini ellerinden almak demek degildir; zaten bu bagimiiliktan kisa
siirede kurtulup dogrudan ddgruya kendilerinin olan 6zgiinlige, cesitli

benzerlikler icermesine kersin yine de yadsiyamayacagimiz 6zginluge

kavusmuslardir (50).

R.40-E.Ludwig Kirchner, Japon Semsiyeli Kiz, 1909, Yagliboya

(SO)CABANE, Pierre., "Die Briicke", Sanat Dilnyamiz P.S.D. (Almanya'da iki Savas Arasi
Modernizm: Disavurumculuk, Bauhaus, Die Briicke) 6zel eki, Sayr:51, istanbul, 1991.

s.17.
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Saldirgan, siddetli bir etki olusturmada rengin saf, parlak ve c¢arpici
anlatim glictinden yararlanilabilir. Ancak resim yiizeyinde devingenlik olusturan
kahn konturlar, atak firga darbeleri gibi formian sadece kosul olarak almak
yaniltict sonuglara goturebilir. Bu da Ekspresyonizm ile Fauvizm'i birlestirmek
olur. Bu agidan degerlendirirsek, Sembolistlerin arinmiglk i¢indeki yogunlugunun
etkisinden bahsedilebilir. Ancak soyutlama ve deformasyon zaten disavurumu

yansitmada ve anlatimi yogunlastirmada bagvurulan ydntemlerdir.

"Die Briicke (Kopri) Grubu"nun kuruldugu 1905 yillarinda, Munih'te bazilan
Alman {(March, Macke v.b.) bazilan da Rus asilli (Kandinsky ve Jawlensky) olan
sanatgilarin olusturdugu bir baska topluluk da benzer kaygilar tasiyordu: Bu

"Der Blaue Reiter (Mavi Siivari) Grubu"ydu.

"Briicke Grubu" sanatcilan, "Blaue Reiter" grubunun sanatgilarnyla, "Der
Sturm" adli Sanat Dergisini ¢ikaran ve ayni isimde bir de Sanat galerisi sahibi

olan Herwarth Walden'in yardimiyla tamsmislardir.

Bu sanatgi grubunun baglarn "Bricke Grubu" sanatgilarnnki gibi guclu
degildir. "Bricke Grubu" sanatgilarinin her yil "yilhk™ ¢ikarmalarina ragmen
"Blaue Reiter" grubu 1921'de sadece tek bir"yilhik" g¢ikarmiglardir. "Briicke
Grubu" Sanatcilan, 6geleri, estetik yaklasimlan tercih ettiler. Onlar dis yalanci
gercekciligin kabugunu kirmay! denediler. Bunu varolusun gergek ¢ekirdegine
sahip olmak icin yaptilar. Buna karsilik "Blaue Reiter Grubu" sanatgilarn daha
ustaca ilerlediler. Hassas bir palet gelistirdiler ve tonal tabakalarn safligina

bagh aydinlatiimis gii¢ trettiler. Franz Marc fikirlerini sembolik formlara verdi.

"Ne varki basma grafik "Blaue Reiter” sanatgilarinin diger
cahsmalaninin yaninda az yer kaplamaktadir. Bunun nedeni de baski resim
tirtinlerinin mesaj yansitan ozelliginin "Briicke Grubu"nun drinlerindeki

kadar giicli olmayigidir” (Resim 41-42) (51).

(51)HEYNIG A.Dube., Grafik Des Deutschen Expresyonismus, Institut fir
Auslandsbeziehungen und Autoren Stuttgart, 1986, s.9.
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R.42-H.Campendonk,

"iki Ciplak [ligkisi"

, 1918, AJacbask.
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"Der Blaue Reiter” sanatcilarindan Kandinsky, "Die Bricke Grubu”nun
islerini kabul etmiyordu. Onlarin direk kararlari, vaatleri, kendiliginden olan
"reaksiyonlari, kendi amaclarinin patlayici siddeti ona yeterince filtre edilmis,
yeterince entellektiiel geliyordu. Buna ragmen Franz March, Berlin'de "Bricke
Grubu" sanatcilarimi ziyaret ediyor, onlarin artistik durumlarindan ve’

enerjilerinden kuvvet aliyordu (Resim 43).

Resim 43- F.March, "Kaplan", 1912, Agagbaski

Alman Ekspresyonizminin gesitli ylizlerini ele aldigimiz zaman 1910'daki
Avusturya (Viyana) geligmelerini gbzardi edemeyiz. Egon Schiele ve Kokoschka,
Berlin Ekspresyonizminin, Viyana'daki gelismesinde dnemli rol oynamislardir.
Karl Kraus Viyana'daki gelismeleri, Almanya'dakinden daha belirgin bir sekilde

tanimladi: "Dlnya'nin sonu icin deneysel laboratuvar”.

Viyéna‘daki éncu Ekspresyonizminin gelismesinde Paris, Minih ve ingiltere

dzellikle de ingiliz estetigi ve Aubrey Beadsley'in korkung sanati burada
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digerlerinden daha fazla etkili oldu. Viyanada'ki gelismelerin 6nciisii Oskar
Kokoschka olmustur. 1904'de calismalarina Viyana Sanat ve Huner Okulu'nda
basladi. Bu okul, geleneklere bagh, yaratici Sanat Akademisi'nin tersine
ogrencilerine ¢agdas bir egitim verdi ve dncilerin odagi oldu. Daha sonra
Kokoschka amacinin art Nouveau o6tesinde ekspresyonizm dodrultusunda

oldugunu agiklad.

Kokoschka'nin portreleri karakteristik ozellikler tasiyordu. Artistik
goruntl gorsel benzerliklerden uzak, psikolojik yogunluk tasiyan fakat gevresel
kaygilardan uzakti. Schiele'nin resimlerinde de bu vardi. Bu 6zellikler ayrica
Alman Ekspresyonizminden farkini da agiklar. Ekspresyonistler bu psikolojilerini

renklerle anlatiyorlardi.

Viyana'da tekrar geleneklerden kopma, abartilmis ifadeler, tecribelerin ve
geleneksel Orneklerin yikimimi gorirtiz. "Kisacasi Avusturya'll sanatgilar
entellektiiel mayalanmaya ¢ok hizl girdiler ve Berlin Ekspresyonist ¢evresinin

ayrilmaz bir parcasi oldular." (52).

Almanya ve Avusturya'daki oncti Ekspresyonizm hareketlerini birbirinden
kesin ¢izgiyle ayiramayiz. Fakat, Avusturya'nin Ekspresyonist sahneye

psikolojik antatimla bulundugu katkiy1 gézardi etmemek gerekir.

Oncu olarak 'gelisen bu hareketler, daha sonra ilkelerin 6zelliklerine bagh

olarak degisik yéﬁlerde olgunlasmislardir.
5-DIGER ETMENLER

20.ylzyilin ilk yirmi yili, insan yasantisinin tiim alanlarinda goérilen kékten
degisimlere sahne olmustur. Toplumsal, politik, kiiltiirel ve ekonomik yasam
buylk bir kargasa ortamina girmistir. Motorlu tasitlar ve ugagin bulunmasiyla
zamanin ve mekanin boyutlart déntisiime ugramis, uzaklk kigtlmistir. Kent

yasaminin telash ritmi, hayatin ritmini hizlandinyordu. Olaylar daha cabuk

(52)VOGT, Paul., Expresyonism German Painting Between 1905 and 1920, DuMont
Buchverlag Cologne, 1979. s.95.
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gelisiyor ve topluma yayiliyordu. Avrupa'da monarsi, yerini demokrasi,
sosyalizm ve kominizme birakiyordu. Bu yillar Avrupa anlayigina meydan
okurken, bilimsel yontemin tstinlugtni de sorguluyordu. Diger yandaysa
Nietzsche'nin rastlantisal olarak alevienen yikicii§i giderek daha yogun

duyumsaniyordu.

Max Stirner'in 1845'te yayinlanmis olan "Der Einzige und Sein Eigentum
(Birey ve Miilkiyeti)" John Henry Mackay tarafindan 1890'l yillarda yeniden
yorumland. Boylece "bireysellik" kirpintilan gticlendi. Bireyin yeteneklerini istedigi
gibi kullanmasi ve ¢znellidini dinyaya kabul ettirmesi gerektigi vurguland..
"Gezginler, kimsesizler, yurtsuzlar, kendine giivenen bir toplumun yoksaydig
insanlar degildi artik, 6znellik s6z sahibi olunca yabanciiklaryla kimlige
kavusmuslardi. Doksanlar ve yeni ylizyillin basi hayatin sorumlulugunu bireyin

Ustlenmesini kutluyordu™ (53).

Freud ve Jung'un psikoanalitik diisiinceyi ortaya ¢ikarmalari, Einstein'in
Relative (gorecelik) kurami ve Max Planck'in Quantum kurami gibi bilimsel
gorugler, o ana kadar varolan dusinceleri yikarak, daha somut ama farkli bir
diinya goriintiist ve kavrayisi yaratmigti.

Ayrica 19. ylzylda psikolojide, 6zellikle algilama psikolojisinde, hizlh
gelismeler oldu. Degisik renklerin, yapilarin 1sik-gdlge kargithiklannm, acik
alanlarin veya kansik yigiimalarin ve benzeri durumlann Gzerimizde ne gibi
duyusal ve duygusal etkileri oldugu en ¢ok bilimsel bir yontemle incelenip
degderlendiriliyordu. Bu tiirden yasantilann biz uyurken ve uyantkken nasil bir rol
oynadig psikbloglarca g6zlemlenip, bazi ¢ikarmlar saglaniyordu. Bu ilerlemeler
Almanya ve Avusturya'da da onemli bir yol a¢gmisti. Bazi sanatgilar bu
arastirmalarin ayirdinda olduklan igin bu tur gelismelerden yararlaniyorlardi. Bu
da gorsel sanatlarn yeni bir iglev yuklendigini, daha 6nce asal sayilan islevini bir
yana biraktigint gésteriyordu. |

(53)MCFARLANE, James, "Modernizm ve Zihin" Sanat Diinyamiz P.S.D. (Aimanya'da ki
Savas Arasinda Modernizm: Digavurumculuk, Bauhaus, Die Briicke) eki, Sayi:51,
istanbul 1991. s.7.
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"Bilim siirsel fantazilere teslim olmustu. Sezgi ve imgelem, yeni gelisen
psikolojide de evrensellesen fizikte de basarnya ulasiyordu. Fizik¢i kaliplasmis
mantidi ve sagduyuyu islevsiz kilan, tedirgin edici dlclide dedisik bir takim
kurallari onaylamak zorunda olmanin sikintisi icindeydi. insanin gérme
yeteneginin mikroskopik ve teleskopik esiklerinin 6tesinde, Hofmannsthal'in
sairinin® atomlari pargalanmasi ve kozmosla top oynamasi” kadar dissel
kurgular sarmisti bilimselligi. Mikrobiyoloji uzmaninin girintili ¢ikintii modelierinin,
kuramsal fizikginin matematiksel modellerinin, romancinin diinyasiyla ortak bir
taraflart vardi. Mantiksiziik ve nedensizlik gibi "bilimdisi" kavramlar
mesrulagmayi, hatta deneylerle dogrulanmayi bekliyordu. ihtimalin belirsizlikleri,
kesinligin, tahmin edilebilirligin saltanatini sona erdirmisti. Freud sevgiyle nefreti
"kararsizlk" kelimesinde icice geciriyor, Jungcu psikoloji "herseyin tersine
dénmesi" anlamina gelen "enantiodromiya” teriminden hareket ediyordu.
Kuantum fizikcisi "temel tanecikleri"in yapisini agiklama sorunuyla karsilasinca
klasik kitle-enerji ayrimim bir kenara birakmig, hem dalga hem tanecik olan
"kararsiz" bir guclin varhgint benimsemisti. Gérecelik kurami zaman ve mekanin
iki ayrt boyut olarak ele alinamayacaklari, donim noktalarinda ve asin
durumlarda birbirlerinin islevi olduklan iddiasindaydi. Minkowski'nin dért boyutlu
geometisinde tek bir ¢izgi cismin zaman-mekan akisindaki tim tarihini temsil
ediyordu. Bu bilgilerin isiginda diinyanin sekli degismisti." (54).

20.yuzyi!l bagindaki yeni bir yapisal diizen arayist, tGlkeleri de giclu devlet
kimligi edinme istemine suriklemis, geri kalmig tlkeleri de bilinglendirmistir;
Bulgaristan'in 1908'de tilkemizin de 1923'de bagimsizhda kavusmasi gibi.

Almanya'da da 1870-1918 arasinda kokli donisumler yasanmstir.
1870'de yari feodal prensliklerden giicli devlet kimligine kavusmus, daha sonra
imparatorluk dagilarak Cumhuriyet ydnetimine gegilmistir.

Tum bu degisim ve karmasa ortami, Toplumsal yozlasmalan beraberinde
getiriyordu. Varolan anlayis nemli soruniara ¢dzim olamiyor, rahatsiz edici
dedisimler durmadan biylyordu. Aslinda bunalimi disa vurmak igin kiiglik bir
kivileim yeterliydi. Ve bunu da geng sanatgilar yapti.

(54)MCFARLANE, James., a.g.e., s.8.
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B-FELSEFESI

Yiuzyilimizin baglangicindaki gengligin bagkaldirmasi ve devrimci disunceli
sanatgilarin olusumu rastlanti olmamistir. Toplumsal bunalimlar herkesi sabirsiz
bir bekleyise suriiklemis, insanlarin beklentileri hayal kirnkhigina déniismusti.
Avrupa karsithklanin ve sarsma devirme istemlerinin kitasi haline gelmisti.

Ozellikle Almanya'da devrim ¢igliklan artiyordu.

"Gruplar, kamplar olusuyor, duyurular, manifestolar yayinlaniyordu.
Dayamigmanin hikmeti kesfedilmisti. Sivrilen "6teki" lanetleniyordu. Gozler
modern duruma-Sehir yasamina sanayi sorunlarina siyasal
gidisata-cevrilmeliydi. Beklentilerin temelinde, yeniden degerlendirme, yeniden

duzenleme, yeniden insa etme, kisacasi degisim vardi” (55).

insanlar i¢ diinyalarini ve fantezilerini anlatabiliyor, 6zdeneyim ve
duyumsamalarini da islerine yansitmaya bashyorlardi. Artik "Ashna donus”,
"Gercek", "i¢sellik", "yeni 'dinsellik" gibi kavramlar s6z konusudur. Déndstimiin
sinyalleri birgok geng¢ ressamia birlikte, Rilke, Stramm, Heym ve Trakl gibi
sairlerle, Schénberg, Strawinsky, Ravel ve Bartok gibi muzisyenlerde bliyiik bir
icgldusellikle yeni bir bicem arayislarina giristiler. "Ne zaman din, bilim ve ahlak
sarsiisa, ne zaman bunlarin dis dayanaklarn ykilmaya yuz tutsa, insan
bakistarini dig dunyadan cekerek, ic dinyaya yoneltir. Edebiyat, muzik ve
plastik sanatlar, bu tinsel devrimin kendini ortaya koyabildigi en duyarh
olaniardir. Bu alanlar aktiiel zamanin golgeli resmini yansitir ve sadece kiigik
bir azinhigin farkedebilecegdi kiiguk bir panitimin 6nemini ortaya koyar." (56).

Yeni bigem arayiglan, Almanya'da Dresden'deki "Die Briicke (Koprii)
Grubu" yaninda Munih'te "Blauer Reiter" sanatgilari, Avusturya'da Kokoschkare
Schiele, Paris’te Matisse'nin cevresindeki "Fauves” ve "Kibist"lerce de

baglamigti.

(55)MCFARLANE, James., a.g.e., s.5.

(56)Vasily Kandinsky, Concerning the Spritual in Art, The Documents of Modern Art,
New York; George Wittenborn, inc, 1947, s.33.
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"Die Brucke (Koprt) Grubu” bitin devrimci ve héyecan‘ verici ogeleri
binyesine almisti. Her seyden dnce burjuva rahathgmna ve gergekgiligine tepki
gosterdiler. Hizh kentlesmeye, sanayilesmeye ve toplumda olugan statiillesmeye
karsi ¢iktilar. Bu tepkilerini gerek segtikleri konularla, gerekse bicimlerle yikmaya

cahsmislardir.

"Die Briicke, sanatlarda bir canlandirmaya déniik genel akimi (ki bu
daha sonra Alman Ekspresyonizmi olmustur) 6nceden bigimlendirmeye
calisan bir felsefe programint temel almigti. Bu program, toplu bir tikilye
duyulan 6zlemi, ge¢misle olan baglari koparma istegini ve sanata
peygamberce bir bakist anlatiyor ve sezgisel yaratict glgleri yliceltiyordu.
Program, Nietzsche ve Bergson'dan etkilenerek, sanatcilarin kendilerini
yasam Ogelerinin ana kaynaklarina kaptirmalanna izin vermeleri igin olanak

hazirladi." (57).

Almanya igin olaganiisti bir olgu sozkonusuydu: Bir kez olsun resim
edebiyattan, goriinti distinceden dnce gelmisti. Almantar icin digavurumculuk
gecici bir bicemden ¢ok, anlatim olanagt saglayan yol, arag, hatta icerik
-olmustur. Almanlar icin bu klasizmin yuzelli yildir kendilerine yasakladigi bir
seydir. Bu birikimin ardindaki patlama da bu yilizden boylesine siddetli ve
taskinca olmustur.

“...Bu baskaldininin ne kurami vard: ne de gergek bir amaci: Jestlerden
ve siddetli haykinslardan olusan bir pretosto hareketiydi. Hi¢ bir agik fikir
yoktu, yalnizca belli belirsiz duygular vardi, bunlar 8ylesine belirsizdiler ki
sonunda hi¢ bir seyle noktalanamadilar ne toplumsal olarak, ne de sanatsal
olarak." (58).

"Die Bricke (Koprii) Grubu" bir "misyon" gerceklestireceklerine inamyordu.
Bu misyon, bu gérev ¢ok biyuk dolayisiyla da karmakarigikti. Onlar

(57)RICHART, Lionel., Ekpresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Tiirkgesi: B.Madra, S.Giirsoy,
i.Usmanbas, istanbul, Remzi Kitabevi, 1991. s.17.

(58)BAYL, Friedrich, "Resimde Disavurumculuk”, Sanat Dinyarmiz Der. Sayi:52
(Disavurumculuk Il Ozel Eki), Tiirkgesi: Sema Rifat, istanbul, 1993, 5.48.
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urettikleriyle sozleriyle ve yazdiklariyla kendi kendilerinin misyonerleriydiler.
Cuinkii bir sanat programlart yoktu. Sadece Kirchner'in kaleme aldigr sanilan ve
O'nun tahta kalip biciminde 1906'da ortaya koydugu bildiri vardir:

"llerlemeye, sezgili ve yaratici bir yeni kusaga inandigimuz icin, bitiin
gencleri birlesmeye caginyoruz. Gelecedin kurucusu olan biz gencler, eski
yerlesmis giiglere kargi yagama ve caligma 0zglirlugu istiyoruz. Dogrudan
dogruya ve ikiyiizlilige kapiimadan icindeki yaratma giiciind duyan herkes

aramiza katilabilir.” (59).

Evet, kendini acik¢a anlatan, yerlesmis degerlere karsi ¢ikan her genci
cagiran bir bildiri. Fakat gorinti olarak neden tahta kahp kullandiklan
belirsizdi. Kahbin sol yarisi Jugenstil anlayisinin stisleme modasina uygundu. Sag
yarislysa giney denizinin ilkel kabartma oymalarini ammsatiyordu. Kahbin
tiiminin acemice bir gorusi vardi (Resim 44).

KINSTERSS

FRLSCHT DRS WIKD<R,
GIEET WARS I8l Zim
SHAFF€N PRAENGT

R.44-E.Ludwig Kirchner, Briicke Manifesto, 1906, Adag kalip.

(59)LYNTON, Norbert., Modern Sanatin Oykiisii. Turkgesi: Cevat Capan-Sadi Ozis,
istanbul, Remzi Kitabevi, 1991, 5.34.
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Dresden o yillarda 6nemli bir sanat merkezi degildi; 19.ylizyilin basindan
beri de olmamisti (Yalmiz miizik alaninda 6nemli bir yeri vardi). Briicke
Sanatcilar’'nin birlik kurmaya calismalarinin bir nedeni de bu olabilirdi. Clinki
"Birlik" s6zcugl, Briicke Ressamlar i¢in bliytk bir anlam tasiyordu. Bu
sanatgilar, Alman geleneginin tastyicist olma bhilinciyle ¢alisiyorlardi. "Nolde: Biz
simdi Almanya'da biiy(k bir Alman Sanati, ileriye ynelmis, ikinci bir donem
yaratmaliyiz. Ben kendimi bu ¢abanin bir parc;ésn sayiyorum ve Alman Sanatinin

ikinci buytik doneminin gelecegdine inaniyorum, demigtir.” (60).

" Ekspresyonistlerde 6nemli olan, Empresyonistlerde oldugu gibi aldatici
goriinis ve kendini disavurma gibi yalnizca sanatsal amaclar degildir. Kisisel

endiseler, duygusal gereksinmeler de kendini belli eder.

"...en biyiik sikintilarindan biri, insanoglunun ne olacagidir? Bu soruya
cevap aramislardir hep. Daha adil, daha insancil, sinifsiz bir toplum
olusturmay: dileyen Marksizm'in ¢izdigi yol en iyisimiydi? Yoksa bir istinsan'in
diktatoriugunt mu se¢mek gerekirdi? Psikoanaliz kabul edilir bir ¢bzim
yolumuydu? insanlann saldirgan iggiidiilerini rahatlatacak bir cinsel
dzglirliik mi getirmek gerekliydi? Ya da isa'nin 6gretisine uygun bir politika
kuracak, yenilenmis bir Hiristyanlk hakkinda neler diistinilmeliydi? gibi

sorular da cevaplamaya calismiglardir.” (61).

Kirchner'le arkadaslari sanat yapmaktan ¢ok, sanat¢i olmak, sanatgi gibi
yasamak istiyorlardi. Cuanki bireyci goruslerine ters disse de grup
olugturmaktan vazgegmediler. isleri, yasamlari, serivenleri, evieri ve modelleri
ortakti. Diger sanatcilarla bag kurma istekleri de buna dayaniyordu. Kirchner,
Heckel ve Schmidt-Rottluff pek parasiz sayimazlardi ama bohem yagtyorlardi.
Mobilyalarini kendileri yapiyor, sevgilileri onlara modellik ediyordu. Esin kaynad

olarak da genglik glicinii ve giines isi§ini gorityorlards.

(60)LYNTON, Norbert., a.g.e., s.42.

(61)EROGLU, Ozkan, "Disavurumculuk”, Gengsanat G.S.D., Sayi5, istanbul, 1995,
s.20.
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1910'a geldiklerinde kendilerinin denilebilecek ve orlak ¢zellikler iceren bir
bicem kurdular. Bu bicem onlarin parlak renkli ve kabaca yapilmis

anlatimlarinda gorulir.

"... Nolde bilgi hi¢ bir seydir. icgiidii herseydir" diye disginr.
Schmidt-Rottluff su agiklamayi yapar. "Kendimle ilgili olarak, bir proraminin
olmadigini, ama yalnizca gbrdtigimi ve hissettigimi anlatilmaz bir "kavrama"
ve ona "en uygun anfatimi bulma" istegimin oldugunu biliyorum. Seylere
dugsince ya da s6z araciif: ile degil de ancak sanat yoluyla
yaklagabilecegimi biliyorum”. Kirchner ise style der: "Deneyimime,
yasantima, gozlerimi kapayarak gorebildigim tek bir bigcim sunan hayalgticii
kesinlikle bilingdig: bir glctlr. Ben ileri derecede esriklik anlarimda bilincime
varmadan resim yaptim ve bu durumdan ciktigim sirada, cevremi saran

seylerden son derece sagkinlik duymustum.” (62).

Kirchner Ekspresyonizm'in dar cevresine gercek anlamda bagh degildi.
Fakat, bu durum grup igin genellenemez. Cinkl digavurum gereksinimi her seye

ragmen butln birligi kapsiyordu.

(62)BAYL, Friedrich, “Resimde Disavurumculuk®, Sanat Diinyamiz Der. Sayi:52
(Disavurumculuk Il Ozel Eki), Turkcesi: Sema Rifat, istanbul, 1993, s.48.
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C-GRUBUN CAGI ETKILEYISI

19.ylizyiin sonlarinda izlenimcilige bir tepki olarak gelisen disavurumculuk,
tarihsel olarak Bati Diinyasi'nin L.Diinya Savasi’'na dedin suren toplumsal ve
politik bunalim donemini kapsar. Savas yillarindaki sarsintihi donemde zirveye
ulasir ve para reformunun yapildigi 1923 Kasiminda biter. 1933 yilinda
Nasyonal Sosyalistler bir¢ok digavurumcu sanat eseri ve yaymnlar yokeder.
Ancak [l.Dunya Savast sonrasinda herkes bu Alman sanat akiminin 6nemini

anlar.

“Ekspresyonist sanatginn paleti, Foviardaki gibi curetlidir.
Ekspresyonizm "Briicke” grubunca ortaya atilmig, "Der Blaue Reiter”
grubu tarafindan gelistirilmis, Kuzey melankolisi, slav cogkunlugu, Flemenk
saglamh@ ve yahudi endigesi ile kaynasarak biitin diinyaya yayilmig ve

etkileri halen devam eden bir sanat akimidr." (63).

Avrupa sanatinin iki kutbu olan Ekspresyonizm ve Kubizm, o zamanlar
Alman ve Rus ressamlarinca gelecegin resmi icin bir baslangi¢ olarak
goruliyordu. Zaten Alman Ekspresyonizmi, Kiibizm ve gelecekgilik (Futirizm)

akimlariyla ayni dénemlerde ortaya gikmistir.

"...Ayrica anlatimciligin bagkaldinsi, Nietzsche, Freud ve Strindberg'in
(drnedin Riya Oyunu, 1912) yapitlarinin yaratug: sarsintiya ve insanliga
hizmet etme gelenegini destansi bir bicimde yeniden canlandirmayi

amaglayan Verhaeren ile Whitman'in gorislerine bir yamttir." (64).

Ekspresyonizm ayni zamanda aga¢baski sanatinin yeniden ortaya
cikmas! ve ¢agdas olmasi icin de iyi bir ortamdi. "Die Briicke (Kopril) Grubu®
sanatctian agacin direnisinden, stil ve anlatim araci olarak yararlandilar. Daha

dogrusu bu teknik onlarin anlatimlarina en uygun aragti. Bbylece doga

(G3)TU_RANi, Adnan, Diinya Sanat Tarihi, istanbul, Remzi Kitabevi, 1992, 5.572.

(64)Gelisim Hachette Alfabetik Genel Kilittir Ansiklopedisi, interpres Basin ve Yayincilik
A.S. Paris, Cilt:1, 1993, s.219.
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goruntileri onlarin resimlerin de siyah-beyaz, ylizeysel diuzenlemelere dondu.
Model yanilsamali gérintsiinden soyutlamaya doniisti. Bu bir "kopye" degil,

“yeni bir yaratmayd.

"Baska hicbir artist ifadesinde, bu gibi siyah-beyaz veya iki temel renk
arsinda gicltu bir gerilim tretemedi, ihtiyaclan tizerinde bu derecede
yogunluk yaratmadilar. Bunun yaninda ilk ressamlar ylizeyi c¢izgilerle ve

spotlarla oyarak aydinlatmayi deniyorlardi.” (65).

Sonugta "Die Bricke (Kopru) Grubu" sanatgilan yeni Alman agagbaski
sanatinin kurucular, agacbaski da 20.ylizyl Avrupa sanatinda disavurumculuk

diye anilan akimin en énemli teknigi olmustur.

Daha sonra "Blaue Reiter" cevresinden Franc Marc ve Campendonk'un
calismalarinda agagbaski daha dekoratif kullanuldi. Brick'lerin anlatimindaki

guclultik ve sertlik yoktu. (Bkz.Resim 42-43)

Cagin karmasas! icinde bir resim yaratma gdrevini yerine getiren "Die
Bricke (Kopru) Grubu" sanatgilarn ayni zamanda "birlik" olarak da sonraki

kusaklara éncli olmuslardir.

"...Resim tarihinde ilk kez ya da hemen hemen ilk kez, calisma ve lkii
birligi icinde bir topluluk kurulmustu. bu durum daha sonra savunduklan yeni
insanlik icin bir drnektir. Ekspresyonistler, kendi aralarinda yeni iligkiler
yaratmiglardi, atolyeler, malzemeleri paylagsmis, birlikte ¢alismis ve yapitlarin
parasal agidan gecerligini ve satigim giivence altina aimaya ¢abalamglard.”
(66).

Ekspresyonizm, Dresden'de "Die Briicke (K&prii) Grubu"nun bicemi olarak
ortaya ¢iktigi gibi, baska yerlerde tek tek kisilerde de kendini gésteriyordu:

(65)VOGT, Paul., Expresyonism German Painting Between 1905 and 1920, DuMont
Buchverlag Cologne, 1979. s.99.

(66)RICHART, Lionel., Ekpresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Tiirkgesi: B.Madra, S.Girsoy,
l.Usmanbas, istanbul, Remzi Kitabevi, 1991. 5.275.
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Viyana'da Ockar Kokoschka'da ve gen¢ yasta &len Egon Schiele'de,
Reinland'da Heinrich Nauen'de, Otto Dix'de ve Grosz'da kendini gésteriyordu.
Fakat bu sanatcilarda Ekspresyonist bicem Briicke ressamianimin anlayisinin
disina ¢ikar. Bu bicem Kokoschka'da Post-Ekspresyonizm, Beckmann'da
Neo-Realizm (Yeni Gercekgilik), Hofer'de Sirrealizm (gercekusticulik), Otto Dix
ve Grosz'da keskin elestiri (Yeni Nesnelcilik) anlamindadir. Ayrica bunlar

dadacihgin da habercileridir.

1918'in baslarinda ekspresyonizmin enerjisini kaybetmeye baslamasiyla
onu, gercekgi bir Ekspresyonizm (Post-Ekspresyonizm) diyebilecegimiz bir
anlayis izledi. Fakat bu anlayis ¢ok fazla olay yaratmadi.

"Ekspresyonizmin etkilerini Almanya diginda, en basta. doga
bigimlerinin goruntslerine nem veren bir ekspresyonist yaklagim stz
konusudur. (Constant Permeke (1886-1952), Gustave de Smet
(1887-1943), Fritz Van den Berghe ve Albert Servaes bunlarin en
gnemilileridir. Fransa'da Ekspresyonizm anlayisina yakin bir anlayista olan
Georges Rouault'dan baska Maurice Viaminck vardir. Ofist sanatgi Le
Fauconnier, hayaller icine gémiilmis olan Edouard Georg ve Marcel
Grommaire'in c¢alisma tarzlari hep bu anlayigtadir. Calisma tarzi ile
Kokoschka'yr animsatan ve Litvanya'dan Paris'e gelip yerleserek kendinden
gecercesine galigmalar yapan G.B.Scipione (1904-1937) ve Chaim Soutine,
burada Rus ekspresyonistleri olarak belirtilebilir. ingiltere ve Amerika'da da

birka¢ ressamda ekspresyonizm'in etkilerini gérmek mimkiindir.” (67).

Bireysel olarak gorilen bu etkilesimlerin yaninda 1920'lerde ekspresyonist
bayrag! altinda yeni birlikler olusturulmaya da baslandi, dahasn Bauhaus'un
odaklari anlatimsal egilimlerin Gstunliguni amag edinmisti. Feininger'in
"Cathedral of Socialism (Sosyalizm Katedrali)" Bauhaus'un ilk agacgbaski
gosterimi olarak buna canli bir érnektir. (Resim 45)

(67)TURANI, Adnan., Diinya Sanat Tarihi, istanbul, Remzi Kitabevi, 1992, 5.574.
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Segall, Conrad Felixmiller ve diger birkag 5

Dresden'de "Sezession Gruop 1919" &\l ¥t

Peter August Bockstiegel, Otto Dix, Lasar 1
ressamdan kuruldu. Kuzey'de son B
Ekspresyonizm yanlilan Barlach ¢evresinde,
Darmstadt'da Bernhard Hoetger ve Karl *\
Gunschmann, Rhineland'ta F.M.Jansen ve .
Heinrich Nauen ¢evresinde bir araya geldiler.
Daha sonra Berlin'de iki 6bek daha olustu:
"Working Council for Art (Sanat i¢in Calisma
Meclisi)". Walter Gropius'un bagkanligindaki bu
sbege daha sonra Cesar, Klein, Heckel, {\ V4
Feininger, Meidner, Pechstein ve ;
Schmidt-Rottiuff katuldi. O sxralarda. taninmis  R.45-Lyone! Feininger, Sbsyalizm
olan "November Group (Kasim Grubu)"nun Katedr;g:;ﬁg%igicbasm’

amaci da "Working Council"inkiyle hemen hemen ayniydi. Aralarindaki ayrnm,
Kasim Grubu'nun topluma yaglasimi insan-sanat karngimiyla olurken, Working

Council'deyse yalnizca sanat icin yaklagim gegerliydi.

Meksika ve Brezilya'da 1920-30 yillarinin anlatimet akimi, toplumsal ve
dirimci icerimler gelistirmek icin daha ¢ok duvar resmi bicimindeydi.

Rusya'da "Ekim Devrimi"nden sonra tipki Almanya'da oldugu gibi, devrimci
bir sanatin yaratiimasi ve bitin eski sanat bicimlerinin yadsinmasi istenmigti.
Ama gecmise olan bu kin, kendi ¢apinda onemli olan pek cok degerin
yikilmasina yol agiyordu. Almanya'da Disavurumculugun gergeklestirdigi yok

etme isi daha sonra Rusya'da benzer bigimde gergeklesmistir.

Turkiye'de de 1923 yiinda, zaten etkileri yokolmaya baglayan
imparatorlluk y6netimine timden son verilerek, demokratik bir Cumhuriyet

yonetimine gecilmigtir.
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I.DUnya Savasi'ndan sonra ¢agnsim ve 6znel yorum, kendiligindenlik ve
imgelem, Ekspresyonizmin birikimiyle gercekustuculugin birlesimi, kuzeyti
ressamlarin arastirmalari, ¢ok bicimli ve lirik .soyutlamaya cok yatkin bir
anlatimciigt ortaya koymustur. Ozellikle ingiliz Bacon ve yeni figirasyoncu
ressamlar yapitlarinda daha c¢ok, iskence gdrmisgesine carpititlmig insan

ylzini islediler.

"Ozellikle 1940'h yillarin baslarinda ve 50'li yilarda, soyut diye
nitelenen bir anlatimcilik gelisti. Bu akimin 6nciisii Gorky, baglica temsilcisi
ise de De Kooning, Kline, Motherwell, daha sonra Guston ve Gottlieb'in yan
sira Pollock'tur. Sanatginin icinde biriken bitiin gliclerin aciga ¢tkmasini
dngoren bu sanat anlayisindaki bir 8zellik de geregleri ve feknikleri yeni bir
yaklasimia ele almast ve biitin 6gelerin herhangi bir merkeze. ay"ncahk
taninmadan yerlestirildigi, derinligi olmayan yeni bir mekan anlays
getirmesidir. Kisacasi anlatimcihk 60'li ve 70'li yillara kadar birgok sanatgiya

kendini soyut yaniyla (igéretler, jest, renk) kabul ettirmigtir." (68).

Soyut disavurumcunun boya kullanisi, lirik bir manzara soyutlamasindan
cok, bir bunahm, bir karamsar diinya, psikolojik bir patlama bigimindedir.
Bunlart da diri renklerle gerceklestirirler. Soyut disavurumcu kimseye hesap
vermeyen bir tutum icindedir. Yani daha ¢ok resmetme islemi degil, i¢ dinya

savasidir s6zkonusu olan.

Ekspresyonizm akimi yalniz glizel sanatlari degil, aynt zamanda edebiyat,
tiyatro, mimarlik, muzik ve sinamay: da etkilemistir. Bu bakimdan

Ekspresyonizmi tumel bir hareket olarak nitelendirebiliriz.

Ozellikle siir ve tiyatroda agik¢a beliren bir edebiyat anlatimciigina yol
* acti. Dis gercekligi oldugu gibi yansitmama, dzanlatima ulagsma ve diinyaya
bituniyle kisisel bir agidan bakma istegi, edebiyatta da etkili olunca, bigim,
imgeler, s6zdizim, noktalama ve yapitin estetik bakimindan kurucu olan tim

ogeleri anlatima gére, ikincil saylmaya bagslandi. Bu da her tiirl0 bigim kuralini,

(68)Bliyiik Larousse Sozlik ve Ansiklopedisi, Geligim Yayinlan, C:2, s.647.
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her tirli tipolojiyi bozmak, belki de yikmak demekti. Yazarin benligini, yalniz
kendi anlatimiyla dinyaya kabul ettirmesi demek, 6znel siddetten ayri

dusuniulemeyecek bir ¢esit sanatsal siddete varmak demekti.

Tiyatro da anlatimcilik, Strindberg ve Wedekind'in burjuvaziye karsi ¢ikan
yapitianyla gerceklige bir tepki oldu. Carl Sternheim, Die Hose'de (1911) ve
Der Snob'da (1914) yergiyle, hem mistik hem de simgesel olan bir sahne

anlayisini getirdiler.

Siir'de, G.Trakl'in, G.Benn'in, F.Werfel'in yapitiari, 6znellikten yola ¢ikiyordu
ve her turlii gergege bakisi bozmaktan ¢ok, sézciklerle kurulacak iligki 6ncelik

aliyordu.

Birka¢ muzik¢i 6zellikle Viyana okulundan besteciler anlatimci harekete

katildi: Schénberg, Webern.

Resme ve tivatroya iliskin kimi arastirmalardan dogan sinemadaki
anlatimcilik, 1.DUnya Savasi sonunda Almanya'da ortaya ¢ikti. Bu akim kisilerin
bunalimlarini temel olarak bigimsel simgecilikle dile getirmeye ¢alisti. Bu nedenle
dekorlarin (karsitlarin gatismasi, gercek dinyanin bilerek bozulmasi) ve ik

oyunlarinin énemi'buyijk oldu (Paul Wegener'in Der Golem'i (1920) gibi).

Ulkemizde de ozellikle "Die Briicke (Kdprii) Grubu" sanatgilarinca yeniden

canlandiridan agagbasks teknigi 1960 ve sonrasinda etkilj oldu.
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D-SANATGILARI VE YAPITLARININ INCELENMESI

"Die Briucke (Képrii) Grubu" sanatgilan bunalimlarini ve ¢fkelerini dile
getirmek igin, olabilecek butuin karsitlik etkilerinden (gorinis-gercek; 151k-golge;
acikhi-galing; hayran kalma-alay etme v.b.) yararlandilar. Bu bakimdan
anlatimlanna en uygun teknigi, agacbaskiyi sectiler. Agacbask 16.yilzyill Alman
Sanatinin altin 6gesiydi, bu nedenle yeniden agagbaski disiintldil. Zaten Briicke

Sanatgilari Alman Sanatini yeniden yticeltmek istiyorlard.

Grubun ilk kuruldugu willarda, aralarindaki dostluk baglarinin da etkisiyle,
olusturduklan yapitlari birbirinden ayirt etmek gii¢ oluyorduysa da, daha
~sonraki yillarda herbiri kendi anlatim bigemini yakalamistir. Ancak, tim grubun
ortak bir yéni, dogayl, nesneyi dussel, gizemli ve coskulu deneyimlere
donistirme kaygisiydi. Ve bu coskunun‘altmda hep, yaratilarinin gergek giici

olan, gizli bir "askinbk” yatiyordu.

Grup sanatgilari yasamlari boyunca bir¢ok eser tiretmislerdir. Bunlardan
grafik ¢alismalar agirlikhdir. Kirchner'in grafiklerinin sayisi, 2000'i gecerken
(Picasso'dan sonra en fazla caligma ureten sanatgidir), Heckel 1000'in
zerinde, Pechstein 850, Schmidt-Rottiuff 663 ve Nolde 500 yapit vermislerdir.

R, . =% 1-Ernst Ludwig KIRCHNER
i (Aschaffenburg, 6.5.1980-Davos yakinlar
il Frauenkirh 15.6.1938)

) Bir kimya profesoriinin oglu olan Kirchner,
S 1890-1900 yillart arasinda Chemnitz'de
(Saksonya) yasadi. Antik esya toplayicist olan
S B biyukbabasinin da etkisiyle 1901'de mimarlik
dgrenimi icin Dresden Teknik Dnivefsitesine girer.
o Bu sirada inceleme olanadi buldugu eski Alman

Grafik yapitlarina ozellikle Durer'in agagbaskilarina

Ernst Ludwig Kirchner
1880-1938 hayran olur. Bunu resim kurslarn izler. 1902'de
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Fritz Biey'i tanir. O siralarda Japon estamplan gozdedir ve Gauguin bas

uygulayicilarindadir.

Kirchner 1913"'te Munih'te W.Debschnitz ve Herman Obrist'in kurslarina
ogrenci olarak katilir. Kisa strede gigli bir desenci olarak kendini gosterir.
Obrist'in gelip gecici izlenimlerin yerine derin disavurumun agiga ¢ikarildigi ve
sanatt yUceltmeden, yogunlastirimarus bir yasam bicimi olarak algilamast,
Kirchner'i etkiler. Ayni yit "Art Nouveau" ortamina girer.

Munih'teyken amacit Alman sanatini canlandirma istegidir. Akademik
resimlerin gercek yasamla hicbir ilgisi olmadigini gorir. Oysa o yasami kendine
. 0zgl devinimi icinde yakalayip, bunu sanatla birlestirmek ister (Van Gogh gibi).
Yasami boyunca nerede, ne zaman firsat bulursa gﬁrdﬁklerini atak ve hizl
vuruslu cizgilerle not alma yontemine bagh kalr. Bu ¢aligma cougkusu ve
¢abuklugu yeni disavurum bigimlerini dogurur. Daha sonra bu taslaklar
atﬁlyesinde denetleme, yalinlastirma ve dusgiicinin de katihmiyla ¢izim ve

agacbask'l bigiminde kalict olur.

"Kirchner: "Bir sanatglyi taniyabilecediniz en iyi yer onun grafigidir®
diyordu. Kirchner'in goriigine gore "butin tekniklerin en grafigi olan
agacbaski sanatgilarin temel deneyimler kazanmasina yardimci oluyordu;’.
(69).

Kirchner ilk agagbaskilarini 1904'de yapar. Grafigin énemini en derinden
kavrayan ve Alman Sanatina yeni bir yon veren en etkili kisidir. "Sanatgiy1 grafik
¢alismasina iten en 6nemli itki, Belki de resmin kendine 6zgii agik bigemini grafik
yoluyla kesin bir degismezlik ifade etme cabasindan kaynaklanmaktadir. Ote
yandan grafigin teknik olanaklar sanatgiya, resimde miimkiin olmayan ifade

6zgurlugu saglamaktadir.” (70).

(69)BIRTHAELMER, Antje., Ekspresyonizm ve yirmili yillar Aiman Sanatinda Desen,
Suluboya ve Baski Grafigi Ornekleri”, Ekspresyonizm ve Sonrasi Istanbul Sergisi
Katalogu, Turkgesi: F.Artunkal, T.C.Kultiir Bakanhigi Yaynlar, istanbul, 1991. s.16.

(70)HEYNIG A.Dube, Grafik Des Deutschen Expresyonismus, Institut fir
Auslandsbeziehungen und Autoren Stuttgart 1986, s.7.
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1904'de Fransiz Neo-Empresyonizm sergisinde Kirchner kendini
sorgulama firsati bulur ve yalin renk sorunlarinin varlii 6grenir. Ayni vil Eric
Heckel'le dost olur. 1905'te Fritz Bleyl, Eric Heckel ve Karl Schmidt Rottluff'la
birlikte Dresden'de “"Die Briicke (Kopri) Grubu“nu kurar. 1906'da Pechstein ve

Nolde onlara katilir.

Kirchner'in ice-d6nuk arkadaslan Heckel ve Schmidt-Rottluff'un tersine

diga donik bir sanat felsefesi vardir ama ayni zamanda en kolay incinenidir de.

Kirchner, 1908 oncesi resimlerinde boyay! kullanma, 'yap: ve ritim
bakimindan Saurat, Gauguin, Van Gogh ve Munch'dan ¢ok sey 6grenir (Resim
46). '

1908'de ilk kez Baltik'taki Fehmarn Adasi'na gittiinde dogayla
karsilagmasi, O'nun daha sonra "hiyeroglif" olarak adlandiracagi kendine 6zgii
¢izim biceminin gelismesine yarar (Resim 47). "Hiyeroglifte do§a bicimleri,
izleyiciye bunlann arkasinda yatan anlamu belirtmek igin en yalin ve yiizeysel
bigimlere indirgenmistir. Duygular, baslangigta amagsiz gibi goriinen cizgi
demetlerinden ayritan ve hemen hemen geometrik-bigimier olan hiyeroglifier
yaratir" (71). Brucke Ressamlart arasinda soyut bicime en cok yaklasan

Kirchner'dir.

Kirchner, iginde yasadigi caga bambaska bir tepki gosterir, kendi deyisiyle
"kan ve sinir"le resimlerini yaratir. Cinkii o doganin yodun incelenmesine
dayanan ve dusgiclnin yardimi ile olusturulan yeni bicemlerin, naturalist bir
yinelemeden c¢ok daha gucll etki yapacagina inanir. Zaten O'nun eserleri
yerlesik, egemen olana karsi bir baskaldiridir. Erotik anlatimiarinda bunu
gorebiliriz. (Orn. Ciplak Cift, 1909) izleyenleri cinsellikleriyle rahatsiz eden bu

resimler, hem bicim, hem anlatim yoniinden o zamanlar barbarca bulunur.

(7 1)RICHART, Lionel., Ekpresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Tiirkcesi: B.Madra, S.Giirsoy,
l.Usmanbas, istanbul, Remzi Kitabevi, 1991. 5.69.



R.47-E.Ludwig Kirchner, Grup Evler, 1909, Agacbaski, 39,5x74 cm
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1909-1911 arasinda Kirchner, Heckel'le birlikte sik sik Moritzburg géllerine
gider, amaglan yaln ve ilkel dgelerin resmini yapmaktadir. Kirchner'in orada
yapti§i doga goériuntileri icinde ¢iplak kadin resimleri, O'nun insan ve doga
arasindaki dogal uyumu arayisinin anlatimidir. Bu arada Kirchner pembe ve

menekse rengini sik sik kullandi§) kendine 6zgi boyama yontemi gelistirir

(Resim 48).

R.48-E.Ludwig Kirchner, Model ile Birlikte Kendi Portresi, 1910, yagliboya,
150x100 cm.
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Kirchner 1910'da "Die Briicke” bicemi olarak bilinen ve arkadaslarinca da
kullanilan iki boyutlu bir resim diizenlemesi gelistirir. Bu bicemde pir renklerin ve
yahin dis cizgilerin uygulanigt vardir. Ayni yil Kirchner Berlin'de "New Sezession"u
kurar. 1911'de de Pechstein'le Wilmersdorf'da resim okulu kurarlar ancak hig

ogrenci gelmeyince okul kapanir.

1912'de Heckel'le birlikte Kéin'deki Sonderbundausstellung icin duvar
resimleri yaparlar. Krchner'in bu yillarda yapti§i resimlerde insani yaradilisin bir

parcasi olarak gordr.

Kirchner "Kumsalda iki Kadin" adli agacbaskisiyla (Resim 49), Berlin
Sokagini goruntileyen resmini (Resim 50) ayni yil yani 1913'de yapar. Sanatgi
sinir bozucu biylk kent estetigi karsisinda bir kurtarici denge olarak

baskisinda dogal varolusu anlatir.

R.49. E.Ludwig Kirchner, Kumsalda iki Kadin, 1913 Agacbaski, 50x37 cm.
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R.50-E.L.Kirchner, Railway Koépriist, 1913, Yagliboya, 79x100 cm.

Savas baslangicinda Kirchner Berlin'de Portre ressami olarak calisir.
Urettigi batici, carpici portreleri, O'nun durumunu s6zciiklerden daha agik bir

bicimde ortaya koyar (Resim 51a, 51b).

R.51a-E.L.Kirchner, Van de Welde'nin Basi, 1917. Agacbaski, 50x40 cm.
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R.51b-E.L.Kirchner, Kohnstamm'in basi, 1915, Agacbaski.

"Bir yanda 'yeni insan'a duyulan 6zlem ve dogal 6zgurlik, 6te yanda
modern insanin varolusgu gerilimi, yadsinmasi ve yalnizligi, Kirchner tiim bunlara
yegin bir tepki gosterdi, kizgin, sinirli bir ¢izim tslubu ve pargalanmis bigimler
yaratmak icin disavurum 6gesini kentin dinamik, telasl yapay ¢evresinden
secti." (72).

Sanatginin "Sokakta Kadinlar" pasteli blyilk kent yasamina tepkisini
gOsterir (Resim 52). Bu resim 1913-1915 arasinda olusturdugu "Sokak
‘Resimleri Dizisi"ndendir. Bir kesiti andwan sahne, Kirchner'in bu yeni uyarici ve

sayril ortamda kapildigt sinirli yanimi dolaysiz bigimde verir. Gezinti sirasinda

(72)RICHART, Lionel., a.g.e., s.69.
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soyle algtlanan sokak sahnesinin ¢izgi dili, tam Kirchner'in belittigi gibi "gugla

gizgilerle' duygula

BN TR E v 5 o

by

R.52-E.L.Kirchner, Sokakta Kadinlar, 1913, Pastel ve Fizen ile Calisma, 40,7x30,4

cm.

Kirchner sokak goérintilerini islerken kapall bicimler kullanir. Bu bicem
siislemeci bir ylizey diizenlemesi etkisi yaratir. Bu durum doda ¢ikish
resimleriyle bir karsitlik olugturur. (Resim 53-54-55).

Kirchner, tagbaski tekniginden aga¢baskiya gore tam zit yodnde
yararlanir. "Kir Kahvesinde Ug Kadin" (1914) adh yapitinda bunu géririiz
(Resim 56). Sivri, birbiriyle ¢arpisan c¢izgiler taramalar, figlrleri bazen 6ne
cikarip bazen de arkada birakir (Resim 58). Acikli-koyulu olanlar butiinu
olusturur. "Kir Kahvesinde Ug¢ Kadin" tasbaskisinda Kirchner, insanlarn
arasindaki titresimli gerilimi, bicem ve ozellikle kagidin sari fonuyla artinr.

Kirchner'in tasbaski teknigini kullammi, s6ziini ettidi nesnesiz algilamaya

uygun duser.
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R.53-E.L.Kirchner, Funf Kokotten.
1914, A§acbaski, 49,5x37,8 cm.

R.54-E.L.Kirchner, Flanierendes Publikum auf
der Strabe, 1914, Adacbaski 29,2x18,2 cm.



E.L.Kirchner, 1914, Yaghboya
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R.56-E.L.Kirchner, Kir Kahvesinde Ug Kadin, 1914,
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R.57-E.L.Kirchner, Hayvanat Bahgesinde, Hall
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R.58-E.L.Kirchner, iki Coban, 1922, Tagbaski

Kirchner 1915'te Acemi Topgu Birligine katilir. Savas gercedini orada
yasar ve askerlikle ilgili resimler yapar (Resim 59). Savas sirasinda yaralanir.

Ruhsal ve bedensel bir bunalim gegirir (Van Gogh'un yazgisi gibi).

Sinirli durumuna ragmen dusiince hayatimi herseyin Gstinde tutar.
Hastahg dol'ayISIyla yasama achg vardir. Cogu "Bricke" gibi, atesli bir
Nietzsche okuyucusu olarak, disiniiriin yagamaya olan tutkusunu benimser ve
yasam sevincini anlatmak ister. Buna ragmen 1915'ten sonra Urettigi
calismalarinda daha ¢ok kendi i¢ine ve gegcmise dénik bir gorinum sergiler
(Resim 60-61).
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R.62-E.L.Kirchner, The Red Tower in Halle, 1915, Yagliboya, 120x91 cm.
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Bu bunalim sonucu ordudan aynlan Kirchner, 1917'de iyilesme umuduyla
Davos yakinlarindaki bir dag kulubesinde yalmniz yagamaya baglar (R.63). Swiss
daglannin géruniimleriyle avunur (Resim 64,65,66). Resim yapmay: burada da
srdarur (Resim, 67,68,69,70).

R.63-E.L Kirchner, Dag Kulubesi, 1917, Yagltboya



R.64-E.L.Kirchner, 1918-19, Renkli Agacbaski.
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R.66-E.L.Kirchner, ilkbaharda Isvicre Pezyaji; Kansik teknik, 41,5x50 cm.
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R.67-E.L.Kirchner, Orakgilar bad yolunda, 1918, Agacbaski.
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Gorunis, 1926.
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R.70-E.L.Kirchner, inekler,
Agacbask.
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Kirchner, 1930'lu yillarda Picasso’dan etkilenir ve O'nun figlr biceminden
ogeler alir (Resim 71-72). Bu duyarliik ve alisiimamis olani duygulanyla

kavrayabilmesi, Kirchner'e biyiik bir yetkinlik kazandirir.

1938 yilinda Nazi yonetimi Kirchner'in alman miizelerinde bulunan 700
kadar yapitina el koyar, yokeder. Sanatinin karalanmasina dayanamayarak

Haziran ayinda dag evinde intihar eder.

Kirchner 34 yilda 2000'den fazla ¢alismayla, yiizyihmizin en blyik eserini
yaratmistir. Sanat¢t bitun baskilarini kendisi basmistir. Agacbaskilaninda

Ozellikle renkli ¢galismalanyla ¢igir agmistir.

R.71-E.L.Kirchner, Dans Edenler, 1935, Adacgbaski.



R.72-E.L.Kirchner, Disi Stivari, 1932, Agacbask.
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BRUKE90

R.73-E.L.Kirchner, "K.Schmidt-Rottluff"un R.74-E.L.Kirchner, "Die Briicke" icin

yilhdi igin afis, 1909, Adacbaski, acig, Agagbaski, 1913.
38,8x28,8 cm.

R.75-E.L.Kirchner, Sokak gorintist, 1907, Yagliboya 150x200 cm.
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R.76-E.L.Kirchner, Georg Heym'in Portresi.

R.77-E.LKirchner, Eispalasttanze, um, 1909-1912,
Agacbaski, 23,7x23,5 cm.
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R.78-E.L.Kirchner, Pirnai Meydam, Dresden, 1910, Tagbask.
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R.79-E.L.Kirchner, Zenci Heykeli ve Oturan, 1912, Agagbaski.
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R.81-E.L.Kirchner, Fehrmarnh Kiz, 1913, Aga¢bask.
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R.83-E.L.Kirchner, Dostlar R.84—E.L.Kirchner,

1925, Agac. Ayagin Kaldirmis
Dansg! Kadin,1 913.

R. 2-E.L.Kirchner, 1911,
Agac.
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Agacgbaski.
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Maller Gifti, 1914
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R.87-E.L.Kirchner, Acikkapi oniinde duran kiz, 1917, Agagbaski.
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R.88-E.L.Kirchner, bayan R.B.'nin
Portresi,1917-18, Agacbask:.
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R.89-E.L.Kirchner, Ludwig Schames'in
Portresi, 1917, Agacbaski, 55x23,5 cm.
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R.91-E.L.Kirchner, Van Vioten'in pPortresi, 1921, Agagbaski, 58,5x27 cm.
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R.92-E.L.Kirchner, Nina Hardt'in Basl, 1921, Agacbaski

1.0, YUKSEKOGRETIM KURULU
DOKDMANTASYON MeRKEZL
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) 2-Karl  Schmidt-ROTTLUFF  (chemnitz
W yakinlarinda Rottluff, 1.12.1884-Berlin 10.8.1976)

1884'de chemnitz yakinlarinda Rottluff'da bir
1 degirmencinin oglu olarak dogar. Ortaokulu
5 bitirdikten sonra din egitiminde karar verilse de,
S daha sonra Heckel'i ¢rnek alarak Dresden'de
mimarlik -editimine baslar (1905). Heckel ve
Schmidt-Rottluff hem siire hem de resme
tutkundurlar. Bu nedenle birlikte ¢aligmaya baglarlar.

_ Schmidt-Rottiuff birligin kurucularindandir.
Karlnfggrzﬂt;;%tﬂUff Tagbaskiy bege ilk tanitan kisidir (Resim 93). Buna
ragmen kendini her zaman 6begin etkinliklerinden: uzak tutmaya galisir. Bunda,
cekingen ve ice donik yapisinin etkisi vadir. Oyleki atolyeyi paylagsmaktan ve
yazilan yapilan Moritzburg gezilerine katilmaktan g¢ekinir.

Schmidt-Rottluff 1907'de Braunschweig ve 1910'da Hamburg'da kisisel
sergiler agar. Oysaki diger arkadaglan 1913'de grup dagilincaya kadar birlikte
etkinlik géstermiglerdir.

Schmidt-Rottluff bicim ve renklerdeki yakinhk bakimindan disavurumcularin
en bagindadir. (Resim 94-95) "K.Schmidt-Rottiuff formu en ¢ok vurgulayandir.
Perspektifi tiimiyle bir kenara birakarak ve nesnelerin bi¢imini timiyle
degistirerek soyutlamanin sinirlanna ulasmistir. Ama bu- yolla da mutlak olan,
yani Empresyonla tam iligkilerini kopararak ekspresyona ulagmayt basarmistir.
Aksam glinesinin duygulandinciigh degil, ifadesi, sertiveni vardir burada.” (Resim
96,97,98) (73).

(73)THIEM, Gunther., 20.yiizyilda Alman Agdacbaski sanati konulu Dia Gosterisi igin
Giris" Tlrkiye'de ve Almanya'da Agagbask: Sanats, Ankara, Hacettepe Universitesi,
G.S.F., Yayinlar:6 1987, s.93.
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R.94 K.Schmidt-Rottluff, Atdlyede Ara, 1910
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R.96- K.Schmidt-Rottiuff, Sevisen Cift, 1909, Agacbaski 55x~1 ,8 cm



105

R.97-K.Schmidt-Rottluff, Elbe'deki Yelkenli, 1911, Adacbaski, 34,4x50,5 cm.

R.98-K.Schmidt-Rottluff, Kiyida Tekneler, 1914, Agacbaski, 29,6x36,2 cm.
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1910 yihina kadar yaptigi resimlerde Van Gogh'un etkileri gortilir (Resim
99, Ayrica Bkz, Resim 31).

R.99-K.Schmidt, Rotluff. Xendi portresi 1910, Yagliboya, 84x76,5 cm.

Grup 1911'de Berlin'e tasinir. Sanat¢i burada Miizeleri arastirma sergileri
izleme olanag: bulur. "Resimde heykelde ve kuyumculuk ¢alismalarninda denedigi,
cizgilerin ¢cogu zaman barbarca bulunan basitlestiriimesi, O'nun o siralar
yeniden canlandirilan "primitif" Afrika Sanati ve Expresyonizmin isyan ruhu

hakkindaki bilgisini ortaya koymaktadir (74).

Yine de soyut sanatin vurgulu disa vurumuna ve kibist egilime yaklasim
birka¢ resimle simirli kahr (Resim 100, 101, 102). Daha sonra yeniden 6l
dogasina doner. Zaten ice dénik yapisi O'nu diger arkadaslarinin tersine insan
figurinden uzakiasip, yalniz doda gorunimleriyle sinirlar. Belki de
Schmidt-Rottluff'un tek yanl igerigini korumasi igin bu gerekliydi. Ozellikie
1911'de Norveg gezisi sonucu yapti§i resimler sanatglnnh resimlerinin doruk
noktasini belirtirler (Resim 101, 104,105).

(74)THIEM, Gunther.,a.g.e., 5.93.



ak
R.100-K.Schmidt-Rottluff Kuleli Villa R.101-K.Schmidt-Rottluff, Kuleli Villa,
1909 Agacbaski, 39x29,6 cm. 1911, Agacbaski, 62x48 cm.

R.102-K.Schmidt-Rotluff, Stralsund Kulesi, 1912, Agagbaski



R.104-K.Schmidt-Rottiuff, Glinesde Cam Agagclari, 1913, Yaghiboya 76,5x90 cm.
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R.105-K.Schmidt-Rottluff, 1913.

"Coziimu, 1913'de Nidden'de Courland yanimadasinda ‘haberci
simgeci Uslup' diye bilinen Uislupta buldu. Doga goriinimlerinin tgeleri ve
insan figlrleri, onun resimlerinde esit 6nem tasiyan imgelere indirgendiler ve

resimsel bir butiinliik olusturdular.” (7'5).

Bu willarda Schmidt—Rottluff"un ¢alismalaninda doda gdérinimleri ve insan

A
‘ ﬁ".'a;. 3 e Ko

m:;

R.1 OG-K.Schmidt-Rottluff, Dinlenen Kadin.

(75)RICHART, Lionel, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Tiirkcesi:B.Madra, S.Giirsoy,
l.Usmanbas, istanbul, Remzi Kitabevi, 1991, s.103.
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R.107-K.Schmidt-Rottluff, Agikhavada Ciplaklar, 1913, Yaghboya

1913'de Kirchner, Die Briicke'nin giinligiinde "Kuzey Denizi'nin sert havasi
Gzellikle Schmidt-Rottluff'da anitsal bir empresyonizme bas eddi" diye yazar.
Bu sanatcinin resimlerinde kullandidi glicli firca vurusu, teknigini agik¢a tanimiar.
Ayrica digavurumcu baskaldirinin izleri de sert, sinirlayict gizgide kendini belli

eder.

1914'de Holstein'in Baltik kiyilarinda Hohwacht'da yaptigi resimlerde insan
ve doga arasinda uyum saglayamaz (Resim 108). Yine bu yillarda yaptigi
agacbaskilarinda figirler resimlerinde ilk kez i¢sel bir baskinin izlerini gosterir.

Bu bir bakima ¢ok yaklasan savasin olumsuz etkileridir.

R.108-K.Schmidt-Rottluff, Baltik'ta Fener, 1913.
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"Heckel ve Schmidt Rottluff, bigcimde sertligi en ug noktalara
gotirarler. Schmidt-Rottluff, yizeyleri kati bdluinmelerle diizenler, taraga
benzer yapilar, sert siyah-beyéz kontrastlarla dramatik bir etki yaratir;
ama bunlann arkasinda icten ice kendini belli eden son derece ince
duyarlihklar yatar. Bu incelikleri duygusal ve zihinsel kirilganliklar ile

yansitirlar.” (76). (Resim 109,110,111,112,113,114).

R.109-K.Schmidt-Rottluff, Masada Oturan Ug kisi, 1914, Adacbaski.

(76)BIRTHAELMER, Antje., "Ekspresyonizm ve yirmili yillar Alman Sanatinda Desen,
Suluboya ve Baski Grafigi Ornekleri”, Ekspresyonizm ve Sonrasi istanbul Sergisi
Katologu, Tiirkcesi: F.Artunkal, T.C.Kiiltiir Bakanhg: Yaywnlar, istanbul, 1991. s.16.



Res.110-K.Schmidt-Rottluff, Melankoli, 1914, Agagbaski.
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R.111-K.Schmidt-Rottluff, Aynadaki geng kiz, 1914, Agacbaski.
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R.112-K.Schmidt-Rottiuff, Kizkardesler, 1914, Agagbaski.



R.113-K.Schmidt-Rottluff, Kowno'lu Kiz, 1918, Aga¢baski.
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R.114-K.Schmidt-Rottiuff, 1918, Adacbaski.

1915-1918 yillan arasinda yaptigi askerlik Schmidt-Rottluff'u etkilememis
gibi gorinse de, savasin neden oldugu sarsintilar yavas yavas su yiziine
¢ikmaya baslar. Daha sonra kendisinin yazdijina gére "bu dinya ile 6te dinya
arasindaki gerilimi" giderek daha ¢ok duyar. Bunu da Perspektiften uzak,
karsitliklari resim ylizeyinde sert¢e gdsteren, dinsel konulu agagbaskiariyla
gosterir. (Resim115,116,117,118,119,120,122).
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R.115-K.Schmidt-Rottluff, Ug Kutsal Kral, 1917, Agacbaski.



R.117-K.Schmidt-Rottiuff, isa'yla Zani, 1918, Agacbaski.
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R.118-K.Schmidt,Rottiuff, isa'nin incir Agaci Lanetleyicisi, 1918, Agacbask:.
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R.119-K.Schmidt-Rottluff, Emmaus, 1 918, Agacbaékl.
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R.120-K.Schmidt-Rottluff, Bllylik Kadin Peygamber, 1919, Adacbaski.

Schmidt-Rottluff'un {inli "Kristus"unda ise 1918 tarihi isa'nin ainindaki

zincirin belirtisi gibi gorilir (Resim 121).
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R.122-K.Schmidt,Rottluff, Havariler, 1918, Agagbaski, 50,2x39,8 cm.



123

1918'den sonra konuyu nesnel varlifa katarak gergedi canlandirmaya
calgir. (R.123,124,125,126)

- R.123-K.Schmidt-Rottiuff, Harman, 1921, AJacbask:.
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R.124-K.Schmidt-Rottluff, Niemeyer'in resmi, 1922, Agagbaski.
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"Schmidt-Rottluff son agacbaskilarint 1927'de 'coskunluk ve arzu

¢adi'nin bittigini farketiginde yapmistir. Bunu izleyen zor ddnemlerde

suluboya ve ¢ini miirekkebi ile calismistir” (77) (Resim 127).

R.127-K.Schmidt-Rottluff, Ponte Nomentano, 1930, Suluboya, 56x76 cm.

1933'de Nazi ybnetimi siiresince "Soysuz Sanat¢i” olarak nitelenir ve
resim yapmasi yasaklanarak 1941'de mesleginden uzaklastinhr. 1943'de
atolyesi bombalanir. 1947'de Berlin Glzel Sanatlar Yuksek Okulu'nda Profestr
olarak gorev verilir. 1967'de ozellikle Schmidt-Rottluff'un baélslariyla
Berlin-Dahlem'de "Briicke Museum (Ko6prii Grubu Mizesi)" kurulur, 1976'da da

Berlin'de Olir.

(77)THIEM, Gunther., "20.Yiizyilda Alman Agacbaski sanati Konulu Dia Gosterisi Igin
Giris", Tiirkiye'de ve Almanya'da Agacbaski Sanati, Ankara, Hacettepe Universitesi
G.S.F.Yayinlari:6, 1987, s.94,
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3-Eric HECKEL (Dobeln, Saksonya,
31.7.1883-Hemmenhofen, 27.1.1970)

1883'de Saksonya'da bir demiryolu
mihendisinin oglu olarak dogar. 1904 yilina kadar
Chemnitz'de yasar. bu siralarda
K.Schmidt-Rottiuff'la arkadas olur. Birlikte
Dresden'e mimarlhik &gdrenimi gérmeye
gittiklerinde, resimle de ilgilenirler. Ardindan
Kirchner'le ve Fritz Bleyl'le tanisip 7 Haziran

~ 1905'de "Briicke" birligini kurarlar.
Eric Heckel, 1883-1970
Eric Heckel "Brucke" birligi icinde agacbaskiya ilk baslayan ve bicem

stirekliligiyle en son bitirenidir. ilk baskilan 1903'e kadar gider, sonunculariysa

50'li yiltara gelir.

Az sayida olan ya§hboya resimlerinde puslu, duygusal gérunumlerle,
Alman idealizminin etkileri goruliir. "Stefan George ve cevresinde gorulen
kdktenci bicimsel basitlestirme onun dinyaya ve insana olan duyarlihiyla
biraraya gelir ve eserlerinde lirik bir disavurumculuga déntsur.” (78). (Resim
128,129,130;131,132);'Bu bilesimi renkli agacbaskilarinda da basartyla

e

uygular.

R.128-E.Heckel, Masada ki Adam, 1912, Yaghboya, 97x120 cm.

(78)HEYNIG, A.Dube., Grafik Des Deutschen Expresyonismus, Institut fir
Auslandsbeziehungen und Autonen Stuttgart 1986, s.50.
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R.130-E.Heckel, Pechstein Uyurken, R.131-E.Heckel, Berlin Kanali,, 1912,
1910, Yaghboya, 110x74 cm. Yaghboya 82x100 cm.
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R.132-E.Heckel, Yatan Kadin, Yagliboya, 19089.

1909'daki italya gezisi, Heckel'in bigimlerine agikhk getirmesi bakimindan
onemlidir. Egilmezlik, yalinlik ve yogunlagmis duyarhiga varma bakimindan Etriisk
Sanati'ndan da etkilenir. "1910'da grubun 6zgin tekdiize uslubu Heckel
tarafindan yétkinlestirildi. Keskin, acik dis konturlarta betimlenmis renk alanian
birbirlerinin icine gecerek, tumiyle yogun ve dingin diizenlemeler olusturdular.
Ancak, Heckel'in yoguniugu kati, yavan ve tuhaf bir bigimde sert kald.
Dangast'ta ve Moritzburg Golleri, kiyisinda gegirdigi tatil sirasinda doga ve
kent gorunimleri, giplakiar, banyo yapan figlrler ve konser salonu igeren

yapitlar verdi (79).

Tuval resminden c¢ok renkli agacbaskilarla kendini gdsteren Heckel,
arkadaglan gibi siddetli renkler ve sert bicimleri secger, yalin renklerle vurucu

etkiler yakalar. (Resim, 133,134).

(79)RICHART, Lionel., Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Turk¢esi: B.Madra, S.Glirsoy,
i.Usmanbas, istanbul, Remzi Kitabevi, 1991, s.59.
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R.134-E.Heckel Franzi Yatarken, 1910, Agagbaski.
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Bu renkli afacbaskilariyla sanat¢i hiceminin en gelismis durumundadir.
Heckel, bu baskilarinda renk sayisi kadar kesilmis kalip kullanir. Bicim ve genis
ylizeye yayilan renk birlik ve etkililik olusturur. "Franzi Yatarken" ve "Ayakta
Duran Cocuk" baskilarinda renkler tam ¢rtiict degil, biraz saydamdir. Sivri
cizgiler soyut oldugu kadar da duyumsal ve sislemecidir. YUzler maske
gdrunimleriyle, J.Ensor'un resimlerini ammsatir. Ayrica agik dizenlemeler, tam

dik olmayan resim alani gibi kuraldisilik izleyicide gerilim olusturur.

"Berlin'de Otto Miielier'in (1911) atdlyesini devraldiktan sonra
Kirchner gibi, kentin dinamizmi ile ilgilenmedi, bundan sonra, o dbnemfn
etkisinde olmayan egilimlere yoneldi. ilgisini ¢esitli doga goriinlimlerine,
mevsimlerin birbirini izlemesine, insanlarin arayislari, sevingleri ve acilarindaki
davramslarina yoéneltti. Resimleri insanlarin sevecenliginden

kaynaklamyordu." (80) (Resim 135,136,137,138,139).

R.135-E.Heckel, Kar Firtinasi R.136-E.Heckel, Tagin Basinda Diz Cokmiis
1914,Agdacbasks, 41,2x29,6 cm. Kadin, 1913, Agacbaski, 49,5x32 cm.

(80)RICHART, Lionel., a.g.e., s.61.
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R.137-E.Heckel, Stalsund, 1912, AJacbaski.
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R.138-E.Heckel, Ayaktakiler, 1912, Agacbaski.
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R.139-E.Heckel, Masada Oturan ki Adam, 1913.Agacbask.

Heckel 1912'de Fransiz Sanatgilarindan Marke ve Marc ile tanisir,
Feininger ile arkadas olur ve "Kdin Sezession"un sergisine katilir. bu dénemlerde
Almanlar Fransiz kiibizmini bigimde kullaniyorlardi. Bu da Heckel'e soguk

giizelligin, kristal etkideki gorunumlerini almasim saglar (Resim 140).

R.140-E.Heckel, Park Golt, 1914, Metalbaski, 24,5x20 cm.



Heckel'in Macke ve Mark'la olan

arkadaslig1, "Die Briicke Grubu"yla "Der Blauer & f
Ry

Reiter"in iletisimi yéninden &nemlidir. Ancak ;}
calismalarinda Fransiz etkileri fazla uzun 7
siirmez. Heckel ¢alismalarinda nesneleri dingin
bir denge igindé siralamaya baslar. Bundan
sonra bulgulanni Kilbizm'den siyirarak koseli, ¥

sanki birbirinden ayrimisc¢asina parcgali bir
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bicimde betimlemesini sagdlar (Resim 140). R-1 41'E'Hec1kgel1’ 3Saydam Gon,

yapiya dondsturlir, bu da 15181 6zgin bir 8

I.DUunya Savasi'nin gerilimini Heckel'in 1913'de yapudi "Ernst Ludwig
Kirchner'in Portresi'nde gorebiliriz (Resim 142). Kagdit tzerine yagliboyayla
yapilan portre, hem kisiye 6zgl veriler tasir, hem de portrede insana iliskin
genellestirici bir deyis sezilir. Bicimler neredeyse zorunlu soyutlanmistir. Bu asin
renklilikle birlikte kiginin gerilimini dana actk verir. Burada ayrica Afrika
masklarninin yan aglk g6z bigimi sezilir.

1915'de Heckel génulla askere gider. 1915-1918 arasinda Flandern'de
Kizilhag'ta hastabakict olarak ¢algir. Burada Max Beckmann ve James Ensor"la
tamsnf ve sanat tarih¢i Walter Kaesbach ydnetiminde giin asiri resim ¢alisirlar
(Resim 143-144). Sanatci 1918'de Berlin'e doner.

Savag dénemi ve sonrasinda Heckel ¢alismalarini, sevgi ve insanlik igin
yalvarmaya dondstariir. Savasin yarattigr Gzdntdi, bunalim ve karamsarhgin
insanlar Uzerindeki etkisini silmek ister. Bunu da ¢ok yénli konularda arar.
(Resim 145-146)
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ine Yagliboya,

hner'in Portresi, 1913, Karton Uzer

46

’

R.142-E.Heckel, Ernst Ludwig Kirc

6x33,9 cm.



137

R.143-E.Heckel, Diz Kanal, 1915, Agagbask.
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R.144, E.Heckel, Ostende'de Egri Kand, 1915, Agagbaski.



139

R.146-Eric Heckel, Ayna Oniindeki Palyago, Agagbaski.
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R.147-E.Heckel, Deniz Kiyisindaki Kiz, 1918, Agagbaskt.
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R.148-E.Heckel, Kumsaldaki Kadiniar, 1919, Agacbask.
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R.149-E.Heckel 1916.

I.Diinya Savasi'nin insanda yaratti§i umutsuziuk Heckel'in portrelerinde’
cok acik gorulur. (Resim 150,151,152). O'nun "Erkek Portresi'nde (Resim 150)
kavusturulmus elleriyle 6lumden kurtulmus ve iyiye yonelmis yeni insanin yalvarig!

vardir. Sanatgi bicem giiciini, duygusal yenilenmenin ugrunda harcar.
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, AQacbaski, 46x32,5 cm.

1919

L

, Erkek Portres

R.150-E.Heckel
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Agacbaski.

b

1919
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A

Heckel,
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R.152-E.Heckel, Kendi Portresi, 1917, Agdacbaski.
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Heckel, savastan sonra yazlarini Osterholz'da gegirir. 1944'de atdlyesi
dagitilinca Hemmenhofen'e taginir. 1949-1955 arasmdé Karlsruhe Eyalet Gilizel
Sanatlar Akedimisi'nde hocalik yapar. Heckel bu arada sanatsal calismalarini
da strdartr (Resim 153,154,155,156). 1970 yilinda 6lur.

R.153-E.Heckel, Otto Miiller'in Portresi, Suluboya, 62,5x38,8 cm.
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R.155-E.Heckel, Erkek Basi, 1937, Suluboya 47,7x38,8 cm.
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R.157-E.Heckel, Yeldegirmeni, 1907, tasbaski, 27,2x32,9 cm.

Schmidt-Rottluff'un birlige ilk tagbaskiyi gtirmesiyle diderleri de ¢alismalar
yapmuslardir. Heckel'in tasbaski ve ofortlarin da agacbaskilarina gére daha

dingin, daha yumusak bir anlatim sezilir (Resim 157,158, Bkz.145).
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R.158-E.Heckel Limanda Bir Sokak, 1910, Ofort.
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4-Max PECHSTEIN (Zwickau,
31.12.1881-Berlin, 19.6.1955)

1881'de Zwickau (Saksonya)'da dogar.
| Pechstein ¢ok ydnli bir yetenektir. Dogdugu yerde
bir ic mimarin yaninda 4 yil ¢irakhiktan sonra
1900'de Sanat ve El Sanatlar Okulu'nda 6grenim
yapmak icin Dresden'e gider. 1902'de bu okulda
I 6 dalda diizenlenen yarigmanin 5 dalinda birincilik,

digerinden ikincilik alir. Bunun tizerine kendisine o

okulda 6gretmenlik onerilir fakat o Akademi'de

Max Pechstein
1881-1955. kararhdir. 1902'den baslayarak Dresden

Akademi'sinde Otto Gussmann'in derslerine girer, gézde 6grenci olur. Ayrica

son sinifta Saksonya'da devlet 6duliini kazanir.

1905'de ilk agacbaskilarini yapar (Resim 159). 1906'da Heckel araciligiyla
"Die Brucke"e katilir. "Bricke'ciler arasinda tam bir akademik dgrenim goren
ve devlet odiilleri alan tek sanatgi Pechstein'di. Ancak sanatsal acidan verici
‘olmaktan ¢ok alicidir” (81). Birlikten ayrt kaldi§t zamanlar, calisarak
arkadaslarinin gelismelerine yetismek zorunda kalmadan, onlarin buluslanm

uygular (Resim 160-161).

(81)HEYNIG, A.Dube., Grafik Des Deutschen Expresyonismus, Institut fur
Auslandsbeziehungen und Autonen Stuttgart 1986, s.62.
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KGBrucke'

bes
EmilRihler
{h- HolstKgl-Ho}:

litdera

R.159-M.Pechstein, Sergi Afisi (Schmidt-Rottluff, Heckel, Kirchner ve Pechstein'in
portreleri), 1905, Agagbaski, 83,8x60 cm.

R.160-M.Pechstein, Akt auf Teppich, R.161-M.Pechstein, Selbstbildnis (detay)
1909, Tashiski, 43,2x32 cm. 1909, Tasbaski, 45x43 cm.
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Pechstein 1907-1908 arasinda 3 ay italya, 9 ay da Paris'te yasar.
“Paris'te kalisi, 1908'de 'Die Briicke'nin lyesi olan Van Dongen ile
karsilasmasina, ayrica 1911-1912'de Pechstein'in resimlerinde dogrudan etkisi
gorilen, Matisse'nin yapitlan konusunda bilgi edinmesine neden oldu." (Resim
162,163) (82). '

R.162-M.Pechstein, Bir Vazo Cicek R.163-M.Pechstein, Badende, 1912
ve iki Ciplak, 1912 Agacbaski, 20x22,5 cm.
37 ¥ IT A W A WY T
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1

R.164-M.Pechstein, iki Ciplak, 1909. ~

(82)RICHART, Lionel., Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Ttirkgesi: B.Madra, S.Giirsoy,
l.Usmanbas, istanbul, Remzi Kitabevi, 1991, 5.95.
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Yapiyi vurgulamak icin genis alanlarda yanyana getirdigi yeéih ve garpicl
renkler, giiclii ve ilkel bir anlatimin yoguniugundadir. (Resim 164,1 65). Pechstein

Afrika ve Okyanusya masklarindan, heykellerinden etkilenir ancak simgecilije ya

da mitolojiye kaymaz.

R.165-M.Pechstein, 1920.
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Pechstein en iyi resimlerini Kirchner ve Heckel'le Moritzburg Golleri'nde
retilir (Resim 166,167).

R.166-M.Pechstein, Moritzburg At Pazar, 1910, Yagliboya, 69,5x80,5 cm. ,

~

R.167-M.Pechstein, Geri D6nen Botlar, 1919,Yadhiboya 89x63 cm.
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Moritzburg'u izleyen yillarda, kum tepecikleri arasinda denize girenleri
goOsteren sayisiz ¢alisma yapar (Resim 168). Pechstein bunlari 1909'dan sonra
her yaz kaldi§i Baltik kiyisindaki Nidden'de olusturur. Bu resimler susleyici ve

gizemli gizgileriyle Gauguin'in stslemecilidini, Matisse'nin figlr bicemini animsatir.

R.168-M.Pechstein, Ormanda 1818.

Pechstein 1910'da Berlin'de Yeni Sezession'u kuranlardandzr, bu dernegdin
baskanligini da yapar. 1912'de "Die Briicke" birliginden ¢ikariir. 1914'de Giney
Pasifik Okyanusu'nda lsalau Adasi'na gider ve ikinci vatani olarak kabul ettigi
Cenova yakinlanindaki bhir balik¢i koyiinde aradi§r doga ve insan arasindaki
uyumu bulur. Pechstein o6zellikle 1920'lerden sonraki adacbaskilarinda
degismeyen motiflerle disavurumculugunu en duygusal bicimde yansitir (Resim

169,176).

1937'de Pechstein Prusya Akademisi'nden atilir. 1955'te de Berlin'de o6lur.
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R.170-M.Pechstein, Alfred Hess'in Resmi, 1919, Agacbaski.
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R.171-M.Pechstein, ikili Konugma, 1920, Agac¢baski.
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R.172-M.Pechstein, Sanatcinin Pipolu Resmi, 1921, Agagbaski.
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R.173-M.Pechstein, Zwei Palauer, um, R.174-M.Pechstein, Kendi Portresi,
1920/21, Agagbaski, 17,4x11 cm. 1922, Adacbaski

R.175-M.Pechstein, Siit Sagan Kéylii Kadinlar, Agachaski.
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R.176-M.Pechstein, iki Balik¢i Aglanyla, 1923, Agacbask:.
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5-Emil NOLDE (Schleswig,
7.8.1967-Seebiill, 13.4.1956)

1867'de .Alman Danimarka sininndaki Nolde
Kéyinde dogan sanatgt, "Housen" olan soyadint
1901'de degistirir, "Nolde" yapar. Babasi
Nolde'nin sanat¢t olmasina dnceleri karst koysa
e da Flensburg'da agagbaski (izerine ogrenim
yapan bhir sanat okuluna gitmesin_e izin verir.

(1884-1888). 1889'da Karlsruhe'de dgrenimine

devam eder. 1898'e kadar 6gretmenlik yapar.

Emil Nolde, 1867-1956.
Nolde'nin amaci sanatg¢i-ressam olmaktir. Gerekli paray! saglamak icin bir

ara konusu isvicre Alpleri olan suluboya kartlar bastirir. Bunlardan ikisi basilir

ve basarilt olur. Boylece kendi sanat 8grenimini karsilayacak parayt bulur.

1899'da Dachau'daki Holzel Okulu'na girer. Sonra'da Paris Academie '
Julian'da 6grencilik yapar. Empresyonizmle ilgili bilgileri burada 6grenir. Fakat
yeterli Fransizca konusamadidi icin geri Berlin'e déner. Henliz belirgin bir bicemi
olusmamistir. icgidiise!l olarak yapti§i da§, deniz gériinimlii resimler, O'nun
doga ile ilgili duygularini canlandinr. Zaten Nolde'in sanati yasamiyla direkt

iligkilidir.

Nolde 1906'da "Die Briicke"lerin ilgisini anlatim giict ylksek ofortlariyla
cekmistir. Yagaminin ikinci bolimu denebilecek bir yasta, birlikten gelen katihim
istedini onaylar ve onlardan agacgbaski. teknidini 6Grenmeye baslar (Resim
177).
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R.177-E.Nolde, General ve Usagi, 1906, Agacbaski.

Arkadaslan icinde ona en yakin Karl Schmidt-Rottluff olur. Birlikte Alsen'de
caligirlar. 1917'de dbekten aynlir. "Briicke'deki geng sanatgilann gelisen calisma
benzerligi, onun bu topluluktan ayriimasini sonuglandirdi™ (83). Nolde 1910'da

Yeni Sezession araciligiyla onlarla yeniden birlesir.

Fransiz Empresyonizmi etkisinde gelisen "Briicke"un ilk dénemlerdeki

carpic renkieri Nolde icin itk deneyimler olmustur. (Resim 178,179).

(83)TURANI, Adnan., Diinya Sanat Tarihi, istanbul, Remzi Kitabevi, 1992, s.576.
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R.179-E.Nolde, Kizkardesler.
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O donemlerde renkli tasbaskilar suluboyanin dengi goéruliilyorsa da
Nolde'nin grafikleri arasinda tasbask: daha yogundur. Resme daha yakin olan
bu teknikle enerjik firca vuruslannin biitiin tazeli§i korunur. Tasbaskinin o
donemlerdeki en biiytik sanatcilarindan biriydi Nolde (Resim 180,181,182,183).

R.180-E.Nolde, Tingel-Tangel lil, 1907, Renkli Tasbaski.
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R.182-E.Nolde Genc Cift, 191 3, Renkli tagbakki, 62x50,5 cm.
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R.183-E.Nolde, Yash Adamiar, 1926, Tasbask:.

Sanat¢t adgagbaskilarina 1906'da "Die Bricke"e katildiktan sonra
kendisinden yaklasik 15 vas kicik arkadaslarnnin zorlamasiyla baslar. Nolde
agaci tam oymaz. Bu oyldm ve bosluklar belirtme isteminden kaynaklanir.
Boylece koyu yiizey tizerindeki sinirh agik alanlar, gizgiler, ¢arpici bicimde kendini
gosterir (Resim 184,185,186,187, ayrica bkz.Resim 193,198). Bu 6zellik
metalbaskilarinda da gordlir.
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R.185-E.Nolde, Grober und Kleiner R.186-E.Nolde, Fischdampfer, 1910
Dampfer, 1910, Agacbaski 30,5x39,8 cm. Agacbaski, 30,5x40 cm.
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R.187-E.Nolde, Sarisin Kadin, 1917, Adacbaski.

Metalbaskilarinda yogunlastinimis ¢izgiler, agagbaskilaninin tersine
(tekniginin 6zelliginden dolayi), oyulmamis agik yiizey tizerinde koyu bir etki
yaratir. Btj uygulamayt 19104da olusturdugu "Hamburg Limani" dizisin de de
gorirliz. Cor iyi tarunan bu ¢aligmalar, kent yagamiu cekici bulan Nolde'nin
izlemlerini yansitir (Resim 191,192). Sanat¢inin énceden olusturdugu baskilari
(Resim 188,189,190) birikimlerini bu dizide gb&sterir. Bu tir diizenlemelerle
Nolde birlikte yalnizdir. Ancak Kirchner 1920'lerde metalbask: tretir.
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R.188-E.Nolde, Selbstbildnis R.189.E.Nolde, Kendi Portresi,
1908 ofort,31x23,5 cm. 1911.

R.190-E.Nolde, NU'ye snden akns, 1908, ofort.
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R.192. E.Nolde, Hamburg Gegit, 1910, Ofort.
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"Dodaya ruh ve akil ekleyerek, yeni bir deder &l¢lisi vermek amaciyla”
Nolde, yalinliga ve yodunluga ulasmaya calisir. Ozellikle yakalandig: bir
hastaliktan kurtulduktan sonra (1909) derin dinsel duygulan ve cogkuyu resme
gecirmeye baslar (Resim 193). Bu resimlerinde goriintl yalniz renk ve isiktan
olusur (Resim 194, ayrica bkz. Resim 195).

"icglidiisiiyle resim yaptigindan, artik onu bunaltan gériintiileri renge
doniisturiiyordu. Calisirken Nolde'yi saran coskunluk kendini gildirtict bir
bicimde dléavuruyordu. Renkleri firca, parmaklan ve gesitli gerecglerle kalin
‘tabakalar olarak uyguluyor, boylelikle cosku veren bu renk firtinalan

dramatik ya da cildirtici bir empresyonizm olarak nitelendirilirdi." (84).

Resim 193-Emil Nolde, Peygamber, 1912, Adacbaski, 34,7x26,6 cm.’

(84)RICHART, Lionel., Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Tiirkgesi: B.Madra, S.Girsoy,
l.Usmanbas, istanbul, Remzi Kitabevi, 1991, 5.92.
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R.194-E.Nolde, Mum Dansgilari, 1912, Yaghboya

1910'da "Pfingsten" adli dinsel konulu resmini kabul etmeyen "Berliner
Sezession” ile anlasmazh@a diser ve "New Sezession™dan da ¢ikarihr. Nolde'nin
dinsel konulu g¢aligmalara 1910'dan sonra bu denli baghhd: resminin

onaylanmamasina bir tepki olabilir.

Ozgir kaldiktan sonra "llkel Sanat"la ilgilenme olanagt bulur. Yapitlarina
konusal ve bigimsel sinirlama dogrultusunda bicem vermek, kalin renk
katmanlanni uygulamak igin, gerekli 6zguveni bunu izleyen yillarda bulur.

Sanat¢! kimligini ancak tek basinayken gergekiestirebilecegine inanir.
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"Doga deneyimi ve incil'e dayanan bir yalnlik Nolde'nin sanatini
belirledi. Her gdzlem, hatta hayvanlanin haykirigi bile Nolde'nin diiggliicinde
bir renkte yogunlasti, asint bir cogkunlukta bir renge déniisti. Bu bakimdan
Nolde, tipki viaminck gibi yalniz icglidiisiine giiveniyordu. Dusgliciindeki belirli
bir goruntlyt oldugu gibi resme gegirdiginde resimledigi bir resme
haslarken, elinde olmaksizin kendini yineledigini anlamisti. Bu nedenle resim
islemi sirasinda, resmin 6zgiirce gelismesini saglayacak belli belirsiz renkten
yola ¢ikmayi ye§ tuttu. Kendi disiinsel ve ruhsal sezislerini disavurumcu

goriintilye ekleyerek, dodanin bicimini degistirmeyi basard.." (85).

Nolde Paris'de gordudi egitimin de etkisiyle izlenimcilerin anlik gézlem
uyulamalarini daha da gelistirir. Isi§in anlik etkisi yaninda ¢ok devingen
figirlerinin g6riintusiini -bir film karesini dondurmuscasina-devam edecekiermis

gibi verir. Bu noktadan sonra fovist anlayistan s6z edilebilir.

"Altin Buzad: Cevresinde Dans"da da bu durum gézlenir (Resim 195).
"Altin Buzag Cevresinde Dans" Nolde'nin daha karmasik bir mejasi vardi. Nolde
Kutsal Kitapta yer alan bu 6ykiyt, yani Exodus'u biliyordu ve resmi bu dykiden
esinlenerek yapm«$tl.. Ayrica Nolde bu siralarda Nietzsche'nin anti-isa
aciklamalarim da duymustu. Nietzsche'nin ‘geliskiyle yaratilan renk’ anlayisi,

asadi yukan tum disavurumculan etkiledi.

Yapit: 'Nietzschean' yapan temel 6ge onun karsttlamact icerigidir. Ressam
anlam UGzerindeki kararsizhgt ve bizim bu anlama karst olmadaki tavrimizi

belirleyen sey bu kez yapitin Yiksek Disavurumcu tarzidir.

Sohug olarak; Disavurumcu resim tarihinde anlamsiz bir figir
deformasyonuna ya da insan figtriini anlamsiz bir bicimde garpitmaya y6nelik

hic bir yapit yoktur." (86).

(85)RICHART, Lionel., a.g.e., 5.32.

(86)GENC, Adem., "Oedxpal Nefret (1980 Sonrasi Tiirk Resminde "Yeni Flgurasyon" ve
Disavurumculugun Geleneksel Sorunlan®, Tiirkiye'de Sanat P.S.D. Say:i:17, istanbul,
1995, s.54.
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R.195-E.Nolde, Altin Buzagi Cevresinde Dans, 1910, Yaghboya.

Nolde 1912'de "Isa'nin Yasami” adli 9 bolimden olugan yapitini tamamlar

(Resim 196). Bu cahisma katolik kilisesinin zorlamasiyla 1912 Briiksel

Sergisi'nden ¢ikariir.

R.196-E.Nolde, isa’'nin Yasami, 1912, Yagliboya, 510x218 cm.
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Nolde ilkel anlatim bigimlerini 6nce mizelerde tanir. ligisini gok ¢eker ve
yakindan tanimak ister. 1913'de Giney Pasifik'den Buyik Okyanus'a kadar
gitme olanagd! bulur. Bu gezilerdeki incelemelerinde "Primitif Kavimler"in sanatin
tanir ve kendi anlatimiyla yorumlar (Resim 197, 198). Dahasi gicla ve
bozulmamis buldugu yerli sanati Ustiine kitap yazmay: dusinir. Bu ilgiyi "Gliney
Denizi Adalar Yerlisi" adl dizisi belgeler (Resim 199, ayrnca bkz. Resim 14). "Bu
yapitlardaki topraksi renkler cinselligi, kaba firca darbeleri, icgudusel ve arkaik
duygular ¢cagnstirmaktadir.” (87).

Resimlerinde Kuzey Denizi insaminin ritmini ve ulasimaz dinselligini yansitan
Nolde, yasami boyunca dine gok bagh kahr. Oyle ki kendini bir tiir gezgin rahip
olarak gorur. "Kaynaklara tumuiyle baglilik, gli¢ ve yasamin yogun ve
coguniukla da grotesk bir anlatimi.” (88) olarak dzetlenebilir.

R.197-E.Nolde, U¢ Kutsal Kral, 1913, Renkli Tagbaski

(87)BIRTHAELMER, Antje.. "Ekspresyonizm ve yirmili yillar Alman Sanatinda Desen,
Suluboya ve Baski Grafigi Ornekleri", Ekspresyonizm ve Sonrasi, istanbul Sergisi
Katalogu, Tiirkgesi,:F.Artunkal, T.C.Kiiltir Bakanhgi Yayiniar, istanbul, 1991, s.16.

(88)BUYUKISLEYEN, Zahit., "1400 Baslarindan Giinimiize Kadar Alman Agagbaskist”,

Turkiye'de ve Almanya'da Agacbaski Sanati, Ankara, Hacettepe Un.G.S.F.Yaynlar
No:6, 1987, s.22.



R.198-t .Nolde, Mum Danscilari, 1917, Adagbask.
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R.199-E.Nolde, Gliney Denizi Adalan Yerlisi , 1915, Renkli Tasbaski

Figurlu resimlerin disinda Nolde, 6lu doga-agik hava ve gicek resimleri de

yapar. Suluboyay severek calisir ve teknige ustaca egemen olur (Resim 200,

205).
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R.201-E.Nolde, Yidiz¢icekleri ve
Aycicekleri, 1920.
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R.202- E.Nolde, Yiiksuikotu, Suluboya, 27,2x23 cm.



R.204-E.Nolde, Erkek ve Kadin
Suluboya, 45,6x29,3
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R.205-E.Nolde, Profilden Kiz Bagi, Suluboya
Guvas, 47,7x34,5
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Nolde'nin yasaminin yazari M.Sauerlandt "Goze batan parlak renkler,
gayet etkili jestler" ile "sicak renklerin egemenligi“nden sézeder. Paul Klee'yse
onun icin "Nolde, eski ¢cag insani” der. Nolde "insan kendini dogadan ne kadar
uzak tutarsa ve buna ragmen ne kadar dodal kalrsa, sanati o oranda biyiik
olur" diyordu. Nolde Yasam oykustnde soyle der: "Daha sonraki yillarda,

yaptigim resimlerle kendi kendimi sasirttm.”

"Nolde'un istedidi yagam girtitii ve canlilikla dolu, lokanta, kahvehane
ve gece kuluplerinin ortamiydi. Ama artik dinsel yapitlar éne ¢ikmisti. iste bu

celiski sonucunda Nolde sanat diinyasindan kendini ¢ekti." (89).

Nolde 1913'den sonra sergilerden de kendini cekmeye baslar. 1926'da
Seebull'de kendine ev alr, (ki bu sonra "Nolde Vakfi"na devredilecektir).
Nasyonalist yonetim ddneminde resim yapmasina ilk baslarda goz
yumulmasina karsin sonradan yasaklanir. Alfred Rosenberg, onun yaptig
portreler icin "Zenci melezi, sevgisiz, kaba ve her turlu i¢-bicim kuvvetinden
yoksun" der. 1956'da da Seebull'de 6lur.

(89)RICHART, Lionel., Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Tiirkcesi: B.Madra, S.Giirsoy,
l.Usmanbas, istanbul, Remzi Kitabevi, 1991, s.93. '



~ Otto MULLER (MUELLER)
‘ 1874-1930.
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6-Otto MULLER (MUELLER) (Liebau,
Silezya, 16.10.1974-Breslau, 24.9.1930)

1875'de Liebau (Silezya)'da dogan
sanat¢i g¢ocuklugunu sair Gerhardt
Hauptmann'in yaninda gecirir. 1890-1894
aras! Gorlitz'de Meslek okulunda tagbaski
6grenir. Calismalan arasinda bu teknigin
agirhgr buradan kaynaklanir. Bundan sonra 4
yil Dresden Akademisi'nde yuksek 6grenim
gorir. 1908'de Berlin'e tasinincaya kadar
kicuk koylerde bulunur ve resim yapar,
ancak sanat¢i bu dénemdeki ¢alismalarin

yok etmistir. Ayni yil Berlin'de ressam Boklin'in yapitlarindan mitolojik 6geler ve

renk alanlarindan etkilenir. Miller'in rengi kullanma yoéntemi daha ¢ok dinginligi

amaglar, nesnenin dtesine gecmez ve renk tonlarinin benzerli§i butunltgu

saglar.

"Girigiminin baslica amaci doga goriinimiine ve insanlara olan

duygularimi olabildigince yalina indirgeyerek digavurmaktir” diyen Miieller'i

cagdaslarina baglayan sey, valin ve dogal bir yasam bi¢imine duydugu

ozlemdi." (90).

1910'da Brucke birligine katilan Muller, insan ve doga arasindaki
uyguniugu betimler. 1911'de daha késeli ve sert, yiizeysel duzenleme daha
belirgin olur (Resim 206,207,208). "Ernst Ludwig Kirchner, hicbir zaman
yéylmlanmayan kitabindaki 'Chronik der Briicke' adli yazisinda Otto Miiller icin
sOyle diyordu: '‘Neue Sezession'un ilk sergilerinde, Briicke Uyeleri, Otto Miiller'i
tanidilar. Hayatinin eserleriyle uyum iginde olmasi, onu Briicke'nin dogal bir tiyesi
yapti. O bize tutkalli boyalarin ekiciligini getirdi' deniliyordu" (91).

" (90)RICHART, Lionel., a.g.e., s.90.

(91)Turani, Adnan., Diinya Sanat Tarihi, istanbul, Remzi Kitabevi, 1992, s.577.
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R.206-0.Mller, Fiinfbadende Akte, R.207-0.Miller, Akte am Wasser um,
1911, Tagbaski, 38,5x28,7 cm. 1914, Tagbaski, 30,8x22,9 cm.

R.208-0.Miiller, Rus Erkegi, 1912, Adgagbaski, 28x37,5 cm.
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Sanatgi insanin dogasiyla butunleserek bir tek olmasi felsefesinden
etkilenir ve 6zellikle "Ni"lerine igten bir hava vermeyi basarir. Miller dogal
varolus bigimlerinde, bedenin sanki ylizeyle igice ge¢mis gibi dingin durusunda ve
kendine 6zgu yumusak "modilasyon"laninda goériltr (Resim 209, 210, 211,
212). Tasbaski teknidi de bu anlatimina ¢ok uygundu.

Tl2 efaacd o i LOK

R.209-0.Miiller, Zwei Madchen, 1919, R.210-Miiller Kendi Portresi,
Tagbaski, 43x33,3 cm. 1921, Tasbaski.
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R.212-O.Miiller, Ug Geng Kiz Bagi, 1921, Tagbaski.

Anne tarafindan ¢ingene kani tasiyan Maller 1920'lerde Cingene konulu
tagbaskilar yapar. Dahast 1924-1925 yillanim Macaristan'da cingeneler
arasinda gegirir. Bu konulani biceminde higbir degisme olmaksizin yineleyerek
surdartr (Resim 213,216). "Mueller'in butun yasami boyunca bu ¢ingene
konusunu ele aldigini gorurtz. Belki de-bunun nedeni Mieller'in toplumun
kenarinda yasayan bu gogebe insanlarla, onlarn bagimsiz, siradisi kanaatkar
yasam tarzlanyla 6zdeslesme istegiydi. Bu nedenle Mieller, ¢ingenelerin
yagamini daha yakindan gérebilecegi Macaristan'a Romanya'ya gidiyordu.
Yapitlarinda dassel bir duygusailik, hatta bir tar melankoli siriilen Mueller,
tasbaskiy! yumusak goriintiisinden dolay: sevmistir.” (92).

1920'l yillarda savasin etkisiyle birgok sanatgi calismayr birakirken,
bazilari da gergeklikle ¢atismay secer. Muller'de de o yillanin Veristik akimi

(92)BIRTHAELMER, Antje., "Ekspresyonizm ve yirmili yillar Alman Sanatinda Desen,
Suluboya ve Baski Grafigi Ornekleri", Ekspresyonizm ve Sonrasi, Istanbul Sergisi
Katalogu, Tirkcesi,:F.Artunkal, T.C.Kiiltir Bakanhg Yaynlar, Istanbul, 1991, s.16.
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(gercegi dzellikle butln ¢irkin ve korkung yanlariyla yansitan, toplumu elestiren
sanat) sezilebilir. Bu nedenle de sanatginin "cingene" baslikh dizisi, baskilar

arasinda basyapit sayilmaktadir.

'

R.213-0. Miiller, Oturma Odasindaki iki Cingene Kizi, 1926-27, Tagbaski.
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R.214-0.Miiller, Kuliibenin Oniinde Cingene Cocuklar, 1926-27, Tasbasku.



R.215-0.Miiller, Kucaginda Cocukla Ayakta Duran Cingene Kadin, 1926-27,
70,3x50,3 cm.
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Tasbaski,
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R.216-0.Miiller-Profilden Cingene, 1926-27, Tasbaski, 56x43,4 cm.

Pechstein ve Nolde'nin Giiney denizlerinde aradi§i daha yetkin bir diinyay,
Muiler kaninda tas‘yordu. O'nun mat renkleri olan kikirt sarisi, saz yesili, gri,
siyah ve tudia kirmizilan, onu figarlt géri}nﬁme itmisti. Miller'in agaglar, sazlar
arasindaki cocuk cehreli ¢iplak kizlan, Briicke'lerin genel konulanndan ayn
degildi (Resim 217-214). Yalniz agacbaski teknigi sanat¢inin ¢caligmalarinda ¢ok
yer tutmaz. {Bkz.Resim 208).

1919'da Breslau Akademisi'nde Profesdr olarak godrev yapan sanatgi
1930'da oliir.
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R.218-0.Miiller, Biri Oturan ve ikisi de Gimende Uzanmig Kizlar 1922-26, Tasbaski.



R.220-0.Miiller, Kanepedeki Kiz, 1921-22, Tasbaski.
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R.221-0.Miiller, Agaca Yasianmis Kiz, Suluboya, 68x50 cm.



R.222.0.Miiller, Ayakta Duran Gocuk ve iki Geng Kiz I, 1917, Tasbaski.
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R.223. O Milller, Kamislar Arasinda iki Kadin, 1922.
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R.224. O.Miiller, 1917.
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7.Kees Van DONGEN (Delfshaven,
Rotterdam yakintan 26.1.1877-Monako 1968).

1877'de Rotterdam yakinlarinda dogar.
Once sanayi tasarimcisi olmak igin sanat
okuluna gider. Ancak duygusal yapisi nedeniyle
ressam olmak ister. 1895'de Rotterdam
‘Nieusblad'da ressam olarak cahsir ve 1897'de
de Paris'e gider. 1905'de Bateau-Lavior'da

atolye kurarak Picasso'nun komsusu olur.

Bircok ressam gibi Van Dongen de dnce

Empresyonist . asama gegirir, 6zellikle Van

R.225-K.Van DONGEN, Kendi -
Portresi, 1903. Gogh'un yogun boya katmanlarindan etkilenir

(Resim 225). 1904'de "Salon des Independants”da sergiye katildi ve Vollar'da

kisisel sergi acti.

"Kendi basina karsit renk yénetimini buldu, bu onu Matisse'nin
gevresine bagladl..Mgtisse ite birlikte 1905'de "Salon d'uatomme" de sergi
actl. Ayni yil, renk uygulamasi daha genig ylizeyleri kaplamaya, dis cizgileri
daha belirgin olmaya baslad..” (93).

Van Dongen Fovizme ilk ybnelen ve uzun sire ona bagl kalan
sanatgilardan birisidir. Clinkli sanatsal sorunlarla ilgilenmekten ¢ok, renk
izlenimlerini verme kaygisindadir. (Resim 226).

°

Munch, Nolde, Seurat, Gauguin ve aralarinda Van Dongen'in de bulundugu
fovlarin 1906'daki sergisinden gii¢ alinarak, Pechstein aracilifiyla sanatgi "Die
Bricke (K6prii) Grubu"na katibr. -

Van Dongen 6zellikle kadin resimleri yapmistir (Resim 227). Bu konular

sanatgiy! fiziksel olarak buyiler, ama duygusal olarak ilgisini ¢ekmez. Bu

(93)RICHART, Lionel., Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Tiirkcesi: B.Madra, S.Giirsoy,
l.Usmanbas, istanbul, Remzi Kitabevi, 1991, s.51.
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nedenle figiirlerini bos bir oylumda 6n kesite yerlestirir. Zamanla durtustni ve
glicini yitirerek ¢ok ylizeysel resimler yapar. Oyleki 1913'de Salon
d'automme'ye gonderdigi bir "ciplak” resmi polis tarafindan ahlak digt

bulunarak kaldirilir.

R.226. E.Van Dongen, Bois de o R.227-E.Von Dongen, Kadin ve
Boulogne'de Biniciler, 1906 ' : Sttunlar, 1908.

Fransiz Van Dongen "Bricke” bicimine ve amacina uygun caligmalar
dretmemistir. Zaten birligékatlldxktan kisa bir slire sonra sanat¢l modaya

uygun bicimde portreler ve ¢iplak kadin resimleri yaparak cok aranan ressam

olur.

1968'de Monako'dé olar.
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8-Max Bohumil KUBISTA (Vickovice, Bohemya, 21.8.1884-Prag
27.11.1918)

1884'de Bohemya'da dogan sanatgi, egitimine Prag'da Sanat ve El
Sanatlart Okulu'nda bagslar, sonra Akademi'ye girer. 1907'de aralarinda Emil

X1

Filla, Antonin Prochazka gibi Qek resminin 6nciilerinin bulundudu "Acht Birligi"nin
kuruculugunu yapar ve daha o zamandan Fovlann etkisindeki yapitlarini
sergilemeye baglar. 191 1"de Prag'da E.Ludwig Kirchner ve 0.Mller'le tanisir ve
onlarin destegdiyle "Die Bt‘ﬁcke (Koprii) Grubu"na katilir. Ama birlikle yakin bir
iliskiye giremez. 1910'da Cezanne'nin efckisiyle Kibizme agilir ve ye'ni sanatin
kurallarini yéntemsel olarak uygulamaya baslar. "Ne var ki resimlerinde
- varoluggu bunalimi disavuran simgelerle katr bir yapiyr birlestirmistir" (94)

(Resim 228).

Kuramci ve elestirmen olarak da etkili olan Kubista, 1913'de parasal
sorunlarindan dolayr askerlik yapmak zorunda kalir ve savasin bitiminden ¢ok
kisa bir stre sonra Schiele gibi ispanyol gribinden &lir (1918).

R.228-M.B.Kubista, Oyuncular, 1909.

(94)RICHART, Lionel., a.g.e., 5.74.
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9-DIGERLERI

Fritz BLEYL, 1905'de E.Ludwig Kirchner, K.Schmidt-Rottluff ve Eric
Heckel'le birlikte Dresden'de "Die Briicke (Képrii) Grubu"nun kuruculugunu

yapan dort mimarlik &grencisinden biridir. Ama adini fazla duyuramaz.

Isvec'li Cuno AMIET ve Finli Axel GALLEN-KALLELA birlige 1906'da girerler;

ancak arada sirada sergilere katilmakla yetinirler.

Paulo Modersohs-BECKER'inse gruba girdigi bi!iniyor,ffakat ne kadar
kaldi§1 konusunda bulgular yetersizdir.
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E-YORUMLAR

Diger sanat aklmiarlyla karsilastirddijinda Disavurumculugun olay
yaratacak bir manifestosu ve ilk goriste anlagilabilecek ¢ok belirgin bir bicemi
yoktur. Bu nedenle bd akimin ne zaman baslayip ne zaman bittigi konusunda
degisik goriusler belirmigtir. "En son ileri siiriilen gérus bu akimin 1890'larda
baglayip 1914'e kadar devam ettigidir. Ancak, diger bir krondojik yaklasima
gbre Disavurumculuk 1905 yilinda Matisse'nin atdlyesinde cigrenkgilik'le
baglamis ve 1220'lerde sona ermistir." (95).

Dider bir goris Zafer Gengaydin'dan; "Alman disavurumcularinin, 20.ylzyil
sanatinda Snemii yerlerinin bulundugu ve katkilarda bulunduklart kesindir. Ancak
bu yenilige ilk hareketi veren almanlar dedil, 1866'da Moskova'da dogan
Kandinsky'dir." (96). '

Canan Beykal'sa Kalin Dergisi'nin Disavurumculuk 6zel sayisindaki ayni adli
yazisinda, "Gergekte disavurumcu akim Alman kaynakhdir, hemen her tarih

dbneminde Digavurumculugun gergék vatani Almanya olmustur.” diyor (97).

ister 1914'de, ister 1920'de sona ermis olsun, Almanya’da bu akimin
taninmasi Ekspresyonizmin ¢okisilyle ayni zamana rastlar. Boylece 20.ylzyilin
baslarina kadar kendilerine bir sanat gorusi- belirleyememis olan Almanlar

dufumu degerlendirmeye bagslarlar.

"Digavurumeu -akim Alman sanatgilannun itk kez belli bir sanat goriisi

etrafinda birleserek gicli bigimde atimidir denebilir. Clinkdl belirtmek

(95)GENC, Adem., "Tumel Bir Akim Olarak Alman Ekspresyonizmi”, Sanat Yazilar i,
Ankara Hacettepe Universitesi, G.S.F.Yaynlari, No:7, 1991, s.55.

(96)GENCAYDIN, Zafer., "Besylizyill Boyunca Alman Agagbaski Sanati”, Tirkiye'de ve
Almanya’da Agagbask: Sanati, Ankara, Hacettepe Universitesi Yaynlari, No:6, 1987,
s.41.

(97)BEYKAL, Canan., "Digavurumculuk” , Kalin Dergisi, (Disavurumculuk Ozel Sayxsn),
Sayt:7, istanbul, 1988, s.11.
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gerekir ki, Alman sanati tilkenin yapisi geredi parcalanmis bir gelenekten

ortaya gkmistir.” (98).

Savastan ddnen ressamlar Alman temsiicilikleri haline doénustrler. Bu
sanatgilar "Eski Alman Sanati"ni, miizeleri, ¢agdas sanafgﬂarm eserlerini
incelemeye baglarlar. "Wilhelm Worringer, Der Sturm'un Agustos 1911
sayisinda Ekspresyonistlerin, bu akima bir hicden basladiklarini, Cezanne, Van
Gogh ve Matisse'den yeni teknikler aldiklarini, hepsinin, Empresyonizm
etkilerinde’n uzakla§m|§ sanatgcilar olduklarini séylemistir.” (99).

Bu yenilik¢i sanatgilar herseyden once c¢agdas Alman Sanati'ni
canlandirmak istiyorlardi. Yeni bicem arayislar bu nedenlerdir.

"Gercekte disavurumcular elde var olan kisir gelenekten bir
repertuar derlemektense butin bu etkili gliclere karst ¢ikan birseyler
yaratmayi yegiédiler. Ulke, kendihi ararken Alman sanatgilan da bir sanat

- anlayist aradilar ve llkenin kendisini bulmadaki'araylslanna kosut yeni bir
kendini bulug yarattilar.” (100).

Buglin geriye-baktiimizda bu sanat akiminin 1.DUnya Savasi'ndan dnce,
yaklasan felaketi haber veren kestirimci bir yani oldugunu ister istemez kabul
ederiz. Herman Bahr, durumu s6yle tanimlar:

"Hicbir zaman' dilimi boyle bir korkuyla, dehsetle sallanmarmisti. Diinya
hicbir zaman dyle. bir dlimctl sessizlije burinmemisti, insanoglu hicbir
zaman kendini tyle xki.lg;uk hissetmemisti, insanoglu higbir zaman o kadar
tzgiin olmamisty; ins’andglu higbir zaman bu kadar yoksulluk icin aglamamusti.
insanoglu kendi cani i¢in aglar. O uzun zaman dilimi yalmzca kendisi icin
aglamakla gecer, Sanat da aglar, derin karanhiklarda aglar, yardm igin,
maneviyat i¢in aglar ki, bu da Ekspresyonizm demektir.” (101).

(98)BEYKAL, Canan., a.g.e., s.11.

(99)RiCHART{ Lionel, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Tlirk¢esi:B.Madra, S.Girsoy,
i.Usmanbas, istanbul, Remzi Kitabevi, 1991, s.9.

(100)BEYKAL, Canan., s.11.

(101)VOGT, Paul., Expresyonism German Painting Between 1905 and 1920, DuMont
Buchverlag Cologne, 1979, s.7.
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insanhgin geleceginden ilk kéz bu denli kayg:ﬁ duyulur. "Bir¢ok
ekspresyonistin ortali§: kapkara géren ve toplumun geleceginden Umidini kesip
ic dinyalarina kapanan felsefelerine karsin, bir avu¢ kuramci, yazar ve
sanatginin énemli ¢abalan sayesinde. bu akim, Alman toplum mitolojisi ve
ideallerine yeni bir perspektif getirmistir.” (102). Diyen Adem Geng, bu sanatta
anlamin bir reaksiyon biciminde gelistigini ve bunun baslangica ydnelik oldugunu
sOyler. Sanatin disavurumcu oidugju stirece birden fazla anlam icerecegini ve bu

eszamanlt anlamin da belirsizlige neden olacagin belirtir.

"...Disavurumculugun Oslubu, XX.ylizyil baslarinda Almanya'da gorilen
kétimserlik ve sikinti havasindan kalkilarak yaratimistir, Onun icin Die
Briicke toplulugunun, sanat alaninda Disavurumculugun ilk gerceklesme
bigimlerinden biri oldugunun ¢ok sik ileri sirtiimesi hi¢ de sasartici degildir.”
(103). |

. Digavurumculugun Alman tarihi ve Alman toplumuyla siki baglari
oldugundan, ilkbaslarda yalnizca Alman kulttriine yakin olan tlkelerde izleyici
bulur. Dahasi "Die Br(jcke (Koprii)" hareketlerinden baska disavurumcu sanatin
diger gelisim katmanlari kabul edilen Miinih'teki Der Blaue Reiter topluluguyla
Der Sturm ve Die Aktion (Eylem) dergilerinin s6z konusu olmasiyla Alman
disavurumculugu bir temele dayandinlir. Kisacasi, dnceleri bu akim yalnizca
Almanya'yla simirlidir. "Disavurumculuk™ kelimesi de itk defa 1911'de Walter

Hegmann adh kiéi tarafindan Almanya'da kullanilir.” (104).

"Alman Ekspresyonistleri tim toplumsal deger yargilarinin ksklt bir
doniistime ugradigi savas yillaninda ve savastan sonra, toplumsal baskaldirici

ve devrim hareketleri, icinde biiylik bir yer tutrriuglardlr. Nevrotik istirap ve

(102)GENC, Adem., "Tumel Bir Akim Olarak Alman Ekspresyonizmi”, Sanat Yazilari I,
Ankara Hacettepe Universitesi, G.S.F.Yaymnlar,, No:7, 1991, s.61.

(103)BIRTHAELMER, Antje., "Ekspresyonizm ve yirmili yillar ‘Alman Sanatinda Desen,
Suluboya ve Baski Grafigi Ornekleri", Ekspresyonizm ve Sonrasi istanbul Sergisi
Katalogu, Tiirkgesi: F.Artunkal, T.C.Kiiltir Bakanhg Yaymlari, istanbul, 1991, s.38.

(104)EROGLUY, Ozkan., "Disavurumculuk”, Gengsanat, G.S.D., Sayr:5, istanbul, 1995,
s.21. ' ‘
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ruhsal coskunlukla belirlenen sanatsal tavirlarina karsgin, insan yasamina ve
tinsel bir tavirla Tann'ya yaklagmak, her ne pahasina olursa olsun, bireysel

_ egolarini asmak istiyorlardi.” (105).

Hasan Bilent Kahraman'sa "Ekspresyonizm Kavraminda Temel Sorunlara
Bir Bakis” adhi yazisinda Digavurumculugun, hangi toplumda, hangi goriinti
icinde yer alirsa alsin 8zinde hiristiyan kiltr ve felsefesinin bulundugunu soyler.
Boyle bir yaklagimi anlam, igerik ve yorumiama agisindan degeriendiriyor;
Nolde'nin dogrudan dogruya hiristiyanliga ait dykiilerden, 6gelerden, incil'den
secilen oykiler Uzerine resimler yaptigini (6rnegin, Altin Buzad: Cevresinde
Dans); etkisi altinda kaldiklan Gauguin;in dinselﬁéi fiziksel bir gerceklik olarak
yasandigini, Ayrica anlatimlarinin olugmasinda etkili olan Afrika sanatinin da
primitif sanat olmanin &tesinde daha cok dinsel bir sanat oldugunu belirterek
savini dogrulamaya yodnelik agiklayict érnekler sunuyor Bulent Kahraman. "Die
Briicke (K&pri)" adinin "Boyle Buyurdu Zerdiist"iin ¢ok bilinen bir bélumiinden

alinmis oldugunu da ayrica animsatiyor.

Ahmet Koksal "Grafik Sanatinda Alman Digavurumculugu” bashkh

makalesinde bu akimi toplumsal yaniyla de§erlendirerek aciklar:

"19.ylizyil sonlarinda izlenimcilije, sonralan natlralizme karsi bir
tepki olarak gelisen disavurumculuk (ekspresyonizm) 6nceleri duygu ve
tutkular digavurmayi amaglayan kisileri tamimlamak icin kullamimisti. Yirminci
Yiizyhn baglarinda ¢agdas sanatin odadim olusturan bu akim, yalniz gorsel
sanatlan degil, yazin, tiyatro, mimarlik ve sinamay: da etkilemisti. "Die
Briicke" ve "Der Blaue Reiter" gibi sanatgi gruplarninin etkileriyle
Almanya'da gegerlik kazanan akim, resim ve heykelde dis gercekleri tiim bir
baghhkla yahsntma yerine sanatginin ruhsal durumuna, amaglarina, politik

tercihlerine gore figlrleri deforme etmesine, renk diizeninin keskin

(105)GENC, Adem., "Tumel Bir Akim Olarak Alman Ekspresyonizmi", Sanat Yazilari I,
Ankara Hacettepe Universitesi, G.S.F.Yaynlar, No:7, 1991, s.56.

VL. YOKSEXBERETIM Ky
| DOKOMANTASY QN Mmﬂ&#
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karsitliklarla ele alinmasina olanak taniyordu. Dr§avurumcdluk insanlarin i¢
diinyasi, fantezilerini anlatabilmesi, 6zdeneyim, tutku ve duyumsamalarini
yanmtrrfasn kadar Bati Diinyasinin 1.Dlnya Savast’'na degin siren
sosyopolitik tedirginligini, kriz dbhemini yansitma ¢abasinin da bir
granadur.” (106).

Ahmet Koksal'in bicem olarak degindigi "figurleri deforme etme”
konusunda disavurumculuk Uzerihe birgok yorum getirilir. Bunlardan biri August
Marke'nin yaklasimidir: "August Marke buna deginerek, bu sanatcilarin
anlatmak istedikleriyle anlatim aracglan arasinda uyum olmadigin soyler;
Ekspresyomstlenn bigim bakimindan getirdikleri yenilik, blgxm zorlamalarindan
ileri gntmez "(107).

Buna karst gériste olan Adem Geng'se "Disavurumcu resim tarihinde
anlamsiz bir figlir deformasyonuna ya da insan figlrtinii anlamsiz bir bicimde
carpitmaya yonelik hic bir yaprt yoktur.” der (108).

E.H.Gombrich "Sanat ve Yanilsama" kitabinda "Die Briicke"lerin teknik

yorumlamalari Uzerine bir tur irdeleme yapar:

"Peyzajlardaki dogaya sadakatin gdrece bir konum oldugunu
anlamamiz gerekmektedir; sanatg betimlemesine ne denli 151k sokma
yirekliligini gdsterirse, bu gorecelik te o denli yoguniasir. Biytk bilim
adamlan, drnedin Briicke'nin 19.ylizyilda yapud gibi, bundan ressamlarnin
glnesin altinda uzanip giden manzaralara giivenmemeleri gerektigi
sonucunu Qlkarmlslardlr‘. Briicke, 1877 yilinda, biraz dgha fazla siirin ve

biraz daha az giinesin modern peyzaj ressamlarimiza iyi gelecegini

(106)KOKSAL, Ahmet., "Grafik Sanatinda Alman Digavurumculugu®, Milliyet Sanat
Dergisi, Say1:229/1, istanbul, 1989, s.47.

(107)IiPSIROGLU, N., Ipsiroglu, M., Sanatta Devrim, ll.Basim, istanbul, Remzi Kitabevi,
1991, s.25. H

(TO8)GENC, Adem., "Oedipal Nefret (1980 Sonrasi Tiirk Resminde "Yeni Figlirasyon" ve
Disavurumculugun Gelenekse!l Sorunlan®, Tiirkiye'de Sanat P.S.D. Sayi:17, istanbul,
1995, s.54.



yazmstir. Bugﬂn' Bricke'nin goriusiinde haksiz olduguhu bilmekteyiz;
izlenimcilerin deneyleri bize teknik gliclerin agilabilecedini kanitlamigtur:
Monet, 6g|én glinesinin bitln parlakhgml, ¢iplak isikta duyumsadigimiz
pariildamalart betimleyerek c¢agristirmayt basarmistir. Bu tir resimler,
sanatcginin olanaksizi olanakli kiima cabalanyla siirsel glic de kazanmaktadir.
Gelgelelim Bricke'nin bu buluglan é.nceden g8rebilmesi icin kendisinin de
yaratic1 bir sanatg! olmasi gerekirdi. Bilimsel agidan bakildiginda, itirazlan
butiintyle hakl;ydt. Cogu zaman sanatg ile izleyici veya gelenekle devrim

arasindaki ¢atiski bu olgu yeterince g6z 6niinde tutulmadan ele alinmstir.”
(109).

Fransizlanin Almanlar, 6zellikle de Fauve'larnin Die Briicke Ustundeki etkisi
cogu kez soven bir anlays icinde tartisibr. Schmidt-Rottluff'la Heckel byle bir
etkinin s6z konusu olmadigim 1946'daki yazilarinda belirtirler. Onlar yeni

kurulduklarinda Fransiz resmi Ustlne birsey bilmediklerini ve dayandikiar

kayhaklarm daha ¢ok Jugenstil icinde yeraldi§int sylerler.
Pierre Cabané "Die Briicke" adli yazisinda;

"Kirchner 1904'te, izlenemcilik sonrast (post-empresyonist) Fransiz
resminin sergilendigi Miinih'te bulunmus; 1906'da da Dresden'de Arnold
Galerisi-cagdas Fransiz ressamlarimin tablolan sergilenmisti. Kirchner ve
arkadasiannm bu sergileri gbrmediklerine ve basta Matisse olmak lizere
(1904'de Almanya'da bir sergi agmisti) Fovlardan dogrudan dogruya

etkilenmediklerine inanmak olanaksizdir." (110).

Ayrica Die Briicke sanatgilan Fovizm ile ilk kez 1912'de Koéin'de

sonderbund sergisinde karsilastiklarim s6ylerler. Bunun {izerine yine ayni

yazisinda Cabane:

(109)GOMBRICH, E.H., Sanat ve Yanilsama, Tlrkcesi: Ahmet Cemal, istanbul, Remzi
Kitabevi, 1992, s.64. :

(110)CABANE, Pierre., "Die Briicke”, Sanat Diinyamiz P;S.D. (Alfnanya'da iki Savas
Arasi Modernizm: Disavurumculuk, bauhaus, Die Briicke) Ozel Eki‘,~ Sayi:51, istanbul,

1991, s.17.
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"Franz Marc 1912'de Der Blaue Reiter'deki bir yazad'a gecmis yillarin
Alman &ncll sanatini incelerken Die Briicke ressamlarindan” Almanya'nin
Foviani" olarak stz etmekten ¢ekinmemisti. Yine bundan bir slire tnce
Kélnische Zeitung'un sanat elestirmeni de Briicke'lerin Dusseldorf'ta agmis
olduklan sergiyf tamitan 1911 tarihli yazisinda ¢ahsmalar hakkinda "Bir

Alman Sanati ile Fransiz sanati kangimi™ olarak sézetmistir." (111).

der ve Briicke'lerin ¢ahismalarinda da bunun aglkéa kendini gdsterdigini

vurgular.

"Ren tesi fovlarmin kesinlikle daha 8nce ortaya cikmis olmalan Die Briicke
ressamlarinin akhnt kufcalaylp durmustu. ‘Nitekim Kirchner bazi tablolarinin
tarihlerini degi§timieyi gdze alip bunlarin, 6rnek almis oldudu Fransiz
ressamlarinin tablolarindan tnce yapilmis oldugu izlenimini uyandirmaya
calismusti. Foviarin tablolan ile Die Briicke'nin tablolan arasinda kimi kez

_ hafifge bir 8ykiinmeyi andiran yakinhiklar bulunabilir. Matisse'nin etkisi giin
gibi ortadadir ve bu sanatginin son derece kisisel teknigine Kirchner'in

birgcok yapitinda da rastlanir.”(112).

Adem Geng "Ekspresyonizm” sdzciginin sanat ve elestiri tarihinde
yeralan "musibet” terimlerden biri oldugunu séyler. Alman ekspresyonistlerinin,
devrimci eylem gruplarinda, Dada géstericilerinde ve Bauhaus'ta yeralmakla
kalmayip Devlet Akademilerinde profestr olarak gdrev aldiklarini ve yaptiklar
sanata da "Ekspresyonist” denilmesini duyurduklarini belirtir.

“Terim-'expresyonisme'-astinda Almanca degil Fransizca'dir. Kendini
ifade etme ~'self—expression" duslincesi de ilk kez Fransa'da Gustave
Moreau ve Onun yetenekii 6§rencisi Henri Matisse'nin stiidyosunda
geligtirilmigti. 1905 yilinda Matisse ve digeirleri (Derain, Viaminck, Braque),
¢adin resim geleneklerine gore oldukg¢a sert firga imgeleri ve renkleriyle

Fransiz halkmi saskina c¢evirmis ve bu nedenle kendilerine 'Fauves'

(111)CABANE, Pierre., a.g.e., s.17.
(112)CABANE, Pierre. a.g.e., s.17.
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(Yabanillar) takma adi yakistinimigti. Daha sonralar ayfm grup ara sira
‘expressionist’ (ekspresyonistler) diye de nitelenmis ancak o zamana kadar
bu terim Almanya'da daha bir bilgi alam bulmus ve kisa slirede
yayginlagmistir. Gergekte bu terim, 1911 yilina dek Alman halkina
tamtilmamigti. Szctgin tanitilmasina vesile olan sanatgiiar da Alman

degildi.” (113).

Adem Geng Almanlarin "expresyonist” terimini karst konulmaz bir ilgiyle
benimsediklerini sdyler ve 1912'de Van Gogh, Gauguin, Cezanne, Munch ve
Picasso gibi Unlilerin yer aldifi “Sonderbund” sergisinde bu sézcuée ozel bir ilgi
gosterildigini belirtir.

*‘"Sonderbund'un bu yilki dérdlincti sergisinin amaci, atmosferik

‘ Natiiralizm ve Empresyonizm'den sonra ortaya c¢ikmis olup ekspresif
bicimleri yahnlastirarak daha etkili kilan, dekoratif ve anitsal formiar

" acisindan yeni bir ritim ve renk anlayigt ortaya koyan bir akimi, -bagka bir

deyimle- ekspresyonizm'i takdim ve miilahaza etmektir." (114).

Adem Geng yazisinda bu serginin, Alman Sanatgilanindan E.L.Kirchner ve

E.Heckel'in de katiimindan dolayr 6nem kazandigini soyler.

"Bu acilistan sonra, Alman sanat yazarlar ve sanat tarihcileri
ekspresyonizm'i gok genis anlamlarda kullanmiglardir. Basta anti-Klasik,
anti-rasyonel ve anti' Fransiz gorintimier baglaminda olmak tizere
ekspresyonizm'i: ‘Konu ve Uslup agisindan gizemli, devrimci ve inkilapgt
diinya tasanmin yansitan ressamlar, mimarlar, heykeltraslar, sairler,
tiyatrocular ve hatta tiim tarih ddnemleriyle irkiar ve ki]ltilrler; baglaminda
kullanmuslardir. Prehistorik ve Romenesk dénem, Nordik ve Zenci wklart bu

tarihten sonra 'ekspresyonist' olarak nitelenmislerdir. Bugiin bu sbzciik

(113)GENC, Adem., "Tumel Bir Akim Olarak Alman Ekspresyonizmi"”, Sanat Yazilan I,
Ankara Hacettepe Universitesi, G.S.F.Yaymnlar, No:7, 1991, s.57.

(114)VICTOR, M.Miesel, Voices of German Ekspresyonizm, Spectrum Book,
Prentice-Hall inc... Englewood Cliffs, N.J. 1970, s.3.
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artik Almanlar icin 6zel bir anlam tasiyan 'Geist' ve 'Volk' gibi ulusal

karakterleri belirleyici 'ide'ler ¢ergevesinde kullamimaktadir.™ (115).

Adem Geng, Ekspresyonizm'in ttimiyle bir Alman akimi olmadi§ini, tim
modern uluslarda yasamin her ydniinii etkileyen genel ayaklanmanin bir pargasi
oldugunu belirterek, "Roualt’un resimleri, Stravinsky'nin miizigi, Eugene O'Neil'in
bazi tiyatro oyunlar, Picasso'nun bircok yapitlan bu akim kapsaminda
incelenebilir” demektedir.

" Sonugta Geng, tim bunlara karsin ekspresyonizmin, her yoéniyle
"Germanik” gagnslm‘l‘an irdeleyen bir kavram, bunu popiiler yapanlarnn da
Alman dustnur ve elestirmenleri oldugunu sdyleyerek "Fakat daha da 6nemlisi,
tlm sanat dallarinda, duygusallik ve 6znellidin en yaygin bir bicimde boyverdigi
ortam 1900-1910 Almanya'si olmustur" biciminde dzetler (116).

Kendilerini eylemli insan olarak géren Dadacilarsa, disavurumcularin
karamsar ve duygusal buldukian 'gérzfjsierine katilmaziar. Onlar sanatgilara
ayricalik tanimazlar. Tum sanatcilarin toplufnsal sorunlara etkin olarak
katiimalanni isterler.

Dada Bildirgesi:

"Digavurumcular, i¢ dlinyaya dénmek bahanesiyle, sanat ve
edebiyatta kendilerini, simdiden onurlu bir yere gtz diken sdzde bir kusak
olusturdular. Tinsel bir havayi yaratmak ugruna, dogalcilikla savasimlarinda
didinip ¢abalamadan uzak, rahat bir yasam bigimini pesinen kiibullenen
duygusal tav:rla‘ra ve iceriksizlie (soyut) yoneldiler. Sahneler giderek
krallarla, sairler ve Faust'ca oyuncularla dolup tasiyor; iyilikgi (melioristic)
felsefe bir hayalet gibi eylemsiz insanlanin kafalarinda dolagir, psikolojik saflik
ve cocuksu tavri iceren bu kuram, disavurumculugun elestirel

tamimlanmasinda en belirleyici 6gedir..." (117)

(115)GENG, Adem., "Tumel Bir Akim Olarak Alman Ekspresyonizmi”, Sanat Yazilan I},
Ankara Hacettepe Universitesi, G.S.F.Yayimlan, No:7, 1991, s.57.

(118)GENG, Adem., a.g.e., 5.60.
(117)HANS, Richter, Dada, Art and Anti-Art, Thames and Hudson London, 1970, s.11.
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Dadacilar Ekspresyonizmi, savag ¢arkinin bir pargéa olarak suclarhr.
J.Michael Palmier "Disavurumculuk ve Sanatlar” adh yazisinda bu' konuda "Yvan
Boll ve Worringer, disavurumculugun 6ldugunt ¢oktan ilan etrﬁi§lerdi. Dada ise
Disavurumculuga karg! koymaktaydl clnkil bu akimda savasin yuttugu bir
diinyanin son hayallerini gérityordu” demektedir (118).

“Ekspresyonizm'le ilgili diger bir gorus de, 1920'den dnceki ilk kusak
Ekspresyonist hareketleriyle, 20 sonrast bu egilimlerin farkhhgidir.
Yargilamalarin, bildirilerin ¢coklugu bu akimdan yeni bir énclintin belirmesine kosul
gibi goriinse de 'umulan olbmaz. "Zayif sanatcilar kendilérine uygun bicemleri
bulamadilar. Dahas! Feininger'in 'Sosyalizm Katedrali' Ekspresyonist idealin bir

semboli olarak kaldi. Ekspresyonizm sonralari bir formtl olmustu.” (119).

Kisacast, ginlik sorunlarnt amag edinen bu sanat kosullar degistikge
buluslarini, enerjisini kaybeder. Bu konuda Adem Geng¢ "Alman Sanati”

arastirma raporunda su agiklamayi yapar:

"Onceler, fasizm, burjuvazi ve savag karsiti glkuﬁslarla o donemde
yapilanmakta olan sosyalist deviet modeline taraf olmasina ragmen zamanla
nazilerin kurdugu iimh iligkiler ve giderek kroniklesen Nietzsche dugkiinlugu
sosyalistlerin t‘epkis.ini ceker. Sosyalistlerin 6ngdrdugt, toplumcu-gercekgi
bir ¢izgidir. Oysa,'d‘lsavurumcu sanat baslangigtaki gizgisinden oldukga

uzaklagmus, kitlesel boyutunu yitirmisﬁir." (120).
Pau Vogt'sa Ekspresyonizm (izerine sdyle bir elestiri sunuyor:

"Ekspresyonist liderler devrimci hareketlerine, gergek basarlarina

ragmen tarihin ¢atisina asla gikamadilar. Onlar hem yenilikgi hem de

(118)PALMIER, Jean M., "Digavurumculuk ve Sanatlar" Sanat Diinyamiz P.S.D.
(Almanya'da ki Savas Arast Modernizm: Digavurumculuk, Bauhaus, Die Briicke) eki,
Sayi:51, Istanbul, 1991, 5.40.

(119)VOGT; Paul, Expresyonism German Painting Between 1905 and 1920, DuMont
Buchverlag Cologne, 1979, s.123.

(120)VOGT, Paul, a.g.e., 5.5.
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" tamamlayici olan}ak ylizyillar boyunca Alman sanatmlr; gelismesindeki
yerlerini aldilar. 1920'lerde inkar edilemeyen dogaya donils nem kazandi.
Sadece kabul edilen Emil Nolde'ydi. O kendi yonlinli takip etmeye azimle
devam etti..O tek gercek icerikli Eksﬁresyonistti." (121).

Ernst Bloch ve Georg Lukacs; "Disavurumculugun Tartisiimasi” bashkh
yaznarmda‘dlsavurumculugun ginimiize kadar olan uzantilarina degisik bir
yorum geti‘riyorlar. "Eger dlsavurunriculuk buglin bile hala Ulizerinde durup
tartismamiza neden olabiliyorsa, ya da tartismalarda konu edinilmeyip
unutulup gitmiyoréa‘;‘,zmazinin derinliklerine, bunun nedeni, disavurumculugun
bugiin daha o zamaﬁiardé oldugu gibi tabani, temeli sosyal dayanagi olmayan
'Alman Demokratik Sosyalist Partisinin ideolojisi' olmaktan &teye birtakim

Ozelliklerinin bulunmus olmasidir.

Disavurumculugun bize birakti§i miras heniiz bitip tukenmediyse, bunun
nedeni, bizim daha enun Uzerinde durup disiinmeye bile baslamamis
olmamizdir.” (122).

(121)VOGT, Paul, a.g.e., s.123.

(122)BLOCH E-LUKACS G., "Disavurumculugun Tartisimast”, Estetik ve Politika,
Tiirkgesi: Unsal Oskay, Yéntem Dizisi:2, Elestiri Yayinevi, fstanbul, 1985, s.33.
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BOLUM i
GRUBUN TURK BASKIRESIM SANATINA ETKILERI
A-TURK BASKIRESIM SANATINA GENEL BAKIS

Ulkemiz i.Dlnya Savag! bitimiylé sanat ve kiltir yasaminda ¢agdas
evrensel programlardan etkilenmeye baslar. Sosyal ve toplumsal yapida olan
degismeler diisiince ve yasami da etkiler. "lkinci Diinya Savasindan sonra,
butin dunyada baski grafidi tekniklerine blyilk bir ilgi 'baslamlgtlr. Sanatgilar
kisisel anlatimlarini bulmak ve gelistirmek icin ¢esitli gravir tekniklerinin

sekillendirme olanaklarim denemektedirler.” (123).

Ozellikle 1950'lerden sonra. sanatg¢ilarimizin bir bslima yagliboya resmin
yaninda baskiresim feknigiyle de Uretim yaparlar. Baskiresim tekniginin yayilip
sevilmesinde olanaklarin, atélyelerin cogalmasinin payr bliytiktir. Aynca Bati'ya
resifn dgrenimi icin gdnderilen geng sanatgilanin da 6zgiin baskiresim alaninda
kendilerini yetistirmelerinin etkisi olur. Bu sanatgilar yurdumuza déndikten
sonra da bu alanda ¢alismalanni strdtrlrler (6rnegin Aliye Berger, Bedri Rahmi
EyUboglu, Orhan Peker v.b.). Boylece temel iglev ayni olmakla birlikte Turkiye'de
"grafik¢i” vé "ressam” diye tamimlanan aynmlara gecilir. "Biyiik bir teknik
becerinin yanisira 6zgin buluslarla bilinen tekniklerin agimasini da gerektiren bu
alan giderek Gzerinde aragtirmalarin yogunlastigl, bagimsiz bir kategori

ozelligine kavusturuldu." (124).

Sanayi devriminde toplumsal yaganti ve begenisi tizerinde etkileri bliyiik
olur. Sanat elit bir grubun mali olmaktan gikarak her katmandan insanin

yararlandi§i ve sevdigi alana dénislr. Ijahasx sanat egitimi yayginlasir.

(123)ASUER, Mustafa., "Ti‘]rkiye‘deki Ozgiin Baski Sanat1”, Bilim Birlik basari, Yasar
Holding Ozel Yayini, Say1:34, izmir, 1982, 5.186.

(124)TANSUG, Sezer., "Ozgiin Bizde de Onem Kazaniyor", Hiirriyet Gosteri Dergisi,
sayt:131, istanbul, 1991, s.25.
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Ulkemizin her bélgesine sanat egitimini ulagtirmak igin her Universitede Guzel
Sanatlar Fakdiltesi kurulmasini ve fakiiltelerde denk programiar uygulanmasini

6ngoren konular gelistirilir.

1960 sonrasiysa ¢Ozgirce yorumlama ve anlatabilmenin, deneyci ve
aragtirct calismalarin dogurdugu kisisel 6zglin anlatimlar zenginlesir. Sanatgilar
verli ve yabanci battun kulttr degerlerinden cagdas tekniklerden ve
arag-gerecten yararlanarak, sanata yaratici gicleriyle katkida bulunuriar.
"Bask! tekniginin farkli tlrleri, ¢izgi renk ve leke iliskilerinde birbirinden degisik
yorumlara ulagsmanin da en belirgin nedenleridir. Ornegin tasbaskiyi
tahtabaskidan yada metalbaskidan ayiran duyarlik bicimleri, teknidin gerekli
kildigr yorumlardir. Buna sanatginin kendi kisisel fantezisini, dinya gérisiing,
olaylar kargisindaki tavrini, insancil mesajini da eklersek, grafigi 6zgin
boyutlara ulastiran etkenlerin yerini de belirtmis oluruz. Gerek siyah-beyaz,
gerek Oteki renkli baskilarda, sanatgilanmiz teknik yetkinligin yamisira bu
nedenleri de degerlendirmekte ve bdylece kisisel bir anlatim bigimi elde etmeye
calismaktadirlar.” (125). |

Ozellikle 6zgiin sanatgi bigemlerinin Tirk baskiresim sanatinin gelisimine
etkisi olur. Onceki dénemlerde Bati'yla kurulan sanatsal iliskiler 6grenci
davranigini yansitirken, daha sonralari Akademi disinda da gelisen bireysel
~ bigimlerle, Bati karsisinda kendi benligini kanitlama egilimleri vardir. Bu konuda
Ustin Alsag "Grafik Sanat” adh yazisinda; "Anlatim bicim vé yontemlerindeki
arag ve gereclerindeki degismeler de ¢esitlemelere neden oluyor, hatta giderek
yen§ sanai‘ turlerinin ortaya ¢ikmasina yol agiyor” der (126).

Melih Gérgﬁn‘sé "Sanat Olarak Grafik Ozgunbaski" adh yazisinda
baskiresmin koklerinin ¢ok eskiye dayandléim, ama, tek basina bir anasanat
dah olamayip, uygulamah-sanatlarin bir birimi seklinde géruldugunt belirtir.

(125)Baslangicindan Bugiine GCagdas Tirk Resim Sanati Tarihi, Tiglat yaymnlan, Cilt:4,
s.126.

(126)ALSAC, Ustin., "Grafik Sanat”, Sanat Adam Dergisi, Sayi:51, Istanbul, 1990,
S.62. . ‘
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"Ulkemiz sanat icinde (;ok'kugUk bir yer kaplayan 6¢zginbaskinin son yillarda
medya araciligiyla ilgi alanimin artmasi, bashbagna'bir sanat dali olma
gerekliligini ortaya koymakla birlikte, 60'li yillarda ger¢ek anlaminm bulmasi ve
Tirk izleyicisinin karsilasmasi, gegeh yillar icinde bir altyapr olusturmasi
gerekliligini ortaya koymustur.” (127).

Yontemlerin gelismesi, tekniklerin ilerlemesi, eski anlatim bicimlerinin yeniden

ele alinmasina, onlarin daha etkileyici bicimde kullanilmasina yol acar.

1970 sonrasiysa sanatgilarimiz Bati'yla arayi hizli bir ritimle kapatmaya
yonelirler. Bu dénemde folklorik akim egilimleri elestiriye ugrar ve soruniara
kentlilesme agisindan yaklasiimaya baslanir. Bati'nun etkileriyle ulusal-yerel goriis
yeniden sorgulanir ve bireysel edilimler hiz kazanir. Ayrica 70 sonrasnlpolitik ve
SOSYO ekonon;nik kanslkhk' ve huzursuziuklar da bireysel icerigi etkiler kuskusuz.
Fakat Adem Geng¢ bu konuyla ilgili yazxsmda "Turkiye'de grafik sanatlarin
gelisimi-grafik sanatgitanmizin icinde yasadiklan diinya ve gérsel cevre ile olan
dogal iliskilerinin genel bir géstefgesi olarak-belirli bir donlisim ¢izgisine, tutarh
bir ¢cagdaglasma diizeyine ulasamamistir™ der (128) ve grafik sanatlar tizerine

gOruslerini sdyle belirtir:

"Uretim diizeyinin hizla a&m_asn ve genislemesine karsin, Turk Grafik
Sanatinda sanatsal diizeyde belli ‘aglhmlan ve Ozellikle Turk toplum mitolojisine,
yasayaﬁ kulttrimizin strekli olusumuna yénelik atilimlart izlemek pek olasi
g6rilmemektedir.- Oyle ki Turkiye'de grafik sanatlar, Batililasma ve
'‘¢addaslagsma’ adina belli bir gelenekten kopariimig, bu sanat dalinda eski
paradigmalarin, kazanlmis kiltiir kaliplanmin yeri ."eski ve vyeni ile

bagdasmayan” dayaniksiz algi kaliplan ile doldurulmustur. 'Ustimiizde igreti

(127)GORGUN, T.Melih., "Sanat Olarak Grafik Ozgiinbaski", Artist P.S.D., Say::19,
fstanbul, 1993, s.38.

(128)GENC, Adem., "Grafik Sanatlar Lisans Egitiminde Yatay (Leteral) diisiinme ve
tasarlama siiregleri”, Tlrkiye'de Sanatin Buglini ve Yarini, Ankara, Hacettepe
Universitesi, G.S.F., Yaymlar, No:1, 1985, 5.56.
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bir elbise gibi duran bu yeni yetme sanat'in (129)* ustalarini yetistiren
kurumlarda 'Moda’ ile.'Modernizm' olgusu kan§t1r|lm|$, sanatctyt glcla kilan
modelsiz dzgurlgin, temel sorunlan yerine 'glincel’ ve 'moda’ olan tasanm
uygulamalan yaptinlmistir. Kuskusuz, modelsiz bir yaratma eylemine giden yol,

6zgur bir disiinme ve tasanm evresinden gecer.” (130).

Geng, bu konuda ayrica, - Turkiye'de Grafik Sanatlar égreniminin, lisans
diizeyinde gerceklestiriimesine karsin bir disiince dayanagindan, anlaksal
birikimlerden :yo'ks.un oldugunu, gesitli tasanm tekniklerinin bash basina bir amag
olmamas: gerektigini belirterek "Bu nedenle, lisans 6§renimi, sadece teknik
egitim siirecini degil aynt zamanda yaratict diuglinme sirecini kapsamak
zorundadir” (131) der.

Yurdaer Altintas'sa bugtinkd egitimin 1950'lerinkinden, anlayis olarak ¢ok
farkli olmadigini, bu nedenle egditim kadrolarinda ve ders programlarinda
degisiklik yapmak gerektigini Universitelere bagh Meslek Liselerinin
yayginlastiriimasini énemle belirtir; "Sanat egitimi zordur, grafik egitimi ise
hepsinden daha zor. Salt bildidini 6gretmek yeterli degildir, kéldl ki tlkemizde
grafik sanatlan teorik olarak bilen yok gibidir. Editimimizde nasil bir insan
yetistirilebilecegi bile belli degildir.” (132).

Cogulcu niteligiyle genis kitlelere ulasma olanagini da elinde bulunduran bu
sanat dali, "cogaltilarak uretim" araci olarak kiiciimsenmesi dogru degildir.
Basilan resimlerin sayisi codaldikca satis degeri diser ama yine de bu satin
alma istegine gore degisebilir. Yani sanatginin -kag adet gogaltirsa gogaltsin-

bir basklre;smi, diger bir sanatginin, orijinal tablosundan daha yiiksek satis

(129)*MADEN, Sait., Tiirk Grafik Sanatlar Tarihi, Grafik Sanati, Ocak-Subat 1985,
s.58. :

(130)GENC, Adem., "Grafik Sanatlar Lisané Egitiminde Yatay (lLeteral) diisiinme ve
tasarlama stregleri”, Tlrkiye'de Sanatin Buglinil ve Yarini, Ankara, Hacettepe
Universitesi, G.S.F., Yaymnlar, No:1, 1985, s.56. :

(131)GENG, Adem.,, a.g.e., s.60.

(132)ALTINTAS, Yurdaer, "Grafik Egitimi Uzerine Kendi Kendimle Konusma", Hirriyet
GOsteri Dergisi, Say:96, 1988, s.93.
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dederine ulasabilir. Yalmz olusturulan tim baskilarin degerini, niteligini
yitirmeden basiimasi, ka¢ tane basildiinin yazilmasi, kalibi sanat¢inin
olusturmast, im?aléﬁmasu Ve baski bitiminde kahplann yok edilmesi kurallanina
uyulmas! gerekir. Bu konuda Zafer Gengaydin "Bir sanatgi el isgisinin islevini
yiklenebilir ama, ne denli isinin ehli olursa olsun, bir is¢i sanatgimin islevini

yiklenemez" (133) demektedir.

Asim Isler gdni)m(iz baskiresim sanatinin ¢evresinde, olumlu, olumsuz
boyutlarda kavram kargasasi ve tartigmalarin yaratildigini belirterek; "Ozellikle
orijinal baskiresim, gravir, yanhs anlagllmék ve anlatiimak istenmektedir.
Orijinal gravir: Tasanimdan gergeklestiriimesine kadar tim yaratma sirecinde,
sanatginin elinden Qlkml§, ‘c.mun imzasint tagtyan sinirlt sayida basilmig olan
yapitlardir. Bunun diginda kalan girisimler ancak reproduksiyon; yani tekrar
yapimlardir. Moderq sanatin karakteri, kisisellik, bireysellije dayalidir. 'is'in
bolinmesi s6z konusu olamaz” (134) demektedir.

Ozellikle son 10 yildir, baskiresmin éddllii yansmalar icerisinde yer almasi
-oran az olsada- 'ilginin bu alana yodunlasmasina ve 6zel baski atdlyelerinin
olugturulmasina neden olur. Boylece ilkemizde de yalnizca baskiresimle
yapitiar Greten sanatcilanin sayisi artar. Bu gelismeler, cagdas sanat
calismalan igerisinde 6zglin baskiresmin de bir yeri oldu§unu gosterir. Ancak
bu alanda E)ir elestiri ve elestirmen diizeninin var olmamasi baskiresmin

gelisimini, saglikl gdsterme yetisinden uzak tutar.

1-KISA TARIHCESI

Daha 80'li yiliar oncesineé kadar Ulkemizde baskiresim galismalar icin

"gravir”, "kaziresim" veya "sanat grafigi" deyimleri kullaniiyordu. Resim baski

(133)GENCAYDIN, Zafer., "Besytizyll Boyunca Alman Agacbask: Sanati", Tiirkiye'de
Almanya'da Agagbaski Sanati, Ankara, Hacettepe Universitesi Yaymlari, No:6, 1987,
5.28. ' ‘

(134)ISLER, Asim., "Graviir Size Bakiyor, Ya Siz?", Hirriyet Gosteri, Sayr 142,
istanbul, 1992, s.69.
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tekniklerinde yalniz bir bélumiinde kazima islemi yapildigindan bu sézcikler
-yetersiz kalir. Bu sanat ¢alismalan icin "6zglinbaski sanati" denilir.

"Grafik sanatlarini temelde 6zgiin baskiresim ve grafik tasanmi olmak
Uzere ikiye ayrilir. Tarihsel gelisimini ele aldigimizda her iki ydniinde i¢ ice

yan yana gelistigini gorurtiz.” (135).

Yapitlarin cogaltilarak kullahuml. insanog!unun ¢ok eski zamanlarina
dayanir. lyi, gtze!l ve yararli bulunduklar seyleri ¢ogaltarak paylasma
distncesiyle bu yontemler gelisir ve sanatlarina da yansir. Tek tek resim
yapmak yerine ¢cogaltmaya elverisli yéntemleri kullanmak buradan gelir.

Baskiresim teknikleriyle matbaa teknikleri arasinda kitap basiminin erken
asamalarinda yakin iligkiler vardlr. "Cok daha eskilere gidilirse, Dogu
Tirkistan'da kurulan Uygur devletlerinde de (IX.ylizyll) tahta kesme yazi
kahplarinin kullamldlglha dair belgeler vardir.” (136). Ayrica bundan yaklasik
150 yil ncesinde Yahudi, Ermeni ve Rumca kitaplarin basildigina iliskin bilgiler
vardir ama 6zgln baskiresimlerin yapilip yapilmadidi bilinmemektedir. Ancak
Ibrahim Miteferrika'min 1730'da bastug Tarih-i Hindi Garbi isimli kitabiyla, resim
basma teknidinin tlkemizde uygulandidinin belgeleri vardir. Bu kitapta
agackalipla ve bakir levhayla basiimis resimler ve diinya haritasi bulunur.

"Turkce baski yapan ilk basimevini kuran ibrahim Mtitéferrika'nm Tarihi
Hindi Garbi'deki yiiksek ve. gukurbaski kahplarini kendisinin yaptig kabul
edilebili-r, Ancak baz baskilanin altinda Ahmed-tl Kinmi, Migirdic Galatavi,
Tophaneli ibrahim gibi ustalann adlan goriilmektedir.” (137).

ibrahim Miteferrika'nin resim kalibryla baski yapabilme isi, sonraki yillarda,
Ozgunbaski sanatini olugturacak bir gelisme gdstermez. Basilan bu resimler,
ozgun calismalar kitép disina ¢ikamaz. Ta ki tasbaski tekniginin istanbul'a
gelmesine kadar. ‘
(135)ICMELI, Murside., "Cagdas Acidan Turk Grafik Sanatlan”, Turkiye'de Sanatin
Bugiinii ve Yarini, ankara, H.U.G.S.F. Yaymlari No:1, 1985, s.61.
(136)TANSUG, S., Gagdas Turk Sanat, istanbul, Remzi Kitabevi, 1991, s.310.

(137)Bé§langsgtan Bugiine Cagdas Turk Resim Sanati Tarihi, Tiglat Yayinlan, Cilt:4,
s.152. '
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Ulkemizde ilkénce kullaniimaya baslanan teknik tasbaskidir. 1931'de
Mehmet Husrev Pasa'nin emriyle Fransa'dan getirilen Jacques ve Henri Caillol
[stanbul'da ilk tagbaski atolyesini kurarlar. Ordunun emrinde askeri e§itim ve
y6netim kitaplarinin basimi icin kurulan bu atdlyeyle tasbaski resimler
yaygintasir. Ik 8zgin baskiresimler bu teknikle askerlerce basilir (Haritalar,
silah resimleri, insanli semalar v.b.). Ressam Hoca Ali Riza (1864-1935) bu
askeri okullarda resim 6gretmenli§i yapar ve karakalem desenleri tagbaski
teknigiyle askerlere cogaltilarak albim seklinde yayimlanir. iste Hoca Ali

Riza'nin bu tagbaski resimlerini, zgtin baskiresmimizin dnciist sayilir.

Ozgiin baskiresim sanatimizin Sncileri sayilabilecek diger 6rnekler, halk
baskiresimleridir. Kahve resimleri olarak da bilinen bu resimle‘r siisleyici olarak
duvarlara asilan tasbaski teknidiyle yapilmis renkli ¢alismalardir. Turk Halk
Sanatx'ndé’ varolan resim ve yaziyla donatma geleneginin yansimalaridir ve
1960’ yilara kadar strer. Bu 6rnekler bulunamadi§i ve sanatcis
bilinemediginden tarih de saptamak zordur. Ancak resim icinde islenen
konulardan ipugu ¢ikarilabilir (6rnedin Balkan Savasi, Mesrutiyetin ilanimi gosterir
konular gibi). '

"30-40 yil oncesine kadar, halk kahvelerinin duvarlarina asilan
"Koroglu”, "Ferhat ile Sirin", "Diinya Giizeli" gibi renkli levhalar tas basma
ile yapimisglardir. Bu resimleri Turk Baski Grafigi Sanatimn oncileri
sayabiliriz. Tahta kaliplarla resim yapma sanatinin 8nciileri sayabiliriz. Tahta
kaliplarla resim basma téknigi, bu ylzyilin baginda dergi ve kitaplara resim
basmak igin kullamilmigtir. Resimleri gizen, oyan ve basan ayn ayn kimselerdi.

Bu nedenle ¢alismalar bir tretim iginden dteye gecememistir.” (138).

1850'den sonra gazetelerin yanisira gelisen dergicilik, grafik sanatlarina
yeni bir ig alani saglar. 1982 yilinda acgilan Sanayii Nefise Mektebinin (Giizel

Sanatlar Akademisi) Hakkakhk (gravirciiuk) boliminin de basim-yayim

(138)ASUER, Mustafa., "Tirkiye'deki Ozglin Baski Sanat”, Bilim Birlik Basari, Yasar
holding Ozel Yayini, Sayr:34, izmir, 1982, s.16.
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piyasasinin kalip oymacilifi icin eleman yetistirdigi sanilmaktadir. Clink{i bu
bslimden yetismis olanlarin ne yapitlan ne de adlan bilinmemektedir. Diger

tarlu olsayd 6zgiin basklresimler‘ya;otlar~ ve belgeleri olurdu.

Bu okulda baskiresim dalinda 6gretim ancak 1892'de Fransa'dan
Stanislas Arthur Napier'in gelmesiyle baslar. Daha sonra da Nesim Efendi adl

usta 1923'e kadar gérev yapar ve yilda on dgrenci yetistirir.

1927’de bu kurumun adi Guzel Sanatlar Akademisi olur. Ancak
1924-1936 aras! akademide 6zgln baski dalinda atolye Bulunmaz. 1936
yilinda yurtdlsmdah sanatgl Ogretim gorevlileri getirilir. Bunlardan Fransiz
Sanatgi He"opold Levy resim Bolumi Bagkanh§i gérevini Uistlenir. Asistani Sabri
Fettah Berkel yurtdiginda 6drenimi sirasinda baskiresim de yapar ve
doéndukten sonra da sirdrir. "Sabri Berkel'in 1940'larda yapmis oldugu ilk
gravirlerini Turgut Zaim'in yoresel konular isleyen ilk oyma resimierini, Hoca Ali
Riza'nin Tasbaski' teknigi Uzerinde agmis oldugu yolun yeni uyanis habercileri
olarak gormek gerekecektir. Bedri Rahbi'nin de bu yolda énemli katkilan
olmustur.” (139).

Turgut Zaim 8zgin baskiresimlerinde yorikleri ve kéy insaninin kendine
6zgU yagsamlanni, duygusal bicimde anlatir (Resim 229). Daha birgok
sanat¢cimiz Anadolu insanini, yoresel degerleri ve motifleri kendilerince

bigimlendirmislerdir.

(139)Baslangigtan Bugiine Gagdas Turk Resim Sanati Tarihi, Tiglat Yaymnlan, Cilt:4,
s.125. ‘
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R.229-Turgut Zaim, Ybrukler, Linolbaski, 18,5x22 cm.
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R.230-Sabri Berkei, Soyut, ‘ipekbaskt . R.231-B.Rahmi Eyiiboglu, Kendi Portresi
33x45 cm. ‘ Metalbaski, 32x49 cm.
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Bu akademiden sonralart yalniz "pantir” dalinda yapitlar veren ancak o
dénemde tek renkli metalbaski ve tasbaski yapan sanatcilar yetisir (Nuri iyem,

Neset Gunal, Ferruh Bagaga, Mimtaz Yener gibi). -

"“l:ahta kahplarla resim basimi teknigi, bu' ylzyilin basinda, dergi ve
kitaplara resim basmak igin kullanilmistir. Resimleri ¢izen oyan ve basan ayri
aynt kimselerdi. Bu nedenle c¢alismalar bir lretim isinden 6teye
gecememistir. Tahta ve linolyum gibi malzemeyi oyarak serbest sanat
caligmalan yapma isi, ilk defa Cumhuriyet devrinde sanat editimi veren
yiiksek deree‘éﬁ okullayda '(GUzel Sanatlar Akademisi ve Gazi Egitim

Enstitisi) baslanmistir.” (1 40)

1932-1933 &gretim yilinda da, Ankara'da Gazi Egitim Enstitlisii Resim-is
Egitimi BOlUmi acilir. ilkdgretim okullan ve liselerden secilen );etenekli genclere
bu bélumde yodun bir sénat egitimi ve dgretimi uygulanir. Amag ortadgretim
kurumlarni dgretmen yetistirmek olan bu bdlumde resim, grafik ve tasanm
dersleri v'erilir. Sonraki yillarda yenilenme eylemi her tur teknikle calisma
yapmaya S/ﬁneltir. Bg okulu bitiren ve 1960'll yillara kadar 6zgiin baskirekim
dalinda kendine 6zgli bicemleriyle adlarini duyuran sanatgilardan bazitarn, Ferit
Apa, Mustafa Asher, Nevzat Akoral, Adnan Turani, Muammer Bakir, Murside
icmeli'dir. (Resim F.Apa, 232, 233).

(140)ASUER, Mustafa., "Son Yuzyilda Turkiye'de Ozgtin Baskiresim Sanati", Tiirkiye'de
Sanatin Buglini ve Yanm", Ankara, Hacettepe Un. G.S.F.Yayinlart No:1, 1985,
s.34. ‘



R.232-Mustafa Asher, Koyll, Liﬁoibaskl R.233-Mustafa Asher, Bekleme Salonunda
9x12 cm. T Linotbaski, 17x19,5 cm.

R.234~Muamm°er Bakir, Anne, R.235-Nevzat Akoral, Durakta
43x26 cm, Agagbaski, 26x47 cm. Agacbaski
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Muammer Bakir ve Nevzat Akoral'in dzgiin baskiresimleri duyarl, sabirh
insarmn dinginligini taswr. Muammer Bakir, agacin dokularint kurgusuna
donustirir. DoJaya ve gevreye karst duyarlilik, ice donik esprili bir anlatima
dontstur (Resim 234). Nevzat Akoral'da da iyi digintlmus kurgusal yapinin

dinamizmini buluruz (Resim 235).

R.236-Mirside Icmeli, Carki Felek, 48,5x39,Adacbaski.

Mirside igmeli bigim ve duzenlemedeki' geometrik anlayisiyla teknik
olanaklan birlestirir. Soyutlamaya doéniik figtirler kurguda yer yer yigiimalar
gosterir; Bu anlatimin yo§unlasti§i bolgelerdir (Resim 236).

"1957 yilinda istanbul’da Tatbiki Glizel Sanatlar Yuksek Okulu'nun
kurulmasiyla Tarkiye'de gravir caligmalari, belli bir egilim ve dgretim
disiplinine kavusmus, 1960'lardan sonra ise ugras alam salt grafik ve
basknrésim olan geng kugzak sanatcilarnt birbiri arkasina yetigmeye
baglamistir.” (141).

Guize! Sanatlar Alaninda 3.yiksek dgrenim kurumu olan bu okul, en ileri
Avrupa Sanat kurumlan érnek alinarak, yurtic ve yurtdigindan secilen sanatgt
ogretmenlere Ofretime baslar. Bu okulun 1960 sonrasi 6zgin baski

(141)Baglangigtan Bugﬁne Cagdas Tark Resim Sanati Tarihi, Tiglat Yaymlar, Cilt:4,
5.126. '
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patlamasinin nemli odagmi olusturdugu soylenebilir. 1982'de bu okulun adi
"Marmara {niversitesi" olarak degistirilir. Egitim Enstitulerinin Resim-Is Bslimleri
de birer bélim olarak gesitli Gniversitelerin Egitim Fakiltelerine dénusturtlirler.

"Sanat egitiminde grafik dalinin Turkiye'deki dnemini artiran bir
gélenek, gecmiste biylk kaligrafi (hat) ustalannmin yetigmis olmasidir.
Gereginde resimlesebilen hat diizeyinin yerini 6zgln resimsel bicim
gbstergelerine donisen grafik dizaymn yeni harf degerleriyle uzlasimi

almistir.” (142).

Daha c¢ok da,‘LBS)O fi yillara dogru yogunlagsma belirtileri gtsteren
arayislarin kokenmdeyse teknigi zorlayici ve olanaklan sanatgiya da donuk
kullanma ydniinde gabalar var.

2-TURK BASKIRESiMLERiNDEN.' ORNEKLER

Onceki bstumde degindigim gibi Tiirk baskiresim sanatinda 6zellikle 90"
yillarda teknidi ve bicimi zorlayic aragtirmalarin. yaminda soyutlamaci egilimler
de goralur.

R.237-Bilgehan Uzuner, Zaman icin R.238-Atilla Atar, Kompozisyon |, tagbaski
Mekan, Metalbaski, 70x100 cm. 77,5x108 cm.

(142)Ar Dergisi, Afis, Sayr:3, 1937. s.5.



R.239-Gonca libeyi, tacbaski
62x80 cm. 70x100 cm,

Son 5 yx(d;r katologlarda yeralan baskiresimler daha ¢ok geng kusakca
olusturulan yapitlardir. Tirkbaskiresminin y6nlendiricileri olan ve bu alanda
kisisel anlatimlanyla adlarini duyaran sanatgilarin bunda etkileri vardir.
Bunlardan Hasan Pekmezci (1945)‘do§;a ve . insan iliskisini, hareketli bir
ortamda, lirik bir ahlatlmla verdigi ipekbaskilanyla kendine 6zel bir bicem sunar
(Resim 241). Ergin inan'sa (1943) dogadan aldigt motifleri (bScek, salyangoz,
el, ayak, g6z) ya da islam hat sanatiyla ilgili dizenlemeleri, dussel bir anlatimla

gorsel ir malzeme olarak kullanir (Resim 242).
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R.242-Ergin inan, insanlar ve Bocekler, Metalbaski, 30x36 cm.
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Daha gok ipekbaskilaryla taninan Suleyman Saim Tekcan (1240), soyuta
indirgenmis daha ¢ok da kokl eskilere uzanan tilsimlt simgeleri, algak
kabartmalar andiran dokularla gOrsellestirir (Resim 243). Hayati Misman
(1945) metalbaski tekniginin tim olanaklarini iyi degerlehdirir. Sanatg¢i anamotif
olarak kullandig stilize edilmis kadin figurlerini ¢ok ¢izgiyle verir. Kurguyu

olugturan biiytk lekeler onun 6zelligidir (Resim 244).

R.244-Hayati Mismah, Kompozisyon, Metalbaski, 70x100 cm.
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Goller Akalan (1954) insanin ¢addas yasam igindeki anhk duygularin,
kadinin toplumumuzdaki yerini sorgular. Bunalimlan figiir veya nesne tzerinde
yogunlastirarak verir (Resim 245).
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Gungor iplikci soyut ve soyuta yéneiik kufgulanm disse! bir anlatimia

verir.

Akademi diginda da 6zel atdlyelerin kurulmasi ve bir¢cok sanatginin
atolyelerini diger sanatgilara dgrencilere agmasi tim tekniklerin rahatca
uygulanmasini saglar. Tagbask: yapilabilecek 6zel taslann ve ortamin azh§ina
ragmen son yillarda kataloglarda diger tekniklerin yaninda bu teknikle yapilan
calismalar da cokga yerahr. (Resim 247, 248, 249, 250, 251, 252, 253).

R.247-Mehmet Gilireli, Kaos If, Tagbaski, 49 X 64-cm.
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R.249-H.Ali Acar, Kompozisyon, 1911, Tasbaski, 40x50 cm.
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R.251-Giindiiz Golont, Sifirdan Sifira, Tagbaski, 60,5x71 cm.
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R.252-Has

R.253.Emin Kog, Ask, Tasbaski, 65x90 cm.
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Tim tekniklerde Qldugu gibi metalbaskida da teknolojik gelismeler, baski
tekniginin olanaklariyla birlestirilerek zengin anlatim ve doku cesitliligine ulagilir.
Hatta teknik birtakim buluslar sir gibi saklanarak kisiye 6zel kalir. Sanatgilar
bicemlerine en uygun ydntemi yakalayabilmek i¢in metali kesme, oyma, ayn

kaliplar kullanma gibi deneysel aragtirmalanimi baskinin olanaklaryla sunarlar

(Resim 254, 255, 256, 257, 258, 259, 260, 261).

. v ¢
T

R.254-Ali Teoman Germaner (Alos), Alogname [, Metalbaski.
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R.255-Kemal incesu, Portre, R.256-Cengiz Savas, Askerin Giinliigiinden ,
Metalbaski, 10x13 cm. Metalbaski, 43x47 cm.
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51x50cm.

R.258-Gorgun Tayyar Mehi, Drei, K&phe, Metalbaski, 64,5x49,5 cm.



R.260-Musa Koksal, Sona 2.Gecit, Metalbaski, 70x80-cm.
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R.261-Nur Ozalp, Istanbul Uzerine Dusgiinceler, Metalbaski, 106x75 cm.

Ozellikle Agagbaskmm cagdas anlatim araci olarak 20.ylzyilin baslarinda
yayginlagmasindan sonra tilkemizde de bu teknik sevilip benimsenmistir (Resim
262-274).

R.262-Bekir Sami Cimen, Koyl Kadmlar, Linolbasl;l.
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R.264-Giilay Saglam, Agagbaski, R.265-Miimtaz Saglam, Agagbaski
100x70 cm. 100x70 cm.
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R.267-Ulufer Teker, Agagbaski, 49x27 cm.
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Soyut Diizenleme,

Agacbask 70x79,5 cm.

-Nursen Aksakal,

.269

R

t

R.268-Muhammet Sengdz, Kizilca Kiyamet

Agacbaski, 75x128 cm.

270-ihsan Cakici, Agagbaski, 1944

v

R
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Agacbaski

R.273-Sabire Susuz, Yarindan Beri Beklemek, Linolbaski, 57x45 cm.
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R.274-Muhammet Sengdz, Gizem,AJacbaski, 75x128 cm.

.
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B-"DIE BRUCKE (KOPRU) GRUBU"NUN TORK BASKIRESIM
SANATINA ETKILERI

Bir resim anlayisinin "digardan bakilarak degerlendiriimesi "gdze ¢arpan”
faktorlerle inclenmesi ne derecede saglikli olur bilemem. Ama sanatgilar daha
¢ok edilim kosutluklan ve anlatim benzerlikleri gibi g6rsel 6geleri isleyislerine
gore yaprtlarinda kendimce gordagum yaklnhklar'agismdan degerlendirecegim.
italyan Doktor Morelli sanatgilarin gizimlerini arastirdigi "grafolojik” élcitlerinde
"ornegin bir kulak merﬁesinin ya da el parmagi tirnaginin bigimlendirilisi gibi
sanatgilarin gizimleri de kisisel farkhhklar tagir. Bir sanatginm kisisel Uslubunu

tarimak uzun deneyimler gerektirir" (143) der.

Yani ne kadar benzerlik kurulursa kurulsun yine de her sanatginin anlatimi
kendine 6zeldir ve etkilesimde taklitcilik baglaminda alindi sézkonusu degildir.
Gunkl sanatgi bir akimi olusturan temel tartismalardan toplumsal kosullardan
habérsiz olabilir. Berdiz Baykam "Bir sanatginin disavurumcu resimde usta
olmasi igcin 1910'larda Van Gohg'la, Gauguin'le ya da Nolde, Beékman ve
Kirchner'le butiinlesen figuratif, tipik Alman Resmini yapmast gerekir." (144)
demektedir.

"Ulkemiz ressamlarimin anlatim bicimleri arasinda disavurumcu
(ekspresyonist) bir davranisin olup olmadigi acisindan bir arastirmaya bugiine
dek girisilmis degildir. Aslinda disavurumculugun ne olup ne olmadi§i agisindan

derinlemesine bir arastirma da bizde yapilmis degildir." (145).:

Birka¢ sanatcimizin diginda, kimse kendisini Disavurumcu olarak

tanimlamaz. Bizim disavurumcu saydigimiz bir¢gok sanat¢r da kendisini boyle

(143)GOMBRICH, E.H., Sanat ve Yamisama, Tirkcesi: Ahmet Cemal, istanbul Remzi
Kitabevi, 1992, s.350.

(144)MORAL, Sukran., Yeni Disavurumcu Sanatgi Bedri Baykam'dan "i¢ Manzaralar"
Sanat Cevresi, Sayi:117, Istanbul, 1988, s.32.

(145)TURANI, Adnan., "Soyut ve Soyutlama Disavurumcu Resmimiz Uzerine” Yeni Boyut
P.S.D.Sayi:114, istanbul, 1982, s.145.
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gdrmez.Oysa ki, Ulkemizin diinya genelinde bu denli etkili olan akimin diginda
kalmast dusunilemez. Turkiye, dzellikle ll.DUnya Savagindan sonra blyik
farklarla da olsa Bati Sanatini izlemigtir.

"Cumhuriyetin 1923'de kurulmasindan sonra ¢agin yeniliklerini kabul
etme istegi birden artmistir. Bu devrede Avrupa sanat merkezleriyle iligki
kuran genc¢ sanatgilar yirurlikteki cagdas sanat akimlarini hemen

benimsemiglerdir” (146).

Ekspresyonizm'in Almanya'da ilk olusum strecini yasadigt ve birden tim
sanatlarin anlatim bicimi oldugu 1910'larda Turkiye'de taninmasi ve
uygulanmast mimkin degildi. Cﬁnku 1910'lann Turkiye'sinde henliz demokrasi
yoktu. Cagda§la§ma yolunda kokli girisimier yapildlysa da kalici olmadi. Halk
ve Ulke adir ekonomik bunalimlar yastyor, kiiltlir ve sanatta hentiz belirgin ve
0zgin Uretim yapilamiyordu.

'Ekspresyonist akimin {lke icinde heniiz kavram olarak bile taninmadigi bu
yillarda Tirkiye'de digavurumculugu akim olarak gelistirecek ortam olugmadt.
Ancak 1950'lerden sonra kiiltr hayati gesitli distince akimlannin irdelenmeye
baslandigi bir déneme girer. Varoluscu felsefe, fenomoloji ve yapisalct dusiince,
zihinleri kanstirmaya, Kirkegaard_, Sarte, Camus cevirileri okunmaya baslanir.
Sosyalist Dustnce egilimleri sanatsal olarak ancak 1960 Devriminden sonra
etkili olur. Yine de sanatsal yasam (dustnsel olarak) sosyo—eké)nomik durumda,
tartismaci ve elestirel boyutta, etkili bir varlik gbsteremez.

"Ulkemiz sanatinda belirgin Uslup baglantiarinin genel tabanmin
kuramadigimiz gibi, ayrica bireysel tzellikleri de bir tabana oturtmakta
zorluk cekeriz. Hele konumuz olan disavurumculuk baglaminda
sanatgilanmizin 60'lar o,rtal;ima kadar biitiinlesebildiklerini, bu 6zelliklerinin

vurgulanabildigini gbrebilmemiz gugtur.” (147).

(146)ASUER, Mustafa, "Son Yiizyilda TUrkiye‘d_e Ozglin Baskiresim Sanati", Tirkiye'de
Sanatin Buglinii ve Yarini", Ankara, Hacettepe Universitesi, G.S.F.Yaynlart No:1, 1985,
s.33.

(147)BEYKAL, Canan, “Disavurumculuk®, Kahn Dergisi (Disavurumculuk dzel sayisi)
Sayt:7, istanbul, 1988, s.16.



241

60’ yillar siyasal yasamda oldu§u kadar sanat ve kilturel yagsamda da
doénusumler yapar. 60 Anayasasinin getirdigi ¢zguriikgl ortamin tartisan bir
gneclik yaratti§ soylenebilir. Ancak Turkiye'de disavurumculugu timiyle siyasi

bir baglamda degerlendirmek yeterli degildir.

"Ozellikle 1960'la gelen "zgiirlik ortami” icinde bizde de “gecmisle
baglan koparma"ya ybnelik, akademizme ve burjuva kabullere karsi,
"yenilik¢i” ve Sznelci bir "baskaldin™yi taglyan (Modernist Bati Sanatina
bakisinda etkisinde bir) "Anlatimci Sanat" (belki de yalmzca resim sanatinda
o da o dénemde ancak tek tek kisisel deneyimler iginde) rastlanmistir. Bu
nedenle bizde (resim alanindaki kimi kigisel tam bicimlenmemis deneyler
disinda) disavurumculuktan stzetmek olanaksizdir. (Nitekim, bunlarda
"anlatimei resim” gercevesinde kalmistir daha gok)” (Resim, 275, 276,
277,278,279) (148). |

R.275-Ferit Apa, Yash Kadin, Linolbaski, 22x28 cm.

(148)CALISLAR, Aziz., "Digavurumculuk Uzerine Notlar", Kalin Dergisi (Disavurumculuk
dzel sayis1), Sayn7, istanbul, 1988, s.8.
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R.276-Osman Demir, Linolbask R.277-M.Pechstein, Sanatginin Pipolu resmi.
1921-Agacgbaski

T P

R.279-E.Nolde Peygamber , 1912.
! Agacbaski, 34,7x26,6 cm.
R.278-Haydar Durmus, Portre‘,

Linolbaski
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Briicke'lerin modernizm bﬁnyesinde olusan kilturden bir tiir romantik
yaklasimla "kagmak" ilkel olana siginmak gibi, Turk baskiresim sanatinda da
geleneksel kaliplar iginde verilen bircok dedere karst gelme gézlemlenir. Turk
resim sanatinda “insan"i yeterince anlatamayan (islamliktan sonra) sanatgilar
bu 6zlem birikimini ozellikle 60'l yillardan sonra gidermeye ySnelmislerdir.
FiglUrsel anlatimlarini, toplumsal deder yargilarini da asarak, Eerasetle islerler
(Resim 280, 281, 282).

R.280-Belgin Onar, Fantaziler, Agagbaski, 70,5x60 cm.
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R.282-Mustafa Ayaz, 1964, Agacbaski, 34x19,5 cm.
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"Renkli ve siyah-beyaz a§acbaskilarda, sert cizgiler ve acik ve
aqck-kbyu kontrastlarina daha genis olanak taniyan biiytk lekeler, dzellikie
yeni kusak 6zglinbaski sanatgilart icin disavurumcu ve gercekgi yaklagimlar

acisindan degerlendirilmektedir.” (149).

Ulkemizde hicbir sanat hareketi olusum halindeyken destek gérmemistir.
Bu nedenle disiinsel tabana oturtulmadan bigimsel sorunlar diizleminde yenilik
ve cesitlilige yonelme agir basar. Ulkemizde Bati Sanatindaki kuramlar, bildiriler,
dizgeler, yontemler olusturulamamistir. Varolana bagkaldiristan ¢ok sessiz
kabullenis vardir. insanlanmiz ne savasi, ne biiyik kent yasamini, ne de
teknoloji karsisinda yabanéulag;mayn ezici boyutta duyar. Oysaki {ilkemiz

celiskileri Batidakinden cok daha abartilidir.

Bazi sanatgilanmiz sanayilesme ve kentlesme stirecinin hiz kazanisina
paralel olarak, kentlesme ve nifus yo§unlagmasinin getirdigi sosyo-ekonomik
sorunlar dile getirirler. Goren Bulut, Kirchner'in "Sokak"yasamini goriintiileyen
dizileri gibi "Gece Kondu" yasamini tiim gercekligiyle, dramatik olarak verir
agacbaskilarinda (Résim 283, 284). Toplumsal yasami irdeleyen sanatci,

kondudaki insanlarin itilmisliklerini, sokak yasamimi sorgular (Resim 285).

(149)0ZSEZGIN, Kaya., "Agacbaski ve Tiirk Ressamian" Tirkiye'de ve Almanya'da
Agacbaski Sanati, Ankara Hacettepe Universitesi G.S.F.Yaymlarn No:6, 1987, s.81.
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R.283-Géren Bulut, Kondulardan, 1970, Agacbaski, 35x24 cm.
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R.285-Goren Bulut, Sokak Tasbaski, 29x39 cm.
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"Die Briicke (K&pri) Grubu" sanatc¢ilarinin kentsel sorunlara, savasa
gosterdikleri tepkileri yansitir portreler (Resim 286) ginumuz baskiresim

sanatcilarinca da yapilir. Hizl nifus artis, cevre kirliligi, haksizhkiar, enflasyon,

zorlasam yasam kosullan birgok sanatgimizin ¢alismasina ister istemez yansir
(Resim 287, 288, 289, 290, 291).

R.286-E.Heckel, Kendi Portresi, 1919, R.287-Hasan Guimiis, Kentler ve
Agacbaski, 36,5x27,5 cm. Zamanla Yarisaniar, Baskiresim,
’ 45x65 cm.
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R.289- Goren Bulut, Portre, Agagbaski, 18x12 cm.
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R.290-Miirside icmeli, A

i

gagbask

Agacbaski, 46x41,5 cm.

Briicke sanatcilarn bans ve savas konularnni giniimiz anlayisina uygun
incelemislerdir. Kent yasamindan bunahp moritzburg gollerini gitmeleri (Resim
293) guniimiz sanatcilari da doga gérﬁntulerini kurtulus olarak secerler, kimi
zaman (Resim 292). "Baris"t konu alan (Resim 294), toplum gergegini

gosteren (Resim 295, 296) sanatgilar da vardir.

R.292-Aynur Hahgminarll, Linolbaski, R.293-E.Nolde, Balik¢t Gemisi,
61x51 cm. Adacbaski
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R.294-Mustafa Kurnaz, Ayicl, ‘ R.295-Aydin Ayan, Sonsuz Bang 3
Tasbask. Metalbaski, 65x50 cm.

R.296-A.Ziya Tung, Bez Bebekleri Vardi, R.297-H.Telat Cengiz,ipekbaski
1993, Agacbaski, 25x335 70x100 cm.
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Anlatimci dogr_ultudaki bir yapitin bashca 6zelligi, carpici oima 6zelligidir.
Bir diistinceyi ya da duyguyu disa vurmayr amagclar (Resim 297).

f’...Dlsavurumcu siirekli heyecan halindedir sanatiun kosulunu da onun
"ic gerilimi" olusturur. iste bu nedenle, eger bicimsel goriinim uzlagmah
durum haline gelirse ve eger artik bir i¢ gereklilikten dogmuyorsa,
gorintiiler byndan boyle bos ve anlamdan yoksun goruntillerden bagka
birsey degildir.” (150).

Ulkemizde bazi baskiresim sanatcilannin disavurumecu anlatimi bicim, icerik
ve olusumunun altinda yatan nedenlerin de arastinimasiyla O'nu tamma,
uygulama isteginden sozedilebilir. Bu anlamda Bricke sanatgiarinn
calismalarina benzer teknik egilimler yonelisler gdzlemlenebilir (Resim 298, 299,
300, 301).

R.298-E.L.Kirchner, Kendi Portresi R.299-E.L Kirchner, Ludwig Schmes'in
1918, AJacbaski, 57x27 cm. - 1917, Agagbaski, 55x23,5 cm.

(150)BALY Friedrich, "Resimde Disavurumculuk”, Sanat Diinyarmz Der.Sayi52
(Disavurumculuk 1 Ozel Eki), Tirkgesi: Sema Rifat, istanbul, 1993, 5.50.



R.300-Belgin Onar, Sevgiliye Ozlem
AdJacbaski, 32,2x43,8 cm.

I
z'.?*-'»t?.'_:-;m.\. B - ;{‘, & N j
R.301-Belgin Onar, Kendi Portresi
Agacbaski, 28,5x43,8 cm.

19.ylizyl sonunda insanhgin gelecegini haber veren Munch'un sessiz "Cighk"

(Resim 302) 20.yuzyil sonunda da baskiresim sanatcilanimizin yapitlarinda

duyulur. Bu birbakima gelecek ytizyilin kaotik durumuna verilen cevap da olabilir

(Resim 303).



254

R.302-Munch, Cighik, 1895, Tasbaski R.303-Hasan Kiran, Qighk 3,
Adagbaski, 52x74 cm.
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SONUC

Bati dillerinde "express"kokiinden tireyen, ortak bir kavram olan
Ekpresyoriizm, "ifade etmek”, "anlatmak” anlamina gelen bir kavramdir. Bizde
"Dls.avurumculuk" sbzctigu ile karsilanir, "igsel anlatim™ kapsar. bu terim
izlenimcilige karsidir, "impresyonizm™i (izlenimcilik) dig gergekligin anlatimi,
"Ekspresyonizm"i (Disavurumculuk) i¢c gercekligin anlatimi olarak kabaca
belirtebilirz. Bu kavramlar toplumsal etmenleri nedeniyle birer sanat akimi

olmadan 6te bir insan butUnlugadur.

Kendini sanat yoluyla "anlatnﬁa“:olayx insanlik tarihi kadar eskidir. Her
insansal anlatimda da disavurumcu bir yan \)ardlr. Cunku yaptigimiz her
davranigda her seyde kendimizi anlatmz'bir anlamda. Yasantimiz, dis dinyayla
ve toplumla kurdugumuz ilis'kiler, olumlulugun yaninda en acili, kaygih, zorluklarla
dolu bir strcei de kapsar. iste expresif (disavurumcu) anlatim insanhi§in bu
ybzunin anlatimidir. Konumuz olan anlamda Ekspresyonis dogrultudaki bir
yapitin baslica 6zelligi, olumsuziuga baskaldin, degistirme, istemidir ve bunu
garpict bir bicimde bigimleri de bozarak dze iligkin bir degistirmeyi bagarmayi
amaclar. Kuskusuz igeldénuk,’ duygusal, hlf(;ln mistik anlamlar igerir. Bu
karmasik duygu yumagim zit kavramlarla (dis-gercek, i1sik-golge, begeni-alay

v.b.) keskin kurgularla anlatirlar disavurumcu sanatgilar.

Baskiresim teknikleri 6zellikle de ajacbaski sanatcilara bu olanag veren
en uygun tekniktir. iste "Die Briicke (Kopri) Grubu"da tarihsel ortami icinde
dogmus ve boya resim yaninda baskiresim tekniklerini dzellikle agacbaskiy

disavurumcu anlatimin en uygun araci olarak giincellestirmistir.

Sanat tarihinin belki de en ¢ok sanat akimimin olustugu 20.ylzyilin
baslarinda 1905'de "Die Briicke ~(K6pru) Grubu” olarak Almanya'da Dresden’de
kurulan birlik, su sanatgllardan olustu. E.Ludwig, Kirchner, Eric Heckel,

K.Schmidt-Rottluff, Fritz Bleyl, Max Pechstein, Otto Miller ve Emil Nolde.



256 -

Birlige gencg, atilgan, yenilikci, geleneksel yapiya bagkaldiran toplumun
ezilmisliginine, Alman sanatini yeniden canlandirarak, "yiicelterek" ¢6zim
arayan "yeni kusak"a bir ¢cagriydi amaclan. Bu sanatgilar bireyselli§i one
gikararak, dlsavurur'nc(x bir tutumla gorsel bir anlasilabilirlik ve estetik
kaygilardan uzak bir ‘anlatima ydneldiler. "resim edebiyattan, disiince
goruntiden” dnce geliyordu onlar igin. Gegerli olan begenilere bagkaldirarak
"cirkin” .bile sayllabilecek, ilkel topluluklarin sanatina, eski alman Sanatina ilgi
duydular. Elit kilturin soylu sanatim yadsidilar. Aslandi bu yakiagima o dénem
Almanya'sinin iginde bulundugu politik calkantilarin, ekonomik belirsizliklerin,
yaklasan sav;agm kaygtilarinin etkisi buytk olmustur. Bu karmasik, celiskili ortam

onlarin yasamina, sanatina da damgasini vurmustur.

O giinden bu yana stregelen benzer sorunlar, iletisim aginin genislemesiyle
(medya) ekonomik genislemeyle (globallesme) giinimiize artarak tasinar. Bu
ylzden, diinyada oldugu gibi Ulkemizde de digavurumcu, anlitimi ister "Yeni
Disavurumculuk™ olarak belirtelim ister daha genis kapsamda

"Post-Modernizm” i¢inde distnelim varigini stirdtirmektedir.

Etkilenmeye gelince,‘yt'xksek lisans derslerinde bir hocam ;'etkileyenin glicl
degil, etkilenenin glcu belirleyicidir" derdi. Ben sunu anliyorum; artik giniimiizde
de sanat¢imizin temel sorunu "Batil'lasma” degil, "Sagdaslasma"dir. Sorunun
¢Oziiminde sanatc;nmfzm kendini ulusal kiiltir ve diinya kultiirliyle cok yonli,
beslemesi, irdelemesi, arastirmasi, kavramasi, sanatsal olusumlari, bicimsel
degil, 6zde, onun olustugu tarihsel izlekte ve toplumsal ortaminda aramasi ve

o halkaya eklenmesi ¢abast yatmaktadir.

iste "Die Briicke (K6prii) Grubu®yla tlkemiz sanatgilarinin etkilesimine de
bu gercevede bakmanin daha saglikh olacag kanmisindayim. Kugkusuz sanat
ydresel zden dogar ancak insani anlattid icin 'de evrenseldir. "Die Briicke

(Kopra) Grubu"ndan etkilenmemiz de tlkemizde sanat egditiminin (Kuramsal
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boyutta) "Batililagma” istemiyle gelisirken, cumhuriyetimizin temel ilkelerinden

glg alarak "cagdaslasma” boyutuna ulagir.

Ulkemizde Boyaresimden sonra gelisim gosteren baskiresim de, ¢zellikle
60'lardan sonra bu.izleéi strdurdr. Onceleri otuz kirk yil geriden de olsa batiyi
izleme istemi baskiresimde de toplumumuzun degisimine, gelisimine kosut
olarak kendi i¢ giiciyle kendi sorunianyla ilgilenmeye baslar. Teknik, kuramsal
ve uygulamagda duygu ve dusiuncede ulusal tarih bilinci, gegmisle bag ve

gelecege iliskin tasanmlar bizim sanatgimizin da yasamsal sanat sorunlan olur.

GUnUmuizde bizde de artik toplumsal koklere dayanan ¢ok sanat akimi ve
sanatgilarimiz yapit Uretmektedir. Digavurumcu anlatimlarda da "Die Bricke
(Kopri) Grubu"nun etkisini aynisabilecek bir bicimde aramak yanlis olur. Bazi
sanatcilarimiz, bilingli ya da sgzgisel olarak "Die Briicke" (Sanatcilarinin
yapitlarina benzer ¢alismalar yapabilirler ki bu onlarnin bireysel sorumlulugudur).
Ancak bu digsal benzerlikten 6teyé gecmez, dzsel degildir. Gintimiz sanatgilar
bunun bilincine varma yolundadir. 'Geligen toplumumuzdaki devi‘ngenlik, sanatsal
alandaki canlihdi da artirmakta, bir yigin olumsuzluklar yaninda diinya kilttrayle
daha saéhkh iliskiler kuran bir sanat ortami daha ¢agdas boyutta Uretim igin

¢gsanatilarimizi beslemektedir.

Bu arastirmam bu yoldaki umutlanmin 6rnedi ve kaynagidir saninm.
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