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Tezin Adi: Johannes Brahms’in F-Moll No:1 Op:120 ve Es-Dur No:2 Op:120
Viyola Sonatinin Form Analizi ve icra Bakimidan incelenmesi

Hazirlayan: Mustafa KURT

OZET

Bu arastirma da miizik tarihinde 19. Yiizyil ve 20. Yiizyilin baglarina kadar
uzanan Romantik Donem hakkinda bilgiler verilmistir. Bu donemin en 6nemli
bestecelerinden olan Alman Johannes Brahms’in hayati ve miizikal gelisimi

konusunda arastirma yapilmistir.

Johannes Brahms’1n orjinali klarnet ve piyano i¢in yazdigi Fa mindr Op: 120
No: 1 ve Mi bemol Major Op: 120 No: 2 sonatlar1 daha sonra viyola ve baska
enstriimanlar i¢in transpoze edilerek bu c¢algilarin repertuvarlarinda ¢ok 6nemli bir

yere sahip olmustur.
Yukarida adi gegen eserlerde, icra ederken karsilasilabilecek zorluklar ele
alimirken ayni zamanda eserlerin daha iyi anlasilabilmesi ve geng¢ viyolistlere 151k

tutmasi i¢in form analizleri de yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Viyola, sonat, form, analiz.



Name of the Thesis: Johannes Brahms’ F-Moll No:1 Op:120 and Es-Dur No:2
Op:120 Form Analysis of Viola Sonate and its Study in
Terms of Performance

Prepared by: Mustafa KURT

ABSTRACT

This research includes information about romantic period which lasts up to
the beginning of 19. And 20. Centuries. The life and musical growing of Johannes
Brahms, who is a German and one of the most important composers of the time are
included.

Fa minor Op: 120 No: 1 and Mi bemol Major Op:120 No: 2 sonatas which
Johannes Brahms composed for clarinet and piano were later transposed for viola
and other instruments, having an important place in the reportory of these

instruments.
In the works mentioned above, not only the probable hardships when
performing are dealt with, but also form analyses are made with the aim of the works

could easily make sense and set light to the young violists.

Key words: Viola, sonate, form, analysis.



ONSOZ

Yiiksek Lisans egitimim siirecinde tezimin hazirlanmasinda dogru kaynaklara
ulagsmami saglayan ve aragtirmanin bitimine kadar anlayisiyla ve 6zverili bir bigimde
bana her zaman destek veren, kendisiyle ¢alismaktan dolayr mutluluk duydugum,
tezimde biiyiik emegi olan degerli hocam ve danismanim Yrd. Dog. Siikrii Oner
Din¢’e ayn1 zamanda bu donemde bana yardimci olarak beni destekleyen ve
lizerimde biiyik emegi olan degerli hocam Istanbul Universitesi Devlet
Konservatuvari Ogr. Gor. Deniz Yiicel’e ve Yrd. Dog. Melina Segikyan Kuyumcu’ya
ayn1 zamanda birlikte calisma firsati bulmaktan dolayr mutluluk duydugum degerli

korrepeditoriim Ogr. Gor. Gokce Ugdiil Giiven’e en icten tesekkiirlerimi sunarim.
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Opus

Piano
Pianissimo
Forte
Fortissimo
Fortepiano
Pianoforte
Mezzoforte

Do bemol

Xi

KISALTMALAR LISTESI

: Bestecilerin eserlerini numaralamak i¢in kullandiklart tanim (Op.)

Kisaltma

. Hafif, yumusak sesle. (p) Kisaltma

: Cok hafif (pp) Kisaltma

: Kuvvetli, giicli ( ) Kisaltma

: Cok giticlii (ff) Kisaltma

: Once giiclii sonra hafif (fp) Kisaltma

: Once hafif sonra giiclii (pf) Kisaltma

: Yar1 kuvvetli, ne yiiksek ne de hafif sesle (mf) Kisaltma
:Do b



GIRIS

Johannes Brahms (1833- 1897) cocuklugundan itibaren Alman sarkilarina
biiyiik ilgi duyarak yasam boyunca bunu siirdiirmiistiir. Brahms’in yaptigt ilk
besteleri “halk sarkilar1” olmustur. Bach, Mozart, Beethoven’dan etkilenerek bu
cizgide ilerleyerek gelenegi siirdiirmiistiir. Ancak bu besteciler arasinda en ¢ok

Beethoven’in Brahms {izerindeki etkisi biiylik olmustur.

Romantik donem bestecisi olan Brahms ileri bir goriisle eserleri lizerinde
olduke¢a yetkin bir bigimsel hakimiyet kurarak, kiigiik bir motifi ele alip biiyiik bir
ustalikla islemistir. Besteci bicimsellige 6nem verdigi icin, son donem romantik

bestecilerinden onu farkli kilmustir.

Brahms’in Romantik dénemde yasaminin son yillarinda yazdigi Fa mindr Op:
120 No: 1 ve Mi bemol Major Op: 120 No: 2 sonatlarinin teknik ve form analizi
yapilmistir. Yazmis oldugu bu sonatlar ve romantik donemde biiyiik bir iz birakan
Brahms’in daha iyi taninmasi ve yapilan bu eser metni c¢aligmasinin pek c¢ok

miizisyene yol gostermesi bu ¢alismanin amacini belirlemistir.



1.BOLUM

1. PROBLEM

19. yilizyih kapsayan ve yilizyill boyunca silirdiigi kabul edilen Romantik
Donemle birlikte besteciler eserlerini  yazarken romanlar ve dramalardan
etkilenmislerdir. Bu donemde tiim sanat dallar1 bu akimdan etkilenmislerdir. Klasik
Doneme gore birgok yenilik getiren Romantik Donem kendini armoni,
enstriimantasyon uzun ciimleler, 6zgiir ritimler ve esneklikle gostermistir. Bu
donemin onemli bestecilerinden biri J.Brahms’tir. J.Brahms orjinalini klarnet ve
piyano i¢in yazdigi Op: 120 No: 1 ve No: 2 sonatlar1 daha sonra pek ¢ok estriiman
icin cevrilmistir. Viyola’da bu enstriimanlardan biridir. J.Brahms’in yazdigi bu
sonatlar icra, teknik ve form analizi bakimidan teknik zorluklar i¢cermektedir. Bu
calismada J.Brahms’in viyola ya cevrilen Op: 120 No: 1 ve No: 2 sonatlarinin
icrasinda karsilasilan teknik zorluklar ve form analizi bu arastirmanin problemini

olusturmaktadir.

1.1. Alt Problemler

1. Romantik Dénem Miizik Stili

2. Romantik Dénem Bestecileri ve J.Brahms

3. J.Brahms’in Hayat1

4. J.Brahms’1n Eserleri ve Miizik Stili

5. Sonat Allegro’su Formu

6. J.Brahms’mn Op:120 no:1 veno:2 Sonatlarmin form analizi ve icra

yoniinden incelenmesi



1.2. Amaclar

J.Brahms’in Op: 120 No: 1 ve No: 2 sonatlarinin icra edilirken karsilasilan
problemlerin giderilmesi, bu eserin form incelemesini yaparak daha iyi anlasilmasini
saglamak ve ileride bu eseri icra eden geng¢ viyola sanat¢ilarina 1s1k tutmasi

amaglanmstir.

1.3.0nem

Bu arastirma viyola egitimi verilen kurumlarda 6grenim goren 6grencilere ve
egitmenlere eserdeki zor pasajlarin daha rahat icra edilebilmesi ve mevcut
kaynaklarda daha once bdyle calismanin yapilmamis olmasi bu arastirmayi énemli
kilmaktadir.

1.4.Smirhhk

Bu arastirma J.Brahms’in yapmis oldugu Op:120 No: 1 ve No: 2 sonatlarinin
icra ve form bakimindan incelenmesiyle siirhdir.

1.5.Tanimlar

Allegro appassionato: Tutku dolu ¢abuk bir deyisle.

Sostenuto: Istenen bigime tam uyarak (bir miizik yapitinin yorumunda).

Espressivo: Anlamli (bir yapitin yorumunda, belirtilmek istenen duyguyu

disa vurma agisindan).



Andante: Yavasca

Poco: Az, biraz.

Allegretto grazioso: Cabukga ve ince bir deyisle.

Vivace: Canli, hizl.

Allegro: Sevingli, kivrak, parlak ve cabuk. Sonat, senfoni, kongerto gibi

yapitlarda bir boliimiin adi.

Amabile: Sevimli, sevecen.

Tranquillo: Sakin, dingin, rahat.

Con moto: Hareketlikle.

Kromatik: Yarim tonlardan olusan ses dizisini tanimlar. Bir dizide birbirini
yarim ses farkla izleyen ve adlari ayni olan iki komsu sesin olusturdugu araliga
“kromatik aralik” denir.

Kanon: (Canon) Bir besteleme teknigi, miizik formu. Bir temel melodiyi, iki
ya da daha ¢ok sesin, belirli araliklarla, ayn1 yada bagka perdelerden ve birbirini

taklit ederek olusturduklar biitiin.

Ceken: (Dominant) Eksenin st beslisi. Tonal armoni sisteminde dizinin 5.

Derecesi. Ya da besinci derece akorunun adi.

Yeniden Serim: Reexposition (Fr). Sonat formunda “serginin tekrar1”

bolmesi.



Koda: (Coda) Lat. Cauda= Kuyruk kelimesinden. Sonat formunda gelistirim
Developpement ve yeni serim tekrar’dan Reprise sonra ya da ayrintili eserlerin son
kismui olarak ana tonalitenin son kez duyuruldugu ve ¢cogunlukla bir durak noktasi ile

biten muzik.

Sekvens: Bir ritim ya da ezgi motifinin, armonik yiiriiylisle, dizinin (gamin)

degisik derecelerinde yinelenmesi.

Menuet: Moniie ya da minuet. Poitou’da ¢iktig1 sanilan, i zamanli eski bir
Fransiz dansi. Kii¢lik adimlarla oynandig1 i¢in, ad1 “pas menues” sozciiklerinden

tiiredi. 18. Yiizyilda miizik tiirli olarak siiit, sonat ve senfonilerde yer aldi.

Sonat Rondosu: (Ing. Sonata rondo form) Sonat formu ile rondo formunun
bilesimidir; yine sonat formu gibi “Serim-Gelisim-Yeni Serim” seklinde 3 bolmelidir

ve genellikle sonatin ya da senfoninin son boliimiinde yer alir.

(Vural Sozer, Miizik Terimleri S6zIligii. Remzi Kitapevi, 2. Basim 2014.)

(Vural Sozer, Miizik Ansiklopedik Sozlik. Remzi Kitapevi, 4. Basim, 1996
Istanbul.)

(Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, Miizik Ansiklopesidi Yayinlari, Birinci Basim,
Eyliil 2005, Istanbul.)

(Irkin Aktiize, Miizigi Anlamak, Ansiklopedik Miizik So6zliigii, Pan Yayncilik,
Kasim 2003, Istanbul.)



2. BOLUM

ARASTIRMA YONTEMI

2. Yontem

Mevcut  kaynaklar ve arastirmalarin, yayinlarin  toplanmast  ve
degerlendirilmesi, konuyla ilgili metodlar, ansiklopediler ve makaleler ve web
taramas1 bu aragirmanin modelini olusturmaktadir. Tiirkiye deki viyola icracilarinin
goriis ve sOzlii beyanlari bu arastirmanin amacina ulasmasma yonelik verilerin

ulasilmasina yarar saglamistir

2.1. Ornek ve Orneklem

Bu arastirmanin evreni J.Brahms’in miizigi ve eserleri 6érneklemeni ise Op:
120 No: 1 ve No: 2 sonatlar1 ve bu sonatlarin farkli enstriimanlar i¢in incelemeleri
olusturmaktadir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirma modeline uygun olarak J.Brahms’in eserleri form bakimindan

analiz edilmis yazili kaynaklar ve gozlemler dahilinde verilerden yararlanilarak

yorumlanmustir.



2.4. Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Bu arastirmada toplanan veriler Romantik Donemin biiyiik stili J.Brahms’in
miizigi ve Op: 120 No: 1 ve No: 2 sonatlarinda kullandig1 armonik doku ve form
yapisi, icra bakimindan karsilasilan problemlerin ¢oziimii i¢in ¢dzlimlenmis ve

yorumlanmustir.



I1l. BOLUM

BULGULAR VE YORUM

3.1. Romantik Donem

Miizikte Romantik donem, 19. yiizyili tamamen kapsayan ve 1830’lardan 20.
Yiizyilin baglarina kadar stiren miizik akimidir. Bu akim klasik donem ve modern
donem arasinda yer almaktadir. Aslinda “Romantizm her cagda her sanatciyla
yasanmistir; ama 19. yiizyilda sanat sanat yapitlarina daha yogun ve abartili bigimde

yansidigindan bu ¢agim kimligi olup ¢ikmistir.”!

Miizikte romantizmin ilk atilimlarinin nerede baslamis oldugu sorusuna cevap
vermek zordur. Orta ¢agin bazi yapitlarinda da romantizm goriilebilir. Bach’in tarzi
icinde de romantizm olugu disiiniilmektedir hatta Beethoven igin de bu
sOylenebilmektedir. Romantik sozciigii Latince’den gelmektedir ve kokii romans
(romance)’tan gelir. Ortagag’da kahramanlik oykiilerini ve kahramanlar: ifade eden
siir ya da diizyaz1 tiiriindeki edebi eserlere roman adi verilmistir. Romantizm 18.
Yiizyil klasik akimin kuralct sinirlarina karst bir baskaldir1 olarak ifade edilmistir.
Fransiz Devrimi sonrasinda ortaya cikan oOzgiirlik ve esitlik ilkeleri 19. Yiizyila
damga vuran romantizm sanat akimmin dogmasina neden olmustur. Ozgiir ve esit
olduklar1 diislincesinde olan insanlar demokrasi kavraminmi ortaya c¢ikarmistir. Bu
demokratik diisiincenin hayata tesir etmesi mimari, resim ve heykel gibi sanat
dallarinda oldugu gibi miizikte de farkli etkilerin orataya cikmasini beraberinde
getirmistir. Boylece miizik daha onceki donemlerde saraya hizmet ederek bagimli
olmaktan ¢ikarak halka ve kitlelere ulasarak bagimsizligina kavugmustur. Sanat 18.
Yiizyilda toplumun belli bashi bir kesiminin eglencesi olarak yapilmis ancak 19.
Yiizyilda bestecinin kendini ifade etme isteminden dogmustur. 19. yiizyilda

besteciler romantik romanlar ve dramlardan etkilenerek eserlerinde bunu

! Evin Ilyasoglu, Zaman iginde Miizik, Yap1 Kredi Yayimnlari, istanbul 2001, s. 77



gostermistir. Eserlerinde armoni ve ¢algi renklerinin zenginligi ile dramatik seslenise
agirlik vermistirler. Bu donem miiziginin karakteristik 6zelligini olusturan en 6nemli
etken bestecilerin kendi i¢ diinyalarinda en gizli ve 6znel olan duyumlar1 miiziklerine
konu olarak se¢gmis olmalar1 ve insana 6zgii icten, kendiliginden ve tutku dolu eserler
yaratmis olmalaridir. Ayni1 zaman da sanat¢ilar kendi duygularima 6nem vererek
heyecan, tutku, korku, tziinti gibi her tiirli duygular isleyerek eserlerinde
hissettirmistirler. Sanat¢ilar bu donemde politik ¢alkantilardan ve toplumsal
sorunlardan kaginmislar. Kendi i¢ diinyalarina donerek eserlerinde diisiindiikleri
olaylar ve hislerden esinlenerek 6zgiir eserler vermisler, genis kitlelere ve topluma

hitap etmisler.

Romantizm 19. yiizyil ¢agimnin geleneksel big¢imini degistirerek farkli bir
diinya goriisiinii ortaya koymustur. Bu degisim 6nceki donemde hakim olan burjuva
sinifi ve aristokrasiyi yikarak, sanat alaninda varligini hissettirmistir.18.ytizy1l Klasik
akimmin kurale1r smirlarina karst bir dirilis ve aydinlanma’ya tepki olarak ortaya
cikmigtir. Bu donemde besteciler sanayilesmenin, kalabalik kent yasaminin sebep
oldugu karmasaya doganin seslerini ve duygularini notalara vererek bir nevi cevap
vermislerdir. Derin ve igten bir miizigin dogay1 ve evreni yansitabilecegini diisiinen

romantikler, doga seslerine yakin miizik tinilarina yénelmislerdir.

Romantik donem 1814-1914 arasinda yer alan Beethoven’in son dénem
eserlerinden Rossini’nin operalarina, Schubert’in liedlerinden Schonberg’e kadar

uzanan donemi kapsar.

Romantik donem miizigi kilise ve saray hakimiyeti altindan ¢ikarak halka
yayilmistir. Kaliplarin ve diizenin yikilmasiyla 6zglir olan romantizm ortaya

cikmistir. Bu donem kendi i¢inde 3 doneme ayrilir;
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3.1.1. Erken Romantizm

Romantizm Klasik donem iginde baslayarak kendisini derinden hissettirdigi
ilk donemdir. 1800-1830 yillar1 aras1 kapsayan bir evredir. Bu dénemin onciisii

Ludwig van Beethoven kabul edilir.

L.v.Beethoven diinyanin ilk romantigi olarak kabul edilir ve hem klasik, hem
romantik donem bestecisidir. Beethoven’in klasik ve romantik akimlari birbirine
baglayan miiziginin ardindan, ¢agdaslar1 sayilan Weber, Brahms, Bruckner, Schubert
ve Rossini ilk Romantikler kusagi olarak bilinir ve Romantik donemi gergek
anlamiyla baslatan da onlar olmuslardir. Bu bestecilerin 1830'larda 6lmesiyle ikinci

kusak Romantikler doneme agirliklarini koymustur.

3.1.2. Yiiksek Romantizm

Romantizm bu donemde tiim Avrupa’ya yayilmis ve hakim olmustur.1830
devrimi miizige yon vererek Berlioz “Fantastik Senfonisi”yle bu doneme ilk 1s1k
tutan bestecidir. Bu donemde sanat alaninda Paris en biiyiileyici sehirdir. Liszt,
Chopin, Schumann, Mendelssohn ve Paganini bu dénemin 6nde gelen bestecileridir.
Paganini calgi ustaligini inanilmaz bi¢imde pratige dokerek bircok eser yaratmustir.
Ayni sekilde Lizst, piyanoda calgi teknigini olaganiistii gelistirerek icra bakimindan

yogun eserler yaratmustir.

3.1.3. Ge¢ Romantizm

Ge¢ Romantizm 1850-1890 yillarinda yasanmis bir evredir. 1848 Devrimi’nin
kisa ve duragan bir siirecinden gegerek daha sonra gelismeye baslamistir.
Mendelssohn’un 1847°de,Chopin’in 1849°da, Schumann’in 1856’da Glmesinden
sonra bayragi devralan Liszt senfonik siirleriyle kendini hissettirmis ve bu evreyi

baglatmistir. Ayrica Wagner’in miizik drama anlayisi ve Verdi’nin operalar1 bu
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donemin esas pargalarini olusturmustur. Diislinsel ve estetik agidan Dogacilik,
Tarihgilik ve Ulusalcilik gibi akimlar bu evre igerisinde dinamik bir siireg

gecirmistir.

3.2. Romantik Donem Miizik Stili

Romantik déonem miiziginde farkli yenilikler dogarak miizik kendini yeniden
kesfetmistir. Bu degisimle uzun ve anlam ifade eden melodiler yazilarak miizik
renkli armonilere biirinmiistiir. Romantizm; duygusallik, 6znellik, bireysellik,
ulusalcilik gibi 6gelerin yaninda egzotik, mitolojik ve dogalistlii duygularinin da 6ne

cikmasiyla kendini hissettirmistir.

Bu dénemde miizikte yeni tiirler ve formlar dogarak; armoni, ritim, melodi
gibi bunlarin tiirlii birlesimleri yeniden incelenmis ve biiyiik ustalikla olusturulmus.
Siirsel akict melodilere 6nem verilerek modiilasyonlar, kromatik ve daha zengin
armoniler 6n plana ¢ikarak ritimde Ozgiir kilinmis ve bigcimde kat1 kaliplardan
uzaklagilmistir. Yedili ve dokuzlu akorlar sik¢a kullanilmis. Tempo ve niians
isaretlerini ifade eden sozciikler karisgtk ve kalabalik bir yapiya biirlinmistiir.
Besteciler major tonlar yerine mindr tonlar kullanmaya agirhik vermistirler. Bu
donemde miizisyenler kendileri i¢in agilan bir¢ok yeni alanda ozgiirce calisma
imkan1 bulmuslardir. Piyano eslikli pargalar yaninda, vals, polonez, mazurka gibi
stilize danslar, nocturnler, fantaziler, romanslar, konser etiidleri adi altinda kiigiik
parcalar; senfonik siirler, programli senfoni, konser uvertiirleri gibi orkestral
eserlerle, bliyiikk gelisme gosteren opera, bu donem zarfinda sik¢a rastlanan
triinlerdir. Ayn1 zamanda miizik {iretiminin artmasiyla birlikte uygulama alanlarinin
imkanlar1 da artmistir. Ev ve halka agik sahne konserlerinin sayisi artmis, bir¢ok
egitim alanlarina yonelim olmus, konservatuvarlar kurulmus, miizik dergileri, miizik
kuramlarin1 ve estetik degerleri belirleyen kitaplar yayimlanmis, ¢algi iiretimi,

enstriiman ve nota satimlar1 yapilmis ve birgok alanda gelismeler ilerlemistir.
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“Romantik yapitta akorlar gerilim iginde kadansi olustururlar ve bir tiirlii

parcanin sonuna, durak noktasina varilamayan bir duygu egemen olur. 2

Solo enstriiman eserlerinin yani sira senfoniler, senfonik siirler, uvertiir’ler ve
operalar yazilarak yogun bir ilgiye yol agmistir. Schubert’in yazmis oldugu harika
sanatsal sarkilari, diger bestecilerin ¢algr miiziginde siirsel, kiigiik piyano parcalar
takip etmistir. Bunlar faztezi, rapsodi, etiid, impromptu gibi kisa lirik eserlerdir.
Senfoni ve tek boliimli senfonik siir’ler ise genis formlarda yazilan uzun eserlerdir.
19. ylizyila gelindiginde ayn1 zamanda opera biiyiik bir ivme kazanmistir. Rossini ve

Verdi bu donemde romantik yapiy1 kullanarak opera eserleri yazmistirlar.

Doénemin en carpict operalarini yazan sanatgt Wagner olmustur. Giiglii
orkestranin yani sira giiclii sarkilar bestelemistir. Eserlerinde konu olarak ise
edebiyattan ve felsefeden konu ve diisiinceleri alarak eserlerine islemistir. Yaptigi bu

farkl tarzdaki miizige de miizikli drama adin1 vermistir.

3.3. Romantik Donemde Yer Alan Besteciler

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Ferdinando Carulli (1770-1841)
Anton Reicha (1770-1836)

Bernhard Henrik Crusell (1775-1838)
Johann Nepomuk Hummel (1778-1837)
Fernando Sor (1778-1839)

Mauro Giuliani (1781-1828)

Daniel Auber (1782-1871)

John Field (1782-1837)

Niccolo Paganini (1782-1840)

Louis Spohr (1784-1859)

2 Evin Ilyasoglu, Zaman Iginde Miizik, s. 82



Carl Maria von Weber (1786-1826)

Nicolas Bochsa (1789-1856)

Giacomo Meyerbeer (1791-1864)
Gioacchino Rossini (1792-1868)

Franz Berwald (1796-1868)

Gaetano Donizetti (1797-1848)

Franz Schubert (1797-1828)

Filipina Brzezinska-Szymanowska (1800-1886)
Johann Kalliwoda (1801-1866)

Vincenzo Bellini (1801-1835)

Marianna Bottini (1802-1858)

Adolphe Adam (1803-1856)

Hector Berlioz (1803-1869)

Isodora Zegers (1803-1869)

Mikhail Glinka (1804-1857)

Johann Strauss (1804-1849)

Louise Dumont Farrenc (1804-1876)

Fanny Mendelssohn (1805-1847)

Louise Bertin (1805-1877)

Elizabeth Masson (1806-1865)

Johann Friedrich Franz Burgmiiller (1806-1874)
Adelaide Orsola Appignani (1807-1884)
Helen Blackwood (1807-1867)

Emma Sophie Amalie Hartmann (1807-1851)
Maria Malibran (1808-1836)

Caroline Elizabeth Sarah Norton (1808-1877)
Anna Caroline Oury (1808-1880)

Felix Mendelssohn (1809-1847)

Leopoldine Blahetka (1809-1885)

Frederic Chopin (1810-1849)

Ferenc Erkel (1810-1893)

Robert Schumann (1810-1856)
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Johanna Kinkel (1810-1858)

Louise-Genevieve de La Hye (1810-1838)

Loisa Puget (1810-1889)

Alicia Ann Scott (1810-1900)
Carolina Uccelli (1810-1885)
Susanna Nerantzi (fl.1830-1840)
Franz Liszt (1811-1886)

Ambroise Thomas (1811-1896)
Ann Mounsey (1811-1891)
Louis-Antoine Jullien (1812-1860)
Friedrich von Flotow (1812-1883)
Charles-Valentin Alkan (1813-1888)
Giuseppe Verdi (1813-1901)
Richard Wagner (1813-1883)

Julia Baroni-Cavalcabo (1813-1887)
Theodore Oesten (1813-1870)
Delphine von Schauroth (1814-1887)
Therese Wartel (1814-1865)
Fredrikke Egeberg (1815-1861)
Josephine Lang (1815-1880)

Niels Wilhelm Gade (1817-1890)
Mary Anne A’Beckett (1817-1863)
Charles Gounod (1818-1893)
Caroline Orger (1818-1892)
Caroline Reinagle(1818-1892)
Jacques Offenbach (1819-1880)
Franz von Suppe (1819-1895)

Clara Schumann (1819-1896)

Ellen Dickson (1819-1878)
Elizabeth Stirling (1819-1895)

14
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3.4. Johannes Brahms'in Hayati

J.Brahms, 1833 yilinda Hamburg'da diinyaya gelmistir. Babasi John Jacob,
Hamburg Opera Orkestrasi'nda kontrbas ¢almistir. Johannes ailesinin ikinci gocugu
olmustur. Cocukluk dénemini mutlu ve huzurlu bir ortam icinde gecirmistir. Ik
miizik egitimini 6 yasindayken babasindan alarak, daha sonra egitimine 7 yasindan
itibaren Otto Cossel'den piyano dersi alarak devam etmistir. Ogretmeni Brahms’in
kompozisyona olan ilgisini ve yetenegini gdrerek onu iinlii piyanist ve bestecisi
Eduard Marxen ile tanigtirmis ve daha sonra piyano, teori, kompozisyon alaninda

egitim almis ve tecriibe edinmistir.

1843 yilinda vermis oldugu bir konser sirasinda biiytik bir 6vgii ve alkis almig
bu esnada bir Amerikan acentasi tarafindan fark edilerek kiigiik dahi ¢ocuk olarak
Amerika’da bir turnesine cikarilmak istenmis ama Ogretmeni tarafindan farkli bir

oOneri ile karsilagsmis ve turneye gitme kararindan vazgegirmistir.

Piyano solisti olarak ilk konserini 21 Eylil 1848 yilinda vermistir. O
dénemde Johann Sebastian Bach’in ve Ludwig van Beethoven’in eserleri iizerinde
yaptig1 caligmalar1 ve besteledigi eserleri, fikrini almak iizere Robert Schumann
(1810-1856)’a yollamistir. Brahms, “13 yasindayken c¢eligkili bir hayat gegirmistir.
Gilin boyunca piyano, miizik teorisi ve kompozisyon ¢aligmalar1 yapip, diger yandan
da gecimini saglamak i¢cin Hamburg’un gece lokallerinde ve iskeleye yakin
kafelerinde hayat kadinlarina ve miisterilerine dans miizigi calmak zorunda
kalmugtir.3 1850'de Macar kemanci1 Eduard Hoffmann Remenyi ile tanisip, gelecege
yeni ufuklar agma olanag1 saglamistir. Remenyi bir keman-piyano ikilisi olusturma
fikriyle birlikte konser turnelerine ¢ikmayi dngdrerek Brahms’a bir proje dnermistir.
Bu proje Hamburg’daki yasam bigiminden uzaklasmak isteyen Brahms’in ilgisini
cekerek bu Oneriyi kabul etmesiyle ikili konser turnelerine ¢ikmislardir. Turne
esnasinda donemin {inlii kemancisi1 Joseph Joachim ile tanisarak, onunla uzun yillar

stirecek bir dostluga vesile olmustur. Turne esnasinda Weimar’da Franz Liszt (1811-

3 Roger KAMIEN, Music: An Appreciation. McGraw-Hill, Inc Besinci Basim, Sayfa No: 530, 2001
Tehran
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1886) ile Diisseldorf’ta ise Robert Schumann (1831-1907)’la tanigma firsati
bulmustur. Brahms, Franz Liszt’in miizige olan yaklasimini1 begenmemistir. Remenyi
ve Joachim Brahms’a Schumann’la goriismesini 6nermislerdir. Daha sonra Brahms
Diisseldorf’ta olan Robert ve Clara Schumann’t gérmeye gitmistir. Schumann
Brahms’1 gordiikten sonra onun bestelerini ve piyano performansini ¢ok begenmistir.
Brahms, Schumann’in evine girdikten birka¢ dakika sonra piyano sonatlariin birini
¢almaya baslamistir. Schumann bu sonatin birinci boliimii bittikten sonra esi Clara’y1
cagirmis ve her ikisi de biiylik bir zevkle saatlerce Brahms’in miizigini
dinlemisglerdir. Schumann ve esi Clara, 20 yasindaki bu besteciye deger vererek

yakinlik gostermislerdir”.*

Schumann, birgiin yayimlamis oldugu Miizigin Yeni Dergisi’nde biiyiik bir
sezgiyle Brahms’a 6vgii dolu sozler sdyleyerek onun “Alman miiziginde gelecegin
dorugu” olacagimi yazmistir. Brahms aniden gelen bu iinden dolayr hem ¢ok
heyecanlanmis hem de ¢ok tedirgin olmustur. Bunu da Schumann’a yazdigi bir
mektupta soyle anlatmistir: Beni agikca 6vmeniz, belki de dinleyicilerin beklentisini
cok yiikseltir ve bu beklentiye karsilik verme konusu beni ¢ok diisiindiiriiyor.®
Brahms, Clara Schumann’t kendini ¢ok yakin gorerek bagliligin1 bir dost olarak
hissettirmistir. Bu dayanisma Schumann’in 6liimiinden sonra uzun yillar siirmiis ve
Clara ya olan tutkusunu Omiir boyu bdyle siirdliirmiis ancak hi¢bir zaman

evlenmemistir.

Brahms daha sonra Hamburg’a geri donerek burada tiim zamanini bestelerine
vermistir. Sanat¢1 1862’de Hamburg Filarmoni Orkestrasi’na sef olmak icin ¢ok ¢caba
gostermis ancak bu gorev bir baskasina verilerek Brahms’i hayal kirikligina
ugratmistir, bu durumda Clara Schumann’a yazdigi bir mektupta hislerini soyle

anlatmistur: Bu konu benim i¢in tasavvur edemeyecegin kadar hiiziinlii idi.®

4 Roger KAMIEN, Music: An Appreciation. McGreaw-Hill, Beginci Basim, Sayfa No: 531, 2001
Tehran
5 Roger KAMIEN, Music: An Appreciation. McGreaw-Hill, Besinci Basim, Sayfa No: 530, 2001
Tehran
6 Roger KAMIEN, Music: An Appreciation. McGreaw-Hill, Besinci Basim, Sayfa No: 531, 2001
Tehran
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Viyana’da Sing Akademie’nin sunmus oldugu koro yonetmenligi goérevini
kabul etmis ve 1863 yilinda Brahms Viyana’ya yerlesmistir. Burada ¢alismalarina
agirlik veren besteci 1868 yilinda iinlii eseri Alman Requiem’ini seslendirerek biiyiik
basar1 elde etmistir. 1870’li yillarda sanat¢i; Viyana Miizik Dostlar1 Dernegi
tarafindan destek goren orkestranin sefligini yapip bir yandan da kendi eserlerini
seslendirdigi konser turnelerine katilmistir. Yaklasik 20 yil kadar {izerinde ¢alisip
devam ettirdigi 1. Senfoni’yi 1876 yilinda tamamlamis ve diger besteledigi eserlerle
birlikte, Avrupa’da taninan ve sohreti biiyliyen bir besteci haline gelmistir. Brahms
1880’11 yillar da ¢ok iiretken ve verimli bir donem gecirmis; 1881°de 2. Piyano
Kongertosu'nu seslendirmistir. 1883’te 3. Senfoni’yi, 1884’te 4. Senfoni’yi
yazmistir. Daha sonra Berlin Sanat Akademisi’ne 1886°da iiye secilmesiyle oda
miizigi eserleri {izerinde c¢alismis, keman ve viyolonsel i¢in yazdigi Ikili
Kongerto’nun ilk seslenisi, Joachim’in solist olarak bulundugu bir konserle

verilmigtir.

Sanatg1 bir siire ¢alismalarina ara vererek 1891 yilin da keman, Klarnet ve
piyano icin yazdigi bir trio bestelemistir. Yakin dostu Clara Schumann’mn 1896
yilinda 6liimii, besteciyi derinden etkileyip ruhen sarsmistir. Daha sonra Dort Ciddi
Sarki ve Org icin Koral Preliidler yazmistir. “Bu caligmalar 6liimiin yaklastigini
duyumsayan bilge sanat¢inin karamsar; koyu renkler icindeki, ayni zamanda

oliimden sonraki huzuru simgeleyen yapitlaridir.”’

Besteci daha sonra rahatsizlanmig ve 3 Mayis 1897°de hayata gdzlerini

yummustur.

3.5. Brahms’in Miizigi

Gec Romantik donem bestecisi olan Brahms’in yaratict miizikal kavrayis ti¢

ana faktorden gelismistir. Birincisi, Klasik Dénemin, 6zellikle Beethoven’in form

" Evin Ilyasoglu, Zaman iginde Miizik, s. 120
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anlayisin1 benimsemesi, ikincisi, Barok Doénem bestecilerinin, dzellikle Heinrich
Schiilz, Johannes Sebastian Bach, George Frediric Handel, Antonio Vivalde,
Domenico Scarletti ve Frangois Couperin’in kullanmis oldugu ¢esitleme ve kanon
gibi formlara yatkinlik gostermistir. Uciinciisii, hayat1 boyunca ilgi duyarak halk
sarkilarin1 yakindan incelemis olmasidir. Bu ii¢ faktor, bestecinin kendi tarzini

olusturmasinda biiyiik etken olmustur.

“Brahms stili”, temel olarak form yapilanmasini, armoni zenginligini,
polifonik dokuyu, incelikli bir tematik islemeyi, ritmik cesitliligi ve sicak tin

ozelliklerini igerir.®

Brahms armonisinde yaptig1 yenilikler ve daha Onemlisi tema ve ezgi
kullanimindaki teknigi ile gercek bir ilerici, atilimct oldugunu ispatlayarak ortaya
koymustur. Formundan daha c¢ok yapitlarinin ifadesini daha onemli oldugunu
diisiinmiis. Duygusal ifade yoniinii yogun yansitarak eserlerinde ortaya koymustur.
Brahms salt miizik anlayisina sahiptir. Yapitlarinda miizigin bagimsiz dilini
kullanarak program miizigine yoOnelmemistir. Klasik ve Romantik miizigi
yapitlarinda islemistir. Eduard Marxsen gibi hem Beethoven’in hem de Mozart’in
sanatin1 ¢ok iyi kavrayan bir miizisyenle karsilasan Brahms, Marxsen’dan ihtiyaci
olan tecriibe ve deneyimi almistir. Bu egitimiyle birlikte yazdigi harika sonatlar ve
senfonilerle taninan bir besteci haline gelmistir. Beethoven’den beri hi¢ kimse boyle

etkileyici eserler ortaya koymamustir.

Brahms yapmis oldugu bu caligmalarla Beethoven’in varisi olarak anilmistir.
Beethoven ve Schubert’in uyumlu armoni anlayisini 6rnek alarak senfonilerinde
islemis ve senfonilerine sarki ve koro dahil etmemistir. Besteci tiyatro miizigi gibi
opera denemesine de yonelmemistir. Ancak sanat¢inin koro miizigi, Bach’in yazmis
oldugu koro miiziginden sonra en muhtesem Protestan kilise miizigi olarak goriiliir.

Ayrica ses ve piyanodaki harika uyumu yazmis oldugu Lied’lerinde agikca

8 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi Yaynlari, 2005, s. 251
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gostermistir. Sanatc1 yazdig1 oda miizigi eserleriyle Romantik dénemde yazan ¢ok az

besteci arasindan yer almaktadir.

3.6. Brahms’in Eserleri

3.6.1. Senfonileri

Senfoni No.1, do minér, op.68 (1855-76)
Senfoni No.2, re major, op.73 (1877)
Senfoni No.3, fa major, op. 90 (1883)
Senfoni No.4, mi mindr, op.98 (1885)

3.6.2. Orkestra Eserleri

Piyano Kongertosu No.1, re minér, op.15 (1854-58)

Serenad No.1, re major, op.11 (1859)

Serenad No.2 la major, op.16 (1859)

Haydn’in Temas1 Uzerine Cesitlemeler, op.56/a (1873)

Keman Kongertosu, re major, op.77 (1878)

Piyano Kongertosu No.2, si bemol major, op.83 (1878-81)

Akademi Festivali Uvertiirii, op.80 (1880)

Trajik Uvertiir, op.81 (1880)

Keman ve Viyolonsel i¢in “Ikili Kongerto”, op.102 (1887)

Orkestra icin diizenlenmis “U¢ Macar Dans1” No.l, sol minér; No.2, fa

major; No.10, fa major
3.6.3. Oda Miizigi
Piyanolu Trio No.1, si major, op.8 (1854)

Sekstet No.1, si bemol major; 2 keman, 2 viyola ve 2 viyolonsel i¢in, op.18
(1860)
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Piyanolu Kuartet No.1, sol minér, op.25 (1861)

Piyanolu Kuartet No.2, la major, op.26 (1862)

Piyanolu Kentet, fa minér, op.34 (1861-64)

Sekstet No.2, sol major; 2 keman, 2 viyola ve 2 viyolonsel i¢in, op.36 (1865)
Viyolonsel Sonati No.1, mi mindr, op.38 (1862-65)

Trio, mi bemol major, keman, korno ya da viyola ve piyano i¢in, op.40
(1865)

Yaylilar Kuarteti No.1, do mindr, op.51 (1865?-73?)

Yaylilar Kuarteti No.2, la mindr, op.51 (1865?-73?)

Piyanolu Kuartet No.3, do mindr, op.60 (1855-75)

Yaylilar Kuarteti No.3, si bemol major, op.67 (1876)

Keman Sonati No.1, sol major, op.78 (1879)

Piyanolu Trio No.2, do major, op.87 (1882)

Kentet No.1, fa major, 2 keman, 2 viyola ve viyolonsel i¢in, op.88 (1882)
Viyolonsel Sonat1 No.2, fa major, op.99 (1886)

Keman Sonati No.2 la major, op.100 (1886)

Piyanolu Trio No.3, do mindr, op.101 (1886)

Keman Sonat1 No.3, re minor, op.108 (1888)

Kentet No.2, sol major, 2 keman 2 viyola ve viyolonsel i¢in, op.111 (1890)
Trio, la mindr, klarnet ya da viyola, viyolonsel ve piyano i¢in, op.114 (1891)
Kentet, si minoér, klarnet ve yaylilar kuarteti i¢in, op.115 (1891)

2 Sonat: No.1, fa mindr, klarnet ya da viyola ve piyano i¢in, op.120 (1894)
No.2, mi bemol major, klarnet ya da viyola ve piyano icin, op.120 (1894)

3.6.4. Solo Piyano

Scherzo, mi bemol mindr, op.4 (1851)

Sonat No.1, do major, op.1 (1852-53)

Sonat No.2, fa diyez minér, op.2 (1852)

Sonat No.3, fa mindr, op.5 (1853)

Schumann’m Bir Temas1 Uzerine Cesitlemeler, fa diyez minér, op.9 (1854)

Dort Ballad, re mindr, do major, si mindr ve si major, op.10 (1854)
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Iki Gavotte, la mindr (1854) ve la major (1855)

Iki Gigue: la minér ve si minér (1855)

Iki Sarabande: la mindr ve si mindr (1855)

Bir Macar Sarkis1 Uzerine Cesitlemeler (13), re major, op.21 (1853)
Cesitlemeler (11),06zglin bir tema iizerine, re major, op.21 (1857)

Cesitlemeler (25) ve Haendel’in Bir Fiig Temas1 Uzerine, si bemol majér,
op.24 (1861)

Cesitlemeler (28) Paganini’nin Bir Temas1 Uzerine, la minér, op.35 (1862-
63)

16 Vals, op.39 (1865)

8 Piyano Pargasi, op.76 (1871-78)

Iki Rapsodi: si mindr ve sol mindr, op.79 (1879)

Fanteziler (7), op.116 (1892)

Ug Intermezzo: mi bemol majér, si bemol major ve do diyez minér, op.117
(1892)

Piyano Pargalar1 (4), op.119 (1892)

Piyano I¢in Bes Calisma;

1 Chopin’in pargalar ilizerine;

2 Weber’in “Rondo”su iizerine;

3. ve 4. Bach’in “Presto”’su lizerine;

5. Bach’in “Chaconne”u iizerine, (1860)

On Macar Danst, orijinali 4 el i¢in (1872)

“51 Egzersiz” (1893)

Kadanslar: Bach, Mozart ve Beethoven’in kongertolar1 igin.

3.6.5. Dort El Piyano

Schumann’in Bir Temas1 Uzerine Cesitlemeler, mi bemol majér, op.23

“16 Vals”, op.39 (1865)
“Liebeslieder”, 18 Vals, op.52/a (1874)
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“Neue Liebeslieder”, 15 Vals, op.65/a (1877)
Macar Danslari, 21 dans (1852-69)

3.6.6. Iki Piyano

Sonat, fa minor, op.34/b (1864)
Haydn’in Bir Tema Uzerine Cesitlemeler, op.56/b (1873)

Joachim’in “Demetrius” ve “4. Henry” uvertiirleri iizerine diizenlemeler

3.6.7. Org i¢in

Fiig, la bemol minor (1856)
“O Traurigkeit, O Herzeleid”, koral preliid ve fiig, la min6r (1856)
Iki Preliid ve Fiig: la mindr ve sol mindr (1856-57)

“11 Choralvorspiele”,( koral giris miizigi) op.122 (1896)

3.6.8. Koro i¢in

“Missa”:Kyrie, dort sesli karma koro ve klavye i¢in, Sanctus, Benedictus ve

Agnus Dei:esliksiz karma koro ya da eslikli koro i¢in (1856)

“Geistliches Lied”: dort sesli koro ve org ya da piyano i¢in, op.30 (1856)

“Ein Deutsches Requem”: soprano, bariton, koro ve orkestra icin, op.45
(1857-68)

“Ave Maria”: kadin sarkicilar ve orkestra (ya da org i¢in), op.12 (1858)

“Begraebnisgesang”: koro ve iiflemeli ¢algilar i¢in, op.13 (1858)

“Marienlieder”: karma koro i¢in, op.22 (1859)

Dort Sarki: kadin sancilar, 2 korno ve arp igin, op.17 (1860)

“Der 13.Psalm” kadin sancilar ve org ya da piyano i¢in,(ad libitum:yaylilar

i¢in), op.27 (1859)
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“Iki Motet”, 5 sesli esliksiz koro igin, op.29 (1860)

“Ug Koro Eseri”, esliksiz kadmlar korosu igin, op.37 (1863)

“Bes Asker Sarkis1”, dort sesli esliksiz erkekler korosu i¢in, op.41 (1862)

“Ug¢ Sark1”, alt1 sesli karma koro icin, ( ad libitum: piyano eslikli), op.42
(1861)

“12 Sarki ve Romans”, kadinlar korosu i¢in, op.44 (1863)

“Rinaldo”,kantat (Goethe’nin siirleri iizeirne); tenor, erkekler korosu ve
orkestra i¢in, op.50 (1863-68)

“Rapsodi”, (Goethe’nin siiri lizerine), kontralto, erkekler korosu ve orkestra
icin, op.53 (1869)

“Schicksalslied” koro ve orkestra i¢in, op.54 (1871)

“Triumphlied”, sekiz sesli koro, bariton ve orkestra i¢in, op.55 (1871)

“Yedi Sarki”, dort ve alt1 sesli esliksiz koro icin, op.62 (1874)

“Naenie”, (Schiller’in siiri lizerine) koro ve orkestra icin, op.82 (1881)

“Iki Motet”, dort ve alt1 sesli esliksiz koro igin, op.74 (1877)

“Gesang der Parzen”, alt1 sesli koro ve orkestra i¢in, op.89 (1882)

“Alt1 Sarki ve Romans”, dort sesli esliksiz koro i¢in, op.93/a (1884)

“Tafellied”, alt1 sesli koro ve piyano i¢in, op.93/b (1884)

“Bes Sarki”, dort ya da alt1 sesli esliksiz koro i¢in, op.104 (1888)

“Fest und Gedenkspriiche” esliksiz ¢ift koro i¢in, op.109 (1888)

“Ug Motet”, dort ve sekiz sesli esliksiz koro igin, op.110 (1889)

13 Kanon kadin sesleri igin, op.113 (1860-67)

“Alman Halk Sarkilar1”, dort sesli koro i¢in 26 sarki (1854-73)

3.7. Sonat ve Sonat Allegrosu Formu

Sonat (Latince ve Italyanca’da sonare, “ses ¢ikarmak’) anlamina gelmektedir.
Miizikte tam olarak ve kantatin (Latince ve Italyanca’da cantare, “sarki sdylemek”)
anlamiyla ifade edilir. Miizikal olarak sdylemekten ziyade ¢alinan bir pargay: ifade

etmektedir. Bir veya iki ¢algi i¢in yazilmis, allegro, adagio, andante gibi birbirini
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izleyen farkli karakterlerde li¢ ya da dort bolimden olusan caligisal bir miizik

eseridir.

Sonatlar genellikle dort boliimli olan piyano, keman, viyolonsel, klarinet gibi
solo calgilarla veya piyano esligi ile yayli ve nefesli calgilardan biri i¢in yazilan
kompozisyonlardir. Sonat, 16. Yiizyillda insan sesi i¢in bestelenen kantatlara ve
klavye i¢in yazilmis toccoia’ya karsit olarak c¢algilarla icra edilen miizik parcalari

icin kullanilan bir terim olmustur.

Sonat ve Sonat Formu (Sonat Allegrosu) birbiriyle ayr1 kavram ayni1 zamanda
farkli terimlerdir. Birbiriyle bu iki terim karistirilmamalidir. Sonat bir form olmayip,
Senfoni, Kuartet, Kentet, Stiit, Kongerto gibi ¢ok boliimlii ¢algisal bir tiir olarak adini
tagimaktadir. Sonat formu ise, bu tiirdeki eserlerin genellikle ilk allegro boliimiinde
kullanilan ve adint bundan alan bir form (bi¢im) ve yapt anlamina gelmektedir.
Klasik Cag bestecilerinin yazdiklar1 sonatlar bir biitiin olarak, genellikle ii¢ ya da
dort boliimden olusmaktadir. Dort boliimden olusan bir sonatin ilk ve son boliimleri
bliyiik olup, orta boliimleriyse sarki ve dans formunda bestelenmis kiiciik

boliimlerden olugmustur.

“Sonatin boliimleri arasinda biitiinlik olmasi 6nemli bir 6zelliktir. Her
boliimiin kendi i¢inde bir biitlinden olusmasi yeterli degildir, diger boliimlerle
aralarinda stil, ifade ve kapsadig1 seyler ortak olmalidir. Iyi bir besteci bu biitiinliigii
tekdiizelige diismeden saglar.

Baz1 biiyiik eserlerde birinci veya son boliim veya her iki boliim birden agir bir giris
ile baglayabilir. Bu agir giris i¢inde, hizli boliime hazirlik i¢in gerginlik birikimi olur,
dolayisiyla hizli ve enerji dolu boliimiin akis1 kolaylastirilir. Bu onsézdeki fikirler

bazen kendini takip eden form iginde tekrar duyulurlar.”®

® Nurhan Cangal, Miizik Formlar1, Arkadas Yayincilik, 4. Baski, Ankara, 2011, 5.140
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3.8.0p.120 No.1 Viyola ve Piyano icin Sonat

3.8.1.Birinci Bélim: Form Analizi

Brahms, bu eseri yasaminin son yillarinda bestelemistir. O zamanki tanimla
Duo Sonatlari'nda, piyanonun yaninda daha derin, bas sesli c¢algilara yonelerek
eserlerini yazmustir. Bu ilgiyi klarnet (viyola) igin yazdigi sonatlariyla ortaya
koymustur. Bu yillarda Brahms, senfoni, kuartet sonat gibi tiirlerden uzaklasip
yalnizca Dort Ciddi Sarki ile bir iki koral preliid bestelemistir. Op.120 No.1 Fa minor

Sonat dort bolumlidiir.

Brahms lirik, pastoral ve epik pasajlarla isledigi bu sonatlarinda klarnetin
tutkulu ve patetik karakterini diisiinerek sakaci ve tiz seslerden kaginmis, ¢alginin
akustik 6zelliklerini dikkate almistir. Bu iki sonatin viyola-piyano uygulamalarini da
yapan Brahms, belki de daha ¢ok ¢alinmasi i¢in, eserin keman-piyano diizenlemesini

de yapmustir; ancak bu diizenleme ¢ok az bilinir ve az ¢alinir.

“Fa minor sonat’in 1. Boliimii 3/4'liik 6l¢iide, Fa mindr tonunda, hizli ve
tutkulu (Allegro appassionato) tempoda biiyiik bir i¢ gerilimle duyurulur. Sonatin
mindr tondaki tek boliimii bu etkiyi biiylik bir form berrakligiyla yansitir. 2. Boliim
2/4'liik olgiide ve La Major tonda, biraz agirca (Andante un poco Adagio) tempoda,

siirsel zarifliktedir.”1

Ugiincii béliimiin 3/4'liik ezgisine kars1, piyanonun 4/8'lik kontrasti coskulu
sekilde vurgulanmigtir. Tutkulu birinci boliim ve sakin yapidaki ikinci ve tglinci
boliimlerin karakterleri, dordiincii boliimde enerjik bir miizige doniismiistiir, 4/4'lik
Ol¢iide, Fa Major tondaki ve canli ( Vivace ) tempodaki final, ortadaki igtenlikli Re

mindr epizoda karsin, sakaci bir sona ulagmustir.

10 frkin Aktiize, Miizigi Okumak. Pan Yayincilik, Birinci Basim, Cilt- 1, Sayfa No: 415, May1s 2002,
Istanbul
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Eserin formu klasik donem sonat formu ile benzerlikler tagimaktadir. Yine
romantik doneme 06zel, her sonatta ve kongertoda oldugu gibi birinci bolim Sonat

Allegrosu formunda kurulmustur.

Eserin genel semasi:

1. Sergi:

1) A temasi; ana tonda.

2) Giiglii tonuna koprii.

3) B temasi; gii¢lii tonunda bazen A'dan ¢ikan bu temanin b' b" b™
diye ti¢ climlesi vardir

4) Giiglii tonunda bitiren kalis ezgisi ( bu ezgi bazen Oyle genis tutulmustur ki
buna C de denebilir)

2. Gelisme;
A ve B ( bazen C ) temalariyla temasal calisma bolmesi; ana tona doniisiin

hazirlanmasi.

3. Serginin tekrari:

1) A temasi; ana tonda

2) Ton degistirimli kdprii ama ana tona doner
3) B temasi; ana tonda

4) Ana tonda bitiris ezgisi

Besteci eserde, karakteristik agidan da ana temaya benzerlik gdsteren yapiy1
giris olarak kullanmistir. Bu dort olgiili kisim, gelisme kesitinde oldukca sik

goriilmektedir.
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Ornek 1: 1. Béliim viyola partisi, Allegro appassionato, 1-4. dlciiler arasi

Allegro appassionato. (Preis Mk.
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Ornek 2: 1. Boliim piyano partisi, Allegro appassionato, 1-4. él¢iiler arasi

Allegro appassionato
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Ana tema 5. dlgiiden itibaren viyola ile baslatilmistir. 12. dl¢iide ¢eken kalist

ile temay1 olusturan ilk climle 6nciil sonlanmistir. Ardarda gelen iki soncul ciimle ile
tema 25. 6l¢lide tamamlanmustir.
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Ornek 3: 1. Béliim viyola partisi, Allegro appassionato, 10-28. él¢iiler arasi
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Ornek 4: 1. Boliim piyano partisi, Allegro appassionato, 12-28. élciiler arasi
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Ana tema 25. dl¢iide tamamlanirken ayn1 anda piyano ile baglanmistir, bu
tema piyanoda ilerlerken dikeylik olusturan akorlarin oldugu yerde viyola yataylig

saglamakla gorevlendirilirmistir.

Ornek 5: 1. Boliim viyola partisi, Allegro appassionato, 23-34. élgiiler arasi

Ornek 6: 1. Boliim piyano partisi, Allegro appassionato, 25-34. dlciiler arasi
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36. ve 39. odlgiiler arasi1 yardimci temaya tasiyan bir koprii kurulmustur. Bu
koprii eserin bas hattinda siirekli hakim olan ve yapiy1 birbiriyle bagl tutan motifle

olusturulmustur.
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Ornek 7: 1. Béliim viyola partisi, Allegro appassionato, 29-45. él¢iiler arasi
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40. olgiiden baslayarak 52. 6lcliye kadar Re bemol Major tonunda yardimci

tema yaratilmistrr. Yardimei tema ana temaya oldukga zit bir karakterdedir.
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Ornek 9: 1. Béliim viyola partisi, Allegro appassionato, 35-52. él¢iiler arasi
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Bu iki tema kalis yerlerinden uzaklastirilarak uzamaya ya da farkli bir yapiya

doniistliriilmiistiir.

53. dlgiide esere daha dnce duyulmayan bir yapi, dahil edilmektedir.
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Ornek 11: 1. Boliim viyola partisi, Allegro appassionato, 53-63. él¢iiler arasi

ma ben mare.
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Ormek 11°de 53. olgiide gorillen motif, 53. ve 61. olgiiler arasinda

yiriitiilmistiir. Piyanoda dikey olarak olusturulmus hatlara karsilik olarak, viyola ile

olusturulan hat sayesinde eserdeki yatay yapi korunmustur.
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Ornek 13: 1. Boliim viyola partisi, Allegro appassionato, 64-68. él¢iiler arasi
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Ornek 14: 1. Boliim piyano partisi, Allegro appassionato, 65-68. él¢iiler arasi
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67. dlgiide (Ornek 11) gérmiis oldugumuz motif ilk halinden farkl1 bir ritmik
karakterle olusturulmus ve 68. dlgiide ¢esitleme yontemi ile devam ederken viyola ile

piyano partileri kanonik bir yapiya donlismiistiir.
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Ornek 15: 1. Boliim viyola partisi, Allegro appassionato, 64-74. él¢iiler arasi
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Bu ilerleme 89. 6l¢iide Do mindr ¢eken fonksiyonunda sonlandirilmistir. 90.

ve 93. Olcliler aras1 piyanonun bas hattinda duyulan motif ile eserin baslangici

hatirlatilmistir.
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Ornek 17: 1. Béliim viyola partisi, Allegro appassionato, 87-94. él¢iiler arasi
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Bu motif, gelisme kesitine baslandiktan itibaren 111. dl¢iiye kadar siirekli
hakimdir.

Besteci burada, motifteki ton merkezlerini degistirerek eseri slirdlirmiistiir.

(La bemol Major- Mi Major)

Gelisim kesitinde 90. ve 111. dlgiiler arasinda viyola da bu motifle

ilerletilmistir.
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Ornek 19: 1. Béliim viyola partisi, Allegro appassionato, 87-94. él¢iiler arasi

\ TN

0 1 y
I
1

n—

¢ — p

AN A\

2 S N

—— : ‘E - E. o j'-F
! p »p

-

)

Ornek 20: 1. Boliim piyano partisi, Allegro appassionato, 86-94. él¢iiler arasi
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Besteci 90. ve 99. dlgiiler aras1 fa mindr tondaki yapiy1 100. dl¢iide do diyez

mindr tonuna tasimistir.

116. élgiide var olan yapida, (Ornek 11)’da goriilen yapimin cesitlenmis hali
olusturulmus ve 123. dlgiide yapr ilk haline doniistiiriilmiistiir. 130. dl¢lide duyulan

yapiyla (Ornek 21) eserde yeniden serim kesitine doniilmiistiir.
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Ornek 21: 1. Boliim viyola partisi, Allegro appassionato, 123-139. él¢iiler arasi
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Besteci 136. ve 137. Olgiiler aras1 kurulan dontis kopriisii ile 138. dl¢lideki ana
temayr Fa mindr tonunda duyurmaktadir. Yeniden serim kesitinde kurulan yapida
belirli farkliliklar olusturulmus. Piyanoda yapilan eslikle, Arpejler sikilastirilmis ve

yogunlagtirilmistir. Bir diger durum ise serim kesitinde goriilen Ana Tema'nin soncul
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climlesi daha kisa tutulmustur. Besteci 150. ve 154. dl¢iiler arasinda yardimei temaya
doniisii saglayan doniis kopriisiinii kurmustur.

Serim kesitinde Re bemol Major olan yardimci tema, yeniden serim olan bu
kesitte Fa Major tonunda olusturulmustur. Eserde 201. 6l¢iiye kadar serim kesitinde
kurgulanan sira izlenmistir. 202. ve 205, Olcliler arasinda doniis kopriisii etkisi
uyandirilmis, 206. dlgiide beklenmedik sekilde Fa Major tonunda ana tema gelmis ve
temanin izleri 214. olgiide baslayan Koda ile giderilip 227. 6l¢iide ilk giris kesitinde

duyulan motifle sonlandirilmistir.

Ornek 23: 1. Boliim viyola partisi, Allegro appassionato, 219-236. élgiiler arasi

Ornek 24: 1. Boliim piyano partisi, Allegro appassionato, 217-236. él¢iiler arasi

0 1. | ] } ‘_F!L.Jl |7 p— |
r\i@ r

VY
&.L—wq
vl
vl
K

P sotto voce

5

G i Wl
&

hl

P

-

4
&Ff

LI
Il

N




39

Eserin 231. olgiisiinde, birinci bolim viyolada duyulan temayla Fa Major

tonunda sonlandirtlmistir.

Ornek 25: 1. Boliim viyola partisi, Allegro appassionato, 224-236.6l¢iiler arasi
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3.8.2. ikinci Boliim: Form Analizi

La bemol Major tonunda olan ikinci boliim klasik donem sonat, senfoni ve

kongertolarinda oldugu gibi A-B-A {i¢ boliimlii sarki formunda olusturulmustur.
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Boliimiin genel semast:

I-23 Glgiileri arasi [A]

23-40 olgtleri aras1 [B]

41-48 olgiileri aras1 doniis kopriisii
49-70 olgiileri aras1 [A]

71-81 olgiileri aras1 Koda

Cok sade bir sekilde viyola ile baslayan tema yalinligin1 eser sonuna kadar
korumustur. 1. ve 10. 6lgiiler aras1 olusan temada 9. 6l¢lide uzama olusturulmus ve

buuzama 11. ve 12. dlgiilerde kopriiye doniigmiistiir.

Ornek 27: 2. Béliim viyola partisi, Andante un poco Adagio, 1-14. él¢iiler arasi
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Ornek 28: 2. Boliim piyano partisi, Andante un poco Adagio, 1-13. él¢iiler arasi
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13. ve 20. dlgiiler aras1 tema tekrar edilmistir.
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B kesitinde ilk iki 6lgiide duyulan motif, sekvensli yiirliylisle Re bemol
Majorden dnce Do bemol Majore, sonra La bemol Majore taginmistir. Bu yiiriiyiigler

29. Olgiide baslayan kadans lie sonlandirilmistir.

Ornek 29: 2. Béliim viyola partisi, Andante un poco Adagio, 22-30. él¢iiler arasi

Ornek 30: 2. Béliim piyano partisi, Andante un poco Adagio, 21-30. élgiiler

arasi

30. olgideki Do diyez mindriin ¢ekeni olan Sol diyez Major anarmonik
gecisle, Re bemol Majoriin ¢ekeni olan La bemol Major duyurulmus ve 31. 6l¢iide B
kesitine dontilmiistiir. Bu doniisle B kesiti bir oncekinden farkli olarak gesitleme
yontemiyle ve ayn anarmonik ylirliylisle olusturulmustur. Bu yiiriiyiis 41. dl¢tideki

Mi Major tonuyla sonlandirilmaktadir.
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Ornek 31: 2. Boliim viyola partisi, Andante un poco Adagio, 31-48. él¢iiler arasi

Ornek 32: 2. Béliim piyano partisi, Andante un poco Adagio

48. olciiler
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Besteci 41.ve 48. oOlgiiler arasi duyurmus oldugu A kesitine ait olan motifleri

kullanarak La bemol Majorde duyulacak olan A kesitine koprii olusturmustur. 49.

Olclide, yinelenen A kesiti baslatilmistir. Yinelenen A kesitinde, temaya piyanodaki

arpejlerle eslik edilmis ve bunun yaninda tema bir oktav asagiya taginmustir.

Ornek 33: 2. Boliim viyola partisi, Andante un poco Adagio, 49-63. él¢iiler arasi
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Ornek 34: 2. Boliim piyano partisi, Andante un poco Adagio, 49-63. él¢iiler
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55. ve 59. olgiilerdeki A temasinn uzamasiyla, 59. ve 60. Ol¢iilerdeki koprii,
temay1 ilk duyuruldugu oktava tagimistir. Piyanodaki eslik yinelenen A kesitindeki
gibi arpejler ile olusturmustur. A temasi ayni yapida 70. dlgiiye kadar ilerletilmis ve

71. 6l¢iide La bemol Major tonunda Koda olusturulurken B temasi1 kullanilmistr.

Ornek 35: 2. Boliim viyola partisi, Andante un poco Adagio, 64-81. él¢iiler arasi
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Eser A temasiyla daha oOncekilerden farkli olarak cok sade bir eslikle

sonlandirilmistir.

Ornek 37: 2. Boliim viyola partisi, Andante un poco Adagio, 71-81. élciiler aras

Ornek 38: 2. Béliim piyano partisi, Andante un poco Adagio, 70-81. élgiiler

arasi
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3.8.3. Ugiincii Boliim: Form Analizi

Eserin tgiinci bolimii La bemol Major tonunda Menuet formunda
kurulmustur. Eserdeki genel yapt A-B-A ve kurulan ii¢ kesitten herbiri de, kendi

iginde a-b-a bi¢giminde olusturulmustur.
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Boliimiin genel semast;

{A=a-b-a-b-alB=a-b-a-b-aA=a-b-a-b-a}

{A = |- 48 olgiileri aras1 | B = 48-90 o6lg¢iileri aras1 | A' = 92-130 olgiileri arasi
(b)}

Eserdeki ilk kesit olan [A] I. dlgiiden baslayarak, ikinci dolabin bulundugu
48. dlgliye kadar yapilmis, [A] kesiti tekrarli yapida olan (a) ve (b) climlelerinden

olusturulmustur. B kesiti i¢ginde de ayni1 yap1 s6z konusudur.

A
Simetrik yapida olan (a) temasi eksik ol¢ii ile baslatilrnigtir. Tema 9. 6lciide
tamamlanirken piyanoda tekrar edilmistir. 17. ve 18. Olciliyle birlikte kesitin (b)

temas1 olusturulmustur.
(b) temasinda viyola ile piyano birbirlerini taklit ederek ilerletilmislerdir. Bu
taklitler 18. ve 19. dlglide viyolada iken, 20. ve 21. 6l¢iide piyanoda duyurulmus, 20.

ve yine 21. dl¢iide viyolada iken 22. ve 24. dl¢ilide tekrar piyano ile duyurulmustur.

Ornek 39: 3. Boliim viyola partisi, Allegretto grazioso, 17-24. élgiiler aras
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(b) temasi 26. dlgiiden baslayarak 4 6l¢iilii bir uzama ile yeniden (a) temasina

donistiirilmiistiir.

Ornek 41: 3. Boliim viyola partisi, Allegretto grazioso, 17-32. élciiler arasi
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Ornek 42: 3. Boliim piyano partisi, Allegretto grazioso, 17-32. dlciiler arasi
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Bu sefer (a) temas1 84. 6l¢li ve sonrasindan ilk halinden daha farkli olarak
cesitlemeli olarak olusturulmustur. 38. ve 39. dlciilerde (a) temasinin uzamasi ile 41.
ve 42. 6lciide viyola koprii gorevi gorerek Kesitin Koda’s1 olusturulmus ve La bemol
Major tam kalisiyla sonlandirilmistir. 18. ve 47. dlgiiler arasi yapilan tekrar ile [A]

kesitinin formu (a - b - a - b - a) olarak olusturulmustur.
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B

Eserin orta boliimii olan B kesiti, La bemol majoriin ilgili tonu olan Fa minor
tonunda olusturulmustur. [B] kesiti’nin (a) temasi 49. ve 64. Oolgiiler arasi
olusturulmustur. Piyano (a) temasi boyunca Fa mindr tonunda sekvensli yapiyla
ilerletilirken viyola, bu yapinin dogurmus oldugu armonik bosluklari doldurmakla
gorevlendirilmistir. Ornek olarak; 49. ve 50. dlgiilerde viyola fa diyez pedal sesi, 5l .
Olciiniin ikinci zamaninda mi bekar’a inerek, Fa minoriin ¢eken dokuzlu (C 9) akoru
olusturulmustur. Kesitin (b) temas1 65. dlgiide (a) temasindaki yapiyla ayni bigimde
olusturulmustur. (b) temasinda da piyanodaki eslik yapisinin degismedigi
goriilmektedir. Viyola (a) temasindaki yapidan uzaklastirilarak melodik bir yapiyla
olusturulmus. Buradaki melodik yap1 dorder Slgiiliik bloklar halinde ilerletilmistir.
80. olgilide tekrar baslatilan (a) temasiyla piyanoda olusturulan eslikte daha dolgun
armonilerin  secilmesi ile Dbirlikte viyola partisi daha melodik bir hale

donistiirilmiistir.

[A] kesitinde de oldugu gibi, [B] kesitinde de 65. ve 90. 6lgiiler arasi yapilan

tekarla (a-b - a- b - a) formu olusmustur.

A

Besteci 92. olgliyle birlikte eserin tgiincii [A'] kesitini baslatmustir.
Piyanodaki esligin ve viyoladaki temanin degistirilmeden baslatilmasr sonucu yapi,
aslinda ilk halindeki yapidan farkli degildir, fakat 121. 6l¢iide piyanonun yineledigi
(a) temasinda, viyoladaki arpejler sikilagtirilmig ve piyanonun da 125. ve 126.
Olgiilerde ezgi, arpejli bir yapiya donistiiriilmiistiir. 129. ve 130. olgiilerle olugan
uzama ve viyolanin kurmus oldugu koprii ile kesitteki koda olusturulmus. Eser La

bemol Major tonu ile sonlandirilmistir.

3.8.4.Dordiincii Boliim: Form Analizi

Eserin son boliimii Sonat Rondosu formunda olusturulmustur. Burada farkli

olarak Sonat Rondosu’nun genel yapisi olan A-B-A-C-A-B-A yapisinda, C
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temasindan sonra gelen A temasi atilarak kisaltilmis Sonat Rondo'su formu elde

edilmistir.

Boliimiin genel semasi semast;

(A-B-A-C-B-A)

9 - 32 olgtileri arasi [A]

42 - 58 olgtileri aras1 [B]

77- 114 6lgiileri aras1 [A]

119 - 137 dlg¢iileri arasi [C]

142 - 169 o6l¢iileri aras1 [B]

182 - 211 olgiileri arasi [A]

1.boliim 8 oSlgiilii bir giris temasi ile baslamistir. Bu giris temas1 dorderli 6lgii
Kaliplar: ile klasik stilde olusturulmustur. ik dért olgii hareketli yapidayken,
ikinci dort 6l¢iilik ctimle akorlarla olusturulmustur. Bolimiin A temast 9. dlgiide
piyanonun esligi ile viyolada duyurulmaktadir. Buradaki A temas: dorderli olgiilerle
kurularak, 6nciil ve soncul ciimlelerinden olusturulmustur. Onciil ciimlesi 12. dl¢iide
Fa Major’ lin cekeni olan Do Major yarim kalisi ile soncul climlesi olarak
kullanilmistir. Soncul climlesinde Fa Majore tam kalis yapilmasi gerekirken, La

mindr’ e yapilan kadans ile soncul ciimlesi uzamaya doniistiiriilmiistr.
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Ornek 43: 4. Boliim viyola partisi, Vivace, 15-24. él¢iiler arasi

Ornek 44: 4. Béliim piyano partisi, Vivace, 15-24. él¢iiler arasi
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17. ve 18. Olgiiler aras1 La mindr tonda iki Olgiiliik uzama, viyolanin da

katilmas1 ile Mi Major tona taginmustir.
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Ornek 45: 4. Boliim viyola partisi, Vivace, 15-24. él¢iiler arasi

23. ve 24. dlgiilerde ana temaya yapilan doniis kopriisti ile 25. 6l¢iide tekrar A
temast duyurulmustur. Burada yinelenen A temasinda, onciil ciimlesi ayni yapida
olusturulmus, soncul ciimlesi ise bir 6ncekinden farkli olarak 29. 6l¢iiden baslatilarak
32. olgiideki yapiya donistiiriilmistiir. Bu yap1r ise piyanoda duyurulan giris

temasidir.




Ornek 47: 4. Boliim viyola partisi, Vivace, 30-41. él¢iiler arasi
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32. ve 33. Olgiiler aras1 A temasinin uzamalari, 40. ve 41. 6l¢iide B temasina

kurulan képriiye dontistiiriilrniistiir.
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Ornek 49: 4. Boliim viyola partisi, Vivace, 30-48. él¢iiler arasi
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Do Major tonda olusturulan B temasi, A temasinda oldugu gibi dorderli
climle yapisi ile olusturulmustur. B temasi 49. dl¢lide tamamlanacak iken; kadanstan

kagimilarak 50. ve 53. dl¢iiler aras1 uzamaya doniismiistiir.

Ornek 51: 4. Boliim viyola partisi, Vivace, 49-54. él¢iiler arasi
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Ornek 52: 4. Béliim piyano partisi, Vivace, 45-54. él¢iiler arasi
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54. ve 57. olgiiler arasinda bu uzama aymi anlatimla olusturulmus fakat;

motiflerdeki ritmik degisiklerle ¢esitlenmis hali sergilenmistir.
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Ornek 53: 4. Boliim viyola partisi, Vivace, 49-61. él¢iiler arasi
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Ornek 54: 4. Boliim piyano partisi, Vivace, 50-61. olciiler arasi
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Ardindan 58. dl¢iiden baslayarak dort olgiiliik bir kalis climlesiyle 62. dlgiide
yap1 tekrardan girig climlesine taginmistir. 62. ve 65. 6l¢iiler aras1 dort dl¢iiliik climle

yapist korunmustur.

Daha once de siirekli goriilen kalistan kaginilarak uzamalar olusturulmustur.
Siirekli Fa Majoriin ¢ekeni olan Do Major iizerinde ilerleyen uzamayla tam kalis

yapilarak, ancak 74. dl¢lide Do Majore ulasiimistir.
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Ornek 55: 4. Boliim viyola partisi, Vivace, 64-75. él¢iiler arasi
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77. olg¢iide Fa Major tonda baglayan A temasinda, piyanodaki eslik ve
temanin yapisi bakimindan bir degisiklik yapilmamistir. 84. Olciiye kadar ayni
sekilde devam ettirilen A temasi, ilk baslarda goriildiigli gibi tam kalistan kaginilarak
olusturulan uzamalarla devam ettirilmistir. Bu uzamalarin ardindan 93. ol¢iide
yinelenen A temasi bu sefer bir farkla ilk defa piyanoda duyurulmustur. Yinelenen A
temasinin Onciil climlesinde daha 6nce duyurulan yapr kirilarak, cesitlemeler

olusturulmustur.




Ornek 57: 4. Boliim viyola partisi, Vivace, 82-96. él¢iiler arasi
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Ornek 58: 4. Béliim piyano partisi, Vivace, 93-96. dlciiler arasi
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Soncul climlesi bir degisiklige ugratilmadan devam ettirilmis ve tekrar dort

dlciiliik uzama ile énciil ciimlesine déniilmiistiir. Onciil ciimlesinde viyola ve piyano

arasinda ikigser motif paslastirilarak, ilk iki 6l¢li motif viyolada, diger iki Olgli ise

piyano da duyurulmustur.




Ornek 59: 4. Boliim viyola partisi, Vivace, 97-111. élciiler aras
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Ornek 60:
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109. dl¢tliden itibaren kurulan koprii aracilig ile 119. 6l¢iide piyano, Re mindr

tonda C temasini duyurmaya baglamistir.
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C temasimin dort oOlgiiliik onciil ciimlesi piyanoda getirilirken, 123. 6lclide
piyano eslik konumuna ge¢mis ve temanin soncul ciimlesi viyola ile duyurulmustur.
Yinelenen C temasindaki Onciil-soncul iligkisi bir Onceki temaya gore partiler

arasinda yer degistirilerek ilerletilmistir.

137. olgiideki kalis climlesi ile 141. olglide Fa Major’iin ¢ekeni olan Do
Major c¢eken 7'li akoruna ulasilmig 142. Olglide A temasi atilarak B temasrna
doniilmiistiir. B temasi ilkinden farkli olarak Fa Major tonundadir. B temast 149.
Olciiden sonra, dnceki halinde goriildiigii gibi dorder 6l¢iilii ve kaliglardan kaginilarak
olusturulan uzamalarla,158. 6l¢iide tamamlanmistir. Do pedali tizerine yeni bir

uzama ile 163. 6l¢iide Re bemol Major akoru ile yap1 kirtlmistir.

Ornek 61: 4. Boliim viyola partisi, Vivace, 151-174. dlciiler arasi
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Ornek 62: 4. Béliim piyano partisi, Vivace, 151-174. olciiler arasi
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164. ve 169. dlgiiler aras1 B temasina ait motif duyurulmustur. 170. ve 173.
Olciiler aras1 kurulan doniis kopriisii ile yapt 174. Olgiideki giris ciimlesine
tasinmustir. Girig climlesi 6nceki duyuldugu halinden daha uzun olusturulmus ve 182.
Olclide tekrar A temasina doniilmiistiir. Duyurulan A temasi1 Oncekilerden farkl

olarak daha hareketli ve senkoplu yapiya doniistiirilmiistiir.
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Ornek 63: 4. Boliim viyola partisi, Vivace, 181-188. él¢iiler arasi

beg T~ 7,

Ornek 64: 4. Béliim piyano partisi, Vivace, 181-188. él¢iiler arasi
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188. ve 191. dlclide temanin soncul ciimlesi kromatik yapiyla olusturularak,
192. o6l¢iide uzamaya doniistiriilmiistir. Duyurulan uzama ile 198. ve 199.
Olclilerdeki kurulan doniis kopriisiine baglanmilmistir. 184. ve 198. oOl¢iiler arasi
duyurulan A temasi1 ve eslik eden piyano ilk halinden farkli olarak olusturulmustur.
Eser 211. dlgiiden baslayan Koda ve 216. ve 217. dlgiilerde viyolanin arpejleri ve

piyanonun dikey akorlar1 ile Fa Major tonda sonlandirilmustir.
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3.8.5. Boliim 1. Allegro amabile

Brahms’1n ikinci viyola sonati olan op.120 no.2 Mi bemol major sonat piyano

ve viyolanin birlikte girmesiyle baslar. Burasi a temasinin basladig kesittir.

Ornek 65: 1. Boliim viyola partisi, Allegro amaible, 1-4. élciiler arasi

Allegro amabile
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Ornek 66: 1. Béliim piyano partisi, Allegro amaible, 1-4. él¢iiler aras:
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Bu durum viyolada duyulan temanin onbirinci 6l¢iide piyanoda bas partisinde
duyulmasina kadar devam eder. Onuncu ve onbirinci 6l¢iiler arasinda ana tonda tam
kadans vardir. Ciimle bir karara varmistir. Diger bir deyisle a temas1 burada bitmistir.
Ayni1 temanin tekrar duyulmasina ragmen yeniden duyulan a fikri artik kopriiniin bir

baslangici olacaktir.
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Ornek 67: 1. Boliim viyola partisi, Allegro amaible, 10-18. él¢iiler arasi
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Ornek 68: 1. Béliim piyano partisi, Allegro amaible, 10- 18. él¢iiler arasi
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10-18

Bu koprii b’ye giden kopriidiir. Bu temaya koprii dememizin baslica sebebi,
ayn1 sekilde baglamasina ragmen modiilasyona ugrayarak devam etmesi ve
yirmiikinci 6lgiide si bemol major tonunda karar kilmasidir. Bu durum geleneksel
sonat allegrosunda Onemli bir rol oynar. Tonalitenin besinci derecesidir.
Yirmisekizinci 6lgiiye geldigimizde Si bemol major tonunda b temasini duyariz. Bu
temaya b diyebilmemiz igin en onemli sartlardan biri; yeniden serimde anatonda
gelecek olmasidir. Analizin ilerleyen kisminda yeniden serim igerisinde tekrar

gorecegiz.
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Ornek 69: 1. Boliim viyola partisi, Allegro amaible, 24-33. él¢iiler arasi

dim. - Sul 111

dolce

Ornek 70: 1. Boliim piyano partisi, Allegro amaible, 24-33. élciiler arasi

24-33

Ozellikle Beethoven sonatlarda goriildiigii {izere b temas1 her zaman tek bir
tema olmaz. Az once bahsettigimiz yeniden serimde tekrar ve anatonda gelme sartina
uyan ve tema olma 6zelligi gosteren birden fazla fikir olabilir. Bu fikre dayanarak b2

diye isimlendirebilecegimiz yeni bir tema kirkinci 6l¢iiden itibaren tekrar duyulur.
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oOlciiler arasi

38-50.

Ornek 71: 1. Boliim viyola partisi, Allegro amaible
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Ornek 72: 1. Béliim piyano partisi, Allegro amaible, 39-50. dl¢iiler arasi
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39-50

Yapiy1 inga ederken ana hatlar disinda kopriiler vardir. Bu kopriiler zaman
zaman daha once kullanilan motiflerden insa edilebilir. Bu durum kompozisyonel
anlamda biitlinliik saglar. Sonat formu olusturmak disinda da miizikal bir yap1
olusmus olmalidir. Bu sebeple bestecilerin koprii malzemeleri bu eserde de
gorildiigli gibi aslinda ses diinyasinin kompozisyonel biitlinliiglinii tamamlamaya
hizmet eder. Burada (a) temasindan motifler alinarak olusturulmus bir gecis kopriisii
goriiyoruz. Bu kopriiyle birlikte Serim kismi (A) sonlanir ve Geligim kesitine gecis

saglanmis olur. Koprii ellibirinci dlgiiden baglar.

Ornek 73: 1. Boliim viyola partisi, Allegro amaible, 48-55. él¢iiler arasi
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51-55
Geleneksel sonat allegrosunda Serim kesiti bittikten sonra tekrar kullanilir.

Bu durum form igerisindeki kesitleri ayirmak anlaminda da bir sinir ¢izgisidir. Ancak
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bu yapitta artik klasik donem tavrin1 besteci korumak istemez ve tekrar isaretini
kaldirir. A boliimiinden fikirlerle kurguladigi kdprii atmisbesinci 6lgiide gelen yeni
kesitle sonlanir. Burasi gelisim kesitinin (B) basladigi noktadir. Bu sekilde
diisinmemizin temel nedeni yeni bir fikir olarak gelmesi, kararliligi ve tonalite

anlaminda bagta sunulan mi bemol major ve si bemol majorden kurtulmasidir.

Ornek 75: 1. Boliim viyola partisi, Allegro amaible, 65-72. él¢iiler arasi
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65-72

Bu durumun hemen ardindan yapisal anlamda bakmamiz gereken yer
anatonun besinci derecesinde gelmesi gereken ve bizi yeniden serime (A) baglayacak
kopriidiir. Seksenyedinci dlgiiniin son dortliigiinde beklenen tonaliteye tam kadans ile
geliriz. Bu durum yiizikinci 6l¢iide son bulur. Bu kesite form igerisinde doniis

kopriisii denilir.

Ornek 77: 1. Boliim viyola partisi, Allegro amaible, 86-104. él¢iiler arasi
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Ornek 78: 1. Béliim piyano partisi, Allegro amaible, 87-102. él¢iiler arasi
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87-102

Yeniden serim kesitine anatonda duyulan (a) temasiyla yiiziiglincii 6lgiiden

itibaren baslariz.



Ornek 79: 1. Boliim viyola partisi, Allegro amaible, 99-115. él¢iiler arasi
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Bu kesitin sonat allegrosu formu agisindan baglanmasi gereken yer (b)
fikrinin ana tonda duyulacag: kesittir. Bu duruma yiizyirmialtinci 6lgiide mi bemol

major tonunda duyulan b fikriyle geliyoruz.
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Ornek 81: 1. Boliim viyola partisi, Allegro amaible, 125-134. él¢iiler arasi
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Ornek 82: 1. Béliim piyano partisi, Allegro amaible, 125-134. élciiler arasi

Daha once de bahsettigimiz lizere (b2) temasi yiizotuzsekizinci 6l¢iide yine

anaton olan mi bemol major tonunda gelir.




72

Ornek 83: 1. Béliim viyola partisi, Allegro amaible, 134-145. él¢iiler arasi
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Ornek 84: 1. Béliim piyano partisi, Allegro amaible, 135-145. olciiler arasi

Yiizellidordiincii Olglide kapanis kesiti baglamaktadir. Bu durumun sebebi

tonalitedeki radikal degisimdir.
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Ornek 85: 1. Boliim viyola partisi, Allegro amaible, 146-154. él¢iiler arasi
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Hemen ardindan yiizaltmisikinci 6lgiide gelen Tranquillo terimiyle yapitin

dramatik anlamda bir kodas1 baslamistir. B6liim bu koda ile sona erer.
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Ornek 87: 1. Boliim viyola partisi, Allegro amaible, 160-173. él¢iiler arasi
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3.8.6. Boliim 2; Allegro appassionato

Bu boliimiim genel formu ABA’dir. Bu durum bize eser ilizerinde yazmasa da

scherzo trio formunu animsatir. Boliimii olusturan ilk temel yapt Mi bemol minor
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tonunda gelecektir. Viyolanin solo gorevi gordiigii piyanonun ise eslik gorevinde

oldugu bu pasaj espressivo karakterde baglar ve ilerler.

Ornek 89: 2. Boliim viyola partisi, Allegro appassionato, 1-15. él¢iiler arasi
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Ornek 90: 2. Béliim piyano partisi, Allegro appassionato, 1-15. él¢iiler arasi
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Yukarida da goriildiigii gibi; sekizinci 6l¢ii sonunda yarim kadansla ciimlenin
ilk kesiti biter. Hemen ardindan dokuzuncu o&lgiide ayni climlenin baslangicini
piyanoda sag elde goriiriiz. Burada piyanoda sag el partisi viyolanin gorevini
iistlenmistir. Buraya kadar gayet geleneksel bir yap1 kurgulanmigtir. Onaltinci lgii
sonunda yeni modilasyonlar ve kararsiz ton bolgeleri kurgulanarak viyola tekrar

gorev alir.
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Ornek 91: 2. Boliim viyola partisi, Allegro appassionato, 7-26. él¢iiler arasi
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Bu durum ilk basta gelen miizik ciimlesinin kiiciik parcaciklariyla olusturulan
ve koprii sayilabilecek kiiciik yapilarin kompozisyon agisindan biitiin olugturmasiyla
devam eder. Tonalite asil tonumuz olan mi bemol mindrii animsatacaktir. Asagida
yirmiyedinci 6l¢iide viyolada goriildiigii gibi ilk miizik climlemizin pargalarindan

kurgulanmustir.
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Ornek 93: 2. Boliim viyola partisi, Allegro appassionato, 20-31. él¢iiler arasi

E

climleye bir doniis olur.

Otuzaltinc1 6lclide giren eksik 6l¢ii si bemol notasindan itibaren tekrar ilk

Ornek 95: 2. Boliim viyola partisi, Allegro appassionato, 32-44. élgiiler arasi

Ornek 96: 2. Béliim piyano partisi, Allegro appassionato, 32-44. él¢iiler arasi
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Kirkbes-kirkyedi numarali dlciiler arasinda gelen kontrastlar ciimlenin ilk ev
en etkili kontrastlaridir. Adeta kiigiik bir yapi igerisindeki kodettadir. Yapinin
degisecegine dair ilk fikirdir.

Ornek 97: 2. Boliim viyola partisi, Allegro appassionato, 39-48. él¢iiler arasi

Bu pasajdan sonra gelen ve yine de ayni yapi igerisinde olan kesit dramatik
bir kesittir. Tek basina yapisal anlamda ayakta duramaz ama miikemmel bir koprii

olusturabilir.
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Ornek 99: 2. Boliim viyola partisi, Allegro appassionato, 39-59. él¢iiler arasi
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Bu boliimiin (A) kesiti buraya kadar bahsettigimiz malzemelerin dramatik
kullanimiyla sekseninci 6lgiide son bulur. Seksenbirinci 6l¢iiden itibaren eger besteci
gelenegi orneklediyse trio diyebilecegimiz boliim baslar, ton degisimi ¢ok radikaldir.
Mi bemol minérden Si majore goriilen bu degisim aslinda Do bemol major
kullanmamak i¢in kullanilmistir. Sonug olarak bir miizik kendisini kagit tizerinde 1yi

savunsa da okuma kolayligina bazen de olsa dnceligini vermelidir.
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Ornek 101: 2. Béliim viyola partisi, Allegro appassionato, 74-94. élciiler arasi

Sostenuto

Ornek 102: 2. Béliim piyano partisi, Allegro appassionato, 78-92. élciiler arasi
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Yukarida bahsettigimiz si major bolme onceki ritmik karakterin tersine daha
agirbaglidir. Koral karakterinde bir armonizasyondan yola ¢ikilarak baslar. Viyola da
bu duruma sadik kalir. Anarmonik sesler yardimiyla ilk tona modiilasyonu
gerceklesecektir. Ancak burada yilizotuzalti-yiizotuzsekizinci dlgiiler arasinda gelen
kopriiniin  duraganligi, sakinligi hemen sonrasinda gelecek olan kuvvetli bir

kontrastla (A)’ya tekrar baglanir.
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Ornek 103: 2. Béliim viyola partisi, Allegro appassionato, 131-148. élgiiler arasi

Ornek 104: 2. Boliim piyano partisi, Allegro appassionato, 134-148. él¢iiler arasi
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Bolim ilk basta geldigi gibi devam eder. Besteci fazla varyasyondan
kacinmak istemistir. Boliimiin sonuna dogru ilk basta dramatik bir koprii olarak

getirdigi motifleri tekrar getirir.
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Ornek 105: 2. Boliim viyola partisi, Allegro appassionato, 183-203. él¢iiler arasi
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Boliimiin sonuna dogru yaklasirken c¢algilarin solo olarak ayristirildig

pasajlar1 goriiriiz. Tki calgi da kendi ritmik karakterleriyle kiigiik miizikal jestlerle
duyulur.

Ornek 107: 2. Boliim viyola partisi, Allegro appassionato, 201-213. él¢iiler arasi
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Ornek 108: 2. Boliim piyano partisi, Allegro appassionato, 204-213. él¢iiler arasi
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Tim bu durumlar yapit1 daha da dramatiklestirir. Son olarak kadansi da
plagal olarak kurgulayip bu boliimii sona erdirmistir.
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Ornek 109: 2. Béliim viyola partisi, Allegro appassionato, 208-223. élgiiler arasi
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Ornek 110: 2. Boliim piyano partisi, Allegro appassionato, 214-223. élgiiler arasi
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3.8.7. Boliim 3; Andante con moto
Bolim tema ve varyasyonlar bolimiidiir. Mi bemol major tonundadir.

Viyolanin temay1 sunmasi ve piyanonun armonik yapiy1 belli etmesiyle baslar.
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Ornek 111: 3. Béliim viyola partisi, Andante con moto, 208-223. dlciiler arasi

Ornek 112: 3. Boliim piyano partisi, Andante con moto, 214-223. él¢iiler arasi
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Besinci Olciiye gelindiginde viyoladaki tema gegici stireligine piyanoya geger.

Bu kesit iki 6l¢ii siirecektir. Climlenin devaminda viyola yine ayni fonksiyonu ele

alir.

Ornek 113: 3. Boliim viyola partisi, Andante con moto, 4-7. élgiiler aras
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[k ciimle sekizinci 6lgiide son bulur. Hemen ardindan piyano solo olarak yeni
bir climleye baglayacaktir. Cok kiiciik diizeyde tonal karmasalar olsa da asil tonda

climlenin tamamen bittigini goriiriiz. Tema burada sona ermistir.

Ornek 115: 3. Boliim viyola partisi, Andante con moto, 4-14. él¢iiler arasi
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Pcalando

Ornek 116: 3. Boliim piyano partisi, Andante con moto, 8-14. élgiiler aras

Ondordiincti 6l¢iiden itibaren yeni ritmik karakterle bir varyasyon duyariz.

Burada yazinin sadeligi dikkatimizi ¢eker.




Ornek 117: 3. Boliim viyola partisi, Andante con moto, 13-18. él¢iiler arasi
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Ornek 118: 3. Boliim piyano partisi, Andante con moto, 15-18. Olgiiler arasi
N
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Ritmik yap1 degismesine ragmen daha Once temada goérdiigiimiiz gibi

climlenin bir kism1 yine solo piyano seklinde yirmibesinci 6lciiden itibaren iki 6lci

devam eder ve viyola yine ciimleye piyanonun kaldigi yerden baslar ve devam ettirir.
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Ornek 119: 3. Béliim viyola partisi, Andante con moto, 18-26. élgiiler arasi
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Yeni gelen varyasyonda piyano ve viyola iliskisi tamamen soru-yanit esasina
dayanir. Otuzuncu olgiiden baglar ve ayni 6l¢ii igerisinde kurgulanmis soru yanitlarla

devam eder. Bu varyasyonun yapis1 daha dinamiktir.
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Ornek 121: 3. Boliim viyola partisi, Andante con moto, 30-42. élgiiler arasi
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Kirkikinci 6lg¢liden itibaren gelen yeni varyasyon simdiye kadar eser i¢inde
gelmis en hizli devinime sahip olanidir. Bir 6nceki varyasyonda ele aldigi soru-yanit
iligkisini verisel baglamda gelistirir. Temel anlamda {i¢ katman goriiriiz. Viyola-

piyanoda sol el ve sag eldeki nabiz veren ritmik yapilar.
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Ornek 123: 3. Boliim viyola partisi, Andante con moto, 43-46. élgiiler arasi
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Ornek 124: 3. Boliim piyano partisi, Andante con moto, 43-46. él¢iiler aras
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Bu varyasyonun devaminda, az Once bahsettigimiz yapilara da kendi

icerisinde varyasyonlar yaparak (genisletme-daraltma) yeni varyasyona gegecektir.
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Ornek 125: 3. Boliim viyola partisi, Andante con moto, 49-56. élgiiler arasi

Ellialtinct 6l¢iide baglayan yeni varyasyon simdiye kadarki en agir yapidaki
varyasyondur. Romantik donemde kaginilmaz kurgulardan biri olan devinimi ytiksek

pasajlardan 6nceki durgun pasaj durumunu burada da goriiyoruz.
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Ornek 127: 3. Boliim viyola partisi, Andante con moto, 55-65. él¢iiler arasi
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Yetmisinci Olciiden itibaren boliimiin ikinci temel kesiti olan Allegro’ya giris

yapiyoruz. Piyano soloyla baglar.
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Ornek 129: 3. Béliim viyola partisi, Andante con moto, 70-79. élgiiler arasi
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Adindan da anlasilacagi gibi hizli olan bu kesitte ritmik anlamda ve armonik
anlamda da varyasyonlar mevcuttur. Tiim sonatin bir kodasi gibidir. Doksaninci
Olciiye geldigimizde {ist iiste 2 ritmik karakteri goriiriiz. basta gelen noktali sekizlik
notalardan dolay1 altionaltilik seklinde duyulan pasaj gecici olarak helen hemiola

karakteri yasir.
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Ornek 131: 3. Boliim viyola partisi, Andante con moto, 81-95. él¢iiler arasi
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Piu tranquillo karakter terimiyle baslayan yeni kesit viyolada devam eden

sekizlik tiglemelerle kesitin nabzini iyice degistirir.

Ornek 133: 3. Boliim viyola partisi, Andante con moto, 81-100. dlciiler arasi
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Alt1 sekizlik duyusu uzunca bir siire devam edecektir. Yiizyirmiiigiincii
Olciiden itibaren ornekleyecegimiz bu pasajin ortasindan itibaren Ol¢ii sayisinin
gercek nabzini olusturan notalara geri doneriz. Onaltiliklarin arpej seklinde kullanimi

dinleyiciye ritmik bir sikisma hissini verir. Aslen normali bu kesittir.

Ornek 135: 3. Boliim viyola partisi, Andante con moto, 123-130. dlciiler arasi
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Ornek 136: 3. Boliim piyano partisi, Andante con moto, 121-130. él¢iiler arasi
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Yiizotuzbirinci Olgliden itibaren piyano ve viyola tek c¢algi gibi birbirini
biitiinler. Piyanonun baglattig1 ve bastan tize dogru siralanan yap: viyolada devam

eder ve piyano tekrar baslar.
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Ornek 137: 3. Béliim viyola partisi, Andante con moto, 128-133. dlciiler arasi
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Ornek 138: 3. Boliim piyano partisi, Andante con moto, 131-133. él¢iiler arasi

Yapit yeni sikismalar ve ritmik varyasyonlarla birlikte adeta bir koda

niteliginde gelen pasajla birlikte anatonda son bulur.
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Ornek 139: 3. Béliim viyola partisi, Andante con moto, 139-153. dlciiler arasi
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SONUC

Romantik donemin Onemli bestecisi olan Johannes Brahms’in eserlerinin

Oonemi, glinlimiiz miizik diinyasinda biiyiik bir yere sahiptir.

J. Brahms, onsekizinci yiizyll sonu bestecilerinin miizikal ve estetik
anlayisina yakin olmasinin yani sira eserlerinde asir1 duygusal anlatim, bireysellik,
milliyetcilik, ifade yogunlugu, farkli armonik renklerin yaratiligi, farkli ritmik
kaliplarla Romantik ogeleri kullanmistir. Klasizm ve Romantizm; birbirinden ¢ok

farkli olan bu iki anlayis1 bagdastirmis, birlestirmistir.

Besteci geleneksel formlardan uzaklagsmayarak eserlerinde duygu yiikli
ezgiler, akict ritmler ve zengin armoniler kullanarak c¢aginin bestecisi oldugunu

gostermistir.

Bu sonatlarda kullanilan armonik doku incelenerek piyano ile icra edildiginde
ortaya ¢ikan ansamble problemleri giderilmeye calisilmis ve glinlimiizde bu eserleri
icra etmek isteyen genc¢ miizisyenlerin karsilastigt miizikal ve teknik problemler

giderilmeye ¢alisilarak daha kolay icra edilir bir hale getirilmeyi amaclanmugtir.

Bu arastirmada J. Brahms’in yasadigi donemin 6zellikleri, i¢inde bulundugu
donemin miizigi, hayati, eserleri arastirilarak ve orjinali klarnet ve piyano i¢in
yazilan Fa min6r Op: 120 No: 1 ve Mi bemol Major Op: 120 No: 2 sonatlarinin

icrasi ve form analizi incelenmistir.



1)
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9)
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