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OZET

AYANCIK GELGITLERIi VE BABAM

Oz yasamsal bir belgesel olarak ve yalm bir gergeklikle hazirlanan bu filmde,
yasadig1 sehre gittikce yabancilasan bir yashinin kendi ge¢cmisine yaptigi igsel
yolculuk anlatilmaktadir. Bu yolculuk sirasinda dogdugu ve biiyiidiigi ilceye donen
Hulusi Sarisoy, Ayancik’taki sosyal ve ekonomik degisimler sonucu tanidik

mekanlarin bozulduguna, insanlarin zamanin yipraticiligi ile uzaklastigina tanik olur.

Bu belgesel film calismasinda; bireysel gibi duran her kisinin kendisine 6zgii
hayatinin, aslinda bir ortak mekana ve kolektif bir zamana ne kadar bagl oldugu
gozlenecektir. Filmin finaline dogru ise Hulusi Sarisoy’un filmin basindan beri
bulmaya calistig1 gecmis zaman arayisini, “Hepsi animizda, hatiramizda duruyor”

sOzleri ile bitirdigini anliyoruz.
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ABSTRACT

EBBS AND FLOWS OF AYANCIK AND MY FATHER

This documentary film is based on autobiographical, plain reality of an old
man, who becomes a foreigner in his own home city, where he travels and analyses
his own past, own life. During this journey Hulusi Sarisoy, goes back to the town
where he was born and grown up, witnesses that Ayancik’s decaying familiar places
are the result of socio-economic changes and also realises that people become distant

due to impairing times.

In this documentary making; it will be observed the correlation among each
individuals specific to each of their own, that related to the common places and the
collective time. Towards to the finishing line, we understand that from the beginning
of the film Hulusi Sarisoy’s endeavour to find the bygone time is hidden what he

says “ they are all among us, in our memories.”



KAPSAM VE iCERIK, CALISMA YONTEMIi

Kapsam ve Icerik

* ‘Ayancik Gelgitleri ve Babam’ adli belgesel ¢aligmada, Hulusi Sarisoy’un
hayatindan kesitler sunarak, Istanbul ve Ayancik ¢arsisi, dogdugu ev, ilkokul, kereste
fabrikas1 gibi mekanlarda ¢ekimler yapilacak, zaman icinde sosyal ve Kkiiltiirel
yapmin nasil degistigine ve yashlar icin yeni zamani yakalamanin ne kadar zor

olduguna vurgu yapilacaktir.

* Filmde Hulusi Sarisoy’un yasam Oykiisiine kosut olarak Ayancik’in ge¢misi
ve bugiiniin ekonomik yapisina deginilerek, devletlestirmenin ve 6zellestirmenin
nedenleri ve sonuglarinin ilgcenin toplumsal yapismi nasil  degistirdigi

gozlemlenecektir.

* Belgesel tanimi ve tiirleri lizerinde durularak “Ayancik Gelgitleri ve
Babam” filminin hangi belgesel tiiriine girdigi sonucuna varilacaktir. Ayrica belgesel
filmin tiim sahnelerinin ¢oziimlenmesi yapilarak, filmin bigim agisindan hangi
temeller {izerine oturdugu, belgeseli tasiyan ana kolonlar, ¢cekim, kamera ve kurgu

konulari incelenecektir.

Cahsma Yontemi

. Belgesel filmin ne oldugu ile ilgili arastrma ve literatiir taramasi

yapilmistir..

. Ayancik Ilcesinin tarihgesi ve bugiinii arastirilip incelenmistir.
. Bu konularda daha 6nce yapilmis filmler seyredilerek ve notlar alimmastir.

. Bilgi toplama ve arastirmalarin disinda, sozIii tarih ¢alismasi yapilmistir



SAVUNULAN DUSUNCE/ TEZ

Bu belgesel film ¢alismasinda; yaslh bir sehirlinin yasam kesitleri 6rneginden
yola ¢ikilarak dogdugu, biiyiidiigii ve terk ettigi kdyiin ya da kasabanm “anilarinda
biraktig1 gibi kalmadig1” tezi; belki donersem daha mutlu olurum diye hayallerle

yasayan Hulusi Sarisoy’un filmde yasadigi hayal kirikliklariyla dogrulanmaktadir.

Ayrica bu belgesel film g¢aligmasinda; bireysel gibi goziiken her kisinin
kendisine 6zgii hayat dykiisiiniin aslinda bir ortak mekana ve kolektif bir zamana ne

kadar bagl oldugu ortaya konulmaya caligilmistir.

“Omre yillar ekleyerek gecen ‘zaman’ insami ‘herkese’ ve ‘her yere’

yabancilastirmaktadir.” tezi de alt tema olarak sunulmaktadir.

Biiyiik sehirlerdeki yashilar hayatin hizin1 yakalayamamakta ve gittikce
yalnizlagmaktadir. Yash sehirlinin mutluluk ¢ikisi, bulamadigi ge¢mis zamandadir
ama o zaman da yoktur artik. Bu filmde hayatta hep daha fazlas1 aranildiginda zaten
sahip olunan “mutluluktan” gittikce uzaklasildignin ve hatta kaybedildiginin
sonunda anlasildig1 bir siire¢ vurgulanmaya calisilmistir. Aslinda hayatin belli baslh
tek bir biitiin oldugu ve tasarlanmis hayatlarin birbirinin devami olarak pargalanmaz

bir zamanin i¢inde akmakta oldugu vurgulanmaktadir.



ICINDEKILER

OZET
ABSTRACT
FOTOGRAF LISTESI........coiiiiiiiiiii e X
Lo GHRIS ..o ettt 1
2. BELGESEL SINEMA KAVRAMI. .........cciiiiiiioieieeeeeeeeeeeeeeeeeeee, 2
2.1 Belgesel Sinemanin Tantmil .........coeeeicuiiiiireeeeeniiiiiiieee e eeeeiiieeeee e e e e e 2
2.2 Belgesel FIIm TUTIET1.....ccuuviiiiiieeeeeeiiiieeee et e e e e 4
2.3 Sunum Bi¢imine Gore Belgesel Tiirlerinin Tanimi ........ccoocceeeeiniiieeennnnne. 7
2.4 "Ayancik Gelgitleri ve Babam" filminin TUrG......cccoooovveeiiniiiiiiiniie, 8
3. ICERIK ACISINDAN“AYANCIK GELGITLERI VE BABAM”
BELGESELL.........oooiiiiii ettt et e e e e era e e e e enenes 9
3.1 Filmin KONUSU.....cciiiiiiiiiiiiiiiee et e e e e e e e e e e e e e e 9
3.2 Ayancik Ilgesi HaKKINAA...........c.ocooviieviiieieeeeeeeeee e 11
3.3 Hulusi Sar1soy Kimdir? ..........ccoeeiiiiiiiiiiiieieeeeiieeeee e e 12
3.4 Projenin AIMACT.....c.ceeeiieeriiiereeeeeeesiiititeeeeeeeesesstnreeaeeeeeeessnsnnrsreaeeesesssnnns 13
3.5 Projenin ONemMi .........c.oveviiiuiieeeeieeeeeeeeeeeeeeee e 14
4. BICIM ACISINDAN“AYANCIK GELGITLERI VE BABAM”
BELGESELL.........oooiiiiiiiiie ettt eeaee e e e are e e e esraeeeeenes 15
4.1 “Ayancik Gelgitleri Ve Babam” Filminin Yapist........cccooeiiiiiniiiiennne. 15
4.1.1 Proje YONEEMI ...vvvvieeeeeeeiiiiiiiieeeeeeeeeiiiieeeeeeeeeeeeeiaeeeeeeeeeeseneeaeaeees 15
4.1.2 Belgeseli Tasiyan Ana Kolonlar ............ccccoeeeeeviiiiiiiiiieeeieee, 16
4.2 “Ayancik Gelgitleri Ve Babam” Filminin Yapim Asamalari.................... 27
4.2.1 CeKIM OMNCSI. ..ottt 27
4.2.2 CKIIM ..uuuiiiiiiiiiiiiiiiiiieitieeteeeaeeeeeeaaeaaasaaaaassssssssssssssssssssssssesssssssnssnnnes 27
4.2.2.1 Kamera Kullanimi ...........ccoeeviiiiiiiiiiieeeeeiiiieeee e, 27
4.2.3 CEKIM SONIAST....uvviviiiiiiiiiriireririeiteessssaesessesssssaressesesrereeeeee————————————— 28
4.2.3.1 Kurgu On CaliSma.........c.oovovieveeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeee e 28
4.2.3.2 KUIZU .eviiieiiiiieeeeeiiiee e ettt eeevteeeeeireeeeesivaaeeeessaeeessssaeeeeanns 28
5. “AYANCIK GELGITLERI VE BABAM” BELGESELININ
COZUMLEMEST ...t 29
5.1 Sahne Cozimlemeleri.............ccco 29
1. Sahne: Kadikdy Carsi, Kalabalik Insanlar: ..............ccocooeveveiiveeennenn. 29
2. Sahne: AyancCik Carsii.......ccccuvvvieeeeeeeeiiiiiiiieeee e e e 33
3. Sahne: Ayancik Hali: ......c.ovvvviiiiiiiiiiceceeeeeeee e 36
4. Sahne: USKUAAr CaASI: ....veivieeeeeee oot 39
5. Sahne: Ayancik Girmahal- Sarioglu Cesmesi: ..........ceeeeeeeviiciiiieeeeennn. 42
6. Sahne: MezarliK ........ccooeiiiiiiiiiiieeeece e 42
7. Sahne: ESKi EV....ooiiiiiiiiii et 45



8. Sahne: Koyliilerle Sohbet:.........ccoooiiiiiiiiiiiieee e, 47

9. Sahne: Firm Ve Yanan Evi.....ooooiiiiiiiiiiiieeeeeeeeee e 49

10. Sahne: TIKOKUL.......c.ooviviiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 54

11. Sahne: Haydarpasa Tren Gari, Sehir Hatlar1...........c.ccccoeeeeeennnnnnnn. 60

12. Sahne: Ayancik ISKEIESi .........ocvevievevieveeieieeeeeeeeeeeeeeeeee e 61

13. Sahne: IStanbul MetroSU..........c.cueevevieveeieeeeieeeeeeeeeeeeeeeee e 63

14. Sahne: LoKOMOtI= ......ccooiiiiiiiiieee e 66

15. Sahne: Kereste Fabrikasi..........ccooeeviviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeee e, 68

16. Sahne: Riizgar Ve Misafirhane............ccccceeeeiieinniiiiiiiieeeeeee, 73

17. Sahne-Final- Bagtan Beri Cagiran Denizle Bulugma.......................... 79

0. SONUGQ .. ..ottt e e e et e e e e be e e e esatbeeeeessbeeeeesaseeaeensnees 84
EKLER ...ttt e ete e e e ettt e e e e bteeeeeebaeeeesnsaaaeesessaeeeeanes 85
EK 1. Filmin Teknik OZelTKIETi .........cveeeeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 85

EK 2. FImMin KGNYeESIu...iiiiieiiiiiiiiiieeee et e e sirreeeeee e 85

EK 3. FIlmin Maliyeti .....cccoveiiiiiiiiiiiieeeeeeciieeeee et rreeee e 86

S S T 11 1q 74 14 DU UU PSPPI 86

EK 5. Gegmis Calismalarim ve Uslup Farkl..........cccocoevevvveiieieieeeeeen, 87
KAYNAKG A ...ttt e et e e e e tte e e e s baeeeesssaaeeesenssaeeeeanes 89



FOTOGRAFLAR LiSTESI

Resim-1: Michael Moore'un "Roger and Me" filminden ...........cccoecvevviiieiieennnennnne 4
Resim-2: Hulusi Sarisoy’un 7 yasindaki ilkokul fotografi...................ooooiiiie, 12
Resim-3: Hulusi Sarisoy Istanbul’da kalabalik sokakta yiiriirken............................. 16
Resim-4: Hulusi Sarisoy ve Mankenlerin Donuk ifadesi..........ccoceeoeiniinnicncnneen. 17
Resim-5: Deniz dalgast GECIST .ovvvvuiiriieiiiieiiiie ettt 17
Resim-6-7: Hulusi Sarisoy Ayancik’ta esnafla sohbet ederken....................... 18

Resim-8: Hulusi Sar1soy ve sehir tabelast .........cccoevvveeeiiiieiieieciieeceeeceeeeeee e, 19
Resim-9: Hulusi Sarisoy Uskiidar’daki cesmede elini yikarken............ccc.cccoueveee... 19
Resim-10: Hulusi Sarisoy ¢ocuklugundan kalan firm evini gésteriyor................... 20
Resim-11: Hulusi Sarisoy Kurtulus Ilkokulu’na girerken................cccooovueveverrernnne. 20
Resim-12: Hulusi Sarisoy kendi ilkokulundaki ¢ocuklarla............ccccooceeniiinen. 21
Resim-13: Istanbul Sehir Hatlart Vapurlart................ooeeeiiieeeeceiiececccssneens 21
Resim-24-15: Istanbul Denizi ve Ayancik Denizi.............cocoovvvvevvevevevenevenenenennnn. 22
Resim-16: Ayancik Iskelesine giren Hulusi Sarisoy............ccocovvveveveveeeeeeeeeeerenennnn. 22

Resim-17: Hizla giden metronun camina yanstyan Hulusi Sarisoy’un goriintiisii... 23

Resim-18: Ayancik’taki eski lokomotif ve Hulusi Sarisoy........ccccceveeiiinicnnnenne. 23
Resim-19: Ayancik kereste fabrikasinin yikik binasi ve Hulusi Sarisoy genel ...... 24
Resim-20: Ayancik Kereste Fabrikasi’ndan kalan ¢arpik harfler...............cc......... 24
Resim-21: Yikik bina, Hulusi Sarisoy arkadan ve deniz...........cc.cccocvvveviieiniieennnnn. 25
Resim-22: Hulusi Sarisoy riizgarda ugusan perdelerin arkasindan gecerken............ 25
Resim-23: Deniz kenarinda riizgarlarin yonlerini anlatan Hulusi Sarisoy............... 26
Resim-24: Arkada dalgalar ve Hulusi Sarisoy’un yanagindaki gozyasi................... 26
Resim-25-26: Hulusi Sarisoy Istanbul’da kalabaliklar i¢inde yalniz....................... 29
Resim-27: Hulusi Sarisoy kopiik ustasinin yaptigi balonlari izlerken...................30

Xi



Resim-28: Hulusi Sarisoy kaldirimda motosiklet kullananlara bakarken............... 30

Resim-29-30-31: Mankenlerin soguk ifadesi ve arka planda Hulusi Sarisoy... 31-32

Resim-32: “Ayancik Gelgitleri ve Babam” filminin dalgalar iizerindeki yazisi.......33
Resim- 33: Ayancik’taki esnafla tokalasan Hulusi Sarisoy..........cccccoiiiiiiniinnnnnn 33
Resim- 34: Ayancik’taki diger esnafla tokalasan Hulusi Sarisoy........c.cccceeevveennenn. 34
Resim- 35: Ayancik’taki bagka esnaflarla tokalasan Hulusi Sarisoy....................... 35
Resim- 36: Ayancik’taki bir dostla selamlasma...........cccccoeeviiieiiiiieiniieinieceieee, 35
Resim- 37: Masadaki MHP afisleri..........ccccoooioiiiiiiiiiiic e, 36
Resim-38: Kasap Mehmet Ali ve Hulusi Sarisoy........ccecveeeeieeevieeenieeecieeecieeeeen, 36
Resim-39: TKi bast Bos KOPEK.........coovovoveveveeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 37
Resim-40: Kasap Mehmet Ali ve Hulusi Sarisoy yiirliyerek konusurken................. 37
Resim-41:Gegis icin kullanilan kayalara ¢carpan dalgalar ..............cccoeeeiveenniennnnen. 38
ReSTM-42: USKUAAL. ...ttt 39
Resim-43: Uskiidar’da bankta uyuyan adam................ocoeeeereerieeeenesenennenenan. 39
Resim-44: Uskiidar, cocuk, baba ve Hulusi Sarisoy.............ccocovvvveveveeeeeeeeeeeneeenenne. 40
Resim-45: Uskiidar ve sehir tabelalari.............ocoeueeiuieeeeeeeeeee e, 40
Resim-46: Uskiidar ve bankta oturan inSanlar..................cocoevevrerueveeeeeeeresneseenenens 41
Resim-47: Uskiidar ve gesmede elini yikayan Hulusi Sarisoy...........cccoceeeveveenenne. 41
Resim-48: Ayancik’taki gesmenin kitabesini okuyan Hulusi Sarisoy...................... 42
Resim-49: Ayancik- Uzunaga’ nin Mmezartaslh.........coceereeerieeieeneinnieenieeieeneeeseve e 42
Resim-50: Ayancik- Hulusi Sarisoy mezar basinda dua eder..............ccccccenennnennne. 43
Resim-51: Ayancik- Dedesinin mezarini gosterir Hulusi Sarisoy.........ccccveeeenveennnee. 43
Resim-52-53: Ayancik- Hulusi Sarisoy’un yakinlarinin mezar taslart..................... 44
Resim-54: Eski yanan evlerinin yerini gosteren Hulusi Sarisoy........cccccceevvveeeninennn. 45
Resim-55: Ayancik-Girmahal kdyiinde bir sokak...........ccccoevviiiiniiiiniieiieeeecee, 45

xii



Resim-56-57: Girmahal’deki yanan evlerinin yerinde dolasan Hulusi Sarisoy........ 46

Resim-58: Girmahal’deki ahsap bir €V......cccooeeiiveciiiiiiiii e 47
Resim-59: Girmahal’deki bir akraba..........ccccooiiiiiiiii e, 47
Resim-60-61: Girmahal’deki tanidik ve akrabalar...............ccccooiiniiiiinnn, 48
Resim-62: Girmahal’deki yanan evden geriye kalan firm evi........ccceevvveeeineennnn. 49
Resim-63-64: Girmahal’deki yanan evin alaninda dolasan Hulusi Sarisoy............. 50
Resim-65: Girmahal’deki yanan evin ¢ati tasl.......cccceeevveeiiveeeiieeeiiie e e 51

Resim-66: Girmahal’deki yanan evi anlatan Hulusi Sarisoy..........cccoccveeevvveenveeennee. 51
Resim-67-68: Evden kalan ahsap direkler, mahzun kalan firin goriintiileri.............. 52
Resim-69-70: Hulusi Sarisoy 81 yasindaki hali ve ilkokuldaki fotografi................ 53
Resim-71: Hulusi Sarisoy’un Kurtulus IIkokulu’ndaki kayit defteri........................ 54
Resim-72: Hulusi Sarisoy Kurtulus Ilkokulu’na girerken................cccovveuereverereneen. 54
Resim-73: Kurtulus Ilkokulu Ogretmeni ile Hulusi Sarisoy.............cococevevevevevevennne. 55
Resim-74 : Hulusi Sarisoy okula dogru ilerlerken...........cccoecvveeiiiiiiiieiiiiecieeee 55
Resim-75-76: Kurtulus Ilkokulu'nun 1930’lu yillardaki fotolart...............cocceueeese. 56
Resim-77: Kurtulus Ilkokulu'nun 8Zrencileri............ocovoveveveveveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeens 57
Resim-78: Kurtulus Ilkokulu'nun égrencileri ve Hulusi Sarisoy konusuyor............. 58
Resim-79: Okul sahnesinin Hulusi Sarisoy’un 6grencilik fotografi ile biter........... 58

Resim 80-81: Ayancik’m hir¢in dalgalar ve Istanbul’un sakin dalgalart............... 59
Resim-82: Istanbul Sehir Hatlart VapUurlari.............cccocoeeveveveveeeeeeeeeeeeeeeenns 60
Resim-83: Haydarpasa Tren Garr’n1 seyreden Hulusi Sarisoy.......cccceeevvvveviveennnnenn. 60
Resim-84: Hulusi Sarisoy Ayancik Iskelesi’nden denize bakarken.......................... 61
Resim-85: Eski Ayancik Iskelesi fotOSrafi..........ococovvevierererieeeieeeeeeeeeeeena 61
Resim-86: Ayancik’ta glines batisinda denize bakan Hulusi Sarisoy..........cco..e...... 62
Resim-87: Kayalara vuran hirgmn dalgalar.............cccooveiiiiiiiiiiice e 62

xiii



Resim-88: Istanbul Metrosuna yiiriiyen Hulusi Sarisoy..........c.cococeeeeeeeeeeeeenn. 63

Resim-89: Metroda yiirliyen merdivenlerden inen Hulusi Sarisoy..........ccoceeeee. 63
Resim-90: Metro Saati sakin ve duragan...........c.cccceeviieiiiieeisiieeeiie e 64
Resim-91: Perona yaklasan metro vagonu ve Hulusi Sarisoy.........cccocceevvevenieennen. 64
Resim-92-93-94: Hizli metronun camina yanstyan Hulusi Sarisoy’un yiizii........ 65
Resim-95: Ayancik’taki clirlimek iizere olan lokomotif............cccoooeiiiiiinnnne. 66
Resim-96: Ayancik’taki clirlimek iizere olan lokomotifin i¢ aksamlarti.................. 66
Resim-97: Ayancik’taki lokomotifin vatman kabinindeki Hulusi Sarisoy............ 67
Resim-98: Ayancik’ta 1930’Iu yillarda lokomotif hareket halindeyken................ 67
Resim-99: Ayancik’taki eski Kereste Fabrikas’ nin girigi.........ccoccevveerieeniennnnnne 68
Resim-100-101: Kereste Fabrikasi’nin metruk binasi ve tizerindeki harfler............ 69
Resim-102-103 Kereste Fabrikasi’nin metruk binas1 {izerindeki harfler................ 70
Resim-104: Kereste Fabrikasi’nin metruk binasi iizerindeki harfler........................ 71
Resim-105: Fabrikanin bas asag1 diismiis harflerine bakan Hulusi Sarisoy.............. 71
Resim-106: Kereste Fabrikasi’nin eski fotografi.........cccoecuveeviieeniiiniiieiiieeeeee 72
Resim-107: Kereste Fabrikasi’nin metruk binasi i¢cinde Hulusi Sarisoy.................. 72
Resim-108-109: Kereste Fabrikasi’nin yikik misafirhanesi.............cccccveevvveennnennne. 73
Resim-110-111: Misafirhanenin riizgarda u¢usan perdeleri ve Hulusi Sarisoy........ 74
Resim-112-113: Hulusi Sarisoy riizgarin yonlerini tarif ederken.............cco...... 75
Resim-114-115: Hulusi Sarisoy riizgarin yonlerini eliyle gdsteriyor.................... 76

Resim-116-117: Hulusi Sarisoy riizgarm yonlerini tarif etmeye devam ederken....77
Resim-118: Hulusi Sarisoy riizgarin yonlerini tarif ediyor.........ccccceevvieeenieeenneennne. 78
Resim-119: Deniz kiyisinda yiiriiyen Hulusi Sarisoy arkadan vuran riizgar........... 78
Resim-120-121: Kiyida Hulusi Sarisoy eski giinleri ve kaybettiklerini anar......... 79

Resim-122-123: Kiyida Hulusi Sarisoy kaybettiklerini anlatirken tizgiindiir......80

Xiv



Resim-124-125: Hulusi Sarisoy tizgiindiir, gézlerindeki yast siler...........c.ccco......

Resim-126-127 : Hulusi Sarisoy denize bakar ve gozlerindeki yast siler.............

Resim-128 : Hulusi Sarisoy dalgalara bakarken yalniz ve lizgiindiir

XV



1- GIRIS

“Ayancik Gelgitleri ve Babam” belgeselinde; simdiki ve ge¢cmis hayatindan
kesitlerle goriintiiledigimiz Hulusi Sarisoy, Bati Karadeniz’de yesil ve mavinin
bulustugu kiiciik ilgelerden biri olan Ayancik’tan yillar &nce Istanbul’a go¢ etmistir.
Ancak hayatinin sonuna dogru geldiginde zaman icinde yasadigi sehre
yabancilastigini ve kalabaliklar i¢inde giderek yalnizlastigini fark etmistir. Yillar
sonra memleketine giden Hulusi Sarisoy, ge¢misle giiniimiizii kiyaslayarak yaptigi
gelgitli yolculukta, gecmis zaman ve simdiki mekanlar arasinda gidip gelmektedir.
Kendine ait olan zamani arayan Hulusi Bey’i, “kamera” onun izinden giderek, hi¢
degismemis olan mutat sokaklarin, eski dostlarin, gegmis nesnelerin ve esyalarin
son nefeslerini goriintiiler. Film boyunca ge¢misin nefesinin, gelecege iiflemekte
oldugunu goriiriiz. Gegmise donmek imkansizdir, ancak gelecekte yasamak da c¢ok

zordur.



2. BELGESEL SINEMA KAVRAMI
2.1- Belgesel Sinemanin Tanim

Belgesel tanimmnin yapilmasiyla “Ayancik Gelgitleri ve Babam” filminin
bicim ve icerik olarak daha iyi anlasilmasit miimkiin olacaktir. Belgesel Kavrami
kullanilan yeni tekniklerle giinden giine degismektedir. Bir yandan bir haber filmi
gibi kurgulanan belgeseller, zaman zaman da bir sinema filmi gibi de
hazirlanabilmektedir. Ancak belgeseller temel olarak belli temalar1 i¢inde

barindirmak zorundadir.

Belgesel adi Fransizca’daki documentaire sOzcligiinden gelmistir.
1920’lerde ingiliz Belgeselci John Grierson “gercek olaylarin yaratici bicimde
yorumlanmast” olarak acgiklamistir belgeseli. Yani hem akli hem de duyguyu
harekete gecirmek zorundadir belgeselci. Bu tanima goére belgeselin, olaylar1 ya da
konular1 oldugu gibi veren bir “haber” ya da tiim planlarin ve konularin 6nceden
tasarlandigr bir “film” olmadig1 anlasilmaktadwr. Belgesel film konularin;
arastirmaya, bilime, belgelere, goriislere vb. yer verilerek gergekei tabanda, estetik

ve sanatsal kaygilarla ¢ekilerek ve kurgulanarak anlatilmasidir.

Konularin anlatiminda estetik kaygilar nedeniyle ve anlatimi giiglendirmek
amaciyla gerceklige miidahale edilebilir. Ornegin bir sehrin efekt sesi olarak kus
sesleri verilecekse, bunun gercek olmadigi, anlatilmak istenen konunun daha iyi
vurgulanmas1 amaciyla yapildig1 seyirci tarafindan anlasilmalidir. Belgeselci

gercege sadakatini birakmamalidir.

Genel olarak 6nceden belli bir plana gore kaydedilen goriintii ve seslere

gore belgesel olusturulur. Onceden tiimiiyle belirlemek imkansizdir.

Belgeselin ustalarindan John Grierson, sanata, hayal giiciine ve gercek
kaynaklara dayanmasi acisindan belgeselin 6nemini s6yle agikliyor.

1-“Belgesel gozlenmis, se¢ilmis ve ger¢ek diinyaya agilmis yeni ve hayati
bir sanat formudur”

2- “ Belgesel yapimcist materyali tizerinde , hikaye filmi yapimcisindan

daha genig bir hayal giiciine sahiptir”



3- “Materyaller ve hikayelerin yapay konulardan daha ¢ok gergek olan

kaynaklardan alinmas: gerekir” '

Bu konuda “Belgesel Film” (Sule 1997) adli kitabinda Prof. Dr. Sedat

Cereci so0yle demektedir.

“Bir belgesel film metni drama senaryolarindan farkli olarak diyaloglar
yerine bir éykiileme icerir. Oykiileme filmin konusunun bir sunucu ya da dis ses

olarak anlatilmasidir. Tarafsiz bir bakis agisi ve estetik bir anlatim gerekmektedir.’

Ironi ve elestiri dgelerini i¢inde barindiran gergek¢i ve gdzlemci belgesel
filmler yapan Michael Moore’un 6. Toronto International Film Festival sirasindaki

konusmasi belgesel filmin ne olmasi1 gerektigine daha iyi agiklik getirecektir.

“Belgesel yapma, film yap! Film yapmaya basla!” diye sozlerine baslayan
Moore belgesel filmcinin anlatim olarak bir sanat tiiriinii se¢mesi gerektigini
vurgular. “Hikayeni anlatmanin en miikemmel sanat tiirii ise sinemadir” diyen
Moore, belgesel filmcinin bir 68retmen, bir vaiz ya da bir politikacinin yontemini
kullanmamasi1 gerektigini anlatir. “Sunu yapmamalisin. Eger politika hakkinda bir
konusma yapmak istiyorsan, bir partiye katilabilirsin. Eger bir vaaz vermek
istiyorsan, bir seminere gidebilirsin ya da bir vaiz olabilirsin. Eger bir ders vermek
istiyorsan, bir ogretmen olabilirsin.... Filmci olmayr se¢melisin ve sinema bi¢imini
kullanmalisin. Ondan sonra bir film yapabilirsin. Su soz “belgeselci”, ben bugiin
burada bu soézciigiin oldiigiinii agiklamak istiyorum. Bu séz bir daha asla
kullanmilmayacak. Biz belgeselci degil, filmciyiz....Kendimizi gettolastirmak zorunda

degiliz. Biz zaten o gettonun icindeyiz... Siz filmcisiniz. Bir film yapin.””

'Richard M.Barsam "The Non fiction film idea First Principles of Documentary" Indiana University
Press Bloomington and Indianapolis, 1972, s 21
https://en.wikipedia.org/wiki/John_Grierson#cite_note-RFL-1 John Grierson, (Robert Flaherty's
film Moana (1926) in the New York Sun (8 February 1926),

2Sedat Cereci , Belgesel film, Sule Yaywnlari- Istanbul, Aralik 1997, s5.13

3Michael Moore's 13 Rules for Making Documentary Films..By Michael Moore | Indiewire...Eyliil
10,2014 at 1:59PM




Resim-1

Michael

Moore'un
4

'Roger and
Me''filminden

Michael Moore konusmasma bazi belgesel yonetmenlerinin insanlara bir
seyleri ogretmek i¢in belgesel film yaptigini, 6rnegin kiiresel 1sinmay1 insanlarin
bilmesi gerektigini diisiindiikleri i¢in film yaptigmi sdyleyerek devam ediyor.
Ustiine iistliik bunu da didaktik bir {islupla, elindeki sopay1 sallar gibi yaptigini
sOyleyerek onlar1 elestiriyor. “Ben her seyi bilen kisiyim ve bilgeligim kitlelere
gerekmektedir. Gergekten mi? Ah simdi anladim. Bu milyonlarca insanin neden her
hafta belgesel seyretmek amaciyla sinema salonlarina kostugunu agiklyor. Ciinkii
onlar kendilerine ne yapacaklarini ve nasil davranacaklarini séylenmesi igin
oliiyor. Bu noktada artik sen bir belgeselci bile degilsin, sen “Baptist bir vaizsin”
artik. Calisarak zor bir hafta gegirmis seyirciler cuma gecesi sinemaya gitmek
ister. Onlar los isiklar altinda bir yerlere gotiiriilmek ister..... Ders verilmesini
isteyeceklerini diistinmek ne aptalliktir. Seyirciler bizim goriinmez parmaklarimizi

perdeden ¢ikarip sallamamizi istemez. Onlar eglendirilmek ister.”

2.2- Belgesel Film Tiirleri

Belgeseller ele aldiklar1 konulari, yani icerik agisindan ve yapilis bigimleri
acisindan farkl tiirlere ayrilmaktadir. Bu tez raporunun konusu olan “Ayancik

Gelgitleri ve Babam” filminin neden, nasil ve hangi tislupla hazirlandigin1 daha 1yi

*Michael Moore's 13 Rules for Making Documentary Films..By Michael Moore | Indiewire...Eyliil
10,2014 at 1:59PM



anlamak i¢in, igerik ve bi¢cim olarak hangi tiire girdigini incelemek gerekir. Bu
nedenle de bu baslik altinda belgesel film tiirlerinin neler oldugunun arastirilmasina

ithtiya¢ duyulmustur.

Prof. Dr. Sedat Cereci, yapim bigimine gore belgeselleri 2 smifa
ayirmaktadir. Birinci kategorideki “Belgeleyen Tiir” belgesellerin daha ¢ok doga,
tarih ve gezi belgesellerinde kullanildigindan s6z eden Cereci, belgeleyen tiirdeki
belgesellerin  gercekeilik ve inandiricilik etkisinin - daha yiliksek oldugunu

vurgulamaktadir.

1- Belgeleyen Tiir: Bu tiir belgesel tamamiyla gercek olay ve olgularin,
dogal konumlar: iginde goriintiilenmesiyle olusur. Cekim oJncesinde mizansen
hazirlama ve kurgulama asamalarina yer verilmez. Diyalog ve ¢ok kisili konusma
icermez. Sadece dogal sesler, konuyla ilgili réportajlar ve bir oykiileyicinin konu

ile ilgili anlathig éykiileme vardir.””

Ikinci kategoride dramatik boliimleri iceren belgeselleri “Dramatize Eden
Tiir 7 olarak adlandiran Sedat Cereci, bu tiire daha ¢ok tarih belgesellerinde yer

verildiginden bahseder.

“2-Belgeleyen Dramatize Eden Tiir (docudrama): Bu tiir belgeseller, dogal
gortintii ve seslerin yant sira, oykiilii filmlerdeki gibi dramatik boliimleri de igerir.
Senaryoda belirtilmis dramatik konusma béliimleri yer yer dogal goriintiilerin igine

yerlestirilir. ©

Belgeseller yapim bigimine gore tiirlere ayrildigi gibi, bir ¢ok konuyu tema
edinen belgesellerin var olmasi nedeniyle, icerigine gore de alt tiirlere
ayrilmaktadir. Prof. Dr. Sedat Cereci, “Belgesel filmler, belgeye dayanan, dogay,
insani, hayati ilgilendiren biitiin konular: kapsar. Bu kadar genig ve zengin konu
otansiyeli belgesel filmin degisik tirleri icinde islenir.” " der ve belgeselleri

icerigine gore su alt tiirlere ayirir.

3 Sedat Cereci , Belgesel film, Sule Yayinlari- I:stanbul, Aralik 1997, 5.27
6 Sedat Cereci , Belgesel film, Sule Yayinlari- Istanbul, Aralik 1997, 5.27
7 Sedat Cereci , Belgesel film, Sule Yaymnlari- Istanbul, Aralik 1997, 5.28



* Tarih Belgeselleri
» Haber Belgeselleri
* Doga Belgeselleri
* Gezi Belgeselleri
* Bilimsel Belgeseller
* Egitim Belgeselleri
« Kiiltiir-Sanat Belgeselleri
« Tanitim belgeselleri *
Bu tiirlere;
* Otobiyografik (portre) Belgeseller
* Sosyoloji Belgeselleri eklenebilir.

Teknoloji ilerledik¢e ve insanlarin yasam bigimleri degistik¢e igerigine gore

yeni alt tiirler ortaya ¢ikmaktadir.

Belgeseller sunum tarzlarma gore de alt tiirlere ayrilabilmektedir. Dog. Celal
Oktay Yalin “Sinema-Gergek: Hakikatin Sinemas: Ya Da Sinemanin Hakikat:” adli
makalesinde Nichols’a dayanarak sunum tarzlarina gore belgesellerin alt1 tiire

ayrilabilecegini belirtir. °

“Nichols, belgesel filmlerin gercekligi sunum tarzina gére alti kategori
(modes of represantation/sub-genres) icerisinde degerlendirilebilecegini belirtir.

Bu kategoriler sunlardir, siirsel, yorumcu, katilimci, gozlemci, doniislii (reflexive)

8Sedat Cereci , Belgesel film, Sule Yaywnlari- Istanbul, Aralik 1997, 5.27
? (Yalin Celal Oktay “ Sinema-Gergek: Hakikatin Sinemasi Ya Da Sinemanin Hakikat1”, (Sinema
Kuramlar1 — 2 /Beyazperdeyi Aydinlatan Kuramlar)”. Istanbul, Su Yaynlar1, 2013, s.85)



ve edimsel (performative). Bu tarzlar ¢ogu zaman ayni filmde i¢ ice ge¢cmis olarak

da karsimiza cikabilirler. 102

2.3- Sunum Bicimine Gore Belgesel Tiirlerinin Tanim :

Sunum bicimi olarak alt1 kategoriye ayrilan belgesel film tiirlerinin
tanimlarmi incelemek tezimizin konusu olan “Ayancik Gelgitleri ve Babam™

filminin tiirliniin ne olduguna ve nasil hazirlandigina daha da aciklik getirecektir.

Dog. Celal Oktay Yalin belgesel tiirlerini smiflandirdiktan sonra tiirlerin
tanimini, 2013 yilinda Su Yaymlari’ndan ¢ikan, “Sinema Kuramlari — 27 adli
kitapta “Sinema-Gergek: Hakikatin Sinemasi Ya Da Sinemamn Hakikati”,

makalesinde soyle yapmustir.

“Sinema-Gergek ve Dolaysiz Sinema ekolleri, Nichols'un kategorileri icinde
katilimct ve gozlemci tarzlar olarak tamimlanir. Buna gore gozlemci tarz, giinliik
yasam igerisinde goze batmayan bir kamera ile konunun dogrudan goézlemine
dayanirken, katilimct tarz ise film yonetmeni ile konusu arasindaki etkilesime

11
dayanir.”

Michael Rabiger’ “Directing Documentary” adli yapitinda Nichols’un alt1

kategorisini ¢ok bilinen 6rneklerle sdyle agiklar;

Rabiger’e gore siirsel belgesel kategorisi yasamdan alimmis parcalari siirsel
bir dille birlestirir ve oldukca soyuttur. Rabiger bu tiire 6rnek olarak Joris Ivens’in

Rain (Hollanda, 1929) filmini gdsterir.

Yorumcu tarz ise dogrudan tarihsel olaylar1 ve donemleri gergeklikle ele
alirken, belgesel metinlerinin sunumu i¢in “tanrisal ses”(anlatici-yorumcu)
kullanmaktadir. Bu kategori i¢in Rabiger’in verdigi 6rnek Frank Capra ve Anatole

Litvak’m “Why We Fight” (ABD, 1942—-1945) seri filmleridir.

' Nichols, B. (2001) Introduction to Documentary, Bloomington: Indiana University Press, S.99
'"(Yalin Celal Oktay “ Sinema-Gergek: Hakikatin Sinemast Ya Da Sinemanin Hakikati”, (Sinema

Kuramlar1 — 2 /Beyazperdeyi Aydinlatan Kuramlar)”. Istanbul, Su Yaynlar1, 2013, 5.86)



Gozlemci tarz da ise, olgular, olaylar, hayat kesitleri, Fred Wiseman’in
“Titicut Follies” (ABD, 1967) filminde oldugu gibi oldugu gibi yorumsuz ve

canlandirmaya bagvurmadan ele alir.

Katilimci belgesel tiiriine 6rnek olarak, Jean Rouch ve Edgar Morin’in
“Chronicle of a Summer” (Fransa, 1960) filmi verilebilir. Bu belgesel filmde
katilimcilara sorular sorarak onlarla iletisime ve etkilesime gecilerek alinan

roportajlardan olusan bir anlatim seg¢ilmistir.

Doniiglii olarak adlandirilan kategoride ise belgesel sinemanin bigim ve
uzlasimlar1 sorgulanir. Rabiger bu kategori i¢cin Chris Marker’in “Sans Soleil”

(Fransa, 1982) filmini 6rnek verir.

Rabiger, Nichols’un altinc1 kategorisi olan Edimsel belgesel i¢in Marlon
Riggs’in “Tongues Untied” (ABD, 1989) filmini 6rnek verir. Bat1 felsefesi
geleneginin aksine, insana iligkin sorunlar1 daha somut bir ¢ergevede, siir, edebiyat

ve retorik yardimiyla ele alma egiliminde oldugunu belirtir.'*

2.4 Ayancik Gelgitleri ve Babam Belgeselinin Tiirii

Tim bu tanimlardan sonra Ayancik Gelgitleri ve Babam” belgesel filminin

ne tiir bir belgesel film oldugunu yorumlarsak;

Genel olarak gerceklige neredeyse hi¢ miidahale edilmeden ¢ekildigi icin

gozlemci bir belgesel tiirline 6rnek gosterilebilir.

Ancak “Ayancik Gelgitleri ve Babam” filmi ana kahramaniz ile etkilesime
gecilerek yapilan roportajlarin kullanilmasi ile katilimci belgesel, hayattan kesitlerin
olusturdugu goriintiilerin cagrisimli lirik bir dille kurgulanmas: ile siirsel belgesel

tiirlerini i¢inde barmdirmaktadir.

'>(Rabiger, Michael. (2004). Directing The Documentary (fourth edition) Burlington: Focall Press,
5.55-56)



3. ICERIK ACISINDAN

“AYANCIK GELGITLERI VE BABAM” BELGESELI

3.1- Filmin Konusu

Ne igindeyim zamanin
Ne disinda
Yekpare genis bir anin

Parcalanmaz akisinda

AHMET HAMDI TANPINAR

“Ayancik Gelgitleri ve Babam” filmi Hulusi Sarisoy’un yasam oykiisiinti,
yani hayatinin bir kesitini anlatmaktadir. 82 yasindaki kahramanimizin kendi
gecmisine yapacagi yolculuk, ya da simdiki mekanlar arasinda yapacagi yolculuk
Karadeniz’in gelgitli dalgalar1 ile cagristirilmaktadir. Filmin ana motifi olan
dalgalar kiyiya vurdukg¢a gizlenmis bir karsilastirmayla; gegmis zaman simdiki
zamani, biiyiik sehir kiigiik ilgeyi getirmektedir perdeye. Cocukluk ve genglik
hayatinin 6nemli boliimlerini bize anlatan yaslimiz ge¢mis zaman ve simdiki

zaman, kasaba ve sehir karsithigi arasindadir.

Simdiki mekan ve simdiki zamandan, gecmis mekan ve gecmis zamana
yapilacak yolculuk Hulusi Sarisoy’un hayatimin farkli donemlerini icermektedir.
Ayancik Ilgesi’nin zaman icindeki degisimine paralel olarak, filmdeki yasl
karakterimizin hayat1 da degisime ugramustir. Zaten higbir sey biraktigi gibi
degildir. Ekonomik, sosyal ve siyasal degisimlerin insan hayatinda, kiiciik ilgcede ve
biiylik sehirde yarattigi degisiklikler filmin icinde yer alan farkli bolimlerle

vurgulanmaktadir.

Filmde bir alt tema olarak, Tirkiye’deki ve 0zellikle Ayancik’taki
ekonomik, sosyal ve siyasal degisimlerin kasabada ve sakinlerinin hayatinda

yarattig1 degisikler de gdzlemlenmektedir.



Yaslhinin yasadig1 biiyiik sehir Istanbul, zamanmn ve teknolojinin etkisiyle
doniigmiistiir. Simdiki zamanin hizini, toplumsal yapmin ve mekanin degismesini
yakalayamamistir Hulusi Sarisoy. “Sonra” ise 6limii yakinlastirmaktadir. Zaman
yavaslamalidir sona ulasmadan 6nce, ancak tam tersine hizla akmaktadir. Yaslimiz,
gengligindeki mekanlara degil, aslinda bir daha var olmayacak geg¢mise, yani o

zaman dilimine 6zlem i¢indedir.

Dogdugu memleket de degismistir. Her sey, hayatini bi¢imlendiren her
nesne bozulmus ve yok olmustur. Dogdugu ev yanmustir, biiylidiigii kasaba
toplumsal, siyasi, ekonomik anlamda degismistir, cocuklugunun gectigi yerler
orman olmustur. {lkokulunun ad1 bile degistirilmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin var
olmasma neden olan Kurtulus Savasi ile 6zdeslesen ‘Kurtulus Ilkokulu’nun adi
“Mehmet Akif Ersoy” olarak degistirilmistir. Calistig1 fabrika 6zellestirilmis ve yok

olmustur, akrabalar ve arkadaslarmin ¢ogu 6lmiistiir.

Ayancik’ta degismeyen bir tek deniz ve riizgar kalmistir. Eskiden tek ulagim
yollar1 deniz olan Ayanciklilar “denizi” ve “riizgarr” ¢ok 1iyi tanimak zorundadir.

Kahramanimiz da riizgarlarin isimlerini ve siddetini iyi bilmektedir.

Filmin final sahnelerinde Hulusi Sarisoy, eski arkadasi riizgarin cigerlerine
dolmasina izin verir. Onun riizgar diye tek kalemde gecistirilemeyecek isimlerini
sayar.

’

“Karayel...poyraz...’

Denize ve kiyiya inen yiiksek daglara gem vurulamamistir bu bolgede.
“Karadeniz Sahil Yolu” caligmalarina ragmen o kiyilarda “Karadeniz” hala biitiin

giiciiyle dovmektedir Ayancik kiyilarini.

Ve sonunda, dalgalarinin beyninde kalict izler biraktig1 Karadeniz’e yliziini
doner yasli insan. Dost dalgalara doner ve ge¢misini hatirlar. Eski dostu onu
beklemistir. Dalgalariyla ona uzanir, “Anlat der” sanki. O da anlatir ve i¢ini doker
eski dostuna. “Gegmis zamanin1” aradigini, anasini babasini nasil 6zledigini anlatir.
Ancak artik bulamayacagini anlamistir gecmis zamanini. Filmin basindan beri
gostermekten kagindigi duygularinin baskisima daha fazla karsi koyamaz kiictik bir

gozyasi belirir gbzlerinde. Basladig1 noktaya geri donmiistiir Hulusi Sarisoy.

10



3.2 Ayancik Ilgesi Hakkinda

Filmi ve amacmi daha iyi anlamak ic¢in, belgesel filmde goriintiilerini
izledigimiz Ayancik’in yapisini degistiren olaylar1 ve donemleri kisaca incelemek
yerinde olacaktir. 2002 yilinda yonetmenligini, yapimciligini ve metin yazarligmi
Nese Sarisoy Karatay’in yaptig1 “Ayancik’a Bir Tutam Temre Otu” adli belgeselin
2. Bolimiinden yapilan alint1 iizerinde durulan konunun daha iyi anlagilmasini

saglayacaktir.
Ayancik, Sinop’a bagl Karadeniz’in kiyisinda yer alan kiigiik bir ilgedir

“1920°li  yillarda Kereste Fabrikasi’'nin ekonomik olarak getirdigi
zenginligin de etkisiyle Cumhuriyetin ornek ilgelerinden biri olan Ayancik,
fabrikanin 1996°da ozellestirilmesi sonucu ekonomik agidan bir diisiise gecti.
1980°li yillarda diinyayr saran yeni ekonomik arayislarin Tiirkiyeye yansimasiyla
ortaya ¢ikan ozellestirme hareketleri sonucunda Ayancik da bu durumdan etkilend.
Devletin ekonomik alandan ¢ekilmesi politikasinin yararl yanlarindan pek nasibini
alamayan Ayancik’ta, Devlet Kereste Fabrikasi'nin kapanmasimin olumsuz
sonuclar oldukca fazla hissediliyor. Iicedeki ekonomik hayatin durmasimin, hatta
geriye gitmesinin sonucu Ayancik’ta hayat, sosyal, kiiltiirel, ekonomik alanda
degismis ve go¢ baslamistir. Bu durumdaki kiiciik yerlesim birimlerinin yok
olmamasi icin ¢aba gosteren yerel yonetici ve idarecilerin yardima ve ¢oziim

yollarimin neler olabilecegi konusunda destege ihtivaclart var”"”

Nese Sarisoy Karatay, Ayancik’a Bir Tutam Temre Otu Belgeseli 2.Blm. metninden , Belgesel,
TRT,2002
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3.3 Hulusi Sanisoy Kimdir?

Resim-2: Hulusi Sarisoy’un 7 yasindaki ilkokul fotografi

28.09.1934 tarihinde Sinop’a bagli Ayancik flgesi Girmahal Koyii’nde
dogdu.

1942 yilinda Kurtulus Ilkokulu’na baslayan ve 4. Sinifi orada bitiren Hulusi
Sarisoy, 1947 yilinda yeni yapilan Ismet inénii Tlkokulu’nda 5.smifi okudu.

1948 yilinda Ayancik Ortaokulu’na basladi. 1951 yilinda Ortaokulu bitirdi.
1952 yilinda Istanbul Erkek Lisesi’ne basladi.

1953 yilinda trenlerin ustabasi babasi Sabri Sarisoy ailesi ile birlikte
Girmahal Koyli’'ndeki ahsap evi birakarak fabrikaya daha yakm olmasi nedeniyle

Ayancik merkeze yerlesti.

12



Okul hayatindan sonra Istanbul’dan Samsun’a gelerek bir diikkan agt.
Samsun’da tanistigi Mualla Cetin ile 3 Mart 1963’de Ayancik’ta evlendi. Nesrin,

Sefa ve Nese adinda ii¢ ¢ocugu oldu.

1963 yilinda Tiirkiye’nin en biiylik kereste fabrikasi olan Ayancik Kereste

Fabrikasi’nda telefon hatlariin miidiirii olarak ise baslad1.
Ayancik -Sakiz telefon hatlarmi kurdurdu.
1966 yilinda fabrikadan istifa ederek kendi isini kurdu.

1979 yilinda ¢ocuklarinin daha iyi egitim almasi amaciyla Sarisoy ailesi

Istanbul’a gog etti.

1979°dan itibaren Hulusi Sarisoy ve esi Mualla Sarisoy Istanbul

Acibadem’de yasamaktadir.

3.4 Projenin Amaci

Belgesel, Hulusi Sarisoy’un hayatinin ¢esitli donemlerinden olusan
yorumlarinin, gen¢ nesillerin hayatin anlamima dair sorularma biraz da olsa yanit

vermesi amaci ile hazirlanmastir.

Eski degerlere, insanliga, dostluga, gelenek ve goreneklere, eski mekanlara
gereken Onemin verilmesi gerektigi, aksi takdirde mekénla birlikte zamanin da

kaybedilebilecegini anlatmak hedeflenmistir.

Alt tema olarak da bu belgeselde, alinan yanlis ekonomik ve siyasi
kararlarin insanlarin ve toplumlarin hayatlarmi1 nasil olumsuz degistirdigi ve

tarthsel mekanlari nasil yok ettigine vurgu yapmasi1 amaglanmastir.

Belgesel sinemacilar, gézlemleyen, kaydeden, olaylar1 gegmisi, su andaki
durumu ve gelecegini arastirarak diinii ve bugiinii yarmna aktaran toplumsal bir

hafiza elgileridir.

113

Toplumsal hafizayr olusturmanin yolu ise anilari, insan hayatlarin
bilgileri ve belgeleri biriktirmek... Sesleri ve fotograflart biriktirmek...Daha da

otesi ayrintilart biriktirmek... Belgesel sinemacinin isi ise bu biriktirdiklerimizi
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estetik degerlerle onyargisiz yogurmak/ yorumlamak. Sanatin yasantiyla,
yasantimin tarih olusturmakla bulustugu, yedinci sanatin bu alt dali, yeterince ilgi

gormeye hak kazanmaktadir."™

Tarih, yasant1 ve sanat liclemesiyle yola ¢ikilan “Ayancik Gelgitleri ve
Babam” adli bu belgesel filmde, yillar gectik¢e yasli Hulusi Sarisoy’la birlikte
degisen Ayancik’in belleginin yapilan roportajlar yoluyla zenginlestirilmesi amaci

da giidiilmektedir.

3.5 Projenin Onemi

Bir yaslinin hayatinin arastirilmasiyla ortaya ¢ikan belgesel, gelecek
kusaklara kendilerinden 6nceki hayatlarmin nasil oldugu anlatilmaya calisildig i¢in

Onem kazanmaktadir.

Bunun yaninda belgeselde, yaslinin, biiyiikk sehrin ve ilgenin hayatindaki
degisiklikleri iceren goriintiilerin yaninda rdportajlarin isaret etigi tarihsel,
toplumsal ve siyasi bir siire¢ de izlenmektedir. Cumhuriyetin ilk yillari,
devletlestirme, kdyden kente gdg, biiylik sehrin yapisinin bozulmasi, 6zellestirme,
bireysellesme, yabancilagsma, se¢im atmosferi vb. konular1 ile Ayancik’in alman
yanlis siyasi ve ekonomik kararlarla nasil olumsuz degistiginin, go¢ verdiginin de
alt1 ¢izilmektedir belgeselde. Bu nedenle “Ayancik Gelgitleri ve Babam™ belgesel
filmi ekonomik ve siyasi kararlarin arastirilarak, artilarmin ve eksilerinin
kiyaslanarak, bolge halki lizerinde nasil bir etki yapacagmin daha ¢ok planlanarak

alimmas1 gerektigini sonuglari ile gostermektedir.

Filmin sonunda aslinda hayatin belli basli bir biitiin oldugu ve herkesin
basladig1 noktaya geri donecegi de gosterilmektedir. Bu sonu¢ genclerin hayatin

anlamini sorgulamasma yardimci olacaktir.

14httr)s://asinema.Wordmress.com/2007/07/ 12/belgesel-nedir/
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4. BICIM ACISINDAN“AYANCIK GELGITLERI VE BABAM”
BELGESELI

4.1 “Ayancik Gelgitleri Ve Babam” Filminin Yapisi

Film yalin gercekligi i¢inde barindiran sahneleri ile “gozlemci” ve
kahramanimizin yorumlar1 ile “katilimec1” belgesel yaklagimlariyla hazirlanmistir.
Belgeselin  hazirlanmas1 sirasinda tamamiyla dogal goriintiiler ve sesler
kullanilmistir. Konular1 baglayan ¢agrisimli estetik gecisler nedeniyle siirsel bir dil

de gozlemlenmektedir.

4.1.1 Proje Yontemi

Belgeselde kendi gercekligini iceren goriintiilerle calisilmistir. Goriintiilere
ve seslere hi¢ miidahale edilmemis ve oldugu gibi kaydedilmis ve kurgulanmstir.
Bir sehir ya da giivenlik kamerasi gibi hareket eden kamera, yasaminin bir kesitini
cektigimiz ana karakterimizin hareketlerine davranislarma etkide bulunmamaistir.
Her belgeselin kendine 6zgli yapist i¢inde olan ve onceden belirlenemeyen bazi

rastlantisal goriintiilerin yaratici etkisine acgik birakilmastir.

Soyle ki; belgesellerde tiim ©6n arastirmalara ragmen ancak belgeselin
tahmini 6zetinin, ya da ¢ekim planlarini da igeren daha genis bir 6zetin olusabildigi
gozlenmektedir. Zaten kesin bir senaryonun olugsmasi da miimkiin degildir.
Ayrintili bir senaryo ile hazirlanan belgesel, belgesel olmaktan c¢ikmakta ve
dramatik bir filme doniismektedir. Cekilecek konularin, mekanlarin, doganin ve
insanlarm dogal durumlarint ve hallerini goriintiilerken muhakkak oOnceden
ongoriilmeyen durumlar ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin giines beklerken yagmur
yagmast gibi. Aslinda “Ayancik Gelgitleri ve Babam” belgeselinde tiim dis ve
beklenmeyen etkilerin filme miidahalesine izin verilerek bir anlamda deneysel bir

calisma da yapilmstir.

Iyi bir belgeselin sirr1 iyi anlatilmis kiigiik bir hikayedir diyen Sedat Cereci
Belgesel Film adli kitabinda, belgesel filmin senaryosunun uzun arastirmalardan

sonra, konunun biitiin ayrintilariyla anlasilmasindan sonra yazilabilecegini
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belirtiyor. Ayrica eklenen her yeni bilginin metni etkiledigine dikkat ¢ekerek bu

belgeselde kullanilan iislubu dogrulamaktadir. ”°

Belgeselde, tarih belgesellerinin tersine kronolojik bir sira izlenmemistir.
Yaslnin mekénlar ve anilar arasinda yaptig1 yolculuk duygularin, mekanlarin ve
nesnelerin, yaptig1 c¢agrisimlar araciligiyla verilmektedir. Estetik kaygilarla
kurgulanan filmde bdylece yeni bir anlatim tiirli denenmistir. Ana motif olarak
kullanilan dalgalar ve benzer nesneler araciligiyla estetik olarak yumusak gecisler

saglanmigtir.

4.1.2 Belgeseli Tasiyan Ana Kolonlar
Belgesel tasiyici 10 ana kolon {istiine insa edilerek yapilandirilmistir.

1. Ana Kolon : ISTANBUL-Sehir ve Sehirdeki yalnizlik

Resim-3: Hulusi Sarisoy Istanbul’da kalabalik sokakta viiriirken

Sedat Cereci, Belgesel film, Sule Yaynlari- Istanbul, Aralik 1997, s.12
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Destekleyici Kirisler: Mankenler, Sabun kopiigli, oyuncaklar, insanlar, eski

Istanbul’un giizelligi ve insanlarm soguklugu.

Resim- 4: Hulusi Sarisoy ve Mankenlerin Donuk ifadesi

GECIS: Mekanlar arasindaki gegis dalga goriintiisii ile saglanmaktadir.

Resim-5: Dalga gecisi
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2. Ana Kolon : Ayancik Cars1 ve insanlarin sicakligi
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Resim-6-7: Hulusi Sarisoy Ayancik’ta esnafla sohbet ederken

Destekleyici Kirigler: Insanlarin sicakligi, parti afisleri, fabrikanmn kapanisi ve
Ayancik’in kiiciilmesi, Kasap Mehmet Ali’nin eski Ayancik 6zlemi, alian siyasi
kararlarin etkisi, Ozellestirme, go¢ ve Oliimler sonucu dostlarin azalmasi ve

yabancilagma.

GECIS: Dalga goriintiisii ile sehre doniis, yalnizlik
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3. Ana Kolon: USKUDAR CARSI

Resim-8 : Hulusi Sarisoy ve sehir tabelasi

Destekleyici kirisler: Cocugunu oynatan baba, bankta uyuyan adam, sehir

tabelalar, onerilen sefkat ve davet eden tabelalar.

GECIS: Uskiidar’daki ¢esmeden su icerken kdydeki cesmeye gegis

Resim-9: Hulusi Sarisoy Uskiidar’daki cesmede elini vikarken

19



4.Ana Kolon: DOGDUGU EV ve KOY

Destekleyici Kirisler: Kitabeyi okuyus, Mezarlik, Insanlar, Firin, Baglar ve

bahgeler, Yanan ev

Resim-10: Hulusi Sarisoy cocuklugundan kalan firin evini gosteriyor

5.Ana Kolon: ILKOKUL

Destekleyici Kirigler: Cocuklar ve yasli. Eski egitimdeki disiplin. Ogrencilik
fotografi. Yaslhlik ve yas lizerine.

« e, —
—— §

Resim-11: Hulusi Sarisoy Kurtulus Itkokuluna girerken
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Resim-12: Hulusi Sarisoy kendi ilkokulundaki cocuklarla

Siyasetin yansimalari, Kurtulus lkokulu’na Mehmet Akif Ersoy ilkokulu

admin verilmesi. Istiklal Marsmnn her giin okunmasina vurgu.

GECIS : Ilkokul fotografindan dalgalara

6.Ana Kolon: ISTANBUL’A BAKIS

Destekleyici Kirigler: Deniz ve arka fonda Haydarpasa Tren Gar1 binasi ve

sehir hatlar1 vapurlarina bakis.

Resim-13: Istanbul Sehir Hatlar1 Vapurlar
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GECIS : Goriintiilerin benzerligi ile saglannustir.
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Resim-14-15: Istanbul Denizi ve Ayancik Denizi

7. Ana Kolon : AYANCIK’IN ONEMLI SEMBOLU ISKELE’YE GECIS

Resim-16: Avancik Iskelesine giren Hulusi Sarisoy

Destekleyici Kirigler: Eski iskele, Ayancik’a vapurla ulasim

GECIS: Deniz dalgalar1
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8. Ana Kolon: ISTANBUL- METRO ve AYANCIK LOKOMOTIF

Destekleyici Kirigler: Yiirliyen merdiven, saatin duraganligi , metronun hizl

hareketi.

Resim-17: Hizla giden metronun camina yansiyan Hulusi Sarisoy’un goriintiisii

Resim-18: Ayvancik’taki eski lokomotif ve Hulusi Sarisoy

Flaslarla Ayancik’taki sabit trene gecis. Biri raylarinda hizla ilerlerken
digerinin raylar1 sokiilmiis oldugu yerde ¢iiriimeye terk edilmistir. Tren ustasi

babasi1 ve onun 6liimii ile beraber trenlerin de yok olmasi.
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9.Ana Kolon : KERESTE FABRIKASININ COKUSU

Resim-19: Ayancik kereste fabrikasinin yikik binasi ve Hulusi Sarisoy genel plan

Destekleyici Kirigler: Fabrikanmn tiitmeyen bacasi, binanin adini1 gosteren

eksilmis, savrulmus harfler, ugusan perde, hir¢in Karadeniz.
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Resim-20: Ayancik Kereste Fabrikasi’ndan kalan carpik harfler
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GECIS: Denizden Hulusi Sarisoy’a ¢evrinme

Resim-21: Yikik bina, Hulusi Sarisoy arkadan ve deniz

10. Ana Kolon: ESKi DOST KARADENI{Z VE RUZGARA DONUS.
Destekleyici kirigler : Tanmidik Riizgar ve isimleri, anilar ve 6len akrabalari,
eski ev ve geriye doniisii ile ilgili konugmasi. Gozyasi, eski dostu Karadeniz’e i¢ini

dokmesi.

Resim-22: Hulusi Sarisoy riizearda ucusan perdelerin arkasindan gecerken
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Resim-23: Deniz kenarinda riizgarlarin yonlerini anlatan Hulusi Sarisoy

Resim-24: Arkada dalgalar ve Hulusi Sarisoy’un yanagindaki gozyasi
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4.2 “Ayancik Gelgitleri Ve Babam” Filminin Yapim Asamalan

4.2.1 Cekim Oncesi

Cekim oOncesi yash karakterimizin hayatinin doniim noktalarini teskil eden
olaylar ve 6nemli mekanlar tespit edilmistir. Dogdugu ev ve c¢evresi, biiyiidiigi
kasaba, ¢ocuklugu, ilkokulu, egitim, 6zellestirme, gb¢, calistigi kereste fabrikasi,

yasadigi sehir ve su andaki durum vb.

Ayancik il¢esinin; yillar icinde azalan niifusu ile degisen toplumsal yapisi,
Ozellestirilme sonucu kapanan kereste fabrikasi ile kiiclilen ekonomisi incelenmis

ve arastirilmistir.

4.2.2 Cekim

Cekimler swasinda karakterimiz yonlendirilmemis onun ilgi duydugu
nesnelerin, etkilendigi mekanlarin dogal halinin yakalanmasina c¢aligilmistir.
Dogallig1 bozmamak i¢in dnceden detayl bir ¢ekim senaryosu yazilmamais, yaslinin
sehirdeki dolagmalari, giiriiltiili sehir, kalabaliklar arasindaki yalnizlik,
yabancilasan nesneler, yapay sehir sembolleri olan tabelalar, insan seklindeki
ruhsuz mankenler, metro ve yapay anons sesleri yabancilastiran sehrin olmazsa

olmazlar1 nesneler, insan kalabalig1 ve mekanlar olduklar1 gibi yansitilmistir.

4.2.2.1 Kamera Kullanimi

Kamera, 6znel kamera etkisini yaratmak ve takip eden bir insanin bakigini
yakalamak amaciyla sabitlenmemistir. Kamera yashyr bir insan gozii gibi takip
ederken onun ilgi duydugu objelere ve insanlara odaklanmaktadir. Bu arada

kaydedilen efekt seslerinin miimkiin oldugunca dogal olmasina dikkat edilmistir.
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4.2.3 Cekim Sonrasi
4.2.3.1 Kurgu On Cahsma

Cekilen goriintiiler ve roportajlar desifre edilmis, ilgili fotograflar, belgeler

toplanmustir.

Belgeselin temellerini tasiyacak olan ana siitunlar ve yerleri belirlenmistir.
Bu tasiyici siitunlara gore, diger gecisleri saglayacak goriintiiler belirlenerek insa

edilecek olan yapmin dykiilemesi tamamlanmistir.

4.2.3.2 Kurgu

Yukarida belirtilen 10 tasiyici ana kolon {izerine oturtulan filmin kurgusu bu
plana gore gergeklestirilmistir. Belgesel filmde, bazen dalgalarin sok edici etkisi
flashbacklere- ge¢mis zamana ya da simdiki zamana anlik gegislere neden olurken,
bazen de 6rnegin bir ¢esmeden diger cesmeye, metrodan trene gegisleri nesnelerin
islevsel benzerlikleri saglamaktadir. Bu gegisi saglayan goriintiiler zamanda geri

dontislere veya mekandan mekana gecislere neden olmaktadir.

Bu belgeselde, kurgunun akici bir ritimle siislenmesine ve birbirini takip
eden planlardan olusturulmasina c¢alisilmistir. Belgeselin ilk anlarinda goriilen
bagimsiz gibi duran planlarin 6rnegin mekandan ve konudan ilgisiz duran
dalgalarin sonunda anlam kazanmasi gibi.. Filmin sonunda bastan beri denizin
dalgalar yoluyla karakterimizi ¢agirdigini anliyoruz. Yani belgeselin olaylar orgiisii
ile birdenbire nasil birbirine baglandig1 ve sonunda bir biitiinii nasil olusturdugu

goriilmektedir.
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5. “AYANCIK GELGITLERi VE BABAM” BELGESELININ
COZUMLEMESI

5.1 Sahne Coziimlemeleri
1. SAHNE: KADIKOY CARSI, KALABALIK INSANLAR:

Belgeselin ilk plani hayatin aslinda uzun ince gidilen bir yolculuk olduguna

isaret eden yliriiyen ayaklarla acilir.

Kadikoy c¢arsisinda kalabaliklar icinde yiiriiyen, oturan, duran yash

karakterimizle insanlar arasinda bir iletisim yoktur.
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Resim-25-26: Hulusi Sarisoy Istanbul’da kalabahkiaf icie valniz
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Bir balon kopiigii ustast balondan dev kopiikler yapmaktadir. Bu kopiikler

“Hayat bir balon kopiigii gibi kisa siire canli kalir ve ugar sonra patlayarak yok mu

olur? sorusunu sordurmaktadir.

Resim-27: Hulusi Sarisoy kopiik ustasinin yaptigi1 balonlart izlemektedir

Hulusi Sarisoy bu goriintiiler iizerine anlatmaya baslar “Istanbul da o
zaman Istanbul’du. Sayfiye yeri gibiydi. Bu giinkii kesmekes yoktu. Istanbul yerlileri
bir beyefendiydi. Yani o kadar iyi insanlardi. O kadar hiirmetlilerdi. Taksiye
binersin, taksiciler ayri bir egilir, kapiyi acar. Esnafi ayri bir tesekkiir eder.

Lokantaya gidersin gayet giizel karsilarlardr.”

i

Resim-28: Hulusi Sarisoy kaldirimda motosiklet kullananlara bakmaktadir
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MANKENLER VE INSAN goriintiisii iizerine sehir hayatinda insanlarla
olan iligkisinden bahseder yaslhimiz “Sokakta konusacak, muhabbet edecek kimseyi

)

bulamazsin. Kimse kimseyi tanmimaz. Tanimiyor da.’

Mankenlerin donuk ve soguk ifadesi... Mankenlerle karsilikli bakigma...

Mankenlerin asagilayici bakislar1 ve “sehir insanlar1 da benim gibi” ifadeleri.

Resim-29: Mankenlerin soguk ifadesi ve arka planda Hulusi Sarisoy
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Resim-30-31: Mankenlerin soguk ifadesi ve arka planda Hulusi Sarisoy
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GECIS 1: DALGA GECISi

Geriye doniis dalgalarin kayaya ¢arpmasi ile saglanir.

B - s o

g
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SAWAN CI K
S GELGITLERI
ve BABAM

Resim-32: “Ayancik Gelgitleri ve Babam” filminin dalgalar iizerindeki yazist

2. SAHNE: AYANCIK CARSI:

Hulusi Bey’i dalgalardan sonra Ayancik Carsisi’nda buluruz. istanbul’un
tersine, burada insanlar selam vermektedir. Ilgenin eski bir evinden asagiya

cevrinme ile bir ayakkabici esnafinin selam verdigi ve Hulusi Sarisoy’un elini

sikt1g1 goriilir.

Resim- 33: Ayancik’taki esnafla tokalasan Hulusi Sarisoy
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Ayakkabici-Hos geldin !

Hulusi Sarisoy-Eyvallah (Giilen yiiziiyle esnaf)
Ayakkabici-Nasilsin abi? lyisin?

Hulusi Sarisoy-Iyidir, sen nasilsin?
Ayakkabici-Idare ediyoruz iste.

Hulusi Sarisoy-Ne var ne yok? Aynu is.
Ayakkabici-Aynu is.

Resim- 34: Ayancik’taki diger esnafla tokalasan Hulusi Sarisoy

Berber- Abi hooss geldin yaa nasilsin?
Hulusi Sarisoy-Iyidir, sen nasilsin?
Berber-Allah’a ¢ok siikiir iyiyiz, nasil olalim?
Hulusi Sarisoy-Napryorsun?

Berber- Napalim ayni, devam ediyoruz berberlige

(Fonda CHP’nin miizigi ve minibiisii gecer. Kasabada se¢im Oncesi oldugu

icin partilerin kampanya afisleri bulunmaktadir.)
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Resim- 35: Ayancik’taki baska esnaflarla tokalasan Hulusi Sarisoy

Eski evlerden sokaga doniis. iki esnafla daha merhabalasma.
Bir diger esnaf - Ben Sefa 'nin arkadasiyim.

Hulusi Sarisoy-Hangisi?

Esnaf-Levent! Hani ayakkabict yok muydu Yasar'in oglu?

Hulusi Sarisoy-Tamam

Resim- 36: Ayancik’taki bir dostla selamlasma

Bagka bir dost-Ben tanimam mi yaa? niye tanimaymm?
Hulusi Sarisoy-Sen nasilsin?
Dost-Iyi be! Sen nasilsin?

Hulusi Sarisoy-Valla iyidir, gezmeye geldik.
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3. SANNE: AYANCIK HALI:

Masadaki MHP afislerinden ylizlere yukari ¢evrinme. Yash karakterimiz Hulusi

Sarisoy Kasap Mehmet Ali ile oturmaktadir ve sohbet ilerlemistir.

Resim- 37: Masadaki MHP afisleri

Hulusi Sarisoy-Fabrikay Ozal yedi.

Kasap MEHMET ALI’NIN sikkmn yiizii. —“O yaralar: bana hi¢ agma da,
yaraliyim ben o hususta. Bir defa en 6zledigim Orman isletmesi. O tren hatti, hava
hatti. Bunlar ozlenecek tarihe deger bir sey. Ayancik’in ormanlarinda 5000 is¢i
calistyordu o zaman. 5 bin is¢i ¢alisiyordu. Bu 5 bin ig¢i ne oldu? Nereye gitti?

Ayancik nereye gog etti?”

Resim-38: Kasap Mehmet Ali ve Hulusi Sarisoy
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Bu ifadelerden ilgeden go¢ etmeyip kalanlarin da pek memnun olmadigi
onlarin da degisen sosyal ve ekonomik yapi karsisinda magdur oldugu anlasilir.
Simdiki Ayancik, Ayancik degildir onlar i¢in? “Ayancik nereye gog¢ etti?”
soziinden Ayancik’t tanidiklar1 bildikleri sevdikleri Ayancik’a yasadigi ilgeye

yabancilastiklar1 sonucuna varilabilir. Bir sonraki plan da ise basibos kopekler

anlamlidir. Terk edilen mekanlar1 kopekler basiyor.

Resim-39: ki bast bos kipek

Masadan kalkarlar ve Kasap Mehmet Ali ile konusarak yliriimeye devam

ederler.

Resim-40: Kasap Mehmet Ali ve Hulusi Sarisoy

37



Hulusi Sarisoy goriintiilerin {istiine anlatir. O da Ayancik’in degistiginden
dostlarmin kalmadigindan yakimmaktadir

“Ayancik da yart yariya olmus aym sekilde benim i¢in?? Kag kisi kalmis?
Ben simdi gidicem orda, sokaga ¢ikicam. Mehmet Ali’yi bile gordiim kasap, hem
akrabamiz, hem kag senelik dostumuz. O beni tammadi, ben onu tanimadim. Misal

yani unutmusuz. Tanmdik da pek kimse kalmamis zaten pek.”

GECIS- 2: DALGA KAYALARI DOVMEKTEDIR.

Resim-41: Gecis icin kullanilan kayalara carpan dalgalar
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4. SAHNE: USKUDAR CARSI:

Istanbul minarelerinden bankta tek basma oturan Hulusi Sarisoy’a ¢evrinme yapilir.

Resim-42: Uskiidar

Uskiidar yazili bankta uyuyan adamdan bdlgenin Uskiidar oldugu anlasiliyor.

Resim-43: Uskiidar’da bankta uyuyan adam
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Cocugunu hoplatan baba, ¢cocugun ¢igliklari, karakterimizin yalnizhig1.

SEVGIYLE VERILEN -
BIR KAP SUDUR BAZEN

SEFKAT

Resim-45: Uskiidar ve sehir tabelalart

Burada ruhsuz mankenlerin yerini soguk tabelalar almistir.

“Sevgiyle verilen bir kap sudur bazen sefkat.” Ancak insanlara sefkat,
sehirde en alt diizeydedir, ya da hi¢ yoktur. “Su ¢ok giizel gelsenize” Davet vardir,

ancak i¢i bostur.
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Banklarda oturan insanlar da sagir gibidir.

Resim-46: Uskiidar ve bankta oturan insanlar

GECIiS-3: CESME

Cesme de elini yikar ve Ayancik’taki ¢esmeyi hatirlar.

Resim-47: Uskiidar ve cesmede elini yikayan Hulusi Sarisoy

Ayancik’taki Sarioglu ¢esmesine gegis yapilir.
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5. SAHNE: AYANCIK GIRMAHAL- SARIOGLU CESMESI:

Resim-48: Ayancik’taki cesmenin kitabesini okuyan Hulusi Sarisoy

Cesmenin iistiindeki kitabeyi okur Hulusi Sarisoy.

“Bu ¢esme Sarioglu cerrah operator doktor Ali Efendi’nin vasiyeti tizerine
1282-1866 yilinda yapilmistir. Sarioglu Cerrah Ali Efendi 1830-1865 yilinda
vasamis, 35 vasinda veremden 6lmiistiir.” Hulusi Sarisoy “Cuma yanminda mezar

var ya, tip fakiiltesinde cerrahmig, hocaymis”
6. SAHNE: MEZARLIK

Eski mezarlikta dolanir Hulusi Sarisoy -Uzun Aga ve esi

Resim-49: Ayancik- Uzunaga’nin mezartasi
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Mezar tasinda soyle yazmaktadir“7/293 harbi gazilerinden Sarioglu Emin
Efendi mahdumu Mehmet (Uzun Aga) Ruhuna Fatiha.”

Resim-50: Ayancik- Hulusi Sarisoy mezarbasinda dua eder

Mezarlikta atalarmin ruhuna dua okur Hulusi Sarisoy. Bu arada belgeselin
basindan beri yer alan giiriiltiiniin yerini muhtesem “kus sesleri” alir. Sehrin

giirtiltiisi, ilgenin kus sesleri ile dolu dingin yapis1 dikkat ¢eker boylece.

Resim-51: Ayancik- Dedesinin mezarini gosterir Hulusi Sarsoy

Hulusi Sarisoy-Burast dedemin mezari.
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Bir diger mezar tas1 yazist “Istiklal Harbi gazilerinden Mustafa Cavug
Ruhuna Fatiha..”

»srmt HA
GAZ:£€R£H§ i}

Ezanla yeni mezarliga Hulusi Sarisoy’un anasi Fatma Sarisoy’un babasi
Sabri Sarisoy’un mezarina gegilir. Oliim temas1 ve hayatin sonuna génderme yapilir

mezarlik sahnelerinde.

Resim-52-53: Avancik- Hulusi Sarisoy’un yakinlarinin mezartaslari
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7. SAHNE: ESKi EV

Resim-54: Eski yanan evlerinin yerini gosteren Hulusi Sarisoy

Evin yanmdaki sokaktan “Bizim ev buralarda bir yerdeydi. Simdi

kaybolmus, orman olmus.” Yolda ilerlemeye devam eder. “Yeri belli degil.”

Resim-55: Ayancik-Girmahal koyiinde bir sokak
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Evin bulundugu ormanlik alana girer “Suralar tarlalarimizdr orman

olmus.” O bolgeler ekilen bagin ve bahgenin orman olmasi kotii bir seydir. “Bakin.

Hi¢ burada bir tane agag¢ yoktu. Hep meyveydi, tarlaydi.”

Su agaglarin oldugu yer, iste yanan ev.

Uziiliir ve sasirir uzunca evin oldugu yere bakar. “Hayret ya! ben hi¢ béyle

bir sey tahmin etmiyordum. Burast oldugu gibi gitmis.”

Resim-56-57: Girmahal’deki yanan evlerinin yerinde dolasan Hulusi Sarisoy

“Orman olmus artik. Biz 53 ’de biraktik burayr Ayancik’a, merkeze gittik.
Kuyunun yanminda bag, bahgeydi buralar. Yukarida findik bahgesi.”
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8. SAHNE: KOYLULERLE SOHBET:

Eski ahsap bir ev ve plastik dogramali pencereleri goriiliir.

Resim-58: Girmahal’deki ahsap bir ev

Koyliilerinden kadin— Benzettim de ben ona dedim. Sen kimsin? diye.

Resim-59: Girmahal’deki bir akraba

Hulusi Sarisoy — Burada eski bir ev vardi. Evin yerini gostertir.

Koydeki kadin — Bizim ev. Bilmem mi ben onu? Ben oraya gelin geldim.
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Diger koyliilerle karsilasma

Arabadan inen adam — Heeee buradayim.

?‘)’ ﬂ‘. ,
Hulusi Sarisoy — Istanbul 'daydin
Arabali adam — Yook. Istanbul’dan artik temelli goctiik.
Hulusi Sarisoy — i

Kadinm misafirperverligi ve sicakligi ile bir avug bezelye uzatir.
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Resim-60-61: Girmahal’deki tanidik ve akrabalar

— Yasar Hogsgeldinn !!!
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Hulusi Sarisoy diger adama evlerine nasil gidildigini anlatir.

— Buradan gegiyorduk. Cesmenin yanmindan o kopriiyii sonradan.
Buradan bizim burada ev vard: yandi

Adam — Firin vardi. Duruyor ama.

H.S. — Furin duruyor.

9. SAHNE: FIRIN VE YANAN EV:

Hulusi Sarisoy firm evinin yaninda- “Tarihi firin, dedemin yapmasi.
Bayramlarda ekseriye yakiliyordu bu firin. Nokul, firin ekmegi yapiliyordu, somun.
Ondan sonra diger zamanlarda misir kurutmak icin. Stitlii misirt toplayp, burada

)

furin musirt yapiyordu. Mis gibi kokuyordu, ekmekler yapilirken.’

Resim-62: Girmahal’deki yanan evden geriye kalan firin evi

Uzgiin ve 6zlemle Hulusi Sarisoy— Bizim hayatimizdi yaaa!!! Her seyimizi

burada yapiyorduk.”
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Hulusi Sarisoy— “Ev burasiydi, burasitydi”(Ezan okunur)- Aviu diregi

yapmuislar bunu

Resim-63-64: Girmahal’deki yanan evin alaninda dolasan Hulusi Sarisoy
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“Catilar taglarla ortiiliirdii ahsap binalarin iizeri. ” (Kiremit olarak kullanilan yassi

tagin goriintlisii gelir ekrana. O da yillar iginde yosun tutmustur)

Resim-65: Girmahal’deki yanan evin cati tasi

“Koskoca evdi. 2, 3, 4 biiyiik oda vardi. Bir de holleri vardi ki, ara holleri vardi en

az 200 metre kare vardir ev. Cocuklugumuz burada gegti”

Resim-66: Girmahal’deki yanan evi anlatan Hulusi Sarisoy

Onunla biiyliyen bir agaca ¢evrinme yapilir.

“Yazin okul yokken buralarda oynardik. Tarlalarimiz vardi yukarida

oralara giderdik. Kisin da okula gider gelirdik.”
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Hulusi Sarisoy’un terk ettiklerine, ge¢misine bakan yiiziinden ilkokuldaki

ogrencilik resmine gecis yapilir.

Resim-69-70: Hulusi Sarisoy 81 vasindaki hali ve ilkokuldaki fotografi
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Resim-71:Hulusi Sarisoy’un Kurtulus ilkokulu’ndaki kayit defteri

10. SAHNE: ILKOKUL

Ekranda siyah beyaz siyah onliikli bir ¢ocuk fotografi goriiliir. Arka fonda

ip atlayan ¢ocuklarin sesleri duyulur. Hulusi Bey’in arkasindan eski okula girdigi

goriiliir. K1z ¢ocuklar1 arka planda ip atlamaktadir. Ayancik’ta cocuk oyunlarmin

hala devam etmekte oldugu anlasilir.

Resim-72}Hulusi Sarisoy Kurtulus ilkokulu’na ,éirerken




Hulusi Sarisoy bir 68retmen ile okulun bahgesinde konugmaya baslar:

Resim-73: Kurtulus ilkokulu Ogretmeni ile Hulusi Sarisoy

“Yagmur yagis, kar kig demeden buraya okula geliyorduk. Gelmezsen dayak
vardr. Boyle yol da yoktu. Suradan dogru (Eliyle gosterir) su kayadan dogru

)

cikardik buraya bizim burada basogretmenimiz vardi. Thsan Onen.’

Bir sonraki planda Hulusi Sarisoy okula dogru ilerlerken goriiliir. Tirk

bayragi okulun 6niinde dalgalanmaktadir.

Resim-74 : Hulusi Sarisoy okula dogru ilerlerken

Mehmet Akif mi oldu simdi okulun adi?
Ogretmen — “Mehmet Akif Ersoy Ilkokulu”
Hulusi Sarisoy (sitem dolu bir sesle) — “Kurtulus Ilkokulu” daha iyiydi
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Resim-75-76: Kurtulus ilkokulu'nun 1930°lu villardaki fotolart

Cumbhuriyetin idealleri ile biliyliyen Ogrencilerin sevk iginde olduklar

vurgulanir. Atatiirk’lin ilkeleri vurgulanir.
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Resim-77: Kurtulus ilkokulu'nun ogrencileri

Hulusi Sarisoy sinifin kapisini agip igeriye girer.
H.S. — Merhaba cocuklar!!

Ogrenciler — Merhaba!!

H.S. — Kag¢inct sinif burasi?

Ogrenciler — Bir- bes !!

H.S. — Aferin. Ka¢ yasindasiniz?

Ogrenciler. 11

H.S. — Aferin aferin. Bakin 70 sene evvel bende burada okudum. (¢ocugun
sasirmig yiiz ifadesi ve yashyr siizmesi) Sizin dedenizim. Siz de benim gibi

olacaksiniz. Okulunuzu ziyarete geleceksiniz.

Cocuk — Sen kag yasindasin?
Hulusi Sarisoy — 81

Cocuklar — Ooooooo !!! (sasiran ifadeleri)
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Resim-78: Kurtulus ilkokulu'nun ogrencileri ve Hulusi Sarisoy konusuyor

Hulusi Sarisoy — Istiklal Marst her giin okunuyordu okul acilirken.

Bu ciimleden Artik milli marsin her giin okunmadigini anliyoruz. Simdiki

ogrencilerin okul formasiz gilinliik kiyafetleri ile okula gittikleri de goriilmektedir.

Bir sonraki planda, okul defterlerinin karistirildigi goriilir. Defterdeki
cocukluk arkadaslarina baktigi planlarin istiinde Hulusi Sarisoy’un su sozleri
duyulur. “Uzaktan geliyorduk yagmur yagista iistiimiiz basimiz islanmis. Sobada

kurunuyorduk. O zaman sartlar ¢ok zordu™

Resim- 79: Okul sahnesi Hulusi Sarisoy’un dgrencilik fotografi ile biter
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GECIiS-4: KARADENIZ DALGALARINDAN iSTANBUL’UN SAKIN
DALGALARINA GECIS YAPILIR

- ——
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11. SAHNE: HAYDARPASA TREN GARI, SEHIR HATLARI
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Resim 82: Istanbul Sehir Hatlart vapurlart

_Hulusi Sarisoy Kadikdy’deki iki vapur iskelesinin arasindan denize
bakmakta ve diisiinmektedir. Arka planda Istanbul’un iki simgesi sehir hatlar

vapurlar1 ve Haydarpasa Tren Gar1 yer almaktadir.

Resim 83: Haydarpasa Tren Gari’ni seyreden Hulusi Sarisoy
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12. SAHNE: AYANCIK ISKELESI

Denizden yine denize yumusak bir gecisle mekan degistirilir. Ayancik

Iskelesi’nden denize bakan Hulusi Sarisoy’a gegilir.

Resim-84: Hulusi Sarisoy Avancik Iskelesi’nden denize bakarken

Hulusi Sarisoy -Eski iskele buradaydi tam. Vapur iki-ii¢ kilometre uzaga
demir atardi. Motorlarlan vapura binerdik. Inerken de motora binip karaya

ctkardik.

Resim-85: Eski Avancik Iskelesi fotografi

61



Resim-86: Ayancik’ta giines batisinda denize bakan Hulusi Sarisoy

Bir sonraki planda Hulusi Sarisoy’un genel ¢ekimde iskeleye girisi izlenir.
Bir sonraki planda bankta tek basina oturdugu ve artik giinesin batmakta oldugu

goriiliir.

GECIiS--5: DALGA

Resim-87: Kayalara vuran hircin dalgalar
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13. SAHNE: iSTANBUL METROSU

Resim-89: Metroda yiirityen merdivenlerden inen Hulusi Sarisoy

Hulusi Sarisoy’un Acibadem metro istasyonuna yiirliyen merdivenlerle inisi

goriiliir. Metro beklemeye baslar. Fonda duragan saat goriiliir.
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Resim-90: Metro Saati sakin ve duragan

Sehirde her seyin dakikalara bolecek kadar saate ayarli oldugu vurgulanir.

Hulusi Sarisoy’un diisiinceleri metronun hizli ve sesli gelisi ile kesilir.

Resim-91: Perona yaklasan metro vagonu ve Hulusi Sarisoy

Bir sonraki planda giden metroda Hulusi Sarisoy’un cama yansiyan
goriintiisi hizla ge¢cmektedir, sanki bir film seridi gibi. Zaman gibi hizla

akmaktadir.
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Cama yansiyan 1siklarin Hulusi Sarisoy’un yiiziindeki hizli gecisi anlik flag
efektleri yaratir. Bu arada anons duyulur. Bu ses de mekanik ve soguktur. Bu arada
Hulusi Sarisoy’un cama yansiyan yiiz ifadesi metronun hizla gecisi ile
siriiklenmeye devam etmektedir. Anons-Moda tramvay hattina gegecek

yolcularimizin Kadikoy istasyonunda inmeleri gerekmektedir.

Resim-92-93-94: Hizli metronun camina yansiyan Hulusi Sarisoy’un yiizii

GECiS-6:GIDEN METRONUN CAMI FLAS EFEKTI iLE

Giden metronun cama yansiyan isiklarinin Hulusi Sarisoy’un yiiziinde
yarattig1 flas efekti gegmisi diistindiigli algis1 yaratir. Zaman tiineli efekti yaratan bu
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hizdan ve cama yansiyan flas etkisinden, Ayancik’taki eskimis, ¢liriimiis ve sabit

bir lokomotife ge¢is yapilir.

Resim-95: Ayancik’taki ciiriimek iizere olan lokomotif

14. SAHNE: LOKOMOTIF-

Hulusi Sarisoy. Lokomotife dogru ilerler. “Bunlari babam yapiyordu.
Tamirini, bakimini. Babamin eseri bunlar.” Trenin koluyla oynarken ge¢cmisini
hatirlar. Trenin parcalarindan ayrint1 ¢cekimleri goriiliir. “Bir makinist, bir de ates¢i
vardi. Atesci arkadan odunlari alir atar, obiirii de kumanda ederdi. Ormandan

kereste ¢eken trenlerdi bunlar.” Trenlerin eski tren fotolar1 gelir ekrana.

Resim-96: Ayancik’taki ciiriimek iizere olan lokomotifin ic aksamlart
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Resim-98: Ayvancik’ta 1930°lu yillarda lokomotif hareket halindeyvken
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15. SAHNE: KERESTE FABRIKASI

Bir sonraki planda zamaninda binlerce is¢inin ¢alistigi fabrikanin simdi 1ss1z
ve sessiz olan giris kapisi gelir. Kapmin tstiinde “AYORSAN, Ayancik Orman

Sanayi” yazis1 yer almaktadir.”

Resim-99: Ayancik’taki eski Kereste Fabrikast’nin girisi

Hulusi Sarisoy — “Her seyini kendisi iiretiyordu. Elektrigini tiretiyordu.
Gelen tomrugu biciyordu. Firinliyordu, kereste yapiyordu. Ihra¢ ediyordu,
pivasaya strtiyordu. Satiyordu. Elektrik iiretiliyordu burada makinalar onla

’

calisiyordu.’

Ekranda fabrikalarin olmazsa olmaz sembollerinden biiyiik bir baca ve
fabrikanin yikik dokiik binast belirir. Tomruk bigilen esas fabrikanin yeri yikik
halde durmaktadir. Ancak bu yar1 yikik haliyle ge¢miste ne kadar biiyiik bir fabrika

oldugunu simgelemektedir.
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Resim-100-101: Avancik’taki eski Kereste Fabrikasi’nin metruk binast ve bina

lizerindeki harfler
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Binanm iizerindeki eksilmis ve devrilmis, yan yatmis, bas asagi diismiis harfleri

gosteren planlar da olduk¢a dramatiktir. Zamanla onlar da teker teker yok

olmaktadir.

70



Resim-104: Kereste Fabrikasti’nin metruk binasi iizerindeki harfler

Kereste Fabrikasinin adinin harfleri bile kalmayacaktir yakinda. Hulusi

Sarisoy da harflere hiiziinlii bir sekilde bakar.

Resim-105: Kereste Fabrikasi’nin metruk binasi iizerindeki bas asagi diismiis

harflere bakan Hulusi Sarisoy
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Hulusi Sarisoy igeri girer. Fabrikanin eski iskelesinin fotografi belirir
ekranda. Hulusi Sarisoy “Tiirkiye 'nin ve Balkanlarin en biiyiik kereste fabrikasiydi
burasi...” Binanm i¢inin gosterildigi planlarda, ig¢inde incir agaglarmin bittigi

hangarin bombos ve yar1 ¢okmiis tavani goriiliir.

Resim-107: Kereste Fabrikasti’nin metruk binasi icinde Hulusi Sarisoy
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16. SAHNE: RUZGAR VE MISAFIRHANE

Denizden kiyrya cevrinerek yikik dokiik fabrika lokalinin yaninda yiiriiyen

Hulusi Sarisoy goriiliir.

o
il

Resim-108-109: Kereste Fabrikasi’nin yikik misafirhanesi
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Arka fonda denizin oldugu perdeler, kirik camlar, denizin gii¢lii sesi riizgar

ugultusunun yer aldigi planlar oldukg¢a dramatik etkiler yaratir.

Resim-110-111: Yikik misafirhanenin riizearda ucusan perdeleri

ve Hulusi Sarisoy
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Denizden agilarak gelen planda Hulusu Sarisoy’un kayalarin tizerinde yalniz

oturdugu gortiliir.

Resim-112-113: Deniz kiyisinda oturmus Hulusi Sarisoy riizgarin yonlerini tarif

ederken
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“Simdi bu karayel, yildiz karayel var. Normal karayel var. Tam batidan

Poyraz var.

Resim-114-115: Deniz kiyisinda oturmus Hulusi Sarisoy riizgarin yonlerini tarif

ederken eliyle de gosteriyor
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Kuzey riizgari tam kuzeyden gelir. Dogu poyraz, Bati poyraz. En soguk

onlar eser. Poyraz.”

Resim-116-117: Deniz kiyisinda oturmus Hulusi Sarisoy riizgarin yonlerini tarif

etmeye devam ederken
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Resim-118: Deniz kiyisinda oturmus Hulusi Sarisoy riizearin yonlerini tarif

etmeye devam ederken

Resim-119 : Deniz kwisinda yiiriiven Hulusi Sarisoy arkadan vuran riizear

Ondan sonraki planda sahildeki sar1 otlarin {izerinde riizgarmn itici giiciiyle

yuridiigi goriliir Hulusi Sarisoy’un.
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17. SAHNE-FINAL- BASTAN BERI CAGIRAN DENIZLE BULUSMA

Etkileyici deniz dalgalarinin yer aldigi arka fonda denizin kiyisinda oturmus

Hulusi Sarisoy goriiliir.

Resim-120-121: Kwvida Hulusi Sarisoy eski giinleri ve kaybettiklerini anar

“Ayancik’ta her sey degismis. O eski dogal hali olsa, gider kalirnm orada

yvani. Eski ev dursaydi, bir odasimi diizeltivdim, orda kalirdim.
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Oranin bir dogasi vardi. Cesme yaninda yakin. Suyu giizel, etrafinda bizim

bagimiz, bah¢emiz, meyvelerimiz vardi. Simdi hi¢biri kalmamus, bitmis.”

Resim-122-123 : Kivida Hulusi Sarisoy kaybettiklerini anlatirken iizgiindiir
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“Yani  biiyiikannemin, babaannemin hatirasi vardi. Dedemi fazla

tammadim, ama dedemin de hatirasi var. Kendi anamin, babamin hatirast ayri,

)

kardeslerimin ki ayri. Hepsi amimizda, hatiramizda duruyor.’

Resim-124-125 : Kivida Hulusi Sarisoy gecmisi anlatirken iizgiindiir,

gozlerindeki yas1 siler
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Hulusi Sarisoy'un omuzlarindan deniz goriiliir. Arkasini donmiis denize

bakmaktadir.

Yiiziinii ¢evirdiginde ise goziindeki bir damla gozyas1 dikkati ¢eker.

Resim-126-127 : Hulusi Sarisoy denize bakar ve gozlerindeki yast siler
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Dalgalara bakarken yalniz ve tlizgiindiir. Dedigi gibi hepsi anisinda ve
hatirasinda kalmistir. Onlar1 oradan ¢ikarip tekrar hayat vermek miimkiin degildir.

Eski mekan degildir aradig1, aradig1 ge¢mis zamandir.

Resim-128 : Hulusi Sarisoy dalgalara bakarken yalniz ve iizgiindiir
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6. SONUC

Bu belgesel film calismasinda; bireysel gibi duran her kisinin kendisine
0zgii hayatinin, aslinda bir ortak mekana ve kolektif bir zamana ne kadar bagl

oldugu sonucu ¢ikarilmaktadir.

Filmde hayatin bir Oncekinden devralarak degistigi ve birinin sonuna
digerinin eklenerek ilerleyen bir dongii oldugu sonucuna varilmaktadir. Mezar
planlariyla son, ¢cocuklarla baslangi¢c anlatilmaktadir. Aslinda tasarlanmis hayatlarin
birbirinin devami olarak parcalanmaz bir zamanin i¢inde akmakta oldugu sonucu da

cikarilabilir.

Filmde hayatta daha fazlasi aranildiginda zaten sahip olunan “mutluluktan”

gittikce uzaklasildiginin ve hatta kaybedildiginin temas1 da ¢ikarilmaktadir.

Biiyiik sehirlerdeki yaslilar hayatin hizin1 yakalayamamakta ve gittikge
yalnizlagsmaktadir. Dogdugu topraklara geri donen 82 yasindaki Hulusi Sarisoy

herkesin, her seyin ve her mekanin biraktigi gibi kalmadigini goriir.

Belgesel boyunca, hayatin anlamini bulmaya c¢alisan yashimizin aslinda
kafasindaki sorulara yanit aramakta oldugunu gérmekteyiz. Zamana mi1, mekana mi
yabancilastim? Tamidik olan mekanlar yillar i¢inde neden farklilast1? Insanlar mi
yabancilast1? Yoksa ben mi gencli§ime yabancilastim? Yillar ¢ok hizli akiyor da
ben mi yakalayamiyorum? Zaman mi acimasiz olan? Aradigim zamani bulabilecek

miyim? Yoksa hayatin gercegi bu mu?

Filmin finaline dogru ise Hulusi Sarisoy’un filmin basindan beri bulmaya
calistig1 gecmis zamani arayisini, “Hepsi animizda, hatiramizda duruyor” sozleri
ile artik bitirdigi ve bir sonuca ulastig1 anlasilmaktadir. Eksik pargalar bulunmus,
yanlis yerdeki parcalar dogru yerine konulmus, kisaca tiim pargalar yerine oturmus

gibidir.
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EKLER

EK 1. Filmin Teknik Ozellikleri

Ekipmanlar;

-Kamera - Sony HD Camera

- Ses- Telsiz Yaka mikrofonu ve dogal efekt sesler
- Isik- Dogal Isik

- Kurgu- Edius

EK 2. Filmin Kiinyesi
Filmin Ad1: AYANCIK GELGITLERI VE BABAM
Yapim Yili: 2015
Stiresi: 17.28
Hayatindan kesitleri anlattigimiz kisi: Hulusi Sarisoy
Yonetmen: Nese Sarisoy Karatay
Danigsman: Celal Oktay Yalin
Kameraman: Zafer Karatay
Kurgu: Hakki Hiiseyin Caglar
Fatih Cantiirk

7 Renk Film Stiidyolar1
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EK 3. Filmin Maliyeti

KURGU 5 Giin

KIRTASIYE

HANDYCAM KAMERA

1 TB USB ( DEPOLAMA AYGITI) :
ULASIM

YOL 2 Giin

YEMEK10 Giin

KONAKLAMA-OTEL 4 Giin

TOPLAM

EK 4. Takvim

Arastirma ve inceleme siireci

Danisman ile birlikte diizeltme caligmalari
Cekim siireci/ Ayancik/

Istanbul/

Kurgu ve Renk diizeltme ¢aligmalar1

Tez ¢aligmasinin yazilmasi.

Danisman ile birlikte tez diizeltmeleri
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2000 TL
250 TL
2.800 TL
200 TL

500 TL
1000 TL

1000 TL

7.750 TL

Ocak 1967- Ocak 2015
Ocak —Mayis 2015
Mayis 2015
Temmuz-Agustos 2015
Agustos-Eyliil 2015
Agustos 2015

Nisan-Agustos 2015



EK 5. Gecmis Calismalarim ve I"Jslup Farki

Gilintimiize kadar 100 boliimii askin belgesel, yiizlerce televizyon programi
yonettim. Belgesellerimde, kameranin tereddiitsiiz giizel hareketleri ve miikemmel
resimler yakalamas1 dnemlidir. Arastirma ve belge toplamanin besledigi bilimsellik
olmazsa olmazidir belgesellerimin ve hatta bazen belgeselin ¢cekim ve kurgu
stirelerinden daha fazla zaman alir. Aktarilan yanls bir bilgi, yerinde kullanilmamais

bir belge belgeselin bilimselligine zarar verir ve insanlar1 yanlis yonlendirebilir.

Yogun arastirmalar sonucu toplanan klasorler dolusu bilgi, konu ile ilgili
yiizlerce belge ve fotograf, farkli mekanlarda yapilan ¢ekimlerden olusan binlerce
dakikalik goriintii, ¢ok uzun siiren biraya getirme c¢aligsmalarii baslatir. Ancak bu
bir araya getirme siireci geligigiizel olmamal1 estetik ve sanatsal kaygilar1 tasimali
ve seyircinin hem aklina, hem duygularina seslenmelidir. Sonug olarak, bilgileri,
belgeleri, goriintiileri, bazen dramatik sahneleri ve roportajlar1 boler, paylastirir ve

estetik bir biitiin olusturmaya caligirim.

Yonetmenligini yaptigim, “Osmanli Devleti’nin Dogusu(2000), “Fatih ve
Fetih”(2003), “Gamali Hac¢ ile Kizil Yildiz Arasinda”(2006) ve son olarak
“Kirimoglu- Bir Halkin Miicadelesi” adli belgesellerim dramatik belgesel-film

olarak hazirlanmistir.

Ancak cogu belgeselimde, “Avrupa’da Miisliimanlar “ belgeseli haricinde
bir hayat hikayesi degil, tarihsel bir siireci ve toplumsal bir olay1 konu edindim.
Arastirmalarla destekleyerek, dnceden planlayarak ve estetik dokunuslu bilimsel bir
islupta hazirlamaya ¢alistim ¢ogu belgeselimi. Sedat Cereci’de belgesel filmi sdyle

tanimlamaktadir.

“Bilimin geregi olan “belgeleme”, sanatin gelenegi olan “estetik” ve filmin

geregi olan “kurgu’ belgesel filmin bir araya getirip biitiinlestirdigi unsurlardur.

Belgeleme, hayatin gercek yamni, estetik, hayatin giizel yanini, kurgu da

hayatin diizenini ifade eder. '°

"Sedat Cereci , Belgesel film, Sule Yayinlari- Istanbul, Aralik 1997, s. 9
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Aslinda tabii ki her sey planlanamiyor. Gergek hayata kamerayi
tuttugumuzda ve ger¢ek insanlari1 konu edindigimizde durum tamamen
farklilasiyor. Simdiye kadar yaptigim roportajlarda binlerce kisinin hayat hikayesini
ve hayata dair yorumlarmi dinlerken olsun, her ne kadar nesnel goériinmek
istemelerine ragmen bilim adamlarinin anlatimlar1 sirasinda olsun gozlerde olusan o
duyguyu yakaliyordum. Bu anlarin, duygularin belgeselin kii¢iik temalar halinde de
olsa alt kodlar olarak goriinmesine izin veriyor ve kesmiyordum. Ciinki
goriintiiledigim insanlar aktor degil gergek karakterlerdi. Onlarm o bakislarmin,
viicut dillerinin belgesellerime kiigiik renkler katmasina izin veriyordum. Ancak
aklint kullanmak istemeyen insanlarin aklini kullanmak istemeyenlere hazirladig:
duygu somiiriiciiliigiinden ibaret belgesellerden hi¢ hoslanmadim. O yiizden
duygusal sahneleri, abartmadan gercege ve bilgiye katki saglamasi amaciyla

dozunda kullanmaya gayret ettim.

Bu filmde de farkli bir ¢alisma metodu izleyerek tiimiiyle dogal halleriyle
insanlar1 ve mekanlar1 belgesellestirmeye ¢alistim. Iste bu dogalligi yakalamak
amaciyla haziladigim, “Ayancik Gelgitleri ve Babam” adin1 verdigim bu
belgeselde iislup degistirerek hayatin  rastlantisalligimmi, dogalligin1  ve

gelisigiizelligini yansitabilmeye ¢alistim.

Insanlarin bazilar1 her seyi 6nceden planladiklarmi iddia eder. Ashnda
gercek anlamda higbir sey planlamak miimkiin degildir. Dinlenmek i¢in denizi
seyretmeye gidersiniz ya da ormana giderseniz ama orada atilmis bir pet sise ya da
bir ¢Op parcasi, egzozu patlamis bir arabanin kirli dumamiyla ¢ikardigi giiriiltii bir
anda duygusal degisime ugratir insanit. Cekimleri kiiclik planlarla tasarlamadim.

Amacim tasarlanmis hayatlarin yalinlik i¢cindeki “ger¢ek biitiinliglinii” gostermekti.
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OZGECMIS

Ayancik’ta dogdum. Ilk ve ortaokulu Ayancik’ta okudum. 1989 yilinda
Istanbul Universitesi Basin Yaym Yiiksek Okulu Radyo-TV béliimiinii bitirdim.
1989 yilinda staja basladigim TRT’de, halen Yonetmen ve Yapimci olarak

calismaktayim.

Yaymlanmis Kitabim: GAMALI HAC ILE KIZIL YILDIZ ARASINDA-
Sinemis, 2011

Filmografim:

2015 KUR'AN COGRAFYASI- Yoénetmen-Yapimci-4 Bl.-Hazirlik Asamasinda
2014-2015 HALIL INALCIK ILE TARIH SOHBETLERI-27 BL.
2013 KIRIMOGLU BELGESELI- Belgesel- Ydnetmen- -9 Bl.
2011 CENGIZ DAGCI - Yapimc1
2009 GOC DOGUYA- Belgesel- Yonetmen ve Yapimci- Metin Yazari-
2010 Eskisehir Film Festivali, Gosterim.
2007 OZU TURK- Belgesel - Yonetmen-Yapimci-Metin Yazari-7 boliim
Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti Sedat Simavi Odiilleri Televizyon Odiilii.
2007 AVRUPA’DA MUSLUMANLAR- Belgesel- Yénetmen-Yapimct
EBU -Avrupa Yayin Birligi ile Ortak Proje.
15 Avrupa iilkesinde gosterim.
2006 GAMALI HAC iLE KIZILYILDIZ ARASINDA- Dramatik Belgesel-
Y onetmen-Yapimci-Metin Yazari 8 Bl.
2004 ISMAIL BEY GASPIRALI Yapimci- 4 Bl.
Istek Vakfi- Bilge Kaan Okullar tarafindan Yilin Belgeseli-2004
2002 AYANCIK’A BiR TUTAM TEMRE OTU-Belgesel- Yénetmen- Yap.- Metin
Yaz. 3 BL
Polonya . Adam Mickiewicza Universitesinde gdsterim-2006
2003- FATIH VE FETIiH Dramatik Belgesel —Yonetmen-Yapimci-Metin Yazar1
2000 OSMANLI DEVLETI’NIN DOGUSU-Dramatik Belgesel-Y6netmen-
Yapimci-9 Bl.
Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti Sedat Simavi Odiilleri Televizyon Odiilii.

Radyo TV gazetecileri Dernegi Yilin Belgeseli Odiilii
Ankara Film Festivali Gosterim,2000
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1990 PREVEZE DENiZ ZAFERI-Yont. Yard- Belgesel

1989 ISTE EVIMIZ ISTE ISIMIZ-Yo6nt.Yard.-Belgesel-6 B.
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