CAGDAS HEYKEL SANATINDA
PRIMITIiF YAKLASIMLAR

Savas SARIHAN

Yiiksek Lisans Tezi
Heykel Ana Sanat Dal
Yrd. Dog. Dr. Ahmet Hakan CiGDEM
2015
Her Hakki Sakhidir



T.C.
ATATURK UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
HEYKEL ANA SANAT DALI

Savas SARIHAN

CAGDAS HEYKEL SANATINDA PRIMITiF YAKLASIMLAR

YUKSEK LiSANS TEZi

TEZ YONETICISi
Yrd. Do¢. Dr. Ahmet Hakan CiGDEM

ERZURUM - 2015



T.C.

ATATURK UNIVERSITESI s -
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU LD
TEZ KABUL TUTANAGI

SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU MUDURLUGUNE

Med- B"\Q‘P A’ Helken, gﬁa:smdanlsmanh ginda, g%\? ... S (21 &.\'.Q’\tarafmdan hazirlanan

Jiiri Uyesi \f)ﬁuf )) “ 13’.1@.3:&\; a Ku(ﬂ«fr “Imza: .. L \, \\ L\\/\U( .

Jiiri Uyesi : Deg,.. Mol .. ACA imza: ... L0
Yukaridaki imzalar ad1 gecen 63retim iiyelerine aittir. ...... /T 7 S

Prof. Dr. Mustafa YILDIRIM
Enstitii Miidiirii

F-85/00/22.02.2012



TC o >t")5),‘u

e
%

ATATURK UNIVERSITESI £~
SOSYAL BILIMLERI ENSTITUSU) s :j :W 3
TEZ BEYAN FORMU CrumiCog

Tggy *

09.06.2015

SOSYAL BILIMLERI ENSTITUSU MUDURLUGUNE

BILDIiRIM

Atatiirk Universitesi Lisansiistii Egitim-Ogretim ve Smav Yoénetmeligine gére hazirlamis
oldugum "CAGDAS HEYKEL SANATINDA PRIMITIF YAKLASIMLAR" adh
tezin/raporun tamamen kendi ¢alismam oldugunu ve her alintiya kaynak gosterdigimi taahhiit
eder, tezimin/raporumun kagit ve elektronik kopyalarinin Atatiitk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitlisii arsivlerinde asagida belirttigim kosullarda saklanmasina izin verdigimi
onaylarim:

Lisansiistii Egitim-Ogretim yonetmeliginin ilgili maddeleri uyarmca gereginin
yapilmasini arz ederim.

[ Tezimin/Raporumun tamami her yerden erisime agilabilir.

[ Tezim/Raporum sadece Atatiirk Universitesi yerleskelerinden erisime agilabilir.

(Tezimin/Raporumun 3 yil siireyle erisime ag¢ilmasini istemiyorum. Bu siirenin
sonunda uzatma i¢in bagvuruda bulunmadigim takdirde, tezimin/raporumun tamami her
yerden erigime agilabilir.

Savas SARIHAN

log

F-83/00/22.02.2012



ICINDEKILER
ICINDEKILER .........oooviiieieeceeeeeeeeeee ettt I
[0/ )t OO U RO Il
ABSTRACT w.ocooteeeeetee ettt s ettt ss st s ettt s st eneesn st v
KISALTMALAR DIZINT ......ooooiiiiiiieceeeeeeeeeee e \Y;
RESIMLER DIZINT ......ooooviiiiiiccceeeeeeee et Vi
(0] 1570 ¥ /20O U TR IX
GIRIS ..ottt ettt e et e et ettt e s et et e et s et et e et et et et e e eeeees 1
BIiRINCI BOLUM
PRIMITIF TOPLUMLARIN SOSYOLOJIK YAPISI
1.1. YAZILI TARTH ONCESI ..ot 3
1.1.1. Paleolitik Cag1 (BUzul Cag1) .......cccoviiieiiiiiiieiieeee s 3
L.1.2. MEZOIIIK CAF ...ttt 5
11,3  NEOLIK A ittt nee 7
1.2. TARIM TOPLUMUNDA PRIMITIF YASAM ......ccccoovviiiiiecceeeee e, 10
1.3. ILKEL TOPLUM INANCLARI .........c..cocoiiiiieiiicisieeesseee s eveses s 14
IR 0 O 10 (=1 1 4174 4 RO 14
I N 1111141 1 RO 17
IR TR T B 1T 4 T4 4 [OOSR 17
| S < 3 ] 74 1 s TR 18
1.3.5. SAMANIZIT ..ottt sttt e et s e e et e e nnb e e e nnneas 19
IKINCI BOLUM
PRIMITIF TOPLUMLARDA SANAT
2.1. PRIMITIF TOPLUMLARDA DANS VE BUYU ..o, 22
2.2. INANC VE BUYUNUN YANSIMALARLI ...........cccoooooiiiinirneeneseeseenenininen, 25
0 S 1] (< o DO SRR PR 33
B Y SRR 34
A T |V, 1 TR 35
W AN 1 [V < O 36

2.2.5. TOL 1ttt bbb 37



2.2.6. CUTUINZA ..o r e re e r e 37
2.2.7. Ata FIGUIT....oiiiiiiiicicc e 39

UCUNCU BOLUM
CAGDAS SANAT AKIMLARI VE PRiMITiF SANATIN CAGDAS HEYKEL

SANATINA ETKILERI
3.1. PRIMITIF SANATTAN ETKIiLENEN BASLICA SANAT AKIMLARI .......41
3.1.1. EKSPIESYONIZIM ...ttt ettt et e e e e raeaeeneesneenee s 47
31,20 KEDIZIM covoveveceecee ettt 55
I R I B - To - 117 1 R 76
I B 11 4 (-1 174 0 s A UTUOP TR 79
I8 BT 017 74 1 DSOS OTRR PRSP 86
Y00 0 O 88
KAYNAKCA ......oooiiieieeteee ettt st sttt s st st snsaneneas 91

OZGECMIS ...ttt ettt ettt ee et 95



OZET

YUKSEK LiSANAS TEZi

CAGDAS HEYKEL SANATINDA PRIMITiF YAKLASIMLAR
Savas SARIHAN
Tez Danismant: Yrd. Do¢. Dr. Ahmet Hakan CIGDEM
2015, 95 sayfa
Jiiri: Yrd. Do¢c. Dr. Ahmet Hakan CIGDEM (Danisman)

Sanat insanlik tarihinin baglangicindan beri var olan bir etkinliktir. Sanati diger
insani yaratimlardan ayiran 6zellik, onun insani yetilerin tiimiinden faydalanmasidir.
Sadece akil ya da duygu degil, tim yaratim yetileri ortak bir ¢aba igerisinde olur. Bu
sebeple hem aklin ilerleyisi hem de duygularin degismesi sanati da es zamanli olarak
degistirir. Ancak sanat sadece bilingli bir mekanizmanin ortaya cikardigi iiriinler
toplam1 degildir. Akil ve duygunun disinda sanatin temel 6gelerinden birisi de biling
disiliktir. Iste sanatin bu yonii her zaman yaratimlarda primitif 6gelerin gizli varliklarmi

barindirir.

Modern sanatta primitivizm, sanatin temel itici giliclerinden olan bastirilmis
biling dis1 ogelerin estetik ylizeylerde ortaya g¢ikmasidir. Siirrealizm her ne kadar
modern insanin biling dig1 karmasik diinyasini yansitsa da primitivizm tiim pre-historik
yaratimlar1 modern insanin begenisine sunarken, daha fazla bilincdisi duygu ve
kaygilara yer verir. Insanin bilingdis1 tarihini diger sanat anlayislarindan daha fazla
somutlastirarak sunar. Bu calismada da primitivizmin modern sanattaki devam eden

etkilerini aragtirilmustir.

Anahtar Kelimeler: Modern Sanat, Cagdas Heykel, Primitivizm



ABSTRACT

MASTER THESIS
APPROACHES IN CONTEMPORARY SCULPTURE PRIMITIVE ART

Savag SARIHAN
Advisor: Assist. Prof. Dr. Ahmet Hakan CIGDEM
2015, page: 95
Jury: Assist. Prof. Dr. Ahmet Hakan CIGDEM (Danisman)

Art is on activity which comes from beginning of people history. The feature that
separates art from other peoples work is that it benefits from all peoples skills. Not only
brain and emotion all skills work together for same aim. So both developing of brain
and changing of emotions change theart, too. However, theart isn’t only productions of
a group that derive from a conscious mekanism. Except for brain and emotion,
uncoscious is one of the main parks of art. So that, the feature of the art always contoins

secrets of primitive element in works.

In modern art, primitivism is one of the main pushing powers of the art that occurs
from pressed unconscious elements on the aesthetic areas. Surrealism may reflect

modern peoples unconscious.

Complicated life but primitivism presents both all pre-historic skills for modern
people and contains more unconscious and anxiety. It concretizes person’s uncoscious
history more from other art understanding. We have tried to search primitivism’s effects

which are going on the modern art.

Keywords: Modern Art, Contemporary sculpture, Primitivizm
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ONSOZ

Genis bir kapsama sahip olan Primitif sanat; bu toplumlarin sanatlarinin kaynagini
olusturan etkiler; inanglar, dans, biiyli seklinde baglhiklar halinde ele alinarak bu
baglamda giiniimiiz ¢agdas plastik etkileri arastirllmis ve Modern Heykel sanatinin
dogmasina katki yapmis sanatgilarin yapitlari kaginilmaz olarak Primitif sanatin etkileri

ele alinmis ve modern sanat icerisindeki etkileri aragtirilmistir.

Arastirma esnasinda goriis ve yOnlendirmeleriyle, yardimini sabrini ve bilgisini
hi¢bir zaman esirgemeyen, ve tezimin her asamasinda yardimci olan danismanim Yrd.

Dog. Dr. Ahmet Hakan CIGDEM’e tesekkiir ederim.

Yiiksek lisans egitimim boyunca bilgi, deneyim ve TECRUBLERIYLE
destekleyen Heykel Bolim Bagkani Prof. Dr. Mustafa BULAT’a minnettarligimi

belirtir kendisine siikranlarim1 ve saygilarimi sunarim.

Lisans egitimim boyunca bana maddi ve manevi destek olan yiiksek lisans
savunmaminda beni yalniz birakmayan Dog¢. Dr. Melih APA’ya Calismanin not ig¢in
degil 6grenmek i¢in oldugunu siirekli vurgulayan ve elestirileriyle tezime katki saglayan

degerli Yrd. Dog. Dr. Onder YAGMUR hocalarima tesekkiir ederim.

Sanat alaninda Ogrenimime devam ederken bana her tiirli c¢alisma ortamini
saglayan, son ana kadar yamimda olan, varli§i ve destegi ile direncimin kirilma
noktasinda bile beni ylireklendiren, kendi kisilikleri ve 6zverileriyle bana daima 6rnek
olmus, ogullar1 olmaktan her zaman gurur duydugum ailemin yapi taslar1 olan annem
Necla SARIHAN’a babam Mehmet SARIHAN ‘a ve kardeslerime sonsuz tesekkiir

ederim.

Erzurum-2015 Savas SARIHAN



GIRIS

Aydmmlanma’nin ortaya ¢ikigi, modern sanatin diisiinsel donilisiimiine zemin
hazirladig1 sOylenebilir. Tarihsel arka planda Ronesans siireci, 6zlinde sanatsal uyanisi
ifade etmektedir. Insanin zevk alma aliskanliklart maddi kiiltiirin de degismesiyle
baskalasima ugramistir. Ronesans bu anlamda estetik hazzin gegis formlariyla doludur.
Bu donem, antik c¢agin yeniden kesfi olarak yeni bir Avrupalilik kiiltiiriiniin
yaratimlarin1 sergiler. Michelagnolo’nun heykelleri Antik Yunan’in bir giizellemesi
gibidir.

Modern sanatta bir¢ok farkli diisiince gercekligin ne oldugu sorunu tartisirken
Gauguen, ilk defa dikkatini Primitif kabile toplumlarina ¢eviren kisi olarak karsimiza
cikar. Modern sanatin olusumuna yon veren en Onemli sanat¢ilardan olan Henri
Matisse, Pablo Picasso, Constantin Brancusi, Henry Moore gibi sanat¢ilar yeni bir

bicim dili olugturma arayiginda Primitiflerden esinlenmislerdir.

flkel topluluklarin yasami sadece zamansal olarak arkaik bir dénemi ifade
ettiginden dolay1 yabanilik ve barbarlik donemi olarak adlandirilir. Primitif topluluklar
aslinda demokratik denilebilecek bir yasam bi¢imi siirdiirmiislerdir. Heniliz 6zel
miilkiyetin toplumsal iligkileri belirlemedigi bu donemde, ortaklagsma ve birlikte hareket
etme kiiltiiri baskindir. Kabile reisleri bile topluluga karst sorumludur ve gerektiginde

en agir cezalandirmalara bile ugrayabilirler.*

Sanatlar1 da kendilerine haz, yasamlarindan 6zgiin ve samimi motifler barindirir.
Pirimitif sanatlar, yazili tarih 6ncesi ¢aglarin sanatlari, uygarlik diizeyine ulasmamis bir
sekilde giiniimlize kadar gelmis ilkel topluluklarin sanatlari, halk sanatlar1 ve
tiretimlerini kapsamaktadir. Tarih 6ncesi ¢aglarin sanatlari ve kabile sanatlariin tarihsel
gelisimi hakkindaki bilgilerin ne kadar kesinlik tasidig1 da kuskuludur. Ciinkii 6ncelikle
tarih Oncesi donemlere ait bilgiler olduk¢a smirlidir ve bir kism1 da cocuk resimleri
incelenerek fikir yiiriitiilmiistiir. Ozellikle somiirge hareketleri ile kesfedilen Primitif
kabileler ise ilk olarak misyoner din adamlar: tarafindan incelenmis ve yorumlanmustir.
Daha sonra etnologlar tarafindan arastirilan Kabile sanatlari, daha ¢ok yakin tarihlerde
ve glinlimiizde yapilan arastirmalar sonucu elde edilen bilgiler {izerinden ifade

edilmektedir. Kabile sanatlarinin tarithsel degisimleri yazili bir tarihin olmamasi

! Sigmund Freud, Totem ve Tabu, (Cev.: Kamuran Sipal), Say Yay., istanbul 2010, 23.



nedeniyle takip edilememistir. ilk olarak, insanlik tarihinin en basina, sanatin biiyiisel
bir eylem olarak ilk ortaya ¢ikisina deginilerek; tarih 6ncesi devirler incelenmistir. Bir
sonraki kisimda konumuzu en ¢ok ilgilendiren giiniimiize kadar ulasabilmis ilkel kabile
sanatlar1 incelenmis, bu sanatlarin olusumunda 6nemli bir paya sahip olan o6geler;
“toplumsal yapilar1”, “temel inanis tipleri”, “biiyii”, “dans” ve “sanatlar1” olarak
basliklar halinde ele alinmistir. Cok zengin bir igerige ve c¢ok sayida farkli cografi

bolgelerde yer almalar1 nedeniyle, bu sanatlar genellestirilerek incelenmistir.

Sonraki boliimde, modern sanati hazirlayan donem olarak 20.yy’in baslarina
dogru 6nemli degisimlere; bilim, sanat ve politik degisimlerin toplumun sanat algisi
tizerindeki etkilerine deginilmistir. Gauguin’le baslayan Primitifliginin etkilerinin
goriildiigii Ekspresyonizm, Kiibizm, Siirrealizm gibi akimlarla devam eden Modern
Sanatin, 20. yy’daki etkileri anlatilmistir. Sanat anlayisindaki degisimlerin heykel
sanatint hangi doniisiimlere ugrattigi tartisilmistir. Modernizm baglaminda farkli
tisluplart olan ve Primitif sanattan en ¢ok etkilenmis olan bazi heykeltraslar lizerinden,
20. yy’in ortalarinda heykel sanatinda Primitif sanatin etkileri, yorumlama ve diisiinsel

baglamda degerlendirilmistir.



BIiRINCi BOLUM
PRIMITiF TOPLUMLARIN SOSYOLOJIK YAPISI
1.1. YAZILI TARIH ONCESI

1.1.1. Paleolitik Cag (Buzul Cag)

Insan rkiin evrimsel tarihinde, buzul ¢agmin baslangicinda “ilkel insan” olan
Neanderteller ve ardindan Homosapiens’ler goriiliir. Neanderteller, kiiltiirel bir
gelismisligi ifade eder; Oliilerini mezar gibi kuyulara gomer, cukurun igerisine de
yiyecek ve Oliinlin kullandig1 aletleri koyduklar1 goriiliir. Giinlik yasamlarinda
viicutlarin1 boyadiklar1 ve kurban geleneklerinin oldugu tespit edilmistir; ayrica bu
insanlarin, taglar igleyerek savas ve mutfak aletlerini yaptiklari, atesi kullandiklari
goriilmistiir. Daha sonra Neandertel neslinin tiikendigi ve bugiin Avrupa’da yasayan

insanlarin ilk asillar1 kabul edilen, Homosapiens’lerin yasadiklari bulunmustur.2

Bu donemde farkli kiiltiirel siniflandirmalar mevcuttur. Bunlar genel anlamiyla
Eskitas Cagi’nin igerisinde degerlendirilir: Orinyasiyen, Gravetiyen, Solutreyen, ve

Magdelenien.?

Ileri bir evrimsel siirecin ki olarak Homosapiensler’in, &liilerini kirmizi toprak
rengi ile boyadiklari, Freud’un goriisiine gore, tabular1 geregi Oliiniin yanina ziynet
esyast koyduklar gérﬁlmﬁstiir.4 Homosapiens insaninin ¢esitleri tespit edilmis,
Cremagnon ve Homosapiens olarak adlandirilmistir.  Yapilan arastirmalarda
Cremagnonlarin heykel ve resim yaptiklar1 goriilmiistiir. Yani diinyada sanatsal
dedigimiz nesneler ilk kez 1.0. 50.000 yillarinda ortaya ¢ikmustir. Bu ¢agda genel olarak
aletlerin ¢cogunu tastan, 6zellikle de cakmak tasindan yapan insanoglu hem karada hem
de suda avlanarak, birbirinden ayr1 kabileler halinde, hayvan yasami ile yakin bir iligki
icinde yasamustir.” Magdalenien oncesi Aurignac ve Graverte kiiltiirii caglarda

Valencia ve Dordogne’deki magaralarda c¢izgiden olusan desenler, artistik olarak

? German Bazin, Sanat Tarihi, (Cev.: Uzra Nural, Selahattin Hilav), Sosyal Yayinlari, Istanbul 1998, 17-
26.

® Bazin,1988,5.28.

* Freud, 2010, s.30.

® Herbert Read, Sanatin Anlami, (Cev.: Nusin Asgari), Hayalperest Yaymevi, Istanbul 2014, s.53.



yapilmis serbestligi olan, canli bir anlatimin goriildiigli, formlarda hareket ozelligi
gozlenen resimlerdir. Aurignac kiiltiiriinii yaratan istilacilar ve go¢menler, kazima figiir,
kabartma ve resim yapimini gelimislerdir. Olasilikla giysilere dikilmis ya da bilezik,
kolye biciminde dizilmis boncuk ve gerdanliklar1 bedensel siisleme araci olarak

kullanmiglardir.

En eski tarihe (MO. 37000-11000) ait bilinen yapitlardan biri, bir at bas1 resmidir
ve Ispanya Chimenas magarasinda (Resim 1.1) bulunmustur. Bu at baginin gelisine bir
¢izme rahathigini biinyesinde barindirdig dile getirilebilir. Bu en erken tarihli at portresi
simgesel ve gercekei bir boyut tasir ve rahatlamasma bir ¢iziktirmeyi biinyesinde
barimdirmasiyla bir disavurumcu boyutu da izleyene hatirlatir. Paleolitik devrin basi ve
sonu topluluk algis1 baglaminda biiytlik fark ortaya koyar. Devrin basinda daginik olan
ilk insan, devrin sonuna dogru “Klan” denilen ilk topluluk 6rnegini ortaya koyar. Eski

tarihli; s6z konusu at bagimin “Klan” éncesi bir evrenin estetigini tasidig sdylenebilir.®

Resim 1.1. Atbasi Resmi, Ispanya Resim 1.2. Lespugue Veniisii, (MO.
Chimenas Magarasi 25.000-18.000)

® Read, 2014,5.54.



Resim 1.3. Primitif Maske Resim 1.4. Primitif Sanat Ornegi

En eski tarihli (MO. 25.000-18.000) heykel 6rneklerinden biri de Lespugue

Veniisii’diir (Resim 1.2) ve bugiin Paris Mankind Miizesi’nde bulunmaktadir.

1.1.2. Mezolitik Cag

Mezolitik cagin en 6nemli 6zelligi kiiltiirlerinde dinsel temalarin yogunlugudur.
Topraga yerlesmenin ilk izlerine Kilikya’da Mersin civarinda yapilan kazilarda
rastlanmigtir. Tarimin baslangicinin ise M.O. 7. ve 5. yy’lar1 arasinda oldugu diisiiniiliir.
Irak’ta ve Kuzey Afrika’da topraga yerlesme izlerinin Avrupa’dan daha once oldugu
bulunmustur. Bu devirde degis-tokus ticareti yapildig1 goriiliir ve insanlar kuliibelerde
oturmaya ve hayvan yetistirmeye baslamiglardir. Biitlin bu degisikliklerle, insan
topluluklart ilkel siirli olmaktan ¢ikip, daha gelismis sosyal bir orgiitlenme olan Klan’a
doniismiistiir. Bu doniisiim baslica ti¢ sekilde olur; birincisi ortak iiretimin artmasi daha
kiiciik gruplarm birlesmesini saglar. ikincisi; kadin erkek iliskileri diizene girmeye,
sistemli olmaya baslar, cinsel karisiklik yerine “Disaridan Evlilik” (Exogami) olusur.
Klan i¢inde disaridan evlilik; klanin da dahil oldugu kabilede “igerden Evlilik”

(Endogami)vard1r.7 Ucgiincii ve son olarak; is boliimii gelismistir. ilk zamanlar iiretimde

" Claude Levi-Strauss, Yaban Diisiince, (2. Basim), (Cev.: Tahsin Yiicel), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul
1996, s.153.



kadin erkek ayrimi yokken zamanla erkekler avciliga kadinlar ve ¢ocuklar toplayiciliga

yonelmistir.®

Paleolitik sonrasi kiiltlirlerin sanatinda 6zellikle dinsel ¢ikisli ve stilizasyon
boyutlar1 farkli voliimler igeren sanat yapitlarinin bollugu en dikkat ¢eken ozelliktir.
Paleolitik devrede salt kendini ifade etme 6n plandayken, daha sonraki tiim kiiltiirel
hareketlerde s6z konusu kendinsellikten ¢ikip, toplumsal olani igaret eden sanat yapitlari
ortaya konur. Paleolitik sonrasi ilk ciddi sanat Orneklerinin goriilmeye baslandigi
cografya Ortadogu bolgesidir ve bilhassa burada Misir basta olmak {izere, bugiinkii Irak
topraklarinda bulunan ve bulunmus sanat yapitlart yol gosterici olmustur. Elle tutulur
bir mekan ve figlir anlayislarinin yapitlara yerlesmeye bagladigi goriiliir. Mitoloji
sayesinde simgesel bir dilin devreye girdigi, Ozellikle Misir’da resimli yazinin
(Hiyeroglif) ortaya cikmasiyla “yapit-gérme” iliskisinin farkli boyutlar kazandigi
dikkati ¢eker. “Oran-orant1” konusunun yan1 sira bir¢ok, sanat1 sanat yapan degerlerin
heniiz emekleme asamasinda oldugu gozlenir. Ozellikle Misir sanatinda, kiiltiiriine 6zgii
insan figiirii ve durusu iligskisinde, adeta bir iisluplasmanin, yani bir dil olusumuna

uzanan gercekliklerin alt1 gizilmistir.g

Resimlerde viicutlar hacimsellikten uzak, c¢izgisel, sematik hayvan tasvirleridir.
Bazen boya da kullanilan bu resimler genel olarak kayalara derin kontur ¢izgilerle
yapilmistir. Mezolitik resim, dogaci resimden, kompozisyon biitiinliigiinii saglayan,
stilizasyona giden bir farklilik gosterir. Genel olarak bu donem resimleri hacimsel
olmayan sematik resimlerdir. Sonralar1 da hayvan tasvirlerinin yaninda, konu olarak
kendini de ele almaya baslamis, insan ve hayvan figiirlerini dramatik eylemler i¢inde bir
araya getiren, stilize edilmis, hatta rakursi pozisyonlarin bulundugu, disavurumcu ve
sematik sanat formlarina doniismistiir. (Resim 5) Topraga yerlesme ile birlikte insan,
gbozlemler yapmaya ve diinyada goriinmeyen seyler iizerine diisiinmeye basliyor.
Verimliligin, bliylimenin gelismenin nedenleri goriilebilir seyler olmadigindan, bunlarin
sembollerle ifadesine gidiyor. Diislincenin baslamasi ile paralel olarak resimlerde de
soyutlama baglamistir. Verimlilik, kadin ve su ile birlestirilip ifade ediliyor ve kadin
heykelcikleri ¢ogaliyor. Cemberin dérde boliinmesi mevsimleri, yilan ve ay da bereketi

ifade eder. Iskandinav sanati Buzul ¢ag1 cografi ve hava sartlar1 devam ettigi igin,

® Freud, 24.
® Ozkan Eroglu, Sanat Tarihi Morfolojisine Giris (2), Fotoritim, Istanbul 2014,



Paleolitik devrin devami seklinde, dogaci l'isluptadlr.10 Iskandinavya’da buzullarin
erimesine goére hesaplanarak Bronz devrine tarihlenen, kayalar iizerindeki,
stilizasyonlarin oldugu, biliyii ve hayvani cezbetme diisiincesine dayanan resimler

bulunmustur.

Resim 1.5. Mezolitik Doneme Ait Tanzanya Resimi.

1.1.3. Neolitik Cag

Neolitik ¢ag yazili tarih oncesinde kiiltiirel olarak bagkalagimin déniim noktasini
olusturur. Tarim toplumuna, yani avciliktan yerlesik diizen yasamina gegisin en sik
rastlandigi donemdir. Yine bu donemde tasi delmeyi, cilalamayi, topragi pisirerek
kaplar yapmayr Ogrenmistir insanoglu. “Tarim ve hayvan evcillestirme Asya
topraklarindan giliney Avrupa’nin Rusya steplerine kadar uzanir. Bu ¢izgiye balkanlar,
Anadolu ve Ortadogu dahildir. Bagka bir kol da Kuzey Afrika boyunca yayilarak,
Ispanya’ya, Bat1 Avrupa’ya ve hatta Iskandinav memleketlere kadar gétiiriiyor ve iki
kol yeniden birlesiyor.”** Balkanlar iizerinden giden kolun belli bash 6zelligi seramik

objelerde goriilen bant bigimindeki bezemedir.

“Misir’dan ¢ikan kolun Ozellikleri ise, magara mezarlari, Megalit (Biiylik Tas)

mezarlar ve dikilen anitsal taslardir. Megalitler iki grupta toplanabilir. Birincisi,

' Read, 58.
! Ozkan Eroglu, Sanatin Tarihi, Tekne Yayinlari, istanbul 2014, 56.



dayanak gerektirmeden ayakta duran taslardir. Bunlardan uc¢an ruhun konut olarak
barmabilmesi i¢in oldugu diisliniilen, mezar tepelerinin etegine yekpare olarak konulan
yiiksek taslara da Menhir denir. Bir tag gecitten gecilerek icine girilen, cember ya da
dikdortgen biciminde, biiyiik taslar aralikli siralanarak veya bir dogru {izerinde
dizildiginde “Cromlech” (Kromlek) (Resim 6) olarak adlandirilirlar. ikincisi paralel
siralanmis bir ddsemeyi tasiyan taglardan meydana gelerek olusan, iginde gegit
bulunmayan odalardir ve bunlara da “Dolmen” denir. Bu yapilar merkezi mimarinin ilk
ornekleridir.”*? Neolitik Cagi’nin dnce Asya’da basladigi, Bakir ve Bronz ¢aginda da
devam ettigi tespit edilmistir. Yenitas Cag1 devam ederken metalin islenmesi de gittikce
geligmistir. Misir, Mezopotamya ve Eti gibi yiiksek kiiltiirlerin genelde tasin islenmesi

ile meydana geldikleri goriiliir.

Neolitikte Eskitas Cagi sanatinin av i¢in yaptig1 biiyli, yerini yagmur, giines ve
bereket tanrilarina birakmigtir. Ortatas Caginda hazirlanmis olan 6geler, artistik
anlatimdaki degisiklikle, mekan yaratict ve doga siisleyici Ozellikler gosterir. Bu
ozellikler kaplarda ve pismis topraktan yapilan 6lii sandukalarinda kendini belli eder.

Seramik ise; Ozellikle Kuzey Avrupa’da, i¢i bos boynuzlardan ve hayvan

kafataslarindan yola ¢ikildig1 diisiiniilen ¢esitli bigimlerde kendini gosterir.

P

Resim 1.6. MO. 2000’lere Tarihlenen Megalitler

' Eroglu, Sanatin Tarihi, 58.



Mimaride de ilk dikkati ¢ekenlerin MO. 2000’lere tarihlenen megalitler oldugu
ifade edilebilir. Ne olursa olsun Ispanya’dan Fransa’ya, oradan Tanzanya’ya kadar
uzanan tim Paleolitik Orneklerde, miithis kuvvetli “stilizasyon” mantiklar1 sanat

yapitlarinin en can alic1 deger noktasi olarak dikkati ceker. ™

Insani mekan anlayis1 topraga yerlesmeyi, mimariyi, dili ve daha pek ¢ok gelisime
temel saglar. Sanatta ilk kez idealizm bu evrede baslar. Oliiler i¢in “Sarkofaj” ya da
“Lahit” denilen, onceleri pismis topraktan, sonralar1 ise taslardan oyularak hazirlanan
sandukalar yapllmlstlr.14 Sarkofaj’lar zamanla biiylimiis, iri taslardan ve tek parga bir
cat1 tasindan yapilan,“Dolmen”lere déniigmiistiir. Uzeri toprakla &rtiilerek magara
formunda yapilan bu Dolmen’ler, Eskitas Cagi’ndaki magaralara 6lii gomme adetinin
devami olarak, 6liiye tahrip edilmesi zor mezarlar yapma diisiincesinden, anitsallasan

bir mimariye gidisi gosterir. Dolmenler temel olarak {i¢ baslik altinda incelenebilir.

1-Basit Dolmen: Ayakta duran iki veya birkag tasin istiinde, yatik durumdaki

biiyiik bir tastan olusur.Bu ilkel dolmen bazen bir tiimiiliis ile ortiiliidir.

2- Kubbeli Dolmen: Hargsiz taslarla kaplanmis ve kilit tasiyla ¢evrelenmis bir
kubbe seklindedir. Yunanlarda Tolos denilen bu yapi1 bi¢imine Fransa ve Ran’da da

bugiin bile ¢oban kuliibeleri seklinde rastlanmaktadir.

3- Ortiilii Dolmen: Ustii ortiilii, baz1 kisimlar1 delikli bir tastan olusan,
bazilarindaysa rélyeflere rastlanan, bir gegitten olusur ve son ¢ag dolmenlerinin hepsi

bu tiirdedir.

Bu dénemde form ve sematik siislemeye, mekan yaratma ve yiizey diizenlemeye,
figiirlerde de soyutlamaya yonelik bir anlatim gortiliir. Bronz ve Demir uygarliklarinin
baslamasiyla da tarih Oncesi devirler geride kalmis; Ege, Siimer, Misir gibi biiyiik
uygarliklar kurulmus, ilk zamanlarda her ne kadar yaz1 tam olarak kullanilmasa da tarih
devirlerine gegilmistir. “ilkel insanin iginde yasadigi biiyiilii ve organize edilmemis
ortam, artik bir diizene girmisti. Insanoglu, o kadar cok korktugu dogal giicleri
kisilestirerek onlarin karsisinda bir tiir dokunulmazlik kazanmisti. Tanrilara tapiyordu

ve artik onemsiz seylere degil, adlandirabildigi, dua ederek uyarabildigi varliklarla iliski

13 Eroglu, Sanat Tarihi Morfolojisine Giris (2),Fotoritim, Istanbul, 2014
' Bazin, 26.
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icindeydi. lyilik eden ve zarar veren seyler artik, iyi ve kétiiniin soyut niteliklerini

edinmeye baslamiglardi.”™

1.2. TARIM TOPLUMUNDA PRIMITiF YASAM

Primitivizm, kelime anlami olarak, gelismesinin basinda bulunan, ilk durumda
kalmis olan, (felsefede) zaman bakimindan en eski olan, sanatta yalin bir nitelik
gosteren, yapmaciksiz olan, (isim olarak) ozellikle 18. ve 19. yilizyillarda Avrupa

ressamlarina verilen addir; egitimsiz, bilgisiz, gorgiisiiz anlamlarina gelir.16

Heniiz koy ve sehir olgusunun olusmadigi bir toplum ve kiiltiirliniin baglangig
asamasinda magaradan c¢ikip topraga yeni yerlesmis topluluklar, kavimler halinde
yasayan bu halklarin sanati duyguya dayali, kolektif (ortaklasa) toplumsal anlayisa
goredir. Yani kentlesmis yasam kiiltiiriinde oldugu gibi bireysel diisiincenin, mantigin
ve aklin ve “Ben” duygusunun heniiz olusmadig1 “ortak ve biitiinsel” hareket edilen bir
yasam anlayist hakimdir. Ileri uygarlik olarak adlandirilan, bilimi ve teknolojiyi
kullanan glinlimiiz toplumlar1 disinda kalan; tarih oncesi kiiltiirler ve hala bu 6zellikte
yasamlarini devam ettiren toplumlara “Primitif” toplumlar diyoruz. Sanat sosyologu
Kavolis’in 1979 yilinda yayimladigi bir makalesinde sosyo-sanatsal sistemleri,

kurumsal 6zellikleri bakimindan alt1 temel kategoriye ayirmistir:
“l1-Bagimsiz Soylar
2-Kabile Toplumlari
3-Asiretler
4-Ilkel Devletler
5- Klasik Medeniyetler
217

6- Modern Medeniyetler ve Post Modern Egilimler

Primitif toplumlarda Sosyal organizasyon, soy, klan diizenine ve akrabalik

sistemine dayanmakta ve hayat anlayiglar1 ve aciklayislarini, sosyal yasantilarini,

% German Bazin, Sanat Tarihi, Cev: Uzra Nural, Selahattin Hilav, Sosyal Yaymlar1 I. Basim
Istanbul,1988,17-26.

18 Orhan Hangerlioglu, Tiirk Dili Sézhigii, (1. Basim), Remzi Kitabevi, istanbul 1992, 274.

' Demet Ulusoy, “Vytautas Kavolis’in Evrimci Yaklagimla Sosyo-Sanatsal Sistem Siniflamasi”,
Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 11(1-2), Aralik 1994, 59-84.
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kolektif diisiince yapisi, egitimlerinde gelenekler ve dinin etkili oldugu, tiim inang ve
degerlerini olustururken dogaya birebir bagimli olan, kitle psikolojisine sahip
toplumlardir. Bu siniflandirmanin Klasik Medeniyetler boliimiine kadar olan, topraga
yar1 yerlesmis ya da topraga yerlesmis ama biiylik uygarlik ya da devlet olamamais; soy,
kabile ya da asiretler olarak adlandirilan toplumlar, “Primitif Toplumlar” olarak kabul
edilir. Sanat ise, inanglarmin uygulanmasini ve yasanmasini saglayan yardimci bir
kurumdur. Maddi manevi tiim diinyalarinda inanglar1 etkilidir. Gegimlerini ¢ogunlukla,
avcilik, toplayicilik, tarim ve cobanlikla saglarlar. Genel olarak Giiney Amerika
yerlilerine, Eskimolara, Afrika zencilerine, Okyanusya adalarinda yasayanlara, Kuzey

Asya’daki kimi etnik gruplara Primitif denir.®

“Primitif halklarin ruh hayatlar1 duruk (statik), bugiinkii toplumlarda ise dinamik
(hareketli)™® seklinde ayirmistir. Insanin alet yapmasi, once dogadaki bigimleri
benzeterek baglamistir. Yapilan ilk 6rnege gore digerleri yapilmis ve Ornegin balta
nesnesi i¢in, bir “balta” kavrami geligmistir. Boylelikle insan nesnelerden yola ¢ikarak,
zihninde soyut kavramlara ulasmis ve diisiince gelismistir. Bir seyin benzerini yapmak
ilkel insana, nesneler lizerinde, biiyiilii yanlar1 olan bir gili¢ kazandirmistir. Goriintli ve
kavram ayr1 diigliniilmez, 6rnegin, ilkel insan yedigi seyin i¢inde var olan kuvveti de

kazanacagina inanir.

Zamanla diinya goriislerini sembollestiren inang nesneleri bulmus olan Primitif
halklar daima insaniistii giiglere bagl olarak yasarlar, bu nedenle sanatlari da bu
kokenden gelerek, biiyii ve inanclart ile sekillenmistir. Toplumsal pratik diizeyleri
yiiksek olmayan primitif toplumlarda, diisiince de ¢ogunlukla, duyular1 araciligiyla
edinilen, algisal, somut ve seylerin dis goriintisleriyle sinirli bilgilerden olusur. Doga ile
i¢ ice olan ve iyi bir gozlemci olan bu insanlarin diisiince yapisinda, renk, koku,
bicimler, sesler vs. gibi goriiniise ait seyler onemli rol oynar. Bitkiler, hayvanlar, esyalar
ve olaylar goriintiilerine gore siiflanir ve siralanir. Yasamlar1 dogadan kopuk olmadigi

i¢in 1yi bir gorsel bellege sahiptirler.

Doga olaylari, canli, cansiz varliklar ya da insan yapisi1 olan seyler, onlar i¢in

mistik anlamlar tagir. Ornegin, korktuklart doga olaylarini anlamlandirmaya galigirken,

18 -
Eroglu, 59.
9 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, (3. Baski), Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, istanbul , 38.
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bu olaylarin dogaiistii yaratiklarin varligindan kaynaklandigini diisiinmiislerdir.”® Insan,
algisal ve gozleme dayali, ¢ogunlukla, duyular1 araciligiyla edinilen, somut ve seylerin
dis goriintisleriyle smirlt olan ilk bilgilerle; yasadiklari diinyanin farkina varmaya,
diisiince ve eylemle dogadaki giicleri ¢oziimlemeye, miidahale etmeye calismistir.
Ogrenme siirecinde karsilasilan ilk nesneden sonra aynisindan baska nesnelerin de
bulundugunu gérmek insana, o nesneye ait soyut bir kavram gelistirmeyi saglamis ve
benzerlerinden yola ¢ikarak bitkileri, hayvanlari, esyalar1 goriintiilerine ya da
Ozelliklerine gore simiflandirmislar ve siralamislardir. Bu konuda inanis yapilar
dogrultusunda oldukea ileri diizeyde, karmasik ve cogunlukla totemsel olan sistemler
orgiisii olusturmuslardir. Oncelikle en ¢ok i¢ ige olduklar1 bitki ve hayvanlar konusunda,
binlerce bitkiyi ve hayvani ozellikleri ile birlikte taniyip adlandirdiklar1 goriiliir. Tiir,
cins vs. sekillerde olan ve giiniimiiz bilimlerinin siniflandirma teknigi gibi onlarin da
kendi smiflandirma  teknikleri vardir. Hatta bazilar1  giinimiiz ~ bilimsel

smiflandirmalarina da oldukg¢a benzerlik gostermektedir.

“zorunlu olarak, diizenli her toplum, yalnizca insan iiyelerini degil, nesneleri ve
doga varliklarin1 da smiflandirir, kimi zaman dis bicimlerine, kimi zaman ruhsal
Ozelliklerine, kimi zaman besinsel, tarimsal, endiistriyel, liretim ya da tiiketim
yararlarina gore yapar bunu. Herhangi bir siniflandirma dizgesinin, 6rnegin totemciligin
hayvan bilimsel dizgesinin ya da gokbilim dizgesinin ya da meslek dizgesinin (kastlar
dizgesinin) otekilerden daha once geldigini diisiinmemize olanak veren higbir sey

yoktur.”?

Insanlar bir araya gelip, diizenli toplum yapisi olusturmaya basladikca, toplumsal

diizenin saglanmas1 ve korunmasi i¢in bir takim kisitlama ve yasaklar gelistirmislerdir.

Nesne, eylem ya da besin kisitlamasi totem kaynakli olabildigi gibi totem dis1,
geleneksel yasantilardan ve tabudan kaynaklanan kisitlamalar da mevcuttur: hamile ya
da ay hali olan kadinlara, ergenlik ¢agimma gelmemis kiz ve erkek c¢ocuklarina, vs.

getirilen pek ¢ok yasaklar s6z konusudur.

“Fox’larda oymak yasaklari hemen higbir zaman besinleri kapsamaz; her biri bir

baska tiirdendir: gok giiriiltiisii oymagi aga¢ govdelerinin bati yanma resim yapma

20 -

Eroglu, 58.
2! Claude Levi-Strauss, Yaban Diisiince, (1. Basim), (Cev.: Tahsin Yiicel), Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul
1994, 201.
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hakkindan da, ¢iplak yikanma hakkindan da yoksundur; balik oymaginin balik avlamak
icin bent yapmasi, ayr oymagmin agaglara tirmanmasi yasaktir. Bizon oymaginin
tiyeleri toynakli bir hayvanin derisini ylizemeyecekleri gibi, 6ldiigii zaman da ona
bakamazlar; kurt oymagi ne Olen liyelerini gomebilir, ne kopeklerini dovebilir; kus
oymagi kuslara kotiiliikk etmemelidir; kartal oymaginin {iyeleri de saglarinin arasina tiiy
sokamazlar. “Onder” oymagmin iiyeleri bir insan hakkinda hicbir zaman kétii soz
soylememek zorundadir, kunduz oymaginin iiyeleri bir akarsuyu yiizerek gegemez,

akkurt boyunun iiyeleri de bagirma hakkindan yoksundur.”?

flkellerdeki “mana” inancindan kaynaklanan korku ve saygidan olusan yasaklar,
tabulart meydana getirir. “Mana ilkel toplumlarda 6nemli kabul edilen bitki, hayvan gibi
varliklarda ve kabile reisi, bliylicii gibi kisilerdebulunduguna inanilan doga tistii bir
giictiir. Malezya dininden alinma bir kavram olan ve iiztlin ruh anlamma gelen
“Mana”nin, ilk din olabilecegi g('jriisiindedirler.”23 Kisaca, dokunulmasi, yenmesi,
konusulmasi, gidilmesi, yani yapilmast yasak olan eylemler, seklinde

adlandirabilecegimiz tabu, dinsel, toplumsal, cinsel ya da ekonomik kaynakli olabilir.

Cinsiyet ayrimina dayali, bitkilerle, hayvanlarla, hastalarla, ay hali olan
kadnlarla, adlarla ilgili pek ¢ok tabu vardir.?* Siiriiden klana gegisle birlikte insanlar
oncelikle, dogada (toprak ve hava gibi) hayvanlar ve insanlar, disi ve erkek olarak iki
gruba ayirmiglardir. Kadin erkek iligkilerinde degisiklikler olmaya baslamis ve cinsel
karigiklik yerine “Dig Evlilik” (Exogami) olusmustur. Evlilik biyolojik bir olay
olmaktan c¢ikip toplumun diizenledigi bir kurum olmaya baglar. Klan i¢inde digaridan
evlilik vardir ancak klaninda dahil oldugu kabilede “Igerden Evlilik” (Endogami) kurali
gecerlidir. Ama kabile disindan evlenen gruplara da rastlanir. Evlilik konusu ¢ogunlukla
totem ile benzer diisiinlilmiis, nasil ki pek cok ilkel kabilede totem hayvaninin yenmesi
bir tiir 6z yamyamlik olarak goriilmiis ise ayn1 toteme sahip insanlarin evlenmesi de aile

i¢i diisliniilmis ve yasaklanmls‘ur.25

22 |evi-Strauss, 5.127.

2 prof. Dr. Ali Duymaz (Balikkesir Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirkdili ve Edebiyat Boliimii),
“Tiirk Folklorunda Dis Ruh Tasarimi”, Bilig, Bahar/ 2008, sayi1: 45, s. 22.

# Freud, 21.

» Levi-Strauss, s.153-154.
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1.3. ILKEL TOPLUM iINANCLARI

Kabile toplumlarinda komiin sistem hakim olup 6zel miilkiyet olabildigine
kisitlanmistir. Bazi goriislere gore primitif halklarda bu diislinceyi onaylayan bir baska
anlayis ise, “Ata Ruhu” inanci etkisi ile kisiler kendi goriisleriyle hareket edemeyen ve
toplumsal anlayisin dar smirt iginde kendilerine ait hem i¢sel hem de dissal olarak
kaliplar igerisinde yasayan kat1 bir kolektif (ortaklasa) anlayis olarak da
diistiniilmektedir. Bunun sonucunda bu toplumun sanat eserleri de son derece keskin bir
estetik anlayis1 icerisinde kalan, sade ve az renklerden olusan, basit formlu eserlerden
olugmustur. “Bu toplumsal anlayislar ya da kabuller kisilerin hayatina hilkkmederler ve
kisilerin gortisleri yoktur. Ayrica bu diigiinceyi bugiin bile Afrika’da varligin1 koruyan
“Ibibiolar” ve Avustralya’da yasayan “Aborjin” gibi bir¢ok ilkel kabile yasantilarinda

gormek miimkiindiir.”%®

Kabile toplumlarinin deneyimleri ve doga hakkindaki bilgileri eksikti ve doga
olaylarinin aralarindaki iligkilerini, pesi sira gelislerini, yasamlari tizerindeki tesirlerini
anlayamiyorlardi. Sel basmalari, yanardag piiskiirmeleri, orman yanginlari, kurakliklar,
acliklar, gibi. Bu afetler kendilerini yakaladigi anda, bunlarin karsisinda giigsiizliik
hissediyorlardi. Doganin yasalar1 hakkindaki zayif bilgileri, kendi algilamalarinin
disinda, iistiin, simgesel gliclerin, dogadaki olaylar1 yonettigini diisiinmeye gotiiriiyordu

insanlari. Bu giigsiizliik duygusunun sonucu ortaya dini diisiinceler ¢ikt.

1.3.1. Totemizm

Totemizm, insanin ilk inang¢ sistemi olarak kabul edilir. Hayvanlarla kendisinin
ortak atalardan geldigini, hayvanin etini, derisini feda ederek, insan1 yasattig1 diisiincesi
ile; bir grubun ya da klanin, atalarin1 ve koruyucu ruhlarin1 bazi hayvanlarda gérme
olay1 Totemizm adin1 alan dinsel, biiylisel bir inangtir. Totemizmde, yalnizca hayvanlari
degil, otlari, agaclari, ¢ok seyrek olarak da firtina, ebemkusagi gibi meteorolojik
olaylar1 vs. pek ¢ok nesne ya da olay1 da totem, yani klanlarin atalar1 ve koruyuculari
olarak gormeye basladilar. Kimi zaman da hayvanin kendisini degil, kuyrugu, dili,
pengesi gibi ondan bir pargay1 totem kabul edilir. Olduk¢a karmasik olan Totemizm

tasarimi baslica li¢ sekilde ayirt edilir: Grup ya da klan Totemizmi, birey Totemizmi,

2 Freud, 45.
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cinse bagli Totemizm. Grup ya da klan totemciliginde; klanin her bir {iyesi ile toteminin
ayn1 atadan geldigi inanci ve bdylece klan iiyelerinin de birbirleriyle akraba olduklari
distintiliir. Klan, toteminin adin1 alarak ve totem hayvanmin pengesini tliylerini,
kemiklerini vs iizerinde tasiyarak, totemde gercekte var olan ya da var oldugu sanilan
yetenek ve Ozellikleri de klan iiyelerine gectigine inanilir. Bu mistik akrabalik
diisiincesi, insanlara pek ¢ok gorev ve sorumluluklar da getirir. Totem figiirleri bir
amblem, bir isaret olarak tasinir. Totemle ilgili sembolleri ve efsaneleri canlandiran,
tizerinde klanin armasi ve 6zel isaretlerinin oyuldugu, térenler esliginde, oymal1 biiyiik

direkler yapilir ve evlerin, tapinaklarin 6nlerine yerlestirilir. (Resim 1.7)

(Resim 1.7)’de Kizilderili Haida Kabilesi sefinin evi igin yapilan bir konut

modelinde, kabilenin mitolojik bir hikayesi betimlenmistir. Hikaye sdyledir:

“bir varmig bir yokmus. Gwais Kunt kentine sabahtan aksama kadar yatakta
pinekleyen bir gen¢ varmis. Kaynanasi genci azarlamis. O da utanip evden kagmis. Bir
golde yasamaya, insan ve balina yiyerek karnini doyuran bir canavari dldiirmeye karar
vermis. Bilyiilii bir kusun yardimiyla, agag kiitiiklerinden bir tuzak hazirlamis. Ustiine
de, yem olsun diye, iki ¢cocuk asmis. Canavar1 yakalamis. Canavarm derisini giyinip
balik avlamaya koyulmus. Avladig1 baliklar1 da, kendisine karsi bunca sert davranan
kaynanasinin esigine hi¢ sektirmeden birakmaya baslamis. Kadin, bu beklenmedik
armaganlardan o denli hoslanmis ki, sonunda, bir biiyiicli olduguna inan¢ getirmis ama

gen¢ adam, kadina tiim gercegi anlatinca, kaynana utancindan Sliivermis.”?’

Bu hikayeye gore kaziklarin lizerindeki figiirler ise s0yle diizenlenmistir:

“ortadaki kazigin tistline, bu Oykiinlin biitiin kahramanlarinin resmi ¢izilmis.
Girisin altindaki maske, canavarin yedigi balinalardan biridir. Girisin tistiindeki biiyiik
maske ise canavarin kendisidir. Hemen sonra, talihsiz kaynananin figiirii geliyor. Daha
yiiksekteki gagali maske, kahramana yardim eden kustur. Onun ardindan, canavarin
derisini biirlinmiis kahramani, yakaladig: baliklarla goriiyoruz. Tepedeki figiirler yem

niyetine kullanilan ¢ocuklardir.”?®

" Ernst H. Gombrich, Sanatin (")ykiisii, Remzi Kitabevi, Cev: Bedrettin Comert, 4. Basim, Istanbul 1992,
5.28,
% ya.g.e,s.28.
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Resim 1.7. Kizildereli Haide Kabilesinin Basina Ait Bir Konut Modeli

Birey totemciliginde; totem, o kimsenin yardimcist ve koruyucusudur. Grup
totemciliginde olan totemin babadan ogula miras kalmasi inanci birey totemciliginde
yoktur. Totem hayvani ile birey arasinda bir yazgi birligi olduguna inanilir, 6rnegin
kisi yaralanirsa totem hayvaninin da 6lecegi ya da totem hayvani oliirse kisinin de
Olecegi diislincesi gibi. Grup totemciliginde oldugu gibi totem hayvaninin sahip
oldugu giiciin kigiye de gececegi inanci vardir ve bunun ancak, totemin gesitli,
yerlerinden yapilan amuletlerin tasinmasi ile olacagina inanilir. Birey totemciliginin
0zel bir bicimi de Alter ego’ dur. Latince “Oteki ben” anlamina gelen Alter ego
tasariminda, bireyin, Alter ego olarak kabul edilen hayvanla ruh ve yazgi birligi i¢inde
oldugu diisiiniiliir. Cinse bagl totemcilikte ise; ayni gruptaki erkeklerin ve kadinlarin

ayr1 ayr1 totemlerinin olmasi durumudur.
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1.3.2. Animizm

Primitif insanlar arasindaki en yaygin inanislardan biri de “canlicilik” diye ifade
edilen Animizm’de, her seyin bir ruhu oldugu inanci vardir. Ruh kavraminin ortaya
cikisinda riiya gdrmenin etkili oldugu diisiiniiliir. Insan, riiyasinda bir yerlere gider, pek
cok eylem gerceklestirir ama aslinda yataginda yatmaktadir. iste bu durum primitif
insanlara, goriinen bedenin diginda baska bir seyin daha oldugunu diisiindiirmiis ve ruh
kavramina ulasilmistir. Riiya gorme sirasinda ruhun, bedeni belli bir siire, 6liimde ise
tamamen terk etmesi s6z konusudur. Oliimle birlikte bedeni terk eden ruhun, varligini
devam ettirdigi diisiincesi ile ve 6liimiin ne oldugunu anlamaya ¢alisan insanlar, 6liime
kars1 korku duyuyorlardi; bu hissi, yasarken toplulugun iiyelerinin, korkmus olduklari

biiyiik savascilar, sefler gibi Sliilerin kisiligi lizerine aktarildi

Insanlar dogaiistii giiclerle iyi ge¢inmek istegini, diizenlenen térenlerle, tanrilara
sunulan kurbanlarla, adaklar ve armaganlarla dile getirdiler. Riiya ve 6liimiin diginda,
biiyii, kendinden ge¢cme, atesli hastaliklar gibi ruhsal ve fizyolojik yasantilar1 da ruh ile
nedenlenmis, ruhu bedenden ayr1 ve canli olarak tasarlamlslardlr.29 Animistik tasarimda,
canli cansiz her nesnenin bir ruhunun oldugu inanci vardir; insan, gok giiriiltiisii, firtina,
orman, irmak, vs. dogaiistli bir iktidar ve yetiye sahip, iyi ve kotii ruhlarin, seytanlarin
oldugu diisiiniiliir. Animizm’de yasam ve olaylar, ruhsal verilerle agiklanir. Kendine
gore sebep sonug iligkileri tagiyan baglantilari olan ruh ve viicutlardan olusan bir diinya
tasarimi vardir. Varlik olgusunun arkasinda yalnizca diisiincede var olabilen giicler
vardir. Ve bu diislincede var olabilen sey Animizmi yasayan halklarin sanatlariin da

temelini olusturur.

1.3.3. Dinamizm

Insanlar gevrelerinde olusan olaylari gézleyerek birtakim bilgiler elde etmislerdir.
Ornegin, hayvanlarm ucgma, yiizme, ¢eviklik, cabukluk, giicliiliik, sessizlik vs. gibi
ozellikleri ile insanlardan iistiin yanlarmin oldugunu gozlemislerdir. Yine kendi
iclerindeki bazi1 kimselerin de (sefler, samanlar, biiyliciiler, savas¢ilar gibi) digerlerinden
fiziki yapi, cesaret, daha tistiin bir giice sahip olma gibi farkli 6zelliklerde olduklarini

gozlemlemis ve bu kisilere kars1 korku ve saygi duymuslardir. Yine bu farkli olma

2 Freud, s. 41.
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durumunu, o kisi ya da hayvanlardaki olaganiistii, gizemli ve yetkin bir giiciin varligina
dayandirmislardir. Ornegin, yetenekli bir aver avimi yakalayamaz ve 6ldiiremezse bunu
av hayvaninin, avcidan daha iistiin olmasindan dolay1 oldugu diisiinmiislerdir. Boylece,
dogal kuvvetlerden dogaiistii kuvvetlere gec¢ilmistir. Yani, insan, bitki ya da
hayvanlarda alisilmigin digindaki biitiin 6zelliklerin, onun dinamik ve mistik bir giice

sahip olmasindan ileri geldigi diistintilmiistiir.

Yunancada kuvvet anlamina gelen Dinamizm adini da buradan almaktadir. Bu
inancin Melanezya dilindeki karsilig1 mana’dir. En yaygin olarak Polinezya adalarinda
goriilen bu inanca gore, mana, tanrilarin, insanlarin, hayvanlarin, bitkilerin ya da cansiz
nesnelerin iginde bulunabilir. Ornegin basarili avcilar ya da savascilarda, tehlikeli
kopekbaliklarinda, sifali bitkilerde, uglarma bolca balik takilan oltalarda, hedeflerine
isabet eden silahlarda ya da oklarda vs. az ya da ¢ok miktarlarda mana ile yiiklii
olduklar diisiiniiliir. Mana, ya ¢esitli dinsel ve biiyiisel pratiklerle sonradan elde edilir

ya da kusaktan kusaga gecer.

Polenizyalilarda soylu smifin seflerinin, tanrilarin kusagindan gelen kimseler
olarak kabul edildikleri icin, bunlarin ¢ogu zaman biiyiik ve 6zel bir mana ile yiiklii
olduklarina inanilmaktadir. Maori inanisina gore, soylu insanlarda bulunan mananin
oldiiklerinde de ¢ocuklarina gectigi diisiiniiliir. Bagkalar1 ise bu kuvveti belli bir takim
dinsel torenlerle elde ederler. Mana sahibi olan birinin basini 1sirarak ya da solugunu
icine c¢ekerek mananin bir kisiden digerine gececegine inanilir. Mana sahibi olmak,
ondan yararlanmak ve onun verebilecegi zararlardan korunmak i¢in bazi eylemlerden
kaginmak ve bir takim yasaklara uymak gereklidir. Ornegin, belli kimseler, yerler,
nesneler mana ile yiiklii kabul edildikleri i¢in, bunlarla konusmak, dokunmak ya da bazi

yerlere girmek igin tabudur ve 6nce bazi ritiielleri yerine getirmek gereklidir.

1.3.4. Fetisizm

Fetisizm, belli bir haz ve duygusal yogunlugun bir takim canli nesnelerden
alinabilecegini diisiiniilerek, yonelim gergeklestirmek ve bu nesneyi asil nesnenin yerine
koymak seklinde tanimlanabilir. Agag, tas, bez gibi nesnelerin iglerinde majik bir giiclin
yani sihirli bir giiclin ya da cinin bulunduguna inanilan, maddi nesnelere dogaiistii bir

gii¢ yakistirilan objelere fetis denir. Fetislerden yarar ummak amaci ile gesitli pratiklerin
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yapildig1 inanisa Fetisizm denir. Afrika’da goriilen dinamist yani hareketli ve canli
diinya goriisiiniin ileri bir derecesi denilebilir. Ciinkii Fetisizm de nesneler, kendilerine
tapinilan bir put ya da ilah olarak goriilmez, ylice varlik inanci ile atalar ibadetinden
temellenen, yarar ve ugur getirdigine inanilan, amulet (muska veya nazarlik ) ve ugurluk
olarak kullanilan objelerdir. Fetigin etki derecesi igindeki giiciin miktarina baghdir. Ve
bu giiclin etkisi zamanla azalabilecegi diistiniiliir, bu durumda da fetise kan, yemek vs.
sunularak ya da ¢ivi ¢akilarak, etkili giicii canlandirmak icin ¢esitli yollara basvurulur.30
Fetisleri, toplum i¢inde dinsel biiylisel ya da mana giicii ile yiiklii olduguna inanilan
kimseler yapabilir. Gliniimiizde sapkin cinsel tdrenlerle anilan fetisizmin kokeni primitif

topluluklardaki dinsel bir diisiiniis bigimidir.

1.3.5. Samanizm

Degisik hareket ve figiirlerle yapilan ayinlerde, uhreviyatla temas kurulacagini
inanilan dinsel bir toreni ifade eder. Dogaiistii varliklarla iliskiler kurma, onlarin
giiclerine sahip olma ve bu giiciin kisi veya toplum yararina kullanilmasi seklinde
yapilan cesitli dinsel biiylisel pratiklere Samanizm denir. Ruhlar diinyas: ile iletisim
kurabilen samanlar, toplumun mitolojisini ayakta tutmakta onemli bir islev goriirler.
Sanata, trans durumundayken beliren diissel imgelerin resimlerini yapma seklinde

yansimistir. Samanizm’de ruhlar 1yi ve kot ruhlar olarak ayrilmastir.

“Eski Tiirklerde iyi ruhlarla baglant1 kuran ve iyilik yapan Samanlara Ak-Saman,
kotii ruhlarla iliski kurup Erlik’in hizmetinde olanlara da Kara-Saman denir. Orta-
Asya’daki Samanizm’in temelinde, Gok-Tanri, giines, ocak (ates), su, yer, atalar ve
kiiltleri vardir. Bu halklarda, insan ve doganin birlik, beraberlik ve uyumu diisiincesi

1
vardir.”®

Her seyi diinya ve gok, birlikte yaratmislardir ve her seyin yaraticisi olduklar
icin kutsaldirlar. Saman olacak kisinin, cocukluk ya da ergenlikten itibaren
digerlerinden farkli; cin, peri, dev gorme, bas donmeleri, bayilmalar, gelecekten haber
verme, hayaller gorme, icekapanik sikilgan bir yapida olma gibi ruhsal belirtiler
sergiledigi gozlenmistir. Samanlik konusundaki arastirmalar, saman hastalig1 denilen,
genellikle ergenlik ¢aginda goriilen psiko-patolojik bir durumun varligini

gostermektedir.

30 -
Eroglu, 60.
3! Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari, (1. Basim), Kabalc1 Yayinevi, istanbul 2002, 16.
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Cogu zaman bir kag yil siiren bu hastali§a yakalananlar, ac1 ¢ekmekte, kuskulu ve
tedirgin davraniglarda bulunmakta, sik sik bayilmaktadirlar. Bu hastaligin en yiiksek
noktasi, trans durumunda iken, cinlerin pargalamasi ya da hayvanlar tarafindan yenilip
sonra yeniden dirilme seklinde anlatimlarla agiklanan, mistik parcalanma evresidir ve
primitif topluluklarin pek ¢ogunda olan; ergin yasa gelenlerin yetigkinlige gegisleri i¢in
yapilan dinsel ve geleneksel torenler sirasinda adaylarin gegirdikleri ritiiel Sliip dirilme

olaymnin bir benzeridir.

“Aragtirmalar, trans durumundaki bir kimsenin ilkin, titrek 1s1k, pirilti, devingen
bi¢imler gibi, gorsel sistemde olusan entopik (‘gérsel alanda’ anlaminda Yunanca bir
sOzciik) imgeler “gdrmeye” baslar. Bu imgeler, 1zgaralar, paralel ¢izgiler, zikzaklar,
benekler, sarmallar ve cesitli i¢ ice biikiimlere, kivrimlara doniisebilir. Daha derin trans
asamasinda bu geometrik bicimler, bireyin o siradaki ruhsal durumuna ve kiiltiirel
deneyimine bagli olarak, ger¢ekmis gibi goriinebilir... Laboratuvar bulgularina gore,
daha derin trans asamasinda denegin ¢evresinde donen bir girdap ya da burgach tiinel
gorlinlir. Bu durumda dis diinya giderek kaybolur; i¢ diinya ise daha da canlanir,
renklenir. Bu geometrik ve ikonsu formlar ¢ogu kez birbirine karisir. Deneyimli
samanlar ¢abucak derin transa gegerek, bu etkinligi baslatmak iizere olduklar1 térensel
etkinligin ozelligine gore yoOnlendirebilirler. Dahasi, Sanrisal deneyimlerini, kendi
yarattiklar1 bir diinya olarak degil de, kisa bir siire i¢in yerlesmek iizere geldikleri bir
diinya (ziyaret edebilme ayricaligina sahip olduklari ruhsal diinya) olarak goriirler. Bu
en derin trans asamasindaki sanrisal imgeler yar1 insan, yar1 hayvan kiligindaki
garibelere doniisebilir. Lewis-Williams ve Dowson, noropsikolojik yazinda yer alan bu
ve diger bilgiler yardimiyla, giderek derinlesen ii¢ trans asamasina karsilik, tic asamali
noropsikoloji olarak adlandirdiklari modellerini gelistirdiler. Samanist sanat sonucta, bu
modelde tanimlanan ii¢ asamali sanrilamalardan kaynaklanmigsa, onun bu asamalara

karsilik olusturacak imgeler icermesi gerekecek‘[ir.”32

%2 Roger Lewin, Modern Insanin Kékeni, (Cev.: Nazim Oziiaydin), Tiibiak Popiiler Bilim Kitaplari,
Ankara 2004, 194-200.
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Resim 1.8. Samanizm Ayini

Genellikle tizerinde ¢esitli sekiller ve resimler bulunan saman giysileri, saman
torenlerinde dnemli bir role sahiptir. Ornegin, Kuzey Asya’da, iizerinde kus resmi olan
bir giysi, samanin bu kusun yardimiyla 6te diinyaya ucabilecegi seklinde yorumlanir.
Giysilerin {izerlerinde 6zellikle kus, geyik gibi gesitli hayvan resimlerinin yaninda,
samanin onun giiciinden ve kudretinden etki alacagina inanilan cin resimleri, giysinin
iistine ya da eteklerine asilan insan ya da hayvan kemikleri gibi farkli objeler

bulunabilir.®

Saman giysisi de diger kiilt araglar gibi kutsal kabul edilir ve kullanilmadigi
zamanlarda goriilmeyecek ya da dokunulamayacak sekilde saklanir. Samanlarin,
hastalar1 tedavi etmek ve Olenlerin ruhlarinin 6te diinyaya gidislerine eslik etmek
seklinde baslica iki gorevleri vardir. Bunlarin disinda biiyii yapmak, yagmur yagdirmak,
bitki ve hayvanlarin ¢ogalmasimi saglamak, fala bakmak vs. de ilgilenirler. Samanlar,
oliilerin ruhlarina eslik etmek ve hastalar1 iyilestirme torenleri esnasinda 6zel bir giysi
giyerler ve saman davulu kullanirlar. Genellikle tahta bir kasnaga gecirilen deriden
yapilmis olan saman davulu, saman giysisine gore ¢ok daha eskilere tarihlenir ve ¢ok
daha yaygindir. Saman giysisinde oldugu gibi, saman davulunun da iginde, koruyucu
cinlerin, dogaiistii giiclerin bulundugu canli bir ara¢ oldugu diisiiniiliir. Samanizm,
Kuzey, Dogu ve Orta Asya’da, Kuzey ve Giiney Amerika’da, Eskimolarda,
Hindistan’da, Cin’de, iran’da, Orta ve Yakin Dogu’da gibi yeryiiziiniin gesitli

bolgelerinde ve gesitli bicimlerde goriilmiis bir inanistir.

%Roger Lewin, Modern Insanim Kékeni, (Cev.: Nazim Oziiaydin), Tiibiak Popiiler Bilim Kitaplari,
Ankara 2004,s. 42.
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IKINCi BOLUM
PRIMITiF TOPLUMLARDA SANAT

2.1. PRIMITIiF TOPLUMLARDA DANS VE BUYU

Miizik ritimle baslamistir, ritim ise konusma dilinin baslangi¢ donemlerine
dayanir. S6zlii konugma, bir toplulukta bireyler arasindaki bireyler arasinda bildirimler
bulunmayi saglar. insan, ortak calisma siirecine girdiginde, bildirimde bulunmay: ve
yapilan toplu eyleme ¢esitli isaretler bulunmasi da kaginilmaz olur. Toplu eylemler i¢in
diizenleyici bir ¢alisma ritmi gereklidir. Eylem sirasinda ezgi ile sdylenen is tiirkiileri
olugmustur. Boylelikle konusma dili ortaya ¢ikar. Konusma dilinin olusum siirecinde,
genellikle tek heceli sozciiklerden olusan ve kiigiik bir ses degisikligi ile tekrarlanan,
George Thompson’un Insanin Ozi** adli kitabinda, “yansilama ikilemeleri” olarak
adlandirdig1, dogadaki var olan seylerin seslerine benzetilerek seslendirilen
oykiinmeleridir. (Sakir sukur, tingir mingir, tak tuk, miril miril, takir tukur gibi.) Biitiin

dillerde bu yansilama ikilemelerine rastlanir.

“Primitif insan, ortak caligma eylemi esnasinda, o isi daha iyi yapabilmesini
saglamak ve yetenegini gelistirmek amaciyla, yapacagi isi dnceden ya da sonradan
temsili olarak gergeklestirir. Yansilama eylemi sarkilar sdyleme ve dans etme seklinde
yapilir. Erginleme toreni, ekinlerin biiylimesini saglamak, yaz mevsiminin gelisini
hizlandirmak, dogal afetleri onlemek, solup kiigiilen ay1 yeniden canlandirmak,
savascilart  kigkirtmak, yiireklendirmek, harekete gecirmek gibi pek c¢ok amagla
yansilama dans1 yapilir. Dans¢ilarin, ekinlerin biiylimesi icin yaptiklar1 dansla, ekinleri
biiyiimeye zorlayacaklarina inamhr.”®* Zamanla iiretim ve calisma tekniklerinin

gelismesiyle, yansilama dansi, ¢alisma siirecinin bir parcasi olmaktan uzaklasir.

Insan, alet yapmayr ya da kendi bedenini bir alet olarak kullanmay1 ilk

ogrendiginde, cevresindeki seylere aletle miidahale ederek, onlara etkide bulunmayi

3% George Thomson, Insanin Ozii, (Cev.: Celal Uster), Panel Yaymevi, istanbul 1976, 58.

% “Yeni Zelanda’daki Maori’lerin bir patates dansi vardi. Korpe iiriinlerin Dogu riizgarlarindan zarar
gormesi s6z konusuydu. Bunun i¢in tarlalarda ¢alisan kadinlar dans ederler, gévdeleriyle riizgérin esisgini,
yagmurun yagisini, ekinlerin bilyiiyiip yesermesini temsil ederler ve bu arada tiirkii soyleyerek ekinlerin
de kendisine uymasin1 dilerlerdi. Dansgilar ekinlerin biiyiimesini yansilayarak onlar1 biiyiimeye
zorlayacaklarina inanirlardi.” Thomson, 58-59.
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kesfetti. Alet yapmaya once dogada bulunan ve alet olarak kullanabildigi bi¢imlerin
benzerlerini yaparak yani o bicimleri yansilayarak basladi ve zamanla da her tiirlii
ihtiyaci icin aletler gelistirdi. Nesneleri kavrayip denetleme, isaretler, imgeler,
sozctukler, yoluyla eylemler, olaylar baslatma giiclinii elde edince, bu giicii sinirsiz,
dogaiistii ve biiyiilii olarak algiladi. Yapacagi her seyi Once diisiincesinde tasarlayip,
sonra gerceklestiren insan, ara¢c yapma biiyiisii ile baslayip, sonunda biiyliye sonsuz
olanaklar yiikledi. Buradan yola ¢ikarak biiyli i¢in; insanin gergeklige etki ya da
miidahale amacimi giiden bir eylemdir diyebiliriz. Biiyli toplu c¢alisma ortaminda,
birlikte sdylenen melodik siir i¢in ya da yansilama dansi i¢in de gegerlidir. Baslangicta,
ekin calisirken ¢ikan ses, biiyiimeye etkili bir neden olarak diisiiniiliir ve {iriinii artirmak
amaciyla, biyiiciiniin yaptig1 biiyii ile birlikte, biiyiliciiniin sesi taklit edilir ve sesin
olusturdugu yeni ritme ve riizgarin esisine uygun olarak, dans ve ritmik siirlerle ¢alisma
strdiriiliir. Bu sekilde, yapilan is ve iiriin bakimindan verimin artmasi amaglanir. Bu
gibi biiyiisel ayinler giiniimiiz primitif kabilelerinde halen siirmektedir. Bayramlarda
kabile iiyeleri hayvan kiligina girerek, hayvansal davranislarla kutsal oyunlar
oynayarak, av hayvanlarina kars1 gii¢c saglamis olduklarini diigiiniirler. Primitif yagamin
en onemli unsurlarindan biri olan sanatlarinin da temelini olusturan biiyii, yasamlarinda
her bakimdan etkilidir. Ornegin, sevilen varligin ilgisini kendi iizerine cekebilmek icin,
ask konusunda biiyiiler yapilmistir ya da kan alma, sagaltici sular, 6zellikle haglanmis

bitki sular1 kullanimi1 gibi uygulamalarin yapildig: tibbi biiyiiciiliikler s6z konusudur.

Biiyiicti ise, toplulugun gercek anlamda bir temsilcisi, bir gorevlisidir. Toplulugun
kendisinden bekledigi seyleri biiyii giiciiyle iist iiste bir kag kere gergeklestirmezse,
oldiiriilme tehlikesiyle karsi karsiya kalir. Smifli toplumlara gegildiginde, biiylicii hem
sanatg1 ve rahip hem de bilgin ve diisiiniir oldu. Biiyii de inanglar gibi dogaiistii giiglerle
ilgilidir, biiyli de inan¢ da mitolojik gelenege dayanir, her ikisinde de tabu ve kurallar
s0z konusudur ancak biiyii, 0te diinya ile ilgilenmez, bu diinyanin giinliik yasamin
gereklerini  karsilamaya yoOneliktir. Biliylide benzer nedenlerin benzer sonuclar
dogurdugu diisiincesi hakimdir, bu yonii ile bilimle arasinda yakin bir bag vardir. Ancak
biiyiicii sabit bir diisiince ile ayn1 toreni siirekli tekrarlarken, bilim adami degisikliklerle,
arastirmalarla sik sik tutum degisikligi yapabilir. Primitif diisiincede, bir seyi isteme
durumuyla, gercekte olmas1 durumunu ayirt edilememistir. Ornegin insan, bir baskasina

sadece zarar verme isteginde olmasi, bu niyetin benzerini yaparak o insana zarar
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verebilecegini diisiinmiistiir. Insanin ad1 gibi gériintiisii de insanin kendisiyle 6zdeslenir.
Oyle ki, eger elinde bir insanin resmi ya da heykelcigi varsa, o insanin kendisini de
avucunun icine alabilir, ona istedigini yapabilir. Biiylide, “sey”lerde olan gizli gii¢lerin
kullanimi s6z konusudur. Bu bakimdan Dinamist diinya goriisii ile benzerlik gosterir.

Animist goriisteki cin, peri, dev gibi inanglar da biiyliniin gelisimini desteklemistir.

Biiyiiler, taklit ve temas biiyiisii, ak ve kara biiyli, aktif ve pasif biiyii, av biiyiisii
gibi ¢esitlere ayrilabilir. Uygulanigs bakimindan ise, uzaklastiric1 uygulamalar, hiicum
uygulamalari, isteklerle ilgili uygulamalar seklinde ayrilabilir. Taklit biiyiisii, bir seyin
benzerinin yapilmasi ya da istenilen sonucun taklit edilmesi ve yapilan taklidin ger¢cek
olacagina inanilmasidir. Av sahnelerini betimleyen magara ve kaya resimlerinin de
boyle bir amagla yapilmis oldugu anlasilmaktadir. Bunun i¢in yakma, kesme ve

pargalama eylemleri de uygulanir. Ornegin;

“Peru yerlileri hoglanmadiklar1 ya da korktuklari birinin yag ve tahil karigimi bir
maddeden yaptiklar1 resmini, s6z konusu kimsenin gececegi yolun iistiinde yakarlar;
buna da onun ruhunun yanmasi derler. Malaya’da, taklit esasina dayanan bir biiyii de
sOyledir: diismanin bedensel yapisini ve kisiligini temsil etmeye yetecek kadar tirnak,
sag, kirpik vs. alinir. Bunlar balmumu {izerine yapistirilir. Bu figiir yedi gece lamba
iistlinde tutularak “yaktigim sey mum degil; cigerini, kalbini, tikiriglini yaktiZim
filancadir” denilerek yavas yavas yakilir. Yedinci gecede balmumu figilir tamamen erir

ve yanar; bdylece o kisinin dlecegine inanlir.”%

Temas biiyiisiinde, par¢anin biitiine ait oldugu ve bir seyin bir pargasina yapilan
bir uygulamanin, o parca biitiinden ayrilmis bile olsa, biitlinii de etkileyecegi diisiincesi
vardir. Ornegin, korkulan bir hayvanin tirnag, tiiyii, pengesi gibi bir par¢asmi iizerinde
tasiyan bir kisi o hayvandan gelecek zararlari ya da saldirilart engellemis olur. Sac,
tirnak, kirpik, elbise parcas1 gibi bir kisiye ait bir objeye sahip olmak da o kisi lizerinde
bliylisel bir etki giicii elde etmeyi saglar. Biiyiiler amaglarina, elde edilmek istenen
sonuca gore ak biiyii ve kara biiyli seklinde ikiye ayrilir. Ak biiyii; birey ya da toplumun
iyiligi i¢in, hastalik, 6liim, dogal afetler, kuraklik gibi olumsuz sey ve durumlardan
korunmak i¢in yapilanlardir. Kara biiyii ise; insanin sagligina, malina, canina, evliligine,

evine, hayvanlarina ya da cinsel giicliine zarar vermek i¢in yani, kotiililk amaciyla

% Sedat Veyis Ornek, 100 Soruda Ilkerlerde Din, Biiyii, Sanat, Efsane, (1.Baski), Gergek Yayinevi,
Istanbul 1971, 5.142.
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yapilan bityiilerdir.*” Gerek ak biiyii gerekse kara biiyiilerde taklit ve temas biiyiilerinin
ilkeleri kullanilir. Firtina, simsek cakmasi gibi doga olaylarin1 kontrol altina alma
amaciyla yapilan biiyiilere aktif biiyiiler; biiyiisel giiclerle yiiklii olduguna inanilan
yerlerden, nesnelerden ve insanlarin zararli ve koti etkilerinden korunmak ve bunlara
kars1 kendini savunmak i¢in yapilan biiyiilere de pasif biiyii denir. Pasif biiyiide
amuletler (muska veya nazarlik ) Onemli bir anlam tasir. Adlar, sayilar ve renklerde
primitif inaniglarda 6nemli bir anlam tasir, 6rnegin birine isim verilirken, o ismin
sahibine bir giic getirecegine; belli eylemlerin belli sayilarda tekrarlanmamasinin o
eylemin gerceklesmeyecegine; belli renklerin de canliligi, parlakligi ya da
donuklugunun dogaiistii anlamlar, (bizdeki mavi rengin nazara iyi gelmesi gibi)
tagidigina inanilir. Bu nedenle adlar, sayilar ve renklerle ilgili pek ¢ok biiyii s6z

konusudur.

2.2. INANC VE BUYUNUN YANSIMALARI

Yiiksek dinlerde oldugu gibi Primitif toplumlardaki inanclarda da ibadet etme
kurallara baglanmistir. ibadetler veya biiyiiler sirasinda curunga, maske, ata heykeli,
totem heykeli, idol, kutsal tas, dua tekerlegi gibi, giinimiizde “Primitif Sanat” olarak
adlandirilan inang nesneleri, ibadet araglar1 yapilir ve kullanilir. Ibadet araglari gizli
yerlerde, tapinaklarda, erkekler evi gibi kutsal oldugu diisiiniilen yerlerde saklanir;
erginleme ritlerinden (téren) ge¢gmemis ¢ocuklara ve kadinlara gosterilmez, onlarin

dokunmalarna ve kullanmalarina izin verilmez.

“Sanat¢idan, amaca uygun bir sekilde biiyiisel yaratida bulunmasi istenir. Bu
bakimdan sanat¢inin 6zgiirliigiinden s6z edilemez. Sanatg1 toplumun hizmetindedir ve
geleneksel olani siirdiirmek zorundadir ama her sanat¢inin biiylisel gelenegine baglh
oldugu klanin, kendinin ya da mevsimler, cografi O6zellikler gibi farkli etkileri
katmastyla iiretimde yenilikler yapabilir. Sanat¢inin yeri ilkel topluluklara gore farklilik
gosterir. Ornegin Afrika’da bilyiik énem verildigi i¢in, Baluba’li heykelciler onur
belirtisi olarak baslarinda bir isaret tasirlar, Belgika Kongosu’ndaki Buschongolarda
sanat¢inin yeri seften sonra gelmektedir. Kimi zamanda sanatg1 olacak kisinin dogarken

bazi isaretlerle dogduguna inanilir; 6rnegin, Yeni Gine’deki Mundugumorlarda gébek

37 Freud, 48.
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baglar1 boyunlarina dolanmis olarak dogan g¢ocuklarin sanat¢i olacagina inanilmasi
gibi.”®

Biiyiiniin, Primitif toplumlardaki 6nemi ¢ok biiyiiktiir. Korolu siirle, dans, magara
duvarlarindaki resimler ve heykelcikler gibi tas devrinde yapilmis olan en eski
orneklerin ilk kez tapinma torenlerinden dogduklart ve biiyii amaciyla yapildiklar
bilinmektedir. Avustralya yerlilerinden ve Afrika’daki Busmanlar’dan elde edilen
kanitlar da bu goriisii dogrulamaktadir. Yansilama, zaman i¢inde geliserek Primitif
insanin yansiladig1 seyi, kendine gore yeniden bi¢imlendirerek yorumlamasina
doniigmiistiir. Insan, dogay1 kendine gdére anlama ve agiklama cabasiyla, yeniden

liretmeye, yorumlamaya gegmektedir.

Biiyii kaynakli sanat, giizellik kaygis1 gilitmeyen, toplumsal amaca yani yarara
yonelik bir anlayigin iiriiniidiir. Ornegin, Paleolitik ddnemde magaralara yapilan hayvan
resimlerinde, en ¢ok av i¢in yapilan gézlemlerin etkisi ile betimlenen, birbirlerini kesen
ve birbirleri lizerine resmedilmis gercekci betimlemelere rastlanir. Ciinkii Paleolitik
dénem insani i¢in hayvan; beslenme, derisinden post yapma vs. gibi, yasamsal a¢idan
biiylik bir 6nem tasir. Bunun i¢in hayvanin ¢ok gergekci bir sekilde canlandirilmasi
gerekmektedir, yani avini izlerken, avin durusu ve hareketlerini, avci nasil goriiyorsa
Oyle betimlenir. Ciinkii bu bilgiler, avcinin, avdaki sansini artiracak bilgilerdir. Hayvan
figiirlerinin ¢ogu ¢izim bittikten sonra konturlardan iceriye dogru ilerleyerek kabartma
haline getirilir. Biiyiisel olarak da, resmedilen hayvani yaralamanin veya 6ldiirmenin,
gercek hayattaki av hayvaninin da dlmesine veya giiclinli kaybetmesine yol acacagina
inanilir. Magaralarin duvarlarinda resmedilmis hayvanlarin tizerinde, parmaklart agik

eller gorliir.

“Bunlarda fotografik benzerlikten ote baska seyler de var. Gergekten de resimler
nesnenin yiiksek diizeydeki segici bir stilizasyonla verildigini gosteriyor. Her sey dyle
canlidir ki, onu yapan adamin yaptigi islerle ilgisiz bir cosku i¢inde oldugunu
kabullenmek zordur. ... Bunlar, gerce§e uygun olmalarindan degil fakat kesin estetik
niteliklerin canlilik yasam dolu ve heyecan yiikli giglerle dolu olduklar igin

degerlidirler.”*

% Lewin, 79.
% Herbert Read Sanat ve Toplum, Cev: Seleuk Miilayim,Umran Yayinlari, Ankara 1981,5.13.
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Bu gergekei goriintii, hayvan resimleri i¢in s6z konusudur. Insan figiirlerinde ise
sematik ve ¢izgi halinde gosterilen, i¢ formlar1 belirtilmeyen betimlemeler, gélge resim
halinde stilizasyonlar goriiliir. Zamanla insan algisinin segiciligi ile dogru orantili
olarak, hayvan ya da insanin uzuvlar1 en ¢ok dikkatini ¢eken sekilde ya da pozisyonda,
yapilmaya baslanmis, algi durumuna gdre 6rnegin cinsel uzuvlarin 6zellikle belirtilmesi
seklinde bigimlendirilen betimlemeler baglamistir. Kadinda ise, cinsiyetini ve
dogurganhigini belirten gdgiisleri, viicudu, karnm gibi viicut kisimlar1 gibi 6zellikleri 6n
plana ¢ikarilmistir. Olim korkusunu da hisseden insan, bir mezar ve atalar kiiltiirii
seklinde ilk dinsel duygularimi yansitmiglardir ve bu yasam ve 6liime karst duyulan
sayginin ilk ifadesidir. Bu ifadelerle yasamini bicimleyen duygu ve diisiincelerini, doga
olaylarini, bu olaylar karsisindaki, korku, heyecan ve benzeri duygularini ortaya koyan

resim veya heykelcikler yapmislardir.

“Ataerkil diizene gegisle toplumsal iliskiler ve yeni inangsal anlayiglar1 da
degisime ugramistir. Bu dénemde yapilmis tastan idoller ile yontulmus masklar kadar,
insanlarin kendi govde ve yiizlerini farkli sekillerde boyamalari, dogal goriiniislerden
farkli betimlenen resimleri, kendine 6zgii sa¢ kesimleri ve siislemeleri gibi dis
goriintislerin degistirilmesi, Primitif toplum insaninin giizellik anlayisidir. Clink{i maske
takmak, viicut boyamak vs. insanin kendi dis gOriiniisiinii degistirmesi, dogaiisti,
mistik, mana diinyas: ile uygunluk saglayan eylemlerdir. Insanm sekilce goriiniisii,
mistik ve kutsal olan degeri ne denli animsatiyorsa, kendi soyundan olanlarin géziinde,
o denli giizel goriiliiyordu. Ornegin, hayvan dislerinden ya da pengelerinden yapilma
kolyeler ilkel toplumlardaki avcilar tarafindan gozii pekligin gostergesi sayilir. Metal
bilezikler takmak ise zenginligin bir gé')stergesidir.”40 Ata figiirleri disinda, manizm ya

da Totemizm inanglarin etkisi ile biiylik boyutlu heykeller yapilmstir.

Herbert Read, Sanat ve Toplum41 adli kitabinda, “Primitif sanat1 naturalistik ve
geometrik sanat olarak ayirmistir; Paleolitik donem sanatini naturalistik, neolitik donem
sanatini ise geometrik olarak ele almistir. Afrika sanatini, Paleolitik donemle benzerlik
gosteren Busman ile Neolitik donemle benzerlik gosteren Zenci sanatlar1 arasindaki

farkla agiklamigtir. Ciinkii aym1 kitada ve ayni zamanlarda yasayan iki toplumun

* Moissej Kagan, Giizellik Bilimi Olarak Estefik ve Sanat, (Cev.: Aziz Calslar), Altn Kitaplar
Yaymevi,Istanbul 1982, 115.
* Read,27,30.
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sanatlarinda farklar vardir. Tarim kiiltiiriinii yasayan Afrika Zencilerinde, buna bagh
olarak is boliimii yapmanin gerekliligi ile orgiitlenmis kolektif bir yap1 goriiliir. Dinleri
de Animistikdir. Animizm’de goriinenin Otesinde bir takim gili¢ler olduguna inanilir.
Animistik sanat da buna bagh olarak, objenin ya da figiiriin bigimi geometrize ya da

stilize edilerek ruhsal yapinin ifade edilmesi amaglanir.”

“Neolitik sanat, bir dnceki Eskitag Cag1 sanatindan neredeyse biitiiniiyle farklidir.
Bu yeni sanatta hayvanlarin kivrak bi¢imleri ve her seyi organik bir hayat i¢indeymis
gibi veren goriintiiler artik yok olur. Bunlarin yerini, baslica seramik ve tas aletler
izerinde gordiigiimiiz cesitli tipte geometrik bezeme tiirleri alir. ... Bu ¢omleklerdeki
baslica bezeme daire, ¢izgi, noktalama ve V bi¢imli ¢izgi desen seritlerinden

olugmaktadir. Sekiller cok zengin ¢esitlemeler g(isterilr.”42

Yerlesik bir tarim toplumu olan Afrika Zencileri, sanat tiretimlerinde malzeme
olarak en ¢ok ahsap kullanmislardir. Primitif toplumlarda Animizm inanci ile de
baglantili olarak kullandiklar1 malzemeye biiyiik saygi duymuslardir. Afrika zencileri
agaci bir canli gibi kabul etmis, saygi duymus. Buna bagli olarak agaci keserken ve
yontarken bir takim ritiielleri yerine getirmis ve kestikleri i¢in ondan 6ziir dilemislerdir.
Cogunlukla abanoz ve maun agaglarini kullanmis ve kullanmadan 6nce isleme, camur
banyosu gibi bir takim islemler uygulamiglardir. Agacin govdesinden ¢ikartilan silindir
bigimli yekpare kiitiikten heykelin bali ve govdesi ¢ikartilir. Daha sonra detaylar
calisilir. Genellikle kadina da erkek ata heykelleri yapilir. Resim 2.1°de goriilen Fildisi
kiyisinda yasayan Baule’lerin kendinden ge¢me torenleri i¢in yaptiklari kadin ve
erkekten olusan ¢ift heykelidir. Kollar viicuda yapisik, yiizler stilize edilmistir. Resim
2.2’ de Senufo’larin koyleri i¢in yaptiklari koruyucu tanri heykelidir. Resim 2.1°de ise
Senufo’larin fal i¢in kullandiklari figiirler goriilmektedir. (Resim2.1, 2.2, 2.3)

42 Read, 20-21-22.
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Resim 2.1. Cift Heykeli Resim 2.2. Koruyucu Tanr1

Heykel ve maskelerin zaman zaman boncuk, tily, deri gibi ¢esitli malzemelerle

stislendigi goriiliir.

Miidusta

Resim 2.3. Fal i¢in Kullanilan Figiirler

Dogonlar cenaze torenlerinde, oliiniin ruhundan gelebilecek tehlikeleri 6nlemek
ve ruhun atalar diinyasina gitmesini saglamak i¢in cesedi bir yamactan agag1 birakirlar,
ertesi giin ise oyunlar oynar agitlar okurlar. Bu térenlerde “Kanaga” denilen maskeleri

kullanirlar.*®

Kupa, ¢anak ve kap yapiminda yumusaklig1 ve islemedeki kolaylig1 nedeniyle su

kabag1 kullanilmigtir. Sa¢ tokasi, maske, amulet yapimi gibi alanlarda Fildisi kullanima,

* Hifz1 Topuz, Kara Afrika Sanati, Ant Yayinlari, istanbul 1992, 18.
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Afrika’da 6nemli bir yer tutar. Ayrica mumdan yapilan modellerle kullanilarak yapilan

metal dokiim teknigi ve deri islemeciligi de Afrika sanatinin bir pargasidir.

Resim 2.4. Kanaga Denilen Maske Resim 2.5. Afrika Yerlilerinden Bir
Ornek

Biiyiisel bir 6zellik gosteren Avustralya yerlilerinin sanatinda sik sik “vonjina”
denilen agizsiz mistik bir kahramani betimledikleri kaya resimlerine rastlanir. Ayrica
irliniin artmasi, hayvanlarin ¢ogalmalari, insanlarin majik bir giiciin gii¢lerinin artmasi

gibi biiylisel amaglarla kumlarin iizerine resimler ¢izerler.

Orta Amerika’da Meksika’da bulunan Aztekler, Peru’daki inka ve Maya’larin
inanclart biiyiiseldir. Tanrilar i¢in gérkemli tapinaklar insa etmislerdir. Meksika ve Peru
bolgesindeki en onemli uygarliklar Teotihuacan, Toltek, Aztek, Maya uygarliklaridir.
Meksika uygarliklarinda, Misir sanatinda oldugu gibi, anitsal mimariler 6nemli bir yer
tutar. Sanatlar1 da mimariye bagli bezemeler seklinde gelismistir. Ayrica torenlerde
giysilere ve baslara tiiy takma gelenegi de oldukca yaygindir. Toltekler’de tapinaklarin

girisinde yer aldig1 diisiiniilen insan govdeli siitunlara rastlanir.
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“Bu siitunlardaki insan figiirlerinde yiizler stilize, govdeler zengin giysilidir. Goz
ve agizlara degerli taslar yerlestirilmistir. Kabartmalarda insan, hayvan ve dans eden

iskeletler (Macabre) islenmigtir.”**

Savase1 bir uygarlik olan Aztek’lerin sanati, ¢evresindeki sanatlardan etkilenmis
olmasina ragmen vahsi ve giiglii tislubuyla onlardan ayrilir. Geometrik yiizeylerle, yalin
ve etkili bir gekilde tastan oyulmus tanr1 ve tanriga heykelleri vardir. Hayvan
motiflerinden olusan maskeler de Aztek sanatinda 6nemli bir yer tutar. Maskeyi takan
kisi, maskede betimlenen hayvanin ruhunun kendisini koruduguna inanir. Aztek’lerde
maske, heykel ve insan kafataslarinda kakma olarak kullanilan degerli taslar ve bezeme

gelenegi vardir.

Aztek’lerden daha ileri bir uygarlik diizeyinde olan Maya’larda biiylik anitsal
mimariler yaygindir. Mimari yapilarin kapi, kornis, duvar gibi ¢esitli yerlerinde tastan
yapilmis, acayip goriinen hayvan maskeleri, insan yiizleri ya da geometrik bezemeler

yer alir.

Inkalar 6zellikle kus, balik gibi hayvan figiirleri ve insan figiirlerinin soyut bir

diizen i¢inde yer aldig1, dokuma konusunda gelismislerdir.

Okyanusya sanati, bolgede binlerce ada olmasindan kaynaklanan g¢esitlilikten
dolay1 Polinezya, Melanezya ve Mikronezya seklinde baslica {i¢ boliimde incelenir.
Genel olarak Okyanusya yerlilerinin sanatlari, ata ruhlari, tanrilar, kotii ruhlar gibi
dogaiistii giiclerle iliskilerini diizenleme, onlarla iyi gecinme, korunma ya da dilekte
bulunma amaci ile yaptiklari aga¢ ve tas yontular, tapinaklar, maskeler gibi

uretimleridir.

Polinezya adalarinda biiyiik tas mimariler dikkati ¢eker. Yeni Zelanda Adasinda
yasayan Maoriler, yapiminda ahsap kullandiklar1 ve g¢esitli yerlerinde ahsap oyma
motiflerin bulundugu; kendileri, sefleri i¢in evler, toplanti ve danisma evleri
yapmislardir. Polinezya sanatinin en 6nemli tas heykel 6rnekleri Paskalya Adasi’ndadir.
(Resim 2.6) Volkanik taslardan yapilmis ve atalari canlandiran, derin géz ¢ukurlu ve
genis kulakli, bagliklart kirmiz1 tastan yapilmis bu heykellerin boylari yirmi metreyi

bulanlar1 vardir (Resim 2.7)

* Ayla Odekan, “Afrika Kiltiirleri”, Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, 1. Cilt, Yem Yayinlari, istanbul
1997, 83.
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“...blyiik ve degirmi gozleri, dilin ortadan ikiye boliindiigii genis agz1 “Tiki’ kiilt
figlirleri (Markiz Adalar1) Polinezya sanatinin tipik Ornekleridir... Yeni Zelanda’daki
Maori’lerin sert ve islenisi zor olan ‘nefrit’ tasindan yaptiklar tinli, kiigiik, ‘Hei-Tiki’
figiirleri bodur govdeli, yana egik bagh, ylirek biciminde acilmis agizli ve iri
gozlidiirler. Boyuna siis olarak takilan yesilimtirak renkteki bu heykelcikler,

muhtemelen ilk insanin, ilk atanin embriyo halini canlandirmaktadir.”*

Resim 2.6. Ata Figiirii Resim 2.7. Ata Figiirii

Melanezya sanatinda mimari yapilar Ozellikle dikkat c¢ekmektedir. Yeni
Kaledonya, Dogu Salomanlar, Yeni Gine gibi yerlerdeki erkek evleri ya da sef evleri
bolgedeki mimarinin en 6ne ¢ikan 6rnekleridir. Papualilar; maskeler, figiirler, kalkanlar,
davullar, ¢urungalar, kavallar ve gibi zengin bir iiretim ¢esitliligi g(')sterirler.46 Atalar
ibadetinde kullandiklar1 degisik boydaki aga¢ heykeller gaga bigimindeki uzun
burunlari ile géze ¢arpmaktadirlar. Olenlerin ruhlarinin diger diinyaya gidisine eslik
ettigi diistiniilen kus motifi bazen yliz bi¢iminde, bazen de basin {izerinde goriilmektedir
(Resim 2.8).

% Ornek, 169-170.
* Eroglu, 52.
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Resim 2.8. Kus Motifi Resim 2.9. Polinezya Yerlilerinden Bir
Figiir

Mikronezya Sanati Okyanusya bdlgesinin sanat yoniinden Polinezya ve
Melanezya kadar zengin Ornekleri igermez, daha c¢ok el sanatlar ile ilgilenmisler ve

dekoratif siislemeler yapmislardir.

2.2.1. Totem

Cogunlukla hayvanlarla seyrek olarak da otlar, agaglar, ¢ok seyrek olarak da
firtina, ebemkusagi gibi meteorolojik olaylar1 vs. kendisi ortak atalardan geldigini
diisiinen primitif toplumlarda bu Totemizm inancindan kaynakli olarak bazi hayvan ya
da nesneler, bazen de hayvanin kendisini degil, kuyrugu, dili, pengesi gibi ondan bir
parcas1 totem kabul edilir. Totem hayvanini ya da bitkisini yenmesi yasaklanmistir.
Klan toteminde, totemde gercekte var olan ya da var oldugu sanilan yetenek ve
ozellikleri de klan iiyelerine gectigine inanci ile totem hayvaninin pengesini tiiylerini,
kemiklerini vs. lizerlerinde tasirlar. Atalar1 canlandiran tastan, agactan ya da baska
malzemeden, i¢inde ata ruhlarinin eglestigi kabul edilen, atalar ve Oliiler ibadetinde
kullanilan, heykeller"” yapilir. Bu heykellere kurbanlar kesilir, adaklar sunulur ve dualar

edilir. Totem figiirleri bir amblem, bir isaret olarak tasinir. Totemle ilgili sembolleri ve

" “Bir gozlemci, yakin bir gecmiste, Senoufo’larin erginlesim térenlerini incelerken, belirli bir sira
uyarinca acemilere gosterilen ve bir bakima kendilerine verilen egitimin taslagini olusturan heykelcigin
islevini ortaya koymustur. Bu heykelcikler hayvanlari, kisileri gosterir ya da birtakim etkinlik bigimlerini
simgeler; demek ki, her biri bir tiir ya da bir simifin kargiligidir.” Levi-Strauss, 189.
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efsaneleri canlandiran, iizerinde klanin armast ve 0zel isaretlerinin oyuldugu, oymali

biiyiik direkler ve evlerin, tapinaklarin 6nlerine yerlestirilir.

2.2.2. Fetis

Primitif kiiltiirlerde, ig¢erisinde cin, ruh, ya da majik bir giiciin oldugu diisiiniilen
nesne ya da figiirlere fetis denir. Fetis kendisine tapinilan bir taping nesnesi degil, daha
cok i¢indeki giiclerle iyilik, ugur getiren veya hastaliklarin iyilestirilmesine yardimci
olan bir nesne seklinde kullanilmistir. Genellikle {istii ¢izgili ya da bezeli tas, sopa, deri
vs. fetis kabul edilen nesneler; insan ya da hayvan bi¢ciminde sekillendirilmis olan fetis
figlirler ya da idoller, insaniistii giicleri denetim altinda almak veya onlardan yardim
istemek amaciyla kullanilirlar. Topluluklara gore farkli fetisler vardir:  Baz
topluluklarda fetiscilikten coktanrilicilaga diisiinsel gecis vardir. “Ornegin bir mese
degisik agaclarmin benzer bitkisel Ozelligi, tanri-bilimsel kavrayiglarda,olgularin
sundugu ortak yani canlandirmaya yoneltince, bu soyut varlik herhangi bir agacin 6zel
fetisi olmaktan ¢ikmis, ormanin tanris1 olmustur. Iste, dziinde 6zgiil diisiincelerin genel
diisiincelere istiinliigline indirgenmis olarak, fetiscilikten coktanriliciga diisiinsel

"8 Bazi toplumlarda ise figliriin basina bir boynuz takilir, kimileri de basa, sirta,

gecis.
karna ve kollara bir parga re¢ine zamki yapistirir ya da govdede agilmis bir ¢ukura
biiyiilii bir nesne yerlestirir. Fetislerin islevleri de farklidir: kimileri hastaliga, hirsizliga,
bliyliye ve biiyiiclilere karsi sahibini korur; bazilari avcilikta, {iriin toplamada, iste,
savasta, evlilikte sans getirir; kimileri de hastaliklarin, agliklarin ya da kurakliklarin
nedenlerini bulmada kullanilir. Fetigin etkili olmalar1 iclerindeki giliciin miktar1 ile

orantilidir. Zaman zaman fetise kan, yemek vs. sunmak ya da ¢ivi ¢akmak suretiyle,

azaldig1 diisiiniilen giliciiniin geri gelmesi i¢in bir takim islemler yapilir.

“En inli fetisler civili fetislerdir; degisik malzemeden yapilan bir figiiriin her
yanina ¢ivi ¢akilir. Fetiglerin {izerine ¢ivi ¢akilmasi degisik bigimlerde agiklanmaktadir:
Hastanin neresi agriyorsa, fetisin o kismina ¢ivi ¢akilarak anoloji biiyiisii uygulama;
civilerle fetisi giizellestirme amaci giidiilmesi; fetis i¢cindeki cine ondan istenileni
hatirlatma... Civiler biiylicii tarafindan ¢akilir, istek yerine geldikten sonra da ¢ikarilir.

... Herkes fetis yapamaz. Bu is, toplum i¢in dinsel-biiyiisel yeri olan ya da mana giicii

*® Claude Levi-Strauss, Yaban Diisiince, (2. Basim), (Cev.: Tahsin Yiicel), Yapi Kredi Yayinlari, istanbul
1996, 201.
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ile yiiklii bulunduguna inanilan kimseler tarafindan yapilir. Bati Afrika’nin disinda

fetisizm en ¢ok Kuzey Asya’da goriilmektedir.”*®

Figiir ve maskelere gore fetisler daha
bezelidir ve kimi zaman {izerlerine zil, tlly, boncuk, deri, bez, vs. asilir. Figlirlere

nazaran boylar1 daha uzundur, hatta insan boyunda olanlar1 vardir.

2.2.3. Maske

Yiize takilan, kimi zaman da tiim bedeni kaplayan; atalari, tanrilari, dogatistii
yaratiklari, oliileri ve hayvanlar1 canlandiran; sasirtici ve etkileyici yiiz kalib1 seklinde
tanimlanabilecek olan maskelerin; Olmiis atalari, mitsel kahramanlar1 ya da ruhlar
temsil ettiklerine inanilir. Toplulugun inandig1 ruhlarin ya da dogaiistii giiclerin
somutlagmis bir durumu gibidir. Maske, takanin kendi kimligini gizlemesi, baska bir
kimlige geg¢mesi ve etkileyici, korkutucu olmasi seklinde cesitli islevlere sahiptir.
Maskeleri takanlar belli mistik bir giicii kullandiklarina inanirlar; bu mistik gii¢c korkutur
ve sayginlik uyandirir. “Resim 28’deki maske bize niikteli gelebilir ama, giiliing asla!
Ciinkii kanli yiiziiyle insan yiyen dag seytanmni temsil etmektedir.”®® Bu bakimdan,
maskeler hemen her tiirlii ibadet ve ayinde, hem kutsanan obje, hem de ara¢ olarak
onemli rol oynarlar. Ozellikle atalar ibadetlerinde, atalarmn, erginleme tdrenlerinde ve
kiitliik 6zlii yani kisa 6z oyunlarda insanlarin arasina katilmalarin1 saglamaktadir. Atalar
ibadeti en ¢ok Afrika, Okyanusya, Giiney ve Dogu Asya’nin tarimla ugrasan yerlileri,
Giliney Amerika’nin Amazon Bolgesinde ve Cin Eski Roma ve Yunanistan gibi yiiksek
kiiltiirlerde de goriiliir. iglerinde koruyucu bir giicii barmndirdigima inanilan kiigiik
maskeler iistte taginir ve tastyani zararli dis etkilerden korudugu diisiiniiliir. Maskeler
genellikle tek par¢a olan bir agag¢ kiitiigiinden, ¢ivi ve yapistirict kullanilmadan
yontulurlar ya da pigmis toprak, bitki lifleri, kamis, hasir, deri ve hayvan kafataslarindan
yapilirlar. Sag, sedef, dis, tirnak ve tas gibi malzemeler eklenerek etkileyiciliginin
arttirtlmasi s6z konusudur ya da yalin haldedirler. Siislemeli olanlar ¢ogunlukla eglence
ve dinsel torenlerde, yalin olanlar cenazelerde veya kotii ruhlardan arinma gibi

amaglarla kullanilirlar.

49
Ornek, 46.

*® Ernst H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, (4. Basim), (Cev.: Erol Erduran ve Omer Erduran), Remzi

Kitabevi, Istanbul 1997, s. 50.
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2.2.4. Amulet

Amuletlerin iki sekilde islevleri vardir; birincisi, kotiiliikleri, tehlikeleri ve zararli
dis etkileri uzaklastirma; ikincisi iyilik ve ugur getirme seklindedir. Ustte tasinabildigi
gibi ¢esitli yerlerde de saklanabilir. Hematit, yesim, ametist, lapis lazuli ve kantas1 gibi
cesitli taslar, metallerden yapilan; yiiziik, bilezik, kolye; hayvan disleri, kemikleri,
gozleri, derileri pencgeleri; meyve ve bitki tohumlari; kagit, deri, kemik gibi pek ¢ok
nesne amulet olarak kullanilmistir. (Resim 2.10) Birey totemciliginde de, kisi
toteminden majik gilicler ve bir takim yetenekler elde etme istegiyle, totemin ¢esitli
yerlerinden yapilan amuletleri tasimast s6z konusudur. Hatta bunun i¢in zaman zaman

totem hayvani oldiiriiliir.

Resim 2.10. Amulet Kolye

Eskimolarda koruyucu olarak, hayvanlarin ¢esitli yerlerinden yapilmis amuletler
taginir ve ayni amuletleri tagiyanlarda birbirleri ile evlenemezler. Grup totemciliginde,
totem hayvanimin sahip oldugu giiclin kisilere gegecegi inanci ile totemin ¢esitli
yerlerinden yapilan amuletler tasinir. Amuletlerin, sahibini kotiiliikkten, hastaliktan,
felaketten, nazardan koruduguna; bedensel ve ruhsal olarak giiclendirdigine, yetenek ve
becerilerini arttirdigina inanilir. Amuletlere korku ve saygi duyulur. Bu yani ile de fetis

ozelligi kazandig1 sdylenebilir.
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2.2.5. idol

Pismis toprak, tag, kemik, ahsap ve maden gibi malzemelerden sematize edilerek
yapilan, tanr1 ya da tanrica betimlemeleri veya tanrilarin yerine gegen; din ve biiyliyle
ilgili baz1 soyut diisiincelerin, sematik bir bicimde somutlastirilmasi olarak kabul
edilebilecek, simgesel betimlemelere idol denir.®* idoller ¢ogunlukla oturma ya da
bagdas kurma duruslarinda betimlenmislerdir. Ornegin, iist kisimdaki sivri bir ¢ikinti

bas, iki yan ¢ikint1 kollar1 ve genisge bir alt kisim da kalgalar1 gostermektedir.

Resim 2.11. idol (Tanri-Tanriga)

2.2.6. Curunga

Uzerlerinde cesitli sekil ve resimlerle siislenmis kavallarin, davullarin, sazlarmn,
borazanlarin, vs. miizik aletlerinin, manevi yaratiklarin seslerini sembolize ettiklerine
inanilir ve ibadetlerde kullanilir. Kiiltik amagclarla kullanilan diiz, i¢biikey, disbiikey;
oval ya da koseli; delik uclarina takilan ipten ya da sirimdan tutulup hizla gevrildigi
zaman vinlayan tahtalara ¢urunga denir. En ¢cok Avustralya yerlileri arasinda kullanilir.
Ayrica Afrika’nin gesitli bolgelerinde, seyrek olarak Endonezya (Borneo ve Malaya

Arsipelinde), Melanezya (Yeni Gine ve Salomon Adalar1) ve Kuzey, Orta ve Giiney

> Ayla Odekan, “Afrika Kiiltiirleri”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 1. Cilt, Yem Yayinlar1, Istanbul
1997, 97.
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Amerika’da kullanilmaktadir. Bu aracin Eski Misir (hastalik tedavisinde) ve Eski
Yunanistan’da kullanildig1 bilinmektedir. Curungalarin kutsalligi, atalarin, mitik
kahramanlarin, demonlarin vs. seslerini canlandirdigi diisiincesinden ileri gelmektedir.
Bunlara ayn1 zamanda iglerinde mitik yaratiklarin bulundugu kutsal araglar goziiyle de
bakilmaktadir. Agac disinda, tastan, sedeften, deniz hayvanlarinin kabuklarindan da
yapilan ¢ok degisik bicimlerdeki ¢urungalarin en yaygini dikdortgen ya da oval bigimli
olanidir. Bir yiizleri i¢biikey, oteki yiizleri digsbiikey veya her iki ylizii diiz olanlar1 da
vardir Uzerlerine cesitli sarmal ya da koseli sekiller islendigi gibi stilize hayvan
(kanguru, yilan, devekusu vs.) ve sembolik anlamlar tasiyan insan figiirleri de
oyulmustur. Uzunluklari, yaklasik altmis santim kadar olanlari ¢ogunlukta olmakla
beraber, birka¢ santimetreden bir iki metreye kadar degismektedir.52 Curungalarin
saklandig1 yerlere ancak kabilenin en yaslisi esliginde girilir. Erginleme torenlerinde ve
ritliel 0zlii bayramlarda kullanilan bu araglar kadinlara ve cocuklara tabudur. Kimi
zaman c¢urunga sayisi s6z konusu kabilenin iiye sayisindan da ¢ok olur. Bunlar ¢esitli,
dogaiistii kutsal varliklarin birer sembolii, amblemi ve barinagi olarak primitiflerin

dinsel hayatlarinda 6nemli rol oynarlar.

Resim 2.12. Ayinlerde Kullanilan Bir Malzeme

*2Eroglu, 52.
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2.2.7. Ata Figiirii

Ozellikle tarimla ugrasan ilkellerde &lmiis atalarla yasayanlar arasindaki anilarini
canli tutan, duygusal bagi saglayan, agac, tas ya da baska malzemelerden yapilan
figiirlere ata figiirleri denir (Resim 2.13). Bu figiirlerin i¢lerinde ata ruhlarinin eglestigi
kabul edilir, atalar ve Oliiler ibadetinde kullanilirlar. Atalar ibadetinde, ancak belli
kisiler; ozellikle kabile atasi (kabilenin ya da boyun ilk kurucusu tat sayilir ve
olaganiistii yeteneklerle nitelenir, dogaiistii varliklarla baglantili goriiliir; kimi zaman da
mitik bir ata kabilenin atas1 kabul edilir), {inlii savascilar, din adamlar1 vs. tapinilmaya,
kurbana ve duaya hak kazinmaktadir. Bu amagla atalarin figilirleri ve maskeleri

yapilmakta, adlarina bayram ve térenler diizenlenmektedir.

“Atalarin viicutlarm tasvir eden heykeller de yapilir ve bunlara 6lii ruhlarinin
kolayca girebilecegine inanilir. Bu yiizden ata heykellerinde, dlilye benzetme dnem
kazanir. Bu inancin dogurdugu heykellerin yapiminda cesitli teknikler kullaniliyor.
Ornegin, heykelin viicudu aynen isleniyor ve kafa kismima da 6liiniin gévdeden ayrilan

basi yerlestiriliyor. Bu nedenle 6liiniin bas1 hayatta imis gibi boyan1y0rdu.”53

Resim 2.13. Ata figiirii

5 Turani, Diinya Sanat Tarihi, 39,
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Primitif toplumlar ¢elsitli nesneleri birlestirerek heykeller yapmis ve heykellerde
renk kullanimin1 6ne c¢ikarmiglardir. Ayrica figiirleri stilize etmisler ve soyutlama
yoluna gitmislerdir. Estetik ve giizellik anlayisini ikinci plana atmislardir. Bu toplumlar
kendi inanglarin1 eserlere yansitmislardir ve olusturduklart eserleri izleyiciye

begendirme kaygilar1 yoktur.
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UCUNCU BOLUM

CAGDAS SANAT AKIMLARI VE PRIMITIF SANATIN CAGDAS HEYKEL
SANATINA ETKILERI

3.1. PRIMITIF SANATTAN ETKILENEN BASLICA SANAT AKIMLARI

Avrupa’da c¢ok eski tarihlerden beri siiregelen sOmiirge hareketi, ulasim
alanlarindaki gelismelerin etkisiyle ¢ok biiyiik bir hiz kazandi. Birlesik Devletlerle
Kanada’nin Dogu bdlgelerinden ve Avrupa’dan gelen milyonlarca oncii ¢iftei, Kuzey
Amerika kitasinda batiya dogru ilerleyerek yayillim hareketine basladilar. Benzer
hareketler Gliney Amerika’nin bazi boliimlerinde, Giiney Afrika’da ve Yeni Zelanda’da
goriildii. Rus koyliileri ve onciileri, Sibirya’nin Ural Daglari’ndan Pasifik’e kadar
uzanan tiim topraklarda, Asagi Volga Havzasindaki ve Karadeniz ile Hazar Denizi
arasindaki genis bolgelerde olmak iizere doguya ve giineye dogru ¢ok daha biiylik bir
yayllim ve somiirge hareketi basladi. Bu ilerleyis sirasinda kimi zaman girilen
bolgelerin halklarina karigildi, kimi zaman da Amerika Kitalarindaki ve Sibirya’daki
ilkel aver halklarda oldugu gibi, yerel halk direnis gostermeden yok olup gitti.
Boylelikle gok genis tarim alanlari agildi.>* Elde edilen gelirler Avrupa’da ¢ok biiyiik
bir zenginlige yol agti. Soylu kesimin yaninda bir de ekonomik olarak giiclenen biiyiik

bir burjuva kesimi olustu.

“Avrupa toplumu, 18. ylizyilin sonlarina dogru, demokrasi ve sanayi alaninda iKi
onemli ve koklii devrim yagadi. Biiylik Britanya ekonomisinde; pamuk ipligi egirme ve
pamuklu dokumada kullanilan buhar giiciiyle c¢alisan makineler ve pervaneler,
demiryollari, ¢elik tekneler gibi miithendislerin ve girisimcilerin kullanmaya basladiklari
yeni teknolojik gelismeler baglamisti. 1774°te buhar makinesinin icat edilmesinin biiyiik
katkistyla, Ingiltere’de baslayan sanayi alamindaki bu devrim de, dier Avrupa

iilkelerine ve Avrupa'min da otesindeki iilkelere yayild1.”*®

Amerika’da, 1903’te Henry Ford otomobilini piyasaya siirdii. Yine ayni yil
Wright Kardesler bir ucak yaptilar. Buhar makinesinin bulunmasiyla baslayarak, gerek

bireysel, gerekse bilimsel kuramlardan sistemli bir bigimde yararlanilmasiyla

> Tansel Tiirkdogan, Sanat Kiiltiir Politika, Nobel Yay., istanbul 2014, 54.
> Tiirkdogan, 58.



42

gerceklestirilen yeni buluslar, sanayi devrimine yeni boyutlar kazandirdi ve

sanayilesmis tilkeler, ekonomik ve askeri alanda biiyiik bir gii¢ ve zenginlik kazandilar.

Fransa’da demokratik devrimin baglamast ise; 1778—1783 yillarinda
Amerikalilarin yaninda yer alarak Ingilizlerle girisilen savasin sonucunda ekonomik
giiclinil yitiren Fransa’da, yaptirim giicii de iyice zayiflamis olan kraliyetin yeni vergiler
koymak istemesi karsisinda, Fransiz temsilciler meclisi, yonetimde halka karsi
sorumluluklarin artirilmasini saglayacak bir reform istegini ortaya koydu. Reform
yanlis1 Temsilciler Meclisi tiyeleri ile halk birlikte hareket etti ve giderek artan bir
destek ile 1789°da devrim basladi. Yeni hiikiimetle halk siki bir igbirligi i¢ine girdi.
Hiikiimet, halkin isteklerine uyarak ve bu isteklerin arkasindan giderek, giiclii bir
duruma geldi. Ekonomi ve politika alanlarinda yeniliklere gidildi, yeni ve demokratik
anayasa hazirlanarak, bireylerin haklar1 koruma altina alindi. Demokratik alandaki bu

devrim Avrupa'nin 6teki iilkelerine de yayildi.>®

Sanayi ve demokratik diisiincede yasanan devrimlerle toplum kiiltiir ve yonetim
bicimlerinde koklii degisiklikler oldu. Sanayi devrimi Bati diinyasinda biiylik bir
zenginligin yaninda temizlik, saglik ve konfor standartlarini yiikseltti. Yeni insan
degerlerinde birey, artik kendisine verilecek hak ve hukuka bagli degil, aksine,
yoneticisine verilecek hak ve hukukun dagiticis1 oldu. Yani demokrasi ile kisilerin
bireysel hak ve 6zgiirliikleri yasalarla koruma altina alindi. Dinin bilim iizerindeki etkisi
azald1 ve bilim laboratuar arastirmalar ile gelismeye basladi. Buhar makinesi, elektrik

jeneratorii, rontgen 15181 gibi yeni pek ¢ok bulus ve icatlar gerceklesti.

Kentlerde kanalizasyon sebekeleri, ¢op toplama hizmetleri, hastaneler, is¢i
sendikalar1, okullar vs. hizmetler de kent yasaminin gerekleri olarak artti. Endiistride
yasanan gelismelerle, fabrikalar ve kdyden kente go¢ artti, kentler biiyiidi, is¢i sinifi da
biiyliyerek giiclendi. Ancak koylerden gogiin artmasi ve fabrikalarin kurulmasi, seri
tretimi beraberinde getirdi, zanaatkarlar is yapamaz hale geldi, kiigiik isletmeler
kapandi, biiyiiyen kentlerle birlikte issizlik de artti. Burjuva smifi hizla gelisirken, is¢i
smifi da giderek maddi sikintilar yasamaya basladi. Bir yanda zenginlikte yasayan
burjuva sinifi daha da biiyiirken, diger yanda issizlik ve kdyden kente gogiin etkisiyle,

orta simf ve gecekondu kiiltiirleri gelismeye basladi. Ozellikle mimaride yiizyilin

% Tiirkdogan, 60.
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geligsmelerine paralel olarak daha 6nceki tiim donemlerden ¢ok daha fazla sayida binalar

yapilmisti.

Devrimler, sanat¢ilarin da yasam ve ¢alisma kosullarin1 degistirdi. Bireysel hak ve
Ozgiirliiklerin kazanilmasi, bireyler tizerinde dinin baskisin1 da azaltmisti. Bireyin kendi
iradesini kazanmasi, 6nemli bir yenilikti ve bu irade, sanata, sanat¢inin 6zgiir isteklerini
getirecekti. Sanatcilar da, sarayin ve din kurumlarinin etkisinden ¢iktiktan sonra adeta
basibos kaldilar. Klasik anlayis, bir saray sanat1 olarak anlasildi ve reddedildi. Gegis
donemi, hem biiylik umutlar getirdi, hem de yikilan geleneklerin yerine yenilerinin
arayisint gerektirdi. Bu bocalama gerek kent yasaminda burjuva sinifi ile emekgi sinif
arasinda, gerekse sanatci ile sanat alicilar1 arasinda goriildii. Sanatgilarin begenileri ile
halkin begenileri ortiismemeye basladi. Bir yerde gordiigii bir yapitin benzerini isteyen
sanat alicilarina karsi, sanatcilar, 6zgiir yapitlar yapmak istiyorlardi. Bu da sanatcilari,
alicilarin sipariglerine gore calisanlar ve bunu kabul etmeyenler olarak ikiye ayirdi.
Biiyiik bir hizla gelisen kent kiiltiiriniin burjuva toplulugu, sanat¢iyr pek de
onemsemeyen bir tavir takindi, ama zenginliginin gdsterisi i¢in de sanatcgilara ¢ok
sayida eser siparis ediyordu. Sanatta, ekollerin kati kurallarina, akademilere, gelenege
ve burjuva zevkine karsi bir tepki dogmaya basladi; yazar, ressam ve heykeltiraglar
romantik anlayisa yonelmislerdi. 1830 yilinda Viktor Hugo’nun “Hernani” adh
piyesinin oynanmasi ile klasik-romantik karsitlig1 ilk olarak ortaya ¢ikmisti. Sanatin

merkezi olarak da Roma’y1 degil Paris’i gérmeye baslanuslardi.>

Islenen konular bakimindan, saray ve din kurumlarmin etkisinden ¢ikan sanatgilar
da, duygusal bir yaklasim ve bireysellik tavr ile bagimsizlik ve 6zgiirlilk arayan bir
yone girdiler, konularin1 dogadan ve kir yasamindan se¢gmeye basladilar. Bu donemde
klasik akademi kurallarina uymayr kabul etmeyen ressamlardan biri Eugéne
Delacroix’dir. (1798-1863) Resimde, Venedikli sanat¢ilar1 ve Rubens’i tercih etmis;
rengi ve hayal giiciinii, ¢izim, teknik ve bilgiden daha ¢ok dnemsemis, Arap diinyasinin

parlak renklerine ve romantik siislerine ilgi duymus‘[ur.58

Los atolyelerden ¢ikarak, dogaya yeni bir gozle bakmak isteyen bir grup sanatgi,
Fransa’da Barbizon kasabasinda toplandi. Bu sanat¢ilardan, Jean Frangois Millet,

(1814-1875) kdy yasamindan sahneleri gergekte oldugu gibi resmetmek istedi.

> Tiirkdogan, 58.
% Tiirkdogan, 62.
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“Jean Frangois Millet, “beni sanatta en ¢ok duygulandiran insancil yondiir”
diyordu. Bu goriise paralel olarak aristokrasi de g¢ekiciligini yitiriyordu. Ressam
Francois Millet, “ben kdylii dogdum, koylii 6lecegim’ diyordu. 1830 Peyzajcilar ya da
“Barbizon Sanatgilar1” denen ressamlarin Barbizon K&yii’nde, aristokrasi sahteliginden
uzak yasamak istediklerini zaten biliyoruz. Bu duygu, ressamlar gibi edebiyatgilar ve
miizisyenler tarafindan da paylasiliyordu. Miizik tarihinde goriilen pastorallerin, yani
kira ait senfonilerin yine bu siralarda yazilmasinin bir rastlant1 olmadigi da anlasilmiyor

muf)”sg

Resimde zarifligi degil, gergegi arayan ressamlardan bir digeri de Gustavo
Courbet’tir. (1819-1877) 1855 yilinda Paris’te bir barakada actigi kisisel sergisine

“Gergekeilik adin1 vererek, sanat tarihinin donliim noktalarindan birini olusturmustur.

Barbizon ressamlar1 gibi, resimdeki, tantanali gosteris ve zarafet arayisinda olan
“Biiylik Tarz” adi verilen Rafaello gelenegini siirdiirmek isteyen akademilere karsi
cikan bagka bir grup ressam da giizellik adina gercegin feda edilmesini istemiyorlardi.
Bunun nedeni olarak Rafaelloyu gormiisler ve ¢oziimii Rafaello dncesi doneme

donmekte bulmuslar ve On-Rafaello’cular adini almlslardlr.6o

Romantik akim, heykel alaninda pek varlik gosterememistir. Klasik modelaj
yasalarindan ¢ikamayan Barye, modelden c¢alisma geleneginin disina ¢ikarak, konu
seciminde, dogaya c¢ikip dogrudan dogruya hayvanlar ¢alisti. Carpeux, dogadan

gozlemlenmis hareketleri eserlerine yansitti.

“Duyularla kavranan dogay1 oldugu gibi aktarmak isteyen Empresyonizm
akiminin etkisinde kalan, fakat onun kurallarina tam olarak baglanmayan sanatgilar,
Post Empresyonistler olarak adlandirilirlar. Bu sanatgilar 20 yy. sanati i¢in hem
kuramsal diizeyde hem de uygulamada sanata birgok yeni baslangi¢ noktalart sagladilar.

Bu sanatgilarin baglicalari; Cezanne, Van Gogh, Gauguin’dilr.”61

“1853 dogumlu Vincent Van Gogh (1853-1890) ise izlenimciligi biliyordu ve
renkli Japon baskilarindan da etkilenerek, dogrudan ve yogun bir etkiye sahip,
coskusunu da dile getiren resimler yapmak i¢in kullaniyordu. Van Gogh da Gauguin

gibi renge, rengin kendi basina tasidigr ifade giicline karst oldukg¢a duyarli idi. Renk,

%9 Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, (4. Basim), Remzi Kitabevi, istanbul 2003, 28-29.
% Tiirkdogan, 66.
% Alpaslan Ucar, Cagdas Sanatta Kimlik, Siire¢ & Yaraticilik, Nobel Yay., istanbul 2013, 15.
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resme can veren, yasama en yakin olan, goériinenden 6ze giden yoldu. Sanatin teknik
yonden c¢ok ustalasarak, ylizeysellesme tehlikesi ile karsi karsiya oldugunu ve
Avrupa’da tarihler boyu gelisim yasayan sanatin, 6ziinden, i¢tenlikten ve dolaysiz, yalin
ifadeden giderek uzaklastigimi diisiinen Paul Gauguin, (1848-1903) ¢oziim igin ilkel
kabilelerin sanatina yt')nelmisti.”62 Ressam olmak i¢in borsa isinden ayrilmis, maddi
sebepler yiiziinden karis1 ve ailesinden uzaklasarak, Bretagne’a gitmisti. Yalin bir
yasam kurmak icin oradaki koyliilerin hayatlarima uyum saglamaya calisti. Daha sonra,
Avrupa’dan tamamen uzaklasarak sanatin ilk c¢ikis donemindeki duyumsama ve
hissedisi yakalamak istegi ile Tahiti’ye giderek bir donem ilkel kabileler arasinda
yasamaya basladi. Buralardan edindigi izlenimlerini resimlerine aktardi. Cizimlerinde
zengin bir anlatim ve heyecan verici, dogru renkler kullanmay1 ama¢ edinen Gauguin,
bu gezisi ile ilgili diisiincelerini yazdig: bir kitapta soyle dile getirmistir: “Yapay ve
geleneksel olan her seyden kagtim. Burada gergegi kavriyor, doga ile birlesiyorum.

Uygarlik illetinden sonra bu yenidiinyadaki yasam, saglhiga bir doniis.”®®

1893 yilinda yeniden Fransa’ya donen Gauguin, burada iki yil kalabildi ve
yeniden Tahiti’ye gitti, 0liinceye kadar orada yasadi. Doganin, deneysel yontemlerle
degil, zihinsel olarak algilanip, betimlenmesine inanmisti, goriinenin ardindaki gerg¢egin
pesindeydi. Bicimsel olarak da figiirlerde stilizasyonlar yaparak, istedigi etkileri
yakalamaya c¢alisiyor, dekoratif 6geleri de kullaniyordu. Modern sanatin, Primitif sanati
kesfetmesinde Gauguin’in ¢ok onemli bir katkis1 olmustur. Kendisi sdyle demektedir:
“Ben dogadan ya da insan yasamindan alinmig herhangi bir konuyu arag¢ sayarak renk
ve c¢izgi diizenleriyle, kendimce ezgiler, senfoniler elde ediyorum. Bunlar herkesin
anladig1 anlamda bir gergegin goriinlisii degildir. Dogrudan dogruya anlattiklar1 bir
diisiince de yoktur; ama miizik gibi bu diizenler de, diisiince ve goriintiilerin yardimina
dayanmaksizin, yalniz insan kafasiyla bazi renk ve ¢izgi diizenleri arasindaki gizli

iliskilerle kisiyi diisiindiirebilirler.”®*

Cezanne’in ¢0ziimii Fransa’da Kiibizme; Van Gogh’un ¢o6ziimi, 0Ozellikle

Almanya’da benimsenen Ekspresyonizm’e; Gauguin’inkisi ise Primitivism’e gotiirdii.

62
Ugar, 21.

63 7. inankur, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 1997, 1, 645.

® fnankur, 645.
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Afrika, Avustralya, Amerika’nin eski yerli halklar1 ve Okyanusya adalarinda
yasayan ilkel topluluklar; Japonya, Cin, Misir, Hint, Mezopotamya gibi Bat1 diinyasinin
etkisi disinda kalmis halklarin, sanat ve etnografik esyalari, 19.yiizyilin iginde
kesfedilmeye, arastirilmaya, bilimsel siniflandirilmalar1 yapilarak, Bat1i sanat
merkezlerine tasinmaya ve bunlar i¢in miizeler kurulmaya baslandi. Bati diinyasi,
sanattaki yeni arayislarinda, cagdas endiistriden uzak olan primitif halklarin ve eski
uygarliklarin sanatlarina ilgi duyarak, sanatin tiim akademik kurallarindan uzaklasip ilk
cikis donemine, yani kaynagina yonelmek istedi. 1900°1li yillarda once Etnografya
Miizelerinde, ardindan da sanat miizelerinde, ilkel toplumlarin sanat nesneleri
sergilenmeye baslandi. Afrika Oymaciligini sanat olarak ele alan ilk kitap, Alman sanat
elestirmeni Carl Einstein’in yazdigi1 ve 1915°te yayimlanan Negerplasticts’tir.65 Sonraki
yillarda da ilkel halklarin sanatlar1 ve bunlarin ¢agdas sanata etkileri ile ilgili sayisiz
incelemeler yapilmig, kitap ve makaleler yayinlanmistir. Genel olarak Primitivizm
denilen ve 6zellikle 19.yy sonu ile 20. yy baslarinda kendini gosteren bu yonelim, bigim
kaygisindan ¢ok, duygu ve diisiincenin yansitilmasinin énem kazandigi bir donemde,
ozellikle Gauguin’in etkisi ile kesfedilen ilkel kabile sanatlarini ifade eder. Ancak
Primitivizm, yalnizca, hala varligini devam ettiren ya da yakin tarihe kadar varligini
stirdiirmiis, ilkel halklarin sanatin1 degil, ayn1 zamanda, tarihdncesi devirlerin sanati,
koyli sanati, ¢gocuk ve akil hastalariin yaptiklari ¢calismalari da Primitif Sanat olarak

degerlendirilir.

Gauguin ile baslayan bu egilim, Fovist’lerin barbarlik ve saflik iizerine
yogunlasmalari, Kiibist’lerin Afrika Sanat1 6rneklerinin geometrik yanindan esinlenerek
gelistirdigi, yeni bicim dili ile siirmiis ve 20 yy’1n ilk yillarinda oldukga etkili olmustur.
Bu donemde bireysel arayislar icinde Modigliani ile Brancusi, “ilkel” sanatin
yalinlagtirilmis bi¢cim ve hacim anlayigindan etkilenmislerdir. Alman Disavurumculari
ise Afrika ve Okyanusya sanatlarina ve ayni zamanda Ortacag Alman aga¢ baskilarina
ilgi duymuslardir. Rusya’da ise Malevich, Larionov ve Goncharova da ozellikle Rus

Halk sanatlarindan, ¢ocuk resimlerinden etkilenmislerdir.

20. yy’lin ilk yillarinda, sanat ortami olduk¢a karmasikti, sanatgilar arayislar

igerisinde, biiyiik sanat merkezlerinde toplaniyorlar, gruplar olusturuyorlar, bir gruptan

% Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, (2. Basim), (Cev.: Cevat Capan, Sadi Ozis), Remzi Kitabevi,
Istanbul 1991, 29.
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otekine geciyorlardi. Paris, Berlin, Miinih, Moskova gibi biiylik sanat merkezlerinde,
yogun kiiltiir aligverisleri yasaniyordu. Dogay1 yansitmacilik gelenegi yikilmis, gercegin
dile getirilmesi ¢abasi baslamisti. Ve sanatta, tek gercegin gorlinen doga olmadig1 da
kavranir. Boylelikle bilinen goriiniislerin betimlenmesi yerine, nesnelerin sanatgi
tarafindan kavranarak yeniden ifade edilmesi amaclandi. Klee’nin deyimiyle

“gdriinmeyeni goriniir kilmakt:”®

asil olan. Sanatin iistlendigi bu yeni gorev, farklh
sanat disiplinlerini de, (edebiyat, miizik, resim, dans gibi) sanat¢ilar1 da birbirlerine
daha onceki donemlerden ¢ok daha fazla yakinlastirdi, birbirlerine esin kaynagi olmaya
basladilar. Ayrica edebiyat, resim, miizik, dans gibi disiplinler de birbirlerinden ¢ok

fazla etkileniyor, isbirligi i¢ine giriyordu.
Primitif sanattan etkilenen sanat akimlari;

1. Ekspresyonizim
2. Kiibizm
3. Dada

4, Suirrealizm

Bu akimlar primif sanatin eserlerde canli renk kullanimi, figiirlerde stilize etme
soyutlama, mazemeleri gercek kullanimi disinda kullanma ve giizelligi ikinci plana
atma gibi oran orantiy1 kullanimindan etkilenmislerdir. Bu akimlarda yer alan sanatgilar
olusturduklar1 eserlere primitif sanatin bu ve bunun gibi 6zellikleri ¢esitli acilarla

yansitmislardir.

3.1.1. Ekspresyonizm

Endiistri toplumunda mimarlar, teknigin tim imkanlarii kullanarak, icinde
bulunulan ¢agin aile ve toplum yapisina uygun, birbirinden ayri bolmeler ve st iiste
katlardan olusan konutlar tasarlamiglardi. Kent hayatinin yogun is yasami ve kiiclik
bdélmelerden olugan mimari yapilar, bireyleri yalnizliga ve ice kapanikliga yoneltmisti.
Bu durum da ruhsal yapilarda bozukluga sebep oluyordu. Mimarinin bdyle geometrik
ve kat1 kuralli olarak sekillenmesine karsin resim ve heykel sanatlari ise mantik
kurallari1 yikmaya, ruhsal yapmin ve bilingaltinin ortaya ¢ikarilmasina yonelik bir

anlatimi amaghyordu. ik olarak Almanya’da gelismeye baslayan Ekspresyonizm

% Nazan Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, (2. Basim), Remzi Kitabevi, Istanbul 1995, 35.
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akiminda sanatgilar, endiistri {ilkelerinin sanatta diistiikleri ¢ikmazda, Antik Roma ve
Yunan kiiltiir miraslarindan temellenen, kati kurallardan olusan ve yetkin bir bigime
ulagma amaci ile giderek, sanatin 6zlinden uzaklasildigindan duyduklar1 rahatsizlikla;
sanatin kaynagina inmek, ilk ve dogal haline, yalin ve ifade giiciiniin yiiksek oldugu, bir
anlatima ulasmak istediler. Onemli olanin ruhsal halin ortaya konmasini amaclayan,
dogaci betimlemenin ikinci planda kaldigi Ekspresyonizm akiminda, sanatgilar da
acilarmni, tepkilerini, isyanlarin1 da sanata sokarak, renk ve bi¢im goriisiiyle anlatmaya
caligmiglardir.  Yapitlarinda insan figilirlerini, kadin viicutlarini  ¢ekinmeden
cirkinlestiriyorlar, insan yiizlerini itici ve irkiltici gOriinimde ¢iziyorlardi.
Ekspresyonistler, yapitlarinda psikolojik olarak giizel bicimli figlir ve dogact
anlatimdan uzaklagmislardi ancak, doga bicimi, yine de tanmirligimi koruyordu.
Ekspresyonizm akimi, sanatcilarin kendilerini, diinya goriislerini, kisisel ve toplumsal
hassasiyetlerini 6n plana ¢ikartan, kisisel agiklamalar yapmalarini gerektiren bir akimdi;
ben bunu gordiim, ben boyle hissettim, sanatgr olarak 6zel bir insanim ve size
duyarliligimi yeni bir anlatim diliyle ifade ediyorum seklindeki sdylemleri gerekli
kiliyordu. Basglica sanatgilar;; Van Gogh, Munch, Kirchner, Nolde, Rouault ve
Modiglianidir. Bu akimin heykeltiraglarindan biri, Ernst Barlach’dir. (1870-1913)
Barlach’in isyan eden figiirleri, Endiistri kdleligine, yasamin kati kurallarina bir

bagkaldiridir.

“Barlach’in “Aciym!” adli eserinde kadin dilencinin yash ve kemikli ellerinin
yalin davraniginda biiytlik bir ifade yogunlugu var ve higbir sey dikkatimizi bu baskin
konudan saptirmiyor. Kadin pelerinle yiiziinii 6rtmiis... Bu yapit glizel mi yoksa ¢irki mi
olarak nitelendirildigi, tipk1 Rembrant’ta (sayfa 472), Giinewald’da (sayfa 350-351) ve
Ekspresyonistlerin en ¢ok hayran kaldiklar1 “ilkel”yapitlarda oldugu gibi, hi¢ 6nemli
degil.”®’ (Resim 3.1)

"Ernst H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, (4. Basim), (Cev.: Erol Erduran ve Omer Erduran), Remzi
Kitabevi, Istanbul 1997, s. 568.
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Resim 3.1. Ernst Barlach, “Actyin!”, Ahsap,1919.

Italyan ressam ve heykeltiras Modigliani ise 1906°da Paris’e yerlesmis ve
Disavurumcularla tanismistir. Modigliani 1909°da Brancusi ile tanigmis ve onun
yonlendirmesi ile heykele baslamistir. Kiigiik yaslarda iken yakalandigi hastalik ve
erken yasta 6liimiine sebep olan saglik problemleri nedeniyle heykeli birakmak zorunda
kalmistir. 1915 yilina kadar heykel calismayi slirdlirmiistiir. 1909 yilinda, Paris’te
Montmartreden Montparnasseye tasiir.®® Daha sonra, Picasso, Matisse, Soutine,
Chagall, Vlaminck, Van Dongen gibi Paris sanat ortaminin en 6énemli sanatgilarinin bir
kisminin da ayn1 yere taginmasiyla, Modigliani’nin sanati, bu c¢evreden ve
Ekspresyonizm, Kiibizm gibi akimlardan beslenmistir. Modigliani de ¢agdaslar1 gibi
Cezanne’den ve primitif sanattan oldukca etkilenmistir. Brancusi’yle tanisigi 1909
yilindan itibaren heykel caligmalarini yogunlastirmistir, 1912 yilinda “Salon des

Independant™da, 8 tas heykeli selrgilenmistir.69 Ayni donemde yogun bir sekilde siire de

%8 Ragon, 160.
% Ragon, 162.
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ilgi duyan sanat¢inin heykelleri, Brancusi’dan ve kabile sanatlarindan etkilerin

goriildiigii, yalinlastirilmig ve uzatilmig bigimlerden olusur (Resim 3.2).

Resim 3.2. Amadeo Modigliani, Primitif San(e)lt Etkisinin Goriildiigii Bir Tas Heykel,
1912

Ekpresyonizm, sanatin kendini yenileme ¢abasinin, en 6nemli hareket noktasi idi.
Tipkt ilkel kavimlerin disavurumcu, renge ve bi¢cime dayanan heykellerinde oldugu
gibi; Bati sanatinin geleneksel, optik bi¢cim betimlemesi yerine, psikolojik bigime
yonelmis, sanatta soyutlamanin da en onemli temellerini atmislardi, bunda da ilkel

sanattan olduk¢a 6nemli dlgiide etkilenmislerdi.

Fransa’daki Fauves Grubu da Ekspresyonistler gibi, sanatta giizelligin aranmasina
karst cikiyorlar, ¢alismalarinda bir barbarin renk severligini ve bigim abartmalarini

kullaniyorlardi. Natiiralist betimlemeye kars1 olan, Ekspresyonizm’in amaci, bi¢im ve

70Eroglu, Sanatin Tarihi, s. 426.
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renkleri kullanarak duygusal ve ruhsal heyecanlar yaratmakti. Yine bu amagla yola
cikan Matisse, Rouault, Vlaminck gibi sanatcilar, 1905°te Salon d’ Automne’de bir sergi
diizenlediler. Bu sanatcilar1 vahsiler olarak nitelendirmesi ile de hareket Fovlar adini
almis oldu. Afrika Kabile sanatlarindan 6nemli Ol¢iide etkilenerek, bunu eserlerinde
belirgin bir sekilde yansitmislardir. Sergideki tablolardan biri Henri Matisse’nin (1869—
1954) “Sapkali Kadin” adli resmi idi. Bu resimde, poz veren bir kadin betimlenmisti
ancak firga ve renk kullanimi ile Matisse, gorenleri saskina ugratmist. Ornegin, kadinin
saclart kirmizi ve yesil renge boyanmis, yliziinde ise leylak, yesil ve mavi renkte
cizgiler olan ve Ozentisiz izlenimi veren firca darbeleri vardi. Bu yaniyla oldukca
irkiltici bulunan bu resim ve daha sonra yaptigi “Madam Matisse: Yesil Cizgi” (1905)
(Resim3.3) gibi resimlerinde, Matisse’in, 6zellikle Afrika maskelerinin ve heykellerinin
renk ve form yapilarmi inceledigi ve ¢ok fazla etkilendigi goriilmektedir.”"
“Matisse’nin 1910°1u yillarda tamamladig1r “Dans ve Miizik™ adli resimlerinde, bu kez
Primitif toplumlarin danslarindan ve miiziklerinden etkilendigi, bu toplumlarda, dansin
ve miizigin hissedilisini yakalamaya calistig1 goriilmektedir. Yine bu resimlerde Primitif
sanatin canli renk kullanimi yaninda, figiirlerde bir yalinlagtirma goriilmektedir. Matisse
ayn1 zamanda, 6zellikle 19061909 yillar1 arasinda, Afrika heykellerinden ve Rodin’in

bitmemis figiirlerinden etkilendigi ¢ok sayida heykeller de yapmuistir.”"?

"Lynton, 5.54.
"2 Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi 47, (2007) 77-93.
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Resim 3.3. Henri Matisse, “Madam Matisse: Yesil Cizgi”, 1905.

Matisse disinda, Vlaminck, Rouault, Marguet, Derain, Picasso ve Almanya’da da
Kirchner gibi sanatgilarin, kabile sanatlarini, o6zellikle Afrika tahta oymalarini ve
maskelerini inceledikleri, hatta pek ¢ogunun kabile sanatlarindan olusan koleksiyonlara
sahip olduklar1 ve bu maske ve heykellerdeki garpitilmis yiizleri ve figiirleri, gekici ve
dogal olarak nitelendirerek, bunlardan ¢ok fazla etkilendikleri goriilmektedir. Ancak
konu se¢iminde natiirmort ve manzara gibi bilinen geleneksel konular1 secen Fov’lar
renk kullanimlar ile resimde canli, ¢ilginca, coskun ve irkiltici bir etki yakalamigslardir.

Maurice de Vlaminck (1876—1958) kendini sdyle ifade ediyor:

“bir ¢ilginlik ig¢indeydim, yeni bir diinya yaratmak istiyordum... Gozlerimin
diinyasini, sade kendim i¢in bir diinya... tonlar1 abartiyor, algilanabilecek her duyguyu

bir renk climbiisiine doniistlirliyordum. Bana resim yaptiran iggﬁdﬁmdﬁ.”73

1905°te, Kirchner, Heckel, Schmidt-Rottluff Dresden’de Die Briicke (Koprii) adli
bir grup olusturdular. Kisa bir siire sanat egitimi alan Ernst Ludwing Kirchner (1880—
1938) disinda grubun hig bir {iyesi sanat egitimi almamistt ve mimarliktan geliyorlardi.
Grubun kurucusu ve en One ¢ikan iiyesi olan Kirchner’in 1910 tarihli, “Model ile

Birlikte Kendi Portresi” adli resmi, Die Briicke grubunun iislubunun olgunlasmis bir

73 Nazan-Mazhar Ipsiroglu, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, istanbul 1991, 26.
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ornegidir. Matisse’ nin etkisinin yogun olarak hissedildigi bu resimde, bi¢im kaygisinin
olmadigi, bunun yerine siddetli ve soluk renklerin bir arada kullanimlariyla olusan bir
betimleme s6z konusudur. Grup, 1906 yilinda, Kirchner’in oydugu, iki bdliimden
olusan, ahsap bir kalip lizerine, kaba bir teknikle, bigakla oyularak yazilan, kabile
oymalarint animsatan etkide, bask1 bir bildiri yayinlamisti. Savastan sonra yaralanan ve
icine kapanan Kirchner’in, ¢alismalar1 da ruh halini yansitan bir yonde idi. Bu donem
calismalar1 daha ¢ok heykel ve kabartmalar seklindedir. Matisse’den etkilenen sanatci,
malzeme seciminde Primitif sanatta da oldugu gibi ahsap tercih etmisti. Heykellerini de
modele bagli olmaksizin, primitif bir iislupla, yer yer etkiyi vurgulamak i¢in rengi de
kullanarak yapmustir.”* Bunlardan biri, 1918°de yaptigi “Kadinlarin Arasinda Dans
Eden Adam ve Alp’lere Tirmanis” (Resim 3.4) adli, yaptirmay: diislindiigii atdlyesi i¢in
diistindiigii oymal1 kapidir. Kapinin kanatlarindan birinde sanatgi, iki kadin arasinda
dans eden bir erkek (bu erkek, sanat¢inin kendi gengligi olabilir); Obiir kanat ise,
sanatginin 1918’den sonra yasadigi Isvigre’den, oradaki koy yasamindan sahnelerdir.
Bu kapi, sanatgmin bir yanda gengligi, bir yanda yasadigi donemi sorguladigi bir

hesaplasmay1 da gosterir.

Resim 3.4. Kirchner, “Kadinlarin Arasinda Dans Eden Adam ve Alp’lere Tirmanis”,
Ahsap, 1918.

™ Ucar, 54.
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Birinci Diinya savasinin toplum tizerindeki etkisi ile halk da yeni sanat akimlarina
yonelmis ve kabul etmeye baslamisti. Ancak 1930’larda Alman baski diizeni, yeni sanat
yonelimine ve Ekspresyonizme, Komiinizmden esinlendigi gerekgesiyle tepki gosterdi
ve Naziler, miizelerdeki ¢alismalara el koydu. 1938 yilinda Alman miizelerindeki 639
yapitina el konan Kirchner de bir yil sonra intihar ederek yasamina son verdi. Oskar
Kokoschka, Ekspresyonist resim yapar ancak Primitif sanattan etkilenmis sanatcilardan
degildir. 1909—1910 yillarinda yaptig1 portrelerinde, insanlarin i¢ diinyalarindaki korku
ve giivensizliklerini yansitmayr amaclamistir. “Katil Kadinlarin Umudu” (1912) adh
resimde oldugu gibi. Cizim teknigi olarak, geleneksel egitimin kurallarindan
uzaklagsmig, beyaz kagit iizerine siyah miirekkeple, karikatiirize edilmis, sasirtict ve
irkiltici bir ¢izim teknigi ile ifade edilen figiirler yapmustir.”” Ozellikle Hepwarth

Walden’in portresini ¢izdigi ve boyadigi ¢aligmalar1 da bu bakimdan 6nemlidir.

Hepwarth Walden, Berlin’de Der Sturm (Firtina) adli bir yaymevinin sahibi,
besteci ve yazardi. Der Sturm dergisinde Walden, Ekspresyonizmin en zengin
orneklerini yayinliyordu ve boylelikle Avrupa’daki en yeni sanat 6rneklerini Alman
sanat¢1 ve elestirmenler ¢ok yakindan takip edebiliyorlardi. Walden, 1912°de, DerSturm
galerisinde diizenledigi sergide; Kokoschka’nin calismalarini; Malevich’in, Arp’im,
Nolde’nin, Klee’nin ve Miinih’deki Der Blaue Reiter grubunun calismalari da
sergilendi. Der Blau Reiter, Kandisky ve Mack’in 1912°de yaymladiklar1 ve savas
yiizlinden ikincisini ¢ikartamadiklari, 6zellikle plastik sanatlar ve bunun yaninda
miizikle ilgili yazilarin yer aldigi bir yilligin adi idi. Fovlar gibi onlar da, sanat
akademilerinin sanatcilarin 6niiniin kapattigi, sanatin gelismesini engelledigi diisiincesi
ile her tiirli sanatin gézden gegirilmesi, sanatta asil olan, kalici olan niteliklerin
saptanmasi, sanatin gercek islevinin anlasilmasi amacini tasiyorlardi. Yillik; dinsel
konularin islendigi cam {iistline yapilmis Bavyera resimleri, cocuk desenleri, Gouguen’in
ahsap kabartmasi, Bizans mozaikleri, El Greko tablosu gibi ¢ok farkli tiirde pek cok
calismanin yaninda; Fransa’dan Matisse, Picasso, Delaunay; Almanya’dan Kirchner,
Hecker, Nolde’nin; ayrica kabile sanatlarindan maskeler ve resimlerin yer aldigi ve

Kandinsky, Mack ve diger arkadaslarinin ¢aligmalarinin karisik bicimde bir araya

> Lynton, s.45.
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getirilmesi ile olugsmustu. Der Blaue Reitergrubu; Wasilly Kandinsky, Alexei Von
Jawlensky, Adolf Erbsloh, Gabiele Miinter’den olusuyordu.’

3.1.2. Kiibizm

Natiiralist sanat geleneginin kirilmak istendigi  1900’in ilk yillarinda
Ekspresyonizm, Fovizm gibi akimlar pek ¢cok asama kaydetmislerdi ama hala tizerinde
caligilan figiir ya da nesne taninirligini koruyordu. O siralarda Picasso ve bazi sanatgilar,
Matisse'in  ¢evresinde toplanmis olan Fovistlerin ¢ok renkli resimlerinden
hoslanmiyorlardi. Saglam temellere oturmus tablolar yapmak istiyorlar ve bunun i¢in
Paul Cezanne'n izinden onun son Provence manzaralarindan ve natiirmortlarindan
etkileniyorlardi. Cezanne, 1904’te Emile Bernard’a yazdigr mektubunda, dogadaki her
seyin kiire, koni ve silindire uygun olarak bicimlenmis oldugunu yazar. iste Kiibizm’in
de cikis noktas1 budur. Kiibizm, sanatta bu gelenegin kirilmasi konusunda en 6nemli
kose tasidir.”” Artik nesnelerin dis gorliinimii biitiin olarak betimlenmesi, tamamen
ortadan kalkmaya baslar. Yani duyularla algilanan degil, daha ¢ok diisiince ile
kavranilan nesnelerin oldugu bir sanat s6z konusu olmaya baslar Boylelikle resimde
yeni bir yap1 sorunu ortaya ¢ikar. Ger¢i Cezanne’nin resimde aradig1 yapi sorunu, hacmi
kavramaya ve gormeye yonelik bir ¢6ziimdii; ancak kiibistler bu durumu climleleri
zihinsel olarak goérme ve kavrama olarak aldilar ve yorumladilar, bi¢imlerin
biitlinliigiinli kirarak parcalamaya bagladilar. Boylelikle de sanat siirecinde en 6nemli

degisikliklerden birine sebep oldular.

“1881°de Ispanya’da dogan, Ozgiirliigiin, aslinda sanat¢inn kendi sinirlarini
cizmesi oldugunu diisiinen Picasso, sanatin1 da boyle yasamis, kimi zaman geleneksel
sanat kuramlarmi adeta pervasizca hige saymis, kimi zaman da geleneksel sanata

9578

cekinmeden gondermeler yapmustir. Heykel c¢aligmalarinda da, resimlerinde ve

seramiklerinde oldugu gibi, belli bir akima bagl kalmamais, sinirlarini kendi ¢izmistir.

Picasso 1905 yilindan itibaren reklam afislerinden ve Ispanya’nin en eski yerli
kavimlerinden olan berik plastiklerinden etkilenmeye baslamistir. Onun ¢alismalarinda

onemli bir yeri olan Primitif sanatla da ilk kez bu donemde ilgilenmeye baslamistir.

’® Lynton, s.56.
" Ugar, 54.
" Tiirkdogan, 105.
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1907 yil1 baslarinda yaptig1 “Avignonlu Kizlar” adli resimde Afrika heykellerinin etkisi
oldukca belirgindir. Avignon’lu Kadinlarda, Picasso’nun kisa siire dnce tanimis oldugu
zenci yontulariin etkileri izlenir. Picasso’nun Avignon’lu kadinlar adli ¢aligmasinda iki
figliriin yiiziinii Afrika’li kabilelere ait maskelere Oykiinerek yapmastir. Buradaki
figlirler yalin ve koseli diizenlenmistir ve yine bu dénemde Kiibizm’in etkileri de

Picasso’nun ¢aligmalarinda kendini gostermektedir. (Resim 3.5)

Resim 3.5. Pablo Picasso, “Avignonlu Kizlar”, 1907, Yagliboya, 243.9 x 233.7 cm,
Modern Sanatlar Miizesi New York.”

1906 ve 1907 yillarinda yaptigir heykelleri, tamamen Afrika heykellerine olan
ilgisiyle form olarak, oranlarin carpitildigi, kollar ve bacaklar kitleden ayrilmamig

bigimde yontulmus ahsap figiirlerdi.®® (Resim 3.6-3.7)

7 Eroglu, Sanatin Tarihi, s.372.
80 Ucar, 111.
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Resim 3.6. Picaso, “Assemblage”,1912. Resim 3.7. Picasso,“Assemblage”,1912.

Resmin iki boyutlulugunu kirma arzusu ile Kolaj teknigini kullanarak ¢aligmalar
yapan Picasso, 1912 yilinda Asamblaj’lar yapmaya basladi. Picasso bu Asamblaj’lardan
yola ¢ikarak, bulunmus nesneleri kullandig1 bir dizi heykel yapmistir. “Absent Bardag1”
(Resim 3.8) adli ¢aligmasinda; balmumu ile yapilan kiitle, daha sonra sanatginin lizerine

gercek bir kasik koymasi ile “Absent Bardag1” olarak kavranabilir hale gelmistir. (Daha

sonra bundan 6 tane dokiim yapilmis ve her birini farkli sekilde boyamistir.)
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Resim 3.8. Picasso, “Absent Bardagi, Balmumu”,1912.

Picasso figiirlii heykeldeki geleneksel kurallara, sira-diizenlere karsi ¢ikiyordu.
Sanatinda kendi kurallarin1 koydugu ona 6zgii bir uyumu ariyordu ve seyircinin de
herhangi bir seyi sorgulamadan normal kabul etmesini istemiyordu. 1923 yilinda
Gergekiistiiciilerle tanisir ve bundan sonraki sanatinda bu akimin etkilerini 6nemli

Slgiide yansitir.®*

1927-1928 yillart arasinda Siirrealizmin de etkisi ile yaptig1 ¢izimlerden sadece
1928°de “Bir Kadmn Figiirii / Metamorfoz” (Resim 3.9) adli heykelini yapmistir. Bu
hayali figiirde beden, oransal ve anatomik kurallara uyulmadan, sanat¢inin tamamen

kendinden gelen serbest cagrisimlara gore samanist inangtaki dogaiistii varliklarin

81 Spence, 98.
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betimlenmesine benzer bir yaklasimla, olusturulmustur. Bu heykelde, sanatginin
1925’ten baglayarak yaptig1 vahsi viicut hayallerinden olusan resimleri ile Miro ve
Masso’nun bilingaltindan ¢ikan, baskalasima ugramis figiirlerinin etkileri de
gt')riilmekte:dir.82 Ayrica Henry Moore’un 1931°de yaptigi “Kompozisyon” adl

heykeline bakildiginda Moore’un Picasso’dan etkilendigi diisiiniiliir.

Resim 3.9. Picasso, “Bir Kadin Figiirii / Metamorfoz”, 1920.

1928 yilinda, Picasso’dan arkadasi sair ve elestirmen olan Guillaume Apollinaire
icin bir anit heykel istenir. Picasso, kurula 3 heykel sunar. Bunlardan ikisi 1928 yilinda

yaptig1 “Tel Konstriiksiyon” dizisinden, biri de 1929 yilinda yaptig1 “Bahcedeki Kadin”

82 Read, 154.
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heykelleridir. Fakat ne bu ii¢ heykel ne de sonrakiler kabul edilmemistir. Ancak 2.
Diinya Savasi bitiminde Dora Maar’in bronz biistii kabul edilmistir. Apollinaire i¢in
hazirladig1 dizisindeki tel konstriiksiyonlarin (Resim 3.10-3.11)en iistlerine, insan bagini
simgeleyen yuvarlak diskler koyarak figiiratiflik ve canlilik kazandirmistir. Boylelikle
yalnizca soyut heykel olmaktan ¢ikmis, Picasso’nun dogal egilimi olan canlandirma
arzusu ile agik¢a goriinmeyen dgelerden, bilinmeyen yeni varliklar olusturmustur.®® Bu
konstriiksiyonlardan sonuncusu, sonradan 4 metreyi asan boyda biiyiitiilmiistiir ve
anitsal bir heykel olarak bugiin New York’taki Modern Sanat Miizesi’'nde
bulunmaktadir. Picasso’ya gore anit i¢in yaptigi caligmalarin en iyisi olan Resim
3.12°deki heykele biraz dikkatle baktigimizda, gergekte salincakta sallanan bir kadin
figiiriiniin betimlemesi oldugunu gériiriiz. Ustteki kii¢iik yuvarlak parca, kadinmn bas;
altindaki biiylik yuvarlak ise govdesidir. Kollar1 govdenin iki yanindan salincaga
tutunurken, ayaklar1 salincagin altina dogru uzanir. Sallanma, tam yiikselmeyle algalma
an1 arasinda bir yerde dondurulmustur. Picasso’nun boslugu kullandigi bu saydam

yapitlari, donemin heykeltraslari i¢in de 6nemli bir esin kaynagi olusturmustur.

“Picasso 1928-1930 yillarinda tel konstriiksiyonlarinin yani sira c¢esitli metal
parcalarin1 kaynatarak ve bulunmus nesnelerle figiiratif heykeller yapmay1 siirdiirdii.
Bunlardan biri 1929°da Gonzales ile yaptigi ve Apollinaire aniti i¢in sundugu
“Bahgedeki Kadin”dir (Resim 3.12). Gonzales ise bu heykelin 1931 yilinda bronz
dokiimiinii yapmusti. Bir baskas1 ise 1930°da yaptigi; kafasi1 kevgir, saglar1 yaba
catalindan, agz1 da camasir mandalindan olugsmus “Kadin” (Resim 3.13) heykelidir. Tel
konstriiksiyonlarinda oldugu gibi, gercekiistiicii bir tavirla yapmis olan bu metal
heykelleri, hurdaliklardan topladigi malzemeleri dogaglama bir sekilde montajlayarak
yapmlstlr.”84 Atilmis, 6nemsiz esyalari tercih etmesinin nedeni; liretilmis ve atilmis olan
nesnelerin, heykel plastigi baglaminda incelemek ve yeniden yorumlamakti. Bu
bakimdan, kabile sanatlarinda goriilen giindelik ve siradan malzemelerin, maske ya da
heykellerde kendi baglamlar1 disinda yeniden yorumlanarak kullanilislar ile paralel bir
tavir so6z konusudur. Picasso, bu sekilde yaptigt kompozisyonlariyla, kaynakla

birlestirilen modern heykel geleneginin baslamasina da katkida bulunmustur.

8 Ucar, 67.
8 Spence, 103.
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Resim 3.10. Picasso, “Bahgedeki Kadin”, Resim 3.11. Picasso, “Bahgedeki
Metal,1929-30. Kadin”, Metal,1929-30.

Resim 3.12.Gonzales, “Bahc¢edeki Kadin”, Resim 3.13. Gonzales, “Kadin”,
Metal,1931. Metal, 1931.
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1931 yilinda Boisgeloup Satosunda, sevgilisi Maria-Therese Walter’a olan
tutkusuyla yeniden geleneksel yollara, oymaya ve modellendirmeye dondii. (Resim3.14-
3.15). Bu donem ayni zamanda “Heykeltiragin Atolyesi” adi altinda {irettigi ¢izim ve
kazi resimlerini yaptigi donemdi. Ama heykelleri c¢izimlerindeki klasik inceligi
tasimiyordu. Picasso, bir kadma asik oldugu zaman, kendi deyimiyle, sanatini
parcaliyordu.®® Matisse’in “Janette” dizisinde oldugu gibi bu biistlerde geleneksel
giizellik kavrami diglanmis, burun, yanaklar, gézler ve boyun farkli oran ve bigimlerle

yeniden yorumlanmustir.

Resim 3.14. Picasso, “Maria-Therese”, Resim 3.15. Picasso, “Maria-Therese”,
1931. 1931.

Picasso, gelenekten, doneminden ya da Primitif sanattan gocunmadan yararlaniyor
ve derlemeler yaparak yeni gerceklere, yeni cagrisimlara dogru yol aliyordu (Resim

3.16). 1934 yilinda yaptigr “Yaprakli Kadin” adli heykelinde; ger¢ek yapraklardan

8 Tiirkdogan, 113.
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dokiim yapmus, kiigiik bir kutu kapagi ile 6. ylizyildan kalma bir Yunan giysisinden ve

oluklu mukavvadan olusturdugu heykeli bronza dokmiistiir.*

Resim 3.16. Picasso, “Yaprakli Kadin”, Bronz, 1934.

Picasso’nun plastik deneylerinde 1928-1930’lardan itibaren gitgide daha fazla bir
sekilde bulunmus nesne kullanmaya baglamistir. Bulunmus nesne; sanat¢i tarafindan,
gercekiistiicli bir yontemle, yeni bir baglam iginde yabancilastirilmis, giinliik yagsamda
kullanilan nesnelerdir. Sanat¢i atdlyesinde bulunan giindelik, siradan nesnelerden
dokiimler yapar. Picasso’nun sadelestirme ve doniistiirme egilimi en koklii olarak bir
bisikletin oturagi ve direksiyon ¢ubugundan 1942 yilinda monte ettigi “Boga Bas1”
(Resim 3.17) adli heykelinde goriiliir. Picasso, ‘“Metamorfoz”’un, yani bigimlerin
degisimi ve baska tiirlii yorumlanmasi olan, gergekiistiicli sanat ilkesi {izerine epeyce

kafa yormustur. 1943 yilinda yaptig1 ve “Oliimiin Bas1” (Resim 3.18) adim verdigi

% Spence, 87.
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heykeli geleneksel, anatomi kurallarina uyularak yapilmis bir bas degil; bigimsel

biitiinliigii ve sekillendirme yontemi ile basa génderme yapan bir formu betimlemistir.?’”

Resim 3.17. Picasso, “Boga Bas1”, Resim 3.18. Picasso, “Oliimiin Bas1”,
Metal,1942. Metal,1943.

II. Diinya Savaginin ardindan, 1948’de Vallauris’e giden Picasso, burada bir
yandan seramik ¢aligmaya yogunlasir bir yandan da heykel ¢alismalarina devam eder.
Bu donemde yaptigi heykellerden biri “Disi Ke¢i” (1950) heykelidir. (Resim 3.19).
Yine gevreden toplanmis hurdalarla yaptigi bu heykelde; bir palmiye yapragi omurgay,
bir sepet siskin karni, seramik kavanozlar memeleri olusturmaktadir. Bu malzemeler
birbirine monte edilip, al¢1 ile kaplanmis ve gergege oldukca yakin bir kegi heykeli elde
edilmistir. Ancak, gerek “Disi Kegi” heykeli, gerekse de 1951 yilinda yapilmis olan
“Maymun ve Yavrusu” adli heykellerde, bulunmus nesnelerle yapilmis olmakla birlikte,
diger heykellerden farkli olarak; heykeli olusturan nesneler orijinal big¢imlerinden
kopartilmis ve forma hizmet etmesi i¢in, lizeri alg1 ile kaplanarak, kendi plastik

bigimlerinden uzaklastirilmistir.

% Spence, 98.
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Resim 3.19. Picasso, “Disi Kegi”, Resim 3.20. Picasso, “Maymun ve
1950.% Yavrusu”, 1951.

*“ Kiibizm’in kurucusu olarak, Pablo Picasso (1881-1973) ve Georges Braque’dan
(1882-1963) bahsetmek gereklidir. 1907°de yaptig1 “Avignonlu Kizlar” adli tablosunda
Picasso, Afrika masklarindan yararlanmist.”® Burada, ¢iplak viicutlari sert ve kaba bir
sekilde carpitilmis bes kadin figlirii goriiliir; basitlestirilmis bigimler, geometrik
bicimler haline doniismiistlir. Gerek ylizlerde gerekse viicutlarda Afrika masklarinin
urkiitiici etkisi belirgin bir sekilde goriiliir. Bu resimden sonra Picasso ile Braque
isbirligine girmigler, hatta ayni1 binada oturmuslar ve birbirlerinin ¢aligmalarin1 ¢ok
yakindan takip etmiglerdir. Bu donemde yaptiklar1 resimler daha ¢ok geometrik olarak
bicimin parcalanmasi ve zihinsel olarak, i¢ ice ge¢mis big¢imler seklinde yeniden
yorumlanmasi, tek bakis noktasinin kirilmasi ve goriineni, es zamanl olarak, pek ¢ok
acidan tek resim ylizeyine aktarmak seklinde, cesitli bicimsel ¢oziimlemeler
yapmiglardir. Yaptiklarinin anlagilabilmesi i¢in de, konularin1 miizik aletleri, gazeteler,
siseler gibi en tanmir nesnelerden segtiler. Insan duygularinin yansitilmasindaki en
onemli unsur olan rengi, bilin¢li olarak reddettiler. Rengin duygusal etkisi yerine, akla

dayali, sogukkanli bigim pargalamalar1 i¢in siyah, gri ve kahverengi gibi cekiciligi

% David Spence, Picasso, Resim Kurallarina Isyan, (Cev.: Semih Aydin), Alkim Yayinlari, Istanbul 2001,
s.20-21

® David Spence, Picasso, Resim Kurallarna Isyan, (Cev.: Semih Aydin), Alkim Yayinlar, Istanbul
2001, s.18-109.
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olmayan silik renkleri benimsediler.®® Ve bu teknik, Céziimsel(Analitik) Kiibizm adin
aldi.

Resim 3.21. Pablo Picasso, “Hazeranli Natiirmort”, 1912.

“Picasso ve Braque 1912 yilindan itibaren, Assemblage yapmaya basladilar.
Bunlarin olusumunda Afrika maskelerinin biiyiik etkisi oldu. Burun, agiz ve alnin
dikdortgen bi¢iminde tahta parcalardan yapildigi, tahta ¢ivilerin gozleri temsil ettigi
veya sag, deniz kabugu, tily gibi malzemeler kullanilarak hazirlanan bu maskeler
Picasso’yu biiyiilemistir. Primitif sanatta, O6zellikle Afrika heykellerinde buluntu
malzemeler, ger¢ek kullanim amaglarinin disinda, sanat¢i tarafindan yeniden
adlandiriliyor ve kullaniliyordu. Picasso da Assemblage’larinda mukavva, teneke, ip,
kagit, tel, ¢ivi, kumas, ot, dal parcalari, karton vs. cesitli buluntu malzemeler
kullanilmugtir.”* Ayrica Primitif sanatta oldugu gibi bu Assemblage’lar da zamanla

boyanarak etkisi daha da vurgulanmistir (Resim 3.22-3.23-3.24).

% fpsirlioglu, 43.
% ipsirlioglu, 68.
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Resim 3.22. Picasso, “Assemblage”, Resim 3.23. Picasso, “Assemblage”,
1912.% 1912.%

Resim 3.24. Picasso, “Assemblage”, 1912.%

% http://deitchman.com/mcneillslides/units.php?unit=%20Early%20Modernism%20(1900%20-%201950)
Erisim Tarihi 10.06.2015

% http://www.ceramicfusionart.com/assemblage-art.html Erisim Tarihi 10.06.2015

** http://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/mandolin-1914 Erisim Tarihi 10.06.2015
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Analtik Kiibizm bigimlerin pargalara ayrilmasiyla elde edilen anlatim bi¢imi ve
nesneleri dogal goriimiinden uzaklastirarak diigiinsel anlamda bir analize yonelmesidir.
Senetik Kiibizm, Analtik Kiibizm’den farkli olarak elemanlarin birlesmesinden olusur.
Analtik Kiibizm’de neslneselerden ve dogadan yola ¢ikilarak olusturulan bir soyutlama
egilimi vardir. Oysa sentetik kiibizm’le dogayr ve nesneleri resim sanatinin disinda

birakma diislincesi daha da ileri bir kademeye ulagtirir.

Assemblage’lar daha c¢ok miizik aletlerinden olusuyordu, bunun nedeni
Coziimleyici (Analitik) Kiibizmde oldugu gibi giinlik hayattan ve en c¢abuk
taninabilecek nesneler olmalarindandir. Ancak bunlar Sentetik Kiibizmi yansitirlar,
clinkii burada yapilan nesnenin farkli bir sekilde betimlenmesi degil, herhangi bir
nesneyi, kendi baglamindan c¢ikararak yeniden yorumlanmasi ve diizenlenmesidir.
1913°te Rus sanat¢1 Vladimir Tatlin, Picasso’nun atdlyesini ziyaret ettiginde gordiigii bu
Assemblage’lardan etkilenmesi ile Konstriiktivizm akiminin dogmasina etkili olacagi
kimin aklina gelirdi? Tatlin disinda; Brancusi, Alexander Archipenko, Ossip Zadkine,
Duchamp-Villon, Henry Laurens, Jacques Lipchitz, ve Julio Gonzales gibi pek ¢ok

sanat¢iy1 etkilemistir.‘%

Primitif sanatlarin ¢ekiciligine kapilan, Cezanne ve Matisse’e hayran olan,
Isvigreli ressam ve miizisyen Paul Klee, (1879-1940) Kandinsky’nin arkadasiydi.
Birkag¢ defa Paris'e gitti, orada Kiibizmin ve Fovizmin etkisinde kaldi. Bu arada Blaue
Reiter ressamlartyla da iliski kurdu. 1912 yilinda ilk kez Paris’te gordigi Kiibist
resimlerden ¢ok etkilenen Klee, bu yontemin en iyi orneklerini verdi. 1914’te Tunus'a
yaptig1 bir yolculukta, oradaki sanatin 15181 kullaniminin etkisinde kalan Klee, renkleri
daha bilingli kullanarak, kendine 6zgii bir iislip buldu. Almanya'ya dondiigiinde,

Bauhaus’a hoca olarak atandh.

Bi¢imlerle oynamak i¢in yeni olanaklar saglayan Klee, Bauhaus’daki bir
konusmasinda, dengeyi elde etmek icin, ¢izgileri, golgeleri ve renkleri nasil birbirleri ile
iliskiye sokmaya c¢alistigini ve bunun i¢in kimi yerde vurgulamak, kimi yerde
hafifletmek gerektigini anlatmistir. Zihinsel yaratilarini ifade etme konusunda, Primitif
halklarin biiyiilii ve masals1 sanatlarindan ¢ok etkilenen Klee, Picasso gibi, bu yolla

iirettigi zengin imge ¢esitliligini bagar ile kullandi. “Minik Ciicenin Minik Masal1” adli

% Tiirkdogan, 95.
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tablosunda, (Resim 3.25) ciicenin basi, ayn1 zamanda, yukaridaki daha biiyiik yiiziin alt
boliimiiyle de 6zdeslestirilebilen, masalsi bir degisimi vardir. Insan1 oldugu gibi degil,
olabilecegi gibi vermek isteyen Klee’ye goOre sanat, goriilmeyeni goriilebilir hale
getirebilmeliydi. Bigimsel sorunlarla ugrasan heykeltiraglardan Isvicreli Alberto

Giacometti ve Romanyal1 Constantin Brancusi daha sonra ayrica ele alinacaktir.

Resim 3.25. Klee, “Minik Ciicenin Minik Masal1”, 1925.

Rus sanatgilar, Fransa, Italya ve Almanya’daki sanati ilgiyle takip edebiliyorlard:
ve Kiibizm akimini etkilemislerdi. Rus sanatcilar da Bati’daki meslektaslar1 gibi
Primitif sanata, ¢ocuk resimlerine, kdylii sanat1 gibi sanatlara ilgi duyuyorlar, anlatim
bicimlerinde bunlardan da faydalaniyorlardi. “Modern sanatin en etkili dnciilerinden
ticii olan Delaunay, Modrian ve Malevich non-figliratif bir sanata yonelirlerken,
Kiibizmden yararlandllar.”96 Oysa Kiibizm’in kuruculari olan Picasso ile Braque’in
non-figiiratif sanat gibi bir amaglar1 yoktu, geometri ile ve bir araya getirilmis bigimlere
oncelik veren bir sanat gelistirmislerdi sadece. Bundan etkilenen diger sanatcilar da

igerikte farklilasarak, figlirden tamamen uzaklastilar.

% Tiirkdogan, 102.
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“Kendi bi¢im dilini olusturmada Kiibizm’den faydalanan Lipchitz, formu yeniden
ve kendine gore olusturma yolunda; kiitle ve mekani birlestiren, boslugun da formun bir
Ogesi, heykele girmis oldugu kiibist ¢alismalar yapti. “Gitarli Adam” (Resim3.26),
“Figiir” (Resim 3.27) adli heykellerinde de Kiibizm’in etkileri belirgindir. Moore’un
1929 yilinda yaptig1 “Uzanan Figiir” ile Lipchitz’in 1928 yilinda “Reclining Nude With
Guitar” (Gitarli Uzanan Kadin) (Resim 3.28) benzer duruslarda iki figiir olmasina
ragmen Lipchitz’de kiibizmin etkileri yansir. Sanatgr 1920°1i  yillarda, bigim

olusturmadaki siirlayici kurallar1 nedeniyle Kiibizm’den uzaklasmaya baslad1.”®’

“Picasso ile yakiligmin da etkisiyle yeni anlatim yollar1 aradi.1930’lu yillarda
modelden caligmay1 birakti. Figilirlerinde haykirislar ve baskaldirilar1 ifade etmeye
yoneldi, hatlar daha yuvarlak ve kiitlesellesmeye basladi. 2. Diinya Savasindan sonra
New York’a giden sanatg1, “Mother and Child 11” (1940-41), Benediction | (Takdis I)
(1942), “The Prayer” (Dua) (1943) adli savasa duydugu tepkileri yansitan heykeller
yaptt. 1931°de Kiibizme baslamadan Once sanat egitimi aldigi donemde ilgilendigi

mitlerle, yeniden ilgilenmeye basladi.”®®

% Ucar, 114.
% Ragon, 167.
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Resim 3.27. Lipchitz, “Figiir”, Bronz, 1929.*%

% http://www.veniceclayartists.com/tag/picasso-cubism/ Erisim Tarihi 11.06.2015
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Resim 3.28. Lipchitz, “Gitarli Uzanan Kadin”, Bronz, 1928.1%

Ressam bir babanin oglu olan Giacometti, 1922 yilinda Paris’e gitmis, Rodin’den
etkilenmis, Kiibizm ve kabile sanatlar1 ile ilgilenmisti. 1925 yilina kadar Emile
Bourdelle’in atdlyesinde heykel calisti. 1920°li yillarda Siirealizme ilgi duymaya
basladi. Siirrealist bir tavirla, kabile sanatlarindaki bicimsel Ozelliklerin gorildigi
“Spoon Woman” (Kasik Kadin, 1927) (Resim 3.29) ve “The Man” (Adam, 1929)
(Resim 3.30) heykellerdir. “The Palace at 4 A.M.” (Sabahin Dérdiinde Saray, 1933) gibi
heykellerinde ise kabile sanatlarinin torensel diizenlemelerini hissettiren ve
stirrealizmin, gercekiistii olan1 yansitma amacina basarili bir sekilde hizmet eden

kompozisyon ve gondermelere sahip eserlerdir.

100 http://www.fondationbeyeler.ch/en/collection/jacques-lipchitz Erisim Tarihi 11.06.2015
101 hitp://www.christies.com/lotfinder/lot/jacques-lipchitz-femme-couchee-a-la-guitare-45956 34-
details.aspx?intObjectiD=4595634 Erisim Tarihi 11.06.2015
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Resim 3.29.Giacometti, “Kasik Kadin”, Resim 3.30. Giacometti, “Adam”,
Metal, 1927.1% Metal, 1929.1%

Resim 3.31. Giacometti, “Sabahin Dérdiinde Saray”, Ahsap,l929.104

102

http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/artwork/1421 Erisim Trihi
12.06.2015

1% http://www.artnet.com/Magazine/features/saltz/saltz10-31-8.asp Erisim Tarihi 12.06.2015

104 http://blog.kavrakoglu.com/cagdas-sanata-varis-53-surrealizm-4/ Erigim Tarihi 12.06.2015
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Giacometti 1933’te; “bir siiredir kafamda tamamlanmis olarak tasarladigim
heykelleri yaptyorum; bunlart mekan i¢inde higbir sey degistirmeden ve anlamlarinin ne

oldugunu kendime sormadan tamamliyorum™® diyordu.

Bu diisiince ile yaptigi desenleri, Aralik 1931°de “Devrimin Hizmetinde
Siirrealizm” adli dergide yayimlandi. Bu ¢izimlerden gerceklestirdigi ve ayni zamanda
“Izlerin Saati” diye de bilinen “Asili Top”, hareketli bir heykeldir. Yine siirrealistlerin
en ¢ok drnek aldiklar1 “Suspended Ball” (Asili Top, izlerin Saati,1930), “Cage” (Kafes,
1931), “Woman and Child” (Kadin ve Cocuk, 1931), “No More Play” (Artik Oyun Yok,
1932) ve “Surrealist Table” (Gergekiistiici Masa, 1933) adli heykellerdir.
Giacometti’nin figiirleri, ger¢cek insanlara benzemeyen, sadece Giacometti’ye ait, onun

anlatim dili ve eli ile hem modern bir sanatg1 hem de bir kabile biiyiiciisii edasiyla
106

yeniden yorumlanmislardir.

Resim 3.32. Giacometti, “Gergekiistiicli Resim 3.33. Giacometti, “Kafes”,
Masa”, 1933.% 1931.1%8

1051 ynton, 196.

106 Ragon, 114.

197 http://nalanyilmaz.blogspot.com.tr/2015/03/alberto-giacometti-sergisi.html Erisim Tarihi 14.06.2015
108 http://www.tualim.net/yabanci-ressamlarin-eserleri/4266-alberto-giacometti-eserleri-alberto-
giacometti-tablolari-alberto-giacometti-resim.html Erisim Tarihi 14.06.2015
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Resim 3.34. Giacometti, “izlerin Saati”, 1930.1%°

“1925-1935 yillar1 arasinda modelden ¢alismay1 birakan Giacometti, 1935 yilinda
yeniden modelden ¢alismaya basladi. Bunun {izerine Siirrealistler tarafindan reddedildi.
1936 yilinda Sirrealist Objeler Sergisi’'ne katildi. 1948’¢ kadar sergi agmayan
Giacometti, 2. Diinya Savagi sirasinda 1942’ye kadar Paris’te ve Cenevre’de bir otel
odasinda calisarak algidan figiirler yapti. Bu figiirler giderek kiigiilerek, boylar1 3-4
cm.’yi buldu. 1945°te Paris’e dondiigiinde yeniden biiyilik figiirler ¢aligmaya bagladi.
Figiirlerin canli gorinmeleri igin onlar giderek uzatti ve incelterek ¢izgisel bi¢imlere
dontstiirdii. Bu heykeller savag donemi toplumunda bireyin i¢inde bulundugu kati
kurall: sistemi ve yalnizlig1 ifade eder. Modelden calisilmis olan uzayip incelen figiirler,
coklu olarak bir arada bulunduklarinda bile varlikla yokluk arasi bir ifadeye
déniigiir.”™° Primitif heykellerde istenilen etkiyi vermek igin oranlarda carpitma ve
bicim bozma tavri gibi Giacometti de figilirlerde oranlar1 alabildigine inceltilip

uzatilmis.

109 https://www.moma.org/collection/provenance/provenance_object.php?object_id=89539 Erisim Tarihi
16.06.2015
10 Tiirkdogan, 115.
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Resim 3.35. Giacometti, “Gergekiistiicii Masa”, 1933.11

3.1.3. Dadaizm

Savasg, biitiin toplumlar1 etkiliyor, insanlarda giivensizlik ve hayal kirikligina yol
actyordu. Dada hareketi, Avrupa iilkelerinde rejim ve savas karsit1 aydinlarin
onderliginde basladi. Savas carkinin bir parcast oldugu diisiiniilen Ekspresyonizm,
Sembolizm ve Fiitlirizm de dahil olmak iizere her tiirlii sanata karsi ¢ikiliyordu. 1914
yili savasin yogun yasandigi bir donemdi. Savastan kagan sanatcilar, tarafsiz olan
Isvigre’ye gidiyorlardi. Sol goriislii sair, oyun yazar1 ve miizisyen olan Hugo Ball,
1916°da, Ziirih’te, Cabaret Voltaire adl1 gece kuliibiinii acti. Hugo Ball disinda Emmy
Hennigs, Walter Serner, Romen ressam ve mimar Marcel Janco, ressam, heykeltiras ve

112 C
Kisa bir siire

sair Hans Arp, Romen sair Tristan Tzara ve baska sanatcilar da vardi.
sonra gruba Alman yazar Richard Huelsenbeck’de katildi. Kabarede toplanan sanatgilar
rast gele kelimelerin bir araya gelmesinden olusan anlamsiz siirler okuyorlar ya da

bulduklart her tiirlii aletle miizikler yapiyor, ¢ilginca dans ediyorlardi.

Akademik olmak kaygisi ile 6ziinden, saflifindan uzaklasmis olan her seye karsi
cikiyorlardi. Primitif olana, bilingli bir mantik siizgecinden ge¢gmemis ve icten olana
0zlem duyuyorlardi. Rastlant1 da 6zel bir hazirlik yapilmadan ve kendiliginden gelisen
bir durum oldugu i¢in Dadacilar i¢in 6nemliydi. Primitif sanatta var olan, Picasso ve
Braque’mn kullandigy; giinliik yasamdan, siradan buluntularin bir araya getirilmesiyle
olusan kolaj teknigi de dadacilarmn ilgisini ¢ekiyordu.'*® Sanatta konu ya da malzeme
bakimindan imtiyazli olan her seye karsi ¢ikan dadacilar, sanat eserinin bir meta haline
gelmesine de tepkiliydiler. Dada hareketi, 6ncelikle savasi ¢ikaran Almanya’ya ve Bati

uygarliginin tiimiine kars1 ¢ikmak amacini tagiyan bir olusumdu.

111 http://blog.kavrakoglu.com/tag/surrealizm/ 16.06.2015
112 Marc Dachy, Dada - Sanatin Bagkaldirist, (Cev.: Korkut Erdur), YKY, Istanbul 2014, 43.
3 Dachy, 44.
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Resim 3.36. Arp, “Tzara’nin Portresi”, Resim 3.37. Kurt Scwitcher, “Merz”,
1916.1 1919.1°

Kontrolii bilingli olarak birakarak, rastlantisalligi kullanan bir diger sanatg1r da
Marcel Duchamp’tir. (1887-1968) 1913’te, “U¢ Standart Stopaj” adim verdigi
calismasinda, birer metre uzunlugundaki {i¢ parca ipi belli bir yiikseklikten tual {izerine
atarak, insanlarin ortaya koydugu evrensel bir 6l¢ii birimi olan metreyi doga giicleri
karsisinda yararsiz bir duruma getirmeyi amacladi. Daha sonra bu deneyle ilgili soyle

bir agiklama yapti:

“Bu deney 1913’te rastlant1 sonucu elde edilmis bigimleri saptamak ve korumak
icin yapildi. Ayrica, uzunluk birimi —bir metre- niteligi bozulmadan dogru bir ¢izgi
olmaktan ¢ikarilip egri ¢izgi bigimine sokuldu ve iki nokta arasindaki en kisa mesafenin

dogru ¢izgi oldugu kavraminin ‘patafizik’ bir kuskuyla karsilanmasi saglandl.”116

Dada hareketinde sanatcilar kendinden onceki tiim sanatlar1 reddediyordu hatta
Ekspresyonizm, Kiibizm, Fiitliirizm gibi modern sanat akimlarmi bile sonunda
akademiler gibi burjuva sinifina hizmet ettigini diisliniiyorlardi. Sanatin kendisine bile
kusku ile bakiyorlardi. Dada hareketinin 6nemli sonuglarinda biri, sanatgilarin

tepkilerini gostermek amaciyla yaptiklart gosteri, dinleti, ylirliyiis, gibi eylemlerin

14 hitp://artehistoria.com/v2/obras/17286.htm Erisim Tarihi 17.06.2015
13 hitp://artehistoria.com/v2/obras/17286.htm Erigim Tarihi 17.06.2015
1181 ynton, 132.
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kendilerinin de sanat olarak kabul edilmesini saglamalaridir. Yenilik¢iligi benimseyen
ve sanatin ne olmast gerektigi konusundaki yerlesmis goriislere karsi ¢ikan Dadacilar,
sanata yeni degerler getirmiyor, yerlesik degerlerle hesaplasiyorlar ve onlara yeni

anlamlar kazandiriyorlarda.

“1930’Iu yillarda savasin neden oldugu karisiklik, kaygi ve delilik gibi durumlara
yeni bir bakisla; her seyin Olgiisliniin insan oldugu ve insan igin olusturulmus bir
degerler diinyas1 ve diizen arayisi i¢inde olan Hans Arp, 1. Diinya savasinda Ziirih’e
giderek orada Dadaci gruba katildi ve 1915°ten 6nceki tiim eserlerini yok etti. Yasami
yalinlagtirmak, giizellestirmek, insani tinsel ve gercek olana gotiirecek ve sezgisel
giidiileri kullandig1 bir sanat yapmak istiyordu. Kabartma calismalarinda, nce ¢izimler
yaptyor, daha sonra sablon ¢ikarip marangoza vererek heykel yapiyordu. Boylelikle el
becerisinden ve ustaliktan vazgegip, sadece sezgisel ve zihinsel bir iiretimi tercih

99117

ediyordu.””"" Heykellerinde ise siv1 ya da kuru rahatlikla sekillendirebildigi algiyi tercih
ediyordu. Kabile sanatlarindaki maskelerin, heykellerin goriintiilerinin, tinsel anlamlari
ifade eden yani, stilize edilmis ya da non-figiiratif heykelin olugmasini saglayan en

onemli unsurlardan biridir.

Modern toplumda insanlar, gerceklik kavramini ararken, goriinenin ardindaki
gerceklige ulagmaya caligmiglar, bunu da kabile sanatlarinda goérmiislerdir. Hans Arp
1930°1u yillarin baglarinda, bilinmeyen varliklardan olusan heykel dizisini yapti. Pek
cok acidan kaide iizerine ya da zemine konulabilecek sekilde tasarlanan bu ¢alismalarla
Arp, heykelin dogaya yakinlik saglayabilmesi icin sabit perspektiften kagindi. (Resim
3.38).

17 Ragon, 175.



79

Resim 3.38. Hans Arp, “Yatan Figiir”, Bronz, 194x340, 1964.'®

3.1.4. Siirrealizm

Avrupa’da Birinci ve Ikinci Diinya Savaslar1 arasinda gelismis bir akimdir.
Avrupa sanatin1 ve siyasal yasamini yonlendiren us¢ulugun, I. Diinya Savasi gibi bir
felaketle doruga ulasan bir yikima yol ag¢tifina inanan, ¢ogunlugunu ilk Dadacilarin
1922-24 wyillarinda olusturmaya basladigr Siirrealizm, usg¢uluga karsi tavir aliyordu.
Fantezi, diis ve imgelemin insanin dogal diinyas: olduguna inanan Siirrealistler, aklin
kontroliinden ¢ikarak bilingaltin1 yansitan bir sanati hedeflemislerdir. Bilingalti
diinyasina daha kolay girebilmek i¢in uyusturucu maddeler ve yapay uyutma (hipnoz)
gibi yontemleri kullanmislardir. Cogu yazarlardan olusan sanatcilar, bilincin dogrudan
denetiminden ¢ikmak istiyorlardi. Biling ile biling digin1 birlestiren, hayali diinya ile
gercek yasami, mutlak gercek ya da gergekiistii bir ifade ile ortaya koymayi
hedefliyorlardi. Bu baglamda Sigmund Freud’un kuramlarindan da oldukca
etkilendikleri muhtemeldir. Konularin1 gergekdisi, fantastik, alisilmadik kaynaklardan
secen Gergekdistiiciiler, Ortagag’daki biiyli ve mezhep konularmin yani sira Afrika,
Okyanusya, Amerika yerli sanatlarindan da oldukca etkilendiler. 1917'de sair

Apollinaire, gercekiistiicii dram diye tanimlanan bir oyunu sahneye koymasinin

118 https://www.pinterest.com/pin/438045501228489497/ Erisim Tarihi 18.06.2015
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ardindan akim adini aldi. Akimin 6nciisii olan Andre Breton, 1924’te Louis Aragon,
Benjamin Peret, Paul Eluard gibi arkadaslariyla birlikte, “Siirrealist Devrim” adli
dergiyi c¢ikardilar ve Gergekiistiiciiliik Bildirgesini yayinladilar, Breton’a gore diis
gliciiniin temel kaynagi bilingdisiydi ve bu diinyaya girebilme yetenegi ise deha ile
oldugunu diisiniiyordu.’®®  Siirrealistlerin en o6nemli esin kaynaklarindan biri
rastlantidir, gazetelerden kesilmis basliklar1 ve harfleri birlestirerek, mantiksal bir sira
izlemeyen soOzciiklerden olusan siirler yaziyorlar, karisitk malzemeleri birbirine

yapistirarak bir tablo veya heykeller yapiyorlardi.

Breton’un 1924 yilinda, Gergekiistiiciiliigiin Bildirisi'ni yayimlamasinin ardindan,
akim, biitiin iilkelerden pek ¢ok sanatciyr pesinden siiriikledi. 1924-1929 yillar1 arasinda
yayinlanan Siirrealist Devrim adli dergi ile Siirrealistler, Komiinizm’le isbirligi yapmak
istediler ama Stalin’in 1929°da basa ge¢mesi ve Oncii sanatlara destek vermeyi

birakmasi ile Siirrealistler amaglarini gergeklestiremediler.

“Cogunlugunu Andre Breton’un yani sira Louis Aragon, Robert Desnos, Paul
Eluard, Benjamen Peret, Antonin Arnaud, Rene Char, P. J. Jouve, Pierre Reverdy,
Philippe Soupault, Raymond Queneau, Arthur Cravan, gibi sair ve yazarlarin
olusturdugu grupta Breton, akimi Plastik sanatlara yaklagtirmak istiyordu. Bu amagla,
1928 yilinda Siirrealizm ve Resim adli bir kitapla plastik sanatlarin bu akima katkilarini
acikladi. 1922°de Paris’e yerlesen ve Paul Eluard, Louis Aragon gibi yazarlarin
bulundugu Gergekiistiicli gruba katilan Max Ernst, gercekiistiicli ¢aligsmalar yapiyordu.
1929 yilindan itibaren bu akimla ad1 birlikte anilan Salvador Dali (1904-1989) de gruba
katildi. Dali anilarindan ve diislerinden esinlenerek, eriyip akan saatler, gévdesinde
cekmeceler tasiyan insanlar, boslukta ugan esyalar gibi resimler yapiyordu. (Resim
3.39). Ayrica Paul Klee, Yves Tanguy, Max Ernst, Joan Miro ve Giorgio De Chirico da
Gergekiistiiciilik Akimi’nin 6nde gelen ressamlarindandir. Akimin o6nde gelen
heykeltraglar1 ise Max Ernst, Alberto Giacometti, Hans Arp, Pablo Picasso, Julio
Gonzales, Man Ray, Joan Miro, Hans Bellmer ve Meret Oppenheim gibi

sanat(;llardlr.”120

Primitif toplumlarin inanglarinda dogaiistii varliklar, giicler ¢cok 6nemli bir yer

tutar. Primitif toplumlarin sanatlarindaki bi¢im bozmalar, abartmalar da ¢ogunlukla bu

19 Dachy, 114.
120 Dachy, 90.
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giiclerin varlig1 diisiincesi ile baglantilidir. Primitif topluluklar kimi zaman koti
olduguna inandiklar1 giiclerden korunmak i¢in, kimi zaman da iyi oldugunu
diisiindiikleri giiglere saygilarim1 belirtmek ya da onlardan bir seyler istemek icin bir
ara¢ olarak kullandiklari, sanat nesnesi olarak adlandirilan tiretimleri de korku, saygi,
tirkiitme gibi inang¢lara uygun etkiler yansitacak sekilde bicimlenmistir. Bu bakimdan
Primitif sanat, Siirrealistlerin bilingdis1 ya da bilingaltin1 ortaya ¢ikarma amaglart ile
bliylik paralellik gostermektedir. Primitif toplumlarda, 6zellikle birinci bdliimde
aciklanan Samanist inancta siklikla goriilen, trans durumuna gecerek dogaiistii
varliklarla iliski kurmak icin sanrilandirici, uyusturucu bazi maddeler kullanildig
bilinmektedir. Siirrealistler de usguluga karsi ¢ikarak, bilingdisini ortaya g¢ikarmak

isteyen tutumlarinda, uyusturucu, sanrilandirict bir takim maddeler kullanmiglardir.

Resim 3.39. Salvador Dali, “Sahildeki Meyve Tabaginin
Hayaleti”,114,2x143,7cm,1938.

“Gauguin’in onciliigiinii yaptig1 ve Fovlarin 1905°te actiklar: sergileri ile tam bir
devrime yol acan Primitif egilimde, gerek erken Ortagag’in yapitlarina, gerekse kabile
sanatlarina ilgi artmisti. Emekli bir glimriik memuru olan ve kiy1r mahallede sakin bir
yasam siiren Henry Rousseau’nun (1844-1910) hi¢ bir egitim almadan ve hi¢ bir
sanatsal kaygi giitmeden, tamamen igten gelen duygularla yaptigi resimleri de, bu

bakimdan Gergekiistiiciiler tarafindan ilgi ile karsilaniyordu. Ayni sekilde Rusya’nin
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kiiclik bir tasra mahallesinden Paris’e gelmis olan Marc Chagall’da, sanat egitiminden
ve modern yonelimlerden uzak durarak, kdy yasamini ve koyliileri yansitan resimler

yaplyordu.”121

1925°ten sonra gergekiistiiciiler dagilmaya, diger akimlara yonelmeye baslamislar
ve resim, heykel, sinema, tiyatro gibi bir¢ok sanat dalin1 6nemli dlglide etkilemiglerdi.
1930’larda  Amerikan sanatgilari, Avrupa geleneklerinden ve Avrupa yenilikgi
sanatlarindan bagimsiz, bir Amerikan sanati olusturmak istiyorlardi. Bu nedenle daha
cok Amerikan konularin1 yansitmay tercih ediyorlardi. 1936’da New York’ta bir grup
Amerikan sanat¢i ‘Soyut Amerikan Sanat¢ilari’ grubunu kurdu. New York Modern
Sanat Miizesi’nin yoneticisi Alfred Barr’in derledigi “Kiibizm ve Modern Sanat” ve
“Fantastik Sanat, Dada ve Siirrealizm” adli iki kitap ve Miizenin modern sanat
yapitlarini toplama egilimi ile Avrupa’da Onemini yitirmeye baslayan, modern sanat
Amerika’da giderek artan bir onem kazanmaya basladi.'® 2. Diinya Savasinda
Avrupalilarin Amerika’ya gitmeleri ile birlikte de sanatin kalbi Paris yerine New

York’ta atmaya basladi.

Okul yillarinda ¢evreye yapilan gezilerde gordiigii ve daha sonraki yillarda
eserlerinde etkileri goriilen, kiliselerdeki eserler ve Gotik mimari yapilardaki heykeller
Moore’un ilgisini ¢ekmisti. Moore’un 1. Diinya savasi sirasinda goniillii olarak orduda
calistigt donemde, Londra yakinlarinda gorev yaptigi icin sik sik British Miizesini
ziyaret etme imkani1 olmustu. Savastan sonra ordudan ayrilan sanat¢i, 1919 yilinda
Leed’s Sanat Okulunda ¢alismaya basladi. Universitenin Yardimci Rektorii Sir Michael
Sadler, Picasso ve Matisse gibi sanatcilarin eserlerinin de oldugu 6nemli bir modern
sanat ve kabile sanatlar1 koleksiyonuna sahipti ve Moore’un bu koleksiyonu inceleme
firsat1 olmustu. Kandinsky ile savastan dnce tanisan Moore, Leeds’teki yillarinda, New
York Metropolitan Miizesi Miidiirii Roger Fry’in Afrika sanatlar ile ilgili kitabim1 da
incelemisti.*?® Daha sonra Londra’da Kraliyet Sanat Miizesi’ne gitti. Buradaki yillarinda
British Miizesi’ndeki Misir, Meksika Aztek sanatlar1 dahil olmak {izere, miizenin pek

cok boliimiinii uzun siire inceleme firsat1 oldu. 1924’te sanat egitimini tamamlayan

12 Dachy, 64.
122 Tiirkdogan, 54.
123 Ragon, 98.
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Moore, oOnceleri figiiratif heykeller yapiyordu. Afrika ve Meksika sanatini incelemis

olan Moore’un figiiratif heykellerinde bu sanatlardan etkilenmis oldugu goriilmektedir.

Moore’un malzeme olarak tasi segmesi de yine Primitif sanata olan ilgisi ile de
baglantilidir.1925°te 6 ay Italya’ya ve Fransa’ya gitti, Ronesans sanatini yakindan
tanimasinin ardindan Meksika heykeli ile Michalengelo arasinda hig bir fark olmadigina
inanan bir biresimciligi benimsedi. Bunu 1929 yilinda yaptigi “Yatan Sekil” (Resim

3.40) adli heykeli ile de gostermeye basladi.

“Biresimin zamana bagli oldugunu biliyordu. Yirmilerin sonuna dogru Leeds’deki
oyma tastan “Yatan Sekil” heykelinde bu biresimi saglamisti. Bu yapit klasikle ilkeli,
tagla eti, soylu ile dogali, govde ile manzaray1 birlestiriyordu. Michalengelo, govde
manzara egretilemesi konusunda Moore’a ipucu vermisti; Meksika heykeli de Moore’un

tas1 korkmadan tag olarak kabul etmesine yardim etmisti.”124

Resim 3.40. Moore, “Yatan Sekil”, Tas, 1929.1%

Moore, British Miizesini ziyaretleri sirasinda yakindan inceledigi Meksika
Sanatlar1 i¢in; “Kuzey, Giiney Amerika’dan gelen yapitlar arasinda Meksika Sanati
essiz bir giizellik gosteriyor. Meksika heykeli, ilk ¢irpida, gercekligiyle, dogruluguyla
carptt beni, belki de bu heykellerle ¢ocuklugumda Yorkshire kiliselerinde gormiis

1241 ynton, 202.
125 http://www.kenney-mencher.com/pic_old/20th_century/moore_reclining_figure 1929.jpg Erisim
Tarihi 19.06.2015
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oldugum yontular arasinda hemen bir benzerlik kurmam dolayisiyla boyle
etkilenmistim. ‘Tagca’ niteligi, baska deyimle gerece saygisi, duyarligindan higbir sey
yitirmeksizin eristigi biliylik gii¢, sasilacak Ol¢iideki tiirliiligi ile bi¢im bulma
zenginligi, lig-boyutlu biitlin bir bi¢im anlayisina yonelisi, bence Meksika heykelini tas
heykelciliginin biitiin 6biir donemlerinden higbirinin erisemeyecegi bir degere

yiiceltir.”*%

Giacometti gibi Moore da saf bi¢im kaygist i¢indeydi. Anne ve g¢ocuk, ayakta
duran ya da uzanan kadin figiirii gibi ¢ok bilinen konular1 segmesine ragmen 6zellikle,
1930’larda yaptig1 heykellerde bi¢imsel kaygi ile soyut denebilecek ileri soyutlamalar
yapti. (Resim 3.41). Ancak bu heykellerde, 1931 yilinda yaptigi “Kompozisyon”
(Resim 3.42) adli heykelinde oldugu gibi, hala figiiratif degerlere géndermeler vardi.
Anne cocuk temasini hissettiren bu heykelde, bir biiyiik, bir kiiciik su kabagina

benzeyen iki sekil birbirini kucakliyor gibi goriiliir.

Resim 3.41. Moore, “Anne ve Cocuk”, Resim 3.42. Moore, “Kompozisyon”,
Tas, 1930.1%’ Tas, 1931.1%®

126 Henry Moore, ‘Primitif Art’ (ilkel Sanat), (Cev: Aksit Goktiirk), /lk Basum The Listener, XXV/(641),
1941, 598-99.

Y7 http://www.hilaryking.net/blog/assets_c/2008/03/Henry%20Moore%208%20Kew%20March%20'08-
thumb-500x666-thumb-350x466-thumb-350x466.jpg Erisim Tarihi 19.06.2015
28https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/8/86/HenryMoore5PieceFigure.jpg/800px-
HenryMoore5PieceFigure.jpg Erisim Tarihi 19.06.2015
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1934 Bigimsel ¢ozliimlemelerinde en ¢ok Picasso ve Siirrealistlerden
faydalanmistir. ”Yatan Sekil” adli heykelden sonraki siiregte Moore 1934°te “Dort
Parcali Kompozisyon: Yatan Sekil” (Resim 3.43) adli ¢alismaya ulasti. Burada 1929°da
yaptig1 ”Yatan Sekil” adli heykele gore daha da soyutlanmis olan, bi¢cimsel ve ruhsal
olarak ¢ok daha karmasik bir heykeldi. 1936 yilinda Ingiltere’de acilan “Soyut Resim,
Heykel ve Konstriiksiyon” Sergisine katildi. Aynm1 yi1l Londra’da agilan Picasso, de
Chirico, Klee nin yaninda Ingiliz Siirrealist grubundan Roland Penrose, Nash ile birlikte
Moore da sergiye katildi. (Moore soyut sanat yanlilar ile slirrealistlerin aralarindaki

¢ekismenin gereksizligine inaniyordu.)

Resim 3.43. Moore, “Yikim”, Tas, 1949.

“2. Diinya savagindan sonra, 1950’lerde sanat, siiregelen bolgesel ve kitlesel
yikim tehdidi ve buna karsi duyulan kayginin ve kuskunun yaninda; Modernizm
1900’li yillarin ilk zamanlarindaki canliliga geri doniis yapti. Basarili sonuglar elde
eden Onemli sanatc¢ilarin eserlerinde; hem insanlarin i¢inde bulunduklari olumsuz
kosullar hem de bu kosullara kars1 kazanilan zafer ve elde edilen enerji yans1yordu.”129
Henry Moore’un, ¢gogunlukla bronzdan yapilmis dogal egilimli, uyumlu heykellerine de

giderek daha fazla saygi duyulmaya baglanmisti.

129 Ragon, 165.



86

Resim 3.44. Moore, “Yatan Sekil”, Ahsap, 1934.

3.1.5. Fovizm

Modern sanat akimlarindan, kabile sanatlariyla ilk ilgilenenlerden ve sanattaki yeni
arayislarinda kabile sanatlarinin 6zelliklerini, (figliratif betimleme, oran, anatomik
coziimleme, carpicilik, rkiitiiciilik gibi 6zelliklerini) inceleyen ve kendi sanatlarina
aktaran Fov’lar bu bakimdan 6nemlidirler. Fov’lar ahsap kabile oymalarini incelemis,
maske ve figiirlerdeki ¢arpitmalarin sagladigi, tirkiitiicii anlatimdan etkilenmis, dogal
bicimleri oldugu gibi taklit etmek yerine, kabile sanatlarindaki verilerden yararlanarak

yeni bir olusum igerisine girmislerdir.

“Fovlar bu tahta oymalar1 son derece dramatik nesneler olarak gérmiisler, onceleri
yiizlerde ve figiirlerdeki carpitmalar yiiziinden, kendilerine tirkiitiicli gelen bu yapitlarin
garip anlatiminda zamanla gii¢lii uyumlar, hatta ¢ekici ve inandirict bir dogalcilik 6gesi
bulmuslardi. Bu 6rneklerden kullandiklar1 malzemelerin niteligine dogrudan dogruya
yaklagmanin degerini 6grenmislerdi. Avrupa heykel gelenegi hemen hemen tiimiiyle
kullanilan malzemenin siirhili§ini agsmaya dayaniyordu; artik Onlerinde boyle bir
hiinere bel baglamayan, bu yiizdende ¢ok daha canli bir anlatima sahip baska bir

segenek vardi.”**°

30 ynton, 30.
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Fovist grubun kurucusu ve baglica temsilcisi olan Henri Matisse, resimlerine
yardimc1 olacagi ve diislincelerine aciklik kazandiracagi diisiincesi ile heykel de
caligmistir. Matisse, Picasso ile birlikte Derain’in atdlyesinde iken ilk kez gordiigi
Afrika heykeli ve maskeleri ile ilgilenmis ve o da Picasso gibi zengin bir koleksiyon
yapmistir. Ozellikle 1906-1909 yillar1 arasinda sik sik heykel calisan Moore un,
heykellerinde Rodin’in bitmemis figiirlerinin etkisini ve kabile sanatlarinin etkilerini
gormek miimkiindiir. Ozellikle Afrika heykellerinde oldugu gibi, detaylar1 azaltilmis,
yalinlastirilmis, kol ve bacaklarda inceltmelere gitmek gibi anatomik deformasyonlarla
bi¢imleri bozmus, figiirlerin duruslarinda da Afrika plastiklerinde oldugu gibi yer yer
dekoratif bir uyum ve s6z konusudur. Biistlerde ise gozlerde, burunda, saglarda
yanaklarda abartmalara giderek, oranlarda deformasyonlar yapmis ve irkiltici bir etki
saglamistir. Durus olarak Klasik gelenege uygun olan “La Sepertine” (1901) adli,
sisman bir kadin fotografindan calistigi figiir, govde ve kollar1 belirgin bir sekilde
inceltilmis, hareketsiz ama saglam bir yapida goriinmektedir. 1930’larda bir dizi
kabartma heykel yapar. “Sirt” adli rélyefinde (Resim 3.45) klasik gelenekteki mimaride
goriilen bliyiikk boyutlu figiirlere, “Deniz Kabugundaki Veniis” (Resim 3.46) ise

Helenistik donemdeki kutsal heykellere gonderme yapar.

Resim 3.45. Henri Matisse, Resim 3.46. Matisse, “Deniz
“Sirt”,Bronz, 1930. Kabugundaki Ventis”, 1930.
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SONUC

Sanayi devrimi Avrupa’daki geleneksel, sosyal yapiyr kokten degistirmistir.
Ciinkii makinenin yasama girmesi, eskiden olmayan bir yasama seklinin, insan makine
iliskisine dayal1, bireyi temel alan bir yasam tarzinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Boylelikle Bati sanati bir bunalima da girmistir ¢linkii artik gelenege donecek,
gelenekten hareket edecek herhangi bir sey kalmamisti. Bu nedenle sanatgi, gelenege
donmektense gelenekten kopmaya, hatta gelene§i yok etmeye yonelik bir tavir
sergilemistir. Tiim bunlarin sonucunda sanat anlayis1 da degiserek, diisiince, malzeme
ve bicimsel anlamda, “yeni” olanin pesine diigmiistiir. Sanatgilarda dine ya da
aristokrasiye hizmet etme anlayisindan uzaklagsmis, kendi iradesini kazanarak 6zgiir

isteklerini gergeklestirmeye yonelmislerdir.

Barbizon’lu sanatgilar ve Cezanne’in agtig1 yoldan etkilenen ve 6zellikle modern
sanata damgasini vuran sanatcilardan Matisse ve Picasso, benzer ortamlar1 paylasan
hatta birbirlerine ziyarette ve goriis alis-verisinde bulunan insanlardi, sanatlarinda ise
geometri ve renge yonelmislerdi. Bunun yaninda Matisse’in Ozellikle Afrika
Kabilelerine ait heykel ve maskelerden olusan bir koleksiyona sahip olmasi,
Picasso’nun sanati i¢in yeni bir pencere ag¢misti. Picasso’nun kiibik anlayisa
yonelmesinin ardindan, kolajdan asemblaga giden yeni plastik anlayisinda, heykelin
sagladig1 olanaklara yonelmesi primitif sanattan oldukca etkilendiginin gostergesidir.
Matisse’in ise gerek resimlerinde gerekse heykellerinde, bigim ve renk kullanimiyla
yabansi bir disavurum ortaya koymasinda da Primitif sanatin dnemli bir etkisi oldugu

anlagilmaktadir.

Modern sanatgilar arasinda olan Gauguin ile Van Gogh’un, birbirlerinden
etkilenerek yaptiklart ¢aligmalar ile Modern sanatin &nciisii olmustur. Ozellikle
Gauguin’in sadece gorerek degil bizzat yasamighgma bagli olarak yaptig
resimlerindeki yabanlik, plastik agidan Bati’li sanat¢ilarin dikkatini bu alana ¢ekecek

kadar etkili olmustur.

Burada sorgulanmasi gereken, gelenege karsi cephe olarak, heykel sanatinin
neden Primitif sanata yoneldigidir. Modern heykel, gelenege kars1 koyabilecegi, plastik
anlamda, en yalin, dolaysiz olan ifade araclarini Primitif sanatta bulmustur. Soyle bir

saptama yapacak olursak; modern heykelin nasil bir “sey”’e yoneldigine bakildiginda,
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betimlemenin diginda yalin digavurumlarin oldugu Primitif sanatin, heykel sanati i¢in
yeni bir tutamak noktast oldugu goriiliir. Bundan sonra gesitli vesilelerle diinyanin farkli
yerlerindeki Primitif sanatlar daha bir arastirilip incelenmis ve heykeltiraslar i¢in de bir

kaynak olmaya devam etmistir.

Tasvirin diginda, yeni bi¢cim ve ifade arayisindaki modern heykeltiraglar
aradiklarini, salt bi¢cim-ifade olarak, figiiriin disinda soyut sanatta bulmuslardir. Yani
aradiklar1 gercek, insanin i¢inde en saf bi¢imde olandir. Cesitli vesilelerle miihendislerin
de heykel sanatina yonelmeleri ile mekanik-hareket, plastik ifadenin bir pargasi olarak,
heykel sanatina yeni bir boyut kazandirmistir. Boylece, dis diinyadan herhangi bir seyi

tasvir etmeden de sanat yapilabilecegi sonucuna ulagilmistir.

Tiim bu gelismelerin paralelinde Brancusi, plastik acidan hem malzemenin
ifadesine hem de salt formun elde edilmesine yonelik bir tutum igerisine girmistir. Bu
tutumunda ozellikle geometriklesen sanat anlayisinin 6nemli bir etkisi vardir.
Brancusi’'un heykellerindeki geometriklesmenin artmasi organik ifadeyi azaltmaz
tersine artirir. Ayrica Giacometti’nin uzayan figiirleri ise bigimsel degisiklige

ugramasina ragmen, tasvir 6zelligini de kaybetmemistir.

Henry Moore, iyi bir akademik egitim almasinin yaninda, Primitif sanatla detayl
olarak ilgilenmis, primitifleri arastirmis ve heykellerine bu etkileri dogrudan
yansitmistir. Yaptigi figliratif soyutlamalar, boglugun figiirlerin i¢ine girdigi, kemiksi ve
totemsel bir ifadeye bliriinmiis bigimlerdir. Burada Moore’un 6zellikle boslugu plastik
bir amagla kullanimi, Konstriiktivistler’in = boslugu mekanik bir anlamda
kullanmalarindan farklilik gostermektedir. Bu sekilde iki farkli kullanima sahip olan
bosluk, bundan bodyle heykel sanatinda basli basina plastik bir ifade araci olarak

kullanilmaya baslanmistir.

Tarihsel siirecin olusturdugu gelenek ve kurallardan uzaklasma arzusu ile
heykeltiraglar kendilerine ait yasam alanlar1 kurgulamiglar, bu stiregte primitiflerin
kendine hasligindan etkilenmislerdir. Heykel sanat1 dine ya da aristokrasiye ait degerleri
vurgulama islevinden uzaklagsmis, sanatginin igsellestirdigi durumlart ortaya koyan,

daha ¢ok kendine hizmet eden bir duruma gelmistir.

Modern Sanat’t kavramak oOnemlidir. Modern Sanatin Primitif Sanat’la olan

iliskisini kavramak ise daha da 6nemlidir. Modern diinyanin kendine yabancilasan,
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kendinden uzaklasan sanatcisi ihtiyag duydugu en yalin, dolaysiz ve samimi ifadeyi
primitif sanatta bulmustur. Ve modern diinyada insanin kendine yabancilagmasi arttikca,
bir ihtiya¢ olarak, primitif sanata ilgi de bitmeyecektir. Primitif sanatin modern heykel

sanatina etkilerini maddeler halinde siralayacak olursak;

* Modern heykelin geleneksel malzemelerin yaninda her tiirli malzemenin

kullanimina olanak veren bir ¢esitlik kazanmasinda etkili olmustur.

 Sanatta goriilenin betimlenmesi yerine diisiincenin ifade edilmesi ile ortaya
cikan gerceklik anlayisindaki degisimler, heykellerde bicimsel c¢oziimlemeler igin

primitif sanattan yararlanmistir.

* Modernlesme stirecinde, estetik ve giizellik anlayislart da degisiklige ugramus,
heykelde yeni degerlerin olusumu sirasinda ise primitif sanatin bigimsel ozellikleri
onemli bir tutamak noktas1 olmustur. Dolayl1 olarak, izleyici ya da elestirmenin eser

karsisindaki tutumunun ve beklentilerinin degismesinde etkili olmustur.
* Heykelde renk kullaniminin yeniden giindeme gelmesine neden olmustur.

* Figiirde stilize etme, geometrize etme, yalinlastirma gibi yontemlerle soyutlama

yoluna gidilmesi konusunda primitif sanatin etkisi olduk¢a 6nemlidir.

* Heykelde metamorfozun saglanmasinda animizm inanci ile sekillenen primitif

sanat cesitli olanaklar saglamistir.

* Modern sanatta figiirden kopmamis olan Ekspresyonizm, Siirrealizm gibi
akimlarda, heykelde yeni bi¢im dili olusturulmasinda primitif sanatin etkisinde kalan

sanat¢ilar 6nemli acilimlar saglamistir.

* Modern heykelde birebir calisarak olusturulan formlarin yaninda ¢esitli buluntu
nesnelerle birlestirme heykeller yapma gelenegi baslamistir. Bu yontemin olusmasinda

primitif sanatin yadsinamaz etkileri olmustur.
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