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ONSOZ

Orta Asya’dan hayvan ve hayvan cikisli sembollerin, desenlerin kullanim alanlarinin

tanimlari yapildiktan sonra hayvan formu, motif, desen baglami incelenilmistir.

Bu calismada amag, hayvan cikisli desen bicimlerinden giinlik yasamda tekstil odakli

herhangi bir alanda kullanilmis ve kullanilacak hayvan formlu motifleri incelemektir.

Tezin hazirhk asamasinda ydnlendirme ve bilgi paylasimindan dolayl danismanim Sayin
Yrd. Doc. Dr. Senay Alsan’ a, Kaynak vyardimlarindan dolayr calismanin hazirhk
asamasinda bana yardimci olan Sayin Prof. Dr. Esin Sarioglu’na, yaptigi c¢alismalarla
arastirmalarima 1sik olan rahmetli Servet Somuncuoglu’na ve yakinlarima sonsuz

tesekkirlerimi sunarim.

istanbul, 2015 Emrah GUNDUZ
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OZET

Semboller toplumlarin ve kavimlerin ¢ok énemli kilttrel verileridir. Bu veriler sanatsal
tasarimlar olup incelenmesi gereken belgelerdir. Ozellikler Orta Asya kiiltiirleri ve halklari
semboller, kendilerinin toplumsal armalaridir dolayisi ile bagimsizliklarini gosterir
sembollerdir, ayni zamanda sanatsal desenler olarak kullanilmalari altlarinda mitolojik

izler tasimaktadir.

Mitolojik kaynakli hayvan figirleri konusunu ele almadan 6nce, Hayvan Uslubunun
dogus sebeplerini ve bu konudaki gorisleri incelemek gerekir. Hayvan Uslubunu “bozkir
Uslubu™ olarak nitelendirmek yanlis olmaz. Cunkd bu Gslup Orta Asya’nin bozkirlarinda
gbcebe hayati yasayan topluluklarda goriilmeye baslanmis, On Asya’ya ve Orta Avrupa’ya
kadar yayilmistir.

Bu sosyo kdlturel, sanatsal anlayisi kavrayabilmek, halklarin kiltiirel unsurlarinin, en
tabii duygularini, toplumsal etkilesimler ve yetenekler ile olusumlarini arastirmak icin
diger baska kdulttirel verileri arastiran bilim dallari ile alakali olmak gerekmektedir. Blytk
Asya cografyasini géz 6nlnde bulundurursak, sosyoloji, antropoloji, kiltlr tarihi, sanat

tarihi, toplumlarinin ilgili unsurlarini agiklayici olabilmektedir.

Hayvan ve hayvan cikish figirler, motifler, desenler, figurler ve tamgalar kullanim

alanlari, sosyo kultirel alandaki yeri ve sanatsal etkileri érneklerle ele alinmistir.
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ABSTRACT

Symbols are very important cultural communities and the tribes data. These data are the
documents to be examined is the artistic designs. Features Central Asian cultures and
peoples of the symbols, symbols show their independence by themselves due to their social

arms, which carries marks of mythological also used as artistic patterns on the bottom.

Before discussing the issue of animal origin mythological figures, you should examine
the reasons for the emergence of Animal Style and views on this subject. Animal Style of
the "'steppe style” would not be wrong to characterize. Because this style began to be seen
in communities of nomadic life in the steppes of Central Asia, it has spread to Asia Minor

and Central Europe.

This socio-cultural, artistic concept to grasp, folk cultural elements, the natural emotions,
social interactions and ability to investigate the formation and are required to be associated
with any other cultural disciplines researching data. Considering the large Asian
geography, sociology, anthropology, cultural history, art history, it may be descriptive

elements relevant to society.

From animals and animal figures, motifs, patterns, figures and tamgas (stamps) areas,

where the socio-cultural field and discussed with examples of artistic effects.
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GIRIS

Orta Asya’da, motifler, figlirler ve semboller sosyal hayatin icerisinde cok fazla alanlar
dahilinde kullanilmistir. Mimaride, devlet armalarinda, askeri Uriinlerin yani sira, tekstil
drtnleri, sus esyalari, dini ritteller icin kullanilan diger malzemelerde sikilikla kullaniimis,

gecmisten giinimize kadar gelmistir.

Bahsedecegimiz figlrler ve semboller, Orta Asya Halklarinda, toplumlarinda hayvan ve
hayvan cikish figlrleri kendilerini nitelemesinin, sembolize etmesinin yani sira, bu blytk
faunada figlrlerin, sembolize ettikleri anlamlari bakimindan, mitolojik, dini ve sosyal
yapilarinin genel sistematigini gozler 6nline sermektedir. Mitolojik ve dini yapi, esasen
sanatsal verileri anlam bakimindan desteklemektedir. Sembolize eden birimlerde, sosyal
cevrede gorulen en 6nemli hayvan figlrleri ve onlarin gugcleri ile temellendirilmistir.
Ayinlerde, inan¢ sistematigini inceledigimizde, yardimci ve koruyucu hayvan figurleri

arastirildiginda, sosyal hayatin kulturel icerigini kavramak icin acgiklayicidir.

Kultarel yapimizi, sanatsal anlayisimizi ifade etmesi bakimindan, hayvan ve hayvan
cikish  figtrlerin  6nemi bayUktir. GuUnumuizde bile sanatsal anlayisimizda, anlam
bakimindan cografi ve sosyal yapilar baglaminda, kigcuk farkhliklar gosterse de dinyayi
sanatsal verilerle anlamlandirmamizi ortaya koymaktadir. Antik Orta Asya tarihinde, yazil
metin kultirindn olmadigini da g6z 6ninde bulundurursak, durum ve olaylari sembolik
anlamlar yiklenen, tanimlamalarla ifade edilmesi s6z konusudur. Bu semboller paralelinde
tarihsel olaylarin ve yapilarin aciklanmasi, yazili metinlerle beraber etnografik eserlerle de
desteklenmektedir. Semboller daha sonraki dénemlerde kadim Orhun alfabesine bazi
harfler kazandirmistir. Bununla beraber tekstil sanatlarinda ve diger baska bircok alanda

motiflesmis ve desen kaltirini olusturmustur.

Sembolleri irdeledigimizde sosyolojik yapilarinin  yani sira, sanatsal ekol
diyebilecegimiz bir yapiyr olusturmustur. Bu yapinin sekillenmesi estetik anlayis
cercevesinde, dunyayr algilamama, doganin batinlugini isleme, sanatsal etkilerini
toplumun en alttan, en Ustte kadar katkida buluma ve c¢dzimleme anlayisi ile

olusturulmustur.



I.BOLUM

1.1 GENEL TANIM

Semboller insanlar i¢in ¢cok 6nemli sanatsal, kultirel verileridir. Bu veriler sanatsal
tasarimlar olup incelenmesi gereken belgelerdir. Ozellikler Orta Asya kiilturleri ve halklari
semboller, kendilerinin toplumsal armalaridir dolayisi ile bagimsizliklarini gosterir
sembollerdir, ayni zaman da sanatsal desenler olarak kullaniimalari altlarinda mitolojik
izler tasimaktadir. Oguz kagan destanindan itibaren Turklerin 24 Oguz boyundan meydana
geldigini gosterir damgalar kicuk degisiklere ugrasa da hala bu halklar ve topluluklar

tarafindan kullanilmaktadir.

Bu calismada tarihsel sitirecte Orta Asya halklarinin kutsal kabul ettikleri bazi Tanrisal
veya kutsal kabul edilen totemlerin, sembollerin nerelerde koklendigi ve kullanildigi

arastiriimistir. Baslica, geyik, dag kegisi, kartal, ejder vb. bunlardan bir kacidir.

Danimarkali Arastirmaci ve Dilbilimci Wilhelm Thomsen’ nin arastirdigi 1893 yilinda
Turkler tarafinda 8. ylzyilda granit ve mermer tastan sUtunlara isledikleri Orhun
abidelerinin inceleyip ¢6zmesi ile bu 6zel isaretler dinya kultir tarihine mal olmasi ile
beraber Tirk ve Orta Asya Kkultlrlerine ve arastirilmaya baslanmasinda 6nelim bir
kilometre tasi olarak bu yondeki arastirmalara isik olmustur. Bu abidelerdeki yazismalar,
kullanilan damgalar olarak incelendigin de bulundugu tarihte, 6ncesin de, sonrasinda
kullaniimasi bakimindan blyik 6nem teskil etmektedir. Orta Asya da, Turk kaltirleri

dinyasin da, Anadolu da izleri hala kendini bizlere gostermektedir.

Kullanilan semboller, Dogu Asya’ dan Hunlar tarafindan Karadeniz’in kuzeyi, Anadolu,
Avrupa’nin bir kismi gibi blylk bir cofrafyada Tas abidelere, kayalara, magaralara,
kullanilan kap kacaklara, tekstil GruUnlerine islenmis, bu sahalarda gérismuistir. Bu
semboller genis bir saha da kullaniimasi toplumlarin sanatsal ve Kkultirel olarak
zenginlesmesine katkida bulunmustur. Dogu Asya’dan itibaren Avrupa’nin i¢ kesimlerine
kadar uzanan sahada bulunan kurganlardan sanatsal ve kdiltlrel objelerden, kayalardan,
anitlardan, elde edilen bilgiler is1§inda, Asya halklari, Tirkler bazi hayvanlari ongun
olarak taniyip, kutsal saymislardir. Bunlari sosyal hayatlarinin icin de yogunlukla

islemislerdir.



Damgalarda yogunlukla kullanilan hayvanlar incelendiginde baslica ongunlar; geyik, at,
dag kecisi, kurt, ko¢ ve alici kuslar (kartal, atmaca, sahin, sungur vb.), olarak goze
carpmistir.

Turklerde kdpek pek makbul tutulmadigr icin damgasi da goérilmemektedir. Ancak
domuzun bazi taslara resmedildigi olmustur. ilk Tiurk kaya resimlerinde hayvan
motiflerinin daha sik ve cesitli olarak kullaniimasi, Turklerin gé¢ebe hayat tarzini
surdurdiklerini  vurgulamaktadir. Ejder motifi ise ilk Tidrk kaya resimlerinde ve

damgalarinda gérilmemektedir. (Gillensoy, 1993:38)

Turkler damga adini verdigimiz isaretleri kullanmadan 6nce, anlatmak istedikleri seyi
mutlaka resimle ifade ediyorlardi. Nitekim ilk caglarda da insanlardan pek ¢ogunun resim
kullanarak meramlarini anlattiklari, bulunan magara duvar resimlerinden anlasiimaktadir.
insanlik resimden piktographa, daha sonrada piktograma gecmistir. Turk damgalari, iste bu

safhada, yani piktograph ile piktogram arasinda dogmus olabilir.

H. N. Orkun’un *“Eski Turk yazitlar’” adli eserinde Kok - Tirk phonogramlari
harfleri, ¢cok eski devirlerde damgalardan gelistirilmistir. Tlrk damgalari c¢esitli evrelerden
gecerek Selcuklu ve Osmanli donemlerinde gergek figlrlerini bulmaya baslamistir.

(Gllensoy, 1993:38)

Bu ongunlar sosyal hayatin icinde sekillenirken ilk etapta topluluklar esyalarina ve
hayvanlarina, daha sonra zamanla tarihsel sirecte kiyafetlerine, cadirlarina, madeni

esyalarina, bayraklarina islemislerdir.

1.2 HAYVAN USLUBU

Orta Asya’da hayvan ve hayvan cikisli desenlerin tekstilde kullanim vyerlerinden
bahsetmek icin bu desenlerin sekillendigi hayvan dslubunu irdelememiz gerekir bu
baglamda hayvan tslubu; Biyiik kultiirlere sahne olan Orta Asya' nin genis faunasi, M.O.

7. yuzyildan sonra «hayvan Uslubu» denilen yeni bir egilimle dikkat ¢ekici bir yén kazanir.

Gucli bir desen tasarimini ve ylUksek bir estetik kaygiyl yansitan hayvan figlrlerinde

ritim duygusu her zaman 6n plandadir. insan figiiriine, portrelere ve doja manzaralarina

ve



yer verilmemesi, bu sanatin, kdyli ve yerlesik toplumlarin natiralist sanatina alternatif

olarak dogmus olabilecedi duslncesini giglendirir. (Mulayim, 1993:118)

Hayvan Uslubu bulundugu bélgeler tizerinde ele aldigimizda Orta Asya’nin bir tarafinda
iskitler, diger tarafinda Hunlar paralelinde inceledigimizde, nispeten farkh inanislar, sosyal
dizen, cografyanin genisligini gdéz onidne alirsak cografik farklilhklar olsa da olusan
Hayvan Uslubu genis Asya cografyasina, topluluklarin kultirel etkilesimi belli bash
stilizasyonlarla yer bulmustur. Hayvan tasvirleri bulundugu dénem itibari ile kullanilan
malzemelere kiliglar, egerler, mataralar, kege Ortuler Uzerinde kullanilmistir. Son
doénemlerde bulunan kurganlar da cesetlerin Gizerinde dévme olarak tespit edilmistir. Farkh

malzemeler tzerinde kullanilsa da karakter olarak ayni Uslup icinde degerlendirilmektedir.

Resim1: Pazink  kurganindan kece  esya  kesesi State Hermitage Museum
(http://depts.washington.edu/silkroad/museums/shm/shmpazyryk.html)

Genis Asya steplerinde M.O. 7. Yiizyilda basladi§i kabul géren hayvan uslubu, buyiik
cografyalara sanatsal etkileri olmustur. Dolayisi ile énemli sanatsal etkilerinin yanin da

onemli tarihsel etkileri de dikkat cekicidir. Bircok Orta Asyali ve Orta Asya kokenli


http://depts.washington.edu/silkroad/museums/shm/shmpazyryk.html

kavim, bilimsel veriler 1siginda bu bdlge de bulunmus, buradan farkli cografyalara goc
etmis olsa da kaynaginin Orta Asya da arastirilmasi gerektiginde arastirmacilar
hemfikirdir. (ROSTOVTZEFF, 1929: 105-16) Orta Asya hayvan Uslubunun tanim ve
kaynagi Uzerine Borovka, Schefold, Grousset, Diez, Hancar, Strzygowski ve diger
arastirmacilarin séylediklerini dzetleyecek olursak; «hayvan Uslubu» ilk olarak Karasuk,
Tagar ve Mayemir Kultirlerinde baslayip, Guney Rusya, Pazirik, Ordos, Luristan
bélgelerinde genisler ve buradan Hunlarla Orta Asya'ya, iskitlerle Pontik bozkirlarina,
Avarlarla Macaristan'a kadar yayilir. Daha sonra islamiyet' in Tirklerce kabuli ile
Gaznelilerle Asya' nin gineybatisina, Abbasilerle Samarra, Buytk Selguklularla Iran, Irak
ve Anadolu gibi merkezlere girerek, X- XIV. yilzyillar arasinda bitin Tirk-islam Sanati

icine dagilir. (Oney, 1969, Diyarbekirli 1972: 187-191)

Mabhiyetini koruyucu, tilsimh ve slsleyici semboller olarak &zetleyebilecegimiz
«hayvan Uslubu», hayvanlara karsi duyulan ilginin inanglara uygun bicimde tasvir
edilmesidir. (Adolfi, 1931:393-418) Kecgeden, metalden, ahsaptan, deriden yada ytinden
yapilan malzemelerde av sahneleri, kagma kovalama, farkl gruplarin micadeleleri
islenmistir. Genelde hayvan temali olup hayvanlar bazen Mitolojik konular UGzerinden
islenmistir, bazen de fantastik karakteristik 6zellikler baglaminda naturalist konular
Isiginda uygulanmistir. Bu malzemeler kese, kutu gibi esya tasinilabilecek formatta ya da

sts esyasl niteliginde de yapilmistir.

Resim 2: Pazirik Kurgani Kege Esya kesesi, Eger parcasi State Hermitage Museum

(http://depts.washington.edu/silkroad/museums/shm/shmpazyryk.html)

Konu ve malzemesi, bitin bdlge ve ddnemlerde az-cok degismelerle devam eden

hayvan Uslubunun estetik 6zellikleri genel olarak. Usluplasma, kaliplasmis bir sembolizm,
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dinamik, canl bir anlatim, coskulu ve siratli hareketler olarak 6zetlenebilir. (Rice,
1957:147-151)

Bozkir kiltirind géz 6ntnde bulundurdujumuzda, toplumlar gbécebe ve yaylak, kislak
tarzinda yasadigi icin yasadiklari sosyal hayatin faunasinda ki dag kecisi, kurt, kartal, pars,
boga, kaplan, alici kuslar, geyik gibi yabani hayvanlar ve kendi mitolojilerinde,
efsanelerinde bulunan grifon, ejderha, simurg ve yari insan, yari hayvan gibi natiralist

imgeleri uygulamislardir.

Resim3: Pazirlk Kurgani Deri ve Gumis Islemeli kemer State Hermitage Museum
(http:/tarihvearkeoloji.blogspot.com.tr/2014/07/pazirik-kucuk-buluntular-ve-kurgan.html)

Hayvan Uslubundan bahsederken, Samanizm ile baglantisini agiklamadan gegemeyiz.
insanlarin ve hayvanlarin birbirleri ile bu kadar yakin bagh icinde olmalarinin nedenini
dini hayatin icinde Samanizm 6nemli bir yer tutmaktadir. Samanik duslince sisteminde
efsanelerde hayvanlara insan, insanlara da hayvan karakteri verilmesi sik sik gorulir.
Samanlarin kendi gi¢ hayvanlari olup bu gucleri kullandiklarina inanilmaktadir. Zira

saman yaptigi ayin esnasinda kendi gu¢ hayvanin taklidini yapar, kendi gii¢ hayvani ya da
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hayvanlari ile iyi ve kotu ruhlarla baglanti kurar ve onlara hilkmeder. Bahsi gec¢en ruhlara,

daha dnce soyledigimiz yabani hayvanlari érnek verebiliriz.

Bir gi¢ hayvani ya da koruyucu ruh yalnizca kisinin fiziksel enerjisini ve bulasici
hastaliklara direncini arttirmakla kalmaz ayni zamanda kisinin zihinsel uyanikhgini ve
kendine gUvenini de arttinr. Glg¢ kisinin yalan soéylemesini bile zorlastirir. (Harner,

1999:113)

Samanin baslica gereksinimi koruyucu ruhudur. Yani gic¢ hayvani, gic¢ hayvani
olmazsa diger hayvan ruhlari ile iletisime gecemez. Samanin asli goérevlerinden
sayabilecedimiz hayvan popullasyonun fazlalasmasi, korunmasi, avlarin bereketli gecmesi

icin dua etmesi bu yol ile gerceklesmektedir.

Gogebe bozkir kaltarindn icinde bulunan Hunlarda, hayvancilik sosyo-kiltirel
hayatlarinin  can damaridir, bu alanda inceleyebildigimiz hatiri sayilir 6rnekler
kazandirmislardir. Kullandiklari mitolojik ve hayali figlrleri glnluk kullanim esyalarinin
(tekstil Grunleri, kap-kacak) yani sira askeri malzemelerde de kullanmislardir. Kilig,
mizrak, at kosum takimlari, bicaklar gibi malzemelerine isleyip, bu sanat anlayisina

sunmuslardir. Hayatlarindaki bitiin sosyo-kiltiirel alanlarda siklikla kullanmislardir.

Bu genis faunada baska topluluklari da 6rnek verecek olursak Gokturkler ile Uygurlar
da Hayvan Uslubunu kullanmislardir. Bulunduklari dénemlere ait kurganlardan cikarilan

eserlerde, yabani hayvanlar, yabani hayvanlarla beraber insan figlrleri islenmistir.

Turkler, ¢ok eski caglardan beri kendileri icin 6nem tasiyan tarihi olaylari ve ginlerin
tarihlerini kaydetme ihtiyaci duymuslardir. Turklerin tarih boyunca kullanmis oldugu
takvimlerin icerisinde en eskisi “On iki Hayvanl Turk Takvimi” dir. Turk hayvan takvimi
on iki yillik bir devrenin her birinin ayri bir hayvan ile adlandiriimasi sonucu meydana
gelmistir. Turk topluluklarinda ve Cin’de hayvan takviminde yer alan hayvanlarin
bulunduklari yil ile ilgili kisiler Gzerinde karakter ve fiziksel olarak etkili olabilecegi inanci

hakimdi.



Her biri bir hayvanin ismiyle anilan on iki yillik bir devre esasina dayanan hayvan
takviminin kimi arastirmacilara gore Cin takvimi oldugu ve kimi arastirmacilara gore ise

Turk kokenli olup sonradan Cinlilere gectigi ifade edilmektedir. (Coruhlu, 2002:169)

1.3. HAYVAN USLUBU, BOZKIR KULTURU VE SOSYAL HAYAT

Dilnya tarihinde, bozkir kuiltirt icerisindeki gdcebe yasayan halklar, yaylak kislak
duzeninde yasadiklarindan her zaman doga ile i¢ igedirler. Hayvan ve hayvancilik,
yasadiklari hayatta can damarlaridir, yabani hayvanlarla iyi iliskileri vardir. Topluluklar
kendi aralarinda kugctk farkliliklar gosterebilir. Genis cografyadan iklim farki, dini inanis
sistemleri, konakladiklari cografi konumlar, kicuk farkhhklar gosterebilir. Goc ettikleri
bélgeler Dodu Asya’ dan Bati Asya’ ya dogru farklilassa da temelde Hayvan Uslubu ve
hayvan cikisli sembolleri diger dinya kiltirlerinden daha yogun kullandiklari yapilan her

arastirmada karsimiza ¢ikmaktadir.

Tarihte yasamis Unli bilim ve ilim adamlari yazdiklar: eserlerde maalesef ki gdcebelik
ile bedeviligi ayni olarak yazmislardir. Dolayisi ile bu eserlerden yapilan arastirmalar Orta
Asya ve Orta Asya kokenli topluluklar hakkinda yanlis bilgiler verilmesine sebep
olmustur. Yeni bulgular bulunduk¢a bize farkh veriler vermektedir Yapilan yeni

arastirmalar bu fikirleri ve yanhis izlenimleri hizla dizeltmektedir.

M.O. 12. Yizyilda Tirkler tarafindan atin ehlilestirilmesi ile Orta Asya (izerinden
topluluklarin hareket ve gdc¢ hizinin artmasi kultirel etkilesimi de tetiklemistir. Cinliler
Hunlar vasitasi ile M.O. 3 yiizyila ata binmeye baslamislardir. Ticaret artis gostermis
madenlerin islenmesi ile bir takim alet edevat, kili¢ ve savas aletleri tretimini artirmistir.
Cin’de kagidin icadi, daha sonra bati kiltirlerine de tasinmasi kiltirel hareketliligi
artirmistir. Atin ehlilestirilmesi ticari hareket alanlari acip silah, tekstil, kagit Gretimini
hizlandirmistir. Pazirik kurganindan c¢ikan pazirik halisi dinyadaki en eski haldir.
Uretildigi tarih goz 6niine alindiginda nitelikleri bakimindan kiiltiir tarihi agisindan dikkat

cekmektedir.



ibrahim Kafesoglunun arastirmalarindan yola cikacak olursak Orta Asya ve Turk
topluluklarinin goécebeligi bedevilikten farkhdir. Yukarida soyledigimiz Bozkir kultiri
esaslidir, yaylak kislak gdcebeligi yapilir. Kendine has gereklilikleri, sistematigi olup hizh
hareket etme, dolayisi ile at Gstlinde belli bdlgelerde hareket etme imkani saglar. Bu
kdltirin doga ile batlinlesmis olan, kendi sosyal anlayisi, dini yapisi, ahlaki kuramlar,
sanati ve hukuku vardir. Butin etkenler bu kidltir yapisini olusturmaktadir. Yaz
mevsimlerinde surileri ile beraber yaylaklara, kisin da daha korunakl olan kislaklara
gecmektedirler. Yari gocebe olarak da adlandirabilecegimiz Bozkir kiltirinde, toplumlar
cadirin yani sira kislaklari, orman kenarinda ise ahsaptan veya Kkerpicten evlerde
yasadiklari da soOylenebilir. Mesela, Hun Turkleri zamanina ait, Kazakistan‘da 77,
Mogolistan‘da 75, Altaylar® da 72 ve Tanri Daglari ile Bati Turkistan‘da 358 olmak Uzere
toplam 609 yerlesim merkezi tespit edilmistir. (Tahsin, 1974:171-173)

Doénemi inceledigimiz hayvanlar sosyo kultiirel hayatin ¢cok énemli etkenleridir. At
ehlilestirilmis buyUk bir hareket alani saglamistir ve diger bir ¢ok alani tetiklemistir.
Koyun, beslenme, dokuma, barinma isinma ve iase gibi bir alanin yikiund cekmektedir.
Diger yabani hayvanlar da bu gibi ihtiyaclari karsilamakla beraber sembol olarak
kullaniimislardir. Mesela Cin kaynaklari Hunlari anlatirken; Hun kelimesinin koyun/kog
manasina gelen ‘kun‘ kokiinden geldigini séyler ve Hunlarin at sirtindan hi¢ inmedigini,
yeme, i¢cme, alisveris ve hatta uyuma islemini bile at sirtinda gerceklestirdiklerini ifade
ederler. (Kafesoglu, 2006:221) Bdlgede yapilan mezar kazilarinda, kurgan buluntularinda

6len insanlarin yanin da atlari da gdmulmastar.

Orta Asya ve Turk topluluklarinda hayvanlarin etkisi hayatin her alanin da
gorulmektedir. Surilerine daha iyi otlaklar bulabilmek gd¢ hareketlerini, ¢cadir yapimi igin
dolayisi ile mimariyi, Uretilen Orinleri etkilemistir. Sembolik olarak da At gururu, kutsal
yerlerin emanet edilmesi ile glcl ve heybeti ko¢ ve aslan, gokleri mesken tuttugu igin
tanriya yakinhgi, o6zlemi kartal, tlreyis efsanesinden otlurd kurt, Tabiatin zorlayici
zamanlarinda kdirklerini sitan, sigir, tavsan, geyik, samur, iletisimi saglayan posta
glvercinleri, baska bircok hayvan sosyal hayatta 6nemli yer edinmislerdir. (EQri,

1999:243)

Bu bdlgede yasayan boylar, kendilerini bazi hayvanlarla tanimlayip, kendilerini
sectikleri ongunlarla sembolize etmislerdir. Bligdiz boyunun semboli kartal, Salur

boyunun semboll borkit, Alayontlu boyunun semboll yalgibay, Cavuldur boyunun



sembolli humay, Karaevli, Kayi, Alkaevli, Bayat, boyunu semboll sahin, Bicene, Cepni,
Cavindir boyunun semboll dogandir. Ayni zamanda daha sonra deginecedimiz gibi yillari
da hayvan isimleri ile anlamlandirip belli zaman dilimlerine bélmdislerdir. Bu yillar; 1
sican, 2, sigir, 3 pars, 4 tavsan, 5 ejder, 6 yilan, 7 at, 8 koyun, 9 maymun, 10 tavuk, 11
kdpek, 12 domuz seklindedir. insanlar hangi yillarda dogdu ise Kisilikleri ile alakall

anlamlari vardir. (Coruhlu, 1995:115-286)

1.4. HAYVAN TAKVIMIi VE IKONOGRAFIDEKI YERI

Yukarida da bahsettiimiz gibi Orta Asya Halklari 12 hayvanli Tirk takvimini
kullanmislardir. Belli ki zamani 6lgme ihtiyaclari hasil olunca kendilerine sosyal
hayatlarinda sembolizm akla gelince en fazla kullanilan hayvan sembollerine basvurmuslar
ve nesilden nesillere aktarmislar. Bunu yaparken zamani belirlemek, gok olaylarini ve gok
cisimlerini izleyerek bolimlendirmisler. Burada her yila 12 hayvanla isimlendirip, her 12
yila da mico, muce, musel, mucol gibi isimler vermislerdir. Her bir yil donimdne yil
ovarmek, jil gayiruv yada cil sdrtd isimlerini vermislerdir.(Turkiyat Arastirmalari
Enstitiisi Dergisi TAED 39 Prof. Dr. Hiiseyin AYAN Ozel Sayisi Erzurum, 2009: 671-
683)

Yil boélumlendirmeleri yapilmaya baslandiginda ihtiya¢ UGzerini zamani sistematik ve
belirli bir dlzenle izlemeye baslayan Orta Asya topluluklari, Bozkir hayatinda
benimsediklerinden yari gocebe, yaylak kislak rutinlerinden dolayi sadece mevsimsel hava
olaylarini degil, artik gok olaylarini, cisimlerini izleyerek goé¢ zamanlari ile alakal

zamansal cikarimlar yapmaya baslamislardir.

Bu izlenimler ve c¢ikarim belli bir dizen tamamen oturdugunda 12 Hayvanh Turk
Takvimi son halini almis, butin Bozkir Kiltird faunasina yayilmistir, ginimuizde de

kullaniimaktadir.
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Bu ikonografik hayvan takvimini en cok kullanan, ¢ok farkl cografyalarda yasadiklari
icin Turkler olmustur. Turk boylari daha fazla medeniyet ile tanismis, kiltirel aktarim
yasamis ve yapmislardir. Dolayisi ile bu sistematik takvim kiclk degisiklere ugrasa da
kullanilmaya devam edilmis ya da diger medeniyetlerden gelen takvimler kullaniimamaya
baslanmistir. Ancak varhdini her zaman surdirmustir. Her Mart ayinin 22’ sinde Nevruz
kutlanilmasi, bu her 12 yilin her 12 ayir hayvan isimleri ile adlandiriimis takvimin

kullanilmasindan beri kutlanmaktadir. (Turan, 1942:32, Orkun, 1994:16)

12 hayvanh Tiurk Takvimini Goktirk doéneminde dikilen Kul Tigin abidesinde
gorebiliriz.: “kdl tigin koyn vyilka vyiti yigirmike ucdi tokuzung¢ ay yiti otuzka yog
ertirtimuz barkin bedizin bitig tasin bicin yilka yiting ay yiti otuzka kop alkdimiz kil tigin
0zi kirk artuki yiti yasinda bulit bustadi.” (Kul Tigin abidesi, Kuzeydogu Yizu.) “bunca
kazganip kangim kagan it yil onunc¢ ay alti otuzka uc¢a bardi lagzin yil bising ay yiti otuzka

yog ertirtim.”(Bilge Kagan Bengitasi, Gliney-Dogu Yizl, 10), vs.

Bu ikonografik sistemde her yil évruldaginde yani her yil doniminde boylar arasinda
kullanilan, 12 ay ve 12 yillik mucel hesabi mekaniginde yas hesaplama sistemati§i de bu
yol ile hesaplanmistir. Dolay!1 ile ilk mugel yili ilk 12 yildan sonra baslar, her bir mugcel yili
12 yili olarak devam eder. ilk 12 yilda 6ncesi anne karnin da gecirdigi 9 ay da dahil,
Caganhik yili olarak belirtilir. Bu hesabi kullanan topluluklarda kisilerin, yaslarinda ziyade
ka¢ miiceli oldugu séylenir. Ornegin 37-38 yaslarinda bir insan 3. Mugelinde oldugunu
belirtir. Bu ikonografik sistemi kullanan topluluklarda kayitlara da bdyle gecirilmistir.

(Tdrkmen Dilinin Sézltga 1962:863, Aynakulova, 2007:21-28)

Bozkir kiltirinid benimsemis Orta Asya topluluklarinin doga ile yaylak kislak
sisteminden dolay! ici ice yasamasli, yabani hayvanlari ehlilestirmesi, avlamasi nedeni ile
sembolizm konusunda hayvanlardan faydalandigi soéylenebilir. Lakin bunun disinda
insanlarin, doganin igerisindeki baska canlilari ve nesneleri kutsal saydiklari, totemik
inan¢ kultleri ile de iliskileri olabilecedi dusundlmeli, irdelenmelidir. Bazi topluluklar
kendi aralarinda yildizlara ve gezegenlere de hayvan icerikli isimler vermislerdir. Ornegin;

ikiz oglakl kegi, kuzu ki, ak at, boz at, 6kliz gozU diyebiliriz.

Bu isimlendirmeler ile alakal bazi efsaneler vardir. Olusum sireci, boylarin yillari

hayvanlarla sembolize etmesini 6rneklendirecek olursak;
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Turkler her yilin bir hikmeti oldugunu varsayarak, bu yillarla alakali fal actiklarini ve
ugurlu saydiklarini Divani Lugat-i Tark’ te gérebiliriz. Ud yani Sigir yilinda savaslarinin
¢cok oldugu yazmaktadir. Tavuk yili yiyecek acisindan verimli, ama insanlar icerisinde
kargasa goralirmus. Domuz yili dondurucu soguk ve karli havalar hakim olurmus. Timsah
yilinda yagmurlar gorultr dolayisi ile verimlilik olurmus. Gorialdigu tzere her senenin
isimlendirilerek ne sekilde gececegine inanilmaktaymis. Bu ikonografik takvime gore
onceden tedbir alinip yada gecmiste ne oldugu hatirlanmasi icinde faydalaniimistir. Bir
Uygur rivayetinde bir Hakan vezirlerinden gecmiste yapilan bir savas hakkinda
bilgilendirilmek ister. Fakat vezirleri o yil savas olmadigini séyleyip hataya diserler. Bu
yanilgi dolayisiyla rivayet o dur ki, tarihsel hesaplamalarda gecmiste yanilip gelecekte
yanilmamak Uzere her 12 ay Uzerinden her 12 aya bir isim verilmesi Hakan istenir,
toplanan kurultay tarafindan kabul edilir. Hakan bir ava ciktiginda bir hayvan grubunu
sikistirir Ilisu bdélgesine dogru sikistirmalarini emreder, hayvan grubu su kenarina
sikistigindan suya atlayip karsi kiylya gecmeye calisir. Suya atlayan hayvanlardan bir
grubu kurtulur ve karsi kiyiya gecer. Karsi kiylya ¢cikmayi basarabilen ilk 12 hayvan sirasi
ile her bir yila sembolik olarak isimlendirilmis. (Atalay, 1985:344-349)

Bir baska rivayette Turkmenler; Cok eski zamanlarda Hayvanlar aleminde, yili ilk kim
gorebilirse ilk yila onun ismi konulsun diye 6neri sunulmus ancak deve buna itiraz etmis.
Kibirli bir sekilde, ben bitiin hayvanlardan iriyim, bitin hayvanlardan uzunum ilk yilin
ismi benimle isimlendirilmeli demis. Fakat tam yil gérinirken sican hizla devenin Uzerine
tirmanmis ve devenin hérgicline ¢ikarak yili ilk géren olmus. Buna ¢ok sinirlenen deve
sicana saldirmak istemis ve sican hizla kuma yada kile saklanmis. O dismanhgin hala
surddgld bir devenin ne zaman bir kil yada kum gdrse tzerine oturmasi, o dismanliktan
geldigi soylenmektedir. (Turkmenistan SSR i1himlar Akademiyasi Dil Bilimi instituti

Turkmen Dilinin S6zlugu, 1962: 865)

A. Masanova Goére Mogol ve Buryat halklarinda s6yle anlatilmaktadir; yilin ilk
gérinmesini bekleyen hayvanlar aleminde deve ile sican kendi aralarinda tartismaktaymis.
Deve kibirle sicana, sen benim kirpigim kadar bile degilsin, ben senin icin dag gibiyim
demis. Sican boyun degil aklina given demis ve devenin hdrgtctne tirmanmis. Bitin gece
boyunca deve doguya, sican da ilk 1siklarin batidaki daglara disecedini bildiginden

batidaki daglara bakmis ve ginesin ilk 1siklari ile beraber yeni yili gérmus. Bu rivayet
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paralelinde ilk saate, aya, yila sican ismi konulmustur. (Tirkmenistan SSR ilimlar

Akademiyasi Dil Bilimi instituti Tirkmen Dilinin SézIugi, 1962: 865)

Bu ikonografik takvim 12 fakli hayvandan olustugu gibi dolayisi ile her yilinda fakli
nitelikleri farkh 6zellik ve dngorileri vardir. Her yil incelendigi takdirde bazi yillarin iyi ve
verimli gecgece@i, bazi yillarindan zorlu ve sert gececedi anlatilmistir. Toplumlarin iginde
efsaneler oldugu gibi bir takim atasozleri de tlremistir érnegin; Glvenme zenginligine,
bicin (maymun) vardir 6niinde. Yani éninde maymun yili var zenginligine cok glvenme,

maymun yili verimsiz bir yil, kuraklik, soguk ve bir¢ok malin kaybedildigi soylenmistir.

Maymun, tavsan, tavuk, yilan, koyun, sigir yillari zor yillar sayilir. Tavsanin, tavugun,
atin ayaklari (tavugun gagasi da) serttir, bu sebeple bu yillarin ortalari sicak olsa da basi ve
sonu soguk olurmus. Yilan kisin bir sey bulamayinca kum yalayarak yasamaya c¢alisirmis.
Bu da kurakhgin belirtisi sayilirmis. Kazak gocerleri bu zor yillara “jut” (yokluk, zorluk)
yillar1 derler. Diger yillara da bahtli anlaminda “qut” yillari derler. Mesela “it yili ek,
domuz yih bi¢” seklindeki ata sézi bu yillarda bolluk oldugunu gostermektedir. (Zeynes,

2003)

Gocerlere ve ciftcilere ait bazi ata sozleri de buna ornektir. “Eset - bes et”; Eset ayi
temmuza rastlar. Ata séztnin anlami ise; “Eset ayinda ekin ekmeyi bitirmeli, bundan sonra
ekilen ekin Grin vermez”, demektir. Clnk( esetten sonraki Uclnci ay (ekim) akreptir.
Akrepte ise otlara genellikle soguk vurur. Hatta bu s6zU destekleyen bir atasézi daha

vardir: “Akrepte vurmazsam, ahrette de vurmam.”

insan karakterini belirleyen &zelliklere tam gecilmeden 6nce anasir-1 erbaa Uzerinde
durulur. Buna gore: “Hayat, hava, su, ates ve topraktan olustugu icin, on iki yillik hayvan
devri takvimi de Yan ve Yang adh iki gruptan olusur. “Yan” yer ve ay uzuvludur. Guglik,
zorluk, soguk ve kayiplari temsil eder. “Yang” ise, 1sik, bahadirlik ézelliklerine sahiptir.
Gokylzu ve glnes uzuvlu olup gic ve kudret bildirir. (Turkiyat Arastirmalari Enstitsi

Dergisi TAED 39 Prof. Dr. Hiiseyin AYAN Ozel Sayisi Erzurum, 2009: 671- 683)

Bu aciklamadan sonra 12 Hayvanl Turk takvimindeki her bir yil ve bu yilda doganlarin

karakter 6zellikleri su sekilde siralanmaktadir:
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Sican Yili: Bu yil dogan insanlar hareketli insalardir. Yaptiklari konusmalarla diger
insanlarin begenilerini kazanabilirler. Cok uzak mesafelerden, etraflarinda ki olaylardan
hemen haberleri olabilir. Sezgileri kuvvetlidir ve isleri iyi gider. Uykuya duskindirler bu
karsin geceleri uyanip oturma huylari da vardir. Merakhdirlar ve arastirmayi severler.
Kendilerini sinayacaklari islere girebilirler, basaramayacak olsalar da girisirler ve bu
durumdan haz duyarlar. Olumsuz islerden uzak durmak icin caba gosterirler. lyi arkadas
olabilirler. Gece vakti doganlar daha c¢evik, gtindiiz doganlar pisirik ve pasakl olabilirler.
(Turkiyat Arastirmalari Enstitiisii Dergisi TAED 39 Prof. Dr. Hiiseyin AYAN Ozel Sayisi
Erzurum, 2009: 671- 683)

Sigir Yili: Bu yil dogan erkekler, kadinlara kibar davranip, deger verirler. Kalabalik
icerisinde olmayi sevmezler. Fakat zorunluluktan orada olurlarsa, saygili ve nazik olmasini
da iyi bilirler. Bilin¢li ve zekidirler. Her hangi bir konu Uzerinde zeki ve mantikli
davranma yeterliligine ve yetenedine sahiptirler. Sanslari acik, bir hayat yasarlar. Kizlarin
ise, dogalarinda hanimhk vardir. Uzun bir hayatlari olur. Daha ©6nce yasadiklari
tecribelerden ders edinip, islerini bu sekilde yapan Kisiler olurlar. (Turkiyat Arastirmalari
Enstitisii Dergisi TAED 39 Prof. Dr. Hiiseyin AYAN Ozel Sayisi Erzurum, 2009: 671-
683)

Pars Yili: Pars yilinda dinyaya gelenler de sicak kanlilik, giriskenlik, savascilik, gibi
huylari olur. Gugcll, cabalayan, asker dodasina yatkin insanlardir. Sert ve lider 6zellikleri
ile dikkat cekerler. Kavgaci ve miucadelecidirler. Kadinlari ise erkeklerin soylediklerini
inat ederek ve naz yaparak, tam anlami ile uygulamazlar. Genc¢ yasta ceviktirler. Bu
meziyetleri ile olumsuz hadiseler ve olumsuz durumlardan usta bir sekilde kurtulurlar. Bu
yil dinyaya gelenler yaptiklar: isleri gizlemeden ulu orta yaparlar. Etrafindaki insalari bu
meziyetleri ile devamli sasirtirlar. Bu nedenle dider insanlar saygi duyarlar. Bir Cin
atas6ziinde Parsin gozii ejderhaya disse, ejderha ortasindan yarilir. Diye sdylenmistir.
Buna karsin devamlh yaptiklarindan pismanhk yasayabilirler. (Turkiyat Arastirmalari
Enstitiisi Dergisi TAED 39 Prof. Dr. Hiiseyin AYAN Ozel Sayisi Erzurum, 2009: 671-
683)
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Tavsan Yili: Bu yil dinyaya gelenlerin de kuvvetli sezgileri vardir. Isiltili bakislari vardir
ve merhametlidirler. Biraz cekingen ve Urkek olabilir. Tavsan do§asinda oldugu gibi
korktuklari zaman oradan siiratle uzaklagirlar. ilerisi pek tanmin edilemeyen ve ne olacagi
cok kestirilemeyen isleri tercih edebilirler. Bazen yollarini kaybedebilirler. Diger insanlar
gercek hedeflerinin ne oldugunu cabuk kestirebilirler. Blyuk islere girismemeyi secerler.
Kavgay! sevmezler. Yasamlarini orta seviyelerde surdururler ve bu sekilde devam ederler.
Cok zengin yada fakir, iyi yada kotl olmazlar. (Turkiyat Arastirmalari Enstitlist Dergisi

TAED 39 Prof. Dr. Hiiseyin AYAN Ozel Sayisi Erzurum, 2009: 671- 683)

Balik Yili: Bu yilda dinyaya gelenler genelde bir konu Uzerinde degisiklik olmasi
gerekiyorsa, olumlu ve yapici duygular olarak karsimiza cikan kisilerdir. lyi bir yil olup
sansi aciktir. Maddi olarak glcli olurlar. Diger insalarin isleri ile pek ilgilenmezler
karismazlar. Alinlari agik, uzun bir hayat yasarlar. Hangi yas grubunda olursa olsunlar
kendilerine elestirel yaklasip hikim verirler. (Turkiyat Arastirmalari Enstitist Dergisi

TAED 39 Prof. Dr. Hiiseyin AYAN Ozel Sayisi Erzurum, 2009: 671- 683)

Yilan Yili: Balik gibi iyi yillardan oldugu soylenebilir. Gig, kuvvet, yigitlik meziyetleri
vardir. ihanet etme olasiliklari iyi karsilanmaz. Ancak etrafindaki kisiler nezaket ve sayg!
gosterirler. Belki de etrafindakiler kendisinden cekindikleri icin saygi duyarlar.
Erkeklerinin gelecegi acik ve iyidir. Kizlarin ise ¢etin ve mesakkatli bir yasamlari vardir.
Tasvip edilmeyen isleri yapmaktan ¢ekinmeyip bundan zevk alirlar. Agirbash, onurlu ve
heybetlidirler. Glizel ve uzun olsalar da samimi degildirler. Belalarin, kétl olaylarin icinde
kesinlikle ana faktdr olmazlar. Zor sinavlarda basarili olmakta meziyetlidirler. (Turkiyat
Arastirmalari Enstitiisii Dergisi TAED 39 Prof. Dr. Hiseyin AYAN Ozel Sayisi Erzurum,
2009: 671- 683)

At Yili: Bu yil gicl tanimlayan bir yildir. Bu yil dinyaya gelenler kuvvetli Kisiler olup,
islerini yuksek 6zglvenleri ve kendilerine olan inanclari ile yapmaktadirlar. Kendi yas
gruplarin da islerini cabuk ve iyi yapmakla bilinirler. Hareketli olmalari belirgin

ozelliklerindendir. Yasamlari hareket ve calisma odakli olup, glndiz vakti doganlar
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islerini hizlica, cabucak yaparlar ve acelecidirler. Gece dinyaya gelenler daha rahat,
zevkine duskin olanlaridir. Giyim kusamlarina duskiduirler ve maliyetini hi¢ distinmeden
kiymetli ipek giysilere sahip olurlar. Cevresindeki insalar kendisi gibi hizl kisilerse daha
bir iletisimleri olur. Diger Kisilere gore, parlak gelecekleri vardir. (TUrkiyat Arastirmalari
Enstitiisi Dergisi TAED 39 Prof. Dr. Hiiseyin AYAN Ozel Sayisi Erzurum, 2009: 671-
683)

Koyun Yili: Koyun yili insanlar gugli sezgilere sahiptir. Bu yil diinyaya gelen insanlarin
en kuvvetli hisleri sevgidir. Cevrelerine kayitsiz sartsiz sevgi ve saygl duyarlar.
Kalabaliklardan hoslanirlar. Kendi kurallari, kaideleri kendi fikir ve anlayislarindan
olusur. Kendileri hakkinda konusmayi severler. Kavga giriltiden biraz hoslanirlar, st
seviyelerde olmayi severler. Durist, mantikh, bos konusmayan, saglamci Kisilerdir.
Hareketlidirler ama yaslari ilerledik¢ce sakin ve serinkanlidirlar. (TUrkiyat Arastirmalari
Enstitiisii Dergisi TAED 39 Prof. Dr. Hiiseyin AYAN Ozel Sayisi Erzurum, 2009: 671-
683)

Maymun Yili: Bu yilda dinyaya gelenler birkag grubun karisimi gibi oldugu soylenebilir.
Eglenceli insalardir. Kendi yarattiklari eglencelerinden daha cok haz duyarlar. Erkekleri
girisken, bazen agresif, kuvvetli, kurnaz insalardir. islerini zeki ve akillarini kullanarak
cozerler. Kadinlari hareketli ve ceviktir. (Turkiyat Arastirmalari Enstitlist Dergisi TAED

39 Prof. Dr. Hiiseyin AYAN Ozel Sayisi Erzurum, 2009: 671- 683)

Tavuk Yili: Daha onceki yillardan gelen geleneklere dustntldiginde bu yil isyan
dénemidir. Karsi cinslerine turli tuzaklar kuran kisileridir. Bu tuzaklari kurmalari bu
konuda ki meziyetlerini sergilemek i¢indir. Cimri fakat mucadeleci insalardir. Gugly,
kuvvetli olmalari dikkat cekicidir. Lakin comert olmamakla beraber yakin durmak
gerekebilir. Olumsuz islere karsin sinirlarini bilirler. Kendi meziyetlerini ulu orta
gostermezler. Vakur ama saygl ve hurmetlidirler. Kurallar ve kaideler bu yil insalarinin
sevdigi olgulardir. (Turkiyat Arastirmalari Enstitiisi Dergisi TAED 39 Prof. Dr. Huseyin
AYAN Ozel Sayisi Erzurum, 2009: 671- 683)
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it Yili: Guglu sezgileri olan Kisilerdir. Gicli ve temkinli, tedbirlidirler. Dolayisiyla
kendilerini ve etrafindaki kisilere her zaman elestirel bir yaklasim sergilemekten
cekinmezler. Gug, kuvvet ve de mal mulk gibi maddi olanaklar hakkin da bilgidirler. Gece
dunyaya gelenler etraflari s6z konusu olunca herseye dikkatle yaklasirlar. Nasil bir ortam
icinde olurlarsa olsunlar kavga, guralti ve kotu islere misaade etmezler. Gindiz dinyaya
gelenler biraz Kirli, ¢cok yemek yiyen oluslari ile dikkat c¢ekerler. Zeki, higbir seyi
unutmayan, kuvvetli ve kendilerine giivenen Kisilerdir. Arkadasliklarina cok 6nem verirler
baghliklar: takdire sayandir. Sevdikleri icin her seylerini feda edebilirler. (Turkiyat
Arastirmalari Enstituisii Dergisi TAED 39 Prof. Dr. Hiiseyin AYAN Ozel Sayisi Erzurum,
2009: 671- 683)

Domuz Yili: Domuz yili Kisileri yaptiklarini anlatmay! seveler. Sukuneti, sessizligi,
temizlikten hoslanirlar. Olumsuz islerden cekinirler. Bu tir olaylar cereyan ettiginde
olumsuzluklari bertaraf etmek isterler. Bu kisiler dikkat cekici olmaya lezzetli ve iyi
yemek yemekten hosnut olurlar. Kadinlari iyi huylu, saygili ve hirmetlidir. Minferit inang
sistemlerinde i¢cine bulunur. Ruyada gorullrse hayra alamettir. Domuz da maymun yili gibi

karma bir yildir. Uyumlu, anlasilabilen, aceleci, heyecanli, bazen de kavgacidir.

Bahsettigimiz bu takvim, sistematik ikonografik yapisi ile beraber uzun yillarin, kilttrel
DNA’nin, Sosyo kiltirel gelismelerin, toplum yapisinin paralelinde, aktarimlar ve
pratiklerle zamanin eleginden gecerek mitolojik de bir alt yap! ile meydana gelmistir. 12
Hayvanli Turk takvimi oncelikle Orta Asya topluklarinin, boylarin, hayal ve algilama
glcd, ihtiyac halinde ihtiyaca ¢6zUmleyici bir tepki olarak medeni ¢6zimun Uretilmesi,
toplumun Kkultiirel seviyesindeki akilcihgi gostermektedir. insanlik tarihini en basindan
beri, insanoglu icinde oldugu zaman dilimine ve tim zamanlara egemen olamadigi i¢in
belirli sistematik hesaplamalarla egemen olmak istemistir. ilk insan topluluklarindan beri
zamani hesaplamak adina takvim olusturma calismalari stiregelmistir. Kil Tigin abidesinde
bu anlayisi gorebiliriz. “Od tengri yasar/yasar/aysar, kisi ogh kop olgeli térimis.”(Kil

Tigin Bengltasi, Kuzey Ylzu, 10) ifadesinde de Tengri’ nin yasadidi yada sectigi zaman
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olgusuna. insanliyin egemen olmasi, var olduju zaman dilimlerinden zamani belirleme

gayretinde olmasi, bu takvimin ortaya ¢cikmasindaki nedenlerden olabilir.

Orta Asya topluluklari ve Tirklere baktigimizda ilk etapta zamani hesaplayip, belirli
sistematige oturtup, hayatlarini zamansal bir dizen icerisinde gecirme istegini, ikinci
olarak da zamani daha kicuk parcalara ayirip yil, ay, hafta baglaminda duzenleyerek
hayatlarini ve etraflarinda gelisen biyik faunayi, ne sekilde isimlendirip, tasarladiklarini
izah etmektedir. (Turkiyat Arastirmalari Enstitiisi Dergisi TAED 39 Prof. Dr. Hiseyin
AYAN Ozel Sayisi Erzurum, 2009: 671- 683)

Bu topluluklar da ve Cin’de de bulunan hayvan sembolizmini igeren hayvan takviminde
de ayni élgiitler hakimdi. Kultiirel alisveris genis bir alana yayilmisti. icinde bulunulan yil
baglaminda insanlar Uzerinde yapisal ve karakteristik etkenleri var olduguna
inanilmaktaydi. Bu inanis Samanizm’de bulunan totemik, koruyucu ruh kiltiinden gectigi
de soylenebilir. Tdrkmenler kisilerin hayatini muice dedikleri asagl yukari 7 periyottan
olusan zaman dilimine bélmusler. Ayni zaman da inanclari dogrultusunda alti iyi, alti koti

yil olarak isimlendirip, bélimlemislerdir.

Bulunulan yada gelecek yil icerisindeki beklenen olaylari dikkate almak ve hayati buna
gore duzenlemek basari getirmistir. Kot olarak adlandirilan yillar temkinli ve tedbirli
olmanin toplumu koruyacagi dustnidlmekteydi. Sembolize eden hayvanlar ile alakali pek
cok inanis hakimdi. Sigirlarin birbirleri mucadelesi oldugu icin savas cikabilecegi
ongorulmis, timsah sulak bélgelerde oldugundan yagmur olacagina, tavuk yilinin bereketli
gececegine, domuz yilinin kargasa icinde olacagina, sogugunun sert ve cetin gececegi

ongorilmus.

Farkli bir inanista ayni takvim vyilinda dinyaya gelen insanlar, ne birbirleri ile
evlenebilirdi, ne de birbirleri 6ldiginde, cenazelerine gidilebilirdi. Bazi topluluklar

icerisinde bu yasak kabul edilmisti. Kisi dinyaya geldigi yilin hayvanini avlayamaz,
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olduremezdi. Domuz ve it yilinda doganlar zikredilecekleri zaman, Kara Geyik olarak

denilirdi diger hayvan yillari saklanmazdi.

Hayvanlarin takvimde, yil sembolizasyonunda kullanilmasi pek ¢ok sanat eserinde etki
gostermistir, Bozkir sanati, Hayvan Uslubuna katkida bulunmustur. Tek yada kompozisyon
seklinde uygulanmistir. Mimari, heykel, el sanatlari, resim sanatin da kullaniimistir. Kara
geyik olarak adlandirilan yillarin yaninda sican da pek uygulanmamistir. Ejderha, kartal,

geyik ve sigir yogunlukla kullaniimistir.

En etkin uygulanan motiflerden olan ejderha bu zaman diliminin basindan beri de
islamiyet’ten sonra da bu bilyik cografyada Hayvan Uslubu icinde yer alan motiflerdendir.
Bu yil bereket, bol kazancin yani sira ayni zamanda da, savasmayi, akina c¢cikmayi, kan
dokmeyi sembolize etmektedir. Yine bu yil dinyaya gelen agaclar kéti durumda olur,

insanlari ise kot meziyetlere sahip olurlar. Hasat edilecek Griinlerde bolluk goérulir.

Timsah yili basladiginda bir kap icerisine balk konulur; o yil verimli ve bolluk
icerisinde olacag! soylenir. Baska bir hayvan yili ise bir testi alinip, Ustline islak tere
tohumu yapistirihir ve tulbentle sarilir. Ug kisimlari devamli su ¢ekebilecek bir testi icine
konulur. Nemli kalan tohumlar filizlenir. Yine yila gore hangi yil icerinde bulunuluyorsa o
hayvanin sekli yapilir. Yilin bolluk icerisinde ge¢mesi icin gerekli uygulamalarin yapildi
dusunulir. Nevruzla beraber hazirlanan tepsilerde S ile baslayan 7 tane nesne konur.
Tepside icerisinde olunan yilin semboli yer almaktadir. Bu unsurlar Gzerinde gelecek
zamanin nasil olacagl yonunde cikarimlar yapmanin hayvanlarla olan iliskisi dikkat

cekiyor. (Turan, 2004:106, Alsan, 2005:56)



19

1.5. HAYVAN USLUBUNUN SANAT ESELERINE YANSIMASI

Tarih boyunca incelendigi Uzere insanoglu tarafindan dretilen ilk sanat eserleri hayvan
resimleridir. Bilinen tarihin en basindan bugline kadar, her turli sanat dalinda sik sik
kullanilmistir hala kullanilmaktadir. Bitlin dinya cografyasinda, her topluluk kendi sosyal
yapilarina, yasantilarina uygunlara hayvan figirlerini magaralara, kayalara islemislerdir.
Orta Asya topluklari {zerinden meseleye egildigimizde, hayvan figirleri M.O. 17.
Yuzyildan itibaren kaya resimleri, kullanilan bazi esyalara uygulanmistir. En eski

calismalardan itibaren batin hepsi Bozkir kiltirt icinde degerlendirilip incelenmelidir.

Elde edilen bu veriler, figlrler Bozkir kuiltird faunasinda, daha sonraki yillarda
usluplasma surrecine girerek Hayvan Uslubunu giiclenmesi gergeklesmistir. Arastirmacilar
henliz tam tarihte fikir birligi edememis olsa da. Yapilan yeni arastirmalarla bir fikir birligi
yapilaca§gi muhakkaktir. Bahaeddin Ogel 6. Yiizyil derken Yasar Coruhlu 10 yizyila
dikkat ceker. Takibi yapilan ve yapilmaya devam arastirmalar da, bu alanda en belirgin ilk
ornekler Hun dénemlerinde olmustur. Etraflarindaki sosyo kultiirel hayatla sekillenmistir.
Turkistan’dan c¢ikan motifler, Cin kdltir cografyasindan gelen kus motifleri, Hun
kurganlarindan cikarilan at kosumlari, kece tekstil Urlnlerinde Orta Asya sanatinda
bulunan hayvan miicadelelerini figurleri gérilmistiir. Bazi eserlerde yer yer Cin yada iran
modasi gorilse de karakteristik ozelliklerini korumustur. Zira bu kultirel etkilesimler
akabinde Cin ve Iran sanatinda da Tirk etkisi gérulmustir. Teknigi ve sistematigi ile

Hayvan Uslubu Orta Asyali Hun sanatiydi.

Prof. Anderson, Ordos‘ ta bulunan bronz Hun eserlerini on yedi kisma ayirir. Bunlar
arasinda at figurleri, geyik, deve, koyun, keci resimleri, Argali koyunu, 6kliz ve 6kiiz basi
figlrleri, et yiyici hayvanlar ve domuz resimleri, yirtici kuslarin baslari ve Kirpi resimleri
vardir. Mezarlarda ise ekseriyetle at ve kaplan tasviri olan figtrlere rastlanmaktadir. Hun
Donemi‘ne ait Pazirik kurganlarinin en karakteristik eserleri arasinda at ve geyik maskeleri
yer almaktadir. 1952 yilinda Ursul nehri kenarinda bulunan Basadar kurganinda da o
donemi aydinlatacak ipuglarina rastlandi. M.O. IV-I11l. yiizyila ait oldugu tahmin edilen bu
kurganin en énemli buluntulari kaplan resimleriyle stislenmis agactan bir tabutla, bir kartal

armasindan ibarettir. (Ogel, 1991:38)
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Rus arkeolog Rudenko’ nun 1924 tarihinde buldugu pazirik kurgani arastirmacilara
blylk bir stk olmustur. Bulundugu doénemin sanatini  figlrlerini, motiflerini
gorebilecegimiz dinyani en eski halisi sayilan pazirik halisi dénemi acisinda iyi bir veridir.
Mogolistan sinirlarinda  bulunan bu kurgan buluntulari Hermitage miuzesinde
sergilenmektedir. M.O 5. Yuzyildan kaldi§i tahmin edilen bu hali muhafaza iyi
edilebilmesi dolayisi ile yegane daguamlu halidir. Cigek motifleri, aslan ve grifon tasvirleri,
at ve slvarisi karakteristik acidan Orta Asya geleneklerini tasimaktadir. (Hermann,

1975:13)

Resim4: Pazink Halisi State Hermitage Museum
(http://depts.washington.edu/silkroad/museums/shm/shmpazyryk.html)

Mezar taslarinda, kabirde yatan kisinin cinsiyetinin belli olmasi adina bazi uygulamalar
goérilmustir. Hun Tuorkleri kusaginda goérilen bu uygulamanda, mezarda bulunan Kisi

erkek ise kog, kadin ise koyun sembolleri ile betimlenmistir.

Bu verilerden yola cikacak olursak, gortyoruz ki Hun Turkleri kiltir kusagi icerisinde
baslayan Usluplasma, dénemi takip eden Goktirk kiltir ve sanat hayatinda da kendine yer
bulmus. Bilge Kagan ve Kul Tigin abideleri sonsuzluk ve uzun hayati sembolize eden

mermer kaplumbaga figlrleri tGzerine oturtulmustur. 1958 yilinda yapilan kazi ¢alismalarda


http://depts.washington.edu/silkroad/museums/shm/shmpazyryk.html
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Kdl Tigin heykelinin yani sira bazi hayvan heykelleri bulunmustur. (Diyarbekirli,

1972:123-124)

Kal Tigin Heykelinin bist kismi incelediginde, tacinin oldugu bélimde acik kanath bir
kartal figlrli arma gorialmektedir. Hun Tuarkleri déneminde de goérulen ve sik sik
kullanilan bu motif, eklenen bazi eklentilerle Kul Tigin’nin tacinda da kullaniimistir.
Gokturk donemi buluntularinda, geyik ve dag kecisi yasamsal doéngulerinde, cevrelerinde
en cok gorulen hayvanlardir. Anit ve abidelerden gorebilece§imiz Uzere dag kecisini
Goktarklerin armasi oldugunu sdyleyebiliriz. Mitolojilerinde de geyik-ata kultird varhgi
kabul goérmektedir. Bdlgede acilan kurganlarda bir takim at kosum takimlarinda ve
eyerlerde hayvan figlrleri tespit edilmistir. Bu sanatsal objelerdeki motifler ve figlrler
Bozkir kultira icerisinde hayvan Uslubuna kazandirilmis verilerdir. Ayi, kaplan, stilize
edilmis kopek figlrleri de gorulmastur. Figurler ahsap, mermer, tekstil, ginluk esyalar
islenmistir. Hunlardan alinan kiltirel ve sanatsal etkiler Goktirk Dénemi icerisinde de

kullanilmis kéklenmis tarihsel periyod siirecinde kuvvetlenmistir. (Ogel, 1991:163)

M.S. 5-6. yuzyillara tarihlendirilen bir hali parcasi ise, A.Von Le Coq tarafindan Kuca‘
ya yakin Kizil‘da tespit edilmistir. Atki, ¢c6zgl sistemi ile sert yinden dretilmis bu hal
parcasi Uzerinde, kirmizi zemin Uzerinde siralanmis sari renkte kivrik bir motif gordlir,

hayvan yada ejderhanin kuyrugunu andirmaktadir. (Serare, 1991:3)

Tahmin edilece@i Uzere Hunlara ait belge yada veri bulmak ¢ok kolay degildir. Yazili
belgeler haricinde kucuk metinler gorilmektedir. Ancak hala bilim cevrelerinde
tartilmaktadir. Dolayisi ile sadece gunimuize ulasan ve kesfedilebilen verilerden fikir
yUrutebiliyoruz. Suan icin ddénemsel verilerden yola cikarak biraz da kiyas yéntemi ile
degerlendirme yapabiliyoruz. Zira Goktirk déneminden metinler ve tabi ki bulutular, bu

Uslupla ilintili yazili bilgiler vermektedir.

Goktirklerin diktigi bengi taslarindan olan Orhun Abidelerinde bazi anlatimlar ve 6zlu
sozler bulunur. Ornegin Bilge Kagan bengii tasinda, Bilge Kagan, babasinin ordusunu kurt
strtisti, dismanin ordusu ise koyun sirtsu gibi bir benzetme yapmistir: “’Tengri kig birtik

Uciin kangim kagan susi bori teg ermis, yagisi koyn teg ermis.”’(Ergin, 1994:79)
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Hayvan unsurlarindan benzetmeler sadece abideler ve bengl taslarinda degil destanlarda
da goéralmastir. Mesela OgJuz Kaganda bir takim fiziksel anlatilarda tarif edilirken

hayvanlardan benzetmeler yapilmistir. Savas isaretini kurt ulamasindan se¢cmistir.

“’Kok bori bolsingil uran’’ kurt sesini segmistir.

Dede Korkut Kitabi‘nda Beyrek* in anne ve babasi:

“’Penceresi altin otagimin kabzasi ogul

Kaza benzer kizimin gelinimin ¢i¢edi ogul’’

Diye sodylemekle kiz cocuklarini kaz gibi nitelendirmistir. Bu sekilde hayvanlarin

ozelliklerinden dolayin kendisi ile hayvanlar arasinda kozmik bir képri yaratmistir:

Ak kayanin kaplaninin erkeginde bir kékim var

Ortac Kirda sizin geyiklerinizi durdurmaya

Aksazin aslaninda bir kokim var

Kaz alaca kisragini durdurmaya

Azman kurt yavrusunun erkeginde bir kokim var

Akca yinli on bin koyununu gezdirmeye

Aksungur kusunun erkeginde bir kékim var (Ergin, 1994:212)

Bunula beraber Dede Korkut’ta Turklerin hayvanlardan iyi anladiklarini tanimlayan
tespitler de gorulmektedir: “’Gittik de yeren otlarin geyik bilir, yesermis yerlerin
cemenlerin yaban eseg@i bilir, ayri ayri yollarin izin deve bilir, yedi dere kokularin tilki

bilir, geceleyin kervan goctigun cayir kusu bilir.””(Ergin, 1994:17)

Goktirklerden sonra ki dénemlerde Karahanlilar déneminde edebiyat icerisinde bu

Uslubun tesirleri sikhikla gortulmastir. Yazili metinler irdelendiginde fark edilmektedir.
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Ornegin Kutadgu Bilig referans alinirsa, mevsimsel gecislerde bahar ve yaz aylarinin edebi

betimlemelerinde érdek, turna, kugu gibi baska hayvanlarda s6z konusudur.

Sabayili kopti karanfil yidin
Ajun barca bitr yipar burdi kin
Kaz érdek kugu kil kahghk tudi
Kakilayu kaynar yokaru kodi
Kayusi kopar kér kayusi konar
Kayusi ¢apar kor kayu suv icer
Kokis turna kékte tintin yangkular
Tizilmis titir teg ucar yilktrer
Ular kus Unin tlzdi Gnder isin
Silig kiz teg kéngul birmisin
Unin otti keklik kiler katruga
Kizil agzi kan teg kasi kap kara
Kara cumguk otti sita tumsukin

Uni oglagu kiz ini teg yakin (Arat, 1988:25)

Bu metinin diger bir satirinda; Ogdulmis (akil), Tirk toresine referans alindijinda
kumandanda olmasi icap eden o6zellikleri s6yle anlatir: “’O, domuz gibi inat¢i, kurt gibi
kuvvetli, ay1 gibi azili, yaban sigiri gibi kinci olmahdir.”” (Arat, 1998:172) Bu gibi edebi
metinlerde tespit edilen veriler 1s1ginda Hayvan Uslubunun sirayet ettigi satirlari okumak

olas! bir durumdur:
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Kosuk

Cagr birip kuslatu
Taygan i1dip tislatu
Tilki tonguz taslatu
Erdem bile 6gledim

(Cakir kusu verip avlatarak, taziy1 kovalatip disleterek, tilkiyi domuzu taslatarak, faziletle

6gundim.)

Alp Er Tunga Sagusu
Ulisip eren borleyl
Yirtin yaka urlayu
Sikrip Uni yurlayu
Sigtap kozi ortulur

(Herkes kurt gibi ulusuyor; yakasini yirtarak bagiriyor, Gni c¢ikasiya haykiriyor, goézi

ortulesiye kadar aglhyor.)

Savlardan Bazi Ornekler

“’Okiiz adaki bolginca buzagu basi bolsa yig’’

(Okuiz ayad olacagina, buzag basi olmak daha iyidir.)
“’Kisi alasi ictin, yilki alasi tastin’’

(insanin alasi icinde, hayvanin alasi disinda).

“’Yilan kendi egrisin bilmes, tevi boynun egri tir’’
(Yilan kendi egrisini bilmez, deve boynun egri der.)

“’Kisi sozlesl, yilki yidlasu®’
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(insan sdyleserek, hayvan koklasarak) (Sosyal, 1978:17-25)

Haci Bektas-1 Veli bir takim olaylar tasvirinde hayvanlarin seklini aldigi islamiyet
sonrasi belgelerde de goérulmusttr. Kendisini avlamak isteyen Haci Dogrul’a sahin halinde
gorinmekte. Bazen de guvercin halini almaktaydi. Bu tarz tarikatlarin icinde bu tslup ve

hayvan motiflerinin etkileri vardir. (Coruhlu, 1995:130)
Koéroglu Destani‘nda; Koéroglu‘nun Kir Ati su sekilde tarif edilir:
inise gidince ceylan inisli

Yokusa gidince keklik sekisli

Karakurt oyunlu bozkurt bakisli

Kiz yeleli alma g6zIli Kir Atim (Banarli, 1997:18)

1.6. DESTAN VE HIKAYELERDE ONE CIKAN HAYVAN SEMBOLLERI

Hayvan figlrleri edebi metinlerde Orta Asya destan gelenedinde her zaman yer
bulmustur. Tdrunld en dikkat ceken edebi metini, on iki hikayeden olusan Dede Korkut
hikayeleridir. Her ne kadar islamiyet’ten sonra yazilmis olsa da siklikla hayvan
Uslubundan, stiregelen hayvan figtrleri konu edilmistir. Dresden de bulunan bu kitap 1815
yilinda Alman Turkologlar tarafin cevrilmistir. Bir diger baskisi da Vatikan arsivlerinde
bulunmaktadir. Vatikan arsivlerinde bulunan baskisinda alti hikaye konu edilmektedir.

gectigimiz giinlerde bir akademik calisma ile baskiya sunulmustur. (Oztiirk, 1990:154)

1938 yilinda Orhan Sahin Goékyay bu kitabi herkesin okuyabilmesini hedefleyerek
anlasilir sekilde Tirkgeye cevirmistir. icerisinde mitolojik 6geler barindiran, Orta Asya
kaltdr cografyasinin, geleneksel anlatilarini  ve hikayelerini 6grenmek agisindan
arastirmacilar icin énemli bir veridir. Bu kitap igcin Mehmet Fuad Kopruli, ‘’Terazinin bir
g6zune Turk edebiyatini, diger géziine bu kitabi koysaniz daha adir basar demistir.”” Yazil
metin olarak, ozellikleri ve yazilisi agisindan kayda degerliligine dikkat cekmistir. Onde
gelen akademisyenler ve arastirmacilar tarafindan Orta Asya, Turk mitoloji, destan ve
hikaye geleneginin en dikkat ¢eken 6rnegi sayilan Dede Korku hikayeleri, anlatilarda

fantastik yaratiklari, mitolojik figtrleri islemistir. Bir takim hayvanlari, yabani hayvan
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gruplarini anlatilarina konu etmistir. Kara boga, deve, aslan olarak sdyleyebilecegimiz ve
daha fazla hayvani anlatilarinda kahramanlarla karsilastirmistir. Hayvanlar ve hikayenin
karakterleri birbirleri ile karsilastiriimis. Ozellikleri arasinda paralellik kurulup, su sekilde

ifadelere yer verilmistir.

Dirse Han Oglu Boga¢ Han boyu anlatisinda; “Meg@er hanim. Bayindir Han’in bir bogasi
vardi, o boga kati tasa boynuz vursa un gibi 6guttrdd. Bir yazin, bir gliziin boga ile bugrayi
savastirirlardi.  Meger sultanim, yine yazin bogay! saraydan cikardilar. Ug¢ Kisi sag

yanindan, tg¢ Kisi sol yanindan demir zincirlerle bogay1 tutmuslardi.” (Coruhlu, 1999:131)

Salur Kazanin evinin yagmalandidi boyu beyan eden anlatida; “Bir giin Ulas-oglu, tuli
kusun yavrusu, yoksul kimsenin umudu, Amit Soyunun arslani, Karacugun kaplani, konur
atin iyesi Sudan gecti bu kez dnine kurt c¢ikti. Kurt yizi mibarektir Calkara kus (kartal)

erdemli At agizli Uruz Koca”

Kam Bire Bey Oglu Bamsi Beyrek boyu hikayesinde; “At kostursa ¢alimli, ¢calkara kusu
erdemli bir gizel, yahsi yigit oldu.”

Kazan Beyin oglu Uruz’un tutsak oldugu boyu beyan eden hikayede; “Bir gin Ulas

oglu, erenlerin arslani, tuli kusun yavrusu c¢alkara kusu erdemli”

Duha Koca oglu Deli Dumrul hikayesinde; “Adam ejderhasi Deli Dumrul”

Kanl Koca oglu Kanturali boyu hikayesinde; “Salcan Hatun (Tarabuzan tekirinin kizi)
Bir boluk kaza sahin girmis gibi kafire at saldi Dogan kusu olup ucayim mi? Oguniirse er

6gunsin, aslandir!”

Kazilik koca oglu Yegenek boyu hikayesinde; “ Turkistan’in diregi, tuli kusun yavrusu,

Amit Soyunun aslani, Karacuk’un kaplani Ejderhalar agzindan adam alan Deli Evren”
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Basat’ In Tepegdz’ U oldirdigin boyu beyan eden anlatida; “Hanim, normandan bir
aslan cikar, at vurur, apul apul yiriyisti adam gibi Atamin adini sorarsan kaba agac!

Anamin adini dersen kagan aslan!”

Begil oglu Emren’ in boyu hikayesinde; “Aslan enigi yine aslandir,”

Salur Kazanin tutsak olup oglu Uruz’ un c¢ikardigi boyu anlatisinda ise; “Aslanim Uruz!
Yedi bash ejderhaya yetisip vardim” gibi tabirler ve tasvirler yaninda Salur Kazan’in

soyunu anlatirken hayvan motifleri alakalh mecazi soylama da yapilmistir.

“Akkaya’nin kaplaninin erkeginde bir kékim var,

Aksazin aslaninda bir kokim var,

Azvay kurt enigi erkeginden bir kékiim var, (Coruhlu, 1999:131)

Aksungur kusu erkeginde bir kékim var” gibi Oguz boylarinin kuvvetli, hizli ve
agresifligi bilinen hayvanlarla beraber kahraman bilinmesi, 6vguye deger olmasi, alp

kisilere olan inancin etkisi, boylarin dogaya verdigi degeri géstermektedir.

Ayrica, “av avlayalim, kus kuslayalim, sigin geyik yikalim Tepel kasga (Alninda
akitmasi olan) aygirina Dindar bindi. Gok bidevisin tutturdu, Kazan Bey’in kardasl
Karagine bindi. Ak bidevisin cektirdi Beyrek boz aygirina bindi Din dismani alaca ath
kafir bindi... Katar katar kizil develerini yediler Tavla tavla sahbaz atlarina binmisiz
altiyliz kafir atlandi koyunun Uzerine vardi Bre itim Kkafir Sahin benim kusumu alir gérdiim
Kara boga derisinden Canavarlar basi aslandir Kagan aslan geldiginde Cumle kuslar
sultani Calkara kus” Bir takim hayvanlarin bu anlatilar yogunlukla kullanilmasi Oguz
boylarinin hayvancilik, avcilik ve diger hayvanlarla hayat tarzlarindan otlri deger
verdikleri hayvanlar nispeten kutsallari diyebiliriz. Ayrica bu toplumlarda ve topluluklarda

hanlar, degerli Kisiler icin unvan yada lakap sekilde sdylenmistir.
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Yasamlarini hayvancilik ve avcilikla idame ettiren topluluklar, tabiati batanuyle takip
etmis, icindeki her tirll unsurlarla anlamaya ve kavramaya calismislardir. Tabiati izlemis,
algilamaya calismislardir, faydalarini zararlarini 6grenip iyi yanlarindan faydalanmislardir.
Dolayisi ile her zaman dizene saygl duyup, sevgi beslemislerdir. Hayvanlarin hareketlerini
inceleyip, 0zelliklerini anlamlar yuklemislerdir. Hayvanlarin karakter yapilari doga
icindeki davranislarindan ilham almislardir. Sirilerine hilkmeden hayvanlar, zor sartlara

gogus gerenler, farkli cografyalarda hatta goklerde olmalari ilgilerini ¢ekmistir.

Belli bash destanlar, topluluklarca sembollesmis onlara ilham kaynag! olmustur. Tureyis
destani ile nereden, nasil, var olduklari, Ergenekon ile demir daglari eritip, goc¢
hareketlerine  basladiklari, Bozkurt efsanesi ile savaslarda yol gostericiligi
o6zimsemislerdir. Anka, grifon, ejder, simurg, kartal gibi mitolojik hayvanlar,
Muslimanhgi gecisten sonra, yabani hayvanlar olarak daha ¢ok karsimiza cikmaktadir.
Hayvanlar yardim alinan yada avlanilan unsurlar olup varhklarini yizyillarca kiltir icinde

strdurmdaslerdir. (Coruhlu, 1999:131)

Yasar Coruhlu bahsettigimiz mitolojik hayvanlarin farkli kiltir cografyalarinda bulunsa
da cikis noktalarin da belli bir paralellik olabilecegdini sdylemistir. iran kiltiirinde
Zumridianka, Arap kiltarinde Garudanin, Simurg ile benzer niteliklerde olabilecegi
soylenmektedir. Orta Asya ve Tirk boylarinda da Karakus olarak sdylenen, bu hayvanin
kartal olmasi muhtemel, Orta Asya cografyasina aittir. Bir baska mesele de Ejderha her
zaman Cin kultird ¢ikis olarak var sayilir. Ancak 6nemli bir Tirk mitolojisi figuradar,
mitoloji icerisinde 6nemli ve etkin bir alanlarda sik sik gorulir. (Coruhlu, 1999:132)
Masallar, anlatilar, efsaneler, hikayeler anlatildik¢a, konusuldukc¢a edebiyat ve el sanatlari
ile ugrasan insanlari ¢alisma alanlarindaki fikirsel diinyalarina etki etmis, gorsel veriler

olarak karsimiza ¢ikmistir.

EJDER: Daha 6nce bahsettigimiz gibi Cin kiltird c¢ikish sayilan ejderha figirli, Orta
Asya Turk kiltir cografyasinda, erken dénemlerde karsimiza ¢cikmaktadir. Kuvvet, bolluk,

refah sembolu olarak uygulanmistir. Hayvan takviminde de ikonografik olarak izlenen bir
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figir olarak da yeniden var olmanin semboll varsayillarak, yerini almistir.
(Coruhlu,1999:133) 6. ve 8. Yizyillardan olan Sibirya bdlgesinden, ejder basi, aja¢ ve
boynuzlu, tunc¢ levha, kulakh bir ejderha maskesi ile birlikte uygulanmistir. Hun
Turklerinin de ejderha tasvirli ve kanath, boynuzlu, ayni zaman da kanatsiz, boynuzsuz
olarak da uygulanan eserleri vardi. Bahsi ge¢en bu buluntular farkli ejder kiltlerine isaret
etmektedir. (Esin, 2004:42) Ejderha, genellikle tek basina yada tek tip seklinde
uygulanmistir. islamiyet’ten sonra da varhdini sirdiren ejderha figuri, anlatilarda,
masallarda kuvveti, basariyr sembolize etmistir. Avlanma uygulamalarinda da gorialmus

cins bakimindan fakli kiltlerde géze carpmistir.

Resim 5: Ejder motifi Sultan han kayseri (http:/mww.turkishhan.org/sultankayseri.htm)

Ejderha semboll, fantastik bir motif olmasi sebebi ile farkli birka¢ hayvanin birlesmesi
gibi gorilebilir. Dolayisi ile diger hayvanlarini glgclerini biinyesinde topladigi sdylenebilir.
Bir takim verilerden takip edildigi kadari ile timsahtan tiredigi yada o forma benzeyen
diger baska hayvanlardan geldigine dikkat cekilmistir. Tasvirlerinden yola c¢iktigimizda,
agzindan atesler sacan, uzun kuyruklu, kanatli yada kanatsiz, derisi pullarla kapl, uzun
penceli, sivri disli, gbzlerinden atesler ¢ikan, tek basl yada birden fazla bash, bu rakam
yediye kadar cikmaktadir. Surati insani andiran izlenimlerle anlatilmistir. Timsah yada

blyilk strtngenler ile iliskilendirilmistir.

Ejderhanin diger bazi anlamlari da gokylzi, ahenk, koruyuculuk ve kainat diye
anlamlandirilacak sekilde tanimlamalari da gorilir. Ancak en c¢ok goérilen ve diger

anlamlari tek bir cati altina aldigimizda kozmolojik bir motif olarak soyleyebiliriz. Bu


http://www.turkishhan.org/sultankayseri.htm
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blylk cografyada kainatin bekgcisi olarak, gokytzintn asayisini dizenler. Erkek ve disi
ejderha ikilisine meleklerin isaretiyle yildizlari ve gezegenleri hareket ettirirler. Bu nedenle
ay tutulmalari, glines tutulmalarina sebep olurlar. Ay agizlarinda durmakta yuttuklari
zaman karanhgi temsil eden geceyi bitirip, 1s1§1 temsil eden, gunesin galip geldigini

anlatmislardir. (D6nmez, 1995:28, Alsan, 2005:63)

Cin kaynaklarindan Shih-Chi ve Hou-hanshu’da gék ve yer ibadetlerinden bahsedilirken,
Hunlarin bir ejder festivali yaptigi s6ylenmektedir. Hsiung-nularin merkezlerinin Ejder
Sehri olarak adlandirilmasi daha 6nceki Orta Asya topluluklarinda ejder Kkultinin her
doénem varhdini surdirmesi anlatiliyor. Turk kozmolojisinde yer ejderi ve gdk ejderinden
varhigindan so6z edilir. Toprak altinda su kaynaklarini derin bdélgelerinde bulunan ejder,
hava olaylari ve mevsimsel degisiklerle bagdastirilir. Bahar ayi geldiginde, bulundugu
yerden gok yuzine ylkselip, bulutlarin arasindan yagmur yagdiriyor, bereket ve bolluk

yasanmasina olanak saghyor.

Cin Kkultirinde ejderha motifi genelde, deve basli, ren geyigi boynuzlarina benzer
boynuzlar, yilan boyunlu, uzun ve sivri disli, pullu, kurbaga karinl, penceli, uzun kuyruklu

ve baska bircok hayvanin fiziksel ézelliklerinin, tek bir viicutta toplandigindan bahseder.

Bahardan sonra sicak mevsimlerde kus misali géklerde gezindigi, yaz bitimine dogru
timsah misali toprak altina dogru girdigi ve yer alti sularin dolastigi soylenir. Orta Asya ve

Turk topluluklarinda da farkh bicimler oldugu séylenir.

Cin kozmolojisine uygun olarak semavi ejder erkek ejder gérintistindeydi ve geleneksel
olarak alveli, bluylk boynuzlu, tirtilli yeleli, koca g6zIli ve cikintili burunlu, kanath ve
ucmasini saglayan bir kafa yumrusuyla tasvir edilmistir. Merkezi goksel ejder, fillere has
bazi 6zelliklere sahiptir. Efsanevi strtingenlerin yer alti cinsine 6zgu olabilecek 6zellikler
tastyan disi ejderlerin tersine, sorgucgsuz, pulsuz, kér boynuzlu, poértlek gozliydi ve

karninin altinda sakladigi bir kuyrugu vardi. (Esin, 2004:152)

Cin kiltirinde imparatorluk armasi olarak kullanilmis, hayat iksiri efsaneleri paralelinde
bazi hikayelerde bulunmaktadir. Kultirel etkilesimlerle Orta Asya, Turk ve Cin kilturin
hepsinde yer bulmustur. Cin hayvan takviminde de vardir. Bazi Turk boylarinda arma

olarak islenmis olup, hukuki sembol olarak islev kazanmistir.
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Yazili Cin metinlerinde bulunan, ejder genelde sari renkte gorillmektedir. imparatorlarin,
hikimdardik alameti ve arma olarak kullanmistir. Tarihte adi bilinen imparatorlarin, bu
ejderlere bindikleri ve goklerde gezdikleri hikayelere konu edilmistir. Ejderlerin fiziksel
tanimlari Turk mitolojisinde de bezer 6zellikler gostermektedir. Yer-su sistematiginde bir
figlr olan ejder, dinya daginin Uzerinde ikamet etmekteydi, farkli bdlgelerde yasan
ejderler de mevcuttur. GOk ejder, yuriyen ejder ve ucan ejder olarak kozmolojik
sistemlerde 6nemli figiirler olarak yer bulmaktaydilar. Ozellikle saraylar da, kutsal

sayllabilecek mekanlarda sanatsal objeler olarak sergilenmekteydiler.

Kdalturel tarih boyunca, ejder de yilan da tanimlari acisindan birbirleriyle ortisecek
sekilde anlamlandiriyorlardi. Bu kutsal motif, farkh kdltirler tarafindan da devlet
sisteminde bayrak olarak kullanilmisti. Babil ve Asur kiltirlerinde goérulmustir. Cin’de
arma olmanin ve kutsal mekanlarda kullaniimasinin yani sira imparatorlu mihri olarak

kullanilmis. Sanat alanlarina sirayet etmistir.

Ejderlerin daglarda ve yuksek kesimlerde ikamet ettiklerinden dolayi, bu bdlgelerde
yasadiklarinda olan inanclarindan Cinliler bu bdlgelerden sans ve mutluluk timsali
oldugunu dusunurler, hosnut olurlar. Ayni zaman tanrilarla iliskilendirip, dualar okurlar
baglhliklarint  sunarlar. Budizm’deki tanri kdiltleri gibi degildir ama kozmolojik
anlamlarindan o6turt énemli bir yerde olduklari da agiktir. Yer yer ejder kiltinin
Budizm’le de ortistigl aralarinda bagdastirilacak noktalar mevcuttur. Kutsallari agisindan
bakildiginda Budizm’deki figirler, bazi mitolojik anlatimlarda, ejderlerle konu edildigi

gorilmustir. Benzer nitelikte ve kutsallikta yer edinirler. (Werner, 1932:284-285)

Bu figur Turk kozmolojisi ve mitolojisi icerisinde kendi mekanidi dogrultusunda degisik
anlamlar ile tanimlanmistir. Tarihsel strecin basindan bolluk, bereket, gibi anlamlarinin
yaninda hikimdarlk tasavvurlarinda ve mevsimsel iklim hareketlerin etkileri olmustur.
Ancak Orta Asya mitolojilerinin farkh olarak kotalugu de sembolize ettijinden soz

edilebilmektedir.

Birden fazla olarak anlatilan hikayelerde ve mitolojik bilgilerde ejder ve ejderler
dikotomik kavram ile aciklanabilecek 6zelliklerdedir. Yani iki farkli esit gliclin birbirleri
ile iliskileri, iyi yada kotu, yer ve gok aydinlik ve karanlik, savas ve baris, olumlu ve

olumsuz, kadin yada erkek hep birbirlerini tamamlayan olgular la alakal betimlemeler de
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g6ze carpmistir. Hep ikili iliskiler icerisinde olana ejderler bu saydigimiz alanlarda ifade

edilmistir.

Bahsettigimiz bu anlamlar bitinini g6z énidne aldigimizda, farkh anlamlar bitinin de
ortak bir cikis noktasi vardir, Kozmolojik bir figir oldugundan Gokyuzi ile yildiz ve
gezegen hareketleri incelenmis ve bagdastiriimis. Bu g6k olaylari, astrolojik ve kozmolojik
incelemeler ve arastirmalarin Urinudidr. Tabi ki bazi yabani hayvanlarla iliskilendirildigini
de g6z ardi edemeyiz. Imparatorlar, hiikiimdarlar her zaman ilgi gostermisler,
saltanatlarinda yogunlukla kullanmislar. Sézuni ettigimiz bu tanimlamalar Asya cikish
olup Anadolu’ya dogru ilerlerken hanlar ve kervansaraylar gibi mimari alanlarda
yogunlukla kullanilmis, tekstil sanatlarinda da stilize olup varhgdini siirdirmistir.(Ogel,

1994:85)

Orta Asya ve Cin de gorulen bu motif Sumerlerle beraber Mezopotamya cografyasina
tasinmistir. Babil kdiltirine de bu yolla sirayet etmistir. Bu cografyadaki bircok
medeniyette kullaniimistir. Cogunlukla inang¢ kilti olarak kullanila bu figlr doga Ustd,
fantastik bir varlik olarak genis bir fauna da kullanilmistir. Ancak biz yaptigimiz
arastirmalar neticesinde Ural Altay kaltird ile Orta Asya, Turk Kultir medeniyetinden
altin madeni ocaklarini bekleyen ve koruyan acayip stringenler olarak c¢ikip, dinyaya
kaltirlerine yayildigini kabul etmekteyiz. Edebi eserlerimizden, kultiirel nesnelerden ve

aktarimlardan bugiine kadar tasinmistir. (Arseven, 1970:14-15)

Dede Korkut Kitabi’nda Salur Kazan’in evinin yagmalandigi boyu beyan eden hikayede
ejderha motifi, kéafirlere karsi kardesleri Kiyan Gicl ve Demir Guci ile micadele veren
Karacuk Coban ilzerinden “insan ejderhasi Karacuk Coban” sdylemiyle tasvir edilirken,
Kazillk Koca oglu Yegenek boyu hikayesinde “Ejderhalar agzindan adam alan Deli
Evren...” ve “...erenler ejderhasi Kazan Bey’in kardesi Karagtine” ve Kanli Koca-oglu
Kanturali boyu hikayesinde “O (¢ canavarin biri kagan aslandi, biri kara boga idi, bir de
kara bugra idi. Bunlarin her birisi bir ejderha idi” tasvirleri ile gic¢ ve kuvvetin,

kahramanhgin ve yenilmezligin simgesi olarak verilmistir. (Goékyay, 2000:252)

KARTAL: Kartallar gk hayvani oldugu icin goklerin hakimi, ebediyetin tasviri olmustur.

BUtln ucan ve alici kuslarin lideri sayilir. Dolayisi ile hem hava da, hem kara da var olan
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batin varliklari drkiten bir hayvan olarak gérilmustir. Ayrica kartallarin heybeti,

goérunisi Grkatacalagu yani sira, mikemmel yapisi ile beraber g6z ahicidir.

Kartallar, tarih boyunca stregelmis bitin kultirel verilerde Orta Asya cografyasinda
onemli bir figir olmustur. Diger bitin goék hayvanlarinin lideri olan bu hayvan,
Totemizmde kullanilmistir. Samanizm inan¢ Kkultirinde, hayvanlari gli¢ hayvani olarak
kullanilmasi ilgi cekici bir faktordiir. Ural Altay, Sibirya bdlgesinde halklar tarafindan
kullanilan bircok hayvanin yani sira, kartala da cok tercih edilenlerindendir. Tdérenler
esnasinda, inanclarini icra ederken, ayin yaparken bu hayvanlarin sekline birindp, taklit

ederler.

Samanik inang faktérinin kartal ve mitolojik varyantlari catisi altinda bulunan, Hayvan
Uslubuna katkida bulunmus ve daha iyi seviyeye cekmistir. Samanlar ayinler esnasinda
hayvan kiligina girdigi disunuldaginde kartal pek ¢ok samanin gic hayvani olmustur.
Kartal bazi inanglarda en kuvvetli hayvan kiltd oldugu séylenirdi. Bu inang¢ kiltlerinde

insanlarla, tanrisal figlrler arasinda elcilik yaptigina inanihirdi.

Bugdayik kusu kartallarin en blyugi olup, Cavuldur boyunun ongunudur. Gokyuzunu
muhafaza eden tanrinin buyuk ve kuvvetli savunucusu da kartal idi. Bazen Saman kartalla
iliski icerisinde olabilirdi. Asya’nin 6z malh olan c¢ift bash kartal, tanrinin kuvvet ve
kudretini temsil eder. inanca gére, dinyanin diredini olusturan sirik biiyilk kartala kadar
uzaniyordu. Cift bash kartal kuslarin koruyucusu ve atasi idi. Yakutlarin inancina gore,
yumurtadan cikan iyi Samanlar yasamlari boyunca kartal anneleri muhafaza etmektedir.
Bir koruyucu ruh olan bu yirtici kus, Fekarsky’ nin Gnli Yakut sézliginde Orta Asya’da
savunma silahi, tilsim, muska olarak gecer. Gégun besinci katinda kapi bekgisi olan kartal,
kuvvet ve kudret simgesi, goklerin hakimidir. Cift bash kartal, birlesmis iki kartalin

glclniu sembolize edilmektedir. (Coruhlu, 1986:25)

Vefat eden insanlarin ruhlari gok yiziine kus yada kartal olarak yol almalari, Orta Asya
Bozkir kiltiriinde sik gorilen bir durumdur. (Ogel, 2006:129) Hint mecrasinda garuda
yada karakus olarak anilan bu figtr mitolojik olarak bu fauna icindeki pek ¢ok inanista
sembolik izlenimlerle tespit edilmistir. Goktiurk, Uygur ve Budizm mecralarinda yer

bulmustur.
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Bazi kartallar genelde kulakli olarak sdylenir. Anadolu’da da goérilen c¢ocuklari alan
kartallar yada alici kuslar tarih boyunca bu yénleri ile korku salmistir. G6ge ulasmak amaci
ile Gstind binilen uygulamalari da g6ze carpar. Karakus, tavsancil gibi isimleri vardir.
Muslimanliktan sonra, Selcuklu sanatinda biyik bir yer tutar, zira bayraklarinda cift basl

mitolojik bir figur olarak kullaniimistir.(Esin, 2004:173)

Resim 6: Pazirik Hoyuk kece eyer State Hermitage Museum
(http:/ftarihvearkeoloji.blogspot.com.tr/2014/07/pazirik-kucuk-buluntular-ve-kurgan.html)

Resim 7: Cift Bash Kartal Motifi ince Minareli Medrese Konya
(https:/iww.pinterest.com/pin/499547783640779999/)

Silahlar Gzerinde cok sik uygulanan motiftir. Bilhassa kartalli tu§, asa glc¢ ve asaleti

temsil ettigi icin Orta Asya’da fazlaca goralir.

Bununla beraber cift basl kartallar evlenme ve diplomatik birlesme figuridir. Halen
daha bugiinlerin Orta Asya cografyasinda kullanildi§i goérilmustiir. Mogol ve iran’da yer

alan seramik ve madeni eserlerde, diplomatik birlesmeleri ve asaleti temsil eder.


http://tarihvearkeoloji.blogspot.com.tr/2014/07/pazirik-kucuk-buluntular-ve-kurgan.html
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Giysilerde de gorilen kartal figlrleri saman kiyafetlerinde de gortlmdistir. Taki olarak
da kullanilan bu figlr kot ruhlardan korunmak icin tercih edilmis. Kiyafetlerin omuz
bolgelerinde plaka haline bulundurulup ay ve glinesi sembolize etmekteydi. Diger bazi
hayvanlarla beraber. Koétl ruhlari uzak tutmak adina, tiyleri, penceleri, ayaklari korunma
nitelikleri ile kullanilirdli. Bu yolla ayin yapan samanlarin kartal kiligina blrtntp, goksel

seyahati icin dnemli bir uygulama olarak yaparlardi. (Uraz, 1992:114)

Etana’yl goklere Samas’in kartali ¢cikarmisti. Ama ylkseklerde Etana’nin basi dénmdas,
yere diserek olmistir. Clnkl Stmerlere gore olimliler goklere ¢ikamaz. Nin-girsu da
aslan basli, kartal kanath idi. Telepinu’nun da kaybolusunda, onu aramak icin glines tanrisi
bir kartal gondermisti. Iki (¢ bash Kkartallar sembol olarak Hitit heykellerinde
gorilmektedir. Lagas sehrinin totemi aslan bash bir kartaldi, kartal Yakutlara gére giinesin
de semboludir. Kartal mevsimleri de degistirir. Kanatlarini bir ¢irparsa buzlar erir. iki
cirparsa ilkbahar gelir. Yakutlardan bir takimi analarinin kartaldan geldigine inanirlar, ona
saygl gostererek adina and icerler. Eger bir kimse yalan olarak and icerse basina bulyik

felaketler gelir. Kadinlar ¢cocuk yapabilmek icin kartala yalvarirlardi. (Uraz, 1992:114)

Orta Asya ve Turk Kultdrlerinin en tabii motiflerinden olan bu figir, Samanist inang
sisteminde o6nemli ruhlar tasiyan, Kok Tengri’ nin adaletinin ve muhafiz ruhun
semboludir. Selguklu haricinde de Goktirk akabinde Uygur zamanlarinda Hakanlarin ve
Hanlarin temsili semboll, glclnin ve hasmetini sembolize etmistir. Bu dénemlerde de,
koruyucu ruh, hayvan kulti olarak inan¢ merkezli Saman kiyafetlerinde uygulanmis,
Miuslimanhga kadar gelmistir. Farkli sembolizasyonlarla Mduslimanhgda gelmis
hikimdarlik  armasi  olarak, sancaklara gecis yapmis, varhgini  araliksiz

strdirmustir. (Coruhlu, 1999:133-134)

Altay bolgesi efsanelerinden olan Maaday kara efsanesinde toplumun birlik
beraberligini ve huzurun sembolize eden kartal, Tanri U¢ Kurubustan’ nin yarattiyi ¢ok
blylk devasa 6limsiiz demir kavak agacinin mesken tutmus iki kartal dismanlari gozci

kulesi disman tehditlerine karsi korumakta ve etrafi gézlemektedir. (Bekki, 2002)
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Efsanede kartal, tehditlere karsi koruyucu ve kollayici, sorun cikmasi ihtimali ile
uyaricidir. Kutsal bir yaradilis eseri meydana gelmis bir agaci mesken edinen, bu mekan da
varhgini sirdirecek kadar dikkate deger, bir baska kutsal varlik konumundadir. Buyuk
Selcuklu ve Anadolu Selguklu medeniyetinde, paradan, mimariye, el sanatlarindan, ginlik

kullanim esyalarina, mezar taslarina kadar etki etmistir. (Esin, 2004:219)

Dede Korkut eserinde bu figlr sik sik gortlmastir. “At kostursa c¢alimli, Calkarakus
erdemli” ve “cumle kuslar sultani Calkarakus” seklinde betimlemelerle (s6zi edilen
“Calkarakus” Gokyay’a gore kartaldir) Kartala arz edilen, bu ihtimam, alaka, deger, bu

kitap glcln, kuvvetin, adaletin semboll seklinde karsimiza ¢ikmistir. (Gokyay, 2000:41)

KURT: Hayatlarini doga ile i¢c ice geciren Orta Asya topluluklarinin cevrelerinde
gordukleri ve fazlasi ile ¢ekindikleri yabani hayvanlardan olan kurt, gigcleri, yirticiliklar ve
avciliklari ile fantastik ozellikleri varsayilarak cekinilen ancak saygi duyulan bir figlr
olmustur. Onemli bir figiir olan bu yabani hayvan, koruyucu ruh olarak dini vecibeler de

ayinlerde yer almaktadir. (Coruhlu, 1999:111)

Resim 8: Azerbaycan’in Gazah Bélgesinde Bulunmus Tung Kemer Uzerinde Kurt tasvirleri
(http://onturk.org/2011/03/13/dede-korkut-hikayelerinin-turk-plastik-sanatlara-yansimasi/)


http://onturk.org/2011/03/13/dede-korkut-hikayelerinin-turk-plastik-sanatlara-yansimasi/
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Efsanelerde, kiltir hayatinin icinde, totem olarak bulunan kurt, daha sonra
sembollesmistir. Sosyal hayatin icinde, yasami, muicadeleyi ve savasmay! simgeler
diyebiliriz. Bu hayvan On-Tirk zamanlarinda sadece sembolken, Hun Tirklerinde ata-
kiltine evirilmistir. Bahsettigimiz bu olgu tireyis efsanesine dayanmaktadir. Cin
kroniklerinde hakimiyet ve savascilik alametlerinden bahsedilmis, hakanlik semboll gibi
tasvirleri olmustur. 6. 8. Asirlarda freskolarda kurt sembollii sancaklar gérulmustir. Kutsal
bir isaret olarak, Oduz kaganin ordusuna rehberlik edene gokbori seklinde kutsal bir
temsili anlatilmaktadir. Gok borli dedigimiz bu terim bozkurt seklinde de sdylenebilir.
Bunula beraber al, kara, ak seklinde tanimlarda gdrulebilir. Bahsettigimiz tanimlamalar
sembolizmle iliskilidir zira renklerin de anlamlari olup; ak temizligi, erdemi, al siddeti,

savasl, kara, gucu, karanhgi, sembolize etmektedir. (Coruhlu, 2002:136)

Oguz Kagan Destani’nda “yol goésterici sembol” olan kurt, Goktiirk destanlarindan olan
Tireyis Destani’nda “koruyuculuk ve Turklerin kurttan tiiremesi”, Bugut Aniti’nin Soddca
yazilmis yazit kismi Uzerinde, GoOktirk hanedaninin kurttan tireyis efsanesinden bir
sahneyi isaret eden, kurdun emzirdigi bir cocugu go6steren kabartma bulunmaktadir.
(Coruhlu, 1999:113-116) Ojuz Kagan destaninda rehberlik eden Gokboru, bir i1sitk huzmesi
ile beraber giines dogarken O§uz Kaganin otagina girer ve onu savasa cikarmasi, 1sik
huzmesinin kutsal bir alamet olmasini kanitlar. Hun Tulrklerinde gékyizinden isik
huzmesi ile goérulen bir kurda, ilgi ve alaka duyar, kurtarici olarak tasvir ederlerdi. Ayni
sekilde Kipcaklarda, kurda buytk ilgi duyar, kutsal bir hayvan olduguna kanaat getirirler

ve saygl duyarlar.

Ergenekon destaninda anlatilan rehberlik eden kurtta bir ¢cobanla karsilasmasi, ¢cobanin
onu izleyerek etrafi cevreleyen daglardan cikis noktasi bularak orda demirci ocagi ile dagi
tutusturarak eritmesi anlatilir. Bérteceneyi takip eden Kkisi gucil ve kuvveti ile acilan
gedikten gececek, bagl kuvvet serbest kuvvete, durgun topluluk yayilan ve genisleyen
topluluga birinecektir. Tutsak topluluk kurtulacak, ciplak topluluk giyinecek, fakir
topluluk zenginlesecektir. (Orhon Kitabesi)” (Bayat, 2002:222) anlatimi Turk topluluklari
icinde kurt figturindn ilahiligi rehberlik etmesi ile beraber, toplumun birlik ve
batinluginun akabinde, akinlara cikip, kendi topraklarini kazanmasindaki faktori ile bu
efsaneye blyik bir deger katmaktadir. Halen glUnimuzde bu Kkiltiri devam ettiren
Ulkelerde bu kutsal anlamlar inan¢ merkezlerinde goralir. Saman davullarinda ve

aksesuarlarinda kurt motifi yer alir. Koruyucu ruh olarak goriilir. (inan, 2002)
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Bahaeddin Ogelin séyledigine gore bircok devlet kurmus Tirkler kurdu simgesel bir
figlir olarak daima kullanmislar. Goktirkler tuglarda, bayraklarda, armalarinda gibi
diplomatik alanlarda. Cin kroniklerinde sancaklarina altin kurt basi takarlar. Askerlerine
bord derler. Kurttan tiremislerdir. Goktirk zamaninda gorilen bir ¢ok kurt icerikli destan

vardir. Gokbori, Bori, Asena, Ergenekon bunlara drnektir. (Coruhlu, 1999:146-147)

Dede Korkut Kitabi, Salur Kazan’in evinin yagmalandigi boyu anlatilan bélimde Kazan
Han dismanla savasa giderken yolda karsisina ¢ikan varliklarla konusur. Kurt da bunlara

dahildir. Kitapta soyle betimlenmektedir.

”bu kez 6nline bir kurt ¢ikti. Kurt yltzi mibarektir, kurtla bir haberleseyim, dedi.

Karanlik aksam olanda gini dogan! Kar ile yagmur yaganda er gibi duran! Karakocg

atlari kisnettiren!

Kizil develer gérdiaginde buzlastiran!”

Hikayede goraldiagu gibi kurt 6vgi ile s6z edilen gicln, kuvvetin, korkusuzlugun, saygi
duyulan zeki bir hayvan olmasinin yaninda “kurt ylizi mubarektir” cimlesiyle kutsiyetlik

simgesi yUklenmis olarak gorilmektedir. (Gokyay, 2000:41)

ASLAN: Orta Asya Hayvan uslubu icinde bulunan aslan figlrli, Budizm etkili
kalturlerde biraz daha fazla karsilasilsa da, Altay bélgesinde bulunan buluntular ve pazirik
kurganindan elde edilen veriler 1si1§inda, aslan figlrleri dikkat ¢ekmistir. Dolayisi ile bu
figur tarih boyunca Orta Asya, Turk kiltur cografyasinda kullaniimistir. Kétuye karsi galip
gelmek, gug, kuvvet, hakimiyet, hasmet, galibiyet simgesi olarak tanimlanmis, yelesi ve
postu yigitlik simgesi tanimlanmistir. Cin kroniklerinde Turk Hakanlarinin aslan figlrleri
ile sUslenmis tahti oldugunu gorulmustir. Aslanin ayni zamanda goksel ve kanatli tasvirleri
de vardir. Mitolojik anlamda, koruyuculuk ve hikimdarhk alameti vardir. Mslimanliktan
once oldugu gibi Muslimanliktan sonra da varhigini sirdirerek Bozkir kiltird iginde yer

bulmustur.
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Resim 9: Pazirik 5. Hoylk aslan figlrli eyer State Hermitage Museum
(http://depts.washington.edu/silkroad/museums/shm/shmpazyryk.html)

Budizm inang¢ kultirine yasayan Orta Asya topluluklari sosyo kdltirel yasantilarinda
aslan kultd Tanri, kimi zaman da imparator veya tahti sembolize eder (Coruhlu, 2000:136-
137) Orta Asya Budist kdiltirinde aslan da, farkli renklerde tanimlanmistir. Bu renk

sembolizmi icerisinde, sari, kizil, ak yada kara olarak géze carpar.

Dede Korkut'ta gecen pek aslan icerikli bolim vardir. Kitapta anlatilan aslan figuri
Kazan Han ile bagdastirilmis, hikimdarhgi, liderligi, maglup edilemeyisi, koruyuculugu
ve blaydklagd Amit soyunun aslani, erenlerin aslani anlatisiyla sembollestirilmistir. Ayrica
Kanh Koca oglu Kanturali boyunu anlatan bélimde de; Ya kara bugranin gégsit altinda
kalayim, ya boganin boynuzunda ilisip kalayim, ya kagan aslanin kiynaginda didileyim.

Bolumunde gorulmektedir

Bu boliumin devaminda Kanturali'nin aslanla guresi anlatilirken “Canavarlar basi
aslandir, aslanla da oyun gostersin”, “bogadan kurtuldu aslandan nice kurtula?” ve “Kagan
aslan geldiginde belini buktin”, “canavarlar basi kajan aslan”, “6guntrse er 6§unsin,
aslandir”, “aslan urugu” seklinde tasvirler paralelinde ana Kkarakter aslanla

bagdastirilmakta, aslanin vasiflarini aldigi betimlenmektedir. (Gokyay, 2000:41)


http://depts.washington.edu/silkroad/museums/shm/shmpazyryk.html
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Basat’in Tepeg6zU yendigini anlatan bolimde Aruz Koca’nin oglu disman saldirisinda
diser ve bir aslan bulup goétirar, besler. Bu bélimde aslan figirid séyle anlatiimistir.
“Hanim, ormandan bir aslan ¢ikar, at vurur, apul apul ylUriylst adam gibi, at basip kan
somurdr.”, “Kagan aslan koptu Tepeg6z”, “Atamin adini sorarsan kaba aga¢! Anamin adini
dersen kagan aslan!” . (Gokyay, 2000:41) Bu béliumde aslanin évilduga ifade edilmekte
kahramanlar aslana iliskilendirilerek, aslan tarafindan bakilip yetistirilmektedir. Dikkat
ceken kisim annenin “Anamin adini dersen kagan aslan! ” bolimu ile aslana benzetilmesi
olgusudur. Dunya getirdigi evladini bir aslan gibi olmasindan nedeni ile annede bir aslana

benzetilmistir.

KAPLAN: Orta Asya Turk kozmolojisi ve mitolojisinde, kaplan yilinin var olmasi,
olarak tanimlanmasi yapilan bu hayvan, gék olaylari basligi altinda ile inceledigimizde, Ak
pars veya Benekli pars olarak isimlendirilmis yildizlar gériiyoruz. Kaplan sembolik olarak,
aslan figtrd ile benzesmekte, gic¢, hidkimdarlik, hakanlik ve taht anlami olan

figirdir.(Coruhlu, 1999:151-153)

Resim 10: Pazirik 2. Hoyuk Kaplan Motifi State Hermitage Museum
(http:/ftarihvearkeoloji.blogspot.com.tr/2014/07/pazirik-kucuk-buluntular-ve-kurgan.html)


http://tarihvearkeoloji.blogspot.com.tr/2014/07/pazirik-kucuk-buluntular-ve-kurgan.html
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Bu hayvanin gig, yigitlik simgesi uygulamalarini Altay bdlgesinden bulunan 1. Tuekta
kurganindan elde edilen buluntularindan anlayabiliriz. Bir hayvan kuilti oldugu kutsal
oldugu goze carpmaktadir. Tarihsel sirecte sadece ilk dénemlerde degil, daha sonraki
muslimanhigin hakim oldugu devirlerde, minyatir sanatinda gorebiliyoruz. (Coruhlu,

2002:137-139) Hukumdarlari bu hayvanlari, dogaustu tasvirlerini, avlarken bulabiliyoruz.

Kaplan figurt de Dede Korkut eserinde yogunlukla islenmektedir. Basat’in Tepegdzi
yendigini anlatan bélimde, yalniz Tepeg6zle savasmaya giden Basat’a, Kazan Han

maglubiyetleri bélimi, su sekilde anlatiimaktadir.

“Kara evren koptu Tepegdz,

Ars ylzunde cevirdim, alamadim, Basat!

Kara kaplan koptu Tepeg6z” b6limU Tepeg6z kaplana benzetilmekte, kaplan figlirt gucg,

yigitlik ve maglup edilmezlik tanimi tasvir edilmektedir. (Gokyay, 2000:41)

AT: Dini ayinlerde ve uygulamalarda at, samaninin gége ulasmasinda kullandigi
hayvanlarindandir. Bu uygulama bazen atin kurban edilmesi olarak gérulmustir. Bu agidan
degeri bilyutir. Sadece gdge degdil, yeraltina yada baska boyutlara ulasirken, yardimci
hayvan kulti olarak bilinir, kanatli olarak da gortlmektedir. Kaya resimlerin bunlari
gosteren pek cok tasvir vardir. (Coruhlu, 2000:140) Olen sahibi ile gomuldiugiunden
6liman tanimi denilebilir. Cinliler Turklerin hayati atlara baghdir diye belirtmislerdir. Eski
dénemlerde hitkiimdarla Aspavati yani atlarin efendisi gibi isimler verilmistir. inang¢ odakli
uygulamalar da ayinlerde at, siklikla kurban olarak verilen Kkutsal bir hayvandir.
Topluluklar, kendi aralarinda sosyal hayatlarinda, etkinliklerinde yarismalar
duzenlemislerdir, at bu etkinliklerin ana unsuru olmustur. Ginimizde bile at odakh pek

cok spor etkinligi yapiimaktadir.
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Resim 11: Pazirik halisi At detayi Resim 12: Tulpar (Kanatli At) figiirlii iskit kadehi
(http://depts.washington.edu/silkroad/museums/shm/shmpazyryk.html)

Cenaze merasimlerinde Gok Turkler, yapilan ayinlerde, Hakanlarin taht merasimlerinde
ayinler dizenlenmis atlar da odak noktasi olmustur. Eski yazitlarda, Hanlarin, Alplerin ati
her zaman yanlarinda olup, onlara gittikleri her yerde yakin arkadaslari gibi sayilabilir.
Ornegin sahibi 6ldiiyse, ati da onunla oldurilup gémulir, cenaze toreni yakilma
seklindeyse yakilirdi. Oldikten sonra da sahibini tasimaya devam etmistir. Gigli bir
hayvan oldugundan, gictn de semboli olmustur. Yazili belgelerde hakan ilgi cekici
kiyafetleri ile otururken, ati da hazir durumda beklerken gosterilmistir. (Esin, 2004:256-

257)

Orta Asya’da efsanelerde, mitolojide ve anlatilarda at, binicisi ile tabiri caizse ¢ok iyi
dost, galibiyetlerinde yoldas, 6énem verdigi dayanagl diye nitelendirilebilir. Sosyal
hayatlarin ve savaslardaki etkin yararlarindan yola c¢ikarsak gl¢ ve kuvvet sembolidir.
Maddi olarak gucli Kisilerin at surdlerinin varhdindan da bahsedebiliriz. (Coruhlu,

2002:156)

4.-6. asir Bati kaynaklarina gore, “henliz ayakta durabilecek Hun cocugunun yaninda
eyerlenmis bir at hazir bulunur... Hunlar at Gstiinde yerler, icerler, alisveris yaparlar,
sohbet ederler ve uyurlar At, baska bir kavmi yalniz sirtinda tasidigi halde, Hun at dstiinde
ikamet eder” 7. ve 10. asir Bizans kaynaklarina gdére “Turkler sanki at Ustlinde
dogmuslardir, yerde yurimesini bilmezler” denilmektedir. Bozkir Turk’d bitin varhgini

bor¢lu oldugu, hususi ad ve tnvanlar verdigi, térenle gémdugu ata, gerektiginde konusan,


http://depts.washington.edu/silkroad/museums/shm/shmpazyryk.html
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zekéa sahibi, gokten inmis, bir nevi kutsal hayvan gozi ile bakar. (Kafesoglu, 2006:221)
Tum efsanelerde at degisilmez bir unsur yogunlukla faydalanilan bir hayvandir. Hislerinin
kuvvetli olmasindan dolayi, tehlikelere karsi sahibini uyaricidir. Manas destaninda ak-
kulasi av koépegi, av kusu vefatindan sonra, Manasin kabrinde durmus, birbirleri arasinda
konusmusladir. Anadolu cografyasinda da Kdroglu vefat ettikten sonra Kir At bu olayin

ardindan, kirk giin yas tutup, yemeden, icmeden Kkesilmistir.

Kazak efsane karakterlerinden olan Kobilandi’nin “Tayburil”i, Alpamis’in “Baysubar’i
adli atlarina kus misali u¢cma 0zelligi bahsedilmistir. (Koéksal, 2002:591) Kasgarh
Mahmut’un eseri Divan-1 Lugati’t Tirk’te anlattiina gére “at Turkin kanadidir” deyimi
Turklerin atsiz hayal edilmeyecegi tabiri soylendigi Uzere, Tirk destan kahramani Alp Er
Tunga’ya gore “ay gok icin ne ise at da er icin o kadar gereklidir” sozuyle de Bozkir
kaltirunde, kutsal olarak soylenebilecek ilk siralarda varsayilacak hayvanlardandir. (Cinar,
1996:203) Turkler atlarin denizden ¢ikan, dagdan inen veya gbékten, riizgardan, madaradan
gelen kutsal aygirlardan geldigi dustnulirdld. Oguz Kagan’in cocuklugu da destanda at
surdleri giderek ata binerek gecmis, ilk kahramanhgini at siridlerini ve halkl yiyen
canavari maglup ederek gerceklestirmistir. Buz dagina kacan atini getiren bir bey’e de

Karluk adini vererek ad alista dahi at rol oynamistir. (Demirel, 1995:77)

Dede Korkut eserlerinde degisilmeyen hayvanlardan biri de atdir. Tasiyici rolini
Ustlenen bu sadece sahibini degil esasen kultirind de tasimistir. Bir arkadas olarak, sevgi
ve sadakatle anilir, kurban olarak da kutsal bir yeri vazgecilmezdir. Efsaneler de soyle
anlatihr. “Atagizhh Aruz Koca, Boz aygirli Bamsi Beyrek, Attan aygir, deveden bugra,
koyundan koc¢ kirdir, Kosarken ak boz atin slirgmesin, Sahbaz atlarim sana binit olsun,
.Konur atini gektirdi, si¢crayip bindi, ...Karako¢ atima binmeden, At ayagl killik, ozan
dili cevik olur, Kazilik atima eyer vurayim, Yugrik atini kosturup Kanturali glirziinti gége
atar, Yelesi kara Kazilik atina ¢abucak bindin” gibi tasvirlerin yani sira “konur atini
cektirdi Kazan Han bindi, tepel kasga aygirina Dindar bindi, gok bidevisin tutturdu, Kazan
Bey’in kardasi Karagline bindi, Ak bidevisin cektirdi” gibi anlatimlar ile de renk
sembolizmine vurgu yapilmaktadir. Ayrica Bamsi Beyregin “at demem sana, kardas

derim” sdylemi ata bigilen 6nemi gosterir.
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BOGA: Yer varligi niteliginde olan boga Tirk boylarinda Alplik sembolii olarak
karsimiza cikmaktadir. ilk zamanlardan beri bu boylarda savas alameti, giic ve kuvvet
simgesi hanlik, hakanlik sembolidir. Tonyukuk bengi tasinda hakanin yagli ve iri bir
boga ile karsi karsiya gelmesi bu konuya deginmistir. Hayvan takviminde de yer alarak
ikonografik yeri bulunmaktadir. Hayvan micadelesi tasvirlerinde siklikla kullaniimistir, bu

mucadelelerden aslanla micadelesi, bahar geldiginin tasviridir. (Coruhlu, 2002:145-146)

Yine Dede Korkut eserinden 6rnek verecek olursak, Bogachan béliminde, Kantural
bélimiinde, boga maglup olan hayvan seklinde gorilmektedir. insalar ve hayvanlar
arasindaki savas bolimlerini betimleyen gorsel eserlerde maglup olan taraf seklinde
uygulanmasindan, bogani yer hayvani oldugu séylenmistir. Oguz Kagdan destanin da yazil
metinlerinde gdrsel boga tasvirinin bulunmasi, diinyaya geldiginde ayaklarinin, boga ayagi
seklinde anlatilmasi, bu hayvan inanisinin, olumlu betimlemeler i¢in kullanildigi
gosterir.(Bayat, 2002:522 Oguz Kagan’in dinyaya gelmesi yer olaylari ile anlatilmakta,
ilahi meziyetlerle tasvir edilmektedir. Oguz Kaganin gergedanla savasinin Bogachan ve
Kanturali’nin boga ile savasi ile paralellik gosterir. Dede korkut eserinde gayet net bir
yorum ile Boga¢ Han boéliminde, boga glg, kuvvet ve Alplik sembollyle beraber, isim

niteliginde kullanilmistir. Bu bélimde su sekildedir.

Resim 13: Boga ve Kaplan figurli kabartma Diyarbakir Ulu Cami hayvan micadelesi
(http://acukbitig.blogspot.com.tr/2011/07/gokler-ve-yerler-turk-dualizmine-giris.html)
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Meger hanim. Bayindir Han’in bir bogasi vardi, o boga kati tasa boynuz vursa un gibi
oguturdi Meger sultanim, gine yazin bogay! saraydan c¢ikardilar. Ug Kisi sa§ yanindan, ii¢
kisi sol yanindan demir zincirlerle bogay! tutmuslardi Bogay! koyuverdiler, oglanciklara
“kac¢!” dediler. Boga da oglana surdi, geldi, diledi ki oglani o6ldireydi. Oglan boganin
alnina yumrugunu dayadi. Boga gotiin gotlin gitti Boga ayakustiinde duramadi, dustd,
tepesinin Ustline yikildi. Oglan bigagina el vurdu, boganin basini kesti Cagirdilar. Dedem
Korkut gelir oldu. Oglani alip babasina vardi Bayindir Han’in Ak meydaninda bu oglan
savas etmis, bir boga 6ldirmus, senin oglunun adi Bogac¢ olsun, adini ben verdim, yasini

Allah versin dedi. (Gokyay, 2000:41)

Kanh Koca oglu Kanturali béliuminde Kanturali’nin boga ile glresi Boga¢ Han
bélumune bagdastiriimis, boda yapilan gireste benzer sekilde maglup olmustur. Bu
b6limde de “ Yabogdanin boynuzunda ilisip kalayim”, “Demir zincirli bogay! getirdiler”,
Boga, boga dedikleri, kara inek buzagisi degil midir?”, “Boganin zincirini aldilar,
saliverdiler. Boganin alnina bir yumruk o6yle vurdu ki bogay! gotu Uzerine c¢okertti”.

(Gokyay, 2000:41)

Bu boélimlerdeki séylemlerde bodanin ana karakterle micadele ettirilmesi, alplik, guc,

kuvvet seklinde sembolize edilmektedir.

DEVE: Deve de, Orta Asya Tiurk mitolojisi ve efsanelerinde yer tutmaktadir. Bir alplik
semboll olup erkek deve olarak bilinen bugra gdze carpar. Samanist inanislarda savas
tanrisi Kizagan Tengri bazi samanlar soyledigine gdre kirmizi yulari bulunan devenin
binerken anlatilir. Karahanlilar devletinin sembol hayvanidir, hikimdarlik simgesine

doéndsmustur, kanath olarak da gorilmastir. (Coruhlu, 1999:165-166)
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Resim 14: Pazirik kurgani deve figiirlii State Hermitage Museum
(http:/ftarihvearkeoloji.blogspot.com.tr/2014/07/pazirik-kucuk-buluntular-ve-kurgan.html)

Daha 6nce de belirttigimiz gibi deve, Dede Korkut’ta Boga¢ Han béliuminde Bayindir
Han bogda ve deve mucadele figlrleri olarak boga ile birlikte devenin de gli¢ ve kuvvet
olgusu baglantilarini anlatmaktadir. Benzer nitelikte bir durum da Kanturali bélimunde
Kanturali’nin Tarabuzan teklrinin glzel kizi Salcan sonra aslan, sonra da deve ile
mucadele etmesi Alplik, gl¢, kuvvet ve kudret ile benzetmektedir. Bu bdlim soyle

yazilmistir.

Canavarlar basi devedir, onunla da oyununu oynasin, dedi. Kan Tural firlar, devenin
koltugundan girer, firlar, ¢ikar. .. .Kan Turah ayaga kalkti Bre beni deve burnuna yapisinca
o kizin sdzuyle yapisti derler, yarin Oguz eline haber varir, deve elinde kalmisti, kiz
kurtardi, derler. Bre kolca kopuzumu ¢alin, 6§in beni! Yaradan Ulu Tanri’ya sigindim, bir

bugradan doneyim mi? insallah bunun da basini keseyim, dedi. (Gokyay, 2000:41)

GEYIiK: Samanlarin ve Orta Asya cografyasini cok énemli bir hayvani olan geyik, hayvan
kaltleri ve kutsal inang ifadelerinde karsimiza ¢ikabilecek hayvanlardandir. Sosyal hayat,
sanat eserlerinde gorebilecegimiz bu hayvan yardimci ruh olarak, samanlarin tercih ettigi
bir hayvandir. Boynuzlarini tzerlerinde kullanilmaktadir, kutsal sayilir, énem teskil eden

sembol hayvanlardandir.


http://tarihvearkeoloji.blogspot.com.tr/2014/07/pazirik-kucuk-buluntular-ve-kurgan.html
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Ergenekona ulasmakta, Hun Turklerinin go¢ hareketlerine baslamasinda disi bir geyik
rehberlik eder. Bozkir sanatinda yari geyik, yari insan motifler gérulir. Mitolojide dokuz

boynuzlu geyikler vardir.

Resim 15: Essik kurgani geyik figiiri iskit Sanati State Hermitage Museum
(http://www.yenidenergenekon.com/wp-content/uploads/2014/04/image005.jpg)

Bozkir kiltiiriinde ilk sayabilecegimiz figiirlerde diyebiliriz. (Ogel, 1993:573) Bu figiire
simge yada tasvir seklinde gérmek mumkuindir. Anadolu cografyasinda avcilik, av, avci
iliskisi seklin sembolik efsaneleri vardir, hayvan micadele kultleri ile iliskilendirilebilir.

(Karakurt, 2011:22)

Bu figlrin sanatsal verilere sirayet ettigini kurganlardan elde edilen buluntulardan tespit
etmemiz olasidir. Zira pazirik kurgani bununla alakali iyi 6rnekler verir. En 6nemli buluntu
diyebilecegimiz pazirik halisina uygulanmis geyik figrleri, sanatsal bakimdan gdsterilen
degeri yansitmaktadir. Bulunan hali haricinden bir ¢ok geyik figlrll, ahsap yada madeni

heykelcik vardir.


http://www.yenidenergenekon.com/wp-content/uploads/2014/04/image005.jpg

48

il.r) r o

oMW SV *\a Tw

PoLAYE rHPBCVE P AV
REENE
7

HELST- Jfj . N A s« LYy

Resim 16: Pazirik halisi geyik figlirli detayr State Hermitage Museum
(http://depts.washington.edu/silkroad/museums/shm/shmpazyryk.html)

Gokturk Kiltiurinde geyik, ilahi bir varlik olarak kabul gérmektedir. Bilge Kadan anit
mezarinda, yapilan calismalarda elde edilen eserler icerisinde, tekstil buluntulari, degerli
taslar, gimusler, altinlar ve geyik heykelcikleri elde edilmistir. Tahmin edilecedi Uzere
mezar defin esyasi olarak dretilmistir. (Coruhlu, 2002:98) sdyle bir ¢ikarsama yapacak
olursak, Orta Asya Turkleri vefat ettikten sonra sembolik figlrler baglaminda geyik
gereksinimleri olmustur. Binek olarak yada farkli bir boyuta seyahat vasfindan kullanmak

istemisler.

2.BOLUM
2.1. DINIi YAPILAR VE ICERSINDEKI HAYVAN KULTLERI

inan¢ anlayisi, dini motiflerle bezenmis olup, riayet edilmesi icap eden gerekliliklerin
biatuntdudr. Bahsettigimiz topluluklarin ve kavimlerin, tarihsel slirecte dogaistl olaylara
gosterdikleri saygi, sevgi, ilgi ve alaka ile yol alir. Antik Orta Asya inanclarinda
kavranmasi gereken esaslar adetler, gelenek, gorenek ile incelenmesidir. Abdulkadir

inan’in dedigi tizere tarihin biitiin katmanlarini irdelenmelidir.


http://depts.washington.edu/silkroad/museums/shm/shmpazyryk.html
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Gunumuizde Samanizm diye bildigimiz, uygulayicilarini da Saman, Kam, Baksi olarak
bildigimiz bu eski inanc¢ sistemi, eski Turk inang sistemi yada diger Orta Asya topluluklari
dini, Kék Tengri inanci olarak sdylemek ¢ok dogru degildir. Antik Orta Asya ve Tirk dini
inanglari, Bugin Samanizm diye adlandirdigimiz inang siteminden ileri seviyede oldugu

sOylenebilir. En azindan tartisilabilir.

Ulkemiz akademik cevresinde, eski Tiirk ve Orta Asya inang sistemleri iizerine, ilk kayda
deger arastirma Ziya Gokalp tarafindan calisiimistir. Soyledigi Uzere antik Tirk inang
sistemi Toyonizm yada Nom olarak adlandirilmahdir. Bu terimleri Tarihi Cihangusa
eserinden Turk inang¢ sistemine mensup kisilere Nomiyan tanimlamasi kullanildigi ile
iliskilendirmektedir. Yine bu eserde Nomlar ve Kamlar arasinda hikimdar huzurunda
gecen miucadelede, Nomlar galip gelmistir. Bu terimin kullanilmasi icin c¢ikis noktasi
olmustur. (Gokalp,1974:40-41) GUinumuizde bu kitapta bahsedilen dinin Maniheizm oldugu
disunulmektedir. Cin kaynaklari bize verdigi verileri 1siginda, K6k Tengri inang sitemi
kendi icerisinde ayin, tdéren uygulamalari olan sistematik inan¢ olgusudur. Hun
Turklerinden haricinde Tabgaclar da kendi donemlerinde bu dini sistemi uygulamislardir.
Ayni inang¢ kiltlerine devam edip ilk bahar ayinda Kok Tengri i¢cin Kurban yada sagl

vermislerdir. Kayin adaclari ekip, Kutsal ormanlik alanlar olusturmuslardir.

Gokturkler deri, kece gibi mamullerden Urettikleri bazi uygulamalari, i¢ yagina bularlar
ve uzun siriklara asarlar, her mevsim basinda kurban verdikleri gérulmistir. Otiiken
ormanlari civarinda yasadiklari icin atalari gibi ormani kutsal sayip kurbanlar ve sacilar

vermislerdir.

Tabga¢ Hanedani 4. Yuzyilin son c¢eyreginde, Cin hakimiyetini ellerinde tutmuslardir.
kendilerini ayricalikli gdsterebilecek inan¢ sistemine gereksinimleri oldugundan, Orta
Asya’dan 6zgur Budistleri kendilerine tabii kabul ettiler. Hakan Budizmi kabul ettiginden
bitin hanedan da bu inang¢ sistemini kabul etmis oldu. Budizm kendi 6z dinleri
olmadigindan kendi kalturleri deforme oldu, gittikce Cinlilestiler. Ancak Budizm
icerisinde Onemli bir yer tutan Wei akimini ortaya koydular. (572-581) Daha sonraki
yillarda Budizmin Orta Asya, Turk topluluklarina sirayet ettigi de bu dénemlerden sonra
goérilmustir. Budizmin yasaklandi§i doénemlerde bazi Budistler mduritleri ile beraber
Goktirklere korunma talep edip on yil boyunca siginmaci olup, yanlarinda ikamet
etmislerdir. Bu yolla da Budizm yayilmis, bazi metinleri ¢evrilmis, Kitaplastirilmis, kurulan

tapinaklara konulmustur. (Gémeg, 1992:25)
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Taspar Han hikimdarhgr sirasinda, Goktirkler en gugli doénemlerini yasiyorlardi.
Ordulari cok gicli sayisal olarak yizbinlerle ifade ediliyordu. Bu gli¢ Cin Uzerinde blylik
bir baski olusturuyordu. Bu sebepler elciler sirekli gelip gitmekteydi. Bilge Kajan da
Taspar Kaganin izinden giderek, Yerlesik hayat, Budizime gegis, gibi dustnceleri vardi.
Ancak veziri Tonyukuk bunu kendilerini, kdultlrlerini yipratacagini  soyleyip
vazgecirmistir. Zira doga ile ige yasamak onlar i¢in ¢ok 6nemliydi. Kultirel ve sanatsal
acidan ve askeri acindan kendi sistemlerini korumanin 6nemini vurgulamistir Ancak
Budizm topluluklar arasinda varhgini strdirmis ve Uygurlar tarafindan tercih edilmistir.

Orta Asya cografyasinda hala varhgini yogun bir sekilde stirdirmastir.

Orta Asya Gokturk devleti Asina sulalesi akabinde, Uygur hakimiyeti ile beraber Kok
Tengri inang sistemi degisiklik gostermistir. Bir sdreligine de olsa hakimiyetin el
degistirmesinden dolayr Budist inan¢ sitemi egemen olmustur. B6gi Han déneminde
Uygurlar, zor durumda olan, isyan karmasasi ile ugrasmak durumunda kalan, Cinlilere
yardima gittiler. Blylk askeri kuvvetlerini bu topraklardan istemeden de olsalar c¢ektiler.
isyanin bastirilamamasindan uzun bir siire burada ikamet ettiler. Bulunduklari bélgeye
hakim olan Maniheizm inan¢ sistemine gectiler. Mogak denilen rahipleri de yanlarina alip
kendi topraklarina getirip, bu inang sistemine uygun bir tapinak yaptirmislardir.(Grousset,
1980:130, Ogel, 1984:349-350, Rasoyoni, 1988:106) Bu degisiklikte de fayda sagladigi

gibi bir takim kotu etkileri de olmustur.

Esasen bir toplumda hikimdar bir dini inang sistemi sectikten sonra hikmettigi topluluk
da otomatik olarak bu inang¢ sistemine ge¢cmis sayllmaktaydi. Ancak Mani dini inang
sisteminde o dénem de pek 6yle olmamistir. Dénem metinlerinde ydnetsel kisimda kaldigi
gorilmustir. Toplulugun fertleri, biyik c¢odunlugu kendi inang¢ sistemlerine devam

etmislerdir.

Mani inan¢ sistemine baktigimizda, hayvansal gidalar tiketilmemekte, Rahiplerinin
yillarca ayni yerde oturdugunu da distinecek olursak, Bozkir kiltirt ile uzaktan yakindan
alakasi olamayacagini ve insanlarin doga ile i¢c ice olan sosyal hayatlarini baltaladigini
anlamaktayiz. Sadece bir 6gin yemek yeme kaidesi hareketli bozkir insanini gigsiz

birakip islerini aksatmistir.

Farsca ve Suryanice yedi kitaplari olup, daha ¢ok anlasilacagi tzere bir sehir inang

sistemi olarak goze carpmaktaydi. Sehirlere kapanip kalinmasindan dolayi askeri agidan
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zayIflik hasil olmustur. Orta Asya topluluklarinin vurucu gici agik alanda goégus goguse
carpismak ve doga ile i¢c ice olmaktir. (Gémeg, 1991:80-81) Uygur hikimdarhgi
Kirgizlara gectiginde tekrar Kok Tengri inang sistemine gecmislerdir. Belki de Uygurlarin
hikimdarhgr kaybetmeleri farkh dini inang sistemlerini deneyerek askeri agidan
zayiflamasi etkili olmustur diyebiliriz. Daha sonraki topluluklar Muslimanlik evresine
kadar yine KOk Tengri inan¢ sistemini uygulayip eski gelenek ve go6reneklerini

uygulamislardir. (ibn Fazlan Seyahatnamesi Hazirlayan R. Sesen, 1975:36)

2.1.1. SAMAN

Saman terimi ilk olarak Rus akademik cevrelerinde arastirilip, Tunguzca vasitasi ile
arastirma dinyasina girmistir ve oyle kalmistir. Bu terim esasen Sanskritce kokenli bir
kelimedir. Bizim Kam dedigimiz ve o6yle bildigimiz, Kisilerin tanimlamasidir. Farkh
bélgelerde, farkh isimlendirmeler kullaniimistir. Akademik cevrelerde saman olarak
kullanildiindan biz de bu terimi kullanmak durumundayiz. O dbdnem de yapilan
arastirmalarda arastirilan cografyada saman denildigi icin 6yle kalmistir. Belki de baska bir
cografyadan baslasaydi bugiin saman olarak kullandigimiz terim, kam, baksi olarak

kullanilabilirdi. (inan, 1972:74, Bulug, 1979:310-311, Tanyu, 1981:203)

Resim 17: Ayin Eshasinda Saci Yapan Bir Saman (http://www.dunyadinleri.com/mitoloji/altay-
mitolojisi/oku_altay-yasli-saman-efsanesi)


http://www.dunyadinleri.com/mitoloji/altay-
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Orta Asya ve Turk topluluklari incelendiginde Samanizm ve K6k Tengri inang sistemleri
ayni olarak bilinmesi ile beraber pek de dyle degildir. Birbirleri ile értisen yanlari vardir
ama farkh sistemlerdir. Buyuk bir cografyada saman olarak bilinen kisiler, Altaylarda daha
once de bahsettigimiz gibi Kam olarak bilinir. Avrupa Hunlarinda da Kam terimi
kullaniimaktaydi. iki sistemde de birbirinden yakin izler tasimaktadir. (inan, 2002:72,
Kafesoglu, 1980: 40, Nemeth, 1982:105) Her ne kadar Avrupa Hunlari ile alakalida az
kaynak olsa da dini motifleri ile alakali bilgiler gorebilirdik. Bélge metinlerin de Kam
olarak gortnen terimler Saman olarak gorilebilirdir. Hun Tarkleri, Altaylardan Avrupa

icerine kadar bu inanclarini tasimislardir.

Tabgaclar Budizmle ilgilidir, saman figiirii pek géze carpmaz. Budizm ve Mani inang
sistemlerini kabul etmis Uygurlarda da pek gorilmez, Kam terimini buytcd, kahin
seklinde gormekteyiz. Mduslimanliktan sonra Kam terimi otact yani sifaci olarak
gordlmuastur. Topluma yarari olan kisiler olarak anlatilmis, hikimdarlara tavsiyelerde
bulunan, ongdrulerini aktaran onderlerdir. Her derde deva olmaya calisan dini dnderler
olup, sonraki donemlerde bilgeliklerinden ve sifaciliklarindan fayda saglanmis kisilerdir.
Kutadgu Bilig, Divani Ligati Turk, Dede Korkut Gibi kitaplarda kendilerine ait bilgileri
gormekteyiz. ( Kutadgu Bilig indeksi, 1979:218, Kasgarli Mahmud, Divanii Liigati Tirk
Dizini, 1986:257) Genel olarak dini dnder yada din adami olarak gérdigimiiz bu insanlar,
Kazak ve Kirgizlarda Bahsi yada Baksi, Turkmenlerde Baksi, Altaylarda Kam, Mogollarda
BO yada BoJe sahalarda Udagan, Cuvaslarda Yum denilmektedir. Daha sonra ¢ogu
tanimlama islamiyet ile beraber unutulmus 18. Yizyilda saman olarak tekrar karsimiza
citkmistir.  Topluluklar ve boylar arasinda farkhiliklar gdsterse de genelde bu Kkisi
tanimlamalari asagi yukari nitelik olarak aynidir. Ayni meziyetlerdeki Kisilerdir. Hala
ginimiizde de bozkir kiltiir faunasinda bulunmaktadirlar.  (Radloff, 1975:301-302, inan,
2002:74, Kafesoglu, 1980:40-41, Rasoyni, 1988:12)

Bunula beraber Orhun abidelerinde bu bahsettigimiz Kam yada Saman terimleri
gordlmemistir. Bu yazili metinlerden topluluklarin dini inancglari ile alakali gikarsamalar
yapmak zor bir olanaktir. Ancak kaya resimlerinde gorebilecegimiz dini ritleller, dini

yapilar hakkinda bilgiler verebilir.
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2.1.2. SAMANIzZM

Orta Asya cografyasinda yapilan arastirmalar sonucu her tirli dini inang¢ sisteminin
Samanizme baglanmasi yanhstir. 19. Asirda yapilan arastirmalar sonucunda bu bdlge

butin inang sistemleri bu sekilde diye izlenim birakmistir.

Gunlimizde mitolojik ve kozmolojik olarak inceledigimizde farklihiklar ortaya
ctkmaktadir. inang sistemati§i olarak, en tepedeki Tanri, insanlarin da atasi kabul edilen
Tengri Kayra Kan yer ylzin(, insan oglunu yaratmis, bir takim mucadeleler vermis. Bitiin
boyutlari kapsayan dokuz dalli ajac yetistirerek, dallarindan insanlari yaratmistir. Tengri
yada Kok Tengri olarak inanilmistir. Kamlar dogaustli yeteneklerinden dolayr farkh
boyutlara gecme egilimindedirler. Boyutlar kendi farkli farkl ve sistematiklerdir. Kamlar
bu boyutlarda iken yada bu boyutlarda seyahat ederken cok fazla enerji harcarlar. Isik
aleminde on yedi farkli boyut bulunmaktadir. Karanlik alemde yada yer altinda dokuz veya
yedi boyut vardir. Isik aleminde iyi ve koruyucu ruhlar bulunurken, Karanlk alemde de
kotii ruhlar ve kaynaklari bulunmaktadir. insanlar bu iki boyut arasinda yeryiiziinde
yasamaktadir. Gokyiziiniin en Gst boyutunda Kayra Kan (Bay Ulgen) altindan tahtinda,
dokuz kiz ve dokuz erkek gocugu bulunmaktadir. (inan 2002:72, Kafesoglu, 1980:22-23)
Kazak, Kirgiz dillerinde Ulgen ulu, bilyik gibi tanimlamalari vardir. Ona ulasmak icgin
yedi engel asmak gerekir. lyilik edendir diye bilinir. Yedi engelli yoldan gecerek besinci
engele kadar gidilebilir, sadece erkek kamlar gidebilir. Besinci engel Kutup Yildizi (Temir
Kazik) olarak nitelendirilir. Rivayete gore sadece bir kam son engeli asarak dokuzuncu

boyuta ulasmis, bir daha dénmemistir, diye anlatilir. (Fedotovig¢, 1994:238)

Insanoglu en erken zamanlarinda, et tilketmediklerinden ve yemediklerinden belki de
pisirmeden ¢ig tlketiyorlardi, ama genel gorus et tiketme gereksinimi ile birlikte ates
bulundu. Bay Ulgen (Kayra Kan) ak ve kara olmak (izere birer tas gonderdi. Birbirine
vurarak ates yakildi, bu sebeple ates kutsal olarak kabul edildi. Yakin zamana kadar, hatta
ginumizde dahi Orta Asya’nin bazi bélgelerinde geleneksel etkinliklerde ve yapilan
evliliklerden sonra evde yakilan ilk ateslerde cakmak tasi ile atesler yakilmistir. Kibrit

yada ¢akmakla yakilan atesin ayni kutsalligi yoktur.

Bir baska kutsal ates de aile ocaginda yanan atestir, ailenin birligi, batinltgu, kutsallig

vardir. Atese kotd konusulmaz ve Kkidfir edilmez, tikirulmez, su ile sondirilmez,
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oynanmazdi bunlar da hakaret sayilirdi. Manas Destaninda Cakip Kagan atesten fal
bakarak gelinlerini gelecekleri hakkinda bilgi vermektedir. Temizleyici ve karanlik ruhlari
kovucudur. Gokturkler gelen elgilere koti duygulardan arinmalari icin ates Uzerinden
atlatma rituelini uygulamistir. Diger baska topluluklarda da ayni uygulamalar géralmustir.
Islamiyetten sonra da bu tarz uygulamalar kendilerine yer bulmustur. Alaslama yani ateste
temizleme ile kendine yer bulmustur. Hastalarin etrafinda yakilan mesalelerle alas alas
diye dolastirmak sureti ile temizleme islemi uygulanmistir. Gilnimizde de hala

Anadolunun bir ¢cok yerinde atese saygi halen sirdiiriilmektedir. (inan, 2002:66-68)

Orta Asya da cesitli topluluklarda Tufan efsanesinin anlatimi bulunmaktadir. Vakti
zamaninda yeryiuzine hikmeden Tengiz Han ve o cagda yasayan Nama isimli bir Kisi
vardi. Tengri (Ulgen) bu Kkisiyi tufan olacagina dair bilgilendirdi. Diger insanlari,
hayvanlari kurtarmasini ve bunu icin bir gemi insa etmesini bildirdi. Nama u¢ oglu ile
gemiyi anlatilan sekilde insa etti. Bazi kisileri ve hayvanlari bu gemiye bindirdi. Gokylzu
karardi, her yerden sular patlak verdi, yerylzint kapladi. Daha sonra Nama mesafeyi
6grenmek ve kara parcasi bulabilmek adina karga, kuzgun, saksagan yolladi fakat geri
donmediler. Bunu Uzerinde bir givercin yolladi bir siire sonra agzinda bir dal pargasi ile
geri dondi sularin ¢ekildigi kara parcalarinin gérindugi yere dogru yonlendirdi. Nama
daha 6nce gonderdigi hayvanlari, glivercine goriip gérmedigini sordu, glivercin onlarin, bir
les bulup yediklerini sdyleyince, Nama onlara lanet etti ve omurleri boyunca leslerle
beslenmesini diledi. Ortaya ¢ikan kara parcalarina dogru yol aldilar ve tufanin ge¢gcmesini
beklediler. Sular gekildikten sonra Nama bu yaptiklarindan dolayr Tanrilar arasina girerek

Yayik Han ismini aldi diye Altay ve Yakut inanglarinda sdylenir.

Diger bir anlatida anlatilanda su sekildedir. Yerylizii olusmadan 6nce her taraf sular ile
kapliydi, Ulgen suyu seyrederken goziine bir hareket eden kara pargasi carpti, bu kara
parcasinin o an hemen insan olmasini buyurdu ve insan oldu. Daha sonra Erlik ismini
uygun buldugu bu Kkisi, bir sure sonra onun kadar ulu, glcli ve kuvvetli olmak istedi ve
yaraticisina karsi ¢iktl ve disman oldu. Dallarindan insanlar tiiredi. Orta Asya mitolojik ve
kozmolojik sistemlerini olusturan bu veriler, guniimizdeki dinlerle paralellik g&steren bu

anlatilarin Semavi dinlere etki ettigi distunulmektedir.

Baska bir efsanede yerylziini bir kurbaganin sirtindadir, bu kurbaga hareket ettigi zaman
yer kire birbirine girer ve tufan olur. Yine bu olaylarin olacagini énceden 6grenen, yasli

bir adam vyapti§1 sal ile insanoglunu ve hayvanlarin kurtaricisi olmustur diye Tuva
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efsanelerinde anlatilir. Baska bir anlatida demir boynuzlu bir teke yer kiirenin etrafinda
yedin dolasmis, bu zaman zarfinda depremler ve felaketler olmus, volkanlar patlamistir.

Hayvan figirleri inang unsuru olarak daima islenmis.

Orta Asya efsanelerin de bahsedilen bu geminin ulastigi nokta Altay daglari olarak
sOylenir. Her topluluk kendi bulundugu cografyadaki daglari isaret ettigi de gorulmustir.
Efsane temel olarak, ana hatlari ile tanrisal bir haber Uzerine, tufandan dnce alinan haber

IsIginda, insanlari ve hayvanlari kurtarmaya yonelik motiflerle ifade edilir.

Altay Bolgesinden insanlar kiyamet glniine inanirlar ve bu giine kalganci cak derler.
Kalacak olan ¢ad anlami tasiyan bu zamanda iyi ve kot ruhlar micadeleye girecek, insan
Irki azalacak, kotl olaylar ¢ogalacak, i1sik diinyadan uzaklasacak, karanlik hakim olacak,
insanlar 6lecek, Ulgen ile Erlik savasa tutusacak. Ancak sonunda Ulgen bu micadeleden

galip ayrilacak ve 6len insalari kalkin diye emretmesi ile tekrar hayat verecek.

Baska bir anlatida da Kiyamet giini geldiginde Hakanlar micadelelere girer, insanlik
kotlye gitmeye baslar, kayalar toz olur, agaclar pargalanir, aileler birbirini unutur, tanimaz,
toreler unutulur, depremler olur, insanlar dizeni bozulur, birbirlerine diserler. Telelt

Tirklerine gore bu sekilde anlatihir. (inan, 2002:22-25)

Mircea Eliade Samanizm inan¢ sistemi ile alakali dnemli arastirmalari vardir. Bozkir
Kaltard faunasindaki toplumlarin igcin Samanlar inang sistemlerinin  merkezindedir.
Samanlarin kendi uzmanhk alanlarinin farkliliklarindan bitiin etkinliklerde de dnemli rol

oynamayabilirler. Ancak insanlari bilgeliklerinden mahrum birakmazlar.

Inang sistemlerinin icindeki ayin kiltleri uygulamalarina baktiimizda her ritel
Samanizm ile iliskilendirilmemeli. Mircea Eliade saman kendi kisisel meziyetleri ve
uygulamalari ile kendinden gegerek ruhunu gokylziine, yeraltina ve diger farkh boyutlara
gonderir diye aciklar. Ruhlar alemi ile iletisime gecen, hastalari iyilestiren, diger
boyutlardaki kutsal varliklar ve tanrilarla aracilik yapan, toplum icinde saygi uyandiran

insanlardir. (Radloff, 1975:233)

Daha once ormanlik alanlarin Kutlu Atalar Mezarhgi oldugundan bahsetmistik. Bununla
beraber ulu daglar ve bazi irmaklarda bu kutsalligi icermekteydiler. Hun Turkleri yaptiklari
antlasmalari Hun dagi denilen kutsal bir dagin zirvesinde kurban vererek perginliyorlardi.

Diger topluluklarda da bu uygulama goérulmustir. (Gémeg, 1998:119)



56

Tengri icin bu ulu daglarin zirvelerinde kurbanlarin sunulmasi tamamen Samanizm inang
sistemine baglamak yersiz olabilir. Dolayisi ile Kék Tengri inan¢ sitemine de dahil
edebiliriz. Ornegin Goktirkler belli zaman araliklarinda, bu ulu daglar ve Kkutsal
mekanlarda kurban sunuyorlardi. Hun Turkleri gibi Uygurlarin da kutsal daglari
bulunuyordu. Uygurlarin felakete ugradigi bir efsanede, Kut Tag adini verdileri kutsal
mekanlari Cinliler tarafindan tahrip edilip, ortadan kaldiriimis. Bunu tzerine Uygurlarin
batlinligu ve duzenleri bozulmus, bolluk ve bereketli yillari sona ermis. Gok ylzlne en
yakin vyerlerin daglarin zirveleri oldugundan Kok Tengriye yakin olunmasi ile
iliskilendirilmistir. Tengri katina yakin olundugundan her zaman kutsal mekanlar olarak

gorilmus, saygr uyandirmistir. (inan, 2002:49-50)

Ornegin Otliken bu mekanlarin en 6nemli ve bir ¢ok topluluk tarafindan kutsalligi kabul
edilenidir. Gerek ormanlik alanlari, gerekse daghik mekanlari ile 6nemli bir kutsal

merkezdir.

Bozkir kultur cografyasi topluluklarinda, ay ve gunes kutsal sayilir. Bu toplumlar
gokylizu ile daima ilgili olmuslardir. Altaylarda Giines disi, ay eril olarak de§erlendirir.
Kazak mitolojisinde ise ay ve gunes iki kiz kardes olarak nitelendirilir. Gines is1 ve 151k
kaynag! oldugundan ates kutsalligi ile paralellik gosterir. Yakut hikayelerinde glines ve ay
iki kardestir, kahramanlari korumaktadir. Tutulma olursa karanlik ruhlarla savasan ay ve
gunes maglup olmustur diye distnulir. Tutulmalarda samanlar hemen bir dini ritlele
baslarlar, kendi enstrimanlari ile gurdlti cikararak karanlik varliklari uzaklastirmaya
calisirlar. Samanlarin lzerinde halkalar seklinde giines ve ay figurleri bulunmaktadir. Cok

onemli kutsal varliklardir.

Gokyuziu ile ¢ok fala ilgili olan bu kiltirlerde yildizlarda kutsaldir. Samanizm séz
konusu olunca simsek tzerine bir takim fikirler vardir. Yildirnmi kullanma yetkisi Bay
Ulgendedir, istedigi sekilde kullanabilir. Simsek bir agaca distiigiinde bir pargasi alinip
muhafaza edilirse karanlik varliklari uzak tutar. Simsek ¢arpmasi ile birlikte sa¢i sacarlar.
Uygur Turkleri simsek carpmasini genel olarak mutlulukla karsilar, eglenirler, guraltu

cikarirlar, gokyuziine ok atip bir kurban kesip oraya defnederler. (inan, 2002:29-30)

Insanlar yasanan vefatlar tizerine bazi etkinlikler diizenlerdi. Acilarinin disavurumu
olarak yog adi verilen bir adet lzerine, ylzlerini ve goz altlarini kesici aletlerle cizerlerdi,

g0z yaslari akan kanlara karisirdi. (Gomeg, 1995:63) Misafirlere yemek, etleri dagitilmak
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uzere kurbanlar kesilirdi. Bu etkinlik halen glinimizde devam etmektedir. Kaganlari vefat
ettiginde kabirleri basina yasadiklari hayatta oldirdikleri kisi kadar balbal dikerlerdi.
Bolge insanlari her ne kadar farkl dinlere gegmis olsalar bile bu tarz adetleri genetik kiltiir
hafizalarinda tasimislardir. Bugiin yasanan adetler, gelenek ve goérenekler eskinin dini

inang sistemlerinin uygulamalari olarak gorilebiliyor.

Samanizm’de samanin aynin esnasinda kendinde gecisi farkli boyutlara ulasmasi, goge
yada yer altina ulasmasi anlamindadir. Tanrilarla karanlik yada aydinlik farketmeksizin
iletisime gecer, onlarla konusur, dostluk kurar. Bedenini terk etmis ruhlari bulup tekrar
bedenine getirir (hastalari iyilestirir). Sapka tarzinda hayvan figurleri ile susli ekipmanlar
da takabilir. Yine hayvan tasvir edecek sekilde maskeler takarlar. Genelde koruyucu,

yardimci ruhlarini betimler elbiseler giyerler. (inan, 2002:90-96, Ogel, 1971:29)

Yaptiklari ayin esnasinda hayvanlari taklit eder sesler ¢ikarip, hareketler ederler, hoplar,
ziplarlar. Bunlari yaparken kendilerinden gectikleri icin bilinclerini kaybetme noktasina
gelirler. Ayinler sirasinda, bu ayinler igin yapilmis elbiseler giymedikleri de olmustur.
Kimileri hayvan penceleri, tiyleri, disleri kullanirken, kimileri bunlarin hi¢ ihtiyac
hissetmeden halktan insanlar gibi giyinirler. Giydikleri kiyafetler, Altaylarda manyak,
Yakutlarda kumu yada oyun tangasa gibi isimlendirmeleri vardir. Bu ritteller i¢in davul
kullanimindan bahsetmistik. Altay daglarindan batiya dogru ilerledik¢e, kopuz kullanimini
gorebiliriz. Cografyalarda farklilik gosterse de enstriimanlar bu tarz etkinliklerde ambiyans

icin 6nemli nesnelerdendir.

Bu ritteller de davul basta gelen enstrimandir. Yakut ve Altay Turkleri tlinglr olarak
adlandir. Bati da bugiin Orta Asya cografyasinda ¢cok énemli olan, Anadoluda bulunan
baglamanin atasi olarak sdyleyebilecedimiz kopuz da énemli bir ritel araci olmustur.
Dede korkut hikayelerinde siklikla ge¢cmekte, onemli gunlerde, torenlerde, sohbetlerde,
anlatilarda kullaniimistir. Bu tarz enstrimanlar inan¢ kultlerinin etkinliklerinde 6énemli bir
arag olup sik sik karsimiza cikmistir.  Hayvan derisi, ahsap, boynuz, at kili gibi
malzemelerden Uretilmislerdir. Uzerlerinde motifler, figtrler, hayvan sembolleri

bulunmaktadir.

Samanin vefati ile beraber, ata mezar kiltine uygun olan bir bdlgede enstriimani
parcalanip, bir aja¢ dalina konulur. Bedeni ayni agacin altina defnedilir. Bu ata mezarlik

normlarina uygun olan yerler, tepe, orman vesaire hayvan gruplari, sosyal hayat hareket
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alanina biraz uzak alanlar tercih edilir. insanlarin yada hayvanlarin tahrip etmemesi
saglanmis olur. Her samanin iki adet davulu olur ayinlerde kullaniimak digeri de ¢adirinda
saklanmak (izere, ama enstriimani olmadi§i zaman y6lgd adi verilen yay formatinda bir
baska bir enstruman kullanir. Ancak bu enstriman tam olarak ayni islevi gérmez ve ayini

nihai bir sonuca ulastirmaz. Sadece geleneksel sirekliliklerini icra ederler.

Enstriman ayin sirasinda samani, boyutlar arasinda gezinirken ilerlemesinde yardimci
bir unsur olarak goralur. Yerdeyken davul at, tokmak kamgi, suda iken kayik ve kurektir.
Islamiyet sonrasi da bu tarz uygulamalar gériilmistir. Tirkistan bolgesinde def, tombak,
rebap kullanilarak ayin uygulanir. Gunimuzde tasavvuf kulturinin de baslica

enstriimanlari bu calgilardir. (inan, 2002:93-96)

Bahsettigimiz bu dini inan¢ sistematigi igerinsin ayin ve ritiel mekanigi genel olarak iki
baslik altinda sdylenebilir. Birincisi 6nemli, geleneksellesmis tarih ve zamanlari belirli
torenler. Bir digeri de bulunulan an itibariye olusan olaylardan ve spontane olaylardan
stiregelen ayinler. Ornegin yil dontimlerinden mevsim girislerinde ki ayinler toplumlarin
dini bayramlari gibidir. Doga olaylarindan spontane gelisen olaylara ayinler de ikinci

baslik igin gecerli olabilir

Bahari karsilama Orta Asya faunasinda, Anadoluda eskiden beri giinimuizde de kutlanan
bayramlardandir. Genel olarak nitelik olarak aynidir. Baskurtlarda bu bayramda sadece
kadinlar kutlar, hicbir yas grubundan erkek bulunmaz. Bu etkinlikte kargalara sit ve misir

verilir. Sosyal etkinlik olarak devamhiligi esastir.

Bozkir kultura torenlerde ve ayinlerde, bagli olduklari din paralelinde, genelde kurban
kulti uygulanirdi.  Farkh terimlerle isimlendirilse de verilen kurbanlar amaclar
dogrultusunda benzerdir. Bu kurbanlar dogaya birgok sekilde gortlmustir. Kurban edilip
dogaya birakildigi gibi kurban edilip kurganlara defnedildigi, yada cenaze merasimlerinde
yada 0zel torenlerde gelen, istirak eden insanlara da dagitilmistir. Kurban edilip kaziga
gecirildigi yada sadece derisinin bir singa gecirilmesi uygulamasi da vardir. Bunlar
haricinde sa¢i olarak bahsettijimiz kansiz kurban uygulamalari da vardir. Atese kimiz
atma, sut serpe, sunak diyecegimiz kutsal mekanlarda sa¢i serpme gibi uygulamalar da
g6ze carpar. Buglinde gorilebilen yer yer Anadoluda da izlerine rastladigimiz agaclara bez
baglama gelenedi de sac¢i grubu igerisinde yer almaktadir. Sunulan kurbanlar bir olaya,

kisiye, ruha, tanriya yada farkh bir varhiga sunulabilmektedir. Hepsi de saydigimiz bu
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durum ve Kkisilere, ayinlere dahil olabilmesi ile alakalidir. Iduk denilen gonderilmis adi
verilen uygulamada kan dékilmeden kurban verilmesine drnektik. Bu uygulamada hayvan
doga salinir, bagislanmak igin uygulanir. Tanri ve kutsal varhiklara goénderilen bu
hayvanlar bakimli hayvanlardir. Hayvansal trtinlerinden faydalanilmaz, oldugu gibi salinir
uzerlerinde yuk teskil edecek bir sey bulunmaz en yalin hali ile salinir. Asagi yukari butin
boylarda bu uygulama sekli vardir. Saci dedigimiz kurban verme uygulamasina dahildir.
Genelde en iyi bakimli, en géze carpan hayvanlardir, 6zel yetistirilmis, kiymetli, tamami
ile kendi emekleri sonucu elde edilmislerdir. Kutsal sayilirlar, sut, bugday, sarap, yag,
kimiz, ticaretle ugrasan gogebeler de para olarak uygulanmistir. Bitiin bozkir faunasinda

kullanilan nesneler farklilik gosterse de, ayni amaca hizmet etmektedir.

Sacl uygulamasi halen ginimiizde devam etmektedir. Orta Asya inan¢ sistemlerinden
Islamiyetten sonra geleneksel olarak sirdirilen, Oduz boylarinin Anadolu cografyasina
getirdigi bu rittel, evlilikler de gelinin baska bir aileden geldigi ve bir yabanci oldugu icin
onu aileye kabulinl gosterir nitelikte olup, kocasinin ailesinin tarafindan basinda asagiya
sacl sacllmaktadir. Bugin farkli anlamlara evrildigi gorilse de, ¢ikis noktasi bu sagl
kultinden siregelmektedir. Bu Anadolu saci kiltirine baska eklentiler dahil olarak

gliinimuize gelmistir.

Orta Asya halklarinda, torenler, ritieller icin at ve koyun dnemli figurlerdir. Hayatin
deviniminde en g0ze carpan hayvanlardir. Beslenme, uzak mesafelere hareket etme,
giyinme, barinma, bu hayvanlar sayesinde olmustur. islamiyetten sonra ise erkek olan
hayvanlar daha ¢ok tercih edilmistir. Attan aygir, koyundan kog, deveden bugra, kurbanlar
verilmistir, seklinde anlatilarda gorebilmekteyiz. Bu figlrler biylk cografyada benzer

sekilde gorilmustar.

Kurban verilen hayvanlar higbir pargasi ziyan edilmez, kullanilabilecek her pargasi
kullanihir. Kemikleri pargalanmaz, saklanir yada gémulirdi. Saklanilan kemikler, dini
ritiellerde kullanilir, yada kutsal olarak belirlenmis ata mezarliklarda agaglara asilarak

kutsal mekanlarda kullanilirdi.

Bozkir Kilturd topluluklarr kurban verdikleri hayvanin derisini bir sirik tizerine koyarak
hayvanin seklini vermeye calisirlardi. Altaylarda sonbaharlarda karanlik varhklari uzak
tutmak adina, koti ruhlar icin saci adini verdikleri bir etkinlik yapilirdi. Once Ulu Toyon

adi verilen iyilik temsili bir dnder adina, sonraki gin ise, Arsan Dulay adina karanhk
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varliklar temsili rittel uygulanirdi. Kurbanlar verilerek kotuluklerden kendilerini uzak

tuttuklarina inanirlardi.(inan, 2002:97-102)

Samanlar toplum UGzerinde etkin, saygi géren, dini 6nder statusiinde bulunabilmesi igin
yapmasi gereken uygulamalari yapmalidir. Saman olabilmek icin yerine getirilmesi
gereken durumlar vardir. Saman olma yolunda kendini topluma ispat etmelidir. Saman
olan bir aileden gelmeli yada kendini topluma ispat etmesi sonucunda toplum tarafindan
saman sifatina layik gorilmeli ve secilmelidir. Zira bu dogaustl gucler diye tabir ettigimiz
meziyetler, bir calisama sonucu vakif olunmaz. Bu giicleri vardir yada yoktur, yaradilislari
geregi oldugu dastnulir. Toplumun gerekliliklerini, adetlerini, yasama tarzlarini, tarihini,
sosyal hayatlarini iyi 6§grenmeli, algilamalidir. Yaptigi ritielleri, tedavileri, 6éngoruleri bu
paralelde yapmasi i¢in daha olgun ve bilgili bir saman biyudli yaninda yasamasi
lazimdir.(Radloff, 1975:233)

Yakutlarda kendinden sonraki gelen, yetistirilen saman igin kendi aralarinda saman
oldugunu tesciller bir téren yapilirdi. Ormanhk yada daglik kutsal bir mekan da
gerceklestirilen bu térende. Saman halefine kumu denilen saman kiyafeti, At kuyruk ve
yelelerinden yapilmis asa verilirdi. Saman sag yanina dokuz geng erkek, sol yanina dokuz
kiz alarak toren icin gergeklestirilen sadakat yeminini halefi tekrar edecek sekilde okumaya
baslar. Bu dua sadece o ayin icin gecerli olup baska zaman okunmaz, sdylenmez zaten ayin
esnasinda kendinden gectiginden de sdyledikleri pek anlasiilmaz. Bu kutsa ritielden sonra,
koruyucu ve yardimci ruhlarina hakim olur. Gorevlerini icra etmeye baslayacak statlye
gelmistir. Bu koruyucu ve yardimci ruhlarin adlarini ezberler, her birinin sarkisi ve dzel

tanimlayicit sembolleri bulunmaktadir. (Kan, 1991:365)

Bahsettigimiz bu koruyucu ve yardimci ruhlar hayvan sekillerinde gorilmektedir. Gége
yikselirken at, yer altina giderken ay1 ruhundan destek alinir. Tavsan, kurt, geyik ve kus
gruplari da diger hayvan formlaridir. Gerek duydugu an saman enstriimanini calarak,
gerekli hayvan ruhu ile iletisime gecer, ayinine baslar. Cadrisina cevap veren hayvan
ruhunun sesini c¢ikararak ayinini icra eder. Uzerinde bu hayvanlari temsili objeler oldugu
gibi, bunula beraber hayvanlarini gizli dilini bildikleri ve onlara konustuklar
anlatilmaktadir. Samanlar her zaman hayvan gruplari ile yakin iliskiler icerisinde olup,

torenlerinin merkezinde tutmuslardir. (Kafesoglu, 1980:31-32, Tanyu, 1981:204)
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Enstrimanini kullanarak koruyucu ve yardimci ruhlarini ¢agiran, at kilindan asasi ile de
mistik boyutlari birbirine tutturur. Bu yapilan yolculuklarinda samanin bir diger aracida
kayin agacindan tretilen dokuz basamakl merdivendir. Bu merdiveni de gerekli buldugu

ritiellerde kullanir diye sdylenmektedir. (Bulug, 1950:315)

Resim 18: Samanin Yardimci Ruhlarini Gosteren Temsili Resim
(http://aktuelresim.net/Word/%C5%9Faman/Page/4)

Samanlarin maddi kaygilar ve istekleri yoktur, sade hayatlar surerler. Anlatilanlardan
yola ciktigimizda, genelde fakir kisiler oldugu gorulir. Bu sade yasanti ve mal, mulk
edinmeme onlarin yasam tarzidir. Yaptiklari isin ciddiyetini, ayinler esnasinda kendinden
gecmeleri ile gosterirler. Kendinden gecemeyip ayini sonlandiramayan samanlar kesinlikle
saygl gormez. Saygl géremedikleri gibi asli gérevlerinden olan 6giit verme sirasinda kimse
ciddiye almaz. Cinsel iliskide bulunmayan, glnah islemeyen, achgi ve susuzlugu

yasayabilen, sade yasami 6zimser ve kabul etmekteydiler. (Kan, 1991:365)

Samanlarin koruyucu ve yardimci ruhlarindan bahsetmistik. Altay Tirkleri t6z anlamini

verdigi bu kilt, ongun (sembol hayvan) kulti ile paralellik gosterir. Tozler Altaylarda
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heykel, figlir olarak karsimiza cikar. Sembolizasyon olarak ayni kulturel akimdan gikish
olabilmesi muhtemeldir. ToOzler genelde koruyucu, hatira ve sembol olarak yapilmistir.
Aile buyikleri, toplum ileri gelenleri, samalar icin tozler yapiimistir. Ongun ve t6z kiltird
genelde 6lim ile alakali diye arastirmaci Dorzhi Banzarov tarafindan belirtilmistir. Bir¢ok

toplulukta kullanilmis ve uygulanmistir.

13. ylzyilin ortasinda Fransa’dan Mogolistan’a gdnderilen bir elci, Budizm tapinagina
gider. Tozler hakkinda bilgi alabilmek sorular sorar, yapilan ¢ikarimlardan inang sistemi
hakkinda fikir elde edebiliriz. Dénem hakkinda sdyle soyler; Uygurlarda o dénem tek tanri
inanci hakim ve saygilarindan, inanislarindan tanrilarini tasvir eden bir t6z yoktur. Neden
bu kadar heykel (t6z) var dediginde, vefat eden yakinlari, aileleri, toplumun ileri
gelenlerinin hatirast icin temsili suretleri yapihir  ve saklanir. Cevabini alir diye

anlatmaktadir.

Téz yapimi ve evde bulundurulmasi bazen, put, yada totem olarak gériilebilir. insanlar
cocuklari vefat ettijinde onun kugurcak (oyuncak bebek) adi verilen tasvirlerini
yapmislardir. Evlerinde bulundurduklari bu tasvirler kigiik cocuklarini animsattigi icin,
fazla ilgi gosterip heykelcikleri, sevip, 6pmuslerdir. Onlara yemek sunmuslar, yanlarinda
bulundurmuslardir. O sebeple put ile iliskilendirilmistir. Zaten genel olarak

inceledigimizde, Altay bdlgesinde ¢ocuklara atfedilmis tozler yogunluktadir.

Islamiyetten sonra da bu gelenek gériilmektedir. Tirkistan cografyasinda samanlar, sifa
ayinleri yaparken bu oyuncak bebeklerden yararlanirlar. Sitma hastaliklarina sifa olmasi
icin, bez parcalarindan yaptiklari bu bebeklere hastali§1 aktarip, uzak alanlara birakirlar.
Saniyorum Anadolu cografyasinda da geleneksel el sanatlari kolu olan Kitre, oyuncak
bebek yapimi bu kiltiriin devamidir. Her ne kadar farkli amaglar icin yapilsa da kalturel
bir devamlihk oldugu dustnilebilir. Kulturel aktarimlar kabuk degistirerek ginumdize
kadar ulasmistir. Bu oyuncak bebekler hayvan formunda yapildigi da goérulmustir.
Bilhassa kus formlari tercih edilmistir. Sonbahar ve ilkbaharin kartalla iliskilendirilmesi ile
alakalidir. Kartal kanatlarini savurdugu zaman buzlar erir. Bir daha savurursa bahar gelir.

Toplumlarda, boylarda arma olarak, kus tamgasi siklikla gériilmektedir. (inan, 2002:42-47)

Samanlar, cinsiyetleri ne olursa olsun daha dedigimiz gibi sade bir yasam sirip.

Bulunduklari topluluklar icerisinde yasarlar, kendi sosyal ve kisisel ugraslari haricinde
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diger halktan farklari olmaz. Farkliliklari yaptiklari ritteller ile goruliir. Rituel sonrasi,
kendilerine geldiklerinde butln farkliliklar ortandan kalkar.

Orta Asya inang¢ sistemlerinden benzerlikler bulunan efsun anlayisi goérilmektedir.
Hayvan ve haserat zehirlenmeleri (zerine, islamiyetten sonra arbag yada arvag denilen
toresel bir uygulama vardir. Efsuncu denilen Kisiler zehirlenen insanlari okumak sureti ile
tedavi ederler. Bu Kisilerin zehirleyen hayvanlari dua ederek yanina getirebilirmis diye de
anlatihr.  Saman yontemlerinden tamamen farkli oldugu dusunilse de benzerlikler
tasimaktadir. Efsuncular bu meziyetleri ile beraber, sifali bitkileri de 6grenmeye baslarlar.

Uygulama alanlarini genisletmektedirler. (inan, 2002:145-147)

Bir diger uygulama fal bakmak olarak sdylenebilir. Irk anlami ile karsimiza ¢ikmaktadir.
Gelecekten haber vermek, kalpteki duygularin disavurumu olarak sdylenmistir. (Atalay,
1995:218)  Samanlarin meziyetleri arasinda bulunsa da, sadece bu meziyetler ile
donatilmis Altay bdlgesinde irimcilar adi verilen insanlar vardir. Kendilerinden
gectiklerinde 6ngdrilerini séylemeye baslarlarmis. Samanlar kendi iclerinde ise tdlge diye
tanimlamaktadirlar. Manas destanin da tolgeciler hakkinda bilgiler verilmektedir. Zira

Manas’in yoldaslarindan Kara Tolekte bu uygulamayi gorebiliriz.

Guntmizde de halen, hem Orta Asya’da hem de baska bolgelerde, eskiden beri siregelen
kirek kemiginden fal bakma uygulamasi kullaniimistir. Birgok uygarlikta bu uygulama
gortlmaustar. 13. Yuzyilin ortasinda, daha 6nce bahsettigimiz Fransiz elgisi bu konuda da
bilgiler vermektedir. Mengi Kagan déneminde yapacag! isler, verecegi kararlar dncesinde,
fal baktirip, bu sekilde hareket ettigini sOylemektedir. Bu uygulamada ateste isitilan
kemigin Uzerindeki cizgiler, diiz olursa savas karari verilirmis, diiz olmazsa beklemede
kalinirmis. (inan, 2002:151-152) Yaylak kislak sistemi olan gocebe boylarda, asik kemigi

kullanildig1 da gorilmektedir.

Antik Orta Asya caglarindan bu yana inanilan bir inan¢ da Tengrinin ilk ulu ataya yada
adi verilen mistik tas hediyesidir. Bu obje mevsimlere ve hava olaylarini kontrol etme glicu
veriyordu. Bahsettigimiz bu obje farkli dénemlerde, samanlarin, komutanlarin toplumun
ileri gelenlerinin elinde bulunmustur. Yakut ve Altay Turklerinin inanisina gore ulu
samanlarin ve yadacilarin himayesinde bulunmaktadir. Mauslimanhk akabinde,
kaynaklarda yagmur veya cada tasi olarak gecmistir. Yakutlara gore inek, ayi, kurt
hayvanlarinin midesinde bulunur. Bu objenin en giicli olani bir kurdun midesinde

bulunandir diye soylenir. inanislari 1si§inda bu obje canhdir. insani andirir sekilde tasvir
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edilir. Yiizi, agzi, kulagi gorilmektedir. Bir kadin veya bir yabanci dokunursa, hatta gorse
bile, butlin glicunl bir anda kaybeder, vefat eder. Yagmur, kar ve riizgar estirmek icin goge
dogru kaldirmak yeterlidir. (inan, 2002:161-163) Anadolu cografyasinda, yagmur duasina
ctkmak, bu baglamda bir takim ritieller yapmak, g6k olaylarina miidahale etmeye
calismak, bu inang¢ kulti ile alakalidir, diye sOylenebilir. Zira tas okuyup, Ufleyip suya

birakmak bu inanis paralelinde stregelir.

Gunumuzdeki inang sistemlerine etkiler olan eski Samanik inang kultleri, koruyucu ve
yardimci ruhlara, farkli boyutlara yolculuklara, insanlik harici diger varliklarla iletisime
gecmeye, kozmik arayislar icinde olmaya, yapilan etkinliklerle, gelecege yon vermek adina
olabilecekler, hakkinda 6ngori arayislari temellidir. Bu sistemler yalnizca Orta Asya
topluluklarina ait degildir. Bltin dinya topluluklari Samanizm esintili arayislar iginde

olmustur.

Bltin zaman zarfinda, topluluklarin inanc sistemlerini inceledigimizde, insanlar sosyo
kaltirel degisikler yasasa da inanclarini, geleneklerine vyerlestirerek tasimislardir.
Hayatlarindan birden sokup atamayacaklari gibi, farkli sekillerde muhafaza etmislerdir.
Gelenek, gorenek halinde devam ettirmislerdir. Bu uygulama bazen kulturel hayatlarina
cesitlilik, renk ve zenginlik katsa da, bazen de bu unsurlar ve uygulamalari yozlastirip,
koreltmislerdir. Orta Asya inan¢ sistemine baktigimiz zaman, Samanizm ve K&k Tengri
sistemleri onlarin kutsallari, hakiki inanglari oldugunu gorebiliyoruz. Samanlarinin
yaptiklari ayinleri, havanin sert soguklugundan dolayi, insanlarda tahribatlar yasatip,
kendinden gecirdigini soyleyen bir fikir grubu da vardir. Bununla beraber, yapilan
arastirmalar sonucu samanlarin kendinden ge¢me durumlarinin, kendi inisiyatiflerinde
oldugu da g6zden kagmamali. Goruyoruz ki samanlar hasta olmak sdyle dursun, sifaci
yonleri ile tedavi eden Kisilerdir. Bu sebepten oturt sagliklarini  kaybetmemeleri
gerekmektedir. Akil sagliklarindan stiphe edilmesine karsin ise toplumun ileri gelen kanaat
onderlerinden olduklarini izah etmistik. Bilgelikleri ile insan hayatina, bazen hikiimdarlara
ogutler vermislerdir. Bilgeliklerini de diger boyutlardaki varliklar, kutsal ruhlarin sozleri
ile harmanlayip, diger insanlara aktarirlar. Bu aktarimlarin, her zaman teskin edici, ikna
edici gercegi gorilmektedir. Buyulk bir kelime bilgileri olup, normal halktan Kisilerden g
kat fazla kelime dagarciklari vardir. Bunu haricinde, sifaci, mizisyen, sair, 6ngoru sahibi,
efsane, mitoloji ve toplum hikayelerini kusaktan, kusaga aktaran sahislardir. (Kafesoglu,
1980:35-3 ,Tanyu, 1981:204)
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Mircea Eliade Samanizm etkilerini ve ¢ikis noktalarini Altaylar dedil de daha giney,
gineybat sahasinda aramistir. Ak, Kara Kam terimlerinin iran cografyasinda ciktigini
disinmustir. Ancak daha sonra yapilan arastirmalarin sonucunda, bu terimlerin Altay
kaltur cografyasina ait oldugu kesinlesmistir. Ak Kam olarak aldandirilanlar, normal
halktan Kisiler gibi giyinirler, ekipman ve enstriman tasimazlar. Genelde sa¢i yapip, kan
doékmekten kacinirlar, karanlhik boyutlar ve varliklar icin ritieller dizenlemezler. Kara
Kamlarda ise sinirlamalari pek yoktur. Toplum genelde bu kamlara gelirler, kisilere zarar
veren doga Usti varhiklar, karanlik varliklardir. Aydinhk varliklarin zarar verme

ihtimalleri, daha az olarak tespit edilmistir.

Samanizm bir dinden ziyade inan¢ sistemidir. Din icerisinde bulunan bazi katlar ve
bélumler arasinda hareket etme alani bulan sistemler bitinddir. Ancak inanilan dinin,
samanlarla beraber toplumu ydnlendirici  etkisi Samanizmin bash basina din gibi
algilanmasina sebep olmustur. Bugiln tasavvufi uygulamalar din degil de, dinin bir kolu
diyebilecegimiz gibi, Samanizm de bu sekilde algilanmalidir. Sadece Saman ve Samanizm

penceresinde bakarsak diger etkenleri gbzden kacirabiliriz. (Bulug, 1950:322)

Samanizm tamamen tek basina din olarak algilanmasinin sebebi, Sibirya cografyasinda
topluluklara asiri etki etmesinden sire gelmistir. Bir inang ziyade onemli bir koludur,
sistematigi icinde yer almaktadir. Yozlasmaya baslamasiyla birlikte, bir inanistan ote,
meslek grubuna donusmeye baslamistir. K6k Tengri dininin dnemli bir kolu olana
Samanizm buyuk Kitlelere etki etmis hala yasamaktadir. Kiiltirel, sanatsal, tibbi ve felsefik
acindan devamlihigini surdurmdastir. Bilim adamlar ve arastirmacilar tarafindan dikkatle
arastirtlmali, her yoénd ile incelenmelidir. Cinki her alan igin gecerli kiltirel kodlar
tasimis, yasatmistir. Bugin pek ¢ok alanda ¢6ziimlenen c¢ikarimlar, Samanizm incelemeleri

ve arastirmalari ile yapilabilmektedir.

Dogu Asya’dan baslayan akim, batiya akan nehir misali, hizla kulturel agidan
ilerlemistir. Bunu igin de Samanizm, Kamlik, Baksilik, olarak farkli isimlerle adlandirilsa
da kendine yer bulmustur. Tamamen dini degisiklikler yasansa da etnolojik ve kilturel
olarak evirilmis, geleneksel olarak, sanatta, edebiyatta, adetlerde, go6ralmdastir.
Toparlayacak olursak bugiin islamiyetten sonra, bugin bile torpillenmis olsa da

hayatimizin birgcok alanina uyarlanmistir. Farkinda olmadan, yaptigimiz bir¢ok adet hep bu
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kokten gelmektedir. Bunu da halktan insanlardan ziyade, samanlarin kilttirel aktarimlari

sayesindedir diyebilmekteyiz.

2.1.3. KOK-TENGRI INANCI

Kok Tengri inanci incelendiginde kutsal, dogaiistii varliklarin giiclerine inaniimistir. Bu
dogadisti guclere olan inang, bitiin toplumlarin dinlerin de goriilmektedir. Cografi cevrede
bulunan dogal vyapilar, g6k olaylari, hava durumlari, hakkinda korku, saygi, alaka
konusundan bahsetmistik. Tarimla ugrasanlarin ve savas¢i toplumlarim dogaustu kutsallar
da bu yapilara gore farkliliklar géstermistir. (Cavusoglu, 1986:30) Belki de ayni kutsala
farkhi ve ihtiyag duyduklari agidan bakmislardir. Hayvancilikla ugrasan topluluklar,
hayvanlarin ~ dogum, vydnlerinin  kirkilma,  ddénemlerinde térenler  dizenleyip
uygulamislardir. Topluluklar yapilarina gore farklar gérinse dini tanrilarina siikranlarini,

torenler de ibadet seklinde sunmuslardir.

inanilan Tanrinin heykelleri yapiimamistir bu durumda put diyebilece§imiz bir tapinma
objesi de gorilmemektedir. Koruma amacli, hayvan ve insan tozleri, Kaya resimlerinde
Glnes Adam figurler gorulir ama bu tanri olarak mi? Yoksa betimleme amacglhmi
yapilmistir diye kesin bir yargiya varmak gictir. Ancak kutsal varliklara ve ruhlara karsi
saygl duyulmakta, fal ve kehanet sanati goérilmektedir. Avrupa Hunlarinda kahinlik
hakkinda bilgiler Avrupa kaynaklarinda gorulir. Orta Asya’da ise Irk Bitig adinda Kok
Tirkce olarak bir kitap bulunmaktadir. (Orkun, 1938:71-93, Maloy, 1951:80-92, Clauson,
1961:218-225)

Kitabelerden takip edebildigimiz kadari ile Kok Tengri dininde vefat eden biydklere,
atalara saygl ve sevgiden kurban verilmistir. Ataerkil topluluklarda hakimiyet izleri olarak
dustinilmektedir. Ruh inanci oldugundan, vefat eden Kisinin ruhunun varhgina
inanilmaktadir. Atalar kilti mezar defin sistemi bu konuyu yeterince aydinlatmaktadir.
(GOmeg, 1995:119) Ceza sisteminde gordigumuiz kadari ile bu tarz kutsal mekanlara zarar
verilmesi halinde, akabinde biyuk caydirici cezalar uygulanmaktadir. Hun hakanlarinin
mezarlarinin  Hiristiyan din adamlari tarafindan, tahrip edilmesi, icindeki esyalarin

calinmasi sonucunda, bu sebepten Attila Balkanlara sefer diizenlemistir. Atalar mezar
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kiltine verilen deger, saygl burada gorulmektedir. (Kafesoglu, 1983:75, Bulug, 1950:330-
331)

Kok Tengri dininde, vefat ettikten sonra diger diinyada baska bir hayatin varhgi inanisi
bulunmaktaydi. Bu sebeple defnedilen Kisiler, esyalari ile defnediliyordu. Ancak Hristiyan
mezar soygunculari sebebi ile mezarlarin tahrip edilmemesi adina, degerli esyalar ile

defnedilmeme tespit edilmistir.

Antik Tirk ve Orta Asya tarihi boyunca en cok at kurbanlari ile karsilasiyoruz. Deger
verilen bir varlik oldugundan kurban verilen kisi adina, degersiz bir hayvanin kurban
verilmesi dogru olmazdi. Asya cografyasinda, Altay bolgesinde, mezarlarda, kurganlarda,
en goze carpan kurban buluntulari atlara ait olmaktadir. Halen giinimizde Orta Asya’da at
kurbanlari ile karsilasmaktayiz. Bazi bdlgelerde yasaklansa da ¢ok az olmakla beraber
insan kurban edilmesi de gorilmustir. Wolfram Eberhard bu kurbanlarin, bozkir degil,

tarim kaltarindn uygulamasidir diye belirtir. (Eberhard, 1943:21)

Kok Tengri dini Altay Turkleri ¢ikish oldugu dusuntlmektedir. Bozkir kiltiri
icerisinde, tek tanri sistemi olup, bu sistemin en 6nemli unsurudur, diger kutsal kuramlar,
tek tanr etrafinda cevrelenmistir. Tengri bu sistem icgindeki en ulu varliktir, kurban
sunulacak en yuksek kattir. Batin hakimiyet tek tanrinin elindedir. Kok Tengri olarak
telaffuz edilmektedir. (Gomeg, 1992:20) Arastirmacilar bu dini yapini tamamen Tirk
kiltirine ait oldugunu belirtmektedir. Belki de Muslimanliga geciste tek tanri inanci,

kolay gecisi saglamistir.

Orhun abidelerinden K6k Tengri dininin verilerinin takibini yapabilmekteyiz. Yazildigi
uzere genel bir ¢ikarim yapacak olursak. Hukiimdarlar, devletlerine yapilanlardan o6tird,
Tengriye hiurmetlerini ve baglihklarini  sunmaktadirlar. Tengri onlarla oldugu igin
dismanlara karsi galip gelinmis, hikumdar olunmustur. Hukimdarlik hakki ve anlayisi
olan kut, Tengri tarafindan bahsedilmistir. Tengriye g0sterilen bu ilgi, alaka, dini bir yapi
ve toplumsal kimlik verileri olarak goériliyor. Hikmeden aileleri Tengri se¢mistir. Devlet
kurulurken halk arasindan bir Kisiye de gorev vererek, hikimdarhdi bahsettigi olmustur.
literis Kagan ve il Bilge Katun bu yolla hilkmetmistir. Micadelelerden galibiyetle

ayrilmiglar topraklarini genisletmisler. Ancak toplum onlari takip etmeyi biraktiginda,
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onlari cezalandirmis, felaketler bas gostermistir. Tengri Kut hakkini hak etmeyenlerden
geri cekmistir. (Gomeg, 1996:113-115) K6k Tengri, toplumlarini kaderinin tayin eden tek,

en ulu varhktir.

Bahsettigimiz Uzere Tengri, tek, essiz, yol gosterici, hakimiyet bahsedici, tek blyik
yaraticl oldugunu goérmekteyiz. Bu dini mekanigi sadece Samanizm diye adlandirmak
yanlis olur. Cinkl Samanizm bu dini yapinin icinde bir kol olabilir. Ancak tek tanri inanci,
semavi dinler ile paralellik gostermektedir. Hazar Turklerinde tek tanri inanci
gorilmektedir. ibn Fadlan Oguzlar arasinda gezerken, insanlar zor durumda kaldiklarinda,
hosnut olmayacaklari bir durum meydana geldiginde, gokyiziine dogru dua ederek, Tek
Tanri diye dua ettiklerini bildirir. Bu érneklerle bu inang sistemine dogrudan dogruya din
adi altinda Samanizm diyemeyiz. Kok Tengri dini demek daha dogru olacak, referans

noktalarimizi temel aldigimiz zaman, daha aydinlatici olacaktir. (Sesen, 1975:31)

Kok Tengri dini inanisi, tarihsel olarak inceledigimizde, M.O 5. Yizyila kadar geri
gidebiliyor. Hun Tirklerinde, tek tanri inanci tespiti yapmak mimkiin gériiniyor. Doga
olaylari, gokyizi olaylari, kozmolojik dengelerle karsimiza c¢ikmaktadir. Gezegenleri,
yildizlart da kutsal olarak gorseler de, gokyuzuni tamamen, tek bir butin olarak
tanimlamislardir. Bu dini anlayis, ilk olarak Turk topluluklarinda ve tespit edildigi Uzere
Altay daglar bélgesinde goriulmektedir. Diger gok cisimleri de kutsal olarak kabul goérse
de, yalnizca Kok Tengri iradesine boyun egilirdi. Bizans Kaynaklarinda tespit edildigi
uzere, Turklerde tek tanri inanci hakimdir. Diger baska nesnelere kutsallik atfetseler de
sadece Kok Tengriye tapinirlar. Seklinde yazili metinlerde belirtmislerdir. Kutsal varliklar

ve cisimler arasinda, hakim kutsal varlik yalnizca Tengridir. Diye ge¢cmektedir.

Bitin dinler s6z konusu oldugunda, ilk zamanlarindan sonraki zamanlara dogru
farkliliklar gostermis, degisiklikler olmus, kutsal ama baska varliklarla gosterilmistir.
Hristiyanlikta Tanri inancinin yani sira, Baba, Ogul ve Kutsal sistemi, Meryem Ana, Aziz
diye nitelendirilen figlrler gorulmektedir. Muslimanhkta da Allaha iman edilir.
Peygamberler, Melekler, Kitaplar vardir. Kok Tengri dininde de Tengri merkezli olup,
etrafinda diger kutsallar vardir. Bu agidan bakildiginda felsefi acgidan paralellik arz

etmektedirler.

Tengri kelimesi Tirkge bir kelime olup, diger Orta Asya topluluklarina kultirel

aktarimla gecmistir. Dolayisi ile Kék Tengri dini, Tirk ¢ikishidir. Yazili metinlerde M.O 3.
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Yizyildan itibaren gorilmektedir. Kiguk farkhiliklar gosterse de, diger boylarda Tengri
seklinde kullanmistir. O devirler incelendigin dinyada ki diger kavimler de 6élumsiiz birgok
varlik, birden fazla tanri figurleri gorilmektedir. Ancak Turkler tek bir tanriya inanip, onu
kabul edip, ona itaat etmislerdir. Cin kroniklerinde M.O. 5 yiizyilda Tien seklinde gortilen,
tanri tanimlamasinin, Tirklerden gectigi net bir sekilde kabul gérmektedir. Bulunduklari
cografyada, tek tanri inancini benimseyip, cevresinde bulunan diger medeniyetler ve
topluluklara da aktarmiglardir. Hareket ettikleri alanlarda bu inanglarini muhafaza edip,
diger toplumlarla etkilesimlerde bulunup, aktarmislardir. (Kafesoglu, 1980:22-66, Tanyu,
1980:15-19)

Altay Tirklerinde samanlarin Tengriye dualari, yiiksekte bulunan blyik atamiz tengere,
yaratiklari yaratan tengere, yildizlarla dunyay:! sisleyen tengere. Seklinde olmaktadir.
Gokyuzl ve Tengri en fazla iliskilendirilen kutsal olgular oldugundan, Kok Tengri olarak
karsimiza cikmaktadir. Dualar hep gokylzine dogru yapildi, Mislimanlik 6ncesi yada
sonrasi fark etmeksizin, hep bu yénde oldugu goérilmektedir. Zaman zaman, tanimlamalar,
terimler farklilagsa da fazla tutunamamistir, ilk hali ile kalmistir. Musliman olan
topluluklarinda Arapca terimler girse de eski terimler bu baglamda unutulmamistir. Kok
Tengri dininin, tek tanrili bir din oldugu gercedi de bu paralelligi saglamis diye

dastnilebilir.

22. HAYVAN SEMBOLLERINI ONGUN OLARAK KULLANAN BAZI
TOPLULUKLAR

Tarihsel surecte ongun, sembol, arma sistematigi icersinde olan bu uygulama, motiflesip
sanatsal objelerde kullanilmistir. Belli bir sanat anlayisi ile beraber kompozisyonlar
olusmus. Halkin sosyal yasantilari, efsaneleri, dini inanislari ile sekillenmistir. Zaman
icerisinde de cesitli evrelerden gegerek, ginumuze kadar gelmistir. Yas durumlarinda
atlarin kuyruklari baglanmak sureti ile bir disavurum sergilenir. Bu uygulama, tekstil
sanatlari ve dokuma calismalarinda olabilecedi izlenimi yaratmistir. Karapapaklarda hala
oldugu gorulen, tabutlarin ve vefat eden kisilerin Uzerine, motifsiz tekstil drinleri bu

sebeple ortulur, yas disavurulur diye gorilmektedir.
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Topluluklarin inanislarinda bir sdylenceye goére bir niyet lzerine alinan yada retilen,
dokunan objelerde, niyet eden insana ithaf edilir. Sahibi vefat ederse eger, kesinlikle
sahibinin istedigi dogrultuda kullanilir. Kabirlerden bu objelerin geri getirilmemesi, bu
inaniglarin paralelindedir. (Kalafat, 2006) Bahsettigimiz tarzda verilerin 0Orneklerini
cogaltmak olasidir. Bolluk bereketle alakali motifler, hayvanlari temsil eden maotifler,
semboller, figurler gibi listeyi uzatabiliriz. Hepsinin bir ¢ikis noktasi ve anlam butinlugu
vardir. (Kalafat, 2007:195) Soyledigimiz bu c¢ikis noktalari, Turk, Orta Asya tekstil
sanatlari, dini inan¢ sistemleri ile alakali olmasi siklikla gérulenidir. Tabi herseyin degisen
olaylarla beraber, inanclar, yasam tarzlari ile beraber motifler ve desenlerde bu baglamda

farkhilik igerisinde olup, de§ismistir yada yeni tarzlar ve Uslublar ortaya ¢ikmistir.

Hayvan ve hayvan cikish desenlerde, tarihsel streci takip ettigimizde belli bir anlayis ve
tarz icinden islenmistir. Bu silreci en bastan, simdiye kadar izleyecek olursak, ilk basta
daha net gorulebilen cizgiler, renklerle baglaminda, zaman ilerledikge, islenen desenin
dustcesi, temsili yanimasi desenlesip karsimiza g¢ikmistir. Yizyillar boyunca glinumize
kadar gelmistir. Hayvan desenleri, kusaktan kusaga, belirli bir anlayisla tasinmis, her
dénemde cevresel kosullar, toplumsal faktorler, sanat ve felsefesini de alip getirmistir. Bu
tekstil Grdnleri, tarihsel sidrecte, bilimsel, sanatsal, arastima cevrelerinde s6zIli bezeme

denilerek isimlendirilmistir. (Efendi, 1998:115-120)



71

Resim 19: Hayvan Sembollerini Kullanan Bazi Orta Asya Topluluklarini Gosterir Tablo Yasar
Kalafat ve Giiven Noyan’ nin Tiirk Halk inanglarindan Anadolu EI dokumaciligina Bildirisinden

Toplumlarin kendileri ile 6zdeslestirdikleri tamgasi ve kutsal saydiklari hayvani vardir.
Tamgalar hem temsili, hem de olumsuzluklar ve karanlik olaylara, Kisilere Kkarsi
korumaktadir diye dusundlir. Tamgalarin ¢ikis noktalari hayvansal bir form, mitolojik
soyut bir dusiinceden olusabilir. Bu kutsal simgeler onlarin koruyucu armalaridir. (Kalafat,

2004:107-109)
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Resim 20: Kergillerin Tamgalari ve Sembol Hayvani Agackakan (Karadas) Yasar
Kalafat ve Giiven Noyan’ nin Tiirk Halk inanglarindan Anadolu El dokumacilifina Bildirisinden

Kergil boyunun temsili hayvani Karadas denilen Kara Agackakandir. Bu boyun
kahramanin sadakatle bagli yoldasidir. Rivayete gore bu kusun atalari Altin Gol diye
bilinen cevredendir. Mitolojik olaylarin gelistigi, etrafinda yazitlar bulunan bir géldur.
Kergil TamgasiI Kaz’dir. (Kalafat, Noyan, 2011:6)
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Resim 21: Maymanlarin Tamgalari ve Sembol Hayvani Kopek (it, iyit) Yasar Kalafat ve Giiven
Noyan’ nin Tiirk Halk inanclarindan Anadolu El dokumaciligina Bildirisinden

Mayman boyunun temsili hayvani, it yani kdpektir. Bu boyun tanimlama 6zelliklerine
gore, cesaret, her zaman tetikte olmak ve sadik olmayir sembolize eder. Kafasi arkaya
dogru, kuyrugu diktir. Ulu kahramanlari Bor’un, renkli benekleri olan bir hayvandan
yeniden dinyaya gelecegi dusunulir. Boyun tamgasi imbik olarak geger. (Kalafat, Noyan,

2011:7)
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Resim 22: irkitlerin Tamgalari ve Sembol Hayvani Kartal (Murkut) Yasar Kalafat ve Giiven Noyan’
nin Tiirk Halk inanglarindan Anadolu EI dokumacihgina Bildirisinden

irktit boyunun temsili hayvani Murkut adi verileni Kartaldir. Boyun inanisina gére,
dusunids, kahramanlhk ve onun sadakatle bagli yoldas ve koruyucusudur, sembolleri ile
inantlir. Soylari bir kiz ve kartal iken insan olmus erkek iliskisinden, kutsal bir yol ile tarih
sahnesine c¢ikmislardir. Bu beraberlikten geldiklerine inaniimaktadir. Boy tamgalari

yaydir. (Kalafat, Noyan, 2011:8)
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Resim 23: Munduslarin Tamgalari ve Sembol Hayvani Okiiz (Buka) Yasar Kalafat ve Giiven
Noyan’nin Tiirk Halk inanglarindan Anadolu El dokumacilijina Bildirisinden

Mundus Boyunun temsili hayvani buka diye tanimlanan okiizdir. Boyun inanisina gore,
bu hayvanlar dayaniklihgin, gicluligin sembolldir. Mitolojik ve kozmolojik olarak
inceledigimizde ise, yer altt dunyasini etkin figlrleridir. Tamgalari da ay olarak

gordlmektedir. (Kalafat, Noyan, 2011:9)
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Resim 24: Kipgaklarin Tamgalari ve Sembol Hayvani Kurt (Borl) Yasar Kalafat ve Giiven Noyan’ nin
Tirk Halk inanglarindan Anadolu EI dokumacihgina Bildirisinden

Bozkir Kilturln yayildigr genis cografyanin, her bolgesinde gorilen Kipgaklarin temsili
hayvani, borii olarak adlandirilan kurt olarak gérilir. Inanislarina gore, kuvvetin, zekanin,
agresifligin, affi olmamanin sembolidir. Tamgalari ise Gem’ dir. insanla, kurt
birlikteliginden dlnyaya gelen Kkisilerin, atalari olduguna, bu soydan geldiklerine

inanmaktadirlar. (Kalafat, Noyan, 2011:10)



77

Resim 25: Almatlarin Tamgalari ve Sembol Hayvanlar Kaz Yasar Kalafat ve Guven Noyan’ nin Turk
Halk inanclarindan Anadolu EIl dokumaciligina Bildirisinden

Almat boyuna baktiimizda ise temsili hayvanlarinin kaz oldugunu goérmekteyiz.

Tamgalari swastika olarak bilinen, Oz tamgasidir. (Kalafat, Noyan, 2011:12)

Resim 26: Todoslarin Tamgalari ve Sembol Hayvanlan Tavsan (Koyan) Yasar Kalafat ve Giiven
Noyan’ nin Tiirk Halk inanclarindan Anadolu El dokumaciligina Bildirisinden

Todos Boyunun temsili hayvani tavsandir. Dogu Asya cografyasinda, Altay bdlgesinde
o6nemli hayvanlardandir. Koruyucu ve yardimci ruh olarak saygi duyulur. Ailenin birlik ve
butinluginin, korudugu kabul edilmektedir. Tamgalari ise yalaktir, kendileri aralarinda

buna toskcur olarak isimlendirmistirler. (Kalafat, Noyan, 2011:12)
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Resim 27: Sagallarin Tamgalari ve Sembol Hayvanlari Ay Yasar Kalafat ve Guven Noyan’ nin Turk
Halk inanclarindan Anadolu El dokumacihgina Bildirisinden

Sagal Boyunun temsili hayvani ayidir. Kuvvetin, zekanin, sayginin sembolldir.
Kamlarin  Yardimci ruhlarindandir. Bozkir hakimidir. Bu boyun tamgasi ise

tanjuudur.(Kalafat, Noyan, 2011:13)
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Resim 28: Captilarin Tamgalari ve Sembol Hayvanlari Karaca (Elik) Yasar Kalafat ve Glven Noyan’
nin Turk Halk inanglarindan Anadolu EI dokumacihgina Bildirisinden

Capti boyunun temsili hayvani elik adi verilen karacadir. Bu hayvan, diger birkac
hayvanla beraber yeryizinin yaratilmasina yardimda bulunmustur diye inanilir. Bu
nedenle bu hayvana buyiuk saygr duyulmaktadir. Tamgalari ise sirga yani kupedir. (Kalafat,

Noyan, 2011:14)
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Resim 29: Tojaanlarin Tamgalari ve Sembol Hayvanlari At Yasar Kalafat ve Giiven Noyan’ nin Tiirk
Halk inanclarindan Anadolu EIl dokumaciligina Bildirisinden

Tojaan boyunun temsili hayvani at olarak gorilmektedir. Hiz, kuvvet, yigitlik, sadakat,
glzellik ve buyinin simgesidir. At insanin yoldasi, silah arkadasi, sahibinin kanatlaridir.
Sosyal hayatlarini sekillendirilmesine yardimci olan bir figurdir. Kisi 0Ollrse, ati da yanina
gomdlar iki dinyada da beraber yol alinir. Tamgalari bereket semboli olan kog

boynuzudur. (Kalafat, Noyan, 2011:15-16)
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Resim 30: Koboklerin Tamgalari ve Sembol Hayvanlari Kugu(Kuu) Yasar Kalafat ve Giiven Noyan’
nin Turk Halk inanglarindan Anadolu EI dokumacihgina Bildirisinden

Kobok boyunu temsili hayvani kududur. inanclar dogrultusunda saygl ve ilgi géren
hayvanlardandir. Yerylzini yaratilmasinda yardimda bulunmuslardir, kutsal varliklardir.
Evlerde sembolize eden figurleri yer almaktadir. Bu boyunda tamgasi da sapagay denilen

hactir. (Kalafat, Noyan, 2011:18)
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Resim 31: Toloslerin Tamgalari ve Sembol Hayvanlari Geyik Yasar Kalafat ve Giiven Noyan’ nin
Tirk Halk inanglarindan Anadolu El dokumacihgina Bildirisinden

TO616s boyunun temsili hayvani geyiktir. Geyik de ay! hayvanin da oldugu gibi bozkirin
etkin bir figuridir, hakimiyeti s6z konusudur. Soéylenenler 1s1§inda yurekleri koruyan
kutsal bir varliktir. Tengrinin dinyaya, saflik ve tanrisal bir figur niteliginde, yer yizilne

indirdigine inanilir. Boyun tamgasi siredir. (Kalafat, Noyan, 2011:19)
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Tekstil Grunleri topluluklar arasinda, Orta Asya cografyasinda, Bozkir kultiru izleri
tastyan bolgelerde, kulturel olarak ciddi bir arastirma, algilama ile akademik cevrelere
aktarilmali, sanatsal mecralarda tekrar kullanilmali, anlam batinlukleri ile islenmelidir.

Bahsettigimiz bu semboller, motifler tek cati altina toplanmalidir.

Tekstil sanatlarinda, bu yapinin bir sistematik dizeni vardir. Esasen sadece tekstil ile
sinirli degildir. Ancak en ¢ok kullanilana alanidir. Motifler ve figurler tamgalardan
evirilmis dusincesi arastirma dinyasinda siklikla karsimiza cikar. Tamgalarin alfabeye
etkileri de s6z konusudur. Bunlarin ¢ikis notalari da petroglif olarak adlandirilan kaya
resimleridir. Tekstil Grinleri islenirken, mitolojik, inang &geleri ana etkenler oldugu da
sOylenebilir. Sadece basli basi tekstil sanatlarini inceledigimizde bu kultur cografyasinin
sinirlarini gorebilecegimiz gibi diger baska cografyalara da ulastigini gérmekteyiz. Antik
Orta Asya doneminden, butln caglardan beri Bozkir kulturt kendi faunasi ile genisleyip

buytrken yiksek bir kiltirel seviyeye ulasmistir. (Kalafat, Noyan, 2011:20)

2.3. HAYVAN VE HAYVAN CIKISLI SEMBOLLER BAGLAMINDA KAYA
RESIMLERI, TAMGALAR (DAMGALAR)

Damga Olgusu Orta Asya Tirk topluluklarin da uygulanmaktadir, Damgalarini ortaya
¢ikisi ve nasil var oldugu hakkinda net bir ortak fikir hentz yoktur. Yogunlukla, taslardaki
semboller ve resimsel anlatilarin, tarihsel siregte damgalara evrildigi genel gorustir. Bu

alandaki ilk arastirmalar 20. Yizyilin baslarinda ¢alisiimistir.

Damgalarin sekilsel anlatimlarini yazi olarak kullaniimasini M.O. 4. Yizyillarda kalan
Esik kurganin bulunan Altin Elbiseli adam diye tanimlanan, ¢ikan gimus bir kap tzerinde,
Goktirk alfabesi, Kazak arastirmacilara gore eski Turk alfabesi diye nitelendirilen iki satir
yazl bulunmustur. bu iki satirlik yazi 1si§inda, kaya resimlerinin, damgalara, damgalarinda
alfabeye evirildigini soyleyebiliriz. Eski Turk alfabesi yapilan arastirmalarda pek ¢ok harfi
damga olarak gormekteyiz. Meseleye bu sekilde yaklastigimiz zaman damgalarin, aile,
boy, topluluk semboli oldugu, sanatsal objeler de motif oldugu bir gercektir. (Esin,

1978:23)
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Resim 32: Damga 0rnegi - Saymali tag Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Orta Asya’da hayvan ve hayvan cikish desenleri, sembolleri arastirirken damgalar ve
Kaya resimlerinde kullanilan birimler bu baglamda tarihsel belgeleme agisindan yolumuzu
IStk tutar duizeydedir. Orta Asya cografyasinda insanlar sosyal yasantilarini, sosyo-kilturel,

sanatsal ve diger yasamsal hayatlarini bu formatlarda kayalara damgalamislardir.

Bu yiuzdendir ki Damgalar Turk tarihi agisindan son derece 6nemli belgelerdir. Cunku
damgalar Turkler’ de yazinin olmadigi zamanlardan kaynaklanmis olup, o giinden bugtne
kadar Turk gruplari tarafindan bir arma olarak kullanilmislardir. Ayrica bu damgalarin
bazilari Turklerin ilk alfabesi olan Runik alfabesinin birka¢ harfini ortaya ¢ikarmis. Tirk
adinin yazili oldugu glinumizdeki en eskisi belge olan Orhun abideleri de Runik
alfabesiyle yazilmistir. Yani Tarklerin hah, kilim, mezar gibi eserlerde kullandiklari

damgalar, bazen harf, bazen arma, bazen sus, bazen de bir stati araci olarak karsimizdadir.
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Bu isaretlemeler damgalar baska 0Ozelligi de, bazi Orta Asya kavimlerinin Bering
bogazindan gecerek Amerika’ya go¢ eden ilk Tirkler veya Asyalilar olduklarini savunan
arastirmacilarla, en ciddi veriler olarak kullaniimaktadir. Esasen Kizilderili adetleri,
gelenek ve goOrenekleri damgalari, sanatlari, Bozkir kiltir sanati ile ortismektedir. Bu
baglamda Ethel G. Stewart’in “Dene ve Na-Dene Kizilderilileri” ve Clark Wissler’in

Indians of the Linited States” adli arastirmalari incelenilebilir.

2.3.1. DAMGALAR NERELERDE KULLANILMISTIR?

Orta Asya’dan Anadolu cografyasina kadar gelmis bu damgalar Orhun abidelerine
yazilari ile benzeyen niteliktedir, yakin icerikli ama ayni nitelik ve farkli sembolizasyon ile
Anadolu’ya gelmis bazi boy, oymak, oba, asiret ve cemaatler tarafindan sembolleri olarak

hala ginumuizde de kullanilmaktadir.

1. At ve si§irda,

2. Kog veya koyunun sirtinda, kuyrugunda veya basinda,

3. Kog ve koyunun kulak veya burnunun tstinde,

4. Kovanlarda, bugday veya un ambarlarinda,

5. Mezar taslarinda,

6. Hece tahtasi adi verilen, tahtadan yapilmis mezar isaretlerinde,
7. Kilim ve halilarda,

8. Kecelerde, kepeneklerde,

o

. Heybe, torba ve un guvallarinda,
10. Nakis ve yanislarda,

11. Ziynet esyalarinda,

12. Nazarhiklarda,

13. Ev kapi ve duvarlarinda,

14. Kap kacakta,

15. El, yuz, alin, pazu ve g6gse yapilan dévmelerde,
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16. At kosum takimlarinda.

Bu semboller ¢ok cesitli olmasinin nedeni, Orta Asya Tirk topluluklarinda kulturel ve
sanatsal unsurlarin, cogalmasinin ve cesitlilik kazanmasinin, ana sebeplerindendir.

(Gllensoy, 1989:18-19)

Ote yandan bu sanat eserlerindeki figtrler islenis ve uygulanis tarzlari ¢ikis noktalari,
kendilerini simgeleyen uygulamalari, cevrelerine, kullandiklari canli, cansiz nesnelere,
gunlik kullanim esyalara ve sanatsal eserlere uygulayarak, kendinin oldugunu belirlemek,

kulturel bir maneviyat kazandirmak, kimlik kazandirmaktir. (Milayim, 1998:219)

Orta Asya’da kog¢ baslari diye tabir edilen, kahraman, cesur, gicli, bahadir kisilerin
kabirlerine dikilen balballardir. Tekstil sanatlarindaki motifler, desenler, tamgalar da bu
yondedir. Bu minvalde dusinursek, bu tarz kavramlar insanlarin sosyal durumlarini
yansitmaktadir diyebiliriz. Orneklendirecek olursak, tekstil triinlerinden hali, kilim, giyim
tarzlarindan, motiflerden, kizlarin evli olup olmadiklari, yaptiklari tekstil Grdnlerinin,
desen paralelinde, ¢eyizlik olup olmadi§ini goérebiliriz. Bu motiflerin onlarin fikir diinyasi
olarak kabul edilip 6yle yorumlanmasi gerekmektedir. Ancak bazi durumlarda, bélgeler
farkhlastikca tamga ve motiflerin, sembollerin anlamlari da farklilasabilir. Bu sebeple
inceleme sahalari, bulundugu sosyolojik dengeler dogrultusunda incelenmelidir. (Turk

Yurdu, 2001:71)

Buginde bu algi dinyamizi farkinda olmasak da yine vurgulayacak olursak, tamga,
sembol, motif baglaminda sosyal cevremizde bircok yerde goérmekteyiz. Tekstil
sanatlarinda, kiyafetlerde, geleneksel sanatlarimizda, takilarda gibi 6rnekleri ¢ogaltabiliriz.
(www.mustafaaksoy.com, 2012) Anadolu cografyasina gelen oguzlar kendilerini temsil
eden tamgalar tekstil sanatlarinda, ikamet ettikleri yerlerde, hayvanlarinda, kullandiklari
gunlik esyalarda, silahlarinda, mezar taslarinda uygulamislardir. Bu sekilde Anadolu

cografyasinda da tutunabilmis, glinimuze ulasmistir.(Simer, 1969:206-207)

Bu sembolleri kaya resimi, sonrasi tamga, motif baglaminda inceldigimizde gériyoruz ki
bu tekstil uygulamalari kolayca izah edilebilecek sanatsal ve tarihsel eserler olamaz.

Bahsettigimiz uygulamalar, genis bir kultlr cografyasina yayilmis toplulugun, boyun,


http://www.mustafaaksoy.com/
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kavmin, milletin sosyo Kkiltiirel ve sanatsal olarak kendisini ifade etme anlayisidir.
Yizyillar boyunca toplumsal devinimlerle beraber elde edilen tecriibe, sosyal gevreyi
kullanabilme, sanatsal anlayislarinin olusmasidir. Bu sebeple ortaya ¢ikan semboller ve
motifler basit isaretlerden ziyade, bir fikir dlinyasinin, sanatsal yapinin, estetik anlayisinin
ve sosyo kulturel yapilarinin, bugiin ifade edebilecegimiz sekilde, etnografik ifadeleridir.
Halklarin tarihsel sirecte kendi kendilerine olusturduklari igin, halkin en kokli mitolojik,
sanatsal ve kultiirel tarihi kronolojik olarak dniimiize sermesi agisindan, sanat ekolimiiz

olarak ifade edebiliriz.

Bu nedenle, tarihgilerin, sanatcilarin, arastirmacilarin bu tarz sanatsal, sosyolojik, ayni
zaman tarihsel olgular baglaminda, ¢alismalar treten insanlarin, bahsettigimiz bu bulgulari
g6z 6ninde bulundurmalari daha dogru olacaktir. Tekstil sanatlari arastirmalari, tekstil
tasarim ekoll de@erlendirmeleri altyapisal olarak degerli bir alandir. Yerlesmis terimlere
karsi citkmamakla beraber, belki de daha dogru algilamamiz igin Fransizca kokenli olan,

motif terimi yerine, tamga terimini kullanmaliyiz.

Bizim suan icin kullandigimiz motif terimini Tirk Dil Kurumu su sekilde izah etmistir;
yan yana gelen bezeme calismasini ortaya ¢ikmasi, yan yana gelerek bir batiinlik olusturan
birimlerden bir tanesidir. Sembol, simge ise duyularla izah edilmesi mimkin olmayan
birimleri belirten, somut nesne yada isaret, timsal, rumuz seklinde tanimlanmistir. ( Tark
Dil Kurumu: http://www.tdk.gov.tr) Bu arastirmada butiin terimleri kullansak da esasen

tamga kavramini 6n plana ¢ikarmaya dikkat cekilmektedir.

Cunku tamga bir kavramsal butunlik icerisindedir. Bir tanimlamadan ziyade tamamiyla
tarihsel gelisimi ile belli bir estetik anlayis ile olusturulmus, toplumsal hayatin her
evresinde yizyillar boyunca yer almis, bir yerde sosyal statiyi anlatirken, bir yerde milli
bir arma olmustur. Bazen bayrak olarak kullanilmis bazen de hayvan sirulerini birbirinden
ayirmak icin hayvanlara uygulanmis. Belki sadece sahiplenme, aidiyetini belli etmek amaci
icinde uygulandigini dusunebiliriz. Ancak sanatsal objelerde de gorebilece§imiz gibi bu
fikir dinyasinin kiltirel ve sanatsal yansimalari olarak nitelendirmekteyiz. (Akcorali,
1996:161)


http://www.tdk.gov.tr
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2.3.2. DAMGALARA ORNEKLER

Resim 33: Kitahya’nin Stvarileri Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Kutahya, Cavdarhisar Aizonai antik kentinde bulunan tapinakta, dodu tarafindaki
duvarda bulunan kaya resminde kurt bash sancak bulunduran insan figiri, ok, yay tamgasi
ile gorulmektedir. Anadoluya go¢ eden boylarca yapilmistir. M.S. ilk bin yilinin baslarinda

yaptimistir. Ok, yay hikimdarlik semboli olarak gérilmustir.

Resim 34: Erzurum’un Bellegdi Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Erzurum’da bulunan Cunni magarasinda gorulen kaya resimlerinde at ve binicileri
gorinmektedir. Bununla beraber Orta Asya’dan kalkip gelmis olan boylari temsil eden
bircok tamgalar da bulunmaktadir. Bulunduklari ve geldikleri bdlgelere aidiyet duygulari

ile beraber bu isaretlemelerde bulunmuslar.



89

Resim 35: Tirk Mezari Mogolistan Cegerlek kenti Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Mogolistan cografyasinda Cecerlek sehrin civarinda antik dénemlerden kalma Ata

mezarh§inda bulunan taslar tzerinde geyik tasvirleri gérilmektedir.

Resim 36: Damgalar Mogolistan Mandil Haykhin Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Yine Mogolistan bélgesinde Mandil Haykhin denilen bozkirlarda, birgok kaya resimleri
gorilmektedir. Zamanin tahrip ediciligi karsisinda bu tastan mektuplar hala

gorulebilmektedir. Civarda hicgbir yerlesim birimi yoktur.
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Resim 37: Baykal Golu Kaya Resimleri Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Baykal Go6lu cevresinde bulunan, Lena kaya resimleri alani Rus arastirmacilar,
akademisyenler tarafindan, M.O. 14-12 binli yillara tarihlemislerdir. Bu tarihsel alanin, 1.2

km kaya duvar blogu seklinde bir yapisi vardir. Ayni zamanda bir Ata mezarlik alanidir.

Resim 38: Gobi Colindeki kaya resimlerinde av sahneleri de yer aliyor Fotograflayan Servet
Somuncuoglu
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Resim 39: Geyigin Yolculugu Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Mandil Haykhin bdélgesinde ardi ardina, sirall daglik bélge icerisinde bulunan kaya
resimleri gorilmektedir. Kaya resimi alani olarak tercih edilmesini, daglik bdlge yapisi
olarak sdylenebilir. Bizim verdigimiz ornekte gorllen geyik birebir tarzda uygulanmistir.
Bu bolge kaya resimlerinde Goktirk alfabesinde bulunan harflere etki etmis tamgalar

bulunmaktadir.

Resim 40: Gobustan Hayali Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Gobustan kaya resimleri bélgesi, bugin Azerbaycan sinirlari icerisinde bulunmaktadir.
Burada degisik tarzda uygulamalar gorulmektedir. Boyutlarda farklilasmalar,
stilizasyonlar, farkli zamanlara tarihlenen uygulamalar vardir. Anladigimiz kadari ile sireg
icinde bir takim arayislara gidilmektedir. Burada gordugumuz figlrler sanki halay ceker

niteliktedir.
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Resim 41: Gokylizu Arabalari Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Gokyuzu arabalari diye adlandirilan bu resim, dini bir ritteli gostermektedir. Samanin

Yardimci hayvan ruhlari ile beraber gokyizine seyahatini gostermektedir.

Resim 42: Geyikli Tepe Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Ulkemizdeki en ¢ok 6rnek gorilebilecek kaya resimleri alanlarindan olan geyikli tepe

alani, Kars ili Kagizman bélgesindedir.
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Resim 43: Hakkari Kaya Resimleri Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Fotograf sanatgisi Ersin Alok ve Muvaffak Uyanik Tarafinda kesfedilen bu resim alani

arastiritlmaya acik bir sekilde Hakkari, Gevaruk bélgesinde bulunuyor.

Resim 44: Kaya Resimleri Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Yine Aizonai antik kentinde duvarlara yapilan Kaya resimleri Sibirya bdélgesi Lena
Irmagdi kenarindaki at ve binicisi buraya da uygulanmistir. Kiltirel devamlilik cografyalar

degismesine ragmen, uygulanislari ayni kaliyor.
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Resim 45: Pazirik Arabasi Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Kirgizistan’da bulunan Saymali Tas Kaya Resimleri alaninda goriilen bu resimde araba
gorilmektedir. Belki bir hilkimdarin arabasi, belki de bir samanin goksel seyahatini tasvir
eden anlatidir. Goruldigu UGzere, Pazirik kurganlarindan ¢ikan Pazirik arabasi ile

benzerlikler teskil etmektedir.

Resim 46: Glines Adam Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Yine ayni bolgede bulunan Saymali Tas alaninda gorulen Gunes Adam figird, bu figir

diger bir cok alanda da gériilmektedir. Tanrisal bir betimleme olarak gérilmesi olasidir.
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Resim 47: Kaya Resimleri Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Kazakistan genis bir kaya resmi alani olana Tamgali Say Onemli kaya resmi
alanlarindandir. Farkli donem uygulama tekniklerinden olan dévme, yani vurarak ve

kazima teknigi uygulanmistir. At ile yapilan yolculuk ve tamgalar dikkat ¢ekiyor.

Resim 48: Gokyuzli Arabalari Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Yine ayni bolgede bulunan bir ¢alisma, ayni 6lceklerde ve calisma tekniklerinde, burada
da goraldugl Gzere, yine iki farkli uygulama teknigi ile ayni pano tzerinde gorilmektedir.
Daha 6nce bahsettigimiz, Saymali Tas Gokyuzl Arabalari, burada da goksel bir yolculugu

tasvir eder sekilde gérilmektedir.
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Resim 49: Av Sahneleri Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Gobi ¢olu alaninda yogun kaya resim panolari gérilmektedir. Kurumus olsa da énceden
bir irmak oldugu bilinmekte olup, yasanasi bir sosyal hayat cevresi, Ata kiltl mezar
normlarina uygun alanlardandir. Yabani hayvan figlrleri, tamgalar, bir takim

kompozisyonel anlatilar yapilan uygulamalarda goérulmektedir.

Resim 50: Av Sahneleri Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Yine ayni bélgede stilize bir dag kegisi resmi, panolarda av sahnelerinin islemesi gibi,
tek basina hayvan figurlerde goérilmektedir. Tek olan figurler genelde tamga formath

dgeler olabiliyor.
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Resim 51: Geyikli Taslar Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Geyikli taslar olarak adlandirilan bu uygulamalar muzelerde ve bozkirin belli
bélgelerinde ayakta durmaktadir. Ata kilti mezar sistemi 6geleri olan bu eserler, vefat
eden kisinin geyik vasitasi ile g6ge yukselmesini temsil etmektedir. Burada gordiugimuz
stilize geyik figlrleri, Sibirya’dan, Macaristan ovalarina kadar olan cografyada
gortlmektedir. Figurler desenlesmis, belli bir tasarim butinlagd halinde uygulanmistir.

Tekstil, taki hatta dovme olarak genis cografyada karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 52: Aladag Saymali Tas Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Aladaglar zirvelerinde bulunan, Saymali Tas kaya resmi alani, bilinen en genis ornekli
kaya resmi bolgesidir. En eski ornekleri bu bolgede gorebilmekteyiz. Kutsal bir mekan
oldugundan bu yonu ile ilgi ¢ekicidir. Dini ritteller, ayinler gerceklestirilmis bir inang
merkezidir diyebilmekteyiz. Burada gordigumiz resimleri Anadoluda Hakkari Gevaruk

Yaylasinda gérmekteyiz.

Resim 53: Kaya Resimleri Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Gevaruk yaylasindaki kaya resimleri, Glkemizde bulunan kaya resimlerin agisindan bilinen
en yiksek rakimda bulunanlaridir. Ulu daglarinin zirvelerinin tercih edilmesi Orta Asya

kaya resimleri alanlari ile birebir paralellik gosteriyor.
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Resim 54: Cigim Tas’in Damgalari Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Kirgizistan cografyasi Talas civarinda Cigim Tas bdlgede bu &érnek gibi cok fazla
kaya resimleri vardir. Bu bdlgedeki resimler artik stilize olmaya baslayip dusunceyi
resmetme oOrnekleri baslamistir. Birimler arasi birebir Olceklerden ziyade tamgalar
uygulanmaya baslamistir. Av sahneleri, kompozisyonlar fazla gorilmez bu arayislar bize
bazi tamgalarin alfabeye, bazi tamgalarin motif, desen, bazilarinin da her iki havuzu da

katki yaptigini isaret etmektedir. Bu nedenle Cigim Tas dnemli bir bélge olarak gorulir.
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Resim 55: Tamgali Say Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Tamgal Say, bozkir topluluklarinin sosyal hayatlarini, bu tastan mektuplar diye tabir
edebilecegimiz verilerle, gunimizde takip etme imkani sunuyor. Bu buyik bozkir
faunasinin, butiun bolgelerine yayildigi sebebiyle, butiin sosyal surecleri bizlere gdsteriyor.
Tarih yazicilari genel de yazili kaynaklar tercih ediyor. Ancak bu tarz etnografik eserler
butin sanat ve kultir mecralarinda cahisilmalidir. Resimler 0lgekli sekilde c¢izilen
sahnelerdeki, blylk kiclik dengesi bulunan birebir uygulamalarin, harfe yada motife
dondsmesini tekstil sanatlarinda her zaman gorebilmekteyiz. Tamgalar bu siirecin bizzat

halk tarafindan Gretilmis, tarihi ve sanatsal belgeleridir.

Halk tarafindan dretildigi icin tamamen hayatin icerisindeki olgulardan beslenerek
gelismistir. Dolayisi ile tamamen insanlarin kendilerini ifade edis sekilleridir. Dogal

cevrenin dongusi ile beraber bu hayat tarzinin etkileri gorilmektedir. Sosyo kulturel
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seviye, sanatsal anlayis, estetik, halkin dogda ile etkilesimi sonucu bu uygulamalari
dogurmustur. Bir ekol olarak sdyleyebilecegimiz bu eserler sanatsal agidan, sanatsal egitim
kurumlarinda temel alinacak boyutadir. Bahsettigimiz kavramlari ile beraber bu devamlilik
sosyal hayatimiz icinde ayni etki, tarz anlaminda devam edebilmelidir.

(www.mustafaaksoy.com, 2012)

3.BOLUM

3.1.  HAYVAN FIGURLERININ GORULDUGU TEKSTIL URUNLERI

Hayvan ve hayvan cikisli desenlerin takibini, arkeolojik kazilardan elde edilen
buluntulardan, sosyal hafizamizdan, bugiin dahi evlerimiz de bulundurduumuz tekstil
urdnlerinden izleyebiliyoruz. Ancak tarihsel veriler daha da net gérebilmemiz adina, pek
cok alani takip etmemiz gerekiyor. Bati kaynaklari, yazili ve gorsel eserleri de bizler bu
alanda faydali olacaktir. 14. Yuzyildan sonra Avrupa resim sanati igerisinde hayvan tslubu
etkili tekstil drtinlerinin gorsel takibini yapabilmekteyiz. Bilhassa italyali ressamlar Orta
Aysa Turk halilarini, tekstil Grinlerini, yaptiklari resimlerde siklikla kullanmislardir. Bu
tekstil drdnlerini tarihlendirmek icin bir envanter sistemi olusmustur. Daha erken
dénemlerde de Bozkir sanati, hayvan uslubu etkili Griinler, ipek yolu vasitasi ile Avrupa’ya

aktarilmis, ticari yollar kullaniimistir.

Bu s6zlni ettigimiz hayvan figlrli tekstil trinleri, ilk olarak Kurt Erdmann tarafindan
ciddi bir sekilde makalelerinde incelenmeye baslanmistir. Bu ¢alismada irili ufakl karelere
ayrilmis zemin, icerilerine, hayvan figirld motifler yerlestirilmistir. Hayvan (slubu
desenleri, kare alanlarinin cevresine yerlestirildigi de olmustur. Bazen de tek basina
Hayvan c¢ikish desenler konumlandiriimistir. Karstlikli birbirine bakan yada arkalari donuk
simetrik figurler diyebiliriz. Hayvan figlrlerini natural, bitkisel desenlerle desteklenmeler
de gorulmustir. Ornedin iki aga¢ ortasinda bir hayvan formu ile olusturulmus,

kompozisyonlari gérebilmekteyiz. (Aslanapa, 2005:96-106)


http://www.mustafaaksoy.com/
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Farkli formlardaki kartal figurleri, yalin hayvan tasvirleri tekstil sanatlarindaki
uygulamalardir. Dort ayakh hayvan figurleri, geometrik desenlere eklenmis kus figurli
uygulamalarin yani sira, yalniz kus figirli uygulananlarda goralar. 15. yiizyil baslarinda
ise mucadele sahneleri islenmistir. Hayvan ve hayvan cikish desenlerin, motif seklinde
belli bir kompozisyon mantigi ile geometrik desenlerin kullanilmamasiyla, kanatli hayvan
figurleri stilize uygulamalarla, simetrik olarak desenlestirilmis. Belirli bir sistematik
icerisinde, karsidan yada profilden seklinde konumlandirilmis motifler, hayvan uslubu

manti§i cercevesinde, Avrupa resim sanati, tablolarinda gorilmektedir.

Profilden kartal ve stilize edilmis kus, kanatli hayvan figlrleri, tekstil Griinlerinde desen
yada arma, muhir seklinde kullanilmasi, Avrupa resim sanati 14. yizyil eserlerinde
bulunmaktadir. Ilerleyen zamanlarda 15. Yizyll baslarinda bitkisel desenlerle
desteklenmeler, agac, etrafinda kus figurleri uygulanmaktadir. Yine bu zaman diliminde,
farkli hayvan ¢ikish motifler goriilmektedir. Dort ayakh hayvan ve hayvan cikisli figurleri
eserlerde dikkat cekmektedir. Miicadele sahnelerini de ayni zaman dilimi icerisine dabhil
edebiliriz. Uzerinde durdugumuz bu hayvan motifli tekstil eserleri, Avrupa resim
sanatinda, yerde, duvarda, taht uygulamalarinda kullaniimistir. Bazilarina sanatcilar
tarafindan eklentiler yapildigi da distnulebilir. Bazilarinin resmedildigi tekstil drinleri hig
bulunamazken, bulunanlarin bazilari da hi¢ kullaniimamistir. Ancak elimiz bulunan bir

envanter olarak sanatsal ve tarihsel butiinltk icerisinde énemli veri kaynaklaridir.

Sikhkla gorebilecegimiz geometrik desenler igine uygulanan hayvan figlrleri,
orijinallerine ayni paralelde uygulanan c¢alismalar olmustur. O dénemde, yogunlukla tercih
edilen desen tarzi olarak da duslnebiliriz. Anadoluda ve dodu blogunda bu tarz tekstil
urlnlerin, dretim yogunlugu ve kullanilmasi, 14. yizyilda bu motiflerin tercih edilmesini
aciklayabilir. Kuresel baz da ele alirsak konuyu, hakim olan bir akim, tercih edilen moda,

dogudan batiya fark etmeksizin kabul gérmektedir.

Avrupa resim sanatinda, tablolarda, hayvan ve hayvan ¢ikisli motiflerin, dzellikle italya
resim sanatinda tespit edilmistir. Siena, Floransa sanat okullarinda 14. yuzyildan, 15.
ylzyila kadar siregelmistir. Farkli dénemlerde gorilse de bu zaman dilimlerinde zirve

yapmistir.

Bu desenlemeleri gorebilecegimiz uygulamalarda, bir agacin, saginda ve solunda,

hayvanlar karsi karsiya durmakta, bazen de tam aksine sirt sirta, konumlandirmalariyla
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gorulmektedir. Buna verebilecegimiz ilk érnek, Simone Martininin St. Lui eseridir. Bu
calisma 14. yuzyilda yapilmis bir eser olmasina karsin, kullanilan tekstil Grintindeki desen
tarzi 13. yizyila geri gitmektedir. Kartali andiran kanatli hayvan tasvirleri, geometrik
desenlerle beraber uygulanmistir. ilk uygulamalar sinifina dahil edebilecedimiz, hayvan
desenlerinde renk butinligl kompozisyona gore farklilasmaktadir. (Aslanapa, 2005:96-

106)

Ayni Gslupla uygulanmis Filippo Memmi’nin 14. yizyilda yapilmis, Meryem ve cocuk
Isa eserinde, ayni tarzda resmedilmis uygulamalar vardir. Biyik bir kismi goriilmekte
olup, yine aga¢ ve kus motifleri ile bezenmis geometrik parcalarla da desen butinligu
vardir. Kirmizi zemin ve krem rengi kullanilmis, bosta kalan bdlgelerde mavi renkte
armalar yerlestirilmistir. Koselerde kalan alanlara Oz tamgasi olarak adlandirdigimiz,
gamali ha¢ (swastika) desenler islenmistir. Hayvan ve hayvan cikish diyebilecegimiz kus
motiflerinin ise kafalari arkaya dogru donuktir. Bu uygulama Hayvan uslubunun tarihte ilk
orneklerinden beri kullanilan 06zelliklerindendir. Altay daglari eteklerinde, Sibirya

bdlgesinde bile bu 6zellikleri gorebiliriz.

Bu alanda kanatli hayvanlar daha gok gorilmektedir. Bazen stilize olmanin yani sira
mitolojik canlilara da donusmuslerdir. Cok genis bir cografyay! izledigimizde Orta
Asya’dan Avrupa’ya ¢ok rahat bir sekilde takibini yapabiliyoruz 6zellikle iki tanen yan
yana gorilen hayvan figlrlerinde. 14. Yuzyil eserlerinden bu alanda gunimiizde fazla

orijinal 6rnek kalmamistir.(Resim 94)

Bunlarla beraber dort ayakli motifler ise daha cok 6rnekle bu zaman diliminde
bulunmaktadir. Sonraki yizyilda ise bu hayvan ve hayvan cikish motifler, yerlerini

mucadele eden hayvan motiflerine birakmistir.

14. yiizyilda Niccolo Buonacorso’nun resmettigi, Meryem’in evlenmesi, yerde bulunan
halida sari ve kirmizi renklerde uygulamalar goriilmektedir. Burada da kafalari arkaya
dogru donulk olan hayvan figurleri, kus yada stilize olmus baska bir kanatli hayvan veya
hayvan cikisli desen, geometrik birimlerle desteklenmistir. Hayvanlar i¢ine ekstra baska bir
renk daha uygulanmistir. Burada ki desenlerde de Hayvan uslubu etkilerini, net bir bicimde

gorebilmekteyiz. (Resim 68)

New York Metropolitan Mizesinde, bahsettigimiz bu desen, bir hali pargasi buluntusunda

kus figlru bulunmaktadir. Anadolu cografyasi dokuma hali grubuna dahil edebilece§imiz
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eserlerdendir. 25,5 x 18 cm boyutlarinda, 10 cm 1600 Gordes dugumludir. Kahverengi,
yesil, iki farkli kirmizi renklerindedir. (Resim 56, Resim 67, Resim 57) (Aslanapa,
2005:96-106)

Resim 56: Fustat hali parcasi, tek kus belki Resim 57: 14. yy. tek kus figiirlu Fustat hah
Usluplasmis horoz figurll 14. yy. New pargasl ¢izimi.

York Metropolitan Museum of Art .(ASLANAPA,
Oktay: Turk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 200f . 96-106)

14.  yuzyilin ilk ceyreginde, Taht Gizerinde Meryem ve cocuk Isa eserinde yerde goriilen
halida gucun, kuvvetin ve alplik semboll, dért ayakh hayvan figirleri diye
siniflandirabilece§imiz  pars figuri goriilmektedir. Geometrik desteklemelerle beraber,
kuyrugu ileri dogru islenmistir. Bu eserle goriilen halida agik ve koyu renklerle beraber,
yine bir dort ayakli hayvan, Hayvan Uslubu normlarina uyacak sekilde, kafasi geriye dogru,

kivrilmis bir kuyruk seklinde gérulmektedir. (Resim 58). (Aslanapa, 2005:96-106)
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14.  yuzyil eseri olan Siena Okulu resminin detayinda zeminde bulunan dokuma halida,
kareler icerisinde, kafalari arkaya donuk, geriden ileri uzanmis kuyruklari ile farkli taraflari
dolgulu, hayvan cikish figtrler gorulmektedir. Karelerin koselerine denk gelecek sekilde
yerlestirilmis olan Oz tamgalari ile bezenmistir. Bu halinin asli ve higbir pargasi
bulunamadigi icin Avrupa resim sanatinin icinde, tablolarda belgelenmistir. (Resim 59).
(Aslanapa, 2005:96-106)

Resim 58: Ambrogio Lorenzetti’nin “Tahtta MeryemTablosu’nda Dért ayakli Hayvan Tasviri Abec
Vakfi, Bern (ASLANAPA, Oktay: Tirk Hali Sanatinin Bin Yil, Istanbul 2005s. 96-106)

Resim 59: Siena resminde, yurlyen ayakli hayvan figurleriyle hali tasviri, detay (ASLANAPA, Oktay:
Tiirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)
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Pietro Gerini tarafindan yapilan 14. Yuzyil eseri olan Matyas freskosunda gorildigu
lzere, masa Uzerinde bulunan dokumalarda hayvan figirleri bulunmaktadir. Renk olarak
aclk, koyu dengesi hakim, geometrik birimler ile c¢evrelenmis desen butunligu
bulunmaktadir. Birbirleri ile simetrik bir sekilde karsi karsita yerlestirilmis, iki adet hayvan

figuru gorilmektedir. Kanath hayvan grubuna sokabilecegimiz, iki adet kus figurl vardir.

Kaynak olarak arastirdigimizda 14. Ydizyil tarihlendirmelerinde tek kus yada bu sinifa
girecek hayvan figlrleri ve geometrik desteklemeler baglaminda, bu desen formatini ve

zaman dilimini incelemek agisindan ciddi bir kaynak bulunmaktadir.

Mateo Giovanni tarafindan 14. Yizyilda yapilan freskoda, tasvir edilen lzere gorilen
dokumalarda, bahsettijimiz tarzda desen sistematiginde calismalar goriinmektedir.
Geometrik birimler ile desteklenmis hayvan, kanatl hayvan grubu figurleri goriinmektedir.
Bu baglamda doéneme isik tutmaktadir. Avignon Papaplik Sarayinda bulunan bu eser
haricinde yine saray icinde, taht cevresinde Hayvan Uslubu tarzinda halilar ve tekstil
urtnleri bulunmaktadir. Dénemin Papasinin kus figurli halilara ilgisi oldugu, bu tarz
urtnler tercih ettigi bu gorisi desteklemektedir. Baska bir eser olan Santa Katarina’nin bu
Papa gorusmesini canlandiran 15. yizyil eserinde gorilmekte olan dokuma halinin,
Anadolu cografyasi Hayvan Uslubunu tanimlar normlarda olmasi, dénem desen

sistematigine uygun olmasi, bu fikirleri saglamlastirmaktadir. (Aslanapa, 2005:96-106)

Avrupa’da bulunan bu dokumalarin, hayvan desenli Urunlerin, halilarin, ilk 6rnegi
italya’da bir antikacinin bulmasi ile ortay ¢ikmistir. 19. yiizyilda kesfedilen bu hali 6rnegi,
donem dahilinde diinyanin en eski halisi olarak tanimlaninca, genis bir ilgi uyandirmistir.
Arastirmacilar bu konuya egilmeye baslamistir. 20. Yizyilin ilk ¢eyredinden Anadoluda
Selguklu hahlari ve dokumalari bu alani daha genisletmistir. Isveg’te terk edilmis bir
kilisede bahsettigimiz normlara uyan, hayvan ve hayvan c¢ikish desenlere sahip bir dokuma
hali, Fustat’ta yine ayni tarzda bulunan benzer nitelikte ¢ parca orijinal dokuma hali,

Anadolu cografyamizda sirekli ¢ikan érnekler, bu alani glclendirmistir.

italya’da bulunan bu ilk érnek, Ming halisi diye tabir edilen dokumadir. Kompozisyon
olarak hayvan miicadelesi tasvirleri barindirmaktadir. iki bélime ayrilmis, geometrik
desen formati ile duzenlenmis, stilize edilmis, ejder ve anka kusu yerlestirilmistir. Cin

sanatl etkili bu eserde sari renk ile gérilmektedir. Birbirini tekrarlayan desenler, desen
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formatini sekillendirmistir. Burada gortlen desenler, Hayvan Uslubu desen kulturu ile

olusturulmus, kalturler arasi ticari tekstil sanati Grinlerinin kesfedilen ilk orijinal 6rnegidir.

Geometrik desenler igindeki, mucadele tasvirlerinde birbirinin simetrigi, birbirini takip
eden desenlerde bazi farkliliklar gérilebilir. Dokumalari yapan kisiler, Uretim esnasinda
istedigi sekilde mudahalelerde bulunabiliyor, degisiklikler yapabiliyordu. Hayvan
desenleri, mavi yogunlukta olup, destekleyici kirmizi eklentiler gérmekteyiz. (Resim 70)
Fustat bolgesinde bulunan bazi parcalarda bu tarz bir dokumadan kalmis 6rnek olabilir.
Bahsettigimiz bu dokumada ise kirmizi, mavi dengesi tam tersidir. Kufi etkileri cografya
paralelinde goriilmektedir. (Resim 60) Kurt Erdmann bu pargayr temel alarak butund
tamamlama calismasi 1siginda 2.90 x 3.60 olculerinde bir hali pargasi oldugunu
ongormaustir. (Resim 61) Basel’de Volkerkunde muizesi  eserlerinde, yine Fustat
bdlgesinden getirilen bir dokumada benzer desen sistematigi bulunmaktadir. (Resim 62)

(Aslanapa, 2005:96-106)

Resim 60: Kufi bordurli Ming halisi, Kahire Resim 61: 15.yy. ortasi Fustat’tan hayvanli hali
antika pazarinda hali parcasi ¢izimi. K.Erdmann’in tamamla denemesi
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Resim 62: Fustat’tan Ming hali pargasi, Basel Wélkerkunde Museum. (ASLANAPA, Oktay: Tirk Hal
Sanatinin Bin Yil, istanbul 2005s. 96-106)

15.  yizyil hayvan micadele sahnelerinin sikilikla goriilebilecegi donemdir. Ozellikle
Floransa resim sanatinda goOrilmekte olup, anka ve ejder figurleri bas aktorleridir.
Domenico Bartolo bu zaman diliminde yaptigi, Okslzlerin Evlenmesi isimli freskoda
zeminde gorilmekte olan dokuma halida geometrik, birimlerle beraber sahnelenmektedir.
(Resim 63) Bartolomeo degli Erri tarafindan yapilan, Vincent Ferrer’in hayatindan, isimli
resimde ise pencerede sarktigi goériilmekte olan dokuma halida, bu normlar uygun desen
kompozisyonu uygulanmistir. (Resim 64) John Mills, yaptigi arastirmalar 1s1§inda
Floransa resminden bu alana on tane 6rnek daha kazandirmistir. Suan Avrupa’nin cesitli
bolgelerinde bulunan tablolar, tablolarda bulunan tekstil Grinleri ve onlari destekleyici
orijinalleri yada parca buluntulari bulunmaktadir. Stuttgart Mizesinden Bathseba isimli
resimdeki hali, Baldovinetti’nin New Haven Jerves koleksiyonu Meryem resmindeki
dokuma hali ve Bellini’nin Tepsir sahnesindeki dokuma hali, bu zaman diliminde
Anadoludan, Avrupa, Misira  tekstil drdnleri ticareti yapilmis, bolgeler arasinda

taginmistir.

1600 Tarihli Lady Gary eserinde gorilen hayvan figurleri, anka, ejder kompozisyonu
uygulamali bir Orta Asya kokenli bir dokuma halidir. (Resim 71) Geometrik desen
uygulamalari ise 14. yuzyil sonrasi pek uygulanmayan birimlerdir. Ejder motifi boyut
olarak kiculmuis ve sadelesmis, anka motifi tam tersine daha blyumis, kafasi kanca

seklinde ve kuyruksuz olarak yapilmistir.(Aslanapa, 2005:96-106)

Bahsettigimiz bu 6rnekler, Vakiflar Mizesi koleksiyonun da bulunan hayvan figlrli
halilar ile paralellikler gostermektedir. Uygulanan figurler ve tekstil yapilari bakimindan

incelenen verileri dogrulamaktadir. Daha dnce soziini ettigimiz isvec bolgesinde bulunan
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terkedilmis bir kilisede bulunan, Hayvan Uslubu normlarina uygun olan, 15. yizyil ilk
ceyregi ornegi dokuma ise bu alandaki kayda deger drneklerdendir. (Aslanapa, 2005:96-
106)

Resim 63: Siena Domenico Di Bartolo freskinde 15. yy. Ming Halisi tasviri, Oppadale S. M. Della Scala
(ASLANAPA, Oktay: Tiirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)

Resim 64: Bartholomeo Degli Erri St. Vincent Ferrer’in hayatindan sahnelerde Ejder-Anka halisi
tasviri, Viyana, Kunsthistorisches Museum (ASLANAPA, Oktay: Turk Hali Sanatinin Bin Yil,
istanbul 2005s. 96-106)
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Resim 65: Giotto freski, Padua Arena Kilisesi 1304 Resim 66: Makamat’tan minyatur, 13. yy.
Selcuklu halisi tasviri. (ASLANAPA, Oktay: Turk Hali
Sanatinin Bin Yil, istanbul 2005s. 96-106)
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Resim 68: Nicola Di Buonacrosa “’Meryem’in Evlenmesi’’ sahnesinde yerdeki hayvanli tasvir, 1370
Londra National Gallery (ASLANAPA, Oktay: Turk Hali Sanatinin Bin Yili, Istanbul 2005s. 96-106)
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Resim 69: Tek kus figlrlu Fustat hal parcasi, 14. yy.

New York Metropolitan of Art (ASLANAPA, Oktay: Tiirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-
106)

Resim 70: Ming halisi, 15. yy. ilk yarisi veya ortasi (1.72x90cm) Berlin, Staatliche Museum
(ASLANAPA, Oktay: Tuirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)
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Resim 71: William Larkin “’Lady Cary’’ tablosunda, Ming hali tasviri (ASLANAPA, Oktay: Turk
Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)

Resim 72: Marby halisi, Anadolu hayvan tasvirli halisi, 15. yy. (1.45x1.09cm) Stockholm, Statens
Historika Museum. (ASLANAPA, Oktay: Turk Hali Sanatinin Bin Yili, Istanbul 2005s. 96-106)
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Resim 73: Fustat’tan hayvan desenli hali parcasi 15.yy. Stockholm, National Museum. (ASLANAPA,
Oktay: Turk Hali Sanatinin Bin Yil, istanbul 2005s. 96-106)

Resim 74: Fustat’tan hayvan desenli hali parcasi Resim 75: Fustat’tan hayvan desenli haliparcasi

15.yy. Stockholm, National Museum. 15.yy. Goéteborb, Rohsska Konstldjd museum.

(ASLANAPA, Oktay: Tuirk Hal Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)



115

Resim 76: 15. yy. ortasI Fustat’tan hayvan desenli ~ Resim 77: 15. yy. ortasi Fustat’tan hayvan desenli
hali parcasi ¢izimi. hali parcasi ¢izimi.

(ASLANAPA, Oktay: Tiirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)

Marby ismi ile bilinen dokuma, hali grubunda iki parca halinde bolimlendirme, bu
boélimlere ise aga¢ ve kanath hayvan, kus konumlandirilmalari ile koselerinde yerlestirilen
motiflerle geometrik cerceveler olusturulmustur. Bu desen sistematigi 14. ylizyil Anadolu
cografyasi dokuma tekstil sanatinin yogunlukla tercih edilmekte olan uygulamalaridir.
Stilize edilmis bu figirler, iki grup halinde tekrarlanmistir. Bordirlerinden yapilan
cikarsamalar ile Selguklu sanatini tamamen gorebilmekteyiz. Kompozisyon, renk dengesi,
uygulanis teknik ozellikleri agisindan, farkli cografyadaki érnekleri ile ciddi benzerlikleri

vardir. (Resim 72). (Aslanapa, 2005:96-106)

Stockholm Statens Historika Museum koleksiyonunda bulunan, Hayvan Uslubu
normlarindaki dokuma halinin, stilize olmus baska bir uygulamasi da Fustat bdlgesinde
bulunan iki buluntuda tespit edilebilir. Bu dokuma buluntularinin hepsinde hayvan ve
hayvan cikish figurler ve desenler gortlmustir. Agag figlrinun yaninda bulunan kanath
hayvan figurleri ile olusturulan sistemin farkh bir varyantidir. Motifler daha ¢ok ve yogun

olarak kullanilmakta, geometrik, kareler yada sekizgenlerinin igerisine yerlestirmeden,
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stilize olmus figlrleri, geometrik birimleri ard arda yerlestirilmesi gorulmektedir.
Geometrik  birimlerin  aralarina  yerlestirilmis, doért ayakhh  hayvan  motifleri
konumlandirilmistir. 15. yizyildan kalma bu eserlerde, Usluplasmis agaclarin yanindaki
hayvan motifleri, neredeyse fark edilmeyecek kadar stilize olmustur. Bu hayvan ve hayvan
cikish figlrler, desen olusturulmak icin olan surecgte gecirdikleri stilizasyonlar, bu
figurlerin surekli kullanildigi ve tasarimsal acidan sirekli yeni uygulamalar seklinde

islenmistir.(Resim 73,74,76,77).

Yine Fustat’ta bulunan bir baska buluntuda farkli niteliklerde, dizende geometrik
birimler aralarinda, gucli bir sekilde stilize edilmis, ikili ikili siralamalarla, dort ayakl
hayvan motifleri, yerlestirilmistir. 15. ylzyilin ilk ¢eyregine tarihlenen bu buluntuda diger

verdigimiz drneklerin farkli bir varyanti niteligindedir. (Resim 75).

Emindnin’de bulunan Yeni Cami Hiunkar Kasri Vakiflar deposundan, orijinal halde, tek
parca halinde, hayvan ve hayvan ¢ikish desenlerle bezenmis, 2.21 x 1.53 cm ebatlarinda
hali bugin Vakiflar Mizesi koleksiyonundadir. Kahverengi, beyaz, kirmizi renklerin
hakim oldugu dokumada, her renk ikiser iplikten blikim verilmistir. Figurler Hayvan
Uslubu formatinda vyerlestirilmistir. Boyalardaki renk parlakhgl ve kaliciliinda fark
edilecegi Uzere, kok boyasi ile boyanmistir. DUgim ve yapisi ile tamamen Anadolu

dokuma ve desen formatindadir. (Aslanapa, 2005:96-106)

Resim 78: Hayvan desenli hali, 15. yy. sonu, istanbul Vakiflar Hali Miizesi (ASLANAPA, Oktay: Tiirk
Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)
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Resim 79: Hayvan desenli halidan detay Resim 80: 15 .yy. sonu Fustat hali parcasi gizim.

(ASLANAPA, Oktay: Tiirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)

Resim 81: Horoz figiirlii halidan detay. (ASLANAPA, Oktay: Tirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul
2005s. 96-106)
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Resim 82 :Horoz Figurli hal 15.yy Resim 83: Konya Alaeddin Cami Hayvan
(ASLANAPA,Oktay:TurkHali SanatininBinYli, desenli  hali 15yy. (ASLANAPA, Oktay:
Istanbul 2005s. 96-106) Tirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005)
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Resim 84: Carlo Crivelli, “’Tepsir’” tablosundan detay, 1482-1486, Londra, National Gallery
(ASLANAPA, Oktay: Tiirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)
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Resim 85: Carlo Crivelli, “Tepsir’” tablosundan diger bir detay, Londra, National Gallery
(ASLANAPA, Oktay: Tiirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)

Resim 86: Anadolu hayvan desenli halisindan yarim parca, 15.yy. sonu 1.64x0.60, Budapeste
Ipermiiveszti Museum (ASLANAPA, Oktay: Tiirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)
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Resim 87: C. Crivelli, madalyonlu seccade, 16.yy. Sivrihisar.

Kirmizi agirlikhi renklerde gorebilecegimiz bu dokumada, ana iki pargcaya ortadan
bélunmis, iki ana parca icerisinde geometrik birimlerle desteklenerek cevrelenmis,
Hayvan U(slubu desen formatina uygun sekilde Kkarsilikli, iki hayvan cikish figar
yerlestirilmistir. Her iki ana desen blogunun ortasinda, birer hayat agaci yerlestirilmistir.
Agac¢ deseninde mavi, yesil, hayvan figiurlerinde ise beyaz renkler hakimdir. Simetrinin

yogun oldugu bir calismadir. (Resim 78-79)

Bu dokumada uygulanan geometrik desenler, iki ana desen blogu icinde kullanilan,

hayvan desenleri stilize olup, donem geredi kendi normlarina gére uUsluplanmistir.
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Hayvanlar kanatli hayvan grubuna dahil edebilecegimiz gibi buylik o6l¢ude kus figlri

diyebilmekteyiz. Kog basi dedigimiz bereket sembolleri ile de cesitlendirilmistir.

Geometrik desenlerle gevrelenme haricinde, destekleyici borddrlerin igerisi, farkli desen
ve figurlerle doldurulmustur. Zemin rengine paralel bordiir renkleri tercih edilmis, renk

skalasi genisletilmistir.

Daha Once bahsettigimiz ve érnek verdigimiz, Marby halisinin daha tstin bir iscilik ve
teknikle, Gretilmis olan bu dokuma paralelinde, fazlaca benzerlik gdstermektedirler. iki ana
parcaya ayrilmis desen blogu, stilize aga¢ ve iki yaninda stilize hayvan figurleri, hayvan
cikish desenler baglaminda, farkh cografyalarda bulunan, ancak ayni desen kompozisyonu

ile Uretilmis tekstil Urlnleridir. 15. Ylzyil son ¢eyredi donemine dahil edebiliriz.

Ayrica ornekler arasindaki benzerliklere yine daha ©nce bahsettigimiz Lady Gary
resminde tasvir edilen dokumada kullanilan ejder motifi ile ciddi yakinlik géralmektedir.
Ayni zaman diliminde gorilmeleri de daha agiklayici olabilir.(Resim 71). (Aslanapa,
2005:96-106)

Bazi desenler ise ayni donemlerde olsa da tablolarda kullanilmamistir. Ancak orijinalleri
bulanabildigi icin dénem dahilinde incelenebilir. Hayvan ve hayvan c¢ikish desenler, diger
orneklerle benzerlik igerisindedir. Motiflerde kullanilan cesitlendirme, tasarimsal
eklentiler, kullanilan hayvani ayirt etmeksizin, boynuzlar, ¢engeller ile ¢esitlendirilmistir.
Bu nedenle goérdigimiz horoz, kus yada ejder figurini kanath hayvanlar diye
isimlendirilmistir. Konya Mevlana mizesinde gorebilece§imiz tekstil sanatlari
orneklerinde bunu go6rebilmekteyiz. (Resim 81,82). Kanatlari beyaz, mavi ve mordur.

Uzerlerinde renkli benekler ve koseli “S” kivrimlar vardir.

Kanath hayvan figurlerinin, birbirine benzerligi acisindan bazi ¢ikarsamalar ile kus,
ejder, horoz diyebilecegimiz 6rneklerden birisi de Jaume Huguet tarafindan resmedilen,
bugin Katalonya Maizesinde bulunan, 15. Yuzyill ortalarina tarihlenen tabloda
gorilmektedir. Figurler Konya halisi ile benzerdir, desenler paralelinde ters ydne dogru
donuktir. Birimler boyutsal oranlarinda, geometrik desen ve eklentilerinde kiclk

degisiklikler gorilmektedir. (Resim 88)

Ornek verdigimiz hayvan ve hayvan cikisli desenli, Konya halisini baska bir benzeri de

New York Metropolitan Mizesinde, bir dokuma parcasi tUzerinde gorilen, hayvan figirQ
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ile benzerlikleri bulunuyor. Bir diger benzerlikte Meryem’in Evlenmesi diye adlandiran

tabloda gorilen, hayvan figurlerini cagristirmaktadir. (Resim 69). (Resim 90).

Konya Alaeddin Cami’de bulunan hayvan desenli hali tizerinde bulunan motifler yogun
bir stilizasyon, geometrik birimlerin fazlalasmasi goze carpar. Kirmizi renk yogunlukta
olup destekleyici renkler ile olusturulmustur. 15. yizyilin son ceyregine tarihlenen bu hall,

1.20 x 1.32 m. ebatlarindadir. Gordes dugimdinden olup 1024 ilmektir. (Resim 83)

Tamami ginumuize ulasmamistir, yipranmis ve bazi kisimlar eksiktir. Kirmizi zemin
uzerine, mavi ve iki farkh bordir ile ¢evrelenmistir. 90 x 90 cm Olciilerinde olmaktadir,
asinmaktan dzerinde delikler bulunmaktadir. Bordir renkleri olarak sari ve kahverengi,

beyaz noktalar hakimdir. (Resim 87) (Aslanapa, 2005:96-106)

Resim 88: ispanyol ressam Jaume Huguet’in tablosunda horoz figirii hali tasviri, Barcelona,
Katalonya Sanat Miizesi. (ASLANAPA, Oktay: Tiirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)
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Resim 89: 15.yy. basi Fustat’tan hayvan desenli hali pargasinin ¢izimi (ASLANAPA, Oktay: Tirk Hali
Sanatinin Bin Yil, istanbul 2005s. 96-106)

Resim 90: Fustat’tan parca hali, 13.yy. New York, Metropolitan Museum of Art. (ASLANAPA, Oktay:
Tirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)
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Resim 91: Norveg yastik yuzi, 15.yy. sonu, Stockholm, Nordenska Museum. (ASLANAPA, Oktay:
Tirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)

Sekizgenin ortasinda hag¢ biciminde beyaz iri bir motifin ortasina kirmizi, kollarina mavi
sekiz koseli yildizlar, kollari arasina, bosluklara da mor ve kirmizi renkte ¢ok stilize birer
kus figurd yerlestirilmistir. Bunlar iki taraftan ceviren, sivri kancali motif ¢cok stilize ve
baslari ters yone cevrili birer ejder figlridir. Bunlar orta motifi altigen bigiminde

cevreliyor. Halinin kdselerinde koyu mavi ve kancali birer ticgen dolgu vardir.
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Altta ve ustte kirmizi, mavi ve sari dolgulu kiiguk sekizgenlerden iki tarafinda ¢ok stilize
olarak bir agacin iki yaninda birer kus figlrl sari, yesil, mor ve mavi renklerdedir. Diger

bosluklara cesitli renkte dolgulu kiciik baklavalar ve yildizlar serpistirilmistir.

Esas bordiir 14 cm genislikte i¢ serit halindedir. 8 cm genislikteki orta bordir, kirmizi
Uzerine beyaz renkte kufiden gelisme 6rguli kancali motiflerin aralarina mavi, yesil, mor,
dolgular ve koseli kucik “S”ler yerlestirilmistir. Yalniz iki dar kenarda yesil, mavi, beyaz
dolgulu mazgal biciminde Ucgenlerin siralandifi degisik bir bordiir vardir. Ince serit

halinde i¢ ve dis bordirler ise cesitli renkte koseli “S”lerden meydana gelmistir.

Bunun orgila kancali motiflerle esas bordiri New York Metropolitan Muzesi’ndeki
Fustat halilarindan 13. yuzyildan kalma bir parcada tekrarlayan zemin 0Ornedi olarak

degerlendirilmistir. (Resim 90).

Ic Anadolu bolgesi Konya’dan oldugu dustiniilen hayvan ve hayvan cikish desenlerin,
geometrik anlayis motifleri ile uygulanmis, kufi sanat anlayisinin da gorilebilecegi
orneklerindendir. Londra National Gallery koleksiyonun da bulun Carlo Crivelli’nin
tablolarinda bulunan hali tasvirlerinin tekerriri diyebiliriz. (Resim 84). (Aslanapa,

2005:96-106)

Yine bu eser Carlo Crivelli’nin 15. ylzyil son ¢eyregine tarihlenen tablosunda sarkan bir
bicimde arka planda gérinmektedir. Tamamen geometrik motiflerle, siralamali bir sekilde,
simetri esas alinarak kompozisyonu olusturulmustur. (Resim 84) Bir baska tablosunda da
yine ayni donem iginde benzer uygulamalar ve tasvirler gorilmektedir. (Resim 85)
Budapeste dekoratif sanatlar muzesinde bu tablolardaki tasvirleri agiklayici orijinal
ornekler bulunmaktadir. (Resim 86) Bu calismada Marby yad Ming halisi 6rnekleri
benzerliginde, geometrik bolimlendirmeler yapiimamis, sadece iki blokta farkli geometrik
desenler tekrarlanmaktadir. Boslukta kalan kisimlarina hayvan ¢ikish, stilize edilmis dort
ayaklh figurler yerlestirilmistir. Buradaki uygulamalar daha énce verdigimiz 6rneklerden
farkli bir doneme ve anlayisa isaret eder. 15. yuzyilin son doénem 6rnekleri

diyebilmekteyiz.

Carlo Crivelli’nin tablolarinda rastlandidi icin bu tarz eserler kendi ismi Crivelli halilari
olarak isimlendirilmistir. 1. Milletlerarasi Turk Hali Kongresi’nde (istanbul, 1984) Nejat
Diyarbekirli, Sivrihisar’da buldugu bu tip bir hali seccadeyi tanitmistir. Yalniz burada sari

degil de nar ¢igegi kirmizisi bir zemin Uzerine icinde hayvan cikish motifleri ile tek
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Crivelli madalyonu gorilmektedir. Madalyon kompozisyonu da biraz daginiktir. (Resim
87)

15.  yiuzyilin son g¢eyredi yada hemen sonrasina tarihlenen bu dokuma yastik kilifinda
stilize halde anka ve ejder micadelesi sahnelenmistir. Bu hayvan ve hayvan ¢ikish tekstil
sanatlari driinleri, daha onceki dénemlerde de iskandinav bolgelerinde yer bulmustur. Cok
fazla stilizasyon gecirmisse de figlrler arastirmacilar tarafindan dogrulanmistir. (Resim

91,93). (Aslanapa, 2005:96-106)

Resim 92: Zemin ornedi sekizgen icinde ¢ifte ejder ve koselerde kus figirleri, sekizgenin altinda ve
ustiinde agac¢ motifinin iki yaninda Usluplanmis birer kus figiri. (ASLANAPA, Oktay: Tirk Hah
Sanatinin Bin Yil, istanbul 2005s. 96-106)
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Resim93a:J.Huguet’intablosundanhayvanlifigir Resim 93b:Konya hayvandesenlihalisindanfiglrl5.yy.
(ASLANAPA, Oktay: Tiirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)

Resim 93c: Istanbul VVakiflar Hali Miizesi’ndeki Resim 93d: Marby halisindaki figiir 15.yy.
hayvanli Halidan figiir (ASLANAPA, Oktay: Tiirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)

Resim 93e: istanbul Vakiflar miizesindeki hayvanli  Resim 93f: C. Crivelli Tablosundan ejder figurii

halidan figiir (ASLANAPA, Oktay: Tiirk Hali Sanatinin Bin Yil, istanbul 2005s. 96-106)



129

Resim 93g: Hayvan halisindan ejder figirii 15.yy.

(ASLANAPA, Oktay: Tiirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)

3.1.1. HAYVAN FiGURLERINi GORULDUGU TEKSTIL URUNLERINDE YENI
KESIFLER.

Goruldagu tGzere Orta Asya hayvan ve hayvan cikishi desenlerin tekstil sanatlarinda
kullaniminin bir kaginin tespiti, 14. Yuzyill Avrupa resim sanati dahilinde yer bulur. 15.
ylzyil ve kismen de 16. ylzyil baslarina kadar varhgini strdirtr. 90h yillardan itibaren de
bu alana dahil edilebilecek arastirma sonuglari eklenmistir. Tibet Budist manastirlari
icerisinde bulunan bulgular da bize baska bir saha agmaktadir. Bu bélgelerde de hayvan ve
hayvan cikisli desenler gorilmistur. Ayrica halen daha kesfedilen kurgan buluntulari her

gecen giin bu cerceveyi genisletmektedir.

Bu ornekler Kirchheim Koleksiyonu dahilinde halinin deseni tamamlanmis hali ile
yalniz Londra National Galeri’deki 15. yuzyil ilk ¢ceyregine tarihlenen Meryem’in Evlenme

tablosundan taniniyordu. (Mills, 1996, Aslanapa, 2005:96-106)

Heinrich Kirchheim’in gayet glizel muhafaza edilmis bu dokumayi buldugunda, soyle

anlatmistir; Cinli mihendisler Tibet’te Lhasa da Potala Sarayi’nda bodrumu temizlerken
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bazi eserler ve atilacak dokintilerle beraber bu dokuma haliy1 da ylkleyip Lhasa Nehrine
dokmdislerdi. Akintiya ragmen, diger esyalar akintiya kapilip kaybolurken bu parca bir
koseye tutunup akintiya kaptimamistir. Bu eser bir kismi eksik olup, aslinda benzer
ornegin tamaminda tekrarlandigi  gorulmektedir. lakin ne kadar tekrarlandigi
bilinmemektedir. Kifi bordur net sekilde ama anlasilmasi zor bir hal almistir. Asil hayvan
motifi uzun bir dikddrtgen biciminde i¢ ice iki hayvan gosteriyor. Kirmizi zemin ve
lacivert renkte iri bir hayvan ve hayvan cikish figir doért ayakli grubuna dahil edilebilir,

kafasi saga donuk kuyrugu kanca bi¢ciminde kivrilmaktadir.

Hayvan figuri sari ve kirmizi renklerle ¢ tane ayak ile uygulanmistir. Birbirlerine
bakmaktadirlar ve kivrilmis kuyruklari vardir. Geometrik destekleyici desenleri
bulunmaktadir. Halinin bir bélim eksiktir ama tekrarlamalardan yola c¢ikarak, karsilikli

olarak desenin kendini tekrarlayip tamamlanmasini dusunebiliriz.

90’larda bahsettigimiz eserlerden bir 06rne§i New York Metropolitan Mizesi
koleksiyonuna dahil edildi, Tibet tekstil sanati bolimunin kesfi ilk defa sunuldu. Bu hali,
Nepal’de Fred Cagan tarafindan bulunmustu. Tekstil sanatinin yeniden ayagda kalkmasi igin
biylk ¢aba harcamis, Nepal toplumu, sanati i¢inde ¢ok ilgili bir sahisti. Bahsettigimiz bu
dokuma Tibet’te Cinlilerce saldiriya ugrayan bir Budist manastirindan geldigi séylenir.
Cagan Halisi’nda iki tane iri lacivert renkte hayvan cikishi motif karsilikli olarak
uygulanmis, kirmizi zemin {zerine S bordirle cerceve icine alinmis. Bu bordir
uygulamasi Marby halisi ve bir takim Konya halilarinda tespit edilebilir. i¢ ice hayvanlarin
kafalari yukari doniik, kafalarinda kiiciik kulaklar gérilebilir. icteki hayvanin kuyrugu
kivrihyor, distaki iri hayvanin kuyrugu ise karsilikli c¢ift kancali sekilde stilizasyona
ugramis agaci motifini cagristirnyor. Hayvanlarin ¢ ayadl zemine basiyor, distaki iri
hayvanin diger bacaklari 6nden yukari kalkik ve dizlerine kicuk bir kus oturmustur. 12.

Yizyilin sonlarina dogru yapildigi distnliyor.

Bu dodnemde kesfedilen, benzerlik gdsteren hayvan ve hayvan cikish, bu halilar
sergilendikleri muzelerden, Kirchheim koleksiyonuna dahil edilmistir. (Aslanapa, 2005:96-
106)
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Resim 94: Cagan eski hayvan halist XII-XIV.yy. 126x153 cm. New York Metropolitan Muzesi
(ASLANAPA, Oktay: Tiirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)
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Resim 95: Cagan eski hayvan halisi detay
(ASLANAPA, Oktay: Tiirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)

Ortaya cikmayan baska bir hayvan ve hayvan cikishi hali da Brusettini Koleksiyonu
digeri de Orient Stars Koleksiyonu dahilinde bulunmaktadir. iri hayvan motifleri
kullantimistir. DoOrt motif ile yerlestirilmistir. Kufi bordurleme, aga¢ desenleri ve

geometrik desen destegi ile uygulanmistir.

Bu eserler dahilinde hayvan ve hayvan cikish desenlerin uygulanmasi, Cagan, Brusettini
ve Eskenazi halilari ilk olarak Orient Stars makalesinde, Michael Franses sunmustur, bu
arastirma alani harekete gecmistir. Bu alandaki bilgilerin ¢ikis noktalari bu ydnden
gelismistir. Genelde hayvan figlrleri Gst Uste, birbirine bakar durum da kuyruklari
kivrilmis ve kafalarinda bazi kulak diyebilece§gimiz c¢ikintilar bulunmaktadir. (Frances,

1993:263-268)

1.73 x 3.10 m ebatlarinda diger érneklerden daha buyik 6lcekli Eskenazi halisi iki ana
bloga ayrilmistir. iki ana blokta da dort ayakli hayvan figiiri goriilmektedir. Karsilikli
olarak yerlestirilmis bu figlrler yesil ve mavi renklerdedir. Simetrik bir sekilde

yerlestirilmistir. Kafa kisimlarinda kulak ¢ikintilari bulunmaktadir.
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Hayvanlarin boyutlarinin degismesi ile beraber bacak sayilari da degisebiliyor. Ayrica
kuyruk eklentileri ve konumlari genelde kivrik durumda goriluyor. Ebat olarak daha
buyik uygulanan hayvanlarda dort, daha kiclik olanlar ¢ bacakli olarak uygulanmis.
Bazen kafalarindan cikan eklentilerle, kanatl bir hayvan figliri de yerlestirilmis gibidir.
Yer yer biylk ki¢ dengesi igerisinde, st ste ayni kompozisyon icinde uyguladigini
gorebilmekteyiz. Renk tercihleri genelde kirmizi, mavi, yesil, sari yogunlugundadir.

(Aslanapa, 2005:96-106)

Resim 96: Eskenazi eski hayvan halsi XII1-XIV.yy. Karbon testi. 119x130cm. Orient Star Koleksiyonu
(ASLANAPA, Oktay: Tuirk Hal Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)
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Resim 97: Eski Anadolu, XII-XIV.yy. Kirchheim Koleksiyonu (ASLANAPA, Oktay: Turk Hah
Sanatinin Bin Yil, istanbul 2005s. 96-106)

Dokuma teknikleri, kok boyadan yapilan ¢ikarimlar, kullantlan ip 6zellikleri bakimindan
Tibet’te bulunan, bu bahsettiimiz hayvan ve hayvan c¢ikisli figlrler bulunan hallar,

Anadolu cografyasi ¢ikishdir. 13. yizyil Anadolu tekstil sanatlari ile birebir uyum gdsterir.

Gegmisten glinimuize aradan gecen zaman zarfi g6z oninde bulunduruldugunda, gayet
iyi muhafaza edilmislerdir. Gorlilmekte olana hayvan figirlerinin o cografyada

bulunmayan, lama hayvanina benzerligi de sasirticidir.(Aslanapa, 2005:96-106)
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Bir baska farklilik da daha dnce s6zlni ettigimiz, iki farkli hayvan figlrinin yani sira
insan ylzune benzer nitelikte bazi desen uygulamalari oldugu dusunilmektedir. Kirmiz,
mavi, yesil renklerdeki geometrik ve stilize birimler icin soyut, hatta kibik calismalar
soylemi kullanilabilir. Figlr ortadan ikiye bélunmds, iki bacagi goriinmektedir. Belki daha
once bahsettigimiz, kaya resimlerdeki anlayis devamhgindan slregelen bir kiltirel
kalintidir diye dustnebiliriz. Kaya resimlerinde de ilk 6nce her birim ve figlr birebir
Olcekli resmedilmis, daha sonraki doénemlerde insanlar artik soyut duslncelerini

resmetmislerdir.

Kultarel devamhihdin, tekstil sanatlarinda yada sosyal yasantinin herhangi bir evresinde
gorebiliriz. Burada gorilen kubik ve soyut calismalar, bu yénde gelismis bire takim
egilimler olabilir. insanlarin cografi hareketlerinden daha fazla kiltirel ve sanatlar
miraslari oradan oraya go¢ etmis kendine yer bulmustur. Formlar ve birimler
incelendiginde, bizlere bu fikri mantikli kilacak ip uclari veriyor. Bir hayvan figuriini yada
bir durumu anlatmak icin cizgiler, kuguk isaretlemeler soyut desen uygulamalari

baglaminda ilgi ¢ekici gérinmektedir.

Orta Aysa’ nin islamiyet ile tanismis ve Anadolu cografyasinin Hayvan figirlii halilari
cesitli figurleri 16. Ve 17. ylzyila kadar devam eder. Daha sonra yogunlukla camilere
yapilmaya baslandi§i icin figurler ve mitolojik anlam batinligu icinde olan dokumalar
artik tercih edilmez. Ancak baska bdlgelere siparisler tGzerine, talepler dogrultusunda farkh
tarzlarda desen kompozisyonlari hazirlanmistir. Bu talepler olmadan Uretilemez Avrupa
iclerine yada Tibet cografyasina bu sekilde gonderilmez. Daha énce Budizm kaltlru ile
tanismis yada Kkiltirel etkilesimin, tekstil sanatlari desen dinyasina etki etmesi bu
siparislerin hazirlanmasini kolay kilmis olabilir, zira desen kultlru icerisinde birden fazla
inan¢ sistemi izleri gorilmektedir. Uygur Tirklerinin Budizm inan¢ sisteminin Anadolu
cografyasina ve cevrine etkileri olabilmektedir. Farkli  cesitlilikler bu baglam vyarar

saglamaktadir diye dusunebiliriz. (Aslanapa, 2005:96-106)

Esasen Kasgarli Mahmut, Divanu Ligat-it Turk eserin durumu agiklar; kendi bulundugu
cografyada, Cin ve Yukari Cin’de Tulrkceyi iyi konusan ve kulturlerini gayet iyi bilen
toplumlardir diye anlatmaktadir. Bu baglamda baktigimiz zaman Tibetlilerde ayni sekilde
olabilir, zira Orta Asya’da hakim ve ortak dil Turkcedir. Ayni zamanda da ticaretin dili

diyebilmekteyiz. Anadolu cografyasi ile boyle bir yakinhklari olup, ayni zamanda Anadolu
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cografyasinda kaliteli tekstil sanatlarindan dolayi, farkli cografyalardan bu tarz tekstil

urtnleri talebi gayet acik bir sekilde ortaya konulmaktadir. (Aslanapa, 2005:96-106)

Resim 98: insan yuzlu hayvan halisi, VIH-VIV.yy. 235x170 cm. Kirchheim koleksiyonu. (ASLANAPA,
Oktay: Tiirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)
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Resim 99: insan yiizlii Hayvan halisindan detay. (ASLANAPA, Oktay: Tiirk Hali Sanatinin Bin Yili,
Istanbul 2005s. 96-106)

Miislimanlik 6ncesi zamanlarda ve sonrasinda da belirli bir zamana kadar Orta Asya’da
en énemli ve goze carpan sanat akimi Hayvan Uslubu, Asya’nin dodusundan, Avrupa’nin
iclerine kadar her bolgeye ulasmistir. Bozkir kiltiriniin hareketi ile her dénemde, her
sanat akiminda gorebilmekteyiz. Bozkir kulturiinden koklenmis, genis kitlelerin begenisini
kazanmistir. (Coruhlu, 1991:357)

Antik Orta Aysa tarihi ve sanati genelde, kahramanlik, mitolojik anlatilar, kozmolojik
izler, 6lum ve yasam kdltleri ile yogunluk gosteriyordu. Yaylak Kislak gdcebe, yari gocebe

sanatkarlar, kalturlerini ustaliklar yoguruyorlardi. Cunki Gretenler de, kazanlar da halkti,
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bu akim tamamen halkin en 6z duygu ve dislnceleri, dodalsti ve cevresel hayati ile

giclenmistir. (Birol, Derman, 1991:126)

Tekstil sanatlarinda gelismesinde en ©Onemli etkenlerden birisi, dogal olaylar
hakimiyetinin zorlayiciligi, Dogal etkenler karsinda caresiz kalan insan, malzemenin
islevselligini gelistirmekte, teknik ve sanatsal acidan ¢ézumler Gretmislerdir. Doga ile bas
etme cabasi ve bu karsin gelistirilen ihtiyaclar yizyillar boyunca, sosyo kiiltirel cevre ile
beraber gelismistir. Hayvan Uslubu ve bizim aciklamaya calistigimiz hayvan ve hayvan
desenli ¢ikis desenler, toplumun dini, dogal, sosyal sartlara gére ihtiyaca gore gelistirmesi

sonucu, bir sure sonra bir gereklilik halini almis, cevresel etkenlerle beraber gelismistir.

Dogal ve dogausti olaylar, neden sonu¢ baglaminda, bir takim tilsimlar, koruyucu
semboller olusturmuslar. Tekstil sanatlari igerisinde de bu tarz sembolleri gérebilmekteyiz.
Kendi hayal diinyalari, hayal glcleri ve deneme yanilma yéntemi ile elde edilen sonuglar,

Samanist yapi ile beraber olusturulmustur.

Bu tarz koruyucu semboller, tozler, Hayvan Uslubunun hakim oldugu sosyal cevreleri
ve doga ile uyumlu sekilde, yaptiklari ve drettikleri herseye buna benzer olgulari
uygulayan, hatta sanatsal mecralarinda hayat veren, insan, hayvan, ruhani iletisimini her
zaman canh tutan, uygulamalara gitmislerdir. Boylece manevi duygulari gelisip, saygi
duyduklari, torensel yaklasimlarla, kutsal addettikleri olusumlar ortaya konulmustur.
Ornegin; bugday koyduklari dokuma bir torbanin desenlerini bereketi sembolize eden
figlrler uygulamisladir, yada kiyafetlerin koruyucu tilsim olarak gordikleri desenleri
islemislerdir. Tabi bu o6rnekler Hayal gicleri sosyal hayatin gereklilikleri ile beraber

cogaltilabilir.

Orta Asya antik tarihinden beri sanatsal acidan baktigimizda esasen yapilan
cakismalarda bir eseri yaparken yada herhangi bir tekstil sanati Grinind, sanatsal etki
birakmak icin degil kutsal amaclar, koruyuculuk, bolluk, bereket, yasam &6lum Kkiltleri
paralelinde yapmistir. Sanatsal yapi bu sekilde kéklenmistir. Bunu yaptigimiz arastirmalar
da ginumizde kesfedilen kurganlarda daha da agikga gorebilmekteyiz. Olen insanlarla
defnedilen eserlerde bunu daha acikc¢a anlayabiliriz. Bu kdltiirt takip eden topluluklarda
cevre ile kaynasma istegi her zaman yogun bir sekilde hissedilir. Kendini hayvanlarla

Ozdeslestirme, onlari izleme iyi yanlari, kotu yanlari, guglerini taniyip, saygi duymuslardir.
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Acilan  kurganlarda hayvansal bir figir yada islemem olmamasi neredeyse

imkansizdir. (Bazin, 1998:15)

Ortaya c¢lkan hayvan ve hayvan etkili desen, sembol, motifin fark etmeksizin her
kesimden kisinin farkli donemlerde, farkli kombinasyonlarla kullanildigini kurganlar ¢ikan
buluntular calismalara, arastirmalara farkli boyutlar kazandirarak tarihsel sinirlari her
gecen gin daha genisletmektedir. Yeni gun 1sigina cikan buluntulari g6z 6ninde
bulunduracak olursak yukarida bahsettigimiz sembollerin bulunduklari dénemi g6z énlinde
bulundurdugumuz da bugin dahi kullanilan pek c¢ok uygulamanin bahsettigimiz zaman
dilimin de ustalikla uygulandigini goérebiliriz. Bunu hem cografi kosullara, hem de sosyal
hayatin ihtiyaclarina baglayabiliriz. Her halikarda da Uzerinde titizlikle durulmasi ve

incelenmesi elzemdir. Kesfedilen yeni kurganlar bu baglamda ¢ok énemlidir.

Resim100: Turfan bélgesi 3000 yillik mumya buluntusu
(https://mww.facebook.com/photo.php?fbid=10153260683122605&set=ph.658857604.-
2207520000.1432669636.&type=3&theater)


https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10153260683122605&set=pb.658857604.-
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Resim 101: Turfan bélgesinde bulunan 300

Resim 101: 3000 yillik kog boynuzu desenli pantolon (http://turkbilimi.com/cinin-batisinda-3000-yillik-
bir-pantolon-bulundu.html)

Yapilan arastirmalara gore elde edilen kurgan buluntularindan yola ¢ikarsak ilk pantolon
érnegi 3000 yillik. Ama bu pantolonu inceledigimizde gorlyoruz ki, gayet iyi bir iscilik ve
teknik acgidan gelismislik takdire sayandir. Dolayisi ile bu asamaya gelene kadar deneme
yanilma yoéntemi ile daha erken bir tarihten gelmektedir diyebiliriz. Déneminin ¢ok
ilerisinde olan giyim tarzi ve teknik eklentiler gériilmekte. Pantolonu yani sira tunik, sirtina
alabilecegdi buginki o6rneklerine ¢ok benzeyen bir palto, beline sardigi bir pestamal tarzi
giysi bulunuyor. Tamamen rahat hareket edebilmek, at binerken sorun yasamamak adina
giyilen kiyafetler dikkat cekiyor. Olen kisinin mezarindan ¢ikan yay ve bazi buluntular
onceden bir savascl oldugunu distnddrtiyor. (http://turkbilimi.com/cinin-batisinda-3000-

yillik-bir-pantolon-bulundu.html, 2015)


http://turkbilimi.com/cinin-batisinda-3000-yillik-
http://turkbilimi.com/cinin-batisinda-3000-yillik-bir-pantolon-bulundu.html
http://turkbilimi.com/cinin-batisinda-3000-yillik-bir-pantolon-bulundu.html
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Resim 102: Turfan bolgesinde bulunan 3000 yillik pantolon ag ayrintisi (http://turkbilimi.com/cinin-
batisinda-3000-yillik-bir-pantolon-bulundu.html)

Resim 103: Turfan bélgesinde bulunan 3000 yillik pantolon desen ayrintisi
(http://turkbilimi.com/cinin-batisinda-3000-yillik-bir-pantolon-bulundu.html)


http://turkbilimi.com/cinin-
http://turkbilimi.com/cinin-batisinda-3000-yillik-bir-pantolon-bulundu.html
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Bu buluntularla alakali biraz teknik bilgi verecek olursak, kahverengi olarak i¢ parca
yinli dokumadan dretilmis, iki parca arasina, kasik bolgesine, at binen insanlar olduklar
icin, ag icin ekstra parca dikilmis, kumas hicbir sekilde israf edilmemis, fazladan kesim
yapitimamis. Pantolonun bacak bdélgesine pacalari tam oturmasi icin yirtmach, ayrica
pacalarda ve bel bdlgesinde kemere benzer kayislar icin yerler bulunmakta. Bulundugu
zaman zarfinda ¢ok ileri seviyede oldugu asikar. (http://turkbilimi.com/cinin-batisinda-

3000-yillik-bir-pantolon-bulundu. html, 2015)

Resim 104: Sibirya bolgesinde bulunan 2500 yilhk  Prenses Ukok buluntulari
(http://arkeofili.com/?p=1449)


http://turkbilimi.com/cinin-batisinda-3000-yillik-bir-pantolon-bulundu.%20html
http://turkbilimi.com/cinin-batisinda-3000-yillik-bir-pantolon-bulundu.%20html
http://arkeofili.com/?p=1449
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Sibirya bolgesinde atalar kalti mezar sistemi uygun olan, ylksek bir b6élgede karlar
icinde soguk bir boélgede bulunan, buz prensesi olarak adlandirilan, donmus olarak ¢ok iyi
korunan ve 2500 yasinda olan prenses kurgani ve diger buluntulari kesfedilmistir. (Resim

104)

Ukok Prensesi olarak bilinen bir kadina ait ceset, sojuk havanin da etkisi ile iyi bir
sekilde muhafaza edilmis sekilde glnumiize ulasmistir. Vicudundaki hayvan igerikli
dovmeler, diger koruyucu hayvan sembolleri gayet agikca gorilmektedir. Kiyafeti de ayni

sekilde gayet iyi bir sekilde bulunmustur.

Vefat ettiginde yirmili yaslarinda olan prenses, Altay daglarinda 2500 m yikseklikte
defnedildigi kesfedildi. Kurganda kendisi haricinde, alti tane eyerlenmis at, bu atlarin
kendisine gode yapacagl yolda binek olarak kullanmasi igin defnedildigi gorilmekte,
kucuk bas hayvan eti ve hayvansal Grinler vardir. Hayvanlar hem yardimci, hem de

koruyucu ruh islevi ile defnedilmistir.

Defnedilen Prenses ve hayvanlarin kafalari dogu tarafinda dogru yerlestirilmistir. Pazirik
kurganinda da ayni sekilde uygulamalar gorilmustir. Muhtemelen bir yerden dusmesi
sonucu, aldigr hasarlardan vefat etti§gi distlmekte. Ancak yakin tarihe kadar bilinmemekle
berber, gectigimiz yil yapilan taramalar sonucunda, bu kisinin meme kanseri oldugu fark

edilmistir.

Yaklasik 1.62 cm boylarinda olan bu Kisinin yaninda, bir takim otlar kisnis ve
marihuana (tibbi kullanim i¢in) bunlarin islendigi tastan bir kap, altin, bronz gibi madeni,

bunlara ek olarak da ahsap ve kece sis esyalari bulunmustur.

Elbisesi ve diger buluntularinin yaninda bir de kozmetik cantasi bulunmustur. Bu
baglamda, buluntulardan yola c¢ikarak donemin giyim, moda ve diger kozmopolit olgular
hakkinda bazi g¢ikarsamalar yapilabilir. Prensesin bulundugu tabut, yekpare karacamdan

yapilmis Gzerinde geyik figirleri bulunan tekstil Grinleri bulunmaktadir.

Kiyafetleri inceledigimizde Prenses Ukok, uzun ipek gdmlek, kece malzemeli islemeli

botlar igerisindeydi. Kiyafetlerinden anlasildigi Gzere Cin ipegi, asil birisi oldugunu ortaya
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koyuyor. O ddénemde ¢ok degerli bir Uriin olan Cin ipegi, sosyal statusu ve mevkisini
gozler onune seriyor. Cunkd altindan daha degerli ve pahali oldugu biliniyor.
(http://arkeofili.com/?p=1449, 2015)

Prenses Ukok mumyalanmadan saglari tamamen kesilmis, at yelesinden bir peruk
hazirlanmis, yukaridaki resimde gorildugl Uzere basinda, geyik stslemeleri bulunan uzun

bir bashk bulunmaktadir.

Bedeninin bazi kisimlari deforme oldugu gorulse de, diger bélimleri gayet iyi muhafaza
olmustur. Dikkat cekici baska nokta da, ginimiz dévmelerini andiran, hayvan ve hayvan
cikish desen icerikli dovmesidir. Dag kecisi, ve geyik figirleri ile olusturulmus mitolojik
bir kompozisyon islenmistir. Hayvan Uslubunun drneklerinden olan av sahnesi oldugu

gorilmektedir.

Baska bir dovmede benekli bir panterin agzini, pars da olabilir, diger bileginde olan

dévme de geyik kafasinin sembolize ediyor.

Prensesin Mumyalanmis hali, Moskova’da Lenin’in vicudunu mumyalayan bilim
adamlar tarafindan da incelendi. Yapilan genetik kodlarin arastirmasindan sonra ise
prensesin, glinimiz Altaylarda yasayan Mogollarla genetik bir iliskisi olmadigini ortaya

aciklandi.

Ancak prensesin mumyasi yillarca Moskova’da tutuldu. Sonra da bir mizeye tasindi.
Altay bolgesinde yasayan halk israrci bir sekilde Prenses Ukok’un tekrar ait oldugu yere
defnedilmesini talep ediyor. inanislarina gore, Prensesin daha énce kaldigi kabir Oliler
kralligina girisini tutmak icindi, oradan alindigi igin kapinin agik kaldigini disiinmekteler.
Obiir diinyanin kapisi agik kaldi, bu olay prensesin 6fkesi ile bir cok doga olaylarina maruz

kaldiklarina sdylemekteler. (http://arkeofili.com/?p=1449, 2015)


http://arkeofili.com/?p=1449
http://arkeofili.com/?p=1449
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4, BOLUM

SONUC

Tirk ve Orta Asya toplumlarinin dogayla i¢ ice yasamis olmasi sebebiyle tabiat ve
tabiatt meydana getiren unsurlar, 6nemli varhklar olarak gorilmis, Tirk destan ve
inanclarinda agirlikli olarak Tanri’nin génderdigi yardimci varliklar, gizli gucler olarak yer
bulmustur. Eski Tirk inan¢ sisteminde kut almis olan hayvanlar, $Samanist inang
gelenegine bagl semavi varliklar olarak da gorilmis ve sembollestirilmistir. Bu
sembollestirilmis varliklar, ata ruhuna bagh fiziki ve cinsel 6zellikleri olan, kam (saman)
kaltinin tim o6zelliklerini tastyan, ihtiya¢ duyuldugunda yardim alinabilen, sevgi ve

sayginin yaninda korku duyulan varliklardir.

Bu hayvan sembolleri tureyis ongunun yani sira bazen savasilan, bazen gl¢ ve
kuvvetine, zekasina hayran olunan bir dost, bir yardimci ve silah arkadasi olmuslardir.
Devletlerin ve hiikiimdarlarin kuvvet ve taht semboli, yigitlerin Alplik simgesi, hayvan ata
ve/veya hayvan ana ya da ruhun temsilcisi, bolluk ve bereketin simgesi, savas ilahi, GOk
Tanri inancinda koruyucu ruh ve adaletin timsali, Samanist uygulamalarda en ylksek
ruhlari tasiyan binek varligi, bazense kurbanlik olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Su da
bilinmelidir ki bu hayvan sembolleri efsane ve destanlarin yani sira masal, resim, heykel,
mimari ve diger sanat dallari iginde de vazgecilemeyen sanat objeleri olmus ve Tirk sanati

icinde yerini almistir.

Bu olaylar ve anlayislar silsilesi butuni ile ele alindiginda sanatsal, kilturel slrec¢ en
bastan beri siregelen anlayislar cercevesinde devamhligini yapilan aktarimlar ve
etkilesimlerle Altay Daglari civarindan, i¢ Asya, Orta Asya, iran cografyasi, Orta dogu,
Anadolu ve Avrupa’nin iclerine kadar ulasmistir. Pek tabi ki sembollerde anlayis, anlam,
kullanim sekli toplumsal yapilarla ve sekillerle farklilassa da devamliligini strdirmustir.
Buyik toplumlar mevzu bahis olunca kiltirel anlayislari, tarihsel ve sanatsal sirecleri

surekli devam etmek zorundadir. Clnkd bu tarz yaklasimlar toplumlarin kiltirel
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DNA'’laridir, nesiller boyunca tasinmaktadir, ginimiz sanat ve tasarim dlinyasinda da

irdelenmelidir.

Belki de bizi biz yapan bu olgular daha 6nceden calisilan, halihazirda galisilmakta ve
calisilacak olan akademik veriler 1s1§inda kendi kiltirel sanat ekolimiz glclendirip,
saglamlastiririz. Gunumiz global tekstil tasarimi dinyasinda, gec¢miste kullandigimiz
simdi neredeyse hi¢c kullaniimayan dokimantasyon ve tasarimsal veriler islendigi,

arastirildigi takdirde bizlere yeni bir tasarim sahasi acacaktir.
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RESIM LISTESI

Resiml1- Pazirikk kurganindan kece esya kesesi State Hermitage Museum

(http://depts.washington.edu/silkroad/museums/shm/shmpazyryk.html)

Resim2- Pazink Kurgani Kege Esya kesesi, EJer parcasi State Hermitage Museum

(http://depts.washington.edu/silkroad/museums/shm/shmpazyryk.html)

Resim3- Pazirik Kurgani Deri ve Giimiis Islemeli kemer State Hermitage Museum

(http://tarihvearkeoloji.blogspot.com.tr/2014/07/pazirik-kucuk-buluntular-ve-kurgan.html)

Resim4- Pazirik Halisi State Hermitage Museum (http://depts.washington.edu/silkroad/

museums/shm/shmpazyryk.html)

Resim5- Ejder motifi Sultan han kayseri (http://www.turkishhan.org/sultankayseri.htm)

Resim6- Pazirik Hoyik kece eyer State Hermitage Museum (http://tarihvearkeoloji.

blogspot.com.tr/2014/07/pazirik-kucuk-buluntular-ve-kurgan.html)

Resim7-Cift Basli Kartal Motifi ince Minareli Medrese Konya

(https://www.pinterest.com/pin/499547783640779999/)

Resim8- Azerbaycan’in Gazah Bolgesinde Bulunmus Tung Kemer Uzerinde Kurt
tasvirleri  (http://onturk.org/2011/03/13/dede-korkut-hikayelerinin-turk-plastik-sanatlara-

yansimasi/)

Resim9-Pazink 5. Hoyuk aslan figurli  eyer State Hermitage Museum

(http://depts.washington.edu/silkroad/museums/shm/shmpazyryk.html)

Resim10-Pazink 2. Hoylk Kaplan Motifi State Hermitage Museum

(http://tarihvearkeoloji.blogspot.com.tr/2014/07/pazirik-kucuk-buluntular-ve-kurgan.html)


http://depts.washington.edu/silkroad/museums/shm/shmpazyryk.html
http://depts.washington.edu/silkroad/museums/shm/shmpazyryk.html
http://tarihvearkeoloji.blogspot.com.tr/2014/07/pazirik-kucuk-buluntular-ve-kurgan.html
http://depts.washington.edu/
http://www.turkishhan.org/sultankayseri.htm
http://tarihvearkeoloji/
https://www.pinterest.com/pin/499547783640779999/
http://onturk.org/2011/03/13/dede-korkut-hikayelerinin-turk-plastik-sanatlara-
http://depts.washington.edu/silkroad/museums/shm/shmpazyryk.html
http://tarihvearkeoloji.blogspot.com.tr/2014/07/pazirik-kucuk-buluntular-ve-kurgan.html
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Resim11- Pazirik halisi At detayr (http://depts.washington.edu/silkroad/museums/shm/

shmpazyryk.html)

Resim12- Tulpar (Kanatli At) figiirli iskit kadehi (http://depts.washington.edu/silkroad/

museums/shm/shmpazyryk.html)

Resim13- Boga ve Kaplan figiirli kabartma Diyarbakir Ulu Cami hayvan micadelesi

(http://acukbitig.blogspot.com.tr/2011/07/gokler-ve-yerler-turk-dualizmine-giris.html)

Resim14- Pazirik kurgani deve figlrlu State Hermitage Museum (http://tarihvearkeoloji.

blogspot.com.tr/2014/07/pazirik-kucuk-buluntular-ve-kurgan.html)

Resim15- Essik kurgani geyik figlrii Iskit Sanati State Hermitage Museum

(http://www.yenidenergenekon.com/wp-content/uploads/2014/04/image005.jpg)

Resim16- Pazirtk  halist  geyik  figlri  detayr State Hermitage Museum

(http://depts.washington.edu/silkroad/museums/shm/shmpazyryk.html)

Resim17- Ayin Esnasinda Sa¢i Yapan Bir S$aman (http://www.dunyadinleri.com/

mitoloji/altay-mitolojisi/oku_altay-yasli-saman-efsanesi)

Resim18- Samanin Yardimci Ruhlarini Gosteren Temsili Resim (http://aktuelresim.net/

Word/%C5%9Faman/Page/4)

Resim19- Hayvan Sembollerini Kullanan Bazi Orta Asya Topluluklarint Gésterir Tablo
Yasar Kalafat ve Given Noyan’ nin Tiirk Halk Inanglarindan Anadolu El dokumacilijina

Bildirisinden


http://depts.washington.edu/silkroad/museums/shm/
http://depts.washington.edu/silkroad/
http://acukbitig.blogspot.com.tr/2011/07/gokler-ve-yerler-turk-dualizmine-giris.html
http://tarihvearkeoloji/
http://www.yenidenergenekon.com/wp-content/uploads/2014/04/image005.jpg
http://depts.washington.edu/silkroad/museums/shm/shmpazyryk.html
http://www.dunyadinleri.com/
http://aktuelresim.net/
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Resim20- Kergillerin Tamgalari ve Sembol Hayvani Agagkakan (Karadas) Yasar
Kalafat ve Given Noyan’ min Tirk Halk inanglarindan Anadolu EI dokumacihgina

Bildirisinden

Resim21- Maymanlarin Tamgalari ve Sembol Hayvani Kdpek (it, iyit) Yasar Kalafat ve

Giiven Noyan’ nin Tirk Halk inanglarindan Anadolu EI dokumacilifina Bildirisinden

Resim22- irkitlerin Tamgalari ve Sembol Hayvani Kartal (Murkut) Yasar Kalafat ve

Giiven Noyan’ nin Tirk Halk inanglarindan Anadolu EI dokumacilifina Bildirisinden

Resim23- Munduslarin Tamgalari ve Sembol Hayvani Okiliz (Buka) Yasar Kalafat ve

Giiven Noyan’nin Tiirk Halk Inanclarindan Anadolu El dokumacihigina Bildirisinden

Resim24- Kipgaklarin Tamgalari ve Sembol Hayvani Kurt (Borl) Yasar Kalafat ve Guven

Noyan’ nin Tiirk Halk inanglarindan Anadolu EI dokumacihigina Bildirisinden

Resim25- Almatlarin Tamgalari ve Sembol Hayvanlari Kaz Yasar Kalafat ve Guven
Noyan’ nin Tiirk Halk inanglarindan Anadolu EI dokumacihigina Bildirisinden
Resim26- Todoslarin Tamgalari ve Sembol Hayvanlari Tavsan (Koyan) Yasar Kalafat ve

Giiven Noyan’ nin Tirk Halk inanglarindan Anadolu EI dokumacili§ina Bildirisinden

Resim27- Sagallarin Tamgalari ve Sembol Hayvanlari Ayl Yasar Kalafat ve Giliven

Noyan’ nin Tiirk Halk inanglarindan Anadolu EI dokumacihigina Bildirisinden

Resim28- Captilarin Tamgalari ve Sembol Hayvanlari Karaca (Elik) Yasar Kalafat ve

Given Noyan’ nin Tiirk Halk inanclarindan Anadolu EI dokumacihigina Bildirisinden

Resim29- Tojaanlarin Tamgalari ve Sembol Hayvanlari At Yasar Kalafat ve Giliven

Noyan’ nin Tiirk Halk inanclarindan Anadolu EI dokumacilifina Bildirisinden
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Resim30- Koboklerin Tamgalari ve Sembol Hayvanlari Kugu(Kuu) Yasar Kalafat ve

Giiven Noyan’ nin Tirk Halk inanglarindan Anadolu EI dokumaciligina Bildirisinden

Resim31- Toloslerin Tamgalari ve Sembol Hayvanlari Geyik Yasar Kalafat ve Guven

Noyan’ nin Tiirk Halk inanglarindan Anadolu EI dokumacihigina Bildirisinden

Resim32- Damga 6rnegi - Saymali tas Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Resim33- Kitahya’nin Sivarileri Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Resim34- Erzurum’un Bellegi Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Resim35- Turk Mezari Mogolistan Cegerlek kenti Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Resim36- Damgalar Mogolistan Mandil Haykhin Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Resim37- Baykal Golii Kaya Resimleri Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Resim38- Gobi Cdélundeki kaya resimlerinde av sahneleri de yer aliyor Fotograflayan
Servet Somuncuoglu

Resim39- Geyigin Yolculugu Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Resim40- Gobustan Hayali Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Resim41- Gokylzi Arabalari Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Resim42- Geyikli Tepe Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Resim43- Hakkari Kaya Resimleri Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Resim44- Kaya Resimleri Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Resim45- Pazirik Arabasi Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Resim46- Glines Adam Fotograflayan Servet Somuncuoglu
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Resim47- Kaya Resimleri Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Resim48- Gokylzi Arabalari Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Resim49- Av Sahneleri Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Resim50- Av Sahneleri Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Resim51- Geyikli Taslar Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Resim52- Aladag Saymali Tas Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Resim53- Kaya Resimleri Fotograflayan Servet Somuncuoglu.

Resim54- Cigim Tas’in Damgalari Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Resim55- Tamgali Say Fotograflayan Servet Somuncuoglu

Resim56- Fustat hali pargasi, tek kus belki Usluplasmis horoz figurlii 14. yy. New York
Metropolitan Museum of Art . (ASLANAPA, Oktay: Turk Hali Sanatinin Bin Yili,

Istanbul 2005s. 96-106)

Resim57- C. 14. yy. tek kus figlrlt Fustat hali parcasi ¢izimi. (ASLANAPA, Oktay: Tirk

Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)

Resim58- Ambrogio Lorenzetti’nin “’Tahtta Meryem Tablosunda Dort ayakhh Hayvan
Tasviri Abec Vakfi, Bern. (ASLANAPA, Oktay: Turk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul

2005s. 96-106)

Resimb59- Siena resminde, yuriyen ayakh hayvan figurleriyle hal tasviri, detay.

(ASLANAPA, Oktay: Tiirk Hali Sanatinin Bin Y1l istanbul 2005s. 96-106)
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Resim60- Kufi bordirli Ming halisi, Kahire antika pazarinda. (ASLANAPA, Oktay: Turk

Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106))

Resim61- 15.yy. ortasi Fustat’tan hayvanli hali parcasi ¢izimi. K.Erdmann’in tamamla

denemesi. (ASLANAPA, Oktay: Tirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)

Resim62- Fustat’tan Ming hali pargasi, Basel Wodlkerkunde Museum. (ASLANAPA,

Oktay: Tiirk Hali Sanatinin Bin Yil, istanbul 2005s. 96-106)

Resim63- Siena Domenico Di Bartolo freskinde 15. yy. Ming Halisi tasviri, Oppadale S.
M. Della Scala. (ASLANAPA, Oktay: Turk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-

106)

Resim64- Bartholomeo Degli Erri St. Vincent Ferrer’in hayatindan sahnelerde Ejder-Anka
halisi tasviri, Viyana, Kunsthistorisches Museum. (ASLANAPA, Oktay: Turk Hah

Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)

Resim65- Giotto freski, Padua Arena Kilisesi 1304. (ASLANAPA, Oktay: Turk Hal

Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)

Resim66- Makamat’tan minyatir, 13. yy. Selcuklu Halisi tasviri. (ASLANAPA, Oktay:

Turk Hah Sanatinin Bin Yili, Istanbul 2005s. 96-106).

Resim67- Giotto Stefaneschi Triptiki 1330-1335, Vatikan Tek Kartalli hali tasviri.

(ASLANAPA, Oktay: Tiirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)

Resim68- Nicola Di Buonacrosa “’Meryem’in Evlenmesi’” sahnesinde yerdeki hayvanli
tasvir, 1370 Londra National Gallery. (ASLANAPA, Oktay: Turk Hali Sanatinin Bin Yili,

Istanbul 2005s. 96-106)
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Resim69- Tek kus figlrli Fustat hali parcasi, 14. yy. New York Metropolitan of Art.

(ASLANAPA, Oktay: Tiirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)

Resim70- Ming halisi, 15. yy. ilk yarisi veya ortasi (1.72x90cm) Berlin, Staatliche

Museum. (ASLANAPA, Oktay: Tiirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)

Resim71- William Larkin “’Lady Cary’’ tablosunda, Ming hali tasviri. (ASLANAPA,

Oktay: Tiirk Hali Sanatinin Bin Yil, istanbul 2005s. 96-106)

Resim72- Marby halisi, Anadolu hayvan tasvirli halisi, 15. yy. (1.45x1.09cm) Stockholm,
Statens Historika Museum. (ASLANAPA, Oktay: Tirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul

2005s. 96-106)

Resim73- Fustat’tan hayvan desenli hali parcasi 15.yy. Stockholm, National Museum.

(ASLANAPA, Oktay: Tiirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)

Resim74- Fustat’tan hayvan desenli hali parcasi 15.yy. Stockholm, National Museum.

(ASLANAPA, Oktay: Tirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)

Resim75- Fustat’tan hayvan desenli hali pargasi 15.yy. Goéteborg, Rohsska Konstléjd

museum. (ASLANAPA, Oktay: Tirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)

Resim76- 15. yy. ortasi Fustat’tan hayvan desenli hali parcasi ¢izimi. (ASLANAPA,

Oktay: Tirk Hal Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)

Resim77- 15. yy. ortasi Fustat’tan hayvan desenli hali parcasi cizimi. (ASLANAPA,

Oktay: Tiirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106))

Resim78- Hayvan desenli hali, 15. yy. sonu, istanbul Vakiflar Hali Miizesi. (ASLANAPA,

Oktay: Tirk Hali Sanatinin Bin Y1, istanbul 2005s. 96-106)
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Resim79- Hayvan desenli halidan detay. (ASLANAPA, Oktay: Tirk Hali Sanatinin Bin

Yih, istanbul 2005s. 96-106)

Resim80- 15 .yy. sonu Fustat hali parcasi c¢izim. (ASLANAPA, Oktay: Tirk Hah

Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)

Resim81- Horoz figurli halidan detay. (ASLANAPA, Oktay: Tirk Hali Sanatinin Bin

Yih, Istanbul 2005s. 96-106)

Resim82- Horoz Figurli hali 15. y.y. (ASLANAPA, Oktay: Turk Hali Sanatinin Bin Yil,

Istanbul 2005s. 96-106)

Resim83- Konya Aldeddin Cami Hayvan Desenli Hali 15. y.y. (ASLANAPA, Oktay:

Tirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)

Resim84- Carlo Crivelli, “’Tepsir’’ tablosundan detay, 1482-1486, Londra, National

Gallery. (ASLANAPA, Oktay: Tiirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)

Resim85- Carlo Crivelli, “’Tepsir’’ tablosundan diger bir detay, Londra, National Gallery.

(ASLANAPA, Oktay: Tiirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)

Resim86- Anadolu hayvan desenli halisindan yarim parca, 15.yy. sonu 1.64x0.60,
Budapeste Ipermiveszti Museum. (ASLANAPA, Oktay: Tirk Hali Sanatinin Bin Yili,

Istanbul 2005s. 96-106)

Resim87- C. Crivelli, madalyonlu seccade, 16.yy. Sivrihisar. (ASLANAPA, Oktay: Tirk

Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)

Resim88- ispanyol ressam Jaume Huguet’in tablosunda horoz figiirii hali tasviri,
Barcelona, Katalonya Sanat Muizesi. (ASLANAPA, Oktay: Turk Hali Sanatinin Bin Yili,

istanbul 2005s. 96-106)
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Resim89- 15.yy. basi Fustat’tan hayvan desenli hali parcasinin ¢izimi. (ASLANAPA,

Oktay: Tiirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)

Resim90- Fustat’tan parca hali, 13.yy. New York, Metropolitan Museum of Art.

(ASLANAPA, Oktay: Tiirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)

Resim91- Norve¢ vyastik yozid, 15.yy. sonu, Stockholm, Nordenska Museum.

(ASLANAPA, Oktay: Tirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)

Resim92- Zemin 0Ornegi sekizgen iginde cifte ejder ve kdselerde kus figurleri, sekizgenin
altinda ve Ustiinde agac motifinin iki yaninda usluplanmis birer kus figiri. (ASLANAPA,

Oktay: Tirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)

Resim93a- J.Huguet’ in tablosundan hayvanh figir. (ASLANAPA, Oktay: Turk Hal

Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)

Resim93b- Konya hayvan desenli halisindan figir 15. yy. (ASLANAPA, Oktay: Turk Hah

Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)

Resim93c- istanbul Vakiflar miizesindeki hayvanli halidan figir. (ASLANAPA, Oktay:

Tirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)

Resim93d- Marby halisindaki figir 15.yy. (ASLANAPA, Oktay: Tirk Hali Sanatinin Bin

Yili, istanbul 2005s. 96-106))

Resim93e- : istanbul Vakiflar mizesindeki hayvanh halidan figir. (ASLANAPA, Oktay:

Tiurk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)

Resim93f- C. Crivelli Tablosundan ejder figuri. (ASLANAPA, Oktay: Turk Hali

Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)



156

Resim93g- Hayvan halisindan ejder figurid 15.yy. (ASLANAPA, Oktay: Turk Hah

Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)

Resim94- Cagan eski hayvan halist XII-X1V.yy. 126x153 cm. New York Metropolitan

Mizesi. (ASLANAPA, Oktay: Tiirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)

Resim95- Cagan eski hayvan halisi detay. (ASLANAPA, Oktay: Turk Hali Sanatinin Bin

Yih, Istanbul 2005s. 96-106)

Resim96- Eskenazi eski hayvan halisi XII-XIV.yy. Karbon testi. 119x130cm. Orient Star

Koleksiyonu. (ASLANAPA, Oktay: Tiirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)

Resim97- Eski Anadolu, XII-XI1V.yy. Kirchheim Koleksiyonu. (ASLANAPA, Oktay:

Turk Hah Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106))

Resim98- insan yizli hayvan hahisi, VIII-VIV.yy. 235x170 cm. Kirchheim koleksiyonu.

(ASLANAPA, Oktay: Tirk Hali Sanatinin Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)

Resim99- insan yizlii Hayvan halisindan detay. (ASLANAPA, Oktay: Turk Hali Sanatinin

Bin Yili, istanbul 2005s. 96-106)

Resim100- Turfan bélgesi 3000 yillik mumya buluntusu (https://www.facebook.com
/photo.php?fbid=10153260683122605&set=pb.658857604.2207520000.1432669636.&typ
e=3&theater, 2015 )

Resim101- Turfan bdlgesinde bulunan 3000 yillik ko¢ boynuzu desenli pantolon
(http://turkbilimi.com/cinin-batisinda-3000-yillik-bir-pantolon-bulundu.html, 2015)

Resim102- Turfan bdlgesinde bulunan 3000 vyilhk pantolon ag ayrintisi
(http://turkbilimi.com/cinin-batisinda-3000-yillik-bir-pantolon-bulundu.html)


https://www.facebook.com
http://turkbilimi.com/cinin-batisinda-3000-yillik-bir-pantolon-bulundu.html
http://turkbilimi.com/cinin-batisinda-3000-yillik-bir-pantolon-bulundu.html
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Resim103- Turfan bdlgesinde bulunan 3000 vyillik pantolon desen ayrintisi

(http://turkbilimi.com/cinin-batisinda-3000-yillik-bir-pantolon-bulundu.html, 2015)

Resim104- Sibirya bdélgesinde bulunan 2500 vyilhlk Prenses Ukok buluntulari
(http://arkeofili.com/?p=1449, 2015)


http://turkbilimi.com/cinin-batisinda-3000-yillik-bir-pantolon-bulundu.html
http://arkeofili.com/?p=1449
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