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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin
eserlerinden yararlanilmas: durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin
herhangi bir kismmin bu Universite veya baska bir iniversitedeki baska bir tez

calismasi olarak sunulmadigini beyan ederim.

Rumeysa ISIK
Haziran, 2015



ONSOZ

Tarih boyunca siirekli degisim ve etkilesim igerisinde olan Tiirk resim sanati,
Batililagma déneminin sosyo-kiiltiirel yapisi 15181 altinda yeni bir boyut kazanmis ve bu

anlayisa doniik yaklasim ¢ergevesinde iiriinlerini ortaya koymustur.

Bat1 tarz1 resmin gelismesinde ve yayginlasmasinda sivil okullarin dncii roliinii iistlenen
Darlissafaka’da yetisen bir grup Og8renci ressam da bu durumu belgeler mahiyette
eserlerini vermeye baglamis, donemin yagantisina uygun olacak sekilde gorsel bilgiler
sunmugtur. Tiirk resim sanatinin yeni bir asamaya ulastig1 XIX. yiizyilin ikinci yarisinda
faaliyet gosteren bu ressamlar, bir bakima yeni bir anlayisin mimari olarak Tiirk resim

ve kiiltiir hayatina farkli bir bakis agis1 kazandirmislardir.

“Batililasma Siirecinde Dariissafakali Ressamlarin Resimlerinde Uslup Analizi” adli
calismada yardimlarini, degerli goriis ve fikirlerini benden esirgemeyen, bana her zaman
yol gosteren degerli hocam Saym Prof. Dr. Hamza GUNDOGDU"ya siikran borgluyum.
Yiiksek lisans programi dersleri kapsaminda hazirlanan 6devlerde konu olarak ele
aldigim “Foto Yorumcular ve Dariissafakali Ressamlar” ile baglayan bu seriivende, her
zaman bilgi ve tecriibeleri ile beni yonlendiren degerli hocam Yrd. Dog. Dr. Giilsen

TEZCAN KAY A’ya, boliim hocalarima ve aileme tesekkiirlerimi sunarim.

Rumeysa ISIK
Haziran, 2015
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Tirk resim sanati, Orta Asya’dan baglayarak, Anadolu’ya kadar ¢ok genis cografyada,
cesitli kiltlirlerin etkilesimleriyle sekillenmistir. Hun, Goktiirk ve Uygurlar1 takiben
Karahanl ve Gazneli donemlerinde kendine 6zgili bir kimlik kazanan Tirk resmi, ¢esitli
kiiltiirlerden aldig1 etkilerle Anadolu’ya tasinmistir. Selguklu doneminde hazirlanan
minyatiirler, Orta Asya resim geleneginin sentezi seklinde, Osmanli minyatiir sanati igin
temel olusturmustur. Oziinde gegmisin kiiltiirel izlerini tasimus, bu birikimlerle siireklilik
halinde tiim evrelerini tamamlayarak ve minyatiir geleneginden uzaklasarak XVIII. yilizyila
lkadar gelisimini siirdiirmiistiir. Bu ytizyilda yavas yavas Bat1 kiiltiiriine 6zgii yaklagimlarin
baslamasi, Batili resim anlayisinda da birtakim ¢oziilmeleri beraberinde getirmistir.
Boylece yiizyilin ikinci yarisindan itibaren minyatiir, yerini biiylik 6l¢iide duvar resimlerine
birakmis, XIX. yiizyilda ise bu devinim, bilim ve teknoloji alanindaki gelismelere bagl
olarak, yeni bir sanat dilinin olusumunu zorunlu hale getirmistir. XIX. yiizyil sonlarina

gelindiginde ise Batili anlamda tuval resmine gecis baslamistir.

Tirk resim sanatinin yeni bir agamaya doniistigii XIX. yiizyilin ikinci yarisinda, Asker
Ressamlarin etkinliklerini siirdiirdiigi yillarda faaliyet gosteren bir diger ekol de
Dariigsafakali Ressamlar grubudur. “Tiirk Primitifleri”, “Foto-Yorumcular”, “I. Kusak
Tiirk Ressamlar1”, “Tiirk Iptidaileri” ve “Ogrenci Ressam Kusag1” olarak da anilan grubun
icerisinde yer alan Dariissafakalilar, cagdas Tiirk resminin tanitilip yaygilagmasina olanak
saglayarak, her seyden once minyatiir geleneginden siyrilip Bati1 goriis ve teknigine gecisin
onclisii olmuslardir. Bu grubun {yeleri ayn1 zamanda Tirk resminde, daha sonraki
lkusaklarin sanat anlayislarini etkilemeleri agisindan 6nemli bir konuma sahip olmuslar ve

ortak bir tislubun yerlesmesine katkida bulunmuslardir.

Anahtar Kelimeler: Batililasma, Dartissafaka, Resim, Primitif, Foto-Yorumcu.
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Turkish painting art, starting from Central Asia to Anatolia in the vast area has been
shaped by the interaction of various cultures. Hun, Goktiirk and Uyghurs following the
Karakhanid and Ghaznavid periods, winning identity of its own Turkish picture, has been
moved to Anatolia with the impact it has received from various cultures. Seljuks
miniatures that we have come across, as a synthesis of Central Asian painting tradition has
created a foundation for Ottoman art of miniature. In essence, the cultural traces of the
past, and moving away from completing all the stages in the miniature tradition and
continuity with this development and XVIIIth century continued to grow. In this century,
the start of the slowly approach unique to Western culture, has brought in some resolved in
the Western image understanding. Thus, since the second half of the century miniature,
where the left to a large extent wall paintings, in XIXth century this motion, due to
advances in science and technology fields by moving quickly, it has necessitated the
formation of a new artistic language. By the end of the XIXth century, began the transition

to canvas sense to point the Western picture.

Turkish art in the second half of the X1Xth century turned into a new phase, another school
in Dariigsafaka the effectiveness of military active in the year in which the artist is a group
of painters. “The Turkish Primitives”, “Photo-Commentators”, “First-Generation Turkish
Painters”, “Turkish Iptidai” and “Student Generation of Painters” is referred to as the
group, which is located within Dariigsafakali, allowing it to be introduced and spread by
contemporary Turkish painting, first of all the miniature tradition and Western views and
have been in the vanguard of the transition to the technique. Members of this group also in
Turkish painting, later generations of art without affecting their understanding was an
important location in terms of and have contributed to the settlement of a common style
without affecting their understanding was an important location in terms of and have

contributed to the settlement of a common style.

Keywords: Westernization, Dariissafaka, Picture, Primitive, Photo-Commentator.
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GIRIS
Konunun Onemi ve Amaci

Insanlik tarihi incelendiginde, her toplumun ve farkli kiiltiirlere sahip kavimlerin,
kendilerine 6zgli bir sanat anlayis1 sergiledikleri goriilmektedir. Bu ylizden de sanat
olgusu, tarih boyunca insanligin en 6nemli gereksinimlerinden biri haline gelmis, maddi
ve manevi kiiltiirel unsurlarla beslenerek kesintisiz bir devinim olusturmustur. Ayrica
sosyal, kiiltiirel, bilimsel ve teknolojik yeniliklere kosut bir bigimde, gelisim ve degisim
cizgisinden sapmamis olan bu siireg, en ince zevklere hitap eden eserleri de ortaya
cikarmigtir. Sanatin bu zenginlesmis biitiinliigii, resim sanatinda gorsel bir ifadeye
biiriinerek, her donemde insanlik igin vazgegilmez degere sahip olmus ve gelecege

tasinmastir.

Tiirk resim sanat1 kapsaminda incelenen ve XVIIIL. yiizyila kadar egemen olan minyatiir
anlayisi, XIX. ylizyila gelindiginde Batililasma girisimlerinin etkisiyle yerini, Batili
anlamda gelisme gosteren tuval resmine birakmis ve bdylece ¢agdas Tiirk resim sanati

yeni bir doneme adim atmustir.

XVIIL. yiizyildan itibaren Avrupali giicler karsisinda Osmanlinin pes pese ugradigi
yenilgiler, Devletin yiiziinii Batiya donmesini ve varhi@ini siirdiirmesi igin gerekli
goriilen her alanda yenilesme hareketlerinin baslamasini1 zorunlu kilmistir. Siyasetten
ekonomiye, askeri alandan sosyal ve kiiltiirel yapiya kadar bir¢ok alanda yenilik
yasanmasina zemin hazirlayan bu siire¢, ayni zamanda toplumun hayat tarzinda da
birtakim farklilasmalar meydana getirmistir. Bu yeniliklerden birisi de modern anlamda

teknik seviyede egitim veren okullarin agilmasi olmustur

Imparatorlugun orduyu modernlestirme girisimleri sonucunda, Bati ydntemlerine uygun
egitim veren askeri okullarin kurulmasi ve bu okullarin miifredatlarina dahil edilen
resim dersleri, yeni bir anlayisin da olugsmasina zemin hazirlamistir. Batili tarzda resmin
gretildigi ilk egitim kurumu, Miihendishane-i Bahri-i Hiimaydn' (1773) olmasina

ragmen, bu konuda daha iyi sonuglar vermesi amaciyla 1795 yilinda da

1 N. Berk, istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Istanbul 1972, s.3; N. Berk-A. Turani, Baslangicindan
Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, C.2, Istanbul 1981, 5.86-88; K. Beydilli, “Miihendishane-i
Bahri-i Hiimayun”, DIA, C.31, Istanbul 2006, s.514-516; K. Cegen, “Miihendishane-i Bahri-i Hiimayun”,
Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, C.6, Istanbul 1994, s.13-14.



Miihendishane-i Berri-i Hiimayin® ilk Batililasmis okul olarak Osmanli’min egitim
hayatina dahil edilmistir. Bunu takiben agilan Mekteb-i Fiinéin-u Harbiye-i Sahane®
(1835), Mekteb-i Osmani’ (1860-1861), Hendese-i Miilkiye® (1869), Mekteb-i
Sultani® (1868) ile Dariissafaka’ (1873) gibi askeri ve sivil okullarda yabanci
uzmanlarin onderliginde yeni bir egitim programi uygulanmistir. Bu gelismelerin
ardindan acilan Sandyi-i Nefise Mektebi® (1882-1883) ile de giizel sanatlar egitimi
verilmeye, yerli ressamlar yetistirilmeye baslanmistir. Bu dogrultuda yetistirilen
Ogrenciler daha ¢ok matematik, geometri, yabanci dil, teknik ¢izim ve haritacilik gibi
konularda egitim alirlarken, ayn1 zamanda tasbaski, kazima ve oyma gibi alanlar
tizerinde de calismiglardir. Zaman iginde miifredata dahil edilen resm-i hatti (teknik
resim), resm-i taklidi, resm-i miicessem ve menazir (perspektif) gibi adlar altinda
yiriitiilen resim dersleri, zorunlu hale getirilince de bir¢ok 6grenci, ressam sinifindan
mezun olmustur®. Bir bakima Tiirk resim sanatinin déniim noktasin olusturan bu egitim
sistemi, her ne kadar askeri amagli haritacilik ya da teknik resim niteliginde islenmis
olsa da, Tiirk resminin ¢agdaslasmasi konusunda Onemli bir altyapr niteligine

blirinmiistiir.

2 A. Avel, Tiirkiye’de Askeri Yiiksekokullar Tarihcesi (Cumhuriyet Devrine Kadar), Ankara 1963,
s.42-45; N. Islimyeli, Asker Ressamlar ve Ekoller, Ankara 1965, s.29; K. Ce¢en, “Miihendishane-i
Berri-i Hiimayun”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, C.6, Istanbul 1994, s.14-15; M. Ergilin-T.
Duman, “19. Yiizyillda Osmanli Askeri Okullarinin Ders Programlar1 ve Ders Kitaplari”, Yeni Tiirkiye,
S.7, Ankara 1996, 5.496-498; T. Coruhlu, “Asker Ressamlar”, Osmanh, C.XI, Ankara 1999, s5.468; A.
Cotelioglu, “Geleneksel Osmanli Resim Sanatinda Batili Anlamda Tuval Resmine Gegis Evresinde
Askeri Okullar ve Asker Ressamlar”, Osmanh, C.XI, Ankara 1999, s.473; S. Tansug, Resim Sanatinin
Tarihi, Istanbul 1999, s.158-159.

® N. Berkes, Tiirkiye’de Cagdaslasma, Istanbul 1978, 5.93; T. Coruhlu, “Mekteb-i Harbiye”, Diinden
Bugiine istanbul Ansiklopedisi, C.5, Istanbul 1994, s.372-374; A. Ozcan, “Harbiye”, DIA, C.16,
Istanbul 1997, s.115-119.

* A. Sisman, “Mekteb-i Osmani”, Osmanl Arastirmalar Dergisi, S.V, Istanbul 1986, s.83-160; Ay.
Yaz., “XIX. Yiizyil Baslarinda Fransa’daki [k Osmanlh Ogrencileri”, Osmanl, C.V, Ankara 1999, s.245-
249; M. Ay, Paris Mekteb-i Osmanisi’nin Kurulus, Amac ve Islevi (Ankara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Ankara 2007.

SK. Cecen, “Hendese-i Miilkiye Mektebi”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, C.4, Istanbul 1994,
$.51-52; O.F. Yelkenci, Tiirk Modernlesmesi ve II. Abdiilhamid’in Egitim Hamlesi, Istanbul 2010,
.95, 177-179.

®A. Sigsman, “Galatasaray Mekteb-i Sultanisi”, DiA, C.13, istanbul 1996, s.323-326; N. Sakaoglu,
“Galatasaray Lisesi”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, C.3, Istanbul 1994, 5.369-371; V. Engin,
“Galatasaray Mekteb-i Sultanisi”, Tarih ve Medeniyet, S.35, Istanbul 1997, 5.51-55.

" H. Ayhan-H. Mavis, “Dariissafaka”, DIA, C.9, istanbul 1994, s5.7-9; N. Sakaoglu, “Dariissafaka”,
Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, C.3, istanbul 1994, s.1; S. Kegeci Kurt, “Bir Egitimin Onciisii:
Dariissafaka”, Abant izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, C.12, S.2, Bolu 2012, 5.163.

8 A. Giz, “Istanbul’da Ilk Sanayi Mektebinin Kurulusu”, istanbul Sanayi Odas1 Dergisi, S.35, Istanbul
1969, 5.20-22; O. Kiigiikerman, “Sanayi-i Nefise Mektebi”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi,
C.6, Istanbul 1994, 5.447; A.K. Géren, “Tiirkiye’de Giizel Sanatlar Okullar1 I: Sanayi-i Nefise Mektebi”,
Tiirkiyemiz, S.80, Istanbul 1997, 5.36-45.

°N. Berk, istanbul Resim ve ..., s.3.



Bu tez ¢alismasinin konusunu, ¢agdas Tiirk ressamlar zincirinin birer halkasin1 meydana
getiren ve sanatsal etkinliklerini saray g¢evresinde siirdiiren en kokli sivil toplum
orgiitlerinden biri olan Dariissafaka’nin resim smifinda egitim gormiis Ogrenci
ressamlarin yapmis olduklar1 resimler olusturmaktadir. Dariissafaka kayitlarinda
rastlanan isimler arasinda yer alan; Kasimpasah Hilmi, Salih Molla Aski, Ahmed
Ragip, Fatihli Mustafa, Giritli Hiiseyin, Vidinli Osman Nuri, Necip, Hiiseyin,
Samh Ahmed Ziya, Sevki ve Sefik adli ressamlar, sadece burada egitim gordiikleri
sirada yapmis olduklar1 resimlerle taninmiglardir. Tiirk resim sanati tarithinde zaman
zaman Tiirk Primitifleri, Foto-Yorumcular, I. Kusak Tiirk Ressamlar: ve (")grenci
Ressam Kusag olarak bilinen grubun igerisinde yer alan bu ressamlar, literatiirde
yetistikleri okuldan dolayr Dariissafakalhlar scklinde de anilmislardir. 1879-1892
yillar1 arasinda Dariissafaka’da gordiikleri egitim dogrultusunda, daha ¢ok mimari ve
doga goriintimleriyle bir ya da birkag eserle ¢alismalarini sinirlandiran bu Sanatgilar,
tablolarin1 ¢ogu kez Abdullah Fréres ve Basile Kargopoulo tarafindan c¢ekilen
fotograflardan yararlanarak meydana getirmislerdir. Genellikle resmedilen konular
arasinda, II. Abdiilhamid devrinin Yildiz Sarayr birimlerinden olan; Biiyiikk Mabeyn,
Mehtap, Malta, Kameriye, Cadir ve Seyir/Merasim koskleri, Cihanniima Kasri, Giizel
Sanatlar Binasi, Orhaniye Kislas1 ve Yildiz Camii gibi yapilar ile bu yapilarin agaglarla
donatilmis havuzlu bahgeleri, yapay golleri, fenerli yollari, cok az olmakla birlikte

ziyafet sofralari, i¢ salonlar1 vb. goriinlimler yer almaktadir.

Dolayistyla birbirinin ¢agdasi konumundaki Dariigsafakali Ressamlar1 tez konusu olarak
secmemizdeki amaglarindan biri de, bu konularin resmedilmesinde ortak bir tislubun
benimsemis olmasidir. Ancak bunlarin ger¢eklesmesini saglayan faktorler arasinda,
fotograf ve resim sanati iligkisi basta gelmektedir. Ciinkii fotografin yeni anlatim
bicimlerine olanak tanimasi, olusan bu ortakligin irdelenmesini gerekli kilmistir. Bu
yiizden de cagdas resim sanatimizda kendine 6zgii ayricalikli bir yere sahip olan
Dartissafakalilar, naif ve sematik anlatimlari, farkli deneyim ve tecriibeleriyle
incelenmeye deger bulunmustur. Fakat bu konuda dikkat ¢eken hususlardan biri de,
sanatcilarin meydana getirdikleri eserler lizerine daha 6nce yapilan yayimnlarin genellikle
tarihlendirme ve tanimlamaya yonelik olmasidir. Bu yiizden de teknik ve iislupsal
analizlere yogunlasilarak bir karsilastirma yapmak c¢alismamizin baslica amaglari

arasindadir.



Ele almis oldugumuz bu ¢aligmanin, tim boyutlartyla degerlendirilmesi halinde son

derece genis ve kapsamli bir nitelik tasidig1 da gézlerden kagmamaktadir.
Arastirmanin Metot ve Diizeni

Izlenen yontem dogrultusunda tezin konusu, “Batililasma Siirecinde Dariissafakali
Ressamlarin Resimlerinde Uslup Analizi” olarak belirlendikten sonra, 6ncelikle konu,
biitiin yonleriyle ele alinarak irdelenmistir. Bu dogrultuda 6zel ve genel konulara dair
tim caligmalar, kiitliphane arastirmalar1 sonucunda taranarak analiz edilmis, konuyla
ilgili yaymlar incelenerek kaynakga arastirmasina basvurulmustur. Ayrica ¢alismada
sunulan tiim resimler i¢in Istanbul Resim ve Heykel Miizesi ile Ankara Devlet Resim ve
Heykel Miizesi’ne gidilerek gerekli incelemeler yapilmis, ayn1 zamanda internetten de

faydalanilmistir.

Bu islemler sonucunda metnin yazilma asamasina gegilmistir. Bu plan gergevesinde
belirli bir sira takip edilerek gerekli kaynaklardan yararlanilmis, elde edilen bilgiler

diger ¢alismalar ile karsilastirilarak yazim konusunda ilerleme kaydedilmistir.

Tezin ana konusuna arka plan olusturmak amaciyla sanat yapitlariin toplumsal,
ekonomik ve siyasi ortamin bir yansimasi oldugu g6z Oniinde bulundurularak,
“Batililasma Donemi Osmanli Sanat Ortam1” basligini verdigimiz birinci boliim ortaya
konulmus, bu donemi hazirlayan olgulardan hareketle saray ve g¢evresinde yasanan
kiltirel degisimler ve bunun Osmanhi toplumuna yansimalari g6z Oniinde

bulundurulmustur.

Tiirk resim sanatinin baglangici ve gelisimine dair fikirler, tezimizin ikinci boliimii olan
“Tirk Resim Sanatinin Tarihsel Gelisimi” adi altinda kapsamli bir bakis acisiyla
degerlendirilmis, dénemin ressamlarindan ve sanat anlayislarindan da genel olarak

bahsedilmistir.

Tezin ana konusunu teskil eden ve “Tiirk Resminin Batililasma Siirecinde Dartissafakali
Ressamlarin Rolii” adi ile belirtilen ti¢tincii boliimde; Dartissafaka’nin kurulus amaci ve
tarthgesine deginilerek burada yetisen Ogrenci ressamlarla ilgili bilgiler verilmistir.
“Katalog” bolimiinde ise kronolojik bir sirayla calisma kapsamina giren her bir
sanatcinin kariyer ve sanat hayatindan bahsedilmis, bunu takiben miizelerdeki eserleri
iizerinde degerlendirmelerde bulunulmustur. incelenen her eser; adi, bulundugu yer,

yapilis tarihi, teknigi, boyutlar1 vb. nitelikleri ag¢isindan da tanitilmistir.



Sonraki boliim, eserlerin iislup analizinin yapildigi boliimdiir. Katalog kisminda
bahsedilen resimler {izerinde yapilan degerlendirmeler, konu ile ilgili cesitli
arastirmalarda bulunan yazarlarin fikir ve disiinceleri dogrultusunda daha nitelikli

yaklasimlarla irdelenmistir.

“Degerlendirme ve Karsilastirma” boliimiinde; “Tiirk Primitifleri”, “Foto-Yorumcular”,
“Ogrenci Ressam Kusag1” gibi isimlerle anilan askeri okul ¢ikish ressamlarin, ilk

donem yapitlar1 arasinda birtakim karsilagtirmalara gidilmistir.

“Sonug¢” boliimiinde “Katalog” kisminda incelenen eserlerin genel degerlendirmesi

yapilarak kisisel yorumlara varilmistir.

Metin c¢alismasinin arkasindan da faydalandigimiz yaymlarin listesini olusturan
“Kaynakg¢a”ya yer verilmistir. Calisma boyunca yararlandigimiz kaynaklar; Kitap,
makale ve tezlerden meydana gelirken, zaman zaman internet ortamina da

basvurulmustur.
Konuyla Tlgili Kaynak ve Arastirmalar

Bu alanda daha once yapilan caligmalar, aragtirmamiz i¢in onemli bir veri saglarken
konunun aydinlatilmasinda en ¢ok yararlandigimiz kaynaklardan biri, Sezer Tansug’a
ait Cagdas Tiirk Sanati'® adl1 eserdir. Cumhuriyet oncesi ile Cumhuriyet donemi sanat
alanlar1 konusunda 6nemli bilgiler igeren bu g¢alisma, ayni zamanda Tiirk sanatinin
cagdaslasma olgusu agisindan da aydinlatici bir kaynaktir. Giinsel Renda ile Turan
Erol’'un kaleme aldiklar1 Baslangicindan Bugiine Tiirk Resim Sanati Tarihi adli
calismanin ilk cildi'! ile, Seyfi Bagkan’a ait Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirkiye’de
Resim? ve Baslangicindan Cumhuriyet Donemine Kadar Tiirklerde Resim™® isimli
kitaplar, resim sanatimizin ortaya c¢ikisindan Cumhuriyet donemine kadar olan

gelisimini irdeleyen 6nemli kaynaklar arasindadir.

Calismamiz sirasinda Batili tarzdaki resim tekniginin Tiirk resmine olan ilk etkileri
arastirilirken cogunlukla Giinsel Renda’nin Batillasma Doéneminde Tiirk Resim

Sanati 1700-1850™ ile Riighan Arik’in Batillasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati™®

195, Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, istanbul 1993.

! G. Renda-T. Erol, Baslangicindan Bugiine Tiirk Resim Sanat1 Tarihi, C.1, istanbul 1980.
125, Bagkan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirkiye’de Resim, Ankara 1997.

35, Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet Dénemine Kadar Tiirklerde Resim, Ankara 2009.
14 G. Renda, Batihlasma Doneminde Tiirk Resim Sanat1 1700-1850, Ankara 1977.



adl1 eserlere bagvurulmustur. Ote yandan Mustafa Cezar’a ait Sanatta Bat1’ya Acihs ve
Osman Hamdi'® isimli calisma da Batililasma siirecindeki resim sanati ve islenisi
konusunda onemli bir fikir kaynagr olmustur. Dogrudan konumuzla ilgili yaymnlar
arasinda; Adnan Coker’in Fotograftan Resim ve Dariissafakal Ressamlar®’ adli
makalesi aydinlatict bir kaynak olarak goriiliirken yazari bilinmeyen Tiirk Resminin
Onciilerinden Dariissafakah Ressamlar Sergisi18 adli c¢alisma, Dariissafakalilarin
eserlerinden olusan bir sergiyi dikkatlere sunmustur. Bunlar disinda; Sezer Tansug’a ait
Resim Sanatimizda Ortaya Cikan Yeni Bir Gercek: 19. Yiizyll Sonu Tiirk Foto
Yorumcular1®®, incelemeler Isiginda Fotograflardan Calisilms (")zgﬁn Bir Uslubun
Ustalari: 19. Yiizyill Sonu Tiirk Primitif Ressamlar1® ile Dariissafakali Ressamlar
Sergisi: Fotografin Yeniden Yapilma Zorunlulugu®' adli makaleleri, Ahmet Kamil
Goren’in; 19. Yiizynl Tiirk Sanatcillarinin  Ortak Ozellikleri ve Primitifler
Dariissafakali Ressamlar Sorunu Uzerine?, Tiirkiye’de Sanat Egitimi Baglaminda
Askeri ve Sivil Okullarin Tiirk Resim Sanatindaki islevi23 ile Tiirk Resminde
Primitifler ve Dariissafakal Ressamlar®® adli caligmalari, Nurullah Berk’in Sanat
Diinyamiz adli derginin iki farkli sayisinda yayinlanan Cagdas Primitifler” adli

makaleleri, Pelin Sahin Tekinalp’in Tuvallerde Yildiz Sarayi” ile Ferit Edgii’niin 19.

BR, Arik, Batihlasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati, Ankara 1988.

8 M. Cezar, Sanatta Batr’ya Acihs ve Osman Hamdi, Istanbul 1995.

1" A. Coker, “Fotograftan Resim ve Dariissafakali Ressamlar”, Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi,
S.2/9, Ocak 1983, s.4-12.

8 Anonim, “Tirk Resminin Onciilerinden Dariissafakali Ressamlar Sergisi”’, Sanat Cevresi, S.153,
Istanbul 1997, s.18.

° S. Tansug, “Resim Sanatimizda Ortaya Cikan Yeni Bir Gergek: 19.Yiizyil Sonu Tiirk Foto-
Yorumcular1”, Sanat Cevresi, S.23, 1980, s.4-7.

20g. Tansug, “Incelemeler Isiginda Fotograflardan Calisilmis Ozgiin Bir Uslubun Ustalari: 19. Yiizyil
Sonu Tiirk Primitif Ressamlar1”, Antik&Dekor, Antika, Dekorasyon ve Sanat Dergisi, S.9, Istanbul
1990-1991, s.144-146.

?L'S. Tansug, “Dariissafakali Ressamlar Sergisi: Fotografin Yeniden Yapilma Zorunlulugu”, Milliyet
Sanat Dergisi, S.191, Istanbul 1998, s.30-31.

2 AK. Géren, “19. Yiizy1l Tiirk Sanatgilarinin Ortak Ozellikleri ve Primitifler Dariissafakali Ressamlar
Sorunu Uzerine”, Sanat Cevresi, S.193, Istanbul 1994, 5.52-55.

2 AK. Goren, “Tiirkiye’de Sanat Egitimi Baglaminda Askeri ve Sivil Okullarin Tiirk Resim Sanatindaki
Islevi”, Antik&Dekor, Antika, Dekorasyon ve Sanat Dergisi, S.37, Istanbul 1996, 5.62-70.

** AK. Goren, “Tirk Resminde Primitifler ve Dariissafakali Ressamlar”, Tiirkiyemiz, S.81, Y1l:27,
Istanbul 1997, 5.28-41.

% N. Berk, “Cagdas Primitifler”, Sanat Diinyammz, S.16, Y1l:6, Istanbul 1979, s.44-48; Ay. Yaz.,
“Cagdas Primitifler”, Sanat Diinyamz, S.100, Istanbul 2006, s.41-44.

% p, Sahin Tekinalp, “Tuvallerde Yildiz Saray1”, Hacettepe Universitesi Dergisi, C.21, S.2, Ankara
2004, 5.143-158.



Yiizyll Tiirk Primitifleri Sergisi®’ baslikli makaleler, Dariissafakalilar hakkinda genel

bir inceleme ortaya koymustur.

?T'F. Edgii, “19. Yiizy1l Tiirk Primitifleri Sergisi”, Milliyet Sanat Dergisi, S.303, 1978, 5.18.



1. BOLUM: BATILILASMA DONEMI OSMANLI SANAT ORTAMI

1.1. Batihlasma Donemini Hazirlayan Olgular ve Degisimler

Osmanli tarih yazicilarina gore; 1302 ile 1922 yillar1 arasinda hiikiim siiren Osmanli
Devleti, Oguzlarin Bozok kolunun Kay1 boyundan gelen Osman Bey tarafindan, Bilecik
ve Sogiit dolaylarinda bir beylik olarak kurulmustur®. Zamanla Dogu Avrupa’dan
Giineybat1 Asya ve Kuzey Afrika’ya Kadar yayilan Imparatorluk, kurulusundan itibaren
Orta Asya Tirk gelenekleri temelli, merkeziyet¢i bir anlayisla yénetilmistirzg.
Uyguladig politikalar sayesinde kisa siirede yeryiiziiniin en biiyiik imparatorluklarindan
biri haline gelmis, kurulusundan itibaren; S6giit, Yenisehir, Bursa, Edirne ve son olarak
da istanbul’u merkez edinmistir®. Ayakta kaldigr 623 yillik siiregte, tek hanedan
tarafindan yonetilerek, XVI. yiizylla kadar siyasi giiciinii korumus, bu yiizyilin

sonlarindan itibaren de duraklama ve gerileme dénemine girmistir®".

Osmanl tarithinde XVII. yiizyil; artik fetihlerin durdugu, orduda isyanlarin patlak
verdigi, bozulan ekonomi sonucunda devlet otoritesinin zayifladigi, bilim ve sanat
hareketlerinde gerilemenin basladigi bir donem olmustur. Bu gerilemenin sebeplerinden
bazilari; II. Viyana bozgunu (1683) ile bunun sonucu olan Karlof¢a (1699) ve Pasarofca

(1718) antlagmalaridir®’. Devletin Avrupa’daki iistiinliigiinii kesin olarak sona erdiren

28 Osmanli Devleti’nin kurulus dénemi hakkinda daha detayli bilgi igin bkz. E. Werner, Biiyiik Bir
Devletin Dogusu: Osmanhlar (1300-1481), C.I-II, Istanbul 1986-1988; H. Inalcik, “Tiirkler
(Osmanhlar)”, IA, C.XII/2, istanbul 1988, 5.286-308; M. Kunt, “Osmanlilarin Ortaya Cikis1”, Tiirkiye
Tarihi 2 (Osmanh Devleti, 1300-1600) (Haz. M. Kunt-vD.), istanbul 1993, s.17-27; F. Emecen,
“Osmanli Siyasi Tarihi: Kurulustan Kii¢iik Kaynarca’ya”, Osmanh Devleti ve Medeniyeti Tarihi,
Istanbul 1994, 5.1-60; H. Inalcik, “Osmanli Tarihine Toplu Bir Bakig”, Osmanl, C.I, Ankara 1999, s.37-
132; AN. Turan, “Osmanli Devleti Ne Zaman Kuruldu?”, Ay. Es., s.190-193; M. Oz, “Osmanl
Devleti’nin Kurulus ve Biiyiime Siirecine Dair”, Tiirk Yurdu, C.19-20, S.148-149, Istanbul 1999/2000,
s.47; F. Emecen, “Osmanli Devleti’nin Kurulusundan Fetret Donemine”, Tiirkler, C.I1X, Ankara 2002,
$.15-32; Ay. Yaz., “Osmanlilar (Siyasi Tarih, Klasik Dénem 1300-1774)”, DiA, C.33, Istanbul 2007,
5.487-496; H. Inalcik, “Tarih: Sadece Tarihten Ibaret Midir?”, Kurulus: Osmanh Tarihini Yeniden
Yazmak, Istanbul 2010, s.41, 43; I.H. Uzuncarsili, Osmanh Tarihi (Anadolu Selcuklulari ve Anadolu
Beylikleri Hakkinda Bir Mukaddime fle Osmanh Devleti’nin Kurulusundan istanbul’un Fethine
Kadar), C.1, Ankara 2011.

P M. Oz, a.g.m., s.47; I. Sirin, Osmanli imgeleminde Avrupa, Ankara 2006, s.354.

%0 Bkz. 28 no’lu dipnotta gosterilen yerler.

' N. Hayta-U. Unal, Osmanh Devletinde Yenilesme Hareketleri (XVII. Yiizyil Baslarmdan
Yikihisina Kadar), Ankara 2005, s.1-5.

2 1H. Uzungarsili, Osmanh Tarihi (Karlofca Anlagsmasindan XVIIL. Yiizyilin Sonlarmma Kadar), C.
IV/1, Ankara 1956, s.147, 170-171; N. Berkes, a.g.e., 5.39; M. Cezar, “Osmanli’da Yenilik ve Degigim
Icerikli ilk Hareket ve Olusumlar”, Osmanl’nmin Dis Diinyaya Bakisi, Istanbul 2003, s. 1-15; AF.
Bilkan, “Iki Sulhiyye Isiginda Osmanli Toplumunda Baris Ozlemi”, Tiirkler, C.XII, Ankara 2002, s.602;
M.A. Kiligbay, “Osmanli Batilagmasi”, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirkiye Ansiklopedisi, C.I,



bu yenilgiler, énemli toprak kayiplariyla birlikte askeri ve siyasi basarisizliklart da
beraberinde getirmistir®™>. Daha fazla gerilemeyi Onlemek amaciyla, Batidaki
gelismelerin yakindan takip edilmesi ve 6rnek alinmasi zorunlu hale gelmistir. Boylece
Devletin disariya agilma ihtiyact dogrultusunda, elverisli bir ortam olarak sectigi
Avrupa’yi, sadece askeri yonden degil, teknik ve kiiltiirel yonden de takip etmesi gerekli

olmustur®®,

Once bir zorunlulukla baslayan, sonralar1 da hayranlik boyutuna varan bu egilimler,
Osmanli tarithinde XVIII. yiizyilin basglarindan itibaren Batilllagsma olarak adlandirilan
yeni bir donemin temelini olusturmustur®™. Devletin bu geri kalmighgina ¢6ziim
getirmek amaciyla Bati seviyesine ulasmayi hedefleyen reformlar, ilk olarak V.
Mehmed (Avci) déneminde (1648-1687) uygulamaya konulmustur®®. 1669 yilinda,
Siilleyman Seyyid Efendi’nin Fransa krali XIV. Louis ile yaptig1 ticaret antlasmasi
sonucunda kurulan karsilikli iliskiler, Osmanli toplumunda Batiya karsi bir merak
uyandirmistir®’. Ancak bu ilgi, 111. Ahmed’in hiikiimdarlig1 (1703-1730) ve Nevsehirli
Damat ibrahim Pasa’nin sadrazamlig1 (1718-1730) doéneminde, daha farkli boyutlara

Istanbul 1985, 5.147; Y. Yiicel-A. Sevim, Tiirkiye Tarihi III (Osmanh Dénemi, 1566-1730), Ankara
1991, 5.275-276.

$ M. Oz, “XVII. Yiizyil: Coziilme ve Buhran Dénemi: II. Viyana Seferine Kadar”, Tiirkler, C.1X,
Ankara 2002, 5.711-729.

% B. Mahir, Osmanh Minyatiir Sanati, Istanbul 2000, s.84; S. Cataltepe, “Osmanli Imparatorlugunda
Yenilesme Hareketlerine Askeri Acidan Bir Bakis”, Tiirk Yurdu, C.19-20, S.148-149, istanbul
1999/2000, s.57; N. Hayta-U. Unal, a.g.e., 5.25, 31-32; F. Emecen, “Fetih Sonras1 Istanbul: Cumhuriyet
Dénemine Kadar Kisa Bir Tarihge”, Akademik Arastirmalar Dergisi, S.47-48, Y11:12, Istanbul 2010-
2011, s.59.

% A. Arel, Onsekizinci Yiizyil istanbul Mimarisinde Batililasma Siireci, istanbul 1975, s.9-19; F.
Cagman-Z. Tanindi, Topkapr Sarayr Miizesi islam Minyatiirleri, istanbul 1979, s.53; P. Imbert,
Osmanh imparatorlugu’nda Yenilesme Hareketleri (Cev. A. Cemgil), istanbul 1981; i. Ortayl,
“Batililasma Sorunu”, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirkiye Ansiklopedisi, C.1, Istanbul 1985, s.134-
138; T. Timur, “Osmanlt ve Batililagsma”, Ay. Es., 5.139-146; M. Kunt, “Batililagsmanin Esiginde (1739-
1789)”, Tiirkiye Tarihi 3 (Osmanh Devleti, 1600-1908) (Haz. M. Kunt-vD.), Istanbul 1993, s.59; Y.
Oztuna, “Tiirkiye’de Yenilesme Hareketi” Tarih ve Medeniyet, S.7, Istanbul 1994, 5.21-25; M. Karagdz,
“Osmanli Devleti’nde Islahat Hareketleri ve Batt Medeniyetine Giris Gayretleri (1700-1839)”, Ankara
Universitesi Osmanh Tarihi Arastirma ve Uygulama Merkezi Dergisi, S.6, Ankara 1995, s.195-210;
AX. Goren (Yay. Haz.), Tiirk Resim Sanatinda Sisli Atolyesi ve Viyana Sergisi, Istanbul 1997, s.17;
H. Odaka, “Osmanli Diplomasisinin Batililagmas1”, Osmanl, C.I, Ankara 1999, s.676-680; A. Evin,
“Batililasma ve Lale Devri”, istanbul Armagam 4: Lale Devri, istanbul 2000, s.41-60; M. Eris,
“Osmanli Devleti’nde Batililasma Hareketleri”, Tiirkler, C.XIV, Ankara 2002, s5.593-605; I. Ozer,
Avrupa Yolunda Batilasma ve Batillagma, Istanbul 2005, s. 22; T. Aslan, “Osmanli Aydilarinin
Goziiyle Batililagsma”, Erdem: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Dergisi, S.55, Ankara 2009, s.1-3.

%c. Baysun, “IV. Mehmed”, IA, C.VII, istanbul 1986, 5.547-557; A. Ozcan, “IV. Mehmed”, DiA, C.28,
Ankara 2003, s.414-418; 1.H. Uzungarsih, Osmanh Tarihi (ITI. Selim’in Tahta Cikisindan 1699
Karlofca Antlasmasina Kadar, C.IT1/1, Tstanbul 2009, 5.240-494.

% N. Karaer, “Fransa’da ilk ikamet Elgiliginin Kurulmas1 Caligmalar ve ilk Ikamet Elcimiz Seyyid Ali
Efendi’nin Paris Biiyiikelgiligi (1797-1802) Siirecinde Osmanli-Fransiz Diplomasi Iliskileri”, Ankara
Universitesi Tarih Arastirmalar: Dergisi, C.31, S.51, Ankara 2012, s.63-92.
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tasnmistir™. Séz konusu yillar arasinda, sonradan Lale Devri diye adlandirilan bu
siire¢, Batililagmaya gecisin ilk adimlar1 olarak kabul edilmektedir®. Ciinkii klasik
yonetim yapisindan soyutlanarak siyasi, sosyal ve Kkiiltiirel anlamda, Batililasma
stirecine girilmis, batili yasam tarzi1 moda yoluyla oncelikle Osmanli sarayina, daha

sonralar1 da Osmanli toplumunun ¢esitli kesimlerinde hakim olmaya baslamistir.

Avrupa’yr tanima adma atilan ilk adim, Lale Devri’nde Yirmisekiz Mehmed
Celebi’nin (?-1732) yapmis oldugu Fransa yolculugudur (Res.1). Ill. Ahmed
doneminde, basmuhasebecilik goérevini yiiriiten ve Fransa’daki kurumlar1 incelemek
tizere 1721 yilinda Paris’e, XV. Louis’nin Sarayina gonderilen Biiyiikel¢i, buradaki
izlenimlerini I11. Ahmed ile Sadrazam Ibrahim Pasa’ya aktararak Fransa’daki gelismeler
konusunda iist yonetimi etkilemeyi basarmustir’®. Bunun sonucunda Padisaha sunulan
Sefaretnime’de Mehmed Celebi, buradaki yasama big¢imini yansitan yapi ve
diizenlemeleri ayrintili ve 6vgii dolu sozlerle ifade etmis, bu anlamda da yeni bir hayat

tarzinin habercisi olarak amlmustir*’. Bati kiiltiirii ile tanismaya 6nciiliik eden bu gibi

% M. Aktepe, “III. Ahmed”, DIA, C.2, Istanbul 1989, s.34-38; G. Renda, Batililasma Déneminde ...,
s.16-17; M. Cezar, Osmanh Baskenti istanbul, istanbul 2002, s.215-217.

% B. Lewis, Modern Tiirkiye’nin Dogusu (Cev. M. Kiratli), Ankara 1970, s.36-38; R. Arik,
“Batililasma Donemi Anadolu Tiirk Sanat”, 50. Yil Konferanslari, Ankara 1976, s.112; N. Berkes,
a.g.e., s.42, 46-50; S. Eyice, “XVIII. Yiizyilda Tiirk Sanati ve Tiirk Mimarisinde Avrupa Neo-Klasik
Uslubu”, Sanat Tarihi Yilhg, S.IX-X, Y11:1979-1980, Istanbul 1981, s.164; M. Kunt, “Lale Devri”,
Tiirkiye Tarihi 3 (Osmanh Devleti, 1600-1908) (Haz. M. Kunt-vD.), istanbul 1993, s.51-54; S. Tansug,
Cagdas Tiirk ..., s.36; S. Bagkan, Osmanh Ressamlar Cemiyeti, Ankara 1994, s.1; N. Karabulut, “1.
Sanatta Batililasma Hareketleri ve Mihri Hanim”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Dergisi, S.2, Y11:1995, Erzurum 1996, s.79; N. Sakaoglu, “Lale Devrine Genel Bir Bakis”, Istanbul
Armagam 4: Lale Devri, Istanbul 2000, s.17-24; A. Ozcan, “Lale Devri”, DiA, C.27, Ankara 2003,
5.81-84; F. Andi¢-S. Andig, Batiya Acilan Pencere Lale Devri, Istanbul 2006; M. Hakverdioglu, “Lale
Devri ve Lale Isimleri”, Turkish Studies, Vol.3/4, Ankara 2008, s.474; T. Aslan, a.g.m., s.12-13; A.R.
Altinay, Lale Devri (1718-1730 Geg¢mis Asirlarda Osmanh Hayat), Istanbul 2011.

R, Arik, a.g.e., s.14; Ay. Yaz., “Batililagma Dénemi ...”, s.113; G. Renda, Batihlasma Déneminde ...,
s.17; S. Tansug, Cagdas Tiirk ..., s.36; B. Akyavas, Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’nin Fransa
Sefaretnamesi, Ankara 1993, s.5; A. Yetiskin Kubilay, “19. Yiizyihn Ikinci Yarisinda Osmanli Resim
Sanatinda Mimari Ogeler”, Osman Hamdi Bey ve Donemi Sempozyumu (18-19 Arahk 1992)
Bildirileri, Istanbul 1993, 5.98; E. Kahya, “Batililasma Hareketleri Cergevesinde Osmanlilarda Bilimsel
Yapilanmanin Kisa Bir Degerlendirmesi”, Tiirk Yurdu, C.19-20, S.148-149, istanbul 1999/2000, s.41;
S. Germaner-Z. Inankur, Oryantalistlerin Istanbul’u, Istanbul 2002, s.41; T. Polatci, “Osmanl
Batililasmasinda Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’nin Paris Sefaretnamesi’nin Onemi”, Cankir
Karatekin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, S.2/2, Cankir1 2011, 5.249-263; Z. Arikan,
“Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi”, DiA, C.43, istanbul 2013, 5.551-552.

* G. Akinci, Tiirk-Fransiz Kiiltiir liskileri (1071-1959), Ankara 1973, s.33; B. Mahir, a.g.e., 5.84; H.
Erdemir, “Batililasma Siirecinde Fransa Etkisi”, Tiirkler, C.XIV, Ankara 2002, s.641-646; G. Renda,
“Avrupa ve Osmanli: Sanatta Etkilesim”, Osmanh Uygarh@, C.2, Ankara 2004, s. 1108-1109; G.
Tezcan Kaya, “Sivas Kangalagast Konagi’min 19. Yiizyil Tiirk Resim Sanati Tarihi I¢indeki Yeri ve
Onemi”, XIII. Ortacag ve Tiirk Donemi Kazilar1 ve Sanat Tarihi Arastirmalar1 Sempozyumu (14-
16 Ekim 2009) Bildirileri, Istanbul 2010, s.614; Z. Ovacik, “XVIIIL. Yiizy1l Osmanli Modernlesmesine
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seyyahlar, Avrupa’da olusan yogun kiiltiir ortamina taniklik ederek Osmanli’nin

batililasma siirecine katkida bulunmustur.
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Res.1: Yirmisekiz Mehmed Celebi nin Paris’e girisini betimleyen graviir

(1721) (wwwe.arkitera.com)

XVI. yiizyildan itibaren Osmanli toplumunda hissedilmeye baslanan siyasi ve ekonomik
bozulmalar, XVIIL. yiizyila gelindiginde daha da agirlasmis ve Bati’ya yonelme zorunlu
hale gelmistir*?. Bu yonelis baslangicta sadece askeri anlamda gerceklesmisse de,
Ozellikle Lale Devriyle baslayan, kiiltiirel aktarimlar bilim, diislince ve sosyal olgularla

birleserek Osmanli toplumunun ¢esitli kesimlerinde de yansima bulmustur43.

Felsefi Bir Katki: Yirmi Sekiz Mehmet Celebi ve Semeretii’s-Secere Adli Eseri”, Journal of New World
Sciences Academy, Vol.7/2, 2012, 5.74-82.

2 5. Renda-T. Erol, a.g.e., s.79; N. Itzkowitz, “XVIII. Yiizyilda Osmanl 1mparatorlugu”, Osmanl, C.I,
Ankara 1999, 5.519-526.

* M. Kunt, “18. Yiizy1l Ortasinda Osmanh Diizeni”, Tiirkiye Tarihi 3 (Osmanh Devleti, 1600-1908)
(Haz. M. Kunt-vD.), Istanbul 1993, 5.59-65.
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1.2. Batihlasma Siireci Osmanh Toplumunda Teknik ve Kiiltiirel Degisimler

Osmanli Devleti’nin kurulusundan itibaren yiizyillar boyu izledigi genisleme politikasi,
devlet yapisinin niteligini belirleyen en 6nemli unsurdur®®. Zamanla Devletin, savaslar
ve diger olumsuzluklar yiiziinden etkinligini kaybetmeye baslamasi, otoritenin
bozulmast ve sik sik ¢ikan isyanlar sonucunda ekonomik durumun kotiilesmesi,
birtakim 6nlemlerin alinmasini zorunlu kilmistir. Ancak bu dénemde yapilan askeri ve

teknik alandaki 1slahatlara ragmen devletin ¢okiise dogru gitmesi engellenememistir.

XVIIL. ve XVIII. yiizyillarda imzalanan Karlofca (1699) (Res.2) ve Pasarofga (1718)
antlagmalar1 ile Osmanli Devleti, artik Batiya yonelik gelisme siyasetini sinirlayarak

daha uzlasmaci ve baris¢il bir tutum icerisine girmistir®.

Res.2: Karlofca Antlagmasinin miizakerelerini betimleyen bir graviir

(Macaristan Ulusal Miizesi Koleksiyonu) (tr.wikipedia.org)

Boylece XVII. ylizyila kadar korunarak gelen siyasi gii¢, kendi kendine yeten toplum
yapisini belirlemisken, bu yiizyildan itibaren Osmanli’nin aleyhine gelisen olaylar,
Onlar1 tamamen disa agilmaya yoOneltmis, Avrupa’yr bircok yoniiyle daha yakindan

tanimaya zorlamistir®®. Bu dénemde beliren batililasma olgusu, mevcut kiiltiir

* Bkz. 28 ve 43 no.lu dipnotlarda gésterilen yerler.

* Bkz. 32 no.lu dipnotta gosterilen yerler ile R. Arik, “Batililasma Donemi ..., s.113; Ay. Yaz., a.g.e.,
s.13; S. Bagkan, Osmanli Ressamlar ..., s.1.

* B.E. Yilmaz, “Osmanli Imparatorlugu’nu Di1s Bor¢lanmaya iten Nedenler ve Ilk Dis Borg”, Akdeniz
Universitesi Iktisadi ve idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi, S.4, Antalya 2002, s.186-198; M. Seker,
“Osmanl1 Devleti’nde Mali Bunalim ve ilk Dis Borglanma”, Cumhuriyet Universitesi Iktisadi ve idari
Bilimler Dergisi, C.8, S.2, Sivas 2007, s.117, 123.
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anlayisindaki degisimi de beraberinde getirmis, siyasi hayattan idari yapiya, toplumsal
ve kiiltiirel olusumlara kadar Bat1 ile iletisime gecilmesini gerekli kilmistir. Boylece
Osmanli Devleti, XVIII. yiizyildan, hatta XVII. ylizyildaki duraklama doneminden
itibaren yikilma siirecine kadar birgok alanda yeniliklere giriserek bir kiiltiirel degisim
cabasini ortaya koymustur®’. Bu ¢aba, Osmanli sarayindan baslayarak, toplumun diger
katmanlarina hizla yayilmis, boylece sosyal yapida da birtakim degisimler meydana

gelmistir.

Osmanlilarin degisen diinya diizenine ayak uydurma girisimleri, her ne kadar onceki
donemlere indirgenmis olsa da, bunun Ill. Ahmed devrinde (1703-1730) basladig1
genel bir kanidir®®. Asil degisimin ¢ikis noktasini olusturan bu siirecte, ddnemin

sadrazami Nevsehirli Damat ibrahim Pasa’nin etkisi biiyiiktiir (Res.3)*.

Res.3: Jean-Baptiste Van Mour imzali
“Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa” portresi
(1727-1730)

(Hollanda Ulusal Miizesi Koleksiyonu)
(G. Renda-Z. inankur, 2005)

Pasarofga Antlasmasi (1718) ile baslayan, Patrona Halil Isyan1 (1730) ile son bulan ve
tarinte Lale Devri olarak anilan yeni bir yasam tarzi, XVIIL. ylizyila damgasini vurmus
en onemli gelismelerdendir. S6z konusu donemde, Orta ve Bati Avrupa ile izlenen

barisg1 bir siyasetin yani sira, onlarin bilim, teknik ve sosyal alanlardaki gelisimlerini

*"N. Hayta-U. Unal, a.g.e s.1-5.

*® Bkz. 38 no.lu dipnotta gosterilen yerler ile M. Ilgiirel, “II. Ahmed”, Dogustan Giiniimiize Biiyiik
islam Tarihi, C.XI, istanbul 1993, s.127; M. Karagéz, a.g.m., s.177-182; S. Baskan, Tanzimat’tan
Cumhuriyet’e ..., s.1; T. Aslan, a.g.m., 5.20-21.

9 1.H. Uzuncarsili, Biiyiik Osmanh Tarihi (Islahat Fermam Devri, 1856-1861), C.VI, Istanbul 2011,
s.147; M. Aktepe, “Damad Ibrahim Paga”, DiA, C.8, istanbul 1993, s.441-443; Z. Ovacik, a.g.m., s.75.
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yakindan takip etmek amaciyla; Viyana (1719-1758), Paris (1710-1721), Moskova
(1722-1723) ve Polonya’ya (1730) elgiler gonderilmistir®. Elgilerin yapmus olduklar
geziler sirasinda edindikleri deneyimler, kisa siirede Osmanli Devleti’nde bilim, teknik

ve sosyal alanlarda yanki bulmustur.

Yukarida da anildigr gibi Bat1 ile kiiltiir aligverisi baslatan bu ziyaretlerden en 6nemlisi,
21 Mart 1721 tarihinde Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin gergeklestirdigi Fransa
yolculugudur (Res.4). Mehmed Celebi seyahatinde basta Versailles olmak tizere, Saint-
Claude, Meudon, Trianon saraylari ile Marly Satosu, Paris Tip Okulu gibi toplumsal ve
kiiltiirel hayatla ilgili bircok yeri ziyaret etmis, gordiigli yenilikleri ve ilgi c¢eken

hususlar1 ayrintili olarak not alip degerlendirmistir™".

Res.4: Charles Parrocel imzali “Mehmed Efendi’nin Tuileres’ye Girisi”

(XVIIL. yiizy1l) (Versailles Saray1) (A. Boppe, 1998)

Hazirlamis oldugu Sefaretname’de Mehmed Celebi, Fransa’daki rasathaneden,
hayvanat bahgelerine, kanal sistemlerine, topografik ve askeri detaylara kadar her bir
yenilikten s6z etmis, Batili yasam bi¢iminin benimsenmesinin gerekli olduguna isaret

etmistir’Z. Bu rapora uygun olarak, Osmanli payitahtinda yeni bahgeler ve koskler insa

%0 Bkz. 40 no.lu dipnotta gosterilen yerler ile F.M. Gogek, East Encounters West: France and the
Ottoman Empire in the Eighteenth Century, New York 1987, s.139-141; S. Germaner-Z. inankur,
Oryantalistlerin..., s.41; S. Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.162.

5L T. Polater, a.g.m., 259; M. Cezar, Sanatta Batr’ya ..., 5.26.

52 G. Renda-K. Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatlar Tarihi, Eskisehir 1993, 5.17; S. Tansug, Cagdas Tiirk
..., 8.36; M. Kagar, “Osmanli Imparatorlugunda Askeri Sahada Yenilesme Doneminin Baslangic1”,
istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Osmanh Bilimi Arastirmalar Dergisi, C.1, S.1, Istanbul
1995, 5.210-212; A.K. Goren (Yay. Haz.), Tiirk Resim ..., s.33.
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edilirken yeni bir refah dénemine girilmistir™. Ozellikle Kagithane ve cevresinin
gelistirilmesine yonelik imar faaliyetleri, III. Ahmed i¢in insa edilen Sadabad ve cevre
diizenlemesi, Bati etkilerinin ilk hissedildigi 6nemli 6rneklerdendir. Ayn1 zamanda bu
diizenlemelerin Osmanli-Safevi etkilesiminin birer gorsel hatirlaticisi  oldugunu
unutmamak gerekir®®. VIIL yiizyilda, IIl. Ahmed’in saltanatinda; mesirelere, kosklere
ve kasirlara yapilan “binis-i hiimayin” adi verilen giliniibirlik gezilerin artmasi, saray

yasaminda disa ag¢ilmanin da bir kanitidir®,

Kiiltiir hayatindaki 6nemli gelismelerden biri de 1727 yilinda, Mehmed Celebi
Efendi’nin oglu Said Efendi tarafindan kurulan matbaadir (Res.5)*°. Kendisinin
Fransa’da gordiigii bu yenilikten etkilenmesi iizerine matbaanin kurulusu, Ibrahim

Miiteferrika’nin da destegiyle gerceklesmistir>’.

3 N. Berkes, a.g.e., s.44; Y. Ozkaya, XVIIIL Yiizyilda Osmanh Kurumlari ve Osmanh Toplumsal
Yasantis1, Ankara 1985, $.97-99; Z. Celik, Degisen istanbul, istanbul 1996, s.103; E. Kilig, “Cagdas
Tiirk Resminin Panoramasi”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, S.2, Y11:1995,
Erzurum 1996, s.85.

> Kagithane ve gevre diizenlemesi hakkinda daha detayl bilgi igin bkz. G. Aslanoglu Evyapan, Eski
Tiirk Bahceleri ve Ozellikle Eski istanbul Bahgeleri, Ankara 1972, s.50-52; S. Unver, “Her Devirde
Kagithane”, Vakiflar Dergisi, S.X, Ankara 1973, s5.440-442; M. Aktepe, ‘“Kagithane’ye Dair Bazi
Bilgiler”, ismail Hakki Uzuncarsii’ya Armagan, Ankara 1976, s.335-363; A. Arel, a.g.e., s.21; M.
Erdogan, “Osmanl Devrinde Istanbul Bahgeleri”, Vakiflar Dergisi, S.IV, Ankara 1958, s.166; S. Eyice,
“Kagithane-Sadabad-Caglayan”, Tag, S.1, Istanbul 1986, s.29-39; Anonim, “Yabanci Goziiyle Tiirkler
(158 Yil Once Kagithane)”, Tarih ve Medeniyet, S.7, Istanbul 1994, 5.39-42; Y.C. Seckin, “XVIIL.
Yiizyill Sonrasinda Avrupa’da Mimariye Bagli Bahge Diizenleme Sanati ve Tirk Bahge Sanatina
Etkileri”, Sanat Tarihi Yilhgi, S.XVI, Istanbul 2003, s.78-79; B. Bilgicioglu, “Sadabad”, DiA, C.35,
Ankara 2008, s.379-381; C. Erimtan, “The Appearance of Sadabad: The Perception of the Tulip Age
(1718-30) and the Impact of the Ottoman-Safavid Rivalry”, Ottoman Tulips, Ottoman Coffee: Leisure
and Lifestyle in the Eighteenth Century, London 2014, pp.44.

% Bkz. 54 no.lu dipnotta gosterilen yerler.

% R. Arik, a.g.e., s.14; G. Renda-T. Erol, a.g.e., s.81; A.K. Goren (Yay. Haz.), Tiirk Resim ..., s.18; S.
Bagkan, a.g.e., s.162; E. Kahya, a.g.m., s.41; S. Saglam, “Osmanli’da Matbaanin Resmi Tarihine Dair”,
Tiirk Yurdu, C.19-20, S.148-149, istanbul 1999/2000, s.97-104; B. Mahir, a.g.e., s.84.

S E. Afyoncu, “ibrahim Miiteferrika”, DiA, C.21, istanbul 1989, s.324-326; S.N. Gergek, ibrahim
Miiteferrika Matbaasi ve Tiirk Matbaacihgi, Istanbul 1990, s.44; F. Yenisehirlioglu, “Sanatta Osmanl
Imparatorlugu Fransa Etkilesimi”, Osman Hamdi Bey ve Dénemi Sempozyumu (17-18 Arahk 1992)
Bildirileri, Istanbul 1993, 5.57-68; A.K. Géren (Yay. Haz.), Tiirk Resim ..., s.18; M. Cezar, Sanatta
Batr’ya..., s.28, 31; B. Yaman-K. Giindiiz, “Ibrahim Miiteferrika Matbaasi’nda Basilan Eserlerin Kitap
Sanatlar1 Acisindan Incelenmesi”, Turkish Studies, Vol.9/10, Ankara 2014, s.1141-1155; M. Akbulut,
“Ibrahim Miiteferrika ve Ilk Tiirk Matbaas1”, Tiirkler, C.XIV, Ankara 2002, 5.919-926; H. Nuhoglu,
“Osmanli Matbaacilig1”, Ay. Es., s.927-932; M. Cezar, Osmanh Baskenti.. ., s.236-239.
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Res.5: George Engelhardt Schroder imzali “Mehmed Said Efendi ve Maiyeti” (1733)
(Pera Miizesi Koleksiyonu) (G. Renda-Z. inankur, 2005)

Bu gelismeler kiiltiirel anlamda batililasma yoniinde atilan ilk adimlardan biridir.
Matbaada; Tiirkge, Arapca ve Farsca kitaplar basilarak, Fransizca ve Ingilizce eserler
terclime edilmis, boylece cesitli kiiltiirlerin taninmasina olanak saglanm1§t1r58. Ayrica
Istanbul’da bir kagit fabrikas1 kurulmas, ilk defa gigek asis1 uygulamasina gidilmesi,
yangin tulumbalarinin getirtilip itfaiye orgiitiiniin olusturulmasi, Osmanli mimarisine
Bat: etkisiyle giren cesitli bezeme ve mimari yapilasma drnekleri, Uskiidar, Beylerbeyi,
Ortakoy ve Topkapi gibi semtlere ¢ok sayida kosk ve bahge insasi, varlikli kesimler
arasinda moda olan lale yetistiriciligi ve bir¢cok yerin lale bahgeleriyle donanmasi gibi

uygulamalar, 111. Ahmed dénemindeki énemli gelismeler arasinda yer almaktadir™®,

Ancak eglenceli yasamin sarayca iyiden iyiye benimsenerek halktan alinan vergilerin

arttirilmasi, yenigerilerin yeni diizenlemelere ve askeri 1slahatlara kargi tepkisi, 1726

%8 Bkz. 57 no.lu dipnotta gosterilen yerler ile S. Aydiiz, “Lale Devri’nde Yapilan ilmi Faaliyetler”, Divan,
S.1, 1997, s.143.

% M. Aktepe, “Damad Ibrahim Pasa Devri’nde Lale”, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih
Dergisi, C.V/VIIIL, istanbul 1953, 5.85-104; M. Aktepe, “Damad ibrahim Pasa Devrinde Laleye Dair Bir
Vesika”, Tiirkiyat Mecmuasi, S.IX, Istanbul 1954, s.115-130; S. Unver, “Tiirkiye’de Lale Tarihi”,
Vakiflar Dergisi, S.IX, Ankara 1971, s.265-276; N. Sakaoglu, “Lale”, Diinden Bugiine istanbul
Ansiklopedisi, C.5, Istanbul 1994, s5.178-182; Y.C. Seckin, a.g.m., s.79-81; M. Cezar, Osmanh
Baskenti..., s.546.
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yilinda Iran’da Nadir Sah’a kars1 ugranilan yenilgi ve 1730 yilinda ¢ikan Patrona Halil

Isyan (Res.6), Lale Devri adiyla bilinen bu dénemin sonunu getirmistir®™.

Res.6: Jean-Baptiste Van Mour’un “Patrona Halil Isyan1”n1 betimleyen tablosu (1730)
(Hollanda Ulusal Miizesi Koleksiyonu) (G. Renda-Z. Inankur, 2005)

[II. Ahmed’in tahttan indirilmesiyle yerine gegen I. Mahmud’un saltanati doneminde
(1730-1754) daha c¢ok, askeri alanda yapilan Batili tarzdaki yeniliklere 6nem
verilmistir™. Bir dnceki devrin reform politikasinin siirdiirildiigi bu dénemde, askeri
alanda meydana gelen teknik bilgileri gelistirmek i¢in, daha sonra Humbaract Ahmed
Pasa adim1 alan Comte de Boneval onciiliigiinde, 1734 yilinda Humbaract Ocagi
kurulmustur (Res.7)®. Aym zamanda Isyandan sonra duraklayan matbaacilik

hamlesinin yeniden canlandirilmasi, basta Ayasofya Kiitiiphanesi olmak iizere gesitli

% H.M. Eravci-I. Kiremit, “Lale Dénemi ve Patrona Halil isyam1 Uzerine Yeni Degerlendirmeler”, Tarih
Okulu Dergisi, S.VIII, 2010, s.79-93; S. Colak, “Patrona Halil Ayaklanmasinm1 Hazirlayan Sartlar ve
Isyanin Pay-1 Tahttaki Etkileri”, Tiirkler, C.XIl, Ankara 2002, s.525-530; M. Cezar, Osmanh
Baskenti. .., s.249-250.

1 M. Aktepe, “I. Mahmud”, TA, C.VII, istanbul 1986, s.158-165; J.V. Hammer, Biiyiik Osmanh Tarihi,
(Cev. V.Biiriin), C.VII, Istanbul 1991, s.378-vd.; M. Cezar, Osmanh Baskenti..., 5.255-259; I.H.
Uzungarsili, Osmanh Tarihi (XVIIL. Yiizyil), C.IV/1, Istanbul 2011, s.210-234; A. Ozcan, “I.
Mahmud”, DiA, C.27, istanbul 2013, 5.348-352.

%2 G. Renda-T. Erol, a.g.e., 5.86; M. Karagdz, a.g.m., 5.182-183; E. Kahya, a.g.m., s.41; S. Cataltepe,
a.g.m., s.58; M. Cezar, Sanatta Bati’ya..., s.50; K. Giray, Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu,
Istanbul 2000, s.37; S. Germaner-Z. Inankur, Oryantalistlerin..., s.64; F. Yesil, “Bir Fransiz
Maceraperestin Savag ve Diplomasiye Dair Goriisleri: Humbaract Ahmed Pasa’nin (Kont Alexander
Bonneval) Layihalar1”, Hacettepe Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi, S.15, Ankara 2011,
5.206-207; M. Kagar, a.g.m., 5.210-212; M. Karaca (Ed.), istanbul Teknik Universitesi ve Miihendislik
Tarihimiz, Istanbul 2012, s.36-40.
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kiitiiphanelerin kurulmasi, Imparatorlugun toplumsal a¢idan gerileme siirecini bir nebze

de olsa azaltmistir®.

Res.7: Giovanni Jean Brindesi
imzasini tagtyan
“Humbaracilar” tasviri (XIX. ylizyil)
(Elbicei Atika: Les Anciens Costumes.
Musée des costumes turcs de Constantinople,

Seri:1) (tr.wikipedia.org)

I1l. Mustafa doneminde (1757-1774) de devam eden batililasma ve modernlesme
cabalari, askeri alandaki yeniliklerin devami niteligindedir64. Sultanin arzusu {izerine, bu
donemde payitahta davet edilen Fransiz Baron de Tott’un katkilariyla tersane ve
donanmay1 gelistirmek ve burada yetisenlere iyi bir egitim vermek amaciyla 1773
yilinda Miihendishane-i Bahr-i Hiimayin adiyla da anilan Deniz Miihendishanesi

kurulmugtur®.

I. Abdiilhamid zamaninda (1774-1789) da siyasi ve askeri alanda ¢ok sayida 1slahata
girisilmistir. Ozellikle donemin sadrazami Halil Hamid Pasa’nin da destegiyle istihkam

okulu ag¢ilmis, siirat topgulart ocagi genisletilmis, Fransiz elgisi ve graviir sanatcist olan

% E. Kahya, a.g.m., s.43; U. Kurtaran, “Sultan Birinci Mahmud Dénemi (1730-1754) Islahat
Hareketleri”, Turkish Studies, Vol.8/2, Ankara 2013, s.1609.

. Saglam, a.g.m., s.100; C. Pekdogan, “Modernlesmeye Giden Yolda Bazi Fikirler”, Tiirkler, C.XIV,
Ankara 2002, s.606-613; M. Kacar, “Osmanlilar’da Askeri Teknik Egitim”, Tiirkiye Arastirmalari
Literatiir Dergisi, C.2, S.4, Istanbul 2004, 5.461.

% G. Renda-T. Erol, a.g.e., 5.86; M. Cezar, Sanatta Batr’ya..., s.33-34; A K. Goren (Yay. Haz.), Tiirk
Resim ..., s.18; S. Bagkan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e ..., s.41; M. Cezar, Osmanh Bagkenti...,
5.451-453.
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Choiseul Gouffier ile yakin iligkiler kurulmustur®. Béylece toplum hayatmnin
sosyallesmesi daha bir yogunlasmistir (Res.8).

Res.8: Choiseul Gouffier’nin graviirlerinden

“Topkap1 Saray1 Bab-1 Hiimaytn’u ile III. Ahmed Cesmesi” (XVII. yiizy1l)
(Voyage pittoresque dans I’Empire Ottomane, Levha:12) (tr.wikipedia.org)

I11. Selim doneminde (1789-1807) askeri alanda girisilen ve Nizam-1 Cedid ad1 verilen
diizenleme ile batililasma hareketleri ilk olarak kurumsal bir nitelik kazanmistir
(Res.9)’. Devrin toplumsal anlamdaki en énemli girisimi, medreselerin disinda teknik
egitim kurumlarinin agilmasi olmustur. Onceki donemlerde kurulan Miihendishane-i
Bahri-i Himay(n’un yani sira, 1792’de agilan Humbarahéane ile 1795 yilina tarihlenen
Miihendishane-i Berri-i Hiimayin (Kara Harp Okulu) adli okullar, egitim hayatina
dahil edilmistir®®. Aymi zamanda Kagithane ve Bogazigi’'nde kurulan kagit

imalathaneleri de matbaacilik alanina da bir stireklilik kazandirmustir.

% . Renda, Batihlasma Déneminde ..., s.20; S. Germaner-Z. Inankur, Oryantalizm ve Tiirkiye,
Istanbul 1989, 5.72; S. Tansug, Cagdas Tiirk ..., s.40; S. Cataltepe, a.g.m., s.60; A.K. Géren (Yay.
Haz.), Tiirk Resim ..., s.18; S. Germaner-Z. Inankur, Oryantalistlerin..., s.68; E.A. Fraser, “Books,
Prints and Travel: Reading in The Gaps of The Orientalist Archive”, Art History, Vol.31, 2008, pp.342.
%7 A.C. Eren, “IIL. Selim”, IA, C.X, Istanbul 1966, s.441-457; R. Arik, a.g.e., s.15; S. Cataltepe, a.g.m.,
5.58; S.J. Shaw, “Osmanli Imparatorlugunda Geleneksel Reformdan Modern Reforma Gegis: Sultan III.
Selim ve Sultan IT. Mahmud Dénemleri”, Tiirkler, C.XIl, Ankara 2002, 5.609-628; B. Ozcan, “Sultan III.
Selim Devri Islahat Hareketleri (Nizam-1 Cedid)”, Ay. Es., s.671-683; M. Cezar, Osmanh Baskenti...,
5.446-448; D. Kuban, Caglar Boyunca Tiirkiye Sanatimin Anahatlari, istanbul 2004, s.207; C. Y1lmaz-
U. Demir, “III. Selim ve Istanbul”, I11. Selim: iki Asrin Déonemecinde istanbul, istanbul 2010, s.241-
453; K. Beydilli, “III. Selim”, DIA, C.36, istanbul 2013, 5.420-425.

% Miihendishane-i Berri-i Hiimayun, ilk defa IIl. Selim’in 1792 yilinda insa ettirdigi Haskoy’deki
Humbarac1 Kislasi’nda faaliyete baslamigtir. Kislanin yanina eklenen okulun insasi 1795 yilinda
tamamlanmistir. Daha detayh bilgi i¢in bkz. N. Berk, Resim Bilgisi, Istanbul 1964, s.148; S. Tansug,
Cagdas Tiirk ..., s.51; K. Cegen, “Miihendishane-i Berri-i ...”, s.14-15; M. Cezar, Sanatta Batr’ya...,
s.78, 92; N. Karabulut, “I. Sanatta Batililasma...”, s.79; 1. Karatepe, Asker Ressamlar Katalogu,
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Res.9: III. Selim’i ve Nizam-1 Cedid ordusunu gdsteren bir tasvir

(www.pinterest.com)

1793 yilindan itibaren Viyana, Paris, Londra, Berlin gibi baskentlere daimi elgiler
gonderilmesini ve bu kisilerin Avrupa’da gidecekleri yerin dilini 6grenmeleri igin Il1.
Selim, Bat1 ile yogun iligkiler kurmustur®®. Boylece Batili gelenek, daha yakindan takip
edilmeye baglanmistir. Bu egilimler sarayin i¢ine kadar girmis, 6zellikle harem kadinlar
icin Fransiz ve Rum hocalarin saraya davet edilip cesitli dallarda egitim vermeleri
saglanmustir’®. Bu sirada Istanbul’a gelen mimar, ressam ve dekoratér Antoine Ignace
Melling (1763-1831), III. Selim’in kiz kardesi Hatice Sultan i¢in bir saray tasarlayarak

Osmanli mimari anlayisinda ve Avrupai tarzda bir uygulamaya girismistir’". Ancak

Istanbul 2001, 5.13; D. Kuban, Caglar Boyunca ..., s.204; S. Can, “XIX. Yiizyilin ilk Yarisinda Osmanl
Mimarligina Damgasini Vurmus iki Isim; Seyyid Abdiilhalim Efendi ve Miihendis Abdiilhalim Efendi”,
IX. Ortacag ve Tiirk Donemi Kazilar1 ve Sanat Tarihi Arastmalar1 Sempozyumu (21-23 Nisan
20095) Bildirileri, Erzurum 2006, s.121-122; A.K. Gdren, “Degisen Tarihsel Siireler, Degisen Kavramlar
Baglaminda Tiirk Resim Sanati Tarihi Yazimina iliskin Olusan Sorunlar Uzerine Bir Deneme”,
Uluslararas1 Estetik ve Sanat Kongresi Bildiriler Kitabi: Degisen Tarihsel Siirecler Deglsen
Kavramlar, Ankara 2008, s.66.

89 R. Kardas, “Sosyal Degisme Y®niiyle Tanzimat Oncesinde Egitim ve Yenilesme Hareketleri”, Tiirk
Kiiltiirii, S.114, Y11:X/6, Nisan 1972, 5.369-370; R. Dogan, “Osmanli Egitim Kurumlari ve Egitimde i1k
Yenilesme Hareketlerinin Batililasma Agisindan Tahlili”, Ankara Universitesi flahiyat Fakiiltesi
Dergisi, C.XXXVII, S.1 Ankara 1997, s.410-411; A. Demirbulak, Cagdas Tiirk Resminde
Otoportreler, Ankara 2007, s.13-14; A. Papila, “Osmanli imparatorlugu’nun Batilllasma Déneminde
Resim Sanatinin Ortaya Cikisi ve Osmanh Kimliginin Resimsel Anlatimi”, Gazi Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Sanat ve Tasarim Dergisi, Ankara 2008, s.120.

% G. Renda, Batihlasma Déneminde ..., 5.22; S. Germaner-Z. inankur, Oryantalistlerin..., s.85.

"1 C. Boschma-J. Perot, Antoine-lgnace Melling (1763-1831): Artiste-Voyageur, Paris 1991; N. Arslan,
“Antoine Ignace Melling”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, C.5, Istanbul 1994, s.387-388; Ay.
Yaz., “Osmanli Sarayr ve Mimar Antoine Ignace Melling”, Osman Hamdi Bey ve Donemi
Sempozyumu (17-18 Aralik 1992) Bildirileri,, Istanbul 1994, s.113-122; G. Renda, “Antoine Ignace
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zamanla gelisen yeniceri ayaklanmalari ve Kabak¢1 Mustafa Isyan1 bu donemin sonunu

getirmistir.

III. Selim’in tahttan indirilmesiyle yerine gecen Il. Mahmud, saltanati (1808-1839)
sirasinda oOncelikle batililasma fikrinin belli bir sisteme doniismesini saglamlst1r72.
Bunun sonucunda, sanat ve kiiltiirel agidan Batiya yonelim daha ileri bir diizeye erismis,
ordunun da modern yapilanmasina karsi reformlar gergeklestirilmistir. Bunlardan en
onemlisi, 1826 yilindaki Yenigeri Ocaginin kapatilmasi ve yerine Asakir-i Mansure-i
Muhammediye adli yeni bir ocagin kurulmasi olmustur’®. Dénemin sadrazami olan
Alemdar Mustafa Pasa merkezi otoriteden bagimsiz hareket eden Rumeli ve
Anadolu’daki ayanlar1 denetim altina almak amaciyla 1808 yilinda Sened-i Ittifak’mn
imzalanmasinda, énemli roller iistlenmistir™. Bu ittifak ile ilk kez padisahin yetkileri
sinirlandirilmis  ise de, merkezi otorite yeniden saglaninca bu uygulamadan

Vazge(;ilmistir75.

Askeri reformlar II. Mahmud déneminde toplum hayatinin her alanina girmis, drnegin
mehter takimi yerine Donizetti adli bir italyan miizik adaminin basinda bulundugu
Mizika-i Hiimayin Okulu kurulmustur’®. II. Mahmud toplum ve kiiltiir hayat: ile ilgili
bir¢cok yenilik de yapmlst1r77. Bunlar arasinda; geleneksel Osmanli kiyafetlerinin ve
serpuslarin yasaklanmasi (1829), idari anlamda memur kesiminin kilik ve kiyafetine
diizenlemeler getirilmesi, sadece Imparatorlugun degil, Avrupa’nin da sanat ve kiiltiir

ortamiyla ilgili haberlerini i¢eren Takvim-i Vekayi adli bir gazetenin ¢ikarilmasi

Melling (Ressam Yonii)”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, C.5, Istanbul 1994, s.388; J. Perot-
vD., Hatice Sultan ile Melling Kalfa Mektuplar, Istanbul 2001, s.12-15; S. Germaner-Z. Inankur,
Oryantalistlerin..., s.32, 127; Y.C. Seckin, a.g.m., s.78-79; S. Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet
...,s8.167-168.

2§ 7. Karal, “Il. Mahmud”, iA, C.VII, istanbul 1986, 5.165-170; Y. Oztuna, 1. Mahmud, Ankara 1989,
s.1-4; V. Cabuk, “Sultan II. Mahmud’un Islahat Caligmalar1”, Tiirk Diinyas1 Arastirmalari, S.49-54,
Istanbul 1991, s.40; S. Bagkan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e ..., s.39-40; E. Kahya, a.g.m., s.43; Y.
Oguzoglu, Osmanh Devlet Anlayisi, Istanbul 2000, s.79; S.J. Shaw, a.g.m., s.609-628; I. Ortayls,
imparatorlugun En Uzun Yiizyil, Istanbul 2005, s.225; K. Beydilli, “IT. Mahmud”, DiA, C.27, istanbul
2013, 5.352-357.

® R.N. Yildirim, I. Mahmud Dénemi Islahat Hareketleri (Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Elaz1g 2006, s.44-55; N. Hayta-U. Unal, a.g.e., s.101; G. Renda,
Batillasma Doneminde ..., S.189.

™ A. Ozcan, “II. Mahmut ve Reformlari Hakkinda Bazi Gozlemler”, Tarih Incelemeleri, S.10, izmir
1995, 5.13-16; Z. Zakia, “Sultan II. Mahmud’un (1808-1839) Reformlar1”, Osmanh, C.VII, Ankara 1999,
s.250.

> Bkz. 72 ve 73 no.lu dipnotlarda gésterilen yerler.

6 B. Lewis, a.g.e., s.85; Y. Oztuna, a.g.e., 5.98; S. Germaner-Z. Inankur, Oryantalistlerin..., s.85; N.
Hayta-U. Unal, a.g.e., s.110.

" M. Cezar, Sanatta Batr’ya. .., s.89-90.
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(1831) (Foto.1), Divan-1 Hiimayiin’ un kaldirilarak yerine bakanliklarin kurulmasi gibi

birgok hususlar sayilabilir’,

Foto.1: Takvim-i Vekayi’nin sayfalarindan biri (1831)
(tr. wikipedia.org)

Ayrica Padisahin kendi portresini yaptirip Bab-1 Ali’ye ve devlet dairelerine astirma
gibi uygulamalarda bulunmasi, yani agik yerlerde tasvirlerin sergilenmis olmasi,
Osmanli toplum ve kiiltlir yapisina aykir1 olmasina ragmen, iist kademelerin diinya
goriisiiniin modernlesme anlayisinda ne kadar farklilastigini gdstermesi agisindan dikkat
cekicidir™.

Egitim alanindaki yenilikler dogrultusunda, 1829 yilinda Avrupa’ya ilk kez 6grenci
gonderilmistir®. ilkégretimin zorunlu kilinmasina ydnelik bu uygulamalarin haricinde

Osmanli topraklari lizerinde riistiye adi verilen ortaokul ve lise diizeyinde egitim veren

® G. Renda-T. Erol, a.g.e., s.161; S. Baskan, Osmanli Ressamlar ..., s.4; Ay. Yaz., Tanzimat’tan
Cumbhuriyet’e..., s.43; Z. Zakia, a.g.m., 254; S. Germaner-Z. Inankur, Oryantalistlerin..., s.42; N.
Hayta-U. Unal, a.g.e., s.111; U. Akbulut, “Osmanli Basin Tarihine Bir Katki: Gazetelerin Yaymnlanma
Amagclar1 Uzerine (1831-1876)”, Turkish Studies, VVol.8/5, Ankara 2013, s.35-37.

® G. Renda, Batililasma Déneminde ..., s$.23-25; M. Cezar, Sanatta Bati’ya..., s.96-97; G. Renda,
“Osmanlilarda Padisah Portreciligi”, Osmanl, C.XI, Ankara 1999, s.420; O. Arsal, Modern Osmanh
Resminin Sosyolojisi (1839- 1924), istanbul 2000, s.41-42; C. Pekdogan, a.g.m., s.606; A. Demirbulak,
a.g.e., s.16.

80°M. Cezar, Sanatta Batr’ya..., s. 378; A. Sisman, “XIX. Yiizyil ...”, 5.245-249; Ay. Yaz., Tanzimat
Doneminde Fransa’ya Gonderilen Osmanh ('f)grencileri (1839-1876), Ankara 2004, s.5; Ay. Yaz.,
“Osmanli Ogrencilerinin Paris’te Tahsil Yaptiklart Misir ve Ermeni Mektepleri”, Usak Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, S.2/1, Usak 2009, 3.
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idadiler agilmuis®™, Enderun Mektebi kapatilarak yerine devlet memuru yetistiren
Mekteb-i Maarif-i AdIi gibi okullar egitim hayatina dahil edilmistir®.

Bat1 kiiltliriiyle yetisen ve yenilik taraftar1 olarak bilinen Sultan Abdiilmecid, tahta
cikar ¢ikmaz (1839-1861), mimariden yasam tarzina, egitim kurumlarindan Sanayiye
kadar, toplum hayatinin birgok alaninda yenilikler getirmistir®™. Bu gelismelerden en
Oonemlisi, 3 Kasim 1839 tarihinde Topkapi1 Sarayi’nin Giilhane Bahgesi’nde okunarak
halka ilan edilen Tanzimit Fermanr’dir (Res.10)®*. Bu Ferman ile batililasma siireci
ilk kez devlet programi dahilinde uygulanmaya baslanmis, bir 6nceki doneme gére daha

cok teknik diizeyde gelisen bir gelenege doniismiistiir.

Res.10: Tanzimat
Fermani’nin Mustafa Resit
Pasa tarafindan okunmasini

gdsteren bir graviir

(www.tarih-tarih.com)

8 A.R. Erdem, “Osmanh imparatorlugu’nda XIX. Yiizyilda Orgiin Egitimde Yapilan Yenilikler v
Degerlendirmesi”, Tiirk Yurdu, C.19-20, S.148-149, Istanbul 1999/2000, s.550.

82 1. Sungu, “Mekteb-i Marif-i Adliye’nin Tesisi”, Tarih Vesikalar1, C.1, S.3, Ankara 1941, s.1-14; R.
Dogan, a.g.m., s.426; S. Demir, “XIX. Yiizyll Osmanh Egitim Sisteminde Yasanan Degisim”, Tarihin
Pesinde: Uluslararasi Tarih ve Sosyal Arastirmalar Dergisi, S.7/13, 2015, 5.435-447.

8 AH. Ongunsu, “Abdiilmecid”, iA, C.I, istanbul 1950, 5.92-94; M.A. Kiligbay, a.g.m., s.152; N.
Sakaoglu, “Abdiilmecid”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, C.1, istanbul 1994, s.45-48; 1.
Ortayh, imparatorlugun En ..., s.225; C. Kiigiik, “Abdiilmecid”, DiA, C.1, Istanbul 1988, 5.259-263; T.
Subasi, “Sultan Abdiilmecid ve Sultan Abdiilaziz”, Tiirkler, C.XII, Ankara 2002, s.753-781.

8 H. inalcik, “Sened-i Ittifak ve Giilhane Hatt-1 Humayunu”, Belleten, C.28, S.112, Ankara 1964, 5.612-
619; S. Mardin, “Tanzimat’tan Sonra Asir1 Batililasma”, Tiirkiye Cografi ve Sosyal Arastirmalar,
Istanbul 1971, s.411-458; N. Berkes, a.g.e., s.19; O. Ozankaya, “Tiirk Kiiltiiriiniin Cagdaslasma Siireci”,
Ulusal Kiiltiir, S.3, Ankara 1979, s.1-16; G. Akin, “Tanzimat ve Bir Aydinlanma Simgesi”, Osman
Hamdi Bey ve Dénemi Sempozyumu (17-18 Arahk 1992) Bildirileri, istanbul 1993, s.123-131; U.
Giilsoy, “Cokiise Gotiiren Regete: Islahat”, Tarih ve Medeniyet, S.19, istanbul 1995, 5.29-31; E. Kilig,
“Cagdas Tirk...”, s.85; A.K. Goren (Yay. Haz.), Tiirk Resim ..., s.19; S. Baskan, Tanzimat’tan
Cumhuriyet’e ..., s.40; E.Z. Karal, Tanzimat-1 Hayriye Devri (1839-1856), izmir 1999, s.19; S.
Karatas, “Osmanli Egitim Sisteminde Batililasma”, Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi, S.5, Afyon 2003, s.235; A. Demirbulak, a.g.e., s.16. M. Karabulut, “Tanzimat Donemi’nde
Osmanlinin Yenilesme Siirecine Bir Bakis”, Tiirk Diinyas1 Arastirmalari, S.187, Agustos 2010, s.125-
138.
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Bunun sonucunda, Miisliiman ve Hiristiyan halkin can ve mal giivenliginin saglanacagi,
yargilanmadan hi¢ kimsenin cezalandirilamayacagi, vergilerin adaletli toplanacagi, yeni
mahkemelerin kurulacagi ve belli bir siiregte askerligin mecburi hale getirilecegi gibi

hususlar somutlastirilmistir®.

Ayn1 zamanda padisahin yetkilerine de bir sinirlama getiren bu Fermanin ardindan, 18
Subat 1856 tarihinde Isldhat Fermami imzalanmistir. Bu Belge; Osmanli toplumu
igerisindeki gayrimiislim halka yonelik birtakim haklarin verilmesini igerirken bir

bakima onlar1 iilkeye baglamayi da amaclamistir®

. Bu sayede Avrupa iilkelerinin
Osmanli Devletinin i¢ iglerine karigmasi onlenmis, sosyal ortamda belli bir Osmanl
toplumu olusturularak toprak biitiinliigii saglanmistir. Askeri ve hukuki alanlarda
yapilan 1slahatlarin haricinde, egitim alaninda da birtakim yeniliklere girisilmistir. Buna
istinaden; ilk kez yiikksekdgrenim veren Dariilfiinun (1848), 6gretmen yetistirmek tizere
acillan Dariilmuallim (1848), kamu kurumlarina memur yetistirmek amaciyla
Dariilmaarif (1850) ve kizlar icin egitim veren Riistiyeler (1858) kurulmustur®’. Sultan
Abdiilmecid’in tahtta kaldig1 siirece, payitahtin gelisimine paralel olarak yogunlasan
imar faaliyetleri kapsaminda; disardan alinan borglarin bir kismiyla saray ve koskler
yaptirilmistir. Ornegin; Dolmabahce Saray: (1853), Beykoz (1855) ve Kiigiiksu
(1857) kasirlar, Kiiciik Mecidiye (1848), Tesvikiye (1854) ve Hirka-i Serif camileri
ile Bezmidlem Valide Sultan Gureba Hastanesi (1843), donemin baslica yapilari

arasindadir®™. Bu yillarda kent hizmetlerine de Onem verilerek kopri, tiinel ve

sehremaneti (belediye) gibi kurumlar olusturulmustur. Ayrica ilk telgraf hattinin

8 Bakiniz 72 no.lu dipnotta gosterilen yerler ile M.A. Kiligbay, a.g.m., s.151.

8 Islahat Fermam ve getirmis oldugu sonuglar hakkinda detayh bilgi i¢in bkz. N. Berkes, a.g.e., 5.210-
213; P. Imbert, a.g.e., 5.137-143; M. Karagéz, a.g.m., s.177-182; U. Giilsoy, “Cokiigse Gotiiren ...”, s.29-
31; A.K. Goren (Yay. Haz.), Tiirk Resim ..., s.20; U. Giilsoy, “Islahat Ferman1”, DiA, C.19, Ankara
1999, s.185-190; G. Erdem, “ilamindan Yiiz Elli Y1l Sonra Avrupa Birligi Miizakereleri Baglaninda
Islahat Fermani’na Yeniden Bir Bakis”, Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, S.51/1, Ankara
2010, s.327-348; Z. Golen, “Osmanli Devleti’nde Islahat Hareketleri ve Tanzimat”, Tiirk Diinyasi
Arastirmalar, S.118, Istanbul 1999, 5.109-111.

8 C.Y. Bilim, Tanzimat Devri’nde Tiirk Egitiminde Cagdaslasma, Eskisehir 1984, s.18-22; S. Demir,
a.g.m., s.435-437; H.R. Davison, “Osmanli Tirkiye’sinde Batili Egitim” (Cev. M. Seyitdanlioglu),
Belleten, C.LI1/200, Ankara 1987, 5.1031-1044; I. Tekeli-S. Ilkin, Osmanh imparatorlugu’nda Egitim
ve Bilgi Uretim Sisteminin Olusumu ve Doniisiimii, Ankara 1993, s.63-64; M. Cezar, Sanatta
Batr’ya..., s.359; M.Y. Akyiiz, Tiirk Egitim Tarihi (Baslangictan 1997ye), Istanbul 1997, s.102-110;
S. Bagkan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e..., s.43; S. Karatas, a.g.m., 5.231-242;

8. Tansug, Cagdas Tiirk ..., s.41; F. Yilmaz, “Sonuglar1 A¢isindan Osmanli Dig Borglar1”, Osmanlh,
C.IIl, Ankara 1999, s.415-417; Z. Inankur, “19. Yiizyilin Ikinci Yarisinda Istanbul’a Gelen Batili
Sanatgilar”, Osman Hamdi Bey ve Donemi Sempozyumu (17-18 Aralik 1992) Bildirileri, istanbul
1993, 5.76; A.H. Dursun, “Can Géziiyle Istanbul”, Tarih ve Medeniyet, S.50, Y1l.5, Istanbul 1998, s5.72;
M. Seker, “Osmanli Devletinde ...”, s.115-133.
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cekilmesi, Zaptiye Nezareti’nin kurulmasi ve ona bagli karakollarin agilmasi, Ath
Tramvay Sirketinin hizmete girmesi, Tanzimat donemindeki gelismelerden

birkagidir®.

Sultan Abdiilaziz, hikkiimdarlig: siiresince (1861-1876) yurt i¢i ve yurt disina sik sik

geziler diizenlemis ve hatta Bat1 Avrupa’ya yaptig1 ziyaretlerle ilk ve tek padisah olarak
dikkat cekmistir (Res.11)%.

Res.11: Sultan
Abdiilaziz’in

I11. Napolyon

tarafindan
karsilanigini gosteren
bir graviir

(M. Cezar, 1995)

Dabha ileri agamalara gotiiriilen egitim reformlarinin temelleri bu devirde atilmig olup
onceden agilan egitim kurumlarina bu dénemde yenileri de eklenmistir. Ornegin; riistiye
sonrast egitim veren Mahrec-i Eklam (1862), 6gretmen agigin1 karsilamak {izere
Dariilmuallimin-i Sibyan (1862), Dariilmuallimat (Kiz Ogretmen Okulu), askeri
sanatcilar1 yetistirmek amaciyla Askeri Sanayi Idadisi (1862), Mekteb-i Tibbiye-i
Miilkiye (1866), lise diizeyinde egitim veren Mekteb-i Sultani (Galatasaray Lisesi)
(1868) ve Dariissafaka (1873) ile askeri okullara Ogretmen yetistiren Menge-i
Muallimat (1875) gibi okullar, ard: ardina agilmistir®. Bunlardan bagka XIX. yiizyilin

teknolojisini kullanmak ve teknik eleman yetistirmek amaciyla kurulan Mekteb-i

% Bkz. 82 ve 87 no.lu dipnotlarda gosterilen yerler ile B. Ata, “Talihsiz Osmanli Kuslart: On Y1l Geciken
Telgraf ve Stratford Canning”, Tiirk Yurdu, C.19-20, S.148-149, Istanbul 1999/2000, s.150-154.

% AH. Ongunsu, “Abdiilaziz”, A, C.1, Istanbul 1950, s.57-60; C. Kiigiik, “Abdiilaziz”, DiA, C.1,
Istanbul 1988, 5.179-185; T. Subasi, a.g.m., s.753-781; N. Karaer, “Abdiilaziz’, Ankara Universitesi
Tarih Arastirmalar1 Dergisi, C.24, S.37, Ankara 2005, 5.313-326; N. Hayta-U. Unal, a.g.e s.147-164.
g, Bagkan, Osmanh Ressamlar ..., s.5; S. Karatas, a.g.m., $.231-242; Y. Akyliz, a.g.e., s.124; A.
Ersay, Turkish Plastic Arts, Ankara 2009, s.12;
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Sanayi (1868) adl: ilk sanat okulu da egitime baslamistir®. Ote yandan ilk kez posta
pulu kullanilmasi, sahillere deniz fenerleri insa edilmesi, giinlimiiziin Sayistay ve
Damistay gorevlerini  yerine getiren benzeri kurumlarin olusturulmasi, itfaiye
teskilatinin  kurulmasi, Sirkeci Garr’nin temellerinin atilmast vb. olgular, Sultan
Abdiilaziz’in on bes yillik hiikiimdarhigi doneminde gercgeklestirilen  diger
faaliyetlerdendirgs. Daha onceden ¢ikarilmig olan gazetelere ek olarak bu dénemde bir

de Ruzname-i Ayine-i Vatan (1866) adli resimli gazete yayin hayatina baglamustir™.

Sultan II. Abdiilhamid donemi (1876-1909) siyasi ve Kkiiltiirel agidan Onemli
gelismelerin yasandigi bir dénemdir®™. Ozellikle bu dénemde 23 Aralik 1876’da

Mesrutiyet’in ilan1, devlet yonetiminde énemli adimlarin atildigimim bir gostergesidir™.

Onceden oldugu gibi II. Abdiilhamid déneminde de egitim alaninda birtakim yenilikler
hayata gecirilmis, Istanbul’da ve Imparatorlugun cesitli merkezlerinde 1900 yilna
kadar, yaklasik 30 adet okul agilmistir. Bunlar arasinda; Mekteb-i Hukuk (1878),
Mekteb-i Fiintin-u Maliye (1878), Sanayi-i Nefise Mektebi (1883), Hendese-i
Miilkiye (1883), Dariilfiinun (iiniversite) (1900) ile bir¢cok riistiye ve idadi
gelmektedir®’. Bu okullarda, egitim hareketleri ¢ergcevesinde Osmanli elit tabakasi da

yetismeye baslamustir®®.

% N. Berk, Tiirkiye’de Resim, Istanbul 1943, 5.16-18; A. Giz, a.g.m., 5.20-22; G. Renda-T. Erol, a.g.e.,
$.90; 1. Tekeli-S. Ilkin, a.g.e., 65-71;. S. Baskan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e ..., s.43; M. Cezar,
Sanatta Bati’ya..., s.35-36, 321-330; F. Urekli, “Sandyi-i Nefise Mektebi”, DiA, C.36, istanbul 2013,
5.93-97.

% Bkz. 89 no.lu dipnotta gosterilen yerler.

% S. Oner, “Tiirk Basininin Ik Resmi Gazetesi Takvim-i Vekayi’de Padisah Portresine iliskin Haberler”,
istanbul Universitesi iletisim Fakiiltesi Dergisi, S.29, istanbul 2007, s.151-152; A. Budak, “Fransiz
Devrimi’nin Osmanli’ya Armagani: Gazete Tiirk Basininin Dogusu”, Turkish Studies, Vol.7/3, Ankara
2012, 5.663-681.

% C. Kiigiik, “II. Abdiilhamid”, DiA, C.1, istanbul 1988, s.216-224; E. Akarli, “I. Abdiilhamid: iktidari
ve Hayat1”, Osmanl, C.II, Ankara 1999, s.253-265; N. Hayta-U. Unal, a.g.e s.173-185; A. Kirmiz,
“Sultan II. Abdiilhamid Imparatorlugun Son Nefesi”, II. Abdiilhamid: Modernlesme Siirecinde
Istanbul, Istanbul 2011, 5.22-45.

% K. Giray, “Osmanli imparatorlugu’nda Yagli Boya Resim Sanatmi Geligim Cizgisi”, Osmanl, C.XI,
Ankara 1999, 5.437; Y. Kiziltan, “I. Mesrutiyet’in ilam1 ve ilk Osmanli Meclis-i Mebusan’1”, Gazi
Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, C.26, S.1, 2006, s.251-272.

% B. Kodaman, Abdiilhamid Devri Egitim Sistemi, Istanbul 1980, s.113-128; A.K. Géren, “Tiirkiye’de
Giizel ...”, 5.36-45; 1. Ortayl, Tarihimiz ve Biz, istanbul 2008, 5.109-110; O.F. Yelkenci, a.g.e., s.95,
177-179; N. Ozlii, “Merkezin Merkezi: II. Abdiilhamid Dénemi’nde Yildiz Sarayr”, Toplumsal Tarih,
S.206, Subat 2011, s.38-49

%®g. Karatas, a.g.m., s.241;
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24 Temmuz 1908’de II. Mesrutiyetin ilani ile Sultan II. Abdiilhamid tahttan indirilmis,
Onun yerine 27 Nisan 1909°da Sultan V. Mehmed Resad tahta gecmistir™. Bu
dénemde; 1910°da Ciragan Sarayrnda ve 1911°de Béab-1 Ali’de ¢ikan yangmlar,
1912’de baslayan Balkan Savasi, 1913°deki Bab-1 Ali Baskim ve Sadrazam Mahmud
Sevket Pasa’nin suikaste kurban gitmesine kadar devam eden olaylar zinciri Devletin
biinyesini ciddi sekilde sarsmistir'®. Tiim bu olumsuzluklara ragmen Tiirkiye’de yeni
bir déneme girilmis ve Cumbhuriyet’in ilamyla birlikte, siyasal, ekonomik, egitim,

kiltiirel ve sanatsal alanlarda yeni atilimlar baslatllmlstlrlol.

1.3. XVIII. ve XIX. Yiizyillarda Sanat Ortam

XVIII. ve XIX. ylizyillar; gerek Batida, gerekse Osmanli toplumunda birtakim degisim
ve etkilesimlerin yasandigi bir dénemdir. Bu dénemde Avrupa; otuz yil savaslari,
Ronesans-Reform hareketleri ile Fransiz Devrimi’nin sosyal-kiiltiirel alandaki
yansimalartyla mesgul iken, Osmanli Devleti ise bu donemde yagamis oldugu, bu ve

benzeri siyasi olaylar karsisinda dengesini koruyamamistir'%.

Kurulusundan XVII. yiizyilin sonuna kadar giiclii bir diinya devleti portresi ¢izen
Osmanlilarin, bu yiizyildan itibaren karsilagtiklar1 askeri yenilgi ve toprak kayiplari,

Onlarin biiyiik bir glic olma niteligine zarar Vermistirlo?’

. Yitirilen bu giicii yeniden elde
etmek i¢in XVIII. yiizyildan itibaren Batiya yonelim baslamis, boylece kendinden daha
iistiin olan Avrupa toplumunun; Siyasi, ekonomik, teknik ve bilimsel gelismeleri,
yakindan takip edilmistir. Batiya ait birtakim degerler, Osmanli toplumunun kendi

kiiltiirtinde harmanlanarak, hayatin bir¢ok alaninda batililasma siirecine girilmistir.

% E.Z. Karal, “V. Mehmed”, 1A, C.VII, Istanbul 1986, s.557-562; C. Kiiciik, “V. Mehmed”, DiA, C.28,
Istanbul 2013, s.418-422; N. Aysal, “Orgiitlenmeden Eyleme Gegis: 31 Mart Olay1”, Ankara
Universitesi Tiirk inkilap Tarihi Enstitiisii Atatiirk Yolu Dergisi, S.37-38, Ankara 2006, s.15-53.

100 N1, Cezar, Osmanh Baskenti ..., s.434, 436; F. Emecen, “Fetih Sonrasi...”, s.64.

0L F Acun, “Osmanli'nin Torunlart Cumhuriyet’in Cocuklar: Osmanlidan Cumhuriyet’e Degisme ve
Siireklilik”, SDU Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, S.15, Kiitahya 2007, 5.39-64.

0z Germaner, “Jacques Louis David ve Fransiz Devrimi”, Sanat Tarihi Arastirmalar1 Dergisi, C.2,
S.6, Istanbul 1989, s.11-19; A. Ozcan, “XIX. Yiizyilda Batida Osmanli (Devleti) Imaj1”, Uluslararasi
Kurulusunun 700. Yil Doniimiinde Biitiin Yonleriyle Osmanh Devleti Kongresi (7-9 Nisan 1999)
Bildirileri, Konya 2000, s.23-27; F. Armaoglu, 19. Yiizyll Siyasi Tarihi (1789-1914), Ankara 1997,
s.19-20; A. Ersoy, “Karsilikli Etkilesim Iginde Tiirk ve Bati Sanat1”, Tiirkiye’de Sanat: Plastik
Sanatlar Dergisi, S.27, Istanbul 1997, 5.48-55; N. Hayta-U. Unal, a.g.e.,, S.1-5.

137, Timur, a.g.m., 5.139-146; A. Papila, a.g.m., 5.120.
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Cagdaslasma alanina yeni bir yon veren bu gelismeler, en somut orneklerini de sanat

ortaminda ortaya koymustur™,

Batililagmanin sanat tizerindeki ilk etkileri; Osmanli toplumunda daha XVII. yiizyilin
sonlarinda hissedilmeye baslanmistir. 1670-1679 yillar1 arasinda, Osmanli topraklarinda
el¢ilik gorevini siirdiiren Fransiz Marquis de Nointel, bu siire zarfinda bale ve tiyatro
sanatin1 topluma kazandirmaya calismig, Batinin sanat hayatina karsi duyulan ilgi,

oncelikle bu tiir girisimlerde kendini gostermistir (Res.12)'%.

Res.12: Jean-Baptiste
Van Mour imzali
“Marquis de Nointel’in
II. Mustafa’ya
Takdimi” (1699)
(Hollanda Ulusal
Miizesi Koleksiyonu)

(tr.wikipedia.org)

Fakat gergek anlamda Batililasma hareketleri, imparatorlugun baskenti olan Istanbul’da,
III. Ahmed doneminde, 1718-1730 yillarin1 kapsayan Lale Devri’nde gérﬁlﬁrlos. Bu
donemde; lale eglenceleri, Sa’dabad solenleri ve helva sohbetlerinin diizenlenmesi gibi

sosyal faaliyetler, devlet ileri gelenleri tarafindan da desteklenmistir (Res.13)'".

0% G. Renda, Batihlasma Doneminde ..., s.15; M. Cezar, “Osmanlilarda 18. Yiizy1l Kiltiir ve Sanat
Ortami”, 18. Yiizyillda Osmanh Kiiltiir Ortami Sempozyumu (20-21 Mart 1997) Bildirileri, istanbul
1998, s5.43-65.

15 3, Renda, Batihllasma Déneminde ..., 5.16; C. Schefer, Mémoires sur de L’ Ambassade de France
en Turquie: 1525-1770, Amsterdam 1988, s.227-232; 1. Soysal, Fransiz ihtilali ve Tiirk-Fransiz
Diplomasi Miinasebetleri (1789-1802), Ankara 1964, s.19; I.H. Uzungarsili, Osmanh Tarihi (XVI.
Yiizy1l Ortalarindan XVII. Yiizyil Ortalarina Kadar), C.I11/2, istanbul 2009, s.211.

1% Bkz. 50 no.lu dipnotta gdsterilen yerler ile A. Gabriel, Tiirkiye: Tarih ve Sanat Memleketi (Cev. A.
Erhat), Istanbul 1954, 5.94.

197 Bkz. 43 ve 50 no.lu dipnotlarda gosterilen yerler ile S. Unver, “Her Devirde ...”, s.444; S. Baskan,
Tanzimat’tan Cumhuriyet’e ..., s.3; T.S. Halman, “Lale Devri Coskular1”, Kiiltiir ve Sanat, S.34,
Istanbul 1997, s.5-7; M. Cezar, Osmanh Baskenti. .., s.239-242.
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Res.13: Enderlini Fazil Bey’in Zenanname ve Hibanname adli eserinden

“Kagithane’de Kir Eglencesi” (1793) (IUK, T.5502, y.78a) (S. Bage1-vD., 2012)

Ayni zamanda donemin saray sanati niteligi tasiyan minyatiir gelenegi, konu ¢esitliligi,
yeni bi¢im ve teknik denemelerin uygulanmasi bakimindan ayri bir 6neme sahiptir.
Donemin 6nemli nakkaslarindan Levni ile Abdullah Buhari, bu konuda pek g¢ok
yenilik getirmislerdir*®.

S6z konusu donemde seyahat imkanlarinin da artmasiyla Avrupa’dan ¢ok sayida mimar,
ressam ve teknik eleman getirtilerek Osmanli topraklarina yerlestirilmistirlog. Elgiler
araciligiyla ya da bagimsiz olarak gelen bu sanatgilar, 6zellikle payitahtta yepyeni bir
sanat ortami olusturmuslardir'®. Bu donemde Fransiz elgi Marquis de Nointel’in
destegi ile Istanbul’a yerlesen Hollandali ressam Jean-Baptiste Van Mour, IlI.
Ahmed’in saray yasantisindan, elgi kabullerine, baskentin gesitli goriiniimlerine kadar

111

pek ¢ok resim ve graviir yapmistir (Res.14)™ . Devrin zevk ve begenilerine dair ipuglart

198 N. Berk, Resim ..., s.147; Ay. Yaz., istanbul Resim ..., s.2; R. Arik, a.g.e., 5.18; G. Renda-T. Erol,
a.g.e., s.46-47, 80-81; G. irepoglu, Levni, Nakis, Siir, Renk, iIstanbul 1999, s.26; S. Baskan,
Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.130.

109 A Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati (1950°den 2000’¢), Istanbul 1998, s.12-13.

10 R Arik, a.g.e., s.16; G. Renda, Batihlasma Déneminde ..., s.9; N.S. Turan, “Osmanl
Diplomasisinde Bat1 imgesinin Degisimi ve Elgilerin Etkisi (18. ve 19. Yiizyillar)”, Trakya Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, C.5, S.2, Edirne 2004, s.57-86.

MR Ark, a.g.e., 5.15-16; G. Renda-T. Erol, a.g.e., s.82; S. Tansug, “Batililagma Siirecimizde Yabanct
Ressamlar”, Tiirkiye’de Sanat: Plastik Sanatlar Dergisi, S.2, Istanbul 1992, 5.29; J. Casa, “Diplomatlar
ve Koleksiyoncular: Van Mour’dan Guardi’ye “Turquaries”nin Yazgis1”, Yapr Ayhk Kiiltiir, Sanat ve
Mimarhk Dergisi, S.145, Istanbul 1993, 5.68-75; S. Tansug, Cagdas Tiirk ..., s.40; N. Yiicel Celbis,
“Osmanli’nin Thtisam1 ve Batili Ressamlar”, Osmanli, C.XI, Ankara 1999, s.486; B. Mahir, a.g.e., 5.84;
Z. Inankur, “Kayip Zamanin izinde”, Diislerin Kenti: Istanbul, istanbul 2010, s.10-17.
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veren kitap ve planlarla, graviir ve resimler, saraym Batili anlamdaki sanat ortamina

ulastiginin bir gostergesidir'2,
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Res.14: Jean-Baptiste Van Mour’un renklendirilmis graviir 6rneklerinden

“Dénen Dervisler” (1707-1708) (Hollanda Ulusal Miizesi Koleksiyonu) (G. iz Y1lmaz, 2010)

Bu dénemde Avrupa yasamina, resmine ve modasina karsi duyulan ilgi ve merak,
Osmanli mimari anlayisina da yansimig, yeni Usluplarin dogmasina zemin

hazirlamigtir*®

. XVIIL ve XVIIL yiizy1l Avrupa mimarisinde etkili olan barok ve rokoko
isluplari, XVIII. yiizyilin ortalarina dogru Osmanli mimarisinde yansima bulmustur™*,

Bu anlayis, i¢ dekorasyonda da kendini gosterir. Ornegin Topkapr Sarayi’ndaki III.

U2 N, Aslan, “19. Yiizy1l Istanbul’un Kiiltiir ve Sanat Ortaminda Graviirlerin Yeri”, Sanatsal Mozaik,
C.2, S.13, Istanbul 1996, s.18-27; S. Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.167.

3 N. Berk, Tiirkiye’de ..., s.13-14; 1. Ortayh, “Istanbul’da Barok”, Tarih ve Toplum, S.28, Istanbul
1986, s.24; G. Renda, Batillasma Déneminde ..., s.18; S. Germaner-Z. inankur, Oryantalizm ve...,
S.67-68; A.K. Goren (Yay. Haz.), Tiirk Resim ..., s.32; S. Bagkan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e ...,
s.17; A. Boppe, XVIIL Yiizy1l Bogazi¢i Ressamlari, istanbul 1998, s.152-172; S. Germaner-Z. Inankur,
Oryantalistlerin..., s.63; S. Bagkan, “XVIIIL. ve XIX. Yiizy1l Avrupa Sanatinda ‘Osmanli’, ‘Turquerie’
ve ‘Oryantalizm’ ”, Osmanh, C.XI, Ankara 1999, s.454; G. Renda, “Osmanli Bagkentinde Ressamlar ve
Yapitlarr”, imparatorluktan Portreler, istanbul 2005, s.13-17; S. Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet
...,s8.162-163.

M. Cezar, “Batr’ya Agilis Doneminde Mimaride Biinye Degisikligi”, Milli Saraylar, S.1, 1987, 5.12-
22; Ay. Yaz., Osmanh Baskenti..., s.242-249.
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Ahmed Yemis Odasi, donemin siisleme programini yansitan en iyi 6rnekler arasindadir
(Foto.2)™>.

Foto.2: III. Ahmed Yemis Odasi duvar bezemelerinden bir goriiniim (1705)

(www.tarih.gen.tr)

Ayrica bu donemde Istanbul evlerini siisleyen duvar resimleri de toplum iizerinde yeni

bir modanin olusumuna katkida bulunmustur (Res.15)".

',
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¥
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Res.15: Topkapt Sarayi’ndaki I. Abdiilhamid Odasi’nin duvar siislemelerinden biri

(www.turkishculture.com)

15 G, Renda, Batihlasma Déneminde ..., s.49; R. Ark, “Osmanli Sanatinda Duvar Resimleri”,
Osmanh, C.XI, Ankara 1999, 5.424; D. Esemenli, “Harem: Tiirk-islam Mimarisinde Harem”, DiA, C.16,
Istanbul 2013, s.145.

M8 R. Arik, a.g.e., 5.22-26; G. Renda, Batiilasma Déneminde ..., s.77-78; G. Renda-T. Erol, a.g.e., 5.49;
G. Renda-vD., “19. Yiizyilda Kalemisi Nakis-Duvar Resmi”, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirkiye
Ansiklopedisi, C.VI, Istanbul 1985, s.1530-1533; S. Tansug, Cagdas Tiirk ..., s.42-43; E. Kilig,
“Cagdas Tiirk...”, s.86; S. Baskan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e ..., s.5-6; R. Arik, “Osmanlt Sanatinda
...”, 5.423; P. Sahin Tekinalp, “Batililasma Dénemi Duvar Resmi”, Tiirkler, C.XV, Istanbul 2002, s.440-
448; G. Tezcan Kaya, a.g.m., s.614.
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XVIIIL. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren Bati diinyasinda gerceklesen teknolojik ve
endiistriyel gelismeler, ¢esitli toplumsal ve siyasal olusumlari da beraberinde
getirrnistir117. Ortaya ¢ikan toplum modeli, hem kiiltiirel, hem de sanat anlaminda yeni

ortamlara zemin haznlamlstlrlls.

Bir miiddet kesintiye ugrayan sanat hareketleri, III. Selim doneminde daha bilingli bir
evreye girmistirllg. Padisahin sanata diiskiin olmasi da bunda 6nemli bir etkendir. 1792
yilinda, Pera’daki italyan tiyatro grubunun Besiktas Sarayi’na davet edilerek oyun
sergilemeleri, Sarayca hayli olumlu karsilanmistir. Bu hareket haremdeki kadinlarin
piyano ve arp 6grenmeleri i¢in bir firsat olmus, ayn1 zamanda Fransiz ve Rum hocalarin
getirtilmesi ile baz1 genglerin Fransizca dersleri almalari konusunda 6nemli bir ortam
yaratmlstlrlzo. Bir 6nceki donemde moda olmaya baslayan duvar resimleri, Pera’daki
ressamlarin etkisiyle uygulama alanini daha da genisletmistir. Avrupa’ya yapilan
seyahatlerin yogunlastigi bu dénemde, en etkili oldugu alan mimari idi**:. Rusya elgisi
Bulgakov’un himayesinde 1784 yilinda Istanbul’a getirilen Alman asilli mimar, ressam
ve dekorator Antoine Ignace Melling (1763-1831), baskentteki ¢esitli yapilarin insa ve
restorasyonunu iistlenmis, Padisahin kiz kardesi Hatice Sultan’in Defterdarburnu’ndaki
sahilsaraymin bahge diizenlemesini, bazi insa faaliyetlerini ve i¢ dekorasyonunu
gergeklestirmistirlzz. S6z konusu Sanat¢i, Osmanli mimarisinde Avrupai tarzda yeni bir

anlayigin benimsenmesinde de etkin bir rol oynamistir (Res.16).

U7 A Coker, a.g.m., 5.104; E. Eldem, “Batililasma, Modernlesme ve Kozmopolitzm: 19. Yiizy1l Sonu ve
20. Yiizyill Basinda istanbul”, Osman Hamdi Bey ve Dénemi Sempozyumu (17-18 Aralik 1992)
Bildirileri, Istanbul 1993, s.12; S. Eyice, “19. Yiizyilda Istanbul’da Batili Mimarlar, Ressamlar,
Edebiyatcilar”, 19. Yiizyil Istanbul’unda Sanat Ortami, Habitat II’ye Hazirhk Sempozyumu (14-15
Mart 1996) Bildirileri, Istanbul 1996, s.30-31; N. Karaer, “Paris’te 11k Tkamet El¢iligimiz Kuruluncaya
Kadar (1797) Osmanli-Fransiz Diplomasi liskilerinin Genel Seyri”, Ankara Universitesi Osmanh
Tarihi Arastirma ve Uygulama Merkezi Dergisi, S.28, Ankara 2012, 5.65-85.

18 S K. Yetkin, “A Survey of Turkish Painting The Origin of Turkish Painting”, Ankara Universitesi
ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, C.13, Ankara 1965, s.1-11; G. Renda-T. Erol, a.g.e., 5.86; N. Berk-A. Turani,
a.g.e., s.86-88; M. Cezar, Sanatta Batr’ya..., $.33-34; E. Kili¢, “Cagdas Tirk...”, s.85; T. Coruhlu,
“Asker ...”, s.468.

19 Bk7. 69 no.lu dipnotta gosterilen yerler.

120 MLA. Yalginkaya, “Bir Avrupa Diplomasi Merkezi Olarak Istanbul (1792-1798 Dénemi Ingiliz
Kaynaklarina Gore)”, Osmanh, C.l, Ankara 1999, s.660-675; G. Renda, Batililasma Déneminde ...,
s.22.

121 g, Arik, a.g.e., 5.25; G. Renda, Batililasma Déneminde ..., s.26; R. Arik, “Osmanli Sanatinda...”,
s.431; M. Cezar, Osmanh Baskenti..., 5.242-245; S. Bagkan, Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.138.

122 3. Perot-vD., Hatice Sultan ..., s.12-14; V. Engin, “Osmanli’da Cevre Suuru”, Tarih ve Medeniyet,
S.7, istanbul 1994, 5.36; A.K. Goren (Yay. Haz.), Tiirk Resim ..., 5.32; O. Atalan, “17. ve 18. Yiizyilda
Gorsel ve Yazili Kaynaklara Gore Ortakoy-Kurugesme Arasinda Yer Alan Kiy1 Yapilar1”, The Journal
of Academic Social Science Studies (JASSS), No.28, 2014, s.235-236.
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Res.16: Defterdarburnu Sarayi’nin Melling tarafindan yapilmis graviirii (1800)
(Voyage pittoresque de Constantinople et des rives du Bosphore, Levha:29)
(J. Perot-vD., 2001)
Istanbul’da bulundugu yillarda mimari etkinliklerin disinda kent ve cevresini

gorlintiileyen birgok graviir, suluboya ve guaj resim yapan Melling’in bu faaliyetleri,

bagkentin XVIII. yiizy1l sonuna ait goriiniimlerinin de bir belgesidir (Res.17)*%,

Res. 17: Melling’in “Sarayburnu’nundan Bir Gériiniim” adli guaj ¢aligmasindan bir ayrintt

(Arenenberg Napolyon Miizesi Koleksiyonu) (A. Boppe, 1998)

Toplumsal agidan hayli degismelerin yasandigi XIX. yilizyilda, sanat ortami artik farkli

124

bir yonde ilerleme kaydetmistir<". Bu konuda yenilik¢i padisahlardan 1. Mahmud,

122 Bkz. 71 no.lu dipnotta gosterilen yerler ile S. Germaner-Z. Inankur, Oryantalistlerin ..., s.130; 1.
Karatepe, a.g.e., s.11.
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gerceklestirdigi reformlarla Osmanli toplumuna batililasma yolunu acarken'?, Bab-1 Ali
ve devlet dairelerine “Tasvir-i Hiimayln” nisant adiyla kendi portrelerini astirarak

(Res.18) modernlesme yolunda dnemli bir adim atmigtir'?®,

Res.18: Sultan 1l. Mahmud’un Tasvir-i Himayinu (1828-1830)
(TSM, H.17/208) (S. Bagci-vD., 2012)
Resim sanatina ilginin iyice yogunlagmasi lizerine bagkente gelen; William Henry

Bartlett ve Thomas Allom gibi ressamlar, daha yeni uygulamaya sokulmus graviir ve

baski resimler alaninda, hayli verimli eserler ortaya koymuslardir (Res.19, 20)*?’.

124 M. Cezar, Osmanh Baskenti..., s.125; S. Germaner, “Bat1 Tarzi Resmin Istanbul Yasamina Katilist
ve Yer Aldigi Ortamlar”, 19. Yiizyil Istanbul’unda Sanat Ortami, Habitat II’ye Hazirhk
Sempozyumu (14-15 Mart 1996) Bildirileri, Istanbul 1996, 5.130; A. Ozcan, a.g.m., 5.23-27.

125 R. Arik, a.g.e., 5.15-16; A. Ozcan, a.g.m., 5.13-16; Z. Zakia, a.g.m., 5.250.

126 N, Berk, Tiirkiye’de ..., s.15-16; G. Renda-T. Erol, a.g.e., s.90; S. Tansug, Cagdas Tiirk..., s.39; S.
Baskan, Osmanh Ressamlar ..., s.2; Ay. Yaz., Tanzimat’tan Cumhuriyet’e ..., s.40; A.K. Goren (Yay.
Haz.), Tiirk Resim ..., 5.19; S. Germaner-Z. inankur, Oryantalistlerin..., s.89; D. Kuban, Caglar
Boyunca ..., s.205;

127'S. Tansug, “Tiirk Resim ve Heykel Sanati”, Anadolu Uygarhklar: Ansiklopedisi, C.6, istanbul 1982,
s.1130; G. Renda, Batihllasma Déneminde ..., s.23-24; N. Aslan, a.g.m., $.18-27; S. Tansug, Cagdas
Tiirk ..., s.42-43; S. Germaner-Z. inankur, Oryantalistlerin..., s.35, 86; E. Kili¢, “Teknik ve Uslup
Bakimindan 1930’lara Kadar Tiirk Resmi’nde Manzara”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii Dergisi, S.21, Y11:2008, Erzurum 2008, s.127.
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Res.19: William Henry Bartlett’in Res.20: Thomas Allom’un

“Kapal1 Cars1” graviirii (1838) “Tophane Nusretiye Camii” graviirii (1839)
(www.pinterest.com) (www.pinterest.com)
Donemin mimari anlayigina baktigimizda, onceki Orneklerde rastladigimiz Batili
isluplar, bezeme programlarindaki yerini almaya devam etmis, ornegin Fransa ile es
zamanl olarak Osmanli sanatina giren ampir tislup bir¢ok yapida, siisleme 6gesi olarak

128

yansima bulmustur Devrin kiiltiir ortamimi tanimada biiylik etki yaratan bu

gelismeler, yeni bir sanat dilinin olusumunu gerekli kilmistir.

Sultan Abdiilmecid tarafindan, 1839 yilinda ilan edilen Tanzimat Fermani ile
Batililagma siireci, Onceki donemlere gore daha yeni bir boyut kazanmus,
Imparatorlugun sanat hayat: da buna gére sekillenmistir'?®. Onceki devirlerde oldugu

gibi bu donemde de Avrupali sanatcilarin payitahta davet edilmesi gelenegi, toplumun

128 g, Yenisehirlioglu, “Sanatta Osmanli ..., s.57-68; K.F. Vardar, “Istanbul’da XIX. Yiizyil Osmanl
Mimarhginda Gériilen Ampir Usluptaki Madeni Sebekeler”, Sanat Tarihi Dergisi (Aydogan Demir’e
Armagan), S.XIII/I, Nisan 2004, s.169-170; A. Odekan, “Ampir Uslubu”, Diinden Bugiine istanbul
Ansiklopedisi, C.1, Istanbul 1993, 5.247-248.

129 H. inalcik, “Sened-i ittifak ...”, 5.603-622; R. Arik, a.g.e., s.16; S. Mardin, a.g.m., 5.411-458; E.
Eldem, a.g.m., s.12-26; G. Akin, “Tanzimat ve ...”, s.123-125; M. Karabulut, “Tanzimat Dénemi’nde
Osmanlinin Yenilesme Siirecine Bir Bakis”, Tiirk Diinyas1 Arastirmalari, S.187, Agustos 2010, s.125-
138; E.Z. Karal, a.g.e., s.19; A. Papila, a.g.m., s.121; G. Celik-Z. Kuban, “Istanbul Tarihi
Yarimadasi’nda Tanzimat Dénemi Idari Yapilar”, iTo Dergisi: Mimarhk, Planlama, Tasarim, C.8,
S.1, Istanbul 2009, s.69.
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resim sanatina olan tutumunu etkilemistir (Res.21). Ornegin Sultan tarafindan baskente

davet edilen sanatgilardan; Gaspare Fossati, Amedeo Preziosi ve Giuseppe Schranz

dikkat gekmektedirlgo.

Res.21: Amedeo Preziosi imzali “Kapali Cars1” (XIX. yiizy1l)
(Pera Miizesi Koleksiyonu) (S. Germaner-Z. inankur, 2002)

I. Mahmud déneminde Avrupa’ya ihtisas amaciyla*® génderilen 6grencilerden; Ferik
Ibrahim ve Ferik Tevfik pasalar ilk tuval ressamlarimiz olarak Bati sanat1 etkisinde
suluboya ve vyagliboya teknigindeki eserleriyle bu sanat ortamina katkida

bulunmuslardir™?,

Avrupa saray yasantisinin biiyiik dlglide taklit edildigi bu donemde Topkap: Saray:

terkedilerek Dolmabahge Saray: gibi Bati mimari zevkini yansitan kosk, kasir, konak

ve yali tarzinda bircok yapt insa edilmis ve buralarda yasanmaya baslanmustir™>,

8 g Tansug, “Batililasma Siirecimizde ...”, 5.29-31; S. Germaner-Z. inankur, Oryantalistlerin..., s.94-
95; S. Kalayci, “italyan Gezginlerin Resimlerindeki Osmanli”, Akademik Bakis Dergisi, S.30,
Kirgizistan 2012, s.2.

181 G, Renda-T. Erol, a.g.e, s.107; A. Sisman, “XIX. Yizyil ...”, s.247-249; G. Renda, “Avrupa ve
Osmanli...”, s.1091-1121; A. Sisman, a.g.e., s.5; S. Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.168.

132 N. Berk, Tiirkiye’de ..., s.21; A. Turani, Bat1 Anlayisina Déniik Tiirk Resim Sanati, istanbul 1977,
s.6; T. Atadv, Turkish Painting, Ankara 1979, s.15; T. Baykara, “Il. Mahmud ve Resim”, Hacettepe
Universitesi Sosyal ve idari Bilimler Fakiiltesi Beseri ilimler Dergisi, Ankara 1980, s.509-515; G.
Renda-T. Erol, a.g.e., s.92, 107, 109; S. Tansug, Cagdas Tiirk ..., s.51, 365; K. Giray, “Osmanl
Imparatorlugu’nda...”, s.438; T. Coruhlu, “Asker ...”, 5.469; D. Kuban, Caglar Boyunca ..., s.205.

133 D, Disbudak, “19. Yiizyil Osmanli Mimarisinde Saraylar”, Sanatsal Mozaik, S.3, Yil:1, Kasim 1995,
§.33-37; M. Sozen, Devletin Evi Saray, Istanbul 1990, s.116-157; M. Cezar, Osmanh Baskenti...,
$.553-555; M. Sozen, “Dolmabahge Saray1”, DIA, C.9, Istanbul 2013, 5.503-507.

36



Sanatsal faaliyetlerin doruk noktasina ulastigi Sultan Abdiilaziz (Res.22) doneminde,
Bati uygarligina agik olmanin haricinde 6zellikle resim ve heykel alaninda, farkli bir
gelisim ¢izgisi izlenmistir. 15 yillik hiikiimranligi boyunca modernlesme tarihimizde
onemli atilimlar gergeklestiren Padisah; resim, hat ve musiki konusunda iyi bir egitim

almis ve sanata daima ilgi duymustur™®*,

Res.22: Pierre Désire Guillemet imzali
“Sultan Abdiilaziz” portresi (1873)
(TSM, H.17/943)

(A. Cotelioglu, 2009)

Padisahin Batiya sik sik gercgeklestirdigi geziler sirasinda gordiigii heykellerden
etkilendigi ve iilkesine dondiikten kisa siire sonra, 1871 yilinda saraya davet ettigi

Ingiliz heykeltiras Charles Francis Fuller’e at iizerinde kendi heykelini yaptirdig

1345, Germaner-Z. inankur, Oryantalistlerin..., 5.98-99; M. Cezar, Osmanh Baskenti. .., s.242-248.
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bilinmektedir (Foto.3)'*. iktidarmin giiciinii bir bakima gorsellestiren Abdiilaziz, ayni

zamanda, insa ettirdigi yapilarda ince zevk sahibi oldugunu kanitlamistir™®.

Foto.3: C.F. Fuller’in “Sultan Abdiilaziz” heykeli (1872) (Beylerbeyi Saray1) (M. Cezar, 1995)

Ivan Konstantinovich Aivazovsky (1817-1900) ile Stanislaus von Chlebowski
(1835-1884) gibi sanatgilarin, bu dénemde saray ressami olarak gorevlendirilmesi,

dénemin resim sanati konusunda fikir vermektedir™’. Bunlardan baska Dolmabahge

% Giiniimiizde Beylerbeyi Sarayr Havuzlu Salonu’nda sergilenen ve normal boyutlardan daha kiigiik
sekilde calisilmig olan alg1 heykel, Floransa’da tamamlandiktan kisa siire sonra dokiim ustasi Miller
tarafindan Miinih’te dékiilerek Istanbul’a getirtilmistir. Abdiilmecid Efendi’nin “Haremde Beethoven”
adl1 tablosunun arka planinda da betimlenen atli heykelin boyutlar1 konusunda herhangi bir bilgiye sahip
olunamamistir. Daha ayrintili bilgi i¢in bkz. S. Tansug, “Tirk Resim ve ..., 5.1081; Ay. Yaz., Cagdas
Tiirk ..., s.39; M. Cezar, Sanatta Batr’ya ..., s.149-151; S. Baskan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e ...,
5.40; G. Renda, “Yenilesme Déneminde Kiiltiir ve Sanat”, Tiirkler, C.XV, Istanbul 2002, s. 279; V.
Cetintas, “Tiirk Heykel Sanatinin Gelisim Asamasinda Abdiilaziz Dénemi (1861-1876) Etkinlikleri”, 38.
Icanas Uluslararas1 Asya ve Kuzey Afrika Calismalar1 Kongresi (10-15 Eyliil 2007) Bidirileri,
Ankara 2007, 5.932-933.

138 N. Sakaoglu, “Abdiilaziz”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, C.1, istanbul 1994, s.25; S.
Baskan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e ..., s.41; S. Germaner-Z. Inankur, Oryantalistlerin..., s.102-103.
B70.F. Kopriilii, “Sultan Abdiilaziz ve Lehli Ressam Schelobowsky”, Tiirk Kiiltiiri, S.122, Yi1:X1/2,
Aralik 1972, s.77-79; AK. Goren (Yay. Haz.), Tiirk Resim ..., s.33; S. Bagkan, Tanzimat’tan
Cumbhuriyet’e ..., s.41; S. Baskan, “XVIIL. ve XIX. Yiizyil...”, 5.458; S. Germaner-Z. Inankur,
Oryantalistlerin..., s.102-103, 111; T. Majda, “European Artistic Tradition and Turkish Taste Stanislaw
Chlebowski, The Court Painter of Sultan Abdiilaziz”, Uluslararasi Sanatta Etkilesim Sempozyumu
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Sarayr fresklerinin yapiminda gorevlendirilen Fransiz ressam Pierre Désire

Guillemet’in Pera’da 1874 yilinda kurmus oldugu Academie de Dessin et de

Peinture adli resim okulu, sanat alaninda kokli degisimlerin temelini olusturmusturm.

Res.23: Aivazovsky’nin “Ciragan Saray1 Oniinde Osmanli Donanmas1” adl1 tablosu

(1875) (Dolmabahge Saray1 Koleksiyonu) (A. Cételioglu, 2009)

I1. Abdiilhamid doneminde, 1883 yilinda Osman Hamdi Bey’in gayretleriyle agilan;
resim, heykel, mimarlik ve graviir alaninda egitim veren Sandyi-i Nefise Mektebi, ilk
sanat okullarmdandir™, Ayn1 zamanda Batili sanatgilar tarafindan ilgi odagi olan

Osmanli topraklarina bu donemde, 15 Batili sanatg1 gelmis, bunlarin bazilar da saray

(25-27 Kasim 1998) Bildirileri, Ankara 2000, s.176-181; S. Bagkan, Baslangicindan Cumbhuriyet ...,
s.168.

138 7. Giivemli, Sabanci Resim ..., s.belirtilmemis; S. Germaner-Z. Inankur, Oryantalizm ve..., s.121;
Z. Inankur, “19. Yiizyihn ikinci...”, s.81; D. Disbudak, “19. Yiizy1l Osmanl ...”, s.33-34; S. Baskan,
“Batiya Acilan Pencereden Osmanli Diinyasina Siiziilen Sanat Isiklar:: Oryantalist Bakislar”, Art Decor,
S.73, Istanbul 1999, s.126; A. Demirbulak, a.g.e., s.20; S. Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet ...,
s.180-181; A.K. Goren, “Degisen Tarihsel..., s.67.

19 N. Berk, Tiirkiye’de ..., s.17; A. Turani, Bati Anlayisina ..., s.7-10; S. Germaner-Z. inankur,
Oryantalizm ve..., s.84; B. Kodaman, Abdiilhamid Devri Egitim Hareketleri, Ankara 1991, s.477-
478; S. Tansug, Cagdas Tiirk ..., s.103; S. Germaner, “1850 Sonrasi Tiirk Resminde Kaynak ve
Konular”, Osman Hamdi Bey ve Donemi Sempozyumu (18-19 Arahk 1992) Bildirileri, istanbul 1993,
s.73; O. Kiigiikerman, “Sanayi-i Nefise ...”, 5.447; S. Baskan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e..., s.45, 60;
A.K. Goren (Yay. Haz.), Tirk Resim ..., s.27; Ay. Yaz., 50. Yihinda Akbank Resim Koleksiyonu,
Istanbul 1998, s.41-44; T. Mert, “Sanayi-i Nefise Mektebi, Tarih ve Medeniyet, S.48, Istanbul 1998,
5.45-49; C. Etike, Cumhuriyet Dénemi Resim Egitimi (1923-1950), Ankara 2001, s.43-44; 1. Karatepe,
a.g.e., s.14.
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ressami olarak cahismustir*®®. Bunlardan; lvan Konstantinovich Aivazovsky (1817-
1900), Luigi Acquarone (1800- 1896) ve Fausto Zonaro (1854-1929) gibi ressamlar,

saraya sunmus olduklar1 tablolarin Sultan tarafindan begenilmesi iizerine cesitli

nisanlarla édiillendirilmislerdir (Res.23)*.

Bu yiizyillarda baskent Istanbul’a gelip Galata ve gevresine yerlesen ve baskentin kiiltiir
ortamina katilan, gerek Batili, gerekse de askeri ve sivil okullardan mezun olan Tiirk

sanatgilarin agtiklar1 atélyeler ve diizenledikleri etkinlikler, donemin sanat zevkini

yan31t1rlar142.

Osmanli saray gevresi tarafindan da desteklenen bu gelismelerin tiimii, zamanla artan

talepler dogrultusunda toplum tarafindan kolayca benimsenmistir™®.

geemisin kiiltiirel birikimlerinde bir devamlilik saglamustir®*,

Bu durum

140 N. Berk-H. Gezer, 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli, Istanbul 1973, 5.16; A. Giir¢aglar, “Osmanli
Saray Nakkashanesi’'nin Ortadan Kalkmas1 ve 19. Yiizyilda Osmanli Saray Ressamligi
Kurumu”, Tiirkiye’de Sanat: Plastik Sanatlar Dergisi, S.12, Istanbul 1994, 5.60-63.

141 G. Curak, “Bir Deniz Ressaminin Oykiisii: Ayvazovski Tiirkiye’de”, Tiirkiyemiz, S.64, Istanbul 1981,
5.26-28; A. Ersoy, “Zonaro Kimdir?”, Sanat Tarihi Aragtirmalar1 Dergisi, S.8, C.3, Istanbul 1990, 5.70-
71; S. Baskan, “XVIIL ve XIX. Yiizyil...”, 5.459; S. Oner, “Sultan II. Abdiilhamid’in Saray Ressamlari;
Luigi Acquarone ve Fausto Zonaro”, Uluslararasi Tiirkiye Sanatta Etkilesim Sempozyumu (25-27
Kasim 1998) Bildirileri, Ankara 2000, 5.186-191; Z. inankur, “19. Yiizyilin ikinci...”, s.81.

12 G. Renda-T. Erol, a.g.e., 5.89; M. Cezar, XIX. Yiizyll Beyoglusu, istanbul 1991, 5.26-32; S.
Germaner, “Bat1 Tarzi Resmin...”, s.130;

g, Germaner, “Bat1 Tarz1 Resmin...”, s.133- 135.

14 G. Renda-T. Erol, a.g.e., 5.19.
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2. BOLUM: TURK RESIM SANATININ TARIHSEL GELISIMi

Bir milletin yasantisina, yasadigi g¢evreye, inanglarina, hayat anlayisina ve siyasal
durumuna gore sekillenen resim sanati, kronolojik agidan incelendiginde 6ziinde,
geleneksel kiiltiir degerlerini  tasimaktadir. Dolayisiyla bu alanda objektif bir
degerlendirme yapabilmek i¢in ge¢misin olusum ve birikimlerini tahlil etmek ve bu

gelisimin 0ziinii saptamak gerekir.

Tiirk resim sanati da, Tiirk kiiltiir ve sanat1 acisindan ortak degerlere sahip bir diizen
igerisinde ortaya ¢iktigindan, siirekli sekilde kendini yenileyerek gelisme gOstermistir.
Zamanla farkli cografyalarda, farkli kiiltiirlere sahip toplumlar ile sanatsal yonlerden

aligveriste bulunmus, bu da Tiirk resmine yeni yorum ve ifade kazandirmistir.

2.1. Islamiyet Oncesi ve Sonrasinda Tiirk Resim Sanati

Tiirk resim sanati, Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan genis bir cografyada, farkl
kiiltiirlerin etkilesimleriyle glinlimiize kadar gelisimini siirdiirmiistir*®. Boylece farkli
toplumlarin kiiltiirlerinden beslenerek giiclii bir sentez olugsmustur.

1 islam resim sanatinin kaynaklarin1 2 grup halinde incelemek

Giiner Inal’a gore
miimkiindiir. Bunlardan ilki; Islam’m dogrudan temasa gectigi, Emevi ve Abbasi
kiiltiirleri ile gelen etkiler, ikincisi; Islam sanatina sonradan dahil olan ve daha ¢ok Orta
Asya, Cin ve Hint sanatindan gelen tesirlerdir. Boylece Tiirk resim sanati; bir siire
etkisinde kaldign Budizm, Manihaizm ve Islam dini ¢ergevesinde farkli kiiltiir ve

medeniyetlerle yakin iliskiler kurmus ve kendine 6zgii yeni bir iislup olusturmustur™®’.

Bu iislubun olusumunda; Sibirya’nin giineyinden Tibet yaylasina, Idil nehrinden Baykal
goliine, Hazar Denizi’'nden Cin’e kadar uzanan Orta Asya, tarih boyunca Tiirklere
kaynaklik etmis, siyasi, sosyal, ticari ve kiiltiirel anlamda bir¢cok gelenegin Avrupa ve

Asya’ya yayllmasinda 6nemli oynamustir™*®, Baslangigta gdgebe bir hayat tarzi siirdiiren

¥5°S. Tansug, “Tiirk Resim ve ...”, 5.1120; D. Kuban, Batiya Gégiin Sanatsal Evreleri (Anadolu’dan
Once Tiirklerin Sanat Ortakhklari), istanbul 1993, 5.99-101; S. Tansug, Resim Sanatinm. . ., s.9-16.
146 G. Inal, Tiirk Minyatiir Sanati (Baslangicindan Osmanhlara Kadar), Ankara 1995, s.1-2.

urg, Tansug, “Tiirk Resim ve ...”, s.1121; S. Tansug, Resim Sanatinin..., s.103-127.

148 S K. Yetkin, “Tiirk Resim Sanatiniin Mensei Hakkinda”, Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi, C.11, S.1, Ankara 1963, s.5; N. Diyarbekirli, Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Sanati, Ankara
1993,s.4
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Tiirk topluluklari, kendilerine 6zgli karakteristik bir anlayis gelistirmislerdir“g. Bu da
onlarin glinliik yasaminin bir parg¢asi olan, halidan eyere, elbiseye ve kosum takimlarina
kadar sanat degeri tasiyan her tiirlii esya tizerinde yansima bulmustur™°.

M.O. 1. binde Kuzey Cin ve Ukrayna bozkirlarinda, genis bir alanda devlet kurmus olan

151

Hunlar, yogun bir kiiltiir birikimine sahip idiler™". Giiney Sibirya’da, Altay Daglar

eteklerinde, Pazirik ad1 verilen bdlgede ortaya cikarilan ve M.O. V.-I. yiizyillar arasina
tarihlenen kurganlar, Hun sanatinin kokenleri konusunda fikir sahibi olmamizi saglarlsz.
Bu kurganlardan ¢ikarilan hali, kumas, aplik gibi tekstil iirlinleriyle, altin, bronz ve
ahsap esyalar iizerindeki hayvan miicadele sahneleri, insan figiirleri, bitkisel ve

dekoratif bezemeler, Tirk resim sanatinin kokenleri konusunda fikir vermislerdir

(Foto.4)™*,

Foto.4: 1. Pazirik
Kurgani’ndan ¢ikarilan eyer
ortiisiit (M.O. V. yiizy1l)
(Hermitage Miizesi
Koleksiyonu)

(www.pinterest.com)

M.S. VI. yiizyilin ortalarindan itibaren biiyiik bir imparatorluk kuran Goktiirkler, resim
sanati agisindan Hun gelenegini devam ettirmislerdir'®. Gerek kurganlarm, gerekse
mabetlerin duvar resimlerinde goriilen figiirlii siislemeler, Orta Asya resim gelenegini

yansitir niteliktedir™. Ozellikle Kudirge kaya resimlerinde goriilen av sahneleri ve

9D, Kuban, Batiya Gégiin ..., 5.99-101; S. Tansug, Resim Sanatnm..., s.122-127.

10 Aksoy, Naif Sanat ve Tiirk Naifleri, istanbul 1990, s.2.

B, Aslanapa, “Islamiyetten Once Tiirk Sanat1”, Tiirk Diinyas1 El Kitabi, C.2, S.22-23, Ankara 1992,
5.295-302; A. Ersoy, “Tirklerde Sanat”, Tiirk Tarihi ve Kiiltiirii, Ankara 2004, s.407.

152§, Bagkan, “Eski Tiirklerde Sanat”, Tiirkler, C.IV, Ankara 2002, 5.116-118.

153, Tansug, Resim Sanatimin..., s.37-39; S. Bagkan, Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.18-22.

1 E Aksoy, a.g.e., s.2.

19565, Barista, Tiirk Siisleme Sanatlari, Ankara 1984, s.9.
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islemeli giysileriyle tasvir edilen insan figiirleri, ortak islup anlayisini yansitirlar
(Res.24)™°,

ny

Res.24: Kudirge kaya resimlerinden “Hiikiimdar ve Esi” (550-745)

(www.umayisg.com)

VIIL yiizyilin ortalarinda bagimsizliklarini kazanan Uygurlarm Budizm ve Maniheizm
dinleri gercevesinde ortaya koyduklari tasvirler, Tiirk resim sanatinin ilk kaynaklar

olarak kabul edilirler®’

. Bu donemlere ait mabetlerin (Oylerin) igerisine yapilmis duvar
resimleri, resim sanatimiz agisindan 6nemlidir. Bunun yan1 sira, Mani dini ¢ergevesinde
hazirlanmis ve kitap sayfalarinda yer almis minyatiirler, karakteristik olarak Orta Asya
Tiirk resim gelenegini devam ettiren mahiyettedirler™®, Bu eserlerdeki figiirler; estetik
anlamda olduke¢a zengin ve zarif, yuvarlak yiizlii, badem gozlii, iri burunlu ve kiiclik
agizlartyla betimlenmis olup aynmi zamanda Uygur portre geleneginin de ilk

temsilcileridirler (Res.25)™°.

1% E Novgorodov, “Turkic and Mongol Art”, History of Civilizations of Central Asia, Vol.IV, Delhi
2003, 5.449-450; H.O. Barista, Tiirk Siisleme Sanatlari, Ankara 1984, s.8.

B 7. Oz, “Tiirk Minyatiir Kaynaklarina Bir Bakis”, Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi,
C.1, S.1, Ankara 1952, 5.30; S.K. Yetkin, “Tiirk Resim Sanatinin ...”, s.5-10; S. Tansug, “Tirk Resim ve
...7, 8.1127; O. Aslanapa, “Tiirk Minyatiir Sanat1”, Tiirk Diinyas:1 El Kitabi, C.2, S.22-23, Ankara 1992,
s.421; S. Baskan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e ..., s.8.

1% 0. Aslanapa, “Islamiyetten Once ...”, 5.306-309; G. Inal, Tiirk Minyatiir ..., s.7-8; S. Baskan,
Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.29-33.

1%9°0. Aslanapa, Tiirk Sanati, istanbul 1989, s.15-16; F. Aksoy, a.g.e., s.2; G. Oney, Anadolu Sel¢uklu
Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, Ankara 1992, s.175; S. Tansug, Cagdas Tiirk ..., s.16-17; A.
Demirbulak, a.g.e., s.5; S. Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.26-27, 29-32.
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Res.25: Karahogo’da duvar resimlerinden “Uygur Prensleri” (IX.-XII. yiizyillar)
(Berlin Asya Sanatlar1 Miizesi Koleksiyonu) (tr.wikipedia.org)

Islamiyet’in erken donemlerinde, Emeviler zamaninda (661-750) resim sanati ilk
orneklerini amitsal yapilarda vermeye baslamistir.'®®. Ornegin; Kubbetii’s Sahra, Sam
Emeviye gibi camiler ile Kuseyr Amra, Hirbet el-Mefcer, Kasrii’l Hayrii’l Garbi
gibi sivil mimari 6rneklerin duvarlarini siisleyen Hellenistik ve Roma etkili freskolarin,

Orta Asya gelenegini siirdiiren bazi resimlerle ortak degerler tasidigi gérﬁlmektedirlel.

Abbasilerden (750-1258) itibaren giderek iisluplasan resim gelenegi, Islamiyet’teki

goreceli tasvir yasagi ile birlikte artik yerini kitap resimlerine yani minyatiirlere

162

birakmaya baslamistir ™. Gerek Emeviler, gerekse Abbasiler doneminde halifeler i¢in

kurulan kiitliphanelerde yer alan antik eserler, daha kolay anlasilabilmeleri igin

Arapgaya gevrilmislerdir'®.

Bu ceviriler esnasinda kitaplar1 siisleyen resimler
soyutlastirilarak kopya edilmis, bu da o donemde kitap ressamliginin dogmasina zemin
ha21r1am1$t1r164. Ayrica Halife el-Miitasim tarafindan, 833 yilinda, Tirk askerleri igin

kurulan Samarra sehrinde insa edilen Cevzak-iil Hakani ve Balkuvéra gibi saraylarin

%0 HG. Yurdaydin, “Baslangicindan XIII. Yiizy1l Sonlarina Kadar Miisliiman Minyatiirii”, AU ilahiyat
Fakiiltesi Yillik Arastirmalar Dergisi, S.11, Ankara 1958, s.181.

61 0. Grabar, islam Sanatimn Olusumu (Cev. N.Yavuz), istanbul 1988, s5.58-59; S. Bagkan,
Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.37.

162G, Renda-T. Erol, a.g.e., 5.24.

163 Bkz. 160 ve 161 no.lu dipnotlarda gosterilen yerler.

164 B, Mahir, a.g.e., 5.16-17.

44



duvarlar1 da Tirk geleneginde Orta Asya kaynakli cesitli resimlerle bezenmistir
(Res.26)™.

-
8

el

e,

Res.26: Cevsak-iil Hakani Sarayi’nin duvarlarini siisleyen fresklerden biri

(wwwe.islamic-arts.org)

Uygur resim gelenegi, Abbasilerin etkisiyle Tiirk kiiltlir ve medeniyetinin igerisinde yer
alan Karahanh (840-1212) ve Gazneli (961-1187) doneminde insa edilen cami, saray
ve kervansaray gibi yapilarin siislemelerine de yans1mlst1r166. Ozellikle Gazneli
Mahmud (971-1030) tarafindan insa ettirilen Lesker-i Bazar Sarayr’nin taht salonunu

siisleyen muhafiz resimleri, bu gelenegin devami mahiyetindedir (Res.27)™’

185 B Esin, “Tiirk ul-Acem’lerin Eseri Samarra’da Cavsak ul-Hakani’nin Duvar Resimleri”, Sanat Tarihi
Yilhg, C.V, Y11:1972-1973, istanbul 1973, 5.309-358; G. Oney, “Gazneli Saray Siislemelerinin Anadolu
Selguk Saray Siislemelerine Akisleri”, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Dergisi, 111, fzmir 1984, s.127; D.
Kuban, Batiya Gogiin ..., s.185.

166 £ Aksoy, a.g.e., s.2.

%7 R, Arik, a.g.e., s.11, 21; D. Kuban, Batiya Gégiin ..., s.184; G. Inal, Tiirk Minyatiir ..., s.17; A.
Demirbulak, a.g.e., s.5.
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Res.27: Lesker-i Bazar Saray1 kabul salonu duvarindaki resimlerden biri

(www.davidmus.dk)

XI. yilizyilin sonundan itibaren terclime edilmis antik eserlerin resimli niishalari,
Selguklu sanatinin ilk minyatiirlii yazmalarinda da etkisini gosterir'®. Bu déneme ait el
yazmalari lizerinde Tiirklerin etkisi giderek artmig, ancak bunlardan ¢ok az sayida
minyatiirli yazma giiniimiize ulasabilmistir'®. Bu eserlerden; EIl-Cezeri’nin
Otomata’st (Kitab fi Marifat el-Hiyel el-Hendesiye) (Res.28) EI-Sifi’nin Sabit
Yildizlan (Kitab-1 Suver el-Kevakib es-Sabite), Pseudo-Galen’in Kitab el-Tiryak’,
Dioskorides’in Materia Medica’s1 (Kitab el-Hasais) (Res.29) gibi ilim ve fen konulu
eserler ile Hariri Makamati’nin bazi niishalari, Kelile ve Dimne, Kitab el-Agani
(Sarkilar Kitab1), Varka ve Giilsah Mesnevisi gibi eserler, bu devrin minyatiirlii

170

yazmalar1 arasindadirlar Uygur ve Abbasi geleneklerinin devami niteligindeki

168 S K. Yetkin, “Tiirk Resim Sanatinn ...”, s.9-10; F. Cagman, “Anadolu Tiirk Minyatiiri”, Anadolu
Uygarhklar Ansiklopedisi, C.5, Istanbul 1982, 5.984; F. Aksoy, a.g.e., s.3; G. Oney, Anadolu Selcuklu
..., 8.176-180; G. Inal, Tiirk Minyatiir ..., s.18; S. Bagci-vD.,Osmanh Resim Sanati, Ankara 2012,
s.14-15; A. Demirbulak, a.g.e., s.6.

9 0. Aslanapa, Tirk..., 5.64-65; S. Tansug, Resim Sanatnm..., s.146-147; R. Arik, “Anadolu
Selguklu Tasvir Sanatt Hakkinda”, XVI. Ortacag Tiirk Donemi Kazilar1 ve Sanat Tarihi
Arastirmalar1 Sempozyumu (18-20 Ekim 2012) Bildirileri, C.1, Sivas 2014, s.15-34.

170 Belirtilen eserler hakkinda daha detayh bilgi i¢in bkz. S.K. Yetkin, “islam Minyatiiriiniin Estetigi”,
Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, C.2, S.1, Ankara 1953, s.34; H.G. Yurdaydn, a.g.m.,
5.182, 186-192; F. Cagman, a.g.m., 5.984-985; O. Aslanapa, “Tiirk Minyatiir ...”, 5.422; G. Inal, Tiirk
Minyatiir ..., 5.18-52; Z. Tanindi, Tiirk Minyatiir Sanati, Ankara 1996, s.3-6; B. Mahir, “Anadolu’da
Tiirk Minyatiiriiniin ilk Ornekleri”, Osmanh, C.XI, Ankara 1999, s.167; M. Digler, “Osmanl
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resimler, devrin iislubuna uygun sekilde hazirlanmis olup Tiirk resim sanati konusunda

fikir verirler'’™.
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Res.28: El-Cezeri’nin Otomata’sindan Res.29: Dioskorides’in Materia Medica’sindan
“Tavuskuslu Su Haznesi” (1206) “Devedikeni” (1229)
(TSM A.3472,y.1463) (TSM, I11. Ahmed:2127, y.308a)
(Z. Tanind1, 1996) (M.S. Ipsiroglu, 2005)

Anadolu Selguklularinin yikilmasindan sonra ortaya ¢ikan Beylikler doneminde,
Ozellikle sanat ve edebiyat alanlarinda 6nemli gelismeler yasanmistir. Ancak bu doneme

ait herhangi bir minyatiirlii el yazmasina rastlanmam1§t1r172.

Minyatiiriine Bir Bakis”, Tiirk Diinyas1 Kiiltiir ve Sanat Sempozyumu (7-15 Nisan 2000) Bildiri
Kitabi, Isparta 2000, s.281; B. Mahir, a.g.e., s.87; G. Renda, Osmanlh Minyatiir Sanati, Istanbul 2001,
s.4-5; D. Kuban, Batiya Gogiin ..., s.185; S. Baskan, Baslangicindan Cumbhuriyet ..., s.104; Y.
Gogebakan, “Mitolojik Unsurlarm 18. Yiizy1ll Oncesi Tiirk Resim Sanat1 Icerisindeki Yeri”, Turkish
Studies, Vol.10/2, Ankara 2015, s.367-388.

g Cagman-Z. Tamnds, a.g.e., 5.9-11; F. Cagman, a.g.m., s.984; G. Oney, a.g.e., s.177-181; S. Baskan,
Baslangicindan Cumbhuriyet ..., s.53, 56; O. Kizildag Atila, “Minyatiir Sanatindaki Hayvan Figiirlerinin
Sembolik ifadeleri”, Marmara Universitesi Sanat-Tasarim Dergisi, C.1, S.2, istanbul 2011, s.35-44; S.
Bagc1-vD., a.g.e., s.14-15.

12.0. inan Oztiirk, Geleneksel Tiirk Kiiltiir ve Sanatimn Cagdas Resim Sanatina Etkileri, (Yeditepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul 2006, s.20; A.
Demirbulak, a.g.e., s.8.
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Genis bir cografyaya yayillmis olan Osmanllar, diger iilkelerle birlikte birtakim
sanatsal iligkiler icerisinde, farkli etnik ve kiiltiirel temellere dayanan toplum yapisina
sahiptiler'™. Saray destegiyle gelisme gosteren, temelinde tarihi, kiiltiirel ve dini
degerler tasiyan Osmanli toplumunun geleneksel resim anlayisi, Oncelikle minyatiir

sanatinda varlik gdstermistir'”®,

Ancak Osmanli donemi minyatiirlerinin erken
ornekleriyle heniiz karsilasilmamakla birlikte, bu siirecte eser veren herhangi bir resim
okulundan bahsetmek de miimkiin degildir'”. Kaynaklardan anlasildigi kadariyla bu
donemde, bazi yetenekli sanatkarlarin varligi bilinmekte ise de, bunlarmn Edirne

Sarayr’nda bir sanat atolyesi gevresinde faaliyet gosterdikleri bilinmektedir'™.,

Osmanli tarihinde ozellikle Fatih Sultan Mehmed donemi (1444-1481), minyatiir
sanat i¢in 6nemli bir déniim noktasidir'””. Ozellikle 1453 yilinda Istanbul’un fethiyle
bilim ve sanat alaninda hizli bir gelisme evresine giren Osmanlilar, zamanla minyatiir
konusunda kendilerine 6zgii bir ekol yaratmislardir'’. Kisa siirede saray biinyesinde,
Ehl-i Hiref adiyla anilan maasl sanat¢ilarin galistigi bir nakkashane kurularak, basina

da saray basnakkasi Ozbek asilli Baba Nakkas getirilmistir' "

180

. Boylece Osmanli
minyatlir sanatinin gelisme ¢izgisinin temeli olusturulmustur™". Donemin kiiltiirel
birikiminin de katkida bulundugu bu anlayis dogrultusunda, nakkashanelerde
resimlenen yazma eserlerde, genellikle padisahlarin hayatlari, savaslari, av sahneleri ve

saray yasami konu almmistir™".

Ayni zamanda bu donemde Avrupa ile baslayan iligkiler neticesinde yurtdisindan ¢ok
sayida sanat¢inin davet edildigi de bilinmektedir. Saray nakkashdnesinde calisan

sanatgilar arasinda; Venedikli Maestro Paolo, Veronali Matteo de Pasti, Costanzo de

e Cagman-Z. Tanindi, a.g.e., s.53; S. Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.93-96.

g, Mabhir, “Osmanli Tmparatorlugu Doneminde Minyatiir”, Tiirkler, C.XIl, Ankara 2002, 5.316-322.
1% G. Renda, Osmanh Minyatiir ..., s.4-5.

Y0 F Cagman, a.g.m., s.987; F. Cagman-Z. Tanindi, a.g.e., 5.53.

YT H. Elmas, “Osmanlh Dénemi Minyatiir Sanatinin Kaynak ve Ozellikleri”, Selcuk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi, S.3, Konya 1994, 5.249.

78 A, Demirbulak, a.g.e., s.8.

% AH. Bayat, “Osmanh El Sanatlarmmn Gelismesinde Ehl-i Hirefin Rolii ve Kimligi”, Sel¢uk
Universitesi El1 Sanatlar Dergisi, S.I, Konya 1997, s.57-58; S. Bagkan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e
..., 8.3, 13; Z. Tanindi, “Osmanli Déneminde Tiirk Minyatiirii”, Osmanh, C.XI, Ankara 1999, s.163-164;
D. Kuban, Caglar Boyunca ..., s.185.

180§, Binark, “Tiirklerde Resim ve Minyatiir Sanat1”, Vakiflar Dergisi, S.XIl, Ankara 1978, 5.275; G.
Oney, Beylikler Devri Sanati1 XIV.-XV. Yiizyil (1300-1453), Ankara 1994, s.55.

181 F. Cagman, a.g.m., 5.986.
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Ferrara ve Gentile Bellini en dikkat cekenleridir'®. Yaklasik 1455-1480 yillar

arasinda Italya’dan getirtilen bu sanatcilar, yapmis olduklar1 Fatih portrelerinin yaninda,

cok sayida Tiirk ressamin da yetismesinde katkida bulunmuslardir (Res.30)"%,

Res.30: Gentile Bellini’nin “Fatih Sultan Mehmed” portresi (1480)
(Victoria ve Albert Miizesi Koleksiyonu) (S. Bagci-vD., 2012)

Osmanlilarin Avrupa kokenli yagliboya resim sanatina ilgi duymasi ve Bati resim
anlayis1 ile ilk temaslarda bulunmasi, Fatih donemiyle baslat11m1$t1r184. Fakat bu
etkilesim daha ¢ok, portre alaninda gelisme géstermistirlgs, Ciinkili ¢ogu nakkas, almig
olduklar1 egitim dogrultusunda hem Dogunun resim gelenegini korumus, hem de

Batinin  3/4 goriintimlii  portre kalibin1  benimseyerek minyatiir portreciligine

182 R. Arik, a.g.e.,, s.3; F. Cagman, a.g.m., s.985; O. Aslanapa, “Osmanlt Minyatiir Sanat1i”, Osmanli,
C.XI, Ankara 1999, s.151; M. Digler, a.g.m., s.282; S. Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.98; G.
frepoglu, “Osmanli Minyatiir Sanatinda Klasik Dénem”, Tiirk Kiiltiiriinde Sanat ve Mimari, istanbul
1993, s.73; S. Tansug, Resim Sanatinin..., s.148-149; S. Bagkan, Baslangicindan Cumhuriyet ...,
s.159.

18 G. Renda-T. Erol, a.g.e., s.24; Z. Tanindi, a.g.e., s.11; D. Kuban, Caglar Boyunca ..., s.180; S.
Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.98.

1BR. Arik, a.g.e., s.3; G. Renda, “Osmanlilarda ...”, s.415.

18 G, Renda, “Osmanlilarda Padisah ...”, s.415; Ay. Yaz., Osmanh Minyatiir ..., .5
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yonelmistir'®. S6z konusu nakkaslar arasinda Siblizide Ahmed’e atfedilen 1480 tarihli
Fatih Sultan Mehmed portresi (Res.31), bunun en ac¢ik 6rnegidir'®’. Costanzo da
Ferrara’nin madalyasindan esinlenerek yapilan bir diger portre ise (Res.32), Siblizade
Ahmed’in 68rencisi olan ve iislubu geregi Italyan ustalardan 6grenim gordiigii anlasilan,

Nakkas Sinan Bey’dir'®,

Res.31: Siblizdde Ahmed’e atfedilen Res.32: Nakkas Sinan Bey’e ait
“Fatih Sultan Mehmed Portresi” (1480) “Fatih Sultan Mehmed Portresi”
(TSM, H.2153, y.10a) (G. Renda, 2001) (TSM, H.2153 y.145b) (S. Bagc1-vD., 2012)

Fatih devrinde Bati ile yasanan yogun iliskilere ragmen, Istanbul saray atdlyelerinde
hazirlanmis minyatiirlic herhangi bir elyazmasimin bilinmemesine karsilik, ayni
donemde Edirne Sarayi’'nda resimlendirildigi anlagilan birkag eser giliniimiize
gelebilmistir'®®. Dénemin geleneksel iislubunu yansitmayan, daha cok Safevi etkisi

gosteren bu eserler; Herat ve Siraz gibi Timurlu merkezlerinden gelen Tiirkmen

18 g. Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.99.

87 F, Cagman, a.g.m., s.986; S. Tansug, Resim Sanatinin ..., s.7, 148-149; O. Aslanapa, “Osmanl
Minyatiir ...”, s.152; S. Baskan, Baslangicindan Cumbhuriyet ..., s.98; S. Bagci-vD., a.g.e., 2012, s.35-
36.

188 R. Arik, a.g.e., s. 3; S. Tansug, Cagdas Tiirk ..., 5.27-36; O. Aslanapa, “Tiirk Minyatiir ...”, 5.427; Z.
Tanindi, “Osmanli Déneminde ...”, s.159; B. Mabhir, “Anadolu’da Tiirk...”, s.168; J.M. Parramon, Isik
ve Golge (Cev. E. Erduran-vD.), Istanbul 1997, 5.20-21, 26-27; M.O. Miiftiioglu, “Bat1 Resim Sanatinin
19. Yiizy1l Oncesi Tiirk Resim Sanatia Bigimsel Etkileri”, Sanat (Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Dergisi), S.13, Erzurum 2008, s.106; S. Bagci-vD., a.g.e., 2012, 5.36-37.

18 g Cagman-Z. Tanindi, a.g.e., s.53.
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sanatcilar tarafindan resimlenmistir'™. Bunlar arasinda, Dilsuznime (1455-1456) ve
Kiilliyat1 Katibi (1460-1480) gibi yazmalar'®! ile karsilasilirken, 1465 yilinda
Amasya’da Serafeddin Sabuncuoglu adli bir hekim tarafindan hazirlanarak Fatih’e
sunulan Cerrahiyyetii’l Haniyye isimli tip yazmasi da (Res.33) ayri bir Oneme

sahiptir®,

Res.33: Serafeddin Sabuncuoglu’nun Cerrahiyyetii’l Haniyye adli kitabindan
kirik tedavisini konu alan bir minyatiir
(Fatih Millet Kiitiiphanesi, Ali Emiri Kitapligi, no.79, y.186a) (S. Baskan, 2009)

Fatih devrinde baslayan bu gelismeler, Il. Bayezid ve Yavuz Sultan Selim
donemlerinde farkli bir yol izlemistir'®®. Baskent saray atolyelerinde resimlendirilen
eserler, artik Bat1 ile olan iligkilerin zayifladigini, Dogu minyatiir okullarinin etkisini

hissettiren gelenegin benimsendigini gostermektedir'®*

. Yine de I1. Bayezid doneminde
hazirlanmis olan Kelile ve Dimne, Seyhi ve Hatifi’nin Hiisrev-ii Sirin ile Emir
Hiisrev-i Dehlevi’nin Hamse’sinin 1498 tarihli niishalari, az da olsa Bati etkilerinin

minyatiir  sanatindaki yan51malar1d1r195. Bu donemde ayrica Feridiiddin

%0 7 Tamndi, “Osmanl Déneminde ...”, s.160; S. Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.103-104.

191 7 Tanndi, a.g.e, s.10; O. Aslanapa, “Osmanlit Minyatiir ...”, s.152; Z. Tanind1, “Osmanli Déneminde
...”, s.158; B. Mabhir, “Anadolu’da Tiirk...”, s.168; S. Bagkan, Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.98-99.

92 . Aslanapa, “Tirk Minyatiir ...”, s.424-425; Ay. Yaz., “Osmanli Minyatiir ...”, s.151; B. Mabhir,
“Minyatiir”, DIA, C.30, Istanbul 2012, s.121; S. Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.98-100.

1% H. inalcik, “Il. Bayezid”, iA, C.II, Istanbul 1943, s.396-397; R. Arik, a.g.e., s.3; B. Mahir,
“Anadolu’da Tiirk...”, s.169.

194 E, Cagman-Z. Tanindi, a.g.e., s.53; S. Tansug, Resim Sanatmin..., s.150-151

1% g, Cagman, a.g.m., s.987; F.B. Mabhir, “Minyatiir”..., s.121; Ay. Yaz., “Anadolu’da Tiirk...”, s.169; S.
Bagkan, Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.104.
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Attdr'm  Mantiku’t-Tayr (Res.34), Ali Sir Nevai’nin Divan’i*® ve Hamse’si'®’
198

resimlendirilmis eserlerdendir

Res.34: Feridiiddin Attar’in
Mantiku’t-Tayr adli
eserinden
“Yusuf Peygamberin
Satilmas1” konulu minyatiir
(1515)

(TSM, H.1512, y.82b-83a)
(S. Bagci-vD., 2012)

Kanuni Sultan Siilleyman déneminde (1520-1566) Osmanl sarayinda minyatiir sanati
artik gergek Ozelliklerini kazanarak, bu yiizyilin ilk yarisindan itibaren tasvirlerdeki
renk anlayisi, insan tipleri ve kiyafetler yeni bir iisluba kavusur'®. Bu déneme belge
niteligi kazandiran ve Osmanli resminin en 6zgiin konularindan biri olan tarihi konulu
yazma eserlerdeki resim anlayiginin en Onemli sanatgisi Matrakel Nasuh’tur®®
Osmanli tarihini ve gesitli seferlerini konu alan Sanatg1 tarafindan yazilip resimlenen;
Tarih-i Sultan Bayezid (Res.35), Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn (Mecmia-i
Menazil) ile Tarih-i Feth-i Siklos Estergon ve Istolni-Belgrad (Siileymanname)

(Res.36) gibi minyatiirlii eserler tasvir sanatinda onemli bir yenilik olarak karsimiza

1% 7 Tamindi, “Osmanli Déneminde ...”, s.162; B. Mahir, “Anadolu’da Tiirk...”, 5.169; G. Tezcan, Ali
Sir Nevayi Hamse ve Divanlarinin Resimleri: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’ndeki Ornekler
(Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Ankara 2007,
5.230, 244; S. Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.104.

197 B, Mahir, “Anadolu’da Tiirk...”, s.169; F. Cagman, a.g.m., s.988; D. Kuban, Caglar Boyunca ...,
s.178; G. Tezcan, a.g.t., 5.246.

18 7 Tanmndi, “Osmanli Déneminde ...”, s.159; B. Mahir, “Anadolu’da Tiirk...”, 5.169; S. Bagkan,
Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.101.

199°g. Baskan, Baslangicindan Cumbhuriyet ..., s.104; N. Atasoy-F. Cagman, Turkish Miniature
Painting, istanbul 1974, 5.21; G. irepoglu, a.g.m., s.73-87.

00g Tansug, “Tiirk Resim ve ...”, s.1128; R. Arik, a.g.e., s.7; G. Renda-T. Erol, a.g.e., s.25; F. Cagman,
a.g.m., s.988; F. Cagman-Z. Tanindi, a.g.e., s.53; S. Tansug, Cagdas Tiirk ..., s.37; M. Digler, a.g.m.,
5.283-284.

52



cikar®™

. Konularin1 genellikle figiirsiiz manzaralar ve topografik sehir goriiniimleriyle
resimleyen Matrak¢1, Istanbul’dan Bagdat’a ve Macaristan’a kadar sefer yollari
tizerindeki bir¢cok yoreyi detayci bir anlayisla resimleyerek, adeta Bati resmindeki

gercekeiligi Tilirk minyatiir sanatina aktarmstir®®,

Res.35: Matrak¢i Nasuh’un

Tarih-i Sultan Bayezid adli

eserinden “Inebaht” (1540)

(TSM, R.1272, y.21b-22a)
(S. Bagci-vD., 2012)

Res.36: Matrak¢1 Nasuh’un
Stileymanname’sinden “Nice”
kentini betimleyen minyatiir (1608)
(TSM, H.1608, y.27b-28a)

(S. Bagkan, 1997)

201 7. Akalay, “Tarihi Konularda Tiirk Minyatiirleri”, Sanat Tarihi Yilhgi, C.III, Y11:1969-1970, istanbul
1970, 5.151-166; N. Atasoy-F. Cagman, a.g.e., s.30; R. Arik, a.g.e., s.4; G. Renda-T. Erol, a.g.e., s.25; F.
Cagman, a.g.m., 5.988, 990; S. Tansug, Cagdas Tiirk ..., s.38; O. Aslanapa, “Tiirk Minyatiir ...”, 5.433;
O. Aslanapa, “Osmanli Minyatiir ...”, s.152-153; B. Mahir, “Anadolu’da Tiirk...”, s.170; M.S. Ipsiroglu,
islamda Resim Yasag ve Sonuclari, istanbul 2005, s.67-68; S. Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet
...,s.104-107, 11-112; S. Bagc1-vD., a.g.e., 5.72-81.

202 (3. Bakarer, “The Paintings of the ‘Siileymanname: A Source for The Study of Sixteenth Century
Ottoman Windows and Architectural Glass”, Aptullah Kuran i¢in Yazilar/Essay in Honour of
Aptullah Kuran, istanbul 1999, s.126; O. Aslanapa, “Osmanli Minyatiir ...”, s.152; E. Kilig, “Teknik
ve...”, s.127.
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Osmanli deniz savaslar1 agisindan bliylik bir gelisme kaydeden Osmanli haritaciligi,
oldukea hareketli olan bu dsnemde Avrupa haritaciligi diizeyine ulasmistir®™. Bu alanin
en 6nemli isimlerinden biri de Kaptan-1 Derya Piri Reis’tir’®*. Piri Reis’in 1513 yilinda
yaptig1 ve 1517°de 1. Selim’e sundugu Diinya Haritas: ile Kitab-1 Bahriye (Res.37)
adli eserler, sadece stratejik acidan degil, ayn1 zamanda topografik anlamda da diinya

denizciliginin kilavuzu olmustur’®,

Res.37: Piri Reis’in Kitab-1 Bahriye’sinden “Venedik” tasviri (1590)
(Baltimore, Walters Sanat Galerisi Koleksiyonu, W.658, y.185b-186a) (S. Bagci-vD., 2012)

Doénemin diger nakkasi olan ve Nigarl takma adinm1 kullanan Haydar Reis, Fatih
doneminden itibaren kesintiye ugrayan portre sanatinin yeniden canlandirilmasini
saglarken (Res.38), yine bu donemde Saray Sehnamecisi olan Arifi’nin
Siileymanname’si (Res.39) ile Asik Celebi’nin Tezkere-i Su’ara adli eserleri, hem

Dogulu, hem de Batili sanatgilarin etkilerini ve kompozisyon anlayisini yansitirlar®®.

203 S Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.111.

204 R, Arik, a.g.e., s.7; M. Esiner Ozen, “Piri Reis ve Miintehab-1 Kitab-1 Bahriye”, Osmanli Bilimi
Arastirmalari, C.VII/2, 2006, s.119-131.

205 Bkz. 204 no.lu dipnotta gosterilen yerler ile S. Bage1-vD., a.g.e., 5.69-71.

206 . Digler, a.g.m., s.283; S. Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.106, 112-116.
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Res.38: Nigari imzal1 “Barbaros Hayreddin Pasa”  Res.39: Arifi’nin Siilleymanname’sinden
portresi (1540) (TSM, H.2134, y.9) “Sultan Siileyman Avda” adli minyatiir (1558)
(Z. Tanindi, 1996) (TSM, H.1517, y.403a) (S. Bagc1-vD., 2012)

Bu donemde Istanbul’da bulunan ve buradaki cesitli goriiniimlerin graviirlerini ¢izen
Flaman ressam Pieter Coeck ile Danimarkali ressam Melchior Lorichs de Batili

tarzdaki graviir geleneginin toplumca benimsenmesini saglayan ressamlardir

(Res.40)%".

Wtz T o L
j 7 Ll

Res.40: Melchior Lorichs’ye ait “Istanbul Panoramasi”ndan bir ayrint1 (1559)
(Hollanda Leiden Universitesi Kiitiiphanesi Koleksiyonu) (N. Westbrook-vD., 2010)

207 N, Westbrook-vD., “Constructing Melchior Lorichs’s Panorama of Constantinople”, Journal of the
Society of Architectural Historians, Vol.69/1, USA 2010, pp.62-87; M.A. Giiran-A.Z. Abali, “Melchior
Lorichs’in Istanbul Panoramasindaki Osmanli Kimdir?”, Belleten, C.LXXV, S.273, Ankara 2011, s.361-
371.
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Il. Selim (1566-1574) ve Ill. Murad (1574-1595) donemlerinde ise yabanci
esinlenmeler yogunlasarak minyatiir alaninda yeni bir kimlik ortaya c¢ikar®®. Bu
donemlerde Seyyid Lokman ve Nakkas Osman’in isbirligi ile hazirlanan; sultanlarin
fiziksel ozellikleri ve kilik kiyafetleri konusunda fikir veren Semailname (Kiyafetii’l-
insaniye fi sema’ili’l-osmaniye) (1579) (Res.41), donemin sosyal, siyasi ve askeri
olaylarini konu alan Sehname-i Selim Han, Zafername (Zigetvar Seferi Tarihi) (1579-
1597) (Res.42), Sultan I11. Murad’in ogullarinin siinnet diigiiniinii esas alan Surname-i
Hiimayiin (1582) (Res.43), Osman Gazi doneminden Yavuz Sultan Selim’e kadar
sarayda gecen olaylar1 konu alan Hiinername (1589), dini ve tasavvufi eserlerden
Mevlana’nin hayatin1 anlatan menkibelerden olusan Sevakib-1 Menakib gibi eserlerin

resimlenmesinde, dénemin islup 6zellikleri 6n planda tutulmustur.

Res.41: Semailndme’deki “I. Selim” portresi Res.42: Zafername minyatiirlerinden
(1579) (TSM, H.1563, y.54b) “Malta Adasi’nin Kugatilmasi”(1579)
(S. Bagci-vD., 2012) (DCBL, T. 413, y.28a) (S. Bagc1-vD.,
2012)

208 N Atasoy, “IIl. Murad Sehingahnamesi, Siinnet Diigiinii Boliimii ve Philadelphia Free Library’deki iki
Minyatiirlii Sayfa”, Sanat Tarihi Yilhgi, C.V, Yil: 1972-1973, istanbul 1973, 5.359; F. Cagman, a.g.m.,
5.989.
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Bu minyatiirler; dnceki donemlerde oldugu gibi gelenege bagl kalmak sartiyla, belirli

bir gézlem gergevesinde, daha serbest bir resim kurgusuyla meydana getirilmislerdir®®.

Res.43: Surname-i Hiimay{in minyatiirlerinden “Pestamalcilarin Gegidi” (1582)
(TSM, H.1344, y.3380-339a) (S. Bagci-vD.,2012)
XVI. yiizyll sonlarinda, Onceki donemin gosterisinden siyrilmaya baslayan saray
nakkashanesinde resimlenen el yazmalarinda klasik ¢ag {islubundan bir uzaklagma
hissedilir’®.  111.  Mehmed dénemi (1595-1603) resimli el yazmalarinin
hazirlanmasinda, Sehnimeci Talikizide Suphi Celebi ile Nakkas Hasan’in biiyiik
katkilar1 olmustur®®. Sultan III. Murad’in istegi lizerine baglanan ve III. Mehmed
devrinde tamamlanan, Hz. Muhammed’in yagam &ykiisiinii anlatan Siyer-i Nebi’de yer

alan minyatiirler (Res.44, 45), bu dénemin ilk rnekleri arasindadir™?. Ayni zamanda

Osmanli sultanlarinin hayatin1 ve zaferle sonuglanan seferlerini konu alan sehnameler

200 g Cagman, a.g.m., 5.993; N. Atasoy, Surname-i Hiimayun Diigiin Kitabi, Istanbul 1997, s.12; O.
Aslanapa, “Osmanli Minyatiir ...”, s.155-156; Z. Tanindi, “Osmanli Déneminde ...”, s.162-163; B.
Mabhir, “Anadolu’da Tiirk...”, s.172-173; G. Renda, “Osmanlilarda Padisah ...”, s.416-417; M. Digler,
a.g.m., 5.285; D. Kuban, Caglar Boyunca ..., s.182, 185; M.S. Ipsiroglu, a.g.e., s.69-72; A. Demirbulak,
a.g.e, s.9; S. Bagkan, Baslangicindan Cumbhuriyet ..., s.119; S. Parladir, “Sigetvar Seferi Tarihi ve
Nakkas Osman”, Sanat Tarihi Dergisi, S. XVI/1, izmir 2007, 5.67-108.

2105 Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.122.

211 S Tansug, Resim Sanatmm. .., s.153-155; S. Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.122.

22 g Cagman-Z. Tanindi, a.g.e., s.64; S. Baskan, Baslangicindan Cumbhuriyet ..., s.118; S. Bagci,
a.g.e., s.156-163.

57



ve cesitli eserler, devrin islubuna uygun sekilde resmedilen, donemin en giizel
213

eserleridir

Res.44: Siyer-i Nebi minyatiirlerinden Res.45: Ayni eserden “Hz. Muhammed’in
“Hz. Muhammed’in Dogumu” (1595) Torunlartyla Vedalagmasi” (1595)
(TSM, H.1221, y.223b) (M.S. Ipsiroglu, 2005)  (TSM, H.1223, y.410a) (S. Bagc1-vD.,2012)

2.2. Minyatiir Geleneginden Batili Anlamdaki Tiirk Resmine Gegis

Tiirk-Islam gelenegine dayanan kitap ressamligindan Batili anlamdaki resme gegis,
birdenbire olmamustir™*. Zamanla bigimsel yonden degisen, ancak oziinde gegmisin
kiiltiirel birikimlerini siirdiiren resim sanati, ¢esitli denemelerden sonra gelenekten

kopmaya baslamistir*®

I. Ahmed (1603-1617) ve IlI. Osman (1618-1622) donemleriyle birlikte Osmanli
Devleti’nin siyasi agidan zayiflamaya baglamasi, elyazma eserlerin {iretim ve kalitesinde

belirgin bir diisiis meydana getirmis, bu da dogal olarak minyatiir sanatini

A3, Tansug, Resim Sanatinin.. ., s.155.

24 S Tansug, “Tiirk Resim ve ...”, s.1129-1130; G. Renda-T. Erol, a.g.e., 5.25.

215 G. Renda-T. Erol, a.g.e., s.19; E. Karayel Gokkaya, “Modern Tiirk Resminin Olusumunu Etkileyen
Faktorler”, Sanat ve Estetikte Etkilesimler, Ankara 2011, s.67-68.
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etkilemistir’®. Kalender Mustafa Pasa tarafindan resimlenen Falnime adli eserin
(Res.46) yani sira, I. Ahmed adina hazirlanan murrakkalar (albiim), ¢arsi isi resimler,
Sultanin zaferlerini konu edinen sehname ile tarih konulu resimlerin yer aldigi siir

mecmualart, i¢lerinde devrin son derece kaliteli minyatiirlerini bulundurmuslardir®’.

Res.46: Kalender Mustafa Pasa’nin
Falname’sinden “Hipokratin Simurg’un
Sirtinda Ugmasi” tasviri (1614-1616)
(TSM, H.1703, y.38b)

(www.discoverislamicart.org)

Bu doénemde saraya bagli olarak ¢alisan sanat¢i sayilarinda goriilen azalma, resimli el
yazma eserlerin iretiminde bir diisiis meydana getirmistir. Bu durum, gerek sarayin
gerekse payitahta gelen yabancilarin ilgilendikleri konularda resim yapan ve Carsi
Ressamlar1 olarak anilan yeni bir sanat¢1 grubunun ortaya ¢ikmasina neden olmustur
(Res.47)*'8, Nakkaslar gibi metne bagl kalarak resim yapmayan ve kendi atdlyelerinde
calisan bu Ressamlar, misterilerinin siparisleri dogrultusunda eserlerini hazirlamislar,
daha ¢ok ¢izgisel, perspektif, 1s1k-gdlge ve renk kaygilarindan uzak bir resim anlayisini

benimsemislerdir®®®.

218 S Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.128.

AT g, Cagman-Z. Tanindi, a.g.e., s.65; S. Baskan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e ..., s.9, 13; Z. Tanind1,
“Osmanli Doneminde ...”, s.165; B. Mahir, “Anadolu’da Tiirk...”, s.175; D. Kuban, Caglar Boyunca ...,
5.186; F.B. Mahir, “Minyatiir”..., s.122; S. Bagci-vD., a.g.e., s.191-194.

218 S Baskan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e ..., s.8-9; S. Bagc1-vD., a.g.e., 5.232-233.

219 Cars1 ressamlart hakkinda daha detayli bilgi icin bkz. M. And, “17. Yiizyil Tiirk Carsi Ressamlarinin
Padisah Portreleri”, Tiirkiyemiz, S.58, Istanbul 1989, s.4-9; Ay. Yaz., 17. Yiizy1l Carst Ressamlar1 ve
Resimlerinin Belgesel Onemi”, Kiiltiir ve Sanat, S.8, Istanbul 1990, s.5-12; Ay. Yaz., “Carsi
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Res.47: Carst
Ressamlarinin
¢alismalarindan
“Sarap Figist
Tasiyanlar”

(M. And, 2004)

Il. Osman doéneminde, Taskdopriilizade Ahmed Efendi tarafindan hazirlanan
Terciime-i Sak&’iki’n-nu‘maniye adli eser, donemin nakkaglarindan Naksi’ye
resmettirilmistirzzo. Eserde tasvir edilen sultanlar, etrafi yiiksek duvarlarla ¢evrili, kirma
catilt veya kubbeli bir koskiin i¢inde gosterilirken, islenen mekan derinligi naif de olsa
ilk perspektif denemeleri arasinda yerini almigtir (Res.48)%, Boylece Bati resminin

ayirt edici yani olan ti¢ boyutluluk ilkesi yavas yavag goriilmeye baglanmistir®?,

XVIL yiizyilldan itibaren Avrupa ile Osmanli Devleti arasinda yasanan birtakim
iliskiler, resim sanatindaki etkilesimleri de beraberinde getirmistir. Ornegin 1628
yilinda Avusturya Krali Ferdinand’m, IV. Murad’a (1612-1640) gonderdigi elgi
heyetinde bulunan ressamlar, Osmanli torenlerinden, giinliik hayata kadar g¢esitli
konularda eser vermislerdir®. Yiizyilin ikinci yarisina dogru degisen renk ve perspektif
anlayisi, el yazmalarinin konu ¢esitliligine de yansimis, tarihi konulu yazmalarin yerini
padisah portreleri ve kiyafet albiimleri (Res.49) gibi farkli konular iceren eserler

almaya baslam1$t1r224.

Ressamlar1”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, C.2, Istanbul 1994, 5.473-474; A. Dalkiran, “On
Yedinci Yiizyll Osmanli Minyatiirlerinde Sira dis1 Bir Egilim: Miistehcenlik”, idil, C.1, S.5, 2012, 5.116-
117; S. Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.142-143.

20 G, Renda-T. Erol, a.g.e.,, s.32; S. Bagkan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e..., s.1; Ay. Yaz,
Baslangicindan Cumbhuriyet ..., s.125; T. Degirmenci, “Osmanli Saraymin Gegmise Ozlemi: Terciime-i
Saka’ikd’n-nu‘maniye”, Bilig, S.46, 2008, s.106.

2L\, And, Osmanh Tasvir Sanatlar, Istanbul 2004; Z. Taninds, a.g.e, s.3; S. Bagci-vD,, a.g.e., 5.210-
211.

22 R. Arik, a.g.e., s.8; S. Bagkan, Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.128.

22§ Bagei-vD., a.g.e., 5.286-287.

24 g Baskan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e ..., s.1; R. Konak, “Minyatiir Sanatinda Derinlik Anlayis1”,
Sanat (Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi), S.12, Erzurum 2007, 5.97-101.
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b G v et

Res.48: Terclime-i Saka’ikdi’n-nu‘maniye’den Res.49: Kiyafet albiimlerinden
“Sultan Orhan, iznik’te Medresede” (1620) “Sarayli Hanim” (1688)
(TSM, H.1263, y.15b) (S. Bagci-vD., 2012) (BNF, 0.D.7, y.4) (S. Bagci-vD., 2012)

Batinin yogun ilgisiyle olusan kiiltiir ortaminda, bir de baskente gelen Avrupalilara
satilmak tizere, yerli sanat¢ilar tarafindan hazirlanan kiyafet albiimleri 6nemli yer
tutmaktadir®®. Sultan I. ibrahim (1640-1648) ve IV. Mehmed (1648-1687)
donemlerinde hazirlanmis on bir adet kiyafet albiimii, Osmanli resim sanatina katkida

bulunmusgtur®®®.

1683-1699 yillar1 arasinda yasanan savaglar yiiziinden, hayli sikintili donemler gegiren
Osmanli Devleti, alinan bazi tedbirler karsisinda bu durumdan kurtulmayr amacglamais,
Avrupa ile gesitli alanlarda iliskilere girmistir227. 1. Ahmed’in saltanati sirasinda,

Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin da sadrazam oldugu 1718-1730 yillar1 arasinda

% G. Renda, “17. Yiizyildan Bir Grup Kiyafet Albiimii”, 17. Yiizyil Osmanh Kiiltiir ve Sanati
Sempozyumu (19-20 Mart 1998) Bildirileri, Istanbul 1998, s.153; M. And, “17. Yiizyil Tiirk Cars1
Ressamlar1”, Tarih ve Toplum, S.16, istanbul 1985, 5.40-45.

226 G. Inal, “Tek Figiirlerden Olusan Osmanli Albiim Resimleri”, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Dergisi,
S.I11, izmir 1984, 5.83-96.

21\, Sakaoglu, “Lale Devrine..., s.17.
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yasanan ve Lale Devri olarak adlandirilan, eglence, zevk ve liiksiin en iist noktaya

228

ulastig1 yeni bir donemin kapilar, bu ortamda aralanmistir™". Yeni gelisen resim sanati

da bu durumdan kendine diisen pay1 almistir.

Donemin minyatiir sanatina katkida bulunan ve bu alanin son temsilcilerinden olan
nakkaslardan biri de Levni olarak tamnan Abdiilcelil Celebi’dir®®. 1765 ile 1787

yillart arasinda bu sahada etkin olan Sanat¢1, XVIII. yiizy1l Osmanli minyatiir sanatinin

230

yeniden canlandirilmasi konusunda 6énemli bir isim olmustur™". Bu dénemde hazirlanan

Kebir Musavver Silsilename’deki (1700) padisah portrelerinden (Res.50) ilk yirmi igii
ile donemin sosyal yasantisindan c¢esitli kesitler sunan Surniame-i Vehbi adli eserin

minyatiirleri Levni’ye aittir (Res.51)?*,

5_

y

W AAR]

1

Res.50: Kebir Musavver Silsilename’den Res.51: Surndme-i Vehbi minyatiirlerinden Levni
imzal “III. Ahmed” portresi (1710-1720)  “III. Ahmed, Sehzadeleri ve Devlet Adamlari ile
(TSM, A 31009, y.22b) Okmeydani’nda” (1727)
(S. Bagci-vD., 2012) (TSM, A.3593, y.20b) (S. Bagkan, 2009)

285 Baskan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e ..., s.1; Ay. Yaz., Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.130.
2R, Arik, a.g.e., s.6; M. Digler, a.g.m., 5.286-287; D. Kuban, Caglar Boyunca ..., s.182.

20 R, Arik, a.g.e., s.9, 18-20; Z. Tanind1, “Osmanli Déneminde ...”, s.165.

ZLR. Arik, a.g.e., 5.19-20; G. Renda, Batihlasma Déneminde ..., 5.34-35; F. Cagman, a.g.m., 5.1000-
1003; O. Aslanapa, “Tiirk Minyatiir ...”, s.437; N.M. Right, “Musicians and Dancing Girls : Image of
Women in Ottoman Miniature Painting”, Women in the Ottoman Empire: Middle Eastern Women in
the Early Modern Era, New York 1997, s.162-163; S. Bagkan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e..., s.1, 3,
10; E. Atil, Levni ve Surname: Bir Osmanh Senliginin Oykiisii, istanbul 1999; B. Mahir, “Anadolu’da
Tiirk...”, s.176; M. Digler, a.g.m., 5.286-287; B. Mahir, a.g.e., s.85; M.O. Miiftiioglu, “Bati1 Resim ...”,
s.106; S. Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.128, 131-132; S. ilden, “Levni imzali Insan
Resimlerinde Figiir Anlayis1”, Turkish Studies, Vol.6/1, Ankara 2015, 5.1303-1315.
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Eserlerini meydana getirirken detayci bir Gslup kullanan Levni, oncekilerden daha
gercekei bir anlatim tercih ederek Bati resminin etkilerini geleneksel minyatiir resmine
taslm1§t1r232. Ornegin 11l. Murad déneminde Nakkas Osman tarafindan hazirlanan
Surname’den farkli olarak, daha sivil uygulamalarla resmedilen Surname-i Vehbi, artik

Osmanli’nin bu alandaki ifade tarzim degistirdigini gostermektedir®,

Levni tarafindan resimlenen ve donemin sosyal ortamini yansitan diger bir eser, 1710-
1720 yillar1 arasma tarihlenen Albiim resimleridir. Cesitli milletlerden, farkl
mesleklere kadar ¢ok sayida kadin ve erkek tasvirlerini iceren bu resimlerde, asil konu

iizerinde yogunlasilmis ve resim sanatina ayri bir yenilik getirilmistir (Res.52, 53)%*.

Res.52: Levni imzali “Saray Hanim” Res.53: Levni imzali “Avrupali Hanim”
(1720-1730) (TSM, Hazine 2164, y.15a) (1720-1730) (TSM, Hazine 2164, y.13b)
(www.pinterest.com) (S. Bagci-vD., 2012)

32 G. Renda-T. Erol, a.g.e., 5.33, 41; F. Cagman, a.g.m., s.1000, 1003; O. Aslanapa, “Osmanl Minyatiir
...”, s.158; G. Renda, “Osmanlilarda Padisah ...”, s.419.

23 S Tansug, “Tiirk Resim ve ...”, s.1128; G. Renda-T. Erol, a.g.e., 5.82; S. Tansug, Cagdas Tiirk ...,
s.38.

24 g, Baskan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e ..., s.3; B. Mahir, a.g.e., s.85; S. Baskan, Baslangicindan
Cumhuriyet ..., s.132.
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Levni’den sonra adi anilmaya deger diger bir sanat¢i da Abdullah Buhari’dir®™®. I.

Mahmud doneminin (1730-1754) 6nemli nakkaglarindan olan Buhari, devrin zevk
anlayisina uygun olarak resmettigi tek figiir denemelerinde uyguladigi boyama
islubunda, tuval etkisi yaratmaya ¢alismistir (Res.54, 55)%%, 1741-1744 yillar1 arasinda
yapilmis olan bu resimlerde daha sade bir anlayis 6n planda tutulurken kompozisyon
cergevesinde bir biitiinliik olusturularak tablo tasarimlarinin ipuglari verilmistir™’.
Boylece Levni ve Abdullah Buhari’nin eserlerinde kompozisyon bazinda bir degisim
goriliir. Bu degisim; figlirler ve diger bigimler lizerinde ii¢ boyutlulugun ortaya
cikarilmasi, hafif golgelenme bilincinin uygulama alanina sokulmasi ve Bati resim

anlayisindaki bi¢imsel etkilerin minyatiir sanatinda yeni bir uygulamaya aktarilmasi

seklinde karsimiza <;1km1st1r238.

Res.54: Buhari’nin Alblim Resimlerinden Res.55: Ayni eserden
“Iki Kadin” tasviri (XVIIL yiizy1l ortalar1) ~ “Kurna Oniinde Yikanan Kadin” tasviri (1741)
(TSM, H.9364, y.12a) (TSM, YY.1043)
(G. Renda-T. Erol, 1981) (S. Bagci-vD., 2012)

2B R. Arik, a.g.e., s.21; G. irepoglu, “18. Yiizy1l ...”, s.161-172; E. Kilig, “Teknik ve...”, s.128.

236 N.M. Right, a.g.m., 5.162-163; B. Mahir, “Anadolu’da Tiirk...”, s.177; A. Demirbulak, a.g.e., 5.10.

%7 G. Renda-T. Erol, a.g.e., 5.17-48; B. Mahir, a.g.e., s.87; S. Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet ...,
s.132.

28 M.O. Miiftiioglu, “Bati Resim ...”, 5.107-108.
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1728-1729 yilina tarihlenen Buhari imzali Terciiman ed-diistur fi-Havadis el-ezmen
Ve’d-dithii adli yazma ile 1732 tarihli Mehmed (Rakkamehu Mehmed) tarafindan
resimlenen kitap kapaklari, lake teknikli manzaralar1 ile Tiirk resminde bilinen en erken
tarihli figiirsiz manzara kompozisyonlar: olarak dikkat ¢cekmektedir (Res.56, 57)%°.
Eserlerin 6n veya arka kapaklarinda yer alan ve basit ¢izgisel bir perspektifle gosterilen
yeryiizii ile gokyiizli diizlemleri, 6nceki minyatiirlerden daha farkli bigimde karsimiza

¢ikmaktadir. 240,

Res.56: Buhari imzali lake cilt kapagi betimlemelerinden
“Bahgeli Kosk” ile “Dere Kenarinda Evler” (1728-1729)
(TSM, H.1380) (G. Renda-T. Erol, 1981)

Res.57: Mehmed (Rakkamehu) imzali “Irmak Kenarinda Kosk™ (1732)
(TSM, H.1380) (G. Renda-T. Erol, 1981)

2% G. Renda, Batihlasma Déneminde ..., s.175-176; G. Renda-T. Erol, a.g.e., 5.37-38, 105; B. Mahir,
a.g.e., s.88; M.O. Miiftiioglu, “Bat1 Resim ...”, s.107; E. Kilig, “Teknik ve...”, s.128.

20 g Tansug, Orneklerle Tiirk Resim ve Heykel Sanati, istanbul 1979, s.10-11; T. Okguoglu,
“Manzara Resimli Bir Kiitahya Cinisi Uzerine Degerlendirme”, Sanat Tarihi Yilhgi, S.XVI, Istanbul
2003, s.4; F. Eyigor, “Modern Resimde Tabiatin Rolii”, Sanat (Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Dergisi), S.8, Erzurum 2005, s.25-30.
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I. Abdiilhamid doneminde (1771-1789), moda olmaya baslayan ve Batili 6rneklerden
esinlenen kiyafet albiimleri, gelenekselden koparak yeni bir anlayisin dogmasini
saglamistir®’. Ozellikle Konstantin, Rafael ve istrati gibi yabanci ressamlarim elinden
cikan portrelerde, resim sanatina yeni dahil olan guaj boya, suluboya, yagliboya,
tempera ve renk karistirma gibi ¢esitli Batili teknikler uygulanmaya baslanmstir®®.
Ornegin Rafael tarafindan kagit ve karton iizerine yagliboya ile yapilan padisah, kadin
ve erkek portrelerinin tiim ayrintilari, Bati big¢imselligini en iyi sekilde yansitir

mahiyettedir (Res.58)%*.

Res.58: Rafael imzali
“Elinde Yay Tutan Kadmn” tasviri (1747)
(TSM, H.2143, y.2b) (G. Renda-T. Erol, 1981)

Bu tasvirlerdeki kuvvetli 151k-golge degerleri, minyatiirlerden daha ileri boyutlara
taginmis, boylece Osmanli resim sanati, kagittan tuvale gegcen 6nemli adimlardan birini

gergeklestirmistirZM.

g Baskan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e ..., s.5.

223, Tansug, Cagdas Tiirk ..., s.38; S. Baskan, “Batiya Acilan ...”, s.124.B. Mahir, “Anadolu’da
Tiirk...”, s.177; G. Renda, “Osmanlilarda Padigah ...”, s.418; B. Mahir, a.g.e., s.90-91; S. Baskan,
Baslangicindan Cumbhuriyet ..., s.136;

% G. Renda-T. Erol, a.g.e., s.43-45; A. Cotelioglu, “Geleneksel Osmanli ...”, s.473; B. Mahir, a.g.e.,
5.90-91; M.O. Miiftiioglu, “Bati Resim ...”, s.108; N.M. Right, a.g.m., 5.162-163.

244 1. Karatepe, a.g.e., 5.11; S. Bagc1-vD., a.g.e., 5.280.
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Avrupa’nin soylu aileleri arasinda moda olan ve soyagaglarina benzeyen portre
gelenegi, bu dsnemde Osmanli hanedan iiyeleri arasinda da yogun talep bulmustur®®.
Bundan sonraki donemlerde sik¢a uygulanan bu portrelerden on ikisi glinlimiize kadar
ulasmistir (Res.59)?*°. Tuval iizerine yagliboya ile yapilan, oldukga biiyiik boyutlu olan
bu kompozisyonlarda; agacin dallarina asili, madalyon bi¢imli ¢er¢eveler igerisine biist
seklinde yerlestirilmis portreler, alt kismina eklenen manzaralarla birlikte muhtemelen

yerli sanatcilarin elinden ¢iktigini gostermektedir®’.

Res.59: “Osmanli Sultanlarinin Soyagac1”
(1800-1805)
(TSM, 17/133) (S. Bagci-vD., 2012)

I1l. Selim doneminde (1789-1807), saray ressami olarak gorev yapan Kapidagh
Konstantin, 1780-1810 yillar1 arasinda, Osmanli portre gelenegine birtakim degerler
katm1$t1r248. Sanatg1, Onceki donemlerden farkli olarak sultanlari genellikle Batili

bigimde, ayakta veya yarim boy madalyonlar i¢inde resmetmeyi tercih etmistir.

G, Renda, “Osmanli Sultanlarinin Soy Agac1”, P Sanat Kiiltiir Antika Dergisi, S.2, 1996, 5.81-92.

248 . Renda, “Osmanlilarda Padisah ...”, s.418.

7S Bagei-vD., a.g.e., 5.283-284.

?%8 (. Renda, “Ressam Konstantin Kapidagh Hakkinda Yeni Gériisler”, 19. Yiizyil istanbul’unda Sanat
Ortami, Habitat II’ye Hazirhk Sempozyumu (14-15 Mart 1996) Bildirileri, Istanbul 1996, s.139; B.
Mabhir, “Anadolu’da Tiirk...”, s.178; G. Renda, “Osmanlilarda Padisah ...”, s.418; A. Cotelioglu,
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Res.60: Kapidagh
Konstantin’e atfedilen
“Sultan III. Selim’in
Kabulii”nii gésteren bir
tablo (1789-1790)
(TSM, 17/163)

(S. Bagci-vD., 2012)

Kapidagli'nin gerek 1789 yilinda yaptigi III. Selim’in Kabulii adli tablosunda
(Res.60), gerckse de 1803 tarihini tasiyan [Ill. Selim portresinde (Res.61),
kompozisyonun mekansal diizlemi, yumusak firca darbeleriyle ustaca islenisi, bigim ve

ikonografisi, teknik agidan Batili etkiler tasimaktadir®®®.

Res.61: Kapidagl Konstantin imzalt
“Sultan III. Selim” portresi (1803)
(TSM,17/30) (S. Bagci-vD., 2012)

“Gelencksel Osmanli ...”, s.473; B. Mahir, a.g.e., s.92; S. Bagkan, Baslangicindan Cumbhuriyet ...,
s.132.

*# G. Renda, Batihllasma Déneminde ..., 5.60-63, 65-67; S. Tansug, Cagdas Tiirk ..., s38; S. Baskan,
Osmanh Ressamlar ..., s.1; S. Germaner-Z. Inankur, Oryantalistlerin..., s.128; S. Baskan,
Baslangicindan Cumbhuriyet ..., s.136; I. Ortayli, Osmanh Sarayr’nda Hayat, [zmir 2008, s.80-81; S.
Bagc1-vD., a.g.e., 5.288-290.
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XVIIL yiizy1l sonlarina ait Enderiini Fazil Bey’in Zenanname ve Hibanname adli
eserlerinde (1793) yer alan ve Kagithane’deki kir eglencelerini anlatan kompozisyon
(Res.13) ile farkli iilkelerin kiyafetlerini tagiyan kadin ve erkek resimleri (Res.62), XIX.
yiizyillda pek c¢ok kopyasi yapilan Delail’ilii’l Hayrat yazmalarindaki Mekke ve
Medine tasvirlerinde (Res.63), yaratilan derinlik ve perspektif agisindan minyatiirden
¢ok, Batili resim anlayisin1 gagristiran, geleneksel resmi duvar ve tuval resmine

yaklastiran orneklerdir®.

Res.62: Enderiini Fazil Bey’e ait Res.63: Delail’ilii’l Hayrat’ta yer alan
“Rus Hanim” portresi (1793) Mekke ve Medine tasvirleri (1780)
(TSM, T.5502, y.135b) (www.loc.org) (TSM, YY.141, y.14b-153) (S. Bagci-vD., 2012)

XVIII. yiizyilin son ¢eyregine gelindiginde, kitap resminin giderek terkedilmeye
basladig1 I. Abdiilhamid (1774-1789) ve Ill. Selim (1789-1807) donemlerinde, basta

Istanbul olmak {izere Anadolu’nun birgok merkezinde yepyeni bir resimsel anlayis

»0 R. Ark, age., s.19, 21; G. Renda-T. Erol, a.g.e., s.37; F. Cagman, a.g.m., s.1003; G. Renda,
Batihlasma Doéneminde ..., s.32, 44; S. Bagkan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e ..., s.5; B. Mahir,
“Anadolu’da Tiirk...”, s.177; S. Germaner-Z. Iinankur, Oryantalistlerin..., s.268; B. Mahir, a.g.e., 5.89;
D. Kuban, Caglar Boyunca ..., s.182, 204; S. Bagkan, Baslangicindan Cumbhuriyet ..., s.137; A.
Demirbulak, a.g.e., s.10; S. Bagci-vD., a.g.e., $.276-277;
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ortaya glkm1$t1r251.

Gerek Tirk mimari siislemeciliginde, gerekse de geleneksel
minyatiir sanatindan tuval resmine gegis evresinde, dnemli bir yere sahip olan duvar
resimleri yeni bir gelenegin dogmasina olanak saglamistir. Ancak bu gelenegin
baslangicin1 1512-1520 yillar1 arasinda Yavuz Sultan Selim’in Defterdar1 Abdiisselam
Efendi’nin, Topkapi Sarayr yakininda yer alan koskiiniin duvarlarindaki figiirli
siislemelere dayandirabiliriz®?. Baslangicta minyatiir gelenegine bagh kalan Zileli
Emin ve Harputlu Ali gibi bazi ressamlarin resimleri de XVIII. yiizyilin ortalarindan
itibaren hem baskentte, hem de halk sanati triinleri olarak Rumeli ve Anadolu’nun

bir¢ok sehrinde, konaklardan camilere kadar yayginlik kazanmistir (Res.64, 65)253

Res.64: Arnavutluk Berat Bekarlar Camii’nin ~ Res.65: Gaziantep’teki Giillioglu Evi’nin

duvar resimlerinden bir 6rnek (1827-1828) “Kizkulesi” temal1 duvar resmi
(M. Ugar, 2013) (XIX. ylizyihn ilk yarist) (G. Renda-T. Erol, 1981)

Lale Devrinde daha cok cicekli vazolar ve i¢i meyve dolu sepetler seklinde karsimiza
¢ikan bu resimler (Foto.2), XVIIL yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yerini, barok ve
rokoko gergeveler igerisine yerlestirilen manzara kompozisyonlari ile natiirmortlara terk

etmistir™*.

Doga, kent ve yapi goriiniimlerinden ibaret, bazen de hayali manzaralar1 konu alan
duvar resimlerinin ilk ornekleri, genellikle tavan eteklerini dolanan dar seritler iginde,

iki renkli mimari ¢izimlerden olusurken, zamanla bu diizenlemeler daha genis alanlara

»LR. Arik, a.g.e., 5.25.

%2 By konuda daha detayli bilgi i¢in bkz. S. Bagkan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e ..., s.5-6.

23 R. Arik, “Anadolu’da Bir Halk Ressamu: Zileli Emin”, Tiirkiyemiz, S.16, istanbul 1975, 5.177-190; I.
Kuyulu Ersoy, “Anatolian Wall Painting and Cultural Traditions”, Ejos, Vol.3/2, 2000, pp.1-27; S.
Bagc1-vD., a.g.e., s.301.

Bhg. Tansug, Orneklerle Tiirk ...,s.12; G. Renda, a.g.e., 5.49-52; E. Kilig, “Teknik ve...”, s.129.
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yayilarak ¢ok renkli teknige doéniismiistiir>. ilkin Topkap1 Sarayi III. Ahmed’in Yemis
Odasm siisleyen c¢icekli vazolar ve meyve sepetleri (Fot0.2), daha sonralari farkli
mekanlarin duvar ve tavanlarina eklenen cesitli siisleme programlariyla devam
etmistir™>®. Tiim bu uygulamalarda karsimiza ¢ikan manzara resimlerinde; akarsular,
kopriiler, fiskiyeli havuzlar, ¢icekli bahgeler, 6zenle ve ayrintiyla ¢izilmis yali, konak
vb. konular1 igeren kompozisyonlar; her ne kadar minyatiir sanatin1 hatirlatiyorsa da
151k-gblge ve perspektif degisimi acisindan duvar resimlerinde yeni bir anlayisin

habercisidirler (Res.66)%’.

Res.66: Topkap1 Saray1 Valide Sultan Dairesi’nin duvarlarim siisleyen betimlemelerden
“Deniz Kiyisinda Bahgeli Kosk™ (III. Selim dénemi)
(S. Tansug, 1982)

Bunun yani sira Anadolu’nun konak, yali ve camilerinde Mekke, Medine ve Istanbul
konulu tasvirler de dikkat ¢eker (Res.67)%%. Gergegi tam olarak yansitmayan, minyatiir
geleneginden tamamiyle kopmamis olan bu resimler, ayrintict ve figiirsiiz

yaklasimlariyla ortak ifade birliginin temsilcisidirler®®.

25 R. Arik, a.g.e., 5.25.

%6 G. Renda, Batihlasma Déneminde ..., s.77; S. Baskan, Tanzimat’tan Cumbhuriyet’e ..., 5.6; Ay.
Yaz., Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.138.

> R. Arik, a.g.e., s.25; G. Renda, Batihlasma Doéneminde ..., s.58; S. Baskan, Baslangicindan
Cumhuriyet ..., s.150; S. Bagci-vD., a.g.e., 5.296-297,;

28 R. Arik, a.g.e.,5.23; G. Renda-T. Erol, a.g.e., 5.53-63; S. Baskan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e ...,
s.6; S. Bagci-vD., a.g.e., 5.298.

%9 S, Tansug, “Tiirk Resim ve ...”, s.1130-1131; R. Arik, a.g.e., 5.119-133.
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Res.67: Soma Hizir Bey Camii’nin duvar siislemelerinden “Mekke” tasviri

(1791-1792) (D. Karaaziz Sener, 2014)

Ancak XIX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren mimari anlamda yasanan birtakim
degisiklikler, duvar resimlerine de yansimig, donemin sivil yapilarindan; Dolmabahge,

Beylerbeyi ve Yildiz saraylarinin duvar ve tavanlari, teknik ve konu bakimindan

yenilikler iceren dogrultuda siislenmistir (Res.68)%.

Res.68: Dolmabahge Saray1
Harem Dairesi’nin duvar
resimlerinden biri olan
“Kiigliksu Cesmeli
Manzara”(1880-1890)
(212 no.lu oda)
(S. Bagci-vD. 2012)

Tiirk resim sanatinda saray g¢evresi ve saray digi uygulamalarda goriilen bu degisim,
sadece minyatiir ve duvar resminde degil, geleneksel el sanatlarinda da goriiliir.

Toplumun kiiltiirel begenilerinin bir gostergesi olarak XIX. yiizyila ait tepsi, saat,

20y, Disbudak, “19. Yiizy1l Osmanli ...”, 5.35-37.
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sandik, porselen vb. giinlik kullanim esyalarinda sik¢a karsilastigimiz Bati etkili

Istanbul gériiniimleri de bu uygulamalarin devam niteligindedir (Res.69)%°".

Res.69: XIX. yiizyilin ilk yarisina tarihlenen bir yazi ¢ekmecesi
(TSM, C.Y.445) (S. Baskan, 2009)

2.3. Tiirk Resminin Batih Anlamda Gelisimi

XVIIL. yiizyilin baslarindan itibaren, Batili bir yasam tarzina uymanimn gerekliligini
kavrayan Osmanli Devleti, daimi bir gii¢ kazanan Bati karsisinda; bilimsel, teknik,
ekonomik, askeri ve kiiltiirel alanlarda yeniden 6rgiitlenme cabalarma girismistir®®.
Yenilik hareketlerinin sonuglarindan biri de, resim sanatinda yeni olusumlarin ortaya
¢ikmasidir. Geligen siiregte, Osmanli ile Batinin birbirlerine kars1 duyduklart merak ve
ilgi neticesinde netlesen kiiltiirel ve sanatsal degerler, Tiirk resim sanatindaki egilim ve
gelisimi daha da hizlandirmistir. Ayrica yenilige agik padisahlarin inisiyatifi de bu
konuda etkili olmustur. Bu da Batinin bilim ve Kkiiltiir seviyesinin kisa siirede
taninmasina, saray ve saray disi cevrelerde yeni ilgi ve gereksinimlere yoOnelik

. 9 2
hareketlerin dogmasina ve sanat ortaminin olusumuna yol agmistir %3,

Bu dénemde diplomatik heyetlerin Avrupa ile karsilikli iliskileri, Istanbul’da gorev
yapan ressamlar ve seyyahlarin yaptiklari resimlerin, Batida albiimler halinde

yayimlanmig olmasi, basta Paris olmak iizere, tim Avrupa iilkelerinde Tiirk kiiltiirliniin

#lg, Baskan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e ..., s.10; G. Irepoglu, “18. Yiizy1l Betimlemesine Bakis”, 18.
Yiizyilda Osmanh Kiiltiir Ortami Sempozyumu (20-21 Mart 1997) Bildirileri, istanbul 1998, s.161-
172; S. Bagkan, Baslangicindan Cumbhuriyet..., s.149.

%2 A Frkan, “Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Sanat¢i1 Toplum Iliskisi”, Tiirk Diinyas1 Kiiltiir ve Sanat
Sempozyumu (7-15 Nisan 2000) Bildiri Kitabi, Isparta 2000, s.33-36.

%3 A, Ersoy, a.g.e., s.12-13; S. Bagkan, Cagdas Tiirk Resminde Tarih Yorumu, (Selcuk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiis, Yaymlanmamis Doktora Tezi), C.1, Konya 1997, s.123.
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taninmasina olanak saglamistir®®. Buna bagli olarak da Osmanli sanatina karsi duyulan
merak ve ilgi, Batida Turquerie adi verilen yeni bir modanin baslamasina zemin

26% (Ozellikle Avrupa’daki elit kesim iizerinde etkisini gdsteren bu

hazirlamistir (Res.70)
moda sayesinde opera ve balelerde Tiirk melodileri ¢alinmaya baslanmis, evler Tiirk
kiiltiirinli yansitan esyalarla slislenmis, Osmanli kumas ve kiyafetleri tercih edilmis ve
tizerinde Arap rakamlar1 bulunan saatler, onemli bir sayginlik gostergesi haline

gelmistirZGG.

Res.70: Antoine de Favray’in
“Charles Gravier
Tiirk Giysileri icinde” adli
portresi (1766)
(Pera Miizesi Koleksiyonu)

(G. Renda-Z. inankur, 2005)

Doguyu temsil eden Osmanli-Tiirk kiiltlirinii ve hayatin1 kavrama veya anlama amacina
yonelik olarak ortaya ¢ikan Oryantalizm, basta Bat1 begenisine ve yasam tarzina birgok

yenilikler getirmis ve Bati sanatini etkilemistir267. Bunun sonucunda; XVIII. ylizyildan

®4g Baskan, a.g.t., s.126.

%5 5. Germaner-Z. inankur, Oryantalizm ve..., s.59; A.K. Géren (Yay. Haz.), Tiirk Resim ..., s.32; S.
Baskan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e ..., s.17, 21, 162; Z. Inankur, “19. Yiizyihn ikinci...”, s.75; S.
Baskan, “XVIIL. ve XIX. Yiizyil ...”, s.454; S. Germaner-Z. Inankur, Oryantalistlerin..., s.35; S.
Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.159.

%6 E. (Ozendes, “Osmanli imparatorlugu’nda Fotograf”, Osmanh, C.XI, Ankara 1999, 5.496; G. iz
Yilmaz, Osmanh Payitahtinda Bir Yabanc1 Ressam Jean Baptiste Vanmour, (Ankara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Ankara 2010, s.2.

%7 JN. Erzen, “Resimde Dogu Meraki: Oryantalizm”, Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, S.21,
Ankara 1984, s.3-5; S. Germaner-Z. Inankur, Oryantalizm ve ..., s.9; S. Germaner, “XIX. Yiizyil
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itibaren elgilikler kanaliyla Osmanli topraklarina gelen ressamlar, Beyoglu'nda yeni bir
sanatg1 toplulugu olustururlar. Meydana getirdikleri eserleriyle de bu sanatgilar,
[stanbul’un tanitilmasi1 konusunda katkida bulunmuslardlrm. Bu amacla yapmis
olduklar1 resimlerin konularini daha ¢ok; av ve savas sahneleri, kadinin merkez alindig
harem, hamam ve rakkaseler, giindelik hayat, yerli kiyafet ve tiplerin tanmitildig
albiimler, ¢ol, vaha ve bedevilerin hayatlarin1 konu edinen ¢ok figiirlii kompozisyonlar
ile arkeolojik alan ve anitlara yonelik tasvirler, mimari agirlikli kent ve doga

goriiniimlerinden ibaret manzaralar olusturmustur (Res.71)%®.

Res.71: William Allan imzali “Istanbul’da Kéle Pazar1” adli tablo (1838)
(iskogya Ulusal Miizesi Koleksiyonu) (S. Baskan, 2009)

Osmanli Mimarliginda Oryantalist Egilimler”, 9. Milletlerarasi Tiirk Sanatlar1 Kongresi (23-27 Eyliil
1991) Bildirileri, Istanbul 1991, s. 147-156; Z. Inankur, “19. Yiizyilin ikinci...”, 5.75-76; Z. Inankur, 19.
Yiizyll Avrupasinda Heykel ve Resim Sanati, Istanbul 1997, s.48; S. Baskan, Tanzimat’tan
Cumhuriyet’e ..., s.16, 29-35; Ay. Yaz., “XVIIL. ve XIX. Yiizyil...”, s.455; B. Demirsar Arli,
Oryantalizmden Cagdas Tiirk Resmine, istanbul 2000, s.20; E. Said, Oryantalizm Elestirileri,
Istanbul 2000, 5.47; A. Ozcan, “XIX. Yiizyilda...”, s.23-27; S. Germaner-Z. inankur, Oryantalistlerin...,
s.16; S. Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.164.

268 E. Said, Oryantalizm (Dogubilim) (Cev. N. Uzel), istanbul 1998, 5.51-60; S. Germaner, “XIX.
Yiizy1l Sanatindan iki Etkilesim Ornegi: Oryantalizm ve Tiirk Resminde Batililasma”, Uluslararasi
Tiirkiye Sanatta Etkilesim Sempozyumu (25-27 Kasim 1998) Bildirileri, Ankara 2000, s.116-121; F.
Irez, “19. Yiizy1ll Amerikan Mobilyasinda Oryantalizm ve Tiirk Koseleri”, Ay. Es., s.154; G. Renda,
“Osmanli Baskentinde ...”, s.13-17; S. Germaner-Z. Inankur, Oryantalistlerin..., s.9-15, 36-37; E.
Akyol, “Islam Medeniyeti’nin Bati’ya Etkileri ile Tlgili Baz1 Degerlendirmeler”, ISTEM, S.7, Yil:4,
Konya 2006, s.117-134; A.S. Coruk, “Oryantalizm Uzerine Notlar”, Afyon Kocatepe Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, C.IX, S.2, Aralik 2007, s.193-204; S. Bagkan, Baslangicindan Cumhuriyet ...,
s.164; G. Iz Yilmaz, a.g.t., s.19; I. Karatepe, a.g.e., 5.18-19.

29 Bkz. 267 ve 268 no.lu dipnotlarda gosterilen yerler ile A. Tietze, “Orientalizm and Turkish Studies”,
Bogazici Universitesi Dergisi, S.8-9, Istanbul 1980, 5.293-296; 1. Karatepe, a.g.e., s.20; S. Baskan,
“Batiya Ag¢ilan ...”, 5.120-126.
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Isledikleri temalar nedeniyle bir kismi Bogazi¢i Ressamlar1 olarak da anilan bu
ressamlardan; 11. Mustafa zamaninda (1695-1703) Fransa elciligi adma Istanbul’a
gelen Hollandali ressam Jean-Baptiste Van Mour, birgok kabul sahnesi ve Istanbul
goriinlimlerinin yani sira, gesitli gorevlileri kendilerine 6zgii giysileriyle resmetmistir
(Res.72)*".

Res.72: Jean-Baptiste Van Mour’un
renklendirilmis garviirlerinden
“Osmanli’dan Portreler” (1707-1708)
(Hollanda Ulusal Miizesi Koleksiyonu)

(www.mutualart.com)

Van Mour’un yanmi sira, XIX. yiizyilda Istanbul’a gelen diger Bogazi¢i Ressamlari
arasinda; III. Selim ile kiz kardesi Hatice Sultan’in mimar1 ve ressami olan Antoine
Ignace Melling, Sultan Abdiilaziz’in biiyik bir deha olarak gordiigi Ivan
Konstantinovich Aivazovsky, daha ¢ok Kuzey Afrika iilkelerini resimleyen Jean-
Leon Gérome (Res.73), Sultan Abdiilaziz’in ressami olarak taninan ve 1874 yilinda
kurdugu atolye ile Osmanli’daki resim egitiminin gerekliligini ilk kez ortaya koyan
Pierre Désire Guillemet, 1874 yilinda Osmanli sanatin1 Bat1 diinyasina tanitan Tiirk

resminin tek temsilcisi Amedeo Preziosi, donemin portrelerini yapan ve Tiirk tarihi ile

210 N. Berk, istanbul Resim ve ..., s.2; R. Arik, a.g.e., 5.15-16; S. Bagkan, “XVIIL ve XIX. Yiizyil...”,
s.457; A. Boppe, a.g.e., s.4-11; G. Irepoglu, Levni, Nakis, ..., 5.26; S. Baskan, “XVIIL. ve XIX.
Yiizyil...”, s.458; S. Germaner-Z. Inankur, Oryantalistlerin..., s.38, 64; Z. Inankur, “Kayip
Zamanin...”, s.13-17; S. Baskan, Baslangicindan Cumbhuriyet ..., s.162-163.
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ilgili pek ¢ok konuyu resmeden Stanislaus von Chlebowski (Res.74) gibi sanatgilar

sayilabilir®™,

Sultan II. Abdiilhamid doéneminde (1876-1908) de sarayda gorev alan Oryantalist
ressamlardan ilki, Luigi Acquarone (Res.75), digeri de saray bas ressami unvani ile
anilan ve 1883 yilinda kurulan Sandyi-i Nefise Mektebi’nde 6gretmenlik yaparak Tiirk

resmine 6nemli katkilar saglayan Fausto Zonaro’dur®’%,

Res.73: Jean-Leon Gérome’un Res.74: Stanislaus von Chlebowski imzali

“Osmanli Kadinlar1” adli tablosu (1872) “Bursa Yesil Camii’de Ibadet Eden Bir Hanim”
(Katar Oryantalistler Miizesi Koleksiyonu) (1878) (Ozel Koleksiyon)

(www.pinterest.com) (www.pinterest.com)

211 7. Giivemli, Sabanc1 Resim ..., s.belirtilmemis; S. Germaner-Z. inankur, Oryantalizm ve..., s.119,
137; N. Giirsu, “Bir Istanbul Ressami Amadeo Count Preziosi”, Sanat Tarihi Arastirmalar Dergisi,
C.3, S.8, Istanbul 1990, s.43-45; A. Boppe, a.g.e., s.122-134; Z. Inankur, “19. Yiizyiln Ikinci...”, s.78-
79; S. Germaner-Z. Inankur, Oryantalistlerin..., s.68-69; S. Baskan, “Batiya Acilan ...”, s.122; I.
Karatepe, a.g.e., s.11; A. Demirbulak, a.g.e., s.13; 1. Karatepe, a.g.e., s.19; D. Akbulut, Tiirk Resminin
Onciileri, Istanbul 2011, 5.177-185.

22 7. Giivemli, Sabanci Resim ..., s.belirtilmemis; Z. Inankur, “19. Yiizyilin Ikinci...”, s.77; S. Baskan,
Tanzimat’tan Cumhuriyet’e ..., s.22-23; Ay. Yaz., “XVIIIL. ve XIX. Yiizyil...”, s.459; S. Germaner-Z.
Inankur, Oryantalistlerin..., s.111, 114-116; S. Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.167-169; A.
Demirbulak, a.g.e., s.13; M. Ustiinipek, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Cagdas Tiirk Sanatinda
Sergiler, Istanbul 2007, s.24; S. Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.169; A K. Goren, “Degisen
Tarihsel ..., s.77.
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Res.75: Luigi Acquarone’nin “Cirit Oyunu” adli tablosu (1891)
(Pera Miizesi Koleksiyonu) (A. Cételioglu, 2009)

Osmanli kiiltiirel] ortaminin hareketlenmesinde 6nemli rol oynayan Oryantalistler,
calismalariyla istanbul’u Bat1 diinyasina tanitirken, yeni yetisen olan sanatci kusaklara

da gesitli konularda resim yapma teknigi hakkinda bir basamak olmuslardir.

Bunlarin haricinde bazi Oryantalist ressamlar, Osmanli topraklarina hi¢ adim atmamis
olmasma ragmen, diis giiciinii kullanarak saraydaki harem yasamini konu alan,
gerceklikten uzak birtakim hayali tablolar yapmistir. Ornegin, Doguya hi¢ gitmemis,
ancak gordiigii eserlerden ve okudugu metinlerden esinlenen Jean Dominique Ingres
(Res.76) ile John Frederick Lewis isledigi temalarin gergek goriintiilerini bilmeyen

ressamlar arasinda anilmaktadirlar®’>,

2 A. Coker, a.g.m., s.4; S. Tansug, Cagdas Tiirk ..., s.40; A. Giirgaglar, “Fausto Zonaro”, Diinden
Bugiine istanbul Ansiklopedisi, C.7, Istanbul 1994, 5.565; S. Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet ...,
5.166; A. Giirgaglar, “18. Yiizyilda Birkag Batili Ressamin Goziiyle Hayali Istanbul”, 18. Yiizyilda
Osmanh Kiiltir Ortamm Sempozyum (20-21 Mart 1997) Bildirileri, istanbul 1998, s.151-160; S.
Germaner, “XIX. Yiizyill Sanatindan ...”, s.117; Z. Inankur, “Tuvallerdeki Dogu”, Antik&Dekor,
Antika, Dekorasyon ve Sanat Dergisi, S.75, Istanbul 2003, s.105; S. Germaner, “XIX. Yiizyl
Sanatindan ...”, s.117.
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Res.76: Jean Dominique Ingres’nin hayali tablolarindan biri olan “Odalik ile Kole” (1842)

(Baltimore, Walters Sanat Galerisi Koleksiyonu) (www.pinterest.com)

Dolayisiyla XVIIIL. yiizyilin sonlarindan itibaren, Bati ile kurulan karsilikli iligkiler
sonucunda, Avrupa’dan gelen sanatcilarin, Istanbul’da yeni bir ¢alisma ortam1 yaratma

cabalar1, Tiirk resminin olusumunda 6nemli rol oynamastir.

Yabanci ressamlar ve sanatcilar tarafindan siirdiiriilen bu etkinlik ortaminda Batinin
bilim ve tekniginden yararlanarak birtakim yeniliklere girisilmistir. Askeri diizenin
Batililasma egiliminde yeniden orgiitlenmesi sonucunda ivme kazanan Bati tarzi egitim,
ozellikle askeri okullarin agilmasi ile birlikte onemli bir gelisim icerisine girmistir®’*.
Bu dogrultuda; Miihendishane-i Bahri-i Hiimayiin (1773) ile Miihendishiane-i Berri-
i Hiimayidn (1795), Mekteb-i Tibbiye-i Adliye-i Sahane (1827) ve Mekteb-i Harbiye
(1834) gibi birbiri ardina kurulan okullarda, yabanci uzmanlarin 6nderliginde, modern
bir egitim programi uygulanm1$t1r275. Askeri yenilesme anlaminda egitim vermeyi
amaglayan bu kurumlarin®’® miifredatlari; baslangigcta matematik, cografya, fizik, askeri

talim ve tahkimat gibi derslerden meydana gelirken, zamanla bu derslere yenileri de

7 g, Baskan, Osmanh Ressamlar ..., s.12; Ay. Yaz., Tanzimat’tan Cumhuriyet’e..., s.48-50; A.
Cotelioglu, “Geleneksel Osmanli ...”, 5.477; K. Giray, “Osmanli imparatorlugu’nda ...”, 5.437.

2’5 S, Tansug, “Tiirk Resim ve ...”, 5.1133-1135; G. Renda-T. Erol, a.g.e., 5.86-88; K. Giray, “19. Yiizy1l
Tiirk...”, s.117; C. Etike, a.g.e., 5.38-39.

276 S Tansug, “Tiirk Resim ve ...”, s.1135-1137; S. Baskan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e ..., s.41; K.
Giray, “Osmanli Imparatorlugu’nda...”, s.437; A. Siler, “Osmanli'dan Giiniimiize Bir Fenomen Olarak
Universite Kurma Maceramiz”, Tarih ve Diisiince, S.45, Y11:2003-2004, s.28-36; S. Baskan,
Baslangicindan Cumbhuriyet ..., s.177.
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eklenmistir®”’. Bu konuda 1839°da ilan edilen Tanziméat Fermani’nin rolii de oldukca
biiyliktiir. Clinkii bu Ferman ile basta Miihendishane-i Berri-i Hiimayin (Res.77)
olmak tizere, diger okullarin da programlarina resm-i hatti (teknik resim) ve menazir
(perspektif) gibi adlarla yiiriitiilen resim derslerinin eklenmesine karar verilmis ve 1894

yilinda da uygulamaya gegilmistir®’®,

Bir bakima Tiirk resim sanatinin doniim noktasi sayilan bu dersler, her ne kadar askeri
amagh haritacilik ya da teknik resim niteliginde islenmisse de, Tiirk resminin
cagdaslasmast konusunda Onemli bir altyapt mahiyetindedir. Ciinkii bu dersler
sayesinde birgok dgrenci, ressam sinifindan mezun olmus ve boylece Asker Ressamlar
Kusagi olarak da anilan Tiirk resminin ilk temsilcileri yetismeye baslamustir’”®. Zira bu
okullarda yetisen genclerin bir kismu ileriki yillarda Tiirk resim tarihi igerisinde batili

anlayista resim yapan ilk sanatgilar olarak taninmislardir.

Res.77: Mahmud Raif Efendi’nin Tableau des Nouveaux Reglements de L’Empire Ottoman
(1798) adl kitabinda yer alan Miithendishane-i Berri-i HimayGn binasini gosteren bir graviir

(www.loc.gov)

217 G, Renda, Batihllasma Doneminde ..., 5.24-25.

218 N, Islimyeli, a.g.e., s.15; N. Berk, istanbul Resim ve ..., s.3; A. Turani, Bati Anlayisina ..., s.5; G.
Renda-T. Erol, a.g.e., 5.86-87; S. Bagkan, Osmanh Ressamlar ..., s.2, 12; S. Baskan, Tanzimat’tan
Cumhuriyet’e ..., s.41; A K. Goren, 50. Yilinda ..., 5s.28-29; A. Cotelioglu, “Geleneksel Osmanlt ...”,
s.474; C. Etike, a.g.e., s.40; S. Germaner-Z. Inankur, Oryantalistlerin..., s.42; A. Ersoy, “Giiniimiiz
Tirk...”, s.54.

29 N. Islimyeli, a.g.e., 5.15; D. Erbil, “ilk Tiirk Yagliboya Ressamlar”, Akademi, S.4, istanbul 1965,
s.20; S. Tansug, “Tirk Resim ve ...”, s.1133-1135; G. Renda, Batiilasma Déneminde ..., s.26; G.
Renda-T. Erol, a.g.e., 5.86-88; S. Tansug, Cagdas Tiirk ..., s.11, 51; M. Cezar, Sanatta Batr’ya ..., 5.92;
A.K. Goren, 50. Yilinda ..., s.27; A. Cételioglu, “Geleneksel Osmanli ...”, s.474; C. Etike, a.g.e., 5.40;
S. Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.177.
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Tiirk resim sanatinda 6nemli bir yere sahip asker ressamlardan; Ferik Ibrahim Pasa
(1815-1889), Hiisnii Yusuf (1817-1861), Haskoylit Emin (1826-1891), Eyiiplii Siikrii
(1832-1912), Eyiiplii Cemal (1836-1883) ve Halil Pasa’lar (1857-1939)
Miihendishane-i Berri-i Hiimiyin cikishidirlar®®. Ferik Tevfik Pasa (1818-1866),
Miralay Hact Mahmud (1830-1893), Osman Nuri (1839-1906), Cihangirli Mustafa
(1840-1895), Siileyman Seyyid (1842-1913), Sami Yetik (1878-1945), Ahmed Sekiir
(1856-1951), Hiiseyin Zekai (1860-1919), Hoca Ali Riza (1864-1939) ve Ahmed Ziya
Akbulut (1869-1938) gibi asker ressamlarimiz Mekteb-i Harbiye-i Sahane’den, Seker
Ahmed Pasa (1841-1907) Mekteb-i Tibbiye-i Adliye-i Sahane’den, Hasan Riza
(1860-1912), Kaymakam Ismail Hakki (1863-1926), Mehmet Ruhi Arel (1880-
1931), Hikmet Onat (1885-1977) ve Ali Sami Boyar (1880-1931) gibi isimler,

Mekteb-i Bahriye’den mezun olanlardir®.

Bunlar arasinda, Sultan Abdiilmecid doneminde (1839-1861) egitim i¢in Avrupa’ya
gonderilen, daha sonralar1 Ferik (Korgeneral) ve Pasa unvanlarini alan ibrahim (1815-
1889) ve Tevfik (1819-1866) adli sanatcilar, ¢agdas anlamdaki Tiirk resminin 6nemli

temsilcileri arasindadirlar (Res.78)%,

%80 A Coker, a.g.m., 5.4; G. Renda-T. Erol, a.g.e., 5.106-107; A. Demirbulak, a.g.e., s.16.

81 A, Turani, Bat1 Anlayisma ..., s.6; G. Renda-T. Erol, a.g.e., 5.88, 99; A.K. Géren, “Askeri ve Sivil
Okullarin Tiirk Resim Sanatindaki Islevi”, Antik&Dekor, Antika, Dekorasyon ve Sanat Dergisi, S.37,
Istanbul 1996, 5.62-68; T. Coruhlu, “Asker ...”, 5.468-472; A.K. Géren, 50. Yilinda ..., s.42; K. Giray,
“19. Yiizyll Tiirk ...”, s.116; D. Kuban, Caglar Boyunca ..., s.206; D. Calisir-S. Ogel, “Osmanh
Resminde Mimesis: Seker Ahmed Pasa’min Resimleri Baglaminda Bir Degerlendirme”, ITU Seosyal
Bilimler Dergisi, C.2, S.1, Istanbul 2005, 5.69-79; S. Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.184,
AK. Goren, “(Seker) Ahmed Ali Pasa’y1 Yazmak (1841-1907)”, Seker Ahmed Pasa (1841-1907),
Istanbul 2008, 5.17-63; S. Tansug, “19. Yiizyilin Asker Ressamlar1 Seker Ahmed Pasa ve Istanbul Resim
Heykel Miizesi”, Ay. Es., 5.217-220; A K. Goren, “Degisen Tarihsel..., s.78.

%2.g. Tansug, “Tiirk Ulusunun Asker Ressamlar1”, Sanat Cevresi, S.36, Istanbul 1981, s.6; Ay. Yaz.,
“Tirk Resim ve ...”, s.1137; Ay. Yaz., Cagdas Tiirk..., s.54; K. Cecen, “Miihendishane-i Berri-i ...”,
s.14-15; A.K. Goren, 50. Yilinda ..., s.29, 31; A. Cotelioglu, “Geleneksel Osmanl ...”, s.476-478; S.
Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet..., s.184.
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Res.78: Ferik Ibrahim Pasa’nin “Surlar” adl1 yagliboya resmi (1875-1876)
(Sakip Sabanci Miizesi Resim Koleksiyonu) (tr.wikipedia.org)

Bundan sonraki yillar igerisinde Avrupa’ya egitim amaciyla giden yaklasik on iki
ogrenci, Avrupali sanatcilarin atélyelerinde c¢alisma imkani bulmus, bu c¢abalari
sayesinde ¢agdas sanat akimlarindan haberdar olmuslardir®®. Ozellikle Paris Giizel
Sanatlar Okulu’nun etkisinde kalan bu ressamlar, Okuldan edindikleri egitim
dogrultusunda teknik resim bilgilerini yeni yontemlerle zenginlestirmisler, boylece bati
etkilerini 6ziimseyerek kendilerine uygun bir sentez olusturmuslardir®. Bu Okulun
inlii sanatgilarindan; Gustave Boulanger, Alexandre Cabanel, Jean-Leon
Gérome’un atolyelerinde ¢alismis olan Seker Ahmed Pasa, Siileyman Seyyid, Osman
Hamdi ve Hiiseyin Zekai Pasa, burada aldiklar1 bat1 anlayigina dayali egitimle, ¢agdas

Tiirk resminin temellerini atmislar ve bu alanda éncii olmuslardir®®®.

283 N. Berk, Tiirkiye’de ..., s.27; A. Turani, Bat1 Anlayisina ..., 5.6-7.

%840. Arsal, a.g.e., 5.59.

285 N, Berk, Tiirkiye’de ..., s.21-24; P. Boyar, Osmanh imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti
Devirlerinde Tiirk Ressamlari, Hayatlar1 ve Eserleri, Ankara 1948, s.36; N. Islimyeli, a.g.e., s.37; R.
Epikman, Osman Hamdi (1842-1910), istanbul 1967, s.2-3; A. Turani, Bati Anlayismna ..., s.5; T.
Atadv, a.g.e., s.15, 17; G. Renda-T. Erol, a.g.e., s.113, 129; S. Tansug, “Tiirk Resim ve ...”, s.1132-1133,
1139-1141; A. Sisman, “Mekteb-i ...”, s.83-160; Z. Giivemli, Resim Sanat1 ve Tiirk Resmi, Istanbul
1987, 5.43; S. Germaner-Z. Inankur, Oryantalizm ve..., s.99; F. Aksoy, a.g.€., s.14; S. Baskan, Osmanh
Ressamlar ..., s.13; A. Ersoy, “18.Yiizyilin Minyatiirleri ve 19. Yiizyilda Bat1 Tarz1 Resme Gegis”, ilgi,
S.64, 1991, s.12-18; S. Tansug, Cagdas Tiirk ..., s.55-64; S. Germaner, “1850 Sonrasi ...”, s.72; E.
Kilig, “Cagdas Tiirk Resminin...”, s.85-86; A.K. Goren (Yay. Haz.), Tiirk Resim ..., s.29, 33-34; S.
Baskan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e..., s.52, 79; A.K. Géren, 50. Yilinda ..., s.33; N. Berk, istanbul
Resim ve ..., s.5; A. Cotelioglu, “Geleneksel Osmanli ..., s.478; T. Coruhlu, “Asker ...”, s.471; S.
Germaner, “XIX. Yiizyill Sanatindan...”, s.119; 1. Karatepe, a.g.e., s.21-23, 35-36; S. Germaner-Z.
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Bu ressamlardan farkli olarak, miizeci ve arkeolog kisiliginin yan1 sira, 2 Mart 1883

yilinda egitime baslayan Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’nin kurulmasina onciiliik eden

286

ve bu Okulun miidiirliigiine”™ atanan Osman Hamdi Bey ise hocasi Gérome gibi daha

87 icinde bulundugu Osmanl

¢ok Oryantalist tarzdaki resimleriyle taninmaktadir
kiiltiirline ait camileri, tiirbeleri, kalemisi siislemeleri, rahleleri, halilari, Dogulu giysileri
ve pek ¢ok unsuru kendine 6zgii bir yaklasimla en ince ayrintisina kadar resmeden
Sanatci, resimlerini fotograftan faydalanarak karelerle biiylitme metodu ile
gerceklestirmis, aymi zamanda eserlerinde model olarak kendisini, ailesini ve
¢evresindeki kisilerin fotograflarimi kullanmustir (Res.79)*®. Bu yoniiyle de, Tiirk

resmine figiirlii kompozisyonu ilk sokan ressamlardan biri olmustur® (Res.80).

Inankur, Oryantalistlerin..., s.107, 150-151; K. Giray, “Osmanli Imparatorlugu’nda...”, s.442-445; A.
Ersoy, “Seker Ahmet Pasa”, VI. Eyiipsultan Sempozyumu (10-12 Mayis 2002) Tebligleri, Istanbul
2003, s.278-283; A. Sisman, Tanzimat Déneminde..., s.5; S. Bagkan, Baslangicindan Cumhuriyet ...,
5.185; A. Demirbulak, a.g.e., s.17-19; 1. Duben, Tiirk Resmi ve Elestirisi (1880-1950), Istanbul 2007,
s.127-135; N. Berk, “Biiylik Bir Tiirk Ressam1 Seker Ahmed Pasa”, Seker Ahmed Pasa (1841-1907),
Istanbul 2008, 5.193-194; A. Papila, a.g.m., s.121-123; M.O. Miiftiioglu, “XIX. Yiizyil...”, 5.99; K.
Giray, “19. Yiizy1l Turk ...”, s.124; A. Anadol (Ed.), Tanzimattan Cumhuriyete Tiirk Resmi Sakip
Sabanci Miizesi Resim Koleksiyonu, Istanbul 2012, s.30-35.

286 R. Epikman, Osman Hamdi (1842-1910), istanbul 1967, 5.2-3; N. Berk, istanbul Resim ve ..., 5.8-9;
T. Atadv, a.g.e., s.17; S. Tansug, “Tirk Resim ve ...”, s.1139-1141; F. Aksoy, a.g.e., s.14; Z. [nankur,
“19. Yiizyilin ikinci...”, s.78-79; AXK. Goren, 50. Yilinda..., s.33; K. Giray, “Osmanli
imparatorlugu’nda...”, s.444-445; S. Baskan, Osmanh Ressamlar..., s.15; S. Germaner-Z. Inankur,
Oryantalistlerin..., s.302, 307; A. Demirbulak, a.g.e., s.18.

27 N, Berk, Tiirkiye’de ..., s.23; Ay. Yaz., Resim..., s.150; A. Turani, Bati Anlayisina ..., s.8, 32; G.
Renda-T. Erol, a.g.e., s.114, 129-130; Z. Giivemli, Sabanc1 Resim ..., s.belirtilmemis; S. Tansug,
Cagdas Tiirk ..., s.569; S. Bagkan, “XVIIL. ve XIX. Yiizyil...”, s.456; S. Germaner-Z. Inankur,
Oryantalistlerin..., s.300-301; K. Giray, “19.Yiizyl Ressamlarinin Uslup Arayislart ve Batmin
Usluplarii Tiirk Resim Sanatina Tasiyanlar”, Uluslararasi Sanat Tarihi Sempozyumu (10-13 Ekim
2001) Bildirileri (Prof. Dr. Goniil Oney’e Armagan), izmir 2002, 5.299; A. Papila, a.g.m., 5.124-125;
M.O. Miiftiioglu, “XIX. Yiizyil...”, s.100; A. Anadol (Ed.), Tanzimattan Cumhuriyete ..., s.8-12.

288 A. Yetiskin Kubilay, a.g.m., s.103.

289 M. Cezar, Sanatta Bat’ya ..., s.309-310; W. Shaw, “The Paintings of Osman Hamdi and the
Subversion of Orientalist Vision”, Aptullah Kuran i¢in Yazilar/Essay in Honour of Aptullah Kuran,
Istanbul 1999, s.427; L. Mercin, “Osman Hamdi Bey’in Tiirk Sanatindaki Izlerinin Giiniimiize
Yansimast”, Sanatta Anadolu Aydinlanmasi, Bireysellik, Ulusallik, Evrensellik: Ulusal Sanat
Sempozyumu (2-5 Haziran 2005) Bildiriler Kitabi, Ankara 2005, s.223-230; M.O. Miiftiioglu, “XIX.
Yiizyil...”, s.101; 1. Duben, a.g.e., s.33, 36; Y. Ertiirk, Bursa ve Resim Sanat1 Tarihi: Tiirk Resim
Sanat1 Tarihinde Bursa’nin Konu Oldugu Resimler ve Ressamlari, Bursa 2012, s.15-16.
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Res.79: Osman Hamdi’nin Res.80: Sanat¢inin “Silah Taciri” adli eseri (1908)
“Kaplumbaga Terbiyecisi” adl1 tablosu (1906) (Ankara Devlet Resim ve
(Pera Miizesi Koleksiyonu) Heykel Miizesi Koleksiyonu)

XIX. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren askeri okullarmm yani sira, tiim kesimlerin
faydalanabilecegi Batili tarzda egitim yapan sivil okullar da kurulmaya baslamistir.
Modern tarzdaki egitim-6gretim dogrultusunda, miifredatinda resim derslerine yer veren
bu okullar arasinda Mekteb-i Sultani (Galatasaray Lisesi, 1868), Mekteb-i Sanayi
(1868), Dariissafaka (1873) ve Hendese-i Miilkiye (1883) vb. yer almaktadir®®.
Dolayistyla saray ile sanatgilar arasinda yogunlasan iliskiler, Pera’da baslayan sanatsal
hareketlenmeler ve kurulan 6zel resim atolyeleri, askeri okullarin programlarina dahil
edilen resim dersleri ile bu tiir uygulamalarin sivil okullara yansimasi, 1829 ile 1835

yillart arasinda yurtdisina egitim i¢in gonderilen yetenekli 6grenciler, resim sanatimizin

20§ Tansug, “Tiirk Resim ve ...”, s.1135-1137; G. Renda-T. Erol, a.g.e., 5.89; S. Tansug, Cagdas Tiirk
..., 8.52; AK. Goren, 50. Yilnda ..., s.30; I. Karatepe, a.g.e., s.11, 14; A. Siler, a.g.m., s.28-36; A.
Demirbulak, a.g.e., s.18; S. Bagkan, Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.178; K. Giray, “19. Yiizy1l Tirk
Resim Sanatinda Estetik Duyarlik”, Uluslararasi Tiirkiye Estetik ve Sanat Kongresi Bildiriler Kitaba:
Degisen Tarihsel Siirecler Degisen Kavramlar, Ankara 2008, s.116; A.K. Goren, “Degisen
Tarihsel...”, s.66-67; A. Ersoy, Turkish Plastic..., s.12.
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Batili anlamdaki gelisim siirecini daha da hizlandirmistir®®!. Tiim bu gelismelerden
haberdar olan Osmanli toplumunun resim sanatina olan ilgisi, sergi girisimlerini
beraberinde getirmis, sanayiden gilizel sanatlara kadar cesitli konularda pek c¢ok
uluslararasi sergi diizenlenmistir®?. Bu alanda agilan ilk sergi; Abdiilmecid doneminde
(1839-1861), 1845 yilinda sarayda gergeklesmistir™®. Avusturya elciligi araciligiyla
bagkente davet edilen Oreker adli ressamin tablolarindan olusan bu sergi, Ciragan
Sarayr’nda dilizenlenmis olmasina ragmen, yine de tam anlamiyla bu ifadeyi
karsilayamamistir®™. Sergi-i Umumi-i Osmani (Res.81) adiyla 1863’te agilan ikinci
sergi ise, saraya ait hazine esyalarindan tarim mahsullerine kadar ¢esitli konulardaki
eserlerin bir arada sergilenmesine olanak saglamistir®. Ancak Osmanli’nin gercek
anlamda diizenlemis oldugu ilk resim sergisi, Seker Ahmed Pasa’nin destegi ile
1873’te acilmistir®™. Bunun haricinde 1875 ile 1880-1883 yillar1 arasinda ve daha
sonraki donemlerde ardi ardina diizenlenen sergiler, toplumda belli bir sanat ortaminin

olusmasinda énemli sonuglar ortaya koymustur®®’.

#1 G, Renda-T. Erol, a.g.e., s.87, 99; S. Tansug, Cagdas Tiirk ..., s.54; M. Cezar, Sanatta Bat’ya..., s.
378; A. Sisman, Tanzimat Déneminde ..., s.5; Ay. Yaz., “Osmanli Ogrencilerinin ..., 3-4.

292 g Tansug, Cagdas Tiirk..., s.91; A. Batur, “19. Yiizy1l Uluslararas1 Sanayi Sergileri ve Osmanl
Sergi Yapilar1”, 9. Milletleraras: Tiirk Sanatlar1 Kongresi (23-27 Eyliil 1991) Bildirileri, C.1, Ankara
1995, 5.299-312; M. Ustiinipek, a.g.e., $.23-24.

23 g Tansug, Orneklerle Tiirk ..., s.7-10; i. Karatepe, a.g.e., 5.15-16.

24 A. Ersoy, a.g.e., s.15-16; B. Colak, “Ondokuzuncu Yiizyildan Giiniimiize Tiirkiye’de Degisen
Sergileme Kavrami, Sergi Etkinlikleri ve Sergi Mekanlar”, Sanat (Atatiirk Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Dergisi), S.19, Erzurum 2011, s.1-8.

%5 Baskan, Osmanh Ressamlar ..., s.5; S. Baskan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e..., s.45.

2% A, Turani, Bati Anlayisma ..., s.8; S. Tansug, “Tiirk Resim ve ...”, s.1138; S. Tansug, Cagdas
Tiirk..., s.91-92; E. Kili¢, “Cagdas Tiirk...”, 5.86; M. Ustiinipek, a.g.e., s.29; I. Karatepe, a.g.e., s.15.
27, Tansug, Cagdas Tiirk..., s.93; S. Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.181.
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Res.81: 1863 tarihli L’Univers Illustré Gazetesi’nin

Sergi-i Umumi-i Osmani’yi duyuran ilk sayfasindan bir ayrint1 (www.tarihistan.org)

Askeri ve sivil okullarin programlarmma resim derslerinin dahil oldugu, yabanci
sanat¢ilarin Osmanli topraklarini sik¢a ziyaret etmeye basladigi ve ozellikle de sanat
eserlerinin izleyiciye sunulmasi adina, sergi agma geleneginin yogunluk kazandigi sanat
ortaminda, giizel sanatlar alaninda egitim veren Sandyi-i Nefise Mektebi’nin ag¢ilmasi

isabetli olmus ve modern resim anlayisi bu andan itibaren yayginlasmistir®®,

II. Abdiilhamid’in onayr ve Osman Hamdi Bey’in ¢abalar1 sonucunda, 2 Mart 1883
tarihinde Batili anlamdaki ilk sanat okulu olarak agilan Sandyi-i Nefise, resimden
heykele kadar tiim sanat dallarinin akademik bir disiplin i¢inde yiiriitildiigi okul
konumunda olmustur. Resmi yazismalarda Mekteb-i Sandyi-i Nefise-i Sahdne veya
Sandyi-i Nefise Mekteb-i Alisi isimleriyle anilan okulun adi, 1928 yilinda Giizel
Sanatlar Akademisi’ne déniismiistiir™®. Giiniimiizde ise Mimar Sinan Giizel

Sanatlar Universitesi adiyla egitime devam etmektedir’®.

2% A Turani, Bati Anlayisina ..., s.7-10; S. Tansug, “Tirk Resim ve ...”, s.1139-1141; N. Berk-K.
Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, Ankara 1983, 5.16-17; S. Tansug, Cagdas Tiirk ..., s.103-
108; S. Germaner, “1850 Sonrasi ...”, 69-72; O. Kiigiikerman, a.g.m., s.447; F. Urekli, a.g.m., s.93-97;
E. Kilig, “Cagdas Tiirk...”, s.86-87; S. Bagkan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e..., s.45, 60; A.K. Goren,
“Tirkiye’de Giizel ...”, s.36-45; Ay. Yaz., “Tirkiye’de Giizel...”, 5.36-45; Ay. Yaz., 50. Yiinda ...,
s.41-44; K. Giray, “Osmanl1 Imparatorlugu’nda...”, s.444.

2 B Kilg, “Cagdas Turk...”, s.87; Y. Cetin-M.A. Avci, “Cagdaslagsma Siirecinde Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin Kurulusu ve Asker Ressamlarin Okuldaki Egitim Faaliyetleri Uzerine Bir Degerlendirme”,

86


http://www.tarihistan.org/

1908 yilinda II. Mesrutiyet’in ilantyla birlikte Osmanli toplum hayatinda beliren siyasal,
sosyal ve kiiltiirel yenilikler ile 1909°da Kantin-i Esasi iizerinde yapilan bir dizi radikal
degisiklikler, fertler arasinda dernek kurma hiirriyetini de beraberinde getirmis, bu
sayede bircok Osmanli sanatgis1 gii¢lerini, tek bir ¢ati altinda birlestirme yoluna
gitmistir’™. Gelisen kiiltir ortamindan beslenerek eserler veren Tiirk ressamlari da
meslek birligi cergevesinde bir kurum olma yolunda, g¢esitli gelismeleri birlikte

siirdﬁrmiislerdir302.

Sonugta farkli sanat anlayislarina sahip, ¢ogu Sanayi-i Nefise
mezunu Sami Yetik, Sevket Dag, Hikmet Onat, Ibrahim Calli, Hoca Ali Riza ve
Ahmed Ziya Akbulut gibi isimlerden olusan bir grup, 1909 yilinda Tiirk resminin
ilkleri olarak anilan Osmanh Ressamlar Cemiyeti’ni kurmuslardir®®. Tiim sanatcilarin
bir araya getirilmesine uygun ortam olusturmak amaciyla kurulan bu ilk sanat¢i dernegi,
tilkedeki tiim sanat faaliyetlerinin yonlendirilmesi konusunda 6nemli adimlara imza
atmistir®®. Bunlardan biri 20 Ocak 1911 tarihinden itibaren yaklasik on sekiz say

halinde ¢ikarilan ve ilk sanatci birligi yayin organi olan Osmanh Ressamlar Cemiyeti

Gazetesi’dir*® (Foto.5).

Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi/Journal Of Institute Of Fine Arts, S.25,
Erzurum 2010, s.54.

300 N, Berk-H. Gezer, a.g.e., 5.90-91; A. Turani, Bati Anlayismna ..., s.7; G. Renda-T. Erol, a.g.e., 5.160;
S. Bagkan, Osmanh Ressamlar ..., s.2, 22; S. Tansug, Resim Sanatinin..., s.161; G. Renda-K.
Ozsezgin, a.g.e., s.20.S. Tansug, Cagdas Tiirk ..., s.13, 15; T. Mert, “Sanayi-i Nefise...”, s.47; S.
Bagkan, Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.193-194; A. Demirbulak, a.g.e., s.15;

%01 N, Berk-H. Gezer, a.g.e., 5.40-41; S. Tansug, Cagdas Tiirk ..., s.111-118.

%02 A K. Géren, 50. Yilinda ..., 5.46-48; S. Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.194-200.
31919 yilinda galigmalarim sona erdiren Cemiyet, 1921°de tiiziigiinii degistirerek Tirk Ressamlar
Cemiyeti adin1 almis, 1926°da Tiirk Sandyi-i Nefise Birligi, daha sonra ise Giizel Sanatlar Birligi olarak
anilmaya baglanmistir. Bu konuda daha detayl bilgi i¢in bkz. N. Berk-H. Gezer, a.g.e., s.21-24; N. Berk-
K. Ozsezgin, a.g.e., s.42-43; B. Goncii-vD., istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim Koleksiyonu,
Istanbul 1991, s.312; S. Baskan, Osmanh Ressamlar ..., s.7-8, 25-28; Ay. Yaz., Tanzimat’tan
Cumbhuriyet’e..., s.61-64, 88; A. Cételioglu, “Geleneksel Osmanli ...”, s.479; I. Karatepe, a.g.e., s.17;
K. Giray, Calli ve Atélyesi, Istanbul 2000, 5.20-23.

%4 N. Berk-H. Gezer, a.g.e., 5.21-24; N. Berk-K. Ozsezgin, a.g.e., 5.42-43;

B. Goncii-vD., istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim Koleksiyonu, Istanbul 1991, s.312; S. Baskan,
Osmanh Ressamlar ..., s.7-8, 25-28; Ay. Yaz., Tanzimat’tan Cumhuriyet’e..., s.61-64, 88; A.
Cotelioglu, “Geleneksel Osmanli ...”, 5.479; 1. Karatepe, a.g.e., s.17; K. Giray, Calh ve ..., 5.20-23.

%05 A. Turani, Bati Anlayisina ..., s.9; S. Bagkan, Osmanh Ressamlar ..., s.32; Ay. Yaz., Osmanh
Ressamlar Cemiyeti ve Tiirk Resim Sanati icindeki Yeri, (Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yiiksek Lisans Tezi), Ankara 1992, 5.29; S. Tansug, Cagdas Tiirk ..., s.112; E. Kilig, “Cagdas Tiirk...”,
5.88; S. Baskan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e ..., s.41, 64-66; 1. Karatepe, a.g.e., s.18; S. Baskan,
Baslangicindan Cumbhuriyet ..., s.176, 211; E. Kilig, “Cagdas Tiirk Resminde Geleneksel Etkilesim”,
Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi (Prof. Dr. Hamza Giindogdu Armagam), C.6, S.25, 2013,
s.328.

87



Foto.5: Osmanli Ressamlar
Cemiyeti Gazetesi’nin
ilk say1sinin kapak
sayfasindan bir detay

(E. Giler, 1994)
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Batililasma donemi ile baslayan ve II. Mesrutiyet’in ilanina kadar gecgen siirecte
cagdaslasma yolunu agan bu gelismeler; egitim, iletisim araglar1 ve sanayilesme ile
birlikte farkli sonuglarin ortaya ¢ikmasmni da saglamlst1r306. Cagdas resmimizin ilk
donemine kadar, adi gegen ressamlarla kisisel yorumdan uzak kalan, tablo ve tabiat
arasinda ayrim yapmadan gelisen Tirk resmi, 1914 donemine kadar sinirhi gerceve
icerisinde degerli eserler vermis, bundan sonraki donemlerde konularin genislemesiyle

acik havada ¢alisilan bir gelisim siirecine girmistir307.

Egitim amaciyla yurtdisina gidip 1914 yilinda I. Diinya Savasi’nin patlak vermesiyle
Istanbul’a geri dénen Osmanli Ressamlar Cemiyeti iiyesi bazi sanatgilar, 1914 Kusag,
Calh Kusag veya Tiirk Izlenimcileri olarak da anilan kusagin temsilcileri
olmuslardlrgog. Tiirk resim sanatinda yeni bir donemi baslatan bu sanatgilar arasinda;

ibrahim Calli, Ruhi Arel, Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Hiiseyin Avni Lifij,

%% A, Tepecik-vD., “Sanayilesmede Sanatin Yeri ve Onemi”, Sanatta Anadolu Aydinlanmasi,
Bireysellik, Ulusallik, Evrensellik: Ulusal Sanat Sempozyumu (2-5 Haziran 2005) Bildiriler Kitab,
Ankara 2005, s.41-48.

%97 N. Berk, Tiirkiye’de ..., s.27-34; N. Berk-H. Gezer, a.g.e., 5.21-25; A.K. Géren, 50. Yilinda ..., s.44-
46; A. Cotelioglu, “Geleneksel Osmanli ...”; s.479; F. Basbug, “1914 Calli Kusaginin Tiirk Resim
Sanatma Etkisi”, Selcuk Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Dergisi, S.29, Konya 2010,
s.376; S. Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.201-205.

%08 S. Tansug, “Tiirk Resim ve ...”, 5.1155; N. Berk-K. Ozsezgin, a.g.e., s.23; S. Tansug, Cagdas Tiirk
..., 8.118-119; S. Baskan, Osmanh Ressamlar ..., s.27, 29-31; S. Baskan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e
..., 5.66-68; K. Giray, “Osmanli Imparatorlugu’nda...”, s.447; A. Papila, a.g.m., s.130-131; E. Kilig,
“Teknik ve...”, s.134; Ay. Yaz., “Cagdas Tiirk Resminde...”, s.58.
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Nazmi Ziya Giiran, Namuk Ismail, Sami Yetik ve Ali Sami Boyar da yer almaktadir
(Res.82)*®.

Res.82: Feyhaman Duran’in “Sanat¢1 Dostlar” adli tablosu (1921)
(Sami Yetik, Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Sevket Dag ve Hikmet Onat)

(Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu) (K. Giray, 2000)
1916 yilindan itibaren Galatasaray Sergileri adi altinda sergiler agan bu ressamlar,
resim alaninda yenilik¢i goriislerin hayata gegirilmesinde dnemli rol oynamlslardlralo.
Paris’te almig olduklari akademik egitimin tam tersine izlenimci tislupta resimler yapan
bu sanatgilar tablolarinda; giinlik yasamdan, savas doneminin sikintilart ve
kahramanliklarina kadar isledikleri bir¢ok konuda toplumsal gercekgilik anlayisini

vurgulamislardir (Res.83)%.

%9 N. Berk-H. Gezer, a.g.e., 5.17-37; G. Renda-T. Erol, a.g.e., 5.154; S. Tansug, Cagdas Tiirk ..., s.118-
135; E. Kilig, “Cagdas Tiirk...”, s.87; A.G. Irepoglu-A.K. Géren, a.g.e., s.35; B. Giirsoy, “Hiiseyin Avni
Lfij’in Manzara Duyarlilig1”, III. Uluslararas1 Gen¢ Sanat Tarihgiler Sempozyumu (5-7 Kasim 2008),
Kiiltiirel Bellek ve Estetik Yansimalar, Ankara 2008, s.273-282; S. Bagkan, “Resim”, Cumhuriyet
Dénemi Tiirk Kiiltiirii: Atatiirk Déonemi (1920-1938), C.3, Ankara 2009, 5.1177-1180.

109 Tansug, “Tiirk Resim ve ...”, 5.1154-1155; K. Ozsezgin, Cumhuriyet’in 75. Yilinda Tiirk Resmi,
Istanbul 1998, s.14; A. Cételioglu, “Geleneksel Osmanli ...”, 5.479.

811 N. Berk, Resim..., 5.152-153; A. Turani, Bat1 Anlayisina ..., 5.9-10; N. Berk-K. Ozsezgin, a.g.e.,
s.42; B. Goncii-v.D., a.g.e., s.311; S. Bagkan, “Cumhuriyet Doneminde Sanat”, Tiirkler, C.XVIII,
Ankara 2000, s.233-250; A. Ersoy, “Giiniimiiz Tiirk...”, s.54; M. Ustiinipek, a.g.e., s.32-33; A.K. Goren,
“Degisen Tarihsel..., s.67.
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Res.83: Ibrahim Callr’nin “Zeybekler Kurtulus Savasi’nda” adli tablosu (1923)
(Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu)

Cumhuriyet’in kurulusunu izleyen yillarda, siyasi, sosyal, ekonomik, Kkiiltlirel ve
sanatsal alanlarda gergeklesen inkilap ve reformlar, toplumun her alaninda yansima
bulurken, o6zellikle ¢agdaslasma adina yapilan bu yenilikler, aydinlar ve sanatgilarin
destegiyle kisa siirede hayata gecirilmistir®?. Bunun yam sira devletin, sanat ve
sanat¢ilart desteklemesi de Oncelikli olarak Tiirk resim sanatinin c¢agdas anlamda
gelisimini saglamig, Cumhuriyet’in ilk kusagini temsil eden yeni diislinceler sayesinde
birtakim birliklerin kurulmast bu gelisim zincirinin birer halkasini meydana

getirmislerdir®®,

%12 N. Berk-H. Gezer, a.g.e., s.21-24; E.H. Gombrich, Sanat ve Yamilsama: Resim Yoluyla
Betimlemenin Psikolojisi (Cev. A. Cemal), Istanbul 1992, s.74; S. Baskan, Tanzimat’tan
Cumbhuriyet’e ..., s.100.

33 5. Bagkan, Tanzimat’tan Cumbhuriyet’e ..., s.77; B. Ince, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resminde
Siirrealist Egilimli Sanat¢ilarimiz”, Tiirk Diinyas: Kiiltiir ve Sanat Sempozyumu (7-15 Nisan 2000)
Bildiri Kitabi, Isparta 2000, s.65.
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3.BOLUM: TURK RESMININ BATILILASMA SURECINDE
DARUSSAFAKALI RESSAMLARIN ROLU

3.1. Dariissafaka Mektebi’nin Kurulus Amaci ve Tarihcesi

Sultan Abdiilaziz doneminde (1861-1876), yetim ve yoksul durumdaki Miisliiman
cocuklarini egitmek amaciyla 30 Mart 1864 tarihinde, Cem’iyyet-i Tedrisiyye-i
Islamiyye (islami Egitim Cemiyeti) adiyla yeni bir hayrr kurumu kurulmustur™™.
Daire-i Askeriye’de ruznameci olarak gorev yapan Maliye Nazir1 Yusuf Ziya Pasa
basta olmak {izere, Sadrazamlardan Gazi Ahmed Muhtar Pasa ve Sakizh Ahmed
Esad Pasa ile Trabzon mebusu Ali Naki Efendi ve Vidinli Tevfik Pasa’nin ¢abalar
sonucu yogun bir etkinlige sahne olan bu Cemiyet, aynt zamanda Osmanli’nin ilk

egitim-ogretim dernegi olma dzelligini tasimaktadir®®®.

el il P " VS
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Foto.6: Dariissafaka binasinin genel goriiniimii

(www.darussafaka.org)

Sivil orgiitlenmenin  6zgiin bir 6rnegini teskil eden Kurum, Oncelikli olarak
Kapaligarsi’da ¢alisan ¢iraklarin egitimine katki saglamis ve onlart modern yasamin
gerektirdigi bilgilerle donatmayi hedeflemistir®'®. Bu amagcla ilk olarak Beyazit’taki
Valide Emetullah Kadin Mektebi tamir ettirilerek, 1865 yilinda buraya ii¢ sinifli bir
cirak okulu eklenmistir. Ikinci olarak da Aksaray’daki Ebubekir Pasa Mektebi nin

S4A. Coker, a.g.m., s.9; H. Ayhan-H. Mavis, a.g.m., s.7; N. Sakaoglu, “Dariigsafaka” ..., s.1.
815 A, Coker, a.g.m., s.8; N. Sakaoglu, “Dariigsafaka” ..., s.1.
316 Bkz. 314 no.lu dipnotta gosterilen yerler.
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idaresi, 1865’ten 1873 yilina kadar Cemiyet iiyelerine verilerek bir kisim 6grencinin
egitim ihtiyaci karsilanmistir®’. Mekteb-i Sultani’deki (Galatasaray Lisesi, 1868) gibi
kaliteli egitim seviyesini yakalamaya ¢alisan bu okullarda, kisa siire iginde Cemiyet
tiyeleri tarafindan; okuma-yazma, kompozisyon, matematik, tarih, cografya ve din

bilgisi gibi Bat: diizeyinde dersler verilmeye de baslanmistir™®.

1873’ten itibaren ise yeni bir okul agma diisiincesi gliindeme gelmis, bunun iizerine
Paris’teki asker yetimlerin egitildigi Prytanée Militaire de la Fléche’nin o6rnek
alinmasi konusunda oneride bulunan Sakizh Ahmed Esad Pasa’nin Onderliginde

Dariissafakati’l-Islimiyye adli bir mektebin kurulmasina karar verilmistir®'®.

Mimar Ohannes Kalfa’nin hazirladigi proje dogrultusunda, Yavuz Selim ile Fatih
camileri arasindaki Hali¢ ve Bogaz’a hadkim noktada yer alan Yapinin ingaati, 1868
yilindan 1873’¢ kadar devam etmistir (Fot0.6, 7)*°. Okulun yaptirilmasinda, Sultan
Abdiilaziz ile Sadrazam Ali Pasa ve Misir Hidivi ismail Pasa’nin destekleri disinda,

varlikli ailelerin bagislar1 da oldukga onemlidir®?.

Foto.7: Dartigsafaka binasindan bir gériiniim (www.loc.gov)

g, Kegeci Kurt, Yabanc1 Okullara Karst Osmanh Refleksi Ozel islam Mektepleri, istanbul 2013,
S.72.

%18 B, Goncii-vD., a.g.e., 5.312; H. Ayhan-H. Mavis, a.g.m., s.7; V. Engin, a.g.m., s.51-55; E. Kahya,
a.g.m., s.45.

194, Ayhan-H. Mavis, a.g.m., s.7.

S20N. Sakaoglu, “Dartigsafaka” ..., s.1.

821 A Coker, a.g.m., s.9; N. Sakaoglu, “Dariigsafaka” ..., s.1.
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Kuruma ait nizamnameye gore, miidiir ve miidire idaresinde, Miisliiman kiz ve erkek
yetimlerin yatili olarak yetistirilmesi hususunda hizmet vermeyi amaglayan
Dartligsafaka; ilkin on yasindan biiyiik olmayan 54 6grencinin katilimiyla egitim-6gretim

hayatina baglamistir®*? (Foto.8, 9).

Foto.8: Bir grup Dariissafaka 6grencisi (www.darussafaka.org)

Sakizli Ahmed Pasa’nin Paris’ten getirttigi program dogrultusunda diizenlenen
Dariigsafaka miifredati; iptidai, riistiye ve idadi smiflariyla toplam 8 yillik egitim-
Ogretimi icermekteydi®®®. Genellikle asker kokenli pasalardan ve Istanbul’'un aydin
kesiminden olusan Ogretmenler tarafindan egitilen Darlissafakali Ogrenciler, bu
siiflarda Tiirkce, Arapca, Fars¢a, Fransizca disinda, Osmanh tarihi ve cografyasi,
genel tarih, mantik, edebiyat, aritmetik, geometri, resim, tabiat bilgisi ve Osmanl
kanunlar: gibi ayrintili bir egitimden gegmislerdir324. Ayni zamanda Ali simiflarma da
yer veren Okulun son smifi, Telgraf Fen Mektebi adin1 almis, bu da ilkin Kirnm
Savas1 (1853-1856) sirasinda kullanima giren telgrafin, ordu disinda sivil egitim
kurumlarinca da benimsenmesi acisindan Onemli bir kamit olusturmustur. Buna
istinaden 1880°den itibaren Emil Lacovan Efendi adli bir Fransiz egitimci tarafindan
verilen teknik bilgilerle donanmis Dariissafakalilarin, posta, telgraf ve giimriik

kurumlarinda gorev aldiklart da bilinmektedir®?®

. Buradan mezun olduktan sonra,
aldiklar1 egitime uygun sekilde askeriyede ve devlet dairelerinde c¢alisma imkanina

sahip olan Darligsafakalilarin bir kismi, Posta ve Telgraf Nezareti ile Riisiimat

22y Ayhan-H. Mavis, a.g.m., s.7; N. Sakaoglu, “Dariigsafaka” ..., s.1.
%23 Dariissafaka 2008 Faaliyet Raporu, s.8

%24 4. Ayhan-H. Mavis, a.g.m., s.8.

825 A Coker, a.g.m., s.9; N. Sakaoglu, “Dariigsafaka” ..., s.1.
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(Giimriik) Idaresi’'nde gesitli gorevlere atanmus, bir kism1 da 1883 yilinda Paris’teki

Telgraf Mektebi’ne gonderilmislerdir®®.

Foto.9: Dartigsafaka Mektebi’nin 6gretmen ve 6grencileri
(S. Kegeci Kurt, 2012)

1873 yilindan itibaren ise en parlak donemini yasayan Dariissafaka, 1877-1878
Osmanli-Rus Savasi sirasinda subay Ogretmenlerin cephelerde gorevlendirilmesi
lizerine, bir yil boyunca egitime ara vermis, bu sirada Rumelili gd¢menlerin bir
kisminin Okula yerlestirilmesiyle de biiyiik bir maddi sikint1 igerisine girmistir327. Ik
mezunlarin1 1881°de sekiz kisi ile veren Okula, 1884 yilinda bir ziyaret gergeklestiren
Sadrazam Mehmed Said Pasa’nin ¢abalariyla bu sikintilar kolayca atlatilmistir®?®, Said
Pasa’nin Sultan II. Abdiilhamid’e Dariissafaka ile ilgili verdigi bilgiler dolayisiyla
Sultanin memnuniyeti daha da artinca o yil Okula alti 6grenci daha alinmistir.
Egitimleri sirasinda yapmis olduklar1 resimleri, II. Abdiilhamid’e sunan 6grencilerin, bu
yildan itibaren isimleriyle birlikte tablolarmi Padisaha takdim etmeleri bir gelenek

9

haline déniismiistir’?. Bir ara Cem’iyyet-i Tedrisiyye-i Islamiyye’nin zayiflamasi

tizerine 1894 yilinda itibaren, mali agidan yeniden sikintili bir doneme giren

325 A. Coker, a.g.m., 5.9; H. Ayhan-H. Mavis, a.g.m., 5.8

%275 Kegeci Kurt, “Bir Egitimin ...”, s.163.

328 A. Coker, a.g.m., s.8; T. Seving, “Osmanli-Fransiz iliskileri ve Mehmet Said Pasa’nin Paris Sefareti
(1739-1742)”, SDU Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, Kiitahya 2013, S.28, 5.117-132.
29g, Kegeci Kurt, a.g.e., s.76; H. Ayhan-H. Mavis, a.g.m., s.9; S. Kegeci Kurt, “Bir Egitimin...”, s.163.
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Dariissafaka’daki egitim diizeninde, birtakim aksakliklar meydana gelmistir®. Bunun
tizerine 1903 yilinda Maarif Nezareti’ne baglanan Okul, 1908’de II. Mesrutiyet’in ilan1
ile egitim hayatina yeniden baslamistir. Bu baglamda 6nceki mezunlarin ve eski
tiyelerin orgiitlenerek kurduklart Dariissafaka Mezunlar1 Cemiyeti’nden kisa siire
sonra da Cem’iyyet-i Tedrisiyye-i IslAmiyye’nin yeniden faaliyete gegirilmesi karari
almmistir®>". Acildig: tarihten, 1912 yilina kadar 615 dolayinda mezun veren Okulun
midirligine, 1913 yilinda Sati Bey’in getirilmesi ile egitim-6gretim ¢alismalar1 yeni

bir doneme girmis ve bu durum Cumbhuriyet’in ilanina kadar stirmiistir>>2.

Cumhuriyet’in ilanindan sonra ise, normal orta 6gretim programlarina katilan Okul,
Dariissafaka Lisesi adin1 almis, Cem’iyyet-i Tedrisiyye-i islamiyye, 1935 yilinda Tiirk
Okutma Kurumu olarak ad degistirmis, 1953 yilinda yapilan tiiziikk degisikligi ile de
Dariissafaka Cemiyeti seklinde yeniden érgijtlenmistir333. 1955°ten itibaren Ingilizce
egitimi verilmeye baslanan Okulda, 1969’da alinan bir kararla karma egitime
gecilmistir. Ancak 1971-1972 egitim-6gretim yilindan itibaren 6grenci ihtiyacini
karsilayamaz duruma gelmis, mevcut binanin yanina ve arkasina, yeni bir hizmet binasi

daha eklenerek eski yapi kiitiiphane ve miizeye doniistiiriilmiistir®>".

Islami egitim veren okullar igerisinde, 6zel okullarm kurulusuna oOnderlik eden
Dariigsafaka, bir yandan cemiyet tarafindan agilan ilk 6zel okul olma 6zelligini tasirken,
cok sayida aydin, sanatgr ve devlet adamimin da yetistigi onemli kurumlar arasinda
yerini almistir’™. Giiniimiizde yine aym amagla yetim, yetenekli ve basarili ilkokul
mezunu kiz ve erkek Ogrencilerin yetismesinde 6nemli rol oynayan bu Kurum, bir

yandan da 6zel okul statiisiinii stirdliren egitim kurumlarimizin basinda gelmektedir.

80, Kegeci Kurt, a.g.e., s.76;

Bl Kegeci Kurt, “Bir Egitimin...”, s.165.

BN, Sakaoglu, “Dariisgafaka” ..., s.1.

33 N. Sakaoglu, “Dariissafaka” ..., s.1; Dariissafaka 2008 Faaliyet Raporu, 5.12.

%34 Bkz. 331 no.lu dipnotta gosterilen yerler.

3353, Kegeci Kurt, “Osmanli Devleti’nde Tiirklerin A¢tigi Ozel Mektepler”, Mustafa Kemal Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, C.9, S.19, Y11:2012, s.105-123.

95



3.2. Dariissafakalh Ressamlar

Tiirk resim sanatinin yeni bir asamaya ulastigi, asker ressamlarin da etkinliklerini
stirdiirdiigii yillarda, XIX. ylizyilin ikinci yarisinda faaliyet gosteren diger bir ekol de
“Dartissafakali Ressamlar” ya da genel olarak “Tiirk Primitifleri” olarak adlandirilan

bagka bir gruptur®®.

XIX. yiizyilin cagdas Bat1 uygarligini 6rnek alan kiiltiir degisimi siirecinde, bu ortamin
sivil okullarimdan biri olan Dariissafaka Mektebi’nde (Foto.10) yetisen bu ekoliin
mensuplari, Tirk resminin temelini olusturmuslar, ilk yagliboya ressamlarimiz olarak

anilmaya baslamuslardir™’.

Foto.10: Dariigsafaka Mektebi’nin Abdullah Fréres tarafindan
1880-1893 yillar arasinda ¢ekilmis bir fotografi (www.loc.org)

Ayni zamanda Okul, Fransiz askeri liselerin egitim programlarini 6rnek alan, miifredata
I1. Abdiilhamid doneminde eklenen resim dersleri sayesinde bu alandaki eksiklikleri
besleyen bir kaynak haline gelmistirsss. Ornegin bunun bir uygulamasi olarak

ogrencilere ikinci siniftan itibaren haftada sadece birer saatlik dilimlerde gosterilen

36 N. Berk, Resim..., s.149; Ay. Yaz., istanbul Resim ve ..., s.4; S. Tansug, Orneklerle Tiirk ..., s.11;
Ay. Yaz., “Resim Sanatimizda ...”, s.4; A. Coker, a.g.m., s.4; S. Tansug, “Incelemeler Isiginda ...”,
s.144; A. Yetiskin Kubilay, a.g.m., s.101; P. Sahin Tekinalp, “Tuvallerde Yildiz ...”, s.143; A.
Demirbulak, a.g.e., s.18.

%7 D. Erbil, a.g.m., s.25; H. Katipoglu, “Dariissafakali Ressamlar”, Diinden Bugiine istanbul
Ansiklopedisi, C.3, Istanbul 1994, s.2; A. Ersoy, “Giiniimiiz Tiirk...”, s.54; P. Sahin Tekinalp,
“Tuvallerde Yildiz ...”, s.145.

338 Anonim, “Tiirk Resminin Onciilerinden...”, s.18.
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resim derslerinin ilk yilinda, daha ¢ok ¢izgilerin konumlari ile resmedilisleri iizerinde
yogunlagilirken, iiclincli sinifta model iizerinden ¢alisma stilleri, dordiincii sinifta tabiat
kaynakli ¢esitli goriintimler ile 1s1k-g6lge kullanimi ve son olarak besinci smifta da

desen calismalari, agirlikl olarak verilmistir®>®.

Ancak XIX. ylizyilhn ikinci yarisindan itibaren {rilinlerini vermeye baslayan bu
ressamlarin faaliyetleri oldukca gec bir tarihte fark edilmistir. 1979 yilinda Istanbul
Macka Sanat Galerisi’nde acilan Tiirk Primitifleri Sergisinde bu 6grenci ressamlarin
kimlikleri, egilimleri, egitime olan katkilar1 hakkinda diisiince ve degerlendirmeler
giderek yogunlasmistir®®®. Resimlerini dogadan yapmus olduklari yanilgisinin egemen
oldugu bir sirada, Washington’da bir sahafta bulunan ve ¢ogu Abdullah Fréres’in
orijinal fotograf ¢ekimlerinden olusan albiim sayesinde de bu grubun durumu agikliga
kavusturulmustur®. Ciinkii Dariigsafakali ressamlarca meydana getirilen eserlerin
timiinde bu albiimde yer alan fotograf modellerine bagli kalinarak g¢alisildigi ortaya
g:lkmlst1r342.

Geleneksel minyatiir sanatindan siyrilip Bat1 tekniginde yagliboya eserler iireten bu ilk
ressamlarin siniflandirilmasinda da bir anlam karmasasi yasanmistir. Tiirk resim sanati
tarihinde zaman zaman Tiirk Primitifleri, Foto-Yorumcular, I. Kusak Tiirk
Ressamlari, Tiirk Iptidaileri ve Ogrenci Ressam Kusag1 olarak anilan bir ekole dahil

olan bu 6grenciler, aslinda yetistikleri kurumun adiyla tanmmuislardir®®,

Fransiz sanat yazari, elestirmeni ve disiinirii René Huygue tarafindan ilk kez

kullanilan ve “zamanda en eski olan, ilkel” anlamina gelen Primitif ifadesi, her ne

339 A Coker, a.g.m., s.9; P. Sahin Tekinalp, “Tuvallerde Yildiz ...”, s.147.
%0 G, Renda-T. Erol, a.g.e., s.94; S. Tansug, “1820-1920 Pentiirde Istanbul Sergisi”, Sanat Cevresi,

]

S.44, Istanbul 1982, s.4; Ay. Yaz., “Resim Sanatimizda...”, s.4; Ay. Yaz., “Incelemeler Isiginda ...”,

s.144; Anonim, “Tiirk Resminin Onciilerinden ...”, 5.18; S. Tansug, “Dariissafakali Ressamlar ...”, 5.30;
K. Giray, “19. Yiizyil Tiirk...”, s.128.
g, Tansug, “Resim Sanatimizda...”, s.5; Ay. Yaz., “Incelemeler Isiginda...”, s.144; S. Tansug,

Cagdas Tiirk ..., s.90; A.G. frepoglu-A K. Géren, Resim, Biist, Kabartma, Fotograf Koleksiyonu,
Istanbul 2002, 5.35; A. Ersoy, Turkish Plastic..., s.19.

%2 Sultan 1. Abdiilhamid’in istegi tizerine XIX. yiizyil sonu ile XX. yiizyil baslarmda cekilen
fotograflardan olusan bu albiim, Yildiz Saray1 Kiitiiphanesi Fotograf Koleksiyonu biinyesinde yer
almakta, aynm1 zamanda Dariigsafakali ressamlarin tablolarinda bir model olan fotograf karelerini de
biinyesinde barindirmaktadir. Bu konuda daha detayli bilgi i¢in bkz. A. Coker, a.g.m., s.8; A. Ersoy,
Turkish Plastic..., s.18.

%3 N. Berk, istanbul Resim ve ..., s.4; A. Coker, a.g.m., s.4; S. Tansug, “Incelemeler Isiginda...”, s.144;
S. Bagkan, Osmanh Ressamlar ..., s.18; A. Yetiskin Kubilay, a.g.m., s.101; S. Bagkan, Baslangicindan
Cumhuriyet ..., s.182; A. Ersoy, Turkish Plastic ..., s.18.
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kadar Dariissafakalilar igin gegerli ise de, gergekte onlarin koymus olduklari pentiir

anlayist, ilkellikten gok iginde bulunduklari cagin gerekleriyle uyum gostermektedir®*.

Dartissafaka kayitlarinda rastlanan isimler arasinda; Kasimpasalh Hilmi, Salih Molla
Aski, Ahmed Ragip, Fatihli Mustafa, Giritli Hiiseyin, Vidinli Osman Nuri, Necip,

Hiiseyin, Samh Ahmed Ziya, Sevki ve Sefik adli ressamlar basta gelmektedir®*>.

Dariigsafaka’daki resim egitimi, asker ressamlarin hocalig1 ile baslatilirken, boyle bir
ekoliin olusum siireci, yine asker ressamlar tarafindan siirdiiriilmiistiir. Her seyden 6nce
resim egitimi alaninda etkinliklerini kanitlayan askeri okullar, Darlissataka Mektebi’nin
de hoca gereksinimini karsilamistir. Egitim-6gretim diizeylerinin yiliksek tutulmasi igin
Ogrenciler, iyi egitimden gecmis, askeri okul ¢ikish resim o&gretmenleri tarafindan
egitilmislerdir. Bu 6gretmenler arasinda Agah Bey, Fahri Kaptan ile Arif, Hiisnii,

Hilmi, Hayri ve Mehmed Ali gibi bes mezun bulunmaktadir (Foto.11)3.

Foto.11: Dariigsafaka Mektebi 6gretmenlerini gosteren 1878 tarihli bir fotograf

(www.darussafaka.org)

Daha cok toplum begenisi ve tarihsel gelisime kosut olarak doga goriiniimleri

cergevesinde ekollesen bu ressamlar, igledikleri konularla bir bakima dénem padisahini

¥4 AK. Goren, “19. Yizyil Tiirk ...”, 5.53; S. Bagkan, Osmanh Ressamlar ..., s.18; P. Sahin Tekinalp,
“Tuvallerde Yildiz ...”, s.143; S. Bagkan, Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.183.

%5 N. Berk, istanbul Resim ve ..., s.4; A. Coker, a.g.m., s.5-6; S. Tansug, “Incelemeler Isiginda...”,
s.146; Ay. Yaz., Cagdas Tiirk ..., s.85; H. Katipoglu, a.g.m., s.2; A. Demirbulak, a.g.e., s.18; S.
Bagkan, Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.183; A. Ersoy, Turkish Plastic..., s.18.

36 A. Coker, a.g.m., 5.8; Ay. Yaz., Cagdas Tiirk ..., s.86; A. Ersoy, Turkish Plastic..., s.18.
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yiiceltmisler ve resimlerinde iistlerinin onerdikleri konulara yonelmislerdir. Sultan I1.
Abdiilhamid’in takdirini kazanmak amaciyla viicuda getirilen bu c¢aligmalar, her
seyden oOnce toplumun sosyo-kiiltirel ve sosyo-ekonomik Ozelliklerine gore

sekillenmistir*’

. Ortak bir manzara resmi duyarliginda birlesen Sanatcilar; ¢ogunlukla
dogaya bagli, sabirli, ince ve ayrintict bir iislupla Yildiz Sarayr bahcge ve kosklerini
resmetmislerdir®*®. Resim sanatimizda kendine 6zgii, ayricalikli bir yere sahip olan bu
orneklerde genellikle; II. Abdiilhamid devrinin Yildiz Sarayr’nin birimlerinden,
Biiyiik Mabeyn, Mehtap, Malta, Kameriye, Cadir ve Seyir/Merasim koskleri,
Cihanniima Kasri, Orhaniye Kislas1 ve Yildiz Camii gibi yapilar ile bu yapilarin
agaclarla donatilmis havuzlu bahgeleri, yapay golleri, fenerli yollari, ¢cok az olmakla

birlikte ziyafet sofralari, i¢ salonlari vb. goriiniimler tablolara yansitilmistir®,

Genellikle kareleme yontemiyle fotografi biiylitme teknigini deneyen Dariigsafakalilar,
fotograf-resim iligkisinin temelini de atmislardir®®. Fotografta gériilenleri resmeden bu
sanatgilar, somut izlenimleri naif bir anlayisla ele alarak saglam bir kompozisyon
biitiinliigiine ulasmiglardir. Bu sayede dogaya yeni bir gozle bakarak perspektif

kurallarina da sadik 1<atlmlslalrd1r351

. Muntazam tarhlar iizerinde yiikselen padisah
kosklerini, koprileri, biiylik agaclarin yollar iistiine diisen seffaf golgelerini, kahve
renkli kiyilar ortasindan akan berrak sulari, bulutlu gokyliziinii ustaca aktaran bu
sanatg¢ilar tablolarina, fotograf gercekciligini basarili bir sekilde yans1tmlslard1r352.
Burada dikkat ¢eken hususlardan biri de, firga kullammmindaki ustaliktir. Resimsel
dokuyu saglayan bu yontemde boya, herhangi bir rolyef etkisi uyandirmayacak tarzda
uygulanmistir. Béylece saf ve temiz bir tabiat goriiniimii tuvale aktarilarak sakin ve
duru bir atmosfer yaratilmistir®™>. Bu durum kompozisyonlarda tek diize bir ritme

ulagirken resme dahil olan her bir 6ge, ayni 151k kaynagindan, ayni derecede

%7 N. Berk, istanbul Resim ve ..., 8.4, A. Coker, a.g.m., s.8; S. Tansug, “Incelemeler Isiginda...”, 5.145;
Anonim, “Tiirk Resminin Onciilerinden...”, s.18.

8. Tansug, “Resim Sanatimizda...”, s.4-5; A. Coker, a.g.m., $.8; N. Berk, “Cagdas...”, s.41.

%9 N. Berk, Istanbul Resim ve ..., 8.4; S. Tansug, “Resim Sanatimizda...”, s.6; S. Tansug, Cagdas Tiirk
..., 8.85; A. Demirbulak, a.g.e., s.18; A. Ersoy, Turkish Plastic..., s.18.

%0 A, Coker, a.g.m., s.5; S. Tansug, Cagdas Tiirk ..., s.87.

%1 N. Berk, “Cagdas Primitifler”..., s.44; S. Tansug, “incelemeler Isiginda...”, s.145; N. Berk,
“Cagdas...”, s.41; A. Demirbulak, a.g.e., s.18.

23, Tansug, “Resim Sanatimizda...”, s.4-5; S. Bagkan, Osmanh Ressamlar ..., s.18, 20; N. Berk,
“Cagdas...”, s.43; F. Aksoy, a.g.e., 5.23.

%3 N. Berk, istanbul Resim ve ..., 8.5; Ay. Yaz., “Cagdas Primitifler”..., s.47; S. Tansug, “Resim
Sanatimizda...”, s.5; Ay. Yaz., Cagdas Tiirk ..., s.88.
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etkilenmistir. Ciinkli amag, devinim elde etme isteginden ¢ok, dis gercegin tam ve saf

olarak sunulmasidir™*.

Resimlerini fotograftan c¢alisan Dariissafakalilar, kimi diizenlemelerde ayiklamalara
giderek saf ve titiz bir duyarliliga sahip manzara ressamligina ulagsmislardir. Boylece
eserlerini, Osmanli resim sanatinin geleneksel ¢izgisinden sapmadan, ¢agdas resmin

gereklilikleri dogrultusunda iiretmislerdir®°.

Dartissafakalilarin ortak bir goriisii paylagsmasi, resimlerin tamaminin manzara resmi
olmasi, teknik ve uygulamada sanki tek bir sanatginin elinden ¢ikma goriiniimlerine
sahip olmasi, en Onemlisi de boya dokusu ve renk degerlerini tasiyan paletlerin
kullanilmasi, resimlerin belli bir atmosferde fotograflara bakilarak iiretildiklerini

kanitlamaktadir®®,

Batili anlamdaki resim sanatimiza XIX. yiizyilin ikinci yarisi itibariyle dahil olan bu
ressamlarin ortak tslup anlayislari, Tiirk minyatiir sanatindan sonra, diinya resmine

yapilmis 6nemli katkilardan biridir.

%4 A. Coker, a.g.m., s.5.

¥ g, Tansug, “Resim Sanatimizda...”, s.5; A. Coker, a.g.m., s.7; S. Tansug, “Incelemeler Isiginda...”,
s.144-145; Ay. Yaz., Cagdas Tiirk ..., s.87; Ay. Yaz., Resim Sanatinin..., s.158; A. Ersoy, Turkish
Plastic..., s.19.

®og. Tansug, Orneklerle Tiirk ...,s.11; K. Giray, “19. Yiizy1l Tiirk...”, s.129.
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3.3. Dariissafakali Ressamlarin Tablolar1 (Katalog)

3.3.1. Kasimpasal Hilmi

Katalog No 01

Resim No 184

Fotograf No 112

Eserin Ad1 : Yildiz Sarayr’nda Koskler

Tarihi - 1881-1889

Boyutlar: 189 x 116 cm

Teknigi : Tuval iizerine yagliboya

Bulundugu Yer : Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu

1867 Kasimmpasa dogumlu Kasimpasali Hilmi, 1881-1889 yillar1 arasinda
Dariigsafaka’da egitim gomiis, buradan mezun olduktan sonra Riisimat (Glimriik)

Idaresi’nde giimriik muayene ve tahkik memuru olarak calismustir™’.

Ressamin Dartigsataka’dan aldigi resim dersleri i¢in yapmis oldugu sadece bir ¢alismast
giinimiize gelebilmistir. Adnan Coker tarafindan Yildiz Sarayr’’nda Koskler ve
Kayiklar seklinde de anilan bu tabloda, Sarayin Limonluk Koskii ve Hiinkar Dairesi
resmedilmigtir. Sanatgr Saraydaki yasam ortamini, bir belge edasiyla resimlemeye
calismistir. Ancak eser, fotografi ile karsilastirildiginda Sanat¢inin fotograftaki objeleri
birebir c¢alismasina yansitmadigi, gergekte var olan yelkenli ve kayiklar1 tuvale

aktarmadig goriiliir.

%7 A. Coker, a.g.m., s.4, 7, 10; S. Tansug, Orneklerle Tiirk ..., s.16; Z. Giivemli, Sabanci Resim ...,
s.belirtilmemis; G. Renda-T. Erol, a.g.e., s.104; Z. Rona, “Kasimpasali Hilmi”’, Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, C.1, istanbul 1997, s.787; AK. Géren, “Tiirk Resminde ...”, 5.32; S. Tansug, Resim
Sanatinn..., s.159; S. Baskan, “Bazi Orneklerle Osmanli-Tiirk Ressaminin Tarihi Cevre ve Tarihe
Taniklik Kaygis1”, Tiirkiye’de Sanat: Plastik Sanatlar Dergisi, S.74, Istanbul 2006, s.28.
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Res.84: Kasimpasali Hilmi’nin “Y1ldiz Sarayi’nda Koskler” adli tablosu

Foto.12: Yildiz Sarayi’nin Limonluk ve Valide Sultan koskleri (Anonim)

(Library of Congress/www.loc.gov)
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Tablonun solunda 1877 tarihli Hiinkar Hamami ve Mehtap Koskii olarak bilinen tek
katli ahsap yapt yer alirken, ona yakin konumda da mimar Raimondo d’Aronco’nun
eseri olan Limonluk Serasi resmedilmistirgss. Harem duvarina bitisik olarak insa edilen
bu mekan; iki sira tag kaide ilizerine “L” seklinde, iizeri ve yan yiizeyleri camekanl
olarak diizenlenmistir. Bu yapinin ilerisinde, Sultan Abdiilmecid’in yaptirdig1 Hiinkar

Dairesi veya Valide Sultan Koskii bulunmaktadir®®.

Tabloya “Hilmi Kasimpasa” seklinde imzasini1 sanat¢inin resmi, genelde Dariigsafakali

ressamlarin ortak {islubunu yan51t1r360.

Tabloda; gokyiizii ile yapay gol arasina,
enlemesine yerlestirilen bahge diizeni ile kosk mimarisi, fotografin etkisiyle gdzleme
dayali bir gercekeiligi yansitirken, fotograf karesindeki bazi1 6geler tuvale aktarilmus,
ancak yelkenli ve kayiklar icin ayiklama yapilmistir. Durgun ve donuk bir renk

diinyasini tercih eden Ressam, bunu yumusak bir fir¢a darbeleriyle ile basarm1§t1r361.

¥ g, Tansug, Resim Sanatinin..., s.159; K. Giray, “19. Yiizyil Tiirk ...”, s.117; A. Yetiskin Kubilay,
a.g.m., s.101, 105; G. Renda-T. Erol, a.g.e., s.104.

%9'M. Sézen, Devletin Evi ..., s. 196-213; B. Bilgin, “Yildiz Sarayr”, DiA, C.43, istanbul 2013, s.542-
543; S. Tlgiirel, “Yildiz Koskii”, TA, C.12, Istanbul 1997, s.424.

%0} Yiicel-S. Oner, Dolmabahce Sarayu, istanbul 1989, 5.10; A. Coker, a.g.m., 5.12.

%19 Tansug, Orneklerle Tiirk ..., s.16; K. Giray, “Osmanli imparatorlugu’nda...”, s.438.
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3.3.2. Salih Molla Aski

Katalog No 22

Resim No : 85

Fotograf No 13

Eserin Ad1 : Yildiz Saray1 Bahcesinden

Tarihi :1881-1892

Boyutlar: 1 73x92cm

Teknigi : Tuval lizerine yagliboya

Bulundugu Yer : Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu

Salih Molla Agki, Istinye dogumlu olup 1869-1925 wyillar1 arasinda yasayan
ressamlarimizdan birisidir. Dariigsafaka’daki kayitlara gore, 1881-1892 yillart arasinda
O0grenim gormiig, mezun olduktan sonra Beyoglu Telgrathanesinde Muhaberat Memuru
olarak galismaya baslam1$t1r362. Dariigsafaka’da almis oldugu resim dersleri, onun bu
alandaki yetenegini ispat etmis, ancak yaptigi calismalardan sadece biri gilinlimiize
gelebilmistir. Ayrica ¢ergevenin arka yiiziine atilan Salih Efendi Molla Aski imzas1 da

burada aldig1 resim egitimi konusunda fikir vermektedir®®.

Miize koleksiyonunda Yildiz Sarayr Bahgesinden adiyla kayitli olan bu tablo, Adnan
Coker tarafindan Yildiz Sarayma Bahceden Bakis seklinde de isimlendirilmistir.
Sanatci, Abdullah Fréres’in Sultan II. Abdiilhamid koleksiyonundaki Yildiz Sarayi

bahgeleri ve ¢evresini konu alan fotograflardan birini tablosuna islemistir®®.

%2 N. Berk, istanbul Resim ve ..., s.4; G. Renda-T. Erol, a.g.e., s.95; A. Coker, a.g.m., s.9; S. Tansug,
Cagdas Tiirk ..., s.368; A.K. Goren, “Tiirk Resminde ...”, s.32, 39.

%3 N. Berk, Istanbul Resim ve ..., s.5; G. Renda-T. Erol, a.g.e, s.94; S. Tansug, “Salih Molla Aski”,
Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.3, Istanbul 1997, 5.1602.

%4 G. Renda-T. Erol, a.g.e., s.94; A. Coker, a.g.m., s.9; P. Sahin Tekinalp, “Tuvallerde Yildiz ...”, s.145.
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Res.85: Salih Molla Aski’nin “Yildiz Saray1 Bahgesinden” adli tablosu

Foto.13: Abdullah Fréres’in Y1ldiz Saray1 bahgesini gosteren bir fotografi

(Library of Congress/www.loc.gov)
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Sanat¢1 Hasbahgeyi konu alan resminde, geri plandaki Kiglik Kameriye Koskii gibi
yapilar yerine, dikkatleri daha ¢ok bahgeye ¢cekmek istemistir. Yatay bir diizlem iizerine
yerlestirilen golet, kompozisyonun merkezini olusturmus, bunun da g¢evresini salkim
sogiitler basta olmak lizere cesitli agac ve yesilliklerle donatmlst1r365. Bu diizenleme ile
Kosk arasinda da yeterli bir mesafe olusturulmustur. Muhtemelen Cihanniima
Koskiiniin 6niinden ¢ekilmis ve bir fotograftan ¢alisilmis olan bu tabloda, Kasimpasal
Hilmi’nin Yildiz Sarayr’nda Koskler (1881-1889) adli ¢alismasina da gorildigi gibi,

fotograf karesindeki kayik, tuvale yansitilmamaistir.

%5 p. Sahin Tekinalp, “Tuvallerde Yildiz ...”, 5.145.
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3.3.3. Ahmed Ragip

Katalog No -3

Resim No : 86

Fotograf No 114

Eserin Ad1 : Yildiz Saray1 Bahcesinden

Tarihi : 1882-1890

Boyutlar: 1 73x92cm

Teknigi : Tuval lizerine yagliboya

Bulundugu Yer : Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu

1871 istanbul dogumlu Ahmed Ragip, Dariissafaka’daki kiinyesine gére, 1882-1890
yillart arasinda 6grenim gérmils ve mezuniyetini takiben Telgraf Nezareti’'nde memur
olarak calismaya baslamistir®®®. Egitimi boyunca Dariigsafaka’dan aldig resim dersleri

geregince Bati tarzi resme yetenekli grenciler arasinda yer almistir.

Bu evredeki resim caligsmalar1 ve yasami hakkinda acik ve kesin bilgilere sahip

olmadigimiz Ressamin, yaptig1 caligmalardan sadece biri gliniimiize ula§m1§t1r367.

Miize koleksiyonunda Yildiz Sarayr Bahgesinden adiyla kayitli olan bu calisma,
Adnan Coker tarafindan Yildiz Sarayr Bahcesinde Camlar ve Koskler seklinde
isimlendirilmistir®®®. Ayrica tablonun sag arka list kdsesinde “Ahmed Ragip”, sol list
kosesinde ise “Ahmed Efendi Bigakgilar” seklinde imzalar bulunmaktadir®®. Abdullah
Fréres’in Yildiz Sarayi1 bahgeleri ve ¢evresini ait fotograflarindan birini konu alan bu

calisma, Dartissatakali ressamlar arasindaki tislup birligini her agidan yansitmaktadir.

%6 AL Coker, a.g.m., s.7; A.K. Goren, “Tiirk Resminde ...”, s.32, 40.

%7 A. Coker, a.g.m., 5.103.

%8 G. Renda-T. Erol, a.g.e., s.103; A. Coker, a.g.m., s.7; G. Aslanoglu Evyapan, a.g.e., s.111.
%9 G. Renda-T. Erol, a.g.e., 5.112; A. Coker, a.g.m., s.7.
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Res.86: Ahmed Ragip’in “Yildiz Saray1 Bahcesinden™ adl1 tablosu

Foto.14: Abdullah Fréres’in Malta Koskii ile Orhaniye Kislasi’n1 gosteren fotografi
(Library of Congress/www.loc.gov)
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Kompozisyonu olusturan asil konu, Yildiz Sarayinin dis bahgesindeki Malta Koskii ile
Orhaniye Kislasi’ndan ibarettir. Fotograf karesine de yansidigi gibi kompozisyonun 6n
planinda goriilen “Hamid Havuzu” olarak da adlandirilan yapay gol veya kivrilarak
uzanan bir irmag1 andiran suyolu, iki yanina yerlestirilen ¢am agaglari ile birlikte bir
“S” cizerek arka plandaki yap1 grubuna baglanmistir. Yildiz Park: igerisindeki yaptirilan
Malta Koskii resmin odak noktasini olusturmakladir. Kosk, Yildiz Sarayi’ni ayiran
duvarini dogusunda, iki katli sade cephesiyle dikkat cekmektedir®®. Daha geri plandaki
Orhaniye Kislasi, tabloda da gorildiigii gibi, Yildiz Tepesi’nin kuzeye bakan yoniinde
ve Saraym dis duvarlarina paralel olarak, orijinal yerinde resmedilmistir. 1887 yilinda
insa edilen iizeri tek kubbeyle ortiilii ve tek minareli Cami de, bu kompozisyona dahil
3n

edilmistir”™ . Bunun haricinde tabloda, Yildiz’a dogru ilerleyen yolun sagindaki Kisla

ile ayn1 doneme ait yapilarin da, bu miistemilattan oldugu anlagilmaktadir®?,

Dini ve sivil anlamda her tiir yapiy1 i¢ine alan manzara resminde, tiim ayrintilar net
bicimde goriilebilir. Oldukca naif ve sematik bir tarzda yansitilan kompozisyon,
fotografa bagl bir yaklasimla ve oldukga titiz sekilde meydana getirilmistir373. Ancak

fotografta mevcut olan gdliin i¢indeki kugular tuvale aktarilmamistir.

370 C. Giilersoy-C. Binan, “Malta Koskii”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, C.5, Istanbul 1994,
5.280-281; Anonim, “Malta Koskii”, Tarih ve Medeniyet, S.50, Yil:5, Istanbul 1998, 5.74-75.

Sip. Sahin Tekinalp, “Tuvallerde Yildiz ...”, s.145.

%2 7. Coruhlu, “Orhaniye Kislas1”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, C.6, istanbul 1994, s.137-
138.

3. Tansug, Resim Sanatinin..., s.158.
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3.3.4. Fatihli Mustafa

Katalog No 4

Resim No . 87

Fotograf No 115

Eserin Ad1 : Yildiz Sarayi Bahcesi

Tarihi : 1882-1890

Boyutlar: 1 73x92cm

Teknigi : Tuval lizerine yagliboya

Bulundugu Yer : Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu

Dartissafaka’daki kayitlara gore, 1882 ile 1890 yillar1 arasinda egitim goren, 1872 Sofya
dogumlu Fatihli Mustafa’nin, mezun olduktan sonraki yasami konusunda herhangi bir

bilgiye ulagilamamistir®™,

Ressamin, Dariligsafaka’dan almis oldugu egitim sirasinda “Mustafa Fatih” seklindeki
imzasina bakilarak, yaptigi ¢alismalardan sadece birisinin glinlimiize ulastig
anlasilmistir. Adnan Coker tarafindan Yildiz Sarayr Bahcesinde Havuz seklinde de
isimlendirilen bu c¢alisma, bah¢edeki Kugulu Fiskiyeli Havuz iizerine odaklanm1§t1r375.
Donemin iinlii fotograf¢ilarindan Basile Kargopoulo tarafindan ¢ekilen, fotograftan

tuvale aktarilan bu tablo, Dariissafakalilarin tislup birligini yansitmaktadir.

34 A, Coker, a.g.m., s.10; A.K. Goren, “Tiirk Resminde ...”, s.32-33; N. Berk, “Cagdas Primitifler”...,
S.46.

5 N. Berk, “Cagdas Primitifler”..., s.46; A. Coker, a.g.m., 5.10; G. Renda-T. Erol, a.g.e., 5.98; N. Berk,
“Cagdas...”, s.42
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Foto.15: Basile Kargopoulo’nun Kugulu Havuzu gosteren fotografi

(Library of Congress/www.loc.gov)
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Sarayin bahcgesindeki havuzlardan birini siisleyen bu fiskiye 1968 yilinda, 6nce
Dolmabahge Sarayi’ndaki taginarak Harem bahgesindeki havuza, sonra da Selamlik
Bahg¢esinin havuzuna yerlestirilmistir376. Havuzun barok ve rokoko tarzinda siislenmis
fiskiyesi, natiiralist ve soyutlayict bezeme anlayisi disinda, kugu figiirleriyle de
kaynastirilarak stilize floral nitelikte plastik bir etki yaratilmistir®”’. C ve S kivrimlarinin
bitkisel motiflerle zenginlestirilerek olusturdugu i¢ ve digbiikey siislemeler, yogun bir

bi¢imde hacimlendirilerek tabloya {i¢ boyutluluk kazandirilmaya 9a11$11m1§t1r378.

Resim sanat1 agisindan inceledigimizde, kompozisyonun 6n planindaki oval havuzun
ortasinda yiikselen kugu figiirlii fiskiye, fotograf sanatinin da etkisiyle ayrintici bir
yaklagimla iglenmistir. Oval havuzun iki yanindaki diizenli agag siralar1 ve geriye dogru
giden yollar, bahgenin olduk¢a genis bir alana yayildigimi gostermektedir. Boylece
Sanat¢inin gercek¢i mekan anlayisina ve dogru perspektif kurallarina sadik kaldigi

gozlerden kagmamaktadir®’®.

¥ N. Berk, “Cagdas...”, s.42.

7S, Miilayim, “Plastik Sanatlarda Anlatim Bigimleri ve Uslup”, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Dergisi, IlI,
Izmir 1984, 5.97-114; S. Tansug, Cagdas Tiirk ..., s.39.

%8 M.M. Cerasi, “The Modality of Transmission of Architectural Motif and Etyms to and from
Neighbouring Cultures in Late Ottoman Architecture”, Uluslararas1 Sanatta Etkilesim Sempozyumu
(25-27 Kasim 1998) Bildirileri, Ankara 2000, s.86-91.

% p. Sahin Tekinalp, “Tuvallerde Yildiz ...”, s.146.
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3.3.5. Giritli Hiiseyin

Katalog No :5

Resim No : 88

Fotograf No 16

Eserin Ad1 : Yildiz Saray1 Bahcesinden

Tarihi : 1883-1891

Boyutlar: 1 73x92cm

Teknigi : Tuval lizerine yagliboya

Bulundugu Yer : Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu

1873 Girit dogumlu Giritli Hiiseyin, kayitlara gore, 1883-1891 yillar1 arasinda
Dariigsafaka’da 0grenim gormiis ve mezun olduktan sonra Telgraf Okulu’na gitmek
tizere 1891 yilinda Paris’e gonderilmistir. Bir yil kaldig1 Paris’ten dondiikten sonra da

posta ve telgraf memuru olarak géreve baglamistir®®.,

Bildigimiz kadariyla Dariissafaka’da almis oldugu egitim sirasinda yaptigi
caligmalardan 3’1, giinlimiize gelebilmis, tablolarin arkasina diistiigi “Hiiseyin Girit”

imzas1 da bunu kanitlamaktadir®®®,

Miize koleksiyonunda Yildiz Sarayr Bahcesinden adiyla bilinen ilk ¢alismasi, Adnan
Coker tarafindan Yildiz Saray1 Bahcesinde Yapay Gol seklinde ifade edilmistir®®,

BOA. Coker, a.g.m., s.9, 12; A.K. Goren, “Tiirk Resminde ...”, s.30, 33.

%1 G. Renda-T. Erol, a.g.e., s.103; M. Sézen, Devletin Evi ..., s.202; S. Tansug, Cagdas Tiirk ..., s.85.
%2 G. Renda-T. Erol, a.g.e., s.90; A. Coker, a.g.m., s.12; I. Karatepe, a.g.e., 5.12; P. Sahin Tekinalp,
“Tuvallerde Yildiz ...”, s.145.
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Res.88: Giritli Hiiseyin’in “Y1ldiz Saray1 Bahcesinden” adl1 tablosu

Foto.16: Abdullah Freres’in Yildiz Saray1 Hasbahgesini gosteren fotografi
(Library of Congress/www.loc.gov)
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Yildiz Saray1r bahgeleri ve g¢evresini konu alan fotograflardan birini konu alan bu
calisma, her agidan Dariissafakali ressamlarin iislup birligini yansitmaktadir. Yildiz
bahgelerinin 6zenle diizenlenmis yesil alanlar1 ve diizenli yollar1 hakkinda birer belge
niteligi tagiyan bu calisma, XIX. yiizyilin ikinci yarisinda, resim sanatinda yayginlik
kazanan topografik manzara geleneginin onemli bir 6regidir®. Fotografik bir
gerceklikle ele aliman kompozisyon, Hamid Havuzu’na baska bir agidan bakisi ele
almaktadir®®. Resmin yakin planindaki bu yapay gol, gozii derinlere ve saga dogru
cekmektedir. Bu derinlik, goliin her iki tarafina yerlestirilmis cam agaglar1 ve bahge

lambalart ile saglanmis olup diizenlemede topografik bir perspektif yaratilmigtir.

%3 R. Arik, a.g.e., 5.5, 9; S. Bagc1-vD., a.g.e., 5.300.
%4 p. Sahin Tekinalp, “Tuvallerde Yildiz...”, s.145; S. Bagc1-vD., a.g.e., 5.300.
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Katalog No .6

Resim No : 89

Fotograf No 217

Eserin Ad1 : Yildiz Saray1 Bahcesi

Tarihi - 1883-1891

Boyutlar: :65x81cm

Teknigi : Tuval {izerine yagliboya

Bulundugu Yer : Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu

Giritli Hiuseyin’in Dariigsafaka’da resim egitimi aldigi yillarda yaptigi bu ikinci

calismasi, Yildiz Sarayi’nda Biiylik Mabeyn Koskii’nii konu edinmi@tir385.

Di1s Karakol Binasi’nin bulundugu yonden Koske dogru ¢ekilmis bir fotograftan
yararlanilarak  hazirlanan tablo, Darlissafakalilarin  ortak {islup  6zelliklerini

yansitmaktadir.

Resmin kompozisyonunu; Saltanat Kapisi’ndan girildiginde solda, Sultan Abdiilaziz’in
dinlendigi Biiyiik Mabeyn Koskii olusturmaktadir®®®. 1865 yilinda mimar Sarkis Balyan
tarafindan insa edilen Kosk, 1877 yilinda Sultan II. Abdiilhamid déneminde (1876-
1909) Mabeyn Dairesi olarak kullamImistir®®.

Zemin kat lizerine kagir iki katli, merkezi sofali ve eyvanli olarak diizenlenen Yaps,

kompozisyon itibariyle simetrik bir kurguyu esas almustir™®,

# g, Bagkan, Osmanh Ressamlar ..., s.19; A K. Goren, “Tiirk Resminde ...”, s.30, 33.

%86 S, Besnier Kilicoglu, “Yildiz Saray1 Biiyiik Mabeyn Koskii”, Rolove ve Restorasyon Dergisi, S.6,
Ankara 1987, s.188; P. Sahin Tekinalp, “Tuvallerde Yildiz ...”, 5.145; H. Uriin, “Osmanli’nin Son Saray1:
Yildiz”, ismek El Sanatlari Dergisi, S.9, 2010, s.95; B. Bilgin, a.g.m., s.542-543.

%7 Sarkis Balyan ve eserleri hakkinda daha detayl bilgi icin bkz. P. Tuglaci, Osmanh Mimarhgr’nda
Balyan Ailesi’nin Rolii, Istanbul 1993; S. Can, “Arsiv Belgeleri Isiginda Sarkis Balyan”, Sanat
(Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi), S.11, Erzurum 2007, s.91-95; A. Batur,
“Balyan Ailesi”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, C.2, Istanbul 1994, s. 35-41; M. Cezar,
“Sanatta Bati’ya Ac¢ilis Doneminde Mimarlar”, 9. Milletlerarasi Tiirk Sanatlar1 Kongresi (23-27 Eyliil
1991) Bildirileri, C.1, Ankara 1995, 5.483.

A Batur, “Yildiz Saray1”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, C.7, Istanbul 1994, 5.522.
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Mimari form ve ayrintilarda fotografin gdsterdigi gercekeiligi en ince detaylarina
tuvaline aktaran Sanatc¢i, desen, kurgu ve renk siralamasina sadik kalarak eserini, sakin,

duru ve fotografik perspektifi esas alan bir yorumla ortaya koymustur.

Res.89: Giritli Hiiseyin’in “Y1ldiz Saray1 Bahgesi” adli tablosu

Foto.17: Yildiz Saray1 Mabeyn Koskii’nili konu alan bir fotograf (Anonim)
(Library of Congress/www.loc.gov)
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Katalog No 27

Resim No : 90

Fotograf No 18

Eserin Ad1 : Yildiz Camii

Sanatgisi : Giritli Hiiseyin

Tarihi - 1883-1891

Boyutlar: 167 x83cm

Teknigi : Tuval iizerine yagliboya

Bulundugu Yer : Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu

Bazi kaynaklarda ressami konusunda herhangi bir bilgi verilmeyen®®® ancak Miize
koleksiyonunda Giritli Hiiseyin’e atfedilen eser, Y1ldiz Saray1 i¢inden Biiyilk Mabeyni,
Seyir/Merasim Koskii’'nii (1889), Silahhane Binasi’n1 ve Yildiz (Hamidiye) Camii’'ni
(1885-1886) konu edinmektedir®®.

Abdullah Freres’in Yildiz Saray: bahgeleri ve ¢evresine ait fotograflarindan birini konu
alan bu iclincli tablonun o6n diizlemindeki havuzlu kisim, giinlimiizde Barbaros
Caddesi’nin gectigi bir alana aittir. Bu agidan eser, topografik anlamda, Saray alaninin

1884 ile 1898 yillar arasindaki goriiniimiinii belgelemektedir®®’.

Resmin ana kompozisyonunda; sagda Yildiz (Hamidiye) Camii ile Karakol Binasi,
solda giineye dogru uzanan ve daha yiiksekte bulunan Biiyiik Mabeyn Koskii ile Seyir /
Merasim Koskii gozlemlenmektedir. Yildiz Camii’ni gegip Saraya dogru ilerlerken sol
taraftaki Seyir Koskii’niin yaninda bulunan Koltuk Kapist da bu yap1 gruplarini ikiye

ay1rmaktad1r392.

%9 G. Renda-T. Erol, a.g.e., s.104; P. Sahin-Tekinalp, “Tuvallerde Yildiz ...”, s.146; H. Isik-S.N.
Akgesme (Yay. Haz.), Sultan II. Abdiilhamid Arsivi istanbul Fotograflari, istanbul 2008, s.181; H.
Uriin, a.g.m., 5.94.

%S, Tansug, “Resim Sanatimizda...”, s.6; S. Besnier Kilioglu, a.g.m., 5.187-202.

%1 G. Renda-T. Erol, a.g.e., s.91; S. Tansug, Cagdas Tiirk ..., s.87; P. Sahin-Tekinalp, “Tuvallerde
Yildiz ...”, s.146.

%92 A. Batur, “Yildiz Saray1™..., 5.522.
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Res.90: Giritli Hiiseyin’in “Y1ldiz Camii” adli tablosu

Foto.18: Abdullah Fréres’in Yildiz Camii’ni gosteren bir fotografi
(Sultan II. Abdiilhamid Arsivi Istanbul Fotograflari)
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Kompozisyonun biitlinline baktigimizda, tepelere serpistirilen bu yapilar, doga
igerisinde oldukga sakin bir bi¢imde resmedilmisken topografyanin ve mimarinin en
ince ayrintisina kadar verilmis olmasi1 da Dariissafakali ressamlarin ortak tislubuna bir
gonderme yapmis, ancak fotografta Cami oniindeki alanda bulunan siivariler ve halktan

bazi kisiler tuvale yansitilmamustir®®,

93g. Tansug, “Resim Sanatimizda ...”, s.5-6.
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3.3.6. Vidinli Osman Nuri

Katalog No 8

Resim No 191

Eserin Ad1 : Yildiz Saray1 Bahcesinden

Tarihi - 1884-1891

Boyutlar: 1 73x92cm

Teknigi : Tuval iizerine yagliboya

Bulundugu Yer : Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu

Bazi yazarlar tarafindan Mekteb-i Harbiye mezunu olarak kabul edilen Vidinli Osman
Nuri; Dartigsafaka’daki kayitlara gore, 1884-1891 yillar1 arasinda burada 6grenim
gormiistiir™®. Bu evredeki resim ¢alismalari ve yasami hakkinda acik ve kesin bilgilere
sahip olmadigimiz Ressamin, Darilissafaka’da aldigi egitime paralel olarak,

calismalardan sadece bu tablo giiniimiize gelebilmistirg%.

Miize koleksiyonunda Yildiz Sarayr Bahgesinden adiyla kayith bu ¢aligma, Adnan
Coker tarafindan Yildiz Sarayr’nda Koéske Giden Yol seklinde isimlendirilmistir®®.
Ayrica tablonun arka sag st kosesindeki “Osman Nuri Vidin”, seklindeki ifade

sanat¢cinin, Dartissafaka’da egitim gordiigiinii ortaya koymaktad1r397.

Abdullah Fréres’in Yildiz Saray1 bahgeleri ve ¢evresini konu alan fotograflarindan birini
tuvaline aktaran Sanat¢i, tablosunda yesillikler igerisinde bir koskii resmetmistir.
Dartigsatakali ressamlarin iislup birligini tablosuna yansitan Sanat¢i, Koske giden yolun

iki yanindaki ayakli saksilarin gerisindeki sik aga¢ diizeniyle kompozisyonunu

34 N. Berk, istanbul Resim ve ..., s.4; A. Coker, a.g.m., s.4, 6; S. Tansug, Cagdas Tiirk ..., s.87; AK.
Goren, “Tiirk Resminde ...”, s.32-33.

%% G. Renda-T. Erol, a.g.e., 5.111-112; S. Tansug, Cagdas Tiirk ..., s.87-88.

3% A. Coker, a.g.m., s.6; G. Aslanoglu Evyapan, a.g.e., 5.111.

%7 A. Coker, a.g.m., s.6.
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kurmustur. Bu kompozisyonda yer alan ve bir kism1 goriilebilen Koskiin, sadece catisi

ve iist katinin bir boliimii algilanabilmektedir®®.

Res.91: Vidinli Osman Nuri’nin “Y1ldiz Saray1 Bah¢esinden™ adli tablosu

Resimdeki her bir 6ge ayrintilariyla resmedilmisken fotografin yansitmis oldugu
gercekeilige bagli kalinmigtir. Buna karsi kompozisyon, donuk ve duragan bir goriiniim
ortaya koymusturggg. Diger caligmalarda oldugu gibi bu tabloda da herhangi bir figiire

yer verilmemis, boylece resim topografya etkisiyle daha da giiclendirilmistir.

%% p. Sahin Tekinalp, “Tuvallerde Yildiz ...”, s.145; M.O. Miiftiioglu, “XIX. Yiizyil...”, 5.96.
p. Sahin Tekinalp, “Tuvallerde Yildiz ...”, s.146.
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3.3.7. Necip

Katalog No 9

Eserin Ad1 : Yildiz Camii

Resim No. 192

Fotograf No 19

Tarihi : 1888

Boyutlar: 1 73x92cm

Teknigi : Tuval lizerine yagliboya

Bulundugu Yer : Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu

1867 Istinye dogumlu Necip, egitimini 1879 ile 1889 yillar1 arasinda Dariissafaka’da

alm1st1r400.

Burada aldig1 egitimin bir gostergesi olarak tablosuna “Necip” seklinde imza atan
Sanat¢inin, yaptig1 calismalardan sadece biri gilinlimiize gelebilmistir‘m. Yildiz
(Hamidiye) Camii’ni konu alan ve fotograftan tuvale aktarilan ¢alismada, Dariigsafakali

ressamlarin tislup 6zellikleri agik¢a belirgindir.

1881-1885/1886 yillar1 arasinda II. Abdiilhamid tarafindan Nikolaidis Jelpuylo

(Nikolaki Kalfa) adli bir Rum mimara insa ettirilen Yildiz Camii, Sarayin birinci

avlusunda, egimli arazinin saginda yer almaktadir*%?,

%0 A Coker, a.g.m., s.10.

g, Tansug, “Resim Sanatimizda...”, s.6; A. Coker, a.g.m., 5.10; G. Renda-T. Erol, a.g.e., 5.98.

402 7 Oz, Istanbul Camileri, C.II, Ankara 1965, s.29; S. Batur, “Yildiz Camii”, Diinden Bugiine
istanbul Ansiklopedisi, C.7, Istanbul 1994, s.514-515; T. Saner, 19. Yiizyil istanbul Mimarhgmda
Oryantalizm, istanbul 1998, 5.66-70; O. Aslanapa, Osmanh Devri Mimarisi, istanbul 2004, s.549-550;
D. Kuban, Osmanli Mimarisi, istanbul 2007, s. 640-641; S. Can, “Yildiz Camii”, DiA, C.43, Istanbul
2013, 5.540; D. Kuban, Osmanh Mimarisi, Istanbul 2007, s. 640-641.
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Res.92: Necip’in “Y1ldiz Camii” adli tablosu

Fot0.19: Abdullah Freres’in Yildiz Camii’ni konu alan fotograflarindan biri

(Library of Congress/www.loc.gov)
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Oryantalist ve neogotik iislup 6zellikleri tasiyan, eklektik anlayistaki Caminin yiiksek
kasnakli kubbesi ve tackapisi dikkat ¢gekmektedir. Yapidaki neogotik tarzdaki pencereler
ve mukarnas siralariyla hareketlendirilen kornisler, Batili {islup anlayisinin yenilikler

resme yan31malar1d1r403.

Fotografik etkiyi firca darbeleriyle tuvaline yansitmaya c¢alisan Sanatci, diger
Dariissafakalilar gibi yiizeysel boya kullaniminda naif bir anlayis sergilemistir*®®. Buna
bagli olarak da mimari detaylar ve topografik 6zellikler, ger¢ege uygun bir titizlikle

resmedilmistir.

%93 Bkz. 402 no.lu dipnotta gosterilen yerler.
‘94 N. Berk, “Cagdas Primitifler”..., s.47.
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3.3.8. Dariissafakah Hiiseyin

Katalog No :10

Resim No 193

Fotograf No 120

Eserin Ad1 : Yildiz Saray1 Bahcesinden

Tarihi 1891

Boyutlar: 1 73x92cm

Teknigi : Tuval lizerine yagliboya

Bulundugu Yer : Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu

1872 Istanbul dogumlu Dariissafakali Hiiseyin, buradaki kiinyesine gére, 1883-1891
yillar1 arasinda O6grenim gormils, mezun olduktan sonra Vilayet terclimani gibi
gorevlerde c¢alismaya baslamis ve yasaminin ilerleyen yillarinda da ticarete

y6nelmistir405.

Ressamin, okulda almig oldugu resim egitimi sirasinda yaptig1 tablolardan sadece biri
giinlimiize gelebilmistir. Miize koleksiyonunda Yildiz Sarayr Bahcesinden seklinde
kayitli olan bu ¢alisma, Adnan Coker tarafindan Yildiz Sarayr Bahgesi Cihanniima
Kasri olarak adlandirilmistir. Ayrica ¢ergevenin arka yiiziine ilistirilen “Dartlissafaka

Hiiseyin Efendi 307 ibaresi, sanat¢1 imzas1 agisindan onemlidir*®.

Abdullah Freres’in Sultan II. Abdiilhamid koleksiyonundaki Yildiz Saray1 bahgeleri ve
cevresini konu alan fotograflarindan birini tuvale aktaran Sanat¢1 burada, gergekei ve

ayrintici bir anlatima yonelmistir.

05 A, Coker, a.g.m., s.12; A.K. Goren, “Tiirk Resminde ...”, s.33, 38.
4% A Coker, a.g.m., s.12.
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Res.93: Dariigsafakali Hiiseyin’in “Y1ldiz Saray1 Bahgesinden” adli tablosu

Foto.20: Cihanniima Kasri’n1 konu alan bir fotograf (Anonim)

(Library of Congress/www.loc.gov)
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Kompozisyon diizeni ag¢isindan, Yildiz Sarayr bahcesini farkli bir agidan yansitan
tabloda on plana yerlestirilen yapay gol, iki yanindaki agaclar ve bahge fenerleriyle
birlikte geriye dogru S seklinde daralarak devam etmektedir. G6liin diger ucunda yer
alan ve derinlik etkisi yaratan Cihanniima Kasr1 ise Hasbahgenin giineydogu ucuna

konumlandiriimistir*®’

. II. Abdiilhamid’in dinlenme mekani1 olarak insa ettirdigi bu
Kosk; yiiksek bir bodrum {iizerinde, iki yonlii merdivenle ulasilan giris kat1, iistte ikinci
kat ve en iistte de iki yana e8imli bir c¢at1 katindan ibarettir. Ayrica Yapi, dikdortgen
cerceveli pencerelere sahip cephe tasarimiyla ampir tslubun erken oOrneklerinden
biridir*®,

Kompozisyonda sematik gelenege bagli kalan Ressam, ayni zamanda fotograftaki
perspektife de sadik kalarak peyzaj icerisinde geometrik bir tslupla ele aldigi her bir
0geyi, kiime halindeki bulutlari, suya yansiyan agaglari, ayrintili bi¢imde saf ve temiz

renklerle yan51tm1$t1r409. Boylece duru ve sakin bir goriinlim yaratilmaya calisilmis,

151k-golge degerleri de 6zenle vurgulanmustir*™®.

07 p Sahin Tekinalp, “Tuvallerde Yildiz ...”, s.146.

%8 A. Batur, “Yildiz Sarayr”..., s.524; Ay. Yaz., “Mimar Raimondo D’Aronco ve Milli Saraylar’daki
Caligmalar1”, Milli Saraylar, C.111, 1994, s. 40-65; M. Sozen, Devletin Evi ..., s.196.

99 A Coker, a.g.m., 5.12.

“a0g Tansug, Cagdas Tiirk ..., s.87; S. Tansug, Resim Sanatinin..., s.158.
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3.3.9. Samh Ahmed Ziya

Katalog No 111

Resim No 94

Fotograf No 121

Eserin Ad1 : Yildiz Sarayr’ndan

Tarihi : XIX. yiizyil sonu

Boyutlar: 1 73x92cm

Teknigi : Tuval lizerine yagliboya

Bulundugu Yer : Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu

Dariigsafaka kiinyelerinde adina rastlanmayan, ancak yapmis oldugu tuvalin sol iist
kosesinde “Ahmed Ziya Sam” seklinde imzasi bulunan Sanatc¢i, bu c¢alismasinda
Dariigsafaka’da yetismis diger ressamlar ile olusturulan ortak {islubun temsilcilerinden
biridir*,

Abdullah Freres tarafindan cekilen bir fotograftan yararlanilarak hazirlanmis olan

tabloda asil konu, Yildiz Sarayr Hasbahgesindeki Giizel Sanatlar Binasi ile Kameriye

Koskii’diir*?,

“Yildiz Sarayr Bahgesinden Kamerya” seklinde de anilan calisma, Hasbahceden bir
goriniim sunmaktadir**?, Kompozisyonun 6n planinda yapay gol, sagda agaclikli bir
alan, ortada Kameriye Koskii ve onun da solunda Giizel Sanatlar binasinin bir boliimii
gorilmektedir. Yapay goliin cevreledigi ada {lzerinde; dinlenmek amaciyla II.
Abdiilhamid tarafindan art nouveau tarzinda yaptirilan tek katl, ahsap, kii¢iik bir yapi
olarak tasvir edilen Kameriye ile ayn1 doneme ait kagir ve iki katli Glizel Sanatlar binasi

414

resmedilmigtir . Ancak fotograftaki sandal tabloya yansitilmamustir.

LA Coker, a.g.m., s.10; A.K. Goren, “Tiirk Resminde ...”, s.39.

#2 G, Renda-T. Erol, a.g.e., 5.97.

3 A Coker, a.g.m., s.10.

4 G. irepoglu, “Sultan II. Abdiilhamid Déneminde Yeni Bir Anlayis: Art Nouveau”, Sanat Tarihi
Arastirmalar1 Dergisi, C.3, S.9, Istanbul 1990, s.9-14.
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Res.94: Samli Ahmed Ziya’nin “Y1ldiz Sarayi’ndan” adli tablosu

Foto.21: Abdullah Fréres’in Kameriye Koskii’nii konu alan fotografi

(Library of Congress/www.loc.gov)
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3.3.10. Dariissafakah Sevki

Katalog No 112

Resim No 195

Fotograf No 122

Eserin Ad1 : Yildiz Saray1 Bahcesinden

Tarihi 1891

Boyutlar: 1 73x92cm

Teknigi : Tuval lizerine yagliboya

Bulundugu Yer : Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu

1869 izmit dogumlu Sevki, Dariissafaka’daki kiinyesine gore, 1879-1891 yillari
arasinda Ogrenim gormiis ve buradan mezun olduktan sonra Paket Postanesi Miidiir
Muavinligi ile Edirne Posta Miidiirliigii gorevlerini siirdiirmiistiir*™.

Ressamin, Dariissafaka’da almis oldugu egitim sirasinda yaptig1 ¢aligmalardan sadece

biri giiniimiize gelebilmistir*®.

Miize koleksiyonunda Yildiz Sarayr Bahcesinden
ismiyle sergilenen bu calisma, Adnan Coker tarafindan Yildiz Sarayr Bahgesi Cadir
Koskii seklinde isimlendirilmistir*’. Cergeve iizerindeki “307” tarihi ile “Daiissafakali
Sevki Efendi” imzasi, Onun bu Okuldan yetismis oldugu konusunda fikir

vermektedir*:®,

15 N. Berk, istanbul Resim ve ..., 8.5; A. Coker, a.g.m., s.12; A.K. Goren, “Tiirk Resminde ...”, .33,
35.

8 G, Renda-T. Erol, a.g.e., s.

“7N. Berk, “Cagdas Primitifler”..., s.46; A. Coker, a.g.m., s.12; N. Berk, “Cagdas...”, s.42.

8 G. Renda-T. Erol, a.g.e, s.93; A. Coker, a.g.m., s.12; P. Sahin Tekinalp, “Tuvallerde Yildiz ...”,
s.145.
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Res.95: Dariigsafakali Sevki’nin “Yildiz Saray1 Bahgesinden” adli tablosu

s X A 4
Foto.22: Yildiz Saray1 Hasbahgesini konu alan bir fotograf (Anonim)

(Library of Congress/www.loc.gov)
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Abdullah Fréres’in Yildiz Saray1 bahgeleri ve ¢evresini konu alan fotograflarindan birini
yansitan tabloda; Sarayin dig bahgesindeki havuza bakan cephesiyle Abdiilaziz donemi

(1861-1876) yapilarindan biri olan Cadir Késkii betimlenmistir*'®

. Kosk, Sarkis Balyan
tarafindan dis bahgenin giineybatisina, bodrum kat iizerine tek katli olarak insa
edilmistir*?’. Resmin 6n planinda yer alan ve oldukga biiyiik boyutlardaki yapay goliin
kiyisinda, sarmasiklarla ortiilii, iki yani agaglarla c¢evrili Koskiin oval sekilde

diizenlenmis merdivenleri suya yansitilmistir.

419 Kosk hakkinda daha detayli bilgi igin bkz. N. Berk, istanbul Resim ve ..., s.5; S. Eyice, “Cadir
Koskii”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, C.2, istanbul 1994, s.457; S.H. Eldem, Koskler ve
Kasirlar, C.II, istanbul 1974, 5.370-373; Anonim, “Cadir Koskii”, Tarih ve Medeniyet, S.49, Yil:5,
Istanbul 1998, 5.38-39; P. Sahin Tekinalp, “Tuvallerde Yildiz ...”, s.145.

420 C. Giilersoy, “Cadir Koskii”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, C.2, Istanbul 1994, 5.457.
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3.3.11. Dariissafakah Sefik

Katalog No :13

Resim No : 96

Fotograf No 123

Eserin Ad1 : Yildiz Saray1 Yemek Salonu

Tarihi : 1891

Boyutlar: 1 73x92cm

Teknigi : Tuval lizerine yagliboya

Bulundugu Yer : Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu

1868 Istinye dogumlu Dariissafakali Sefik, bu Okuldaki kiinyesine gore, 1879-1891
yillar1 arasinda egitim gdrmiis ve mezun olduktan sonra Sabik Ceyb-i Hiimaytin**
katipligi yapmis ve Mabeyn Katipliginden emekli olmustur*??. Dariissafaka’da gordigii
egitim sirasinda resim dersleri alarak kendini yetistiren Sanat¢i, Abdullah Fréres’in
Yildiz Sarayin1 konu alan fotograflarindan birini tuvaline konu edinmis ve Bati tarzi
resme yetenekli 6grenciler arasinda yerini almistir.

Miize koleksiyonuna “Yildiz Sarayr Yemek Salonu” adi ile kayitli olan tablonun arka

yiiziinde “Dariissafaka Sefik Efendi 1307” seklinde Sanat¢inin imzast bulunmaktadir*®,

Diger Dariissafakali ressamlardan farkli olarak tek enterydre sahip ve Yildiz Sarayi’nda
bir ziyafet masasini tuvaline yansitan Sefik, i¢ mekanin da diger goriiniimler gibi ayni

titizlikle ele alindigini ortaya koymustur.

21 Ceyb-i Hiimayiin, padisahin 6zel gelir ve giderlerini idare eden, 6zel kesesi anlamima gelen, sahsi
hazinesi i¢in kullanilan bir tabirdir. Bir seyin padisaha aitligini bildiren Hiimaytn kelimesiyle, ceyb (ceb)
kelimesinin birlesmesinden meydana gelen bu tabirin sozliik anlami “padisahin cebi”dir. Daha detayl
bilgi i¢in bkz. A. Dogan, “R.1286-1288/M.1870-1872 Tarihli Ceyb-i Hiimay{lin Defterleri’ne Gore Sultan
Abdiilaziz’in Ozel Hazinesi’nin Durumu”, Turkish Studies, Vol.9/7, Summer 2014, s.289-319.

422 A Coker, a.g.m., s.5-6; A.K. Goren, “Tiirk Resminde ...”, s.33, 36; S. Tansug, “Sefik”, Eczacibas
Sanat Ansiklopedisi, C.3, Istanbul 1997, s.1722; 1. Karatepe, a.g.e., s.12.

%3 G. Renda-T. Erol, a.g.e., s.100-101; A. Coker, a.g.m., 5.10.
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Res.96: Dariigsafakal1 Sefik’in “Yildiz Saray1 Yemek Salonu” adli tablosu

Foto.23: Abdullah Fréres’in Yildiz Saray1 Yemek Salonunu gosteren fotografi

(Library of Congress/www.loc.gov)
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Eser, Sarayin en biiyiik birimlerinden olan Sale Koskii’niin, 1889 yilinda Sarkis Balyan
tarafindan tamamlanan Sedefli Salon (Sark Kosesi) olarak da bilinen yemek salonunun
i¢ diizenlemesini gostermesi agisindan 6nemli bir belge niteligindedir424. S6z konusu
Salon, tipik Oryantalist tislubun {iriinii olarak farkli bir dekorasyona sahiptir. Dogu
saraylarina 6zgii bir tasarimla hazirlanmis olan mekanda daha ¢ok; kirmizi, yesil, mavi
ve altin varaklarla islenmis soyut bezemeler ile klasik ve geometrik desenler goze
carpmaktadir. Ciragan Sarayi’ndan getirtilen sedef kakmali kap1 ve dolap kapaklar1 da

resme yansiyan ayri bir detayd1r425.

Tabloda, Alman imparatoru II. Wilhelm’in (1859-1941) de katildig1 ziyafet dncesinde
hazirlanmis olan masa lizerindeki esyalar en ince ayrintisina kadar islenmistir*?. Ayrica
metal ve saydam nesnelerin betimlenmesinde giiglii bir perspektif anlayis1 yakalayan
Sefik, bilimsel anlamda olmasa da sadece {i¢ boyutlu esyanin goriintiisiinii

yakalayabilmek amaciyla Dariissafaka gelenegini siirdiirmiistiir*?’.

4 D. Disbudak, “Milli Saraylar ve 19. Yiizyil Mimarhg”, Sanat Tarihi Arastirmalar1 Dergisi, S.9,
C.3, Istanbul 1990, s.43-44; P. Sahin Tekinalp, “Tuvallerde Y1ldiz ...”, s.146.

5 E. Pekin (Ed.), Milli Saraylar, istanbul 1987, s.66-71; A. Batur, “Sale Késkii”, Diinden Bugiine
istanbul Ansiklopedisi, C.7, istanbul 1994, 5.134; F. Irez, “19. Yiizy1l Amerikan Mobilyalar1”, Sanatsal
Mozaik, S.10, Y1l:10, Haziran 1996, s.40-42; M. Cezar, Osmanh Baskenti..., s.552.

46 p_Sahin Tekinalp, “Tuvallerde Yildiz ...”, s.146.

T A. Coker, a.g.m., 5.5-6; S. Tansug, “Sefik”..., s.1722.
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4. BOLUM: DARUSSAFAKALI RESSAMLARIN
ESERLERINDE USLUP ANALIZI

4.1. Konu ve Kompozisyon Secimi

Sanat¢inin eserlerinin olusum siireci, resmin konusuyla iligkilidir. Ciinkii ressamlarin
konuya yaklasimlari, resimsel 6geleri ve plastik degerleri kullanma yontemleri, Tiirk
resmine yeni degerler katmistir. Ayn1 zamanda izleyiciye, sanat¢inin yasadigi donem
hakkinda; sosyolojik, ekonomik ve dini anlamda hareket noktasi sayilan konu segimi;

Batinin bi¢imselligi yaninda ¢agdas Tiirk resminin icerigi acisindan da énemlidir.

Asker ressamlarin etkinliklerini siirdiirdiigli yillarda, bir grup ressam, sanki ayni
firgcadan ¢ikmis izlenimi uyandiran calismalariyla dikkat c¢ekmistir. Bu noktada
geleneksel minyatiir sanatindan siyrilip, Bati tekniginde resimler {ireten ve resim sanati
tarihimizde; Tiirk Primitifleri, Foto-Yorumcular, 1. Kusak Tiirk Ressamlari, Tiirk
Iptidaileri ve Ogrenci Ressam Kusagi gibi isimlerle anilan bu Ressamlar, yetismis

olduklart Kurum nedeniyle, Dariissafakalilar adiyla da tanimislardir*?,

1879-1892 wyillann arasinda Dariissafaka’da  aldiklart  egitim  dogrultusunda,
fotograflardan yararlanarak atdlye resmi ruhuyla daha c¢ok mimariye ve doga
goriiniimlerine yonelen bu ressamlarin tiimii, Y1ldiz Saray1 biinyesindeki yapilari konu
edinen resimleriyle dikkat ¢ekmislerdir*?. Dolayistyla Osmanli resim anlayisinda ¢ok
fazla konu edilmeyen bir biitiinligii ilk defa isleyen Sanatgilar, boylece kendilerinden

once resmedilenleri de tekrar etmemislerdir.

Sultan II. Abdiilhamid’in saltanati siiresince bir bakima devletin yonetim merkezi olan
Yildiz Saray1, Dolmabahge Sarayi’ndan sonra genis kapsamli olarak tasarlanan son yap1

topluluklarindan biridir*®’. Besiktas ile Ortakoy arasinda sahilden baslayarak Besiktas

8 N. Berk, Resim..., s.149; N. Berk, istanbul Resim ve ..., s.4; A. Coker, a.g.m., s.4; S. Tansug,
“Incelemeler Isiginda ...”, s.144; S. Baskan, Osmanh Ressamlar ..., s.18; A. Yetiskin Kubilay, a.g.m.,
s.101; S. Bagkan, Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.182.

29g Tansug, “Resim Sanatimizda...”, s.6; S. Germaner-Z. Inankur, a.g.e., 5.298.

0 Yildiz Saray1 hakkinda daha detayh bilgi i¢in bkz. H. Sehsuvaroglu, istanbul Saraylari, istanbul
1954, s.26-27; T. Gokbilgin, “Saray”, IA, C.X, istanbul 1964, s.205-206; S.H. Eldem, a.g.e., 444-447,
S.H. Eldem, Bogazigi Amlar, Istanbul 1979, 5.20; G. Aslanoglu Evyapan, a.g.e., s.28; S. Kesili, “Y1ldiz
Saray1”, Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu Belleteni, S.68, Istanbul 1982, s.11-22; S. Besnier
Kiligoglu, a.g.m., 5.187-202; B. Bilgin, Gegmiste Yildiz Saray1, Istanbul 1988; P. Tuglaci, a.g.e., s.288-
316; M. Sozen, Devletin Evi ..., s.196-213; D. Disbudak, “19. Yiizyil Osmanl ...”, s.43-44; A. Batur,
“Yildiz Saray1”..., s.520-527; M. Cezar, Sanatta Batr’ya ..., 5.588-589; S. Ilgiirel, a.g.m., s.424; H.
Uriin, a.g.m., 5.94-103; B. Bilgin, a.g.m., 5.542-543.
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Tepesi’ne kadar tim yamaci kaplayan ve yaklasik 500.000 m?’lik bir bah¢e ve koruluk
icerisine yerlestirilen Saray birimleri; kosklerden yoOnetim yapilarina, havuzlardan,
kameriyelere, sera ve limonluklara kadar donemin 6zgiin mimari gelisimini yansittigi
gibi, gorsel bir belge degeri tasimalar1 a¢isindan da Dariissafakalilarin tuvallerine konu

olmustur®™?,

Bu Sanatgilarin  resmettikleri tablolarin ¢ogu koleksiyonlara “Yildiz Sarayi
Bahgesinden” adi ile kayith olmasina ragmen, ele alinan konular birbirinden farkl
goriiniimlere sahiptir. Ornegin; Kastmpasah Hilmi’nin “Yildiz Sarayinda Koskler” adli
tablosunda (Res.84, Foto.12), Saraymn Limonluk Koskii ve Hiinkar Dairesi
resmedilirken, Salih Molla Aski’nin Hasbahgeyi konu alan resmi de Kislik Kameriye
Koskii’'ne ayrilmistir (Res.85, Foto.13). Aymi sekilde Ahmed Ragip da tuvalinde,
dikkatleri her ne kadar Hamid Havuzu’na yogunlastirmis ise de, daha ¢ok Saraym dis
bahgesindeki Malta Koskii ile Orhaniye Kislasi’na odaklanmigtir (Res.86, Foto.14).
Fatihli Mustafa tuvalinde, o giinlerde Saraym bahgesini siisleyen Kugulu Fiskiyeli
Havuzu esas alirken (Res.87, Foto.15), Giritli Hiiseyin diger Dariigsafakalilardan farkli
olarak yaptigi ii¢ tablosunda yine Saray ve gevresini resmetmistir. Sarayr degisik
acilardan yansitan bu c¢alismalardan biri; Hamid Havuzu ile Hasbahgeyi (Res.88,
Foto.16), digeri Biiyiikk Mabeyn Koskii'nii (Res.89, Fot0.17), sonuncusu ise ayni
Yapinin haricinde Yildiz (Hamidiye) Camii’ni, Karakol Binasi’n1 ve Seyir / Merasim
Koskii’nti (Res.90, Foto.18) konu edinmistir. Yogun bir bahge diizenlemesi iginde
giinlimiize ulagsmayan bir kosk betimlemesiyle karsimiza ¢ikan Vidinli Osman Nuri
(Res.91), son donem Osmanli mimarisinin en tipik Orneklerinden biri olan Yildiz
(Hamidiye) Camii’ni konu alan Necip (Res.92, Foto.19), Hasbahgeyi farkli agidan ele
alan ve geriye dogru kivrilarak devam eden havuzu Cihanniima Kasr1 ile sonlandiran
Dariissafakal Hiiseyin (Res.93, Fot0.20), ayn1 havuzu Kameriye Koskii ile birlikte
resmeden Samh Ahmed Ziya (Res.94, Foto.21), Sarayin dis bahgesindeki yapilardan
Cadir Koskii’nii betimleyen Dariissafakali Sevki (Res.95, Foto.22) ile digerlerinden
farkli olarak tek enteryore sahip ve Sarayda bir ziyafet masasini tuvaline aktaran Sefik

(Res.96, Foto.23), yansittiklar1 konularla tisluplasan Dariissafakali Ressamlarimizdir.

Kompozisyon kurulumu agisindan irdelendiginde; gerek manzara, gerekse de dini ve

sivil mimariyi i¢ine alan resimlerin genelinde, doga goriinlimlerinden olusan

slg. Tansug, Resim Sanatimin Tarihcesi, Istanbul 1993, s. 158-161; Ay. Yaz., Cagdas Tiirk ..., s.86.
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diizenlemelerde dogay1 bir bakima taklit eden bu Ressamlar; bazen bir, bazen de birkag
mimariyi ayni karede kullanmuslardir®®. Ornegin Kasimpasali Hilmi; Sarayin Limonluk
Koskii ve Hiinkar Dairesi’ni (Res.84, Foto.12), Ahmed Ragip; Malta Koskii ile
Orhaniye Kiglasi’ni1 (Res.86, Fot0.14), Samli Ahmed Ziya; Kameriye Koskii ile Giizel
Sanatlar Binasin1 (Res.94, Foto.21), Giritli Hiiseyin ise Biiylik Mabeyn Koski, Yildiz
(Hamidiye) Camii, Karakol Binasi ve Seyir / Merasim Koskii (Res.90, Foto.18) ile ¢ok
sayidaki mimariyi tek bir kompozisyon altinda ifade etmeye ¢alismis Dariissafakalilar

arasindadir.

Eserlerini meydana getirirken fotografik kurallara karsi daha saygili bir tutum
sergileyen Sanat¢ilardan; Salih Molla Agki (Res.85, Foto.13) ile Giritli Hiiseyin
(Res.88, Foto.16), ele almis olduklar1 konular1 ayn1 bakis agisiyla resmetmislerdir. Her
iki Ressam da Hasbahgeyi konu alan tablolarina izlenimci bir hassasiyetle yaklasirken,

ayni1 zamanda romantik manzara resmi geleneginden de uzak kalmamuslardir*®,

Giritli Hiseyin (Res.89, Foto0.17), Vidinli Osman Nuri (Res.91), Dartissafakali Hiiseyin
(Res.93, Fot0.20), Samli Ahmed Ziya (Res.94, Foto.21) ve Dariigsafakali Sevki’nin
(Res.95, Foto.22) sivil yap1 merkezli ¢alismalarini inceledigimizde, ana konuyu teskil
eden koskler doga igerisinde ve orijinal yerlerinde resmedilmistir. Bu da mimarinin
cevresiyle ilgili bir biitiinlik olusturmus, bdylece bir dis mekan algisi meydana
getirilmistir.

Resimlerde anlatilmak istenilen konu, genellikle ana ¢er¢eve igerisinde yer

almaktadir***

. Bu bakimdan seyircinin dikkati ister istemez buradaki kompozisyona
yogunlagmistir. Ancak Giritli Hiiseyin (Res.90, Foto.18), Dariigsafakali Hiiseyin (Res.
93, Fot0.20) ve Samli Ahmed Ziya’nin (Res.94, Foto.21) tablolarinda, zaman zaman
acik bir kompozisyon anlayistyla da karsilasilmistir. Ornegin Samli Ahmed Ziya’nin
“Yildiz Sarayi’ndan” adli tablosunda (Res.94, Foto.21) dikkat ¢eken Hasbahgedeki
Giizel Sanatlar Binasi, fotografin verdigi etkiyle yarida kesilmis bir mimariyi ortaya
cikarmaktadir. BOylece Ressamlar topografyanin, cercevenin disinda da devam

edebilecegini seyirciye hissettirmislerdir®>.

“2 . Duben, a.g.e., 5.13.

% G. Renda-T. Erol, a.g.e., s.91; S. Tansug, Cagdas Tiirk ..., s.88-89.
¥ M. Orkun Miiftiioglu, “XIX. Yiizyil ...”, 5.97.

5, Tansug, “Resim Sanatimizda...”, s.5.
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Tabiat goriinlimleri i¢in her ne kadar fotograflardan calisilmis olunsa da her bir
kompozisyon, farkli bigim ve karakterle ele alinmustir. Oregin Giritli Hiiseyin (Res.90,
Foto.18) ile Necip’in (Res.92, Foto.19) Yildiz Camii’ni konu alan tablolarinda birisinin
sadece bir yapiyi, digerinin de bircok yapiyr manzara igerisinde ele alarak farkli bir

betimlemeye gittigi goriillmektedir.

Diger Dariigsafakali ressamlardan farkli olarak tek enteryore sahip ve Sarayda bir
ziyafet masasini tuvaline yansitan Dartissafakali Sefik, ise “Yildiz Sarayr Yemek
Salonu” adli tablosunda (Res.96, Foto.23); i¢ mekan1 ayn titizlikle resmederek objeler
arasindaki ayrintili ¢aligmanin Ornegini vermistir. Bir merasim dairesinin ihtisamina
uygun olarak 6zenle tasarlanan yemek salonundaki masa tizerinde bulunan esyalarin
anatomisinden, metal ve saydam nesnelerin betimlemesine kadar giiglii bir perspektif

sunan Sanat¢i bu kurallara sadik kalmlstlr436.

Hem mimari, hem manzara, hem de enteryorii birlikte yansitan bu sanatgilar, genel
goriintimler itibariyle de eserlerine belgesel bir deger kazandirmislardir. Ancak doga ile
yakin iliski kurmadan, fotograf gergekciligi cergevesinde atdlye ruhunu hassasiyetle
eserlerine yansitmiglardir. Almis olduklar1 egitim dogrultusunda segtikleri konularda
goriiniimleri sakin ve duru bir sekilde resmetme ¢abasinda olmuslar, gelistirmis

olduklar1 duyarlilik konusunda da ortak bir dil kullanmiglardir®™’,

4.2. Fotograf-Resim Iliskisi

XIX. ylizyildan itibaren endistrilesmeyle birlikte 6zellikle teknolojide giindeme gelen
gelismeler, bir yandan yeni yasam bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasini saglarken, bir yandan
da sanatsal anlamda yeni degisimlere kapi1 aralamistir. Bu donemde; demiryolu, ath
tramvay, buharli gemi gibi teknik yeniliklerin yami sira, en Onemli teknolojik

438

buluslardan biri de fotografin icadi olmustur™". Ayn1 zamanda farkli sanat birliktelikleri

% A. Coker, a.g.m., 5.5-6; S. Tansug, “Sefik”, ..., s.1722.

#7°S. Tansug, “Resim Sanatimizda...”, s.6; Ay. Yaz., “incelemeler Isiginda...”, s.144; S. Tansug,
Cagdas Tiirk ..., s.90; A.K. Goren (Yay. Haz.), Tiirk Resim ..., s.38.

% p_ Sahin Tekinalp, “Duvar Resimlerinde Fotografin Etkisi Uzerine Ornekleme: Sale Koskii’nden Bir
Grup Resim”, Uluslararasi Sanatta Etkilesim Sempozyumu (25-27 Kasim 1998) Bildirileri, Ankara
2000, 5.226.
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baglaminda 6nemli bir doniim noktasi olan fotograf¢iligin, resim sanati ile olan iligkisi

de boylece baglamistir*™.

1750’1i yillardan itibaren Neoklasik anlayisa tepki olarak dogan Romantizm akimu ile
sanat eserlerinde daha cok duygusal anlatimin 6n plana ¢ikmasi gerektigini savunan
sanatgilar, kendilerini ve hayallerini 6zgiir bir bigimde ifade edebilmislerdir**®. Akimin

iinlii ressamlarindan Dogu yasantisini resmeden Delacroix***

ile, yaptiklar1 manzara
resimleriyle 6n plana ¢ikan Casper David Friedrich, Joseph Mallord, William
Turner ve John Constable gibi sanatgilar, fotografin vermis oldugu yenilik¢i anlay1s

sayesinde, gerceklik duygusunu son derece ¢arpici bigimde yansitmislardir®?.

Devletin resmi gazetesi olan Takvim-i Vekayi’nin 186. sayisinda (28 Ekim 1839)
haber niteliginde tanitilan fotograf makinasi, Batililasma hareketlerine paralel olarak
Osmanli kiiltiiriinde de yerini almugtir*®, Boylece fotografin kullanima ag¢ilmasiyla Bati
tarzi resim anlayis1 yeni bir ivme kazanmistir. Onciiliiklerini Jean-Léon Gérome, Ivan
Konstantinovich Aivazovsky, Fausto Zonaro, Osman Hamdi Bey, Hiiseyin Zekai
Pasa, Seker Ahmed Pasa gibi yerli ve yabanci Sanatgilarin yaptigi fotografik
calismalar, Dariissafakali Ressamlarin tablolarinda da esas hareket noktasi

4

olmusturM. Timiiyle fotograf modellerinden ¢alisan bu sanatcilara ayrica Foto-

Yorumecular da denmigtir**.

Tirk resminde manzara ile fotograf arasindaki iligkilerin en yogun yasandigi siireg,
Dariissafakali Ressamlar donemidir. XIX. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren yogun bir
tiretim faaliyetine giren bu ressamlar, fotograftan caligma gibi ortak bir lislup 6zelligine
sahiptiler. Sultan Abdiilaziz ve I1. Abdiilhamid donemlerinde saray fotografcisi olarak
gorev yapan Abdullah Freéres ve Basile Kargopoulo’nun 1860’11 yillarda ¢ekmis

olduklar1 Y1ldiz Saray1 bahgeleri ve ¢evresini konu edinen pek ¢ok siyah-beyaz fotograf,

9 A. Coker, a.g.m., s.4; A. Turani, Cagdas Sanat ..., s.89-90.

#0 F_Claudon, Romantizm Sanat Ansiklopedisi (O. ince-i. Usmanbas), istanbul 1988, s.15-32.

“! g Bagkan, Baslangicindan Cumhuriyet ..., 5.166.

“2R. Ark, a.g.e.,s.11

3 AK. Goren (Yay. Haz.), Tiirk Resim ..., s.36; AK. Goren, 50. Yilnda ..., s.27; E. Ozendes,
“Osmanli Imparatorlugu’nda ...”, s.498; H. Nuhoglu-O.M. Colak, “Osmanli’ya Fotografin Girisi”,
Sultan II. Abdiilhamid Arsivi istanbul Fotograflari, istanbul 2008, s.18-27.

#4 S Bagskan, “Tiirk Resim ve Fotograf Sanatlarinda Karsilikli iliskiler”, Tiirkiye’de Sanat: Plastik
Sanatlar Dergisi, S.37 (Ocak-Subat), Istanbul 1999, s.20-26; A. Cotelioglu, “Geleneksel Osmanli ...”,
$.476; S. Tansug, “Dariigsafakali Ressamlar ...”, s.31.

Mg, Tansug, “Resim Sanatimizda...”, s.4; P. Sahin Tekinalp, “Tuvallerde Yildiz ...”, s.145.
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bircok Dariissafakali ressam tarafindan tuvale aktariimigtir**.

Ayrica Sultan 1l
Abdiilhamid’in emriyle olusturulan ve giiniimiizde Istanbul Universitesi Merkez
Kiitiiphanesi’nde bulunan Yildiz Saray: fotograf koleksiyonu Dariissafakalilar igin

asli kaynak olmugtur**’

. Agik havada ¢alismayan bu ressamlar, Osmanli resim sanatinin
eski semact gelenegini hazir fotograf diizeni ile siirdiirmiisler, boylece teknolojik
gelismelere  ayak  uydurarak  fotograf sanatinin  tim  nimetlerinden  de
yararlanmislardir*®. Foto-realist veya foto-gercekei bir ¢izgiye yaklasarak, eserlerini
meydana getiren bu sanat¢ilar, Osman Hamdi gibi bir¢ok fotografi birlestirerek degil de,
genellikle kareleme yontemiyle tek bir fotografi biiyiitmeyi tercih etmislerdir®®.
Resimlerini tuvale aktardiktan sonra da yagliboya asamasina ge¢misler, fotografik

yorumlamanin digina pek Qlkmamlslard1r450.

Isik kullanimindan da anlasildigina goére, Salih Molla Aski (Res.85, Foto.13), Ahmed
Ragip (Res.86, Foto.14), Giritli Hiiseyin (Res.88, Foto.16) ve Necip’in (Res. 92,
Foto.19) tablolarinda, cogunlukla bahar aylarinin 6gle saatlerinde ¢gekilmis fotograflarin
tercih edildigi, boylece konuyu meydana getiren zaman diliminden, reSim-mekan,
merkez-¢cevre ve fotografik kurgulama iliskilerine kadar eserlerinde 6nemli ayrintilara

yer verildigi gortilmektedir.

Ancak zaman zaman ressam i¢in sadece fotograf goriintiisiiniin yetmedigi anlagilmus,
boylece fotografta yer alan bazi Ogelerde ayiklama yoluna gidildigi saptanmistir.
Ornegin Kasimpasali Hilmi’nin tablosunda (Res.84) fotografta gériilen (Foto.12) kayik
ve yelkenliler, kompozisyona aktarilmamistir. Bundan baska Salih Molla Aski’nin
tablosunda (Res.85) yansitilmayan kayik, fotografta (Foto.13) goriilmektedir. Giritli
Hiseyin imzali Yildiz Camii’ni konu alan resimde (Res.90), ger¢cekte Cami Oniindeki
alanda bulunan siivariler ve halktan bazi kisiler (Foto.18) tuvale yansitilmamustir®".
Ahmed Ragip’mm tablosunda fotografta goriilen (Foto.14) goldeki kugu figiirleri

soyutlanmigken (Res.86), ayn1 uygulama Samli Ahmed Ziya’nin tablosunda (Res.94) bu

Mo g, Tansug, Cagdas Tiirk ..., 5.84-85; A.G. Irepoglu-A.K. Géren, a.g.e., s.107; K. Giray, “19. Yiizy1l
Tiirk ...”, s.129; A. Demirbulak, a.g.e., s.18.

“7 H. Nuhoglu-O.M. Colak, “Osmanli’ya Fotografin Girisi”, Sultan II. Abdiilhamid Arsivi istanbul
Fotograflari, Istanbul 2008, 5.44-51.

“8 A. Coker, a.g.m., s.10; S. Tansug, “Dariigsafakali Ressamlar ...”, s. 30-31.

M9A. Coker, a.g.m., s.8; H. Katipoglu, a.g.m., s.2; H. Demir, “Batililasma ve Modernlesme Ikileminde
Cagdas Tiirk Resminin Olusumu”, Anadolu Sanat Dergisi, S.12, Subat 2002, s.73-82.

Sanat Dergisi, S.12, Subat 2002, s.76.

0K Giray, “19. Yiizyil Tiirk ...”, s.129.

®lg, Tansug, “Resim Sanatimizda ...”, s.5-6.
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kez kayiklar i¢in giindeme getirilmistir (Foto.21). Boylece fotograftaki objeleri birebir
calismalarina yansitmayan Sanatcilar, gercekte var olan bazi objeleri tuvale

aktarmamuslardir.

4.3. Figiir Sorunu

Bati anlayigindaki resim geleneginin oturmaya basladigi donemlerde, gercek doga ile
dogadis1 bir diinyay1 ele alan Dartigsatakalilar, insan konulu manzara anlayis1 temasinda
heniiz yeterli bir alt yapiya sahip degillerdi452. Bu durum bazilarinca Islam diisiincesinin
getirmis oldugu bir anlayistan kaynaklanmis olabilecegi seklinde yorumlanmustir®>.
Ancak, insani esas alan anatomi dersinin Darilissafaka miifredatinda yer almamasi
dolayisiyla ogrencilerin canli modelden ¢alismadigi bilinmektedir. Bu yilizden de
sanatcilarin figiir ile doga arasinda heniiz iliski kuramadig1 anlasilmakta, figiirle birlikte

bazi ayrintilarin da hemen tiim resimlerden ayiklanmasi olagan karsilanmaktadir.

Fotograftan yararlanarak yapilmis olan figilirsiz manzara temalt bu tablolar,
Darligsafakali Ressamlarin baslica ozelliklerinden biridir. Ancak Giritli Hiiseyin’in
“Yildiz Camii” adli tablosu gibi bazi ¢alismalarin fotograflari irdelendiginde, bu durum
daha netlesmektedir. S6z konusu tabloda (Res.90), aslinda fotografta goriilen ve Cami
Ontindeki alanda bulunan siivariler ve halktan baz1 kisiler (Foto.18) tuvale
yansitilmamistir. Ayn1 durum Ahmed Ragip’in “Yildiz Sarayr Bahgesinden” adh
caligmasinda da karsimiza ¢ikmaktadir. S6z konusu sahsin tablosunda gériilmeyen kugu
figiirleri (Res.86), gergekte goliin i¢inde mevcuttur (Foto.14). Fotografik bir yaklagimla
gercekei ve inandirict bir manzara olusturma g¢abalarina ragmen, bu diizenlemelerde

figiire yer verilmeyisi, oldukca kuru ve duragan bir goriiniimii ortaya ¢ikarmistir.

Figiirlerin tuvallere aktarilmayiginin asil nedeninin Dariissafakalilarin bu tiir akademik
bilgiye sahip olmadiklarindan kaynaklanmis olabilecegi kanaatini tasimaktayiz. Ayni
zamanda aldiklar1 topografik ve teknik amacli resim egitiminin de bunda etkili

olabilecegi unutulmamalidir. Ciinkii sivil okullarda gorev yapan asker hocalarin

*2 N. Ondin, “Tiirk Manzara Resmi”, Mugla Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, C.1, S.2,
Mugla 2000, s.200; . Duben, a.g.e., s.136.

3 Jslam geleneginde figiire karst olan cekinceli tutum hakkinda daha detayli bilgi i¢in bkz. S.M.
Ipsiroglu, a.g.e., s.23; E. Kilig, “Teknik ve ...”, 5.125; O. Grabar, a.g.e, 5.58-59.
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verdikleri resim derslerinde, daha ¢ok doga goriiniimleri ve arazi calismalari esas

almmustir.*>*,

4.4. Renk Uygulamalari

Sade, temiz ve disiplinli bir ¢alisma teknigi ile ritim ve kompozisyon gibi temel
unsurlar Gist seviyedeki bir ifade ile kullanan Dartigsafakalilar, konu ve iislup agisindan
renk kullanimina énem vermisler, bunu hayal giicii ve gerceklik arasinda kalan 6zgiin
bir islupla yorumlamlslardlr455. Basarili bir renk armonisiyle geleneksel cizgiden
kopmadan Dariissafaka’ya 6zgli degerlerle isledikleri konulari; agik, parlak ve temiz
renklerin egemen oldugu bir yaklasimla resmetmisler, dogaya uygun bir renk anlayisi

ile gallsmlslard1r456.

Siyah-beyaz fotograflardan yararlanilarak yapilan resimlerin boyama teknikleri ve renk
secimleri, sanat¢ilarin almis olduklar1 egitim ve 6znel yorumlariyla hayat bulmus, sonug
olarak kullanilan renk ve kompozisyon semasi, adeta Dariissafakalilarin tarzi durumuna

gelmistir®™’.

Kullanilan renk tonlar1 genellikle ayni olup koyu yesiller arasinda pariltili sarilarla
aydinlatilmis  ylizeyler, mavi gokylizii lizerinde turuncu ve pembe renkleriyle
olusturulmus bulut kiimeleri, koyu mavi ve yesil tonlarindaki yapay goller, havuzlar,

turuncu ¢alan toprak renkleri, hemen tiim ressamlarin tablolarinda gérﬁlmektedir458.

Caligmalarda ¢izgiye bagimli bir karakter sergileyen renkler; bazen yumusak, bazen de
olgun bir tavir ortaya koymaktadir. Ornegin daha natiiralist bir yol izleyen Ahmed
Ragip (Res.86, Foto.14), Dariissatakali Hiiseyin (Res.93, Fot0.20), Samli Ahmed Ziya
(Res.94, Foto.21) ve Dariissafakali Sevki (Res.95, Foto.22) renkleri 6ldiirmeden ve
gerceklikten uzaklagsmadan giin 1s18min, tiim rengi ve parlakligi ile kullanirlarken,
Kasimpasali Hilmi (Res.84, Foto.12), Fatihli Mustafa (Res.87, Foto.15) ve Vidinli
Osman Nuri (Res.91) ise agik-koyu tonlari, yumusak kontrastlarin etkisiyle kullanarak

renk konusunda saglam bir biitiinliik elde etmislerdir. Boylece atdlye gibi kapali bir

#hg, Tansug, “Dariissafakali Ressamlar ...”, s.30.
®5 g, Tansug, “Incelemeler Isiginda...”, s.144; Ay. Yaz., Cagdas Tiirk ..., s.85.
0§ Tansug, “Resim Sanatimizda...”, s.5.

#7 A, Yetiskin Kubilay, a.g.m., 5.101.
8 A. Coker, a.g.m., s.12; P. Sahin Tekinalp, “Tuvallerde Yildiz ...”, s.146; K. Giray, “19. Yiizyil
Tiirk...”, s.128; A. Demirbulak, a.g.e., s.18.
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ortamda, dogrudan dogruya gercek¢i renk anlayisiyla ¢alismalarini  meydana
getirmislerdir®. Ancak Giritli Hiiseyin’in Biiyilk Mabeyn Koskii’nii (Res.89, Foto.17)
ve Yildiz Camii’ni (Res.90, Foto.18) konu alan tablolarinda, zemine hakim olan kiremit
rengi, Necip’in aym1 konulu c¢alismasinda (Res.92, Foto.19) daha golgeli sekilde
gosterilmistir. Dariissafakali Sefik ise bu renkleri i¢ mekan kompozisyonuna uygun
sekilde ele almis (Res.96, Foto.23), ancak masa ortiisti ve tizerindeki objeleri agik gri
renkte tasvir ederken, duvar ve perde gibi unsurlar1 daha koyu ve kontrast bir goriiniimle

sunmustur.

Salih Molla Aski (Res.85, Foto.13) ile Giritli Hiiseyin’in (Res.88, Fot0.16) Sarayin
Hasbahgesini konu alan c¢alismalarinda, 6n planda yer alan diizenlemeler, daha c¢ok
yumusak pastel tonlariyla bezenirken, burada kullanilan sicak renkler, geri plana dogru
gidildikge yerini soguk renklere birakmustir. Bu da gorsel algida yakinlik ve derinlik

etkisi uyandirmaktadir.

Salih Molla Aski (Res.85, Foto.13), Giritli Hiiseyin (Res.88, 89, 90, Foto.16, 17, 18),
Vidinli Osman Nuri (Res.91), Dariissafakali Hiiseyin (Res.93, Fot0.20), Samli Ahmed
Ziya (Res.94, Foto.21), Dariissafakali Sevki (Res.95, Foto.22) ve Sefik’in (Res.96,
Foto.23) tablolarina dahil olan objeler iizerinde hemen hemen esit bir 151k yansimasi
kullanilirken, Kasimpagali Hilmi (Res.84, Fot0.12), Ahmed Ragip (Res.86, Foto.14),
Fatihli Mustafa (Res.87, Foto.15) ve Necip’in (Res.92, Fot0.19) kullanmis oldugu
toprak rengi ve yesilin tonlari, 1518 etkisine gore derecelendirilmistir. Bunun
sonucunda meydana gelen 151k-gdlge uyumu, kompozisyonun derinlik duygusunu daha

da arttirmistir.

4.5. Bicim-Icerik iliskisi

Sanat eserlerinde bigimlendirme ve sekil verme endisesi daima s6z konusu olmustur460.

Bu yiizden de Dariissafakali Ressamlar, eserlerini izleyici iizerinde ayni etkiyi

uyandiracak sekilde meydana getirmislerdir.

9§ Tansug, “Resim Sanatimizda...”, s.6.

0 T Bilgic, Cumhuriyet Sonrasi Tiirk Resim Sanatinda Gériilen Peyzaj Resimlerinin Tasarim
flkelerine Gore incelenmesi (Dumlupmar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayinlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Kiitahya 2010, s.50-51.
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Donemin gostergesi olarak ele alinan, ¢agdas Tiirk resmine bigcimsel ve iislupsal agcidan
katkida bulunan Dariigsafakalilarin tablolar1 topluca irdelendiginde; Ressamlarin, atolye
hocalarinin sanatsal isluplarini benimsedikleri, eserlerini olusturma siirecinde ise

bagimsiz bir kimlik olusturamadiklar1 gézlemlenmistir.

Bat1 anlayis1 ve teknigindeki ¢agdas Tiirk resminin tanitilip yayginlasmasina olanak
saglayan bu sanatcilar, her seyden dnce minyatiir geleneginden siyrilip, Avrupa goriis
ve teknigine gecisin birer Oncilisii olmuslardir. Bu yiizden de aldiklar1 egitim
dogrultusunda meydana getirdikleri tablolarda daha c¢ok, objektif bir bakis agisi

sergilemisler, adeta anonim denebilecek iislup birligi igerisinde bulunmuslardir®®.

Fotograf sanatinin vermis oldugu etki sayesinde gergekeilige yaklasan ve bi¢imlerin
realist goriintiilerine sadik kalmaya calisan ressamlardan; Fatihli Mustafa (Res.87,
Foto.15), Giritli Hiiseyin (Res.89, Foto0.17), Necip (Res.92, Foto.19), Dariissafakali
Hiseyin (Res.93, Fot0.20), Dariissafakali Sevki (Res.95, Foto.22) ve Sefik (Res.96,

Foto.23), tablolarina dénemin estetik duyarliligini da katmislardir.

Yildiz Saray1 gibi biiyiik bir saraym kosklerini konu alan tablolardaki kompozisyonlarin
hemen tamaminin manzara olusu da bi¢imsel agidan bir ¢Oziimleme getirmistir.
Dengeli, yalin ve sakin doga giizelligini isleyen ressamlar, doganin bu mekanlardaki
gizemli degerlerinin algilanmasini da saglamislar, izleyiciye yalin ve basit goriintimlerin

biiyiilii atmosferini, etkili bir kompozisyonla sunmusglardir.

Bi¢im ve formlarin sadelestirildigi, geometrik bir alt yap1 diizenlemesinin olusturuldugu
bu temalarda, Bati1 yontemlerini uygulayan Dariigsafakalilar, dogrudan doga karsisinda
degil de fotograftan galistiklari i¢in, ayni diizeni resmetme gelenegini sergilemislerdir.
Ornegin; Ahmed Ragip (Res.86, Foto.14), Fatihli Mustafa (Res.87, Foto.15), Giritli
Hiiseyin (Res.89, Foto.17), Dariissafakali Hiiseyin (Res.93, F0t0.20) ile Sevki’nin
(Res.95, Foto.22) kompozisyonlarindaki diizenlemelerde, bu geometrik kurgu rahatca

fark edilmis, ritim, denge ve oranlar ger¢ege uygun olarak resme aktarilmistir.

Bi¢imsel anlamda; sert, keskin ve belirgin sekilde verilen konturlar, mimariden topragin
dokusuna kadar titiz bir hassasiyetle resmedilmis, bu durum Giritli Hiiseyin (Res.89,

Foto.17) ile Vidinli Osman Nuri’nin (Res.91) tablolarinda daha net sekilde

1y, Katipoglu, a.g.m., s.2; S. Tansug, “Dartiigsafakali Ressamlar ...”, s.31.
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yansitilmistir®®”. Ayrica bigimlerde lekesel olmayan, ince ya da kalin, bazen diiz, bazen
de serbest, ancak daha cok kavisli ve yumusak konturlarla meydana getirilmis tiim
ayrintilar, bir merkez ¢evresinde toplanmustir. Ornegin Ahmed Ragip’in (Res.86,
Foto.14), Giritli Hiiseyin’in (Res.88, Foto.16), Vidinli Osman Nuri’nin (Res.91) ve
Dariigsafakali Hiiseyin’in (Res.93, Fot0.20) kompozisyonlarindaki kivrimli yollar ve

goletler, temaya hareketlilik kazandiran unsurlar olarak dikkat ¢eker.

Bir 6grenci safligr ile sadeligi yakalamaya galisan sanatcilar, yalin ve duru bir dille
goriineni, dondurulmus bir an1 resmetmislerdir. Fotografin etkisinden midir bilinmez,
resimlerde sanki her sey oldugu yerde donup kalmis, kompozisyondaki her bir 6ge,

dinamizmini kaybetmis gibi gériinmektedir.

Calismalarda resmin bigimselligi, icerigin Oniline gegerken, bu tavir oldukca sade ve
akic1 bir yaklasimla ele alinmistir. Sanat¢ilar kompozisyonlarini olustururken higbir
duygusal etkiye yer vermeden nesnel bir yorumla, konuyu donuk bir atmosferde
gostermislerdir. Bu durum Kasimpagali Hilmi (Res.84, Foto.12) ile Giritli Hiiseyin’in
(Res.89, Foto.17), tablolarinda daha da net bir bigimde ortaya ¢ikmaktadir.

4.6. Perspektif Anlayis1 ve Derinlik Duygusu

XIX. ylizyil ressamlarinin tablolarini minyatiirden ayiran en 6nemli 6zelliklerden biri de
kompozisyonlarindaki perspektif ile hacim saglanmaya c¢alisilan derinlik etkisidir.
Dariissafakali Ressamlar da, fotograflardan yararlandiklari konuyu ele alirken
perspektif, 151k-gdlge ve hacim degerlerini dikkate almislardir. Ancak bu konuda etkili
olan Dariissafaka miifredati, perspektif ve 151k-golgeye dayali birtakim konulari egitim
kapsamina alarak bu konuda 6nemli bir adimi gergeklestirmistir. Espasi bol olan
diizenlemelerde Ogrenmis olduklari tim degerleri Ozenle uygulayan bu sanatgilar,
resmin dogal atmosferini tamamlayan doku ve ayrintilarla bir tislup coskusu yaratmaya
calismiglar, manzaralarinda yeni Ogrendikleri ig¢iincii boyut ve perspektif gibi

kavramlar1 dikkatlere sunmuslardir.

Incelenen resimlerin manzara diizenlemelerindeki perspektif kurallar1 ve 1s1k-gdlge

uygulamalari, daha ¢ok fotografik etkiden kaynaklanmaktadir. Bu etkiyi en net sekilde

82 H. Katipoglu, a.g.m., s.2.
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yansitan Dariissafakalilardan biri de Fatihli Mustafa’dir. Sanat¢inin Kugulu Fiskiyeli
Havuzu konu alan tablosunda (Res.87, Foto.15), havuzun iki kenarindaki agag¢ siralari
ve geriye dogru giden yollar, Sanat¢inin fotograf lizerindeki perspektif kurallarina
birebir sadik kaldigimi gostermektedir®®. Ayni yaklasim, Giritli Hiiseyin’in “Yildiz
Sarayr Hasbahgesi” (Res.88, Foto.16) ile “Yildiz Camii” (Res.90, Foto.18) adli
tablolarinda da karsimiza c¢ikmaktadir. Sefik’in, Yildiz Sarayi’nin yemek salonunu
resmeden tablosunda da ayni perspektif anlayisini yakalamak miimkiindiir (Res.96,

Foto.23).

Resme derinlik kazandiran kademelenme, Dariigsafakalilarin her bir tablosunda ayr1 ayri
islenmistir. Ornegin Salih Molla Aski (Res.85, Foto.13), Ahmed Ragip (Res.86,
Foto.14), Giritli (Res.90, Foto.18) ve Dariissafakali Hiiseyin’in (Res.93, Foto.20)
kompozisyonlarinin 6n planinda, daha c¢ok aga¢ ve yapay gol diizenlemelerine yer
verilirken, arka planda konuyu meydana getiren mimari, perspektif kurallariyla

uygunluk gosterir.

Cizgisel perspektifin yaninda, renk perspektifleri de kompozisyona yansitilan 1s1k
sayesinde daha da kuvvetlendirilmistir. Ornegin Dariissafakali Hiiseyin (Res.93,
Foto.20), Samli Ahmed Ziya (Res.94, Fot0.21) ve Dariissafakali Sevki’nin (Res.95,
Foto.22) tablolarinda; topraktan havaya, agagtan suya kadar, hemen her seyin {izerine

yanstyan 1s1kl1 ve golgeli boliimler, gergege uygundur.

Ancak fotograflardan ¢alisildigr i¢in resimlerin tamaminda realist bir mekan ve ileri
perspektif anlayisindan séz etmek, yine de miimkiin degildir. Ciinkii kompozisyona
dahil edilen her bir 6ge, sanki oldugu yere sabitlenmis gibi yansitilmis, derinlik etkisi

verme ¢abalari sonucunda hacim-mekan uygulamalari tam olarak algilanamamustir.

463 p, Sahin Tekinalp, “Tuvallerde Yildiz ...”, s.146.
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DEGERLENDIRME VE KARSILASTIRMA

XVIIIL. yiizyilin baslarindan itibaren Batili bir yasam tarzina uymanin gerekliligini
kavrayan Osmanli Devleti; ozellikle askeri, ekonomik, teknik, bilimsel ve kiiltiirel
alanlarda stirekli giic kazanan Bati karsisinda, yeniden oOrgiitlenme c¢abalarina
girismistir. Bu yenilik hareketlerinin sonuglarindan biri de, resim sanatindaki yeni
olusumlarin baglamasi siirecidir. Tiirk resim sanatinin batililagsmasinda ilk resmi adim,
1793 yilinda kurulan Miihendishane-i Berri-i Hiimaytn’un’dur. Geleneksel resim
anlayisinin temelini olusturan minyatiir sanati, Bati1 resminin etkisi ile bu donemden
itibaren 6nemini yitirmeye baslamis ve buna karsin gelismekte olan ¢agdas resim sanati;
toplumsal, siyasi, ekonomik ve kiiltiirel alandaki yeniliklere ayak uydurarak siireklilik
kazanmistir*®*. Dolayisiyla tarihsel ve toplumsal dontistimlerin Tiirk resim sanatina olan
etkileri incelendiginde, ozellikle XIX. ylizyilin ilk yarisindan itibaren ortaya g¢ikan

yagliboya ressamlarinin ¢alismalari, bu konuda hayli ilgi gekmektedir.

Ancak Bati etkisindeki Osmanli resmi konusunda bir degerlendirme yapildiginda; gerek
askeri, gerekse de sivil okullarda yetisen ressamlar, baglangicta resmi, teknik anlamda
bir ara¢ olarak kullanirlarken, kendilerine has bir ekol de yaratmislardir. Askeri
okullarin yani sira, ¢alismamizda esas alinan, Sivil okullardan biri olan Dartissafaka’da
egitim goéren ressamlarin Tirk resim sanatina olan katkilari, onlar1 benimsedikleri bir
cizgiye ulagtirmistir. Dariigsafakalilarin ortaya koyduklari eserler, kendi i¢inde ve ayni
donemi paylasan diger ¢agdas sanat eserleriyle karsilastirildiginda, oldukga 6zgiin

sonuglar dogurmustur%s.

“Tiirk Primitifleri”, “Foto-Yorumcular”, “I. Kusak Tiirk Ressamlar1”, “Tiirk Iptidaileri”
ve “Ogrenci Ressam Kusag1” gibi isimlerle anilan, ilk dénem eserlerinde daha cok,
Dartigsafakalilarla paralellik bu ressamlar, genellikle askeri okul cikishdirlar®®®. Bu
sanatgilar arasinda; Gedikpasah (Eyiiplii) Cemal, Onbasi Omer, Ségiitli Musa,
Besiktash Tevfik, Kangirh Mehmed, Mackah Tevfik, Ahmed Bedri ile tablolarda

% A K. Goren, 50. Yilinda ..., s.29.

%5 K . Giray, “Osmanli imparatorlugu’nda...”, s.438.

%6 N. Berk, istanbul Resim ve ..., s.3, 4; A. Coker, a.g.m., s.4; S. Tansug, “Incelemeler Isiginda...”,
s.144; S. Baskan, Osmanh Ressamlar ..., s.18; A. Yetiskin Kubilay, a.g.m., s.101; S. Bagkan,
Baslangicindan Cumhuriyet ..., s.182.
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isimleri okunamayan pek ¢ok sanatei, bilingli bir sekilde ayni resimsel dili kullanarak

sdz konusu dénemin Primitifleri olarak anilmislardir®®’.

Dartissafakalilar gibi naif bir tisluba bagli kalan bu sanatgilarin hemen hepsi, XIX.
yiizyll sonu ile XX. ylizyil baglarina tarihlenen ilk donem ¢alismalarinda genellikle;
Abdullah Freéres, Basile Kargopoulo, Guillaume Berggren ve Sébah&Joaillier gibi
saray fotografgilari tarafindan ¢ekilen ¢alismalardan yararlanmlslard1r468. Boylece bagl
kalinan fotograf modelleri sayesinde geleneksel sema ile foto-gergek¢i bir iislubu
kompozisyonlarina tasiyan ressamlar, kendilerine 0zgii yeni bir islup ortaya

koyarlarken, bir bakima ¢agdas Tiirk resmine yeni bir bakis agisi kazandirmuslardir*®.

Gorilineni oldugu gibi resmetme anlayisinin hakim oldugu diizenlemelerde, hayli
¢ekingen bir tutum sergileyen sanatgilar, minyatiir ayrinticiligini da unutmadan Batinin
151k-golge, perspektif ve hacim degerlerinden de yararlanmlslard1r47o. Ayni zamanda
teknik anlamda birbirlerine olan benzerlikleri ve iislup ortakliklart dolayisiyla da belli

bir atlye ruhu i¢inde ¢alistiklarini ortaya koymuslardir.

Bu dogrultuda, Tiirk Primitifleri tarzinda resim yapan ve degerlendirmeye tabi tutulan
tablolardan ilki; istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonuna Yildiz Sarayr’ndan
ad1 ile kayitli olan ve Hiiseyin imzasini tasiyan yagliboya resimdir (Res.97). Yapilan
arastirmalarda s6z konusu Ressamin hangi okuldan mezun oldugu konusunda herhangi
bir bilgiye rastlanmamasina ragmen, resmin kompozisyon diizeni ve iislubu agisindan
Sanatginin, Dariigsafakalilardan biri oldugu disiiniilmektedir. Digerlerindeki gibi yine
fotografik bir gercekgilikle ele alinan kompozisyonun 6n planinda, kivrilarak uzanan
Yildiz Sarayi’nin Hamid Havuzu, gozii derinlere ve saga dogru Hasbahgedeki Hususi
Daire’ye ¢ekmektedir. Bu durum, Ahmed Ragip (Res.86, Foto.14) ile Dariigssafakali
Hiiseyin’in (Res.93, Fo0t0.20) “Yildiz Sarayr Bahgesinden” adli tablolarmi aklimiza
getirmektedir. Bu kompozisyonlarda goliin her iki tarafina yerlestirilmis cam agaglari ve
bah¢e lambalari ile arkada daha genis bir alan kaplayan bahgeler, diizenlemeye bir

derinlik katmis, topografik bir perspektif yaratmistir. Orta alandaki agaglar arasinda

7 A. Coker, a.g.m., s.4, 6; M. Orkun Miiftiioglu, a.g.m., 5.95.; F. Aksoy, a.g.e., 5.23.

68 g, Baskan, “Dersaadet’te Yeni Bir Sanat; Fotograf”, Kiiltiir ve Sanat, S.3, Istanbul 1992, s.46; K.
Giray, “19. Yiizy1l Tiirk...”, s.130; Z. Ahunbay, Istanbul’da Kentsel Mimari, istanbul 2011, s.89.

89 A K. Géren, “19. Yiizyil Tiirk ...”, 5.52-53.

% G. Renda-T. Erol, a.g.e., s.91; S. Tansug, Cagdas Tiirk ..., s.88-89; P. Sahin Tekinalp, “Tuvallerde
Yildiz ...”, s.146.
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goriilen mimari de bu gorsel dokuyu daha bir pekistirmistir. Sanat¢i, ayn1 zamanda
Dariigsafaka’da egitim gormiis ressamlarin tablolarindaki naif ya da primitif olarak
degerlendirilen ortak bir lisluba bagl kalmakla birlikte, 151k ve rengi kullanmadaki
ustaligini duyarli bir anlatimla dile getirmistir. Bu da Hiiseyin’in Dariigsafakali olmasi

thtimalini giiclii kilmaktadir.

Res.97: Hiiseyin’in “Yildiz Sarayi’ndan” adl1 tablosu

(XIX. yiizy1l sonu) (Tuval {izerine yagliboya, 73 x 92 cm)
(istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu)

Dariigsafakali Ressamlar ¢alismalarini, aldiklar1 egitim dogrultusunda belli bir titizlikle
stirdiiriirlerken Yildiz Sarayr Kaskad Kasr1 adi ile koleksiyona kayitli olan, ancak
Sanatcis1 bilinmeyen tabloda da ayni hassasiyet dikkat ¢ekmektedir (Res.98, Foto.24).
XIX. ylizyll sonlarina tarihlenen bu calismada, Yildiz Sarayi’min Hasbahgesindeki
Kaskad Kasr1 (Saatli Kosk) resmedilmistir. Fotograftan yararlanilarak meydana getirilen
bu kompozisyonda, Kasrin 6niindeki havuz ile taslarla olugturulmus korkuluklu koprii

diizenlemesi, Dartissafakalilardaki gibi titiz ve dikkatli bir ¢galismanin tirtiniidiir.
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Res.98: Sanatgisi bilinmeyen “Yildiz Saray1 Kaskad Kasr1” adli tablo
(XIX. yiizy1l sonu) (Tuval {izerine yagliboya, 100 x 78 cm)
(istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu) (M. Sézen, 1990)

Foto.24: B. Kargopoulo'nun Yildiz Saray1 Kaskad Kasri’n1 konu alan fotografi
(Sultan II. Abdiilhamid Arsivi Istanbul Fotograflar)
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Vidinli Osman Nuri (Res.91), Dariissafakali Hiiseyin (Res.93, Fot0.20), Samli Ahmed
Ziya (Res.94, Foto.21) ve Dariissafakali Sevki’nin (Res.95, Foto0.22) tablolarinda
gordiigiimiiz sivil yapt merkezli betimleme anlayisi, burada da doga igerisinde orijinal
yerinde resmedilirken ana konuyu olusturan koésklerin yerini, korkuluklu koprii diizeni
almigtir. Mimarinin bulundugu mekéanla ilgili bir biitiinliikk olusturulmus, fotografin
yansitmis oldugu gercekeilik ve hareketlilige ragmen donuk ve duragan bir goriiniim

ortaya ¢ikmistir.

Egitim-6gretim diizeylerini yiiksek tutmalar1 amaciyla Dariissafakalilar, iyi egitimden
gecen resim Ogretmenleri tarafindan yetistirilmiglerdir. Bu Ogretmenlerden biri de
Bahriye Mektebi kadrosunda bulunan Fahri Kaptan’dir (1857-1917)**. Onun egitimci
statlisiiyle yaptigi ve XIX. yiizyiln ikinci yarisina tarihlenen Yildiz Sarayi
Bahgesi’nden adli tablosu (Res.99), Dariissafakali ressamlar ig¢in bir rehber
niteligindedir (Foto.25)*"%.

L

NS

Res.99: Fahri Kaptan’in “Yildiz Saray1 Bahgesi’nden” adli tablosu (XIX. yiizy1l sonu)
(Tuval iizerine yagliboya, 100 x 80 cm)
(istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu)

' G. Renda-T. Erol, a.g.e., 5.87, 94; S. Tansug, “Incelemeler Isiginda...”, s.146.
42 G, Renda-T. Erol, a.g.e., 5.94-95; A. Coker, a.g.m., s.7; P. Sahin Tekinalp, “Tuvallerde Yildiz ...”,
s.145; N. Berk, “Cagdas...”, s.43.
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B. Kargopoulo tarafindan ¢ekilen fotograflardan birini yansitan bu ¢alismada Sanatci,

Hasbahcge’deki Hiinkar Dairesi ve Sale Koskii gibi yapilart betimlemistir.

Foto.25: B. Kargopoulo’nun Yildiz Saray1 bahgesini konu alan fotografi

(www.loc.gov)

Genel olarak bakildiginda, resmin 6n planindan geriye dogru gidildikge daralan yapay
goliin her iki yanma yerlestirilmis cam agaglar1 ve bahge lambalari, kompozisyona
derinlik saglarken, topografik bir perspektif de ortaya ¢ikmistir. Ahmed Ragip (Res.86,
Foto.14), Dariigsafakali Hiiseyin (Res.93, Fot0.20) ve Samli Ahmed Ziya’dan (Res.94,
Foto.21) daha ileri bir iisluba sahip olan Sanatci, boylece Dariissafakali 6grenciler igin

de bir model olmustur®’®.

Sanatginin duru ve sakin bir yorumla ele almig oldugu tablolarindan bir digeri de yine
fotograftan tuvale aktarilan, 1911 tarihli Kiiciiksu Meydan Cesmesi ve Namazgahi’dir
(Res.100, Foto.26)*"*. Giritli Hiiseyin (Res.88, Fot0.16) ve Dariissafakali Hiiseyin’in
(Res.93, Foto.20) tablolarinda oldugu gibi mimariyi 6n plana ¢ikaran
kompozisyonunda, fotograf perspektifine sadik kalarak, peyzaj icerisindeki geometrik
iislubu siirdiiren Fahri Kaptan, ayn1 zamanda Giritli Hiiseyin’in “Yildiz Camii” adl

tablosunda (Res.90, Foto.18) oldugu gibi, fotografta goriilen figiirlerde de ayiklama

g, Tansug, “Incelemeler Isiginda...”, s.146.
" 3. Kancan, Unutulmus Bir Bogazici Yerlesimi Beykoz, istanbul 2009, s.16.
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yoluna gitmistir. Ancak Darligsafakalilarin tablolarindaki o kuru ve duragan goriiniim,

artik burada kaybolmustur.

Res.100: Fahri Kaptan’in “Kii¢iiksu Cesmesi ve Namazgahi” adli tablosu (1911)

(Tuval iizerine yagliboya, 54 x 83 cm) (Ozel Koleksiyon) (www.artnet.com)

Foto.26: B. Kargopoulo’nun Kii¢iiksu Cesmesi’ni gosteren fotografi

(www.eski.istanbulium.net)
Dariissafakali Ressamlar, dogal goriiniise bagli ancak foto-gergek¢i bir mantikla
gordiikleri yeri belgelemek ister gibi, tablolari1 ayrintict bir islupla meydana
getirmislerdir. Harbiye mezunu Gedikpasah (Eyiiplii) Cemal imzasini tagiyan, 1889
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tarihli Cinili Késk adli tablo da (Res.101) buna benzer bir etkiyle fotograftan ¢alisilan

ornekler arasinda yerini almistir (Foto.27)*".

R o=l
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Res.101: Gedikpasali (Eyiiplii) Cemal’in “Cinili Kosk™ adl1 tablosu (1889)
(Tuval iizerine yagliboya, 75.5 x 97.7 cm) (istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu)

Foto.27: Abdullah Fréres’in Cinili Kosk’ti gdsteren bir fotografi (1880-1893)
(Sultan II. Abdiilhamid Arsivi Istanbul Fotograflari)

*® G. Aslanoglu Evyapan, a.g.e., s.74; A. Coker, a.g.m., s.6; G. Renda-T. Erol, a.g.e., 5.109-111; A.
Coker, a.g.m., s.6; S. Baskan, “Baz1 Orneklerle ...”, 5.30.
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Tablonun soluna yerlestirilen Istanbul goriiniimii, resme her ne kadar derinlik etkisi
katmis ise de Koskiin, geri planindaki manzaradan kopuk bigimde gosterilmesi teknikte
ayni, fakat tslupta farkli olan Dariigsafakali Ressamlar ile bir karsilagtirma yapilmasini
gerekli k11m1$t1r476. Ayni durum Dariissafakalilardan Necip’in “Yildiz Camii” adl
tablosunda da (Res.92, Foto.19) karsimiza ¢ikmakta, ancak burada daha hacimsel bir

mekan anlayist ile karsilasiimaktadir®’”.

Pascal Sébah ve Polycarpe Joaillier’in fotograf karelerinden birini konu edinen, Yildiz
Sarayr biinyesindeki Tamirhane-i HiimayGnlarindan Onbasi Omer tarafindan
resmedilen Aksaray Valide (Pertevniyal Valide) Sultan Camii adli tablo (Res.102,
Foto.28), Dariigsafakali Ressamlarin tislubunu hatirlatan bir diizenleme gosterir. Giritli
Hiiseyin (Res.90, Foto.18) ile Necip’in (Res.92, Foto.19) tablolarinda oldugu gibi bu
tabloda dikkatleri daha ¢ok Camiye ¢ekmek isteyen Sanatci, almis oldugu akademik

egitimin geregi olarak mimariyi dogru bir oranla resmetmistir.

Res. 102: Onbas1 Omer Kullar1 imzali Foto.28: Sébah&Joaillier’in fotograflarindan
“Pertevniyal Valide Sultan Camii” (XIX. yiizyil sonu) Aksaray Valide Sultan Camii (1890)
(Tuval tizerine yagliboya, 58 x 79 cm) (www.loc.org)

(istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu)

76 M.O. Miiftiioglu, “XIX. Yiizyil...”, 5.96.
T A. Coker, a.g.m., s.6.
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Bu donemde aym tarzda resmedilen konular arasinda, Istanbul disindaki yerlesim
yerlerine ait birgok resim de bulunmaktadir. Bu c¢aligmalar bir yandan belge niteligi
tasirken, bir yandan da betimleyici bir 6zellik gosterir. Bunlardan biri de XIX. yiizyil
sonuna tarihlenen Min-el Muhip (1874-1909) imzali, Bursa’daki Osman ve Orhan
Gazi Tiirbelerini konu edinmistir (Res.103)*’®. Tiirk Primitifleri tarzinda resimlenen,
muhtemelen de fotograftan calisilan bu kompozisyonda Sanatci, Bursa Tophane’sindeki
Osman ve Orhan Gazi tiirbelerini, ger¢ege uygun bigimde resmetmistir. Dolayisiyla
giinlimiize ulagsmayan her iki yapmin 6zgiin konumu, gorsel bir belge niteligi de

tagimaktadir.

Res.103: Min-el Muhip imzali “Osman ve Orhan Gazi Tiirbeleri” adli tablo

(XIX. yiizy1l sonu) (Tuval iizerine yagliboya, 76 x 98 cm)
(Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu) (A. Turani, 1981)

Ayni zaman dilimini paylasan bu ressamlar, son derece naif bir duyarlilikla fotografik
gercekgilige yonelmislerdir. Gerek Sogiitlii Musa’nin Bursa Ulu Camii’ni betimleyen
tablosu (XIX. yiizy1l sonu) (Res.104), gerekse de Asitaneli Sevki’nin Bursa Hiinkar
Koskii (Res.105, Foto.29) konulu ¢alismasi (XIX. yiizyil sonu) Dariigsafakalilar gibi
yorumdan uzaktir. Bu sanatgilarin gordiikleri yeri belgelemek ister gibi ayrintici bir

tavirla ve foto-gercekei bir mantikla ¢alismis olduklari dikkatlerden kagmamaktadir.

48 A, Turani, Bati Anlaywsina ..., s.8, 32; Y. Ertiirk, a.g.e., 5.34-35.
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Res.104: Sogiitliit Musa’nin “Bursa Ulu Camii” adli tablosu (XIX. ylizy1l sonu)
(Tuval iizerine yagliboya, 88 x 114 ¢cm) (Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu)

Res.105: Asitaneli Sevki’nin
“Bursa Hiinkar Koskii” adli tablosu
(XIX. ytuzy1l sonu) (Tuval lizerine
yagliboya, 57.5 x 71 cm)
(Ozel Koleksiyon)

(www.turkresmi.com)

0t0.29: Abdullah Freres’in
Bursa Hiinkar Koskii’ne ait fotografi

(www.loc.gov)
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Res.106: Kangirli Mehmed’in “Caglayan Kasr1” adli tablosu (XIX. yiizy1l sonu)
(Tuval tizerine yagliboya, 67 x 91 cm)
(Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu)

Manzara resimlerine oncelik veren donem ressamlari, doga resmi acisindan farkli bir
bakis agis1 ortaya koymuslardir. 1876 yilinda Harbiye’den mezun olduktan sonra
Erzurum Askeri Riistiyesi gibi ¢esitli okullarda resim Ogretmenligi yapan, Kangirh
Mehmed tarafindan resmedilen Kagithane deresi kiyisindaki Caglayan Kasri ile Cadir
(Perdeli) Koskii’nii betimleyen kompozisyonda (Res.106) Dariissafakali Ressamlara
daha yakin bir iislup izlenmektedir*”®. Bu tabloda, 1809-1816 yillari arasinda Caglayan
Kasr ile Kasr-1 Nesad’in bulundugu yere insa ettirilen Cadir Kdskii, kompozisyonun
merkezinde agaglar arasinda yer alirken, gerisinde Caglayan Kasri g6rﬁlmektedir480.
Fotograftan calisilmis oldugu kolayca anlasilan ve konuyu titiz bir sekilde ele alan
Sanat¢i, hem mimariyi, hem dogayr ger¢ege uygun ve sakin bir islupla tuvaline
aktarmigtir (F0t0.30)481. Ayn1 zamanda c¢alismasini figiirden arindirarak gordiiklerini

yansitan Kangirli Mehmed, Dariissatakali Ressamlardan Giritli Hiiseyin’in “Yildiz

Camii” tablosuna da bir gondermede bulunmustur (Res.90, Fot0.18)

419§ Unver, “Her Devirde ...”, 5.449; S. Tansug, Cagdas Tiirk ..., s.89.
0 Bkz. 479 no.lu dipnotta gdsterilen yerler.
1 S Tansug, “Incelemeler Isiginda...”, s.145.
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Foto.30: Kagithane Caglayan Kasri’nin XIX. yilizyilda ¢ekilmis bir fotografi
(www.arkitera.com)

Degerlendirmeye aldigimiz Sanatgilarin, resimlerini Ozgiinlestiren kompozisyon
kurgulari, Dariissafakalilarda oldugu gibi gercek¢i bir anlatimla renklendirilirken,
mimariyi gorsel olarak destekleyen manzaralar da resme derinlik kazandirmistir. Bu
derinlige sahip tablolardan biri de XIX. yiizyil sonlarina tarihlenen, ancak Sanatgisi
bilinmeyen ve fotograftan yararlanilarak resmedilen III. Selim Cesmesi ve Kishk
Kameriye Koskii’diir (Res.107).

Res.107: Sanatgisi b111nmeyen “III. Selim Cesmesi ve Kislik Kameriye Kosku” adli tablo
(XIX. yiizy1l sonu) (Tuval {izerine yagliboya, 79 x 57 cm)
(istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu) (M. Sézen, 1990)
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Kompozisyonun o6n planindaki havuz, yatay bir hat olustururken ortada, Ill. Selim
tarafindan insa ettirilmis mermer ¢esme ile namazgah, solda da Kislik Kameriyenin bir
boliimii goriilmektedir. Bunlarin da gerisinde siluet halinde betimlenen Hiinkar Dairesi
yer almaktadir. Ancak fotografta mevcut goliin i¢indeki iki kugu ile kayik, tuvale
aktarilmamistir (Foto.31). Benzeri ayiklama Dariissafakali Ressamlardan; Kasimpasali
Hilmi’nin “Yildiz Sarayi’nda Koskler” (Res.84, Foto0.12) ile Salih Molla Aski’nin
“Yildiz Saray1 Bahgesinden” (Res.85, Foto.13) adl: tablolarinda da tekrarlanmustir.

'
5

Foto.31: III. Selim Cesmesi’nin XIX. yiizyilda ¢ekilmis bir fotografi

(www.istanbullite.com)

Dariigsafakalilarin kompozisyonlarina benzer konular1 tuvallerine aktaran Asker
Ressamlar, bicimsel yalinliklarin1 anlatmak i¢in fotografi bir arag olarak
kullanmiglardir. Hem Besiktash Tevfik’in (Res.108, Foto.32), hem de Karagiimriiklii
Hiiseyin’in (Res.109, Foto.33) tablolarindaki Kariye Camii konulu ¢alismalar, farkli

acilardan ¢ekilmis fotograflardan yararlanilarak resmedilmistir482.

82 1871 dogumlu olan Besiktasli Tevfik, 1890 yilinda Harbiye’den mezun olmus ve cesitli okullarda
resim Ogretmenligi yapmistir. Daha detayli bilgi icin bkz. S.P. Boyar, a.g.e., s.100; S. Baskan,
Baslangicindan Cumbhuriyet ..., s.189.
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Res.108: Besiktash Tevfik’in “Kariye Camii” adli tablosu (XIX. ylizyil sonu)
(Tuval tizerine yagliboya, 75 x 100 cm)
(Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu)

(www.eskiistanbul.net)

XIX. yiizyil sonu ile XX. ylizy1l baslarina tarihlenen bu resimlerde objeler, gercege
uygun sekilde yansitilirken, Dariigsafakalilarin iislup o6zellikleri siirdiiriilmistiir. Ayn

zamanda gerek renk, gerekse cizgisel diizenlemelerde oldukga titiz ve igten bir anlatimi
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benimseyen bu ressamlar, mimariyi olduk¢a durgun bir atmosfer igerisinde ve ayrintici

yaklagimla resmetmislerdir.

Res.109: Karagiimriiklii Hiiseyin’in “Kariye Camii” adl1 tablosu
(XIX. yiizy1l sonu-XX. yiizy1l bas1) (Tuval iizerine yagliboya, 76 x 81 cm)
(Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu)

Foto.33: Giilmez Fréres’in Kariye Camii’ni konu alan fotografi (1880-1900)
(Sultan II. Abdiilhamid Arsivi Istanbul Fotograflari)

Sanatcis1 bilinmeyen, fakat fotograftan faydalanilarak yapilmis olan XIX. yilizyilin
sonlarina tarihlenen Kagithane Deresi kiyisindaki Sa’dabad Camii (Caglayan,
Kagithane, Aziziye) (1722/1862) adini tasiyan tablo (Res.110, Foto.34), Darligssafakali

164



Ressamlardan daha akademik bir calisma ornegi gosterir. Ahmed Ragip (Res.86,
Foto.14) ve Dariissafakali Sevki’nin (Res.95, Foto0.22) tablolarinda gordiigiimiiz gibi

suya yansiyan mimari, burada daha yumusak hatlarla ifade edilmistir.

Res.110: Sanatgisi bilinmeyen “Kagithane Camii” adli tablo
(XIX. yiizy1l sonu) (Tuval iizerine yagliboya, 97 x 74 cm)

(Beylerbeyi Saray1 Resim Koleksiyonu (www.pinterest.com)

Foto.34: Kéagithane Camii’nin XIX. yiizyilda ¢ekilmis bir fotografi

(Www.howtoistanbul.com)

Tiirk Primitifleri tarzinda bir baska resim de Mustafa imzasini tasimaktadir (Res.111).

Her iki tablonun denge unsuru, fotografin etkisiyle eserin biitiiniine hakim olurken,
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detaya yogunlasan gercekei tslup; 151k, renk ve atmosfer etkileri ile birleserek daha
klasik bir bakis agis1 ortaya koyar. Bu durum, Dariissafakalilardan Ahmed Ragip
(Res.86, Foto.14), Fatihli Mustafa (Res.87, Foto.15), Giritli Hiiseyin (Res.89, Foto.17)
ile Dariissafakali Hiiseyin’in (Res.93, Fot0.20) tablolarinda da karsimiza ¢ikmaktadir.

Res.111: Mustafa’nin “Kagithane Camii” adli tablosu (XIX. ylizyil sonu-XX. yiizyil bas1)
(Tuval iizerine yagliboya, 81.5 x 100 cm) (Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu)
(www.eskiistanbul.net)

Primitifler, kompozisyon diizenlemelerindeki firca ve boya kullaniminda resimsel
dokuyu net sekilde yansitirlarken, boyay1 olabildigince incelterek kullanmuslar, rolyef
etkisi uyandirmayacak tarzda piiriizsiiz bir yilizey elde etmislerdir. Bunun en giizel
orneklerinden biri de, Sanatcis1 bilinmeyen Dolmabahce (Bezmidlem Valide Sultan)
Camii’ni konu alan tablodur (Res.112, Foto.35). Ancak Yapi, bu kez giiniimiize
ulasmamis olan Saray Tiyatrosu ile birlikte betimlenmistir. Gerek kompozisyon
diizeni, gerekse de uygulanan pastel renkleriyle resmin merkezini Cami

483

olugturmaktadir™”. Ayni1 zamanda tabloda ¢okgen govdeli 6zgiin konumu ile betimlenen

muvakkithane de gorsel bir belge niteligi tasimaktadir.

3 A. Yetiskin Kubilay, a.g.m., 5.102.
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Res.112: Sanatgisi bilinmeyen “Dolmabahge Saray Tiyatrosu ve Dolmabahge Camii” adli tablo
(XIX. yiizy1l sonu-XX. ylizy1l bast) (Tuval iizerine yagliboya, 76 X 100 cm)
(Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu) (M. Sézen, 1980)

- - | o A - e S |

Foto.35: Dolmabahge Camii’nin XIX. ylizyilda ¢ekilmis bir fotografi
(www.loc.gov)

Aldiklar egitimin de etkisiyle figlirden ¢ok manzara ressamligina ulasan bu sanatgilar,
Dartigsafakali Ressamlar gibi duru, mistik, fakat naif bir izlenim uyandiran tslup
gelistirmislerdir. Sanatgis1 hakkinda herhangi bir bilgiye sahip olmadigimiz, ancak XIX.
yiizyil sonuna ait Kiigiiksu Kasri (1856-1857) ve Meydan Cesmesi (Mihrisah Sultan
Cesmesi, 1806) isimli tablo (Res.113, Foto.36) Dartissafakalilardan Giritli Hiiseyin’in
Biiylik Mabeyn Koskii konulu ¢alismasini hatirlatmaktadir (Res.89, Foto.17).

167


http://www.loc.gov/

Res.113: Sanatgist bilinmeyen “Kiigiiksu Kasr1” adli tablo
(XIX. yiizy1l sonu-XX. ylizy1l bas1) (Tuval iizerine yagliboya, 62.5 x 84.5 cm)

(istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu) (www.turkresmi.com)

Foto.36: B. Kargopoulo’nun Kii¢iiksu Kasri ile Cesmesine ait fotografi
(Sultan II. Abdiilhamid Arsivi Istanbul Fotograflari)

Fotograftan yararlanilarak yapilmig XIX. yiizyil sonuna tarihlenen tablolardan biri de
ibrahim imzali olup Thlamur Kasirlarindan Merasim Koéskii’nii (1849-1855)
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betimlemektedir (Res.114, Fot0.37)*®*. Resmin on planinda bahge diizenlemesi ile
havuz, ortada soldan saga dogru diyagonal sekilde diizenlenmis agaglik alan, dikkatleri
Koske dogru ¢cekmektedir. Yapiyr ve dogayi tiim mimari unsurlariyla yansitan Sanatci,
eserini foto-gergekei bir tarzda meydana getirmistir. Bu yilizden de Sanatgi; detayci
yaklasimi, renk anlayisi, 1s1k-gblge kullanimi ve figiir ayristiriciligt gibi pek cok
ozellikleriyle Darligsafakali Ressamlardan Giritli Hiiseyin’e (Res.90, Fot0.18) bir

gonderme yapmuistir.

Res. 114: ibrahim
imzal1 “Thlamur

Kasr1” adli tablo

(XIX. ylizy1l sonu)

(Tuval tizerine
yagliboya, 62 X 92
cm)
(istanbul Resim ve
Heykel Miizesi
Koleksiyonu)
(S. Tansug,1993)

Foto.37:

B. Kargopoulo’nun
Ihlamur Kasri’na ait
fotografi
(Sultan II. Abdiilhamid
Arsivi Istanbul
Fotograflari)

8 E. Pekin (Ed.), Milli..., s.42-43; D. Disbudak, “Milli Saraylar ve ...”, 5.39-40; S. Germaner-Z.
Inankur, Oryantalistlerin. .., s.299; M. Cezar, Osmanh Baskenti. .., s.567-568.
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Dariigsafakali Ressamlar, eserlerini meydana getirirlerken renk ve doku iliskisi
acisindan huzur verici dinginlige sahip bir iislup sergilemislerdir. Sanat¢is1 hakkinda
herhangi bir bilgiye sahip olmadigimiz, Sariyer’deki Kefelikdy’e ait fotograf iizerinden
caligilan tabloda da benzer gorsel doku ele alinmistir (Res.115, Foto.38). Digerleri gibi
fotograftan tuvale aktarilan bu calismada oldukga naif, sematik ve dingin bir anlayis

sergilenmis olup Darlissafakalilar1 hatirlatan bir etkilesim dikkat ¢cekmektedir.

Res.115: Sanatgisi bilinmeyen “Peyzaj” adli tablo (XIX. ylizyil sonu-XX. yiizy1l bagi1)(Tuval
tizerine yagliboya, 99 x 73 cm) (TSM Resim Koleksiyonu, 17/737) (www.turkresmi.com)

Foto.38: Guillaume Berggren’in Kefelikdy’e ait fotografi (1880)

(www.wowturkey.com)
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Dariigsafakalilar gibi fotograf karsisinda calisan Asker Ressamlardan biri de 1875
Harbiye cikisli Ahmed Sekiir’diir*®. Sanatci tarafindan tuvale aktarilan Bursa’dan
Cekirge adli tablo (1891) (Res.116), Dariissafakalilarin naif, sakin ve yalin resim
anlayisini siirdiiren bir ¢alismasidir*®®, Fotograftan yararlanilarak meydana getirilen bu
kompozisyonda; Bursa Cekirge’nin mimari dokusu, Eski Kaplica, Hiidavendigar Camii

ve Bursa Ovasi yansitilmistir*®’,

Res.116: Ahmed Sekiir’e ait “Bursa’dan Cekirge” adli tablo (1891)

(Tuval tizerine yagliboya, 73 x 99 cm)
(Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu)
Bir asker ressam olarak mesleki bilgi ve deneyimlerini iistiin beceri diizeyine ulastiran
Ahmed Sekiir’iin Lefke Kasabas1 adli tablosu (Res.117) da ayni1 yontem ve titizlikle
kompoze edilmistir*®. Fotografci perspektifle calisilan tabloda, renkler ve genis mekan
anlayisi, Dariigsafakalilara gére daha yumusak hatlarla verilirken, Onlardan daha genis

bir panorama tercih edilmistir.

g, Tansug, “Resim Sanatimizda...”, s.7; A. Coker, a.g.m., $.5-6; S. Tansug, Cagdas Tiirk ..., s.90; H.
Katipoglu, a.g.m., s.2; K. Giray, “Osmanli Imparatorlugu’nda...”, s.439; I. Karatepe, a.g.e., 5.28.

* p_Boyar, a.g.e., s.57; G. Renda-T. Erol, a.g.e., 5.140-141; A. Yetiskin Kubilay, a.g.m., 5.102.

%7 K. Giray, istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonundan Orneklerle Manzara, Istanbul 1999,
S.76.

488 g Tansug, “Resim Sanatimizda...”, s.7.
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Res.117: Ahmed Sekiir’e ait “Lefke Kasabasindan Goriiniim™ adli tablo
(XIX. yiizy1l sonu) (Tuval tizerine yagliboya, 73 x 99 ¢cm)
(istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu)

Dariigsafakali Ressamlar tarzinda calisan diger Primitifler, fotograf karesini birebir
yorumlarlarken realist bir tislup da kullanmislardir. Abdullah Freres’in ¢gekmis oldugu
fotograf karelerinden bir bagkasini yansitan, fakat Sanatcis1 bilinmeyen tablolardan
birinde; doga icerisinde Dolmabahge Sarayr kompleksi ile Bogaz ve Anadolu yakasi
birlikte resmedilmistir (Res.118, Fot0.39).

Res.118: Sanatcisi bilinmeyen “Dolmabahg¢e Saray1” adli tablo (1891)
(Tuval iizerine yagliboya, 78.5 x 63 cm) (Dolmabahge Saray1 Resim Koleksiyonu)
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Objelerin yatay ve dikey dengesinden olusan kompozisyonda, naif bir anlatim
yakalayan Ressam, geometrik kurgulama sonucu olusan bu diizenlemeyle mimariyi

gercege uygun sekilde tuvale aktararak, donemi i¢in gorsel bir belge ortaya koymustur.

Foto.39: Abdullah Freres’in Dolmabahge Sarayi’na ait fotografi
(Sultan II. Abdiilhamid Arsivi Istanbul Fotograflari)

Tiirk Primitifleri tarafindan sik¢a resmedilen konulardan biri de Sanatgisi bilinmeyen
Sultanahmet Meydani’dir (Res.119, Foto.40)*.

Res.119: Sanatgisi bilinmeyen “Sultanahmet Meydani” adli tablo (1889-1900)
(Tuval iizerine yagliboya, 65 x 85 cm) (Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu)

9 S Tansug, Cagdas Tiirk ..., s.87-88.
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On planinda, meydanmn solunda, etrafi parmakliklarla cevrili Dikilitas ile Burmal
(Yilanh) Siitun ve bunlarin gerisinde, dis avlu duvar ile gevrelenen Sultan Ahmed

Camii, kompozisyonda yatay ve dikey formlar olusturmustur.

Foto.40: Abdullah Fréres’in Sultan Ahmed Camii’ni gosteren fotografi (1880-1893)
(Sultan II. Abdiilhamid Arsivi Istanbul Fotograflarr)

Naif degerlerle 6n plana ¢ikan Darlissafakali ressamlarin tablolarinda; boya teknigi ve
kurgusal degerler, 0zgiin yorumlamalara ulasan farkli yonelim, askeri okul c¢ikish
ressamlarla devam ettirilmistir. Bunlardan Mackah Tevfik tarafindan resmedilen I11.
Ahmed Cesmesi (Res.120, Foto.41) adli tablo, gergcege uygun sekilde ve fotograftan

yararlanilarak resmedilmistir.

Res.120: Magkali
Tevfik’e ait
“III. Ahmed Cesmesi”
adli tablo
(XIX. yiizy1l sonu-XX.

yiizy1l bas1) (Tuval

iizerine yagliboya,
65.5x 93 cm)

(Ozel Koleksiyon)

(www.pinterest.com)
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Foto.41: Abdullah Fréres’in III. Ahmed Cesmesi’ne ait fotografi (1880-1893)

(www.eski.istanbulium.net)

Asker Ressamlardan Ahmed Bedri’nin ilk donem resimleri arasinda yer alan, XIX.
yiizy1l sonu ile XX. yiizy1l basina ait Hamidiye Etfal Hastahane-i Alisi (Res.121) ile
1901-1902 tarihini tasiyan Alman Cesmesi (Res.122) adli tablolar firca darbeleriyle

Dariissafakalilar ile paralellik gosteren, ancak farkli bir iislubu yansitan eserlerdir*®.

Res.121: Ahmed Bedri’ye ait “Hamidiye Etfal Hastahane-i Alisi” adl1 tablo
(XIX. yiizy1l sonu-XX. yiizy1l bas1) (Tuval iizerine yagliboya, 54 x 73 cm)
(istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu)

40 A Coker, a.g.m., s.6; K. Giray, “Osmanli imparatorlugu’nda...”, s.441; S. Baskan, “Baz1 Orneklerle
...,8.29.
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Askeri okulda aldig1 egitim dogrultusunda saglam bir desen anlayisina sahip olan
Ahmed Bedri, tablosuna yansittigi konularda, hastane binasini ve g¢esme yapisini,
kompozisyon semasina dengeli bigimde yerlestirmistir. Boylece her iki tabloda da
bakislar1 basarili perspektifle derinlere dogru ¢ekmistir. Diger Primitiflerden farkli
olarak, tablolarinda figilirlere de yer veren Sanat¢i, bunu daha naif bir islupla

yansitmistir

T

Res.122: Ahmed Bedri’nin “Alman Cesmesi” adli tablosu (1901-1902)

(Tuval iizerine yagliboya, 84 x 110 cm)
(Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu)

Harbiye Mektebi’nde 6grenci iken yapmis oldugu tablosuyla 6diil kazanan Hiiseyin
Zekai Pasa (1860-1919) da her ne kadar askeri okul ¢ikisli ise de, ilk donem resimlerini
ornekleme yontemi ile olusturmustur. Imparatorlugun gesitli koselerini ve dzellikle de
Bursa ve Bilecik ¢evresini gezerek burada ¢ekmis oldugu fotograflari bir albiim haline
getiren Hiiseyin Zekai, bunlart Sultan II. Abdiilhamid’e sunmustur. Resim
caligmalarinin bazilarinda da bu fotograf karelerinden yararlanan Sanat¢i, ilk donem
eserlerini Dartissatakali ressamlar ve diger Foto-yorumcular gibi anonim bir iislupta

meydana getirmistir. Hiiseyin Zekai Pasa’nin fotografa miidahale ederek yapmis oldugu
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ilk calismalarindan; Soégiit Ertugrul Gazi Tiirbesi (Res.123, Foto.42), bu iislupta

meydana getirilmis 6rneklerden biridir**".

Res.123: Hiiseyin Zekai Pasa’nin “Mescit” adli tablosu (XX. yiizy1l bas1)
(Tuval tizerine yagliboya, 78 x 100 cm)

Foto.42: Tirbenin XIX. yiizyilda ¢ekilmis bir fotografi (www.loc.gov)

1 Daha ayrintili bilgi i¢in bkz. S. Tansug, “Resim Sanatimizda...”, s.6-7; Ay. Yaz., “Tiirk Resim ve ...”,
s.1147; A. Coker, a.g.m., s.5; S. Yetik, a.g.e., s.72; S. Tansug, Cagdas Tiirk ..., s.89-90; Z. Yasa
Yaman, “Zekai ...”, s.545; S. Bagkan, Osmanh Ressamlar ..., s.53; Ay. Yaz., Tanzimat’tan
Cumbhuriyet’e ..., s.74, 84; S. Baskan, “Baz1 Orneklerle ...”, s.24; K. Giray, “19. Yiizyil Tiirk ...”,
s.126.
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Fotografik bir gercekeilikle ele alinan bu kompozisyonda, ince boya tabakasi ve duru
renkler tercih edilirken, naif bir anlatimla ve ¢izgisel perspektifle bu etki daha da
kaynastirilmistir®?. Hiiseyin Zekai, renk ve tonlamalarla ilgili niteliklerin haricinde,

151k-golge gibi uyarlamalarda da kendine has bir tislup yaratmustir.

Degerlendirmede bulundugumuz Ressamlarin ortak duyarliliklart  dogrultusunda
fotograftan yararlanarak meydana getirdikleri eserlerde, foto-gercek¢i bir tarzda
resmedilen konular, gerek teknik, gerekse de iislupsal anlamda, hem Tiirk resim
sanatinin, hem de manzara resminin gelisim ¢izgisini belirginlestirmistir. Dolayisiyla
gordiiklerini tuvale aktarmak, fotograftan yararlanarak benzerliklere isaret etmek,
sadece Dariigsafakalilarin degil, askeri okul egitiminden ge¢mis ressamlarin da ortak

hedefiydi*®.

92 A Coker, a.g.m., s.5.
98 K Giray, “19. Yiizyil Tiirk...”, s.128.
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SONUC

Sanatsal faaliyetler her donemde, i¢inde bulundugu ¢agin kosullarina uygun olarak o
toplumun ortak degerlerini yansitmaktadir. Devam eden siirecte belirli donelerden
hareketle insanin yarati yetenegine dayali olarak gelistirilen sanat, toplumlarda
birdenbire olusmamis, ait oldugu donemin somut ve soyut biitiin degerlerini
sekillendirerek yeni bir Uslup ve form halinde karsimiza ¢ikar. Tim bu kosullar
toplumsal, siyasal ve kiiltiirel olaylarin birbirini etkilemesiyle daha bir anlam kazanmas,

ozellikle de sanat tarihi alaninda dikkat ¢ekici boyutlara ulagmistir.

Osmanli Devleti’nin kurulusundan itibaren biinyesinde bulundurdugu ¢esitli sanat ve
sanatcilar, birbirinden c¢ok farkli alanlarda ve ¢ok sayida sanat eseri viicuda
getirmislerdir. Buna bagli olarak da kurulus asamasindaki Osmanli sanat anlayisi, XVI.
yizyilda olgunlagsarak tiim alanlarda klasik formlara erigsmis, XVIII. yiizyilin

baglarindan itibaren de birtakim etkilesim ve degisimlerle yeni bir doneme girmistir.

Ancak Osmanli igin, siyasi, ticari, askeri ve ekonomik alanlarda bir doniim noktasi
sayilan XVIIL. yiizyil; fetihlerin hizim1 kestigi, orduda isyanlarin patlak verdigi, bozulan
ekonomi sonucunda devlet otoritesinin zayifladigi, bilim ve sanat hareketlerinde
gerilemenin basladigi bir donem olmustur. Bu gerilemenin sebeplerinden biri de, I1.
Viyana bozgunu (1683) ile bunun sonucu olarak imzalanan Karlofca (1699) ve
Pasarofca (1718) antlagmalaridir. Devletin Avrupa’daki tistiinliigiinii kesin olarak sona
erdiren bu yenilgiler, toprak kayiplariyla birlikte ekonomik, askeri ve siyasi
basarisizliklar1 da beraberinde getirmis, daha fazla gerilemeyi oOnlemek amaciyla,
Batidaki sosyal ve teknolojik gelismelerin yakindan takip edilmesi ve 6rnek alinmasi
zorunluluk haline gelmistir. Boylece Batinin birgok yonden taninmasi igin elverisli bir
ortam olarak segilen Avrupa ile yasanan iligkiler hiz kazanmistir. Bu durum, Tiirk sanat

ve kiiltiirinde de hissedilebilir bir degisikligi beraberinde getirmistir.

Imparatorlugun Batililasma adma gergeklestirdigi 1slahatlardan biri de Yirmisekiz
Mehmed Celebi’nin (?-1732) elgiligi doneminde Paris’e gonderilerek, orada edindigi
fikir, diisiince, kanaat ve izlenimleri, Saray ileri gelenlerine aktarmasi olmustur. Lale
Devri’nin de (1718-1730) etkisiyle getirilmis olan yeni yasam tarzi ve benzeri diger
olgular, bu doniisiimiin belirtileridir. Bu donemde resim sanat1 da gozle goriilebilir bir

degisime ugramistir. Osmanl elgilerinin Avrupa’ya diplomatik gorevle gonderilmesine
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karsilik Osmanli topraklarina gelen yabancilarin da, imparatorluk hakkindaki intibalar:
ve gergeklestirdikleri bazi1 graviir ve resimler, bu alanda Osmanli sanatgilari igin bir
hareket ve model teskil etmistir4g4. Batili ressamlarin baskent Istanbul’da uzun siire
kalarak gerceklestirdikleri ¢alismalar, Osmanli begenisi {izerinde de yanki bulmus ve
Osmanl kiiltiir ortamimin Batida taninmasina olanak saglayarak, Oryantalist akimin

olusum ve gelisimine katkida bulunmustur.

Ancak bu degisim, birden bire olmamis, minyatiir geleneginden hafif sarkmalarla Bati
etkilerinin ilk isaretleri, Naksi, Levni ve Buhari’nin minyatiirlerinde goriillmeye

baglamustir*®.

Oncelikle Imparatorlugun orduyu modernlestirme girisimleri dogrultusunda Bati
yontemlerine uygun egitim yapan askeri okullarin kurulmasi ile baslayan bu siirecte,
okul miifredatina dahil edilen resim dersleri, yeni bir anlayisin da olusumuna zemin
hazirlamistir. Bu dogrultuda, Batili tarzda resmin 6gretildigi kurumlar giindeme gelmis,
1773’ten itibaren kurulan Miihendishane-i Bahri-i Hiimay(n, Miihendishane-i Berri-i
Himaytn (1795), bu anlamda egitim veren ilk egitim kurumlar1 arasina girmistir.
Bunlari; Mekteb-i Fiintin-u Harbiye-i Sahane (1835), Mekteb-i Osmani (1860-1861),
Hendese-i Miilkiye (1869), Mekteb-i Sultani (Galatasaray Lisesi, 1868) ile Dariissafaka
(1873) gibi askeri ve sivil okullar takip etmistir*®.

Miihendishane-i Berri-i  HiimayGn’un ag¢ilmasmmin ardindan Batimin bilgi ve
deneyimlerini yerinde gérmek ve ogrenmek amaciyla Avrupa’ya ¢ok sayida ogrenci
gonderilmeye baslanmustir. Ozellikle II. Mahmud déneminde (1808-1839) yogunlasan
bu iliskiler dogrultusunda, 1829 ile 1835 yillar1 arasinda, resim egitimi almak amaciyla
yurtdisina gonderilen yetenekli 6grenciler, doniislerinde yine egitim goérdiikleri askeri
okullara ve riistiyelere 6gretmen olarak atanmis, boylece Tiirk resim sanatinin Batili
anlamdaki gelisim siireci daha da hizlandirilmistir. Iste minyatiirden Bati tarz1 yagliboya

resme gecis de bu donemde gergeklesmistir497.

Askeri okullarda ya da Batidan aldiklar1 egitimi Oziimseyerek basarili olan Asker

Ressamlarin haricinde, faaliyet gosteren bir diger ekol de Darilissafaka egitimini alan

4% S Bagkan, Baglangicindan Cumhuriyet ..., s.160.
% N. Berk, “Cagdas Primitifler”..., s.45.

% G, Renda-T. Erol, a.g.e., 5.90.

497 N. Berk, istanbul Resim ve ..., s.3.
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ogrenci  ressamlardir’®.  “Batihlasma  Siirecinde  Dariissafakali  Ressamlarin

Resimlerinde Uslup Analizi” adl1 tez ¢alismamiz kapsaminda, faaliyetleri mercek altina
alman bu ressamlar, Tirk resim sanati tarihinin yeni anlayislarla sekillendigi bir

doneme damgasini vurmuslardir.

Sultan Abdiilaziz doneminde (1861-1876), yetim ve yoksul durumdaki Misliiman
cocuklarint okutmak amactyla, Oncelikle 30 Mart 1864 tarihinde, Cem’iyyet-i
Tedrisiyye-i Islamiyye (Islami Egitim Cemiyeti) ad1 ile bir dernek niteliginde kurulan
bu Okul, 1873 yilinda Dariissafakati’l-islimiyye adini alarak, Osmanli’nin egitim
alanindaki ilk sivil toplum hareketini baslatmistir®®®. S6z konusu Okul, II. Abdiilhamid
doneminde miifredata eklenen resim dersleri sayesinde, kisa siirede bu alandaki

gelismeleri besleyen bir kaynak haline doniismiistiir.

Tez calismamiz igeriginde degindigimiz Dariissafakali Ressamlar arasinda; Kasimpasali
Hilmi, Salih Molla Aski, Ahmed Ragip, Fatihli Mustafa, Giritli Hiiseyin, Vidinli Osman
Nuri, Necip, Hiiseyin, Samli Ahmed Ziya, Sevki ve Sefik adli Ressamlar, bu degisimin
onciileridir. Resim sanatimizda; “Tiirk Primitifleri”, “Foto-Yorumcular”, “I. Kusak
Tiirk Ressamlar1”, “Tiirk Iptidaileri” ve “Ogrenci Ressam Kusag1” olarak bilinen
gruplar igerisinde de yer alan bu sanatgilar, yetistikleri okulun ismiyle de

anllagelmi§lerdir500.

Yakin yillarda Sezer Tansug ve Adnan Coker gibi hocalarimizin ¢aligsmalari sonucunda,
bu egitim kurumundan mezun olan ve Dariissafakali Ressamlar olarak taninan sanatgilar

konusu acikliga kavusturulmusturSOl.

Dariigsafaka’da gordiikleri egitim dogrultusunda gergeklestirdikleri tablolarda fotografa
bagl kalarak ¢alisan bu ressamlar, duvar resminden tuval resmine gegisin ilk drneklerini

vermis olmalar1 agisindan da Snemlidirler™®.

XIX. yilizyildan itibaren endistrilesmeyle birlikte teknolojide meydana gelen
gelismelerden biri olan fotograf gergekeiligi, Batida oldugu gibi iilkemizde de pek c¢ok

8. Tansug, “Dariissafakali Ressamlar ...”, s.30.

99 A Coker, a.g.m., s.9; N. Sakaoglu, “Dariigsafaka” ..., s.1.

500 N, Berk, istanbul Resim ve ..., s.4; A. Coker, a.g.m., s.4; S. Tansug, “Incelemeler Isiginda...”, s.144;
S. Bagkan, Osmanh Ressamlar ..., s.18; A. Yetigskin Kubilay, a.g.m., s.101; S. Baskan, Baslangicindan
Cumhuriyet ..., s.182.

L A. Coker, a.g.m., s.5; F. Aksoy, a.g.e., s.24; A.K. Goren, “19. Yiizyil Tiirk ...”, 5.52-53; Ay. Yaz., 50.
Yilinda ..., s.31.

02§ Tansug, “incelemeler Isiginda...”, s.144-145.
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sanatgimizin ¢alismalarina model olmustur. Bu ekole mensup Dariigssafakali Ressamlar
konularini, genellikle Abdullah Fréres ve Basile Kargopoulo tarafindan c¢ekilen
fotograflardan yararlanarak resmetmislerdir. Sultan II. Abdiilhamid i¢in olusturulan ve
giiniimiizde Istanbul Universitesi Kitapligi'nda bulunan Yildiz Sarayr koleksiyonu
fotograf albiimiinii esas alan sanatcilar, fotografin farkli amagclarla da kullanilabilecegi
goriisiinii benimseyerek bunu, sadece bir malzeme olarak tercih etmislerdir. Fotografta
goriileni belgeleyici nitelikte tuvallerine aktaran ve bu sayede somut izlenimleri naif bir
anlatimla ele alan Dariissafakalilar, boylece eserlerinde saglam bir kompozisyon da

olusturmuslardir®®,

Gilintimiizde Dartissafakali Ressamlar i¢in, kigisel {isluptan s6z etmek miimkiin degildir.
Ciinkii aldiklar1 egitime bagl olarak, saglam c¢izgi kurulusu, naif bir renk kullanimi ve

gercekei ifade, eserlerin tiimiinde goriilen ortak ozelliklerdir"™.

Bu dogrultuda yeterince 6zgiir davranamayan, ancak islemis olduklar1 konularla bir
bakima donem padisahini da yiicelten Dariissafakalilar, daha ¢ok {istlerinin istekleri

505

dogrultusunda belirlenen temalara yonelmislerdir Bunun en giizel kaniti, bazi

tablolardaki sanat¢i imzalarmin altina atilan “Kullar1” ifadesidir. Bu ifade, tablolarin

tamamlanir tamamlanmaz sultana takdim edildigini gosteren 6nemli bir belgedir>®.

Resim sanatimizda kendine 0zgii, ayricalikli bir yere sahip olan bu Orneklerde
genellikle; II. Abdiilhamid devrinin Yildiz Saray1r miistemilatina ait Biiyilkk Mabeyn,
Mehtap, Malta, Kameriye, Cadir ve Seyir / Merasim koskleri, Cihanniima Kasri, Giizel
Sanatlar Binasi, Orhaniye Kislasi ve Yildiz Camii gibi yapilar ile bu yapilarin agaclarla
donatilmis havuzlu bahgeleri, yapay golleri, fenerli yollari, ¢ok az goriilmekle birlikte
ziyafet sofralari, i¢ salonlar vb. gériiniimler, tablolarin esas konularini olugturmustur™®’.
Osmanli resim sanatina ¢ok fazla konu olmayan bu goriiniimleri ilk kez ele alan

Sanatcilar, kendilerinden once resmedilenleri de tekrar etmemislerdir.

03 p. Sahin Tekinalp, “Tuvallerde Yildiz ...”, s.147.

04K . Giray, “19. Yiizyil Tiirk...”, s.128.

5 p. Sahin Tekinalp, “Tuvallerde Yildiz ...”, s.147.

5% N. Berk, istanbul Resim ve ..., 8.4; N. Berk, “Cagdas Primitifler”..., s.45; G. Renda-T. Erol, a.g.e.,
s.114; Ay. Yaz., Cagdas Tiirk ..., s.85; H. Katipoglu, a.9.m., s.2; P. Sahin Tekinalp, “Tuvallerde Yildiz
...”,s.14; N. Berk, “Cagdas...”, s.41.

%7 N. Berk, Istanbul Resim ve ..., 8.4; S. Tansug, “Resim Sanatimizda...”, s.6; S. Tansug, Cagdas Tiirk
..., s.85; A. Demirbulak, a.g.e., s.18.
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Verilerden de anlagilacagi lizere, Dariissafakalilara ait eserlerin biiylik bir boliimi,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi ile Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi
koleksiyonlarinda yer almaktadir'®®. Bu koleksiyonlar1 zenginlestiren Dariigsafakali

Ressamlara ait 13 tablo, calismamizin 6ziinii teskil etmistir.

Calismalarinda; desen, form, 1sik-gdlge, kompozisyon ile rengin belli bir kaliba
oturtularak ve bunlar1 naif bir anlayisla biitiinlestiren Dariigsafakalilar eserlerini, ortak

duyarlilik etkisini kaybetmeden bir atélye ruhu icerisinde meydana getirmislerdir®®.

Kompozisyonlarinda; ¢izgisel ve tonal perspektife sadik kalan ressamlar derinlik etkisi
tizerinde figiirsiiz birtakim denemelere de girismislerdir. Bol espash diizenlemelerde
egitimini almig olduklari; perspektif, 1s1k-gdlge ve hacim degerlerini 6zenle kullanan
sanatgilar, Osmanli resim sanatinin eski semaci gelenegini, hazir fotograf diizeni ile
stirdliriirken, ayn1 zamanda fotograf makinesinin vermis oldugu imkanlardan da son

derece yararlanmiglardir.

Bati anlayisina yonelik Tiirk resim sanatina XIX. yiizyilin ikinci yarisi itibariyle dahil
olan Dariigsafakali Ressamlarin ortak iislup arayislari, gelenek¢i Tiirk minyatiir
sanatindan sonra, resim sanatimiza yapilmis en 6nemli katkilardan biridir. Bu yoniiyle
de bazi arastirmacilar tarafindan Dariigsafakalilarin; ger¢ek birer pentiir sanatgisi
olmadiklari, kompozisyonlarinda esas olarak fotograf modellerini kullandiklari, ancak
fotografa miidahale ederek veya onlar1 yorumlayarak yeni bir ifade tarzina
ulagmadiklar1 dile getirilmistirSlO. Boylece Dariissafakalilarin ilk bakista gergek bir
ressam kimligini 6ne ¢ikaramadiklari, cagdas anlamda sadece birer fotografik miidahale
uygulamasi yaptiklari, adeta modern foto-realistleri imrendirebilecek bir yaklagim tarzi

igerisinde olduklari ileri sﬁrﬁlmﬁstﬁr511.

Darligsafakali Ressamlardan giiniimiize ulasan eserler, ¢agdas resmimizin temel tasi
olma konusunda gegerliligini korumaktadir®*?. Dolayisiyla bu sanatgilar, kendilerini

ifade etme konusunda gosterdikleri ¢aba nedeniyle takdire deger goriilmislerdir.

08 g, Tansug, “Dariissafakali Ressamlar ...”, s.30; N. Berk, “Cagdas...”, s.41.

09 g, Tansug, “Resim Sanatimizda...”, s.6; S. Tansug, Cagdas Tiirk ..., s.90.

S0 Tansug, “Incelemeler Isiginda...”, s.144-145; A. Yetiskin Kubilay, a.g.m., s.101.

Y, Katipoglu, a.g.m., s.2; S. Tansug, “Resim Sanatimizda...”, s.7.

12N Berk, “Cagdas Primitifler”. .., s.45-46; H. Katipoglu, a.g.m., 5.2; N. Berk, “Cagdas...”, s.41-42.
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