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Bu tezin amaci; Tiirk sinemasi denildigi zaman adinin ¢okc¢a anildigi Yavuz
Turgul sinemasini, donemin i¢inde bulundugu toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve siyasal
baglam icinde incelemek, Yavuz Turgul filmlerinin toplumla olan iliskisini,
filmlerindeki mizah ve toplum elestirisini analiz etmek ve aciga cikarmaktir. Bu
baglamda mizah kavrami, mizah ve sanat iliskisi, Tiirk toplumunun mizah anlayis1 ve
Tiirk sinemasmin iginde bulundugu 70’li yillardan gilinlimiize kadar olan siireg
incelenerek, Yavuz Turgul filmlerine en derinlikli bicimde sizan mizah ve elestiri

unsuru aydinlatilmaya caligilmistir.
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This thesis aims to examine Yavuz Turgul’s cinema which is mentioned
frequently when talking about Turkish cinema in terms of social, cultural, economical
and political context of Turkey in that period and to analyze and reveal the relationship
of Yavuz Turgul’s movies with society, humor and social criticism in his movies. In this
sense, this thesis tries to enlighten the sense of humor and criticism which run deeply in
Yavuz Turgul’s movies by examining the concept of humor, the relationship of humor
with art, the sense of humor of Turkish society and the process of Turkish cinema from

70s to the present.
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ONSOZ

Bu ¢alismada; Yavuz Turgul filmleri 6zellikle 1980 sonrasi1 Tiirkiye’de ve Tiirk
sinemasinda olusan kosullar ¢ercevesinde, filmlerin temalari, anlati yapis1 ve bununla

birlikte toplum elestirisi yonii incelenmeye caligilacaktir.

Tiirk filmi yapmak, Anadolu toplumunun davranig standartlarini iyi bilmek ve
Tirkiye’ye 6zgl bir 6ykii anlatmay1 istemekle baslayan bir siirece karsilik gelir. Ancak
bu siire¢, bir mihenge vurularak gergeklestirilebilir. Bu baglamda; Tirk sinemasinin
1980 sonrast donemini ve Yavuz Turgul’un bu doneme rastlayan film ¢alismalarini
analiz etmek icin Oncelikle Tirkiye’nin 1980 sonrast toplumsal ve kiiltiirel yapisini

incelenecektir.

Yiiksek lisans egitimim boyunca ilminden faydalandigim, tecriibelerinden
yaralanirken gostermis oldugu sabirdan 6tiirii degerli hocam Yrd. Dog. Dr. Abdulkadir
ATIK e, aldigim derslerdeki katkilarindan dolay1 Prof. Dr. Naci ISPiR’e, Yrd. Dog. Dr.
Duygu OZSOY a, Yrd. Dog. Dr. Omer ALANKA ’ya tesekkiirlerimi sunarmm.

Yiiksek lisans egitimim boyunca Erzurum’da evimde gibi hissettiren Yavuz
KUCUKALKAN ve Sait Sinan ATILGAN’a, tezin yazim asamasinda katki saglayan
kardesim Erol KARAKAYA’ya tesekkiirler.

Hayatim boyunca her zaman yanimda olan agabeyim Sadik BATTAL’a ¢ok ¢ok
tesekkiirler.
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adiyorum.
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GIRIS

Kisisel diinyasiyla ve 0zgiin sinemasiyla 1980 sonrasinda Tiirk sinemasina
yeniden itibar kazandiran, Egkiya filmiyle seyirci kitlesini, yolunu unuttugu sinemaya
cekmeyi basaran ve bu eylemi sanat sinemasi ve ticari sinemay1 birlestiren bir sentez
icerisinde sunan Tiirk Filmi yonetmeni Yavuz Turgul’dur. Hem genis kitlelere hitap
eden, hem de sinema sanat1 bakimindan yiiksek seviyede filmler ¢ekmek, Yavuz Turgul

sinemasinin en 6nemli 6zelliklerindendir.

Tiurk filmi yapmak, Anadolu toplumunun davranis standartlarini iyi bilmek ve
Tiirkiye’ye 6zgii bir 0ykil anlatmay1 istemekle baglayan bir siirece karsilik gelir. Ancak
bu stireg, bir mihenge vurularak gerceklestirilebilir. Mihenk ise derin gozlem yetenegi,
bilgi birikimi, sanatsal yaraticiik ve evrensel bakis acisidir. Insan, icinde hareket
etmekte oldugu gergeklikten, hayattan emin olmak ve huzur duymak ister. Anadolu
insan1 ve giderek insan, izledigi film ortaminda kendini giivende hissediyor ve huzur
duyuyorsa, gergekten bir Tirk filmi ve ayni zamanda bir diinya filmi izliyor demektir.
80’lerden sonra Tiirk Filmi yonetmeni denince akla ilk gelen yonetmenlerden biri

Yavuz Turgul'dur.

Tiirk sinemasinin 1980 sonrasi donemini ve Yavuz Turgul’un bu déneme
rastlayan film c¢alismalarini analiz etmek i¢in Oncelikle Tirkiye’nin 1980 sonrasi
toplumsal ve kiiltiirel yapisini incelemek gerekmektedir. 80 sonrasi aniden gergeklesen
toplumsal degisim, yasamin bir¢gok alaninda oldugu gibi Tiirk sinemasini da
etkilemistir. Bu donemde tiim diinyada hiz kazanan liberalizm ve liberal politikaya
uygun insan yetistirme hedefi Tiirkiye’yi de etkisi altina almistir. Tiirkiye Cumhuriyeti
kurulusundan itibaren siiregelen geleneksel kiiltiir — modern kiiltiir ikiliginin kiltiirel
cogulculuk baglaminda yeni bir sdylem alani kazanmasini saglamigtir. Bu baglamda
bdyle bir ortamdaki sinema Tiirkiye nin gegirdigi ¢esitli toplumsal, siyasal ve kiiltiirel

dontisiimlerin gézlemlenebildigi bir alan olarak belirir.

Yavuz Turgul sinemasini diisiindiiglimiizde karsimiza dikiliveren en belirgin
tema, toplumsal degisim karsisindaki insandir. Filmlerinde mizah ile elestiri, hiiziin ile
huzur ayn1 anda var olur. Nese ve keder bir arada yasanir. Filmlerindeki kahramanlar ve
tiplemelerin tiimii, akilda kalic1 kisilerdir. Hem onlar1 evvel ezelden taniyormusuz gibi

hissederiz, hem de bize sunuluslarindaki ustaligin etkisiyle, onlar1 unutamayiz.



Cocukluk arkadasimiz, sirdasimiz, kap1 komsumuz, akrabamiz gibidirler. Sanki Muhsin
Bey, Ali Nazik’i evimizin iist katinda egitip yetistirmistir. Eskiya Baran, oturdugumuz
apartmanin catisinda kosmaktadir. Sanki Sofér Sakir bizi carsiya gotiiren minibiisiin

soforidiir.

Turgul sinemasinda ortaya c¢ikan toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel doniisiimler
filmlerinin arka planini olustururken, insan maddi ve manevi yasam kosullar i¢inde bir
biitlin olarak ele alinir. Bu baglamda Turgul karakterleri, siradan film karakteri
olmaktan ¢ikip, temel insanlik durumlarini anlatan bir araci haline geldigi goriiliir. Bu

karakterler yerel tiplemelere dontismiistiir.

Yavuz Turgul’un mizah anlayisinin toplumsal bir elestiri bi¢imine doniismesi bu
calismanin temel sorunsalidir. Arada -ya da arafta- kalmis Tiirk insanin absiird
ontolojisi temel sorunsali destekleyen alt sorunsallarindan bir digeridir. Politika
yapmanin ayni zamanda insan ya da toplum miihendisligine doniistiigli Tiirkiye’de bir
yanda sistemin kurguladigi insan tipi varken diger yanda ise kendi koklerinden ayrilmak
istemeyen ve bu ylizden sistemin goriinmez kildig1 Anadolu insani bulunmaktadir. Bu
anlamda tezde incelenen Turgul sinemasi ve bu sinemanin mizahi yoniiniin Tiirk siyasal
yasamiyla kosut oldugunu soylemek miimkiindiir. Tezde ayrica komedinin degisen
anlamlar1 incelenmekte ve tarihsel siiregte komedinin nasil bir seyir izledigi
arastirilmaktadir. Turgul, bu siiregte 80 sonrasi Tiirk toplumunun bir manzarasini
cikarmakta ve bu manzaranin alt metninde yatan derin mizah ve toplumsal saskinligin
tiplerini perdeye tasimaktadir. Tezin analiz kisminda incelen Zugilirt Aga Tirk
toplumsal doniisiime ayak uyduramayan ve bu nedenle arafta kalan ve ne yapacagini

bilemeyen Tiirk insanin bir yansimasina dontismektedir.

Calismanin ilk boliimiinde mizah konusu incelenecektir. Giiniimiizde yasayan
sanat dallarinin hemen hepsinde mizah olgusu islenmektedir. Toplumlarin; gelenekleri,
gorenekleri, kiiltiirel yasam tarzlari, gecmisleri ve manevi degerleri igerisinde mizah
onemli bir yerde durmaktadir. Yavuz Turgul filmlerinde karsimiza ¢ikan mizah ve
toplum elestirisini daha iyi kavrayabilmek adina mizah kavrami, sanatla olan iliskisi ve

Tiirkiye’de mizah anlayisi1 ele alinacaktir.

Ikinci boliimde, Tiirk sinemasinda mizah kavrami, 70 ve 80 sonrasi Tiirkiye’nin

toplumsal ve kiiltiirel ortami, o donemde Tiirk sinemasinin i¢inde bulundugu duruma



iligkin bir saptama yapilmasi amaglanmaktadir. Boylelikle Yavuz Turgul’un filmlerini
tirettigi 80 sonrast Tiirk sinemasi i¢indeki yeri daha iyi kavranabilecek ve donemin ele

alinan temalar tizerindeki etkisi daha iyi goriilecektir.

Ucgiincii boliimde, Yavuz Turgul’un mizah anlayis1 ve 80 sonrasi hizli bir bicimde
ortaya c¢ikan toplumsal doniigiimiin, Turgul sinemasini ne Jlgiide etkiledigi
arastirilacaktir. Daha sonra mizah ve toplumsal elestiri baglaminda Ask Filmlerinin
Unutulmaz Yonetmeni (1990), Ziigiirt Aga (1985) filmleri analiz edilerek, filmlerinin
temalar1, iclerine sizan mizah dili ve toplum elestirisi anlatilacaktir. Tirk
modernlesmesinin Tanr1 Janus gibi iki yilizii bulunurken bu yiizlerden biri Batililagmay1
gostermekte diger yiiz ise Dogululagmayi isaret etmektedir. Bu durum hem siyasal bir
karmagay1 hem de arada olmanin mizahi yonlerini dile getirmektedir. Arada olmak ¢ogu
zaman mizahin ve komedinin ortaya ¢iktigi yer olmaktadir. Turgul’un sinemasinin
zengin ve ¢ok katmanli kahramanlariin olusmasinda etkili olan en 6nemli damarlardan
birisi Dogu ve Bat1 arasinda kalan tiplerinin kafa karigiklig1 ve bu kafa karigikliginin

yarattig1 komik durumlardir.



BIiRINCI BOLUM
MiZAH VE TOPLUMSAL ELESTIRI

1.1. SANATSAL BAKIS ACISI OLARAK MiZAH

Mizahin farkli tiirlerde olusu, farkli toplumlarin degisik Kiiltiirlere sahip
olmasindan kaynaklanmaktadir. Kiiltiirel yapilar1 birbirine benzeyen toplumlarin
bireyleri birbirlerinin mizahin1 daha kolay anlamaktadir. Ornegin; bir kisinin dalgin
halde yiirtirken bir direge carpmasi Kimilerini kahkaha atmasina sebep olurken
Kimilerini ise yalnizca giilimsetmekte, belki de hi¢ giildirmemektedir. Bunun nedeni
insanlarin bir olay ilizerinde ayn1 tepkiyi vermemeleridir. Mizah; bicimsel, isitsel, sozel
ve gorsel olarak ayrilabilir. Bigimsel elementler, komik kiyafetler, karikatiirler, ¢izgi
filmlerdir. Bi¢imleme olgusunda tasidigi farkliliga karsin, ¢izgi filmler canli aksiyon
filmlerine gore, kullandig1 teknik araglar ile olusturdugu gorsel dili kullanarak
benzerlikler gosterir. Gosteri sanatlarinin 6nemli bir pargalarindan biride dig goriiniim
yani kilik kiyafettir. Bir oyuncunun giydigi komik goriiniimlii bir kostim oyun
sahnelendiginde izleyenleri giildiirebilmektedir. En ¢ok kullanilan mizah tirii sozli
mizah tlirtidiir. Giinliik hayatta iki kisi bir araya geldiginde konusmalarinda mizah yer
almaktadir. Gorsel mizah ise, beden diliyle yapilan komik hareketlerde, pandomimada

ve taklitlerde goriillmektedir.

“Mizah tiirleri, 6nemini, toplumdan topluma aktarmasi ve o toplumun ozelliklerini
kullanmasindan kaynaklanmaktadr. Mizah tiirleri, siirin, resmin, tiyatronun, hikdyenin,
sinemanin, fotografin ve gosteri sanatlarimin olanaklarindan da yararlanmaktadir
(Ongéren, 1993)”. Bicimlerde bir araya getirilen mizah &geleri, bu pargalardan bir araya
gelmis yeni bir olayin ortaya ¢ikmasina neden olur. 18.yy. Avrupasi’nin sosyo-tarihsel

kosulunda ortaya ¢ikan kara mizah i¢in Batur su diisiinceleri dile getirmektedir:

18. yy. sonlarina dogru Fransa’da ortaya ¢ikan edebiyatta farkh
bir mizah tiriinden soz etmek olasidir. Yenicagin getirdigi tiim
karamsar ve umutsuz tablonun yarattigi bu yeni mizah tirii "kara
mizah" diye adlandirimistir. Sanayilesme temposu, teknolojik

gelisme, zenginliklerin paylasilmast yolunda gitgide gerginlesen



uluslararasi1 gelismeler, basta biiyiik kentlerde yasayanlart olmak
lizere Avrupali  yazar, sanat¢iyi, diisiince adamint  derinden
yvaralamigtir.  Birbirini izleyen savaglari, u¢ boyutlarina varan
somiirgeciligi mantar gibi yerden biten fabrikalarda kéle kosullarinda

calistirdlan  ¢ocuklart  ve kadinlar:t  biiyiik  aktoral sarsintilar

kusatmistir (Batur, 1987; 27).

Bu sartlar altinda gelisen kara mizahin niikteden ve mizahtan ayrilan yani ¢ok
daha sert ve vurucu bir dile sahip olmasidir. Kara mizahi hiciv ve yergiden ayirmak

“«

zordur ancak kara mizahtaki yergi ¢ok daha acimasizdir. Enis Batur'a gére “ ...vaftoz
gibi carpp gecer kara mizah deyisleri, ama degdikleri yerde durmadan hatirlanan bir

act kalir’’ (Batur, 1987; 27).

Insanlar, i¢inde yasadiklar1 zamana ve cografi kosullara gére sanat {izerine farkli
tanimlamalar yapmiglardir. Bu yapilan farkli tanimlamalar sonucunda da birbirinden
farkli kuramlar geligmistir. Bunun tarihsel seriiveni Antik ¢agdan giiniimiize kadar
uzanmaktadir. Insanoglu, her dénem bir 6nceki dénemin iizerine bir seyler katarak
sorunlarma cevaplar aramislardir. Sanat ilk ¢aglardan itibaren magaradaki resimlerden
baslayarak kolektif yasamin bir pargasi olmustur. Insanoglunun sanat eseri olarak kabul
ettigi ilk sanat {irlinlerinin 19. yy’dan sonra ortaya koyuldugu sdylenebilir. Giintimiizde

sanat olarak kabul ettigimiz biitlin alanlarda mizah olgusu yer almaktadir denilebilir.

Mizah, baslangicina dogru yol alindigi zaman arastirmacilar
antik Yunan tiyatro gelenegine gotiirmektedir. Eski Yunan'da sarap
tanrist Dionysos, ¢ok saygi duyulan bir tanridir. Oyle ki, Olympos'ta
varsayilan diger tanrilardan bagimsiz bir sekilde ¢ok sonra ortaya
ctkmig ve tek basina uzun siire varligint korumustur. Sarap iiretimi o
donemin en onemli ekonomik etkinliklerden biri oldugu icin Yunan
halkt her yil bag bozumundan sonra Dionysos adina "Pompe" adi
verilen senlikler diizenlemislerdir. Tiyatronun bu senliklerde yapilan
etkinliklerden dogdugu bilinmektedir. Ancak tragedya, komedyadan
cok daha énce MO.5yy.da ortaya cikmistir. Komedya uzun siire
onemsenmemis hatta hor goriilmiistiir. Neredeyse ti¢ceyrek yil

insanlar bu senliklerde aci, kadere boyun egme ve suc¢un cezasini



cekme gibi konulart izlemisler, kahramanin ¢eliskili yazgist karsisinda
hem dehset hem acima duymuslardir. Uzun siiren bu dénemden sonra
komedinin nasil olup da belirgin bir tiir haline geldigi konusunda
kesin bir yargi yoktur. Siirekli bir keder, insan ruhunda yaratacagi
nese ihtiyacindan  kaynaklanmis  olabilecegi  fikri  ihtimaller
arasindadir. Bilinen ilk komedi yarismasi Atina'da M.O. 460'da
diizenlenmistir. Bu tarihten énce var olan Pompelerde yer alan tagkin,
komedyaya benzeyen gosterilere "eski komedi", bu tarihten sonra
komedyanin tiyatroda oyun olarak sergilenerek edebi bir tiire
dontismesine de "yeni komedi" adi verilmistir. Halk tarafindan ¢ok
benimsenen bu etkinlik zamanla gelisme gostermistir (Yardimcer, 2010;
24, 25).

Tragedyalarin katharsistik etkisi insanlarin toplumsal olarak rahatlamasina ve
arinmasina yardimci olmakta ve bu anlamda politik bir boyun egme islevini yerine
getirmektedir. Komedya ise tragedyanin uyusturma etkisinin tersine toplumsal
muhalefeti diga vurmaktadir. Ornegin Antik Yunan komedya yazarlarmdan
Aristophanes’in Kuslar komedyasinda tanrilar alaya alinmakta ve kuslarin tanrilardan
daha gii¢lii ve 6zgiir olduklar1 mizahi bir bi¢imde dile getirilmektedir. Sinemada mizah
komedi adiyla karsimiza c¢ikar. Sinemanin dogusundan giliniimiize sayisiz Ornekleri
mevcuttur. “Makinelesen ve yabancilasan insani arryorlardi nerede oldugunu kesfetme
aracrydi giildiirii. Sonra onlara kendi bakis agilariyla Charlie Chaplin, Harold Lloyd,
Buster Keaton, Marx Kardegsler katilarak kendi giildiiriilerini, gag’larini olusturdular”
(Makal: 1993). Makal’in belirttigi gibi Charlie Chaplin, Harold Llyod ve Buster

Keaton’u bu tiiriin ilk ve dnemli 6rnekleri arasinda gosterebiliriz.

Diinyada genel olarak mizah iiriinleri sozlii, yazili ve gorsel
olarak ii¢ ayrt bashkta incelenebilir. Sozlii mizah "Eski Komedya"
tirti de dahil olmak iizere kulaktan kulaga anlatilarak giiniimiize
kadar ulasan fikralar, kissadan hisseler, bilmeceler, mizahi ozellikler
tasiyan hikdyeleri ve taslamalart kapsamaktadir. Daha sonra Atina'da
"Yeni Komedya" ile oyunlarin ve piyeslerin yaziya gegirilmesiyle
baslayan yazili mizah iginde ise, Oykii, roman, siir, ortaoyunu Vvs.

sayilabilmektedir. Atina'da gelisen "Yeni Komedya" tiirii mizah



edebiyatimin temelini olusturarak gelismis ve Roma sanatini da
etkilemistir. Yeni Komedya'min Atina'daki en onemli yazar
Aristophanes'tiv. Roma'daki en iinlii komedya yazarlart ise, Plautus ve
Terentius'tur. Giilmeye ve mizaha iliskin fikirlerin degismesi ve
gelismesiyle Moliere, La Fountaine, Cervantes gibi onemli mizah
vazarlart diinya edebiyatinda yerlerini almistir. Shakespeare’in
tragedyalart kadar komedileri de diinya mizah edebiyatinda onemli

ver tutmaktadir (Yardimci, 2010; 26).

SozIi ve yazili mizah i¢inde yasanilan donem ile paralel olarak gelisim gosterir.
Gorsel mizah ise hangi donemde var ise o donemin aynasi gibidir denilebilir. Gorsel
mizah tiirlerinin i¢inde eskiden beri resim, heykel, grafik sanatlar, sinema ve karikatiirii
sayabiliriz. Karikatiir bu tiirlerin i¢inde her zaman kesin kosul olarak mizah1 merkezinde
barindirmak zorundadir. Cizgi ile yapilan mizah tiiriine karikatiir denir. Nasil sanata ve
mizaha iligkin cesitli tanimlamalar yapildiysa bunun i¢inde yer alan karikatiir iginde

tanimlamalar yapilmstir.

Gorsel sanatlarin i¢inde en eski olan resim sanati, kullandigi malzemeler
bakimindan ¢ok ¢esitlilige sahiptir. Ilk ¢aglarda insanlarin kutsallik amach ya da bir
iletisim araci olarak magara duvarlarma ¢izdikleri resimlerin giinlimiizde farkli
yorumlandig1 goriilmektedir. Hifz1 Topuz Baslangicindan bugiine Diinya Karikatiirii
adli kitabinda bu donemde yapilmis resimlerin gilinlimiizde insanlar1 giildiirdiigline

dikkat ¢eker. Bunu da resimde mizaha 6rnek gostermistir (Topuz, 1997).

Diger gorsel sanatlardan olan heykel sanati, cesitli malzemelerden ii¢ boyutlu
bigimler yaratma isidir. Heykelin liretim asamasinda yontma, oyma ve dokme gibi
teknikler kullanilmaktadir. Kullanilan malzemelere baktigimizda bu sanatin iiretiminde
teknik yonden zorlanmayacagi anlasilabilir. Heykel sanatindaki uygulamalarda,

baslangicindan giinlimiize kadar mizahin unsurlarini i¢inde barindirdigini gérebiliriz.

Insanoglu tarihler kendini ifade etmek igin farkli anlatim yollar1 aramistir. Sosyal
ve kiiltiirel durumunu, inanglarini, mutluluklarini, hiiziinlerini ifade edebilmek igin bu
arayls icine girmislerdir. Icinde bulundugu duygu yogunluklarini, déneminde
yasayanlara ya da kendinden sonra gelecek olan nesillere aktarma silirecinde sanatin

dallarin1 bu dili olustururken kendilerine arag¢ olarak se¢mislerdir. Bu baglamda kendini



ifade etme araci olarak sanati segenlerin sinirlandirilmalarina tepki olarak mizah yoluyla
once eglendirme, sonra da diisiindiiriirken iletmek istedigi mesaji daha genis kitlelere
ulagtirmak i¢in bu yolu se¢mislerdir. Mevcut otoritenin de siradan topluluklarin da
anlattm dili olarak mizah1 segtikleri goriilmektedir. Mizah, toplumlarin iginde
bulundugu gerilimlere gore topluluklarin gazini almak i¢in kullanilmistir. Bu nedenledir
ki mizah bazen bir kaya sertliginde, bazen de toplumsal gerilimlerin gazini alip toplumu
rahatlatacak bicimlerde karsimiza ¢ikabilmektedir. Degisen bu siireci; onu algilayacak
olan topluluklar ve bireylerin yasam kosullar1 ve siyasal yapilar1 belirlemektedir. Farkli
toplumlarin kendilerine ait mizah anlayislarinin olmasinin yani sira, giiniimiizde diinya
topluluklarinin  birbirleriyle olan baglantilar1 sayesinde, diinyada yasayan tiim
topluluklar kendilerini ifade etmek i¢in ortak ‘mizah’1 sanatlarinda kullanmiglardir

(Yardimci, 2010).

1.2. TURKIYE’DE MiZAH VE TOPLUMSAL ELESTIRi

“Komik, yasamin her asamasinda vardir, ¢iinkii nerede
yvasam varsa orada karsitltk vardwr
ve nerede karsitlik varsa orada komik vardwr’’.

Kierkegard

Kelimenin etimolojik kdkenine baktigimizda, mizah sozciigii Arapcadan geldigi
goriilmektedir. Biitiin eski sozliiklerde sozciligiin dogru soOylenisinin ‘mizah’ degil,
‘miizah’ oldugu yazili ve ‘mizah’ sOyleyisinin galat oldugu belirtilmektedir ( Galat:

yanlis sOylenilen s6z demektir).

Eskiler, ‘Galat-1 meshur, liigat-1 sahihten evladir’, yani ‘Bir s6ziin yanlis sOylenisi
yayginsa dogrusuna yeg tutulur.” derlerdi. Bu kurala gore Arapcada dogru sdylenisi olan
‘miizah’ yerine, yanlis sOylenisi olan ‘mizah’ dilimize yerlesmistir. Tiirk¢e karsilig1 ise
‘giilmecedir’.

Biitiin dillerde, sozciikler mizahi, birbirinden az ¢ok ayrimli olarak anlatsalar da,

su anlayista hepsi birlesir: Mizahta giilme vardir; giilme olmayan sey mizah olamaz.

Mizahim kokeninde giilmeden baska bir sey aramak dogru olmaz. Ancak bu giilmenin



orani, kasiklar1 catlayincaya dek, katilircasina giilmekten, biyik altindan giilmeye,
giilimsemeye, belli belirsiz gililimsemeye, gozlerinin i¢i giilmeye, distan hi¢ belli
edilmeden igten glilmeye dek degisir; ama hepsi de mizahin kapsami igine giren,

mizahin konusu olan giilmedir (Nesin, 1973).

Toplumlarin ge¢misten getirerek biriktirdikleri, gelenek ve
gorenekler, yasam tarzlari, tarihleri ile manevi degerleri arasinda
mizah da vardir ve onemli bir yere sahiptir. Tiirk toplumu igin,
Karagozle Hacivat, Nasrettin Hoca gibi mizah ustalari ve mizah
oyunlari, yiizyillardwr degerini korumaya devam etmektedir. Bugiine
kadar pek ¢ok diistiniir, mizahin ne oldugu konusunda a¢iklamalarda
bulunmaya ¢caligmislar, ancak kesin bir anlagmaya varamamislardir.
Aziz Nesin’e gore mizah, toplumlara, siniflara, uluslara hatta kisilere
gore ayriliklar gosteren bir kavramdir. Bu durum mizahin pek ¢ok
tammmmin - yapilmasint  hakly  ¢ikarmaktadir. Ciinkii  herkes kendi
anlayacag mizahi tanimlamaktadir. Bilim adamlan, filozoflar ya da
mizahgilar kafa karistirici yoniine dikkat cekseler de mizah, begeniyi
ve Sorun ¢ozmenin verecegi hazzi insanlara vermektedir. “Binlerce
yildir mizah insan hayatinin é6nemli bir par¢asi olmustur. Bu onemini
gecmiste korudugu kadar gelecekte de koruyacagi diisiiniilmektedir”
(Fry, 1987: 70). Mizah, hayatin komik ve anlamsiz taraflarina iliskin
degerlendirme yetisidir. Mizah, noksanliklarda ve zayifliklarda dahi
giilmenin olusmasim saglayabilir. Iyi gelistirilmis bir mizah algist icin
yaratict ustaliga sahip olunmasi gereklidir. Bazen karsidaki kiginin
eksik yonii anlatilmak istendiginde de mizaha bagvurulmaktadir.
Burada karsilikli hosgoriiniin de olmasi gerekmektedir. Bir is¢inin
isverenine yaptigi espriler, komedyenlerin siyasetgileri hedef aldig
parodiler ya da karikatiirler, karst tarafin mizah anlayisina

siginlarak yapilmaktadir(Yardimer, 2010, 23).

Anadolu mizahinda karsimiza ¢ikan en eski motifler Hitit donemini isaret ediyor.
Hititlerde Purilli ayinleri mizah iceren eglencelerdir ve mizahin en eski bigimlerini
sergiler. Bu c¢ilginca eglenisler, igki i¢isler, her tiirlii bagsizlik, Anadolu mizahinin en

eski kaynaklar1 sayilabilir. Insanhik tarihi boyunca iyi ile koti devamli catisma
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icindedir. Bu c¢atigmada iyinin galip gelmesinden sonra, huzurlu ortam olusmus
eglenceler diizenlenmistir. Kotiiniin - maglubiyetinden sonra  korkularin = ve
tedirginliklerin yerini mizah almistir. Mizah yapilirken, i¢inden ¢ikilmis durumdaki
kotiiniin taklidi yapilarak, korkunun yerini nesenin almasi saglanmistir. Ornek olarak,
kotiligiin temsilcisi olan yilan, sisinceye kadar yedirilip igirilip inine girememesi
komedi unsurunu olusturdu. Daha sonra bu durumu anlatarak eglenirler, kutlamalar
yaparlar ve artik sorun ortadan kalktig1 i¢in huzur ve giiven duyarlardi. ”Anadolu’da da
buna benzer hikayeler anlatilmis ve nesilden nesile aktarimistir. Farenin kilerde ¢ok
peynir yiyerek sismanlamasi ve deligine girememesi, ev sahibinin onu yakalamasi

fikraya doniismiis, binlerce yil unutulmamistir” (Ongéren, 1998; 17).

Cesitli boliimlerde incelenebilecek olan mizahin, Tiirk toplumunda kokleri ¢ok
eskiye uzanmaktadir. Bu konuda farkli goriisler sdylenmektedir (Ozcan, 2002). Buna
gore; Antik Anadolu donemi mizahi, Selguklu donemi mizahi, Osmanli donemi mizahi
ve Cumhuriyet donemi oOncesi Anadolu mizahidir. Son donemdeki en Onemli
mizahgilarimizdan; Aziz Nesin’e gore ise bu donemler; Eski Tiirk mizahi donemi,
Nasrettin Hoca doénemi; Divan edebiyati ve Halk edebiyatinda mizah, 2. Mesrutiyet
donemi ve son donem olarak ayrilmistir. Mizahin, ¢esitli donemlere ayrilmasinin nedeni
Nesin’e gore; farkli siyasal, sosyal ve ekonomik gelismelerdir. Bu bilgiler dikkate
alindiginda, toplumda mizah kiiltiiriintin gelismesi otorite baskilarinin bir sonucu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Muktedirler kendilerini elestiren mizahi ve mizahgiyr dikkate
almasalar da nihayetinde yine mizah galip gelmistir. Mizahin toplumsal bir tepki olarak
ortaya ¢ikmasi ve gelismesinin nedenleri; adaletsizlik, yozlasma, zit goriisler ve kimi

zaman da otoritenin baskisidir. (Kiziltas, 2012).

Tarihsel siire¢ icinde degerlendirdigimizde itinii tiim diinyay:
salmis Anadolu da dogmus Ezop masallar, batiya kaynaklik
etmislerdir.(Ozcan; 2002,20). Antik Anadolu medeniyeti icinde
bulunan Ezop masallarina daha sonra Selguklular doneminde
rastlanmamaktadir. Fakat bati mizahimin temelini olusturmustur.
Nasrettin Hoca mizaht ile Ezop mizah anlayisi arasinda bir benzerlik
yoktur. Ciinkii toplumlarin Sosyo - Ekonomik yapisinin gelisimine
paralel olarak burada da etkileri goriilmektedir. Antik Anadolu

kiiltiirii bagcilik ve c¢ificilik yaparken; Selcuklu kiiltiirii ¢cobanliga
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dayanmakta idi. Iste; bu farkliliklar toplumlara yansidigu icin kiiltiirel
mizah da ona goére degiskenlik arz etmektedir. Selcuklu mizah
anlayisi baska hi¢cbir toplumlardan etkilenmemis ve kendi mizah
kiiltiiriinii gelistirmistir (Ongoren.1998). Keloglan masallari, Dede
Korkut hikdyeleri ve Nasrettin Hoca fikralar: Sel¢uklu donemi mizah
ornekleridir. Keloglanin padisahin kizini istemesi, Nasrettin Hocanin
goble maya ¢almasi, Karagoz ile Hacivat'in safligi ve diiriistliigii Tiirk

halkimn diiriistliik, saflik ve mizah anlayisini belirler.

Osmanli Dénemi Mizahi ise; duragan, degismez bir yapt ozelligi
gosterir. Pisekar, Kavuklu, Karagoéz ve Hacivat Halk ve Divan
Edebiyat1 olarak bu dénemin iginde goriiliir.(Ongéren, 1998). Biz
Osmanhmin mizah konusunda Islam geleneginin bir sonucu olarak;
Islami estetigi ve tavrini esas aldiklarim goriiyoruz. Mizah kelimesi
iginde yer alan sozciiklerin ¢ogu Arap-Fars kokenlidir. 1830 larda
matbaanin  yayginlasmasi mizah tiirlerinin  geligsmesinde etkili
olmugtur. Bunun sonucunda; mizah yazili olarak kendini gostermeye
baslayinca da giiclii olmustur.1908° de Ikinci Mesrutiyetin ilan ile
¢ok sayida mizah dergisi ¢itkmaya baglamistir. Bunlar Cingoz,
Bosbogaz, Karagoz ve Hacivat'tir. Bu yaywnlar daha ¢ok saraya
Sultan Abdiilhamit’in yasadigi doneme ve onceki donemlere ince

satasmalar seklindedir(Kiziltas, 2012; 4).

Cumbhuriyet Doneminde; Serbest Firkanin kurulmasiyla birlikte farkli bir mizah
anlayigi ortaya ¢ikmigtir. Bununla beraber; II. Diinya savasi yillarinda, egemen kesime
karsit bir hareket niteligindedir (Nesin, 1973). Marko Pasa siyasal mizah gazetesi
olarak 25 Kasim 1946’ da ¢ikmistir. Siyasal mizah tiirliniin ilk temsilci gazetesi Makro
Pasadir. Hatta o donemlerden itibaren mizahi anlamda deger kazanan “Makro Pasa”
s0zclgi halk tarafindan kabul gérmiis ve kullanilmaya baslamistir. “Git derdini Marko
Pasa’ya anlat”. O donemlerden kalma ve hala kullanilmakta olan bir mizah
climlesidir. Ardindan ittihat¢ilar déneminde Kalem ve Cem adinda iki mizah dergisi
¢ctkar. Marko Pasa gazetesi mizahi bir ara¢ olarak kullanarak Tiirkiye ile Amerika

arasindaki siyasal iliskileri elestirmistir(Kiziltas, 2012).
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Tiirkiye’de mizahin en durgun oldugu donem 60’Li ve 70’li yillardir. Bunun
sebebi ise; askeri darbe ve anayasa degisiklikleri ile birlikte siyasal sarsintilarin
yasanmasi olarak sdylenebilir. 1980-1990°11 yillarda basinin tiim arag¢larinin, teknolojik
gelismelere ayak uydurmasi ve televizyonun yaygin olarak kullanilmaya baslamasi Tiirk
mizahin olgunlagsmasini saglamistir. Bundan sonra televizyon kanallarinin renklenmesi

ve ¢ogalmasi mizahgilarin etkilenmesine ve degismesine yol agmustir.
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IKINCi BOLUM
TURK SINEMASINDA MiZAH VE TOPLUMSAL ELESTIRi

2.1. TURK SINEMASINDA MiZAH

Popiiler kiiltiir 6rnegi olarak Tiirk Sinemasi 6zellikle 1960-1975 yillar1 arasinda
hem yillik film iiretimi, artan salon sayisi, ¢esitlenen yaratici kadrosu ve seyircisiyle
onemli bir ekonomik faaliyet alan1 haline gelmis, hem de iilkenin tek popiiler kiiltiir
bicimi olarak belirleyici bir nitelik kazanmistir. 1960°I1 yillara bakildiginda yillar
boyunca yerli filmlere seyircinin gosterdigi ilgi ile beraber Tiirkiye diinyanin en ¢ok
film yapan iilkeleri arasma girmistir. 70’lere gelindiginde izlenmesi ve anlasilmasi
kolay olan popiiler yerli filmlerde yinelenen temalar; Oykiiye, karakterlere, cevre
diizenlemesine vb. iliskin formiiller, seyirci i¢in artik iyice tanidik bir hal almas,
beklentilerini belirlemeye baslanmustir. ilk ciddi rakip olan televizyonun Tiirkiye’ye
girmesinden sonra sinema sektorii herhangi bir ciddi 6nlem planlayamadigi i¢in yerli
film sektoriinii iginden ¢ikilmasi giic bir noktaya getirmistir. Yerli filmlerin popiiler
oldugu bu donem ayni zamanda, kiiltiirel yagamin her alaninda karsilasilan geleneksel,
modern karsithiginda kendini agik bicimde ortaya koydugu; ekonomik yasamda sinifsal
esitsizliklerin glindeme geldigi donemdir. Gergekligin toplumsal olarak tiretilmesi gibi,

onun bir pargast olan filmler de birer toplumsal {iriindiir (Abisel, 1997).

Sinema tarihinde giildiiri ilk tiirlerden biri olarak sayilmaktadir ¢linkii beyaz
perdede goriinen ilk aktorler vodvil ve miizikli tiyatrolardan transfer edilen
komedyenlerdir. Ilk filmler kisa metraj olarak karisik bir sov programi olarak vodvil
tiyatro, miizikli eglence yeri ya da cadirli bir panayirda bir sunucunun sunumuyla
cekilmistir. Giildiiriiniin sessiz sinema donemindeki bigimi gag temelli olup, ilk komik
film Louis Lumiere’in 1895 yilinda g¢ektigi Arroseur Arrose filmidir. Daha sonra
Charlie Chaplin, Buster Keaton ve Fatty Arbuckle gibi komik kahraman iizerine kurulu
komedi filmleri sinema tarihindeki yerini almistir. Sessiz film déneminde beden ve el
hareketlerine dayali komedi gelenegi sesli sinemada yerini séze dayali komediye
birakmistir (Haywar, 2001). Diinya sinemasinda oldugu gibi Tiirk Sinemasinda giildiirii
filmlerinin tarihsel serliveni de Tiirk sinemasinin ilk yillarinda ortaya ¢ikmistir. Fransiz

Pathe sirketinin temsilcisi olarak Tiirkiye’ye gelen Romanya uyruklu Polonya Yahudi’si
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Sigmund Weinberg’in 1916’da ¢ekimine baslayip, 1918 yilinda ise Fuat Uzkinay’in
tamamladigi Himmet Aga’nin izdivaci ve ¢ekimi yarim kalan Leblebici Horhor Aga,
Tirk sinemasmin ilk giildiiri denemeleri olarak kabul edilmektedir. Sadi Fikret
Karagdzoglu 1921 yilinda Dariilbedayi’de sahnelenen Hisse-1 Sayia adli oyunda kiicilik
bir kompozisyonda goriinmesine karsin, Bican Efendi tiplemesiyle 6ne ¢ikarak biiyiik
bir basar1 kazanmistir. Seyircinin gosterdigi yogun ilgi lizerine Karagdzoglu, aym yil
aldig1 bir teklifle Bican Efendi tiplemesini gelistirerek ve temel Oykiiyii kendi
kahramaninin iizerine kurup yeni bir senaryo yazmistir. Yonetmenligini yapip basroliini
tistlendigi kisa oykiilii Bican Efendi Vekilharg gerceklestirilen ilk komedi filmi dizidir.
Yine bu diziyle birlikte ilk giildiirii tiplemesi de ortaya ¢ikmistir. Sinemada Tiyatrocular
Doénemi olarak adlandirilan donemde, giildiirli sinemas1 agirlikli olarak, operet-miizikal
tirii filmlerde tiyatro oyunlarindan uyarlanan komedilerden olusmaktadir. Giildiirii
sinemasi; operetlerle, orta oyunlariyla, miizikallerle, tarihsel Oykiilerle i¢ ige
bulunmaktadir. 1960’11 yillarin ortalarinda ise ¢esitli degisimler sonucu, giildiirii olgusu,
yeni bir kimlikle seyirci karsisina ¢ikmistir. Bu yeni olusum; salon giildiiriileri, kasaba
giildiirtileri, seks giildiiriileri, toplumsal icerikli giildiiriiler olarak siniflanmaktadir
(Ozgii¢, 2005). Giildiirii tiirii, 1960’l1 yillarin en popiiler tiirlerinden biri olarak bu
yillarda dikkat ¢ekmektedir. Cilali ibo (Feridun Karakaya) ve Turist Omer (Oztiirk
Serengil) gibi tiplerin baslarindan gecen olaylar1 anlatan dizi giildiiri filmlerde yildiz
olgusunun 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. 1964’te Tayfur tiplemesinin yildiz1 soniince
seyirci yeni bir giildiirii tipi olan Turist Omer ile tamsir. 1964-1974 yillar1 arasinda
varligini siirdiiren bu tiplemeyi Sadri Alisik canlandirmistir. Iyi kalpli, duyarl ve yalniz
bir karakter olan Turist Omer tiplemesi, Hulki Saner’in yonettigi serilerle devam eder:
Turist Omer Diimenciler Krali (1965), Turist Omer Almanya’da (1966), Turist Omer
Arabistan’da (1969), Turist Omer Yamyamlar Arasinda (1970), Turist Omer Boga
Giirescisi (1971) ve Turist Omer Uzay Yolunda (1973). Viicut hareketlerine ve sozlere
dayali bir giildiirme stratejisi benimseyen, Cilali ibo ve Tayfur’a karsin; Turist Omer
daha derin ¢izilmis, smrlart belli, gergekligi daha kuvvetli bir karakterdir. Ayrica
kendisinden onceki iki benzeri gibi Liimpen, serseri bir karakter olsa da inceligi,
duyarhiligi, iyi kalpliligi basariyla vurgulanmistir. Tiim bunlarin yami sira Alisik’in bu
basarisinin 6zelligi dramla giildiiriiyii bir arada sergilemesidir. Turist Omer, Tayfur ve

Cilali ibo tiplemelerinden bagska bu donemde yeni yiizler de olusmaya baslamustir.
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Bunlardan bazilart; Suphi Kaner’le Gol Krali Cafer (1962); Necdet Tosun’la Yosun ile
Tosun (1963); Vahi Oz’le Horoz Nuri (1965); Nejat Uygur’la Cafer Bey (1970); Riistii
Asyali ile Keloglan (1971). Bu donemde durumlar iizerine yogunlastirilan durum
komedisi ve karakterler ilizerine kurulan karakter komedisi ortaya c¢ikmistir. Salon
giildiirtilerinin ¢ogaldigi bu donem yerini 1974 yilinda seks giildiiriilerine birakacaktir.
Bu yillarda duygusal giildiirii ya da salon giildiiriileri de yogun bir bigimde {iretilmistir.
Bu giildiiriilerin dramatik yapisinin merkezinde birbirine asik olan bir ¢ift vardir. Filmin
giildiirii unsurlarin1 ise ¢ogunlukla yardimci oyuncularin canlandirdigi sevilen yan
karakterler, tiplemeler olusturmaktadir. Mutlu sonla biten bu giildiiriilerde genellikle
birbirine asik ¢ift evlenir. Duygusal giildiirii diyebilecegimiz bu filmlerin bir baska
ozelligi ise farkli sosyal siniflara ait karakterlerin yan yana getirilmesidir. Aslinda olay
orgiileri genellikle zenginler ile yoksullar arasinda, birbirlerinin diinyalarina uzak iki
ayr1 u¢ arasinda kurulmaktadir. “Bu filmler zengin ile yoksulu baristirict, kaynastirict ve
swiflar arasindaki farki kapatici sosyal iliskiler kurduruyormus gibi goriinse de, aslinda

varatilan filmsel diinya ¢ogu zaman herkesin dengi ile mutlu olacagini hatirlatan bir

soyleme sahip bulunmaktadwr “(Kwrel, 2005, 265, 267).

1960’11 ve 1970’11 yillarda Tiirk sinemasi yeni bir boyut kazanmis ve Hulki Saner,
Atif Yilmaz, Osman Seden, Tiirker Inanoglu, Ertem Egilmez, Ergin Orbey, Zeki Okten,
Kartal Tibet, Zeki Alasya gibi birgok yonetmen ve yapimei bu tiirde {iriinler vermistir.
1970’11 yillarda Tiirk sinemasinda giildiirii ¢ok cesitli degisimler gostermis; bir yandan
eskilerin uzantis1 olan salon giildiirlisii yonetmenlerce siirdiiriiliirken diger yandan
1960’1 yillarin argolu Limpen giildiiriisii, 1970’lerin basinda komedi avantiirleri ile
yeni bir kahraman kazanmistir. Ayrica Frank Capra’ nin Amerikan sinemasinda bir tiir
olarak ¢ikardigi, siradan insanlarin kendilerinden beklenmedik sekilde bir gozii peklik
gostererek kendilerini giiclii sanan kisileri alt etmesinden olusan Amerikan Giildiiriistinii
Tiirkiye’de tam anlami ile sinemaya getiren Ertem Egilmez olmustur. Zengin bir
oyuncu kadrosuna dayanan, yildiz oyunculara kiigiik roller, karakter oyuncularina ve
giildiirticiilere 6nemli roller verilmis olarak cevrilen ve kivrak, akici bir dille anlatilmig
bu basarili giildiiriilerde Egilmez, zaman zaman toplum taglamalar1 da yapmustir
(Onaran, 1994). Tirk Sinemasinda 1974 yilinda giildiirii yeni bir kimlikle ortaya ¢ikmis
ve aileye seslenen salon giildiirtileri yerini biiyiik bir patlama sonucu seks komedilerine

birakmistir. Seks komedilerinin tirmanisa gectigi donem bir yana, gergek anlamiyla
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giilmeceyi olusturan incelikli ve farkli bir diizeyde gelisen 6rnekler arasinda Ertem
Egilmez’in yonetmenligini yaptig1 filmler 6n sirada yer almaktadir. 1975 sonrasinda ise
Egilmez, aile igi iligkilerini ve okul, egitim diizenini konu alan filmlere agirlik vermistir
(Ozgii¢, 2005). Kemal Sunal ise sosyal igerikli filmlerin toplumun aksayan yénlerini,
halkin da sikayet¢i oldugu noktalara paralel olarak ele alip islemesi, yiikselen
degerlerin, kose doniiciilerin yergicisi, alaycisi, taglamacisi olarak Tiirk Sinemasinda
yerini almistir (Sunal, 2001 ). Zeki Alasya ve Metin Akpinar ikilisi bir ¢ift olarak Tiirk
sinemasinin en yerine oturmus ve en uzun soluklu komedyenleri olarak kabul
edilmektedir. Tuluat tiyatrosunun geleneksel yapisina uygun bir bi¢imde modern
Karag6z Hacivat misali, popiiler bir sinema ¢ifti olusturmuslardir. Adile Nasit ise Tiirk
Sinemas1 giildiirii filmlerindeki erkek egemenligini bir dl¢lide kirmaya calisan kadin
oyunculardandir. Ilyas Salman toplumun ezik kesimini, somiiriilen saf sira dig1 insanimi
temsil etmekteydi. Safliginin yani sira bir 6zelligi de kaba saba ve ¢irkin yiiz
goriintlislinlin altinda diirtistliigii simgelemesiydi. Daha sonraki yillarda ortaya ¢ikan
Cingene hayatin1 anlatan ve Sulukule Giildiiriileri olarak tanimlanan filmlerde Miijdat
Gezen 6ne ¢ikmistir. Giildiirii sinemasinin 2000°1i yillara kadar olan déneminde Sener
Sen ve Ugur Yiicel son Starlar olarak tanimlanmaktadir. Sener Sen’in kara komedi
filmlerde de oynamasinin yaninda oynadig1 filmlerde konular 6zenle seg¢ilmistir ve her

filmi toplumsal bir Tiirkiye panoramasi ¢izmektedir (Ozgii¢, 2005).

1970 sonlart ile 1980’li yillarda giildiirii filmlerinde ¢esitli toplumsal sorunlari
konu edinen filmler yapilmis, toplumsal elestiriye agirlik verme egilimleri belirmistir.
Tiirkiye’de giildiirii filmleri ¢ogunlukla en ¢ok izlenen filmler arasinda yer almaktadir.
Boylesine ilgi goren giildiirii filmlerinin ulusal bir dile sahip olup olmadigi, diger bir
deyisle Tiirk Giildiirii Sinemasi’ndan soz edilip edilemeyecegi tartigmali ise de; Ertem
Egilmez’in gelistirdigi, bir siire sinemadan ayrildiktan sonra Sener Sen’e basrol
oynattigi Namuslu ile yeniden siirdiirdigii tarz i¢inde bir Tirk Gildiiriisiinden s6z

etmek miimkiin bulunmaktadir (Onaran, 1994).

1990’11 yillarda ise Tirk Sinemasi’nda ¢ok az film c¢ekilmis, bu nedenle de
giildiirii tiirtinde ¢ok az eser verilmistir. Ancak giildiirii ve mizah 6gelerini barindiran
filmlerin toplumsal yasamdan soyut diisliniilemeyecegi, her toplumun giilme

unsurlarinin kendine 6zgii oldugu géz oniinde bulunduruldugunda Tiirk Sinemasi’nda
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giildirii  tiiriiniin ~ Yesilcam doneminden bu yana degiserek var oldugu

sOylenebilmektedir.

2000’11 yillara gelindiginde en ¢ok izlenen giildirii tirii film Orneklerinin
kahramanlar iizerinden durum komedisi anlatimli bir yone dogru gittigi goriilmektedir.
Toplumsal elestiri yonii zayif, kahramanlarin diistiikleri komik durumlarla giindelik
hayatlarina 151k tutulan ve ¢ogu zaman ¢agin gerisinde kalmis olan kahramanlarla ¢aga

ayak uydurmus kisiler arasindaki ¢catismay1 konu alan filmler cogalmistir.

2.2. TURK SINEMASINDA MiZAH VE TOPLUMSAL ELESTIRI

Tiirk sinemasina iligkin tarih ¢alismalari, genellikle biiyiik 6l¢iide kabul gormiis
belli kaliplar cercevesinde siirdiiriiliir. Nijat Ozén’e ait siniflandirmaya bagli olarak
sekillenen tarih kurgusu, Tiyatrocular Dénemi, Gegis Donemi, Sinemacilar Dénemi gibi
evrelere ayrilmistir (Ozén. 1984). Evren’e gore bu simiflandirma bilimsel bir temel
ortaya koyma adina yapilmakla birlikte, betimleyici olmaktan 6teye gidememekte ve
kendi i¢inde birtakim tutarsizliklar barindirmaktadir. Oysa bilimsel bir siniflandirma,
filmlerin i¢yapilarina ve anlatim 6zelliklerine dayanmalidir (Evren, 2002). Tiirk sinema
tarihine iliskin ¢aligmalarin 6nemli eksiklikler igerdigini belirten Kurtulus Kayali da,
kiiltir merkezli bir yaklasimla daha gercek¢i bir tarihsel siniflandirmanin ortaya
konabilecegini vurgular (Kayali, 1998). Riza Kirag ise Tirk sinemasini donemlere
ayirirken “1-Sinemanin iiretim, sermaye ve dagitim bigimi 2-Yo6netmenlerin nitelikleri
ve sinemasal anlayiglar1 3-Kiiltiirel, politik, ideolojik gelisim, degisim ve sanatsal
kaygilarin belirledigi filmlerin akim ya da dalgalarla iliskisi” nin dikkate alinmasi

gerektigini ifade etmektedir (Kirag, 2012).

Ozo6n’iin kurgusuna gore 70’ler, sinemacilar dsSneminden sonra gelen geng kusak
yonetmenlerin ortaya ¢iktiglr ve gliniimiize dogru uzanan siireci tanimlayan bir ayrim
noktasi olarak goriilmekte ve Geng/Yeni Sinemacilar Donemi olarak adlandirilmaktadir.
70’11 yillarin Tiirk sinemasi agisindan yeni bir donem olarak nitelendirilmesi pek ¢ok
yazar tarafindan da kabul gormiis; konu, tema ve anlatim tarzlarinda degisikliklerin
giindeme geldigi ve toplumsal sorunlara odaklanan filmlerde bir artis gozlendigi ileri
striilmiistiir. Bu donemde sinema {izerine yapilan tartigsmalar ve anlatim tarzindaki

yenilik cabalari iilkenin degisen toplumsal, siyasal ve ekonomik kosullariyla yakindan
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iliskilidir. Ulke genelinde yasanan toplumsal catismalar, kiiltiirel doniisiimler Tiirk
sinemasinda da yansimasint bulmus; kirdan kente gociin yogunlasmasiyla birlikte

ekonomik sorunlar ve kir/kent ikiligi 6n plana ¢ikmustir.

Tirk sinemasini bu siirecte yonlendiren en 6nemli yonetmenlerden biri Yilmaz
Giiney olur. Ozellikle Giiney’in Umut (1969) filmi “toplumsal gercekgilik” akimmin
doruk noktasi olarak nitelendirilir ve Umut’u kendinden onceki toplumsal gergekei
filmlerden ayiran 6nemli noktalara dikkat c¢ekilir: Filmin yarattig1 belgesel etki ve ana
Oykiiniin yan Oykiilerle desteklendigi dramatik yap1 (Giichan, 1992). Atilla Dorsay, bu
donemde Yilmaz Giliney’in etkisini su sekilde aciklamaktadir: “Giiney 1970’lerin
baslarinda sanki tek basina bir iiretici ekiptir, koca bir fabrikadir... 1970 yilinda Umut
sinemamiz i¢in basli basma bir doniim noktasi, bir kilometre tasidir. Tiirk Sinemasi
kimilerinin ge¢ kalmis bulacagi bir ar1 gercekligi bir Tiirk usulii yeni gercekgiligi

yakalamistir bu filmle” (Dorsay, 1989).

Toplumsal gercekeiligin, Tirk  sinemasinda  bir  akim olarak
degerlendirilemeyecegi vurgulansa da (Nazik, 1999; Ozen, 2001), farkli temalarin ve
anlatim tarzlarinin bu dénemde &zellikle Yilmaz Giiney ve Liitfi O. Akad gibi
yonetmenler tarafindan giindeme getirildigi genel kabul gormektedir. Kayali, Akad’in,
kirsal kesimdeki ekonomik sorunlari, kiiltiirel sorunlarla bir biitiinliikk i¢inde giindeme
getirirken, Gelin (1973), Diigiin (1973), Diyet (1974) tli¢lemesinde kirdan kente gociin
Istanbul’un gecekondu semtlerinde somutlasan goriiniimlerini, ¢dziim &nerisi sunma
gereksinimi duymadan anlattigim belirtir. Unsal Oskay ise kirsal yorelerdeki sorunlarin,
yerel bir ¢erceve yerine kirsal/kentsel bir biitiinlesme icinde ve iilke genelini kapsayan
siyasal bir c¢ercevede islenmesinin Yilmaz Giiney’le baslayan bir farklilik olduguna
deginir. Boylece basmakalip oykiiler yerine, gecis halindeki toplumumuza ait sorunlar
giindeme gelmeye baslar (Oskay, 1996). Esin Coskun, Tirk sinemasindaki akimlari
inceledigi ¢alismasinda ise 70°1li yillar1 Yilmaz Giiney gibi yonetmenlerin sinemaya

yeni yaklagimlar getirmeye ¢alistig1 bir donem olarak goriir (Coskun, 2009).

Kir/kent ikiligi ve modern/geleneksel catismasi, aslinda popiiler yerli
melodramlarin yayginlastigi 50’lerden beri Tiirk Sinemasi i¢inde belirgin bir tema olma
ozelligini korur, ancak geleneksel olanin degisip modern olana uyumlu hale gelebilecegi

diisiincesi bu catismayr yumusatmistir. Ozellikle 50’lerin melodram sinemasinda
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masalst bir havaya eslik eden genel bir iyimserlik s6z konusudur. Bu durum
modernizmin yarattigi genel iyimserlik havasiyla da baglantilidir ve bu iyimserlik
70’lere kadar devam eder. 1970’ler ise 50’lerde bagslayan go¢ hareketlerinin
yogunlastigr ve buna bagli etkilerin somut bir bicimde ortaya ¢iktig1 yillar olur.
Toplumdaki bu hizli degisim, kiiltiirel sorunlarin yani sira gecekondulasma, issizlik gibi
temel ekonomik ve toplumsal sorunlarin somut bir bigimde ortaya c¢iktigi bir siirece
eslik edecektir. Oguz Isik, modernlesme geleneginde kapitalizmi tanimlayan iliskilerin
temel mekani olarak her zaman olumlanan ve siirecin kag¢inilmaz bir geregi olarak
goriilen kent ve kent yasantisinin, 70’lerden itibaren ortaya ¢ikan yeni sorunlarla birlikte
sorgulanmaya basladigina dikkat ceker. “Kentli olma” kavrami her seyden once
tanimlanmis bir hayat tarzinm1 anlatmaktadir. Bu nedenle kirdan kente go¢, sadece
modernlesmenin getirdigi mekansal bir degisimi ifade etmez; ¢cok yonlii ve karmasik
stirecleri de iginde barindirir (Isik, 1996). Bu siiregte ortaya ¢ikan filmler de geleneksel
ve modern olan1 temsil eden iki hayat tarzi ve diinya goriistini karst karsiya getirerek,

ortaya ¢ikan sorunlar1 daha gergekgei bir dille anlatma yoluna gitmislerdir.

Bu déonemde ekonomik/politik sorunlarin ve gociin yarattigi toplumsal karmaganin
kiiltiirel alandaki yansimalarindan biri de, arabesk kavraminin yeni olusan toplumsal
yapinin ihtiyaglar1 dogrultusunda giindeme gelmesidir. Once bir miizik tiiriiniin adin
tanimlamak i¢in kullanilan arabesk kavrami, daha sonra kiiltiiriin bagka alanlarmi da
kapsayacak bicimde genislemistir. Bu donemde ortaya ¢ikan “arabesk filmler” terimi,

bu miizik sektdriine dayali olarak kurgulanan filmleri ifade etmektedir.

Arabesk filmlerin degisen toplumsal yapinin istekleri dogrultusunda giindeme
gelmesinin yani sira, film sektoriinlin yapisal sorunlariyla da yakin iliskisi vardir.
Nilgiin Abisel, Tiirk sinemasinin i¢ pazara doniik, kapali bir sinema olmasinin yarattig1
dezavantajlarin, 70’li yillarla birlikte belirgin bir bi¢cimde ortaya ¢iktigini belirtir.
Ulkenin iginde bulundugu genel ekonomik sikinti, renkli film yapimindaki maliyet
artisiyla birlikte sinemaya yansimistir. Yavas yavas kapanan semt salonlari, yapimcilari
ve isletmecileri olumsuz bi¢imde etkiler ve 6zellikle kiiciik firmalar maliyeti daha diisiik
filmlere yonelirler (Abisel, 1994). Boylece degisen toplumsal ve ekonomik kosullar,
70’11 yillarn ikinci yarisindan itibaren arabesk miizik sektoriine dayali filmleri giindeme
getirir. Arabesk filmler gibi maliyeti diisiik olan karate ve seks filmlerinde de bu

donemde belirgin bir artig yasanir.
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1960’11 yillarda kdyden kente gbclin baslamasiyla sefil karakterlerin ortaya
ciktigini gdrmekteyiz. Cilali ibo (Feridun Karakaya), Adanali Tayfur (Oztiirk Serengil)
ve Turist Omer’in (Sadri Alisik) oynadiklari karakterlerin hepsi kendine 6zgii komik
davraniglara sahip olan gariban ama sevimli, diirlist ama kurnaz ve serseri tiplemeleri
canlandirirlar. Ancak bu furya, karakter komigi olarak kalir. Bir toplumsal elestiri ya da
taglama seviyesine ulasamaz. 1970’li yillar Tiirkiye’de seks komedilerinin patladigi
yillardir. Bu donemde seksin ve kadin bedeninin cinsel somiirii nesnesi olarak
kullanildigi, asir1 laubali, basit esprilerle ve kaba unsurlarla dolu filmler yapilmistir.
Oyuncularinin tiyatro ¢ikish olmalart da bu filmleri daha ileriye tastyamamistir. Belirli
bir donemde seks komedi filmlerinin ¢ikmasi ve kendi izleyicisini yaratmasi, sonra da
sanki hi¢ olmamiglar gibi 1979 yilindan sonra sinema salonlarindan silinmeleri
diistindiiriicidir. Komedi izleyicisini ayristirildigi, her tiirlii estetik ve incelikten uzak,
kaba seks komedileri neden bir anda furya halinde patlamistir? Hangi sosyal ihtiyaci
tatmin etmis ve sonra niye yok olmuslardir? Siiphesiz, bu sorular bagka bir tezin
sorunsalin1 olusturabilirler. Ancak, belirli bir donemde bir anda ortaya ¢ikip, furya
halinde bir siire devam edip, daha sonra yok olmalari, o donem i¢in komedi anlayisinin
ve izleyicisinin degismis oldugunu gostermektedir. Kisa bir yorum yapmak gerekirse,
donemin politik baskilari, sag sol ¢atismalar1 o kadar keskin ve gergektir ki, sokaklarda
her giin bir siirii insan 6liirken, kimse hayatin i¢inden sakalar yapmaya cesaret edemez.
Bu durumda giilme ihtiyaci kilik degistirecek ve ancak olabilecek en kaba haliyle aciga
cikabilecektir. Bu hal kiiltiirel giilmeden oldukc¢a uzaktir. Buradaki giilme bigimi,
baskinin biling disindan firladig1 ve cinsel diirtiiyle birlesen bedensel giilmeden bagka
bir sey degildir. Seks komedileri bir yana, 70’li yillar, karakter komedilerinin toplumsal
giildiirii filmlerine evirildigi bir tarih araligidir. Ertem Egilmez yonetmenliginde, aile i¢i
sicak iliskilerin anlatildigi, Tath Dillim (1972), Canim Kardesim (1973) gibi filmler
ortaya ¢ikmustir. Tatli Dillim filmindeki figiiranlig1 sayesinde, Kemal Sunal, Ertem
Egilmez tarafindan kesfedilir. Kemal Sunal, Saban karakteriyle Hababam Sinifi
serisinde hizla yildizlagir. Daha sonralar1 Saban karakteri iizerine kurulu, Saban oglu
Saban (1977), Dokunmayin Sabanima (1979) gibi birgok film ¢ekilmistir. Kemal Sunal
farkli karakterleri canlandirdig1 Salako(1974), Siit Kardesler (1976), Hanzo (1974), gibi
cok sayida filmde basrol oynamistir. Kemal Sunal’in 70’lerin basinda basladigi

oyunculuk kariyerinde basta kaba komedi, daha sonralar1 toplumsal giildiiriiler ve
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ozellikle 80’lerde yer verdigi kara komedi filmleri mevcuttur. Filmlerinin ana temalari,
ic-dis gog, sinif farkliliklari, aile iliskileri, ge¢im sikintisi, sahtekarliklar gibi donemin
bireysel ve toplumsal konularindan olusur. Kemal Sunal’in filmografisine baktigimizda,
giildiirii anlayisinda dikkat cekici bir evrim goriilmektedir. Erken donem filmlerinde
izleyiciyi giildiiren mizacin1 basit espriler i¢in kullanirken, film sayist arttikca,
izleyiciye kiiltiirel giilmenin hazzini1 yasatacak, toplumsal sorunlara deginen filmler

¢cekmistir.

70°1i yillarda, Ilyas Salman, Zeki Alasya, Metin Akpinar, Ali Poyrazoglu, Nejat
Uygur, Miijdat Gezen gibi tiyatro kokenli bir¢ok giildiirii oyuncusu komedi sinemasina
katkida bulunmustur. Ozellikle, ilyas Salman’in canlandirdigi Sefil Bilo karakteri,
Kemal Sunal’in Saban’ina alternatif bir komedi karakteri olusturdu. 70’li yillar Tiirk
komedi sinemasimnin hem giildiirii oyuncular1 bakimindan hem de film konular
bakimindan zenginlestigi ve c¢esitlendigi bir donem olarak kabul edilebilir. Ertem
Egilmez, Osman Seden, Atif Yilmaz, Zeki Okten gibi Yesilcam’da dnceki donemin
Liitfi Akad, Halit Refig gibi sinema ustalarinin yaninda yetismis sinema kokenli
yonetmenlerin olmasinin, siiphesiz komedi filmlerinin olgunlasmasinda énemli bir rolii

vardir.

80’li yillarda, Kemal Sunal, daha derin bir mizah igeren giildiirii filmleri yapmaya
baglamistir. Diittiirii Diinya (1988), Gurbetci Saban (1985), Polizei (1988) gibi filmler
cekerken, Sener Sen’in One ¢iktigi Namuslu (1984), Milyarder (1986), Arabesk (1988)
gibi kara komedilerde Ozal déneminin degismekte olan Tiirkiye’sini ve bu degisimin
bireylerde yaptig1 tahrifati konu edinir. 90’lara gelindiginde Tiirk komedi sinemasinin
bir duraklama donemine girdigini gérmekteyiz. Her sene film ¢eken Kemal Sunal bile
televizyon dizilerine yonelmis, 1991 yilindan 1999 yilina kadar hi¢ film ¢ekmemistir.
Serif Goren’in yoOnettigi, Sener Sen’in basroliinii oynadigi Amerikali (1993) ve {inlii
oyunculardan olusan kadrosuyla Altin Portakal alan dram agirlikli Giile Giile (1999)
gibi ses getirmis bir takim komedi filmleri vardir ancak komedi sinemasinin bereketli
giinleri geride kalmustir. Tiirkiye’de televizyonun 90’Ii yillarda yayginlasmasi, 80’li
yillarin gerilimli siyasi ortami, ekonomik doniigiimler, 70 ve 80’lerdeki olgunlagmanin

90’larda devam etmemesine verilebilecek genel 6rnekler olabilir.
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2000’11 yillara gelindiginde, komedi sinemasinda bir hareketlenme baslar. Belli
araliklarla, “sulu komedi” diye tanimlanabilecek, onermesi zayif, konusu yiizeysel olan
komedi filmleri arka arkaya sinema salonlarinda gosterime girmektedir. Kaba komedi
denebilecek filmlere, Hababam Sinifi serisinin yeniden g¢ekimi gibi orijinal olandan
kopuk reprodiiksiyonlar1 da eklenir. Bu sirada, duygusal komedi Hokkabaz (2006),
Vizontele (2001), Beynelmilel (2006) gibi trajikomik filmler de ¢ekilmektedir. Ancak,
bunlar dram yoni agirlikli, giildiirme hedefi arka planda kalmis filmlerdir. Dolayisiyla
izleyicinin genel olarak komedi filmlerinden beklentisini anlamak ve neye giildiiglinii
belirlemek i¢in elverigli degildirler. Diger taraftan, kaba komedi niteliginde olan
filmlerin ¢ekilme frekansi digerlerine gore ¢ok daha fazladir. Bu yogunlugun sinema
salonlarinda karsiligin1 bulmasi, genel izleyici kitlesinin giilme ihtiyacin1 bu filmler

yoluyla giderdigini diisiinebiliriz.

Gise yapan filmler arasinda, Hababam Sinifi Merhaba (2003), Hababam Sinifi
Askerde (2004), Hababam Smifi U¢ Buguk (2005), Gora (2004), Cilgin Dershane
(2006), Cilgin Dershane Kampta (2006), Kutsal Damacana (2007), Kutsal Damacana
Itmen (2009), Arog (2008), Maskeli Besler, Intikam Pesinde (2005), Maskeli Besler
Irak (2006), Maskeli Besler Kibris (2007), Muro (2008), Recep Ivedik (2008), Destere
(2008), Osmanli Cumhuriyeti (2008), Avanak Kuzenler (2008), Recep ivedik 2 (2009),
Kolpagino (2009),Yahsi Bati1 (2010), Recep Ivedik 3 (2010) filmleri &ne c¢ikmistir.
2000’11 yillarin ilk on yilinda ortaya g¢ikan bu filmlerde izleyiciyi giildiiren unsurlar
onceki donem Tiirk komedi filmlerine gore farkliliklar gdstermektedir. Gililmenin
arkasinda gizlenen TUstlinlik duygusu, nesneler arasi uyugmazliklar ve rahatlama
duygular1 komedinin i¢ine gomiilmiis “giilme kiskirticilar’” olan unsurlar degismistir.
Giiliinenin ne sekilde ve hangi baglamda degistigini ortaya c¢ikarmak icin yaptigim
karsilagtirmali analizde, temel amag, insanlarin iki donem filmlerinde neye giildiigliniin
saptanmasi ve bunlarin nasil semptomlar yarattigini ortaya c¢ikartmaktir (Sahinalp,

2010).

Tiirk Komedi Sinemas: tarihine baktigimizda, 1920’lerden itibaren, ¢ok cesitli
filmler c¢ekilmis olsa da, koklii bir komedi sinemasi geleneginin olugmadigini
goriiyoruz. Tiirkiye’nin ekonomik ve politik alanda istikrarsiz bir sekilde ilerlemesi,
kiltiirel ortama yansimis, inisli ¢ikigh bir komedi sinemasma sahip olmamiza yol

acmustir. Ulkenin i¢ goclerle sekillenen, dinamik bir niifusunun olmasi siirekli olarak
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yeni alt kiiltiirler olusturmustur. Dolayisiyla, Tiirkiye’de komedi sinema izleyicisinin
begenileri ve beklentileri de siirekli degismektedir. Her on yilda bir, komedi sinema
konularinda kokli  degisikliklerin  olmasi, iilkenin istikrarsiz sosyal yapisina
baglanabilir. Diger yandan, bu durum sinema sektoriiniin kurumsallasamamasina ve
dolayistyla bir komedi sinema geleneginin olusturulamama nedenleri arasinda
gosterilebilir. Siireklilik arz eden bir komedi gelenegi yerine, daha ¢ok kisisel ¢abalarla
yiiriitiilen, oyuncu sinemasi 6ne ¢ikmistir. Bu sebeple, o oyuncu sinema sahnesinden
cekilince, komedi sinemasi alaninda biiyiik bir bosluk olugsmaktadir. Kemal Sunal, Zeki
Alasya, Metin Akpinar, {lyas Salman gibi 70’lere damgasini vurmus komedi oyuncular,
bu on senelik donemde, Tiirkiye’de bir komedi gelenegini baglatmay1 basarmislardir.
Bu gelenek, her ne kadar oyuncu temelli olsa da, ¢ogunlukla iilke insanini yansitan
hikayelerin anlatildi81, hayat miicadelesinin verildigi, iyilerin kazandig1 ve mutlu sonla
biten filmlerdi. Daha iyi bir yasam umuduyla kendini maceraya atan, saf, iyi niyetli, orta
halli ya da fakir insanlarin gildiiriileri, alt metinleriyle, izleyicilerine sorunlarini
coziilebilecegini ve her zaman umut oldugunu anlatiyordu. Komigin konusu, kisilerin
celiskili hayatlarinda, bir yerden bir yere varmaya c¢alisirken basindan gegenlerdi. Bu
komik unsurlar her zaman diiriistliikk, sadakat, saflik gibi yiiceltilen degerler etrafinda
gerceklesmekteydi. Tiirkiye’nin siyasi ve ekonomik agidan olduk¢a zor zamanlar
gecirdigt 70’11 yillarda yol kat eden komedi sinemasi, 12 Eylil 1980 darbesiyle
geleneklesme vasfini yitirerek, yine basibos kaldi. Yasaklarin hiikiim siirdiigti bir
kiiltiirel iklimde, 80’li yillarda Sener Sen ve Kemal Sunal’in trajikomik filmleri, liberal
ekonomiyle gelen biiylik degisimleri hicvetti. Ancak, biitiin bu inis ¢ikish {ilke iklimi,
komedi sinemasinda bir anlatim tekniginin gelismesine engel oldu. 80’li yillarda
televizyonun gelmesi, izleyici konumundaki halkin sert gecislere adapte olmaya
caligmasi, ayrica izleyici nezdinde bir komedi begenisinin gelismesini engellemis
olabilir (Sahinalp, 2010). Degisimin bu kadar hizli ve sert bir sekilde gerceklestigi bir
iilkede, insanlarin {stlinlik, uyusmazhik algilar1 ve giilme yoluyla rahatlama
ihtiyaclarmin da belli bir ¢izgide olmamasi, farkli giilme bigimlerinin geligsmesini,
anlatim1 diglayan komedi bi¢imlerinin hakim olmasini agiklayabilir. Hizli sekilde
gerceklesen toplumsal dontistimler, hig siiphesiz insanlarin yasayis bigimlerini etkiledigi
gibi, neye giildiiklerini de etkileyecektir. Giilme teorilerinin 6nerdigi, tstiinliik hissi,

uyusmazlik algis1 ve rahatlama agiklamalari, aslinda insanlarin giilme yoluyla neye
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kars1 istiinlik duyduklarini, neyle neyi uyusmaz olarak gordiiklerini, neye giilerek
rahatladiklarini arastirma olanagi tamimaktadir. lizleyicilerin biitiin bu algilarinin
degismesi, komedi, mizah anlayisinin degigsmesiyle paraleldir. Dolayisiyla, izleyicinin

komik buldugu ve giildiigii seyler de zamanla degisecektir (Sahinalp,2010).

2000’lerde ¢ekilen ¢ogu komedi filminde anlatim tekniginin ¢ok zayif oldugunu
goriiyoruz. Oysaki 70’lerden gelen koklesmemis de olsa, bir komedi anlatim
teknigimizin oldugunu belirttik. Buradan hareketle, 1970’11 yillar komedi filmleri ve
2000’ler komedi filmleri arasindaki degisimi, giilme teorileri ve sinema dili yardimiyla
inceleyerek, 2000’lerdeki komedi film igeriklerindeki kirilmayr aydinlatabiliriz.
Toplumsal degisimler {ilke sinemasina mutlaka yansimaktadir. Hangi degisim, ne
sekilde bu filmlerde kendini gostermis ve Kkitleleri giildiirmeyi basarmistir.
Karsilastirmali analizde, yayinlandigi zaman popiiler hale gelmis, 1970’lerden fic,
2000’lerden tii¢ tane film sectim. Analizde kullanilan, 1970’11 yillarin filmleri, Hababam
Smifi, Erkek Giizel Sefil Bilo ve inek Saban, hem oyunculariyla hem tiplemeleriyle
hem de konulariyla, daha 6nce bahsettigimiz komedi anlatim teknigine sahip, aym
zamanda komedi alaninda klasikleserek kendini ispatlamis filmlerdir. Diger taraftan,
analizin ikinci kisminda 2000’lerde c¢ekilmis, zayif anlatim teknigi olan diger ti¢ filmi,
Hababam Sinifi (yeni versiyon), yine bir seri filmi olan Maskeli Besler Intikam Pesinde
ve Tiirkiye’nin en ¢ok seyredilen ve en c¢ok tartisilan filmi Recep Ivedik olarak
belirledim. Bu filmlerin hepsi, Erkek Giizel Sefil Bilo ve Inek Saban hari¢, devami olan
seri filmleridir. Ancak analiz ettigim filmler, serilerin ilk filmi olma 6zelligi tasiyorlar.
Serinin ilk filmi olmalar1 devami ¢ekildigi i¢in, bu filmlere 6nemli oranda talep
oldugunu gdstermektedir. Ikinci filmin basaris: siipheli olsa bile, birinci film referans
alindig1 i¢in ikinci film de talep gérmektedir. Dolayisiyla, analiz i¢in, referans 6zelligi
tastyan serilerin ilk filmleri segildi. Erkek Giizel Sefil Bilo ve inek Saban, direkt olarak
seri filmi olmasalar bile, “Saban” ve “Bilo” karakterlerinin basrolde oldugu ¢ok sayida
film ¢ekilmistir. Bu sebeple onlar da, seyirci géziinde referans giildiirii karakteri olarak,

seri film kategorisine girebilirler (Sahinalp, 2010).

Yavuz Turgul’un senarist olarak sinemaya adim attig1 bu donem, bir taraftan
popiiler melodramlarin azaldigi, toplumsal sorunlarin daha ¢ok giindeme geldigi diger
taraftan ise arabesk filmlerin, seks filmlerinin yayginlastigi bir ortama isaret eder. Boyle

bir ortamda, popiiler melodramlarin belli uzlagimlarina yaslanarak giildiirii filmleri
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yapan ve bdylece seks ve karate filmlerinin sinemadan uzaklastirdig1 seyirciye alternatif
olusturmaya ¢alisan Arzu Film’de senaryo yazmaya baglayan Turgul, bu ¢izgiyi belli bir
siire devam ettirecek, 80’lerle birlikte bu donemden beslenen yeni bir ¢izgiye dogru

yonelecektir.

2.3. 1970 SONRASI TURKIYE’NIN DEGIiSEN TOPLUMSAL VE KULTUREL
ORTAMI

1980’11 yillardaki diinyadaki ve Tirkiye’deki siyasal hareketlenmeler Tiirk siyasal
ve toplumsal hayatinda degisimlerin basladigi donem olarak belirtilebilir. Degisimin en
onemli nedenlerini, 1980 askeri darbesi, digeri ise mevcut siyasal otoritenin uyguladig
yeni ekonomik politikalar olarak siralayabiliriz. 1980 darbesi ile birlikte Tiirk siyasal
hayatinda doniisiim yasanmis ve bu donemdeki tiim diinyada ivme kazanan liberal
egilimler Tirkiye’yi de etkilemistir. Kiiresellesme siirecinin hizlanmasiyla, Tirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulusundan itibaren giindemde olan gelencksel kiiltir — modern
kiiltiir ikiligine iliskin tartismalarin kiltiirel ¢ogulculuk baglaminda yeni bir sOylem
alan1 olusmasii saglamistir. Ekonomik ve siyasal alanda gerceklesen doniisme ve
soylem miicadelesi kiiltiirel alanla birlikte hareket ederken, sinema da bu miicadelenin
onemli bilesenlerinden birini olusturmustur. Bu baglamda 1980 sonrasi yasanan
degisime duyarsiz kalmayan yonetmenlerden biri olan Yavuz Turgul’da, filmlerinde
geleneksel — modern, eski — yeni, Dogu — Bati, gibi karsitliklari ele alarak Tiirkiye’nin

modernlesme siireciyle paralel bir gerilim alani tanimlamaktadir.

Can Kozanoglu'na gore Cumhuriyet tarihinden bu giine kadar 80’lerden 90’lara
olan donemdeki kadar hizli bir degisim gostermemistir. “Bu donemde tiiketim
aliskanliklarinin eglence bigimlerine, dilden sanata kadar giindelik hayatin bir¢ok
alaninda, birbirine eslik eden bir degisme ve benzesme siireci giindeme gelmistir.
Degisim, tiiketim, cesitlenme ve benzesme 80’lerden 90’lara kadar giindelik hayatin

seyrini belirleyen kavramlar olarak karsimiza ¢ikar” ( Kozanoglu, 1996: 596).

Bu doniigiimlere yol acan en onemli unsurlardan biri 1980
askeri darbesi, digeri ise ANAP iktidari tarafindan wuygulanmaya
baslanan yeni liberal ekonomik politikalardir. Darbenin hayatin her

alamnda etkisini  gosterdigi  diistiniiliirse, degisimin toplumsal
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yonlerinin darbenin toplumda yarattigi her tirlii kiiltiirel ve siyasal
bilesenle birlikte ele alinmasi gerektigi ortaya cikacaktir. Ote yandan
80 darbesinin Tiirk siyasal hayatinda yarattigi kirilma, 80 sonrasinda
iktidarin uygulayacag: politikalar acisindan bir hazirlik dénemi
olarak nitelendirilmekte, darbe oncesi ve darbe sonrasi iktidar
tarzindaki iliskiye dikkat cekilmektedir. Bu duruma iliskin onemli
saptamalarda bulunan Alev Ozkazang, 12 Eyliil darbesini 80 éncesi
iktidar tarziyla sonrast arasinda bir koprii olarak degerlendirirken,
darbe oncesiyle yeni sag arasinda onemli bir stireklilik oldugunu ve
darbenin yeni sagin kurucu ogelerinden biri oldugunu belirtir. Bu
nedenle 80 doneminin kiiltiirel ortami, darbenin mantigt ve darbe
sonrasi iktidarin uyguladigr politikalarla bi¢imlenmistir(Yiiksel,
2013;283).

[k baslarda sadece siyasal alanda ortaya ¢ikan bu doniisiimler, zaman igerisinde
toplumun diger alanlarinda da kendini gdstermistir. Kozakli ve Ozkazang, toplumun
kiiltiirel pargalanmasi sonucunda meydana gelen 1980 darbesinin Tiirkiye agisindan
onemli bir donlim noktasi oldugunu soyliiyorlar. Siyasal alandaki otoriter diizenleme ve
baskilarin, ekonomik alanda da liberalizmin egemen oldugu bu donemde, tiim
Cumhuriyet doneminden radikal farklilasma dinamikleri tagiyan kiiltiirel doniisiimler
oldugunu belirtirler. Buna gére, Cumhuriyetin kurucu kadrolarinin halki belli bir kiiltiir
seviyesine ¢ikarma girisiminden vazge¢ilmis, toplumu bir arada tutan ahlaki degerlerin
yerini ticari kaygilarla koriiklenen bir kiiltiirel popiilizm almistir (Kozakl: ve Ozkazang,
1997).

Bu doniisiim Nurdan Giirbilek tarafindan iki farkl iktidar
projesi gergevesinde tanimlanmaktadir. Ona gore 80 ler iki farkl soz
siyasetine ve iki farkll kiiltiir stratejisine sahne olmustur. Baski ve
yasaklarin yam sira, baski altina alinam doniigtiirmeyi ve i¢ermeyi
amaglayan daha modern, daha kurucu ve daha kusatici bir kiiltiirel
strateji s6z konusudur. Red, inkdar ve bastirmaya dayali dénem, ayni
zamanda insanlarin arzularvmin  kiskirtildigy  firsatlar ve vaatler
donemidir. S6z hakki engellenmis, susturulmus bir toplum ayni

zamanda “konugan Tiirkiye” sloganiyla nitelendirilmis, baskinin bu
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kadar yogun oldugu bir donemde anlatma arzusu ilk kez bu kadar on
plana ¢ikmustir. Bir taraftan séz hakki engellenirken, diger taraftan
bireysellesmeye ve ¢ok seslilige yapilan vurgu, bu iki stratejinin
uzlagsmaz c¢eliskilerini ortaya koymaktadr. Bu iki kiiltiirel strateji,
aralarindaki ¢atismaya karsin 80’ler boyunca her zaman bir arada
olmus ve megsruluklarimi saglamak icin birbirine ihtiya¢ duymustur.
80 lerin ozgiinliigii bu karsithklar: bir araya getirmesinin yani sira,
catismaya karsin birbirinden kopamamus iki ayri kiiltiirel stratejiyi
birbiriyle uzlastirarak var edebilmis olmasinda yatar (Yiiksel,2013,
283-284).

1980 darbesi sonrasinda yasanan hizli toplumsal degisim; daha 6nce de belirtildigi
gibi, 80’lerden sonra uygulanan liberal ekonomik birikim modeliyle yakindan iliskilidir.
Tirkiye’de ikinci diinya savasindan sonra bir kitle kiltiiriiniin olusumundan s6z
edilebilse de, radikal anlamda degisim 80’lerde yasanmis, yeni kitle kiiltiiriine uygun
aligkanliklarin yerlestirilmesi geregi, kiiltlirlin neoliberal doniisiim agisindan 6nem
kazanmasini saglamistir. Bu gergevede neoliberalizmin en onemli temsilcilerinden
Thatcher’in savundugu bireycilik anlayisi “yalnizca bir ekonomik ideoloji degil, ayni
zamanda toplumun nasil Orgiitlenmesi gerektigine iliskin ahlaki bir yaklagim” olarak
nitelendirilmelidir ~ (Leadbeater, 1995). Bu agidan bakildiginda, kiiltiiriin
tanimlanmasinda da énemli gelismeler dogurur. Tiiketim kiiltiiriiniin bir sonucu olarak,
ozgiirliiklerin kuralsizlikla i¢ i¢e gegtigi bir siiregtir bu. Metropoller tiikketim kiiltiirtiniin
tastyicist olarak yeni bir anlam ve toplumsal bir gii¢ kazanir ve kitle kiiltiirii biitiin

yonleriyle toplumsal alana egemen olur(Yiiksel, 2013).

Tiim diinyayr saran liberal ekonomik politikalarin diinyadaki temsilcileri
Thatcher-Reagan iken Tiirkiye’deki temsilcisi ise Ozal’dir. Sol egilimlerin gerilemesi ve
Ozal tarafindan temsil edilen yeni sagin yiikselisi, sadece Tiirkiye’deki degil diinyadaki
siyasal konjonktiir ile de iligkilidir. Teknolojinin gelismesiyle yeniden sekillenen
kiiresellesme, diinyadaki temel yapilanmalarin doniisim ve degisimini hizlandirmas,
kiiltirler aras1 etkilesim kaginilmaz olmustur. Bdylece sosyalizmin ¢okmesiyle birlikte
agir bir yenilgiye ugrayan sol akimlar karsisinda yeni sag olarak adlandirilan, toplumsal
ve ekonomik sorunlar karsisinda yeni ¢éziim Onerileri sunan ideoloji, tiim diinyayi

oldugu gibi Tirkiye’yi de etkisi altina almistir. Bunun sonucu olarak diinya kapitalist
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sistemiyle biitiinlesme diisiincesiyle birlikte, devletin yeniden yapilandirilmasi goriisii
giindeme gelir. Ideolojik sdylem bireysellesme, dzgiirlesme gibi kavramlar etrafinda
sekillenirken, bu kavramlar daha ¢ok diizenle barisik bir sekilde ekonomik ¢ikar
saglamanin bir araci olmaya baslamistir (Danaly, 2002). Bu gercevede esitlik¢i bir
diizen anlayisina dayali olan idealist kavrayis, modasi ge¢mis bir anlayis olarak
degerlendirilecek, cagdist kalmak ve geri kafalilikla 6zdeslestirilecektir. Artik “cag
atlamak™ gerekmektedir. Boylece is hayatinda basari, kose donme, kolay yoldan zengin
olma gibi anlayislar glindeme gelmis, toplum yerine bireyin ¢ikarlarina yonelik faydaci
bir tutum benimsenmistir. Kozakli ve Ozkazang, ortaya cikan rekabetci kiiltiir
ortaminin, her insan1 kendi hayatina bir yatirimc1 goziiyle bakmaya tesvik ettigini ve
boylece cumhuriyetin kurulusundan 1980’lere kadar toplumsal kurtulusa inanan
insanlarin, herkesin kendini kurtarmaya calistigt bir {ilkede yasamak zorunda
kaldiklarin1 vurgular. Tiirkiye bireyi kesfetmis ve birey 80’ler boyunca piyasada iyi
pazarlanan bir mal olmustur (Kozakli ve Ozkazang, 1997).

Doéneme egemen olan tiiketim ideolojisi ve pazar mekanizmasi, reklamcilik
sektorliinde hizli gelismelere neden olacaktir. Reklamciligin bir¢ok imgeyi dolasima
sokmastyla birlikte, 80’lerin ortalar1 bir ¢esit s6z, imge ve gorilintii patlamasina sahne
olur. Kiiltiiriin piyasaya tabi olmasi, reklamcilik tarafindan kurulan yeni bir dil ortaya
cikarmig; soz gOriintiiniin hizmetine kullanilirken, kiiltiirle olan iliski “vitrin-seyir”
iliskisi haline gelmistir (Giirbilek, 2001). Tiiketim birey olmanin en 6nemli sartlarindan
biri olarak sunulmus, birey kendini daha ¢ok ve daha kaliteli tiiketimle tanimlamaya,
insanlar tiikettikleri seylerle farklilagtiklari, c¢agdaslastiklar1 ve kimlik edindikleri
izlenimini edinmeye baslamislardir (Kozakl: ve Ozkazang, 1997). Insanlarin kendilerini
bir firsatlar iilkesinde hissetmeleri séz konusudur (Ozkazang, 1998). Reklamlarin
sundugu seckin imgeler ve vitrinlerdeki bolluk, bir an, sanki bu ideal herkes i¢in gegerli
olabilecekmis izlenimini dogurmay1 basarmistir ancak cogullasmanin sinirlart tiikketme
Ozgiirligiinden ibarettir (Giirbilek, 2001) ve tiiketime dayali kitle kiiltiirliniin baskin
hale gelmesiyle kiiltiirel ¢esitlilik yerine benzesmenin yazili ve gorsel basin araciligiyla
gerceklestigi goriilecektir. 1980°lerde tiikketimin nesnesi haline gelen seylerden biri de
cinselliktir. 70’lerde giindeme gelen cinsellik, 80 sonrasinda basta yeni kentli kiiltiir
olmak iizere toplumun tiim kesimlerince ilgi cekici konulardan biri haline gelir.

Ozkazang bu durumu siyasi ve ekonomik sikintilardan kagisin gostergesi olarak
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degerlendirmektedir. Bireyin kamusal yasamdan ve siyasetten dislanmasi 6zel alana
yonelik ilgiyi arttirmis, kent kiiltliriiniin giiclenmesi de bu durumu desteklemistir.
Boylece cinsellik bireyin kendini gerceklestirme arzusunun 6zel alandaki disavurumu

olarak ortaya ¢ikar (Ozkazang, 1998).

Girbilek’e gore cinsellik, 6zgiirlesme ve bireysellesme sdylemi altinda o giine
kadar hi¢ olmadig1 kadar sdze dokiilmiis, bir itiraf ve i¢ dokme donemi yasanmaya
baslamistir. Ozel hayatin ve cinselligin, kendilerine yeni haber alanlar1 yaratmak isteyen
gazete ve dergiler tarafindan gilindeme getirilmesi de bu gelismeyi destekleyen
olaylardir (Giirbilek, 2001). Cinselligin kesfiyle birlikte dzgiirlesme ve bireysellesme
adina, daha Once mahrem kabul edilen her sey glindeme gelir, cinsellik, basinin
haberdar etme gorevi i¢inde tanimlanarak mesru bir alana ¢ekilir ve cesitli arastirma
dosyalar1 basin araciligityla kamuoyuna sunulur. Bu durumun yansimalarindan biri bu
donemde popiiler hale gelen Tan Gazetesi ger¢evesinde gozlenebilir. Ozkazang, Tan’1
diger gazetelerden ayiran Ozelliklere deginirken, birinci ve {iglincii sayfanin yer
degistirmesiyle siyaset ve ekonominin yerini magazinin almis oldugunu belirtir.
“Cinselligi evcillestirerek ailenin i¢ine giren Tan, ayn1 zamanda homofobik yaklagima,
ekonomik popiilizmi ile de mazlum erkek kimligine seslenir.” (Ozkazang, 1998).
Tempo, Aktiiel, Nokta gibi haber/magazin karigimi yayin organlar1 da cinsellik, aile igi
iligkiler, cezaevinden c¢ikanlar, eski tiifekler, 68’liler gibi konular isleyerek giindelik
yasamla siyaseti i¢ ige gegirmis ve genel anlamda bir magazinlesme siireci baglamistir
(Kozakl ve Ozkazang, 1997). Piyasanin goriinmez baskisi, bastirilmis arzular iizerindeki
etkinligini stirdiirmekte (Giirbilek, 2001) ve bu durum yeni ¢ikan haber dergilerinin

olusturdugu haber diliyle desteklenmektedir.

80’lerin kiiltiirel yapisindan soz ederken deginilmesi gereken bir diger unsur,
arabeskin kiiltiirel ve toplumsal yap1 iizerindeki etkisinin giderek belirgin hale
gelmesidir. 70’lerde dogan arabesk, 80’lerle birlikte kitleselleserek farkli bir yone dogru
kayar ve pazar kosullar1 i¢inde yeniden tanimlanir. Arabeskin temelinde yatan seyin
tiiketim oldugunu unutmamak gerekir. Bu tiiketimin ekonomik bir kavram olmasindan
cok toplumbilimsel bir kavram olarak karsimiza ¢ikar. Arabeskin ortaya ¢ikisi ve anlami
lizerine yapilan yorumlar da genellikle arabeskin toplumbilimsel anlami {izerinde

yogunlagmuistir.
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Giirbilek’e gore; “80’lerde arabesk, biiyiik sehre sizmaya
calisan tasrali kalabaligin sesini duyurma, kendini kabul ettirme,
gortintiiler piyasasinda kendine bir yer edinme, girdigi yabanci kiiltiir
iginde bir yon bulma, onu bozma ve kendine benzetme isteginin adt
oldugu kadar, biiyiik sehrin asil sahipleri olan bu yabancilar akinini
geri piiskiirtme, oncelikle de adlandirma ¢abasinin” adidir. Bu agidan
degerlendirildiginde arabesk bir uyumsuzluk kiiltiirii olmaktan c¢ok,
kente uyum c¢abasi olarak goriilmelidir. Ozbek de arabeskin
geleneksel ortami kente tasiyan ya da kent kiiltiiviine sirt ¢eviren bir
uyumsuzluk kiiltiirii olarak degerlendirilmesine karsi ¢cikar. Ona gore
arabesk, “kent dinamigiyle belirlenen, bir anlam problemi oldugunu
kabul eden, ona yanit getiren ve bu yanitiyla da bir yandan uyum, bir
yandan direnme tasiyan bir pratiktir” (Ozbek 2002: 111). Kente ve
kentin temsil ettigi degerlere yonelik bir elestiri tasimakla birlikte
arabeskin temelde bir kent kiiltiirii oldugu gozden kagirilmamall
(Kozakli ve Ozkazang 1997: 47); sehirdeki yabanciya, sehre yabanci
olana seslenen arabesk kent dinamigi ¢cergevesinde oriilmiis bir kent
kiiltiirii, belki de Cumhuriyet’in ozgiin kitle kiiltiirii  olarak

degerlendirilmelidir(Yiiksel,2013, 284).

Ote yandan Nuri Bilgin, arabesk miizigi icerik analiziyle inceledigi
arastirmasinda, arabesk miizik basta olmak {iizere, arabeskin entelektiiel bir karalamaya
muhatap  kaldigim1  ancak arabeskin bu karalamalarin  vazettigi pasiflikle
degerlendirilemeyecegini sdyler. Bu miizikteki 6liim istenci baskaldirinin bir bagka

ifadesi olarak degerlendirilir (Bilgin, 2000).

Arabeskin bir sdylem nesnesi haline gelmesi de 80’li yillara rastlar.
Gecekondulagsmanin daha dnce baslamis olmasma karsin, Istanbul’un elden gitmesi
yoniindeki yakinmalar en ¢ok 80’lerde dile getirilmistir (Giirbilek, 2001). Bu durum
arabeskin gecekondu sinirlarin1 agarak daha genis kitlelere ulagsmasiyla da iligkilidir.
Meral Ozbek, arabeskin toplumsal anlaminm 80 sonrasinda yeni muhafazakar siyasal
ideolojiye eklemlenmesiyle birlikte kismen degistigini savunurken; baslangigta bir alt
kiiltiir niteligi gosteren arabeskin yayginlagmasiyla orta sinifin genislemesi arasinda

iligki kurar. Bu iliski bi¢imi, arabeskin Anavatan Partisi’yle 6zdeslestirilmeye
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baslamasiyla daha belirgin hale gelmistir (Ozbek, 2002). Ozellikle 80'li yillarda ANAP,
arabesk kiiltiirii bir politika malzemesi ve yonlendirme araci olarak kullanmis ve
arabesk, bir sdylem ve ¢atisma insa edilerek kiiltiirel arenadan siyasi arenaya ¢ekilmistir

(Ozbek, 2002).

Giirbilek, 80 sonras1 ortaya ¢ikan bu doniisiimleri “asagr kiiltlir patlamas1™ olarak
degerlendirmektedir. 80’lerde sadece kitle kiiltliriinden degil, bunu yaninda o giine
kadar modern olan karsisinda bastirilan ve tasra denilen yasantinin geri doniisiinden
bahsetmek gerekir. Tasra kavrami; sadece cografi olarak metropoliin disimi degil,
modern olabilmek adina o giine kadar disarida birakilmis olan her seyi ifade etmektedir.
80’ler artik tagrali kiiltiir i¢in, o giine kadar dislanmig, modern kiiltlirel kodlarin disina
itilmis piyasada ona da bir yer olabilecegi umudu tasir. Kisaca “bastiriimisin geri
doniigii” olarak nitelendirilebilecek bu durum, o giine kadar bastirilmis, ifade imkdni
bulamamuis kiiltiirel iceriklerin, biiyiik sehrin ve modern kiiltiiriin imkdanlarim
kullanarak, kendi simgesel dilini piyasada dolasima soktugu ve parayla bulusma firsati
kazandig bir duruma isaret eder (Giirbilek, 2001: 104). Ancak bastirilmis isteklerin sirf
bastirilmis oldugu icin yikict ya da ozgiirlestirici olmayabilecegi dikkatlerden

kagmamalidir

...80°lerin  bize sundugu verilerle sunu bir kez daha
vurgulamakta yarar var. Bastirilmis olan hi¢bir zaman bastirildigi sey
olarak, orada oylece kesfedilmeyi bekleyen saf ve sahici bir icerik
olarak, gasp edilmis payni talep eden saf bir yikici enerji olarak geri
donmez. Tersine geri dondiigii yerin ihtiyaglariyla sekillenen, baska
bigcimler altinda hep yeniden insa edilen, yeni kurgulara oldugu kadar
politik manevralara ve kiskirtmalara da a¢ik bir sey olarak geri
doner. Bu yiizden de ge¢miste bastirilmig olan bugiin icin daima bir
miicadele konusudur. Bir baska deyisle bastirilmis olan ne sadece

bastirllmigtir ne de tam anlamiyla geri donmiistiir (Giirbilek, 2001:

11).

Toplumsal ve kiiltiirel alanda ortaya ¢ikan bu degisimlerin Tiirk sinemasina da
yansimasi kaginilmaz olur ve bastirilmis olan Tiirk sinemasinda da giderek daha c¢ok

temsil imkan1 bulur. Tiirk sinemas1 bu donemden igerik yoniinden oldugu kadar, ticari
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acidan da etkilenir; eskiden popiiler bir tiiketim araci olarak da goriilen sinemanin
yerini, yeni tiiketim nesnelerinin almasiyla birlikte sinemanin krize girdigi yeni bir

donem ortaya ¢ikar.

2.4.1970 SONRASI TURK SINEMASINDA DEGISEN MiZAH ANLAYISI

1970’lerin sonlarindan giiniimiize dek uzanan siirecte, sadece Yesilcam sistemi
olarak anilan bigimiyle yerli yapimcilik degil, yerli filmlerin dolagimina dayali
geleneksel iiretim-dagitim-gosterim zinciri de zayiflayip ¢oziilmiistiir. Bu siireci, i¢ ice
geemis iki gelisme olarak kavramak miimkiindiir. 1970'lerin sonlarindan yaklasik olarak
1980’li yillarin sonuna kadar uzanan donem, yerli yapimcilik kadar yabanci filmleri de
etkileyen genel bir kriz donemidir. En ge¢ 1990'dan itibaren ise devam eden kriz
kosullarinda yabanct dagitim firmalarinin artan miidahaleleriyle gelisen bir yeniden
yapilanma gergeklesmistir. Yeniden yapilanma siirecinde, dengeleri yabanci filmlerin
lehine ¢eviren, diger bir deyisle, yerli filmler icin krizi derinlestiren bir sektorsel
dontigiim etkisini gostermeye baslamistir. Yerli filmlerin dolasgimima dayali iiretim,
dagitim, gosterim zincirindeki zayiflamanin ¢6ziilme ile sonuclanmasinda bu sektorsel

doniisiim 6nemli bir hizlandiric1 etken olmustur (1. Altug Isigan, Film 2003).

1980'i yillarla birlikte degisen toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik kosullar, Tiirk
sinemasinda da igerik ve sinema anlayisi bakimindan birtakim degisimlere yol agar.
1980 darbesi toplumun hemen hemen her alaninda kendisini gosterir ve 12 Eylil’iin
yarattig1 yeni kiiltiirel yap1 siirden romana, miizikten sinemaya bir¢ok alanda etkili olur.
Bu donemdeki politik gelismeler tematik anlamda sinemaya belli bir 6lgiide yansirken,
zaman zaman eserlerin sanat degerlerinden ¢ok fikri ve ideolojik yanlarinin 6n planda
tutuldugu, teknige ve anlatima iliskin sorunlarin ikinci planda kaldigi gortiliir. Politik
filmlerin yani sira, degisen toplumsal yapiyr gozler Oniine seren farkli yapitlar da
giindeme gelir. Bu acidan degerlendirildiginde, degisen kosullar c¢ercevesinde
toplumsaldan bireysele ge¢isin en agik bicimde gozlendigi yerlerden biri de sinema olur.
Bu dénemde yogunlasan kadin filmleri ve aydin {izerine odaklanan politik filmler, en
onemli gostergelerdendir. Burgak Evren’e gore Tiirkiye Sinemasinda 80’lerden itibaren
senaryo yaziminda da bir yetkinlesme goriiliir. “/980lere gelene kadar sinemada kisiler
Yesilcam'in klasiklesmis teknigiyle anlatilirdi. Kotiiler tam olarak kotii, iyiler iyi tam

olarak iyi. Ama 80lerle birlikte yazarlarin senaryo yapim siirecinde olmasimin bir
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sonucu olarak kisiler gercege daha yakin bir karaktere biiriindii. Gergek hayattaki
bireyin ikilemleri ve karmasasiyla donanmis bu bireyler seyircilerin de, filmi

seyrederken daha fazla diisiinmesine neden oldu” (Evren, 1990: 21).

Hilmi Maktav’a gére 12 Eyliil’in Tiirk sinemasinda iki agidan 6nemi vardir:
Oncelikle depolitizasyon siireciyle birlikte toplumda olusan zihniyet degisimi sinemay1
da etkilemis ve sinemada “80 sonras1” olarak adlandirilan bir siire¢ baslamistir. Ikincisi
ise bir siyasi donem, dolayli bir anlatimla da olsa ilk kez bu kadar yogun bir bigimde
sinemaya yansimistir (Maktav, 2000). Bireylerin kisisel ¢atismalarini ve geliskilerini ele
alan filmlerin bir boliimii aydin iizerine odaklanir, toplum bireyin yalnizlagmasinin ve
yabancilasmasinin Oniindeki en biiyilik engel olarak goriliir. Aydinin yalnizligi,
cevresiyle iligkileri, iletisimsizligi, yasadig1 diistinsel degisimler ve hayal kirikliklar1 stk
sik glindeme gelir. Ancak bu filmler toplumu harekete gecirmeye, degistirmeye yonelik
filmler degil, toplumsal olanin yenilgisini kabul etmeye yonelik filmlerdir (Maktav,
2000). Toplumsal sorunlara iliskin ¢6ziim arayiglar1 giderek azalmis, bunun yerine yeni
diizenin getirdiklerine iliskin durum tespiti yapilmas: giindeme gelmistir. Senaristler,
bireyin yalmizligii ve toplumla kurdugu mutsuz zaruri iligkilerini kaleme almstir. Ote
yandan ‘“sinemaya ticari yaklasmayan yonetmenlerin bireye yonelmesi, karakterlerin
daha ayrintili ¢izilebilmesini saglamigtir. Tiirk sinemasimin tip kaliplarimin kirilmasi,
ozellikle de kadn filmlerinde, kalip-tiplerin yerine, olumlu ve olumsuz 6zellikleri aym

insanda toplayarak karakterler yaratilabilmesi basarilmigtir (Esen, 2010).

Kayali’nin “psikoloji eksenli filmler” olarak da nitelendirdigi bu filmler,
seyirciyle bag kuramamis ve seyircinin 80 sonrasinda sinema salonlarindan
uzaklasmasinin nedenlerinden birini olusturmustur (Kayali, 2001). S6z konusu
filmlerde “aydin insan”in nasil tanimlandigi donemin toplumsal, siyasal ve kiiltiirel
kosullar1 agisindan ipuglar tasimaktadir. Genel olarak c¢izilen aydin tipi toplumdan
kopuk, bogucu ve ¢oziimsiiz bir kisiliktir (Danaly, 2002). Bu durum aydini tanimlayan
fiziksel oOzelliklere de yansimistir; kitap, daktilo ve gozlik, aydimi tanimlayan ve
ikonlagsan nesneler olarak karsimiza ¢ikar (Abisel, 1994). Aydin, gegmise yonelik bir
hesaplagsmaya girismistir ancak bu hesaplasma toplumla yapilan bir hesaplagma degil,
kahramanin kendisiyle yaptig1 bir hesaplasmadir. Giirbilek’e gore aydinlar ilk kez bu

donemde kendileri adina bu kadar ¢ok konusurlar fakat ayn1 zamanda varlik kosullarini
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yitirirler. Ugrunda miicadele edilen degerler anlamini yitirmis (Maktav, 2000),

kalabaliklara ve aydinlara yeni imkanlar vaat edilmistir (Giirbilek, 2001).

80 sonrasinda Tiirk sinemasinda goriilen yeni egilimlerden bir digeri, kadin
filmleri olarak adlandirilan kategorinin belirgin hale gelmesidir. Bu filmler yeni olusan
liberal ekonomik siirecin, toplumsal ve kiiltiirel yapiya yansimasinin bir iirlinii olarak
nitelendirilebilir. Kadin filmlerinin belirgin bir kategori olarak ortaya ¢ikisi, en ¢ok da
yeni bir kadin tipinin filmlere egemen olmasiyla iliskilidir. Kadinin degisen toplumsal
yasamla birlikte kamusal ve 6zel alanda farklilasan rolii iizerinde duran bu filmler,
kadin1 aile ve is yasaminda ele alirlar. Nuray Sancar’a gore bu degisim, klasik Yesilcam
filmlerindeki klasik iyi kadin—kétii kadin ikiliginin yerini, geleneksel kadinla modern

kadin arasindaki ¢eliskinin almasi seklinde yorumlanmalidir (Sancar, 1993).

Bu donemde giindeme gelen kadin filmlerinde en ¢ok vurgulanan noktalardan
biri, kadmin cinselligini kesfedisidir. Cinsellik, bireyin kimlik iddiasin1 ortaya
koymasiin bir aracidir (Leadbeater, 1995) ve bu durum en ¢ok yeni kadin kimligi
tanimlandiginda ortaya ¢ikar. 80 Darbesinin neden oldugu politik baskilar, kadin
hareketiyle kendini ifade edecek bir kaynak yaratmistir. Cinselligin bir 6zglirlesme alan
olarak kadin filmlerine girmesi, olusmaya baslayan yeni kent kiiltiiriiyle de yakindan
iligkilidir. Daha oOnce so0zii edilen haber/magazin dergilerinin yayginlagsmasi, bu
gelismeyi desteklerken, kadin dergilerinin giindeme gelmesiyle birlikte kadinlar, kentsel
yasamda daha etkin olarak tanimlanmaya baslamistir. Buna paralel olarak, sinemada da
daha etkin bir bigimde temsil edilmeye baslayan yeni kadin karakterler, cinsel nesne
yerine cinsel 6zneye doniismiislerdir. Bu yeni kadin tipinin sinemadaki en belirgin
temsilcisi ise Miijde Ar olur (Dorsay, 1995). Siikran Esen Yurdakul 1980’lere kadar
Tiirkiye Sinemasindaki kadin karakterlerin ev ve sokak arasina sikistirilarak, tek

boyutlu anlatildigini su sozlerle ifade etmektedir:

“1980°li yillara kadar, Tiirk sinemasinda kadin tipleri incelendiginde,
baslica iki tip kadin goriinmektedir. Kadinlar ya namuslu, evinin kadini,
cocuklarimin anasi, cinselligi olmayan (kendi cinsel tercihleri olmayan)
sevgi dolu, siirekli bagislayan, ezildigini hissetse de gozyaslarini igine

akitip evin mutlulugunu bozmayan kadinlardir. Ya da cinselliginden
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baska bir seyi olmayan, kotii, mutlu yuvalara diisman, erkekleri kotii

vollara siiriikleyen vamp kadinlar” (Esen, 1996: 12).

Oysa 1980’lerden sonra kadin karakterler iki boyutlu olmaktan kurtulmustur. 80’lerde
Tirk sinemasinda goriilen bu yeni egilimlerin yani sira, Tiirk sinemasinin yapim ve
dagitimmna iliskin sorunlardan kaynaklanan arabesk filmler de giindemdeki yerini
korumaktadir. 70 sonrasi giindeme gelen arabesk filmler, 80’lerde de varligini
koruyarak bu sorunun gegici ¢éziim yollarini olusturur. Tirk sinemasi televizyonla
rekabet edebilmek i¢in ekranda gosterilemeyeni gosterme anlayisini benimsemis ve

televizyonda yayimlanmasi yasak olan tabu konulara yonelmistir (Evren, 1990).

Bu donemde arabeskin sadece kentin gecekondu bolgelerinde yasayan kitlelere
degil, tiim toplum kesimine seslendigi ve giderek popiiler hale geldigi goriiliir.
Sinemanin tliretim bi¢imini 6nemli dl¢lide yonlendiren video film yapimecilar: da arabesk
filmlere yonelerek, popliler hale gelen ve ticari agidan kazan¢ saglayan bu tiiriin
yayginlagmasina hizmet ederler. 1980 yilinda fretilen filmlerin %40’1 arabesk
filmlerden olusmaktayken, 1981°de bu say1 %46’lara kadar ¢ikar (Evren, 1985). Bu

filmlerin 6zellikle, Almanya'da yasayan gurbetcilere yoneldigi goriiliir.

80’lerde arabesk filmlerin 70’lere oranla sayica artmasinin yani sira nitelik olarak
da baz1 farkliliklar barmndirdigi goriiliir. Orhan Gencebay ve Ibrahim Tatlises’le
simgelenen bu iki donem arasindaki fark, arabeskin toplumsal anlaminin degismeye
baslamasi olarak yorumlanmaktadir. Giirbilek’e gore, 1970’lerin yildiz1 Orhan
Gencebay’ken, 80’lerde Ibrahim Tatlises’in popiiler olmasi, aslinda 6nemli bir
degisimin gostergesidir. Gencebay haksizliga ugramislari, mazlumlar1 temsil ederken
Tatlises adalet degil Ozgiirlilk isteyenlerin temsilcisidir. Gencebay bu diinyanin
sunabileceklerinden vazgegip, hazdansa arzunun kendisini mutlak kilan, ¢ileci bir tutum
benimserken, Tatlises yabanci topraklarda kafa tutmay1 6grenmis, tasranin biiylik sehrin
imkanlariyla karsilastiginda ve parayla bulustugunda neler yapabilecegini gostermistir
(Giirbilek, 2001). Gencebay daha kaderci bir tutum sergilerken, Tatlises’te arzunun
gerceklesmesi istegi belirgin hale gelmistir. Suner, 70’lerde ve 80’lerde goriilen arabesk

filmlerin benzerliklerini ve farkliliklarini s6yle yorumlar:

70 lerin Gencebay ve 80’lerin Tatlises filmlerinin ortak noktas,

Istanbul’a yabanci bir gozle, ‘kentin yeni sakinlerinin’, yeni
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gb¢menlerin goziiyle bakilmasidir. Her iki durumda da Istanbul,
siirekli  ‘ihtiras pompalayan, arzuyu kigkirtan, yeni gocmenler
acisindan erigilemeyecek vaatler ve imkanlarla dolu bir c¢ekim
alamidir. Her iki durumda da Istanbul, arzulanan kadnla, sevgiliyle
ozdeslestirilir. Ancak kentle/kadinla  girilen iliskinin terimleri
70’lerden 80’lere onemli bir doniisiime ugrar. 70’lerin Gencebay
filmlerinde bu iliskinin terimleri bir tiir onurlu yeniklik, vazgecis,
feragat  soylemi  icinde  sekillenmektedir.  80’lerin  Tatlises
filmlerindeyse, tasra kokenli go¢cmenler kente/kadina artik dogrudan
ve actk¢a ifade edilen bir ihtirasla, elde etme kararliligiyla
vaklagmakta, kentin/kadimin  kaskwrttigi  arzularin  bir an dnce
doyumunu talep etmektedir. Gencebay sinemas: tagranin Istanbul’la
miicadelesinin ve onurlu geri ¢ekilisinin ifadesiyse, Tatlises sinemasi,
tasramin  Istanbul’u ele gecirisini, kendini Istanbul’a dayatisini

dramatize etmektedir(Suner, 2002: 88).

Boylece Tiirk sinemasinin klasiklesmis yildiz oyuncular1 yerlerini arabeskin
yildizlarina birakir. Bunun yani sira 80 sonrasi popiiler hale gelen komedi filmleri de
kendi yildizlarini yaratir. Yeni donemin yildizlar1 Kemal Sunal, ilyas Salman ve Sener
Sen gibi oyunculardir. Bu donemin komedi filmlerini, 60’larin salon giildiiriilerinden ve
70’lerin aile komedilerinden ayiran sey, toplumsal ve ekonomik sorunlarin daha belirgin
bir bicimde dile getirilmis olmasidir. Daha ¢ok ortadireck mensubu olan film
kahramanlar1 haksizliga ugradik¢a yildizlagir. Ancak bu filmler zamanla birbirini tekrar

eden bir cizgiye yonelir.

1980 sonrasi sinema ortamini etkileyen en Onemli gelismelerden biri de,
Amerikan sirketlerinin Tirkiye’de yatinm yapmasina olanak taniyan yasal
diizenlemelerdir. Ozellikle 1980’lerin ikinci yarisindan sonra belli bir piyasa arastirmasi
yaparak Tiirk sinemasi pazarima girmeye baslayan Amerikan sirketleri, kiigiik film
sirketlerinin yok olmasina ve yerli filmlerin salon sorunlariyla karsilagsmasina neden
olur. Baslangicta bu yatirimlar, izleyicileri sinemaya ¢ekmek ve sinemanin alt yapisini
giiclendirmek gibi diisiincelerle desteklenmis, ancak Amerikan filmlerinin yerli filmler
karsisindaki istiinliigii, Tirk sinemasinin gelecegine ve izleyicinin sosyo-kiiltiirel

yapisinda ortaya ¢ikan degisimlere iliskin tartismalara yol a¢mustir. Artik teknik
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anlamda 6nemli bir istiinliige sahip Amerikan filmleriyle rekabet edebilmek zorlasmus,
ulusal pazarin %80’i Amerikan filmleri tarafindan ele gecirilmistir (Isigan, 1997). Bu
noktada 80°1i yillarin ortalarindan itibaren devlet yardimi giindeme gelir; Eurimages’in

destegi ve yabanci yapim sirketleriyle kurulan ortakliklar da sinemaya bir dl¢iide yansir.

Amerikan sirketlerinin ulusal pazara girmesinin sonug¢larindan biri de yeni bir
sinema anlayisinin ve bu sinema anlayisina yonelik bir beklentinin ortaya ¢ikmasidir.
Amerikan filmlerinin agirlig1 artarak devam ederken, ¢ekilen yerli film sayis1 giderek
azalir; bu filmler kimi zaman sinemalarda gosterime giremezler. Alim giiciiniin
azalmasi, buna karsilik sinema bilet fiyatlarinin artmasi, ailenin sinemadan
uzaklagmasina, seyirci sayisinin diismesine neden olmus, 6zel televizyonlarin 90’lardan
itibaren ortaya c¢ikist da bu siireci hizlandirmistir. Bu siirecte Tiirk sinemasini
canlandirmaya yonelik tartismalar devam ederken, Amerikali (1993), Istanbul
Kanatlarimin Altinda (1995), Eskiya gibi filmlerin daha genis yatirim olanaklarinin da
destegiyle elde ettikleri ticari basari, Tiirk sinemasi agisindan umut 15181 olarak
yorumlanmistir. Yatirim olanaklarindaki genislemenin en 6nemli unsurlarindan biri, 80
sonrast gelismeye baglayan reklam sektoriiniin, 90’larla birlikte sinemayla olan
isbirliginin artirmasidir. Boylece Filma-Cass, Plato, Aksiyon, Coprodiiksiyon gibi
firmalar, reklamdan elde ettikleri gelirlerin bir kismini sinemaya aktarirlar (Kirag,
2000). Yerli yapimcilar ise pazarlama ve tanitim bi¢imindeki degisikliklerle birlikte
daha popiiler bir ¢izgiye dogru kayarak Amerikan filmleriyle ticari agidan rekabet

edebilmenin yollarin ararlar.

90’larda Tiirk sinemasinda ortaya ¢ikan bir baska egilim, 6zellikle yeni kusak
yonetmenlerin daha minimalist bir ¢izgiye dogru yonelmeleridir. Bu g¢abalar zaman
zaman sonu¢ vermis, yeni dil arayislarina yonelen, ulusal ve uluslararasi alanda cesitli
basarilar elde eden filmler ortaya ¢ikmistir. Bu filmlerin bir kismi ele aldiklar1 konular
ve isledikleri temalar bakimindan da yenilikler tasimaktadir. Marjinal olarak nitelenen
toplum kesimleri sinemada temsil olanagi bulmus, anti kahramanlarin ve kaybedenlerin
hikayeleri giindeme gelmistir (Kirag, 2000). Boylece 90’larla birlikte ozellikle geng
kusak yOnetmenlerin bast ¢ektigi ve yeni arayislarin egemen oldugu bir doneme
girilmis; ancak Tiirk sinemast bu donemde de istedigi atilimi gergeklestirememis ve

belli filmler disinda istenen seyirci oranina ulasilamamustir.
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UCUNCU BOLUM

YAVUZ TURGUL SINEMASINDA MiZAH VE TOPLUMSAL ELESTIRI

Yavuz Turgul’un “Ask Filmlerinin Unutulmaz Ydnetmeni” ve “Ziiglirt Aga”
filmlerindeki mizah anlayis1 baglaminda toplumsal elestiri yapma bigimleri kavramsal
¢oziimleme yontemiyle incelenmektedir. Kavramsal ¢oziimleme yapilirken mizah ve
toplumsal elestiri parametreleri olarak kimlik arayisindaki insan, arafta kalan insan,
yasadig1 yeri degil geldigi yeri diisiinen insan, aile yapisinin ¢okiisiine dontik elestiri,
geleneksel degerlerin dontisiimiine getirilen elestiri kullanilmaktadir. Bunun yani sira
Turgul’un karakterleri arasindaki dostluk iligkilerinin ihanetle sonuglanmasi, eskiye

duyulan 6zlemin en 6nemli nedenlerinden biridir.

Belirlenen bu parametrelerin hepsi benzer bir kaynaktan dogmakta ve
melankolik bir gegmise diigiimlenmektedir. Kimlik arayisindaki insan olgusu Kimi
zaman kOy kent gerilimiyle, kimi zaman ge¢mis simdi karsithigryla, kimi zamansa
dostluk ve ihanet ¢atigmasiyla benzer melankolik bir nostalji duygusuna oturmaktadir.
Turgul, nostalji duygusunu, Eskiya filminde Baran Kkarakterinin Istanbul
apartmanlarinin ¢atilarinda Cudi Dagini, Ziigiirt Aga’nin biiyiik sehirde sasaali koytinti,
Ask Filmlerinin Unutulmaz Yo6netmeni filminde Hagsmet Asilkan’in i¢ine diistiigii yeni
ortamda eski Yesilcam’mni gormesi bigimlerinde disa vurmaktadir. Turgul’un bu
melankolik Kkarakterleri boylelikle derin bir mizah, geliski ve nostalji denkleminde

toplumsal elestiriyi yansitmaktadir.

3.1. YAVUZ TURGUL’UN MiZAH ANLAYISI

1970’11 yillar Tiirk sinemas: i¢in yeni bir donemin baslangicini ifade etmektedir.
Tamda bu yillarda sinemaya Tosun Pasa filminin senaryosu ile dahil olan Yavuz Turgul
icin mizahin vazgecilmez bir unsur oldugunu gormekteyiz. Turgul iginde yasadigi
toplumu sinematografik dille anlamaya ve anlatmaya c¢alisirken yarattig1 karakterlerin
genel sorunlari; ailesini yitirmis, kimlik arayisinda olan ve arafta kalan insanlardir. Bu
kimlik arama seriiveninde ne geldigi yerde kendine yer bulabilmis, ne de i¢cinde olmay1

istedigi yerde kendine yer bulabilmistir. Turgul karakterlerin bu durumlarini filmsel
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anlatt yoluyla aktarmaya calisirken mizahi bir dille toplumsal elestirilerini ortaya

koymustur. Topluma kendini anlatmanin en kolay yolu siiphesiz onlar1 giildiirmektir.

Yilmaz Giiney’in Umut’la (1970) yakaladig1 riizgar bir onceki Sinemacilar
Kusagi’nin film dili yaratma cabalarina “’peki ama bu film diliyle ne anlatalim?”’
sorusunu da ekleyen, Geng¢/Yeni sinemacilar olarak adlandirilan yeni bir kusagin
dogusuna yol act. Ozén, Geng/Yeni sinemanin dzelliklerini sdyle siralar: Cogu 1945
sularinda dogmus, iyi egitim almig yonetmenlerdir. Birgogu televizyonda ya da gelisen
reklam sektoriinde ¢alismis, deneyim kazanmisti ve s6z konusu yillarda ilk ya da ikinci
filmlerini ¢ekmekteydi. Yesilgam’in disindan kaynaklarla kendi yapim sirketlerini
kurarak ya da yabanci ortaklarla birlikte filmlerini tiretmelerine karsin, filmlerini iyi
tanimakta, igleyisi, olas1 tuzaklari bilmekteydiler. Tema olarak cogunluk Dogu,
Giineydogu sorununu; gogii, feodaliteyi, toreyi kadin sorunlarini islemekte, toplumsal,
ekonomik ve siyasal bir bakis acisini 6ne ¢ikarmaktaydilar. Konular1 ele alirken
gbzlemci, saptayici bir bakis agilar1 vardi ve bireyi i¢inde bulundugu ortamla birlikte ele
alip incelemek, betimlemek One cikmaktaydi. Masa basit ¢alismayr Onemsiyor, On
hazirliklan titizlikle yapiyorlard: (Ozén, 1995). Bu kusagin sinemacilar1 dendiginde ilk
siralarda Zeki Okten, Erden Kiral, Serif Goren, Yavuz Ozkan gibi isimler yer alsa da
Ozén’iin de hakkini teslim ettigi gibi Yavuz Turgul’da pek ¢ok niteligiyle bu kusagin
temsilcilerinden biridir (Ozon, 1995). Ustelik iglerinde giiniimiizde hala diizenli olarak

film ¢eken tek isimdir.

1946 yilinda dogan Yavuz Turgul, Istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesi
Gazetecilik Enstitiisi mezunudur. Mezuniyet sonrast Ses dergisinde bes senelik
muhabirlik deneyimi, Ertem Egilmez ile olan siki bagi, onun Yesilgam’1 yakindan
tanimasini saglamistir. “Ses dergisinde ¢alisirken ¢ok merakliydim sinemaya, yapilan
hichir seyi begenmiyordum. Sinemayr kurtarmak gibi diigiincelerim vardi. Bunlar
beceremiyor, ben ¢ok iyi beceririm diye diisiiniiyordum” der Yavuz Turgul
(Videosinema Aralik 1984 'ten aktaran Bayburtluoglu, 2005: 59 ). Yesilgam donemi,
tamamen ticari kaygilarla film yapilan ve filmin basarisinin kag seyirciye hitap ettigiyle
Olgiilen bir donem olarak tanimlayan Turgul, bu ortamda kendi filmini yapmaya
calisirken siirekli kendini ‘diizeltmeye’ c¢alistigimi belirtmektedir (Asuman, 2002).
Yesilcam’1 dogrularindan ¢ok yanliglart olan bir sinema olarak tanimlar ve 1975’ten

itibaren bilfiil iginde oldugu bu sinemaya iliskin gozlemlerinin onu mutlu etmedigini
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dillendirir. Ona gore, yonetmen sinemast denilen donemin baslamis olmasi
gozlemledigi bu yanliglarin yavas yavas diizelmesine olanak saglamigtir (Battal, 2006).
Yesilcam’in tamamen ticari kaygilarla film yapilan ortamindan gelen bir sinemact
olarak Yavuz Turgul, o donemde ticari sinemanin da seyirciden uzaklagsmadan sanat
sinemasin1 var eden 6geleri barindirabildigini diisiinmektedir. Yonetmenin seyirciyle
arasinda var olan bagi koparmadan, ona sirtini donmeden, sanatsal filmlerinde
gergeklestirilebilecegini savunan Yavuz Turgul’un filmlerinde bu kaygiyr gérmek
miimkiindiir. Yavuz Turgul i¢in sinema, kisisel oldugu kadar seyirciyle de ilerleyen bir
sanattir. Bu noktada sunu da belirtmek gerekir ki Yavuz Turgul’a gore bir seyirci tek
basina filmin degerini ya da degersizligini belirleyemez. Golge Oyunu’nu az kisinin
seyretmis olmasi o filmin ko6ti bir film oldugunu géstermemektedir (Asuman, 2002).
Bunun yani sira yonetmen, sinemanin ayakta kalabilmesinin, film {iretmesinin seyirciye
bagl oldugunu da kabul etmektedir. Seyircinin sinemadan uzaklagsmasinin sonucunda
sanat filminin de iiretilemeyecegini diisiinen Yavuz Turgul, ticari filmlerin {iretiminin

gerekli oldugunu savunur (Asuman, 2002).

Yavuz Turgul 1976 yilinda kaleme aldigi ilk senaryo olan Tosun Pasa’dan (Kartal
Tibet, 1976) 1984’te hem senaryosunu yazdigi, hem de yoOnetmenlige adim attig
Fahriye Abla’ya kadar kariyerini senaryo yazari olarak siirdiiriir. Ote yandan, gesitli
reklam ajanslarinda metin yazarlig1 da yapar. Bu donemde yazdigi giildiirii tiiriindeki

senaryolarda bile toplumsal bakis acisini metne yedirir.

Senaristlikten gelen bir yonetmen olan Yavuz Turgul, karakterlerin {izerine Oriilen
filmler gerceklestirmektedir. Onun karakterlerini gercek hayatta her an her yerde,
sokakta ya da bir otobiiste gorebiliriz. Ertem Egilmez’ in 1973 yilinda ¢ektigi Canim
Kardesim filminin senaryosuna katkida bulunan Turgul’ un ilk senaryosu bir giildiirii
olan Tosun Pasa’dir. Iki diisman aile arasinda gecen ¢ekismeleri komedi diliyle alan bu
filmin ardindan Turgul, 1978 yilinda Kartal Tibet tarafindan ¢ekilen Sultan filminin
senaryosunu yazmistir. Bu film gecekondu mahallesinde yasayan ¢ocuklu ve dul bir
kadinin hikayesini anlatmaktadir. Bu filmde Turgul, filmin ritmini canli tutmak i¢in
giilmeceden yararlanirken, gecekondu yasantisini toplumsal bir bakis agisiyla ele

almistir.
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Seksenli yillara gelindiginde, Tirkiye’de yasanan kiiltiirel degisim Yavuz
Turgul’un senaryolarina da yansimistir. Erkek Gtizeli Sefil Bilo (Ertem Egilmez, 1979),
Sadik Sendil ile birlikte yazdigi Banker Bilo (Ertem Egilmez, 1980), yeni diizeni,
degisen ekonomik yapiyla beraber kolay yoldan para kazanma merakini, kose
donemciligi anlatan filmlerdir. Anadolu’dan Istanbul’a gelen saf ve iyi niyetli Bilo,
sonucta degisen kosullara ayak uydurmadan var olamayacagini anlamistir. Yavuz
Turgul’un senaryolariin, 1980 yilinda ayrilana kadar biinyesinde ¢alistig1 Arzu Film’in
giildiirii temelli sinema anlayisindan ayr1 bir yerde durdugunu sdylemek miimkiindiir.
Karakterlerin yaratilisi, ana hikdyeyi destekleyen yan hikayelerin islenisi, degisen
kosullar altinda birey — toplum iligkisinin g6z ardi edilmemesi gibi noktalar Turgul’un
senaryolarini farkli kilar. Turgul’un bir sonraki senaryosu olan Davaro (Kartal Tibet,
1981) ekonomik yapidaki degisimlerin kirsal kesimdeki yansimalarinin ele alindigi,
koyliilerin de kurnazligi, kose donmeyi 6grendigi diisiincesini iginde barindirmaktadir.
Davaro’nun ardindan gelen Hababam Sinifi Giile Giile (Ertem Egilmez, 1981) Hababam
Sinifi serisinin son filmidir. Bu film genel olarak serinin diger filmlerinin 6zelliklerini
tagimaktadir. Ertem Egilmez’in fikri olan Dogulu karakteri Yavuz Turgul senaryoda ele
almigtir (Bayburtluoglu, 2005). Ancak o karakter anilan filmle sinirli kalmamis, Turgul

Dogulu karakterlere sonraki filmlerinde de yer vermistir.

Yavuz Turgul’un sonraki senaryosu Cicek Abbas (Sinan Cetin, 1982), kente gocle
olusan gecekondu yasamini ve arabesk kiiltliriinii konu alan bir filmdir. Bu filmde,
diiriist bir dolmus muavini olan Abbas’in ¢ikarci, diizenbaz patronu ile yasadigi
cekismeler, ekonomik sorunlarla birlikte anlatilmaktadir. Cicek Abbas’tan sonra gelen
senaryo c¢alismasi ise iffet (Kartal Tibet, 1982) olmustur. Bu filmde bir kadin &ykiisii
anlatilmaktadir. Bir y1l sonra gerceklestirilen Aile Kadini (Kartal Tibet, 1983) filmi de
ailesini korumaya ¢alisan bir kadinin oykiisiinii anlatmaktadir. Tosun Pasa’ya benzer
Ozellikler tasiyan bir komedi olan Sekerpare (Kartal Tibet) de 1983 yilinda cekilmistir.
Yavuz Turgul’un senaryolar1 arasinda one ¢ikan ve kendisi ¢ekmedigi halde onun
sinemasinin 6zelliklerini tagiyan Ziigilirt Aga (Nesli Colgecen, 1985) filminde toplumsal
degisim unsuru diger filmlerdeki giildiiriiniin 6niinde yer almaktadir. Bu film, ayn
zamanda Muhsin Bey (1986) ve Eskiya (1996) ile birlikte Turgul filmleri iginde bir
biitiinliik olusturmaktadir. Agalik sisteminin ¢okiisii, koyliiniin kurnazlagmasi ve aganin

Oniline ge¢mesi, kente gd¢ temalar1 bu filmde anlatilmaktadir. Bu filmde de kullanilan
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giildiirti unsuru 6ne ¢ikmakla birlikte, aganin igine diistiigli durumu trajikomik bir hale

getirmektedir.

Arzu Film’in 1980 sonrasinda yasadigi krizden sonra Man Ajans’a gecen Turgul,
burada metin yazar1 olarak calismaya baslamistir. 1993°’e kadar Man Ajans’ta calisan
yonetmen, reklamcilik ve sinemayr bir arada yiiriitmistiir. 1993’te Man Ajans’tan
ayrilip Medina — Turgul reklam ajansini kuran Turgul, reklamcilig: ile ilgili sunlar
soylemektedir: “Ozellikle reklam sektériine girdikten sonra estetik anlamda, sinema dili
anlanminda ¢ok sey égrendim ve bunlart uygulamak istiyorum. Ozellikle 151k konusunda
cok sey ogrenmistim. Biliyorsunuz Tiirk sinemasimin 15181 ¢ok ge¢ yerli yerine

oturmugtur...” (Asuman, 2002: 142)

Yavuz Turgul, kisisel diinyasiyla ve 6zgiin sinemasiyla 1980 sonrasinda Tiirk
sinemasina yeniden itibar kazandiran, Eskiya filmiyle seyirci kitlesini, yolunu unuttugu
sinemaya ¢ekmeyi basaran ve bu eylemi sanat sinemasi ve ticari sinemayi birlestiren bir
sentez icerisinde sunan Tirk Filmi yonetmenimiz Yavuz Turgul’dur. Hem genis
kitlelere hitap eden, hem de sinema sanat1 bakimindan yiiksek seviyede filmler ¢ekmek,
Yavuz Turgul sinemasinin en 6nemli Ozelliklerindendir (Battal, “’Yavuz Turgul’un

Diinyasi’” Belgesel: 2008).

3.2. TOPLUMSAL DEGISiMiN YAVUZ TURGUL SINEMASINA ETKIiLERi

Bu boliim incelemesinde kullanilan parametreler, kimlik arayisindaki insan,
arafta kalmis insan olarak belirlenmistir. Bu baglamda Tirk filmi yapmak, Anadolu
insanimin davranig standartlarini iyi bilmek ve Tirkiye’ye 6zgli bir dykii anlatmay1
istemekle baslayan bir siirece karsilik gelir. Ancak bu siire¢ bir mihenge vurularak
gerceklestirilebilir. Mihenk ise derin gézlem yetenegi, bilgi birikimi, sanatsal yaraticilik
ve evrensel bakis acisidir. Turgul, 1980 sonras1 Tiirkiye’sini, donemin siyasal ve
kiiltiirel ikliminden hareketle kadin sorunundan arabeske, etnik kimlikten Cumhuriyet
ideolojisine, sinemada iiretim sorunundan eskiyaliga kadar farkli baglamlarda irdeler.
Toplumun/dénemin  temel sorunlarindan  beslenen  hikayelerini, dogu/bati,
gecmis/gelecek, modern/geleneksel, ikilikleri {izerinde kurar ve temelde insan
iliskilerinde yasanan degisime ve degisen zamana karsi durmaya calisan karakterleri

mizahi bir dille anlatir. Bu karakterler toplumsal degisimin dayatmalarina ragmen sanki
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bir yazgi gibi erdemlerinden kopmayan kahramanlardir. Bu agidan Turgul sinemasinin
tutumunu nostalji olarak degil, toplumsal elestirel yorum olarak degerlendirmek
mimkiindiir. Mardin’in  (Kwra¢, 2000) Tirk modernlesmesinin agiklanmasinda,
modernlesme faaliyetleri sonucunda Tiirk kiiltiiriinlin bu zamana kadar takip ettigi
yollarin Ogrenilmesinde az kullanilan kaynak olarak gosterdigi Tiirk romani yerine,
Tiirk sinemas1 konabilir. Bu baglamda Turgul sinemasi, 6zellikle 1980 sonrasi siireci
anlamak agisindan Onemlidir. Turgul sinemasmi ve dolayisiyla kahramanlarini,
modernlesme siirecinin topluma batililagsma olarak benimsetilmis olmasinin ve toplumu

bu baglamda tartismanin bir yolu olarak okumak miimkiindiir (Sivas, 2011).

1980 sonrasinda olusan toplumsal yap1 ve sinema ortam1 Yavuz Turgul filmlerinin
tematik yapisin1 ve anlatisim1 oldukga etkiler. 1980’lerin Turgul filmlerinin anlati
yapisina ve tematik 6zelliklerine etkisi, film anlatisinin ve temalarin, degisen toplumsal
yaptya paralel olarak sekillenmesi c¢ergevesinde degerlendirilmelidir. Senaryo
yazarligina basladigi ilk donemde, daha ¢ok duygusal aile komedilerine dayali Egilmez
geleneginden beslenen Turgul, 80’lerle birlikte daha ¢ok karakter iizerine yogunlasan,
Tiirkiye’nin ge¢irdigi degisimleri anlamaya ve anlatmaya calisan, bunu yaparken de
mizahla hiiznli bir arada barindiran bir ¢izgiye dogru yonelmistir. Bu cercevede
ekonomik istikrarsizlik, toplumsal alanda ortaya ¢ikan kiiltiirel catismalar, ataerkil
ailenin yasadigi doniigiimler, 80 sonrasinda yiikselise gecen yeni muhafazakar sag
ideolojiye ait degerler sistemi, filmlerde sikca dile getirilen unsurlar olur. Modernizmin
yol actig1 toplumsal celiskilere bir ¢6ziim Onerisi sunma iddiastyla iktidara gelen yeni
sag, yeni celiskilere yol agmis ve toplumsal katmanlar arasindaki ucurum giderek
derinlesmistir. 1980’lerde ortaya ¢ikan, toplumsal yapi lizerinde 6nemli izler birakan ve
daha ¢ok asagi kiiltiir patlamasi olarak nitelendirilen gelismeler, Turgul filmlerinde
onemli dlgiide gozlenebilir. Ozellikle Muhsin Bey bu konuya odaklanarak degisen
toplumsal iligkilere dair O6nemli saptamalarda bulunur. “Muhsin Bey bir ¢okiisiin,
degerlerdeki ve zevkteki gerilemenin oOykiisiidiir (...) Kibar ve zarif Istanbullularin
kiiltiiriidiiv Muhsin Bey’in ozlemini duydugu giinlerin kiiltiirti. Koyden kasabadan
insanlarin akin akin Istanbul’a gelmeye baslamadigi, Istanbul 'un heniiz tasralasmamig
oldugu giinlerdir bunlar’’ (Demiralp, 2009: 92, 93). Film degisen degerlerin, zevklerin

ve giindelik hayata bakisin, sanat¢1 duyarliligindaki karsiligint anlatir.
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Yasanan toplumsal degisimden en fazla etkilenen kesimlerden biri de kadinlar
olur. Kadinlarin toplumsal yasamdaki sorunlar1 ve kentsel yasamda giderek giiclenen
konumlari, kadin karakterlere dayali filmler araciligiyla vurgulanirken, Turgul’ da 80
sonrasinda yazdigi bazi senaryolar1 ve kadin karaktere dayali filmi Fahriye Abla
araciligiyla bu etkiyi tagir. Ancak Turgul filmlerinin daha ¢ok erkek karakterlere dayali
oldugu gézden kagmamalidir. Fahriye Abla’da toplumsal degisimin tastyicisi olan kadin
karakter, yerini bu toplumsal degisimden olumsuz bi¢imde etkilenen erkek karakterlere
birakmistir. Bu filmde emek ve bilincin toplumsal degisim agisindan yaratti§i umut
yerini kolay yoldan zengin olmanin ve maddi degerlerin 6n planda oldugu umutsuzluga
birakir. Ataerkil toplumsal yapi iginde, bu durumdan en ¢ok etkilenen kesimin erkekler
oldugu goriiliir ve bdylece, toplumda ortaya ¢ikan liberal ekonomik kosullar ve yeni
iktidar big¢imleri ¢ergevesinde giic kaybina ugrayan erkek karakterler 6n plana ¢ikar.
Toplumsal degisimin yonii olumsuzdur ve degisen zamanla birlikte ortaya ¢ikan yeni
degerler ve yozlasan iligkiler o6zellikle Muhsin Bey, Ask Filmlerinin Unutulmaz

Yonetmeni ve Egkiya filmleri araciligiyla dile getirilir.

1980 sonrasinda Tiirk sinemasinda ortaya ¢ikan bir baska egilim ise aydin iizerine
odaklanan ve “toplumsal igerikli filmler” ya da “entelektiiel filmler” olarak
nitelendirilen filmlerde bir artis olmasidir. Turgul bu tiire dahil olmasa da, sinema
sektoriinlin isleyisi lizerine egilen ve bu siireci elestiren filmi Agsk Filmlerinin
Unutulmaz Yoénetmeni’yle bu konuya duyarsiz kalmamistir. Toplumdan kopuk aydin
tipine yonelik elestiri, “toplumsal igerikli filmler”e yonelik elestiriyle i¢ ice gegmistir.
Tirk sinemasinda cekilen film sayisinin azalmis olmasi ve Yesilcam filmlerindeki
safligin, yerini bir tiir yapayliga birakmis olmasi, toplumsal degisimin sinema

sektorindeki izleri tizerine bir fikir vermektedir.

80’lerin Turgul filmlerinin sinematografik yapisina yonelik etkileri ise, daha ¢ok
reklam sektoriiyle sinema sektorii arasinda teknik anlamda kurulan isbirligi ve
Amerikan filmlerinin Tiirk sinemasi iizerindeki etkisi c¢ercevesinde ele alinabilir.
Reklam sektoriiniin Tiirkiye’deki gelisimine paralel olarak, bu sektdre adim atan
yonetmenlerden biri olan Turgul, bu sektoriin sahip oldugu teknik avantajlari sinemaya
aktararak, sinematografik acidan daha nitelikli filmler ortaya koymustur. Bu durum

Amerikan sirketlerinin Tiirk film piyasasina girmesiyle daha da onem kazanmis ve
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olusan rekabet ortami, Tiirk yonetmenleri ve yapimcilari teknik anlamda daha nitelikli

yapimlar iiretmeye zorlamistir.

3.3. MiZAH VE TOPLUMSAL ELESTiRi BAGLAMINDA YAVUZ TURGUL
SINEMASINA BAKIS

Bu boliimde, yasadigi yeri degil geldigi yeri diisiinen insan ve dostluk-ihanet
ikilemi igindeki insan parametreleri belirlenmistir. Turgul’un sinemasindaki
kahramanlar, tarihsel olarak hep bir toplumsal degisimin ve donilislimiin esigindedirler.
Muhsin Bey’de 1980’11 yillardaki toplumsal doniisiim, kiiltiirel temelde ylikselen bir
catismada ele alinir. Muhsin Bey ile Ali Nazik arasinda somutlagan ¢atisma, temelde
arabesk miizik ile Tiirk sanat miizigi, eski ile yeni, geleneksel ile modern arasinda ve
tim degerler sistemi eksenindedir. Ali Nazik tercihiyle “’yeni kent kiiltlirii’ niin
temsilcisidir. Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni, 1980’lerin basinda sinema
sektorlindeki degisimi, Eskiya, bir zamanlar toplumsal baskaldirinin sembolii olan
eskiyanin, 90’larin kent yasaminda naif ve savunmasiz kalacak kadar kurtlarla
cevrelendigini anlatir. Goniil Yarasi ise Kiirtge bilen bir Cumhuriyet dgretmeninin
Istanbul’da artik Kiirtge tiirkiiler sdylenen tiirkii barlara gittigi yillardan soz
edilmektedir. Diinya kiirtce bilmez, ama Nazim Ogretmen bilir. Idealist dgretmen
Nazim’in degisim karsisindaki trajedisi katmanlidir. Yiice bir deger olan 6gretmenlik
2000’lerde artik anlamini yitirmistir. Ogretmen Nazim, kendi ¢ocuklar1 dahil kimseye
bir sey dgretemez. Ogrenir. Filmin basindan beri yiiceltilen 6gretmenlik, Diinya’nin
agzindan anlam degistirir; toplumun giiniimiizdeki ¢ift anlamli bakisini yansitir. Taksi
soforliigii yapan Nazim’la ilk karsilasmasinda Diinya, ona gergek isini sorar. Nazim
baslangigta taksicilik dese de daha sonra Diinya’nin kiillyutmaz tavri karsisinda
ogretmen oldugunu itiraf eder. Diinya’nin ilk tepkisi ise ’estagfurullah’’tir. Filmin
sonlarinda ise Diinya, ‘’kaderimiz kendi elimizde, se¢imlerimizi yasariz’’ sdzleriyle
kendisine ders veren Nazim’a kars1 ¢ikarken kullandig1 “’6gretmen’’ sozciigii bu kez bir

hakarete doniisiir ( Sivas, 2011).

“Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni” Hagmet Asilkan ask filmleri gekmekten
bikmis ve toplumsal icerikli filmler ¢ekmeye karar vermistir. Kendi bicimsel
goriiniimiinii de bu dogrultuda degistirmistir. Anlamasa da sergilere gider sanatcilarin

takildig1 barlara takilmaya baslar. Onlarin arasinda kendisine yer arar (Unal, 2005).
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Hagmet’in evinin i¢ini goriiriiz, duvarda eski Yesilcam artist ve aktorlerinin siyah-
beyaz fotograflar1 vardir. Oykiiniin ilk sozleri geleneksel bir Yesilgam yapimcisi olan

Abdiilkadir tarafindan Hasmet Asilkan’a sOylenir:

Yahu kardesim nedir bu? Biz seninle sarkict filmi yapmayacak muydik, nereden

ctkti bu hikaye? Yok teroristler, yok 12 eyliil?
Hagmet itiraz eder:

Abi ben artik sarkici filmi ¢ekmek istemiyorum. Yeter biktum, diinya baska
gergekleri yagiyor.

Hasmet, kizginlikla oday1 terk edip ¢iktiginda Abdiilkadir kendi kendine sdylenir:
Sakal koyuvermekle olsa bu isler!

Daha sonra Hasmet yapimci Abdiilkadir’i bu film sana biiyiik itibar ve para
getirecek diyerek ikna eder. Abdiilkadir ile film igin gerekli ekip ve ekipman iizerinde
konusurlar. Abdiilkadir en ucuz malzemeleri seger. Filmin kameramani da gozleri iyi

gormeyen Hakki olacaktir. Hagmet ¢aresizce bu durumu kabullenir.

Kahveye eski Yesilcam oyuncusu Nihat gelir. Hasmet saygi ve seving ifadesi
icinde ayaga kalkar. “Kitaplar bitti, raki da. Ev sahibi evden atiyor. Para lazim”. Diyen
Nihat, Hagmet’ten kendisine gore bir rol olup olmadigimi sorar. Hasmet, filmin en

onemli rollerinden birini ona verir.

Film seti ¢ok da profesyonel olmayan goriintiilere sahiptir. Cekim esnasinda sete
Hasmet’in eski esi Hilkat gelir ve Hagmet’e beddualar yagdirarak ¢ocuklart alir gider.
Hagmet sis makinesi geldi mi? diye sorar. Latif (yapimcinin adami), kiras1 pahali oldugu
icin yapimcinin sis makinesini veto ettigini sOyler. Nihat ¢ekime ge¢ kalir. Hasmet
kizar, “alkolikle is yapilir mi?” der. Nihat filmin bir sahnesinde kalp krizi gecirerek

yere diiser ve oliir. Nihat’in cenazesinde yalnizca eski Yesilcam figiiranlar1 vardir.

Yapimcinin adami Latif aceleyle sete girer. Yapimcir Abdiilkadir’in piyasay1
yiikliice dolandirip kagtigini haber verir. Hasmet ekiptekilere bakarak sakince paydos
der. Daha sonra Hasmet tanidik bir yapimciya gider bor¢ karsiliginda ham film ister.
Olumsuz yanit alir. Yapimcimin yanindan ayrilirken bir kenarda dizili film kutularim
goriir ve gizlice iki tanesini ¢antasina atar. Bin bir zahmetle filmi bitirir. Hagsmet filmi

yikatmak ve gdsterim kopyasini bastirmak i¢in laboratuara gotiiriir. Ancak parasi yine
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yoktur. Sirket sahibi filmi basacagini ancak parasini 6demezse vermeyecegini belirtir.

Hagmet’te galanin yapilmasina bir giin kala kendi filmini gizlice calar.

Filmi izlemeye bes yiiz kisi davet edildigi halde sadece yirmi kadar kisi gelmistir.
Filmin gosterimi baglar. Film basladiktan sonra genglerden bazilar1 protesto maksadiyla
filmi alkislayip ¢ikarlar. Hagsmet karanlikta oturdugu yerde mutsuzdur. Hagsmet galadan
sonra yemek masasindan kalkip hava almak icin terasa ¢ikar. Arkasindan Jeyan da gelir

ve aralarinda diyalog baslar:
Jeyan: Sen sigara iciyor musun?
Hagsmet: Arada bir canmim cektikce
Jeyan: Bos ver
Hagmet: Bos mu vereyim? Dalgami geciyorsun bos vermis
Jeyan: Yapicak bigey yok oldubitti

Hagsmet: Oldubitti ne kolay nerdeydi seninkiler? Ugras didin par¢alan bu kadar

emek. Bu film icin yaptiklarima sen sahitsin. Peki nerdeydi seninkiler
Jeyan: Kim benimkiler?

Hagsmet: Seninkiler, ¢ok iyi tanmirsin, onlarin goziine girebilmem i¢in daha ne
vapmam lazimdi? Aaa evet hapishaneye girmem lazimdi, iskenceden ge¢mem lazimdi,

en azindan gozaltinda olmam lazimd

Jeyan: Gerek yoktu iyi bi film yapsan yeterdi

Hagmet: Ben iyi bi film yaptim

Jeyan: Haywr yapamadin

Hasmet: Ben tas gibi bir film yaptim.

Jeyan: yapamadin keske yapabilseydin zaten bu kosullarda nasil iyi bir film
yapabilirdin ki?

Hagmet: Niye oynadin 0 zaman?

Jeyan: Benim senden ne farkim var ki? Caresiz oradan oraya saldirip duruyorum

bir umut bi yerlerden ywrtmak ashinda hepimiz birbirimize benziyoruz. Niye ask

filmlerinin yonetmeni olarak kalmadin sanki?
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Hagmet: Saglarim beyazlasiyordu, saglarim beyazlastiktan sonra i¢imi bir korku
aldi. Oliim korkusu. Diisiinebiliyo musun yiizden fazla film cektim ben ama kimse ne
aradi ne sordu. Tek bir satir yazan olmadi. Adam yerine koymadilar beni, yok farz
ettiler. Onlar igin boyle bir adam yasamadi, yasamiyor. Bir kere bile odiil vermediler
Kiraz Festivali édiiliine bile raziydim. Istedim ki ben éldiikten sonra bile haa o mu

filanca filmin yonetmeniydi desinler ama yine gelmediler. Gelenler giildii dalga ge¢ti.

Jeyan: Sen ask filmlerinin yénetmenini asmak i¢in elinden geleni yaptin, hig¢
olmazsa degismeye calistin. Zaten herkes bir seyleri asmaya c¢alisiyor ama kimi

kiviriyor.
Hasmet: Kimi kiviramiyor.
Jeyan: Kimi kiviramiyor énemli olan bunu anlamatk.

Hagsmet: Ama kiviramayan bagskalarimin  yaptiklar1  goklere ¢ikariliyor,

alkiglaniyor, el veriliyor. O el bana niye uzanmadi?
Jeyan: Sen disaridasin.

Der ve arkasin1 doner gider. Jeyan aslinda Hagsmet’e durumunu hatirlatmigtir. Sen
otekisin demistir. Hasmet geleneksel- modern arasina sikismis bir karakterdir. Ne

geleneksel kalabilmis, ne de modern olmay1 basarabilmistir.

“Zugirt Aga”, aganin giires meraki sebebiyle verdigi davet goriintiileriyle baglar.
Bu goriintiilerle acilmasinin sebebi icinde olduklart yerlesik diizendir. Veren el alan
elden iistiindiir mantigiyla hareket eden aga veren eldir. Bu baglamda 80 sonras liberal
ekonomi ile olusan kiiresel kiiltiire dahil olma igerisinde, Ziigiirt Aga” yerel unsur
olarak verilmistir. Ziigiirt Aga, 80’lerden sonra deger yargilarinin degismesi karsisinda
kendi deger yargilariyla var olmak isteyen bir karakterdir. Ziigiirt Aga’nin elinde kalan
tek sey, Istanbul’a gog ettikten sonra bakkalina verdigi kdyiiniin adi olan Haraptar
ismidir. Yavuz Turgul koyiin ve bakkalin ismi ile Harap olma kavramina mizahi bir
gonderme yapmaktadir. Tirkiye’nin 80’li yillardan sonra liberallesme diizeninde
yitirilen deger yargilarimin yeni adini, dagilma (haraplik) olarak belirlemistir. Ya yeni

diizene ayak uyduracaksin ya da yok olacaksin, baska se¢imin yok.
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Film, simgesel olarak agaligi temsil eden ¢izmelerini giymesiyle baslar. Basta
zenginligi ve glicii temsil eden ¢izmeler, sonra haraplig1 temsil eden seyyar saticilik (¢ig

kofte malzemeleri) yapmak igin satilir.

Tirkiye’de olusan yeni ekonomi anlayisina uygun bir géonderme ile baslayan
filmde, maraba Ziigiirt Agayr kazandig1 giires sonrasinda omuzlarinda tasir. Fakat
maraban ic¢in zaferin Oonemi yoktur. Maraba zafer sonrasinda yapilacak yemekli
kutlamayla ilgilenmektedir. Zigiirt Aga siz buyurun yemege dedigi andan itibaren
cevresinde maraba kalmamis hepsi sofranin basina gecmislerdir. Artik iginde bulunulan
donemde asil olan sadece karin doyurmaktir. Bu baglamda agada ikramda bulundugu

stirece glicliidiir.

Filmde, Ziigiirt Aga karakteri geleneksel yapiya ¢ok derinden baglhdir. Yasam
tarzini; duygulari, hissettikleri ve gelenekleri belirlemektedir.  Kapitalizmin
belirlediginin aksine serbest zamanlari isten bile 6nemlidir. Ziigiirt Aga’ya gore her sey
Allah’tandir ve sadece Allah’tan istenir. Fakat Tiirkiye’de yeni olusan liberal ekonomik
dontisiim Agay1 da tahakkiim altina girmeye zorlamaktadir. Ziigiirt Aga ne kadar giiclii

olsa da yagmur yagmamaktadir..

“ Basini gokyiiziine ¢evirerek, Nigin hi¢bir sey eskisi gibi degil. Kurban oldugum
ver su rahmeti. Muhtag etme beni sih pezevengine ben el mel opmem ¢ok agirima

gidiyor yav”

Filmde Aga, buradaki diyaloguyla hem yeni olusan diizene hem de geleneklerine

kars1 ¢ikarak araftaki durumunu ortaya koymaktadir.

Abuzer Aga Ozalli yillar sonrasi degisime hemen ayak uydurmustur. Yeni
diizende is beklemez her seyden onemlidir. Firsatg1 olacaksin, diisene bir tekmede sen
vuracaksin kendin kurtulmak i¢in, menfaatlerin her seyden once gelecek ve gerekirse

degerlerinden vazgececeksin bunlarin hepsini degisen toplumsal yapida 6grenmistir.

Zugiirt Aga geleneksellikten kurtulup modernlesmeye c¢alisanlarin degisime ayak
uydurmasii anlatmaktadir. Degisim silirecinde deger yargilarindan vazgecenlerin
kazandig1 goriilmektedir. Degerlerinden vazge¢cmeyen Ziigiirt Aga kaybedendir. Zuigiirt

Aga kazanilanlarin kaybettikleri degerlere degmeyecegini sdyler.

Ziigiirt Aga: Ne oldu.
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Kahya: Kizacaksin.

Ziigiirt Aga: Yok kizmam. Yok, ulan yok.

Kahya: Se¢imler var ya.

Ziigiirt Aga: Ne olmustur secimlere.

Kahya: Senin parti boku yemigtir. Bir oy ¢ikt.

Ziigiirt Aga: Ne! Ne diyisin sen lan. Kag kisi vardir benim koyde.

Kahya: Vallah bir oy ¢ikmuistir.

Kekes Salman: Vallah benim oyumdur Agam.

Kahya: Benim oyumdur Agam.

Ziigiirt Aga: Ulan kavatlar bir oyu ikiniz verdiniz de benim oyum nere gitti.

Tiirkiye’nin yeni girdigi donemde geleneksel olan her sey yavas yavas yok
olmaktadir. Ekonominin yol ag¢tigi bu degisiklige ayak uyduramayanlar, parasi
olmayanlar siyasetin i¢inde de kendine yer bulamazlar. Siyasette diisiincelere gore oy
atma donemi yerine ekonomik fayda vaat edenlere oy verilmeye baslanmistir. Artik

karsitliklar gitmis onun yerine diizen taraftarligi olan grilik gelmistir.

Film Tirkiye’de ki bu degisimi desteklemeyen, Zigirt Aga’yr iyi olarak
gostermektedir. Ama iginde bulunulan bu donemde direnen aganin yalniz kalmasi
kacimilmazdir. Film sO6yleminde bu nedenle Ziiglirt Aganin yenilgisi direnisi nedeniyle

olagan olarak verilmektedir. Bu degisimi onaylamayan 1yi kaybetmeye mahkimdur.

Kekes Salman, hakim olmaya bagslayan degersizlik diizenine ayak uydurmus bir
karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aga’nin bugdayini ¢alarken onu bu eylemden
alikoyan degerler yerine, toplumun degisen yapisindaki oportiinistlik yatmaktadir. Buna

karsin geleneksel degerlerin temsilcisi Ziigiirt Aga’nin ¢ig kofte yogurdugu bir davette:
Abuzer: Nedir bu viski?
Garson: Balastines Agam.
Abuzer: Kuvantinen yok miydi?

Garson: Bu daha hasso bir viskidir Agam.
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Abuzer: De hadi dok dok.

“Halk hiyerarsik iliskilerin olmadigi meyhanelerde, alkoliin
cesaret kattigr bir ozgiirliik atmosferinde bulusarak rahatlar. Yasak
olan oyunlart oynar, kiifiirler savurur, iktidar: protesto eder. Kisacast
meyhaneler, popiiler kiiltiiriin direnisgi tarafinin en ¢ok hissedildigi
verlerdir. Diger taraftan, rahatlamaya yonelik her eylem bu eglence
mekanlaryla smwrli oldugu ve buradan digsaryya tasmadigi igin,
otoriteler, halkin bu eglenme bicimlerini, kendi iktidarlart adina

kullanmakta ve halkin bu tip aktivitelerle rahatlamasina destek

olmaktadir” (Arik, 2006: 19).

Artik popiiler kiiltiir, toplumun aliskanliklarimi kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda
belirlemektedir. Yeni diizen, raki icen agalari yok etmis, yerine viski se¢en agalar
tiretmistir. Serbest zamanlar, kapitalizmin mutluluk vaadinde 6nemli uygulama alanlari
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Abuzer Aga eskiden rakidan baska icki bilmezken artik

viski secer hale gelmistir.

Zugiirt Aga koylinii sattiktan sonra sehre gidecekken; At sahinle konusur. “Sahin.
Bilesen ki sen soylu bir atsin. Ama gittigim yerde sana yer yoktur. Onun igin seni
gotiiremiyem. Bakma bana oyle elden bir sey gelmiyir”. Burada da yeni diizen
karsisinda eskinin caresizligi tekrar gosteriliyor. Ziugiirt Aga sehirde atlara yer
olmadigin1 ve onlarla kurulacak baga da yer olmadigini gormiistiir. Ziiglirt Aga’nin

bilmedigi seyse gelenek sahibi kisilerinde sehir hayatinda yeri yoktur.

Zugiirt Aga, basina gelen bunca seyden sonra da umudunu yitirmeyerek olaylari
kader kismet olarak adlandirmaktadir. Diizenin i¢indeki tiim yoksullarin besledigi
umudu gosterircesine, yanan domates arabasi sonrasinda, “bizi mahveden kamyonetin

telefidir. Simdi kafamda ¢ok iyi bir is vardir.”
Kahya: Sen Aga’min uzattigi cigarayt nasil alirsin lo.

Mahmut: Agalik beylik koyde kaldi kahya. Burada agalik baska tiirlii olur 6grenin
gayri ha.
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Diizenin degistigini Mahmut, kdhyanin yiiziine sdylemektedir. Artik degisenler
giicliidiir. Degisime ayak uyduramayan Ziigiirt Aga’ya ise sOyleyecek su sozler

kalmustir.
-Yav bu diinya nasil diinya olmug. Kazikladilar beni.
-Abdest alirken ceketimi ¢aldilar. Vay dinsizler imansizlar.
-Kekes Salman sen kimsin lan bana is verecek!
-Kiz bu Aga Ziigiirt Aga’dir.

Aga, filmin basinda giydigi zenginligin ve giiclin gostergesi olan ¢izmelerini, yeni
diizenin i¢inde ayakta kalabilmek adina satmak zorunda kalmistir. Zenginligin ve giiciin
gostergesi olan ¢izmelerin gitmesiyle, biitiin dostlari, arkadaslari ve marabalar1 onu
yalniz birakarak ona ihanet etmistir. Bu siire¢te yaninda sadece Kiraz kiz kalmistir.

Takunya terliklerle kalan aganin itirafi acidir:
Ziigiirt Aga: Kiz bu Aga Ziigiirt Aga dir.

Kiraz Kiz: Olsun senin insanligin giizeldir. Onun icin Aga’ligi beceremisen

olmustur.

Yavuz Turgul 1980 sonrast degisen toplumsal yap1 {izerine, mizah yoluyla karsi
durusunu Zigiirt Aga filmiyle ortaya koymustur. Zigiirt Aga, Tiirkiye’nin yasadigi hizl
dontisiimle birlikte, insanlardaki bicimsel yonden degil de, yasam standartlar1 ve
tilketim aliskanliklarinin déniisiimiine elestirel bakisidir. Igine diistiigii yeni diizenin
icinde, geldigi yerin arayis1 iginde olan Zugilirt Aganin trajikomik hikayesi
anlatilmaktadir. Turgul, Ziglirt Aganin yeni diizende geleneksel yapisini bozmadan,

popiiler kiiltiirtin i¢ine dahil olma serlivenine bakisidir.
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SONUC

Bu calismada Yavuz Turgul filmleri 6zellikle 1980 sonrasi1 Tiirkiye’de ve Tiirk
sinemasinda olusan kosullar ¢er¢evesinde, filmlerin temalari, anlati yapisi ve bununla

birlikte toplum elestirisi yonii incelenmeye ¢alisiimistir.

Calismada mizah kavramindan sonra, Turgul’un senaryo yazari olarak sektore
girdigi 70°1i yillarla ilgili genel bir ¢erceve ¢izmeyi amaglamis ve Turgul senaryolar1 bu
donemde, Tiirk sinemasinda goriilen egilimler ve Arzu Film, Ertem Egilmez ekoliine de
deginilmistir. Bu donemde Tiirk sinemasinda bir yandan popiiler melodramlarin
azaldig1, toplumsal sorunlarin daha c¢ok giindeme geldigi, diger taraftan ise arabesk ve
seks filmlerinin ¢ogaldig1 bir ortami isaret eder. Turgul bdyle bir ortamda, giildiirii
filmleri yapan Arzu Film’de ¢aligmaya baglamis ve bu donem Turgul’un sinemaya bakis

acisinda 6nemli etkiler yaratmistir.

Turgul’un sinemaci kimliginin olusmasinda Ertem Egilmez ekoliiniin etkisinin
onemli oldugu goriilmiistiir. Bu gelenegin 6nemli 6zelliklerinden biri olan izleyiciyi
giildiirme ve eglendirme amaci, Yavuz Turgul’un filmlerindeki mizahi unsuru besleyen
onemli kaynaklardan biri olmustur. Bu déonem giildiirii kaynagini1 daha ¢ok Ortaoyunu,
Meddah ve Karagoz gibi Geleneksel Tiirk Gosteri Sanatlari’ndan alan iki kahramana
dayali anlat1 yapisi, Turgul’un filmlerinde de mizah ve toplum elestirisi anlayisinin

kurulmasinda etkili olmustur.

Calismada Turgul filmlerinin anlati yapisi, one ¢ikan temalar, donemin toplumsal
ve kiiltiirel ortami arasinda bir bag olup olmadigim1 daha iyi kavrayabilmek adina
filmlerin tretildigi 70’ler ve 80 sonras1 doneme iligskin genel bir ¢ergceve olusturulmaya

calisilmistir.

Turgul filmleri arasindaki tematik baglant1 6zellikle toplumsal degisim noktasinda
goze carpmaktadir. Mizahi bir dille, toplumsal doniisiime odaklanan bu filmlerde,

degisimin ka¢iilmazligima yonelik vurgu belirgindir.

Sonug olarak 1960’l1 yillardan sonra Tiirkiye’de ve diinyadaki siyasal, kiiltiirel
doniistimler Yavuz Turgul’un sinemasini da etkilemistir. 60’11 yillardan sonra her on
yilda bir toplumun kiiltiirel yapis1 degistik¢e Turgul da bu degisimi filmlerine tagiyarak

mizahi bir dille toplumu elestirmistir. Feodal yapinin gii¢lii oldugu donemlerde Ziigiirt
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Aga ile bu duruma mizah merkezli derin bir elestiri getirmistir. Daha sonra Muhsin Bey,
karakteri ise donemin gegerli olan kiiltiirel yapisina yani arabesk kiiltiiriine bakisini
ortaya koymustur. 80’li yillardan sonra entelektiiellerin toplumsal igerikli filmler
yapmaya calismasini, Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni filminde Hasmet Asilkan
karakteriyle sinemacilarin igine diistiigli duruma elestirisini koymustur. Eskiya Baran,
cok eskilerden gelen toplumsal baskaldirinin temsilcisinin herkesin birer kurt oldugu
zamanda ne kadar caresizlestigini gostererek doneme elestirisini yapmustir. Géniil
Yarasr'nda Nazim ise Kiirtge bilen Cumhuriyet 6gretmenidir. Artik Istanbul’da da
barlarda Kiirtce tilirkiiler sdyleniyordur. Turgul bu toplumsal degisime de duyarsiz

kalmadigini géstermistir.

Bu cagin onemli 6zelligi, maddi degerlerin degil, manevi degerlerin 6n planda
olmasidir. insanlarin maddi degerler pesinde olmalari, ahlaki degerlerini yitirmelerine
neden olmus ve mutsuz bir toplum yapisi ortaya c¢cikmistir. Turgul karakterleri,
kaybolmanin esigine gelmis ahlak anlayislariyla, giderek ortadan kaybolmakta olan bir
kusagin temsilcileridir. Bu baglamda c¢ogu zaman yasadiklar1 toplum tarafindan
anlasilmaz ve alay konusu olurlar. Filmlerinde kara mizahi, degisime yonelik elestirel
tutumu belirginlestirmek amaciyla kullanmistir. Filmlerinin trajikomik yapisi, biitiin
filmlerinde anlatiyr ve filmsel ritmi ilerleten bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Yavuz
Turgul, trajedi ile komedinin bir ikili oldugunu bize gosteriyor. Yaptig: filmlerle Yavuz
Turgul, icinde yasadigi toplumun sorunlarmin ne oldugunu tespit edip regete

yazmayarak toplumu ne kadar iyi tanidigin1 ortaya koyuyor.

Insan iginde hareket etmekte oldugu gerceklikten, hayattan emin olmak ve huzur
duymak ister. Anadolu insan1 ve giderek insan, izledigi film ortaminda kendini giivende
hissediyor ve huzur duyuyorsa, gergekten bir Tiirk filmi ve ayni zamanda bir diinya
filmi izliyor demektir. Tiirk film yonetmeni deyince 1980’lerden sonra akla ilk gelen
yonetmenlerden biri Yavuz Turgul’dur. Yavuz Turgul filmlerinde insan kendini evinde
ve giivende hisseder. Anadolu insani gibi, Turgul da az konusur ve 6z konusur. Ask
Filmlerinin Unutulmaz Yo6netmeni Yavuz Turgul, en giizel Tiirk filmlerini yaratmis bir
bilgedir. Sinif diisme korkusu yiiziinden kiiltiirel sizofreninin dibini bularak, Batili
goriinmek ugruna kendinden utanan sahte Tiirk aydininin ve sinemacinin tam karsisinda
bir yerdedir. Anadolu’da duran, bununla birlikte kapali devre bir yerellige asla

diismeyip evrensel bir bakis agisin1 yakalamis olan Yavuz Turgul, usta bir sinema adami
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olmasimin yani sira her an dokunup kendinizi gorebileceginiz gercek sanat¢i ve sahici
bir insandir. 60’lardaki filmlerdeki gibi; dostluk, arkadaslik, ihanet, ask, intikam,
toplumsal beraberlik ve manevi degerlerin hatirlandig1 duygular Yavuz Turgul sinemasi
formunda geri geliyor. Yavuz Turgul filmleri yekparedir, yamalik yoktur, dikis yoktur.
Olagantistii yalinliga karsin her filminde derin bir mistifikasyon vardir. Olay ile karakter
dengesini en iyi ayarlayan yonetmendir. Yavuz Turgul siradan insanlardan kahramanlar

yaratir. Filmlerinde mizah ve elestiri, hiiziin ile huzur ayn1 anda var olur.
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EKLER
EK. 1. FILMOGRAFYA

TOSUN PASA (1976)

Yonetmen: Ertem Egilmez
Senaryo: Yavuz Turgul

Oyuncular: Kemal Sunal, Miijde Ar, Sener Sen, Aysen Gruda

SULTAN (1978)

Yonetmen: Kartal Tibet
Senaryo: Yavuz Turgul

Oyuncular: Tiirkan Soray, Bulut Aras, Adile Nasit, Sener Sen, fhsan Yiice

ERKEK GUZELI SEFIL BIiLO (1979)

Yonetmen: Ertem Egilmez
Senaryo: Yavuz Turgul

Oyuncular: ilyas Salman, Sener Sen, Miinir Ozkul, Adile Nasit

BANKER BILO (1980)

Yonetmen: Ertem Egilmez
Senaryo: Yavuz Turgul

Oyuncular: ilyas Salman, Sener Sen, Meral Zeren, Ahu Tugba, Miinir Ozkul

DAVARO (1981)

Yonetmen: Kartal Tibet
Senaryo: Yavuz Turgul

Oyuncular: Kemal Sunal, Pembe Mutlu, Sener Sen, Adile Nasit, Aysen Gruda,
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HABABAM SINIFI GULE GULE (1981)

Yonetmen: Ertem Egilmez
Senaryo: Yavuz Turgul

Oyuncular: ilyas Salman, Mehmet Ali Erbil, Adile Nasit, Aysen Gruda

CICEK ABBAS (1981)

Yonetmen: Sinan Cetin
Senaryo: Yavuz Turgul

Oyuncular: Ilyas Salman, Pembe Mutlu, Sener Sen, Aysen Gruda, Ahmet Mekin

IFFET (1982)

Yonetmen: Kartal Tibet
Senaryo: Yavuz Turgul

Oyuncular: Miijde Ar, Faruk Peker, Savas Bagar

SEKERPARE (1983)

Yonetmen: Atif Yilmaz
Senaryo: Yavuz Turgul

Oyuncular: Ilyas Salman, Sener Sen, Yaprak Ozdemiroglu, Sevket Altug, Nazan Ayas

AILE KADINI (1983)

Yonetmen: Kartal Tibet
Senaryo: Yavuz Turgul

Oyuncular: Miijde Ar, Sonmez Atasoy, Gokhan Mete, Asuman Arsan, Orhan Cagman.



62

ZUGURT AGA (1986)

Yonetmen: Nesli Colgecen
Senaryo: Yavuz Turgul

Oyuncular: Sener Sen, Erdal Ozyagcilar, Fiisun Demirel, Can Kolukisa, Ayla

Arslancan.

KABADAY (2007)

Yénetmen: Omer Vargi
Senaryo: Yavuz Turgul
Oyuncular: Sener Sen, Ismail Hacioglu, Kenan imirzalioglu, Rasim Oztekin, Ash

Tandogan.

FAHRIYE ABLA (1984)

Yo6netmen-Senaryo: Yavuz Turgul

Goriintii Yonetmeni: Cetin Tunca

Miizik: Attila Ozdemiroglu

Oyuncular: Miijde Ar, Tarik Tarcan, Mesut Cakarli, Haldun Ergiiveng, Ihsan
Devrim, Kadir Savun, Zihni Goktay

Kok Film Yapimi

MUHSIN BEY (1986)

Y 6netmen-Senaryo: Yavuz Turgul

Goriintii Yonetmeni: Aytekin Cakmakgt

Miizik: Attila Ozdemiroglu

Oyuncular: Sener Sen, Ugur Yiicel, Sermin Hiirmeri¢, Osman Cavci, Erdogan Sicak,
Erding Ustiin

Umut Film Yapimi
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ASK FILMLERININ UNUTULMAZ YONETMENI (1990)

Y 6netmen-Senaryo: Yavuz Turgul

Goriintli Yonetmeni: Orhan Oguz

Miizik: Attila Ozdemiroglu

Oyuncular: Sener Sen, Pitircik Akkerman, Ayta¢ Yoriikaslan, Yavuzer Cetinkaya,
Giil Onat, Nubar Terziyan, Cevat Kurtulus, Sami Hazinses, Naki Turan Tekinsav

Erler Film Yapimi

GOLGE OYUNU (1992)

Y 6netmen-Senaryo: Yavuz Turgul

Goriintii Yonetmeni: Cetin Tunca

Miizik: Attila Ozdemiroglu

Oyuncular: Sener Sen, Sevket Altug, Larissa Litichevskaya, Ulkii Duru

Erler Film Yapimi

ESKIYA (1996)

Yo6netmen-Senaryo: Yavuz Turgul

Goriintii Yonetmeni: Ugur Icbak

Miizik: Erkan Ogur

Oyuncular: Sener Sen, Ugur Yiicel, Sermin Hiirmeri¢, Kamuran Usluer, Kayhan
Yildizoglu, Necdet Mahfi Ayral, Ozkan Ugur, Yesim Salkim, Giiven Hokna, Ulkii
Duru

Filma-Cass Yapim
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GONUL YARASI (2005)

Yonetmen — Senaryo: Yavuz Turgul

Goriintli Yonetmeni: Soykut Turan

Miizik: Tamer Ciray

Oyuncular: Sener Sen, Meltem Cumbul, Giiven Kirag, Siimer Tilmag
Erdal Tosun, Timugin Esen.

Filmacass ve Most Prodiiksiyon Yapim.

AV MEVSIMI (2010)

Y o6netmen — Senaryo: Yavuz Turgul

Goriintii Yonetmeni: Ugur Icbak

Miizik: Tamer Ciray

Oyuncular: Sener Sen, Cem Yilmaz, Cetin Tekindor, Melisa S6zen, Okan Yalabik.
Fida Film, Pana Film Yapimu.
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