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POSTMODERN MIMARININ MODA TASARIMI UZERINE
ETKILERI

Yarim yiizyildan uzun siiredir postmodern donemi yasamaktayiz. Sanatsal,
kiiltiirel, sosyal ve gevresel faktorler teknoloji ve kiiresellesme sayesinde biiyiik bir
gelisim ve degisim gostermektedirler. Degisim mimarlik ve moda gibi sanat, teknik ve

tilketimle dogrudan iliskisi olan disiplinleri daha ¢ok etkisi altinda birakmaktadir.

Postmodernitenin baslangicindan itibaren mimarlik, bu dénemin 6zelliklerini en
belirgin sekilde yansitan disiplindir. Bununla beraber moda i¢in de dnemli bir esin
kaynagi olmustur. Her ikisinin de baslangi¢ noktas: insan bedenidir ve mimarlik moday1

da etkileyen biitlin kavramlar1 i¢inde barindirmaktadir.

Mimarlik ve moda postmodern doénemin etkilesimlerinin bir c¢ogunda
birlesiyorlar ve yeni tarzlar1 ve uygulanan tasarimlar1 ortaya c¢ikariyorlar. Bunlar
gozonlinde bulundurarak, devam eden postmodern donemde mimarligin moda
tizerindeki sanatsal, kiiltiirel, sosyal, ¢evresel ve teknik acgidan etkilerini daha iyi
ayirdedebilecek ve tanimlayabilecegiz. Bu tanimlar moda tasarimcilari i¢in hizli tiiketim

diinyasinda uygun bir kesif ve arastirma alani olmustur.
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ABSTRACT

THE EFFECTS OF POSTMODERN ARCHITECTURE ON
FASHION DESIGN

It is been more than a half century that we are living in postmodern era. In this
period artistic, cultural, social and environmental factors have faced great improvement
and change due to technology and globalization. This alteration have effected
architecture and fashion the most as they are in direct relation with art, technique and

consumption.

From the begining of postmodernism, Architecture has been the disicpline to
reflect the charactristics of this era in the most apparent way. However, it has been a
significant inspiration source for fashion. The starting point of both disciplines is the

human body and architecture contains all the concepts that affect fashion.

Architecture and fashion are joined in most of the interactions of postmodern era
and reveal new styles and applied designs. Considering them, in the ongoing postmodern
era the artistic, cultural, social, environmental and technical affects of architecture on
fashion can be distinguished and defined better. These definitions are suitable mediums

for the fashion designers to explore and reserach in this fast-moving consumer world.
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GIRIS

Diinyamiz o6zellikle son yiizyillda hizli gelisim gosterdi. Yasam tarzlari,
teknoloji ve sanat gibi degerler hizla degisip gelisiyor. Bu degisimlerden etkilenen
ve ayn1 zamanda degisimlere sebep olan disiplinlerin basinda moda gelmektedir.
Moda her donemde toplum i¢inde dogan ve ilerleyen sanatsal, kiiltlirel, ¢cevresel ve
sosyal yasantinin etkilerini tasimaktadir. Endiistri ¢agindan 6nce tarz olarak bilinen
sanat ve zanaatin, sanayi devrimiyle birlikte tanim1 degisti. Sanat, resim ve heykelin
disina ¢ikarken, yeni ekonomik sistemler, toplumsal hareketler ve teknoloji, moday1
hizla degisen toplumun ihtiyaglarini igeren, yenilik¢i ve diger disiplinleri etkileyen

bir kavrama dontistiirdii.

Modanin en fazla etkilesimde oldugu disiplin mimarlik olmustur. Bunun
nedeni ise mimarlikla ortak noktalar1 bulunmasidir. Insanoglunun magara hayatindan
beri temel giinliik ihtiyaclar1 yeme ve igmeden sonra korunma amaciyla barinma ve
ortiinmedir. Bu ihtiya¢larin orantilar1 her zaman insan Olgiileriyle sekillenmistir.
Gilinimiizde ilerleyen teknoloji ile beraber bu ihtiyaclara daha kolay

erisilebilmekteyiz.

1960’lardan sonra postmodern dénemin baslangiciyla tiiketim, ihtiyaglarinin
online gecti. Postmodern donemde ozellikle teknolojik ilerlemeyle tiiketim
demokratiklesti. Kitle tiretimi sayesinde ucuzlayan iriinlerle insanlar artik
ihtiyaglarinin da Gtesinde tiiketim yapabilme olanaklarina sahip oldular. Tiiketimin
bu kadar artmasi ve hizlanmasi tasarimcilarin isini zorlastirdi. Ozellikle moda
tasarimcilar1 artan talebe cevap verebilmek i¢in yeni ilham kaynaklar1 arayislarina

girdiler.

Moda ve mimarligin birbirlerinden etkilenmesi eski zamanlardan giiniimiize
kadar devam etmektedir. Modanin fiziksel ve kavramsal olgular1 onu her dénem
mimarliga yakimlastirmistir.  Ozellikle postmodernitenin ilk olarak kendini

mimarlkta gostermesi ve daha sonra diger disiplinlere yansimasi, mimarligin bu



donemdeki Onemini daha da arttirken, moda tasarimcilar1 igin esin kaynagi

olabilmektedir.

Tezin amaci, i¢inde bulundugumuz dénemde mimarlik ve moda tasarimi
disiplinlerinin yenilik¢i yaklasimlarini inceleyerek, gelisim asamalarini analiz etmek
ve postmodern akimin etkilerini arastirmak olacaktir. Bdylece mimarligin
postmodern donemde moda tasarimina etkisini diger disiplinlerin ve kavramlarin

etkisinden ayirtedebilecegiz.



BIiRINCIi BOLUM
1. MODERN SONRASI ESITTIR POSTMODERN

Bir ¢ok dilde kullanilan ‘Modern’ kelimesinin latince kokeni ‘modus ’tur.
‘Modus'un anlami (Ingilizce kdkeni ‘mode’ yani tarz ve ‘model’ yani kalip
anlamlarina dayanmaktadir.) ‘measure’ yani boyut ve 6l¢ek anlamindan gelmektedir.
Antik' dénem sonrasi ‘modernus’ kelimesi Fransizcadan yeni ve ¢agdas anlamna
gelen ‘modus’ kelimesiden ‘su anki zaman’ anlamina gelmektedir. Diger yandan
‘modernus’ Latince hemen simdi, yakin ge¢mis ve en son anlamlarina gelen ‘modo’
kelimesinden tiiretilmigtir. Bazi tarihgilere gore 5.ylizyillda Romalilar “moderni”
kelimesini yeni degerler ve inant¢lar anlaminda, ‘antiqui’ yani eski inantglara bir
karsit olarak kullaniyorlardi. ‘Modern’ kelimesi Latince’de ilk kez 5.ylizyilda
Hiristiyanlik dénemini, Cehalet déneminden ayirmak igin kullanilmustir. Ilk
kullanildigr donemden bu giine kadar eskiden yeniye ge¢is anlamina gelmektedir ve

bu kelime genel olarak su anki zamanin gegmisle olan farkini gostermektedir.

Modernite varolusu akilc1 ve insan odakli yorumlamaktadir. Bir ¢ok modern
filozof bu ¢agm baslangicin1 15.yiizyilda Ronesans dénemde Italyanin kuzeyinde
akilcilik ve insancilik diisiinceleriyle beraber ortaya ¢iktigina inanmaktalardi. Bu
akim Bati insanlarinin Diinya’ya olan ruhani bakis agisini kendine dogru ve igsel
olarak degistirmistir. Bu Diinya goriisu ve fikir kavraminin degisimi ¢ok yayginlasti
ve bir ¢ok diislince tarzin1 tamamen degistirdi. Modernite sanatsal, dinsel, bilimsel,

felsefesel, siyasal, sosyal ve kiiltiirel ilkelere yeni yorumlar getirmistir.

Modernitede kapitalizm , toplulugun g¢alismasi, devlet islerinin diizenlenmesi
sayesinde gelisim ve kar etmekle birlikte kiitle sanayi sistemleri, kurumsallagsma,
tilkenin idaresi, gozetimi konusunda denetlenmesini de beraberinde getirmesidir.

Modernite insanligin kurtulusu i¢in evrensel bir ¢abadir. Bazi elestirmenlere gore bu

! Antik ¢ag ya da Antik tarih, insanlik tarihinin baslangicindan erken dénem Orta Cag'a kadarki
zaman dilimindeki belirgin kiiltiirel ve siyasi olaylar1 konu alir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0nsan
http://tr.wikipedia.org/wiki/Tarih
http://tr.wikipedia.org/wiki/Orta_%C3%87a%C4%9F

diisincenin tam tersine akil ve mantigin kullanilmasi sirf insanit kontrol altinda
tutmak ve onu kendi kolesi haline getirmektedir ama bu kendinden 6nceki dénem

gibi inang ve zorla topluma egemen olmasi seklinde degildir.

Postmodernizm aslinda modernizm sonrast ve Otesi anlaminda
kullanilmaktadir ama daha cok modernizme bir care olarak ilerlemektedir. ilk
anlamda modernlikten ayrildig1 bir ¢ok alanda 6rnegin; mimarlik, felsefe, edebiyat,
glizel sanatlar ve benzeri alanlarda yeni bir kiiltiir bigiminin baslangici olarak iddia
edilmistir. Daha sonra bir ¢ok alanlara ve displinlere yayilarak ama bir biitiin
olusturmakla beraber modernizmi sorgulamak ve ¢6ziim iiretmek igin bir arayis

olmustur.

Postmodernizmi yeni bir zaman dilimine sigdirmaktan ¢ok modernizmin
kendi igindeki arayist olarak algilamak da sozkonusudur. Kendine karsi biitiin
elestirileri, tartismalari ve karsit ¢ikmalari igine sigdirarak, modernligin tartisma
bi¢imi olabiliyor. Biitiin bunlarla beraber postmodernizm ile modernizmi birbirinden
ayirdetmek zorlagsmakla beraber, bazen birbirini tamamlayip bir biitiin olarak
gortiliiyor. Baz1 diisiiniirlere gore ise modernizm ile postmodernizm bir hareketin iki

farkl agis1 olarak biliniyor.

Coklu yapisi ve karmasik degerlendirmelerinden dolayr postmodernizmin
tam olarak ne anlama geldigini séylemek miimkiin degildir. Postmodernizm bazi
diistincelere gore donemin adidir ve diger taraftan da yeni bir felsefi diisiincenin,
tislubun, kavramin ve ayni zamanda modern usculugun oOtesinde baska bir

usculuktur.

Postmodernizm yeni bir ifade bigimi oldugundan kiiltiirel, diisiinsel ve maddi
nitelikleri kapsayarak tamamlanirken, diger taraftan kendi iginde ilerlemektedir.
Bazilarina gore postmodernizmin baglangict modernizmin sona erdigi ikinci diinya
savasinin sonrasina denk gelmektedir. Aslinda postmoderniteyi bir donemin igine
sigdiramaz ve yahut tam bir tarih belirleyemeyiz ¢iinkii ilk ncii postmodernizmciler

bile modernitenin iginde olan kisilerdir. Once Fransa’da ortaya ¢ikan ve daha sonra



tim diinyaya yayilan felsefi diisiinceler, elestiriler ve tartismalarin siyasete, bilime,
sanata ve teknolojiye yansimalarimi gozoniinde bulundurarak 1960’11 yillar

postmodernitenin baslangici olarak kabul edilmektedir.

Postmodernizm su anki yasadigimiz donemin bir akimidir. Bu akim
siyasetten, yedigimiz gilinliik yemege kadar herseyi etkilemektedir ve ayn1 zamanda
cagdas kiiltiiriin biitiin boyutlarinda, en 6nemlisi de sanatta kendini gostermektedir.
Postmodernizmin bu denli yaygin olmasi onu belirli bir takim kural ve belirtilerle

katagorize edilmesine engel olmaktadir.

Postmodernizmin onciilerinden Fransiz Jean-Frangois Lyotard postmodern

hayat1 s0yle anlatiyor:

“Biz su an Oyle bir diinyada yasiyoruz ki melezleme odakli olmak genel
kiiltiiriin temel 0gesi: reggae miizik dinliyor; western film izliyoruz; 06glen
McDonald’s ve aksam geleneksel yemek yiyoruz; Tokyo’da Fransiz parfiim
kullanip; Hong-kong’da retro giyiyoruz. Bilim, televizyon yarigsmalarinin konusu
oluyor. Hepimiz hep beraber ressam, sanat¢i, galeri sahibi, elestirmeniz ve biitiin

insanlar birbirlerini ‘hersey yasal’ sloganina davet ediyor. Devir rahatlama devridir.”

Aslinda postmodernizm diizensizlik ve kanunsuzluk anlamima gelmektedir.
Malesef bu diisinceye basit ve yalin bir anlam bulmak miimkiin degil.
Postmodernizm bize komedi, mola, farklilik, devamsizlik, haylazlik, parodi, ger¢ek

oOtesi ve simiilasyon anlamlarini hatirlatiyor.

Bazi yorumculara gore postmodernizm modern sanatta biiyiik degisiklikler
yaratmistir ve bununla beraber avant-gard tecriibesine yeni boyutlar katmistir. Bir
digerlerine goreyse kiiltiirel ¢alismalar1 dengeleyip eski basyapitlar1 gozoniinde
bulundurarak insanlarin hobilerini dikkate almaktadir. Ama digerlerine goreyse
postmodern kiiltiir ve sanat sadece ylizeyseldir ki hepsi modern diinyanin neden

oldugu sosyal, siyasal yada felsefi degisikliklerin devamidir.



Modernizmin antitezi ve ona tepki olarak gelisen postmodernizm, genel olarak
mimarlik, sanat ve toplumda yiiksek modernist kiiltiirli reddederek tasarima tarihselciligi
tekrar katmak ister. Eski bi¢cim ve ilkelere referanslar vererek bina tipleri ve tekniklerini
taklit eder. 1960 ve 1970’li yillarda ortaya ¢ikan hareket, baslarda tanidik bigimler ve
onlarin igerdikleri anlamlar1 kullanarak tasarimlarin kolayca algilanabilmesine
cabalamustir. 21.yiizyillda postmodern teori, cagdas tiiketim kiiltiirti, hipergerceklik gibi
birgok alan ile baglantilanir ve dolayisiyla kacinilmaz bir sekilde uyumsuzdur.
Postmodernizm, New York ve Chicago’da uygulandigi haline refere edilerek, Bati

kapitalizmin mimarlig: olarak tanimlanur.?

Post-Modernizm terimi 1975°te Charles Jencks tarafindan ortaya atildi. Jencks,
modern mimari ile 6zdeslestirilmis Islevcilik (Fonksiyonalizm) dgretsinden bikmis bir

mimardir.
11 ekim 1988°de John Russell Taylor, The Times’da soyle yazdi:

“On bes-yirmi y1l 6nce ‘modern’ terimin ne anlaminda kullandigin1 biliyor, 6ncii
(avant-garde)  akimlara  bagliligim1  belirten  sergilere  gittigimizide neyle
karsilasacagimizi, kabaca da olsa, tahmin edebiliyorduk. Tabi bugiin ¢ogulcu (pluralist)
bir diinyada yasiyoruz. Boyle bir ortamda en gelismis sayillan sey-yani biiylik bir

olasilikla Post-Modern — ¢ogu zaman en geleneksel ve en geriye yonelik oluyor.”3

Su an bir evrensel hareket olarak biitiin dallarda ve sanatta postmodernizm,
icinden ¢iktigr modernizmden daha ¢ok varligini kabul ettiriyor ama bu daha iyi veya
daha derin oldugu anlamina gelmez. Artik bu yeni ‘izm’e kars1 red veya kabul bakisi
sona ermistir ¢iinkii bu hareketin yayginligi onu red veya kabul etme yetkisini bizden

almaktadir.

2 (1.Brooker, G., 2.Coates, M., 3.Stone, S., Gorsel I¢ Mimarlik Sozliigii(1), Literatiir, Istanbul,
Kasim 2010, s5.203)
3 (Gombrich, E.H., Sanatin Oykiisii(7), Remzi Kitabevi, istanbul, 2011, ss.619)



IKiINCi BOLUM

2. POSTMODERNIZMIN ETKILERI ILE ORTAYA CIKAN
MODA AKIMLARI

20.yiizy1l boyunca moda radikal ve hizli bir degisime ugradi. Baslarda kii¢iik bir
azililiga ait bir liks iken biiylik halk kitlelerine donlik dinamik, saglam ve gorece

demokratik bir sisteme doniistii.

Bundan sonra yeni akimlar ortaya ¢iktt ve bunlar seri tretim, modernizm,
postmodernizm, avant-gardizm, ¢ogulculuk, kitle iletisim araglar1 demokratlagtirma yani

halka mal etmeyi beraberinde getirmistir.

Baz1 pazar stratejileri, moda degisiminin diizenli evrimini, ¢ogunluka avangard
ya da postmodernizm ile ilgili teknikleri kullanarak kesintiye ugratmaya yoneliktir
Avangard ya da postmodern bir yaklagimi destekleyen bir grup tasarimcinin ortaya
c¢ikisi, imaj olusturmak i¢in koklii yenilik gerektiren oldukga rekabetci pazar konumunun
ve yeni akimlan izlemeye istekli alt gruplardan olusan c¢ok sayida parcaya ayrilmis

4
halkin sonucudur.

Daha farkli bi¢imde tanimlanan postmodernizm, moda tiikketiminin de bir
yoniidiir. Bazi tasarimcilarin ¢aligmalar1 belirsizligi ve geliskiyi sergilemektedirler. Bu
tasarimlardan dolay1 postmodernizmi moda tasariminin bir 68esi olarak vasiflandirmakta
zorluk c¢ekebiliriz. Avangard akim estetik geleneklere karsi ¢ikarken, postmodern
geleneksel olan ve olmayan arasinda gidip gelmektedir. Bunlar parodiye doniismiistiir ve
belirsiz etkiler yaratmistir. Postmodern ¢aligmalarin bazen sabit anlamlar1 yoktur veya

birden ¢ok anlamlar1 vardir. Bu nedenle giivenilir yorumlar beklenmez ve olas1 degildir.

Modernist sanatgi-zanaatkarin belirli bir tarzin gelisimine ve ince is¢iligine

bagliliginin yerine; postmodernist moda sanat¢isinin bir grup tutarli ve biitiinlesik estetik

4 (Crane, D., Moda ve Giindemleri (1), Ayrint1, Istanbul, 2003, S.203)



0ge olarak kavranan tarza degil, bir¢ok dncel metinden alinan ayrik 6gelerin tutarli bir
varlik olusturup olusturmadiklarina bakmaksizin bir araya getirilmeleri olan kolaja karsi
ilgisi olmustur. Diger tasarimcilar yeni bir is c¢ikarmak i¢in Onceki tarzlardan
yararlanirken, postmodernistler farkli donemleri ve ortamlart yan yana getirerek dnceki

tarzlar1 yeniden yaratmlslardlr.5

Tasarimcilarin hep yaptiklari isler, 20.ylizyilin birkag¢ farkli tarzin1 ya da 6nceki
yiizyilin tarihi donemleri ile iligkili giyim tarzlarin1 ayni sezonda hayata dondiirmektir.
Bazilarma gore tasarimcilar postmodern donemden c¢ok daha oOnceleri de gegmisten
yararlaniyorlardi. ama postmodern donemde bu gondermeler daha da artmis ve anarsik

bir hal almstir.

Etnik kiiltiirler dnceki donemlerin kalintilar1 oldugundan, ¢agdas etnik kiiltiirlerin
detaylarini bir araya getirmek de esdeger bir stratejidir: Bu durum kiiltiirel kaynagmaya
dayanan ilave bir belirsizlik kaynagi saglamustir. Afrika, Hindistan, Cin ve Islam

motifleri bu koleksiyonlarda sik¢a (;agrlstlrllrmstlr.6

Az sayida moda tasarimcisit avangard ve postmodern yaklasimlara siki sikiya
baghdir; yaklasimlar belirli amaglarla benimsenmis ve c¢ogunlukla daha sonra
terkedilmis ama mali basariyr her zaman mutlaka beraberlerinde getirmemislerdir. Bu
koleksiyonlarin genel etkisi, her sezon repertuvarin farkli 6geleri canlandirdig igin ¢ok

cesitlilik ve belirgin degisimdir. Ne var ki, gercekte, asil temalar hep ayni1 kalmls‘ur.7

Postmodernist modanin 6nerdigi ¢esitli bigimsel standartlarin sonuglarindan biri

de belirli giyim tarzlarini ve kostlimleri yorumlamanin olduk¢a zor olmasidir.®

5 (Crane, a.g.e., 55.206)
6 (Crane, a.g.e., 55.207)
7 (Crane, a.g.€., 55.210)
8 (Crane, a.g.e., $5.290)



2.1. 60’lardan Giiniimiize Moda Akimlari

Moda 20.yiizyilin ilk yillarinda tiim 19.yiizy1l boyunca oldugu sekilde ilerledi.
Kat1 sosyal yap1 moday1 aristokrasiye hapsetti. O zamanlar Paris ve ‘Haute-Couture’
modanin tabirlerini tarif ediyordu. Elbiseler daha biiylik topluluklara ulasabilecek adette

iiretilmiyordu.

Birinci Diinya savast ve onun afet sonuglari caglar arasi gercek bir molay1
belirtir. Sarsilmig toplumda artik nostaljiye yer yoktur ve modernizme ve gelismeye

yonelinmistir.

Giyim endiistrisi timden makinelesmeye savastan sonra baslamistir. Catigmalar
boyunca konfeksiyon ve tekstil fabrikalar1 standart askeri tiniformalar1 iiretmek i¢in
gerekli makinelere yatirnm yapmakla ylikiimliydiiler. Boylece savas sonras tiiketiciler
ulagilabilir fiyatlara hazir giyim elbiseler iiretme kapasitesine sahip, daha gelismis ve
etkili bir endiistriden faydalandilar. Ikinci Diinya Savas1, Ingiltere’de uygulamaya konan
‘Utility Clothing Sheme’ planiyla fabrikasyon giyimde Kkalitenin iyilestirilmesini
gerektirdi. Bu politika giyim endiistrisine ve genis halka standart olgiilerde daha g¢ekici

fiyatlara iy1 kalitede tirtinlerden istifade etme olanagi sagladi.

1960’lar gegici modalarda ¢i1gir acti ve 20.yiizyilin sonuna dogru biitiin tarzlar
hizlica ve daha biiyiik kitlelere iiretildiler. Giysiler artik sayisiz magazada, cesitli fiyat

araliklarinda ve bir ¢ok tarzda mevcuttu.

Ayni sekilde 20. Yiizyil kitle iletisim araclarinin ve iletisimin c¢agidir. Bu
yizyllda moda dergilerinin ¢esidi ve sayist ¢ogaldi ve illiistrasyonlar yerlerini
fotograflara birakti. Dergilerin etkileri asirtyd:r ve bunlar herkesin moday1 Londra ve
Paris’li kisith bir kesimden kesfetmelerine sebeb olmustur. Bu dergilerin sayesinde siire,
moda evlerinin tarzlar1 lansmamyla {iriilerin biiyiik halk pazarlarinda goériinmeleri
arasindaki zamana kadar diistii. 1930’lardan itibaren sinema moday1 etkilemeye basladi.

Unlii ‘Hollywood’ yildizlar: tarafindan kullanilan kostiimler, sa¢ bigimleri ve makyajlart



genisce yayildilar ve stiidyolar ¢abucak starlarin halki biiyiilemesinden yarar saglayacak

bir sistem yarattilar.

Kitle iletisim araglar1 20.yiizy1l boyunca gelisimini siirdiirmiistiir. Moda artik elit
bir gii¢ tarafindan halka dikey yayilmiyordu. Dergiler, televizyon programlari ve internet
siteleri toplumun tiim katmanlarina hitap ediyor ve bu degisik yerlerden gelen insanlar

tarafindan yonetiliyordu.

20.yiizyilin ikinci yaris1 boyunca, 1950’1i yillarda Ingiltere’de Teddy Boys’un
ortaya ¢ikisiyla halkin endiseyle karsiladig: alt kiiltiirler defalarca ortaya ¢iktilar. Bunlar
ayn1 zamanda hakim moda i¢in ilham ve alternatif oldular. 20.yiizyilin sonunda, moda

iist siniflardan gegme zorunlulugu olmadan halkin vazgecilmezi olmustur.

1960’lar ve mini etegin evrensel basarisindan sonra hicbir 6zel tarz digerlerine
hakim olamadi. Boylece moda postmodernizmin etkilerini gostermeye basladi ve gegici,
heterojen ve demokratik hale geldi. Kiiltiirel diizeyde bir anlatimla yiliksegin ve al¢agin

bir karisimidir. Tek bir moda degil, bir ¢ok vardir.

20.ytizy1l boyunca Diinya modasina Paris ekolii yon vermistir. Ancak ozellikle
1960’lardan sonra Milano, Londra ve New York gibi moda bagskentleri Paris modasi ile

rekabet etmeye baslamiglardir.

1950’1lerden itibaren, New York modasi iddiasiz, sade ¢izgiler ve islevsellikle
esanlamliydi. 1970’li yillarda Milano, Paris hegemonyasma® bir alternatif olarak
yerlesmistir. Sehir yenilenen ve canlanan Italyan tekstil endiistrisi ve sofistike ticari
altyapisindan destek almistir. Krizia ve Missoni’nin oncii figiirler oldugu bir moda

baskentine doniismustiir.

1960’11 yillarda, ytlizyillardan beri terzi isciliginin miikemmelligiyle {inlii Londra
sehri gen¢ ve saygisiz modasiyla kendini gostermistir. 20.yiizyilin sonunda cesur ve

deneysel modanin merkezi olarak bilinmistir.

% Egemen bir iktisadi karar biriminin diger iktisadi karar birimleri tizerindeki iktisadi, sosyal,
kiiltiirel, ideolojik tUstiinliigii ve baskisi.
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1900 ve 1999 aras1 bir ¢ok kreatdr ve egilim birbirini izlemesine ragmen bazi
gbze carpan tarzlar ayrildilar. 20.ylizyilin ilk yarisinda modaya biiyiik etkisi olan
insanlar arasinda Paul Poiret, Madeleine Vionnet, Elsa Schiaparelli, Gabrielle Coco
Chanel, Cristobal Balenciage ve Christian Dior gibi kendi zamanlarinin 6tesinde moda
tasarimcilar1 vardir. Ikinci yarisinda ise Mary Quant, Yves Saint Laurent, Vivienne
Westwood, Giorgio Armani ve Martin Margiela gibi modaya yon veren tasarimcilar

bulunuyor.

11



2.1.1. ingiliz Butikleri

1960’lardan sonra moda yildirnm hiziyla degisti ve gergeklesen bu devrim
kadinlarin giyim tarzini degistirdi. Bu degisim Londra’nin iinlii caddeleri King’s Road
ve Carnaby Street’te hizla yayilan butiklerden biri olan Just Looking’in agilisinda poz

veren mankenlerin iizerindeki kiyafetlerden de anlaslhyordu.10

Fotograf 1. Degisen Zamanlar

Ingliz Butikleri hareketi daha ucuz, geng ve dinamik hissettiren bir moda ihtiyaci
duyuldugu siralarda 1960’larin basinda Birlesik Krallik’ta ortaya ¢ikmistir. Biiylik
magazalarin ve daha yash kesime hitab eden yavas doniisen modalarin tersine, yeni
butikler yalmiz gengleri hedefliyordu. Yoneticiler bu butikleri dekor, miizik ve
tezgahtarlarin yeni bir satin alma iligkisini tarif etmede ayni amaca yoneldigi bir klup

gibi yonetmiglerdir.

Bu donemde genglik ve geng kalma olgusu yeni bir egilim olarak ortaya
¢ikmustir. Kadinlar artik orta yasa gelmeleriyle giymeleri beklenen tiivit™ kiyafetleri

tercih etmiyorlardi. Londrali geng tasarimcilar bu konuda oncii olarak, yeni 6zgiirliik

10 (Moda, Geg¢misten Giiniimiize Giyim kusam ve Stil Rehberi, Kaktiis, Istanbul, 2013,
5$5.358,359)
Y Taranmus ylinden yapilmus ¢ift renkli kumas.
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atmosferi tasiyan, eglenceli, alisilmisin disinda ve sik giyim tarzlarint ABD’ye tasidilar.
Ik New York’ta agilan ‘Paraphernalia’ adli yeni ingiliz tarz1 butigin, ABD’nin diger

eyaletlerinde de subeler acarak hizli bir sekilde yayilmasi buna iyi bir 6rnektir.

1960’larda daha az geleneksel ve daha 6zgiin giysiler iireten ¢ok sayida kiigiik
tasarim firmas1 ortaya ¢ikmaya baglar. Bu tasarimcilarin ilklerinden ve en
taninmiglarindan biri, gen¢ kadinlarin “sokak”a giydiklerine bakarak ne yapmasi
gerektigini anlayan ve boylelikle donemin moda bi¢imlerini yeniden tanimlayan Mary

Quant’tir.*?

Ingiliz tasarimct Mary Quant, baskent Londra’nm gengleri igin “Londra
goriiniimii” kavramini olusturdu. Giyim pazarinda geng kitle i¢in siiper mini etekleri de
iceren bir koleksiyon hazilarayarak, iinlii Chealsea butigi ‘Bazaar’in vitrininde sergiledi.
Tarz1 kisa bir siirede ¢ok popiiler oldu ve toplu iiretime gecerek tim Avrupa’ya

yay11d1.13

Fotograf 2. Mary Quant

12 (Crane, a.g.e., $5.182-183)
13 (Moda, a.g.e. s5.356)
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2.1.2. Fiitiirizm

1960’larda uzaymn kesfedilmesiyle metalik parlak renklerin gelecege hakim
olacaklar distiniiliiyordu. Moda da bu uzay temasini ve gelecege yonelik bu trendi ¢ok
cabuk benimsedi. Fransiz tasarimci Pierre Cardin, 1950’ler ve 1960’larda, ¢agdas
tasarimcilari André Courréges ve Paco Rabbanne ile tarihi ve geleneksel kaynaklar
yerine bilim kurgudan referans alan fiitiiristik, uzay cagi modasimi yaratti. Fiitiiristik
moda sunumu goze ¢ok basit gelebilir ama 6nemli olan yeni bir ¢agir agmasi ve modaya
yeni bir yon vermesidir. Ornek olarak, Pierre Cardin ilk hazirgiyim koleksiyonunu
hazirlayip sunan bir ‘Haute-Couture’ tasarimcisiydi ve bu yiizden Paris’teki ‘Haute-
Couture’ sendikasindan kovulmustur. Bu olay, modanin gelecegini toplum taleplerinin

yansimasi olarak temsil etmistir.

Minimalizmin, yeni sentetik maddeden beyaz ve parlak kumaslar arasinda ifade
edildigi 1964’deki simgesel koleksiyonu ile Paris’li modact André Courreges fiitiirist
tarz1 lanse etmistir. Plato sapkalar gibi aksesuarlar ve oglak derisinden beyaz veya

vernikli botlarla takimi tamamliyordu.

1967 yilinda Fransiz tasarimci Pierre Cardin tarafindan tasarlanan ve Amerikali
oyuncu Raquel Welch’in modelligi yaptigi bu siyah-mavi plastik kiyafet, vizorli bir
baslik ile tamamlanmis. Uzay c¢agi modasini tesvik eden tasarimcilardan olan Cardin,

geometrik kesimleri ve uzun seritleri tasarimlarinda siklikla kullamyordu.14

14 (Moda, a.g.e. $5.360)
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Fotograf 3. Modern Geometri

1964 yilinda Pierre Cardin, ‘Space-Age’ adli koleksiyonunu uzay temasiyla
piyasaya siirdii. 1970’lerde Paco Rabanne, André Courreges ve Rudi Gernreich’in
tasarimlarinda da bu trend hissediliyordu. Yani tarz, metalik goriiniimlii veya parlak
renkte sentetik kumaslar, PVC, plastik ve akrilikten olusuyordu. Gelismekte olan geng
giyim piyasasini cezbeden fiitiiristik unsurlar, A kesim siliietler, basit geometrik sekiller,

mini etekler, ‘unisex’ stiller ve parlak renklerden olusuyordu.

1960’larda ve 70’lerde kadinlar cinsel devrim ve ‘kadinlarin ozgiirlesmesi’yle is
ortamina girmek i¢in daha fazla cabaladilar. Sonugta erkek modasinin unsurlarindan
esinlendiler ve Pierre Cardin ve André Courreges gibi fiitiiristik tasarimcilarin unisex
tasarimlarindan etkilenerek pantolon giymeye basladilar. Fransiz tasarimci Yves Saint
Laurent 1966 yilinda ‘Le Smoking’ adl etkileyici smokinleriyle tartismalara neden oldu
ve bundan sonra her koleksiyonunda androjen tarzda kiyafetler tasarlamaya devam etti.
Bu tarz zamanla bir ¢ok kadin tarafindan her zaman giyilen etek ve elbiselere alternatif

olarak benimsendi.

Amerikali tasarimc1 Geoffrey Beene, fiitliriisit tasarimci olarak biliniyor. 1990’1

yillarin sonunda bir¢ok tasarimcinin referans aldigi moda tarihini, yenilik¢i

15



tasarimlarinin gelisimini kisitladigi gerekgesiyle, bir daha kullanmamaya karar verdi.

Bugiin bilinen modern kadin tarz ve giyimini yeniden tanimladi.
Geoffrey Beene sdyle demistir:

“Retrospektif fikrinden hep nefret etmisimdir. Geriye bakmayi sevmiyorum;

sadece ilerliyorum.«*®

2.1.3. Glam

1970’ler bir hayal giicii ve gergeklerden kagis dénemiydi.'® Farkli desenler ve
canli renklerden olusan kumaslarla Ingliz glam akimi (ABD’de gilitter) efemine ve
zengin Ingiliz oyuncular ile agir Amerikan Rock’min kombine edildigi bir miizik tarzi
kadar, gorsel de bir harekettir. Ozellikle genclere hazirlanan ilk tarzlar 1970’1i yillarda
gortildii; teatral, androjen ve ¢ekicilerdi. 1960’11 yillarin sonunda hakim olan hippi

tarzinin tersine, yeni on yilin farkli yerlerden yapilmis fragmente'” modalarini ilan etti.

‘Jumpin’ Jack Flash® Mick Jagger’in 1972 yilinda sahne performansi sirasinda
giydigi ve farkli kumas karigimlarindan yapilan bu frapan tulum, Ingliz tasarimci Ossie
Clark tarafindan tasarlandi. Kadife, likra, perspeks ve metalden olusan tulum ‘Glam

Rock’ tarzinin bir yansimasi gibidir.18

15 (1.Renfrew, C., 2.Renfrew, E., Koleksiyon Gelistirme(1), Literatiir, Istanbul, Nisan 2014,
55.63)

16 (Moda, a.g.e. $5.382)

o Ayrisma.

18 (Moda, a.g.e. s5.383)
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Fotograf 4. ‘Jumpin’ Jack Flash’ Mick Jagger’in 1972 yilinda sahne

performansi sirasinda giydigi tulum

Mor tutkusu, sarkict Diana Ross’un elbise se¢ciminde de goriilebilir. 1975 yilinda
bir fotograf ¢ekimi sirasinda giyilen bu zarif ve kadinsi elbise Mahogany tarafinda
tasarlanmis ve giyen kisinin bastan asagi bir yildiz gibi gériinmesini sagliyor. (Moda,

a.g.e. ss.383)

Fotograf 5. Asil Tarz
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2.1.4. Nostaljik Romantizm

1970’1i yillarin dinamik, eklektik ve sentetik stilleriyle ayni1 zamanda, idealize bir
gecmisten ilham arayan tamamen zit bir egilim gelisti. Nostaljik Romantizm
Eduardiyen, Country veya Viktoriyen tarzi andiran kiyafetlere yoneliyor. A bigimi, uzun
ve bol elbiseler kisa eteklerin yerini aldi. Viktorya donemi elbiseleri gibi uzun ve yer
siipliren modelinde ¢igek ve sal desenli feminen pamuklu kumaslardan ve soft

renklerden olusuyordu.

Yeni on yil yani 1970’ler, tim diinyay1 etkisine alan savaslar ve kapitalist
toplumlara kars1 durarak, barig, sevgi ve Ozgiirligli benimseyen geng kadinlara tanik
oldu. Uyum i¢inde yasama ideallerini rahat ve dogal giyim tarzlariyla gosteriyorlardi.
Laura Ashley marka desenli pamuklu elbiseler ve Kaffe Fasset gibi tasarimcilara ait

renkli el 6rgiisii kiyafetler ‘dogaya doniis’ konusunda bir akim yaratmistir.

Gallerli tasarimct Laura Ashley, mobilya ortiilerini kadmsi kiyafetlere
cevirdiginde tarzim da tanimlamis oldu. Uzerleri ¢igek desenli dogal pamuklu ya da ince

fitilli kadife kumaslardan yaptig1 elbiseler son derece popiilerdi.™
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Fotograf 6. Dokiimlii Elbise

19 (Moda, a.g.e. s5.377)
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Unlii Ingliz tasarrmci Ossie Clark, yumusak kumaglardan yaptigi akigkan
elbiseleri ile tnliydi. ‘Hollywood’un alimli kizlarindan ilham alan Clark’in sk

tasarimlari kadins1 formlar1 vurguluyordu. (Moda, a.g.e. $5.376)

Fotograf 7. Clark Kreasyonu

2.1.5. Etnik Tarz

Diger kiiltiirlerde gelismis giysilerle ilgili ¢izgiler 1960’larin ortasindan
1970’lerin basina kadar olan siire¢te modayr etkiliyordu. Zamanin stilistleri diger
kiiltiirlerden esinlenmis 6zellikleri 6zgiirce kreasyonlarinda kabul ediyorlardi. Basta Hint

olmak tizere bat1 disindaki kiiltiirlerin etnik tarzi hippilerin kiyafetlerini etkiliyordu.

Hippilerin kiyafetleri baris, yeni deneyimler ve bagka kiiltiirler gibi unsurlardan

izler tastyordu. Ozellikle LSD? gibi psikedelik’* madde kullammi, parlak renkli ve

20 Cavdar kiifiinden yar1 sentetik olarak elde edilen hayal gérdiiriicii maddedir.
2! Hayal gordiiren, Saykodelik.
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desenli kiyafetlerde kendini gosteriyordu. (Moda, a.g.e. ss.374) Cogu kiyafetler ikinci
eldi ve yama, nakis ve aplikelerle kisinin zevkine uygun hale getirliyordu. Yeni trendin
anahtar kelimeleri bireysellik ve moda karsithgiydi. Kutsal semboller ve Rustik imgeler
de dogaya doniisii ve barigseverligi temsil ediyordu. Afgan tarzi bol ve salas kiyafetler,
kaftanlar, sagakli siliet ceketler, bandanalar ve renkli boncuklar etnik bir goriinti
yaratmak i¢in kullaniliyordu. Kumaslari miimkiin olduk¢a dogal ve desenler
psikedelikti. Etekler yerleri stipiiriiyordu ama kisa etekler de giyiliyordu. Hint ve Afro-
Karayip kiyafetler ve sag stillerinden esinleniyordu. Pantolon modelleri ¢ogunlukla
Ispanyol paga veya ‘Loon’ modellerinden olusuyordu. Amerikan tarzi mavi Kot
pantolonlar artik sadece is¢iler tarafindan degil neredeyse herkes tarafindan giyiliyordu.
Uniseks modas1 daha da gelisip, hem kadinlar hem de erkekler ayni tarz kiyafetler

giyiyorlardu.

“Bugiin, hicbir seyin modasit ge¢mis degil. Farkli caglarda giyilmis farkl
kiyafetlere herkes rahatlikla ulasilabilir.”

MARSHAL MCLUHAN, HARPER’S BAZAAR, 1968%

1968 yilinda San Francisco’da ortaya ¢ikan Hippilerin giydigi parlak renkli,
desenli elbiseler Hint kumaslarindan yapiliyordu. Desenler ise psikedelik hayal giiciliniin

iiriiniiydii. >

22 (Moda, a.g.e. 55.374)
23 (Moda, a.g.e. ss.374)
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Fotograf 8. Hippilerin Dogusu

Bu maksi elbise, 1972 yilinda Ingliz tasarime1 Bill Gibb tarafindan tasarlanmistir
ve modelligi, popun prensesi Sandie Shaw tarafindan yapilmistir. Desenli pamuklu

kumastan yapilan bu elbise, deri ve naylon pargalarla siislenmistir.?*

Fotograf 9. Pop Star Prodiiksiyonu

24 (Moda, a.g.e. ss.377)
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2.1.6. Klasige Doniis

Yves Saint Laurent’in rafine hazir giyimi zamanin sartlarindan yararlaniyor:

5

Tasarruf etme ihtiyaci® ve aktif kadin sayisinin artmasi, yatirrm yapmanin elverisli

oldugu klasik elbiseler iizerinden bir kazang saglamayi tetikledi.

Saint Laurent, kadinlar i¢in sik ve giyilebilir kiyafetler tasarladi. Bu kiyafetler de

1973 yilinda Paris’te piyasaya sunulan koleksiyonun birer par(;asldlr.26

Fotograf 10. Zamani Asan Tarz

2.1.7. Punk Hareketi

1970’li yillarin ortasinda, glamin abartili estetigi ve karsi-kiiltlir hippi ruhu,
hakim akima kusursuzca biitinlesmiglerdi. Punk hareketi derin bir sosyal kaygi

baglaminda, 1975’de ortaya ¢ikti. Toplum kurallarina uymamayi1 ve kiskirtmak igin

% 1973’te petroliin ¢ok giiclii yiikselisi tiim diinyay etkilemistir.
26 (Moda, a.g.e. ss.371)

22



tasarlanmig bir miizik ve giysiyle ilgili bir moda arasinda kurulmus diizenli bir red edilisi

ifade ediyordu.

Fotograf 11. Sex Pistols grubu iiyelerinden Johnny Rotten

En popiiler Ingiliz tasarimcilarindan biri olan Vivienne Westwood tam bir
postmodern tasarimci olarak parodiye ve belirsizlige dnem vermistir. Otuz yili agkin bir
siirede hem Ingiliz modas1 hem de Diinya modasinda énemli bir rol oynamustir.
Tasarimciliga 1971 yilinda Londra King’s Road’da Malcolm McLaren ile ortak agtigi
‘Let It Rock’ adli diikkanla basladi. Westwood ge¢misten ilham aliyordu, siyah deri
ceketlerin icinde motorsikletle sokaklarda dolasan umursamaz genglerin giydigi tarzda
kiyafetler tasarlayip satiyordu. 1975’te Sex adinda olan magazanin ismini degistirdikten
sonra tirlinlerini yeniden piyasaya siirmeye devam eden Westwood ve McLaren, Londra
sokaklarma cinsellik ve fetis unsurlar1 tasimayr amachyorlardi. Magaza, kisa siirede
punk ile iliskilendirildi. Malcolm Mclaren Ingiliz punk grubu Sex Pistols’1 kurdu ve

magazanin reklamini yapti. Grup ilk konserini Saint Martin sanat okulunda verdi.

23



Grubun tiyeleri, iizerinde ‘Yerle bir et’ ve ‘Anarsi’ yazan yirtik tigortler giyiyorlardi ve
tarzlar1 saldirganlik ve anarsi unsurlar iceriyordu. Giydikleri kazaklar delik desikti.
Tisortler kesikler, provokatif gorseller, ¢iviler ve sloganlarla doluydu. Grup iiyelerinin
yiizlerinde ve dudaklarinda piercing’ler oluyordu. Punk tarzinin ayrilmaz pargasi, deri ve
naylon kullanarak yaratilan tutsak goriintiisiiydii. Ozellikle de pantolonlar, kayis ve

zincirlerle siisleniyordu.

Fotograf 12. Punk Tarz

Asi modaci Vivienne Westwood, 1977 yilinda kayislarla baglh izlenimi verilen
ekose paltosu ile poz vermistir. Malcolm McLaren ile ¢alisan Westwood un tarzi punk

hareketinin iiniformasi haline gelmistir.?’

27 (Moda, a.g.e. $s.390)

24



Canli renklere boyanan Mohikan tarzi saclar 1980’lerin punk tarzinin temel
unsuruydu ve Londra King’s Road’ta vakit geciren punklarin adeta imzasiydi. Ekose

pantolonlar ve yirtik kiyafetler de punk tarzini tamamlayan unsurlardi.?

Fotograf 13. Vivienne Westwood

2.1.8. Neoromantizm

Neoromantizm, Londra Punk sahnesinde bir karsi-ataktan ziyade bir uzantidir.
‘Tarihsel” Punklarin kendi goriis ve hareketinden olan medyanin artik yaptigi giiliing
taklitlerden kurtulmak igin yeni bir tarz benimsedigi sirada 1978’de ortaya ¢ikmistir.
Standartlarin disina ¢ikma ihtiyagtan dolayi, neoromantikler asiri, androjen ve agikga

kisisellestirilmis kiyafetleri se¢iyorlardi.

Punk, modanin ana akiminin bir parcasi oldukga Vivienne Westwood da Ingiliz

kimliginin ve cinsel politikanin gerceklerini kesfetmeye koyuldu ve tarihi kdstiimlere

28 (Moda, a.g.e. 53.404)
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ilgi duymaya basladi. 1981 yilinda ilk podyum koleksiyonunu tarihi kostiimlerden ilham
alarak yapmistir. Ad1 Pirate olan koleksiyon, Yeni Romantikler diye adlandirilan grup
tarafindan benimsemistir. Bu grup bol pantolonlar, firfirlar, bol gomlekler ve 18.ytlizyil
erkek kiyafetlerinden esinlenen parlak renkleri kullanmay:1 tecih ediyorlardi. 1982
yilindaki Savage koleksiyonu sert ve eski kumaslar ile kabile desenlerinin cazibesini
tasirken, 1982-83 Buffalo Girls (Nostalgia of Mud) koleksiyonunu, Ugiincii Diinya
kiiltiirlerinden esinlenerek ortaya g¢ikardi ve kombinasyonlar1 bir ka¢ kattan olusan

asimetrik kesimli burusuk kumaslardan olusuyordu.

Fotograf 14. Buffalo Girls (Nostalgia of Mud)

Gallerli pop sarkicist ve gece kuliibii isletmecisi Steve Strange moday1 seviyordu

ve Yeni Romantik hareketinin ‘Ziippe Prensi’ olarak adlandiriliyordu. 1940’larin ‘zoot

26



suitleri’, ‘teddy boy’ tarzi ve punk tarzini birlestererek kendi stilini olusturmustu ve

adeta 1980°lerin ilk ‘hipster®lerindendi.®

Fotograf 15. Steve Strange

29 2 Birbirlerinden farkli 6zelliklere sahip iki ayre altkiiltiir tiriinii olan “hipster”ler ve “teddy
boy”lar sosyal diizene karsi olduklarimi gosterecek bir giyim tarzini benimsemislerdi. “Hipster”lerin
kokenleri, 1930’larin sonunda 1940’lar1 basinda etkileri hissedilen “bebop” akimi caz miizisyenlerinin
yasam ve giyim tarzim1 benimseyen Afro-Amerikalilara dayaniyordu. Ayak bileklerine dogru daralan
yiiksek belli bol pantolon, genis klapali ve vatkali ceketlerden olugan ve “zoot suit” olarak adlandirilan
takimlar adeta {iniformalar1 gibiydi. Bu takimlar genellikle altin bir saat zinciri, genis kenarli kege sapka
ve iki renkli, sivri burunlu ayakkabilarla tamamlaniyordu. Atlas Okyanusu’nun 6te yaninda yasayan ve
“teddy boy” olarak adlandirilan Londrali is¢i sinifi genglerinden olusan grup ise Amerikan rock’n’roll
tarzit miizik dinliyor ve Edward tarz1 takimlar1 kendi zevklerine uygun hale getirip giyiyorlardi. Edward
tarz1 ceketleri yeleklerle, kurdele seklinde bagladiklar1 boyun baglariyla ve pagalara dogru daralan bol
pantolonlarla tamamliyordu. (Moda, Gec¢misten Giiniimiize Giyim Kusam ve Stil Rehberi, Kaktiis,
Istanbul, 2013, S.340)

30 (Moda, a.g.e. ss.407)
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2.1.9. Japon Avant-gardizm

1980’11 yillarin basinda moda diinyasinda Japon avangardizminin yaraticilarinin
yanki uyandiran bir etkisi var. Entellektiiel dekonstraktif, kariyerizm, monotonluk ve
viicudun goriintiisiiniin 6n planda oldugu, omuzlarin vatkayla genisledigi donemde yeni

bir tarz ortaya ¢ikmustir.

Issey Miyake kiyafet konusunda radikal yaklasimlari olan ve sanatla bilimi
birlestiren kisiydi ve Japon tasarimcilar Hanae Mori ve Kenzo Takda’nin kendilerine
Paris’te bir yer edinmelerine ragmen, 1973 yilinda modanin bagkentine avant-gard
moday1 getiren kisi olmustur. 1975 yilinda ilk sergisini Paris’te diizenledi ve

tasarimlarin1 Kansai Yamamoto, kimono® ve kabuki®’den esinlenerek yapmustir.

1981 yilinda da cinsiyeti géz oniinde bulundurmadan ve daha ¢ok siyah renk
kullandiklar1 asir1 biiyiik kreasyonlariyla, Japon moda tasarimcilart Yohji Yamamoto ve
Rei Kawakubo moda editérlerini ve modaseverleri sasirttilar. Yohji Yamamoto formda

saflik ve bedenle kumas arasindaki uyumla ilgileniyordu.

Kansai Yamamoto, ¢agdas Japon modasinin babasi olarak adlandirmaktadir.
Samuray pelerininden esinlenerek ortaya ¢ikardigi bu tasarim da geleneksel sanati ve
geleneksel kiyafetleri carpici sekilde birlestirip modern kiyafetler tasarlanmasina 6rnek

olarak gé')sterilebilir.33

3! Japonlarin 6nden ¢apraz olarak kavusan uzun ve genis kollu ulusal giysilerdir.
%2 Japonya’ya has miizikli ve dansli bir ¢esit sahne oyunudur.
33 (Moda, a.g.e. ss.400)
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Fotograf 16. Heykel Goriiniimii

Issey Miyake’nin 6zel tasarimlari bazen heykelsi bir goriiniime sahip olsa da,
perakende satig tasarimlari pratiktir. ‘Pleats Please’ koleksiyonundaki tasarimlari farkli

sekillerde giyilebilen uzun, diiz ve giyen kisi lizerinde hayat bulan bi¢imli pargalard.

Kiyafet tasarlarken karmasik kesimlerden ve deneysel tekniklerden yararlanan
Miyake, giymesi kolay tasarimlar ortaya ¢ikarma konusunda ¢aba harcamistir. 1985
yilinda tasarladigt bu bol ve sade kiyafet de tasarimcinin yaklagimlari

orneklendirmektedir.>*

34 (Moda, a.g.e. ss.400)
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Fotograf 17. Giyilebilir Sanat

Drapeli jarse elbise tasarimi ile {inlii olan Gnuyki Torimaru, 1970’lerde kendisini
Londra’da Yuki adin1 verdigi markasiyla tanitt1. iri daire bigiminde kestigi kumaslari

kullanarak ortaya ¢ikardig1 dikissiz tasarimlart her bedene uyuyordu.®

Fotograf 18. Dikissiz Tarz

35 (Moda, a.g.e. ss.401)
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2.1.10. Yuppie Tarz

1980°den baslayan on yillik donem Yuppiler tarafindan kusursuzca canlandirilan
tilketim, sosyal basari, muhafazakarlik ve tasarimcilar tarafindan empoze edilen modalar
tizerine vurgu yapiyordu. Baslangicta reklamcilar tarafindan bulunan bu terim, genis
omuzlu markali giysiler giyen yeni bir tiiketici kesimini temsil ediyordu. Daha sonra,
yuppie bu on yillik dénemin ‘arsizca materialist’ distincesinin esanlamli haline

donlismiistir.

Giysiler aracilig ile statiiyli gosterme fikri hemen hemen uygarlik kadar eskidir
fakat moda tarihgilerine gore 1980’lerde sik giyinerek belli baslt mesajlar verme eylemi
doruga ulagmistir. Kadinlar, erkeklerin is ¢evresine girmeye baslayinca, kendi
otoritelerini gosterircesine giyinerek kendi disiliklerinden de 6diin vermediler; Bu
nedenle kisiye 6zel dikilen takimlar, vatkali omuzlar, parlak renkler, yapili saglar, biiyiik
aksesuarlar ve sivri burun, ince topuk stiletto ayakkabilar popiiler olmustur. Diger
taraftan Dynasty ve Dallas gibi diziler de kadinlarin giyinme tarzini etkileyen
unsurlardan biriydi. Kadinlara zengin ve kendine giivenir bir goriintii vermesi igin,
keskin omuz hatlari, agirbash renk tonlarina sahip takimlar, dikkat ¢ekici elbiseler ve iri

takilar kullaniliyordu.
Amerika’li moda tasarimci Donna Karan’nin 2006 yilinda sdyledikleri:

“Gicli bir imaj yaratacak sekilde giyinmek i¢imizdeki kadinin ortaya ¢ikmasini
236

sagliyor.

Calisan kadinlar icin, 1990’lardan itibaren Giorgio Armani ve Calvin Klein gibi
tasarimcilar, notr tonlar, pahali kumasglar ve minimal hatlarla sade ve ‘kostiim’e
benzemeyen kiyafetler tasarlayip, kisinin bilingdisina kabiliyet ve c¢aliskanhiginin

mesajlarini veriyorlardi.

36 (Moda, a.g.e. ss.387)
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Calisan kadinlar Giorgio Armani marka, yumusak ve zarif kesime sahip takim
elbiseleri severek kullaniyorlardi. Armani, 1990’da tasarladigi bu takimdaki gibi, erkeksi
tarz takim elbiseye feminen bir hava katarak ve kaliteli kumaslar kullanarak agirbaslh

renklerde sik kiyafetler tasarliyordu.®

Fotograf 19: Cift Cinsiyetli

1970’lerde ilk kez ifade edilen ve kadinlarin kiyafet dolabinin vazgecilmez bir
parcast olan ‘yonetici gériiniimii’ 1980’lerin ortasinda bazi degisiklikler gecirerek ‘sik
dopiyes’ haline gelmistir. Bu dopiyes Fransiz tasarimci Thierry Mugler tarafindan
tasarlandi. Bel bolgesi vurgulanan, vatkali bir ceketten ve ona feminen bir hava katan
kisa etekten olusuyordu. Ceket tek sira diigmeli turuncu renk biikme yiin ve polyester
karigtmindan yapilan kumasdan olusup, bel kismi viicut hatlarini ortaya ¢ikartyordu. Diz

iistll siyah kalem etegi yiin kumagtan yapilmisti.

Theirry Mugler omuz kismini doldurdugu, bel ve yuvarlak kalca bdolgesini

vurguladigi takima feminen bir hava katmaya calismis. Genellikle canli renklere sahip

37 (Moda, a.g.e. $5.396)
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bu tarz takimlar o donem icin son derece modern se¢imlerdi. Kisa, dar etek ise dikkat

cekiyor fakat kiskirtic1 olmaktan uzakt1.*®

Fotograf 20. Canli ve Carpici

2.1.11. Grunge Hareketi

Grunge modasinin kokeni Washington, Seattle’da ayn1 adla ortaya ¢ikan miizik
akimindandir. 1990’1 yillarin ilk ger¢cek moda temsilcisidir. Yuppilere ve 1980’li
yillarda paraya verilen asirt degere tepki olarak dogmustur. Bununla birlikte, karsi-kiiltiir
tarz1 gibi ortaya ¢ikan tarzlar hizli bir sekilde hakim akimla biitiinlesiyorlar. Grunge zarif

olmayan fakat ulasilabilir fiyatlarda bir tarzdi.

‘Pearl Ja’, Seattle Grunge hareketinin 1990’larda en popiiler ve orjinal
grubuydu. Miizikleri gibi kiyafetleri de farkli unsurlardan etkiler tasiyordu. Grup heavy
metal, hippy-dandy, kaykayci ve etnik tarzlari birlestirip 6fkeli Amerikan gengligine
hitap etmeyi basardi. Grunge tarzinin bir parcasi olarak uzun kollu hirkalarla elleri

saklayan ‘sosyal yabancilasma’ mesaji verme eylemi ¢ikmistir,*

38 (Moda, a.g.e. $5.398)
39 (Moda, a.g.e. s5.412)
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Fotograf 21. Grunge ve Pearl Jam

Amerikan spor giyim tasarimcist Perry Elis, 1990’larin baslarinda Amerika’y1
kasip kavuran grunge trendinin g¢abuk farkina vardi. Christy Turlington da 1992

Sonbahar/Kis koleksiyonunun bir pargasi olan bu kiyafete modellik etti.*°

Fotograf 22. Son Moda Grunge

40 (Moda, a.g.e. ss.412)
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2.1.12. Dekonstriiktivizm

1990’11 yillarin iistiinde biiyiik bir etkisi olan bu moda Belcika bigimciligine*
yakindan baglidir. Dekonstriiktivizm giyime bagl klasik kavramlar1 bir kenara birakiyor
ve bir yandan elbiselerin roliinii yeniden tarif etmeye girisirken diger yandan onlart nasil

tagiyacagini belirliyor. Buna aslinda postpunk ve iist iiste de deniliyor.

Rei Kawakubo, Comme des Gargons markasiyla tasarimlarinda kiyafetleri
pargaladi ve sonra pargalari beklenmedik sekilde birlestirdi. Tasarimlar1 70’ler ve
80’lerin batili kadin ideali olgularindan yani giizellik, ¢ekicilik ve cinsel cazibeden
yoksundu. Tam tersine ‘Hirosima sonrasi’ goriinimii yoksulluk ve yikim gibi unsurlari
cagristirdigl igin tartigmalar baslamistir. Koleksiyona hakim olan renk siyahti ve
kiyafetler kasten parcalanmis ve yirtikti ama konstrilksiyon ve bi¢im renkten daha
onemli unsurlardi. Markanin ismi bile ‘Erkek gibi’ anlamina gelirken, kadinlarin klasik

algistyla ilgili gortntiilerini yerle bir ediyordu.

Paris’te ve diger moda merkezlerinde, Kawakubo’nun tarzlart hem korkun¢ hem
de onemli sayilmistir. Kawakubo biyografisinin yazarimin su yorumu, stratejisinin

basarisin1 gostermektedir:

“Baz1 giysileri moda diislincesinin kendisine karsi tam bir saldir1 olarak

yorumlamustir.”*?

! Belgika’mn Antwerp sehrindeki moda okulunun mezunlari olan bir grup Belgikali tasarimet,
Paris’in moda diinyasinda taninmak igin avangard strateji kullandilar. Bu tasarimcilardan bazilarmin ve
yeni firmalar kurmak isteyen bazi fransiz tasraimcilarin islerinde, ¢ok kii¢iik pantolonlarin, kirisik ceket ve
elbiselerin, kismen sokiik kazaklarin, yirtitk malzemelerin, sirtin tam ortasinda bilyiik bir ¢cengelli igneyle
tutturulmus ya da diigmeleri ya da ilikleri aynm1 hizada olmayan ceketlerin kullanimiyla, ince is¢ilikten ve
liiksten bilerek kaginma, “yoksul yanlis1” bir tarz haline gelmistir. Modanin ekonomik dayanagina karsi
tehdit olusturmast nedeniyle ¢ok daha yikici olan bir proje, bu gurubun bir iiyesi olan Martin Margiela’nin
ikinci el giysilerden kesilen pargalardan yeni tarzlar yaratan projesidir. Liiks moda tasariminda sergilenen
yoksulluk taklidi, tek bir giyisi i¢in ylizlerce saat boyunca galigmay1 gerektiren islemeler ve kuyruklarin
gece elbiseleriyle tekrar ortaya ¢ikmasiyla 6rneklenen haute couture’in zenginligi tizerine bir elestiri
olarak algilanmay1 amaglamustir. (Crane, D., Moda ve Giindemleri(1), Ayrinti, Istanbul, 2013, S.205)

4z (Crane, a.g.e., 5s.205)
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Kawakubo, giive yemis gibi duran bu o6rgili siyah kazagi, 1982 Sonbahar/Kis
koleksiyonunun bir parcasi olarak piyasaya sundu. Kawakubo’nun 1980

tasarlarimlarinin temel zelligi bastan asag1 siyah olmasiydi.*®

Fotograf 23. Kusursuz Giizellik

Ilk koleksiyonlar1 yalmzca siyah ve nétr renklerle simirli olan kawakubo
tasarimlarinda dikkat, kiyafetin bigcimine ¢ekiliyordu. 1984 yilinda tasarlanan bu
kiyafetin bir pargast olan dekonstriikksiyon, bol ceketin klapa kismimin sekli

bozulmustur.**

Fotograf 24. Dekonstriiksiyon Is Kiyafetleri

43 (Moda, a.g.e. ss.401)
44 (Moda, a.g.e. ss.401)
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2.1.13. Postmodernizm

Modernizm, gecmisin etkisinden kurtulmak icin mantik ve basitlikle temsil
edildigi halde postmodernizm, se¢meciligi, parodiyi ve kiiltiirlerin karigimini
benimsemek i¢in ¢izgisel tarzdan uzaklasiyor. Postmodernist modanin 6zellikleri;

cogulculuk, pastis®, parodi, kiiltiirlerin karigimi, fragmantasyon* ve brikolajdir.

Postmodernizm yeterince belirsiz bir kavramdir. Terim ‘Modernizmi izleyen’
anlamina gelmektedir ve tarz, teoride, uzun anlatimlari, sosyal hiyerarsileri, kiiltiirel
seviyeler arasindaki farki ve otokrat Ogretim kurumlarini reddeden olacakti. Bunun
yerine postmodern donem c¢ogulculuk ve ayrisma ile temsil ediliyor. Moda 1960’lardan

baslayarak bu iki 6zelligi iyi yansitmaktadir.

Gergekten, postmodern donemin tarzi 6zel olarak higbir kiiltiire baglanmamus,
dinamik, cesit cesit ve demokratiktir. Artik tek bir moda yoktur, ama bir¢ok moda
birlikte yasiyodur. Vogue’un Ingiliz baskisinda yayimlanan, bir 2009 Ilkbahar/Yaz
modalart rehberinde kuvvetli egilimlerden bir ¢okluk gosterildi. Pantolonlar ince ve
ismarlama veya pijamalari andirtyorlardi. Viicuda yapisan veya bol sekillerdi. Moda
kumaslar1 ¢esitli ve metalik olmalarinin 6tesinde seffaf ve Afrika’dan esinlenmislerdi.

Renkler soluktan en canlilara kadar gidiyordu. Hersey moda gibi goriiniiyordu.

Tiiketicilere sunulan tarzlarin cesitliligi elite hizmet etmeden kitlelere ulagsmayan
otokrat*’ modanin eski hiyerarsilerinin son buldugunu gosteriyor. Bugiin, moda biitiin
ilham kaynaklarin1 beslemektedir. Bir kent tarzi, bir alt-kiiltiir, bir miizikal tarz, bir

tarihsel donem veya hizli globallesmeden dolay: bagka yerden gelen bir kiiltiir olabilir.

Varolan tarzlar tekrar diizenleyerek yenisini iiretmek anlamina gelen brikolaj,
moda kreatorleri kadar bireyler i¢in de gegerli bir uygulamadir. Bir giysinin tasarimi

yersiz temel bilgilerle ve Kkiiltiirel sembolleri ger¢cek anlamlarini hesaba katmadan

* Oykiinme.
46 Ayrigma.
*" Buyurgan, Hiikiimdar.
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kullanmayla duygudan yoksun kaliyor. Gegmisin araliksiz talan1 brikolaja baglandigi

halde, farkli bir uygulamadir. Pastisi veya parodiyi amaglayabilir.

Postmodernizmin diger karakteristik 6zellikleri moda endiistrisinin bazi elle
tutulur gelismeleri ile agiklaniyorlar. Modaya ve onun tiiketimine adanmis yayimnlarin
bollasmasi, yeni ve daha hizli iiretim teknikleri, giyim magzalarmin canliligi, alt
kiiltiirler i¢in hazirlanan dergilerin ortaya ¢ikisi ve internetin etkisi, tarzlarin hizlica
yayildig1 ve cesitliligin, kiiltiirlerin karigiminin, nostaljinin ve sahiplenmenin hiikiim

stirdiigii bir sistem yaratiyorlar.

Geg¢mise doniik tarzlar Dior’un bir erken 20.ylizyll tarzi uyarlamasinda
goriilmektedir. Bir kopya iiretmektense, eski tarzin 6gelerini kullanarak belki de en {inlii
20.ylizy1l tarzi olan ‘New Look’u yaratmistir. Buna karsin postmodernist John Galliano,
genellikle ayni1 koleksiyonda yan yana sergilenmek iizere farkli donemlerden aldigi
tarzlar1 kopyalar ya da ge¢misin ve bugliniin tarzlarindan aldig1 6geleri ayni1 kostiimiin

iginde harmanlar.*®

John Galliano’nun kreasyonlari, kendi saf imzasi altinda veya Dior i¢in, kreasyon
direktorii olarak, bir brikolaj formu uyguluyordu ve ayni koleksiyonda uyumsuz iiriinleri
yan yana koyabiliyordu. Vizyonu, postmodern azimle, ‘Haute-Couture’iin iginde
kiiltiirel seviyeleri kaynastirtyordu ve tarihsel referanslari harmanliyordu. Bu verev
kesimli ipek tiilbentten elbisenin siliieti 1930’lu yillarin modasi ‘Hollywood’ tarzi
giysileri andirtyor. Dokuma baski kullanilmis Kotu andiriyor ve vahsi batinin dogal
sikligina gonderme yapiyor. Ceketin metalden detaylar1 repgiler tarafindan kullanilan

biiyiik bileklikleri andirtyor.

48 (Crane, a.g.e., 55.207)
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Fotograf 25. John Galliano, Christian Dior, 2000 Kreasyonundan bir parca

1983’ten beri Chanel’de kreasyon direktorii olan Karl Lagerfeld
koleksiyonlarinda kiiltiirel siniflar1 kaynastirmayi seven tipik bir postmoderndir. Burada
tamitilan kiyafet Isko¢ salindan klasik Chanel takimina postmodern bir géndermedir.
Pembe liireks Kkarigtirilmig yiinden ceket ve kot etek Burjuva saygidegerliginin bir
sembolii haline gelmistir. Bazilar1 Chanel’in bir koleksiyonunda nisbeten ucuz ve
siradan kumas kullanimini kutsal degerlere bir saldir1 olarak algiladigi halde, Lagerfeld
gercekte bizzat kendisi spor giysileri ‘Haute-Couture’e doniistiren Coco Chanel

tarafindan kurulmus geleneksele ayak uyduruyor.

Fotograf 26. Karl Lagerfeld, Chanel, 1991 Kreasyonundan bir parca
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2.1.14. Minimalizm

Modernizme yakindan bagli olarak minimalizm, estetik ve sadeligi birlestiren
zamandisi zarafete anlamina geliyor. Bu Coca Chanel, Claire McCardell ve Jean Muir’in
oturmus gelenegini takiben, 1990’dan baslayan on yillik donemde belirli bir sayida
minimalist tasarimci dikkat ¢ektiler. 20.inci ve 21.inci yiizyillarin modasinda tekrarlanan

bir egilimdir.

1980’lerin abartili siliietli siislii kiyafetleri, viicuda oturan tarzda canli renkleri ve
giiclii bir imaj veren kiyafetlerinden sonra tiiketiciler 1990’larin basinda modadan
sogumaya bagladilar. Bu yiizden moda endiistrisi bu akimdan sikilip ve soguyan
toplulugu kaybettigini geri kazandirmak icin yeni ve gesitli isler yapti. Anti-moda
kavrami ortaya ¢ikti ve Onceden bilinen moda kavramiin tam tersine tasarimcilar
kiyafetlerde daha soluk renkler kullandilar ve giyimi sadelestirdiler. Bunlardan 6nce
zaten Japon avant-gard moda tasarimcilar1 1980’lerde bastan asagi siyah kiyafetleri
moda tutkunlarina kabul ettirmiglerdi. Yeni tarz, profesyonel, ¢alisan ve yogun olan

kadinlar1 cezbetmistir.

Amerikal1 tasarimc1 Calvin Klein’in 1995 Sonbahar/Kis koleksiyonunda bulunan
ve corapsiz bacaklarla tamamlanan sik kasmir orgiiler, diiz kesim elbiseler ve yiin

paltolar gri rengi son derece popiiler hale getirdi.49

49 (Moda, a.g.e. ss.410)
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Fotograf 27. Notr Renkler

Calvin Klein’in ilkbahar/Yaz koleksiyonunda yer alan bu ipek elbise, sofistike

bir yapiya sahip. Gogiis kismin1 bir bant gibi saran elbise bel bolgesinde hafifce

bollasiyor, sonra da bel ile kalca iizerinde drapelenerek uzuyor.50

i

Fotograf 28. Zoraki Sadelik

50 (Moda, a.g.e. ss.410)



Bu donem ayn1 zamanda dekonstriiktivist tasarimcilar, moda ile ilgili entelektiiel
bir yaklasim gelistiren Martin Margiela ve Tiirk asilli Ingiliz Hiiseyin Caglayan gibi

tasarimcilarin donemiydi.

Hiseyin Caglayan’in 2000 Sonbahar/Kis koleksiyonunun bir parcasi olan bu
elbise, giinliik elbise kavraminin sinirlarini asiyor. Ahsap sehpay1 etege ¢evirerek moda

ve mobilya kavramlarini kaynastlrmlstlr.51

Fotograf 29. Deneysel Calisma

Belgikal1 tasarimc1 Martin Margiela, 2011 ilkbahar/Yaz koleksiyonunda klasik
trengkotu yeniden tasarladi. Iki boyutlu, dikddrtgen seklinde kesilmis kumas, viicut

hatlarin gizliyordu.*?

51 (Moda, a.g.e. $5.410)
52 (Moda, a.g.e. ss.411)
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Fotograf 30. Yikic1 Tarz

Martin Margiela, siradan pargalarin bi¢imini bozarak ve onlara beklenmedik
ayrintilar ekleyerek kiyafet tasariminin sinirlarini zorlamaktadir. Cogunlukla giyilmesi
imkansiz pargalar tasarlamakla sug¢lanmasina ragmen, markanin imzasi sayilabilcek ve

son derece ustaca bir kesime sahip parcalar iiretmistir.>®

Fotograf 31. Kavramsal Terzilik

53 (Moda, a.g.e. ss.411)
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2.1.15. Vintage Tarz

Eskiden karsi-kiiltiir ve gsterissiz insanlarin cogunlukla gittigi okazyon®* giyim
magazalart, 1990’11 yillarin sonunda bir degisime ugradi. Modanin hakim akimiyla yeni

bir kavram altinda biitiinlenmis oldular ve buna ‘Vintage’ denildi.

2004-2005 yili civart Ozellikle de hippi tarzin1 siklikla birlestiren bohem
kavrami1 moda diinyasinin bir parcast olarak ortaya ¢ikti. Bu tarz aslinda ‘Grunge’
tarzinin daha geng ve zengin bir akrabasi olarak diistiniilebilir. Bohemler, askeriyeye ait
ihtiya¢ fazlasi kiyafetler, temiz kullanilmis bol kazaklar ve ikinci el giysi magzalarini
gezmek yerine pahali vintage butiklerden aligveris yapiyorlardi. Bu tarza Paris’te
bourgeois-boheme kelimelerinin kisaltmasi olan ‘bobo’ deniliyordu ve orta sinif
sampanya sosyalistlerin yapmacik tavirlarini ifade etmek ic¢in kullaniliyordu. Hayir

kurumu magazalar1 eski popiilerligini yitirdi ve yerini vintage magazalar ald1.

Bohem tarzi benimseyen kisiler folklorik ve el yapimi her seye biiyiik ilgi
duyuyordu. Trendleri belirleyen geng kadinlar 6rgii kiyafetlere olan egilimlerini ifade
ettiklerinde, el orgiisli kazaklar da moda oldu. Margaret Howell, 2008 yilinda bu tarzin

ornegi olan kiyafetleri ile boy g65terdi.55

Fotograf 32. Folklorik Cazibe

> Firsat.
55 (Moda, a.g.e. ss.412)
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2011 yilinda rock miizik yildizi Jamie Hince ile evlenen Kate Moss, diigiin
toreninde bohem sikligin1 yansitan bir gelinlik giydi. John Galliano tarafindan tasarlanan

bu bas déndiiriicii gelinlik, Kot pantolon giymiscesine rahat bir tarza sahipti.”®

Fotograf 33. Stil ikonu

56 (Moda, a.g.e. $s.413)
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UCUNCU BOLUM

3. POSTMODERN DONEMDE MIMARLIK ve MODA
TASARIMI URUNLERI ARASINDAKI BENZER ILiSKILER

20.ylizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan tasarim arayislarinda tasarim fikirlerinde ve
kavram repertuarlarinda yeni arayislar, cok c¢esitli yonlenmeler goriilmektedir.
Kavramlar Ideolojileri yok saymakta, temel tipolojik smiflandirmalardan uzaklasarak,
toplumsal yasamin ve doganin siirekliligini i¢ine katip, baska disiplinlerden destek
alarak, ¢evre-insan-yasam oOriintiileriyle soyut kavramlara dogru yonlenmektedir.
Tasarimcilar toplum yapisini, akiskanligini, dogayi, doganin siiregelen yapisini yeniden
gozden gecirmekte, yeni verilen ipuglari i¢in de yeni disiplinlerden ilgi alanlarina uygun

diisecek katkilar arastirip isbirligine gitmektedir.”’

Postmodern moda caligmalarinin sabit anlamlarinin olmamasi veya tam tersi
birden fazla anlamilarnin olmasi, bu tarzin 6zelliklerini digerlerinden ayrit etmemizi
zorlastirtyor. Postmodern mimarinin 6zellikleri daha belirgindir ve tarzlari ayr1 bagliklar
altina siralanmaktadir. Bu bizim mimarlikta daha agik yorumlar elde etmemizi sagliyor.
Glivenilir postmodern mimari yorumlar: ile, postmodern modanin O6zelliklerini ayirt

etmek daha da kolaylasiyor ve moda hakkinda daha ag¢ik yorumlara ulasmamizi sagliyor.

Postmodernin etkileriyle orataya ¢ikan modanin belirgin tarzlarimin bir ¢ogu
mimari ile ortusmektedir. Modanin kavramsal ve fiziksel 6zelliklerini daha detyali
ararstirarak mimariden etkilesimleri agikca farketilecektir. Mimarinin diizenli bir planla
ilerlemesi ve her detay ile bir biitiin olugturmasi, yakin benzerlikleri olan modaya 6rnek

bir arastirma alan1 saglamaktadir. (Postmodern Mimari ve bagliklar1 EKLER’dedir.)

57 (Hale Gezer, Uretim Alaninda Tekstil ve Mimari Arasindaki Etkilesim, Istanbul Ticaret
Universitesi Fen Bilimleri Dergisi, y1l:7, Say1:13, Bahar 2008/1, S.22)
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3.1. Beden Olgiileriyle Olusan Standartlar

Oran bir 6genin pargalari ya da boyutlar1 arasindaki iliskidir. Ornegin, antik
Yunanlilara gore bir odanin, hatta bir binanin kenarlarinin birbirlerine oranlart 1:2, 2:3,
ya da 2:4 oldugunda uyum yakalanirdi. Altin dikdortgen (altinoran), Ronesans

teorisyenleri tarafindan ilahi oldugu diisiiniilen irrasyonel bir orandi. Altin dikdortgen

orani yaklasik 5:8 *dir.*®

21 13

Altin Dikdértgen- Altin Oran- Altin Nokta

Fotograf 34. Altin Oran

iliski orantilik ilkesidir. Johann Ludwig

Aslinda iki seyin arasindaki
259

Burckhardt’a gore: “Rakamlar: birbirine baglayan orantidir.

Fotograf 35. Oranti

58 (1.Brooker, 2.Coates, 3.Stone, a.g.€., 55.186)
59 (1.Amin Jafari 2.Salma Maleky, Architectural Theory(1), Tahan, Tehran, 2012, S.143)
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Mimari yapilar ve kiyafetlerin bicim ve islevselligi, insan viicudunun dl¢ii ve
standartlariyla orantili bir sekilde tasarlanip uygulandigi i¢in birbiriyle orantili oluyorlar.

Fransiz moda tasarimcist Coco Chanel’e gore:

“ Moda mimarliktir. Mesele sadece orantilardir. %

Ispanyol mimar, insaat miihendisi, ressam ve heykeltras Santiago Calatrava insan
ve hayvan iskeletinin orantilar1 ve yapisindan esinlenerek binalarini tasarlamaktadir.
1994 yilinda Calatrava tarafinda tasarlanan Lyon-Satolas Havaalan1 Metro istasyonu ve
Balmain 2009 Sonbahar/Kis elbisesi arasinda orantisal, yapisal ve gorsel baglantilar

kurulabilir.

Sag Fotograf 36. Lyon-Satolas Havaalam Metro istasyonu
Sol Fotograf 37. Balmain 2009 Sonbahar/Kis elbisesi

60 (Simon Seivewright, Moda Tasariminda Arastirma ve Tasarim(1), Literatiir, Istanbul, Eyliil
2013, S.63)
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3.2. Dogal Etkiler

Dogal yasam tasarim i¢in, temel bilgi olarak toplanabilecek ¢ok genis ve ¢esitli
esin kaynaklari sunar. Ayni zamanda doga bize malzeme, yer ve yeni hayat saglar.
Doganin bu 6zelligi bize ilham kaynagi olabiliyor. Dogay1 daha dikkatli incelersek onun

ozelliklerinden yeni ve islevsel tasarimlar i¢in faydalanabiliriz.

Diger taraftan mimarlik ve moda, topluma biiyiikk katkida bulunurken ve
insanlarin  temel ve gilinliik ihtiyaglari1 karsilayan i ve drlinler yaratirken,
tilketimciligin kotii calisma kosullar ile zararl psikolojik ve ekolojik etkilerini harekete
gecirip, bireylere ve topluma sagladigi faydadan ¢ok, zarar verebilir. Bu nedenle

stirdiiriilebilirlik, tasarim yaparken hesaba katilmasi gereken deger bir konudur.

Doga tasarimciya yeni akimlar kesfetmesini saglarken. Tasarimci bundan
yararlanirken, gelecegi diisiinerek hareket etmesi gerekir. Moda tasarimini ve mimarligi
degistirebilecegini  diisiinerek, deneyerek, esinlenerek ve de bunlarla beraber
stirdiiriilebilir bir gelecek saglayarak, yasam ve tasarim diinyast i¢in biiyiik kar

saglamast mimkiindiir.

3.2.1. Doganin ilham

Merak ve ilgi insani, dogada olan ve yasayan herseye bakmaya ve ilham almaya
yonlendirebilir. Bir hayvanin derisinin ya da bitkilerin yapraginin desenini veya
denizlerde yasayan canlilar ya da cigeklerin sekillerini kesfedilebilir. Bu kesiflerle dikkat
edilmesi gereken renkler, desenler, dokular, sekiller ve striiktiirler biitiin temel unsurlara
esin kaynagi olabilecek, bir gorsel uyart kaynagidir. Firsatlar sonsuzdur ve doga,
tasarimcilar hi¢ durmadan kesfetmeye devam ettikleri bir yerdir. lliistrasyonlar ve

kitaplar da dogay1 referans vermektedirler.
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Fernhgut b anaiey

Fotograf 39. Ernst Haeckel’in dogadaki sanatsal bicimleri arastiran
illiistrasyonlari.
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Sag Fotograf 40. Santiago Calatrava, City of Arts and Sciences, 1998
Sol Fotograf 41. Sopia Kokosalaki, 2006 ilkbahar/Yaz

Ispanya, Valencia’daki Sanat ve Bilim sitesi’ne ait 1998 yapim1 yapit Santiago Calatrava
tarafindan tasarlanmustir ve zoomorfik® bir bigime sahiptir. Kurumus dere yatagini
kamusal tesisler ile doldurmaya yonelik son derece iddial1 bir proje olan yapi, kentin
denizle olan baglantisini da saglar. Bu baglantiy1 vurgulamak iizere Calatrava, birbirine
su dgesi ile baglanmus bir seri heykelvari yapi tasarlamistir.? Bu binanin tasarim
kavrami kent merkezinin denizle baglantisini kurmaktadir.®®

Bu yapit suyun kenarinda oldugundan ortama goriintii olarak uyum
saglayabilmesi i¢in deniz kabugu sekilindedir. Ayn1 zamanda deniz kabugunun dogal

iskelet yapisindan yararlanarak ve onun kivrimlarindan ilham alinarak tasarlanmastir.

61 Hayvanlara benzetilebilecek bicimler ya da dzelliklere sahip mimarliktir. Zoomorfik mimarlik
dogal hayata ait bigim ve sekillerde olurlar. (1.Ambrose, G., 2.Harris, P., 3.Stone, S., Gorsel Mimarlik
Sozliigii(1), Literatiir, istanbul, Kasim 2010, S.186)

62 (1.Brooker, 2.Coates, 3.Stone, a.g.e.,ss.61)

63 (1.Ambrose, G., 2.Harris, P., 3.Stone, S., Gorsel Mimarlik Sozliigii(1), Literatiir, Istanbul,
Kasim 2010, S.140)
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Sopia Kokosalaki, 2006 ilkbahar/Yaz, deniz kabugu dokusu ve motifinden
esinlenerek vuciit hatlariyla kivrilan drapeli bir elbise tasarlamistir. Bu elbisenin vuciit

orantilariyla kivrilan ve onu saran sekli mimari yapitlar1 andirmaktadir.

3.2.2. Siirdiiriilebilirlik

Mimarlik ve modanin ortaya ¢ikardigi tek bir iiriin, kendi basina siirdiiriilebirligi
saglayamaz; tasarlamak, iretmek, kullanmak ve doniistirmekle gerceklesir.

Tasarimlarimizi siirdiiriilebilir sekilde tasarlamamiz gerekir.

Cabucak goriilecek takdir ve sonu gelmez tiikketim konularinda takintili bir
toplumla ya da ‘hizli modayla’ mizag tasarimimi ‘anlamsiz’ olarak goz ardi etmek
miimkiindiir. Tasarimda bazi uygulamali yontemler iklim degisimi, ekonomik krizler, su
kaynaklarinin azalmasi, acglik ve kotii beslenmeyle karsilasmamiza sebep oluyor.
Barinmay1 ve giyinmeyi, her giin bedenlerimizi sarmalayan veya etrafimizda siirekli
temas halinde bir gerceklik olarak kabul edersek endiistrinin g¢evresel ve toplumsal

etkisini de goz ardi etmis oluruz.

Mimarlikta siirdiiriilebilirlik, bina tasarimi ve yapiminda dogal kaynaklar
miisrif¢e ve gereksizce tiiketmeden kullanmayi 6ngoriir. Yani sira, nadir bulunan ya da o
cevreye ait olmayan ve uzaktan taginarak getirilecek malzemeleri kullanarak iklim
degisikligine sebep olacak yapim yontemleri ya da malzemelere alternatiflar iiretir. Tim
yeni binalari, yapim ve kullanim siiresince yaratacaklar1 karbon emisyonlarlnln64

Olciilmesi ve kontrol edilmesi Onerilmektedir. Sirdiiriilebilirlik, fiziksel ¢evrenin

gelisiminde en ¢ok 6ne ¢ikan konuklardan biridir.%®

Moda da uygulamalarimi degistirerek isgilerin, tiiketicilerin, tasarimcilarin ve

reticilerin refahim1  gelistirmek siirdiirilebilir bir gelecek igin 6nemlidir. Moda

64 Disa yayim.
65 (1.Ambrose, 2.Harris, 3.Stone, a.g.e., $5.238)
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sektoriiniin dogal kaynaklar iizerindeki etkisi cok onemlidir. Ornegin Organik kumas
iiretimi pahal1 olmakla beraber, ¢evreye daha az zarar vermektedir ve tiiketici i¢in daha

sagliklidir.

Tiiketici modanin ve tiiketici tiretimin olumsuz etkilerini gidermek, en azindan
azaltmak, oldukca acil bir ihtiyagtir. Zehirli pestitler66 ve ucuz boyalar kullanilmadan
yapilan organik tiretim, tasarimcilarin modanin kiiresel ¢evre {lizerindeki zararli etkilerini

azaltabilecekleri yollardan sadece bir kismidir.

Ada Zanditon heykelsi, yenilik¢i ve essiz baskilarinin illiistrasyonlarina yer veren
cekici hazir giyimler tasarliyor. Etik tiretim ve siirdiiriilebilir kumas se¢imleri marka

felsefesinin ¢ok dnemli bir par<;at51d11r.67

Ada Zanditon 2010 Sonabhar/kis sezonunda Paul Pesky ile yaptigi tasarimlar,
Renzo Piano ve Richard Rogers’in 1971-1977 yillarinda Paris’te tasarladigi Pompidou
Kiltiir Merkezi arasinda hem renk gorseli ve hem de siirdiirebilirlikte benzerlikler

vardir.

Mimaride ¢evre kontrulii binanin i¢ini diizenleyen siire¢, 6ge ve mekanik
sistemler biitiintidiir. Bu sistemler 1sitma, sogutma ve havalandirmadir. Bu faktorler
malzeme secimi, i¢ ve dig mekanlarin organizasyonu ve agikliklar ile dogal yontemlerle
kontrol edilebilir. Dogal kontrol yontemleri vernakiiler® mimarlikta siklikla kullanilir.
Ancak yap1 teknikleri vernakiiler mimarliktan uzak bir noktaya erismistir ve dogal
cevreye kontrolii yontemleri yerini teknolojik c¢oziimlere birakmislardir: Klima
sistemleri, glines 15181na gore hareket eden panjur ve gilines kiricilar ve merkezi 1sitma

sistemleri, dogal sorunlara getirilen yapay ¢oztimlerdir.

66 Pest, tarimsal Uriinlere zarar veren bocekler, otlar ve mantarlardir. Pestisitler ise, pestlere karsi
kullanilan kimyasallardir.

67 (Seivewright, a.g.e., 55.72-73)

68 Yerel.
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Paris’te bulunan Pompidou Centre’in servis 6geleri gizlenmemistir ve bu hem
sorun oldugundan kolay degistirilebilme imkani saglarken hem de binaya kentsel doku

icinde 6zgiin bir goriintli saglamaktadir.

Sol Fotograf 42. Renzo Piano ve Richard Rogers Pompidou Kiiltiir Merkezi
Sag Fotograf 43. Ada Zanditon 2010 sonbahar/kis

Ingiliz mimar Normen Foster, high-tech tasarim yaklasimi ile ekolojiye
duyarliliga ve siirdiirebilirlige yonelen 21.ylizyill mimarlik hareketinin de

Onculerindendir.

Londra’daki Swiss Re Headquarters binasinin tasarimi Foster ve Partners’a aittir.
Ucgenler olusturarak birbirine baglanan celik yapiya sahip bu ikonik cam kulede, enerji
verimli cam giydirme cephe, giines reflektorleri ve bina boyunca spiral seklinde

yiikselen i¢ bahgeler kullanilmustir.%

Ada Zanditon 2011 sonbahar/kis sezonunda Sarah Brimley ile tasarladigi
kiyafetle Norman Foster’in Londra’da tasarladigi Swiss Re Headquarters binasi arasinda
gorsel ve siirdiirebilirlik benzerlikler goziikiiyor. Bu bina nefes alabilme ve kendi

enerjisini temin edebilme 6zelligine sahiptir.

69 (1.Ambrose, 2.Harris, 3.Stone, a.g.e., $5.96)
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Sol Fotograf 44. Norman Foster’in Swiss Re Headquarters binasi
Sag Fotograf 45. Ada Zanditon 2011 sonbahar/kis

3.2.3. Geri Doniisiim

Bitpazarlari, ikinci el ve vintage magazalari ¢ok zengin malzeme ve esin
saglarlar. Bu somut esinlerin, potansiyel tasarim yonii i¢in nasil kullanilacagma dikkat
etmek Onemlidir. Sadece bulunan nesnelere, giysilere bakip 6grenmekle degil ayni
zamanda nasil oynama, ayirma, drapaj ve yapisokiimii yollariyla yeni ve gizli yonlerin
kesfedilecegiyle ilgilidir. Geri doniigiimlii {irlin kullanmak arastirmanin ve tasarim

fikirleri iiretmenin sadece yaratict degil ayn1 zamanda siirdiiriilebilir ve etik bir yoludur.

Geri doniisiimlii giysilerin yap1s6k1'imﬁ70, modanin geleneksel kisitlamalarini
zorlamaya baslamak i¢in miikemmel bir yoldur. Kumaglarin, dokularin, baski ve giysi

tiplerinin bitistirilmesi kadar oran ve Olgegi, yerlestirme ve kaydirmayi, simetri ve

" Dekonstriiksiyon.
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asimetriyi kesfetmek de giysi ve tasarim olasiliklarmin ilk fikirlerini diistinmenin ve

gelistirmenin bir ¢esit yoludur.

Mimaride bir yapinin korunmasi i¢in kullanilan, birbirinden ¢ok farkli yontemler

ve yaklasimlar mevcuttur. Bunlar restorasyon, koruma, renovasyon ve uyarlamadir.”

Fransa, Lille’deki La Piscine, Musee d’Art et d’Industrie de Roubaix'?, eskiden
belediyeye ait ‘Art Nouveau’ tarzda bir yiizme havuzu olan yapi, mimar Jean-Michel

Wilmotte tarafindan 1998°de miizeye doniistiiriilerek yeniden islevlendirlmistir.”

Cevreye duyarli moda, asir1 tiiketim ¢aginda cevresel bilinci ve siirdiilebilirligi
vurgulayan tasarimlart desteklemektedir. Ingiliz tasarimc1 Gary Harvey, bu elbiseyi

1998 yilinda geri déniistiirillebilir malzemeler kullanarak tasarlad:.”

Mimarlikta oldugu gibi ayni yontemler1 modada uygulamakla daha farkli ve

kullanigh tasarimlar elde edilebiliyor ve eski tarzlari yeniden kulanabilmeyi sagliyor.

™ Restorasyon: Yapin ashini bozmadan, 6zgiin haline gore yeniden onarilmasi siirecidir. Bu
yontemde yapinin dénemine ait malzeme ve yapim teknikleri kullanilir.

Koruma: Yapiy1 bulundugu hali ile korumay1 amaglar. Yapida, sadece ¢cokme vs gibi hasarlara
kars1 6nlemler alinarak oldugu gibi korumasi, ¢evrenin tarihi baglamii¢in énemlidir.

Yenilenme (renovasyon): Yapiyr yenileyerek giincellestirilir. Yapinin islevi tasiyici sistemi
genellikle mevcut haliyle korunurken, cagdas gereksinim ve servislere gore isleve yonelik
giincellestirmeler yapilir.

Uyarlama/ yeniden islevlendirme: Yapinin basta islevi olmak iizere neredeyse biitiiniiyle
degistirilmesi. Bu siirecte yapmin bazi kisimlart yikilabilir ve gerekli ek yapilar insa edilebilir.
(1.Ambrose, G., 2.Harris, P., 3.Stone, S., Gorsel Mimarlik So6zliigii(1), Literatiir, Istanbul, Kasim 2010,
S.217)

72 Roubaix Sanat ve Endiistri Miizesi.
73 (1.Ambrose, 2.Harris, 3.Stone, a.g.e., $5.217)
74 (Moda, a.g.e. $5.413)
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Sol Fotograf 46. La Piscine, Musee d’Art et d’Industrie de Roubaix
Sag Fotograf 47. Gary Harvey, Geri Doniisiim Kurallar

3.3. Sosyolojik Hareketler

Mimarlik mekana anlam katma sanatidir. Bu sanat iiretken ve ayni zamanda
islevseldir. Toplumdan ayirilamaz ve onunla harmanlagmistir. Mimarlik iki nedenden
dolay1 toplumdan etkilenmektedir; birincisi, sanatsal yonii ki bu dolayli ve gizemlidir.
Ikincisi, fazla islevsel olmasindan dolayr ve bu yonii direk, dogrudan ve aciktir.
Mimarligin sosyoloji teorisine gore yapitlarin kalitesi ve gevreyle olan iligkisi halkin

begenisi ile dogrudan baglantilidir.

Sosyoloji moday1 ender olarak basli basina bir konu olarak inceler. Moday1 ya
daha genis bir diisiinme cevresinde ele alir, ya da daha yaygin bir konuya giris 6gesi
olarak. Biitiin sosyologlar en azindan bir noktada uzlasir. Giysinin rolii yararcilik islevini
asar ve moda iiriinlerinin liretim, dagitim ya da tiikketimi gibi toplumsal dinamigin baska

islevlerinin igerir.

Modanin sosyolojik analizinin bir yiizyili, iki toplumsal tutumu ortaya koymay1

sagladi. Bir yanda taklit, diger yanda farklilik. Bunlar, dogas1 geregi ¢atigkili olsalar da,
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elektrikte oldugu gibi, moda hareketini yaratacaklardir. Ama bu hareketin daha karmasik

baska sosyolojik nedenleri de olabilir.”

Ice bagl olarak tanimlanan moda siireci yine de farkli derecelere gore kendini
gosterir. En genig anlam, bir bigime, bir yagam tarzina ya da bir nesneye yonelik ani
hayranlig: belirtir. ikinci derece, hayranliga ‘gecerli yararct dogrulama’nm yoklugunu
ekleyerek, zevk halini alir. Uciincii derece bu nedensiz hayranligin gecici karakteri
tizerinde 1srar ederken, dordiincii derece, moday1 dar anlamda belirterek, ‘kesintisiz ve
yavas stireklilik’ kavramini ekler. Olgunun incelenmesinde temel tanim olan besincli
derece, tam anlamiyla moday1 ‘kendinden baska nedeni olmadan ve gegici nitelikte, ani
yvayilmalarmn kesintisiz ve hizli devami’ olarak kabul eder. Son olarak da, yenilenmenin

siirati siirecin sonuncu 6zelligini belirler.”®
Moda Tasarimcist Giorgio Armani soyle diyor:

“Evet, moda insanlarin tiiketmesini gerektiriyor. Fakat bizler sirketlerimizi, hem
sosyal hem de cevresel konulara saygi duydugumuzu gosterecek bigimde sosyal

sorumluluk anlayis1 i¢inde yonetebiliriz.”"’

Zengin batida aligveris artik islevsel bir anlayisla yapilmaktadir. Tipk: sinemaya,
bir gdsteriye hatta sanat galerisine gitmek gibi bir eglence bi¢imidir. Markalar da bu
duruma geleneksel magzalar yerine daha ¢ok miize ya da temali parklara benzeyen
mekanlar yaratarak yanit vermektedir. Bu markali ortamlar birer hedef haline gelmistir;
ilk kez gittiginiz bir sehirde, ziyaret edilecek yerler listesinde yer almaktadir. Marklar

reklam kalabalig1 arasindan siyrilmak ve kendilerini ucuzluk magazalarindan farkl

75 (1.Dominique Waquet 2. Marion Laporte, Ceviri Isik Ergiiden, Moda(1), Dost, Istanbul, Mart
2011, S.56-57)

76 (1.Waquet 2.Laporte, a.g.e., 5.59-60)

77 (Moda, a.g.e. ss5.415)

58



kilmak amaciyla mimari aracilig1 ile pazarlama yapma konusunda 1srarli iseler zengin ve

ddiillendirici deneyimler sunmalari gerekir.78

Perakende tasarim, i¢ mimarlik, tasarim ve dekorasyonun Onemli rol oynadigi
bir alandir. Bir magazanin ticari basarisini onun i¢ mekananin kalitesi ve karakteri
etkilemektedir .Tasarimcilar magazalari, saticilarin 6ne ¢ikarmak istedikleri kavram ve
hedef Kitlelerin beklentilerine goére farkli sekillerde tasarlamaktadirlar. Magaza
tasarimlarinda insanlar1 para harcamaya sevkedecek ve aligveris psikolojisine
yonlendirecek yontemler kullanilmaktadir. Bu sekilde toplum postmodernizmin asil

hedefi olan tiikketime, postmodern mimarinin moda iizerindeki etkisiyle yonlenmektedir.

Mimar Toyo Ito’nun Tokyo’da tasarladigi Tod’s magzasi postmodern mimarinin
devami olan akilcilik Otesiyle yapida mekansal deneyim alanmni tanimlamistir. Bu

magazanin dig ve i¢ Ozellikleri diger marka ve magazalara tasarim 6rnegi olmustur.

Fotograf 48. Tod’s Magzasi

78 (Tungate, M., Modada Marka Olmak(1), Rota, Istanbul, 2006)
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3.4. Kiiltiirel Etkiler

Kiiltiirel olgular, iilkelerin edebiyat, sanat, mizik begenisi, gelenek ve
medeniyetlerinden etkilenebiliyor ve bu etkiler renk, kumas, baski ve giysi formlarinin

tasarimlari iizerinde olabiliyor.

Mimarlikta kiiltiirel etkilerin rolii tartisilmazdir. Diinyaca {inlii bir ¢ok mimar,
postmodern diinyanin ve kiiresellesmenin etkileriyle kendi yasadiklari {ilkelerin
haricinde diger kiiltiirel zenginlikleri olan iilkelerden, 6zellikle uzakdogu, ortadogu ve
giiney amerika’dan esinlenerek bir ¢ok bina tasarladilar. Bu etkiler moda tasarimina da
gecmistir. Tasarimcilar edebiyattan da esinlenip koleksiyonlarini  bu  yonde
oykiilendirebiliyorlar. Biiyilk moda evlerinin koleksiyonlarin1 bir ¢ok kabile moda
referanslar1 i¢cermektedir. Yves Saint Laurent, Anna Sui, Jean Paul Gaultier, John
Galliano ve Alexander Mcqueen bu konuda 6nde gelen tasarimcilardir. Yves Saint
Laurent’in 1970’lerde kabile hayatindan esinlenerek tasarladigi egzotik ve alisilmisin

disindaki giysilerle kumas ve aksesuarlarin degeri ve cazibesini anlagilmustir.

Renzo Piano’nun tasarladigi Tjibaou Kiiltiir Merkezi, Yeni Kaledonya’nin eski
kabilelerinin evleri ve kiiltlirlerinden ilham alarak tasarlamistir. Bu projenin amaci Yeni
Kaledonya’y1 gelistirmek ve turizimini hareketlendirmekti. Piano bu kiiltiir merkezini
doga goriintiisiinii bozmadan tasarlamayr amaglamistir. Renzo Piano’nun tasarladigi
kiiltir merkezinin ve Saint Laurent’in kiyafetlerinin  kiiltiirel ortak noktalar:

bulunmaktadir.

Fotograf 49. Renzo Piano, Tjibaou Cultural Center
Fotograf 50. Yves Saint Laurent’in 1970 defilesi
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3.5. Sanatsal Etkileri

Amerikali ressam Andy Warhol 1984 yilinda sdyle demistir: “Insanlarm giyim
tarzinin sanatsal birtakim seyler ifade ettigi diisiiniiyorum...Ornegin Jean Paul Gaultier.

Yaptig1 seyin adi kesinlikle ‘sanat’.”"

3.5.1. Resim

Postmodernizm, 1970’lerde  mimarlikta giindeme gelen modernizm
tartigmalariyla gelisti. 1980°lerde ise toplumu elestiren gorsel sanatlar da ‘post-modern’
olarak nitelendi. Postmodernizm, elestirilerini modernizmin i¢inde bulmanin miimkiin

oldugu, etkin bir ge¢ modernizmdir.®°

19.ylizy1l sonundan itibaren sanatgilar ile terziler arasindaki capraz esinlere ¢ok
sik rastlanir. Bu esinler biitiin olarak kreasyona katkida bulunur ve toplumsal bir mevki

tasvir etme iddiasindaki portrenin ¢ergevesini biiylik olclide asarlar.s1

Hollandali ressam ve heykeltiras Piet Mondrian, ¢evresinde gordiigii mimariden
etkilenmistir ve mimari sevgisini eserlerinde sergilemistir. Nitekim, onun stiidyo
mimarisi eserlerinin bir uzantist haline gelmistir ve {#i¢ boyutlu olarak sanatini

gostermistir.

79 (Moda, a.g.e. $5.394)
80 (Stephen Little, .. IZMLER sanat1 anlamak(3), YEM, Istanbul, Eyliil 2010, S.130)
81 (1.Wagquet 2.Laporte, a.g.e., s5.45)
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Fotograf 51. Piet Mondrian ve Stiidyosu

Yves Saint Laurent’in 1965 Sonbahar/Kis sezonunda, Hollandali ressam Piet
Mondrian’in 1924 yilinda No. IV adli tablosundan esinlenerek tasarlamigtir ve bu renk

bloklu elbise moda diinyasinda biiyiik yanki yaratmustir.

Sag Fotograf 52. Piet Mondrian, No. IV

Sag Fotograf 53. Yves Saint Laurent’in Mondrian elbisesi
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3.5.2. Miizik

Miizik, ozellikle plastik sanatlarla olan kategori farkliligina karsin, mimarlikla
belli agilardan bir yakinlik gosterir. Bu yakinlik, her iki sanatin da temelde matematiksel
bir yapiya dayanmasi ve bir estetik varlik kazanmak i¢in uygulamaya gereksinim
duymasidir. Mimarlikta Kkitlelerin yercekimiyle denklesmeleri nasil bir orantilar
aritmetigine dayaniyorsa, miizikte de tonlarin orantisi bestenin biitiinliigiinde boyle bir
aritmetik Ol¢iime dayanir. Bu yakinlik onlarin bir estetik nesnesi olabilmeleri olayinda
da kendini gosterir. Bir mimari yapi, mekanda somut, gorsel bir estetik nesnesi olmadan
once sadece bir yapit, bir proje olarak vardir. Bir miizik yapit1 da zaman i¢inde isitsel bir

8 olarak

estetik nesnesi olarak varolmadan —calinmadan- once sadece bir notasyon
vardir. Ama ne salt bir proje olan bir mimari yapit, ne de salt bir notasyon olan bir miizik
yapit1 heniiz gercek bir estetik nesnesidir. Gergek bir estetik nesnesi olabilmeleri igin,
projenin mekanda uygulanarak gorsellestirilmesi, partiturun® ise icra edilerek

isitsellestirilmesi gerekir.84

Miizik endiistrileri modern zamanda, moda ve elbiseyle ¢ok yakin baglanti
icindelerdi. Cesitli miizik tiirleri ve gruplarinin da 6zellikle postmodern donemde moda

tizerindeki etkisi de tartisilmazdir.

Insanlarin arzulayacaklari yasam tarzlarini yaratmak ve heyecan vermek pop ya
da rock yildizlarinin rolii olmustur. Yildizlar, markalarla ve tasarimcilarla anlagmalar
yaparak, cogu zaman koleksiyonlarin video, film ya da yayinlar yoluyla tanitimim
yaparlar. Malcolm MacLaren ve Vivienne Westwood, 1970’lerde iinlii Sex Pistol’u
giydirerek tamamen yeni bir alt kiiltiir hareketi olan punk’1 baslatmislardir. Miizik ve

moda arasindaki baglantinin ¢ok yakin oldugu, Sean John, Jay Z, Kayne West gibi

82 Gosterim.
83 Partisyon.
84 (Ismail Tunali, Tasarim Felsefesi(4), YEM, Istanbul, Ekim 2012, S. 52-53)
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biliylik Amerikali hiphop ve rap yildizlarinin kendi moda markalarim1 yarattiklar1 ve

miizikleriyle de tanitimini yaptiklari bir cagda yaslyoruz.85

Frank Gehry’nin Los Angeles’ta tasarladigt Walt Disney Music Hall konser
salonununda planlama diizeyini miizik notalarindan ilham alarak tasarlamigtir. Bu

binanin tarzi dekonstriiktivizm ve yapisokiimudiir.

Bronwen Marshall’in tisortleri, Paul Simon’mn ‘Graceland’ isimli sarkisinin
sozlerinden esinlenilmis (ask1 kaybetmek/ kalbindeki bir pencere gibi/ herkes gorebilir

havaya ugtugunu). Kalp seklindeki pargalar ve sagilmalari dokuz tisortle anlatiliyor.®

Tisortiin rengi ve desenin de kullanan kirilip sagilmis kalp, dekonstriiktivizm ve
yapisOklimiiniin Onciilerinden Frank Gehry’in tasarladigi bina arasinda gorsel ve
kavramsal benzerlikler vardir. Ayni zamanda her iki eserde de miizikten ilham

alimmustir.

Sag Fotograf 54. Walt Disney Music Hall
Sol Fotograf 55. Kalpli Tisortler

85 (Seivewright, a.g.e., $5.66)
86 (Graceland, 1970°’li yillarda Elvis Presley’in oturdugu ev ve etrafindaki araziye verilen

isimdir.) (1.Sorger, 2. Udale, a.g.e., ss.15)
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3.5.3. Heykel

Heykeller geleneksel olarak ahsap, tas gibi malzemeler oyularak ya da daha
gelismis sekliyle dokme demir, bronz malzeme kullanilarak yapilan, giiniimiizde ¢ok
daha ¢esitli malzemelerden {iretilen ii¢ boyutlu objelerdir. Heykeller gorsel bir ilgi odagt
olusturmak tizere estetik amaclar ile kullanilabilirler. Bir yapinin i¢inde ya da disinda

mimari bi¢gimi tamamlamak veya zenginlestirmek amaci da taslyabilirler.87

Binanin ya da binayi olusturan &gelerin insa edilmis degil de heykelmisgesine
bi¢imlendirilmis gibi goériinmesi halinde kullanilan sifat heykelvaridir. Heykelvari
yapilar, mimarlarin standart yapim tekniklerinin kisitlamalarini asarak daha farkli bir
gorsel estetik yakalama istekleri sebebiyle, genellikle daha 6zgiir ve akici bigimlere

sahiptirler.®®

Ispanya, Valencia’daki ‘City of Arts and Science’ tesisi 1998 yilinda Santiago
Calatrava tarafindan tasarlanmistir. Burda ki binalar heykelvari bir bigime sahip olarak

tasarlanmiglardir.

Santiago Calatrava mimarlik egtimi yani sira insaat mithendisligi egitimi almistir.
Tasarimlarinda dogadan ve dogal formlardan etkilenmektedir. Hayvanlara

benzetilebilecek yapilarinin ¢ogunda dogal gerilim varmis gibi gé')rl’inrnektedir.89

Nicolas Ghesquiere’in  Balenciaga igin tasarladizn 2008 Ilkbahar/Yaz
koleksiyonunda farkli bir ¢ok ¢icekli desenden faydalanmis, bunlar1 neopren iizerinde
yapistirmig ve boylece onlara heykelsi bir hava vermis. Abartili yuvarlak omuzlar,

koleksiyonun tiimiinde vardir.”

87 (1.Ambrose, 2.Harris, 3.Stone, a.g.e., s5.114)
88 (1.Ambrose, 2.Harris, 3.Stone, a.g.e., $5.115)

8 (1.Ambrose, 2.Harris, 3.Stone, a.g.e., $5.61)
% (1.Sorger, 2. Udale, a.g.e., 55.45)
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Calatrava’nin. tasarladigi bina ve Balenciaga’nin giysisi arasinda heykelvari

benzerlikler vardir. Her ikisi de simetriktir ve giysinin omuzlari binanin dik seklini
animsatmaktadir.

o
=
=
=~
=
=
-
y ~

Fotograf 56. Santiago Calatrava, City of Arts and Sciences, Heykelvari Bina

Fotograf 57. Balenciaga — 2008 — flkbahar/Yaz

3.6. Teknoloji

Tarihgilere gore en az iki sanayi devrimi vardir; birinci devrim, 18.ylizyilin
sonlarinda yeni teknolojilerle buhar makinesi ve dokuma makinesinin, el isi tezgahlarin
yerine ge¢mesidir. Ikinci sanayi devrimi ise, neredeyse yiiz sene sonra elektrik, icten
yanmali motorlar, bilimsel temele dayali kimya endiistrisi ve ayn1 zamanda telegraf ve
telefonun yayginlagmasiyla iletisim teknolojisinin baslangicidir. Su an yasadigimiz
diinyada teknolojik devrim devam etmektedir ama bu devrim sadece bilim ve bilgiden

ibaret degildir. Bu bilgiler ve bilim insan beyninden yola ¢ikarak bilgisayar vasitasiyla
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yenilik¢i ve islevsel yollarla ger¢ege doniismektedirler ve internetle biitiin diinyaya

yayilip globallesmekteler.

Mimarlik ve moda da insan zihninden fikir olarak ¢ikmaktadirlar. Siirekli degisen
diinyada, daha da gelisen ve bununla beraber karmasiklasan tasarimlar zihinde
olustuktan sonra ger¢eklesmeleri ve uygulanmalari i¢in teknolojiden destek almaktalar.
Teknoloji, mimarlik ve modanin kolaylikla uygulanmalarina, biiylimelerine ve

yayginlagsmalaria yardimci olmaktadir.

Yeni teknolojik gelismeler her zaman moda tasarimi, trendleri ve endiistrisinde
rol oynamislardir. 1960°larda uzay ve gelecek konularina olan ilgi ve ayni zamanda
sentetik lifler alanindaki biiylik teknolojik atilimlar, Mary Quant, André Courreéges ve
Pierre Cardin gibi gen¢ tasarimcilar etkilemistir. Issey Miyake ve Hiiseyin Caglayan
gibi tasarimcilar da tasarimlarii tamamen yeni malzeme ve kumaslarla

hazirlamaktadirlar.

Issey Miyake’nin 1995 Bahar/Yaz tasarimi uzun ceket yeni gelismis poliyester
kumastan yapilmigtir. Issey Miyake pilileme tarzin onciilerinden olarak yeni tekniklerle

pililer yaratmaktadir ve bu pililerle kiyafetlere hacim ve sekil kazandirmaktadir.

Fotograf 58. Issey Miyake’nin Bahar/Yaz 1995 kolesiyonu
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E-tekstiller ya da akilli tekstiller gilinliik giysileri, ‘giyilebilen teknoloji’ olarak

programlanabilen ve dijital pargalarina ayrilan pargalar olarak ele almaktadir.®*

Fotograf 59. Hiiseyin Caglayan, Remote Robotics

Hiiseyin Caglayan’in 2007 Sonbahar/Kis Airbone (ugus) koleksiyonunda,
LED’le 1siklandirilmig 1<1yafetler.92

Fotograf 60. Hiiseyin Caglayan’in 2007 Sonbahar/Kis Airbone koleksiyonu

91 (Seivewright, a.g.e., s5.71)
92 (Seivewright, a.g.e, ss.71)
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Hiiseyin Caglayan 2000 Sonbahar/Kis koleksiyonu icin modeller, Sadler’s
Wells’de (Londra) bir siirii mobilyayr yapi sokiimiine ugratip masa ve Sandalye

ortiilerini giyinmislerdir. (1.Sorger, 2. Udale, a.g.e., ss.175)

Fotograf 61. Hiiseyin Caglayan 2000 Sonbahar/Kis koleksiyonu

3.6.1. Bilgisayar

Tekstil tasarimcilari, grafik tasarimcilar ve illiistratorler bilgisayart uzun siiredir
bir tasarim araci olarak kullanmaktadirlar. Bununla birlikte son zamanlara kadar moda
tasarimcilar1 eskizleri ve tanimlayici tablolar elle hazirlamayr daha kolay bulmuslardir.
Bilgisayar sistemlerinin kalitesinde, kullanici dostu olmasinda ve fiyatinda meydana
gelen ¢ok biiyiik gelismeler ve moda sektorii i¢in yapilan yazilimlarla zamanla moda

tasarimcilar1 ve bilgisayarlar arasindaki iligki degismis‘tir.93

Bilgisayar destekli tasarim (CAD) sistemleri simdi tasarimcilarin kiyafetler i¢in
diiz kalip koordinatlar1 sayesinde ger¢ek¢i kumas davranigi olan sanat prototipler
yaratmalarini saglamaktadir. Mimar, miihendis ve tasarimcilarin iki ve li¢ boyutlu

cizimler yapabilmesine olanak saglamaktadir. Bilgisayar destekli tasarim ve modelleme

93 (Sue Jenkyn Jones, Moda Tasarimi(1), Giincel, Istanbul, Haziran 2009, S.96)
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proglamlari, mimarlarin yap1 malzemelerini daha yaratici sekillerde kullanabilmelerine
yardimci olmustur. Postmodern tasarimlarin ve akimlarin gelismesine de katkida

bulunmustur.

Fotograf 62. Bilgisayar destekli tasarim(CAD)

Mimarlikta da gelisen akimlarlarla beraber karmasiklasan ve zorlasan
hesaplamalar ve uygulamalar, insan beyni gibi calisan ama onun yapamadiklarini
yapabilen bilgisayarlardan yardim alinabiliyor. Boylece hem mimari akimlar gelisiyor

hem de tasarimlar daha kolay hayata gecebiliyorlar.

Peter Eisenmen ve Frank Gehry gibi dekonstriiktivizmin ve folding mimarinin
onciileri de biitlin tasarimlarim1 bilgisayar destekli programlarla detayli tasarlayip

uygulamaktadirlar.

Manhattan’daki dekonstriiktivizm X projesi adinda konut ve ofis binasi ile Junya
Watanabe’nin Comme des Gargons’a yaptigi Sonbahar/Kis 2000 koleksiyonuna ait bu
elbisenin gorselde benzerlikleri goriinmekedir ve ikisinde de tasarimi uygulamak igin
bilgisayarla hesaplanmasi gereken zor olgiiler ve orantilar vardir. Junya Watanabe bu
elbisede, etkileyici bir goriiniim elde etmek i¢in karmasik bir pilileme kullanmistir. Bu

karmasik heykelimsi pililer kiyafette mimari bir tarz yaratmaktadir.
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Sol Fotograf 63. X projesi - konut ve ofis binasi

Sag Fotograf 64. Heykelimsi pililer

3.6.2. internet

Hayatimiza telefon ve bilgisayardan sonra giren internet iletisimi ¢ok daha kolay
ve hizl1 hale getirmistir. Boylece hersey 6zellike tasarimcilarin tasarladigi yeni bir iiriin
aninda diinyanin herhangi baska bir yerindeki internet kullanicilar1 tarafindan ulasilabilir

olmustur.

Internetten 6nce diinyanin bir ¢ok yerinde mimarlar tasarladiklari yapitlarla yeni
tarzlar yaratiyorlardi ama bu yenilikler diinyanin diger ucunda bilinmedik bir sekilde
durduk¢a mimariye katki da bulunamadiklar1 i¢in mimarlik yavas ilerlemekteydi.
Internetle beraber bu dongii hiz kazanmistir ve mimarlik siirekli geliserek biiyiik

ilerleme kaydetmistir.

Internet moda kiiltiiriinde ve ticaretinde de devrim yaratmistir. Bu sayede satin
alimma, taninma, en demokratik sekilde tartisma konusu olma, yasina, kentine, sosyal

konumuna ve bu konu hakkindaki deneyimine bakilmadan herkesin hakki olmustur.
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Moda internetten dnce belirli bir kesime hitap etmekteydi ve internetle beraber diinyanin

heryerine ve herkese hitap etmeye baslamustir.

Internetin yaygm kullammi gerek insaat sektdrii gerekse endiistriyel tasarimlar gibi
mimari {rlinlerin satisinda aynt moda sektoriinde oldugu gibi postmodern tiikketim
diinyasinda devrim yaratmistir. Bu durum iiriinlerin tasarimim1 da etkilemistir. Biitiin
tasarimcilar daha rekabetci ve daha iyi tasarimlar yapmaya baslayip birbirleri ile adeta

yarigmaktadirlar.

NET-A-PORTER.COM

oroexms

ez

D, 5
ME EXCLUSIVE COLLARBRATION I3 HERE

Fotograf 65. internetten satis

3.7. Teknik ve Malzeme ile Karsilastirma Yontemleri

Yasadigimiz postmodern ¢agda disiplinler arasi isbirligi artmistir. Bununla
beraber bilim ve teknolojinin gelismesiyle yeni malzemelerin {iretimi, bilgi ve kiiltiir
paylasimlart ile birlesip yeni tasarim alanlarinin olugsmasina neden olmustur. Giinden
giine biitiin bu gelismelerle beraber yeni tasarim yontemleri ve hybrid malzemeler

gelismektedir.
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Mimari mekanlar ve tekstil malzemeleri, tarih boyunca insanoglunun 6rtiinme ve
barinma iggiidiilerini karsilayan gereksinimleri olmustur ve bu ihtiyaglara bir ¢dziim
bulmak i¢in siirekli yeni malzemeler gelistirmistir. Insanoglu dogal liflerden baslayarak
giiniimiize kadar bu malzemeleri gelistirip viicuda giyilebilecek kadar saf ve en biiyiik
mekanlar1 ortecek kadar akilli hale getirmistir. Giinlimiizde bas tasarim o6rnegi olan
mimari sadece sanatsal ve kavramsal olarak degil, 6ncii formlarin malzemesi ve tasarim

fikirlerinin ¢ikis noktasi olarak da moday1 etkilemektedir.

3.7.1. Tasarim fikirleri (Yontem)

Moda tasarimi ve tekstil, tarih boyunca mimarinin tasarim fikirleri ve
uygulamalarinin izinden gitmistir. Moda ve kostiim tarihi mimarinin, moda tasarimina
en biiylik esin kaynagi oldugunu gosteriyor. Kostiim tasarimcilari tarih boyunca
mimarinin Usliip ve detaylarindan esinlenmisglerdir. Son yillarda da postmodern tiiketim
diinyasinda modanin ¢ok hizli tiikketilmesine ragmen bu etkilesim yavaglamamistir. Tam

tersine bir ok mimari tarz modada benimsenerek ¢ok hizli bir sekilde yayilmustir.

Gegmiste tasarimlarin kavramlarinda yer alan i¢ dis boliinmelerinde kurulan
baglantilar, mimarinin yapisallig1 ve deneyimleri, moda tasariminin ilk fikir altyapis1 ve

kavramini olustururken giintimiizde de tasarimlarin canli ve en 6nemli potansiyelidir.

Viktor & Rolf 2011 Ilkbahar/Yaz Koleksiyonundaki kiyafetin omuzlarinda
bulunan hacimler 1973 yilinda yapilan, 20.ylizyilin en {inlii binas1 olan ve bir ¢ok

tasarimci ve sanatgiya ilham veren Sydney Opera Evini animsatmaktadir.
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Sag Fotograf 66. Sydney Opera Evi
Sol Fotograf 67. Viktor & Rolf 2011 ilkbahar/Yaz

3.7.2. Yiizey

Yiizey, tasarim ve insan arasinda dogrudan bir iligki kuran dokunsal 6gedir ve
hissedilenle goriilen arasinda bag kurulmaya caligilir.. Yiizey dokular: algisal ¢oztimleri
saglamakla kalmayip islevsel olarak da bir¢gok uygulamaya katki saglamaktadirlar.
Mimari ve moda tasarimi yapisal doku yiizeylerini dokuma ve katlama teknikleriyle

daha dayanikli ya da farkli 6zellikler katma amaciyla diizenlemektedir.

Tekstil yiizeylere mimarinin dekoratif unsurlart olan desen, baski, yiizey
kuruluslart ve modiiler sistemleri girmektedir ve tekstil yiizeyleri mimarinin teknik
tasarim anlayislar1 ile yeniden bi¢imlendirmektedir. Her tasarimin karakterini,

yapildigina baglh olarak olusan yiizeyi belirlemektedir.

Mimar Daniel Libeskind Londra’da Victoria & Albert miizesinin sonradan
yapilan boliimiinii tasarlamigtir. Binanin dis cephesini betondan tasarlayarak farkli bir

ylizey hissi yaratmistir.
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Maurizio Galante’nin  Sonbahar/Kis 1994  koleksiyonlarinda tasarladig:

kiyafetlerin yiizeyine dokunarak yeni bir his yaratiyor.

Her iki tasarimin da 6zelligi yeni yontemlerle olusturan yiizeylerinin farkli ve
yeni bir his yaratmasidir. Ayni1 zamanda goriiniiste de yenilik¢i ve Oncii bir akim

yaratmislardir.

Sol Fotograf 68. Daniel Libeskind - Victoria & Albert miizesi
Sag Fotograf 69. Maurizio Galante’nin Sonbahar/Kis 1994

3.7.3. Malzeme

Tasarim fikirlerinin tasarimcilarin zihni ve kagit tizerindeki ¢izimden teknik
yardimiyla hayat bulup gercege doniismesi igin malzemeye ihtiya¢ duyulmaktadir.
Malzeme tasarimin en 6nemli ve belirgin 6gesidir. Malzemeyle olusan yiizey, yapinin

veya kiyafetin karakterini de belirlemektedir.

Bir ¢ok moda tasarimcisi koleksiyonlarina hikaye veya kavram belirledikten
sonra ilk olarak kumaslarin1 se¢gmeye bashiyorlar. Daha sonra sectikleri kumas ve

malzemelerden yola cikarak bicim ve tekniklerini uygulayarak yeni tasarimlarini
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yapiyorlar. Modada malzemeler genellikle gelisip degistigi kadar diger disiplinlerden de
etkilenmektedir ve onlarm kullandiklari malzemeler kostim veya aksesuarlarda
kullanilmaktadir. Mimarlikta da g¢esitli ve islevsel malzemeler kullanildigindan bir ¢ok
alana &rnek olabiliyor. Ornegin giiniimiizde teknolojinin gelisimiyle PVC mimarlik ve i¢
mimarlikta kullanilan malzemeler arasindalar. Ahsap, demir ve aliminyum da eskiden
beri mimari yapilarda en sik kullanilan malzemelerdir. Bu malzemeleri moda

tasraimcilart mimarliktan ilham alarak tasarimlarinda kullanmaktadir.

Mimar Frank Gehry tasarladigi egimli parlak titanyum uygulamali yapitlariyla
taninmaktadir. Mimar kiyafetler ve takilar ve ayni zaman da {inli markalar igin
tasarladigi magzalarla da bilinmektedir. Gehry mimari kavrami ve malzemelerini
modada en iyi kullanabilen tasarimcidir ve bir ¢ok alanda yeni kavramlar ve teknikler
gelistirmektedir.

Fiitlirist moda tasarimcist Paco Rabanne 1967 yilinda tasarladigi mini elbisede
aliminyum varaklar1 metal tellerle birbirine baglayarak tasarladigi kiyafetle mimariye

cagrisim yapmaktadir.

Paco Rabanne’nin aliiminyum varakli kiyafeti ve Gehry’nin titanyum varakli

binalar1 arasinda malzeme, tehnik ve goriintii olarak benzerlikler vardir.

Sol Fotograf 70. Weisman Sanat Miizesi, Frank O. Gehry
Sag Fotograf 71. Paco Rabanne — Elbise - 1967
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Mini etekleri ilk kullanan tasarimcilardan olan John Bates, bu takimi 1966
yilinda moda gazetecisi Marit Allen ig¢in tasarladi. Bates, genis klapali bu kruvaze
paltoda parlak metalik polyester ve PVC kullanmigtir. PVC 6nceleli sadece mimarlikta
kullanilmaktaydi. Tasarimci mimarliktan esinlenerek yenilik¢i parlak bir tarz

yaratmistir.

@y SE=E L

Fotograf 72. Metalik Plastik

Yohji Yamamoto’un 1991 Sonbahar/Kis koleksiyonunda tasarladigi yelek ve
etek menteselenmis ahsaptan olusmaktadir. Ahsap insanin yapi i¢in kullandig: ilk ve
stirdiiriilebilir malzemelerden biridir. Yapilarin iskelet sistemini olusturmak i¢in oldugu

kadar, kaplama malzemesi olarak da kullanilmaktadir.

77



Fotograf 73. Yohji Yamamoto — Yelek ve etek - 1991

3.7.4. Form

Bi¢im veya form, herhangi bir 6rnegin temel seklini ifade eder. Bazi objelerin
belirli bigimlere sahip olmasi gerekir, 6rnegin bir masa, islevini yerine getirebilmek igin

belli bir bi¢cime sahip olmalidir.

Tekstilde oncii formlarin arastirilmasinda mimarinin formlarindan ve ii¢ boyutun
¢oziimlenme geometrilerinden yararlanilmakta, mimarinin bicimsel Ogeleriyle
baglantilar kurulmaktadir. Birgcok moda tasarimcist metal, plastik, kagit, gibi kati
malzemeyi viicut formuna uygun sekilde tasarlarken, tasarimlarinda modiiler sistem

anlayisini, parcalanma ve biitiinlestirme sistematigini kullanmaktadir.*

Mimar Frank Gehry Ispanya Barselona’da olimpikler i¢in Golden Fish objesini

tasarlamistir. Gehry bu tasariminin karmasik yapist ve egrisel formunu uygulayabilmek

94 (Gezer, a.g.e., $8.32)
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icin ilk kez projelerinde bilgisayar programindan yardim almistir. Bu formu olusturmasi

celik striiktiir sayesindedir ve ince metallerle balik derisi gériiniimii yaratmistir.

Tasarimcr Issey Miyake de mimarinin bosluklarini ve kivrimli formlarini
kullanmaktadir. Pililerle katlamalar yaratip, bunlarla viicudun arasindaki uyumu ¢6zerek

i¢ bosluklar1 dolduruyor.

Gehry’nin Golden Fish’i ve Miyake’nin kiyafeti arasinda goriinti, doku ve form

benzerlikleri vardir.

Sag Fotograf 74. Frank Gehry, Golden Fish
Sol Fotograf 75. Issey Miyake - Elbise- Sonbahar/Kis 1989

Bir ¢ok moda tasarimcist mimari formlarin geometrisini kullanarak hacmi
vurgulayan bicimlerle giysi tasarlamaktadirlar. Binalarda geometri, farkli bigim ve
sekillerin birbiri ile iliski ve etkilesimleridir. Farklt bicimlerin degisik sekillerde bir

arada kullanilmasi, bina veya kiyafeti dinamik bir tasarima doniistiirmektedir.
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3.7.5. Sekil ve Striiktiirel (Yontem)

‘Sekil’in tanimi, belirli dis hatlari, gorilinlisii ve yapisi olan bir bicim ya da
alandir. Aynm1 zamanda, bir seyi striiktiir iskeleti i¢inde olusturma veya destekleme
yoludur. Sekiller, beden ve giysiye aktarilabilecek potansiyel diisiinceler sunduklar1 i¢in
arastirma ve tasarim acgisindan ¢ok onemlidir. Moda tasariminda, sekil olmadan hi¢bir

siliiet olusturulamazdi.

Sekli destekleyebilmek igin, striiktiirii ve striktiiriin nasil olusturuldugunu
dikkate almak onemlidir. Potansiyel olarak bir iskeletin ya da bir parcanin bigimi nasil
destekleyecegini anlayabilmek ve bunu tasarima aktarabilmek ¢ok énemlidir. 19.yiizyil
elbiselerinden kalma insan siliietini abartmak i¢in kullanilan bir tel kafesle kubbeli bir

katedral ¢atisini ya da cagdas cam evi ele alabilirsiniz.

Fotograf 76. 19. Yiizyil tel kafesleri ve korse ornekleri
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Norman Foster’in 1992-1999 yillarinda tasarladigi Reichtag kubbesinin goriilen
ic striiktiirii 19.yiizyil tel kafeslerini andirmaktadir.

Jean Paul Gaultier’nin 2008 yilinda tasarladigi deriden kafes etek, eski korseler

ve kafesler gibi insan siliietini abartmak i¢in kullanilmastir.

Foster’in tasarladig1 kubbesi ile Gaultier’in tasarladig1 kafes etegin striiktiirel ve

gorsel benzerlikleri vardir.

Sol Fotograf 77. Normen Foster’in Reichstag kubbesinin iceriden iskelet

yapisl
Sag Fotograf 78. Jean Paul Gaultier - 2008

Calatrava’nin tasarimlar1 hayvanlar ve Ozellikle kuslara benzemesiyle

tanimaktadir. Tasarimlarin ¢ogunda dogal bir gerilim varmis gibi gortinmektedir. Uzun
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ve biiyilk yapisal elemanlar acikliklari gegmek icin, yalinkavi dokularla sarilmis

kemikler gibi gerilip biikiiliirler.*

Mavili Kadin (La Dame Bleue) 2008 Ilkbahar/Yaz koleksiyonundan bir elbisedir.
Mcqueen genellikle kuslardan esinlenirdi.

Santiago Calatrava ve Alexander Mcqueen kuslar, iskeletleri ve onlarin
ucusundan ilham alan tasarimcilardir. Tasarimlarinin kavramsal, gorsel ve striiktiirel

benzerlikleri vardir.

Sol Fotograf 79. Santiago Calatrava - Lyon havaalam metro stasiyonu
Sag Fotograf 80. Mavili Kadin (La Dame Bleue)

3.7.5.1. Katlama Teknikleri
3.7.5.1.1. Kivirma (Folding)

Folding mimarinin binalar1 dogada yer aldiklar1 konuma ayak uydurarak ve
ondan destek alarak kivrilmaktadirlar. Viicut da doga gibi kivrimlidir ve tasarlanan

kiyafet de ona uygun olarak bi¢cimlenmektedir. Moda tasariminda tekrarli kivrilmalar

95 (1.Ambrose, 2.Harris, 3.Stone, a.g.e., $5.61)
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sonucunda ortaya ¢ikan yiizey, sadece kendini degil kivrimlar1 da tasiyabiliyor ve kendi
ayakta durabiliyorken, tasiyict bir eleman olarak da diger katmanlari destekleyen

bicimler yaratmayi saglayabiliyor.

Japonya’nin Odawara sehrinde tasarlanan stadyumun ¢atisi i¢indeki alanlara gore
akiskan bir sekil gibi tasarlanmistir. Catinin uzunlugu inis ¢ikish olarak azalip ¢ogaliyor
ve bir kumas hissi yaratiyor. Yves Saint Laurent’in 2008 yilinda tasarladigi elbisenin
iistiindeki kumag kivrilarak ve tekrarlanarak bir kumas ylizeyi olusturmustur. Kumas

viicudu sararken kendini destekleyebilen bir hacim olusturmaktadir.

Sol Fotograf 81. Odawara stadyumu
Sag Fotograf 82. Yves Saint Laurent- 2008

Folding mimarinin Onciilerinden Frank O. Gehry’nin tasarladigi ahsap
sandalyelerin yapisal katmanlar1 islevsel olarak tasarlanmistir. Burberry’in 2010
koleksiyonunda bir¢ok kiyafetin detayinda folding yontemi goze carpiyor ve Gehry’ nin

tasarimlari gibi viicut sekline gore kivrilip tekraralanmaktadir.
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Sol Fotograf 83. Burberry — 2010

Orta Fotograf 84. Frank O. Gehry’nin tasarladigi ahsap sandalyeler
Sag Fotograf 85. Burberry Prorsum — 2010

3.7.5.1.2. Pilileme (Pleat)

Bu teknik moda tasariminda kumasin minik kivrimlarinin st {iste
tekrarlanmasindan olusuyor veya birbirine tutturulan minik katmalardan meydana
geliyor. Bu sikistirma yiizeyin kendini striiktiire etmesi igin gereken giicli sagliyor.
Olusturulan pililerin hacminin esneklik, dayaniklik veya ylizeyselligi boyutlariyla
ayarlanabilir. Pililerle olusturulan hacimler kivrimlara gore iki boyutlu olmaya daha
yatkindirlar.  Pililerin  olusturdugu yiizeyler kendiliginden olusan bir doku

saglamaktadirlar.

Peter Eisenmen’in 1993 yilinda tasarladigi Imendrof’un evinin dis cephesi
pililere benzemektedir. Rei Kawakubo’nun Comme des Gargons markasinin
[lkbahar/Yaz 1998 koleksiyonunda tasarladigi elbise tamamen pililerden olusmaktadir.

Bu iki tasarimin pililerle yaratilan hacimleri ve kivrimlari arasinda benzerlikler vardir.
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Sol Fotograf 86. Peter Eisenmen — 1993 - Imendrof’un evi
Sag Fotograf 87. Rei Kawakubo - Comme des Garcons - ilkbahar/Yaz 1998

Junya Watanabe’nin Comme des Garcons markasinin Sonbahar/Yaz 2000
koleksiyonunda tasarladigi sar1 etek iki boyutlu pililerden olugmaktadir. Tasarimci
pililerle yeni bir kumas yiizegi olusturmustur. Bu etegin dik ve kabarik hacmi pililer
sayesinde desteklenmektedir.

Fotograf 88. Junya Watanabe - Comme des Garcons - Sonbahar/Yaz 2000
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3.7.6. Estetik Etkilesim

Doku, renk ve form gibi gorsel 6gelerin insanla olan iletisiminde, etkilenme
dereceleri estetik degerlendirmeleri belirlemektedir. Estetik kavram mimari ve moda
tasarimi igin temel kavramlardan biridir ve gorsel Ustiinliikler tasarimin en énemli ilgi
odag1 olabilmektedir. Mimariden modaya estetik degerlerin gecisi, modada tasarimlari
besliyor. Bi¢imsellige gore bir obje, veya mekanin en énemli 6zelligi estetik degeridir.
Bu tasarim felsefesi objenin gOrlinlisiniin  6nemini savunumaktadir. Estetik

degerlendirilmesi pratik sorunlardan 6nce gelmektedir.

Ingiltere, Londra’da Demetri Porphyrios’un tasarladigi Neoklasizm Chepstow
Villas ile Ingiliz tasarimc1 Alexander Mcqueen’in 2001 Ilkbahar/Yaz koleksiyonundan
bir gece elbisesinin estetik 6zellikleri benzerlik tasiyor. Bu iki tasarimda da sadece beyaz
renk kullanilmasi, dikkatimizi bina ve kiyafetin yapisal ve gorsel Ozelliklerine
vermemizi saglyor. ikisininde diger renklerin anlamindan yoksun olmasi, orantilar,
stislemeler, dokular ve sekillerin daha belirgin olmasini sagliyor. Biitiin bu &zellikler her

ikisine de estetik agidan biiyiik bir ¢ekicilik kanzandiriyor.

Sol Fotograf 89. Demetri Porphyrios - Chepstow Villas
Sag Fotograf 90. Alexander Mcqueen — 2001 - flkbahar/Yaz
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Moda ve mimarligin sasirtict sekilde bir¢ok ortak yonii vardir. Her ikisi de insan
bedeninden baslayarak kisisel, kiiltiirel ve sosyal kimlikleri ifade ederken, bireyi koruyor
ve O’na barinma sagliyor. Moda ve mimarlik ayni zamanda mekan, hacim ve hareketi
anlatirken, iki boyutlu diiz yiizeyleri ti¢ boyutlu karmasik bigimlere doniistiirmede

benzer uygulamalar kullaniyorlar.

Mimarlik da moda gibi donem egilimlerini ifade ediyor ve ozellikle yeni
malzeme kullanimi ve tiretim teknikleri gibi teknolojideki degisiklikler kadar, toplumsal

ilgi ve ¢ikarlarla da baglant1 kuruyor.

Mimarlik modayla benzerliklerinden dolayi, moda tasarimcilari i¢cin mitkemmel
bir kesif ve arastirma alani saglarken, modanin yeni tarzlar, teknikler ve tasarimlar

gelistirmesine sebebiyet veriyor.

Mimarligin ¢ok yonlii bir tasarim disiplini olmasi moday: fiziksel ve kavramsal
olarak besliyor. Boylece modada yeni tarzlar ve tasarimlar ortaya ¢ikiyor. Ayni zamanda
postmodern mimarinin ¢esitliligi, kavramlar1 harmanlamasi ve teknik Ozelliklersi,
modanin bu disiplinden etkilenmesiyle kalmayip biitiin tarzlari birlestirmesini ve daha

gelismis tasarimlarin ortaya ¢ikmasini sagliyor.
Moda tasarimcis1 John Galliano’nun da dedigi gibi:

“Moda her seyden ¢ok miihendislik gibidir. Bir bedeni kumasla sararken
yapabileceklerinizin sinirlarin1 kesfetmektir. Her sey bir devinim halindedir. Hig bir sey

tamamen kesinlesmis olamaz.”

87



KAYNAKCA

Kitap

The Kyoto Costume Institute, A Fashion History of the 20th Century, Taschen,
Koln, 2013.

1.Jafari, A., 2. Maleky, S., Architectural Theory (1), Tahan, Tehran, 2012.
Hellman, L., Architecture A-Z (1), Khak, Tehran, 2006.

Sepehri Moghaddam, M., Contemporary Architecture 1 World Architecture
During 80’s (1), Iran University of Science & Technology, Tehran, 2005.

Sepehri Moghaddam, M., Contemporary Architecture 2 World Architecture
During 90°s (1), Iran University of Science & Technology, Tehran, 2006.

Faerm, S., Fashion Design Course (3), Thames & Hudson, London, 2013.

Zarei, M. E., Getting To Know World Architecture (12), Fanavaran, Tehran,
2012.

1.Brooker, G., 2.Coates, M., 3.Stone, S., Gérsel i¢ Mimarhk Sozliigii(1),
Literatiir, Istanbul, Kasim 2010.

1.Ambrose, G., 2.Harris, P., 3.Stone, S., Gorsel Mimarhk Sozliigii(1), Literatiir,
Istanbul, Kasim 2010.

Ffoulkes, F., Hom To Read Fashion (1), Rizzoli, New York, 2013.
Melvin, J., ...izmler Mimarhg Anlamak (1), YEM, Istanbul, Ocak 2007.
Little, S., ...izmler Sanati Anlamak (3), YEM, Eyliil 2010.

1.Renfrew, C., 2. Renfrew, E., Koleksiyon Gelistirme (1), Literatiir, Istanbul,
Nisan 2014.

88



Mackenzie, M., La Mode Decouvrir, Eyrolles, Paris, 2010.
Walker, H., Less is More (1), Merrell, London, 2011.
1.Waquet, D., 2. Laporte, M., Moda, Dost, Ankara, Mart 2011.

Orsborne, Amy, Moda Gec¢misten Giiniimiize Giyim kusam ve Stil Rehberi
(1), Kaktiis, Istanbul, 2013.

Jenkyn Jones, S., Moda Tasarim (1), Giincel, Istanbul, Haziran 2009.

Seivewright, S., Moda Tasariminda Arastirma ve Tasarmm (1), Literatiir,

Istanbul, Eyliil 2013.

1.Sorger, R., 2.Udale, J., Moda Tasariminin Temelleri (1), Literatiir, Istanbul,
Eyliil 2013.

Crane, D., Moda ve Giindemleri (1), Ayrint1, istanbul, 2003.

Bani Masoud, A., Postmodernity and Contemporary Architecture (3), Khak,
Tehran, 2012.

Gombrich, E.H., Sanatin Oykiisii(7), Remzi Kitabevi, Istanbul, 2011.

1.Hodge, B., 2.Mears, P., 3.Sidlauskas, S., Skin+Bones Parallel Practies in
Fashion and Architecture, Thames & Hudson, London, 2006.

Vyzoviti, S., Supersurfaces (5), BIS, Amsterdam, 2009.
Tunali, 1., Tasarim Felsefesi (4), YEM, Istanbul, Ekim 2012.
Malpas, S., The Postmodern (1) , Qognoos, Tehran, 2009.

Ghobadian, V., Theories and Concepts in Contemporary Western

Architecture (11), Cultural Research Bureau, Tehran, 20009.

89



Internet Kaynagi

http://en.wikipedia.org/
http://tr.wikipedia.org/
http://www.liverpoolecho.co.uk/
http://www.nedirnedemek.com/
http://www.nisanyansozluk.com/
http://www.turkcebilgi.com/

http://www.vogue.it/

90


http://en.wikipedia.org/
http://www.nedirnedemek.com/
http://www.turkcebilgi.com/

GORSEL KAYNAK
Sayfa No:

Fotograf 1. Degisen Zamanlar: Moda, Gegmisten Giiniimiize Giyim kusam ve Stil Rehberi, Kaktiis,

IStANDUL 2013, S.358,350 .o eentin et e, 12

Fotograf 2. Mary Quant: Moda, Gegmisten Giiniimiize Giyim kusam ve Stil Rehberi, Kaktiis,

IStANDUL 2013, S.356 . et 13

Fotograf 3. Modern Geometri: Moda, Gegmisten Giiniimiize Giyim kusam ve Stil Rehberi,

Istanbul, 2013, KaKts, S.360. .. ... ettt e, 15

Fotograf 4. ‘Jumpin’ Jack Flash’ Mick Jagger’in 1972 yilinda sahne performansi
sirasinda giydigi tulum: Moda, Gegmisten Giiniimiize Giyim kugam ve Stil Rehberi, Istanbul, 2013,

KK, .38 3. ittt e e 17

Fotograf 5. Asil Tarz: Moda, Gegmisten Glinlimiize Giyim kusam ve Stil Rehberi, [stanbul, 2013,

KAKES, S.383 ettt ettt e, 17

Fotograf 6. Dokiimlii Elbise: Moda, Gegmisten Giiniimiize Giyim kusam ve Stil Rehberi, Istanbul,

2013, KaKLUS, S.377 .ttt e e e 18

Fotograf 7. Clark Kreasyonu: Moda, Gegmisten Giiniimiize Giyim kusam ve Stil Rehberi, Kaktiis,

Fotograf 8. Hippilerin Dogusu: Moda, Gegmisten Giiniimiize Giyim kusam ve Stil Rehberi, Kaktiis,

EStANDUL 2013, S.374,375 oo oo, 21

Fotograf 9. Pop Star Prodiiksiyonu: Mairi Mackenzie, Decouvrir la Mode, Eyrolles, Paris, Fevrier

2000, S.002. ..o 21

Fotograf 10. Zaman1 Asan Tarz: Moda, Gegmisten Giiniimiize Giyim kusam ve Stil Rehberi,

Kaktiis, IStanbul, 2013, S.370 o e, 22

91



Fotograf 11. Sex Pistols grubu liyelerinden Johnny Rotten: Moda, Gegmisten Giiniimiize

Giyim kusam ve Stil Rehberi, Kaktiis, Istanbul, 2013, S.351 ...ttt 23

Fotograf 12. Punk Tarzi: Moda, Gegmisten Giiniimiize Giyim kusam ve Stil Rehberi, Kaktiis,

IStANDUL 2003, S04 . .ottt 24

Fotograf 13. Vivienne Westwood: Moda, Gegmisten Giiniimiize Giyim kusam ve Stil Rehberi,

Kaktiis, IStanbul, 2013, S.300 . ..o u e e, 25

Fotograf 14. Buffalo Girls (Nostalgia of Mud): 12.10.2014 tarihinde

http://worldsendshop.co.uk/nostalgia-of-mud/’den almdi...................ooooiiiiiiiiii e, 26

Fotograf 15. Steve Strange: Moda, Gegmisten Giiniimiize Giyim kusam ve Stil Rehberi, Kaktiis,

IStANDUL 2013, SuA07 . et 27

Fotograf 16. Heykel Gorliniimii: Moda, Gegmisten Giiniimiize Giyim kusam ve Stil Rehberi,

Kaktiis, IStanbul, 2013, S400. .. ... e, 29

Fotograf 17. Giyilebilir Sanat: Moda, Gegmisten Giiniimiize Giyim kusam ve Stil Rehberi, Kaktiis,

IStAnbUL, 2013, S.400 . ..ot 30

Fotograf 18. Dikissiz Tarz: Moda, Gegmisten Giiniimiize Giyim kusam ve Stil Rehberi, Kaktiis,

ESEANDUL, 2013, S.40T .. ouutte ettt 30

Fotograf 19: Cift Cinsiyetli: Moda, Gegmisten Giiniimiize Giyim kusam ve Stil Rehberi, Kaktiis,
IStAnDbUL 2013, S.396. ... neeee e 32

Fotograf 20. Canli ve Carpici: Mairi Mackenzie, Decouvrir la Mode, Eyrolles, Paris, Fevrier 2010,
S LB, LT 33

Fotograf 21. Grunge ve Pearl Jam: Moda, Gegmisten Giiniimiize Giyim kusam ve Stil Rehberi,

Kaktiis, IStanbul, 2013, S412. ..o, 34

Fotograf 22. Son Moda Grunge: Moda, Gegmisten Giiniimiize Giyim kusam ve Stil Rehberi,

Kaktiis, TStanbul, 2013, Sud 1. o 34


http://worldsendshop.co.uk/nostalgia-of-mud/'den

Fotograf 23. Kusursuz Gilizellik: Moda, Gegmisten Giiniimiize Giyim kusam ve Stil Rehberi,
Kaktiis, IStanbul, 2013, Su40 0. . ou e, 36

Fotograf 24. Dekonstriiksiyon Is Kiyafetleri: Moda, Gegmisten Giiniimiize Giyim kusam ve Stil

Rehberi, Kaktiis, IStanbul, 2013, SuA01 ... .imee et 36

Fotograf 25. John Galliano, Christian Dior, 2000 Kreasyonundan bir parca: Mairi
Mackenzie, Decouvrir la Mode, Eyrolles, Paris, Fevrier 2010, S.122..........oouoiiiiiieiiiiieeiieei 39

Fotograf 26. Karl Lagerfeld, Chanel, 1991 Kreasyonundan bir parga: Mairi Mackenzie,

Decouvrir la Mode, Eyrolles, Paris, Fevrier 2010, S.123.........oooiiiiiie e 39

Fotograf 27. Notr Renkler: Moda, Gegmisten Giiniimiize Giyim kusam ve Stil Rehberi, Kaktiis,
IStanbUL, 2013, Su400 . . e 41

Fotograf 28. Zorunlu Sadelik: Moda, Gegmisten Giiniimiize Giyim kusam ve Stil Rehberi, Kaktiis,

TSEANDUL 2013, S.410 1. veveveeeeeeeeeeeeeeeeee et e et et et e et etetes et eee et et eseeeeeeteeseteeseeeeeeeteeseeeeereeeeeeeeeeane 41

Fotograf 29. Deneysel Calisma: Moda, Gegmisten Giiniimiize Giyim kusam ve Stil Rehberi,

Kaktiis, IStanbul, 2013, Si410. ..o u e 42

Fotograf 30. Yikici Tarz: Moda, Gegmisten Giiniimiize Giyim kusam ve Stil Rehberi, Kaktiis,

ESEAnbUL, 2013, SALL...oouiti et 43

Fotograf 31. Kavramsal Terzilik: Moda, Gegmisten Giiniimiize Giyim kusam ve Stil Rehberi,

Kaktiis, Istanbul, 2013, Si41 L. .o, 43

Fotograf 32. Folklorik Cazibe: Moda, Gegmisten Giiniimiize Giyim kusam ve Stil Rehberi, Kaktiis,

ESEANDUL, 2013, S.412. o uit ittt e 44

Fotograf 33. Stil Ikonu: Moda, Gegmisten Giiniimiize Giyim kusam ve Stil Rehberi, Kaktis,
IStAnDUL 2003 Sud 13 e 45

Fotograf 34. Altin Oran: 13.12.2014 tarihinde http://www.arsivfotoritim.com/yazi/enver-sengul-
fotografta-altin-oran/’den alindI.............cooiii it e, a7

93


http://www.arsivfotoritim.com/yazi/enver-sengul-fotografta-altin-oran/'den
http://www.arsivfotoritim.com/yazi/enver-sengul-fotografta-altin-oran/'den

Fotograf 35. Oranti: 1.Amin Jafari 2.Salma Maleky, Architectural Theory (1), Tahan, Tehran, 2012,

Fotograf 36. Lyon-Satolas Havaalan1 Metro istasyonu: Simon Seivewright, Moda Tasariminda

Arastirma ve Tasarim(1), Literatiir, Istanbul, Eyliil 2013, S.63.............ooiiuiiiiiaiieiiie e 48

Fotograf 37. Balmain 2009 Sonbahar/Kis elbisesi: Simon Seivewright, Moda Tasariminda

Arastirma ve Tasarim(1), Literatiir, Istanbul, Eyliil 2013, S.63.............oiiuuiiiiiiiieiii e, 48

Fotograf 38. Illiistrasyonlar ve Kitaplar: Simon Seivewright, Moda Tasariminda Arastirma ve

Tasarim(1), Literatiir, Istanbul, Eylil 2013, S.04. ..o 50

Fotograf 39. Ernst Haeckel’in dogadaki sanatsal bigcimleri arastiran illiistrasyonlari:

Simon Seivewright, Moda Tasariminda Arastirma ve Tasarim(1), Literatiir, Istanbul, Eyliil 2013, S.21..50

Fotograf 40. Santiago Calatrava, City of Arts and Sciences: 13.12.2014 tarihinde

http://www.cuatro.com/noticias/cultura/Santiago_Calatrava-EUPV-

Ciudad_de_las_Artes_y las_Ciencias_de_Valencia-La_Alhambra-Granada-

comunistas 0 1443750027.html’den alINmISHL. .......ccceieiiiiiieiiniei e 51

Fotograf 41. Sopia Kokosalaki, 2006 Ilkbahar/Yaz: Simon Seivewright, Moda Tasariminda

Aragtirma ve Tasarim(1), Literatiir, Istanbul, Eyliil 2013, S.20........ccoviiiiiiiiiiiiieie e 51

Fotograf 42. Renzo Piano ve Richard Rogers Pompidou Kiiltiir Merkezi: 13.12.2014
tarihinde http://www.archdaily.com/64028/ad-classics-centre-georges-pompidou-renzo-piano-richard-

1OZETS/ deN AlIMIMISHIT. .. ...\ttt e, 54

Fotograf 43. Ada Zanditon 2010 sonbahar/kis: Simon Seivewright, Moda Tasariminda
Arastirma ve Tasarim(1), Literatiir, Istanbul, Eyliil 2013, S.72.........ccouiiiiiiiiiiiiie e 54

Fotograf 44. Norman Foster’in Swiss Re Headquarters binasi: 13.12.2014 tarihinde
http://hellodf.com/nf/’den alinmISHIr. . .......o.ii i 55

Fotograf 45. Ada Zanditon 2011 sonbahar/kis: Simon Seivewright, Moda Tasariminda
Arastirma ve Tasarim(1), Literatiir, Istanbul, Eylil 2013, S.72, 73 ... iouiiiiiiiie e 55

94


http://www.cuatro.com/noticias/cultura/Santiago_Calatrava-EUPV-Ciudad_de_las_Artes_y_las_Ciencias_de_Valencia-La_Alhambra-Granada-comunistas_0_1443750027.html'den
http://www.cuatro.com/noticias/cultura/Santiago_Calatrava-EUPV-Ciudad_de_las_Artes_y_las_Ciencias_de_Valencia-La_Alhambra-Granada-comunistas_0_1443750027.html'den
http://www.cuatro.com/noticias/cultura/Santiago_Calatrava-EUPV-Ciudad_de_las_Artes_y_las_Ciencias_de_Valencia-La_Alhambra-Granada-comunistas_0_1443750027.html'den
http://www.archdaily.com/64028/ad-classics-centre-georges-pompidou-renzo-piano-richard-rogers/'den
http://www.archdaily.com/64028/ad-classics-centre-georges-pompidou-renzo-piano-richard-rogers/'den
http://hellodf.com/nf/'den

Fotograf 46. La Piscine, Musee d’Art et d’Industrie de Roubaix: 13.12.2014 tarihinde
http://www.kuriositas.com/2011/06/swimming-pool-that-turned-into-museum.html’den alinmustir........ 57

Fotograf 47. Gary Harvey, Geri Doniisiim Kurallari: Moda, Gegmisten Giiniimiize Giyim
kusam ve Stil Rehberi, Kaktiis, Istanbul, 2013, S.413 .. ..oomiimii i 57

Fotograf 48. Tod’s Magzas1: 16.12.2014 tarihinde
https://archibillion.wordpress.com/2012/09/18/tods-omotesando-building-by-toyo-ito/#jp-carousel-
1158’den

ALIIIMISTIT . ..o, 59

Fotograf 49. Renzo Piano, Tjibaou Cultural Center: 18.12.2014 tarihinde
http://inhabitat.com/jean-marie-tjibaou-cultural-center-inspired-by-native-architecture/ ‘den alinmistir...60

Fotograf 50. Yves Saint Laurent’in 1970 defilesi: 18.12.2014 tarihinde
http://www.vogue.it/en/encyclo/fashion/t/fashion-tribes ‘den alMmISHL. ..........cccevvveeeerereeeeereeeeeerere e 60

Fotograf 51. Piet Mondrian ve Stiidyosu: 16.12.2014 tarihinde
http://www.liverpoolecho.co.uk/whats-on/arts-culture-news/mondrian-studios-tate-liverpool-profile-

7140750 AEN AIINIMISEIT. c11etveeitieiieesiee et sie st sbe e bt sbe e asb e e ssb e e b e e s b e e sbbe s s bt e beesbeessbe e beesbeesbeesnbeesbeeanbeans 62

Fotograf 52. Piet Mondrian, No. I1V: 16.12.2014 tarihinde

https://chloenelkin.wordpress.com/tag/piet-mondrian/ ‘den alinmistir.....................coeeeviieeeeiinnnne, 62

Fotograf 53. Yves Saint Laurent’in Mondrian elbisesi: A Fashion History of the 20th Century,

Taschen, KOIN, 2013, S 20 L. . it 62

Fotograf 54. Walt Disney Music Hall: 06.09.2014 tarinde
http://tr.wikipedia.org/wiki/Walt_Disney_Concert_Hall *den alindi............cccovvvuvvreiiersseieieesie s 64

Fotograf 55. Kalpli Tisortler: 1.Richard Sorger 2.Jenny Udale, Moda Tasarimimin Temelleri(1),

Literatiir, Istanbul, Eylil 2013, S.15. .. oot 64

Fotograf 56. Santiago Calatrava, City of Arts and Sciences, Heykelvari Bina: 17.12.2014

tarihinde http://www.civicartsproject.com/tag/santiago-calatrava/ ‘den alinmigtir. ..........oovvvvnniviennnnn. 65

Fotograf 57. Balenciaga — 2008 — Ilkbahar/Yaz: 1.Richard Sorger 2.Jenny Udale, Moda
Tasariminin Temelleri(1), Literatiir, Istanbul, Eyliil 2013, S.73 .. .. oottt 65

Fotograf 58. Issey Miyake’ nin Bahar/Yaz 1995 kolesiyonu: A Fashion History of the 20th

Century, Taschen, KoIn, 2013, S.278-279. .. ...ttt 67


http://www.kuriositas.com/2011/06/swimming-pool-that-turned-into-museum.html'den
https://archibillion.wordpress.com/2012/09/18/tods-omotesando-building-by-toyo-ito/#jp-carousel-1158'den
https://archibillion.wordpress.com/2012/09/18/tods-omotesando-building-by-toyo-ito/#jp-carousel-1158'den
http://www.vogue.it/en/encyclo/fashion/t/fashion-tribes
http://www.liverpoolecho.co.uk/whats-on/arts-culture-news/mondrian-studios-tate-liverpool-profile-7140750
http://www.liverpoolecho.co.uk/whats-on/arts-culture-news/mondrian-studios-tate-liverpool-profile-7140750
http://tr.wikipedia.org/wiki/Walt_Disney_Concert_Hall

Fotograf 59. Hiiseyin Caglayan, Remote Robotics: Steven Faerm, Fashion Design Course(1),

Barron’s, New YOrk, 2010, S. 45 . e 68

Fotograf 60. Hiiseyin Caglayan’in 2007 Sonbahar/Kis Airbone koleksiyonu: Simon
Seivewright, Moda Tasariminda Arastirma ve Tasarim(1), Literatiir, Istanbul, Eyliil 2013,

Fotograf 61. Hiiseyin Caglayan 2000 Sonbahar/Kis koleksiyonu: 1.Richard Sorger 2.Jenny
Udale, Moda Tasarimimin Temelleri(1), Literatiir, istanbul, Eyliil 2013, S.175...........cooevveiiieeen... 69
Fotograf 62. Bilgisayar destekli tasarim(CAD): Sue Jenkyn Jones, Moda Tasarimi(1), Giincel,
Istanbul, Haziran 2009, S.97 ... .eu et 70

Fotograf 63. X projesi - konut ve ofis binasi: Amir Bani Masoud, Postmodernity and

Contemporary Architecture(3), Khak, Tehran, 2012, S.330. ... ...ttt 71

Fotograf 64. Heykelimsi pililer: 1.Richard Sorger 2. Jenny Udale, Moda Tasariminin Temelleri(1),

Literatiir, Istanbul, Eylil 2013, S.129... ... ittt 71

Fotograf 65. Internetten satis: Mairi Mackenzie, La Mode Decouvrir, Eyrolles, Paris, 2010,

Fotograf 66. Sydney Opera Evi: 11.12.2014 tarihinde

http://seesydneypass.iventurecard.com/attraction/sydney-opera-house/’den alinmustir....................... 74

Fotograf 67. Viktor & Rolf 2011 Ilkbahar/Yaz: Simon Seivewright, Moda Tasariminda

Arastirma ve Tasarim(1), Literatiir, Istanbul, Eyliil 2013, S.3. ..ottt 74

Fotograf 68. Daniel Libeskind - Victoria & Albert miizesi: 11.12.2014 tarihinde

http://citycomfortsblog.typepad.com/cities/2005/05/clearly they ar.html’den almmustir..............co.co....... 75

Fotograf 69. Maurizio Galante’nin Sonbahar/Kis 1994: A Fashion History of the 20th Century,

Taschen, KoOIn, 2013, S. 310 ... it ettt e e e 75

Fotograf 70. Weisman Sanat Miizesi, Frank O. Gehry: 17.12.2014 tarihinde
http://tr.wikipedia.org/wiki/Weisman_Art_Museum#mediaviewer/File:Frederick_Weisman_Museum_of
Artjpg’den alINMIStIT. .. ... e, 76

96


http://seesydneypass.iventurecard.com/attraction/sydney-opera-house/'den
http://citycomfortsblog.typepad.com/cities/2005/05/clearly_they_ar.html'den
http://tr.wikipedia.org/wiki/Weisman_Art_Museum#mediaviewer/File:Frederick_Weisman_Museum_of_Art.jpg'den
http://tr.wikipedia.org/wiki/Weisman_Art_Museum#mediaviewer/File:Frederick_Weisman_Museum_of_Art.jpg'den

Fotograf 71. Paco Rabanne — Elbise - 1967: A Fashion History of the 20th Century, Taschen,
KO0, 2013, S.218) ..o 76

Fotograf 72. Metalik Plastik: Moda, Gegmisten Giiniimiize Giyim kusam ve Stil Rehberi, Kaktiis,

IStAnDUL 2013, S.360. .. .ttt e 77

Fotograf 73. Yohji Yamamoto — Yelek ve etek - 1991: A Fashion History of the 20th Century,
Taschen, KoOIn, 2013, S 315 ) ..ttt et e e et ettt et et e e e e eeaaens 78

Fotograf 74. Frank Gehry, Golden Fish: 18.12.2014 tarihinde
http://www.dailymail.co.uk/news/article-2193864/Mark-Zuckerberg-enlists-Frank-Gehry-design-new-

Facebook-offices-signalling-expansion-tech-company-despite-plummeting-stock-price.html‘den

ALIINISEIT ..ottt ettt ettt ettt e et e et et ettt et et et et et et et ettt et bt et et s ettt ettt ettt ettt ettt et ettt tesane 79

Fotograf 75. Issey Miyake - Elbise- Sonbahar/Kis 1989: A Fashion History of the 20th

Century, Taschen, KOIn, 2013, S.276) ....cuuiiiiiuiiiiiiiiiiiiiiniis s s anees 79

Fotograf 76. 19. Yiizyil tel kafesleri ve korse drnekleri: Simon Seivewright, Moda

Tasariminda Arastirma ve Tasarim(1), Literatiir, Istanbul, Eyliil 2013, S.14...........oocooiiiiiiiineein.. 80

Fotograf 77. Normen Foster’in Reichstag kubbesinin iceriden iskelet yapisi: Simon

Seivewright, Moda Tasariminda Arastirma ve Tasarim(1), Literatiir, Istanbul, Eyliil 2013, S.15........... 81

Fotograf 78. Jean Paul Gaultier - 2008: Fiona Ffoulkes, How To Read Fashion(1), Rizzoli, New
Y OTK, 2003, 5.3, ..t ettt ettt ettt ettt ettt e be et e s be et e e beere et e ebeebeebeebeebeereenbeebeenbeabeebeesbeaneeteereans 81

Fotograf 79. Santiago Calatrava - Lyon havaalan1 metro stasiyonu: Mansour Sepehri
Moghaddam, Contemporary Architecture 2(1), Iran University of Science & Technology, Tehran, 2006,

Fotograf 80. Mavili Kadin (La Dame Bleue): 1.Richard Sorger 2.Jenny Udale, Moda

Tasariminin Temelleri(1), Literatiir, Istanbul, Eylil 2013, S.32 .....oiiiiiiiiiiii i iieeeannnnns 82

Fotograf 81. Odawara stadyumu: Vahid Ghobadian, Theories and Concepts in Contemporary

Western Architecture(11), Cultural Research Bureau, Tehran, 2009, S.155 viveeieeccssccssccssccsscanes 83

97


http://www.dailymail.co.uk/news/article-2193864/Mark-Zuckerberg-enlists-Frank-Gehry-design-new-Facebook-offices-signalling-expansion-tech-company-despite-plummeting-stock-price.html
http://www.dailymail.co.uk/news/article-2193864/Mark-Zuckerberg-enlists-Frank-Gehry-design-new-Facebook-offices-signalling-expansion-tech-company-despite-plummeting-stock-price.html

Fotograf 82. Yves Saint Laurent- 2008: Marnie Fogg, The Fashion Design Directory, Thames &
Hudsun, London, 2011, S.323... ... i, 83

Fotograf 83. Burberry - 2010: Marnie Fogg, The Fashion Design Directory, Thames & Hudsun,
LONAON, 2011, S.74 ..ot 84

Fotograf 84. Frank O. Gehry’nin tasarladig1 ahsap sandalyeler: Vahid Ghobadian, Theories
and Concepts in Contemporary Western Architecture(11), Cultural Research Bureau, Tehran, 2009, S.158

Fotograf 85. Burberry Prorsum - 2010: Fiona Ffoulkes, Hom To Read Fashion(1), Rizzoli, New

YOrK, 2013, S.103 .. ..o 84

Fotograf 86. Peter Eisenmen — 1993 - Imendrof™un evi: Vahid Ghobadian, Theories and

Concepts in Contemporary Western Architecture(11), Cultural Research Bureau, Tehran, 2009, S.156...85

Fotograf 87. Rei Kawakubo - Comme des Gargons - IIkbahar/Yaz 1998: A Fashion History

of the 20th Century, Taschen, K&SIn, 2013, S.292.. ... . it 85

Fotograf 88. Junya Watanabe - Comme des Gargons - Sonbahar/Yaz 2000: A Fashion

History of the 20th Century, Taschen, Ko6ln, 2013, S.329.... .o i 85

Fotograf 89. Demetri Porphyrios - Chepstow Villas: 11.12.2014 tarihinde

http://www.porphyrios.co.uk/project.php?id=29’den alINMISLIT. .....uvvveerreeersiiiiirrreeeeeeeserirrrreeeeeeens 86

Fotograf 90. Alexander Mcqueen — 2001 - {lkbahar/Yaz: 1.Richard Sorger 2.Jenny Udale,

Moda Tasariminin Temelleri(1), Literatiir, Istanbul, Eyliil 2013, S.164............cccooiiiiiiiiiiiiiiiieiinn, 86

98


http://www.porphyrios.co.uk/project.php?id=29'den

EKLER

Ek-1: Postmodern Mimari

Mimarligin insan tarafindan kesfedilisi tam olarak agik bir konu degildir.
Insan hayati magaralarda basladiktan sonra hangi nedenlerden dolay: kendine bir
siginak ihtiyact duydugu kocaman bir soru isaretidir.. Her seye ragmen insan tarihten
once mimari eserleri yaratmaya baglamistir ve bu eserlerin bircogu halen mevcuttur.
Her ne kadar bazilarmma gore mimari degerleri olmasa da, o devirin sartlarini
gozonlinde bulundurarak mimari bir eser olmasindan ziyade 6zel bir degere sahip
olduklar1 tartigilmazdir. Sonugta mimarinin ¢ikis noktast ve uygulanmasi

insanoglunun hayatinda biiyiik bir doniim noktas1 olmustur.

Bir mimari eserin yaradilis1 ve yiizyillardir bu eserde olusmus degisiklikler
ve gelismeler, ayrintili bir tartigmay1 gerektirir. Gegmis medeniyetlerin mimari
eserleri her tiirlii 6zel konudan etkilenmislerdir. Bu konular iklim, tarih, siyaset, din,

sosyoloji, ekonomi ve oranti islevselligine uygun basliklar olarak adlandirabiliriz.

Mimarlik nedir sorusuna aslinda bir siirii tanimlar saglanmistir ama genellikle
bir cogu net degildir. Daha net ifadelerle ‘mimarlik’, bina yapisi ve tasariminin bilim
ve sanatidir. Bu anlama gore mimarlik, sanat ve teknigi birbiriyle harmanlayarak

uygun bir ¢evreyi insanlarin ihtiyacini karsilamak icin yaratiyor.

Mimarlik sanatin bir seklidir. Ama ayr1 ve miizelik bir yont degil de, herkesi
etkileyerek ister istemez kendini tecriibe ettiren bir dalidir. Soyle ki klasik miizigi
sevmiyorsaniz, dinlemeyebilirsiniz; ya da modern resim sevmiyorsaniz,
bakmayabilirsiniz. Ama eger yasadiginiz yerde yeni bir bina yapilirsa ona
bakmamak kag¢milmazdir. Aslinda bu konu sadece bakmaktan ibaret degildir,
mimarlik bir ¢ok maddi ve manevi, duyular ve duygular araciliiyla bizle iletisim

kuruyor.
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Mimarlik bir ¢ok seyi tesir altina alirken, bir ¢ogundan da etkileniyor. Bu,
mimarhigin bir sanat dali ya da herseye hitap eden o6zelligiden dolayi oluyor.
Mimarlik her sanat dali gibi, bizle iligski kurabiliyor. Biitiin sanat dallar1 gibi bize
rahatsiz edici olurken, ilham verebiliyor. Ayni zamanda iyi ya da koti
etkiliyebiliyor. Bu o6zellikler yaraticilarin ya da tasarimcilarin amaciyla dogrudan

baglantilidir.

Mimarlik bir ¢ok konuyla ilgili oldugu i¢in, 6rnegin; sosyal, siyasal, kiiltiirel
ve bagka bir takim konular olmak {izere, toplum ve onunla ilgili biitiin degerlere ayna
tutabiliyor. Bu yoruma ilaveten mimari kavram da biiylik 6nem tasiyor ve bakis

acisina veya doneme gore farklilik gosterebiliyor.

Aslinda mimarlikla postmodernizm de etkilesim halindedirler. Soyle ki
postmodernizmden konu acildigr zaman s6ze mimarliktaki etkisiyle baslaniyor. Bu
konunun da farkli nedenleri vardir; birincisi, mimari tarzin insanlarin giinliik
hayatinda ayrilmaz bir etkisinin varolmasidir; ¢linkii insanlarin yasadigi, ¢alistigi ve
yolculuk yaptig1 c¢evre ve alanlarin hepsinin toplum bireylerinin kendilerini
tanimlamasi, birbiriyle olan iliskisi ve diinyadan edindikleri tecriibeler {izerinde
dogruda derin bir etkisi olmasidir. Ikincisi, mimarlarin projelerini uygulayabilmeleri
icin komisyon ve yardim olarak para almalar1 gerekiyor. Bu isin iistesinden gelebilen
baz1 yazarlar basit ve profosyonel olmayan bir dille postmodernizmin amag¢ ve
hedeflerinden yararlanarak, onun ilkeleriyle mimaride teoriler yaratiyorlar.
Ugiinciisii, postmodernizmin genel anlaminin girisini arastirdigimiz da, postmodern
mimaride modernizimin anlami tam olarak anlasiliyor. Bu hareket modernizmden

sonra geliyor ve bu yiizden Post-modern diye adlandiriliyor.

Modern mimarinin en belirgin 6zelligi geleneklerin yerine mantikli bir ¢6ziim
arayisi i¢inde olmasiydi ve tamamen insancil bir mimariydi. Fakat bu kadar asiriya
kagmas1 tam ters bir etki gosterecekti. Charles Jencks’in ‘Postmodern Mimarinin

Dili’ adli kitabinda s6yle yaziyor:
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“Amerika’nin St. Louis sehrinde olan modern mimarinin 6zelliklerini tagiyan,
yani sade dikdortgen bir sekil ve hig siisleme olmadan yapilan modern konut projesi
Pruitt-Igoe’nin soyut bir dili vardi ve bu binanin iginde yasayan fakir zencilerin ev
anlayistyla hi¢ uyusmuyordu. Bu bina gitgide su¢ ve cinayetlerden dolay1 giivensiz
bir yere doniistiigiinden burada yasayanlarin ¢ektigi aciya son vermenin tek yolu
olarak yokedilmesine karar verilir ve modern mimarinin hayatina resmen - ve tam
olarak 15 Temmuz 1972 saat 15:23 itibariyla - bu binanin dinamitle patlatilmasiyla

son verilir. Bu olay modern mimarinin 6liimii olarak belirlenir.”

Ek Fotograf 1. Pruitt-lgoe konut projesi ve Patlatilmasi
Kaynak: Vahid Ghobadian, Theories and Concepts in Contemporary Western Architecture(11), Cultural
Research Bureau, Tehran, 2009, S.104

Ote yandan postmodern mimarinin dnciisii Robert Venturi 1962-1964 yillari
arasinda annesine yaptigi bir evle mimarhiga yeni bir boyut katarak, modern
mimariyi elestiren bir dille aslinda mimarinin sadece mantikla alakali olmadigini ve
geleneklerin de isin i¢ine girmesi gerektigini gostermistir ve bir evin ‘€v’ oldugunu
sOylemigtir. Biitlin karmasikligi ve hacminde olan dengesizliginin yanisira,

tasarladigi bu eve bakan herkeste bir ‘ev’ hissi yaratmstir.
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1972’de modern mimarinin Oliimiiyle beraber, Robert Venturi ‘Las Vegas'in
Ogrettikleri’ adli kitabin1 yaymlamistir. Bu kitapta mimarlarm dikkatini insanlarmn

kiiltiirine ve giinliik hayatlarinin 6zelligine ¢ekmistir. Kitapta sdyle yaziyor:

“Imgeler, aydimlarin topluma dikte ettirdikleri degil, aslinda toplumun kendi

algilariyla yarattigidir ve bu onlar i¢in daha anlagilirdir.”

Venturi Las Vegas’taki magaza ve mimari yapitlarin girisinin herkes
tarafindan begenilebilen ve anlagilir olmasmin Las Vegas’i cazibeli ve giizel

yaptigina dikkat ¢ekerek mimarlarin bu konuya 6nem vermesi gerektigini soyliiyor.

Postmodern mimari, modern mimarinin temelini degistirmeye ¢alisiyor;
modern malzemeler kullanarak, devletlerin uluslararasi ve geleneksellestirilmis
teknik ve diizeni karsisinda direniyor. Ama siirekli ironik bir sekilde eski tarzlari
kullanmast postmodern oOncesine geri dondiigli anlamina gelmiyor, tam tersi
postmodernist unsurlar glinlimiiz toplumundan uzaklagsmadan, ¢agdas mimarinin
kaynaklandig1 geleneklerden faydalanarak onlar1 eglenceli bir sekilde gelecege

yonelik semalarla harmanlasitirabiliyor.

Postmodern mimaride hedef modern malzeme ve insaat teknolojisinin en yeni
gelisimlerini, en iyi ve en fazla kullanabilmektir. Ayn1 zamanda bu teori, biitiin
hedefleriyle, 6nceden belirlenmis uygun ve mantikli sistemi degistirmeden sosyal

cevrenin sakinlerinin daha uygun kosullarda yasamalarina olanak saglamaktadir.

1. Modern Sonras1 Mimari

Aslinda Postmodernizm dedigimiz zaman modern sonrasini kastediyoruz.
Ciinkii modernden sonra gelen hersey onun icinden tiireyerek, bu akima karsi
cikmistir. Modern mimarinin 6limi 1972°de oldugu halde, 1950’lerden beri yani
Ikinci Diinya Savasi’nin bitmesinden sonra modern Diinya’nin icinden farkli tarzlar

filizlenip sekillenmeye baslamiltir ve aslinda postmodern mimariye dogru
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ilerlemistir. Bu yilizden postmodern mimarinin baslagicina tam olarak bir tarih
veremiyoruz. Kimilerine gore 1950’ler ama kimilerine goreyse 1960’larin baslar1
olarak biliniyor. Ger¢ek su ki modernin getirdigi zorluklardan ve sert sinirlardan
dolayr daha 1limli ve herseyi haramanlayan bir hareket olarak postmodernizm
olusuyor. Aslinda modernin son demlerinde postmodern de ¢coktan dogmus oluyor ve

giiniimiize kadar da devam etmektedir.

1.1. Postmodernizm

Mimari agidan bakildiginda postmodernizm 1960’lardan sonra, modernizmin
zorladigl, mimarligin anlam ve referanslarini genisletme arayisinda olan cesitli
egilimleri igerir. Cikis noktasi saf tarihsel referanslardan popiler kiiltiire kadar ¢esitli
kaynaklara dayaniyordu. Fakat bu egilimleri bir arada tutan olgu, bi¢im ve anlam
konusunda c¢ogulculuga olan baglilikti. Postmodernizm’in bazi bigimleri mimarlig

yer, gelenek ve toplumla yeniden bir araya getirmeye basladi.

Modernizm ikinci Diinya Savasi’ndan sonra evrensel boyutta egemen mimari
giic haline geldi. Bu siiregte anlam yaratma ve baglam konularindaki sinirliligi da
ac1ga cikti. Modernizmin bir elestirisi olarak, ayn1 zamanda ortaya ¢ikan politik ve
toplumsal temelli hosnutsuzluk patlamasiyla da bir iligkisi olmasina karsilik

postmodernizm, baz1 mimarlar araciligiyla bu soruna uygun ¢éziimler iiretti.%

Bu akimi baglatan Robert Venturi, modern mimarinin en énemli mimari Mies
van der Rohe’nun en {inlii slogan1 olan ‘Less is more’ karsisinda ‘Less is a bore’

diyerek:

“Mimarinin sadece teknik ve teknolojiden ibaret olmadigini ve binalarda ¢ok
karmasik ve zit konularin mevzu bahis oldugunu ve bunlarin gérmemezlikten

gelinemeyecegini ve ortadan kaldirilamayacagini sdylemistir.”

9 (Jeremy Melvin, ...izmler Mimarlig1 Anlamak(1), YEM, Istanbul, Ocak 2007, s.128)
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Venturi’ye gore biitiin binalar ayn1 bigim ve felsefeyle yapilamazlar. Modern

mimarinin dedigi gibi evler sadece mekanik ve teknolojiden ibaret makineler degildir.

Bu tasarimda Venturi, kiiciik bir evin bile anlam, referans ve simgesellik
acisindan zenginlikler tastyabilecegini gosterdi. Baca evi temsil eden olduke¢a eski bir
ogedir. Kirma c¢atinin iicgen etkisi klasik alindigir ¢agristirmaktadir. Pencerelerin
dengeli asimetrisi modernist, hatta konstriiktivist bir yontemdir. Kabartma gibi
yapilan kemer izi kasitli olarak ikiye ayrilan alindigi birlestirerek, ortadaki yarigi

vurgular.”’

Ek Fotograf 2. Vanna Venturi Evi, Chestnut Hill, Philadelphia, Pensilvanya,

ABD, Robert Venturi, 1964
Kaynak: Jeremy Melvin, ...izmler Mimarlig1 Anlamak(1), YEM, Istanbul, Ocak 2007, S.128

Modernistler mimarligi bir teknolojik konu olarak biliyorlardi. Teknolojinin
genel bir Ozelligi var ve biitiin diinyada esit kaide ve kurallara uyuyor ama
postmodernlstlerin mimarliga kars1 kiiltiirel bir bakislar1 var ve kiiltiir her mekana ve

cografyaya gore degisebiliyor.

Bir postmodern binada hangi konulara uyulmas: gerektigi, bicimi ve verdigi

mesaj s0yle Ozetlenebilir:

97 (Jeremy, a.g.e, ss.128)
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“l. Binay1 kullanacak olan insanlarin kiiltiirel, sosyal, tarihsel ve ekonomik

ozellikleri.

2. Bina sakinlerinin giinliikk yasam tarzi, ihtiyaglari, aliskanliklari, bilingaltindaki
yasam alanlar1 ve kullanis sekilleri.
3. Sehir, bolge ve konum o6zellikleri.

4. iklim sartlar1.”

Charles Jencks’in 1980°de ¢ikardigi ‘Klasizm Postmodern’ adli kitabinda
postmodern mimarinin ag¢ilimmi yaparak Bati ve Japon mimarlarinin kendi dilinden
eserlerine yer verdi. Postmodern mimariye ‘Pop Mimari’ veya ‘Popiiler Mimari® de
deniliyor. Ciinkii bu mimari, sadece aydin ve 6zel bir sinifin anlayabilecegi ve soyut
anlamlar tasityan modern mimarinin tam tersine herkes icin popiiler ve ilgi ¢ekici
hacimler, siislemeler ve renkler kullaniyor. Charles Jencks ilk kitabinda postmodern
binalarin kaide ve anlaminin iki yonlii olup, bir yoniiniin aydin smif ve diger yoniiniin

popiiler kiiltiir i¢in oldugunu hatirlatiyor.

Postmodern mimari, modern mimarinin tartismasiz altmis seneyi askin
saltanatina son noktayr koymustur. 1970’1li ve 1980’li yillar boyunca bir siirii Avant-
garde Amerikal1 mimar, mimaride insanlarin kimliginin etkisini gostermislerdir. Hatta
modern mimarinin en son temsilcilerinden mimar Philip Johnson bile 1978-1984 arasi

Amerika Birlesik Devletleri’'nde tasarladifi AT&T binasiyla postmodern mimarliga

gecis yapmistir.
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Ek Fotograf 3. AT&T Binasi
Kaynak: Vahid Ghobadian, Theories and Concepts in Contemporary Western Architecture(11), Cultural
Research Bureau, Tehran, 2009, S.108

Postmodern mimarinin kiiresel diizeyde etkisi cok genisledi ve 80’lerin ortasina
kadar ‘Avant-garde mimari’ ve ‘popiiler mimari’ baghklar1 altinda ilerleyen akim,
bundan sonra ‘postmodern mimari’ baslig1i altinda toplanmistir. Bu alt bagshklar
postmodern mimariden turedi ¢ilinkii aslinda hepsi modern mimarinin devaminda ve
onun Yyetersizligi yiliziinden bagkaldiran ¢ocuk ve torunlar1 olarak goriiliiyor ve hepsi

modern sonrast mimari olarak adlandiriliyor.

1.2. Teknoizm (Hi-Tech)

Bilim kurgu grafikler ve 1950’lerde tiiketicilere yonelik kiiciik aletlerin giderek
yayginlagsmasinin sonucunda bu doénemimde mimarlik ile teknoloji arasindaki iligki
degisti. Teknoizm, mimarlarin hayal iiriinii imajlarla, yeni teknolojinin sundugu gergek

olanaklar arasindaki farkliliklar1 ortadan kaldirma c¢abalarini anlatir.®

98 (Jeremy, a.g.e, $s.130)
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1970’lerde makine ve teknoloji 6nemli konular olarak mimaride yeniden 6ne
cikmistir. Mimarlar aslinda modern mimarinin getirdigi bir siirii teknolojik olayin
20.yiizyilda gelisime sebebiyet verdigini ve her donemde gelisen biitiin konularin
mimaride biiyiik etkilerinin kaginilmaz oldugunu soyliiyorlar. Bu teknolojik donemde de
bu konudan ilham alip dogrudan iliskisi olmas1 gerektigini vurguluyorlardi. Aslinda Hi-
tech mimari, modern mimarinin isyankar ¢ocugu olarak ortaya ¢ikmistir. Birbirine yakin
olduklar1 halde ikisinin arasinda sekil olarak biiyiik farkliliklar vardi. Cilinkii modern
mimaride bigimler ¢ok sadeydi ama hi-tech mimaride tam tersiydi. Soyle ki modern
mimarlar islerinde makineyi gostermek isteseler de, hi-tech mimarlar makinenin
karmagik i¢i ve bilesenlerini gostermislerdir. Bu binalar tamamen akilliydi ve binalar

kendi enerjisini saglayabiliyor ve tasarruf edebiliyorlardi.

Piano ve Rogers, kiiltiir merkezi tasarimi igin agilan yarigmayi, sanata erigimi
‘demokratiklestirecegini’ iddia ettikleri radikal bir proje ile kazandilar. Kolon ve
kiriglerden bagimsiz katlardan olusan bu projede nesneler, kitaplar ve stiidyolar binanin
herhangi bir yerine yapilabilirdi. Bu, oldukga 1y1 bir striiktiirel ¢calisma gerektirmekteydi.
Kalabalik mekanlarini sogutacak, 1sitacak ve 1s1k saglayacak hizmet birimlerini binanin

arka kismina yerlestirilerek yapiya anitsal bir hava verilmistir. (Jeremy, a.g.e., ss.132)

Ek Fotograf 4. Pompidu Kiiltiir Merkezi, Paris, Fransa, Renzo Piano ve Richard

Rogers, 1971-1977
Kaynak Jeremy Melvin, ...izmler Mimarhig1 Anlamak(1), YEM, Istanbul, Ocak 2007, S.130-131
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1.3. Yeni Akilcihik

Yeni akilcilik veya diger adiyla rasyonalizm, Vitruvius’un diisiincelerinden
gelismis bir akimdir. Mimarinin bir bilim dali oldugunu ve ayn1 zamanda rasyonel ve

acik bir sekilde anlasilabilecegini soyliiyor.

Mimarhigin 06ziinii, striikktlir veya soyut bicimden c¢ok, geleneksel Avrupa
kentlerinin dokularinda arayan Yeni Akilcilik, bu yoniiyle kendinden once gelen
izm’lerden ayrilmaktadir. Bu kentlerin yapilasmasinin, islevleri degisse de var olmaya
devam eden az ya da ¢ok kalict bigimler etrafinda gelistigi one siiriilmektedir. Kiiltiirel
diisiince ve degerleri ileten bu giderek azalan bigimler, yeni tasarimlarin 6nemli 6geleri

haline geldi.*

Rossi’nin tasarimi ile mezarligin korkutucu imaji, dliiler i¢in insa edilmis bir kent

haline doniismiistiir. Rossi icin kent, tarih icinde var olmus ve gelismis arkaik™®

101

formlarin bir bileskesidir. Burada var olan anitlar, arkatli™ caddeleri sade binalariyla

yasayan canlilarin oldugu bir mekan gibi duran ama iginde cesetlerin yer aldig1 kirmizi

»102

renkli ‘ossuary’ ™ ve ‘krematoryum’mdur.104

99 (Jeremy, a.g.e., $5.134)

100° A ntik’ten 6nceki ilk eski Yunan kiiltiir akimudir.

101 Kolon ya da ayaklarda desteklenmis bir dizi kemer ya da tonoz ile értiilii kapali pasaj, gegit.
Bazen i¢inde kii¢iik diikkan ve butiklerin de yer aldig1 arkatlar ¢ekici ve atmosferik mekanlardir.

192 31 kemiklerinin koyuldugu yer.

193 Oliilerin yakildig: yer.

104 (Jeremy, a.g.e. $5.135)
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Ek Fotograf 5. San Cataldo Mezarhgi, modena, Italy, Aldo Rossi, 1980’lerin
bas1
Kaynak: Jeremy Melvin, ...izmler Mimarlig1 Anlamak(1), YEM, Istanbul, Ocak 2007, S.134

1.4. Neoklasik

Klasik Yunan ve Eski Romalilarin felsefe ve medeniyeti, Bat1 Diinyasi’nin sosyal
ve diisiinsel temelidir ve ge¢mis 2000 sene boyunca her zaman Klasik felsefenin

diistince temeli ve fiziki yapisinda belirgindir.

1900’lerin bagindan itibaren yarim yiizyildan fazla bir siiredir modern mimarinin
biiytik bir ¢ikis yaptigr donemde Klasik akim gozardi edilmistir. Zamanla modern akima
olan elestirilerden dolay1, 6zellikle 1975 yilinda Londra’da gergeklesen ‘Kirsal Evierin
Yok Olmasr’ adli fuarda, modern hayatin ihtiyaglarinin temin edilebilmesi i¢in 6nemli

bir akim olabilecek Klasik mimari yeniden tanitilmistir.

Bu akimin mimarlari, postmodern mimarinin her ne kadar geleneklere onem
verse de onu istedigi sekilde kullandigini ve degistirdigini soyleyerek kendilerini
postmodern mimariden ayiriyorlar ve aslinda Klasik tarzin bir kutsal ve tanrisal akim
oldugu icin degistirmenin dogru olmadigini ve degisimin, gilizelligin eksiklige

dontisecegine inaniyorlar. Postmodernizmin aslinda gegici bir moda oldugunu one
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siiriiyorlar. Bu akimda mimarlar modern mimariyi de kabul etmiyor ¢ilinkii onlara gore
modernizm kullanish olandan ve geleneksel herseyden uzak duruyor. Aslinda Neoklasik
bina, modern imkanlarin iizerine bir Klasik yiizey ve tabakadir ve bu sekilde moderni
kullandig1 halde ona kafa tutarak postmodern ve modern sonrast mimarinin basligi altina

da giriryor.

Ek Fotograf 6. Amerika Disisleri Bakanhigi’nda misafir odalari,

Washington, Amerika, 1984, Allan Greenberg
Kaynak: Vahid Ghobadian, Theories and Concepts in Contemporary Western Architecture(11),
Cultural Research Bureau, Tehran, 2009, S.131

1.5. Dekonstriiktivizm

Jack Derrida’nin edebiyat alanindaki Dekonstriiktivizm, kaba bir bi¢imsel

yaraticilik ile mimarhigin kuramsal temelini cesitlendirme girisimi arasinda ortak bir
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zemini tamimlar. Bu her iki egilim de Modernist geleneklerin yetersizlikleri ve sonunda

¢okiisiine bir karsilik olarak 1980’lerde ortaya (;11(‘[1.105

Dekonstriiktivizm, modernizmin akilcil ve mantiksal yoniine karsi bir eylemdir
ve Dekonstriiktivistlere gore zihinden daha 6nemli birsey varsa o da dildir ama ona karsi
siirekli bir géormemezlikten gelinmistir. Onlara gore insan zihninin temeli dilden

olusuyor ¢iinkii insan dili vasitasiyla dis diinyayla irtibat kuruyor.

Bu akimin en uUnlii mimarlaridan olan Peter Eisenmen’nin ‘Orta Sinir’ adh

makalesinde sdyle yaziyor:

“Eger mimarlik bir bilim dali ise, giiniimiiz bilim ve felsefesine gore, bizim
kendimiz ve ¢evremizden olan tanimimizdan olusmasi ve bunlarla uyum saglamasi
gerekmektedir. Nasil ki, bilim ve felsefede anlam, igerik ve oOzellikler degisiyor ise,

mimaride de degismeleri gerekiyor.”

Eisenmen’e gore Utopya, modernistler i¢in gelecekte ve postmodernistler icin de
gecmistedir ama ¢agdas mimariyi giiniimiiz sartlarinda bulmamiz gerekiyor. Bu konuda
‘Presentness’*® kelimesini kullanarak simdide varolusa dikkat ¢ekip, mimarinin her

zaman ve her mekanda, su anki zaman ve mekana ait olmasi gerektigini vurguluyor.

Dekonstriiktivist mimari global ve yaygin bir akim oldugu halde 6mrii ¢ok kisa
stirmiistiir. On seneyi asamadig1 halde mimari tasarim, kavram, a¢ilim ve uygulamada
sasirtict ve temel bir etkisi olmustur. Bu akim Folding ve Yeni Akilcil mimarilere bir

baslangi¢ olmustur.

Gehry, 1990’larin diinyadaki en iinlii yeni yapisi ile mimari gelenegin her tiirlii

tutumunu yeniden yorumladi. Savas ucaklar1 i¢in gelistirilen bilgisayar programini

105 (Jeremy, a.g.€., 55.136)
1% varolus.
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kullanarak titanyum kapli karmasik bicimler gelistirdi. Buna karisilik yapinin striiktiirii

dis kabukla i¢ mekan arasinda kullanilmasi olanaksiz, bigimsiz bir alani kaplad1.107

Ek Fotograf 7. Guggenheim Miizesi, Bilbao, Ispanya, Frank Gehry, 1997
Kaynak: Jeremy Melvin, ...izmler Mimarligi Anlamak(1), YEM, Istanbul, Ocak 2007, S.136

1.6. Cevreselcilik

Cevreselcilik, teknolojinin kendi kendine bigim {iretemeyecegi iizerine
kuskularin artmas1 sonucunda ‘hi-tech’i savunanlarin oldugu yerlerde filizlendi.
Stirdiiriilebilirlik, tam tersi, tasarim siirecine bilgi aktarmak lizerine genellikle bilgisayar
simiilasyonlar1 kullanarak malzeme kullanimi ve bigime yenilik¢i yaklagimi dogrulayan

kusku duyulamaz ahlaki bir zorunluluk getirmistir.108

Bu akim modern mimariye, ‘eger yoluna devam etmek istiyorsan, dogayla yeni
bir anlasma yapman gerek’ diyordur. Modern cag geride birakiliyor ve anlasiliyor ki
sadece yeryiizii ve ekosistemle degil, farkli kiltirlerle de ayak uydurmamiz
gerekmektedir.

107 (Jeremy, a.g.e., $5.137)
108 (Jeremy, a.g.e., $5.138)
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Bu akimin binalar1 ¢evresiyle barisik, riizgara ve gilines 1s1gma karst koymak
yerine onlar1 en dogru sekilde degerlendiriyor. Kiiresel 1sinma ve benzeri doga
olaylarina ¢oziim iiretiyor. Aynt zamanda yapt ve kiiltiirel olarak cevresine ayak

uydururken, gorsel ve sanat degerini korumaya 6nem gosteriyor.

Kanak kiltliriine 6vgii ile gonderme yapan, kabuk seklinde 10 ahsap yapiyi
iceren bu tasarim yerel malzemeler ve gelenekleri Bati’min teknoloji bilgisi ile

kaynastirarak kiiresellesmeden daha uyumlu bir ¢6ziim getirme girisimidir.'%°

Ek Fotograf 8. Jean-Marie Tijbaou Kiiltiir Merkezi, Noumea, New Caledonia,

Renzo Piano, 1991-1998
Kaynak: Jeremy Melvin, ...izmler Mimarligi Anlamak(1), YEM, istanbul, Ocak 2007, S.138-139

1.7. Folding

Folding konusu mimaride 1990’larin basinda ortaya c¢ikmistir ve zamanla

Dekonstriiksiyon ve hatta Modern mimarlar bile bu akima kapilmistir.

Folding pile ve katmanlar yani labirent katmanlar demektir. Her katman diger
katmanin kenarinda ve hersey birbirinin yanindadir. Higbir diisiince bir digerinden daha
iistiin degildir. Yorumlamasi bir digerinden istiin ve yukarda degildir, hersey yataydir.

Bir diger ifadeye gore folding iki yonli degerleri bdlerek, cokluluk ve kontrasti yerine

109 (Jeremy, a.g.e., $5.139)
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koymak istiyor. Folding de Dekonstriiksiyon gibi Bati medeniyetinin diisiincesinin
bazlarmi ve bilhassa modernin kesin ve matamatiksel mantigin1 ortadan kaldirmak

istiyor.

Folding dikeylik, siniflandirma ve hiyerarsiyi reddedip onun yerine yataylig1
oneriyor. Foldinge gore hersey ayni yiizeydedir. Folding mimaride esnek bigimler ne
tamamen geometrikler ne de istege baglidirlar. Sehir oOlgeklerine gore katlanan ve
esneyen katmanlar karsilarindaki dokuya duyarsiz degillerdir ama ona da uymuyorlar,
cevrelerindeki sartlar1 kullanarak onlar1 kendi labirentli ve esnek mantiklarinda

yerlestiriyorlar.

Folding mimariye, Neobarok mimari de deniliyor. Barok mimaride Yunan, Rum,
Dogu, Romanesk, Gotik ve Klasik tarzlar birbiri lizerine katlaniyor ve binanin organlari
ve duvarlarin dalgali yiizeyi, sartlara gore esniyor. Folding mimaride de duvarlar ve

hacimlerin esnekligi yeni teknolojiler, yani bilgisayar araciligiyla yapiliyor.

Folding mimariyi organik mimari olarak da adlandirilmistir ¢iinkii bu mimariyle

yapilan binalar ¢evre sartlarina gore sekillenip yayiliyorlar.

Ek Fotograf 9. Imendrof’un evi, Peter Eisenmen, Diiseldrof, Almanya, 1993

Kaynak: Vahid Ghobadian, Theories and Concepts in Contemporary Western Architecture(11), Cultural
Research Bureau, Tehran, 2009, S.156
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1.8. Akileihik Otesi

Bu akimda bilisim teknolojisi, katlama, biikme ve fraktal yani kisaca,
eklemlenerek, tekrarlanarak, daha biiyiik, hatta sonsuza uzayabilecek bir yapiy1
tanimlayan ¢ok sayida birbirinin ayn1 ya da benzeri bigim anlamina gelen kavramlarin

hepsi vardir.

Iktisat¢1 James Galbraith refah toplumunda liiks ile gereksinim arasinda anlamli
bir iliskinin olmadigmi 6ne siirmiistiir. Akilcilik Otesi, bu diisiincenin, geleneksel
striikktiir sistemlerini ters yliz etme giliciine sahip karmasiklik biliminin mantig1 ile
bulusmasindan dogmustur. Sonugta, olagan dis1 karmasik bicimler ile tiikketim

toplumuna uygun yasantilar sunan iirlinler ortaya ¢ikmustir.

Refah artis1 ekonomik iliskileri ve kentsel mekanin yapilanmasini alt iist
ederken, tiliketici elektronigi ¢evreyi algilamamizi degistirir. Modernizm devam eden
stirecin i¢inde yalnizca bir adimdir. Bicimsel giicii ne olursa olsun onu tekrar
canlandirmaya calismak asir1 duygusalliktan baska bir sey degildir. Mimarlik olmasa

bile toplum, gegerliligini yitirmekte olan bi¢gimlerine yeni anlamlar kazandiricaktir.

Estetigin Ekonomik iliskileri tamamladig1 yerde alisveris Akilcilik Otesi eylemin
temel 6gesidir. Sayilar1 giderek artan butikler, i¢indekilerin birbiriyle yer degistirebilir
nesneler olarak goriildiigii miizelerin simgesellik 6zelligini ele gecirmektedir.
Gorecelik’in geldigi son noktada, Akilcilik Otesi yap1, bir bez pargasinin sanat ya da
giyim esyasi; bir metal pargasinin miicevher ya da heykel olup olmadigini saptayan bir

yerdir.**

Toyo Ito’nun tasarladigt Tod’s magzasinda Kaliteli diikkkan ya da magazalar
oncli tasarimlar i¢in bir ara¢ olmustur. Ito, bu yapida mekansal deneyim alanim
tanimlamak i¢in Newtoncu diisiincelerden ¢ok karmasiklik bilimin kosullarina dayanan

yapilar1 kullanma egilimini gostermistir.

110 (Jeremy, a.g.e., 55.140)
111 (Melvin, a.g.e., 55.140-141)
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Ek Fotograf 10. Tod’s Magazasi, Tokyo, Japonya, Toyo Ito, 2004
Kaynak: Jeremy Melvin, ...izmler Mimarligi Anlamak(1), YEM, istanbul, Ocak 2007, S.140
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