T.C.
ANKARA UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
CALGI ANASANAT DALI
“MUZIK YORUMCULUGU” TEZLi YUKSEK LISANS PROGRAMI

FRANSIZ-BELCIKA KEMAN EKOLU VE BU EKOLUN 3
BUYUK TEMSILCISI BERIOT, VIEUXTEMPS VE YSAYE
UZERINE BiR INCELEME

Yiksek Lisans Tezi

Burcu ZORLU

Tez Danismani

Prof. Dr. Mehmet Orhan AHISKAL

Ankara-2015



T.C.
ANKARA UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
CALGI ANASANAT DALI
“MUZIK YORUMCULUGU” TEZLi YUKSEK LISANS PROGRAMI

FRANSIZ-BELCIKA KEMAN EKOLU VE BU EKOLUN 3
BUYUK TEMSILCISI BERIOT, VIEUXTEMPS VE YSAYE
UZERINE BiR INCELEME

Yiksek Lisans Tezi

Tez Danismani: Prof. Dr. Mehmet Orhan AHISKAL

Tez Jirisi Uyeleri

Adi ve Soyadi imzasi

Prof. Dr. Mehmet Orhan Ahiskal

Dog. Sinan Dizmen

Dog. Eylem Basarir

Tez Sinavi Tarihi: 3 Temmuz 2015



TURKIYE CUMHURIYETI
ANKARA UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU MUDURLUGUNE

Bu belge ile, bu tezdeki biitlin bilgilerin akademik kurallara ve etik
davranis ilkelerine uygun olarak toplanip sunuldugunu beyan ederim.
Bu kural ve ilkelerin geregi olarak calismada bana ait olmayan tim veri,
diisiince ve sonuglari andigimi ve kaynagini gosterdigimi ayrica beyan
ederim (..../..../2015).

Burcu Zorlu



iCINDEKILER

Boliim 1:

Giris 1
1.1 Calismanin arkasindaki motivasyon 4
1.2 Calismanin amaci ve tez organizasyonu 5
Boliim 2:

Fransiz-Belcika keman ekoliiniin dogusu 8
2.1 Giovanni Batista Viotti 8
2.2 Fransiz ekoliiniin geligimi 12
2.3 Fransiz-Belgika ekolii 15
Boliim 3:

Méthode de Violon 18
3.1 Birinci Cilt 22
3.2 ikinci cilt 24
3.21 Ses elde etme galismalari 25
3.2.2 Sol el galismalari 27
3.23 Arse calismalari 28
3.24 Gamme muette 28
3.3 Ugiincii cilt 29
331 Muzigin siirsel soyleyisle eslestirilmesi 30



3.3.2 Muzikal efektler 33
3.3.3 Bestecilik 40
3.4 Sonug 41
Boliim 4:

Fransiz-Belcika ekoliiniin en 6nemli ii¢c temsilcisi 42
4.1 Charles Augustede Bériot (1802-1870) 42
411 Hayati 42
41.2 Eserler listesi 44
4.2 Henri Vieuxtemps (1820-1881) 52
42.1 Hayati 52
4.2.2 Eserler listesi 57
4.3 Eugéne Ysaye(1858-1931) 61
431 Hayati 61
43.2 Eserler listesi 64
Kaynakca 67
Ozet 69
Abstract 71
Tesekkiir 74




Bolim 1:

Kemanin gelisiminin baslangici 16. yy.”a dayanir. 16. yy. baslarinda, sanat
icra eden bir galg! olarak degil, esas olarak, sarkilara eslik etmek ve dans muzigi
saglamak igin kullanilan keman, sonraki yuzyil siiresince daha 6nemli bir durus
kazandi. italya’da, Giovanni Gabrieli'nin yazdigi ensemble sonat ve canzone’'larla,
¢algl mizigi ani bir gelisme gosterdi. 17. yy.’da, Claudio Monteverdi (1567- 1643),
yazdigi lirik opera “Orfeo”da (1607) ve madrigallerinde birbirinden bagimsiz keman

partileri kullandi. Bundan birkag yil sonra italya’da ilk keman sonati yazildi (1610).



Keman igin yazilan ve yayinlanan eserlerin artmasiyla, 17. yy.”in sonlarinda keman,

muzik cevrelerinde oldukga saygideger bir konuma ulasti®.

18. yy.'in baslarinda italya, miizik diinyasinin en dnemli merkezi haline geldi.
Arcangelo Corelli (1653-1713), Giuseppe Torelli (1658-1709), Antonio Vivaldi (1678-
1741), Francesco Geminiani (1687-1762), Francesco Maria Veracini (1690-1768),
Pietro Locatelli (1695-1764), Giuseppe Tartini (1692-1770) gibi virtidz kemancilar,
keman icin yazdiklari énemli eserlerle, italya’nin keman alaninda éne ¢ikmasini
sagladilar. Bu besteci-yorumcular, kongerto ve sonat formunu gelistirdiler. Bunu
yaparken eserlerinde lirik melodileri, parlak siislemeleri ve etkileyici efektleri bir
arada kullandilar ve bu g6z alici kompozisyon ve performans stilleri, diger tlkeleri de
etkiledi. Bunun yaninda, italyan mizisyenler, mizik yayinciig endistrisinin
gelismekte oldugu Britanya ve goz alici konser etkinlikleriyle dikkat ceken Londra
basta olmak lizere, tim Avrupa’da muzik alanindaki énemli pozisyonlara yerlestiler.
Yine de, italyanlarin bu tstiinligiine ragmen, bu dénemde Avrupa’daki diger ilkeler

de kendi keman calma geleneklerini gelistirdiler?.

18. yy.in sonlarinda, keman geleneginin Avrupa’ya yayillmasiyla farkl ekoller

ve stiller de 6ne ¢ikmaya basladi. Keman sanatinin atasi olarak goriilen italyan

! David D. Boyden, The History of Violin Playing from its Origins to 1761, Oxford

University Press, 2002, New York, ABD.

> Robin Stowell, Violin Technique and Performance Practice in the Late Eighteenth

and Early Nineteenth Centuries, Cambridge University Press, 1990, s. 1.



kemanci Giovanni Battista Viotti (1755-1824), 1782 yilinda Paris’te diizenlenen
concert spirituel® etkinliginde muzik diinyasina basarili bir giris yaparak adini
duyurdu. Muhtesem tonu ve etkileyici stiliyle tim miuzik dinyasinin hayranligini
kazanan bu usta kemancinin 6gretilerini takip eden Rodolphe Kreutzer (1766-1831),
Pierre Baillot (1771-1842) ve Pierre Rode (1774-1830) Fransiz keman ekollnin,
Louis Spohr (1784-1859), Ferdinand David (1810-1873) ve Joseph Joachim (1831-
1907) ise Alman keman ekoliiniin 6nde gelen figirleri oldular. Ruslar, Leopold
Auer’in (1845-1930) ogretileri 1s18inda sekillenen kendine has bir stil ve teknik
gelistirirken, Bohemya’da gelisen keman ekolii, Otakar Sev¢ik’in (1852-1934)
virtliozitesiyle adini duyurdu. Yine Viotti'nin 6gretilerinden etkilenen Charles
Auguste de Bériot’'nun (1802-1870), Fransiz ekolliniin bir kolu olarak Belgika’da
baslattigl, Henri Vieuxtemps (1820-1881) ve Eugeéne Ysaye’'nin (1858-1931) de

temsilcileri oldugu Fransiz-Belgika ekoli, 19. yy. in ortalarinda biyuk bir tin kazandi.

19. yy.In sonlarinda, sanayi ve teknolojideki gelisim ile ulagim imkanlarinin
kolaylagsmasi, ekoller arasinda fikir aligverislerinin gelismesine yol agti. Ekoller
arasindaki farkhliklarin 6ziimsenmesi ile Ulkeye 6zgi keman galma geleneginin
otesine gecilerek evrensel davranis ve standartlar benimsenmeye baslandi. Buna
ragmen 20. yy. keman sanatinin Fritz Kreisler (1875-1962), George Enescu (1881-

1955), Louis Persinger (1887-1966), Josef Gingold (1909-1995), Arthur Grumiaux

3 1725-1790 yillari arasinda Paris’te diizenlenen konser etkinlikleri. Daha sonraki

yillarda Viyana, Londra gibi farkli sehirlerde de diizenlenmistir.



(1921-1986) gibi bircok 6nde gelen ismi, Fransiz-Belgika ekolliniin pek ¢ok 6gretisini

performanslarinda kullanmiglardir.

1.1 CGalismanin arkasindaki motivasyon:

GUnumuzde pek c¢ok farkh ekol birbirleri ile harmanlanmis ve ekoller
arasinda net sinirlar kalmamig olsa da, glinimiz kemancilari yaptiklari sentezde
hangi teknigi/stili hangi ekolden aldiklarini bilmelidirler. Bu nedenle ekollerin 6zgiin

hallerinin tanitilmasi 6nemlidir.

Fransiz-Belgika ekoll, 19. yy. gibi modern arsenin fiziksel oOzelliklerinin
sagladigl ses butlnlGgu ve goz alici arse teknikleri sayesinde keman virtlidzitesinin
zirvesine ulastigl bir dénemde bigimlenip 19. yy.’in ikinci yarisina damga vurmustur.
Buna paralel olarak 19. yy.”da mevcut olan diger ekoller arasinda en fazla sayida
virtiozin (Wieniawski, Sarasate, Vieuxtemps, Ysaye gibi) benimsedigi bir ekol

oldugu igin de incelenmeye degerdir.

Fransiz-Belgika ekolliinde yetisen ya da hayatinin bir déneminde bu ekolle
tanisan ve Ogretilerini benimseyen birgok dnemli kemancinin yetistirdigi 6grenciler,
bu ekolilin pek cok 6zelliginin, diinyanin dort bir yaninda taninmasini ve bu ekoliin
glnimiize tasinmasini saglamiglardir. Bu ylzden, keman tarihinde ¢ok énemli bir
rol oynayan ve hala etkileri sliren Fransiz-Belgika ekolinl tanimak ve bu ekoliin

felsefesini anlayabilmek ¢ok 6nemlidir.



Fransiz-Belcika ekollinlin inceliklerini 6grenmek, Bériot, Wieniawski,
Sarasate, Vieuxtemps, Ysaye gibi kemanci/bestecilerin, glinimiz keman
repertuarinda Onemli bir yere sahip olan ve sik¢a seslendirilen eserlerini
yorumlarken de faydali olacaktir. Bu eserleri, ekoliin temelini olusturan ve Charles
Auguste de Bériot’'nun yazdigi Méthode de Violon 1si8inda degerlendirmek ve

yorumlamak, déneme daha uygun bir icra saglamaya yardimci olacaktir.

Son olarak, dinya literatiirinde, Fransiz-Belgika ekolli Uzerine yazilmis az
sayida kaynak bulunmaktadir. Bu kaynaklarin ¢ogunda, bu ekol baska ekollerle
karsilastirilmis ya da baska bir ekol anlatirken bu ekole de deginilmistir. Bu ekoliin
temel kitabi olan Charles de Bériot’'nun 3 ciltlik “Keman Metodu”nun bile, keman
teknigini ele alan ilk iki cildi nadiren ingilizce, Almanca ve Rusca olarak
bulunabilmektedir. Fakat Fransiz-Belgika stilini ayrintili olarak agiklayan 3. Cilt
sadece Fransizca (yazildigi donem itibariyla glinimiizde kolayca anlagilamayacak
kadar agdah bir dil kullanilmistir) olarak bulunabilmektedir. Buna ek olarak Fransiz-
Belgika ekoli ile ilgili Turkge yazilmis ya da Tirkge’ye gevrilmis bir kaynak —bilgimiz
dahilinde— bulunmamaktadir.  Bu nedenle, Fransiz-Belgika ekolini tanimak

isteyenlerin yararlanabilecegi Tiirkge bir kaynagin olusturulmasi dnemlidir.

1.2 Galismanin amaci ve tez organizasyonu:

Bu kapsamda, bu ¢alismanin amaci asagidaki maddeler halinde 6zetlenebilir:

* Fransiz-Belgika ekolliniin dogusunu, buna yon veren unsurlarla agiklamak,



* Fransiz-Belgika ekollini, bu ekoliin ana kitabi olan ve Charles de Bériot'un yazdigi
Méthode de Violon uzerinden agiklamak, bu metodun bélimlerinin igerigi
hakkinda detayl bilgi vermek,

* Bu ekollin, birbirini takip eden 3 6nemli besteci/kemancisini tanitmak,

* Turk keman literatiirine Fransiz-Belgika ekoll Uzerine yazilmis, referans teskil

edebilecek nitelikte bir eser kazandirmaktir.
Bu amag dogrultusunda, bu tez ¢alismasi asagidaki sekilde derlenmisgtir:

2. Boliim, keman tarihine kisa bir bakistir. italya’da dogan, Viotti araciligi ile
Fransa’ya ve buradan da Belgika’ya tasinan ve Belgika’da filizlenerek Fransiz-Belgika
ekolline donlsen ekoliin tarihsel gelisimi agiklanmistir.  Bunun yaninda, Fransiz-
Belcika ekoliiniin dogusuna ve gelismesine dogrudan ve dolayl katkilari olan
modern yayin (Tourte yayi) fiziksel Ozelliklerinin keman teknigine katkilarina da
deginilmistir.

3. Bolim Charles de Bériot’'nun eseri Méthode de Violon Uzerinedir. Bu
bélimde, metodun 3 ciltte toplanan ve Fransiz-Belgika keman ekolinin temel
Ogretileri olarak gorilen teknik ve stil ile ilgili bilgiler detayh bir bigimde
aciklanmistir. ilk iki ciltte keman teknigi (izerine verilen bilgiler, genellikle konu
basliklarina deginerek 6zetlenmistir. Daha énemli gérilen bazi konular daha detayh
olarak anlatiimistir. Bunun yaninda, stili konu alan 3. ciltte ele alinan hemen hemen
batin konu basliklari detaylariyla agiklanmistir. Boylece, Fransiz-Belgika ekollnin
temel Ogretileri, Bériot'nun keman ¢alma sanatinin incelikleri ile ilgili fikirleri

dogrultusunda sunulmustur.



4. Bolimde bu ekolin 3 6nemli temsilcisi olan ve birbirleriyle sirasiyla
o0gretmen/ogrenci iliskisi olan de Bériot, Vieuxtemps ve Ysaye'nin hayatlari ile ilgili

bilgiler verilmis ve bu bestecilerini eserlerinin listeleri sunulmustur.



Bolim 2:

Fransiz-Bel¢ika keman ekoliiniin dogusu

Kemanin, sanat icra eden bir ¢algl niteligini kazandigi 18.yy.”da miuzik
diinyasinin en énemli merkezi italya’ydi. Corelli’den tiireyen italyan ekoliiniin son
blyuk temsilcisi ve Fransiz ekolliniin kurucusu olarak kabul edilen Viotti’'nin, keman

¢alma geleneginin gelisimine ve modernizasyonuna g¢ok derin bir etkisi olmustur.

2.1 Giovanni Battista Viotti:

Viotti, Pugnani ile calisarak italyan ekoliinde yetismis, kendi ¢alis stilinde ve
eserlerinde, bu ekoliin geleneksel agirbash sadeligini korumustur. Leclair ve
Gaviniés’nin temsilciligini yaptigi Fransiz keman gelenegi, Viotti, ve Paris’te kaldigi
sure iginde onun 6gretilerini benimseyen Baillot, Rode ve Kreutzer ile degismis, 19.

yy. In baglarina damgasini vuracak olan yeni bir ekol olusmustur. Boylece Viotti,



kékleri Corelli’'ye dayanan italyan okulu ve kurucusu oldugu Fransiz keman okulu
arasinda bir képrid kurmus, onun onderliginde gelisen glzel keman ¢alma kultiri
Paris’ten tim Avrupa’ya ve Rusya’ya yayilmistir (Sekil 1)*. Viotti’nin, ilham kaynag
oldugu ogrencilerinden birisi de, Charles Auguste de Bériot'dur (1802-1870).
Viotti’'nin gbdzetiminde egitimini tamamlayan Bériot, Fransiz ekoliini Belgika’ya

tasimis ve orada gelistirmistir.

* Dominic Gill, The Book of the Violin, Phaidon Press Ltd., Oxford, 1984, s. 118.
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Hem glzel tonu ve etkileyici stiliyle, hem de yetistirdigi 6grencilerle 19. yy.

keman galma stilinin olusmasinda dnemli bir rol oynayan Viotti’nin bu denli ve ilham

verici olmasinin nedenlerinden biri de, yeni ve etkileyici yay teknikleri tlretmesine

olanak veren “Tourte yay1”ni kullanmasidir.
yay

10



Yeni tasarlanmis olan “Tourte yay1”ni kullanan ilk kemancilardan olan Viotti,
bu yay ile elde ettigi farkli ses rengi, daha ifadeli bir anlatim saglayan bagh yay
gecisleri ve farkli arselemelerle ¢agdaslarinin ve toplumun hayranligini kazanmistir.
Genellikle “modern yayin mucidi” ya da “yayin Stradivari’si” olarak nitelendirilen
Frangois Xavier Tourte, 1780’lerde tasarladigi “modern yay”i, birlikte yaptiklar
¢alismalarda Viotti’'nin de tavsiyeleriyle gelistirerek, 1785’te bugiin kullandigimiz
standartlara getirmistir. Hafiflik, sikilik, ve esneklik 6zelliklerine sahip olan bu yeni
yayda cubugun kavisinin yoénu tamamen degiserek icbiikey yerine disbikey bir hale
gelmistir (Sekil 2)°. Killarin gerginligini ayarlayabilmeye yarayan vida mekanizmasi
eklenmis, uzunluk, agirlik ve yayin denge noktasi belirli bir standarda oturtulmustur.
Bu yapisal degisiklikler, 6nceki yaylara goére daha glcli bir ton elde edilmesine,
sarkilayan (cantabile) bagh yay gecislerine ve arsenin ucunda ve dibinde kuvvetli
aksanlar yapabilmeye olanak saglamistir. Boylece farkl ifade bigimleri saglanmis,
artiktilasyon olanaklari gelismis, 06zellikle legatonun kullanimi  kolaylasmistir.
Oncesinde cok sik rastlanmayan martelé, fouetté, ricochet ve diger yay ziplatma

teknikleri yayginlasmistir.

> David D. Boyden, The History of Violin Playing from its Origins to 1761, Oxford

University Press, 2002, New York, ABD, Resim 38.

11
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Sekil 2. Keman arsesinin tarihsel gelisimi’. (a) 1694 tarihli bir yay, (b)
Thomas Smith tarafindan 1760-1770 arasinda yapildigi tahmin edilen bir yay, (c)
1770-1780 arasinda Nicolas Pierre Tourte tarafindan yapilmis bir yay6, (d) Frangois
Xavier Tourte tarafindan 1800’lerde yapilmis bir yay.

2.2 Fransiz ekoliiniin gelisimi:

Viotti’'nin onderliginde kurulan Fransiz ekoliniin ilk temsilcileri olan Rode,
Kreutzer ve Baillot da, dénemin ¢ogu kemancisi gibi Viotti’nin ¢alisindan ilham almis
ve bu usta kemancinin 6gretilerini benimsemislerdir.  1795’teki kurulusundan
itibaren Paris Ulusal Konservatuvar’nda keman profeséri olan bu Ug¢ buyilk
kemanci, bu kurum tarafindan atanan bir komisyon tarafindan, keman egitiminde
birlik elde etmek amaciyla bir keman metodu olusturmak UGzere

gorevlendirilmiglerdir. Baillot'nun notlarina gore, 19. yy.'in baslarinda, bu metot

® Nicolas Pierre Tourte’un 6lim tarihi 1764 olarak bilinmektedir. Bu nedenle burda
verilen bilgide bir hata vardir. Bu yayin yapimina Nicolas Pierre Tourte tarafindan
baslanmis ve ogullarindan biri (Nicolas Leonard ya da Francois Xavier) tarafindan

tamamlamis olabilir.

12



uzerinde galigirken inceleyebilecekleri keman Uzerine yazilmis kaynaklarin sayisi ¢ok
azdir, ve bunlar Geminiani, Corrette, Leopold Mozart, Dupond, ve I’Abbé /e fils’in
metotlarindan ibarettir’®. Fakat bu kaynaklar kemanin ve arsenin gecirdigi fiziksel
degisimlerden ¢ok Once vyazilmislardir.  Bu nedenle, 18. yy. sonlarinda bu
degisimlere baglh olarak gelisen yeni teknik zorluklarin Gstesinden gelmeye yardimci

olmak igin yetersiz kalmislardir®.

Bu yetersizligi gidermek icin gorevlendirilen Rode, Kreutzer ve Baillot, blylk
oranda Baillot’'nun katkilariyla hazirladiklari metodu 1802 yilinda tamamlamislardir.
Bu metot 1803 yilinda Paris Konservatuvari’nin resmi metodu olarak “Méthode de

Violon” adi altinda basilmistir™.

Baillot, iki meslektasi ile birlikte yazdiklari ve kendi ¢itkarim ve
deneyimlerinin ortak bir Grlini olarak yayinlanan bu metodu daha da gelistirerek

1835 yilinda L’Art de Violon adi altinda yayinlamistir. Keman igin yazilmig bilimsel

’ Pierre Marie Francois de Sales Baillot, The Art of the Violin, Northwestern

University Press, Evanston, lllinois, ABD, 2000, s.502.

8 Geminiani: The Art of Playing on the Violin (1751), Corrette: L'école d’Orphée
(1738), Leopold Mozart: Violinschule (1756), Pierre Dupont: Principes de violon

par demandes et réponce (1718), L'Abbé /e fils: Principes du violon (1761).

° Pierre Marie Francois de Sales Baillot, The Art of the Violin, Northwestern

University Press, Evanston, lllinois, ABD, 2000, s.5.

%bid, 5.502.

13



bir arastirma niteligindeki bu yeni eser, icerdigi detayli sol el ve sag el teknik ve stil
¢alismalari ile modern keman ve yay igin yazilmig ilk sistemli egitim metodudur.
David Boyden’in, Grove miuzik ansiklopedisinde “Belki de 19. yy.’da keman igin
yazilmis en etkileyici bilimsel ¢alisma” olarak bahsettigi L’Art de Violon’da, Méthode
de Violon’daki temel prensipler korunmus ve bu prensipler, daha énce keman igin

yazilmis olan calismalarda deginilmemis bircok konu eklenerek gelistirilmistir'*.

Bu U¢ kemanci-bestecinin keman 06gretimine katkilari bu metotla sinirli
degildir. Kreutzer’in Solo Keman igin 42 Etiit’i (1796) ve Rode’un Solo Keman igin
24 Kapris'i (1818) vyazildiklari tarihten itibaren Paris Konservatuvari’nin resmi
mufredatinda yer almistir ve halen konservatuarlar ve mizik okullari keman ve
viyola mifredatlarinin vazgegilmez Ogretici eserleri arasinda yer almaktadir. Bunun
yaninda Baillot'nun yazdigi ve 6limiinden sonra yayinlanan 24 etiid ve 12 kapris,

Kreutzer ve Rode’un etitleri kadar dikkat gekmemistir.

Paris Konservatuvari’'nin bu ¢ 6nemli keman profesorli, model aldiklari
Viotti’'nin kongerto yazimina getirdigi yenilikleri de benimsemis ve vyaptiklari

¢alismalarla Fransiz ekolliniin gelismesinde olduk¢a énemli bir rol oynamislardir.

! pierre Marie Francois de Sales Baillot, The Art of the Violin, Northwestern

University Press, Evanston, lllinois, ABD, 2000, s.5.
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2.3 Fransiz-Belgika ekolii:

Belgika’nin adinin keman alaninda duyulmaya baglanmasi, Viotti'nin en
taninmis 6grencilerinden André Robberechts (1797-1860) ile olmustur. Robberechts
ile calisan ve Viotti’den tavsiyeler alan Charles Auguste de Bériot, 0Ornek aldigl,
donemin en bilyilk virtiézi Paganini’nin g6z kamastirici teknigini Fransiz stilinin
zerafeti ve cazibesiyle birlestirmistir'>. Rode, Kreutzer ve Baillot tarafindan devam
ettirilen fakat 19. yy.in ortalarina dogru eski parlak konumunu kaybetmeye
baglayan klasik Fransiz ekolinin karakteristik Ozelliklerini gelistirerek bu ekoli
modernize etmistir. Bériot’nun 6gretilerinin 1s18inda Belgika’da filizlenen bu yeni
ekol, Fransiz ekoli ile dogrudan baglantili oldugu igin Fransiz-Belgika ekolli olarak

adlandirilmis ve 19. yy. ortalarinda (1843) Fransiz-Belgika ekolii tanimlanmistir'>.

Bu ekole gore, keman calmanin asil amaci, insan sesindeki aksanlari taklit
ederek kemana “sarki soyleyen” bir galgi niteligi kazandirmaktir.  Ekolln stil ve
teknige yonelik bitiun ogretileri Bériot tarafindan bu amaca hizmet etmeye yonelik

olarak tanimlanmistir.

12 (Her ne kadar bu sekilde tanimlansa da, Bériot Paganini’yi dinlemeden dnce bile
ondan daha virtiiézik stilde eserler bestelemistir.) Bruce R. Schueneman, The
French Violin School: From Viotti to Bériot, Notes, Second Series, Vol. 60, No. 3,

2004, s. 757-770.

13 Robin Stowell, Violin:5(iii)(a), The New Grove Dictionary of Music and Musicians,

2" edition, Oxford University Press, 2004.
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Bu noktada, Bériot’'nun ¢ok kisa bir stire beraber olabildigi esi, donemin Gnli
mezzo sopranosu, buylk sarkict Maria Malibran’in etkisinden s6z etmek gerekir.
Donemin 6nemli sair ve elestirmenlerinden olan Heinrich Heine'ye gére esinin ruhu
Bériot’nun calisinda viicut bulmaktadir ve Bériot’'nun melodilerinde 6ne ¢ikan stil,
O’nun Malibran’in ustalikla seslendirdigi Rossini, Bellini ve Donizetti’nin bel canto

operalarindan esinlendiginin gostergesidir*.

Bériot’nun becerileri ve performanslarinin yiksek standardi, pek c¢ok seyi
kendi basina 6grendigi ve gelistirdigi dustunuldiiginde®™ bir kat daha etkileyici
olmaktadir. Performansinin basindan sonuna kadar net ve keskin c¢alis
sergilemesine ragmen dinleyiciyi yormayan ve dinleyicinin, ilgisini bir an bile
kaybetmemesine 6zen gosteren Bériot’'nun stili gdsteristen ¢ok zarafet iceriyordu®.
Performanslarinda, entonasyonun netligi (temizligi) 6n plana c¢ikiyor ve onu
donemin diger kemancilarindan ayiriyordu. Elestirmenler en ¢ok Bériot’'nun arse
teknigindeki Gstlin basarisindan bahsediyordu ve onu yay kullaniminda bir “usta”

olarak degerlendiriyorlardi. Bunun en temel sebebi ise, Tourte yayinin sagladigi

* Dominic Gill, The Book of the Violin, s. 119, Phaidon Press Ltd, Oxford, 1984.
1> Bkz. Bolum 4, s. 29: Bériot'nun yasam 6yksi

® paul Geoffrey Gelrud, A Critical Study of the French Violin School, PhD

Dissertation, Cornell University, 1941, s. 351.
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teknik olanaklari en st dizeyde kullanabilmesi idi*’. Bu 6zellikler, kendisinin

baslattigi Fransiz-Belgika keman ekollnln de temelini olusturmaktadir.

Bu ekoliin en 6nemli kaynagi ise Charles de Bériot'nun kendi 6gretilerini ve
tavsiyelerini kaleme aldigi Méthode de Violon’dur. Bu eser, bir sonraki bélimde

detayli olarak incelenecektir.

7 Margaret Campbell, The Great Violinists, Granada Publishing Ltd., Bilyiik Britanya,

1980, s. 57.
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Bolim 3:

Méthode de Violon

Charles Auguste de Bériot'nun 1858’de “Méthode de Violon” adi altinda
yayinlanan keman metodu, Fransiz-Belgika ekolini anlamak igin ¢ok énemli bir
kaynaktir.  Bériot'nun temel 6gretme ilkelerini iceren ve kendi deneyim ve
fikirlerinin Grand olan bu 3 ciltlik ¢alismada, ilk iki cilt keman teknigi hakkinda bilgi
verirken son cilt ise stili konu alir. Bériot, metodunda Fransiz-Belgika ekolliniin en
belirgin 6zelligi olan, insan sesindeki aksanlari taklit etme amacina odaklanmistir.
Bunu, keman c¢almanin gergcek amaci olarak gorlr. Yazar, yasadigi donemdeki
kemancilarin “atesli bir sekilde olaganustl teknik becerilerini gdsterme ¢abalar”
konusundaki endiselerini , yazdig onsézde agik¢a ifade eder. Ona gore bu teknik
gosteris hemen hemen her zaman kaliteli bir ton, temiz entonasyon, ritmik titizlik ve

Ozellikle stilin safligindan feragat edilmesine yol acgar. Bériot, bu virtlidzite



gosterilerilerinin, keman ¢almayi gergcek amacindan yani insan sesini taklit etme

amacindan uzaklastirdigi dustincesindedir'®.

Bu metotla Bériot, keman teknigini gelistirmenin yaninda, kemanin gergek
Ozelligi olarak gordigiu “ruhun tim duygularini tiretme ve ifade etme” niteligini
korumayi da amaclar. Bu nedenle hem model hem de rehber olarak vokal mizigi
baslangi¢c noktasi olarak kabul eder. Bériot’a gore “duygularin dili” olan miuzik,
melodilerinde her zaman belirli bir siirsel anlami, bir séyleyisi barindirir. lyi bir
kemanci yayi ile bu siirsel sdyleyisin aksanlarini, prozodisini ve noktalamalarini ifade
edebilmelidir. Kisacasi, galgisinin konusmasini saglamalidir. Kemanci, bir sancinin
yaptig gibi artikllasyonun derecelerini, 6zellikle sessiz harflerin artiklilasyonunu
cesitlendirmeyi, parcanin nefes alma noktalarini belli etmeyi ve melodileri parcanin
ifadesine gore cimlelemeyi amaglamalidir. Bériot, bir sancinin hakim olan duyguya
ya da karaktere uygun olarak kelimeleri ve heceleri ayirma ve vurgulama metodunu
ornek alir. Seyircisine ulasmaya calisan bir keman yorumcusunun da ayni metodu
kullanmasi gerekliliginin Gzerinde durur. Bériot, yayi, bir sarkicinin nefesi hatta

girtlagi ile eslestirir'®.

'8 Charles Auguste de Bériot, Method for the Violin-Part I, G. Schirmer Inc., New

York, ABD, 1899 basiminin tekrar baskisi.

% Robin Stowell, Bringing Singing to Violin Technique: Charles Auguste de Bériot,

The Strad, Aralik 2007, s. 66.
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Fransiz-Belgika ekolliniin temelini olusturan Méthode de Violon’un ilk iki
béliminde, Fransiz ekoliiniin teknik ve metodolojisi benimsenmistir. Bu metotta
orneklenen durus, tutus ve pozisyon konusundaki goérsel figlirlerin ¢ogu, P.
Baillot’'un L’art du Violon’da bu konularda kullandiklariyla értiismektedir (Sekil 3).
Baillot’'nun detayli bir sekilde sistematik olarak ele aldigi sol el gam-arpej, pozisyon
¢alismalari ve arse tekniklerini Bériot metodunda, teknik ¢alismalardan ¢ok, kendi
bestelerinden olusan bir ok melodik parga ile drnekleyerek sunmustur. Bériot’'nun
Uguincu ciltte sundugu stil ile ilgili fikirler ise Fransiz ekollniln stilinden farkli bir

bakis agisi icermekte olup, Fransiz-Belgika ekoltnin temelini olusturmaktadir.

Bu boélimde her cilt, ayri basliklarda detayh olarak ele alinacak ve igerikleri

ile ilgili bilgiler verilecektir.
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Sekil 3. Baillot’'nun L’art de Violon’daki durus, tutus ve pozisyon figiirleri ile
Bériot'nun Méthode de Violon’daki figiirlerin ortiismesi. Agik tonlu figiirler
Baillot’dan, daha koyu tonlu figiirler ise Bériot’”dan alinmistir. (a) Ayaklarin
pozisyonu ve sehpaya olan mesafesi, (b) ugta calarken sag elin ve yayin pozisyonu,
(c) durusun profilden gorintiisii, (d) durusun 6nden goriintiisi, (e) arse tutusu, (f)
sol elin vebilegin yanhs durusu, (g) Baillot’da, iist yarida c¢alarken bilek ve kolun
dogru pozisyonu, Bériot’da sag kolun yanlis durus drnegi.
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3.1 Birinci Cilt

Bériot, solfejin mizik egitiminin temeli oldugunu savunur ve metodun ilk
bolimindn giris kisminda 6rneklerle nota ve es degerleri, 6l¢l vuruglari, araliklar,
major-mindr gamlar, noktali ritimler ve senkoplar gibi solfejin temelini olusturan
konular hakkinda kisaca bilgi verir. Bunun yaninda, kemana baslangi¢ konusunda
bir yenilik getirerek, metotta gosterdigi temel c¢alismalari kendinden 6ncekilerin

sikhkla yaptigi gibi Do majérden degil, Sol majérden baslatir.

16. yy.da (1547) tanimlanan ionien mod, yani giinimizde Do Major olarak
adlandirilan dizi 18. yy.’a gelindiginde artik mizisyenlerce geleneksellesmis olarak
sikhkla kullaniliyor, gam ¢alismalarina bu dizi ile baslaniyordu. Bu durum, keman
egitimi icin de gecerliydi. Fakat bu dizinin parmak kalibi sol elin dogal yapisina
Ozellikle keman egitimine baslangi¢c asamasinda uygun olmadigi icin, bu dizi bir
zorluk olusturmaktaydi®®. Charles Auguste de Bériot, metodundaki baslangic
egzersizlerinde Sol major parmak kalibi kullanarak ve gam ¢alismalarini sol majérden

baslatarak, “Do Major gelenegi”ni degistirmistir®* (Sekil 4).

20 Joseph Joachim & Andreas Moser, Violinschule, N. Simrock GMBH, Berlin,

Almanya, 1905, s. 9.

Libid, s. 10.
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Sekil 4. (a, b) Sol major kalibi parmak egzersizleri, (c) sol majorde gikici inici

gam ve arpej.

Bériot ilk bolimin devaminda, pozisyonlar, pozisyon gecisleri ve temel arse

¢alismalarini, bunun yaninda triller ve gift seslere hazirlik g¢alismalarini melodik

pargalarla 6rneklendirmistir (Sekil 5).
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Sekil 5. (a) 3. Pozisyonda bir egzersiz, (b) cift sesli bir etiit 6rnegi.

Birinci ciltte baslangic seviyesinde verilen teknik bilgiler ikinci ciltte

gelistirilerek daha ileri bir seviyeye tasinmistir.

3.2 ikinci cilt:

Bériot, ikinci ciltte sag ve sol el tekniklerini ilgilendiren pek ¢ok konuya
deginerek, bu konularla ilgili detayl bilgiler ve egzersizler sunmustur. Bunun
yaninda, glizel keman g¢alma sanatinin temeli olan “glizel ses elde etme” ve “ses
uzerinde farkl renkler elde etme” yollarini teknik yonleriyle agiklamig, bu konulari
anlatimh egzersizlerle pekistirmistir. Bu agidan bu cilt, Uglinci cilde hazirlik

niteligini de tasir.
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3.2.1 Ses elde etme ¢alismalari:

Bériot’a gore glzel bir ton elde etmek igin 3 ana unsurun saglanmasi sarttir.
Bunlardan ilki temiz bir entonasyon elde etmektir. ikincisi yayin tel lzerindeki
pozisyonunun dogrulugu yani yayin esige paralel kullanilmasidir. Son olarak da,
yayin kullannm hiziyla, tele uygulanan basincinin dengesinin saglanmasi
gerekliliginden bahseder. Bériot'ya gbére temiz bir entonasyon, ¢alginin rezonansa
girmesini saglar. Bu da dolgun ve kaliteli bir ses Gretmeye olanak verir. Yayin esige
paralel olarak kullanilmasi ise, kuvvetli bir ton elde etmeyi glivence altina alir. Yayin
hizi ve basincinin dengesi ile de dogal ve rahat bir ses elde edilir. Bériot, bu lglinci
konuyu oOrneklerle agiklamig, bu 6rneklerde, tek arse Ulzerinde uygulanan baski
artirilarak ya da azaltilarak yapilan nlans galismalarina yer vermistir (Sekil 6). Bu

sekilde, vokal performansta “messa di voce”*?

olarak adlandirilan teknigi kemana
uyarlamig, argenin hizi ve basincini arttirarak ve azaltarak, ses {zerinde
“golgelendirme” olarak adlandirabilecegimiz renk farkliliklari elde etme vyollari

Uzerinde durmustur. Bériot’ya gore, seste bir renk elde etmek igin tek arse lizerinde

sadece crescendo ya da sadece decrescendo galismalari yapilabilecegi gibi, ¢ok uzun

2 (Messa di voce, Uzun bir nota Uizerinde crescendo ve decrescendo yapilmasidir. 17
ve 18. Yizyil italyan sarki séyleme stilinde &nce siisleme sonra da egitim amagh
kullanilan 6nemli tekniklerden biridir.) Ellen T. Harris, “Messa di voce,” The New
Grove Dictionary of Music and Musicians, 2" edition, Oxford University Press,

2004.
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degerdeki notalarda bu iki efekti tek arsede ardarda uygulamak da mimkindir

(Sekil 7).
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Sekil 6. Tek arse iizerinde uygulanan niians ¢alismalari. Ust satir: crescendo
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Sekil 7. Tek arse lizerinde uygulanan niians ¢alismasi: uzun degerdeki
notalarda crescendo ve decrescendonun ardarda uygulanmasi.

Fakat bu efektin sikga uygulanmasi, mesela yayl her cekiste crescendo
yapilmasi, dinleyiciyi bunaltir ve stilin batinliglini bozar . Bu ylzden Bériot, bu
golgelendirmenin tek nota lizerinde yapilmasindansa, tim climleyi kapsayan bir

batinlikte yapilmasini daha uygun bulur.

Bériot’a gore sesi golgelendirirken kaliteli ve yogun ses Uretebilmek, arsenin

kopriye olan yakinhgi, tele uyguladigi baskinin derecesi ve hiziyla dogrudan
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baglantilidir. Tim bu unsurlarin birbirleriyle denge iginde kullanilmasi, yasayan bir

ses Uretmenin gizli formalidar.

3.2.2 Sol el gahigmalari:

Sol el calismalari olarak da, temiz bir entonasyon icin bos tel esliginde cift ses
calismalari, oktavlar, eksik begli araliklar, kirik akor (arpej) ¢alismalari, Ggli ve altih
cift ses gamlari ve onlu araliklarin egzersizlerine yer vermistir. Bunun yaninda
triller ve diger belirli sislemeler, gift ses triller, sol ve sag el pizzicatosu, tek ve gift
seslerde dogal ve parmak flajoleleri, hem parmak kaydirma hem de her nota igin
ayri parmak kullanma ornekleriyle kromatik gam ¢alismalari gibi sol el teknigini

gelistirmeye yonelik konulari, 6érneklerle gesitlendirerek ele almistir.

Bériot, parmak numaralandirma konusunu da ayri bir baslik altinda
degerlendirmistir. Parmak numaralarinin melodik pasajlarda anlatima ydnelik,
teknik pasajlarda ise teknik zorlugu en aza indirecek sekilde uygulanmasi gerektigini
belirtir. Ona gore, bir melodide uygulanan parmak numaralari, tiim sesleri birbirine
baglamak ve insan sesindeki inis gikiglari taklit etmek igin etkili bir aragtir. Miuzikal
pasajlarda parmak numarasi, aktarilmasi amaclanan ifadeye gore belirlenir.
Dolayisiyla ifade edilmek istenen duyguya goére, uygulanan parmak numaralari
kisiden kisiye degisiklik gdsterebilir. inici ve ¢ikici gamlar, gam iceren pasajlar, oktav
gecisleri ve yinelenen kaliplarda, teknik agidan kolaylik sagladigi kabul edilmis genel
kurallar dikkate alinmaldir. Bu tlr teknik pasajlarda, melodik pasajlardan farkh

olarak mimkiin oldugunca ayni ya da tutarl parmak numaralari kullaniimahdir.
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3.2.3 Arse calismalari:

Bériot bu kitapta, ilk kitapta gosterdigi temel arse calismalarini
cesitlendirmistir. Detaché ¢alismalarini yapisik detaché, martelé ve spiccato olarak
Ug¢ gruba ayirarak her birinden ayri ayri bahsetmistir. Detaché tekniklerinin yani sira
staccato, ricochet, flautando gibi virtliozite gerektiren arse tekniklerinin de nasil
¢ahisilmasi gerektigini agiklayarak verdigi etitlerle bu konulari pekistirmigtir. Bunun
yaninda karaktere, parga igerisindeki kullanimina ya da begeniye goére, noktali
ritimleri calmanin cesitli yollarindan bahsetmistir®®. Akorlara da deginen Bériot’ya
gore, akorlarin kirilarak ¢alinmasi, akorun her sesinin ayni anda galinmasindan g¢ok
daha parlak bir etki yaratir. Bitlin galgilara uygulanabilen bu kural, keman igin de
gecerlidir. Ug ya da dért sesli bir akorda sesleri ayni anda ¢almanin, sesin giizelligini
ve kalitesini bozmadan mimkiin olmadigini savunur. Akorlar hafif¢e kirilarak en tiz
nota vurgulanmali, alttaki notalar, en Ust notaya hazirlik sesleri olarak

degerlendirilmelidir. Akoru galarken her sesin tinlamasina dikkat edilmelidir.

3.2.4 Gamme muette:
Bériot, ikinci kitapta son olarak sessiz gam “gamme muette” ¢alismasindan
bahsetmistir. Viotti’'nin “teknigin en énemli gizli formUlu” olarak nitelendirdigi bu

¢alisma, arsenin neredeyse gozle gorilemeyecek kadar yavas hareketinin

2> Robin Stowell, Bringing Singing to Violin Technique: Charles Auguste de Bériot,

The Strad, 2014, s. 66.
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sonucunda ortaya ¢ikan neredeyse duyulamayacak derecede az bir ses ile yapilan
gam calismasidir. Bériot sag el kaslarinin ¢ok blyik oranda giglenmesini ve
kemancinin bu kaslari Uzerindeki kontrolliiniin artmasini saglayan bu 6nemli

¢alismayi, diger tim yay ¢alismalarindan daha yararh gordiigini ifade etmistir.

Bériot'nun keman teknigi ile ilgili agiklamalari, bu iki ciltte anlatilanlarla

tamamlanmistir.

3.3 Ugiincii cilt:

Stili konu alan ve insan sesindeki aksanlari taklit etmeye odakli bu son
kitapta, icra sanatinin inceliklerinden bahsedilmistir. Opera aryalarinin diet
uyarlamalarindan orneklerle ve vokal performans ile benzerlikleri ortaya koyarak bu
fikirlere aciklik getirilmistir. Bériot, mizigi siirsel bir sdyleyisle eslestirmis, bu tir bir
soyleyisin telaffuz, noktalama, prozodi ve heceleme gibi 6nemli unsurlarini arse
yoluyla ifade edebilme gerekliligini vurgulamistir.  Bunun vyaninda vibrato,
portamento, aksan ve nlans gibi efektlerin sik bir performansta nasil uygulanmasi
gerektigine de deginmistir. Ayrica, bir kemancinin gelebilecegi en ylksek nokta
olarak besteciligin 6neminden bahsetmistir.  Bériot’'nun, yani Fransiz-Belgika

ekollinln bu konulara yaklagimi agagida anlatiimistir.
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3.3.1 Mizigin siirsel soyleyisle eslestirilmesi:

3.3.1.a Telaffuz:

Bir sarki, sadece duyurdugu melodiden ibaret degildir. Bir siirle ya da sozlerle
tamamlanir. lyi bir sancinin, sdyledigi sarkinin sézlerini ¢ok iyi telaffuz edebilmesi
gereklidir.  Telaffuzun netligi, her sessiz harfe ve heceye verilen vurgunun
derecesiyle baglantihdir.  Telaffuzun netliginin derecesi, parganin anlamiyla
batinlik igerisinde olmalidir. Bir kemanci da, sancinin sozlerle sdyledigi sarkiyi,
kelime, hece ve sessiz harflerdeki vurgularini, yayiyla taklit etmelidir. Bu vurgulama,
keman c¢algisina konusabilme ayricaligini kazandirir. Bu ydntemle, keman ve arse
ile kelimeler betimlenebilir. Kemanin soézleri, kemancinin parmaklari aracihgiyla
duyulur. Bir sancinin, sesiyle sozleri sdyleyerek ifade ettiklerini kemanci, arseyle

kelimeleri betimleyerek ifade etmelidir. Buna arsenin telaffuzu denir.

3.3.1.b Noktalama:

Bériot, mlzikte edebiyattaki ile ayni amaci tagiyan noktalamaya, yani zorunlu
durak noktalarinin belirtiimesine 6nem verir. Onun icin resimde golge neyse,
muzikte de sessizlik odur. Sessizligin stile berraklik kattigi dlstncesindedir.
Sessizligin sliresinin yani sus slrelerinin, tim parga icin en az herhangi bir notanin
slresi kadar gerekli ve 6nemli oldugunu savunur. Cesitli 6rneklerle melodiye
hafiflik, nefes ve fikir katan suslarin iyi birer kullanimini sergiler. Ona gore, bir
yorumcunun hicbir sekilde parcadaki suslarin siresini kisaltmaya yonelmemesi

gerekir. ClUnkl bu durak noktalari seyirciye nefes almak ve melodinin tadini
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Sekil 8de farkli derecelerdeki suslari belirten

¢ikarmak igin bir firsat verir.

noktalamalara 6rnekler verilmistir.
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Sekil 8. (a) Dini tiirde ritimsiz, sozsiiz ve duraksiz bir miizikte yay

degisimleri anlagilmayacak bir sekilde galig, (b-d) melodiye hafiflik, nefes ve fikir

katan suslarin farkh derecelerdeki kullanimlari.
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3.3.1.c Heceleme:

Bériot, “heceleme” konusunu, noktalama bolliminde siniflandirilamayacak
kadar hassas oldugu distncesiyle ayri bir bashk altinda degerlendirmistir.
Heceleme, dogru kuvveti ve vurguyu verebilmek icin kelimeleri hecelere ayirma
yoludur. Bériot’a gore mizisyen, dogru tonlamayi verebilmek igin, ayirmasi gereken
heceleri hissedebilmelidir. Yine vokal mizikten verdigi orneklerde, normal bir
yazimda nota Uzerinde belirtilmeyen kiglk hece aralarini virglllerle gbstermis ve bu
virglllerin yerinin genellikle, noktali nota ve onu takip eden kisa nota arasinda

oldugunu belirtmistir (Sekil 9).
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Sekil 9. Notada nefes yerleri virgiillerle gosterilmistir.

3.3.1.d Prozodi:

Edebiyatta prozodi, her kelimeyi dogru bir aksanla telaffuz etme becerisi
demektir. Uzun ve kisa hecelere bigilen deger, o kelimenin bitiinlGguni olusturur.
S6zIU muzikte prozodi ise, hece vurgularinin mizikteki vurgu ve yukselislerle uyum
icerisinde olmasidir. Bériot, prozodinin kullanimini sézsiiz mizik igin de tanimlamig
ve bu unsuru kemana uyarlamistir. Buna goére, mizige uygun olan aksani

verebilmek igin arseyi cekme ve itme hareketleri de, arsenin prozodisini olusturur.
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Bériot’a gore hersey yayi, melodinin konusabilecegi sekilde kullanmakla ilgilidir. Bir
kemanci, gercek ya da ima edilen kelimenin tonlamasini takip etmeli, yay

degisimleriyle parganin yazili sézlerinin hecelerini betimleyebilmelidir.

3.3.2 Miizikal efektler:

3.3.2.a Portamento :

Portamento, ayni hece ya da bag icindeki iki notanin, ses ya da parmak
kaydirarak ve aradaki tim sesleri duyurarak calinmasidir.  Bériot’'ya gore
portamento, lizglin ve kederli ifadeleri icinde barindiran dramatik tirde muziklerde

kullanilmahidir. Tutku, ¢aresizlik gibi duygulari ifade etmek igin sikga kullanilabilir.

Bériot, portamento’yu, sarki sdyler gibi (cantabile) ¢alabilmeyi mimkin
kilmak ve yorumda butinligiu saglamak igin énemli bir efekt olarak gorir. Bu
nedenle portamento her zaman, mizigin ruhuyla ve fikriyle uyum igerisinde
kullanilmalidir. Mesela dini temali eserlerde kullanilirsa, bu tir eserlerin zarafetini
ve goz alici sadeligini mahveder. Yine naif, pastoral tirde muziklerde ya da agirbasli

karakterdeki eserlerde kullaniimasi, bu eserlerin tasidiklari anlami ortadan kaldirir.

Portamento, belirli bir hizda ve parganin stili ile uyum igerisinde yapilmalidir.
Eger kaydirma g¢ok yavas yapilirsa bunun, kulagi rahatsiz edecegi ve melodinin tim
cazibesini yok edecegini distinen Bériot, sik yapilan bu genel hata konusunda
muzisyenleri uyarmistir. Bunun yaninda gerekmedigi yerlerde ya da abartili bir

sekilde kullanilmamalidir.
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Portamento, yukari ya da asagl yonde yapilabilir. Fakat cikici yonde yapilan
portamentonun hemen ardindan inici yonde tekrar portamento yapilmamalidir
(Sekil 10(a)). Bunun yerine yukaridaki sese dogru yapilan portamentodan sonra
asagl yone bir kaydirma isteniyorsa, Ustteki notanin ve inici araligin tekrar gelmesi

beklenmelidir (Sekil 10(b)).
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Sekil 10. Portamentonun (a) yanhs ve (b) dogru kullanimi.

Portamento’nin uygulanmasinin en iyi yolu ayni hece ya da yayla baglanan iki
farkh nota arasinda kullanilmasi olsa da, bazi durumlarda iki hece ile ayriimis
notalarda appoggiatura® olusturarak da kullanilabilir. Béyle bir durumda uzun
notay! tasiyan ilk hece ile, sonrasinda gelecek kisa notanin dniline eklenecek bir
hazirlik notasi arasinda kaydirma yapilir, ve kisa nota ayri bir yayda ya da hecede

belirtilir (Sekil 11).

** Appoggiatura: Melodinin bir sonraki notasini geciktirerek onun yazili degerinin en

az yarisini alan slisleme notasi. http://www.oxforddictionaries.com
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Le chant etant €orit de cette maniore:

Ma voix fap_pel - le,  mavoix im_plo-re.
(a)

doit 8”interpréter ainsi:

==

(b)

Sekil 11. (a)’daki yazimda portamento uygulanmak istenirse (b)’deki gibi
¢alinmalidir.

Metotta, Uc¢ tlir portamentodan bahsedilir: (a) canhl, (b) tath ve (c)
slriiklenen. Bunlardan ilki hizli pasajlarda ve notalar arasinda zarif gecikmeler ya da
enerjik yuriGtmeler icin, ikincisi dokunakli, duygusal karakterdeki pasajlarda, ve
sonuncusu ise Uzgln ve aglamakh bir ifade isteyen yerlerde kullanilir. Metotta

portamento tirleri, her biri igin farkli isaretler kullanarak érneklenmistir (Sekil 12).
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imeau  Bourreau,

(a)

A e il ot
L e At o
(o e LA e }’" Bkt moi quile mean buurav
(b) (c)

Sekil 12. Metotta 6rneklenen portamento tiirleri: (a) canl;; kaydirma, diiz
bir gecis isaretiyle belirtilmis (b) tath; daha kavisli bir isaret kullaniimig, (c)
suriiklenen; burada, kaydirma isaretinin kavisi abartiimis.

3.3.2.b Vibrato:

Bériot, vibratonun, ruhun duygularini yansittigi icin sadece etkileyici ve
carpici bir ifade gerektiren durumlarda ve Ol¢lll bir sekilde kullanilmasi gerektigi
belirtilmistir. Bériot’ya gore bu efekt, etkili bir sekilde kullanildiginda yorumcuya
Ozel bir nitelik kazandirdigi gibi, ¢ok sik kullanildiginda, istemsizce edinilen bir
ahskanlik haline gelir. Hatta zamanla, ¢ok genis yapilan yayvan bir vibratoya ya da
gergin ve titrek duyulan ¢ok siki bir vibratoya dénisir. Sahnede olmanin getirdigi
gerginlikle birlesince daha da abartilmasi kag¢inilmaz olan bu kot vibrato kullanimi,
monotonluguyla dinleyiciyi yorar. Vibrato yapigsina ¢ok glvenerek kendini bu
konuda gostermek icin bu efekti gereginden fazla kullanma arzusunda olan
yorumcularin icrasi ise temiz bir entonasyonu bozan guliing ve abartili bir girpinis

haline gelir. Vibratonun kullanimi, esas amacindan yani “duygulari ifade etmek”ten
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uzaklagmamalidir. Bériot’'nun bu uyarilari, hem keman hem de vokal performansi

icin gecerlidir.

Metotta, Sekil 13’te gorildigu gibi, hafif, orta ve kuvvetli olmak lGzere 3 turli

vibratodan bahsedilmis, vibrato dereceleri isaretlerle ayrilmistir.

SIGNES EXPLIC [FS DES SONS VIBRES EMPLOYES DANS LES TROIS DEGRES D' EXPRESSION.

Expression douce Expression moyenne . Expression forte s .

Sekil 13. Hafif, orta ve kuvvetli ifadeler icin vibrato isaretleri.

Bériot, vibratonun kullanimini daha iyi agiklamak igin farklh karakterdeki
aryalardan oOrnekler vermistir. Verdigi sakin ve dingin karakterdeki orneklerde
vibrato isaretine yer vermezken (Sekil 14(a)), tutkulu ve heyecanli karakterdeki
orneklerinde orta ve kuvvetli siddette yapilmasi gereken vibratolarin yerlerini

belirtmistir (Sekil 14(b)).
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Sekil 14. (a) Dingin karakterdeki eserde vibrato isareti gosterilmemistir. (b)
Heyecanh karakterli bu eserde baslarda orta siddette vibrato isaret edilmisken,
sonlara dogru kuvvetli vibrato gésterilmistir.

3.3.2.c Aksan ve anlatim:

Bériot icin portamento ve vibrato, dinleyiciyi etkileyen efektlerdir. Fakat ona
gore esas cezbedici olan, muzikal bir anlatim icerisinde beklenmeyen anlarda
gelerek dinleyiciyi sasirtan aksanlardir. Anlatim parcaya hakim olan genel duygudur.
Aksan ise parcanin genel duygusu icerisinde komik, kederli, tutkulu 6fkeli ya da
coskulu vb. ifadelerle kendini gosteren anlik sasirtmalardir. Seyircinin dngéremedigi
bu ani duygu degisimleri, parcaya canlilik katar ve ona hayat verir. Baska bir deyisle
anlatim miizigin ruhu, aksan ise mantigidir ve bu ikisi birbirlerini tamamlarlar. lyi

bir mizisyen, yorumladigi eser ¢ok sikici bile olsa, dogru bir anlatim ve aksanlama ile
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esere renk ve hayat katabilir. Bériot, ifade ve aksan bigimlerinin farkli karakterdeki
pargalarda nasil kullanildigini daha iyi gosterebilmek icin verdigi 6rnekleri basitten
karmasiga dogru adim adim siniflandirmistir.  Bériot’nun bu tur bir siniflandirma
yapmasinin diger bir nedeni de, mizik sanatinin zamanla ugradigi degisimi ve
tarihsel gelisimini gozler 6nine sermek istemesidir. Farkli donem miziklerini, o
donemin stiline uygun olarak yorumlayabilen ve yetenegini kederliden tatliya,
eglenceliden ciddiye her tir karakteri kolaylikla ifade edebilecek oranda

gelistirebilen bir yorumcu Bériot’a gore artik tamamlanmis eksiksiz bir sanatgidir.

3.3.2.d Tirmandirma:

Bériot etkileyici bir performans igin gerekli unsurlarin sonuncusu olarak,
dinleyicinin ilgisini, icranin basindan sonuna kadar uyanik tutabilme kuralindan
bahseder. Bériot'ya gore bu kusursuz bir icra igin gerekli evrensel kuraldir. Bir
eserde dinleyicinin sikilmamasi igin, yorumcu, pargaya renk katmaldir. Mesela ayni
climle birkag kez Ust Uste geliyorsa, her gelisinde niiansi arttirilmalidir. Eger enerjik
bir parcayl yorumluyorsa, parcaya giderek daha fazla canlhilik katmaldir. Clnki
Bériot'ya gbre, bastan sona ayni karakterde ve niansta c¢alinan bir parcanin sikici
olmasi  kaginilmazdir. Dinleyicinin ilgisinin performans boyunca uyanik
tutulabilmesi, nians gesitlilikleri ile, anlatim ve aksanlarin yogunlagtiriimasiyla ve
Ozellikle de sesin tutkusunun arttirilmasiyla saglanabilir. Eger yorumcu, dinleyici
Uzerinde 6zel bir etki yaratmak istiyorsa, parcaya sadelikle baslamali, kuvveti azar
azar arttirarak gerilimi par¢anin sonuna kadar tirmandirmali ve par¢anin sonunda
zirveye ulagmalidir. Besteci 0Ozellikle eserin kuvvetli baslamasini istedigini

belirtmisse, istenen kuvvetli giris yapilmali, sonra kuvvet yavasc¢a azaltilarak ifade
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sakinlesmeli, sonlara dogru yine bir tirmanigla eser zirvede bitirilmelidir. Bériot,
finale dogru yapilan tirmanisi 6zellikle tavsiye eder, c¢lnki ihtisamli bir final,

dinleyicinin aklinda kalacaktir.

Bu ylizden Bériot’ya gore zirve, par¢anin en énemli yeridir. Fakat yukarida
bahsedilen tirmanis sistematik bir bicimde yapilmamalidir. Bériot bu durumu bir
daga tirmanmakla o6rneklemistir. Eger yorumcu dogruca zirveye giden yolu
kullanirsa, dinleyiciye monoton bir yolculuk yaptirmis olur. Fakat yorumcu patikalari
kullanirsa, dinleyici engebelerle, glzelliklerle, kivrimlarla ve farkh agilardan

manzaralarla stslenen bu tirmanis boyunca yolculugun keyfini gikaracaktir.

3.3.3 Bestecilik:

Bériot’nun, icra sanatini mikemmellige ulastirmayi hedefleyerek yazdigi
Méthode de Violon’un son cildi, kendi eserlerini bestelemek isteyen kemancilar igin
armoni ve form bilgisi ile bestecilik Uzerine detayli bilgiler de verir. Bériot,
besteciligi, bir kemancinin yeteneginin gelebilecegi en yiksek asama olarak gorar.
O’na gore, tim teknik zorluklarin Gstesinden gelen bir yorumcu, stiline daha fazla
sayginlk ve siirsellik katabilmek icin 6grenme metotlarini disiinmekten siyrilarak,
sanatini daha yuksekten bir bakis agisiyla degerlendirmelidir. Bu da miuzigi
olusturan kurallari 6grenmekle mimkiandur. Boylece kemanci, armoni ve

melodilerle aydinlanan yeni yollar gorecek ve yaraticiliga ilk adimini atacaktir.
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3.4 Sonug

Metodun basindan itibaren teknigi ve stili gelistirmeye yonelik kapsamli
bilgiler sunan Bériot, tiim bu bilgileri, mikemmellige giden bir yol olarak goriir. Ona
gore, her stili, her niansi ve her efekti iginden gelen duygularla harmanlayarak
uygulayabilen sanatgi, yetenegini 6limsuizlestirmis olur. Bériot, tavsiye ettigi bu ¢ok
renkliligin daha iyi anlasilabilmesi icin muzik sanatini yiksek bir aga¢ olarak
betimler. Bu betimlemede agacin dallari, sanatginin, s6hretinin en yiksek noktasina
ulasmak amaciyla ¢iktig1 yolculukta karsilasacagi farkli stilleri temsil eder. Bériot,
gen¢ miuzisyenlere, butuniyle bir sanatgl olabilmek igin bu agacin tim dallarina
tirmanmalarini, her birini ayri ayri deneyimlemelerini ve tim agaci askla

kesfetmelerini tavsiye eder.

Hubert Léonard (1819-1890), Henri Vieuxtemps (1820-1881), Pierre Marsick
(1847-1924), Ovide Musin (1854-1929), César Thomson (1857-1931), Eugéne Ysaye
(1858-1931), Bériot’'nun bu tavsiyelerine uyarak, kemanciliklariyla oldugu kadar
bestecilikleri ile de adlarini duyurmus ve Fransiz Belgika ekollinin temsilcisi olarak
gorilen Belgikali kemancilardir. Bu besteci/kemancilardan glinimuzde eserleri sikga
seslendirilen ve birbirleriyle sirasiyla 6gretmen/6grenci iliskisi olan en 6nemli
temsilcieri Bériot, Vieuxtemps ve Ysaye'nin hayatlari ile ilgili bilgiler ve eserlerinin

listeleri bir sonraki bélimde sunulmustur.
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Bolim 4:

Fransiz-Belgika ekoliniin en dnemli li¢

temsilcisi

4.1 Charles Auguste de Bériot (1802-1870)

4.1.1 Hayat::

Charles Auguste de Bériot, 20 Subat 1802’de Leuven’de soylu bir ailenin oglu
olarak dogdu. ilk keman derslerini, Giovanni Battista Viotti’nin dgrencisi olan Jean
Frangois Tiby’den aldi. Heniliz 9 yasindayken Viotti’nin bir kongertosunu topluluk
oniinde seslendirdi. Keman derslerine Viotti’'nin énemli 6grencilerinden André
Robberechts ile devam eden Bériot, 1821 de Paris’te Viotti’ye de ¢alma firsati buldu.
Viotti’'nin “Glizel bir stilin var, bunu mikemmellestirmek igin ¢alis. Yetenekli olan
batin kemancilari dinle fakat higbirini taklit etme!” seklindeki bu olumlu elestirisi ile

cesaret bulan bu yetenek dehasi, André Robberechts‘in de tavsiyesi ile Paris’e



yerleserek Paris Konservatuvari’'nda keman profesori olan Pierre Baillot’'nun
sinifina katildi. Fakat akademik disipline uyum saglamakta zorlanan Bériot, birkag ay
gibi kisa bir siire sonra Paris Konservatuvari’ndan ayrildi. Bunu takip eden yillarda
Paris, Londra ve Hollanda’da biyiik ses getiren konserler yapti. Pek ¢ok virtidzin
aksine kaprissiz ve sakin bir mizaci olan Bériot, sanatin diger dallari ile de oldukca
ilgiliydi. Yetenekli bir ressam ve heykeltrasti, siir yaziyor, keman yapimi ve onarimi

ile ilgileniyordu®.

Bériot, 1829’da dénemin 6nemli opera sanatgilarindan mezzosoprano Maria
Malibran ile tanisti. Bunu takip eden 6 yil boyunca birlikte Belgika, ingiltere, Fransa
ve italya’da konserler veren cift, 1836 yilinda, evlendi. Fakat bu evlilikten ¢ok kisa
bir siire sonra esinin ani 6limuyle sarsilan Bériot, konserlerine bir sureligine ara
verdi. 1838’de, 6len esinin kiz kardesi ile ¢iktigi Avusturya ve italya konser turneleri

ile konser salonlarina geri dondu.

1840 yilinda Maria Huber ile yaptigi ikinci evlili§inden sonra Briiksel’e
yerlesti. “Cercle des arts” (Sanat ¢emberi) adini verdigi organizasyonu kurarak,
evini, dizenli olarak oda muzigi konserleri icra edilen bir oda muzigi merkezi haline

getirdi.

1842’de Paris Konservatuvari’'nin énemli keman profesori Pierre Baillot

Ollince, Bériot'ya onun yerine geg¢mesi teklif edildi. Ayni zamanda Briksel

2> Margaret Campbell, The Great Violinists, Granada Publishing Ltd., Buyik Britanya,

1980, s. 57-59.
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Konservatuvari’'ndan da teklif alan Bériot, Briiksel Konservatuvari’'nda galismayi
tercih ederek 1843’ten 1852’de gérme kaybindan dolayr emekli olana kadar keman
bolimU baskani olarak gorev yapti. 1858’de tamamen kor oldu. Buna ragmen bir
kemanci olarak hala aktif olan Bériot'nun kariyeri, 1866’da sol kolunun felg

olmasiyla sona erdi.

Charles de Bériot, emekli olduktan tamamen koér olana kadar gegen 6 yillik
surecte 3 ciltten olusan “Méthode de Violon”u yazdi ve 8 Nisan 1870’te hayatini

kaybetti.

Bériot, temiz entonasyonu, yay kullanimindaki dikkat gekici yetenegi, zarif ve
etkileyici ¢alsi ile doneminin en 6nemli kemancilarindan biri olmugstur. Bir ¢ok
teknik konuda Niccolo Paganini’den (1782-1840) etkilenmis olsa da Fransiz-Belcika
ekolinlin temellerini olusturan karakteristik stili 1820’lerde, heniiz Paganini ile
tanismadan once bigimlenmistir. Eserleri, siirsel anlatim yikli oldugu igin, bastan
sona anlamli  bir butunlik igindedir. Eserlerindeki teknik pasajlarlar
Paganini’ninkilerden daha az zorluk igerse de ustaca sergilenmistir ve tath ve
duygusal melodileri ile birlestirdigi bu teknik gosteri ¢ok parlak bir etki yaratmistir.
Bériot’nun eserlerindeki incelik ve zarafet, kemana yeni bir yaklagim getirmistir. Yay
kullanimindaki ustaligiyla bircok karakteristik efekti ilk kez duyuran Bériot, kemana

“sarki soyleyebilen” bir galgi 6zelligini kazandirmigstir.

4.1.2 Eserler listesi:
* Air with Variations No.1, Op.1

* Air with Variations No.2, Op.2
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Air with Variations No.3, Op.3

Trio No.1 sur des motifs de I'opera 'Robin des Bois', Op.4
Air with Variations No.4, Op.5

Fantaisie sur le choeur des drapeaux du 'Siege de Corinthe', Op.6
Air with Variations No.5, Op.7

Fantaisie sur des motifs de 'Moise', Op.8

10 Studies or Caprices for Violin, Op.9

Souvenirs de 'La muette de Portici', Op.10

Fantaisie sur des motifs du 'Comte Ory', Op.11

Air with Variations No.6, Op.12

Variations brillantes, Op.13

Grandes Variations,Op.14

Air with Variations No.7, Op.15

Violin Concerto No.1, Op.16

Fantaisie brillante sur 'Guillaume Tell', Op.16bis

Brilliant Studies for Violin, Op.17

Duo brillant sur des motifs de 'La Sonnambula', Op.18
Duo brillant, Op.19

Fantaisie brillante sur des motifs du 'Pre aux Clercs', Op.20
Duo brillant sur des motifs de 'La Sonnambula', Op.21
Duo brillant sur des motifs des 'Puritains’, Op.22

2 Nocturnes sur les Soirées musicales de Rossini, Op.23
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Variations de concert sur un motif de 'L’Ambassadrice’, Op.24

Duo brillant sur un theme original, Op.25

Fantaisie brillante sur des motifs de 'Norma', Op.28

3 Caprices brillantes, Op.29

Le trémolo, caprice sur un theme de Beethoven,0Op.30

Duo brillant sur des motifs du 'Domino Noir', Op.31

Violin Concerto No.2, Op.32

Grand duo concertant sur les motifs de 'Zanetta’, Op.33

3 Nocturnes sur les mélodies de Schubert, Op.34

Le fruit de I'etude — 6 Duos faciles et brillants sur des melodies celebres, 1re
suite, Op.35/1

Le fruit de I'etude — 6 Duos faciles et brillants sur des melodies celebres, 2me
suite, Op.35/2

3 Caprices for Violin, Op.36

Grande Fantaisie sur des motifs originaux, Op.36bis

3 Etudes caracteristiques: Le Tourbillon, L’Angelus, La Sauterelle, Op.37
Grand Duo brillant sur des motifs des 'Diamants de la couronne', Op.38
Souvenir d’Auber, Op.39

2 Duettini sur 'Le Stabat Mater', Op.40

Le Progres — 6 Duos non difficiles sur des motifs favoris, 1re suite, Op.41/1
Le Progres — 6 Duos non difficiles sur des motifs favoris, 2me suite, Op.41/2

Air with Variations No.8, Op.42
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3 Grand Studies for 2 Violins, Op.43

Violin Concerto No.3, Op.44

Morceaux de salon sur des motifs originaux, 45

Violin Concerto No.4, Op.46

Grande Fantaisie sur I'opera 'Semiramide’, Op.47

Souvenir de Boulogne — 2 Duos concertants, Op.48

Les Intimes — 2 Duos brillants, Op.49

Piano Quartet in A minor, Op.50

La Soiree — 2 Duos concertants, Op.50bis

Grand Duo sur des motifs de 'La Part du Diable’, Op.51

Air Varié No.9, Op.52

Second grand Duo sur des motifs de 'Guillaume Tell', Op.53
Duo brilliant sur des motifs de 'La Sirene', Op.54

Violin Concerto No.5, Op.55

Grand duo sur les jolis motifs du '‘Barbier de Seville', Op.56
Variations concertants sur las Tyrolienne favorite de 'La Fiancee', Op.56bis
3 Concertant Duets, Op.57

Piano Trio No.2, Op.58

Premier Grand Trio d’apres (op.57/3) , Op.59

Grand Duo brillant sur des motifs de 'La Gazza ladra’, Op.60
Grand Duo brilliant sur des motifs de 'Robert Bruce', Op.61

Grand Duo brillant sur la 'Muette de Portici', Op.62
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Duo original No.1 d’apres (op.57/3) , Op.63

Duo brillant sur des motifs de 'La Donna del Lago', Op.63bis Duo brillant sur des
motifs de 'Haydée', Op.64

Duo brilliant sur des motifs du 'Val d’Andorre’, Op.66
Air Varié No.10, Op.67

Premiere Sonate concertante, Op.67bis

Duo original No.2 d’apres (op.57/1) , Op.68

Duo original No.3, Op.69

Violin Concerto No.6, Op.70

Piano Trio No.3, Op.71

Duo original No.4 d’apres (op.57/2) , Op.71bis
Duo brilliant sur des motifs de 'Giralda', Op.72
Duo brilliant sur des motifs de 'La Favorite', Op.73
Grand duo sur le 'Robert le Diable', Op.74

Grand duo brillant sur 'Le Pirate' de Bellini, Op.75
Violin Concerto No.7, Op.76

Premier guide du violoniste, Op.77

Duo brilliant sur des motifs du 'Caid', Op.78

Air Varié No.11, Op.79

Duo sur I'Enfant prodigue, Op.80

Duo brilliant sur des motifs de 'Giralda', Op.81

Grand Duo brillantsur des motifs de 'La Reine de Chypre', Op.82
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Duo brilliant sur des motifs de 'La Fille du Regiment', Op.83

Duo sur des airs hongrois et styriens, Op.84

Grand Duo sur des motifs de 'La Juive', Op.85

Etude de salon, Op.85bis

Duo brilliant sur des motifs de 'Lucie de Lammermoor', Op.86

12 Easy Duos for 2 Violins, Op.87

Mosaique musicale-Collection des Fantaisies brill.: Fantasies ur un motif de
Donizetti La Romanesca Rondino sur ‘Corrado d’Altamura’, Op.87bis
10 Petites Etudes melodiques, Op.87bis

Air Varié No.12, Op.88

Duettinos sur 'La Gazza Ladra', Op.89/1

Duettinos sur 'Le Freischiitz', Op. 89/2

Duettinos sur 'Anna Bolena', Op. 89/3

Duettinos sur 'Don Juan', Op. 89/4

6 Duettinos sur 'L'Elisire d'amore’, Op. 89/5

6 Duettinos sur 'Norma', Op. 89/6

Nocturne, Op.90

Grande Fantaisie sur des motifs de 'Marco Spada'9l

3 Duos de salon: L’Amitie, Preciosa-Melodie de Weber, Le Carnaval russe, Op.92
Opéra sans paroles, Op.93

3 Duos brillants sur 'Beatrice di Tenda', Op.94

6 Duettinos sur 'Semiramide’, Op.96
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6 Duettinos sur 'Les Puritains', Op.97

6 Duettinos sur 'La Sonnambula', Op.98

Soirée musicale sur 'Othello’, Op.98bis

Violin Concerto No.8, Op.99 (Bériot, Charles-Auguste de)
Scene de ballet, Op.100 (Bériot, Charles-Auguste de)

Les trois Bouquets — 3 Petites Fantaisies, Op.101
Méthode de Violon, Op.102 (Bériot, Charles-Auguste de)
5 Duettinos sur 'Oberon’, Op.103

Violin Concerto No.9, Op.104 (Bériot, Charles-Auguste de)
Fantaisie-Ballet No.2, Op.105 (Bériot, Charles-Auguste de)
Pot-Pourri carnavalesque, Op.107

Andante-Caprice, Op.108

12 Scenes ou Caprices, Op.109 (Bériot, Charles-Auguste de)
2 Duos sur 'Romeo et Juliette' et 'La Straniera’, Op.110

2 Fantaisies sur des themes russes, Op.111

6 Duos caractéristiques, Op.113 (Bériot, Charles-Auguste de)
12 Etudes Caractéristiques, Op.114

Fantaisie sur Pesn’ Cyganki de P. Boulakhoff, Op.114bis
Grande Fantasie, Op.115

Romance de Dargomijsky, Op.115bis

Duo brillant sur 'La Circassienne', Op.116

Réveuse, Op.118 (Bériot, Charles-Auguste de)
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* Grande Valse de concert, Op.119

* Fantaisie lyriques, Op.120

* AirVarié No.13, Op.121

* Overture brillante, Op.122

* 60 Etudes de Concert, Op.123

* Elégie tirée de I'Ecole transcendante, Op.123bis
* Sérenade, Op.124

* Les Echoes - Fantaisie, Op.125

* Souvenirs de Weber, Op.126

Violin Concerto No.10, Op.127

Opus numarasi verilmemis eserleri:

Grand Duo brillant sur des motifs de 'Robert le Diable'
* Grand Duo brillant sur des motifs des 'Huguenots’

* Duo sur 'La Pagode'

* Duo sur 'Lalla Roukh'

* Duo sur 'Faust'

* 6 Duettinos sur 'Tancred'

* 6 Duettinos sur 'Les Noces de Figaro'

* 5 Duettinos sur 'Le Barbier de Seville'

* 6 Duettinos sur 'La Flute enchantee'

* Air Varié No.14

* 6 Caprices
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* |l Sogno di Tartini : Ballata
* 12 Mélodies italiennes
* Prelude ou Improvisation

¢ Souvenir de Madame Malibran - Grand Duo brillant

4.2 Henri Vieuxtemps (1820-1881)

4.2.1 Hayat::

17 Subat 1820’de Verviers'de dogdu. Dort yasinda, aslinda bir dokumaci
olan, fakat para kazanmak igin c¢algl yapan ve keman cgalan babasiyla keman
¢alismaya basladi. Derslerine M. Lecloux-Dejonc ile devam eden Vieuxtemps, kisa
zamanda c¢ok biyik bir ilerleme kaydetti ve henliz 6 yasindayken verdigi ilk
konserinde Pierre Rode’un 5. Kongertosu ve Fontain’in  “Orkestra ile
Varyasyonlar”ini seslendirdi’®. Bunu Hollanda, Danimarka ve Belcika’daki konserleri
takip etti. 1828 yilinda Briiksel’de verdigi konserler ile Ginli kemanci Charles de
Bériot’nun ilgisini ¢ekti. Bériot onu (icretsiz olarak ¢alistirmaya basladi. 1829'da
birlikte Paris’e gittiklerinde 9 yasindaki harika ¢ocuk Vieuxtemps, Paris dinleyicisi ile
tanisti ve burada konserlerine devam etti. 1831 yilinda Bériot, italya’ya yerlesmek
icin Paris’ten ayrilinca 11 yasindaki Vieuxtemps, Briksel’e geri dondi. Burada

armoni dersleri aldi ve bir kuartet kurarak oda muzigi ¢alisti. 12 yasinda, Maria

?® Margaret Campbell, The Great Violinists, Granada Publishing Ltd., Buyik Britanya,

1980, s. 64.
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Malibran’in kiz kardesi Pauline Garcia ile tanisti ve birlikte yaptiklari calismalarla
muzikal zevklerini, teknigini ve repertuvarini gelistirdi. 1833 yilinda babasiyla
birlikte Almanya-Avusturya konser turuna gikan Vieuxtemps, burada Louis Spohr,
Joseph Mayseder, Bernhard Molique ve Robert Schumann gibi Unli cagdaslariyla
tanisti.  Ayni yiIl Viyana'ya vyerlesti ve Simon Sechter ile kontrpuan cgalisti.
Beethoven’i yakindan tanimis birgok muzisyenle tanisan Vieuxtemps, bestecinin o
glnlerde unutulmaya yiz tutmus olan keman kongertosunu 6liminden sonra ilk
kez 16 Mart 1834’te seslendirdi. Orkestra sefi ve donemin Viyana Konservatuvari
mudurid olan Eduard von Lannoy, Vieuxtemps’in sergiledigi bu basarili Beethoven

27 olarak

performansini  “6zgln, alisilmisin disinda, ama yine de klasik stilde
degerlendirmistir. Vieuxtemps’in, bu performansi ile ¢ok fazla évgu kazanmasinin
nedeni sadece stili ve glizel tonu degil, henliz 14 yasinda olmasina ragmen
Beethoven’in olgun ruhunu ve karakterini ¢ok iyi yansitabilmesiydi. Vieuxtemps’in
Leipzig'de verdigi bir konserden sonra Schumann’in yorumu ise séyleydi: “Henri’yi
dinlerken gozlerimizi gliven igerisinde kapatabiliyoruz. Calisi bir an igin bir gigek gibi
tath ve parlak ... Galgisindan ¢ikardigi ilk sesten son sese kadar Vieuxtemps, sizi
n28

baglangici ve sonunu bulamayacaginiz sihirli bir ses dalgasi ile sariyor.

Vieuxtemps, filarmonik bir konserde yer almak icin Londra’ya gittiginde Paganini ile

%’ Boris Schwarz, “Vieuxtemps,” The New Grove Dictionary of Music and Musicians,

2" edition, Oxford University Press, 2004.

*8 Margaret Campbell, The Great Violinists, Granada Publishing Ltd., Buyik Britanya,

1980, s. 65.
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tanisti. Vieuxtemps’in c¢alisini olduk¢a begenen Paganini, dinledigi bu geng

kemancinin parlak bir gelecegi olacagini 6ngérmiistii®’.

Vieuxtemps, 1835 ve 1846 arasinda, bestecilik ve orkestrasyon (izerinde
yogunlastl. Amaci, Viotti'nin blylk kongerto formu ile, o donemde talep edilen
teknik zorluklar birlestirmekti. 1835-1836 vyillari arasinda, Charles Frangois
Gounod, Cesar Franck, Hector Berlioz, Franz Liszt gibi 6nemli bestecilerin
O0gretmenligini yapmis olan Antonin Reicha ile kompozisyon ¢alisti. Orkestrasyonda
kendisini yetersiz goériyordu ve bu konuda kendisini gelistirmek igin Briiksel’de
bulunan Theatre de la Monnaie Orkestrasi’nin provalarina katildi. Burada galgilarin
ses renklerini yakindan gozlemlerken orkestra partilerini de ayrintili bir sekilde
inceledi. Bu galismalari sayesinde Vieuxtemps, orkestrasyonlarinda farkl birgok

rengi butlinlik igerisinde sergileyebilmistir.

Vieuxtemps, bu doénemde ilk olarak, sonradan 2. Kongerto olarak
yayinlanacak op.19 Fa Diyez Minor Kongerto’sunu yazdi (1836). Bestecilik ve
orkestrasyon alaninda yogun ¢alismalarinin yaninda, konser turnelerine de devam
eden Vieuxtemps’in, ilk seslendirilisini 1840’ta St. Petersbug’da yaptigi, daha sonra
Briksel ve Paris’te seslendirdigi op.10 Mi Major 1. Kongerto’su ¢ok ses getirdi.
Unli besteci Hector Berlioz, bu eseri dinledikten sonra Vieuxtemps icin su yorumda

bulunmustur: “Seckin bir virtiidzitesi olan Vieuxtemps, simdi bu erdemine ayni

29 Boris Schwarz, “Vieuxtemps,” The New Grove Dictionary of Music and Musicians,

2" edition, Oxford University Press, 2004.
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degerdeki besteciligi de eklemistir” *°

. 1843 yilinda yaklasik iki sene slirecek olan ilk
Amerika turnesine c¢ikan Vieuxtemps, 1844 vyazinda tatil igin gittigi Stuttgart

yakinlarindaki Cannstadt’ta, daha sonra Ysaye’nin “bir kongertodan ¢ok mikemmel

bir siir” olarak betimledigi op.25 La Minor 3. Kongerto’sunu yazdr*.

Vieuxtemps, 1846’da Car 1. Nikolas’nin himayesinde c¢alismak Uzere St.
Petersburg’a yerlesti. Burada kaldigi stire boyunca kraliyet saray kemancisi, Kraliyet
Tiyatrolari solo kemancisi ve mizik okulunda keman bolim baskani ve 6gretmeni
olarak ¢alisti. Beste yapmaya da devam eden Vieuxtemps, bircok parganin yani sira
4. ve en ¢ok c¢alinan kongertolarindan biri olan op. 31 Re Mindr Kongertosunu
burada yazdi. Bu eseri Berlioz ‘solo keman ve orkestra igin ihtisamli bir senfoni’
olarak tanimlamistir’>.  Bes yil Rusya’da kalan Vieuxtemps St. Petersburg’da

yetistirdigi 6grencilerle Rus keman ekoliiniin olusmasinda etkin bir rol oynamistir®>.

Sonrasinda kariyerine virtiéz kemanci olarak devam eden Vieuxtemps 1857-

1858’de piyanist Sigismund Thalberg ile ¢iktigi ikinci Amerika turunda da biyuk

3% Boris Schwarz, “Vieuxtemps,” The New Grove Dictionary of Music and Musicians,

2" edition, Oxford University Press, 2004.

> http://www.naxos.com/mainsite/blurbs_reviews.asp?item_code=8.554114&catN

um=554114&filetype=About%20this%20Recording&language=English

32 Boris Schwarz, “Vieuxtemps,” The New Grove Dictionary of Music and Musicians,

2" edition, Oxford University Press, 2004.

33 ibid.
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basari elde etti. Briksel Konservatuvari’'nda profesér olan meslektasi ve arkadasi
Hubert Léonard’in ricasi lzerine yine ayni okulda yapilacak olan bir yarisma igin

concour pargasi olarak 1861 yilinda op.37 La Mindr 5. Keman Kongerto’sunu yazdi.

1870-71 yillarini kapsayan son Amerika turnesinin doénilstinde Briksel
Konservatuvari’'nda keman profesérligi gorevini kabul etti ve tim enerjisini kutsal
amag olarak nitelendirdigi “Fransiz-Belgika keman ekollniin artan basarisina katki
saglamaya” adadi. 1873’te gecirdigi felg sebebiyle c¢alismalarina ara vermek
zorunda kaldi. Vieuxtemps 1877-78 yillarinda saglk durumunun iyiye gitmesiyle,
konservatuvarda gegici olarak Henryk Wieniawsky’nin ylruttigl goérevine geri
dondi. Fakat eski calma yetilerini kaybetmeyi kabullenemedigi icin derslerde ¢ok
ofkeli, sert ve dengesiz34 olan Vieuxtemps 1879'da istifa etmek zorunda kaldi.
Cezayir’e yerlesti ve burada 6. ve 7. keman kongertolarini yazdi. 1881 yilinda bir

sarhosun attigl tas nedeniyle hayatini kaybetti.

Henri Vieuxtemps, dolgun ve guzel tonu, mikemmel entonasyonu ve yay
uzerindeki kontrol becerisi ile 19. yy.”in 6nde gelen kemancilarindan biri olmustur.

Performanslarinda ortaya koydugu kontrastlar ve etkileyici aksanlar ile cosku

3* Margaret Campbell, The Great Violinists, Granada Publishing Ltd., Buyik Britanya,

1980, s. 67.
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uyandiran Vieuxtemps, birinci sinif bir virtidz olmasinin yanisira besteciligi ve

ogretmenligi ile de keman tarihinde 6nemli bir yer tutar’>.

4.2.2 Eserler listesi:

* Airvarié in D Major ‘on a Theme from Bellini’s Il Pirata’, Op.6

* 3 Romances sans paroles for Violin and Piano , Op.7

* Romances sans paroles for Violin and Piano, Op.8

* Hommage a Paganini for Violin and Orchestra or Piano, Op.9

* Violin Concerto No. 1 in E Major, Op.10

* Fantaisie-caprice for Violin and Orchestra or Piano, Op.11

* Violin Sonata in D major, Op.12

* Duo concertante No. 1 on Themes from Auber’s Le duc d’Olonne for Violin and
Piano, Op.13

* Duo concertante No. 2 on Themes from Weber’s Oberon for Violin and Piano,
Op.14

* Les arpéges (Caprice) in D Major for Violin and Piano or Orchestra (with Cello),
Op.15

* Etudes de concert for Violin Solo, Op.16

3> http://etudemagazine.com/etude/1915/11/henri-vieuxtemps-a-prodigy-who-

grew-up.html
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Souvenir d’Amérique — Variations burlesques sur Yankee Doodle for Violin and
Piano, Op.17

Fantaisie sur 'Norma', Fantasia on the G String for Violin and Orchestra or Piano,
Op.18

Violin Concerto No. 2 in F# Minor “Sauret”, Op.19

Duo concertante No. 3 on Themes from Mozart’s Don Giovanni for Violin and
Piano), Op.20

Souvenir de Russie (Fantasie) for Violin and Piano, Op.21

Morceaux de salon for Violin and Piano, Op.22

Duo concertante No. 4 on Themes from Meyerbeer’s L’étoile du nord for Violin
and Piano, Op.23

Divertissements d’amateurs (on Russian Themes) for Violin and Piano, Op.24
Violin Concerto No. 3 in A Major, Op.25

Duo concertante No. 5 on Themes from Meyerbeer’s Le prophete for Violin and
Piano, Op.26

Fantaisie slave for Violin and Piano, Op.27

Introduction et Rondo in E Major for Violin and Piano, Op.28

3 Fantasias on Themes from Verdi Operas (on themes from Verdi’s | lombardi,
Ernani and Luisa Miller for Violin and Piano), Op.29

Elégie in F Minor for Viola (or Cello or Violin) and Piano, Op.30

Violin Concerto No. 4 in D Minor, Op.31

3 Morceaux de salon for Violin and Piano, Op.32
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Bouquet américain — 6 Variations sur mélodies populaires for Violin and Piano,
Op.33

3 Marchen for Violin and Piano, Op.34

Fantasia appassionata for Violin and Orchestra or Piano, Op.35

Viola Sonata in Bb Major, Op.36

Violin Concerto No. 5 in A Minor “Le Grétry” , Op.37

Ballade et polonaise for Violin and Orchestra or Piano, Op.38

Duo brilliant in A Major for Violin, Cello (or Viola) and Orchestra or Piano, Op.39
3 Feuilles d’album for Violin and Piano, Op.40

Overture (with the Belgian National Anthem) for Chorus and Orchestra, Op.41
Old England, Caprice on 16th- and 17th-Century English Airs for Violin and Piano,
Op.42

Suite in B Minor for Violin and Piano, Op.43

String Quartet No. 1 in E Minor, Op.44

Voix intimes, 6 pensées melodiques, for Violin and Piano, Op.45

Cello Concerto No. 1 in A Minor, Op.46

Violin Concerto No. 6 in G major (Op.1 posthumous) , Op.47

36 Etudes for Violin Solo (Op.2 posthumous) , Op.48

Violin Concerto No. 7 in A Minor (Op.3 posthumous), Op.49

Cello Concerto No. 2 in B Minor (Op.4 posthumous), Op.50

String Quartet No. 2 in C Major (Op.5 posthumous), Op.51

String Quartet No. 3 in Bb Major (Op.6 posthumous), Op.52
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Voies de cceurs, 6 Pieces for Violin and Piano (Op.7 posthumous), Op.53
Fantaisies brilliantes for Violin and Piano (Op.8 posthumous)54

Capriccio in C Minor “Hommage a Paganini” for Viola Solo (Op.9 posthumous),
Op.55

Salut a América for Violin and Piano (Op.10 posthumous), Op.56

Impressions et réminiscences de Pologne for Violin and Piano (Op.11
posthumous), Op.57

Ma marche funébre for Violin and Piano (Op.12 posthumous), Op.58

Allegro de concert for Violin and Piano (Op.13 posthumous), Op.59

Sonate inachevée in B b Major (Allegro and Scherzo) for Viola and Piano (Op.14
posthumous), Op.60

6 Morceaux suivis d’un capriccio for Violin Solo (Op.15 posthumous), Op.61

Opus numarasi verilmemis eserleri:

Cadenzas to Beethoven’s Violin Concerto

Chansons russes for Violin and Piano

Divertissement for Violin Solo

Duos concertantes Nos. 6-12 for Violin and Piano

Etude in C minor for Viola Solo

Fantasia on Themes from Gounod'’s Faust for Violin and Piano
Félicien César David’s Le Desert: La Nuit

Mozart Clarinet Quintet

Paul et Virginie, Duo for violin and piano
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* Piano Trio on Themes from Meyerbeer’s L’Africaine

* Le Papillon, for high voice and piano

4.3 Eugeéne Ysaye (1858-1931)

4.3.1 Hayat::

16 Temmuz 1858 yilinda Liege’de dogdu. ilk keman derslerine heniiz dért
yasindayken babasi ile basladi. inat¢i bir karaktere sahip olan Eugéne, Bériot ve
Vieuxtemps’in aksine, bir dahi c¢ocuk degildi. 1865’te Liege Konservatuvari’na
girerek Desire Heynberg ile gcalismaya basladi ve ertesi yil konservatuvarin ikincilik
oduliniG kazandi. Fakat, biyografi yazarlarina gére huzursuz bir ¢ocuk olmasi ve
derslere katiimindaki devamsizligi nedeniyle 1869 yilinda okuldan atildi.  Sonraki
birkag yil babasi ile birlikte yerel muzik etkinliklerine katildi. Bir zirh yapimcisinin
yanina cirak olarak verildi fakat calisirkenki isteksizligi ve gayretsizligi nedeniyle
buradan da kovuldu. Bu olumsuz tablo, 1872’de bir giin Vieuxtemps’in, sans eseri
Ysaye’nin evinin sokagindan gegerken onu kendi kongertolarindan birini galarken
duymasi ile degisti. Kapiyi ¢alarak bu geng kemanciyla tanisip ondan ¢ok etkilenen
Vieuxtemps, Ysaye’'nin konservatuvardan atilma hikayesini duyunca konservatuvara
tekrar alinmasini, ve dogrudan Rodolphe Massart’in sinifina  girmesini sagladi.
Konservatuvardaki ilk yillarinin aksine olduk¢a basarili olan Ysaye, 1874’te
konservatuvar gumis madalyasini, bunun yaninda da c¢alismalarini Briiksel’de
surdirmesini saglayacak olan bursu kazandi ve Briksel’e gitti. Burada 1876 yilina

kadar 19. yy.in iki efsane isminden biri olan Henryk Wieniawsky ile, 1876’dan
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1879’a kadar ise Paris’te diger efsane Henri Vieuxtemps ile galisti. Paris’te kaldig
sire boyunca 6énemli baglantilar kuran Ysaye, 1879 yilinda Clara Schumann, Franz
Liszt, Anton Rubinstein, Joseph Joachim gibi Uinli isimlerle sikga konserler veren ve
daha sonra “Berliner Philharmoniker” olarak adlandirilacak olan Berlin’deki Bilse

orkestrasinin basina getirildi ve 1882’ye kadar burada kald:.

Anton Rubinstein’in yardimiyla, solist olarak ilk énemli sdzlesmesi olan
iskandinavya, Rusya ve Macaristan turnesine cikti. 1883-1886 vyillari arasinda
Paris’te yasayan Ysaye, bu sehirde dizenlenen “Concerts Colonne” etkinliklerindeki
basaril performansiyla dikkat cekti ve donemin Camille Saint-Saéns, César Franck,
Claude Debussy, Gabriel Fauré, Vincent d'Indy, Ernest Chausson gibi dnemli
bestecileri ile tanisarak onlarla yakin iliskiler kurdu. 1886 vyilinda Briksel
Konservatuvari’nca yapilan “prestij keman sinifi 6gretmenligi” teklifini kabul etti ve
1898’e kadar burada calisti. 1886 yilinda Mathieu Crickboom, Léon Van Hout ve
Joseph Jacob ile kurdugu “Ysaye Kuartet” ile, Briiksel’de diizenlenen neredeyse tiim
onemli avangard oda muzigi konserlerine katildi. Ysaye’nin, 1891 yilinda konser
vermek igin ilk kez gittigi ingiltere’de basariyi yakalamasi biraz zaman aldi. Unli
ingiliz yazar George Bernard Shaw’in oldukg¢a sert elestirilerine maruz kalsa da

birkac hafta sonrasinda elestirmenlerin ve Ingiliz mizikseverlerin begenisini

kazandi®*. 1894’te Amerika’ya yaptigi turne cok ses getirdi. Olgunlasmis bir

3® Margaret Campbell, The Great Violinists, Granada Publishing Ltd., Buyik Britanya,

1980, s. 110
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kemanci, Fransiz-Belgika ekolliniin saygideger bir temsilcisi, Briiksel’de yapilan ve bir
¢ok Unli muzisyeni agirlayan Ysaye Konserleri olusumunun kurucusu ve Briksel
Konservatuvar’nin bas profesorii gibi ozellikleriyle Amerikan halkini kendisine
hayran birakan Ysaye elestirmenlerden de tam not aldi. Ysaye’'nin solistlik kariyeri,
bu turne ile zirveye tirmandi ve bu siire¢ 1914’te 1. Diinya Savasi’nin baslangicina
kadar devam etti. 1895’te Briiksel’de Maurice Kufferath ile birlikte Belgika ¢cagdas
mazigini tanitmaya ve gelistirmeye yonelik olarak Ysaye Senfonik Konserleri
Toplulugu’'nu (Societe Symphonique des Concerts Ysaye) kurarak 1940’a kadar

devam edecek olan ve “Ysaye konserleri” adini verdigi konser serisini baslatti.

Sinir iltihabi ve seker hastaligl nedeniyle arse kontrolii zayiflamaya baslayan
Ysaye, orkestra sefligi lzerinde yogunlasti. 1918 yilinda teklif edilen Cincinnati
Senfoni Orkestrasi Sefligi gorevini kabul etti ve doért sene boyunca bu gorevi
basariyla yerine getirdi. 1922’de Belgika’ya geri dondii. Ozel derslerine ve Ysaye
Konserleri'ne kaldigi yerden devam etti. Giderek kotilesen saglhk durumuna
ragmen 1927’de L. van Beethoven’in 100. 6lim yildonimi nedeniyle diizenlenen
konserde Clara Haskil ile bestecinin keman sonatlarinin tamamini ve Pablo Casals’in
sefliginde Re major kongertoyu basariyla seslendirdi. Ysaye, yazdig operanin Liege
kraliyet tiyatrosunda vyapilan ilk temsilinden iki ay sonra 12 mayis 1931’'de

Briksel’de hayatini kaybetti.

Fransiz-Belgika ekoliiniin 6nde gelen kemanci-bestecilerinden biri olan
Ysaye’nin, modern keman yorumculugunun gelismesineki roli butiin otoriteler
tarafindan kabul edilmektedir. Ysaye, saglam teknigi, kuvvetli sesi ve yaratici

yorumlamasi ile hem kendi cagdaslarina hem de daha sonraki dénemlerdeki
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kemancilara ilham kaynagi olmustur. Cogunlugu 1912 yilinda ve gok zor kosullarda
yaptigl kayitlarda gorilen benzersiz yorumculugu ile kendinden sonraki kusak
kemancilari iginde bile 6n plana ¢ikmistir. Bunun yaninda, Franck, Chausson, d'Indy,
Debussy ve Lekeu gibi donemin dnemli bestecileri de bu kemancidan etkilenerek
bazi solo ve oda miizigi eserlerini ona ithaf etmislerdir’’ ve bu eserler ilk olarak

Ysaye ya da kuarteti tarafindan seslendirilmistir.

4.3.2 Eserler listesi:

2 Mazurkas de Salon, Violin and Piano, Op.10

* Lointain passé, Mazurka No. 3 in B minor for Violin and Piano, Op.11
* Poéme élégiaque, Violin and Orchestra, Op.12

* Aurouet, Poeme No. 2, for Violin and Orchestra, Op.13

* Réve d'enfant, Op.14 for Violin and Orchestra or Piano, Op.14

* Chant d'hiver, Poeéme for Violin and Orchestra, Op.15

* Maéditation for Cello and Orchestra, Op.16

* Trio de concert "Londres", 2 Violins and Viola, Op.19

* Berceuse for Violin and Orchestra, Op.20

* Extase, Poeme No. 4, Violin and Orchestra, Op.21

37 César Franck Keman Sonati (1886), Guillaume Lekeu Keman Sonati (1892), Ernest
Chausson Concert (1889-91) ve Poéme (1896), Vincent d'Indy 1. Yayl Calgilar

Kuarteti (1890) ve Claude Debussy Yayli Calgilar Kuarteti (1893)
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* Sérénade for Cello and Orchestra, Op.22

* Les neiges d'antan, Violin and Orchestra, Op.23

* Divertimento for Violin and Orchestra, Op.24

* Exill, String Orchestra, Violins and violas only, Op.25
* Amitié, Poéme no. 6, 2 Violins and Orchestra, Op.26

* 6 Sonatas for Solo Violin, Op.27

G minor (dedicated to Joseph Szigeti)

A minor "Obsession" (dedicated to Jacques Thibaud)

G minor "Ballade" (dedicated to George Enescu)

E minor (dedicated to Fritz Kreisler)

G major (dedicated to Mathieu Crickboom)

E major (dedicated to Manuel Quiroga)

* Sonata for Solo Cello, Op.28

* Poéme nocturne,Poeme No. 7, Violin, Cello and Orchestra, Op.29
* Harmonies du soir, String Quartet and String Orchestra, Op.31

* Fantasia for Violin and Orchestra, Op.32

* Trio de concert No.1, Violin, Cello and Piano, Op.33

* Essai sur le mécanisme moderne du violon 13 Preludes, Op.35

Opus numarasi verilmemis eserleri:

¢ Andante for Violin and Orchestra

¢ Berceuse for Violin and Piano
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Brabangonne, for orchestra

Caprice d'aprés I'Etude en forme de valse de Saint-Saéns
Concerto d'apres deux poémes

Etude for Violin Solo

Etude-poeme, Violin and Piano

Exercises et gammes, Violin

Mazurka for Violin and Piano

Petit poéme romantique, Violin and Piano/Orchestra
Piére li houieu, Drame lyrique

2 Polonaises for Violin and Piano

10 Preludes for Violin

Saltarelle Carnavalesque

Sonata in A minor for 2 Violins

String Trio "Le Chimay"

String quintet

Trio de concert No. 2, Violin, Cello and Piano
Variations on Paganini's Caprice no. 24, Violin

Violin Concertos No. 1-8

Violin Concerto in E major
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Ozet

ZORLU, Burcu, Fransiz-Belgika Keman Ekolii ve Bu Ekoliin 3 Bliyiik Temsilcisi
Bériot, Vieuxtemps ve Ysaye Uzerine Bir inceleme, Yiiksek Lisans Tezi, (Danisman:

Prof. Dr. Mehmet Orhan AHISKAL), Ankara Universitesi, 2015, v + 75 s.

16. yy. Avrupa’sinda keman sarkilara ve danslara egslik igin bir “yardimci ¢alg”
konumunda iken, 18. yy."da kendisi igin eserler yazilan yaygin ve dnemli bir “ana
¢algl” durumuna gelmistir. Kongerto ve sonat formunun gelismesiyle 18.yy. da
miizik alaninda éne ¢ikan italya’nin keman diinyasina kazandirdigi en énemli isim,
calisiyla ¢ogu Avrupa Ulkesinin keman galma stiline yon vermis olan Viotti'dir.
Viotti’'nin onderliginde sekillenen ve onun Ogretileri dogrultusunda gelistirilen
Fransiz ekold, 19. yy.”in baslarina, keman diinyasindaki énder ekol olmustur. Fransiz
ekoll’nln bir kolu olarak Belgika’da Charles Auguste de Bériot’'un Onderliginde
gelisen Fransiz-Belgika ekoll ise, 19. yy.'in ortalarina dogru etkisini kaybetmeye

baslayan Fransiz ekolliniin séhretini devralmis, bu ekolilin karakteristik 6zelliklerini



gelistirerek, hem farkl stil anlayisi, hem de yetistirdigi virtidz kemancilarla ayni

yy.”In en 6nde gelen ekoll olmustur.

Keman virtiozitesinin ve yorumculugunun temellerini olusturan ekoller
glinimiizde birbiriyle i¢ ice ge¢mis olsa da, bu ana ekolleri tek tek tanimak ve
felsefelerini anlamak, kemancinin kendi kalitelerini daha bilingli bir sekilde
degerlendirmesini saglayacagi gibi, eserleri daha dogru ve donemine uygun olarak
yorumlamasina da yardimci olacaktir. Bu baglamda, keman tarihinde ¢ok énemli bir
yeri olan Fransiz-Belgika ekolliinlin daha iyi anlasilabilmesi, bu ekoll benimsemis bir
¢ok bestecinin eserlerini, yine bu ekolin stilistik 6zelliklerine uygun olarak

yorumlamayi miumkin kilacaktir.

Fransiz-Belgika ekoliiniin temel kitabi, Bériot’'nun teknik ve stil ile ilgili 6greti
ve tavsiyelerini kapsayan ve 3 ciltten olusan Méthode de Violon’dur. Bu tez
¢alismasinda, Fransiz-Belgika ekolli, Méthode de Violon lzerinden agiklanmigtir. Bu
kapsamda, bu ekoliin, insan sesindeki aksanlari taklit etme amacina deginilmis, bu
amag¢ dogrultusunda arse kullaniminin 6nemi agiklanmig ve kitapta teknik ve stil
Uzerine verilen tavsiyler sunulmustur. Bunun yaninda ekolin, birbirini takip eden 3

onemli besteci/kemancisini tanitilmistir.

Bu tez calismasi —bilgimiz dahilinde— Fransiz-Belgika ekolli Uzerine Turk

keman literatiriinde yapilmis ilk galismadir.

Anahtar kelimeler: Fransiz-Belgika ekolli, Méthode de Violon, Bériot, Vieuxtemps,

Ysaye
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Abstract

ZORLU, Burcu, A Study on the Franco-Belgian School and Its 3 Imporatnt
Figures: Bériot, Vieuxtemps, and Ysaye, Master of Music Thesis, (Supervisor: Prof.

Dr. Mehmet Orhan AHISKAL), Ankara University, 2015, v + 75 p.

While in 16" century Europe the violin was an “assistive instrument” for
accompanying songs and dances, it has been evolved to a “main instrument” for
which specific pieces are composed in 18™ century. In 18" century with the
development of concerto and sonata forms Italy took the upfront in classical music,
and Viotti is the most important Italian artist influencing many European countries
with his violin playing style. The French Violin school, which is shaped with the
leadership of Viotti and developed with his principles, has been the leading school
in violin in the beginning of the 19" century. The Franco-Belgian violin school,
which is developed in Belgium as a branch of French school with the leadership of
Charles Auguste de Bériot, has taken over the fame of the French school at the

mid-19"™" century, and has become the leading school of 19" century by its different



taste of style and the virtuoso violinists educated in this school as well as further

developing the characteristic properties of the French school.

Although the schools forming the basis of violin playing and virtuosity has
been diffused into each other today, recognizing these schools separately and
understanding their philosophy give rise the contemporary violinists to evaluate
their quality in @ more conscious way, as well as playing the pieces more correctly in
coherence with the stylistic properties of the era that they are composed in. In this
sense, a better understanding of the Franco-Belgian school, which has a very
important part in the history of violin, will lead to playing the pieces of many
composers who has seized upon this school, in a proper way together with its

stylistic properties.

The main book of the Franco-Belgian school is Bériot’s 3-volume work of
Méthode de Violon, which consists of his teachings and advices on technique and
style. In this thesis study, the Franco-Belgian school is explained by referencing
Méthode de Violon. In this context, the goal of imitating the accents in the human
voice while playing violin has been stressed, the importance of using the bow in this
direction has been stated, and the advices in the book on style and technique has
been presented. Besides, the 3 successive and most important violinist/composers

of this school have been introduced.

This master of music thesis is the first study on the Franco-Belgian violin

school in Turkish violin literature, to the best of our knowledge.
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Tesekkiir

Oncelikle, yiiksek lisans ¢calismasina baslamam icin beni cesaretlendiren ve
bu sire¢ boyunca destegini hi¢ esirgemeyen sevgili keman hocam ve tez
danismanim Prof. Dr. Mehmet Orhan Ahiskal’a, bu ¢alismami hazirlarken gosterdigi
sabir, ilgi ve yardimlarindan dolayi tesekkir etmek istiyorum. Bir keman hocasi

olarak 6zglivenime ve keman galisima olan katkilari benim icin paha bigilemez.

Bunun yaninda, tez konumu belirlememde ve sonraki slire¢ boyunca
yaptigimiz tartismalarda engin bilgilerini benimle paylagsarak bakis agimi

genisletebilmemde ¢ok buyuk bir rol oynayan biricik ablam Evren Bilgenoglu’na;

Yazismalarimizda verdigi degerli bilgilerle tez konumun ana hatlarinin

zihnimde sekillenmesini sagladigi icin Andrew Smith’e;

Gogu o6nemli kaynagimi bulabilmek icin gosterdigi  “insantsti” c¢abalari
nedeniyle Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari Kiitiiphane Miidiirii Safak

Glr'e;



Yine kaynaklari elde etmeye ¢alisirken degerli zamanlarini ayirarak
yardimlarini esirgemeyen, isvicre ve ABD’deki kiitiiphanelere erisimimi mimkiin

kilan Yiksel Temiz ve Stikri Ufuk Senveli’'ye;

Methode de Violon’un 3.cildini Fransizca’dan ingilizce’ye cevirmeyi zevkle
kabul eden, ve birlikte yaptigimiz bu verimli ve tezim igin son derece énemli geviri

¢alismalari boyunca guiler ylziini hig eksik etmeyen Maricela Dregan’a;

Tezimin son asamasinda ilgisini esirgemeden degerli goris ve Onerilerini

benimle paylasan Dog. Eylem Basarir’a;

Tim Ogrenim hayatim boyunca uzaktan da olsa desteklerini bir an olsun
esirgemeyen, bana inanmaktan ve glivenmekten hi¢ vazgegmeyen sevgili annem ve

babam Yiiksel-ibrahim Bilgenoglu’na tesekkiir ediyorum.

Son olarak, tanistigimiz andan itibaren hayatimi giizellestiren, bana en guizel
mutluluklari yasatan, her kaybolusumda kendimi bulmami saglayan en biyuk
destegim, birtanem Ozge Zorlu’ya, bu tez calismasinin basindan sonuna kadar olan
her asamasinda karsilastigim zorluklari asmama yardimci olurken gosterdigi ilgi ve

sabir igin sonsuz minnet ve tesekkirlerimi sunuyorum.
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