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ONSOz

Kent 6zinde evdir. Kentte hayat, bir binadagedne ulamak, bir ki bitirip
bir digerine gecmek, birbirinden kopuk amaclar, hedefler sorumluluklari
tasimaktan ibaret degldir. Kentte hayat, hgeyin butinluklu bir sure¢ halinde

yasanmasidir.

Bir gln planladiimiz noktalarin arasinda gecirirken, esas hayatisia ara
zamanlarda olanla beraber ilerler. Yolda ge¢cen mamastlantiyla kgrmiza cikan
yeni insanlar, farketmegimiz detaylar, 6ngérmegimiz yollar ve hesaplamagimiz
engellerin batinu bize gercek olan bir hayat velient ise, hepimizin hayatini

ortaklga yaadgi bir evdir.
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OZET

Kentler, csitli birey ve topluluklarin temel ihtiyaclarini kalamak icin
beraber ygadiklari, karmgik, dinamik ve yenilik¢i mekanlardir. [@al gelsen bir
kentte, rastlantisal k@tasmalar ve birlikteliklerden yeni yapilar, bu yapdan ise
yeni iligkiler ttrer. Bireylerin 6zel alanlarinin birarayaligesiyle olgan kamusal

alanlar, eit kullanim, ifade ve varolma hakki olan kent mdkanlir.

Kent mekanlarinda, kurumlardangoasiz ve sadece sanatgi insiyafinglba
olarak gelsen Sokak Sanati, sanatcilarigisel ifade bigimlerini kentle, kentlilerle
ve kent mekaniyla keutikli ili ski kurarak olgturmalaridir. Duvar resmi ve grafiti
gibi sik rastlanan ve tarihsel onculikte olan uggudlarin yaninda, malzeme
cesitlili gi, kent mekani ve kentlilerle kurulan skiler ile katilimci calmalar
ginimiz Sokak Sanati'nda 6ne c¢ikan yeni yonelimlefbkak Sanati, sanatci-
galeri-koleksiyoner arasindaki hiyegir ili skilerin icinde varolmadan, bu skiyi

sanatci-kent mekani-kentliler olarak tekrar yi¢ leir yapida kurar.

Yapilan iki eser camasinda, “Sakli” ve “Ev” serileri ile bu skilerin
kurulmasi, kent icinde kentlilerle ilgim halinde ve kent mekanlarininsgéli ginde
dretim yapilmasi tecribe edilgtir. Karsilagilan dngorilemez sorunlar, engeller, ayni
zamanda bu alana dair yeni firsatlara genék yeni malzeme kullanimlari ve yeni

ifade bigcimlerinin yolunu agngtir.

Cagdas Seramik Sanati'nda alternatif bir mekan onerisinosokak, seramik
sanatcilarinin ¢calmalarinda yeni mekan arghari ve izleyiciyle yeni ilegim
bicimleri kurmalarini sglar. Sok&in kendine ait kurallari, sanatcilarn saklan
dretim teknikleri, malzeme secimleri ve uygulamandrindan cikartir. Seramik
sanatcilarinin da katkilar1 ile @anan bu deneyimler Sokak Sanati'na ait gincel

drneklerin ¢cgalmasina katki $gar.

ANAHTAR KEL IMELER: Cagdas Sanat Serarpi, Sokak Sanati, Kamusal Sanat,

Mekana Ozel Uygulamalar, Kentsel Midahale, Grafiti



SUMMARY

Street As An Alternative Space for Contemporary Ceamic Art

Cities are complex, dynamic and innovative spat¢ed individuals and
communities live together for their basic needs.almaturally developing city,
coincidental encounters and associations forms sieuctures and new structure
forms new relations. Public spaces are overlapingie spaces in the city that every

individual has the equal right to express themsgluse or exist.

Street Art is an independent art form, that only hadevelopment with artist
initiative and their personal expressions which oaty be with a mutual relation
with the city and the individuals in it. Besides nalg and graffiti which is the most
common and the origin of street atityersity of materials, new relations with the city
and the people, including their participation dre new paths. Street Art reconstructs
the relations of the hierarchical artist-gallerjiector and converts it into artist-city-

citizen in an equalty based way.

The two projects developed for this study, Sakd &, is an experiment for
gaining experience with producing in the city witte citizens, based on these new
relations and the diversity of the urban space.olEntering with unpredictable
problems and obstacles has led to new paths, new wfausing the material and

new expressions.

Street, as an alternative space for contemporaayrge art, can offer ceramic
artists unique opportunities and new spaces fordymion, expression and
communicating with the viewers. The rules of thbaur space encourages artists to

leave their routine material and techniques andery ways of expression.

KEYWORDS: Contemporary Ceramic Art, Street Art, Public AnteSSpecific Art,

Urban Intervention, Graffiti
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1. GIRIS

1.1 Calsmanin Amaci

“Cagdas Seramik Sanatinda Alternatif Bir Mekan Olarak SdkaCagdas
Seramik Sanatr’'nin kent mekanlarinda Sokak Satetifigki kurarak uygulanmasi
ve bu diyalogla beraber kazangcgeni alanlar, yonelimler ve ifade bigimlerinin

degerlendiriimesini amaclayan bir grup eser gals| olarak sonuclangtir.

Yapilan eser calmasi, kent-birey ifkisinde aidiyet ve bellek Uzerine
gelistiriimi s, buna bal olarak kentte ygayan bireylerin ¢cagmalarla yakindan ki
kurmasi ve ¢cajmanin kentin bir parcasi haline gelmesi igin, sékinistanbul’'un
cesitli sokaklarina yerlgtirilmi stir. Kamusal alan ve 6zel alan arasindaki sinmlari
belirlenmesi, ev, kent, birey ve aidiyetsKilerinin vurgulanmasi amaclanmaktadir.
2012 yilinda gercekigiriimis “Sakli” ve 2015 yilinda gercekdgriimis “Ev” isimli
seramik sokak projesinin sonuclarindan yararlagiivel diizenli araliklarla yapilan
belgeleme cajmalariyla eserlerin kentle ve gayanlarla kurdgu diyalog

gozlemlenmytir.

Bu kapsamda gerlendirildiginde calgmanin metin boéliminde kentin
alanlari, kent ve birey gkisinin bu alanlara gore nasil ggigi arastiriimis, kamusal
alan ve 0Ozel alanlarla ilgili farkh gogier ve bu farklihklarin bireyin giindelik
hayatina etkisi goz ontnde bulundurularak, biresanatla kurdgu iliskide kentin
bir sanat alani olarak kabul edilmesi Uzerindekisetdeserlendirilmistir. Sokak
Sanatr’nin Kamusal Sanat, Cevresel Sanagd@aKent Sanati gibi yonelimlerle
hangi noktalarda benzerlik gosteidive ayrildgl, bu ayrimlara gore Sokak
Sanatrnin grafiti ve duvar resmi gibi yiizey kubanuygulamalar dinda, form ve
malzeme (zerine geén yeni boyutu, bu alanda 6nemli galalar yapmy ¢azdas

sanatcilarin érnekleri Gzerinden incelegtimi



1.2. Calsmanin Yontemi

Calsma, eser c¢ajmasi olarak sonuclandirilgtir. Caidas Seramik
Sanatrnin kent mekanlarinda uygulanmasiyla kazgnageni ifade bicimleri ve

yonelimler incelenngiir.

Kent mekanlarinda sanat uygulamalarindan bahsetmédce kent lzerine
tanimlar kesinlgirmek gerekmektedir. Bu sebeple g¢alada ilk olarak kent ve
kamusal alan tanimlari yapilghr. Christopher Alexander'in gal kent teorisi
Uzerinden aciklanan kentin kargriayapisi, kent ve sanatskisindeki etkilgim ve

degisimi, kentin rastlantilara dayanan birimleriyle deeadgerlendirilmistir.

Kamu ve kamusal alanla ilgili varolan tanimlar,Ka&limelerin bir cok anlami
icermesinden dgan kargikligin giderilmesi icin detaylandiriligtir. Kentin ortak
alanlarinin kentte wayan tum bireylerin kullanima aciksitikci, paylasimci,
katilimci ve kamuya ait, kamunun yararina kullamigdanlar oldgu belirtilmistir.
Bu aciklamalar, kent mekanlarinda kurumlarda@iiaiz sanat uygulamalarinin
onundeki en buyuk zorluk olan legalite ve smgyet problemlerinin targiimasi

adina 6nemlidir.

Uclincti bolumde Sokak Sanatrnin kavramsal cergevesminolojisi ve
gelisim surecine yer verilngtir. Kent mekanlarinda kurumlardangasiz ve sanatci
insiyatifiyle Uretilen sanat c¢amalariyla ilgili kaynaklarda gecen isimlendirmeler
Uzerine yapilan derlendirmede, “Sokak Sanati’nin kullaniimasinin éogru
anlatima imkan veregesaptanmytir. Bu kullanim, hem literatlre yegimis oldugu

hem de mekana @oudan garet ettgi icin secilmitir.

Sokak Sanatr'nin kaynaklari olan grafiti ve duvasmi, 1970lerden
ginimuize kadar gelin surecinde anlatilrgtir. Anonimlik, sanat piyasasinin ve

yonetimlerin Sokak Sanatr'yla olan skileri sanatcilarin tecrtbeleri Gzerinden



aktarnimstir. Calsmada sanatcilarin gisel tecriibeleri bir cok konuyu agiklamak icin
en 6nemli kaynak olarak kullanilgtir. Bu bilgilere kitap kaynaklarindan olgiu
kadar sanatcilarin internet sitelerinden deiltastir. Sokak Sanatinda, sanatcilarin
kisisel internet siteleri bilgiye ve gorsellere gri@ak icin en gincel ve guvenilir

kaynaklardir.

Sokak Sanatr’nin tanimini ve yeni yonelimlerinisamak icin g&irlikl olarak
Javier Abarca’nin makalelerinden faydalanginm Abarca’dan, bu calmada hem
terminolojiyle ilgili yaptgl tanimlarla hem de gincel uygulamalar ve Sokak
Sanatrnin guncel problemlerini aciklama konusund&lpsamli bakl acisi

sebebiyle yararlanilrgiir.

Dordincu  bolumde Sokak Sanat’'nda gincel uygulamalmalzeme
kullanimi, kentsel midahale ve katilimci uygulamalgliklari altinda, sanatcilarin
ornekleriyle beraber incelenstir. Secilen sanatcilarin bazilarindan gercek adéar
bazilarindan ise mahlaslariyla bahsedilmektedirs&uatcilarin sokak mekanlarinda

anonim bir isim altinda Uretim yapmay se¢cmelermmieri gelmektedir.

Kullanilan 6érnekler Sokak Sanati’'nda gincelgpahlarin yeni yonelimlerini,
kentle kurdgu yeni iliski sekillerini ve bu alana katkilarini piantili aciklayabilmek
icin  secilmgtir.  Secilen  Ornekler Ulkelere ya da geafyalara gore
siniflandirimamytir.

Yapilan eser uygulamalarinda seramik malzeme rklihas; birey, kent ve
sanat ilgkisi tizerine bir dgerlendirme yapmak icin ¢amalaristanbul’'un secilngi
¢esitli sokaklarina yerlgtirilmistir. Daha 6nce yapilngiolan sokak ¢cagmalarindan

edinilen bilgiler de kullanilarak ¢camalar diizenli araliklarla belgelenytir.

Calsmanin metni kentin yapisi ve alanlarini, bireyldgirbirleriyle ve kentle
kurduklari iligkiyi, sanatin kent icindeki yerini derlendirmektedir. Bu bilgiler,
Cagdas Seramik Sanat’'nin kent mekanlarinda varolma Hegimin ¢eitlenmesini

sgilayacaktir.



Seramik sokak caimalarinin daha yaygin olarak uygulanabilmesi icin
konunun zorluklar, karlasilan engeller ve ¢6zim 6nerilerinin, bu alandaseali

sanatcilara yonlendirici nitelikte olmasi hedefletedir.

1.3. Calsmanin Kapsami

Calsmanin  metni, kentin vyapisi ve alanlarinin tanimlasiyla
baslamaktadir. Bireylerin kent icerisinde nasil vardtthri, birbirleriyle ve kentle
kurduklari iliskiler, kent mekanlarinda sanatla kurduklargkilyi tanimlayabilmek

Icin incelenmgtir

Sokak Sanat'nda uygulana gelen Uretim bicimldanografiti ve duvar
resminin yaninda, form ve malzeme kullanimi Gzergadsmalari bulunan, bu
yonelimin gelgimine katki sglamis, ¢cggdas sanat alaninda Uretim yapan sanatcilar

incelenmitir.

Calsmanin eser boliminde seramik malzeme kullanilareklén parcalar
kent mekanlarina yeggrilmistir. Duzenli olarak yapilan goérsel belgelemelerle,
calismanin zaman icindeki @simi ve sokakla etkilgmi gézlenmgtir. Uygulamalar
sirasinda 2012 yilinda gerceildlmis “Sakli” ve 2015 yilinda gercelgdgrilen “Ev”
isimli seramik sokak projelerinden de faydalanghm:



2. KENT VE KAMUSAL ALAN

2.1. Kentin Yapisi

Kentler karmaik yapilardir. Ceitli birey ve topluluklarin temel ihtiyaclarini
karsilamak icin beraber yadiklari mekanlar olarak geéin kentler, kapsadiklar
birimler ve bu birimlerin talep ve etkienleriyle kendilerine ait karakterleri ve
dokulari olan, kendine has mekanlara dimilerdir. Kentte varolan cdli
birimlerin, topluluklarin, bireylerin karlasmalari ve birlemeleri, bahsedilen
karmaanin da her kente gore ayri bir yapida olmasinalie¥inde getirir. Yeni
diinya duzeninde kulttrin tektigteilme cabasina gamen birgok kent hala kendi

yapisini ve 6zel karmgasini korumay! barmaktadir.

Christopher Alexander'in “Kent Bir ga¢ Deildir’ isimli makalesinde
bahsetigi sistemler, bu karnggk yapiyl anlamamiza yardimci olur.géc ve yari
kafes sistemlerden bahseden Alexander, yapay kéeatleirimlerin sadece kendi
verili fonksiyonlariyla varolarak @er birimlerden soyutlanmi “agac yapisl”
gosterdgini, dogal gelsen kentlerde ise birimlerin birbirleriyle kegerek yeni
birimler ve fonksiyonlar gedtirdigini bunun da ygayan, dinamik bir sistem
olusturdusunu sdylemektedit.“Alexander, d@al bir kentin yari-kafes yapisigu

sekilde betimlemektedir;

“Berkley’'de, Hearst ve Euclid késinde bir eczane vardir, eczanenin
disindaysa bir trafik lambasi. Eczanenin ginde gunlik gazetelerin
sergilendégi bir gazete standi vardir.” Bunlar, kentteki gigmeyen gelerdir;

insanlar kirmizi gikta durup beklerken gazetelere bakar ve gazet@alBu

! Christopher ALEXANDER, A City is Not A Tree I”, 58



Uc @e birlestigi zaman farkh bir jlev gérmeye bdar. /nsan kullanimi

lizerinden, bu parcalar biitiinii kentin bir birimotusturur.” ?

Rastlantisal karlasmalar ve birlikteliklerden yeni yapilar, bu yapdan ise
yeni iligkiler tarer. Bir kente ya da bir §ye ya da bir sanat eserine 0zgunluk
kazandiran kendi 6zU oldu kadar, hayati suresince kiéastigi/kesktigi ve
etkilesime girdigi diger varliklardir. Sokak, bu etkigeme en acik yer oldiu icin

kent hayatinda bireylere 6zgunlik kazandirabilenekanlardan birisidir.

Bir kente hizlh ¢cekimde bakilginda gundelik rutinin haritasi gizilebilir. Bu
harita kentin gleyisini anlatan birsema gibidir. “Gindelik olan monotorgunu
dayatir. Bu onun icergh degiskenlerin dgismez sabitidir. Gunler birbirini kovalar
ve birbirine benzer, ama yine dgtei guindelik olma halinin kalbindeki ¢gli budur-

herey desismektedir.?

“Hareketlilik zorunluluktan ¢ok ygam bicimiyle butlnlgnis durumdadir.
Gunumuzde “hareket”i deerli kilan, kenti belli bir zenginlik ve anonima
icinde yaamayi sglamasindandir. Anonim olmaningdida hareketlilik, gcok
cesitli kimlikleri ve cok ceitli aidiyetleri de getirmekte ve g#i aktivitelere
katilmasi farkh ortamlarda bulunma, farkli kimkke birtinme olanaklarini

sazlamaktadir.”*

Gundelik hayatin monoton hareketi, her gin bircpam dgismesiyle
aslinda goérinmeyen bir hizla, hi¢c durmadagigeesini ve kendini yenilemesini
beraberinde getirir. “Biitiin siradagliicinde giindelik hayat tekrarlardan gin.”
Batin bu hareketler, katasmalar, etkilgimler ve devinim 6zgunluk kazandigdi
kadar kentte yamyanlara yorgunluk da verir. Sirekli glgen bir hayata ve belli
belirsiz bir hiza ayak uydurmak, gunimuiz kentleginoldukca zorlayicidir. Bu

yorgunluyza, hiza ve zorunlu monotorga tahammul edebilmenin yolu aidiyettir.

2 Kojin KARATAN i, Metafor Olarak Mimari, Cev. Bars Yildirm, 73

% Henri LEFEBVRE, Giindelik Olan ve Giindelik Olma Hali”, Cev.ilknur Urkun, 8
* Pelin GOKGURKentsel Mekanda Kamusal Alanin Yeri 34

® Henri LEFEBVRE Modern Diinyada Giindelik Hayat, Cev. kin Giirbiiz, 28



Kendisini kente, soka, evine, rutinlerine ait hisseden insan, hayadmait hisseder
ve bu his gindelik hayatin rutin baskisi altindanemlan ygayabilmeyi sglar.

2.2. Kamusal Alanlar ve Ozel Alanlar

Kentle ilgili herhangi bir durum ya da yapidan betlerken karmiza
kamusal alan kavrami c¢ikar. Bu nedenle ilk dncanfld’nun taniminin yapilimasi
gerekmektedir. Kamusal alani tarif edelldiiz zaman kent icinde bireylerin
birbirleriyle, mekanla ve sanatla nasil skiier kurdusunu nesnel olarak
aciklayabiliriz.

Jirgen Habermas, “Kamusglh Yapisal Dongima” isimli kitabinda kamu
ve kamusal alan Uzerinde yapilacak tariflerleiilgilyle sdylemektedir: “ ‘Kamusal’
ve ‘Kamu’ kavramlarinin gtnluk dildeki kullanimi blarin birbirleriyle uygmayan
cok caitli anlamlara sahip olduklarini ele veriydt.Meral Ozbek, bu kelimelerin
karsiliklari Gzerinden “kamu” ve “kamusal alan” Uzerimdusan farkli anlamlari
aciklamaktadir. “Bizde kamusal alanin kapgadozelliklere iligkin “kamu”,

"’ Bu terimlerin hepsi

“kamuoyu”, “umumi”, “aleni” ve “ amme” gibi terimlevar
baska bir anlami c¢gristirmakta ve gundelik hayatta kdastigimiz durumlari

tanimlayabilmemizi zorkiirmaktadir.

“...Habermas'in dedii gibi, kamusal alan heeyden ©nce toplumsal
yasamimizda kamuoyunun i¢inde glusu alandir. Biz de bir yandan aslinda,
‘kamuoyu’nun halka (umuma) ait fikir-oy olglunu, ‘kamu hizmeti’nin
devlete hizmet olmagl} ‘kamu yarari’nin devletin diizen-guvenlik gigheni

yararl anlamina gelmegini biliriz. Yine de ‘kamuoyu’ndaki kamunun kim

® Jirgen HABERMASKamusalligin Yapisal Dénisiimii, Cev. Tanil Bora- Mithat Sancar, 57
" Meral OZBEK,Kamusal Alan, 30



oldusunu digiinmeden, kamuyu devlet aygitiyla ghiterek, yani kavrami

ortadan yarip esasini kacirarak kullanmay! siirdiiai’®

Kamusal alanlar en basit tanimiyla, ortak alantaKisilerin 6zel alanlarinin
ayni mekanda bulunmasindan slu ve ortak alanlarda herkesin hakki vardir. Bu
alanlarin  ortaklga kullaniminda ygmnabilecek c¢agmalar, sorunlar ve
anlamazliklar, bu ortakfiin varlgini ortadan kaldirmaz ve bu ortgklidizenleme
yukimluligti olan yapilara, tim haklari Gzerinde toplama wetlde kazandirmaz.
“Kentlerde varolan kamusal alanlar her zaman hpter@geleri birarada tutarak
‘birarada ygama’ arawini yansitan, toplum ve bireylerin ¢okluinu olwturan ve
bireyleri politik gortndrlige ulagtiran bir glice sahiptir. Bu Blamda kent olgusu ve

kamusal alan arasindaki bitigttee kacinilmazdir.?

Kamusal alanda sanat uretimindeskamza c¢ikan en biyik engellerden birisi
kamusal alanin kime ait oldu Uzerinedir. Kamusal alan ve 6zel alana miulkiyet
Uzerinden bakarsak, kamusal alanin toplumun oxaklsahiplendii alanlar

oldugunu goraruz.

“Kamu mdlkiyeti, belli bir toplumda herhangi birddtlama olmaksizin butin
insanlarin ortaklaa veya butln insanlarin temsilcisi olarak devlesiahip
oldusu disintlen mal malktir; 6zel milkiyet ise herkesin kidgga sahip
olmadgi, sinirli bireyler grubunun, hatta belki de tekr Bireyin sahip

oldusu mal muilktr.”*°

Bdyle bir tanimlamanin devami legalite ve smgyettir. Legalite hukuki
olarak kurallara uygunfiu ifade ederken, ngauiyet toplumsal olarak kabul gérmeyi
ifade eder. Kent mekanlarinda uygulanan, kurumlardezimsiz ve sanatcl
insiyatifiyle yapilan cabmalarla ilgili esas dnemli konular olan icerik, nék ya da

plastik deerler ve batunluk yerine, Sokak Sanatr’ninsmeya da legal olup

8 Meral OZBEK, A.g.k, 31
° Pelin GOKGUR, A.g.k., .42
19 Raymond GEUSXKamusal Seyler OzelSeyler, Cev. Giilaye Kocak, 27



olmadgi tartsiimaktadir. Bu ¢admalarin sadece devlet gletoplumun buyuk bir
kismi tarafindan “illegal” olarak tanimlanmasi tédee kamusal alanin

tanimlanmasindaki anlam kakliklarina dayanmaktadir.

Fakat kent mekanlari ve kamusal alagkiiine baktgimizda kent tzerinde
toplumdaki her bireyin ifade, varolma ve kullaninakki oldyunu goruriz.

Tartisilmasi gereken konu bu haklargitéullanilabilir olmasinin yolunu bulmaktir.
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3. SOKAK SANATI

“Di s mekanlardaki tiim yiizeyler miibahtir%”

Sokak Sanati, kent mekanlarinda sanatin vareékilerinden birisidir. Hem
sanat tarihinde hem de ginimuzde yapilan uyguladsalairbirinden farkli bir ¢cok
kentsel sanat yonelimi bulunmaktadir. Bu gakda yapilan uygulamalar ve
incelenecek sanat cghalari “Sokak Sanatl” adiyla tanimlanan alan kapsam
girmektedir. Bu bdlumde konuyla ilgili tanimlamalgapilacak, Sokak Sanati'nin
kavramsal cercevesi belirlenecek ve kullanilan teofoji aciklanacaktir. Kent
mekanindaki dier sanat caymalariyla benzerlikleri, farklari, literattrdeki
kullanimlarin  dgerlendiriimesinden sonra Sokak Sanati’'nin gyeli sireci

anlatilacaktir.

3.1. Sokak Sanat’'nin Kavramsal Cercevesi

Sokak Sanat’'nin kisa tanimi; kent mekanlarindaatgalarin her hangi bir
kuruma bgh olmadan, kendi kisel ifade bicimlerini kullanarak Urettikleri sanat
calismalandir. Sokak Sanatryla ilgili -0zellikle pogiilyorumlarda- kentin bir tuval
gibi kullanildig ifade edilir. Oysa ki Sokak Sanatr’'nda kent bivel olarak
kullanilmaz, aksine bu camalar kent icinde gecirgi sirecle beraber dair ve bu
surecte alanin g@asi gergi sanatc¢inin izleyici olmak ginda kontrolt yoktur. Javier
Abarca’nin da bahsegiigibi;

1 Jaime ROJO- Steven P. HARRGTON, Brooklyn Street Art, 2008
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“Kilit nokta, sokakla beraber caimakla sokakta calmanin zit fikirler
oldugudur..... Sokak bir anlamlar ormanidir ve sanatciaga koyabildgi
kadar, onun da son sdzde katkisi vardir.gdogulu bir sanatci icin sokak
bir alet cantasidir, elemanlarin yeniden dizentegieve yorumlanacg bir
ogeler paletidir.”*? Yapilan calsmalar sanatci tarafindan verilen kararlar
disinda da, sokan kendi hareketleriyle strekli bir gigim streci gecirir ve ger
sanat cagmalarinin aksine hi¢ bir zaman sonlandirglioir calsma ortaya konamaz.

Bu desiskenlik fikri yasamin kendisi gibi cagmanin kendisini de gatir/éldardr.

Kent, sirekli hareket halindedir ve kentte yapiamat cagmalari bu hizla
beraber uretilirler. Sokak Sanat’'nin en Onengelérinden katmanlilik, gegicilik,
anonimlik, kolektivite ve dgaclama, kentin bu yapisi ile grmdan bglantihdir ve
bu sayede galmistir.

Sokak Sanati 6zgurltkle ilgilidir. Bu alanda gah hemen hemen buttn
sanatcilar bu secimlerini daha 6zgir uretebildiken yaptiklarini sdylemektedirler.
Galeri, muze, koleksiyoner, sanatstilenenleri ve kiratorlerin aralarinda kurduklar
ili skiler ag1 icerisindesekillenen sanat piyasasi, sanati -kengjedieden ayri olarak-
satilabilir bir sanat “pazar”” nesnesine d¢iitmeyi hedefler ve sanatginin
Ozgurlukeu, yenilikgi, 6zgun, @amsiz yapisini kendi belirlegli sinirlar igerisinde
tutmaya cakir. Sokak Sanati ise bu sinirlar icinde kalmaknmggen, bu yapay
sinirlar ve ilgki aglarinin bir parcasi olmak istemeyen sanatcilar igmetim
yapabilecekleri bir alan acgtir. Ayrica sanatci icin sokak sadece bir mekamsecg
de deildir. Bu, soka&in fiziksel mekaniyla dgl anlamiyla da ilgili bir segimdir.
Sokakta bulunmak ve kentte ist@dgibi varolabilmek, insanlarla goudan, aracisiz,
kendi secimleriyle ilefim kurabilmek, ygadgl kent ve sanatsal Uretimi arasinda
dogrudan bg kurabilmek sanatc¢inin tretimine yine dzgurlik get009 yilindan
bu yana sokakta cammalar yapan, Polonyali sanat¢i NeSpoon, neden SS&akti

12 Javier ABARCA Eltano: Deambular, 4
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yapmay! secgini cok kisa ve net bir ciimleyle agiklar. “Nederk&lo Sanati? Cunku

bana 6zgirlik kazandiriyot™

Ayrica bu sanatcilarin kentte sggan dger kisilere aracisiz ve dpudan
ulasabilmeleri yanisira izleyicinin sanatla birebirskii kurabilmesi ve sanatin
gundelik hayatlarinin bir parcasi olabilmesi de dedger kazanimlardir. Sokak
sanatcisi King Pin, sogm sanat mekani olmasi gergitle ilgi sunlari sGylemtir:
“Bence sanat sokakta olmalidir vezee gerekliyse kanuna kar ve kimsenin
gOremeyec@ bir yerde ama ekonomiyle ilgili metni olan- bialgride ya da mizede
degil.” ** Bu sézleriyle King Pin, sanat piyasasinin sankdligkisi ve sanatginin
Uretebilme 0ozgurlgilyle balantisina dikkati ¢cekmektedir. New York’lu Sokak
Sanati ikilisi olan Skewville, It's whats outside that counts©nemli olan
disaridakidir” isimli calsmalarini bu fikir tizerine kurnglardir. ikilinin calismasi, bu
alanin kendi i¢ yapisiyla ilgili fikirlerini kent gkaninda ve kente hitap ederek,

yuksek sesle sdylemeleridir.

Resim 3.1Skewville, Onemli Olan Baridakidir, New York, 2012

1970’lerin sonunda New York’a yesken ve metro istasyonlarinda bulunan
reklam panolarina g@aclama cizimler yapan sanatc¢i Keith Haring isesgaiarinin
kentle kurdgu yakin ilikiyi, Gretmeye devam etmesi icin bir motivasyonraka

gOrmektedir.

13 sanaticinin internet sitesi: https://www.beharegnespoon , &im tarihi: 20-11-14
4 Henry CHALPHANT- Jame PRIGOFBpraycan Art, 10
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“1980’de cizim yapmaya yeni bir amac ve gerggklbaslilikla geri dondim.
Eger cizim yapacaksam bir sebebi olmaliyfjte bu yiizden insanlar igin
olmasina karar verdim...... Bir stire sonra metroimlerim bir hobiden ¢ok
bir sorumluliga donitiler. O kadar ¢cok insan bangans dileyip ‘aynen
devam?! dediler ki birakmak imkansiz oldu. Entha beri beni tgvik eden,
insanlarla kurdgum bu bglantiydi. Cizim yapip bu cizimlerin takdir
edildigini gérmek 6dullendirici bir tecriibe oldu. Bir haficinde cizimlerden

birisinin 6niinden gecen insan sayisigaaistiydi.”™®

8
f*\!{,z%

;

Resim 3.2Keith Haring, Metro ¢izimleri, New York, 1980’ler

Ingiliz sokak sanatcisi Banksy, gunumiiziin en cokujdan ve taninan
sanatcilarindan olmasinin yaninda, eserleri kegtarat piyasasi, devletlerin Sokak
Sanatryla ilskileri, legalite ve populerite konularinda bir cadegerlendirme
yapilmasini sglayacak tecriibelere de sahiptir. Banksy mahla$iylizetim yapan
sanatcinin  kim/kimler oldiuyla ilgili bir ¢ok fikir bulunsa da bu anonimlik
bozulmamgtir. Hakkinda agilan kamu davalarinagmen gercek ismi/isimleri

ingiltere mahkemeleri tarafindan bile aciklanmanmaiktaanksy sokakta bir sanatgi

15 Keith HARING, Art in Transit, 6ns6z
6 Mahlas: takma isim, anonim isim
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olarak uretim yapmanin “sanat piyasasina’stgribir basamak gd bilincli bir
secim oldgunu vurgular. Sanatcilar tamamegis@l ve birbirinden farkli sebeplerle
sokakta varolmay! secebilirler, ortak bir manifedtabul téreni ya da kurallar dizisi

yoktur.

“Gecen gunlerde birisi bana gum grafiti yazarinin benim gibi yilmi
sanatcilar olup olmagini sordu. Evet, ben bir¢caleyden yildim ama sanat
dunyasi tarafindan kabul edilip edilmemek bunlardarisi dezil. Bu bazi
kisiler icin anlamasi zor bir durum- bir giin koggko bir muhafazakarin sizi

kesfedip isinizi duvarina asmasinin bdimidiyle grafiti yapmazsiniz:*

“Grafiti aslinda varolan en dirtst sanat formudlitizm ya da gercek g
bir yliceltme yoktur, ¢calmanizi bir kentin en glizel duvarlarinda sergileisin
ve kimse havuru ticreti yiiziinden geri cevrilmeZ®dzleri ile Banksy kendi

gerceklgini yansitmaktadir.

Sokak Sanati, sanata ait tek misyon olan, hayaévcut durumuyla ve
herkese gorinen vaglnin dsinda yorumlamayi, B&a bir hayatin mumkin
olabilecgini ve bu baka hayatlarin her sanat¢inin kendine ait ifgeldi kadar ¢ok
sayida, birbirinden farkli, sanatin butin malzemekadar ceitli, kisiye 6zel ve
yasanabilir old@gunu, kamusal alanlarda herkese sesini duyuraralerséktedir.
Hayatinda sanata yer ayirmayan ya da ayiramayaiterki sanatla biraraya

getirmenin bir yolu da sanati onlarin gindelik haya bir parcasi yapmaktir.

“Galeriye ya da muzeye gidip sanati gbrmeyi sebewyler dginda, bir
secim olarak hayatinda sanata hicbir yer acmayan da ekonomik ve
kultdrel zorunluluklar- kisitlamalar sebebiyle sdla iliskisi ¢cok sinirh
kalmg bireyler ve ginimuiz metropol hayatinin zorlamatambebiyle sanati
gundelik hayatindan elegibireylerin gindelik hayatina sanati sokmak,
herkesi @it ve ayni diizeyde sanatla biraraya getirmek bheptumsal hayat

" BANKSY, Banging Your Head Against a Brick Wall
¥ BANKSY, Wall and Piece
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hem kent hem de sanat icin yeni alanlar aciimasaglar. Boylece kentin
estetik dgerleri artarken, bireyler kentle, sanatla ve bnleriyle ortak

noktalarda yeni ikikiler kurarlar.”*°

Gundelik ev-§ rotasi dgina ¢cikmayan insanlarin, sabah kapilarini actrdi
gri, beton bir duvar yerine sanat¢i Eltono’nun balismasini gérmesi o sokakta,
kentte yaayan herkese hayata dair umut ve bdlgesel aidigsi kerir. Bu daha

yasanabilir bir kentte hayatimizi gecirmeyi istememialni noktadan ttrer.

“Sokak @asiz ve gugli bir platformdur, sanatcilarin kendifer ifade
edebilecgi, kisisel gorislerini topluma aktarabilecekleri bir hattir. B&a
hicbir sanat formu bizim kent mekanimizi kendiokar alani olarak

kullanarak gundelik hayatlarimizla bu kadar etkife icine giremez.”°

Sokak Sanati uygulamalari, kent icindeksgitiegruplarin ve alt kalttrlerin
kendilerini varetme - kent icinde varolma- kendbie ifade alani agcma isteklerinin
bir yansimasidir. Kamusal alanda varolmayasgaltim gruplar, kendilerine géruntr
olma yolu bulmaya cafirlar. “Cocuklar graffiti yaziyorld&® ciinkii bu glenceli. Bu
ayni zamanda, surekli 6yle olmgohi hatirlatan bir diinyada, birisi olmaya duyulan
ozlemin ifadesi.®* Kamusal alandaki varolma hakkini devlet ya da maginiflar
gibi “legal” olarak sglayamayan gruplar, tam da devlet tarafindan kamalsedin
kamu icin dgil kamu Ustl ya da kent tzerinde otorite olmakgst@ ifadesi olan,
“illegal” veya “gayrimeru” olarak isimlendirilen, yontemler Uretirler. Sak
Sanatr’nin da genellikle “illegal” ya da “vandaliZznolarak deerlendiriimesi,
devletin kamusal alanlar tzerindeki hakimiyetinirkkmak ve kontrol etmek igin

olusturdugu bir dilin Granuddr.

19 Ayse KURSUNCU, Kent Mekanlari Olarak Metrolar Seramik Malzemenin K ullanilmasi ve
istanbul Orneklerinin incelenmesiyayinlanmany yiiksek lisans tezi, 18

20 Tristan MANCO,Stencil Grafiti, 7

“ Ingilizce terminolojide grafiti uygulamasi yapasikiwriter” ve grafiti uygulamasi yapmak “to
write a graffiti” olarak kullanilir. Bu cadmada terimlegrafiti yazarive grafiti yazmakolarak
kullanilacaktir.

?2H. CHALPHANT-J. PRIGOFF, A.g.k. 7
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Kentte gorsel malzemeleri kullanarsiler, sadece sokak sanatcilargiigir.
Cesitli firmalarin kalici olarak yerlgirilen reklam panolari, promosyon tezgahlari,
hatta malzeme, tasarim ve uygulama olarakedendirildiginde kentte gorsel
karmaga yaratan sative reklam amacl “form”lar kentin ve giundelik hayaher
alanini kaplanyi durumdadir. Bu reklam igerikli ve gorinirde “Iégaésneler, kent
sakinlerinin fikri alinmadan, yonetim tarafindanrilen kararlara bgi olarak tim
kenti kaplamaktadir. Misirli sokak sanaticisi Geeiz TIMEP® tarafindan

“Artivizm” serisi kapsaminda yapilan séylée bu konudaunlari séylemektedir:

“Bir hindistancevizi suyu firmasinin trdndnd almanigin reklamlarini
metroya asmasi tamamen normaldir ama bir sanagndk calymasini
metroda uygulamak isterse bu tamamen illegalddenim mahallemde bile
bu reklam panolarindan var. Kimse bana o panokat gin je giderken ya
da camdan dari baktgimda gormeyi isteyip istemgdni sormadi. Benim
yasam alanimda olmalarina gamen kimse benim iznimi almadi. Ama yine de
ben, kendi mahallemde kendi galami yapmak istersem, orada

yasayanlardan izin almiolsam bile, bu hala illegaldir.?*

Ingiltere’nin ilk grafiti yazarlarindan sanatgci 3Dsokakta yapg
calismalardan dolayr bircok kez polis midahalesi ileskagmis; fakat Gretmeye
devam etmitir. Sanat¢i kentte yayan insanlar olarak ortak ggan alanimizdaki
estetik dgerlerle ilgili hemen hemen hi¢ secgigansimiz olmaduni, insiyatif
kullanildiginda ise olumsuzlukla katasildigini belirtmektedir. Ganzeer gibi 3D de
bir sanatci olarak, kendi gam alaninda sanat c¢ahalariyla varolmasinin
kargisindaki engeller vesasizliklerden bahseder. Bu engeller wgt®zlikler bir cok
sanat¢inin da ejerdigi bir durumu garet eder; kent icerisinde kamusal alanlara
uygulanan her hangi bir uygulama- reklam panosuwfitgruygulamasi, kent
mobilyasi, heykel ya da cevre dizenlemesi- aslitdimci, kullanicinin da hak

sahibi olabildgi, esit bir yapiya gore del, kurumlarin ve yodnetimlerin keyfi

23 Artivzm serisi, Ganzeer Roportaji, Tahrir OrtagDdolitikalari Enstitiisi,
http://timep.org/commentary/interview-ganzeersieritarihi: 02-11-14
4 http://timep.org/commentary/interview-ganzeersigritarihi: 02-11-14
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kararlari ve yasalari tarafli olarak yorumlamalarib&lidir. 3D sokakta uretim
yapan bir sanatci olarak;

“Kentte ne ipaa edildgiyle ilgili s6z hakkin yoktur. Bir mimar gelir ve
camdan cirkin bir bina ya da gri bir bina yapar.irise gelip de size ‘Biz
bunu iya ediyoruz, bgendin mi?/ste cizimler hadi oylama yapalim.” demez.
O zaman ben neden yapin seyi aciklamak zorundayim? Ben kehirde
yasiyorum, ben bir vatandam. Belki bu kentin géziinde ¢ok da 6nemim yok,
sinif ve ¢ olarak yuksek bir statiide giem ama ben de burada ygorum ve
herkes kadar s6z hakkim var. Bu yuzden cikip regpiyorum c¢inku
sOyleyecgim bir s6zUm var ve ne yapamaygoain sOylenmesinden

haslanmiyorum.™®

cumleleriyle yaanan ikilemi dgerlendirmitir.

ABD’li sokak sanatigisi Revoc’un 1990’lardan guniee kadar suren sanat
hayati boyunca yadgl problemler, pratikte ne yandginin kisa bir Ozetidir.
1990’larda grafitiyle capmalarina bglayan Revoc, polisle yadgl problemlerden
sonra sipasi verilmis alanlarda duvar resimleri yapmayslaanistir. Los Angeles’da
bir isletmenin dg¢ duvarina gletmenin talebi Uzerine yagti bir ¢calsma sirasinda
tutuklanir ve hem hapis hem de para cezasina garpt2000’li yillarin sonuna
dogru grafiti kagiti hareketlere kar sokak sanatini desteklemeyi hedef edinen
Revoc, bu alana toplumun nezdindesmget kazandirmak icin g#éli cagdas sanat
mizelerinde Sokak Sanati sergilerine katilir, ygosletimlerle beraber Sokak Sanati
projeleri yuruttr. Ona gore karcikilansey fikirlerdir. Revoc “Grafiti dgerlidir ve
bunu yapan insanlar nreiyet sahibi sanatcilardif® sozleriyle amacini

Ozetlemektedir.

Bahsedilen kamusal alan tanimlari ve kullanimliiiirlere goére farklilk
gostermekte ve gemektedir. Bu dgisim, Sokak Sanat’'nin da farkli yonlere
gitmesine, farkli mguiyet seviyeleriyle kailanmasina dolayisiyla farkli anlamlara
konumlandirilmasini da beraberinde getirmektedvlisirda Tahrir Meydani’nda

% H. CHALPHANT- J. PRIGOFF, A.g.k10
%6 Rafael SCHACTERWorld Atlas of Street Art and Graffiti , 83
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kitlelerin kendini ifade etmesini §kayan ve toplumsal bir sembole d@miis bir
sablon calgmasi baka bir tlkede tolere edilebilir bir illegaliteyetsp bir “hosluk”

ya da “espiri” olarak deerlendirilebilmektedir. Bu tespit konuyla ilgili yanlarin
sadece isimlerine bakarak da yapilabilir. Misin@ailan Sokak Sanati kitabinin adi
“Ozgurlik Duvarlari: Misir Devriminin Sokak Sanafiiken ABD’de yazilan bir
kitabin adi “Grafiti ve Sokak Sanati icin 1,000 iFik® olabilmektedir. Bu yine de
Sokak Sanati'’nin diinyanin hemen hemen her yeridbdetynler ve toplumun bir
kesimi tarafindan illegal/gayringeu olarak dgerlendirildigi gercegini degistirmez.
Kamusal alanda temsiliyet ve ifade 6zggtliproblemlerinin ygandgl toplumlarda
Sokak Sanatr’'nin B&a bir alt anlami bulunmaktadir. Bu anlam sokaksoidmekle,
kent icinde varolmakla ve bu varein sonucunda kentte, evde, hayatta 6zgur

olabilmekle ilintilidir.

3.2. Sokak Sanati Terminolojisi

Konunun tarihsel sirecini aciklamadan once terhojiyte ilgili ortak bir
payda konulmalidir. Bu ¢camanin kapsaminda ele alinacak 6rnekler ve dnermeler

icin “Sokak Sanati” terimi kullanilacaktir.

Kent mekanlarinda sanatin varolma bicimleri idorden cok terim
kullaniimaktadir. Terimlerin c¢coklgu, yapilan cabmalar ve c¢abmalarin

kapsamlarinin birbirine gore gostexdiarkliliktan ileri gelmektedir.

Konuyla ilgili yapilan genel taramada, gtremalar, yayinlar ve sergilerde
¢esitli isimlendirmeler kullanildgl saptanmgtir. “Sokak Sanat’” adlandirmasinin

yani sira, Kamusal Sanat, Cevresel Sanat, Gr&anati, Kent Sanati, Marjinal

2" Don CARL- Basma HAMDY- Ahdaf SOUIE, Walls of Freedom: Street Art of Egyptian
Revolution
28 Cristian CAMPOS1,000 Ideas for Graffiti and Street Art
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Sokak Sanati, Bamsiz Kamusal Sanat, Aracisiz Kent Sanati gibiratifanalar da
bunlardan bazilarndir. Daha 6nce yapilan Sokaktstarami; “sanatcilarin her hangi
bir kuruma bl olmadan, kendi kisel ifade bicimlerini kullanarak Urettikleri sanat
calismalar” olmasi nedeni ile bu terim, vurguyu gUclem#k amaci ile

kullaniimaktadir.

Kamusal Sanat, kent mekanlarindaki her turli sahatcalgsmayi
isimlendirmek icin kullanilabilen geqibir tanimdir. Yerel yonetimlerin organize
ettigi gecici acik hava sergileri, anitlar, park ve nmeyditizenlemelerinde kullanilan
sanat cabmalari ya da 6zel kurumlarca, izin alinarak dizestesanat festivallerinin
tumine kamusal sanat denilebilmektedir. Bu isimiend, Sokak Sanat’'nin
bagimsiz ve sanatci insiyatifiyle ggdin tavrinin duina ¢ikmaktadir. Kamusal sanatin
icinde her ne kadar Sokak Sanati'na aitsgadilar yer alabilse de, kamusal alanlarda
yapilan buatin sanat Uretimleri bu galanin kapsamina girmemektedir. Bunun
yaninda tarifi zor, kendisi tagmali bir konu olan “kamu” ve “kamusal alan’dan
bahsederken amacsthda bir tanim yapmamak icin, daha kesin ve belilgr terim
kullanilmalidir. Kamusal Sanat, kamu faydas! icenat, kamusal alan —farkh
yorumlara gore- devlet idaresinde bulunan, deviatigiyla beraber olan sanat,
kamuya acik alanlarda sergilenen sanat ya da kanigyli yapilabilecek dier eksik
deserlendirmelere acik bir tanimlamadir. Yerel yondétimtarafindan sipagi
verilmis, denetlenen, yaimalar sonucunda “izinli” ve “onaylangiiiretimler Sokak
Sanatr’'nin baimsiz ve anonim 6zelliklerine ters ghiekte, sanatc! insiyatifini konu

disinda birakmaktadir.

Bagimsiz Kamusal Sanat, Javier Abarca tarafindagtgeinis kapsayici bir
terimdir. Abarca’nin tanimlamalari ve siniflanditara konuyu ve alani tarif etmek
icin yapilms en baarih teoridir. Abarca, Kamusal Sanati ‘Basiz Kamusal Sanat”

ve “Kurumsal Kamusal Sanat” olarak iki gruba ayitfir

29 Javier ABARCA, Teaching Urban Intervention, Unisiiad Complutense de Madrid, 2011,
http://mwww.eksperimenta.net/ohjur/wp-content/upke@@11/05/1101-Teaching-urban-intervention-
IDEAlab-Javier-Abarca.pdf
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Abarca, ayrica Bamsiz Kamusal Sanati da kendi iginde ¢ gruba
ayirmaktadir.ilk grup “Grafiti’dir. 1960’lardan beri uygulanmaydevam eden bir
alan olan Grafiti konu kent mekanlarinda yapilanasaiygulamalari oldiunda ilk
akla gelen adlandirmadir. Sanatcisi tarafindanrilivity ve izleyiciyi kismen
calismanin dginda tutan bir yapisi vardiikinci grubu Abarca, “Postgrafiti” olarak
adlandirir. “Grafiti’'nin enerjisi ve anlik olmasi980’lerde ve sonraki donemlerde
genc sanat @ encilerinin yaraticiliklarini dimekanlara tamasini sglamistir ki bu
‘Postgrafiti’ olarak anilabilir. Postgrafiti sandsey1 geng ve heterojen bir metot ve

80

dil ¢ssitlili gi gelistirmislerdir, amaclari kamuyla ileiim kurabilmektir.”” saptamasi

yapan Abarca’ya gore tucuncu grup ise “Kentsel Madkdiir.

Kentsel Mudahale, katilimci, etkgilenle donigmeye acik, kalcihk
hedeflemeyen, cok g#li malzeme ve anlatim dili kullanan, kente dabimayi
hedefleyen bir yonelimdir.

“Kentsel midahale kent sanatinin, Grafiti ve Poafdiye gore cok daha az
uygulanan formudur fakat bu uzmanlik alaninda skastirdigimizda
nispeten daha go6rinurdir. Midahale terimini buradaekana-0zel
anlaminda kullaniyoruz: Her parca belirli bir iggi kaynak alir ve onun
Uzerine birgekilde kent ve sanatc¢l arasinda @no diyalgza fiziksel bir form

vererek yorumda bulunur?

Bu calsmada Abarca’nin tanimindaki “Postgrafiti” ve “KestdViidahale”
ornekleri daha @rlikli olarak incelenecektir. Her ne kadar Abarua’ teorisi dgru
bir tanimlama olsa da, bu gathada “B&imsiz Kamusal Sanat” terimi yerine “Sokak
Sanati” ortak bgigl kullanilacaktir. Bu sec¢imin sebeplerinden birf$sokak
Sanati’nin zaten varolan ve bir ¢ok kaynakta kuldan bir terim olarak
terminolojiye yerlemis olmasidir. Dger bir sebep ise “Bammsiz Kamusal Sanat”
teriminin mevcut terimden daha aciklayici olmamasrggmen daha kagik bir
anlatimi olmasidir. Oysa ki “Sokak Sanati” mekaarat eden, daha agik ve amlia

%0 Javier ABARCA, Ders notlari
31 Javier ABARCA, Ders notlari
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bir isimlendirmedir. Surekli yeni Uretimlerin yagig ve hizla dgisen bu alana
kisitlayici bir isim vermek yerine mekanla ilgilirbsimlendirme yaparak gglme

aclk birakmak daha gou bulunmugtur.

Abarca’nin ayrimlari durumu derlendirmeyi kolaylgtirmis olsa bile
birbirinden ¢ok net ayrilabilege dusunilmeyen boélimleri/yonelimleri ¢ok kati bir
siniflandirmaya tutu icin bu caljmada Abarca’nin isimlendirmeleri birebir

kullaniimayacak ancak bakacisi dikkate alinacaktir.

Kent mekanlarinda guncel Sokak Sanati uygulamatelzeme cgtlili gi,
kentsel mudahale ve toplumsal katilim acilarindegedendirilec&i icin, her ne
kadar Sokak Sanat’nin @angicini olgtursa ve gunimuizde de yaygin olarak
uygulansa da, grafiti ve duvar resmi galalari da catma kapsami dinda

tutulmustur.

Cevresel Sanat, Arazi Sanatindan Mimari uygularaalkadar bir¢ok
calismayl kapsayabilir; fakat sokakla ilgili 6zel bir ggami yoktur. Bu sebeple

calismada kullaniimasi uygun gorilmeyti.

Marjinal Sokak Sanafi ise yapilan adlandirmalarin en yetersiz olanidir.
TDK'’ya gore marjinal kelimesinin anlami “aykir” adak gecer. Sokak Sanati'yla
beraber kullanil@nda ise zaten kendi iginde varolan aykgrikanimlayarak, aykiri
olmayan Sokak Sanat’nin vagindan suphelendirmekte; gunimizdeki genel
kullanima bakildiinda ise marjinalin “uygunsuz, uyumsuz, yikici vblimsuz bir
durumu tarif etgi gorilmektedir. Konu ile ilgili mgruiyet ve legalite targmalarinin
hala ¢ozumlenmegi ve belki de hi¢ ¢6zimlenemeyécebir toplum yapisinda,
Sokak Sanat’'na marjinal demek, niyetisidda yanl anlagiimalara sebebiyet

verebilir.

32 «“Marjinal Sokak Sanati” teriminin kullanimi icirkl: Ozgiin TANGLAY ,Kentsel Dsavurumun
Sinir Tanimaz Halleri: Sokaklarin i¢c Seslerj Planlama Dergisi 2005-3
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3.3. Sokak Sanati'nin Gelim Sureci

Sokak Sanatrnin Bkangici iki ayri temele dayanmaktaditalyanca kazima

kelimesinden tiireyen graffibunlardan en yaygin bilinenidir.

“ Jtalyanca scraffio (kazima) kelimesinden tiireyen ffara (Sgraffiti),
Yunanca graphien (yazmak) kelimesiyle, orjinalidgéik Roma mimarisinde
bulunan jaretlere génderme yaparak, duz bir ylizey Uzerinelga cizimler
ya da karalamalar demektir. Bu terim ginumuzdatbgaretlerde karmak
ve renkli kompozisyonlara kadar uzanan 20. yy kemiresiyle beraber

anilmaktadir.”®*

Diger temel ise kokleri 1920’lere dayanan Guney Aneerduvar resmi
gelengidir. Duvar resmi gunimuzde grafiti kadar yaygirarak uygulanmasina
ragmen bu koken gou kaynakta yer almamaktadir. Kronolojik olarak
degerlendirildiginde duvar resmi, kent mekanlarinda sanatcilanoigacalismalarin
ilk orneklerindendir. Casmanin kendi s0zu ne olursa olsun, sokakta olmakilpol
bir harekettir ve duvar resmi gelg@n ilk érnekleri de “sanatci-aktivist” olarak

isimlendirilen sanatcilar tarafindan uygulasim

“Sokak Sanatr’nin bir dier kaynai ise duvar resimleridif> Giiney Amerika
ve Meksika’'da geleneksel olarak yapilan duvarmdsii 1960’larin sonuna
dogru yeni bir ifadesekli almaya bglamistir. Giniimuzde grafiti ya da Sokak
Sanati'na ait oldgu disinltlen bircok cahma aslinda bu gelenekten
gelmektedir. Meksika'’da Chicano hareketi olaraliniein aktivist-sanatgi
gruplarn bu gelenekle kendi sozlerini bifieerek sosyal icerikli politik
calismalar yapmaya bgamislardir. “Chicano/Chicana sanatci-aktivistlerine

duvar resminin bu kadar cekici gelmesinin en yaygebebi 1920 ve

%3 H. CHALPHANT- J. PRIGOFF, A.g.k., 7
* Tristan MANCO, A.g.k., 9
% Duvar resmi: ingilizcede “mural”
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1930’larin blyuk duvar ressamlarindan Diego Ra/edose Clemente
Orozco ve David Alfaro Siquieros’dan aldiklar aimdir. Bu insanlar

Meksika’'nin kiiltiirel - siyasetinin 6nemli isimled siyasi figurlerdir.”3®

Antonio Bernal'in 1968 yilinda Kaliforniya, Del Ree Birlesik Tarim
Iscileri Tiyatrosu'nuf’ girisine yaptgi duvar resmi’ dénemin toplumsal
hareketlerine destek veren ilk 6rneklerindendir.d®mem yapilan ¢gau duvar resmi
kaliciliktan ¢ok toplumla direk gki kurmay! hedeflemektedir. Bernal'in 6rgiade,
doénemin 6nemli siyasi 6nderleri beraber resmedtimi“Hareketin ilk 10 yilinda
Kaliforniya’da en az 1.500 duvar resmi yapgtm Calsmalar ¢g@unlukla irk aitli gi
Uzerine yapilsa da cinsiyet ayrimgilida 6zellikle Chicanoa hareketindeki erkek
egemen tavir ve mac@un kulttrel olarak dgéer gérmesini elgirmek icin konu

olarak ele alinngtir.” *°

Resim 3.3Antonio Bernal, Tariniscileri Kultir Merkezi duvari, 1968

Gunumuzde duvar resimleri, en az grafiti kadarriode cok cakilan bir

alandir ve binalarin gepialanli dg cephelerinde uygulanir, grafitiye gére resimsel

% Thomas Vernon REEDjhe Art of Protest, 105

37“E| Theatro Compesino”

% Thomas Vernon REED, A.g.k., 107

% peter SELZArt of Engagement: Visual Politics in Calofornia ard Beyond 171
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bir anlatim igerir. Buyuk boyutlu ¢amalar olduklari igin kolektif olarak Gretilmesi
tercih edilir. Sokak Sanat’'nin kaykiaolarak balayan duvar resmi zamanla daha
kurumsal yapilarla igkilenerek festivaller, yerel yonetimlerle ortak pmler ve
kurumsal ortakliklarla bgangicindan daha genbir uygulama ve anlam yapisina
donigmuUsttr. Duvar resmi gelege Gliney Amerika Ulkelerinde kdlttrel birgé

olarak uygulanmaya devam etmektedir.

1960'larin sonunda paraf atffldle baglayarak geken grafiti ise, daha sonra
trenlerin dg ylzeylerini kaplayan, metro istasyonlari ve kerdinvarlarina, sosyal
alanlara, spor alanlarina kadar yayilan yeni leiisim araci olmgtur. Trenler kenti
bir ucundan bir dierine kat ederken farkli mahallelerde birbirini itaayan
yazarlarif* birbirine balanmasini ve aralarinda bir ilgth ag1 kurulmasini

saglamistir.

“Grafiti New York'da ilk defa cocuklar mahalle dwarina kendi sokak
isimlerini yazmaya bdadiginda gortlmeye kbéadi. Bir sanat bicimi olarak
grafiti, yazarlarin gorunurlgli, muazzam izleyici potansiyeli ve kendi
kafalarindaki dger cocuklarla bg kurma avantajlari sebebiyle metrolara

yoneldpi zaman gelimeye bgadi.”*?

Ik paraflar, sanatgi Taki 183 tarafindan metro vdgonin ic ve d
yiizeylerine yazilmaya knmstir.*® Grafitinin gelsimi 70’lerde olgan “Grafiti
Sanatcilari Cemiyeti” ve “Sanatcilar ve Soul” gampl sayesinde olmgtur.
Sanatcllarin kendi atolyelerinde yapilan toplantNe kolektif Gretimler Sokak
Sanatr'nda sanatcilarin biraraya gelmesi ve bitelysgimden bir toplulga gecsi

acisindan onemlidir.

0 paraf atmakingilizce ‘to tag', grafiti yazanlarin kent mekanlaringaret birakmak, deneme
yapmak ya da alanlarini belirlemek i¢in ygptcasu zaman tek renkli ve keceli kalemle yapilan
kaligrafik calsmalar.

“!yazar: ingilizce “writer” , grafiti yapan ki.

“2H. CHALPHANT- J. PRIGOFF, A.g.k., 8

3 http://feedgrids.com/assets/images/posts/taki_A@Bnes.pdf



25

Yerel yonetimler ise bu topluluklara karbircok sehirde 6zel gratifi kart
birimler kurmy ve uzlgmaktan zor kullanmaya kadar gemir yelpazede dgsen
araclarla, grafiti ve Sokak Sanati'na engel olmegbBsmislardir. Ginimuzde yerel
yonetimler tarafindan bu engelleme hareketleriremagin etmekte oldiunu; ancak
Sokak Sanati Uretimlerinin ggini gbz oninde bulundurul@unda bu gabalarin ¢ok
da baarili olmadgini sdyleyebiliriz.

Resim 3.4TAKI 183, 1971

1980°li yillara kadar grafiti yazarlari, genclerigogunlukta oldgu bir
topluluktur. O gunin kent kadltarindeki, kent melami kullanan sosyal yapilar
olan muzik hareketleriyle beraber hareket efendir. 80’lerin bainda grafiti iki
farkli yone dgru ayrilmstir. Ilk gruptaki sanatcilar, sanat piyasasinin kurumsal
yapilarina yaklgarak sanat Uretimlerini ger alanlara kaydirngg sokakla olan
ili skilerini kendi kisisel ifadelerinden, malzemeyle ve teknikle devatirreislerdir.
Ikinci grup ise genclerin @goinlukta oldgu yeni kent kultiriyle ikki kurarak,
grafitinin New York’'un tim mahallelerine, oradan ypa, Avustralya ve dinyanin
bircok iilkesine yayillmasini gamislardir® Guniimiiz Sokak Sanatr'nda ise bu
ayrim bir gruplandirma yapilabilecek kadar neiildé. Sanatcilar kurumsal yapilar,

sanat marketi, galeriler, miuzeler ve sokak arasgidi@ gelebilir, kendi secimlerine

“H. CHALPHANT- J. PRIGOFF, A.g.k., 8
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gore gegiler yapabilirler. Anonim isim kullanarak dretim yapk bu geglerde
sanatcilar icin kolaylik sgamaktadir.

Grafitiyle ilgili tarihsel bir gel§im anlatabilmek zordurilk 6rneklerinden
guinimuize kadar yapilan gahalar hala kagik olarak uygulanmaktadir. Paraf ve
yazilamalaf> duvar resmiyle birlgen calsmalar, grafiti kaynakli ve der sanat
alanlariyla ilskilenebilecek caymalarin hepsi amanli olarak uygulanmaktadir.
“Grafitinin ¢izgisel bir tarihi yoktur. En azind&80’lerin bginda biraraya gelen New
York grafiti sahnesinin parcalari bir gebirlesik topluluk olarak taninabilir. Grafiti
cevresinin bundan 6nce ve sonraki hikayeleri bi@mnaiktir.”*®

Farkli cgrafyalarda gelimeye balamis iki alanin birlgmesi ve icice yeni bir
sanat alani okiurmasini, Meksika’nin geleneksel sokak resimlezkadpolitik
uygulamalar ve New York'un cok kultirli go¢cmen rdifaun yapisi tzerinden
deserlendirirsek, kamusal alanda temsiliyet problemiyokak Sanati gkisinin
sgilamasini yapmioluruz. “Gergekte grafiti fenomeni irk ve sinifregini reddeder
ama grafitiyi belli bir sosyal sinifa sokmamiz derge 3. dinya uUlkeleri ya da
Avrupa’dan gelen gé¢cmenlerin alt orta sinif 2saducocuklari diyebiliriz.4”

Sokak Sanati, sinifsal problemlerin bir ifadesirak dgmus, giinimuzde ise
yine sanatcilarin sanat piyasasiyla kgrduliski icinde bgka bir sinif problemi
olarak devam etmektedir. Bu ski Sokak Sanati'nin geimini de etkilemstir.
Kaynaklari ve gefimi ile kurumlardan b@msiz bir yapida ilerleyen Sokak Sanati
ve sanatcilari, her zaman sanat marketinin ilgnialginde yer almgtir. Bu ilgi,
alanin taninirfil ve marulasmasi i¢in olumlu olsa bile ngrulagirken kendi anlamini
kaybetme ihtimali her zaman g6z 6ntinde bulundurlitima Sanatin sinirlarini hem
mekansal hem icerik acisindanggéren Sokak Sanati, mevcut piyasaya dahil
oldugunda tam ters bir etkiyle kendi sinirlarini kaylbredganat piyasasi, kendine

O0zgu yapisi sebebiyle ilgi gostetdiSokak Sanati'ni, kendi iste dogrultusunda

> vazilama: Kaligrafi temelli, bir ka¢ ciimle icergrafitiler
**RJ RUSHMOREViral Art , 5.6
4" Leonard EMMERIING, Basquiat, 9
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tekrarsekillendirme yoluna gidebilir. Oysa ki Sokak Sanaanatc¢i ve kent ginda
hi¢ bir yapiya bgh olmadan kendi mekaninda, sokakta varolmasi gerdkr Uretim

alanidir; sokaktan ayrilghnda icerginden kopar ve kendisinin bir taklidine d@fi.

Burada Sokak Sanati gahalari, Sokak Sanati temali/konulu sergiler, Sokak
Sanati'ni tanitmak icin agilan bilgilendirici sdagi ve sokak sanatcilarinin ger
calismalariyla katildgl sergiler arasindaki farki acikca ortaya koymakelgedir.
Onemli olan nokta Sokak Sanati temali, Sokak San&onu alan, ilhamini Sokak
Sanati'ndan alan veya Sokak Sanati'ni tanitmak henirlanan sergilerin timandn
Sokak Sanati kapsamindagddendirilemeyec@dir. Sokak Sanatr’nin en 6énemli
Ozelliklerinden aracisizlik ve Uretimin sokakla ddm#r, sokakta yapilmasi bu ayrimi
netlestirmektedir. Sokakta olmayan, galeri ya da muze&ldndtta sanatcilarin kendi
atolyelerindeki cabmalar bile Sokak Sanati kapsamina girmez. Bigigalya Sokak
Sanati diyebilmemiz icin sokakta olmasi, sokaklaaber varolmasi gereklidir.
Dolayisiyla acilan tim Sokak Sanati “sergilerindeer bir isimlendirme yapmak
sartsa, mutlaka “sokak sanati temali” vb. aciklamgégpilmalidir. Bir isimlendirme
yapmak istgi sanatin Ozine ait her hangi bir s6z sdylememékigkte sanat
piyasasinin “pazarlama” i¢in Urgdtibir alisgkanliktir.

Amerikali sanat¢i Jean-Michele Basquiat’in sokakascisi kimkgi ve sanat
piyasasiyla arasindaki gki, kurumlarin Sokak Sanatr'na karolan ilgisi ve
sanatcilardan “yilldiz” Uretme igi@e carpict bir oOrnektir. Basquiatin sanat
piyasaslyla ikkisi sanatcinin hayat hikayesinin buyik bir pamg@sSadece sokakta
Uretim yapmayan bir sanat¢i olarak Basquiat'innggig bir aileden gelmesi ve
sokak sanatcisi kingi, sanat marketi tarafindan buyuk bir ilgiye makammasina ve
hizla bir “yildiz” yapilmasina sebep olgtur. Bu ilginin devamliliktan uzak
olmasiyla balantili olarak, hayati ve Uretimi sanat marketikillandgi bir metaya
donsmustir. “Basquiat 1978'de SAMO mabhlasiyla grafiti yaaya baladiginda bu
anasist kitle hareketi coktan zirveyi gecgnigaleri ve sanat marketinin yolunu
tutmustu.”*® 1979'da ortak caftigi Diaz'la yollarini ayirip grafiti yapmayi birakan

8 Leonard EMMERING, Agk, 9
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Basquiat, sonraki sanatsal salalarini kendi adini kullanarak, sokak temelli bir
sanat¢l olarak devam ettirghr. Sanat marketinin Sokak Sanati’'na skaslan ilgisi

de bu tarihlere dayanmaktadir.

“Sanat piyasasinin onu (Basquiat) veseli “cocuklari” kullanmasi dger
grafiti sanatcilariyla paylstigi ortak bir trajedidir. Basquiat gibi gier
cocuklar da metro trenlerini boyamaktan galeritetuvallerine gecmlerdi,
tipki yok sayilmaktan agilacilis gezdiriimeye déru hareket etmeleri gibi,
sadece lizerlerindeki ilgi bigii anda teklifsizce ortada birakilmak icin®

Banksy, son 10 yilis&kin zamandir Sokak Sanatr'yla ilgili az ¢ok bilgidan
Kisilerin bile tanidg! bir isim olmuwtur. Bu sire icinde ¢aimalarinin Gzerine yapilan
tartismalar, camalarin kendisi kadar bu alana olumlu katkisi diarigmalardir.
Tabii yine aynisekilde calgsmalarin Gni ve popduleritesi de kendinden fazladir.
“Hangisi daha nlii? Duvardaki Banksy “stencfi”imi yoksa duvardaki Banksy

“stencil”inin fotografi mi? Bugtinlerde fofgaf, belli ki.” >*

Banksy, Basquiat'tan daha bilincli secimler yapardzellikle de anonimgi
bozmayarak, kendini korumawimdilik basarmstir. Kazandgl Un kisi olarak
kendisine/kendilerine ait dadir, sanat piyasasinda bir hayalet gibi gezirigbil
piyasayla oyun oynayabilir. Sanat¢inin 2010 yilingektisi “Exit Through The
GiftshopCikislar Hediyelik Eya Dukkanindan” isimli uzun metrajh filmi, piyaday
oynadgl oyunu daha net anlamamizgka. Filmde hegey muslak kalmaktadir; bir
belgesel mi yoksa kurgu mu olglunu anlamak ¢ok zordur. Gortinirde olan, Sokak
Sanati'yla ilgili bir belgesel hazirlayan ve busmana sireci sonucunda kendisinin
de bir sokak sanaticisi olabilgiee karar veren Thierry Guelfaile ilgili bir
belgesel filmdir. Filmde anlatilan buytk capta derggercekten de acilgtir ama bu

sergilerin de Banksy tarafindan hazirlanan bir kwiglugu distiniimektedir.

9 Leonard EMMERING, Agk,14

Y sablon: ingilizce “stencil’sablon ve sprey boyayla yapilan uygulamalar

®1 RJ RUSHMORE, A.g.k., 1

*2 Thierry Guetta, Mr. Brainwash Bay Beyinylkama” mahlasini kullanmaktadir
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Resim 3.5Banksy cakmasinin fotgrafi cekilirken

Banksy orngi Gzerinden, popdularite ve sanat piyasasinin, Sdkakati'na
olan ilgisini anlatmak mumkinddr. Sokak Sanatr’ndaonimlik her zaman
gorulmistar. Sanatcilar, kendi sectikleri mahlaslariylatiimeyapar ve ¢gu zaman
da kim olduklarinin bilinmesini istemezler. Bankdy bu anonimfii strdirmektedir;
fakat kendisinden bir “yildi1z” yaratmaya ¢&n —ve bgarili da olan- sanat piyasasi,
bu “gizli kisiligi” bile pazarlanabilir bir meta haline getirgtir. “Kim oldugumu

bilmeyene kadar hic kimse sdziimii dinlemédi.”

Sokakta Uretim yapan bircok sanatcinin mahlasidgagercek ismi ile
galerilerde sergi agh gortlmektedir. Bu tamamen sanatcilarigidel secimleriyle
ilgilidir. Sokak, bazi sanatgilar igin tim Uretimaayandirdgi, temel ifade alaniyken
bazi sanatcilar icin deneysel gaialarini surdirebilege bir mekandir. Balgi acilar
ne kadar cgalirsa yapilan calmalar da o kadar farkldacak ve bu alani

besleyecektir.

1981'de ABD, New York’da donemin sanatcilar tamdfin @grak yeri olan
Mudd Club’da, kiratorlgini Keith Haring’in yapfii “Kelimelerden OteBeyond
Words sergisinden beri Sokak Sanati konulu sergilerlild&k yapilmaktadir.

Sanatgilarin beraber hazirlgdbazimsiz bir girsim olan “Kelimelerden Ot&eyond

3 BANKSY, Wall and Piece
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Words sergisi, konunun en guncel ve oncu isimleriniabitya getirerek aralarinda
bir iletisim agi kurulmasini sglamasi acgisindan tarinsel 6éneme sahiptir. Sergi bir
Sokak Sanati sergisi olarak gile “Grafiti —temelli, -kokenli, - ilhaml®* alt
basligiyla acilmstir. Serginin kidratéri Haring’in yaninda, J.M. Basd, LEE,
Phase2 ve Lady Pink gibi dbénemin ©Onctu sokak szaa@tcilari da sergiye
katilmistir. Muadd Club’da dizenlenen 3 sergiden sonra Kespfenerler Mel
Neulander ve Joyce TawbirGtaffiti Productions-Grafiti Prodiksiyon” isimli bir
sirket kurmulardir. Amaclari beklengdi gibi grafitiyi desteklemek d#l, onu tuvale
ve i¢ mekana tayarak sokaklari grafitiden “kurtarmak”tir. NeulaerdWashington
post gazetesine vefgli roportajda; “Aslinda grafitiyi gercekten cok sesm-
toplumun kontroll kaybefii gerce&inden hglanmiyorum- ama hayatta kalmak icin
cevre size ne veriyorsa kabullenmek zorundasinuz,cdicuklarin bu si burada
yaptiklarini gérmeyi tercih ederim,s& olmalari ve bir karligini bulmalarini®
sozleriyle gergcek niyetinin grafitiyi @erli kilmak deil bir koleksiyoner olarak

mevcut durumu satilabilir metaya d@tiirmek oldgunu aciklamytir.

Bu sergilerden sonra sokak sanati/sanatcilarrilgale s6zlgme imzalamaya
ve sokak casmalarinin yanisira kurumsal sergiler de agmaygdabusslardir. Bu
iliskiler, sanatcilara atblye acmalari ve galalarina devam etmeleri icin maddi
kaynak sglayan bir imkan da vermektedir, ginimiz populegie ile “kazan-
kazan” iliskisi gundemdedir. Hem koleksiyonerler hem de mizdla alana
ginimuizde de ilgi gostermeye devam etmekte, kururpabsmalara yonelen
sanatcilar da kaliginda taninirliklarini arttirmakta ve maddi kaynaglamaktadir.
Bu iliskiler icinde alanin anlaminin deforme olmasi veasatarin pazarlanmayla

ilgili ki sisel yipranmalari her zaman —sokak sanat¢isi @buasin- mamkundur.

2007 yihinda Hafriyat Karakéy'de dizenlenen “Mudkdi sergisi, Sokak
Sanatryla ilgili Turkiye’de hazirlanan ilk sergi Inbasinin yaninda, sokak
sanatcilarinin beraber duzenledikleri kolektif bikinlik olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Afis, davetiye ve sergi katglanu kendileri hazirlayan sanatcilar, hem kurumlarda

> Jeff CHANG,Can't Stop, Won't Stop, A History of Hip-Hop Generation, 151
% Jeff CHANG, A.g.k., 153
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bagimsiz hem de sanatci insiyatifiydekillenen bir sergi acrglar, ayni zamanda
sanatcilar arasinda bir ilgtn ag1 olusturmuslardir.

Haffjrat

Resim 3.6"Midahale” sergisi, Hafriyat Karakdy, 2007

Muzelerin de Sokak Sanatr'na karolan ilgilerindeki samimiyeti ayrica
sorgulamak gerekmektedir. 2010 yilinda Londra’'datdfia&Albert Miizesi’'nde de
kurumun Sokak Sanati koleksiyonunu iceren bir sdigienlenmgtir. GUnimuzin
en ¢cok taninan sokak sanatcilarinin sgadilarinin oldgu sergide, acyi sirasinda
uygulama yapmalari icin alti sanatci ggmistir. Acilista bulunan ve grafiti
karsith giyla taninmakta olagehir meclisi bgkani hentiz birka¢ gin dnce bir mizik
firmasinin kendi binasinin duvarindaki resmin silgsi icin direktif vermitir.°
Grafiti kaiti olmasina ve bu yonelimi bilinmesinegraen sergi acgina ¢grilmasi
ve katilmasi, mizenin samimiyetini sorgulatmaktaBwokak Sanati'nin tanitiimasi,
sanatcilarin desteklenmesi ve konuyla ilgili leigatartsmalarina katkisindan dolayi
olumlu bir girsim olsa bile Sokak Sanat’'ni kendi 6zinden uzgkiaak

5 Will ELSWORTH-JONESBanksy: The Man Behind the Wall,5
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pazarlanabilir bir metaya dogtirmesi, mekanla gkisini kopartarak anlamini

bozmasi s6z konusudur.

Muzelerin samimiyetini sorgulatanga bir 6rnek de 2011 yilinda ABD, Los
Angeles Modern Sanatlar Muzesi'nde acilan “Sokekaéamati” sergisidir. Serginin
acilisindan kisa bir stire 6nce muizenin gmde yer alan duvara Amerikali sanatcl
Katsu buydk boyutlu bir paraf cetnasi yapnstir. Niyetini sergi kiratort Jeffrey
Deithch’in samimiyetini denemek olarak aciklayantd(énun paraf ¢camasi ¢ok

kisa bir siire icinde miize yénetimi tarafindan silitir.>’

Bu konuda en son ornek Pera Miuzesi tarafindgostds 2014’de acilan
“Duvarlarin Dili/Grafiti-Sokak Sanatl” sergisidi&ergi de “Sokak Sanati” ve “Sokak
Sanati Temali Sergi” arasindaki ayrim tam olargilg@amstir. Basin bulteninde
birbiriyle celisen farkli ifadeler yer almaktadiilk cimlede grafiti ve Sokak
Sanatr’'nin konu olarak ele aligd) ikinci cimlede ise grafitinin “sokaktan muzeye”
tasindigl soylenerek cejkili ve anlggilmaz ifadelere yer verilmgiir. Calismalarin
orjinal mekanlarindan koparilmasi ayni zamandgdalarindan da kopariimasidir,
sonugta muzede sergilenen galalar, Sokak Sanat’'nin anlamini yitismbir

kopyasina dorgimistiir. Basin bilteninde sergyle anlatiimgtir;

“Pera Muzesi yaz aylarini, Turkiye'de ilk kez gedggtirilecek bir sergiye,
son yillarin sanat giindemindeki en populer korddar biri olan ‘Grafiti ve
Sokak Sanatr'na ayiriyor. Amerika ve Avrupa’daal@mce yalnizca birkag
ornesi duzenlenen sergi, ‘grafiti'yi ‘sokaktan muzeyesiyarak en ilging

érneklerini sunmanin yani sira bir tagtna platformu olsturuyor.” >®

Pera Mlzesi'nin iddia efii gibi Sokak Sanati temali sergiler yalnizca big ka
ornekten ibaret dgldir. Ayrica yine basin bulteninde yer alan “Tirkide ilk kez”
iddias! da yanjtir. Pera Mizesi’nin gigimi, alanin tanitimini yapmasi agisindan
olumlu ve faydali olmakla beraber, basin builtenibvestrindeki ifadeler yarndive

" Rafael SCHACTER The World Atlas of Street Art and Graffiti, 28
%8 Pera Miizesi sergi byorii
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kendi anlamini ¢arpitan sozler icermektedir. Buanlamda gruplama ve farkindalik
yaratma adina olumlu olarak glendirilebilecekken ayni zamanda iginde kendi
orjinal mekanindan koparilgligin getirdgi uzaklamayl da olumsuzluk olarak

barindirmaktadir.

Sokak Sanati ve kurumlarin en uyumsuz birligiteR012 yilinda Avrupa
Merkez Bankasi'n® Frankfurt'ta yapilmakta olan binasininsap insaat citlerine
resim yapmasi i¢in, sanatcilara siparip 6deme yapmasidir. Sanatcilara yapilacak
uygulamalarda kullanmalari ve kullanmamalari gemetemalari da belirten banka
temsilcisi binanin igaati bittikten sonra panellerin sékilip muizayedstdacgini
belirtmistir.®® Benzer bir olay Banksy'nin bir camasiyla ilgili de gerceklenistir.
Sanatc¢inin Londra’da bir sokaktan sokuilen birsgadisi bir siire sonra ABD’de bir
miizayedede saf cikmstir. Mizayedesirketinin anlamadil ya da ilgilenmedii
sey, Sokak Sanati'nin mekanindan kopargildzaman tim anlamini kaybedgce
gerceidir. Bu gercgin farkinda olsun ya da olmasin, ne mizaygdeetleri ne de
calismayl satin alacak olan koleksiyonerler, aralarindélkiyi bu gercek ile
sonlandirmayacaklardir. Sonucgta Sokak Sanati lséinlair nesneye donimis ve
alicisinin da saticisinin da memnuniyetiyle somaglebir ortaklik sglanmstir. Sats
fark edildiginde ise iki Ulke arasindaki diplomatik krizlereraa andlamalarla
calsma ingiltere’ye iade edilnstir. iki Ulkede de Sokak Sanati acikca illegal
gorinmesine gamen, konu Banksy olgw zaman “milli duygularla” ayricalik
taninmaktadir. Bu lzerinde ayri gatia yapilamasi gereken bir konudur. “Sanat
eseri iadesi” konumuna gmmis bir Sokak Sanati eserinin, Sokak Sanati’nin

yuzdesel olarak mgeuiyetini kanitladgina delalettir.

Medyanin ve sanat piyasasinin bu alana kazagdpdpularitenin gin 6zine
zarar verdii Uzerine hakli elgiriler de mevcuttur. Medyanin, internetin, sanat
piyasasinin yonlendirmesi ve etkisinin Sokak Sataérindeki varlgl yadsinamaz
ama her zaman bugim temelinde sanatcgilar ve onlarin Uretimleri varde

sanatcilarin kisel secimleri heleyden daha etkili olmaktadir. "Sokak Sanati ¢evresi

%9 Avrupa Merkez Bankasi: “European Centeral Bank”
89 http://www.newyorker.com/business/currency/wheeettart-meets-high-finance
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her gun biraz daha ticari, daha yizeysel ve dahaiag olmakta...Ojer yandan
‘eger sokaktaysa ilgingtir' inanci ylzinden, medyadan ve acik secik koti sanat
calsmasiyla dolup tamaktadir.®® Sanatin her alaninda medyanin yanl
yonlendirmesi ve poplleritenin insanlarin ygpuleserlendirmeyi bulaniklgirmasi
gorulmektedir. Yine de konuyla ilgili kaynaklardakjozlenen ar§i daha fazla
argtirmacinin bu konuya yonelmesi, duzenlenen ulusdarakonferanslar alana
farkindalik kazandirmasi acisindan olumlu ancalgdiik” kazandirmasi adina
sorgulanabilir gedimelerdir. Bahsedilen legallik devlet ve toplum fardan kendi
icerigiyle degil, 6zinden taviz vererek, uyum gadigi surece kabul edilebilir
olmasidir. Burada hedeflenen kamusal alanlarda t@éaren Ozgurce Uretme
haklarini talep etmelerine destek olmakijeancak kurumlarla beraber, kabul edilir
dretimler yapmalari kaluyla, uzlgildigi zaman “legal” olabilmeleridir. Buradaki
problem sanatgilarin sokakta varolmasiidesokakta sanatcgilarin varolmasinagkar

ust yonetim algisinin yetersiz olmasidir.

Sokak Sanati, kente ve kentlilerle 6zgur bisayain yollarini beraber
aramaya cajirken, Uzerindeki ilginin artmasi ve pazarlanabibir nesneye
donismesi, hedeflenenin cok giinda, kente ve kentlilere zarar verici sonuglara da
sebep olmaktadir. Sokak Sanati'nin std@l bu ikilem b&msiz yapisini
korumasiyla, sanatcilarin yaptiklari secimlerlendisini bu alanin popdilaritesinin

disinda tutmaya ¢caimasiyla ¢cbzimlenebilir.

Yine konuyu Banksy ile ilgili bir érnekle anlatals, sanatcinin e-posta
adresine gelen bir mektup durumu biringizalan acgikca anlatmaktadir. Mektup

Banksy'nin kendi yazgh kitapta yayinlannstir.

“Kim oldugunuzu ya da kac i oldugunuzu bilmiyorum ama yadigimiz
yerde resimlerinizi yapmamanizi istemek icin yazmy. Ozellikle .... yolu,
Hackney'de. Ben ve kardm burada dgduk ve buyudik ama bu ginlerde o
kadar cok zUppe vestenci buraya taniyor ki ikimizin de artik burada ev

61 Javier ABARCA, ders notlar
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sahibi olma imkanimiz yok. Grafitileriniziphesiz bir bicimde bu gevrenin
¢ok cazip oldgunu diunmelerini sgliyor. Acikga goruluyor ki bu
mahalleden d&lsiniz ve ev fiyatlarini yukselttikten sonra muheden devam
edeceksiniz. Bize bir iyilik yapin ve gatalariniza bgka bir yerde devam

edin, Brixton gibi.®?

Sokak Sanati'nin kent hayatina olumsuz etkisitdayiha ve mahallelelerin-
aynl sanatcilarda ol@u gibi- pazarlanabilir birer metaya, bir “yildiz’a
cevrilmesinde ve iginin Baltiimasinda kullaniimasidir. Cok hafife alinmayata
etkiyi ¢ozmek igin sanatcilar gdi 6nlemler alabilirler. Bu 6nlemlerden bazilari
popllariteye kan koymaya cakmak, kabul edilebilir, “legal” oldgu yerde,
dretimini  degistirmek, adini dgistirmek, gerekirse de dretimi  tamamen

durdurmaktir.

2007 yilinda sanatcilar JR ve Blu tarafindan Beflieuzberg’de yapilngive
Berlin’in sembolil haline gelrgiolan duvar resmi, 2014 yilinda tam da bu sebeplerl
sanatcilar ve ekip tarafindan siyaha boyatmiUretim ve yikim siireci boyunca
sanatgi ekibinden olan Lutz Henke g¢evrenin resntimnsesine verdii tepki Gizerine

yayinladgi, sureci ve sebepleri anlg@tmakalesinde durumu aciklaghr.

“...Duvar resimleri gonulsiizce rehberli Sokak Sanatrlarinda tavaf
edilmeye, sayisiz kartpostalda, kitap ve albim gaqo kullaniimaya bhdandi.
Kentin direnjci estetgi bir slire sonra bir pazarlama kampanyasina déili
Bugline kadar gelindinde mahalle kendini ¢coktan soylgiaanin derinliklerinde ve
yikselen kiralari protesto eder halde buldu. Veiitdh de sanat- 6zellikle
gorundrligt yuksek, kamusal sanat, Banksy'idtiiin- bu surece dahil oldu..... Yine
de bir sanat¢i neden kendi gahasini resmi olarak koruma ginminde bulunmak

yerine yok eder? Caresizlikten mi? Acikca hayihalgok Gzuntiden. Blu'nun duvar

62 BANKSY, Wall and Piece 20
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resimleri yapildiklari ilk andan itibaren yok olmaynahkumdu. Gegicdlinin ve kisa
stireli varlginin farkinda olmak, Sokak Sanat'nirgdeinda vardir.®?

Resim 3.7Blu ve JR’In Kreuzberg uygulamasi, Berlin, 2007204 4

Henke yazisini “Sira sende Banksy” soOzleriyle ripittir. Bunun gibi-
Henke'nin deyimiyle “zombilgtirme” ve soylulatirma- sireclerinde Sokak Sanati
uygulmalari yapan butln sanatcilarin sorungulvardir. Banksy’'nin ¢camalari ve
calismalarinin kazangl Unle beraber yanan tum olaylar, alanla ilgili bir ¢ok

konuyu acikca tagilabilecek zemine tamistir fakat Banksy projesinin bu dni

83 http://www.theguardian.com/commentisfree/2014/ti@tthy-we-painted-over-berlin-graffiti-
kreuzberg-murals?CMP=fb_gu, @m tarihi: 23-01-2015
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kazanmak icin mi yoksa temelden bir samimiyet slangasi icin mi olgturuldusu

tam olarak dgerlendirilememektedir.

Gunumizde Sokak Sanati mekan kullanimi, malzergdilcgi, uygulama
yontemleri ve guncel sanatla kuguiliski acisindan dgerlendirildiginde ¢ok gersi
bir alani kaplamakta ve bircok yan kola ayrilmakta&anatcilar birbirleriyle ¢cok
daha kolay iletime gecebilmekte, der alanlara da acik bir ¢cevre giurabilmekte
ve internet sayesinde gahalarini tum dinya ile cok daha hizli paglailmektedir.
Sanatin dier alanlarinda uygulamalar yapan sanatcilarin  Sol&dnati’na

gosterdikleri ilgi de ayrica bu alanasitilik kazandirmstir.

Yeni malzemeler ve yonelimler de Sokak Sanatikurumlardan bgmsiz
ilerleyebilmesi icin dnemlidir. Her yeni malzemekhik ve baky acisi, her yeni
yonelim, bu alani gedfirir ve sinirlarin surekli d@smesini sglar. Kentin dinamik
yapisityla sanatcilarin yenilik/6zgunlik araybirbirini destekler ve sinirlanamayan,
monotonlamayan yenilik¢i bir alana imkan verir. Bu @gm, alanla ilgili yapilan
tanimlar ve siniflandirmalari zogtamakla beraber mevcut sinirlardan ayri
kalabilmesini, baimsiz yapisini koruyabilmesini degéar. Icindeki gecici anonim
ve katihmci yapisi korunursa pazarlanmaktan, d$agtlumaktan, kgisel

yipranmalardan ve siradagitaaktan uzak kalabilir.
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4. SOKAK SANATINDA GUNCEL UYGULAMALAR

Sokak Sanati uygulamalari, tarihsel sireg icingielik olarak, grafiti ve
duvar resmi Uzerine yoinlasmistir. Kentin duvarlarini kendine ylzey olarak secen
sanatcilar, bu yuzeyler tzerinde iki boyutlu gaklar yapmglardir. Giniimiz Sokak
Sanatr’'nda ise hem malzeme kullanimi hem uygulagkaikleri hem de mekanla

ili ski agisindan birgok yeni yonelim bulunmaktadir.

“Ki siye Ozel grafiti cakmalari, paraflar ya da sprey boyayla yapimi
gosterpli duvar resimleriyle sinirll kalmadan, sokak sapat kalicilga
bakmasizin her tirli materyal ve ara¢ gereci kullakagit, plastik, alct,
keceli kalem, tikenmez kalem, fotoblok, mobilyacgdari, cikartmalar,
demir, kontrplak, fotokopiler, lateks, akrilik, siboya. Zsin ebatlari, ¢ok
kicuk ile devasa ve kisa omurli olan ile dmri késteyen arasinda
degigir.” ®

Gunumiz Sokak Sanati gahalari, kent mekani ve kenttesggtan bireylerle
daha d@rudan iletsim kurmaktadir. Grafiti ya da duvar resminde @dwibi bitmis
bir isin kent duvarlarinda sergilenmesini yeterli bulmaykazi sanatcilar yeni
malzemelere, yeni mekan skilerine ve izleyici katilmiyla anlam kazanan
calismalara yonelmierdir. Bu yonelimler, kentin bir ylizeyden cok uyhtlu
kitleler ve beluklardan olgan, sdrekli hareket eden ve goen, iliskiler ve
iletisimle sekillenen yapisinin, tecribe edilmesi veseldendiriimesiyle gelimeye
baslamistir. Glinimiz Sokak Sanati malzeme ve uygulama giatgle oldyu
kadar, mekan ve kentle gki/iletisim kurarak, sokakta varolmasinin otesinde,

sokakla beraber bir bitin gturarak varolmaktadir.

64 J. ROJO- S.P. HARRINGTOMBrooklyn Street Art, 6ns6z
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Yapilan cagmalarda gorulen yeni yonelimler malzeme, gah ve mekan
ili skisi, kentte yagayan bireylerin cagmalara katilimi ve sanatcilarin kente midahale
etmeleri Gzerinedir. Bu ana yonelimlerin ortak raskt kentle ve kentteki bireylerle
iliski kurmaktir. Gundelik nesnelerin kullaniimasi, miu malzemeler, kent
mobilyalarinin birer eleman olarak gahalara dahil edilmesi, katilimci cahalar,
oyun icerikli deneysel uygulamalar, izleyiciyasirtmak icin yapilan yerkgirmeler
ya da mekana Ozel dizenlemelerin hepsi sanatct, kenbireylerin arasindaki
iletisimin sglanmasini hedeflemektedir.

Kurumlardan bgimsiz olarak tretilen bu catnalar, mekanin etkisi, izleyici
katilimi, sanatcinin bireysel secimlerini 6zgureaeyimleme imkani ve ¢amalarin
degisken sirecinin katkisiyla, kendine ait 6zgin biradaaninin, yeni ve ¢ok g#i
ifade bicimlerinin gelimesini salamistir.  Ozgunligl  butin  bu  etkilerin
birlesiminden gelen Sokak Sanati, kurumsagdam sanatin da gelnesine, yeni

yonelimlere ve yollara ilerlemesine katkgkanmaktadir.

4.1. Malzeme Kullanimi

“Malzeme mesajdir.”
Mobstre

Sokak Sanati, 1970’lerde ilk paraflarlaslaiginda uygulamalar keceli
kalem ya da sprey boyayla yapiimaktadir. Bu malzernmekolay tginabilmesi, hizli
uygulanmasi, c¢abuk sabitlenmesi ve ucuz olmasiokirgazarin ve sanatginin
secimlerini etkilemgtir. Grafiti ve duvar resimlerinin gaimiyle calsmalarin
boyutlari buyimi, geng ylzeylerde cajilabilecek daha uygun malzeme ve

uygulama yontemleri galnistir.
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Gunumizde yapilan Sokak Sanati uygulamalarindearkldn malzemeler
yapilan ¢cajmalarin mekanla kurdu iliski ile ¢esittenmektedir. Hazir malzemeler,
kent atiklari ve buluntu malzemeler, kent mobilyam eklemelerle dgstiriimesi
ve gecici malzemeler @anluktadir. Farkli sanat alanlarinda Uretim yapan
sanatcilarin kendi malzemelerini kent mekanlaririddlanmalari da malzeme
cssitlili gini arttirmakta, Sokak Sanati'nda yeni yonelimle@mint agmaktadir.
Sokakta uygulamalar yapan sanatcilar, galeri veefeiide, ic mekanlarda dasigel
calismalarini surdurmektedirler. Aksi bir manifesto gglurmadiklarindan bu iki
yonlu calsma, iki mekanin ayri sozleri ve anlatim bicimlerasinda bir ilegim

kurulmasina ve yeni yonelimlerin glmasina olanak vermektedir.

Bu sanatcilarin g sokak cakmalarini kentsel mekanin g detaylari,
kentin kusursuzlgunu bozan unsurlari, kendilerine 6zel yontemletéariir etmek”
ya da bu rastlantisal alanlara vurgu yapmak tzeamenwslardir. Buradaki “tamir
etme” tavri miukemmellgirme deil varolana dger verme, yiceltme amaciyla
yapilan, mizahi bir tavirdir ve kente dahil olmaklgili bir vurgudur. Gindelik
hayatin kusurlu gizefline ya da kentin giindelik gknin bir parcasi olan detaylara
verilen dgeri de gosterir. “Mukemmel” olmak ne sghka ne de Sokak Sanati'nin
yapisinda onemli, hedeflenen, temel bir unsurdunu® yaninda dinamizm, katilim
ve hareket, mekansal hafiza, Sokak Sanat’'nin erembn parcalaridir.
Kaldirimlardaki deliklerin, kirk duvarlarin, eksikuglalardan kalan hbguklarin,
yerdeki catlaklarin farkli malzemelerle tamir eddsn doldurulmasi, bazi
durumlarda olgan kicik alanlarin mekan olarak gadendiriimesi her kentte
olabilecek bu kusurlara ya daska bir degisle yaganmsgliklara vurgu yapmaktadir.
Bu tavir detaylarin algilasini kusur olmaktan cikartip, dogtirmekte, kenti tim
varligiyla dezerlendirmektedir.

Kent icindeki alanlara mekana 06zel yapilan spaflarda en sik rastlanan
yontem, moduler sistem veya birimler kullanmakiBu birimleri Gretmek, tamak,
mekana uygun geometriyi @amak ve monte etmek tek ve buyuk parcall bir

calismaya gore daha pratiktir.
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Kent sakinlerinin hafizasinda yeri olan tanidilsmaerin kullaniimasi, gu
sanatci tarafindan tercih edilen bir get yontemidir. Sanatgi Jan Vormann, kentin
kusurlarina vurgu yapan birim olarak plastik legegemgtir. Plastik legolar, hem
ucuz hem hafif hem de renkleri sebebiyle kentirsgbygunlugunun icinde dikkat
cekicidir. Gegme sistemle istenilen alana uyurglagen legolar, izleyicilere oyunu
cagristirarak calgmalara katilmalarini ggamaktadir. Vormann’in “Dispatch” adini
verdigi bu “yama’lar 34sehirde uygulanmgtir. Sanatc¢i konuyla ilgili hazirlagh
internet sitesinde bu camnalarin katilma acik bir proje oldunu ve isteyen herkesin
kendi kentinde devam ettirebilegei s6ylemektedir.

“Yamalarin amaci c¢ok basit bir yapi malzemesi: filasyap! tylasi
kullanarak batin dinyadaki kirik duvarlarin catlakni kapatmak ve kentsel
gri ton skalasina renk katmaktir. Bu yamalar kev@nzarasindaki yapilarin
dayattgi ciddiyetle cekmek ve yermek igindir. Batin bu katilik ve tutkidu
beraber yaraticilik icin yine dgans vardir. Proje ayni zamanda guindelik
hayatimizdaki oyuncu ve pratik yaratigdl ygunlasmakta ve kendi

gerceklgimizi tasarlamak ve Gretmek igin katilim imkanimektedir.’ss

Resim 4.1Jan Vormann, Arnsberg ve Toulouse yamalari

% Sanatcinin internet sitesi: http://www.dispatchiiofo/manifesto/, egim tarihi 11-12-2014
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Legolari kullanarak calmalar yapan bir ger sanatci ise Jaye Moon’'dur.
Jan Vormann gibi negatif alanlarda galak yerine, kente legolardan eklemeler
yapan Moon’'un ¢cagmalari da izleyicilerin midahalesine acik ve siirdkgisebilir
bir yapidadir. Lego kullanimi moduler yapisi, ramklve katilima acik olmasinin
yaninda kent sakinlerinin hafizalarindaki anilasagdnderme yaparak kent sakinleri
ve calgmalar arasinda ileim kurulmasini sglamaktadir. Moon;

“Insanlar calsmalarimin yakinina gelir gelmez aralarinda bir gha
hissediyorlar; ¢lnki onlar legodan yapildilar. Oyaklar evrensel ve
masumdur ve insanlara cocukluk anilarinin nostaljis hatirlatirlar.
Insanlarin calgmalarimin yanindan gecerken gilimgauli gorilyorum ve
bu beni mutlu ediyor/lging olan ne zaman c¢amalarin oldigu alanlara
gitsem biseylerin dgistigini kesfediyorum. Bazen kapilar acik ya da kapali
oluyor, bazen bazi filalar eksik oluyor bazen de insanlar gergekten eledk
parcalarini ekliyorlar. Sunu @&rendim; insanlarin katilimiyla ga¢ evlerin
sekilleri tekrar tasarlaniyor ve artik sadece berpnojem olmuyor.®®
sozleriyle kent ve kentlilerle ilgtm kurmak igin nasil bir yontem izlegni
aciklamaktadir. Moon, bu yorumu ile aslinda mewsstemde kamusal alana mal
olmus anit, heykel vb. sanat birimlerinin dokunulmgehin kirilmasina yonelik bir

eylemi de aktarmaktadir.

Resim 4.2 Jaye Moon, “&ac Evler”, New York, 2012

% Sanatci réportajl, http://streetartnyc.org/blod/2/04/04/noted-artistsculptor-jaye-moon-brings-her-
vision-to-nyc-streets-with-legos-and-plexiglasfisien tarihi 11-12-12014
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Kentin ¢atlaklarini kendi ¢ginalarina alan olarak secen bigkea sanatci da
Juliana Santacruz Herrera'dir. Yun iplikler ve degtkullanarak kenti tamir eden
Santacruz, renkli ve izleyicinin dikkatini kentinetaylarina cekmeye yonelik
calsmalar yapmaktadir. Camalari fiziksel etkilere acgik ve kisa surelidir. €dmli
olan kente, kentin varolgu kusurlu durum iginde dahil olabilmektir. Bu, sapnain
kentle beraber Uretmeyi sagtikendini kentten Ustin gg esit gorerek dahil oldgu

anlamina gelir.

Resim 4.3 Juliana Santacruz Herrera, Paris, 2011

Guncel Sokak Sanati'nda nesne kullanarak kenteuaitrlara, hatali alanlara,
mekana Ozel camalar yapan b&a bir sanat¢i da Michael Johansson’dur.
Johansson c¢amalarinda buluntu ve hazir malzemeleri, mobilyaevesyalarini,
gundelik hayatta karmiza ¢ikan bircok nesneyi gercek fonksyonlarinklapararak
sadece u¢ boyutlu birer geometrik form olarak kuitakta ve kent icindeki buytk
Olcekli negatif alanlara geometrik bir striktirderlgtirmektedir. Johansson,
sokain yani sira galeri ve muzelerde de benzer malzmme dizenlemelerle
uygulamalar yapan bir sanatcidir. Y@pticalsmalar kasilastirildiginda, sokak
calismalari mekanin kagtl anlam ve izleyiciyle kurdgu iliski acisindan daha carpici
ve icergindeki katmanhlik acisindan daha 6zgundir. Qadlarinin matematiksel
isabetliligi, renk kullanimi, mekanla kurgu iliski ve malzeme seciminin izleyiciye

yakinligi sanatcinin 6zgin ifadgeklini olusturmaktadir. 2011 yilinda Rotterdam’da
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gerceklatirdigi “Tetris” isimli calismasinda malzeme olarak kanepe, buzdolabi,
elektrikli piyano, gardrop ve gili blyuklUiklerde ev gyalari kullanmgtir.

Resim 4.4Michael Johansson, “Tetris”, Rotterdam, 2011

Sokak Sanat'nda geri dogtirilmis ve bulunmyg nesnelerin kullaniimasi
sanatcilar icin hem ekonomik, hem pratik hem deagmlkkagl esit bir tavirdir.
Sanatcl soka oldugu gibi kabul eder ve kentin malzemesiyle ona kat8okaktan
buldusu alyap, ka&it ve kartonlarla cajan sanat¢ci Clemens Behr, buidu

malzemelere gore @dsmekle beraber, biylik boyutlu, geometrik ve soyligigalar
yapmaktadir.

“Behr’in kendine has stili neredeyse kazara geregkl Aslinda resimlerine
cerceve yapmak icin kullanma niyetinde gldkartonlar esas amacinisig

islerin kendisinden ¢ok daha glzel oktwu Sadecegekiller boyamak yerine
Behr bunlan katlayarak piramit benzeri geometigkmlar haline getirerek,

fiziksel olarak Uretmeye Wamiyti. Kaynaklar sokaktan rahatca
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bulunabiliyordu, karton plakalar, glap ve kgit, ayrica bir daha hig
malzemesiz kalmayagada garantiydi. Cakmaya balamak igin tek ihtiyaci
bir bicak ve abap zimbasiydi. Sonucta bitecek olgingbgunlukla buldgu

malzemelerin renk veKkilleri tayin ediyordu.®’

Resim 4.5Clemens Behr, (dsimsiz, Whuppertal, Almanya, 2011, (b) “Apolloldétay,isvicre,
2011

Sokak Sanati ¢amalari, sokgin tahribatina her zaman maruz kaimm
Grafiti ve duvar resminde kullanilan boyalar, postelsmalarindaki kgit Gzerine
baskilar ya da yer@rmelerde kullanilan gier malzemelerin hemen hemen hepsi,
sokain fiziksel gindirici etkisiyle dgismistir. Sokak Sanatr’'nin yapisindan
kaynaklanan bu dggsim ve gecicilik etkisi, bazi sanatcilar tarafindda 6zellikle
vurgulanmak istenmektedir. Sgka dinamizmi ve dg@sim etkisini ¢alsmalarinda
kullanan sanatcilar, bu etkiye vurgu yapmak icimeBlya da anlik malzemeler
kullanabilmektedirler. Bu malzemeler, hem teminlradsi kolay ve ucuz hem de
uygulamasi pratik fakat sudan ve darbeden etkiimebkarton veya katlar,
formunu kolay kaybedebilen; ama blylk boyutlard&sgabilen tekstil ya da
iplikler, kalicihgr olmayan deneysel catnalarda kullanilan renkli su, buz ya da
duman olabilmektedir. Camalarin deneysellik boyutuna gére malzemenin Katici

da deisebilmektedir. Javier Abarca, sanat¢l EITono’nunsgadlariyla ilgili yazdgi

®" Rafael SACHTER, A.g.k214
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makalesinde Sokak Sanat’'nda yapilan sgadlarin ic mekanda sergilenen
calismalara gore daha hizl gietigi ve deisimin aslinda bu alanin temel noktasi
oldugunu séylemektedir.

“Jc mekandaki parcalar korungu icin formlari her zaman sanatcinin
sekillendirdigi gibidir. Tersi de sokaktaki parcalar igin gecdili: Bir kere
sanatc¢l parcayl kaderine terkgitide, kendine ait bir hayat gglirmeye
baslar. Sekli az cok gamali bir sirecte ggsmeye bglar ta ki, sanatcinin
tzerinde hi¢ kontroliiniin olmagi tesadufi etkilerin sonucunda tamamen
kaybolana kadar. Bu izleyici tarafinda kendi tdme&i olarak yganir ki bu

da bu tip sanat ¢calmalarinin esas derlerindendir.” ®®

Degisim yaninda gecicifii getirmektedir. Deneysel ve gegici gahalarin
daha cok sanatci tarafindan tercih edilmesinin geibem tretimdeki kolaylik hem
de hizdir. Dgisim ve bozulma ayni zamanda ikgth ve etkilgimin de bir
gostergesidir. Kent mekanlarinda, sanatcinin kiudee kentin bozdgu ortaklga
bir performansa doninektedir. Abarca ayni makalede gecici Sokak Sanatin
tanimlamaktadir:

“Bazi parcalar Sokak Sanati ve grafitinin gecici gdsini, sinirlarini
zorlamaktadir. Boyle ¢aimalar “stper-gegici sanat” olarak adlandirgim
bir kategoriye denk geliyorlar. Stper-gecici samganellikle ancak foigraf
ya da videoya kaydedilene kadar dayanmakta. BiRakak Sanati ve Grafiti
uygulamasi cgrafik sinirlanmalardan internet sayesinde kurtujtow.
Internet bu sinirlamalarin kalkmasini ve super-gesanat calgmalarinin
bircok formunun di mekanda c¢ayan sanatcilar igin uygulanabilir bir

secenek olmasini gamistir.” °

% Javier ABARCA, Urbanario, http://www.urbanario &simonographs/monograph/art/eltono-
deambular/
% Javier ABARCA, Urbanario, http://www.urbanario &slmonographs/monograph/art/eltono-
deambular/
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Sanat UOretimine grafiti yazaglyla 1990’larda bglayan sanatci Boris
Hoppek, ginumuizde farkh malzemeler kullanarak diiralanda cagmalarina
devam etmektedir. Sokakla gai koparmayan Hoppek'in karton kutularla
olusturdusu calsmalarda, gegcicilik ve @malari gortlmektedir. Karton kutularla ilk
once mekanda geometrik bir kitle giluran sanatci daha sonra eldegetiu kitlenin
yuzeylerine cizimlerini yapmaktadir. Petkenlerle deforme olmaya ¢hayan kutular
birbirinden ayrildiktan sonra hala anlamli bir fouwa ¢izim goérilmektedir. Zamanla
soyut bir yerlgtirmeye daha sonra anlamsiz bir kartogiyina dongerek yok
olmaktadir. Bu kentle kanikli kurulan bir matematik hesabidir, kentin kéend

malzemesi kente geri doner.

Resim 4.6Boris Hoppek, “Karton kutular”, Zaragozispanya, 2006

Sokak Sanatinda malzeme kullanimina dair, sureciizieyici katilimini

anlatan cadmalara 6rmek olarak Brezilya'li sanat¢i Nele Azevadn buzdan
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heykelcikleri “En Kucuk Anit” serileri verilebilir.2001 yilinda ilk denemelerine
basladigl calsmalarini Azevedo gunumuzde, izleyicilerle beraberlegtiriyor ve
kisa surede eriyen heykellerin gilém sireclerini hep beraber g6zlemliyor(dr.

Sanatclya gore;

“ En Klguk Anit projesi cgdas kentlerdeki anitlarin elgirel okumasidir. Bir
kac¢ dakikalik eylemden sonra anitlarin kabul edilkurallari tersine déner:
Kahramanin yerini anonim olan alir, gm kati yapisinin yerine gegici buz,
anitsal oOlcgin yerine kiguk dayaniksiz vicutlar. Proje tek tgkirlerle
basladi, daha sonra kalabalikjan kicuk heykeller bircok kentin kamusal
alanlarina yerlatirildi. Ani fotografik gorsele kaydedilip herkegbaylasildi.
(Kamusal alan) Artik ne buyldk kahramanlara ne daylk anitlara
ayrilmamsti.  Anit kentte yerkgiriimis sabit durumunu kaybedip, suya
donisurken akgkanhk kazandi. Kuguk insanlarin kiguk heykellafelade
insanlarin.” ™* Azevedo cok katmanl bu csinasinda Sokak Sanati’na
vurucu bir farkindalik yaratmanin otesinde kendstaisi ile kalici olmayan ancak
kaydedilebilir/kalici paylgmlarla mekan muadahaleleri yapmaktadir. Bu bir ktile
sure¢ paylgm deneyimi olarak adlandirilabilir.

Resim 4.7Nele Azevedo, “En Kugik Anit”, Berlin, 2009

O Sanatcinin internet sitesi: http:/neleazevedn.bo?p=1260,
" sanatcinin internet sitesi: http:/neleazevedn.bo?page_id=6#en



49

Sanatcli Filippo Minelli ise,Sekiller” serisi ile Sokak Sanati'nda deneysellik,
gecicilik ve anlik Gretimi birlgtirmistir. 2011'den beri bazen sokakta bazen kirsal
alanlarda surdurdiii bu anlik cakmalar, mekan, zaman ve malzemeyi birbirine
baglamakta ve bundan sonra yapilacak spaéilara bu ikkilerle ilgili dnculuk
etmektedir.

“Sekillerde, Minell’'nin sanatsal s6zU tekinsiz, gaz tonlarin bir
saniyelgine havada asili kalgl formlardir. Bu etkiyi yakalamak icin, politik
goOsteri videolarini izlerken algh ilhamla gaz bombalari edingtir.
Minellli gaz bombalarini ‘insanlari mesajlarindbaglayan temel estetik
olarak gormektedir. Bu patlayici gazlari kirsegsimsel ve Urkutticl, ancak
insansiz ortama tayarak, ‘geleneksel olarak kaos yaratmayi hedeélerk
kaos ve degal peysajin romantik guzedini’ biraraya
getirmistir...Minelli'nin batin projeleri performans ve hkgl arasinda,
aletlerin miras edinilmi saldirganligl ve sonucta ortaya ¢ikan gecici guzellik
arasinda bir denge tutturngtur. Bu calgmalar d@rudan bir mesagj

aktarmazlar, izleyicide s6zel olmayan madgteig bir his uyandirirlar.””?

Gunumiz kent okumalarinda ise Minellinin “gaz Hmatar” birebir
denenmgligi  olsun/olmasin toplumsal katmanda hgl, yassanmsliklari,
gondermeleri olan yeni bir forma damiektedir. Tanidik nesnelerin
kullaniimasindaki  gibi izleyicinin hafizasinda boan bir aniyr gaistirir ve

olumsuz da olsa bir gki kurmasini sglar.

2 Rafael SCHACTER, A.g.k, 243
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Resim 4.8Filippo Minelli, “Sekiller” serisinden

Polonyali sanatci NeSpoon, genel olarak sgalarinda seramik
yerlestirmeler, roélyefli panolar, mekana 0zel sipimemis deneysel seramik
calismalar, buyik boyutlusablon uygulamalari ve farkli malzemeleri birarada
kullandgl vyerlestirmeler yapmaktadir. Farkh  boyutlar, teknikler, ekan
degserlendirmeleri ve malzemelerle g¢an sanaticinin tim cabnalarinin  ortak

noktasi ve karakteristik 6zellidantel 6rgi desenidir. Sanatci galalarini,

“Sokak Sanati, seramik, resim ve taki arasinda mmktada cakmalar
dretiyorum.  Olumlu bir sanat dretimi yapmak ve rolu duygular
uyandirmak istiyorum. Bazi cainalarimda onemli gordiiim sosyal ve

politik konulara da dginiyorum.””®

cumleleriyle agiklamaktadir.

NeSpoon, “Kglar Igin Yemek Takimi” isimli ¢cakmasinda, kendi Gretimi
olan dantel siristi dekorlu seramik yemek takirkent merkezinde bir meydana
sabitleyerek yerikgirmektedir. igini kus yemi doldurdgu yemek takimi kslar
tarafindan hedeflengii sekilde kullaniimgtir. Bu deneysel ¢caima hem katilmi hem

geciciligi icermekte ayni zamanda kent mekaniykalédin ili skisini, kentte yaayan

3 sanatcinin internet sitesi: https://www.behandaéeepoon
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diger canlilari da dahil ederek, kamusal alanlarimakumnindaki ortak hayata vurgu
yapmaktadir.

Resim 4.9NeSpoon, “Kglar igin Yemek Takimi”, Vayova, 2014

Diger bir seramik sokak uygulamasi ise Nevin Akiarafindanistanbul’da
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi ve FindiRarki cevresindeki gili
noktalara vyerlgirilmistir. Aktas, yaptgl calsmada mekana 06zel, mekandaki
geometrilerin carisimlarindan yola c¢ik#n uygulamalar yapmgtir. 1980’lerin
bilgisayar oyunlarini, Pacman ve Tetris, kullanakta$ bu tanidik birimlerle
izleyicinin dikkatini cekmeyi ve kendi kurgu oyuna onlari da dahil etmeyi
hedeflemgtir.
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Resim 4.10Nevin Aktg, “Tetris” ve “Pacman”jstanbul, 2013

Gunumiz sanatinda —sokakta, galeride ya da a®lgkdas! fark etmeden-
kullanilan malzemeler sinirsizdir. Sokak Sanatskapnda bakfimizda ise grafiti
ve duvar resmi etkisinin hala baskin vezsgolukta oldgu gbz 6nine alingdinda,
¢ssitli boyalar ve onlari uygulamak icin kullanilanaamalzemeler baskin etkilerini
surdirmekle beraber, guncel uygulamalar ve yenieimerde daha cdli
malzemelerin mevcudiyeti goriltr. Esas fonksiyontlginda sadece geometrik birer
eleman olarak kullanilan hazir malzemeler, kenttefunan atik karton, kgt ve
ahsaplar, guindelik gyalar, belirli geometride alanlara uygulama yapmsegiayan
hazir lego ya da Kat birimler, sokg&in dinamizmine uygun olarak &#, kumag ve
ipler, buz, su, gaz, gibi anlik ve gecici malzemelentle, kent mekaniyla gki
kurmak, izleyicinin katilimiyla tamamlanan, kerdhle beraber anlam kazanafer
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uretmek, bu alanin ge&bilecegi yenilikleri ve kentle beraber dfturulabilecek
kisisel ifade bicimlerini kgfetmek igin kullaniimaktadir.

Sokak Sanati'nda kullanilan malzemelerigittenmesi, daha 6nce bu alanda
kullanilmams malzemelerin kullaniimasi yeni yonelimlerin gelesine imkan

vermekte, kente ve sanata yeni bir agcidan bakamimegslamaktadir.

4.2. Kentsel Miuidahale

“Di s mekanda her yer mubahtir.”®

Sokak Sanatryla ilgili kaynaklara bakiginda en kapsaml ve giincel
tanimlama Javier Abarca tarafindan yapilmaktadiparca’nin makalelerinde
konuyu ele aklii, bu calsmada dginilmek istenen dnemli noktalari desteklemekte ve
detayli olarak aciklamaktadir. Bu sebeple Abarca’nbilgilerinden sikca
sozedilmektedir. Javier Abarca, kent mekanlarisaaatla ilgili teorisinde kamusal
alanda baimsiz sanat uretimini grafiti, post- grafiti ve keel midahale olarak Ug¢
bolime ayirmgtir. Ayrilan ¢ bdlimde de sanatcinin kente direlidahalesi s6z
konusudur. Burada kullangli kentsel midahale teriminde ikincil bir etki olara
midahale dal amagc olarak kenti dgstirmekten bahsetmektedir.

“Kent Sanatinda en incelikli ve yapici disiplin ksgl midahaledir. Grafik
temelli grafiti ve post-grafitinin Otesinde, $iansiz ve anonim c¢amalar
icerir. Her bir calgma, sanat¢inin belli bir konumu fiziksel ve sosyal
acilardan inceleyip, bu gb6zlemlerine dayanarak tkegmeysajina yeni
elemanlar eklemesinin ya da mevcudgigeémesinin drinidddr. Bu, sanatcl

ve icerik arasinda bir diyafea dayanir.” ™

). ROJO- S.P. HARRINGTON, A.g.k., 6ns6z
5 Javier ABARCA, A.g.m.
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Mudahale, kagma veya araya girme olarak tanimlanir. Sokak Sadati
kullanilan baka bir tanimi ise, “Bir sanat¢inin mevcut fiziksed sosyal peyzaja

baska elemanlar eklemesi veya modifiye etméSiclarak konumlanmaktadir.

Kentsel miudahale, kent mekaninin sanat¢i ve kgagseanlarin ilgkisiyle
beraber yorumlanmasi ve d@niesidir. Bu ilgki kurulurken sanatci ve kent sakinleri

ortak mekanlardaki 6zel alanlarini pageak iletsim kurarlar.

“Kentsel mudahale uygulamalari beraberinde bir smswgorumluluk da
getirir ki, bu kilit noktasidir. Asil fikir kamusalanin herkesin 6zel alani
oldusu ve burada yapilan hgeyin, insanlarin 6zel alanlarina, sormadan
midahale etmek olgunu bilmektir. Bu ylzden midahalelerin 6zel

alani ihlal etmeyecetekilde yapici olmasi gerekmektedir.”

Kent mekanlarinda cama yapan sanatcilar kente ait elemanlari modifiye
ederek, Uc¢c boyutlu ya da yizeysel eklemelerle mekieent hayatini, kentteki
gundelik yaami, kent rituellerini ve yayanlarin birbirleriyle olan ikilerini
yorumlarlar. Yapilan ¢aimalar, mekanin yapisiyla ya da kullanimiyla ilgjécici
degisikliklerdir. Bu degzisiklikler diger bireylerle beraber anlam kazanir ve kolektif
uretilir; yani kentsel midahale icinde hem gegicitiem de katilimi barindirir. Yari-
kamusal ya da 6zel alanlar olan muze ve galerifetogimsiz varolan bu sanat,
insanlarin guindelik hayatinin bir parcasi olmaldariaz insanlari sanatin bir pargasi
yapar. Kentsel midahale, insanlarigadg mekanla ilski kurmasi, fark etmesi ve
yasadgl yere ait hissetmesini gar. Kentlerin hizi, ygunlugu, karmaikhgl ve
stresiyle bga cikmanin bir yolu da bu aidiyet hissidir; herhaig sokaktaki
herhangi bir binada g#, kosesinde Invader'insinin oldugu soka&in, kagisinda
Momo’nun duvar resminin oldw binada ygamak, o kente ait hissettirir. Daha
mikemmeli Invader ve Momo’nun kendi sokaklarina diencalsmalarini

yapabilmeleri, kentte yayan ksilerin sokaklarinin kgesinde, binalarinin k@isinda

® Rafael SCHACTER, Agk, s.394
" Javier ABARCA, A.g.m.
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ne olacgina kendilerinin karar vermeleri ve gneiyetleri sorgulanmadan

uygulayabilmeleridir.

Fransiz sanatci Invad®r 1998'den beri seramik mozaiklerini “Uzay
Isgalcileri- Space Invadeté® adiyla kent mekanlarina yegtemektedir. Toplam 61
sehirde 3050 adet cama yapan Invader, 2003 yilinda Borusan Sanat Galde
acllan “Kopyala, cal, pay$aisimli sergi kapsamindéstanbul’a da 10 adet uygulama
yapmstir. Her parca 6zel olarakekillendiriimekte ve dizenlenmektedir. Kicuk
boyutlu ve ¢ok dikkat cekmeyen panolarighkmsokak glerine gore hem daha uzun
Omurli hem de gau isin uygulanamayaga kadar gorinir yerlerde bulunmaktadir.
Kendi tanimiyla Invader “dinyay! estetik yoluyldiles etmekte’dir. Cakmalariyla
ilgili kapsamli bilgiye surekli glincellenen intetngtesinden ukmak mumkundur.

Sanatcl, Space Invaders serisiiyle anlatmaktadir:

“JIk olarak hekey sanati miize ve kurumlarin glirdusu yabancilamadan
ozgurlatirmekle ilgili. Hewey Istilacilar seramik karolarla piksel haline
getirip maddelgtirmemle baladi. Once tuval kullanmak istedim daha sonra
karolarin duvarlara monte etmek icin aslinda emguy malzeme olgunu
anladim. Bdtin bu 06zgun parcalar anitsal tek bierlgtirmenin
parcalari...Dinyaya vermek istgtin bir mesaj yok ve acik hgekilde politik

de dgilim. Yerlgtirmelerimin %99’unda illegal mudahalelerde bulurgdum
icin calyma yontemimin kendisi zaten politik. Sanati gakayetirerek
baglamindan kopartmay! @gou buluyorum, sirekli yeni camalar yaparken

sokaktaki insanlargasirtmay! hedefliyorum.®°

"8 Invader:istilaci
" Space Invaders: 1980'lerde cok popiiler olan kilgis oyunu karakterleri.
8 sanatcinin internet sitesi: http://www.space-irraccom/about/,
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Resim 4.10Invader, (a)stanbul, 2003 ve (b) Roma, 2010

Kent mekanina sanatin muidahalesi, mevcut kent Iyaddnii veya
elemanlarinin dastiriimesiyle de yapiimaktadir. @er bir sokak sanatg¢isi olan Evol,
sokaklardaki telefon ve elektrik panolarina, betigekliklere ve beton bariyerler
Uzerine sprey boya wablon yontemiyle midahale etmektedir. Mevcut eldaram
geometrik yapisi ve rengini destekleyerek topluuttam yapan Evol, kentin kicuk
bir modelini yaparak ve bize kentin en kicuk birehén (beton ciceklik) en buyik
birimine kadar (beton toplu konut) ayni yapida @lgdw gostermektedir. Sanatci
kenti nasil algilagini ve yorumladiini izleyicilerin de hayatlariyla gki kurarak

kentin fiziksel yapisina aktarmaktadir.

Resim 4.11Evol, Bloklar, Berlin, 2004
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New York'lu sanat ikilisi Skewville, kent icindeknevcut formlara grafiti
ugulamalarina daha yakin bir bicimde miudahale etadk 1990’'lardan beri kent
kaltirinin sembollerini ve nesnelerini kullananlifkn 2011 yilinda yaptiklari
“Boombox” isimli ¢calsmasi, ¢ boyutlu formlara iki boyutlu midahalelediele
edilen blyuk o6lcekte bir uygulamadir. Kutlenin kesini Uretmek yerine mevcut
olan formu kullanan ikili, pratik bir yizey catnasiyla kente midahale etterdir.
Sokakta yaptiklari slerin yanisira galeriler ve kurumlarla da ¢ah ikili diger
uygulamalarinda da gundelik nesneler, plastik vgamhkasalar, plastikeritler,

bariyerler kullanarak kent hayati ve kent kiltirimékanla birlgtirmektedir.

Resim 4.126S5kewville, Boombox, ABD, New York, 2011

Sanat¢l Scott Beseler, kente ait nesnelere Uctlooyiazir malzemelerle
midahale etmektedir. Plastik vitrin mankenlerinargalarini kullanan sanatci, kent
mobilyalarini insan figurlerine benzeterek hem eémte algiimis/bilindik algilar
sasirtmakta hem de bu kent mobilyalarinin gortunurléikiearttirmaktadir.

“Sokak Sanati sadece yuzeyle ilgiligddir, ayni zamanda kent mekanindaki
diger nesnelerle de ilgilidir. Bazi sanatcilar, katmekiemekten (boya ya da
kagit) kacinir ve uygulamalarina sokak siluetini gdéirecek sekilde

odaklanirlar. Bazen bu odaklanma onlari t¢ boyutiunesne yaratmaya ve
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onu alyilagelmis formlarla birlestirmeye, bazen kentin allagelmi
nesnelerini sorgulatmak icin bunlari glgtirmeye yoneltir.®*

Fonksiyonlarindan kopartilan nesneler sanatcirahsngalari icin sadece
geometrik formlar olarak gerlendiriimistir. Bu ¢alsmalar Alexander’in dgal kent
teorisin? benzerlik gostermektedir. Birbirinden ayri kentershnlari, telefon
kulGibesi ve kansindaki vitrin mankeni, sadece fiziksel olarak yama durdgu icin
ayri bir birim olgturup yeni bir fonksiyona sahip olurlar. Bu gin#delayat

nesnelerinin sokakta sanat tretimi icin kullanilmkasyakindan ikkilidir.

Resim 4.13Scott Beseler, ABD, Kentucky, 2011

Kent mobilyalarinin fonksiyonlarindan ayrilarak eed formlari igin
kullaniimasinin yaninda, mevcut fonksiyonlarininigaanin temel gelerinden
birisi olarak kullanilmasi da Sokak Sanat’'nda ¢gmugincel yonelimlerdendir.
Kentin en gorundr yerlerini kaplayan reklam panoldu panolarda urinlerini
satmak icin grasan firmalar kadar bir sanat¢i icin de, miukemmel d®@rgileme
alanidir. Kent mekanlarinin kullaniminda ongelj kentte ygayan ksilerin mi
yoksa yerel yonetimlerin gelir kazagdifirmalarin mi oldgu konusunda sanatci

81 Alison YOUNG, Street Art, Public City, 13
8 Christopher ALEXANDER, A.g.m.
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Ganzeer; “Kendi mahallemde bircok reklam panosuuromor...Benim ygam
alanimla ilgili kimse iznimi almadi®*derken aslinda bu ikileme dikkat cekmektedir.

Reklam panolaryla ilgili uygulamalarda, mevcuklaenin Gzerinde mesaji
degistirecek oynamalar yapiimasi ya da tamamengistigimesi, “Reklam
elegecirme” olarak adlandiriimaktadir. Boydéegecirmeler1970’lerin ortasindan
beri “San Francisco Suicide ClulSan Franciscdntihar Klibi” ve Billboard
Liberation Group Reklam Panosu Ozgigteme Grubu” tarafindan yapilmaktadir.
Bu gruplar yaptiklari caimalarda toplumsal iceriklerin yanisira gaialarinin
uygulanmasi sirasinda toplumaiddere kagi goOsterdikleri hassasiyeti de
korumulardir® Yapitiklari calsmalarin belediye gorevlileri tarafindan sokiikgioe
bilen ekip, cakmalarini bitirdikten sonra bu gorevliler icin reklapanolarinin
yanina kuguk hediyeler birakmaktadirlar. Toplumun kesiminden gelebilecek
tepkiyi azaltmak ve ilegim kurmak icin secilen yontem, @ kisilerin harcadg

zamana da saygi duyduklarini belirtmelerinin biugar.

Reklam panolarinda mekana 6zel postesigaliari yapan sanatgi Ox, son 30
yildir bu alanda, bireysel ya da site sanatci kolektifleriyle beraber Uretim
yapmaktadir. Cajmalarindaki sade ve grafiksel anlatim, sézinin guk
duyulmasinin dinda karmgk kent mekaninda daha kolay gorilmesini de
sglamaktadir. Bunun yaninda mekanla mikemmel bir wysahip, cevresiyle bire
bir ortisen kleri, mekana 6zel c¢amalar arasinda ayri bir 6neme sahiptir. “Ox,
ginimizde Sokak Sanati ya da Post-grafiti olaraknléadirilen alanin
kurucularindandir. Onun Uretimleri sadece zarifrane soyut esteiinden dolayi
degil tim kudlliyatinin kent sanatinin merkezlerindeiridinde- kamusal reklam
panolarinda- yeralmasindan dolayid?".”

Ox mekana 6zel camalarinisoyle aciklamaktadir: ikisi de dekoratif ve

ironik olarak, elemeler ya daaretlerin kasith yani yorumlanmasi sonucunda

8 Ganzeer, http://timep.org/commentary/interviewzger
8 RUSHMORE RJ, A.g.k., 172
% Rafael SCHACTER, A.g.k, 177
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soyutlanan c¢agmalarim estetiksok fikri Gzerine gekmistir. Kendi isim ve
cevresinin arasindaki iceriksel skisiyi tecriibe ederek bir g oyuncu diyalog

yaratiyorum.®®

Resim 4.140x, Paris, 2011

Ankara’li kolektif sanat grubu Avareler, cgahalarina 2010 vyilinda
baslamislardir. Beraber sanatggimi alirken ayni atblyeyi paykan Uyeler, 2011
yihinda yaptiklart “Sergi” isimli ¢agmalarindasehrin farkli yerlerinde bulunan
reklam panolarina kendi c¢gtnalarini yerlgtirmislerdir. 2012'de daha kalabalik bir
kadroyla (40 ki) ikinci sergileri “40 Haramiler”i acan grup bufee de sikli reklam
panolarini kullanmgtir. Bu kadar kalabalik bir grup olarak gahalarinin sebebini;
“Sokakta biri digerse yardim ederken niye diye sormazsin. Biz derdiir sehir
goruyoruz ve yardim edelim diyoruz. G6z kirpmaki,gna niyetli bir sey, istemsiz

" 87 olarak aciklayan grubun, gadiklar kentle ilgili endie ve cabalari

bir sey.
sonraki cakmalarinda da gorulmektedir. 2013 yerel secimlerigdptiklar “Bal

Porsgu Partisi” secim afilerinde farkh kultirlerdeki alaninda ilerici isieri

8 Sanatcinin internet sitesi: http://ox.com.fr/wp/bi
87 ZIRH Besim Can -CAN Ozgiir CereAnkara’nin Avareleri Sehri Boyar Geceleri, 12
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kullanarak, bir kentin nasil yonetilmesi gergktve yerel yonetimlerin mevcut
durumdaki eksiklerini, reklam panolarina midahalerek mizahi bir dille séyleri

ve legal goruintist altinda uygulahardir.

ANKARA BUYUKSEHIR BELEDIYE RASKAN ADRVT

Resim 4.15Avareler, Bal Porsuklari Partisi, SecimsgfAnkara, 2014

Grafitinin ilk zamanlarindan beri ekfp calsmalar yapilmaktadir. Bunun
devami olan Sokak Sanati'nda da kolektif gah, bu alanin vazgecilmezidir.
“Uygulama bir grup yazarin ya da sanatcinin kofedftarak calsmasi ve ekibin ba
harflerini kendi paraflarinin yaninda kullanmasidkip isimleri genellikle 3 harfden
olusur ve bircok espirili génderme icerif™ Kolektif calsmalarda sanatcilar kendi
malzeme, yontem ya da bglacilarini birlgtirerek tretim yaparlar. Bu ortaklikla
ctkan uretimler, tek tek sanatcilardan ipuclarsedoile ortaya genellikle yeni bir dil
ve yeni bir tavir ¢ikar. Karikli kurulan diyalog ve etkilgm bireysel tretimden
daha farkli ve genellikle daha dinamik bir yapisthuur. Sanatta bu ortakliklar her
zaman kurulmgtur. Ayni atolyeyi kullanmak bir slre sonra saratci beraber
disinmeye ve Uretmeye yonlendirir. Kolektif gaha ayrica anoningi korumayi da

sglamaktadir. Ayrica teknik olarak sokakta egadak hizli, gorinmez olmayi

8 Ekip: ingilizcedecrewolarak kullanilir
8 Rafael SCHACTER, Agk, 394
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dolayisiyla giivengie dikkat etmeyi gerektirir. Uretim sokakta yap#diicin
kullanilacak malzemelerin ggmmasi ya da hazir parcalarin montaji ayni grup

tarafindan sonlandiriimaktadir.

Ankara’ll bir diger sanat kolektifi, Kif ise kentin yerel yonetimtarafindan
“legal” olarak maruz kalgg mekansal midahalelerinden bir tanesi olagww Park
Alt Gegiti'ne Marcel Duchamp’in “Cane” calsmasina gondermeyle, “BUygghir
Kaguk 1 TL” isimli bir yerletirme yapmgtir. Midahale, gecitin tGzerine her arabanin
ve yayanin goérebilege bir noktaya gercek bir pisuar yegteilmesidir. Kentin
kultarel merkezlerinden birisinin ortasindan geedingecitlerden olan Kgulu Park
Alt Gegiti, bolgede ygayan birgok kentli tarafindan tepki duyulan bir yhp Bu
calisma kent sakinlerinin yam alanlarina yapilan muidahaleye, skantidahale

olarak dgerlendirilebilir.

\OYOKSEHIR
L

KubuLy 1 ALT GEGIDI

Resim 4.16Kuf, “Blyuksehir Kucik 1 TL”, 2011, Ankara

Iki boyutlu soyut leke ¢ajmalariyla taninan MoMo ve Eltono, 2012 yilinda
Fransa’da diizenlenen Bien Urbain Festivali kapsdanfimprobabléUmulmadik-
Olanaksiz” isimli projeyle biraraya gelerek, kehtsgidahale cajmasi yapnslardir.
Sanatcilar kent icindeki negatif alanlari (penckogluklari, yikik bina girintileri,

catlaklar) kadraj olarak ele alip buluntusap parcalariyla mekana 6zel soyut
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kompozisyonlar olgturmwlardir. Kente kendi atik malzemeleri ve kendisbo
alanlarinda mudahale eden ikili aslinda birsitcegeri donigum yapmglardir.
Sanatgllar,

“ Bu fikri kentin duvarlarindaki kullanilmayan atdari farkettikten sonra
gelistirdik. Atik alyaplari topladiktan sonra el arabamizi bugsaplar ve
kendi aletlerimizle doldurduk. Daha sonra kenttelagirken ilging
buldygumuz her bduga kiciuk akap kompozisyonlar yedgrdik. Butin
parcalar, civi ya da yaptirict kullanilmadan sadece kendi gerilimleriyle
yerlerinde duruyorlar. Sonugta Besancon’a 52 ygnme yapildi. Bireysel
olarak bakilirsa, parcalar olduk¢ca mitevazi ve glékle ucuz tamiratlar gibi
gorundyordu ancak insanlar seriyi fark etmeyeladiginda baka bir seyin
gerceklemekte oldgunu da hemen anladilar. Pargalarin boyle birarada
durmasi ve bu kadar yay&aybolmaya hdamasi bizi ¢cokasirtti. Projenin

»n 90

en zor noktas! parcalarin sanat D¥L gibi gorinmesini sglamakti.
olarak agiklarlar.

Resim 4.17Momo+Eltono,improbable Besacon, 2012

% Sanatcinin internet sitesi: http://www.eltono.cemiprojects/bien-urbain/
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Sanat¢l Mark Jenkins, kent mekanina gidikadar kentte yayan insanlarin
gundelik hayatina da dolaysiz midahale edensmalar yapmaktadir. Gercgek
boyutlarinda insan figurleri kullanan sanatci iy sasirtmak, korkutmak ya da
sok etmeyi hedeflemektedirinsanlar icin kendileriyle 6zdkstirebilecekleri en
yakin formun secilmesi, yapilan gahanin etkisinin en agik bicimde kartarafa
ulasmasini sglar. Ancak cakmada istenilen sonug, kartarafa ulamak deil karsi

taraftan gelecek olan tepkiyidamak, kagilikl bir diyalog kurabilmektir.

“ Mark Jenkins’in hiper-realist insansi heykellerkentin etrafimizi saran
kamusal sanatinin— atlari Gzerindeki adamlarin nroanitlari- ve kent
mobilyalarinin durganligi ve uywgukluguna bir tepki olarak bgamistir.

‘Gémulmiy’ seri®* ‘Bu sanat mi?’ sorusunu izleyici icin ‘Bu gercek?m

olarak degistirir ve sokakla beraber bir tama balatir- bu tartyma

Jenkins tarafindan Kkrtilmayla balasa bile insanlarin figarlerine
verdikleri tepkiylesekillenir.....Calgmalarl hem 6lcek hem de yaraticilik
olarak arttikca, kentin sosyal konularini ammmaya yonelen Jenkins
evsizlik ve gevresel bozulma Uzerine daha huzaudwove daha nuktedan
tavir alan uygulamalar yapgtir. Jenkins kendi sozleriyle “gorsel tanikhk”
Uretmeyi ve en alttan gelerek inatla sokakla oyaga devam etmeyi
hedeflemektedir. Heykelleri biziasirtarak, korkutarak ve buyuleyerek,
gundelik hayatin rutininde gecici, anhk bir rakatlga sebebiyet
vermektedir, bir kenti uykusundan uyandirmak iglgilmamy bir tavir.”

9olarak elstirmenler tarafindan adlandiriimaktadir.

1 Gomulmis seri: Embed Series
%2 Raphael SCHACTER,A.g.k., 45
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Resim 4.18Mark Jenkins, Besacon, 2006

Sokak Sanati ¢amalarina 1990’larin anda Grafitiyle bglayan SpY ise,
kent mekanindaki fonsiyonel alanlara basit; ama finksiyon ve icefii tersine
ceviren mudahalelerde bulunmaktadir. gahlarinin ana margl, spor alanlarina
yaptgl uygulamalarda en net gozlemlenebilmektedir. Banlara yapfii ufak
midahalelerde oyunun magani felc ederek kurallari tamamengigirir. Temelde
yaptgl kentin fonksiyonlarini déstirmek ya da yeni fonksiyonlar eklemek gile
kentin gleyisinde bir mantik sapmasi yaratmaktir. SpY’in;

“Caligmalari kent elemanlarini kopyalayip ya da gidérip, iletisim
kodlariyla oynayarak kentsel gercegkliyorumlamak Uzerine temellenir.
Uretiminin ¢@u kenti gbzlemlemek ve iggrii takdir etmekten yola cikar,
sectpi Ogeleri etkisiz birakmadan ihtimallerden g@an bir palet olarak
kullanir. Calsmalarinin net anlatimi, duru yapisi ve her parcaysterdgi

O0zen, saldirgan ve istilaci olmayan yapici tawentsel midahalelerine
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‘kimin caliymasi’ sorusunu sordurtmayan bir taninirlik kazanthktadir.”
93

Resim 4.19SpY, Madrid, 2007

Sanat¢i Brad Downey, kente fiziksel olarak, kehimetam anlamiyla,
mudahale eden, dahil olan hatta kan, kentin fiziksel yapisini @stiren bir
sanat¢idir. Kaldinm tdarini yatay dizlemden dikey duzlemesitlg “kiguk”
midahaleleri, ganelerin akgini desistirdigi yerlestirmeleri, bariyer ve tabelalari
yeniden duzenledi calismalarinin hepsi gundelik hayata fiziksel olarak iKjgetki
olarak buyuk mudahalelerdir. Bu mudahalelerirgwdoasit bir kag hareketle eski
haline dondurulebilir. “Miknatisli Wehrmann” c¢ghasinda kente ait metal
heykellere miknatislar ekleyerek, cikartilabilir nd§tirmeler yapmtir. Bu
calsmada sanat¢l bdlgenin kultirel yapisinda bulunawili‘theykel” gelengine

gonderme yapmaktadir.

% Sanatcinin internet sitesi : http://www.spy-urtracam/
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“En cok sokak mobilyalarina uygulagdianarist doniguimlerle taninan Brad
Downey, bgamsiz kamusal sanatin ¢ok yonli dretim yapan
savunucularindandir. Genibir alani kaplayan cajmalari espirili oldgu
kadar cekimeli ve mucadelecidir de. Butin projelerini biibg baslayan
ana temel, kentsel cevredeki gelenekler ve adetlstilaci bir noktaya
gelmesi ve bunlarin “normal” algilanacak kadar yemmis olmasina kagn
duydigu endpedir. Sanatci, “kendi cevremiz ve gercgkhizi sorgulamak”
konusundaki bu yaygin fmrisizlik durumunu ve toplumdaki “genel
olarak kurallar Uzerine targma eksikigini” vurgulamayi calgmalarinda

baslangic noktasi olarak secstir.” **

B
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Resim 4.20Brad Downey, (a) Bgangi¢ ve Son, Almanya, 2010, (b) Miknatisli Wehnma
Avusturya, 2011

Sokak Sanatrnin o6nculerinden Akay, 1980’lerdefiiyal990’larda poster
uygulamalariyla “Akayizm® teriminin Sokak Sanati’na katilmasini gsamstir.
2000’lerde kentsel miudahale konularinda alani@isteen ve yenilik kazandiran
uygulamalar yapan Akay kendisisel Uretimleri kadar bircok sanat¢i ve kolektif

grupla ortak cagmalar da gerceké@irmistir.

% Rafael SCHACTER, A.g.k, 211
% sanatci Akay'in eylemsellik izerine kurulsikel ifade bicimine sokak sanatinda verilen isim.
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Brad Downey ve Akay'in 2011'den beri st Avrupa Kkentlerinde
gerceklatirdigi ve hala devam eden kolektif projeleri “Bu Kent uOldiger
calismalarindaki gibi geri déndurulebilir, basit amaiktiavri korumaktadir. Kara
mizahi sok@a tgiyan bu seri ¢caymada, ikili gece buyuk beyaz ortilerle kentteki
arabalarin Ustunu ortmekte ve kentle ilgili acik &bz sdylemektedir; kent ruhsal
olarak 6lmigtir ve matemini tutmaktadirlar. Kentlilerle direketisim kuran bu
calismada sanatcilar sozlerini net, acik ama kalméams bir dille ifade etmglerdir.

Resim 4.21Brad Downey ve Akay, Bu Kent Olitalya, 2011

Akay, “Kitle imha Enstrimani” projesi icin kendi tasarimi ve iamekentsel
mudahale makinalari yaparak alana ait Onyargikekrar sorgulatmaktadir. Akay
bisikletine bgladigi makina ve kontrol paneli yardimiyla, tek bir Hatte dairesel
ya da bir duvar boyunca hareket ederken yatay Bteegokkyagl cizebilmektedir.
Burada vurgulanan onemli olanin ortaya c¢ikan géakudesil sanatcinin Urets
mobil, ayni anda istegli renklerde uygulama yapabilen kentsel midahalei@dira

“Akay kisisel islerinde grafitinin basit, dikkat cekici, vandal eiiklerini
kullanmgtir. Kitle /mha Enstriimanlari projesi icin ‘Gokjag1 savagisi’ ve
‘Robo-savagl’ isimli  makinalari Ureten Akay, dretim teknikiar
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keskinlgtirip girift, bir amaca hizmet eden, detay dolu tse en uygunsuz
ve vandalistik gorseli uygulamak icin gélimistir: gokkusagi.” *° Secilen

gorsel vandalizme en uzak ve bat bir simge olan gokkgagidir.

Resim 4.22Akay, Gokkagl Savagisi, Kitleimha Enstriimanlari

Sokak Sanatr’nda guncel uygulamalarin en 6nergéledsinden biri olan
kentsel midahalede, sanatcilar kentle bugénék Gretim yapmayi secerler. Kendi
icinde birbirinden farkh bircok yonelim olsa da rgdlikle mevcut elemanlarin
degistirilmesi, yeniden diizenlenmesi ve fonksiyonlarigignanmasi pek @onun
ortak noktasidir. Kent mobilyalari, anitlar, glinkiehekanlar tzerine yorum yapan
sanatcilar kentin ve gg@lerinin yapisini sorgular ve insanlarlagdedan diyalog

kurarlar.

% Sanatcinin internet sitesi : http://www.akayism/bg.html
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4.3. Katilimci Calismalar

Guncel Sokak Sanatr’nin énemli yonlerinden biri tdplumsal katilimdir.
Yapilan calgmalar, kentte ymyan bireylerle etkigme gectgi zaman anlam
kazanirlar. Kente mudahale eden sanatci, kenttdeagldi ginda bir midahale/tepki
bekler. Bu diyalog sanatcinin, kentin ve kentlieksit konumda varolmalarina
imkan verir. Kent mekanlarindaki “legal” sanat gadalarina kan izleyici
konumunda olan kiler Sokak Sanati'nda ise kimi projelerde Uretinagillarak, artik
sadece izleyici d@l katimci konumuna tanirlar. Kent mekanlarindaki sanat
calismalarinin baimsiz, katihmci ve kilerle diyalog kurarak, Uretken konuma
getirerek yapilmasi hem sanat tretimine 6zgurlam acar hem de bireylerin yzm
alanlarina baklarini, birbirleriyle iliskilerini, giindelik hayatlarinda sanata actiklari

alani genjletir ve aidiyet duygusunu gelirir.

Akay konuyusoyle aciklamaktadir: “Ne zaman sokakfayapilsa katilim bir
seviyede hep vardir. Belki bizim istgtniz ya da umdgumuz katilim dgildir ama
her proje bir kanliga davettir, cevap 6neriyi yikmak da olS4.Bu s6zii ile Akay

tepki ve tepkisiziin de icicelgine vurgu yapmaktadir.

Kentsel mudahaleleri ve katilimci gahalariyla taninan Jan Vormann'in,
2008 yilinda yapmngioldugu “Bir Kutuda Ahiret” isimli calsmasinda, kentte gordi
kullaniimayan bir kutu icindeki buluntulan kullamgtir. Bos duran kutunun iginde
Olu bir sinek ve sa¢ teli bulan Vormann, kutunumec¢8 kicuk vantilator ve
disaridan vantilatorleri caftiran bir digme yerlgtirmistir. Katilimci digmeye
bastginda vantilatorlerin Ureti riizgarla sinek hareket etmeyeslaa. Katilimcilar
olmadan bu ¢caima, tamamlanmaz. [@ineye kimse basmazsa sinek u¢gmaz ve kutu,
sanatcinin onu bulgu atillikta durmaya devam eder. Burada hedeflemésntanin
kentliler tarafindan farkedilmesi ve katilimla galanin gergcekigmesinin yaninda
alinan tepkilerin ¢gtlili gi, calismanin sureci boyunca kentlilerle kugduetkilesimin

" Sanatcinin internet sitesi, http://www.akayism/ogghtml
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ongorulemezfidir. Sanat¢l cagmasini katilima agik bir bicimde ortaya koyar ve
go6zlemci konumuna geger. Katilim surecleri vesgaainin sonuglanmasi etkjlele

olusan yeni bir ilskiyle berabegekillenir.

Resim 4.23Jan Vormann, Bir Kutuda Ahiret, Polonya, 2008

Akay, “Etkilesim” isimli calismasinda afap parcalarindan kentin buyidk bir
bulvarinin refiij alanina, caddenin tzerindeki liipkiden goriunecegekilde “Ozir
dilerim” yazar. Bir sure sonra cgtnadaki yazi dg@smeye balar, birbirinden
bagimsiz/habersiz/organize olmakatilimcilarin hi¢ bir yonlendirme olmaksizin
“Sanat”, “Uyan”, “Zipla” gibi kelimelerle dgstirdikleri calisma bir ¢git ifade

alanina dongiir. Akay;

“Bu devam eden projenin gigitini izlemek coksasirtict oldu. Farkl
insanlarin gelip metni kendilerine ait biga cevirmelerini gérmek kamusal
alandaki projeler icin ancak umut edilebilir bitaydir. Basit bir fikir: kolay
ulagsilabilecek bir mekanda basit malzemelerden baskilga olusur, bu
durumda beyaz ahp kalaslar ve kopriden gecen herkesin gorebdiebe

» 98

yer szl ile planlamad bir gelsmenin aslinda sahiplenme ve katilimci

% Sanatcinin internet sitesi, http://www.akayism/ogghtml
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olmaya acik “duyarhlikla” isimsiz/tanimsiz toplga atifta bulunur. Burada dnemli
olan katilimci olunmasi sanatgi i¢in sahiplenilrag{findalik sglama adina olumlu
bir etki, katihmci adina ise gorinmez olaralgdmlan s6z sdyleme 6zguglii olarak

konumlandirilabilinir.

Resim 4.24Akay, Etkilesim

2010 yilinda Berlin’de IEPE ve anonim bir grupafandan yapilan &a bir
katilimci calgmada ise, “Gercekdin Resmi” Berlin Rosenthaler Meydani’nin 4 ayri
noktasina dokulen (su bazli ve ekolojik) 4 ayrikterboya ile araclarin lastik izleri

gorundr hale getirilerek  meydanin hareket haritegariimstir. Bu calsma
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meydandan araclarin gegcmesidoina b&lidir ve sirtcilerin bilgisi gdinda gelgen
bu calsma ortak tiretime uygun bir drnekdit.

Resim 4.25IEPE, Gergekfin Resmi, Berlin, 2010

Kent icinde bireylerin izleyici konumundan katiemkonumuna ge¢melerini
sglamanin bir yolu da oyun faktorina kullanmaktir. Bydntemi secen
sanatci/sanatcilar Bored’'un,  Chicago’nun sokakitr kentlilere hazirlagh
“Monopoly”, asil kutu oyununun blyuk bir kopyasiddanatci;

“Butin bu projenin amaci yere uygulanmbir sablon ya da duvara
yapstiriimis bir posterden daha farkli, ¢ boyutlu, yerinderndkalabilecek,

parcalanabilecek, tekmelenebilecek, kucaklanabega da kirilabilecek
birseylerdir. Eger birisi olur da yerinden kaldirmak igin bir calsarfederse,
yabani bir ot gibi yerinden tekrar yenisi ¢ikarges yerinde birakilirsa da

» 100

baska birseye dongir. yorumuyla kent 6lgginde, miudahaleye acik,
farkli mekanlardaki bir cok parcanin bir batinlldkgurmasiyla, kent sakinlerini de

icine katan, surekli bir oyuna vurgu yapmaktadir.

% Ekipin internet sitesi: http://www.painting.iepeth
190 hitp:/www. thisiscolossal.com/2012/07/new-stresisabored-turns-chicago-sidewalks-into-an-
alternative-monopoly-game/
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ALBANY
AVENUE

Resim 4.26Bored, Monopoly, Chicago, 2012

Katilimla ilgili bir baska Sokak Sanati uygulamasi, gérme engeliddiicin
yapilan braille alfabesi kullanilan seramik rolgeflir. Kent mekanlarinda
yonlendirme icin kullanilan braille, Austin Seraplive Sonia Petruse tarafindan
kentin duvarlarinda ¢ boyutlu olarak uygulanmaktaent mekanlarinin ve kent
mekanlarindaki sanat cahalarinin sadece kabul edikni toplumsal olarak
“normal’ya da “genel” sinirlar igindeki bireylecin desil, engelli Kisiler igin de
varolabilecgi, bu kisiler de dahil edilerek gosterilsir.

5 88808 a & & ag
a % am & 5 Aaa
A s A& 5 Asasan

Resim 4.27Seraphine ve Petrouse, Braille Alfabesi
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Sokak Sanat’'nda guncel uygulamalar malzenglitiesi, kentsel midahale
ve toplumsal katilim yonuyle 6ne cikmaktadir. Gelesel Uretimlerdeki ylzey ve
boya kullaniminin teknik kisitlamalari, mekan véeyiciyle sinirli iliskisi farkli
alanlarda cajan sanatcilarin da sokakta Uretmeyglamasiyla bgka yonelimlere

dogru gelsmistir.

Malzeme kullanimindaki g#lilik, calismalarin teknik olarak da geimini
sglamistir.  Farkli  malzemelerin yapilari gere farkli uygulamalara imkan
vermesiyle mekanla gkiler de derinlgmis, yerletirmelerden gecici ¢cajmalara,
deneysel etkilerden mekana 0zel duzenlemelere kbhdgok yeni alan Sokak
Sanatr'yla yakinlgmistir.

Diger bir yonelim olan kentsel midahale de, kenti@ayan bireylerin sanatla
ve kentle yeni igkiler kurmasi sglanmstir. Ayrica sanatcilarin kamusal alanda
kendi insiyatiflerini kullanarak ve kurumlardan gomsiz Uretim yapmasi, kentle
batinlgerek kent ygamiyla ilgili yorumlarda bulunmasi, kentin tim B#alerine
Ozgurluk, o6zgunluk, yeni baki acilari katmaktadir. Kentin ylzeylerine,
mobilyalarina, mekanlarinagleéyisine midahale eden sanatcilar, katilimci, deneysel,
diyaloga acik camalarla hem kenti dgstirir hem de kendileri d@sirler.

Sokak Sanatr'nda kente aktif olarak miudahale esteratci, kentlilerin de
pasif izleyiciler konumundan katilimci konumuna ajgimesinin 6nund acar.
Uygulamasini yapan sanatc¢i salasini, kent ve kentlilerle flassa birakip gézlemci
konumuna gecer. Bundan sonraar@an sirec¢ ve diyalog sanatcinin kontrokingia
ve dgal olarak gelir. Calismanin ne zaman sona ergicene zaman tamamlargli
yasanarak @renilir. Bu tecribe hem sanatc¢iningel islerine hem de kentllilerin
kamusal alanlarda kalasacal diger calsmalara balkgina yeni bir perspektif katar.
Katilimci calsmalarla, kamusal alanin kullaniimasi ve anlami iaeede aktif ve
aracisiz bir diyalog kurulmguolur. Sokakta sanat yapmanin gnubasmasi, sokakta
varolmanin da mgulasmasidir.
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5. SERAMIK SOKAK UYGULAMALARI

Sokak, kentin tim karmgasini ve cgtlili gini icinde barindiran bir fiziksel
yapilya sahiptir. Kentin batiin bilgilerini Gzerindasir. Bir mahallenin sokaklarina
bakarak tarihi, sosyal yapisi, o sokaktasayanlarin gundelik alkanlklari ve
birbirleriyle olan ilgkileri okunabilir. Bize bu ipuclarini veren detaykyni zamanda
o mekana da anlam ve siik kazandirirlar. Duvarlarin yapisi, rengi, yer
kaplamalarinin desenleri, merdivenlerin malzemeskgili gi, kaldirimlarin oranlar
bizim o sok& herhangi bir sokaktan ayirdedebilmemizglaa Sokakta yapilan
calismalar butiin bu detaylarin yaninda kente ait yenigaicu/bilgi olarak yer alir.
Sanat uygulamalari icin sokasecmek ise sokan sadece icinden insanlarin gecip

gittigi fiziki bir mekan olmadi bilgisi ve bilincine sahip olmaktir.

Sokak ve galeri sanatlaski kuran mekanlar olarak farkli yapidadirlar. Bu
yapilardan hangisi ya da hangilerinde gadg1 sanatcinin kendi insiyatifiyle geii.
Sokak, tim verileri ve hareketiyle icindeki her ygapiyl kabul eder; verilere anlam
katar, dgistirir ve devaminda kendisi de glgir. Yapilan calgmalar, katmanlar
halinde birbirleriyle diyalog icinde yer alir. Galanekanlari ise konumlari geie
belleksizdir ve “dgaridan” tamamen soyutlangtir; sanat eserini kendinden menkul
bir anlam icinde tutar, sanatcl, izleyici ve sapatasasi arasinda aracilik eder.
Sergilenen eserin kendi i¢ yapisindaigien, anlam gegleri, diyalog yoksa eser
galeriye girsinden cikgina kadar dg@ismez. Galeride acilan bir sonraki sergi bir
oncekinin izlerini tamamen silerek ¢iar. Bu ayirimlar mekanlarin yapilari ggre

olusur ve bir zitlik olarak d&l degerli bir farkhlik olarak gortlmelidir.

Brian O’Doherty “Beyaz Kipurginde” kitabinda galeri mekanlari ile ilgili
sunlari soylemektedir: itleal galeri mekani, sanat yapitinin “sanat” olarak

algilangina ‘engel’ olgturan her tarlt geyi dslayan mekandir. Yapit, yapit olarak
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degerlendiriimesi siurecinde kendisthdaki her hangi bigeye dikkat cekecek her

turlt etkiden soyutlanngir.”*%*

Sokakta gincel uygulamalar yapanggcsanatci, Uretimlerine galeri ya da
muze mekanlariyla Bemiglardir ve bir ¢gu da bu praie devam etmektedir. Bu
mekan ve anlayiar arasi gegler, her iki mekana da katkida bulunur. Sanatcilar
icinse kendi malzemeleri, Uretim yontemleri ve me&ani deistirmeleri

calismalarinda yeni yonleri denemeleri igin bir imkandir

Soka& Uretim mekani olarak secen sanatcilariryikgaca cesitli engeller,
kisittamalar ve yonlendirmeler vardir. Bu oOngoriéamihtimaller, sanatcilarin
desiserek uyum sglamalari gereken diyalog kurucu etkenlerdir. Yapila
calismalarda edinilen tecribeler de buggemin kaginilmaz oldgu yonundedir.
Sanatcly yeniyi denemeye iten de bu kacginiimazrugarunluligudur.

Bu calsma boyunca iki ayri uygulama yapikne bu uygulamalarda saka
kisitlamalari, bir diyalog imkani sayilghr. 2012 yilinda yapilan “Sakl” serisi kent
mekanlarindaki ilk uygulamadir. Sgiayerlatirilen seramik parcalarin gsimi ve
kentle kurdgu iliski gbzlemlenmg, bu sirecte tasarim, uygulama, teknik ve form
iliskileri acisindan bir cok tecribe ediniktii. Edinilen bu tecrubelerle “Ev”
serisinde bgka bir iletisim kurma yontemi denengjidaha 6nce dikkat edilmegni
noktalar gektirilmis, ©Oncelikler ve malzeme (zerine secimler tekrar

degerlendirilmistir.

Her iki calsmada da izleyiciler internetten de bulabilecektertitalarla kent
icindeki belirli noktalara yonlendirilngj kentle kurduklari ikkiler, parcalari bulmak
icin yaptiklarl gézlemler, bireysel olarak katilintar kesifin, kentle tekrar kurulan
bir diyalogun yolunu acnytir. Katilim, bu yonlendirme ginda, kentlilerin kendi

gundelik hayatlari icindeki kgitasmalari ve diyaloglariyla da ganmstir.

191 Brian O'DOHERTY,Beyaz Kiipiinicinde-Galeri Mekaninin ideolojisi, 30
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Bu calsmada yer alan seramik sokak uygulamalari anonim ysi da mahlas
kullaniimadan yapilnstir ancak siiperobj& adi konmany bir gizli mahlas olarak
calismalarda gozlenmektedir. Bu bilincli bir secimdigligmalarin kim tarafindan
yapildgl, calsmanin icergi acisindan bir 6nem gkil etmemektedir. Cagmalarin
hedefi seramik malzemenin kentle beraber varolmiaryoin denenmesi ve bu
denemelerden edinilen bilgilerdir. Kentle kurularaasiz ilgkiler ve calgmalarin

gecirdigi stirece 6nem verilrgtir.

Yapilan ¢agmalarin ilk serisi “Sakli"da, bireylerin mekanlaaal iliskisinde
gundelik algi sistemlerinin dizenini ggtirmek ve dikkat edilmeyen detaylari
vurgulamak icin sok&n kendine ait nesnelerinin benzerleri seramiktestilérek
uygulanmgtir. ikinci seride ise bireylerin giindelik hayatlarindakana aidiyet hissi
yaratmasi i¢in “Ev” temasi secilgikisisel bellekle kent arasinda birgkurulmasi
hedeflenmitir. Her iki seri calgfmada da uygulamalarin gecirgcesire¢c hem
uygulayict hem de camalarla ilski kuran kgiler icin  6ngoérilemeyen siprizlerle,

tasarlanamayan etkilerle ilerlegtir.

Sokakta yapilan seramik uygulamalar 2012 yilinggaimistir. Bu bolimde
ayri bir baglk altinda sokga c¢ikma ihtiyacinin sebepleri, kaynaklari ve geii,
2005 yilindan itibaren Uretilen cgnalarin 6rnekleriyle beraber ve geh sireci
icinde agiklanmgtir. Bu galgmalar hem Sakli hem de Ev serisiyle ilgili mekansal
formsal ve tematik secimlerin neden yagildin cevaplarini icermektedir.

Ayrica sokakta seramik uygulama yapmak isteyen atsdarin
karsilasabilecei engeller, sebepleri ve ¢6zum Onerilerine, Sakle \Ev
calismalarindaki uygulamalarda edinilen tecribelere dégeak yer verilmgtir.

192 siiperobje: 1970’lerde ABD’de ortaya cikan nesiielgercekci replikalarinin kullanigh sanat
akimi, Thomas ALBRIGHTArt in the San Francisco Bay Area,250
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5.1. Seramik Sokak Uygulamalarinin Kaynaklari

Sakl serisinden 6nce yapilan galalar, mekana 6zel yegtameler ve
gundelik nesnelerin seramik yorumlarindan satu diizenlemelerdirizleyicinin
dikkatini ¢cekmek,sasirtmak ve malzemeyle ilgili yaniltmak icin gercekgbriinen
seramik nesneler kullanilgtir. Bu nesneler tek bkrina bir ylzey Uzerinde
sergilendgi zaman dgil, bir cok parcanin birlgmiyle kurgusal bir sahneyi

olusturduklari, giindelik hayatin bir anini temsil ik zaman anlam kazanirlar.

2005 yihinda yapilan “Kayip dyalar” serisinde eve ait nesneler ve ait
olduklart mekanlarin fotgraflari beraber sergilengtir. Secilen nesneler gindelik
hayatin siradan nesneleridir ve bigikin hayatinin rutinler sistemi ve ritiellerinde
kapladgl alana gore dger kazanir. Buradaki bakacisi kent icindeki fark edilmeyen
ya da dikkat edilmeyen detaylara, kiriklara, keedibzel dokulara, o mekana
O0zgunluk katan gelere bakyin ve verilen dgerin aynisidir. Butiin parcalar elle
sekillendirilmistir ve her parcadan sadece bir tane UregtimiKalip alinarak cok
daha kolay Uretilebilecek bu parcalari ejékillendirmek, tim parcalarin 6zgtin ve

biricikli gini korumak igin yapilan bilingli bir segimdir.

Kayip Eyalarda izleyiciyi yaniltmak vesasirtmak icin malzemenin
dogasiyla oynanmtir. Nesnelerin kendi yapilari ve fonksiyonlariigadanin dginda
birakilmsg, seramikten benzer 0Ozellikte gorinen gercekci glarg Uretilmgtir.
izleyiciler calsmalari gordiklerinde malzemeyle ilgilsiiphe duymakta ve
kargilarinda duran nesneyi anlayabilmek icin parcayl&zikgel temasa
gecmektedirler. izleyici tarafindan c¢ajmalara verilen bu tepki sokaktaki

uygulamalarda da ksafasilan ve tanidik/ongorilen bir ilgtm sekli olmustur.
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Resim 5.2Ayse Kuruncu, “Kayip Eyalar”, Sergileme Goriinimistanbul,2005

2008 yilinda yapilan “Artakalanlar” yarim birakigrbir kahvalti sahnesini
canlandirmaktadirizleyiciyi calsmaya daha yakingarmak icin kendi hayatlariyla
ili ski kurabilecekleri, tanidik nesneler kullaniitmi. Bu tanidik nesnelerin gasiyla
oynanarak izleyiciyi sasirtmak hedeflenmgtir. Stperobje olarak dretilen bu
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calismalarin  sergilenmeleri sirasinda izleyicilerin  bigogunun calgmalara
dokund@gu, fonksiyonu olan nesneleri kullanmaya gaiari, ellerine alip
inceledikleri gorulmgtir. Bu calsmaya gosterilen tepki de bir dnceki gaiadaki

gibi sokak uygulamalarinda kaasilanin aynisidir.

Resim 5.3Ayse Kuruncu, “Artakalanlar’, Seramik ve metéstanbul, 2008

2008 yilindaistanbul MSGSU Tophane-i Amire Kiiltir ve Sanat Meike
Sarnic Galerilerinde acilan “Mutfak” isimli §isel sergide ilk defa uygulanan

“Kirmizi Borular’, 4 odadan okan galerinin tim odalarini birbirine #ayacak
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sekilde kullaniimsgtir. Mekanin yapisi ve geometrisine gore yenhe parcalar,
onceden planlanmadan vyerinde duzenlgnmnekanla ve dger calgmalarla

diyaloguna/beraberiine 6nem verilmytir.

2010 yilindastanbul MSGSU Tophane-i Amire Kiiltiir ve Sanat Meikele
farkll bir sanat etkinfiinde tekrar sergilenen bu gaha, mekanin geometrisinin
yaninda sergilenen gbr calsmalar da dikkate alinarak yeniden yetildmi stir. Bu
calismalardan sonra, mekanla ilgili daha ¢ok s6z soylnamtendi icin galerinin
disina, sokga cikiimstir.

Resim 5.4Ayse Kursuncu, “Kirmizi Borular, MSGSU Tophane-i Amire Kiittve Sanat Merkezi,
Istanbul, 2010

2011 yiinda Mgla, Dat¢ca Knidos Sanat Akademisi’'nde agilan “Kisida
Sir'1’” sergisinde yapilan uygulama,sdmekanda yeralan ilk camadir. “Kirmizi
Borular” bu sefer sergi alanindaki bige etrafina yerkgirilmis, hem mekana 6zel

hem de mekanin géleriyle kurulan diyalogla okan bir sonuc elde edilstir.
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Calismanin mekanla kurgw iliski, sokaa ve d§ mekanda denemeler yapmaya

yonlendirmitir.

Resim 5.5Ayse Kursuncu, “Kirmizi Borular”, Knidos’urizinde Sergisi, Datca, Mila, 2011

2013 yilindan beri yapilan cginalarda kullanilan duvar Egadi, evi,
mekanina daret ederek tarif eden, bir cokskitarafindan kendi hayatina ait
cagrisimlarda bulunmasini gkayan ve aidiyet duygusu uyandiran bir nesnedit.320
yilinda uygulanan “Moda No:42” ve @eeti” calismalari duvar k@adi ve ev
temasinin kullanilgy calsmalardir. Moda No:42’de duvar galinin birebir kendisi
kullanilirken devam edildikgce duvar &di, seramik malzemeyle yapilan parcalara

donisturilmeye bgamistir. Egreti, duvar kgidi dokusunun kullanilg ilk seramik
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calsmadir. istenen, baskin olmayangreti, siradan ve gundelik olanin, dikkatli
bakilinca anlgilabilecek bir etkiyle, dgerini vurgulamaktir.

Ev serisinin sokak uygulamalarinin oncusi olan ¢alismalar galeri

mekanlarinda sergilengtir.

Resim 5.6Ayse Kuruncu, “ Moda No:42”, 50x70x10cm, Duvargdi, Seramik ve ajap,istanbul,
2013

Resim 5.7Ayse Kuruncu, “Egreti”, 60x17x2cm, Seramik ve piring téstanbul,2013
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Sokak oncesi caimalarda izleyiciyle kurulan gkiler ve etkilgimler,
izleyicinin nesnelerin gercekini sorguladgl ve fiziksel tepki verdii streg, bu
etkilesimlerin daha buyuk capta olmasi &t@ desteklemytir. Bu fikirden yola
cikilip, sanati sanatin mekaninda goérmeyi tercinedsanlarin yaninda, insanlari

kendi mekanlarinda, sokakta, bgklier icine dahil etme fikri gegmistir.

Dis mekanin kendine ait detaylarl, mekan yapisi, gétshere “hata’lari
hicbir galeride bulunamayacak kadar cok olaallive tasarlanamayacak kadar
cssitlili ge sahiptir. Bir sanatgi icin bu verileri kullanmakgrumlamak ve mekani
Ozgurce dgistirebilmek calsmalarina yeni alanlar agmaktadir. Bu yenilikler
mekanin yapisiyla, izleyici etkgeni ya da sokakta Uretim yapmanin getdi
zorluklar sonucunda gegirilen glgimle birlikte s&lanir. Sokak hem sanat¢i hem de
izleyici icin zamana bzl olmadan cakilabilecek, gorilebilecek bir sanat mekanidir
ve burada gunidn her saatinde Uretim yapilabilienebilir ve katilinabilinir.

5.2. Sakl Serisi

2010 yilindan itibaren deneyimlenen Sokak Saniddt piygulamalarindan
edinilen bilgiler giginda, “Sakh” bu ¢akma icinde dgerlendirilecek ilk sokak
projesidir. 2012 yilinda kent mekanlarina ygitden 10 seramik parcadan
olusmaktadir. Cakma sirasinda katasilan engeller, zorluklar ve projenin daaul
olan yanlari, ikinci proje olan “Ev’in tasarim veetim sirecinde ve kentle ilgitin
kurarken bgka bir yontem denenmesinin yolunu agimi

Kent mekanlarinda dikkatli bakmatniz sirece farketmegimiz, ilgimizi
cekmeyen ya da oOnemsem@diiz ama yine de bize tanidik gelen nesneler
bulunmaktadir: nasil birslievi oldusunu bilmedgimiz metal kutular, nereye gigii
belli olmayan borular, 1zgaralar, kapaklar, duvandrlarindan, kaldirimlardan, bina

koselerinden cikan garip metal parcalar. Sakli seatisingtindelik nesnelere yer
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verilmis fakat bu sefer bir kiye ya da eve ait @d, sokga ait nesneler
kullaniimistir. Mevcut nesneler Gzerine yapilan form, renkde&u aratirmasindan
sonra mekana uyum @amasi icin mekanin ger Gselerinin de dikkate alingi,
islevleri belirsiz 10 parca tasarlangiw. Parcalarin hepsi metal gérinimundedir. Bu
secim izleyicileri tanidik nesnelerle “kandirmak¢in malzemenin dgasiyla
oynanarak kurulmy bir tuzaktir. Kent sakinlerinde, eski gorianimliu meskana
kamufle olmyg bu parcalarin bir gin aniden cevrelerinde beliighes merak ve
suphe uyandirmak istenmektedir. Merakla parcalar Imagya, sokilmeye,
duzeltimeye cakulabilir. Bu etkilerle parcalarin kirilmasi gozerahistir. Sonucta
sokakta varolan her cghna mudahale efii kent tarafindan bir kar midahaleye

maruz kalacaktir.

“Sakll” serisinde ilk uygulanan parca “Siyah Badut. “Siyah Boru”
Cihangir, Ali Kaptan Sokak’ta bulunan bir binanirigndeki siyah dg@algaz
borulari ve kutularinin yanina yegteilmistir. Mevcut nesnelerin geometrisi ve
renkleri tekrarlanarak parcaningdr nesnelerle buttnlik kurmasi hedeflesimiBu

parca 4 ay sonra kaybolstur.
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Resim 5.8Ayse Kuruncu,Sakli Serisi, “Siyah Boru”, 60x10x7cm, Ali Kaptaok&k,istanbul, 2012

“Kicuk Boru” Tekke Yokgu'nun Meclis-i Mebusan Caddesi gindeki bir
duvarin uzerine yer@rilmistir. Duvar, merdivenin hareketiyle uyumlu, birbirin
tekrar ederek kademeli yikselen kiguk dikdortgelder olymaktadir. Boru, bu
kiguk birimler ve duvarin yanindaki buyuk havalandh borusuyla beraber
disunulmistir. Bu parca 1 hafta gecmeden yaninda bulunan nbiifeuvari
boyamasiylagzamanl kaybolmgiur.
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Resim 5.9Ayse Kursuncu,Sakli Serisi, “Kuigiik Boru”, 22x22x15cm, Tekke Ygkuistanbul, 2012

“Kahverengi Boru” Tekke Yokgu'nun sonunda bulunan bir bah¢ce duvarina
yerlestirilmi stir. Bu mekan Tekke Yok ve Akyol Sokgin kessimindeki geng bir
aciklikta bulunmaktadir. Duvarin kasinda bir bahgce ve dninde 90 derece aclyla
donerek inen merdivenli bir sokak vardir. Bu agkiiuvarin ve bahge kapisinin
oldugu alani etraftaki tum acilardan gérinur bir plationaline getirir. Duvar, kapi
ve merdiven birlgtigi zaman buglevler ve formlar yeni bir birim okturmustur. Bu
rastlantisal birliktelikten okan platform, bir ¢cagmayi yerlgtirmek igin hem cok
veriye sahiptir hem de gorundrluk agisindan cokuagyr. Cagma, platformun
merdiven tarafindaki duvara dayali duran kahveremgtal borularin form ve
renklerinden yola c¢ikarak tasarlatm. Bu parca 3. haftanin sonundarslagarak
asamall olarak zarar gormgi2 ay icinde tamamen kaybolgtur. Geriye tek kalan
kicuk dikdortgen bir parca ise 2014 yilinda bahepi& dgistirilirken yapilan
boyama sirasinda sokulgtir.
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Resim 5.10Ayse Kursuncu,Sakl Serisi, “Kahverengi Boru”, 80x20x12cm, Tekkekusu, istanbul,
2012

“Tabela ve Boru“, Tophane, Luleci Hendek Caddeisim Galata'ya ¢ikarken
sol cephede kalan yuksek bir duvara ygémistir. Caddenin 90 derecelik bir
aclyla sga dondigu bir noktada bulunan duvar, caddeyi iki yonderkdananlarin
gorebilecgi bir konumdadir. Kaldirrmin olduk¢ca genoldusu bu nokta, sokan
diger yapilari ve birimlerinden kopuk durmaktadir. Broa bulunan tabela ve
borular bu kopuklukla beraber garip biglevsizlik ve terkedilmglik hissi
vermektedir. “Tabela ve Boru“ bu zamansiz nesielganina yerlgtirilmi stir.
Metalik sir kullanilan ¢agmanin boru parcasi muhtemelen gercek metal zawlgdil
icin 1 ay icinde sokulmglir. Kalan parcanin tzerine 2 ay sonra sprey baybyl
paraf uygulanngi ve diiz beyaz iretilmitabela, tam olaraklevini kazanmgtir. iki
ayri kisinin beraber tretimiyle tamamlanan gaia katmanliigina bir 6rnektir.
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Resim 5.11Ayse Kuruncu,Sakl Serisi, “Tabela ve Boru”, 50x40x5cm, Lule@htlek Caddesi,
Istanbul, 2012

“Siyah lzgara” Galata, Tatarbey S@kKada bir binanin di duvarina
yerlestirmistir.  Yapilan calgmalar arasinda en wuzun sure vyerinde kalan
parcalardandir. Binada bulunan pencere demirlerdweardaki tglardan birisinin
dismesi sonucu Bbokalan alanin geometrisi gdindlerek uretilmgtir. Uzerinde
“Buyuksehir Belediyesi” yazisi bulunan 1zgaranigievi tamamen mecghuldir.
Arkasindan duvarin gérinmesingmeen beraber gezilengder tarafindan 6zellikle
isaret edildgi halde sonradan eklengnioldugu zor algilanmaktadir. Kamufle
olmasindaki en énemli sebeplerden birisi pasli,asoyipranmy ve kirli goriinerek
mekana uyum ggamasidir.
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Resim 5.12Ayse Kursuncu,Sakli Serisi, “Siyah lzgara”, 30x20x3cm, Tatarb@k&k,istanbul, 2012

“Beyaz lzgara” Alcakdam Sokdnda bir k&e binanin di ylzeyine
yerlestirilmis ve bir yil boyunca zarar gérmeden yerinde katimi Birinci yilinda
kiguk bir bolumu kirilan ¢caima, serinin en uzun suregtam kalan parcasidir. Parca
tasarlanirken binanin cevresindekgetl elemanlarla benzerlik kurulgtur: demir
korkuluk ve pasli, beyaz boyali kutu. Bu elemamlakiurulan benzerlik birebir
kopyalama dgil ayni malzeme ve form etkilerinin kullanilip yeniesneler, yeni
fonskiyonlar olgturulmasidir. Bu benzerlikler, parcalarin mekanamysglayarak
kentin nesnelerine dogitnesine imkan verrgiir.
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Resim 5.13Ayse Kursuncu,Sakli Serisi, “Beyaz lzgara”, 50x45x3cm, Alcamdaak&k,Istanbul,
2012

“Kahverengi Kutu” MSGSU Tophane-i Amire Kiiltir \®anat Merkezi'ne
yerlestirilmi stir. Projenin tasarimsamasinda yapilan sokak stramalarinda borular
tabelalar ve 1zgaralarin yaninda sile boylarda metal kutular da olgu
g6zlemlenmgtir. Bu kutularin fonksiyonunun ne olgu ici acilmadgl surece belli
olmamaktadir. “Kahverengi Kutu” ise lUzerinde sarimarasl, kaga, mentgesi ve
borusuyla belirsiz bir fonksiyona sahiptir. Bu @ ay kadar mekanin givegitii
saglayan kgiler tarafindan korunmudaha sonra yayayava parcalari kirilarak
tamamen yok olmgiur.

Yapilan cakmalarda, ylizeye monte edilen parcalarin daha uZire s
dayandgl, parcalar buyudikcge ve t¢ boyutlu formlargmiodonitikee kirllma ve
kaybolma ihtimalinin artfi goraimustar.
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Resim 5.14Ayse Kursuncu,Sakli Serisi, “Kahverengi Kutu”, 30x20x25cm, MSG$0phane-i
Amire Kltir ve Sanat Merkezistanbul, 2012

“Beyaz Kutu” Susam Sok#nda buyuk ve bg bir duvara yerlgirilmi stir.
Bu duvar sokak sanatcilari tarafindan ¢ok kullanda yapilan ¢ajmalarin Ust Uste
katmanlar halinde @egstigi bir alandir. Belli araliklarla belgelenen duvabir kag
yilda bir tamamen griye boyari) birka¢ gin sonra tekrar grafittablon ve
paraflarla dolmaya B&adigi gozlemlenmgtir. Benzer bir duvar Galatasaray, Kartal

Sokak’ta bulunmaktadir.

“Beyaz Kutu” Uzerinde 2 mengesi, seri numarasinin yagdimetal kiinyesi
ve alt kisminda agmak ic¢in kolu bulunan, fonksiyobelirsiz bir kutu olarak
tasarlanmgtir. Mekanla birlemesi igin duvarin rengi ve dokusu parcanin tzerinde

kullaniimustir.
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Resim 5.15Ayse Kuruncu,Sakl Serisi, “Beyaz Kutu”, 55x25x12¢cm, Susam Sokstanbul, 2012

“Yesil Kutu” Akarsu Yokuu'nda bir apartmanin giine yerlgtirilmi stir. Ust
kismindan pash metal bir boru, alt kisminda belgazkablonun c¢ikg kutunun

uzerinde anahtar dglive metal bir alan da bulunmaktadir.

Calsma vyerlgtiriimeden o©nce sureci gozlemleyebilmek icin apatdaa
yasayan bir tanidik bilgilendirilngtir. 2 hafta sonra apartmandasggan herkesin
bilgisi dahilinde oldgu halde ‘apartmana bilinmeyen bir cihaz talgidsikayetiyle
toplantt yapilng ve alinan Kkararla parca yerinden sokigtiil Apartman
sakinlerinin bu tepkisi ger parcalarin nasil kiriighna dair bilgi vermektedidlging

olan ise parganin sokilmesinden sonra duvardgkr stablon calsmalari ve yazilara
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dokunulmamy olmasidir. Sokak mekanlaridaki sanat ggahlarin kabullenilmesi,
insanlarda tedirginlik yaratmasiyla daskilidir. Muhtemelen ayni tepki, tedirginlik

yaratan bir yazi ya da resime gagla verilecektir.

Resim 5.16Ayse Kursuncu,Sakli Serisi, “Yail Kutu”, 110x25x15cm, Akarsu Yoku, istanbul,
2012

“Mavi Kutu” Alcakdam Yokuyu'ndaki merdivenlere yerggrilmistir. Parca
sol tarafinda bir tutaga, sa& tarafinda kisa bir borusu ve 6n tarafinda paslgnmi

havalandirma bélmeleri olan bir kutudur.

Sokak, kisa ve sadece merdivenlerdersmbaktadir. Merdivenlerin yaninda
blylk beton kutleler halinde istinat duvarlari vardBu kutleler hem formlarin
geometrisi hem de merdivene goére konumlari doldgsibir calgmanin
gorulebilmesi icin en uygun sergileme alanlari@®iger calsmalarda mekanla gki
kurmasi ve birlgmesi hedeflenirken bu catnada gortnirlik 6n planda tutulgur.
Bu kadar gorinidr olmasinagraen 5 ay boyunca hasarlanmadan yerinde kaimi
Bir dnceki calgma ornginde oldwgu gibi tedirginlik yaratmamasinin sebebiilarin
0zel alanlarina mesafeli bir konumu adducindir.



96

Resim 5.17Ayse Kuruncu,Sakl Serisi, “Mavi Kutu*, 40x20x20 cm, Alcakdam asu, istanbul,
2012

“Sakll” 2012 yilinda MSGSU Tophane-i Amire Kiltie Sanat Merkezi'nin,
Cam Alti Galerisi'nde izleyiciye sunulmgtur. Galeri mekani sadece gatalarin
fotograflarint ve vyerlerini gosteren haritanin izleyeiyulgabilmesi icin bir
bilgilendirme noktasi olarak kullanilgtir. “Sokak Sanati Sergisi” ifadesinden
bilingli olarak uzak durulmgtur; gercek sergi sokakta yer almaktadmieyicinin
kullanmasi icin hazirlanan byiarler galerinin giginde bulundurulmg, brostirde
serginin davetiyesi, basin bdlteni, harita ve sgaflarin numaralandirilsi
fotograflar kullaniimstir. Boylece izleyici isted@ zaman haritasiylaehirde gezip
calismalari arayabilir ve oyuna dabhil olabilir. Ayricargin tum bilgileri, harita ve
fotograflari hazirlanan internet sitesinde de yayinlahmi® Haritalar, izleyiciler
icin kent icinde oynayabilecekleri bir oyun ya danke igili daha detayli gézlem
yapabilecekleri bir kgf gezisi ve kente dahil olmalari/katiimalar icibir

yonlendirmedir.

103 \\ww.saklisergi.blogspot.com
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Resim 5.19Sakl Serisi, Basin biilteni, davetiye ve haritamutund@gu brgstir, 50x70 cm
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6 lilleci hendek cad. 7 tatarbey sokak 8 susam sokak 9 tekke yokusu 1 0' akarsu yokusu

Resim 5.20Sakli Serisi, brgirdeki numaralandirma sistemi

“Sakll” serisine bglanirken hedef kent mekanlarinda, mekana 06zel
calismalar yapmak ve sokakta mevcut olan gindelik nesageldetaylara dahil
olmak, izleyiciyi calsmalarla kagi kariya birakarak ya da kent icindeki noktalara
yonlendirerek, iki farkli yontemle katilimi gamaktir. Cagma bittikten ve sireg¢
gOzlemlendikten sonra konunun daha da detiebilecesi diusunulmdstir. Kent
mekanlarinda fiziksel olarak varolmak, kente dalihay! beraberinde getirmemekle
beraber, yapilan camalarin katilimci, kente midahale eden, izleyicipleraber
anlam kazanan bir yapiyla gturulmasi ve kullanilacak malzemenin bu noktalarla
beraberlik sglayacaksekilde segilmesi gereklidir.

“Sakll” serisinde seramik kullaniimasi, malzemendtogasindan gelen
kirilganhigini izleyici icin bir strpriz @esine cevirmekte, &iierin gindelik hayatinda
asina oldulari nesnelerle yeniden ski kurmaya ydnlendirmektedir. Bu etkiyi
sglamak icin sokak cajmalar yapan sanatcilar da sige yontemler
gelistirmislerdir. Brad Downey ve Bored gibi sanatcilagdadan fiziksel etkilgimi
hedeflerken, Boris Hoppek ya da Clemens Behr bupidgutlu calgsmalarla

izleyicinin “karsisina” cikmayi, kente ve kentlilerin gundelik hagat midahale
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etmeyi secnslerdir. Invader seramik mozaiklerden yd&ptiSpace Invaders
calismalarin icerdii oyun @esi ile, Mark Jenkins ve SpY isgsirtarak iletsim

kurma yoluna gitnsierdir.

Yapilan cakmalarin gérinir olmasi izleyiciyle gki kurmasi icin énemlidir.
Gorsel olarak dil birfii icinde bir seriyi olgturmasi, kentte daha cok parcayla farkl
bir cok noktada uygulanmasi ve egalalarin daha cok sefer izleyicinin kemna
cikiyor olmasi gorunur olmayl gayabilir. Sokak sanatgilarinin bige anonim
kimliklerini belli birkagc calgmanin tekrari ya da versiyonlari Uzerinden
kurmaktadirlar. Invader bu konuda hem goruntrligmtkalicilik hem de izleyicinin
karsisina ¢ikma sik@yla, malzeme ve Uretim surecini ens@ali kullanan sokak
sanatcilarindandir.

“Sakli” serisinde yapilan 10 c¢ahna birinci yilin sonunda kirilarak, sokulerek
ya da bilinmeyen sebepler ve yontemlerle kaybgtomu Bu, calsamaya bglarken
hesaplanngi bir sonucturlilk parca birinci hafta gegmedengdr parcalarin bir gau
ise ilk 6 ay icinde yokolmyiur. Bazi parcalar metal zannedilip calinirken bazi
parcalar kent sakinlerini tedirgin gitiicin bilincli olarak sokulmgtir. Yizeyde
yeralan pargalar daha uzun stire dayanirken ¢ loourilarin daha kisa zamanda
kayboldgu gozlemlenmitir. izleyicinin bu cakmalara katilimi, yénlendirmelerle
kesfetmeleri dginda, parcalara kgr gosterdikleri tepkilerde, mudahalede, hangi
sebeple olursa olsun, kirllma sonrasi malzemengagigla kagilastiklari zamanki
sasirtmada varolmaktadir. Kente ait metal nesnelelingafiziksel etkenlerden ¢ok
daha azi bu parcalarin kirilmasinglsaken, camaya muidahale edensiter bu
tanidik nesnelerin gercek ghsiyla kagilasmaktalardir; metal zannettikleri tanidik

nesneler bir anda tanimlanamaievsiz ve anlamsiz nesnelere déméktedir.

Parcalarin calinmasi, Uzerine paraf atilmasi yaeghki almasi kentle gki
kurdusu anlamina gelmektedir. Bu projeyle ilgili hede#@n temel nokta,
calismalarin kurumlardan gamsiz, ic mekanlarin fiziksel sinirlarindan uzanatci

insiyatifine goresekillendirilip, uygulama alani secilerek kente dlatmasidir. Kent
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mekanlarinda sogan kendi nesnelerinden yola c¢ikilarak yapilansgaélarin dger
‘gorulmez’ elemanlarla beng@esi ve sok&n birer parcasi olmasi hedefletmi

“Sakll” calismasinin zorluklarindan birisi montajin, sergmi agirlig
sebebiyle uzun surede yapilabiliyor olmasidir. ®étgparcalarin ve malzemelerin
tasinmasi igin bir ekip olarak callmasi gereknstir. Sokak sanatinda ekip gahasi
ve kolektif calsmalar bu zorlgu amayi s@layabilir fakat bu, tek bana calsmak

isteyen sanatcilar kisitlayan bir etkendir.

Kirilganlik ise sokakta yapilan her gatada oldgu gibi bu camada da
goze alinmytir. Kirilganlik ve gegicilik dgerlendirildiginde bir sonraki seride, daha
hizli ve kisa surede duretilen, daha kicik ve shytsmak daha cok parcanin

kullaniimasi yontemi secilrgtir.

5.3. Ev Serisi

“Sakll” serisiyle edinilen bilgiler, bir sonraki gaha olan “Ev” serisinin
tasarlanma gamasina onemli katkilar @amistir. “Saklh” serisinde, kente ait
gundelik nesneler olan metal kutular, 1zgaralasekaar secilirken “Ev”, i¢ mekani
disari ¢cikartan, mekana 6zel tasarlagoir calsmadir. Kentin ve kamusal alanlarin
herkesin ortak vesé hak sahibi olduklari, ortak pagidan 6zel alanlar olmasina
dayanan bu seri, kenti bir eve dgtiirmektedir. Duvar katlari, kitaplar, tabure,
kupa gibi eve ait nesnelerin seramik benzerlerkufanildigi “Ev” serisinde, i¢
mekandan kesitler kentin sdimekanlarinda tekrar canlandiriktm. Hedeflenen

izleyicinin, bellggsindeki aidiyet duygusuyla kent arasinda big karmasidir.
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Bu calgma icin yapilan “Ev” serisinde istenilesghrin yava yava ortak bir
eve dongmesidir. Eve ait nesneler aidiyete ve eve gondemmaptgl kadar

beraberinde zittini, evsizi@eyi de getirir.

Kent icinde siklikla ¢gtli sebeplerden yikilmgibinalar mevcuttur. Ginlimuz
Istanbul'unda bu binalarin go, yapay ve kentin yapisini bozan, kiltirine ve
ili skilerine geri donulmeyecek hasarlar veren olayfanjeler, kararlar sonucunda
yikilmiglardir. Bu kalintilarda yapilan gozlemlerde, yikrkekanlarin gecngie
birilerinin hayatlarina ait oldtunun izleri bulunmsgtur; sokulmemyi bir perde,
mutfak oldgunu anladiimiz bir mekanda kirilmamibirkag karo, duvarda eski

mobilyalarin, cercevelerin lekeleri, hep birilenrhayatina ait y@nms izlerdir.

“Ev” serisindeki nesnelerin yikilan bir eve mi wakyeni olgan bir yapiya
mi ait oldgu sorusu cevapsiz birakilgtir. Bu mekan parcasl, yapilan midahale ve
eklemeyle yeni olgmaya balayan bir eve de, tekrar ylzeye cikan eski bir leatan
da ait olabilir. Bu mechul his evsizlmenin tedirginlgini verebilmesi icin bilingli

olarak kullaniimgtir.

Duvar kaitlari, tabure, kitap gibi nesneler de ev temasurgulamak icin
seride beraber kullanilgtir. Bu gercekci ve gundelik hayatimizda sikca
karsilasabilecgimiz nesneler; Ustiste grlan kitaplar, tabure ve duvar &#ari,
izleyicilere kendi hayatlarina ait anlari gegtirmasi ve aidiyet duygusunu

guclendirerek kent mekanlarina ait bir bellekstdamasi icin secilnstir.

“Sakll” serisinde U¢ boyutlu ve buyuk formlar uygurken, “Ev” serisinde
daha kicuk, Uretim sureci daha kisa suren seraangafar kullaniimgtir. Yapilan bu
bilingli secim sonucunda Uretim siresi kisaltymadaha cok sayidas itretilmis,
izleyicinin daha sik rastlagl, dolayisiyla daha sma olabilecgi bir seriye
ulasiimistir. Bunun yaninda bitin parcalarin daha hafif etk olmasi montaj
asamasini kolaylgtirmistir. Sok&in kendine ait geometrik kadrajlari secilerek bu
alanlara 6zel duvar kall parcalan dretilngtir. Kent icinde 11 farkli noktaya

uygulanan duvar Katlarinin yaninda seramik kitaplar da kullangtm Duvar
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kagitlari mekanin rengi ve dokusuna benzgyle kamufle olurken kitaplar ve tabure
gercekgci yapilarindan dolayr 6ne ¢ikmaktadir. Qadlardaki gercekgcilik izleyiciye
daha kolay ulgabilmek ve fiziksel bir etkilgm halindesasirtmak icin secilmgtir.
Elde edilen sonug, basit geometrilerin kullar@idinet ve sade uygulamalardir.
Calismalar ilerledikge duvar Katlari ve kitaplar soyut lekelere, daha dikkat ceki
form ve renklerde parcalara d@nieye balayabilir. Bu, “Ev” serisinden sonra

uygulanacak hga bir serinin bglangicini garet etmektedir.

Secilen mekanlarin hepsislgel ygam alani sinirlari igerisinde yer alan
noktalardir. Kalabalik ya da gorsetaderin ¢cok oldgu mekanlarda Uretim yapmak
tercih edilmemytir. Dolayisiyla yaya ve ara¢ trginin daha az oldgu, gorsel
yogunlugu distik alanlar secilmtir. Bu secim hem uygulama kolagini hem de

calismalarin goranurlgind arttirmak icin yapilngtir.

Ilk calisma Cihangir Caddesi, 64 Numara, Abey Apartmani’ginsine
yerlestirilmi stir. Binanin girginde bulunan iki dikdértgen alan ve bunlarin ardaka
girintiye 0zel olarak tasarlanan gahada duvar kadi dekorlu seramikler ve ¢ adet
kitap kullaniimgtir. Duvar ka&itlarinin renk ve dokular duvarla benzerlik
gostermekte ve dikkatli bakiiginda farkedilmektedir. Kitaplardan ikisinde her pan
bir yazi kullanilmamy, formlar sadece kompozisyona katkiglagacak lekesel
elemanlar olarak ele alingtr. En 0One vyerlgirilen kitap Richard Sennett’in
Zanaatkar kitabidir. Bu, seramik malzemenin Uretdei zanaat yonundn guclu
olmasi nedeniyle mesleki bir gonderme de icermgktealsmanin kaynaklarindan

birisini izleyiciye dolaysiz anlatmaktadir.
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Resim 5.21Ayse Kuiuncu, Ev Serisi, “Abey Apartmani”, 50x60 cm, Serariétanbul, 2015

Diger bir calsma Tekke Yoksu Uzerindeki merdivenin yan duvarina
yerlestirmistir. Duvarin 6n ylzundeki dikdértgen bir alana gdesarlanan duvar
kagidi ve ona yaslanmibir adet kitaptan okmaktadir. Gergekte varolmayan,
“Potter's Handbook HComlekginin Elkitabi II” isimli hayali bir kitap éllaniimistir.
Eskimis gorinen kitabin Gzerindeki yazilar siristu altirekar boyasiyla
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uygulanmgtir. Ozellikle seramik sanatgcilari tarafindan kmilan temel kaynak kitap
ya da varoldgu hayal edilen uluslararasi bir “mesleki kutsalagit kurgusu

yapildgl icin kitabin adi ingilizce kullaniingtir.

Resim 5.22Ayse Kursuncu, Ev Serisi, “Tekke Yoku-Merdiven”, Seramikistanbul,2015

Duvar kagidi ve kitaplarin beraber kullanifgidiger bir calsma ise Tekke
Yokusu'nda bir bahge duvarina yegteilmistir. Her hangi bir evde goérebilegieniz
kitap ygini hem gundelik hayatin siradan bir anina hem wedlsma sirasinda
yasanan slrece gonderme vyapmaktadir. Kitaplarin (derirfDisarida” ve
“Karsilasmalar” yazmaktadir. Herhangi bir kitaba ait olmayanyazilar cabmanin
icerigiyle ilgili ipucu/fikir vermesi icin secilmitir. Duvarda yeralan duvar gad

parca ise cadmaya mekan katmasi ve ev vurgusunu arttirmaskigianiimistir.
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Resim 5.23Ayse Kuruncu, Ev Serisi, “Tekke Yoku-Duvar”, Seramikjstanbul,2015
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Serinin en buyuk boyutlu cainasi Tekke Yokgu'nun sonundaki bir alana
yerlestirilmi stir. Ayni mekan Sakli serisinde de kullanigm. iki sokain kesitigi,
genkce bir alandan gorilebilen bir noktada yer alan anelkbir bahce kapisinin

onundeki platformdur.

Bu calsmada duvar kadi, tabure, kitaplar ve kupa beraber kullangtmi
Taburenin Uzerinde duran kitapsy ve kupa, bir 6nceki camada da bahsedilen
gundelik hayata ait bir ani tarif etmektedir.ghun en Ustinde yer alan kitabin
kapaginda “BURADA yerimizde kalagaz. Embros 19 Eyliil 1955* yazmaktadir.
Bu climle Ev serisinin B&ngicindan itibaren ¢amayi en ¢ok etkileyen yazinin ilk
cumlesidir’®® Giinimiiz kentlerinde kiga bir cok sebeple, biea bir cok mahalleden
insanlar evsizlgnekte ve arkalarinda sadece dikkatli bakan go6zlgérebilecgi

izler birakmaktadirlar: bir parca duvargka:, bir tabure, bir kag kitap.

104«Byrada yerimizde kalagaz. Kiliselerimizi yeniden yapmak, élillerimizi génef okullarimizi,
isyerlerimizi, evlerimizi toparlamak igin dtugiimiz yerden dgrulacak ve yerimizde kalage..”,
Embros Gazetesi, 15 Eylul 1955

1956.7 Eylul 1955’de yganan saldirilarda zarar géren Embros Gazetesiantigh sonraki ilk sayisini
15 Eylil tarihinde cikartngive bu cimleyle bdamistir.
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Resim 5.24Ayse Kuruncu, Ev Serisi, “Tekke Yoku-Kose”, Seramikjstanbul,2015
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Duvar kaitlar ve kitaplarin beraber kullanifgi bu dort ayr catmanin
yaninda yedi adet mekana 0Ozel Ure§irduvar k&idi dekorlu parca da c¢amanin
kapsaminda uygulangtir. Susam Soka, Dolmabahce Caddesi ve Bilsak Binasi'na
yapilan ¢cakmalar, mekana ait belirli noktalar icin 6zel olatalsarlannytir. Bu U¢
calsmada da yapilan duvar &di uygulamasinda duvarin rengi, dokusu ve

geometrisi gozénunde bulundurularak Gretshimi

oo T Bk e

Resim 5.25Ayse Kursuncu, Ev Serisi, “Susam Sokak”, Seranig&anbul,2015
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Resim 5.26Ayse Kursuncu, Ev Serisi, “Bilsak BinasI”, Seramilstanbul, 2014
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Resim 5.27Ayse Kuruncu, Ev Serisi; Dolmabahce Caddesi”, Seramiktanbul, 2014

Tekke Yokgu'nda 3 numarali binaya yest&ilen parca, binanin ana giri
kapisinda bulunun yuvarlak kapi kolunun iginde génibg ve geometrik alan icin
tasarlanmgtir. Kapinin rengi ve alanin boyutlari hesaplanamglan cakma 2 hafta
icinde hasar gorngiilir. Bu calsma yapilan uygulamalar icinde kamusal alandan 6zel

alana en ¢ok yakjan calsmadir.
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Resim 5.28Ayse Kursuncu, Ev SerisiiTekke Yokusu No.3”, Seramikjstanbul, 2014
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Besiktas Koyici Mektep Sokak ve Cihangir Tekke Yakuna yapilan duvar
kagidi uygulamalari, mevcut $la 6rgist duvarlardan secilen kadrajlar tzerine,
mekanin dokusu ve boyutlari g6z oéniinde bulunduaklayapiimstir. Ozellikle
Buyuk Duvar cakmasinda, parcanin duvardaki tarini dokunun iginagbklmasi ve
dahil olmasi hedeflenstir. Eklentinin tarihi konusunda yayilma ihtimalulloinan
yanls bilgiler, uydurma tarihi gercekler gelecekte yapdk seriye zemin

olusturmaktadir.

Resim 5.29Ayse Kuruncu, Ev Serisi, “Koyici Mektep Sokak”, Seramiktanbul, 2014
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Resim 5.30Ayse Kuruncu, Ev Serisi, “Tekke Yoku-Tugla”, Seramik istanbul, 2014
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Resim 5.31Ayse Kursuncu, Ev SerisitTekke Yokuu-Biiyiik Duvar”, Seramikistanbul, 2014

Cihangir Susam Sokak, Dolmabahce,siBas Koyici Mektep Sokak,
Changir Bilsak Binasli, Tekke Yoku-tugla, Tekke Yokyu no:3 ve Tekke Yolgu-
Blyuk Duvar isimli cakmalarin hepsi ayni desenin farkh kadrajlarda

kullaniimasiyla bir seri okiurularak, goérinurlik ve taninirhk kazandirmayi
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amaclamaktadir. Tekke Yokw lzerinde bulunan Refarkli calsma ayni sokak
tzerinde ygun bir sekilde tekrar sonucunda mahalle sakinleri icinnlilik/asinalik

sglanmasinin hedeflenglibir denemedir.

Sakli serisinde oldiu gibi Ev serisinde de mekan igcinde benzerlikleukam
bir kamuflaj yaratilmy, bunun yanisira vagini daha fazla belli eden bir géruntrlik
de s@lanmasi icin kitap ve tabure eklergngercekci nesnelerin izleyicinin ilgisini
cekerek duvar Katlarina d@ru yonlendirmesi hedeflengtir. Duvar kaitlari bir
seriyi olwturabileceksekilde belli bir desenin tekrari olarak uygulagnve daha
yaygin olarak gorunir olmasi icin uygulama sagagaltilmistir. Basit ve hizh
sonu¢ alinan bir teknik kullanilarak dretim ve ulggoma sireci kisaltilng) parca
sayis! arttirilmgtir. Bu yolla sokakta seramik uygulama yapmanindainatci icin
gundelik hayatinin icine daha an ekleyebilecg bir etkinlik olmasinin yolu

aranmstir.

Bu calgmada yer alan 11 parca, Ev serisinin songildie fakat her strecin
bitmesi gerekfii gibi bu ¢calsmanin da burada sonlanmasi gerekmektedir. Ev serisi
desiserek devam edecek, kendi sureci icinde yeni sormcldgilacak, yeni

calismalar icin baka yollar acacaktir.

5.4. Seramik Sokak Uygulamalarindaki Engeller

Seramik, sokak uygulamalari yapan sanatcilar itatah cok fazla tercih
edilen bir malzeme @gdir. Sokak Sanatinda seramik malzeme kullaniimasi

onunde cgtli engeller bulunmaktadir.

Seramik, ger bagarili bir uygulama gercelkdarilmesi amaclaniyorsa, bilgiye
ve tecribeye ayni anda sahip olunmasi gerekenktéikinmalzemedir. Malzemenin

teknolojisi, hazirlanmasi, Uretim vespim teknikleri bilgiye dayal alanlardir. @er
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yandan bu bilgiler, denenerek tecriibe edilmeliditalzemenin bilgisine sahip
olunmazsa neyin tecribe edilgceher zaman tanimsiz kalir ya da uzun bir sireg
alir. Denemek ve tecriibe etmek, rastlantisallifldalgilerin farkli kullaniminin
bilincli secimleri Uzerine kuruludur. Rastlantilaer zaman yenilik getirnglir; ama

bu rastlantilarin analiz edilip denenmesi, ancakcae bir tecrube edinilmesini
saslar. Teknik, bilgi ve tecribenin biganidir ve seramiin gerektirdgi bu bilgi ve
tecrtibeyi edinebilmek zaman alir. Sokaktasealic@gu sanatci, bu tekniklere hakim

degildir. Bu engel, kolektif caimalarla ailabilir.

Seramgin Sokak Sanatr’'nda yer almamasinigzkaaengeli de kirilganliktir.
Hem seramik sanatcilarinin hem de sokakta uygulgaman dger alanlardan
sanatcilarin seramik malzemeyi sokak ggallarinda kullanmamasi, malzemenin
dogasindaki kirilganlikdan dolayidir. Oysa ki kirilgaolmayip gecici olan
malzemeler sokak caimalarinda yaygin olarak kullaniimaktadir. Sokak &amn
genel yapisindaki gecicilik sanatcilar icin kabdilebilirken, serangin kirlimasiyla

bu malzemeye karolusan mesafenin sebebi, sergmilretim sireciyle ilgilidir.

Karton kutulardan ya da geri daiiriimis malzemelerden yapilan
calismalarin uygulama sureci ve siresi kalggikadar kisadir. Seragin Gretimi ise
yapilacak cahmanin teknii ve boyutuna gore haftalar alabilir. Burada Uretgim
sarfedilen zaman ve kullanilan emekten vazge¢merdatugu seramik sanatcilarini
sokaktan, sokak sanatcilarini seramikten uzak wtada. Bu engel, ya wdmak
istenen sonug icin bu sire ve emekten vazgecmeyg gtarak ya da Uretim sireci

kisaltilarak alabilir.

Seramik sanatcilarinin sokakta Uretim yapmamatamedenleri, kirilganlik,
gecicilik, zaman ve emekten vazgecmeyi goze almgibigengellerin yaninda, kendi
alanlarinda s6z sdylemeyi se¢cmelerine déiba. Malzeme ve uygulama g#ili i,
seramge bagka hicbir malzemede olmayan bir alan gégi vermistir. Kesfedilecek
bu gens ihtimaller zenginlgi cogu sanatgiya kisel ifadelerini geltirme imkani
verir. Teknik olarak ustajaanin aldg zamani da g6zoninde bulundurursak,

seramik sanatcilarinin alanlarinda tretim yapmalerdogasina uygundur.
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Cosu sanatgi donem donem kendi Uretimi iginde ssmkiBu siksmanin
¢bzuimlerinden biri de kendi icinde denenmgamyonelmektir. Seramik sanatcilar
baska mekanlar ve alanlarla ortakhk kurduklari, matedéerine kagt konum
degistirdikleri zaman, c¢gdas seramik sanati adina hi¢c gidilmemalanlari da
kesfedebilir, hic denenmemiteknikleri deneyebilir, yeni yonelimlerle bu alanda
kendi sozlerini soyleyebilirler. Seramik sanatgran sok&a katilmasinin énundeki
bu alan engeli, kisel olarak yganan yenilik ve dg&sim zorunluliguyla kagl kariya

kalmakla ailabilir.
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6. SONUC

Kentler her zaman hareketin vegdgmin merkezi olmgtur. Bireylerin ortak
mekanlarda, ortak bir hayat ggaliklar kentler, rastlantilar, kalasmalar ve
etkilesimlerle kendilerine has, 6zgin mekanlardir. Kemlekimligini olusturan
degerler batininin korunmasi, cargilive deisimi, Ust yonetimlerin diaridan
kararlari ile degil, orada yaayan insanlarin inisiyatiflerinin ortakiaasi ile
olustugunda sglikli bir gelisim gosterebilir. Dgisim ve hareketin merkezi olan
kentler kendine 6zgu kingini olusturan mekanlara, kultirlere veskilere sahip olur
ki, bu hareketli ve karngek yapi, hem kentliler hem de sanat icin ortg&lair hayat
olusmasina zemin hazirlar. Sanatin kent mekanlarindakeret mekanlariyla
varolmasi, bireylerin sanatla skilerinin gundelik hayatlarinin  iginde
tekrarlanmasini, boylece bireylerin hem sanatla h#en kentle ilgkili aidiyet

duygusunun giclenmesinigar.

Sokak Sanati, kurumlardan gmasiz, sanat¢l insiyatifine dayanan ve
sanatcilarin kisel ifade bicimlerini sokakla berabergiker ve mekanla karlikli bir
diyalog kurarak olgturduklari sanat calmalaridir. Sanatcilar soga, kente ve
kentlilerin hayatina mudahale ettikleri kadar skdan da bir muadahale ile
karsilasirlar. Calsmalarin kentle kurdgu iliski icinde gecirec@ sirec ve dgisimler
sanatc¢l tarafindan planlanamaz, kontrol edilemebngdrilemez bir yapidadir. Bu
yapl sanatclyi izleyici konumuna yettieir ve kentlilerle git bir iliski kurmasini

sgilar. Bu iliski sayesinde sanatci ve sokak, birbirineskarapilar olmaktan cikar ve

Galeri/mize ve sokak, yapilari bakiminda birbingen farkll sanat
mekanlaridir. Bu fark, birbirini reddeden/yikan kithk dezil, sanatin yeni alanlar
kazanmasi ve sanatcilarin 6zgin ifade bicimlerglistrmesi icin yeni olanaklar
salayan dgerli bir farklihktir. Sanat¢i bu alanlar arasingkdece kendi segimlerine
bagli olarak hareket edebilir, §Bel yoneliminin kapsamini tercihlerine goére

olusturabilir.
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Sanatin icra alanlarindan en 06zglru olan gokadinamik ve katmanl
yapisinin yaninda, galeri ve muzeler belleksiz abitssanat mekanlaridir ki bu
mekanlarda izleyicilerin sanat gahalariyla kurdgu iliski pasif ve dgismeyen bir
yapidadir. Bununla beraber sergilenensgahlarin —ozellikle katilmci olmasi igin
planlanmg sanat cagimalari dginda- herhangi bir dgsim gecirmemesi hedeflenir.
Oysa ki sokak, kentlileri sanatin kemindaki pasif ve izleyen konumundan cikartir,
izleyici ve sanat eseri arasindaki organikgibhayeniden kurulmasina olanak
salayarak, izleyiclyi sanatin geciregiedegisim ve dongum surecinin igine dahil
eder.

Bir sanatci icin Uretimini ve ifade bicimlerini ls@kta/sokakla beraber
olusturmak, galeri mekanlarinda yer almamak, bilinglidecimdir. Burada konu “i¢
mekan” dgil bu mekanin getirgi baglar/kisitlamalardir. Bu mekan sec¢imi, sadece
fiziksel bir varolgtan ibaret dgldir. Sokakta Uretmek ve varolmak, sanatci
tarafindan yap# Uretimin  sanatci-galeri-koleksiyoner déngusiuninsinda
kalmasini segs icin verdigi bir karardir. Sokak Sanati'nda bu déngu, sanketqt-
kentliler arasinda, hiyergye dayanmayan bir dizende tekrar kurulur. Sokak
Sanatr’nin 6zinde varolan gegicilik, kentle kurulagkilerin getirdigi bir zorunluluk
ve olumsuzluk olarak gorllse bile, Uretilen esarldbir metaya dénimemesi,
zamanla sokan etkilerine maruz kalaraks@malarla 6mrint tamamlamasi, hayatin
dogal surecindeki gibi cajmanin da kendi sirecini y@yarak zamanla kaybolmasini

ve sadece kendi 6zl icinde varolabilmesigaaaktadir.

Sokak Sanat'na kgr en buyuk yanilgilardan birisi de “legalite” ve
“mesruiyet” konusundaki yaryi yonlendirmeler ve bilgilerdir. Bircok Ullkede Ust
yonetimler ve kanunlarla yasaklanan, yasal olardlegal”, toplumun go6zinde
“gayrimesru” olarak degerlendirilen Sokak Sanati gercekte kente mudahddeken
dUsUnuldigu gibi geri dongt olmayan bir dgsiklikte, kente hasar veren bir yapida
bulunmaz. Sokak Sanati kent, kent mekanlari ve kewyatina hak efii degeri
vermenin bir yontemidir. Sokakta gahalar yapmayi secen bir sanat¢i ayni zamanda

o kentte ygayan bir bireydir de. Caimalarini kentle beraber glururken midahale
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ettigi diger kentlilerin alani oldgu kadar kendi yam alanidir. Kamusal alanlarin
herkese ait, @ ve herkesin ortak hakki olan 6zel alanlar @alwilgisi gozardi
edildigi ya da yok sayild@s zaman, yapilan camalar “illegal”’, “vandal” ya da en
hafifinden “zararli” olarak dgerlendiriimekte, algilatiimaktadir. Kamusal alanda
herkese gt hak sglayarak git hizmet vermek yerine, yerlerini korumaya oncelik
veren yonetimler, Sokak Sanati’'ni, para ve hapmas@dan, 6zel Sokak Sanati
kargiti timler olwturmaya kadar gidebilen g#i yaptinmlarla engellemeye
calismaktadirlar. Bu engellerin kariya ulamadgini ginimizde Sokak Sanati'nin

her guin biraz daha ggtirek yayginlgmasi kanitlamaktadir.

Batin bu engelleme denemelerinin arasinda SokaktSadina en masum
goriinen ama en tehlikelisi ise sanati keng@idraindan kopararak ve icini galtarak
engellemektir. Mekanindan kopartilarak galeri ve zatére alinan, yerinden
sokllerek muzayede evlerinde saticikartilan Sokak Sanati, varglmdan
guinimuze kadar gecigdistrecteki biriktirdgi tum anlamini, “satilabilir bir metaya”
donistirdigt zaman kaybeder. Acllan Sokak Sanati sergilemplleoite kazanan
sokak sanatcilarl, muzelerin Sokak Sanati 6zelkkgtenlarinin hepsi bu alanin
uzlsgildigl zaman kabul edilebilir oldiw, kendi 6zinlU bir kenara koyglw zaman
kisilerin/alanin  6ninin acilaga ve bircok firsatin  dgabilecei fikrini
dayatmaktadir. Oysa ki sanat/sokak sanati hicdmran “meru” olmak, herhangi bir
kuruma veya kesime “Bb ya da “uyumlu” gérinmek misyonuna sahipgdieir.
Bdyle bir uzlgma Sokak Sanati’'nin igini baltarak anlamini yitirmesine yol acar.

Kaynaklari duvar resmi ve grafitiye dayanan So&akati, ginimizde hem
malzeme, hem mekan, hem de kentle efkileacisindan bir ¢ok yeni yonelime
sahiptir. Kentin dolayisiyla Sokak Sanati'nin 0zéingerdgi gegicilik, katmanllik,
kolektivite ve katihm, sanatcilarin Uretimlerinenbellendirdikleri ana noktalar
olmustur. Gunumuzde, Kat, karton, kuma gibi gecici malzemelerden, kente ait
buluntu malzemelere, legolara, hazir nesnelere wbilyalara kadar gegi bir
malzeme c¢gtlili gi mevcuttur. Bu cgtlilik, sanatgilara Uretim 6zgurfil verdgi
kadar kullanilan malzemeler adina da yenilik¢i etial yolunu acmaktadir. Sokia

zorluklari, engelleri, kisithhiklarinin yaninda kan, katihm, kagihkh kurulan
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diyaloglar da sanatcilaringksel Gretimlerinde 6ngorulemez yenilikler getirmesdti.
Malzeme cgitlili gi sadece teknik bir konu olmamakla birlikte, herlzeane ayri bir
fikir, ayr bir sanatci ve gidilebilecek ayri biplydemektir. Sokak Sanati'nin 6zina
kaybetmeden dretiimeye devam edebilmesinin bir yola surekli gecirgi
desisimden kaynaklanan yeniliktir. Yeni yonelimler olglu sirece Sokak Sanati
daha zor tanimlanir, siniflandirilamaz dolayisaydamini ve kurumlardan gansiz

yapisini daha iyi koruyabilir.

Bu calgma icinde iki ayr seramik sokak uygulamasi yapitmiKaynaklari,
2005 yilindan gunumiuze yapilmakta olan seramik nlépeeler ve yerlgirmelerdir.
Bu “slperobje” uygulamalar sirasinda izleyiciylezleyiciyi pasif konumdan
cikartan- kapilikli diyaloglar kurulmgtur. Gercekci seramik nesnelere izleyicilerin
verdigi, sirasiyla tereddit etmg@sirma-dokunma tepkileri, pargalarin hasar almasi
goze alinarak, daha sonraki galalarda hedeflenen ana etkilerden birisine
dongmuistir. 2010 yilinda ilk defa bir cama “dsariya” yerlatiriimis ve ds
mekanin fiziksel yapisinin vegdi Uretim 6zgurlginin yaninda izleyiciyle
bulusabilme siklgl ve iletsim csesitlili g§i de sok&a, dsariya c¢ikmaya, sokakla
beraber Uretmeye yonlendirgi.

Yapilan uygulamalardan ilki “Sakli” serisidir. Kinait nesnelerin seramik
benzerlerinin sokz yerlgtiriimesiyle olwturulan Sakli, daha sonra yapilacak
calismalarin yolunu acan bir ¢ok tecribe kazaniimasaglamistir. Kente ait
detaylarin, ancak dikkat edifli takdirde farkedilebilen nesnelerin kullaniimasi,
kente ait mekansal ve anlamsal bellekstitulmasinda énemli bir etkidir. Ayrica bu
calismalar, izleyicilerin gundelik hayatina sanatin iklarak dahil edilmesinde de
rol oynamaktadir. Yapilan gercekci nesneler, idieyn tereddigasirma- midahale

tepkilerinin olgturulmasi icin, izleyiciye bir “tuzak” olarak kumulustur.

Bu calsma kapsaminda yapilangdr seri ise “Ev” serisidir. “Sakli"dan farkli
olarak sokain/disarisinin nesneleri @#é, evin/igerisinin nesneleri kullanilrgtr.
Kentin aslinda hepimize ait, ortak bir hayat stddgtimiz, birlikte ygadgimiz bir

ev olmasi fikrinden yola cikan seride, duvargikia, kitap, tabure ve kupa gibi
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gundelik hayata ait bireysel nesneler, seramik em&den Uretilerek kullanilgtir.
izleyicilerin kendilerine ait anilari kentle ve meka ilgili hatiralarinin canlanmasi

ve yaadiklarl kente ait bir bellek odturmalari hedeflenngiir.

Yapilan iki ayr projede hem mekana hem de malgendair bir ¢cok tecriibe
kazaniimstir. Cazdas Sanat Serarpinin kentle iliski kurmasi durumunda bilinmesi
gereken onemli noktalar ve problemler tespit edilngiesitli ¢c6zUm Onerilerinde
bulunulmutur. Bu tespit ve Onerilerin, kent mekanlarindatiimeyapmak isteyen

sanatcilara yol gostermesi amaclanmaktadir.

Sokak sanatinda seramik malzemeden Uretileserlerin yaygin olarak
uygulanmasinin 6niinde i@ engeller vardir. ilki sokak calsmalari yapan
sanatcilarin seramik malzemenin teknik bilgisine uygulama tecriibesine sahip
olmamalaridir. Bu engel kolektif cgitnalar yapilarak @labilir. Gunimizde Sokak

Sanati alaninda camnalar yapan seramik sanatcilari da mevcuttur.

Bu konuda dier bir engel ise malzemenin kirilganlik 6zgtir. Sanatcilar
uzun surede drettikleri, emek harcadiklari vg karduklari ¢cagmalarinin kendi
kontrolleri dsinda bir sire¢ gecirerek kirllmasini gbéze alamdiykdsi Oysa ki
seramik malzemenin kirilgagly Sokak Sanatinin kentin yapisinda bulunan hareket
ve deisimden kaynaklanan gegicilik etkisine tam olarak ayadir. Bu 0Ozellik
bilingli olarak kullanilirsa, kentle ileim kuran, katiimci ¢ajmalar da yapilabilir.
Sokak Sanatrndaki giincel uygulamalarda, izleyatiilknini sglamak icin bir cok
sanatcinin sed@i yollardan birisi izleyiciyi sasirtmaktir. Bu etki, yapilan parcanin
diger Gzeleriyle olabildgi kadar kirllganigl ile de elde edilebilir. Boylece aslinda

olumsuz olarak algilanan bu 6zellik, olumlu ve gte bir etki olarak kullanilabilir.

Kirilgan olmasinin yaninda, sokak uygulamalarikdidanilan boya ve Kat
gibi bir cok malzemeye gore daha dayanikli olameék, ylzey, montaj tekgi ve
kullanildigi yer d@ru segcilirse; icerdi renk, doku, farklisekillendirme teknginin
verdigi form cssitlili gi, seri Uretilebilir olmasi, birimler ya da modiilléalinde

kullanilabilmesi, dekor ve baski teknikleri ya gairim teknikleriyle baka bir
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malzemenin elde edemeygcetkilerde kullanilabilir ve Sokak Sanati icindeny bir
alan kazandirabilir.

Seramik sanatcilarinin sgkakisisel dUretim alanlari olarak secmemelerinin
diger bir nedeni ise kendi alanlariningka hicbir malzemede olmayan birsitklik
icermesi ve sanatcilarinsisel ifade bigimlerini bu ggtlilik icinde gelistirebiliyor
olmalaridir. Bunun yaninda go sanatc¢i kendi Uretimi sirasinda zorlg@ndionemler
yasayabilir. Bu zorlanmalar yeni malzemeler ya da yemekanlar denenerek
asllabilir. Seramik sanatcilarn alternatif mekanlar farkli alanlarla birlikte Gretim
yaptiklarl, malzemeleri ve izleyiciyle kalkli yeni iliskiler kurmay denedikleri
zaman, c¢gdas seramik sanati adina hi¢ gidilmemalanlari da kgedebilirler.
Seramik sanatcilarinin  sokak mekanlariylaskili denemeler yapmalari ve
calismalarini bu mekanlarla beraber kurgulamalarininndeli bu alan engeli,
kisisel olarak ysanan zorluklarla kar kariya kalindginda yaanan yenilik ve

degisim arayslariyla ailabilir.

Seramik sanatcilarinin gerek gaialarina yeni mekan aralar gerekse
izleyiciyle yeni iletsim bigimleri kurma isteklerine sokak sinirsiz imkansunar.
Yonlendirmeler ya da d@l kasilasmalarla kurulabilecek iletim, kasilikli
midahaleler, tepkiler ve birlikteliklerle ggdbilir. Sinirsiz mekan secetie bu
seceneklere gore gigen icerik ve soz gdlili gi, izleyici katiimiyla olgan
calismalar denemek, kentle beralyekillenip deisen ¢alsmalar yapmak, bir gtinde
bir galeride ulaulabilecek kiden ¢cok daha fazla sayida insangmlak ve insanlarin
gundelik hayatlarina dahil olabilmek, kentin birnatgiya sunabile@ge sonsuz
olanaklar icindeki ihtimallerdir. Sokak, sanat¢irkendine ait kurallarini, ahigi
dretim tekniklerini ve malzeme secimlerini gigirip gelistirmesi ve mevcut
uygulama alanlarindan c¢ikarak yeniyi denemesitigivik eder ve ifade bigcimlerinin

zenginlgmesi icin sonsuz 6zgurluk alanlarinin zemininistlour.
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