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OZET

LiF SANATINDA UCUNCU BOYUT

Serif Pinar Tungok

Yiiksek Lisans, Sanat ve Tasarim, istanbul Kemerburgaz Universitesi,

Danisman: Yard. Dog. Dr. Ozcan Uzkur

Lif ve lif esash tekstil maddeleri (yin, pamuk, keten, ipek gibi) ilk baslarda insanlarin
glinlik yasamini kolaylastirmak icin kullanilsa da bu maddeler zamanla sanata dahil
olmustur. Bilinen klasik dokuma ve o6rme teknikleri, tekstil sanatcilarina vyeterli
gelmemeye baslamis bunun (zerine sanatcilar yeni teknik ve estetik arayislara

girmislerdir.

Ozellikle ikinci Diinya Savasi sonrasi Bauhaus Okulu ile birlikte bu okuldan yetisen tekstil
sanatcilarinin, calismalarindaki yeni teknik ve estetik arayislar tekstil sanatina yeni bir

anlayis getirmistir.

Duvar halisi olarak adlandirilan tapestry cikisli, lif ve lif esash sanat calismalarinin 1962
yilinda diizenlenen 1. Lozan Tapestry Bienali’ nde sergilenmesi ile lif sanatinin temelleri
atilmistir. Yapilan calismada lif ve lif esasli malzemeler hakkinda bilgi derlenmis ve

tekstilin olusum siirecinden bahsedilmis olup lif sanatinin tanimi yapilmistir.



Modern sanat anlayisi ile birlikte farkli sanat disiplinlerinin i¢c ice girmesi sonucu,
disiplinlerarasi calismalar yapan sanatcilarin da tekstil malzemeleri kullanarak ¢calismalar
yaptigi saptanmistir. Ayrica bu ¢alismada (i¢ boyutlu (yumusak heykel) calismalari yapan

sanatcilara ve calismalarina yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Tekstil Sanati, Lif Sanati, Yumusak Heykel.
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ABSTRACT

THREE DIMENSION IN FIBER ART

Serif Pinar Tungok

Master, Art and Desing, istanbul Kemerburgaz University,

Co-Supervisor: Asst. Prof. Dr. Ozcan Uzkur

Although intially fiber and fiber-based materials were used to easa people’ s everyday
life, as the time went by these materials became a part of art.
Over time, common weaving and sewing techniques became inadequate for textile

artists, in response artists set off a quest for new techniques and sense of aesthetics.
Particulary after World War Il, with the help of Bauhaus School and it’s graduated textile
artist’s new techniques and sense of aesthetics which they quested through their work

brought a new way of understanding to textile art.

Exhibition of fiber and fiber-based ex-tapestry art Works, which are called wall hangings

at the 1. Lausanne Tapestry Biennial in 1962, founded fiber art.

In this study information about fiber and fiber-based materials was compiled, formation

of textile was mentioned and definition of fiber art was made.

111



Along with sense of modern art and different art disciplines interfusing in each other, it

was detected that artists who work interdisciplinary did Works by using textile materials,

too.

Besides, three-dimensional soft sculpture work and their artists were included in this

study.

Key Words: Art, Textile Art, Fiber Art, Soft Sculpture.
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GIRIS

Tarih boyunca lif ve lif esash tekstil maddelerinden Uretilen tekstil Grinleri Ortiinme,
barinma gibi glinlik hayati kolaylastirma amaciyla kullaniimistir. Tekstil Gretiminin her

asamasinda kullanilan bu maddeler zaman icerisinde sanata dahil olmustur.

Birinci bolimde sanat, ikinci boliimde modern sanat, lglinci bélimde c¢agdas sanat
hakkinda bilgi verilmistir.

Dordinci bolimde tekstil, tekstil lifleri, tekstillerin Gretim tekniklerine gore
siniflandiriimasi hakkinda bilgi verilmistir.

Besinci bolimde dikis ve dikis ile yapilan uygulama cesitlerine yer verilmistir.

Altinci bolimde baski ve baski metotlarina yer verilmistir

Yedinci bolimde lif sanati, ¢agdas lif sanatcilari ve calismalarindan 6rneklere yer
verilmistir. Tapestryden lif sanatina gegis sireci ve lif sanatinda Uclincl boyut kavramiile
ilgili olarak konun daha iyi ifade edilebilmesi icin konu ile ilgili makale, tez ve internet

kaynaklarina basvurulmustur. Konu ile ilgili gorsellere de yer verilmistir.



1. SANAT

Tanimi:

“Ingilizce’ deki art sdzcugii, at terbiyeciligi, siir yazma, ayakkabicilik, vazo ressamligi ya da
yoneticilik gibi her tiirlii insani beceriyi ifade etmek icin kullanilan Latince ars ve Yunanca

techne so6zciklerinden tiretilmistir” (Shiner, 2010: 22).

Tolstoy, “insanin bir zamanlar yasamis oldugu duyguyu, kendinde canlandirdiktan sonra
ayni duyguyu baskalarinin da hissedebilmesi icin hareket, ses, cizgi, renk veya s6zciklerle

belirlenen bicimlerle ifade etme ihtiyacindan sanat ortaya ¢ikmistir” der (Ersoy, 2002: 5).

Sanat en basit tanimiyla hayal glicli, yetenek ve vyaraticiigin birlesmesiyle, ortaya
cikarilan her tiirlii calismaya verilen ortak isimdir. insanlar duygu ve diisiincelerini, diinya
goruslerini yaptiklari cesitli calismalarla (resim, heykel, miizik vb) ifade ederler. Sanatin,
klasik tanimlari olmasina ragmen giiniimiz sanatinda sanatin tanimini net bir sekilde
yapmak mumkin degildir. Her sanat kuraminin kendine gore bir sanat ve sanatgl

tanimlamasi bulunmaktadir.



2. MODERN SANAT

Modern kelime anlami olarak  “yeni” anlamina gelmektedir. Modern sanatta,
kendisinden 6nce yapilanlara karsi ¢ikis vardir. Esas olan, duygu ve dislincelerin en sade
sekilde anlatilmasidir.

Modern sanat; geleneksel sanat, mimari ve glinlik yasamin siresinin doldugu ve timden
sorgulanarak yeni bir kiltlir olusturmak amaciyla 19. yy sonlarinda ortaya koyulmus bir
sanat, mimari ve felsefe akimidir.

Modern sanat; Empresyonizm (izlenimcilik), Expresyonizm (Disavurumculuk), Kiibizm,
Fitlrizm, Dadaizm, GergekuUstlicliliik (Slrrealizm), Pop Art, Op Art, Fluxus baslklari

altinda incelenecektir.

2.1. Empresyonizm (izlenimcilik)

“19. ylzyll boyunca teknolojik ve endistriyel anlamdaki bircok baska gelismenin etkileri de yasanan
toplumsal modernlesme araciliglyla sanata yansimis, teknik anlamdaki yeniliklerin yani sira sanatsal igcerik
anlaminda da biyik bir kirllma yasanmistir. izlenimci olarak adlandirilan ressamlarin konusu, her seyden
once kendi izlenimleridir..., sanatgi bireyin, diinyayr gérdigiu ve duydugu sekilde resmetmesi anlamina

gelir..., “kendi gdzlerinle gérmek” esastir” (Antmen, 2012: 23).

2.2. Expresyonizm (Disavurumculuk)

“Disavurumculuk..., “herkesin kendi goziliyle yeni bir diinya yaratma” ¢abasini gozler 6niine serer. Baska bir
deyisle sanatginin igsel 6zglrllgl ve sinirsiz disavurumu esastir. Sanatta sezgi ve ifadenin ayni sey oldugunu
ifade eden italyan filazof Benedetto Croce’ nin (1866-1952) “Estetik” (1902) adli yapitinda &ne siirdigi
disunceleri yankilayan bu yaklasim, sanatgilarin yogun bir sezgisel gilice sahip oldugu varsayimindan

hareket eder” (Antmen, 2012: 34).

2.3. Kiibizm

“Paris’te 1908’ den itibaren ispanyol ressam Pablo Picasso (1881-1973) ile Fransiz ressam
Georges Braque’ In (1882-1963) onciligiinde gelisen yeni bir sanat akimi, elestirmen
Louis Vauxcelles’ in yazdigi bir yazi sonucu “Kiibizm” olarak adlandirilmaya baslamistir”

(Antmen, 2012: 45).



“Klibizm cizgiye ve bicime odaklanmis, yepyeni bir gorsel dil yaratmistir. Gercekten de
yeni bir resimsel dil; yeni bir gérme bicimi; diinyayl temsil etmenin yeni bir yontemi
olarak donemine damgasini vuran baslica sanat akimidir” (Antmen, 2012: 45).

Klbist sanatcilar, perspektif kurallarina bagh kalmadan dogadaki her nesneyi geometrik
formlarla ifade etmistir. Sanatcilar  vyaptiklari calismalarda, ¢ boyutluluk etkisini
yaratmak yerine; nesneleri bircok farkli acidan ve farkli zaman dilimlerinde gostermeyi

amaclayarak dordiinci boyut kavramini da sorgulamislardir.

2.4. Fitlirizm

“Futiirizm kendi adini belirleyen ilk akim olmasiyla birlikte italya’ yi ge¢misten kurtarip gelecege gétiirmeyi
hedefleyen, vatansever bir akim olma 6zelligi tasimaktadir. Ftlrizm sanat manifestolarinda, yeni bir diinya

icin, yeni bir sanat énermesi yer alir. Ancak bu yeni sanat hicbir zaman tam anlamiyla tarif edilmemistir.

Gegmisin sanatiyla, tiim baglari koparmak énerilir’ (Antmen, 2012: 66).

Her sey hareket eder mantigini benimseyen fitlirist sanatcilar 1sik, hareket, ses ve
titresimleri, resmettikleri yizeylerdeki renk ve sekillerde yansitmislardir. Boylece

resimlerde, hiz, hareket, dinamizm yaratiimaktadir.

2.5. Dadaizm

“1916 yilinda isvicre’ de, Alman sair ve disiiniir Hugo Ball'in (1886-1927) Ziirih’ in bir arka mahallesinde
actigl Cabaret Voltaire, gece kulliblyle sanat lokali arasi bir mekan olarak, Dada’nin basladigi yerdir....Hugo
Ball'in Dada sanatgilarindan Richard Hulsenbeck’ le birlikte Almanca-Fransizca sozlikten rasgele segtikleri

“Dada” ismi boyle ¢ikmistir. Bazi baska kaynaklarsa, “Dada” s6zcliglinii sozliikten rasgele segenin birgok

Dada manifestosunun da yazari Tristan Tzara oldugunu belirtir” (Antmen, 2012: 121).

Dadaizmin amaci; varolan dizeni ve kurallan yikmak, kuralsizliktir. Kolaj ve asamblaj
calismalarinda, hazir nesneler kullanilarak sanata dahil edilmis, sanat ve yasam

birlestirilmistir.



2.6. Siirrealizm (Gergekistiiciiliik)

Gercgekisticiluk, 1920’ li yillarda Avrupa’da ortaya cikan bir akimdir. “Gergekistiictliik
de dada gibi, sanatin geleneksel bicimlerine oldugu kadar, burjuva deger yargilarina
karsidir ve politiktir. Gergekistliclilerin bilincaltina, riyalara, goriinen gercekligin, aklin
Otesine yonelik arayislari, ahlaken iflas ettigini disindikleri bir kiltirel ve toplumsal

yapinin sinirlarini asabilmekle ilgilidir” (Antmen, 2012: 135).

2.7. Pop Art

Pop Art 1950’ i yillarda &nce Amerika’ da daha sonra ingiltere’ de ortaya ¢ikmistir. Bu
akimin ortaya c¢ikmasinda savaslarin bitmesi, sanayilesmeye bagh olarak ekonomik ve

sosyal hayattaki degisimler etkili olmustur.

“Pop Art terimi, modern olan, sanayiye ve toplum bilimine iliskin 6zellikler gésteren ve
kentsel nitelikler tasiyan, dogaya 0zgl yeni bir anlam kesfiyle ortaya cikmis cagdas

gercekeilik alaninin timini kucaklar” (Batur, 2009: 349).

“Pop Sanat: popllerdir (kitleler icin tasarlanmistir), gecicidir (kisa vadeli bir ¢ozimddr),
harcanabilirdir (hemen unutulur), ucuzdur, seri (Uretilmistir, genctir (hedef kitlesi
gencliktir), esprilidir, seksidir, numaracidir, gésterislidir, ticaretin baytgidur”

(Antmen, 2012: 159).

2.8.Op Art

“Polonya basta olmak lzere Orta Avrupa’da gelisen ve Amerika’da yayginlasan bir sanat
akimi olan Op Sanat, ingilizce “Optical Art” (Optik Sanat) sozciiklerinin kisaltiimis bicimidir
ve “Algisal Soyutlama”, “Retinal Sanat” olarak da ifade edilebilmektedir”

(Ozel, 2007: 396).



1960’ larda gelisen Op Art, ¢izgi, renk, bicim, goz yanilsamasi yaparak iki boyutlu
ylizeylerde tiglincii boyut ve hareket etkisi yaratmaktadwr. Op Art, matematiksel
hesaplamalar, bilimsel ve teknolojik gelismelerle ilerlemistir. Ozellikle bilgisayar

ortaminda gelistirildiginde optik etkileri daha etkili hale gelmektedir.

2.9. Fluxus

“Fluxus 1960’li yillarin toplumsal muhalefet bicimlerinden beslenen, donemin kiiltirel
muhalefet dalgasina eklemlenen bir olusumdur. Geleneksel anlamda bir akim olarak
nitelendirilememesine karsin “akis” anlamina gelen ortak bir Gslup olmaktan ¢cok o akisa

kapilan sanatgcilarin tasidigi ortak bir tavirdir” (Antmen, 2012: 203).

Fluxus’ a gore sanat islevseldir ve glinliik hayatta karilastigimiz olaylara karsi bakis agimizi
genisletip farkli acidan bakabilmeyi amaclamaktadir. Sanat, hayatin bir parcasi olarak
gorilmus, cesitli sokak performanslari gerceklestirilmistir. Sanatla hayatin i¢ ice oldugunu

savunulmustur.



3. CAGDAS SANAT

IH

Cagdas, kelime anlami olarak “gilincel” anlamina gelmektedir. Cagdas sanat, modern
sanattan sonra ortaya ¢ikan bir kavram olarak tanimlanmaktadir.
Cagdas sanat; Minimalizm, Land Art (Arazi Sanati), Performans Sanati basliklari altinda

incelenecektir.

3.1. Minimalizm

“Minimalizm tanimi; guncel endustriyel malzeme/yontem kullaniminin yani sira iliskisel
olmayan bir kompozisyon anlayisini, tim fazlaliklardan ‘arindirilmis’ bir bicimsel sadeligi

ve birimsel 6gelerin tekrarini icerir” (Antmen, 2012: 183).

1960’ li yillarda ABC Sanati, retci sanat, soguk sanat, dizisel sanat gibi isimlerle anilan
minimalizm, sadelik ve estetigi vurgulamis, endistriyel malzemeler kullanilarak sanat
yapilmistir. Uc boyutlu c¢alismalara &nem verilmis, bu calismalar spesifik calisma olarak

adlandiriimistir.

3.2. Land Art (Arazi Sanati)

“1960’ I yillarda ABD’de kus ugmaz kervan ge¢mez genis arazilerde hayata gegirilen enstalasyon temelli
cesitli sanat projeleri, sanatin geleneksel tirlerinden biri olan manzaranin tanimini biyik olgide
genisletmistir. Sanatgilar, ylizyillar boyunca dogayi yansitan gortinimleri resim ve heykel gibi alisilagelmis
mecralar iginde sunarken, 1960’ lardan itibaren manzara gercek bir mekana doniserek arazi sanatgilarinin

miidahalesine ugramaya baslamistir. Arazi sanati, yerylizi sanati, ¢evre sanati, toprak sanati gibi gesitli

isimlerle anilmaktadir.” (Antmen, 2012: 251).

Land Art, 6zellikle sanayilesmeyle baslayan cevre kirliligi gibi dogayi olumsuz etkileyen
faktorlere karsin, dogaya zarar vermeden tamamen dogadaki nesneleri kullanarak

yapilan calismalar olarak tanimlanabilmektedir. Genellikle insanlarin kolayca gidip



gorebilecegi yerlerde yapiimadigi icin bu calismalarin  kalicihgl fotograf ve video ile

saglanmaktadir.

3.3. Performans Sanati

“Bir ya da birkag sanatglyla; izleyicinin 6niinde ya da izleyiciden uzak, birkag dakika, birkag saat ya da birkag
gln siirebilen, zaman zaman fotograf ya da video kayitlari halinde sergilenebilen Performans Sanati, gergek

anlamda uluslararas! bir nitelik gésterebilmis sanat akimlari arasindadir’ (Antmen, 2012: 219).



4. TEKSTIL

Tanimi:

“Tekstil kelimesi Latince ‘texus-doku’ kelimesinden tiretilmistir. Cesitli tekniklerle
olusturulmus dokularin yani sira, kullanilan hammaddelerden baslayarak, kullanim
alanina uygun nihai Uriine varincaya kadar yapilan her islem tekstil bashg altinda

toplanir” (Bahriyeli ve Ozkendirci, 2009: 3).

“Belirli uzunlugu inceligi mukavemeti ve yumusakhgi olan; bikilme ve birbiri Gzerine
yapisma yetenegine sahip, tekstil hammaddelerine elyaf (lif) denir”

(Bahriyeli ve Ozkendirci, 2009: 6).

Liflerin bir araya gelmesiyle iplik olusmaktadir. Bir tekstil Grininin Gretilebilmesi icin
liflerin bir araya gelmesi gerekmektedir. Tekstil ylzeyler ilk baslarda, klasik el
tezgahlarinda dokunarak Uretilmekteydi, Endistri Devrimi ve sanayinin gelismesiyle el
tezgahlarinin yerini dokuma makineleri almistir. Bunun sonuncunda insan giiciine ve el
emegine bagh olarak Uretim yapan dokuma atolyeleri kapanarak bunlarin yerine
makinelerde Uretim yapan dokuma tesisleri acilmistir. Gliniimizde ise entegre tekstil

tesislerinde elyaftan hazir tiriine donUstirilen Gretimler yapilmaktadir.



4.1. Tekstil Liflerinin Siniflandirilmasi

Tablo 1: Bahriyeli ve Ozkendirci, Tekstil Liflerinin Siniflandirimasi, 2009: 10.

TEKSTIL ELYAFI

l

!

!

DOGAL ELYAF KIMYASAL
l ELYAF
Bitkisel Elyaf ¢ ¢
Anorganik Elyaf Suni Elyaf
- Asbest AS
- Cam elyafi GF
- Kuvars
Hayvansal Elyaf
v y Sentetik Elyaf
Kil K6kenli Salgi Kékenli
N . . . ‘_
- YGnWO  -ipek SE Rejenere S.elulo?lk IUE!yaf
- Moher - VISkO% ipegi
- Kasmir WS - Bakiripegi
- Alpaka WP il leri <«
- AngoraWA Seliiloz Esteterl
- Deve tilyii WC - SeIHIoz as.etat
- Seliloz triasetat CTA
¢ Rejenere Protein Elyafi P m—
Meyve Elyafi - Vikara (misir)
- Koko - Ardil (yer fistig))
Yaprak Elyafi - Aralac
) - Sisal kendiri - Lanital (stt kazeini)
GOVdIS Iilyatll - Manila keneviri
- eten Yeni Zelanda Alginat Elyafi ALG <
- Kenevir HA .
N keteni
- JatJu Elastomer Elyaf <+
- RamiRA - Kauguk
v ¢ l
Tohum Elyafi Poliliretan |
-Pamuk CO Poliolefin -Spandex Sentetik
_ - Polietilen PE ) Kaucuk
Kapok ~Likra Poliester PES ¢
Polisopren Polivinil -Trevira
-Polipropilen PP -Treylen Poliamid PA

-Akrilik AC (orlon, dralon,..)
-Modakrilik MAC (dynel)
-PVC
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4.2. Tekstillerin Uretim Tekniklerine Gore Siniflandirilmasi

Tekstiller, Gretim tekniklerine gore; tek iplik sistemi ile Gretilen ylzeyler, iki iplik sistemi
ile Gretilen ylzeyler ve dokusuz yizeyler (Non woven) olmak (zere 3 baslk altinda

incelenecektir.

4.2.1. Tek iplik Sistemi ile Uretilen Yiizeyler

4.2.1.1. Orme

Tanimi:
“Tek bir ipligin sis ve tig gibi araclarla ya da 6rgii makinesinde, ilmeklerin birbirinin icinden

gecirilerek 6riilmesidir” (Temel Britannica, 2003: c.7, 234).

“ipliklerin tek basina ya da topluca ¢dzgii iplikleri halinde igne ve yardimci elemanlar
vasitasiyla ilmekler haline getirilme ve bunlar arasinda da yan yana ve (st Uste baglantilar
olusturulmasi ile bir tekstil ylizeyi elde etme islemine 6rme adi verilir”

(Giirciim, 2010: 348).

Orme, liretim teknigine goére el 6rgiisii ve makine 6rgiisii olmak (izere 2 baslik altinda

incelenecektir.

4.2.1.1.1. El Orgiisii

“Atki ve ¢ozgli olmak Ulzere baslica iki 6rgi vardir. Atki tiirh orgller sisle ve makineyle
yapilir. Sisin tzerine bir sira ilmek atilir. ikinci sisle bu ilmeklerin icinden atkiyla iplik

gecirilerek ikinci ilmek sirasi orilir” (Temel Britannica, 2003: c.7, 235).

11



4.2.1.1.1.1. Sis ile Uretilen Orgiiler

Sis, tiga benzeyen, basinda kancasi olmayan 6rgi aracidir. Sis ile Uretilen 6rglilerde 6rme
islemi ilmek esasina dayanmaktadir. ilmekler birbirinin icinden gecerek &rgii
olusturulmaktadir. Genellikle dis giyim Uretiminde kullanilsa da ginimiz sanatcilar

tarafindan sanatsal bir ifade teknigi olarak da kullaniimaktadir.

Resim 1: Basak Badur Ozkendirci, Ay Tanricasi Min, 2011.

4.2.1.1.1.2. Tig ile Uretilen Orgiiler

Tig adi verilen, bir ucu kancali olan yardimci 6rme gereci ile iplikten meydana getirilen

ilmeklerin icinden, yeni ilmekler meydana getirmek lizere yapilan oérgilerdir.

12



4.2.1.1.1.2.1. Dantel

“Dantel, siis olarak kullaniimak icin Uretilen delikli dokuma. ilmek atma, ag gibi érme,
orme ya da iplik biikme yoluyla, igne, mekik ya da tig ile yapilmaktadir”

(Ana Britannica, 1998: c.6, 598).

Dantel, tig yardimiyla olusturulan ilmeklerin birbirinin icinden cekilerek modele goére
ortlmesi ile olusturulmaktadir. Danteller tek bir parca olarak orilebildigi gibi tekstil bir
kumasin kenarina da oriilebilir veya tek parca olarak orildikten sonra tekstil bir kumasin
kenarina da dikilebilmektedir. Glinimiiz cagdas tekstil sanatcilari danteli bir ifade teknigi

olarak kullanmaktadir.

Resim 2: Joana Vasconcelos, Piano Dentelle, 2008-2011.

4.2.1.1.1.3. Oya
“Oya, igne ile yapilan diglimli ilmeklerin olusmasindan meydana gelir”

(Erong,1981: 126). Ovyalar, renkli iplerin c¢esitli sekillerde dugiimlenmesiyle meydana
gelen figlrlerle, duygu ve disincelerin bezendigi en eski el sanatlarindandir.

Anadolu’ da slislenme kdltliriinin bir pargasi olarak lretilmekte ve kullanilmaktadir.

13



Oya, boncuk oyasi, firkete oyasi ve igne oyasi olmak tzere 3 baslik altinda incelenecektir.

4.2.1.1.1.3.1 Boncuk Oyasi

“Genellikle t1g ile yapilan 6rgi teknigidir” (Atay, 2011: 1).
Boncuk oyasi yapilirken daha gosterisli olmasi ve degisik motifler yapabilmesi icin ipligin
yaninda degisik renk ve 6zellikte boncuklar da kullanilmaktadir. Bu yizden boncuk oyasi

olarak isimlendirilmektedir.

Resim 3: Boncuk Oyasi Ornegi.

4.2.1.1.1.3.2. Firkete Oyasi

Firkete, metal veya plastikten yapilan U seklindeki yardimci 6rgii aracidir. Orgii  ipi
firketenin etrafina sarilip, tig veya igne yardimiyla ilmek olusturulmasiyla firkete oyasi

olusturulmaktadir.

14



Cizim 1: Tig ile Firkete Oyasi Teknigi. Resim 4: Firkete Oyasi Ornegi.

4.2.1.1.1.3.3. igne Oyasi

“igne araciligi ile ipligin digiimlenmesi sonucunda olusturulan triinlerdir”

(Atay, 2011:1).

Resim 5: igne Oyasi Ornegi.
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4.2.1.1.1.4. Baglama Teknigi ile Uretilen Orgiiler

“Diglim sekline gore makrome ve carsaf baglama olarak adlandirilmaktadir. Carsaf
kenarlarina yapilan baglamalar genellikle dokumanin ¢ozgi iplikleri ile ortilmektedirler.
Baglama orgiiler, Gicgen, kare ve dikdortgenler meydana getirilecek sekilde olusturulurlar”
(Atay, 2011:1).

Baglama teknigi ile orgliniin olusturulmasi, ¢6zgl iplerinin birbirine digimlenmesi

sistemine dayanmaktadir.

Resim 6: Baglama Teknigi ile Uretilen Carsaf Kenari Ornegi.

4.2.1.1.1.4.1. Makrame

“Makrame, (Arapca mikrama: “pecete” ya da “havlu”) makrama ya da mahrama olarak da
bilinir, sicim ya da kalin iplerin geometrik desenler olusturacak bicimde diigiimlenmesiyle
yapilan el isidir” (Ana Britannica, 2000: c.15, 207).

Digumlerin  bir desen olusturacak sekilde belli bir diizene goére siralanmasiyla olusan
makrame, en eski elisi tekniklerinden biridir. Yardimci bir 6rme aracina gerek

duyulmadan sadece iplerin diiglimlenmesiyle olusturulmaktadir.
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Resim 7: Cagdas Makrome Sanatgisi Andrea Kamasova’ dan Taki Ornegi.

Resim 8: Claire Zeisler, Red Wednesday, 1967.
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4.2.1.1.2. Makine Orgiisii

Makinelesme 6ncesi 6rme islemi tig ve sisler yardimiyla yapilirken, Sanayi Devrimi sonrasi

gelistirilen 6rme makineleriile 6rme islemi yapilmaya baslamistir.

“Ilk basit érgii makinesi bir ingiliz din adami olan William Lee tarafindan 1589’ da yapildi. Lee Kralige I.
Elizabeth’ e bu makinede 6riilmis bir ¢ift ipek ¢orap sundu. Kralige, elle 6rgii 6renleri issiz birakmamak igin

ona patent vermeyi reddetti. Bunun Uizerine Lee bulusunu Fransa Krali V. Henri’ ye gosterdi. Makinanin

kullanima girmesiyle el érgiisii geriledi” (Temel Britannica, 2003: c.7, 236).

“THE STOCKING FRAME ™~ |

Resim 9: ilk Basit Orgli Makinasi.

Orme 2 baslik altinda siniflandiriimaktadir:
Atkil 6rme

Cozglilh 6rme

4.2.1.1.2.1. Atkih Orme

“Atkil 6rme, tek bir iplik kullanarak ve bu ipligi teker teker hareket eden biitiin ignelerde,
tek tek isleme sokarak yan yana olusan ilmeklerin kumas eni boyunca birbirine

baglanmalari ile elde edilen 6rme ylizeyidir” (Glircim, 2010: 348).
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Atkili 6rme yizeyi, ilmek, aski ve atlamalardan olusmaktadir. Bunlarin icinde en dnemli

olani ilmektir. Clinkd, ilmek olmadan ipler birbirine tutunamayacagi icin 6rgli olusamaz.

RBIAA
L
e

i

{

) \ ¢ A

Cizim 2: Atkil Orme Sistemi. Resim 10: Atkih Orme Ornegi.

4.2.1.1.2.2. Cozgiilii Orme

“Cozguli 6rme, ¢ozgl levendinden gelen ipliklerin, topluca hareket eden ignelerden

beslenmesi ile st Uste elde edilen ilmeklerin kumas boyunca birbirine baglanmalari ile

elde edilir” (Girciim, 2010: 349).

Cizim 3: C6zgiuli Orme Sistemi. Resim 11: Cozgiili Orme Ornegi.
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Cagdas tekstil sanatcilari, 6rmeyi gorsel bir anlatim teknigi olarak kullanmaktadir.

Resim 12: Erwin Wurm, Roter Pullover, 2000.

4.2.2. iki iplik Sistemi ile Uretilen Yiizeyler

4.2.2.1. Dokuma

Tanimi:

“Dik aciyla kesisen iki dizi halindeki ipliklerin ya da liflerin dizgiin bir bicimde
birlesmesiyle elde edilen ylizey” (Bliyik Larousse, 1998: c.7, 3284).

“iki veya daha cok iplik grubunun cesitli sekillerde birbiri arasindan, altindan, Gstiinden

gecirilerek meydana getirilen Griine dokuma denir” (Deniz, 1998: 1).

Dokuma; iki iplik sisteminin dikey ve yatay olarak birlesmesinden olusan ylizeydir. Bu
ylzeylerden dikey olana ¢6zgii, yatay olana atki denir. Dokumada, ¢6zgli iplikleri birbirine
paralel ve gergin olarak bulunmaktadir. Cozgi iplikleri, glictlerin araciligiyla atki planina
bagli olarak asagi ve yukari dogru hareket eder, acilan agizliktan mekik yardimiyla gecen

atkiipleri ylzey olusturur.
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4.2.2.1.1. Dokuma Kumaslarda Orgii Yapisi

Dokuma kumaslarda orgli yapisi; bezayagi orgli, dimi orgli ve saten orgi olmak lzere 3

baslik altinda incelenecektir.

4.2.2.1.1.1. Bezayagi Orgii

Bezayagi 6rgli en basit orgi cesitidir. Atki ve ¢ozgli ipleri biribirine sikica baglandigi icin en

saglam orguddr.

Cizim 4: Bezayagi Orgii.

4.2.2.1.1.2. Dimi Orgii

“Dimi orgller, atki ve ¢ozgi iplerinin her birinin kendine dik yonde bulunan iki veya daha
cok iplik Uzerinden gecerek kesistigi ve bu iplerin kumas ylizeyinde bulunan
uzunluklarinin kumasa gore capraz yonde yan yana dizilmeleriyle olusan yapilardir”

(Baser, 2004: 85).

4.2.2.1.1.2.1. Sag Dimi — Sol Dimi

“Dimi cizgilerinin yonline gore, dimi cizgisinin soldan saga uzandigi dimi orgilere sag dimi,

ters yonde uzandigi dimi orgililere sol dimi denir” (Baser, 2004: 87).
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Cizim 5: Sag Dimi. Cizim 6: Sol Dimi.

4.2.2.1.1.3. Saten Orgii

“Dlizgin ve parlak bir kumas yizeyi elde etmek icin baglama noktalarinin iki veya daha

blyuk adimlar uygulayarak yiizeye diizgiin bicimde yayilmasiyla olusur. Saten 6rginiin

diger adi “atlas” tir” (Baser, 2004: 88).

Cizim 7: Saten Orgd.

4.2.2.2. Dokuma Cesitleri

Dokuma cesitleri; mekikli dokumalar, kirkitli dokumalar, dokusuz ylizeyler olmak tizere 3

baslik altinda incelenecektir.
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4.2.2.2.1. Mekikli Dokumalar

Tanimi :
Dokuma kumas! olusturmak icin ¢ozgi ipleri agizhgr acar, mekik yardimiyla atki ipleri
verilir, dokumanin bu sekilde olustugu tezgahlara mekikli dokuma tezgahlari denir.

Mekikli dokuma tezgahlarinda dokunan kumaslara mekikli dokumalar denir.

4.2.2.2.1.1. Mekikli Dokuma Cesitleri

Mekikli dokuma cesitleri; havli veya ilmeli dokumalar, havlu ve kadife olmak Gzere 3

baslik altinda incelenecektir.

4.2.2.2.1.1.1. Havli Dokumalar

“Kumas ylizeyinde belli bir efekt olusturmak icin iplik demetleri veya ilmekleri olusturan
ve kumasin ylizeyinden disari uzanan iplik uglarina hav adi verilir” (Seber, 1995: 131).

Bu sekilde Uretilen dokumalara ise havli dokumalar adi verilir.

4.2.2.2.1.1.2. Havlu

Havlu, “Kurulamakta kullanilan havl, yumusak dokumadir”

(Blyuk Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, 1998: ¢.10, 5118).

“Bir grup ¢o6zgi ipligi kumas ylzeyinde ilme ya da halkalar yaparak kumas ylizeyinde
yumusak bir katman olustururlar. Boylece kumasin hacim kazanmasi ve suyu cekmesi
saglanmaktadir. Tirk Havlusu adi verilen bu yapilarda kumasin her iki yliziinde de ilme

olusturulabilir” (Baser, 2004: 213, 214).
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Resim 13: Havlu Ornegi.

4.2.2.2.1.1.3. Kadife

“Kadife, ylizeyi kisa ve siki havlarla kapli halde dokunmus kumas. Giysilerde ve
doésemedcilikte kullaniir” (Ana Britannica, 2000: c.12, 385).

“Kadife, belirli uzunlukta birakilan ipliklerin, dokuma kumas yizeyinin tamamini ya da
desende belli alanlari kaplayarak, ona tlyli bir gorinids verdigi yumusak bir kumastir”

(Dalsar, 1960: 46). Duz kadife ve fitilli kadife olmak Gzere 2 baslk altinda incelenecektir.

4.2.2.2.1.1.3.1. Diiz Kadife

“Kumasin ylizeyini kaplayan havlarin etkin oldugu ve zemin 6rginin goriilmedigi kadife
kumaslara denir. Atki ve cozgileri ipek ipliktendir. Kumasin ylzeyinin timu havlarla

ortuludir ve genellikle tek renktir” (Dalsar, 1960: 47,48).

Resim 14: Diiz Kadife Ornegi.
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4.2.2.2.1.1.3.2. Fitilli Kadife

Hav atkilarinin ayni ¢ozgi ipliklerine baglanmasi ve kesilmesi sonucu kumas ylizeyinde

havli gizgilerin olustugu kumaslardir.

Resim 15: Fitilli Kadife Ornegi.

4.2.2.2.2. Kirkitli Dokumalar

“Atki iplerinin, ¢0zgl iplerinin arasindan gecirildikten sonra, desen iplerini veya
digimlerini sikistirmak amaciyla kemikten, demirden veya tahtadan yapilmis kirkit adi

verilen aletin kullaniimasiyla olusturulan dokumalardir” (Akpinarli ve Onuk, 1998: 5).

El dokumalarinin bir kisminda atki ipligini ve ilmeleri sikistirmak amaciyla kullanilan araca
“kirkit”, bu aracin kullanilarak Uretildigi el dokumalarina da  “kirkitli dokumalar”

denilmektedir.

Resim 16: Kirkit Ornegi.
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Kirkitli diiz dokumalar; kilim, cicim, zili, sumak ve tapestry olmak Uzere 5 baslik altinda

incelenecektir.

4.2.2.2.2.1. Kilim

Tanimi:
“Kilim, dik ve yatay iplerin birbiri arasindan gecirilmesiyle meydana gelen bir dokumadir”
(Deniz, 1998: 8).

Kilim, havsiz diiz dokumalar arasinda en ¢ok kullanilan ve bilinen dokuma cesididir.

[PV AP APV PPV AP

Resim 17: Afyon, Bindalli Kilimi.

Kilim, ilikli kilim ve iliksiz dikey cizgi olmayan kilimler olmak Uizere 2 bashk altinda

incelenecektir.
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4.2.2.2.2.1.1. ilikli Kilim

Tanimi:
Cozgli iplerinin arasindan bir alttan bir Gistten gecerek ¢6zgii iplerini 6rtecek sekilde gecen

farkli renklerdeki atki iplerinden olusur.

“Uzun dikey cizgiler dokundugu zaman c¢ok uzun yirtik gibi ilikler meydana geleceginden
hem yaygiya yirtik bir gortinis verir hem de pratik ve saglam olmayan bir yaygi ortaya

cikmis olur” (Balpinar, 1982: 47).

Resim 18: ilikli Kilim Ornegi.

4.2.2.2.2.1.2. iliksiz Dikey Cizgi Olmayan Kilimler
Tanimi:

“lliklerin meydana gelmesini 6nlemek icin, dikey cizgilerden kacinilarak cogunlukla capraz

ve enine cizgilerden olusan desenler dokunur” (Balpinar, 1982: 48).

27



Resim 19: iliksiz Dikey Cizgi Olmayan Kilim.

4.2.2.2.2.2. Cicim

Tanimi:
“Cicim kelimesinin cici, sevimli sey kelimesinden aidiyet eki alarak tiredigi
diustiniilmektedir. ince bantlar halinde dokunup sonradan bir araya getirilmis atki yiizli

dokumalar icin kullaniilmaktadir” (Balpinar, 1982: 55).

“Kilimlerdeki ve bezayagl dokumalardaki atki ve ¢ozgli sistemindeki dokumalardan ayrica, renkli desen
ipliklerinin kullanildig1 bir dokuma tlridur. Diz bezayagl dokuma veya atki yuzli dokuma zeminler {izerine,
ince gizgiler halinde “sarma” islemesini andiran bir gériinlste oldugu igin, cogunlukla halk arasinda ve bazi
yayinlarda diiz zeminli dokuma Uzerine sonradan igne ile islenen bir yaygi tiri olarak bilinir”

(Balpinar, 1982: 55).

Resim 20: Cicim Dokuma Ornegi.
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4.2.2.2.2.3. Zili

Tanimi:
Zili dokumalarda atki ve ¢o6zgl iplerinin disinda renkli desen ipleri bulunur. Bu renkli

desen ipleri 0On yizeye atlamalar yaparak motiflerin icini doldurur. Bu sekilde yapilan

dokumalara “zili” adi verilmektedir.

Resim 21: Zili Dokuma Ornegi.

4.2.2.2.2.4. Sumak

Tanimi:

“Sumak kelimesi ¢ozgilerin atkilara sarilmasi teknigindeki yaygilarin dokundugu Gliney
Kafkasya’ daki kasabalardan birinin adi olarak kabul edilmektedir. Atki ve ¢6zgi ipleri
disinda ayrica renkli desen ipleri bulunur. Ayni renkteki desen iplerinin ¢ozgi ciftlerine

devamli olarak sarilmasi ile dokunur” (Balpinar, 1982: 69).

Resim 22: Sumak Dokuma Ornegi.
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4.2.2.2.2.5. Tapestry

Tanimi:
“Fransizca’ da tapisserie sozclgli “duvar dokumalar” anlaminda kullanilmis ve tapis

sdzcligiinden dogmus, buradan da ingilizce tapisser sézciigii olusmustur” (Ozay, 2001: 2).

“Avrupa dilinde tapestry “dokuma resim” veya “duvar halisi olarak tanimlanmis, 2000 yil boyunca
insanin imgelemi, tapestrylerin belirledigi temalardan izlenmistir. Ortacag ve ROnesans
Avrupasinda av sahneleri, efsaneler, mitolojik ve tarihsel olaylar, Ortagag yasam bicimi gibi konular

¢ok eski devir dokumacilarinin korku, endise, siiphe, merak ve mutluluklariyla yogurulup dénemin

temalarini olusturmuslardir” (Ozay, 2001: 2).

“Tapestrylerin yapiminda prensipte ayni olan dikey ve yatay olmak Uzere iki ¢esit el dokuma
tezgahi kullanilmistir. ilkinde ¢dzgiiler tezgahta dikey, ikincisinde ise yatay gerilmistir. Yiiksek atkil

tezgah(dikey) ve algak atkili tezgah(yatay) olarak bilinen bu tezgahlar, Hollanda atolyelerinde

hause-lisse ve basse-lisse olarak Fransizca sézciiklerle tanimlanirlar” (Ozay, 2001: 33).

Resim 23: Tapestry Dokumaciliginda Kullanilan Resim 24: Tapestry Dokumaciliginda Kullanilan

Alcak Cozgull Tezgah. Yiksek Cozglll Tezgah.
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“Tapestrylerin ana malzemesi yiindiir. ispanyol ve ingiliz yiinleri en yiiksek kalitede
Uretilmis ve tapestry yapimi o dénemden itibaren ingiliz yiin endistrisinin gelismesine
neden olmustur. Atkilarin yiinden olustugu tasarimlarda pamuk ¢ok ender yalniz figlrlerin

gozlerinin beyazinda kullanilmistir” (Ozay, 2001: 32).

Tapestry, Bayeux Tapestry ve gobelin teknik olarak biribirinden farkli olmasina karsin,
birbirine ¢cok karistirilmaktadir. Tapestryler atki ylizIi diiz dokumalardir ve desen dokuma
islemi sirasinda olusturulmaktadir. Dokuma tezgahlarinda mekik soldan saga gidip
gelirken, tapestrylerde dokunan desenin sinirindan doénus yapilir. Bayeux tapestry renkli
ylnlerin keten Uzerine islenmesi ile olusmaktadir, gobelin ise Fransa’ nin tapestry

Ureticisi Gobelin Ailesi’ nin adini tasiyan Gobelin dokumalarina verilen isimdir.

Tapestryler, Fransiz ve Burgonyali soylularin satolarinda hem dekorasyon (gosteris amach)

hem de izolasyon amacli kullanilmistir.

“Tapestry tasariminda devrim 1516-1530 yillarinda Papa XVIII. Leo’ nun ressam Rafael ve
ekibini Briksel’ e yollayip, desenlerin Rafael tarafindan yapilmasiyla baslamistir”

(Ozay, 2001: 20).

Ronesans ile birlikte tapestrylerde, glnlik hayat, manzaralar ve kutsal térenler vb.
temalara yer verilmistir. Tapestrynin modasinin gegmemesi icin kurallar koyulmus ve bu

kurallara uygun olarak Uretilmistir.
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Resim 25: The Capture Francis |, 1492-1541.

17. yy’ da yeni atblyeler acilmaya devam etmis, 18. yy da tapestryler Rokoko tarzinda ve
mefrusat olarak da Uretilmistir. 18.yy’ Iin sonlarina dogru tapestrylere ilgi azalmis,
tapestrylerin yerine duvar kagitlari ve endistrinin gelismesiyle motorlu tezgahlarda
Uretilen dokumalar kullanilmaya baslanmistir. Buna bagl olarak tapestry atolyeleri

kapanmaya baslamistir.

Resim 26: The Triumph of Venus, 17. yy.

32



“19. yy’ da Arts and Crafts akimiyla beraber tapestryler tekrar ilgi gormeye baslamis. Bu
akim, “sanat-zanaat ayrimini ortadan kaldirmayi ve endistrilesmenin karsisinda el
emegine dayanan (retimi yeniden canlandirmayr savunmus, el emegini ve 06zglin

yaraticiigl yiiceltmistir” (Ozay, 2001: 25).

Bauhaus Okulu’ yla beraber dokuma sanati farkh boyutlar kazanmistir. Bauhaus ekolii
sanatcilar tapestrylere getirdikleri yeni yaklasimlarla tapestryden lif sanatina gecisin ilk

adimlarini atmislardir.

4

Resim 27: Gunta Stolzl, Black/ White, 1924.
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4.2.2.2.2.6. Kirkitli Havli Dokuma

4.2.2.2.2.6.1. Hali

Tanimi:

Gocgebe kiltirin bir parcasi olan hali yer yaygisi olmasinin yani sira, kiltliriin yasatildigi

bir mirastir.

“Hali, yin, pamuk ya da ipek iplikten cesitli diigim teknikleri kullanilarak Uretilen

yaygidir” (Ana Britannica, 1998: c.10, 300).

Gunlmuzde hali teknigi hem geleneksel hali Gretiminde hem de c¢agdas hali Uretiminde
kullaniimaktadir. Cagdas hali tasarimina 6rnek olarak, Diane Elson, Gary Hume, James

Irvine, Kate Blee, Sharon Bowles, Edgard Linares’ in calismalari gosterilebilir.

Resim 28: Sharon Bowles & Edgard Linares, Reverso, 1997.
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4.2.2.2.3. Bant Dokumalar

Tanimi:
Enleri dar, boylari uzun olan dokuma tiirlerine bant dokumalar adi verilmektedir.
Bant dokumalar; plakali(carpana) dokumalar ve plakasiz(kolan) dokumalar olmak tGzere 2

baslik altinda incelenecektir.

4.2.2.2.3.1. Plakali (Carpana) Dokumalar

“Agac, karton, kalin deri vb malzemelerden koselerinin sivriligi giderilmis ve birer delik
acilmis olarak, kare ya da cokgen seklinde hazirlanan dokuma aracina ¢arpana denir”

(Aytac, 2010: 192).

Resim 29: Carpana Kartlari. Resim 30: Carpana Dokuma Ornegi.

4.2.2.2.3.2. Plakasiz (Kolan) Dokumalar

“Enleri dar, boylari olduk¢a uzun olan serit halindeki ¢6zgii yizli dokumalara genel olarak
“kolan dokuma” adi verilmektedir” (Sari ve Bas, 2013: 188).
Yin, kil, pamuk ipliklerle yer tezgahinda dokunan, giici cubuguyla atki iplerinin agizhktan

gecirilip sikistirilmasiyla olusturulan dokumalardir.
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Resim 31: Kolan Dokuma Ornegi.

4.2.3 Dokusuz Yiizeyler (Non Woven)

Tanim:
Atk ve ¢ozgl ipleri kullanilmadan sikistirma, puskirtme ve isil islemler uygulanarak,

dogal ya da yapay elyaf kullanilarak olusturulan tim ylizeylere non- woven ylizeyler denir.

“Nonwoven, tamami ya da buayik bir kismi elyaftan olusan ylizey olarak tanimlanir.
Nonwoven yizeylerin Gretiminde agirhkh olarak kimyasal lifler kullanilir”

(Wullfhorst, 2003: 167).

Resim 32: Non Woven Yiizey.
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4.2.3.1. Dokusuz Yiizey Cesitleri

Dokusuz vyuzey cesitleri el yapimi dokusuz yizeyler ve endistriyel dokusuz yilzeyler

olmak lzere 2 baslik altinda incelenecektir.

4.2.3.1.1. El Yapimi Dokusuz Yiizeyler: Kege

Tanimi:

“Kece, yun, kil ya da pamugun islak ortamda cignenip dovilerek liflerinin birbirine
kaynastirimasiyla elde edilen o6rti, yaygi, cadir ya da giysi yapmakta kullanilan kaba
kumas” (Ana Britannica, 1998: c.13, 139).

Yin liflerinde, nemin, 1sinin ve basincin etkisiyle liflerin Ust ylzeyindeki pulcuklar birbirine
gecerler; tutunur ve ayrilmazlar. Bu duruma “kecelesme” denir. Yinin bu 6zelliginden

yararlanilarak kece elde edilmektedir.

Glnlimizde sanatsal calismalarinda tamamen kece ve kece teknigi kullanan cagdas
sanatcilar bulunmaktadir. ilerleyen bélimlerde bu sanatcilara ve calismalarina vyer

verilecektir.

4.2.3.1.1.1. Kege Uretim Yontemleri

Kece, liretim yontemlerine gore; tepme kece (i1slak kece) ve igne kece (kuru kece) olmak

Uzere 2 baslik altinda incelenecektir.

4.2.3.1.1.1.1. Tepme Kege (Islak Kege)

Kece yapiminda kullanilacak yinler yikanip temizlendikten sonra elle veya makinede

tiftiklenerek kabartilmaktadir. Tiftiklenerek kabartilan yinler hasir bir yayginin tzerine
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serilir, serilen ylnler hasir yaygiyla beraber rulo seklinde sarilir ve dovme-tepme islemine
gecirilir. Eger kece lizerine desen calismasi yapilacaksa, dovme-tepme isleminden sonra

yaygl acllir, desenler yerlestirilir ve dovme-tepme islemi tekrarlanir.

Kece doveme-tepme islemi makine ya da insan glicliyle yapilmaktadir. Dévme-tepme
isleminin ardindan pisirme islemine gecilmektedir. Pisirme isleminde ise ylnlerin daha iyi
kecelesmesi icin ylnler sabunlu su ile islatiimaktadir. Ylnlerin zerinde sabunlu su
kalmayana kadar su dokiilerek cigneme islemi yapilmaktadir. Cigneme isleminden sonra
kecelerin suyunun stiziilmesi icin beklenir ve suyu siziilen kecgeler glineste veya golgede

kurutulmaktadir.

Resim 33: Kepenek Ornegi.

4.2.3.1.1.1.2. igne Kege (Kuru Kege)

igne kece (kuru kece) teknigi ile kece Uretilirken i1slak kecede oldugu gibi yiinlere
sabunlu su ile 1slatma islemi uygulanmaz. igne kege (kuru kece) yiin; igne yardimiyla
ylin ya da farkli bir ylizeye tutturulmakta-kaynastirilmaktadir. Cagdas tekstil sanatcisi
Stephanie Metz’ in igne kege teknigi kullanarak yapmis oldugu bir calismasinin gorseline

yer verilmistir.
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Resim 34: Stephanie Metz, Crouching Figure, 2005.

4.2.3.1.2. Endiistriyel Dokusuz Yiizey Cesitleri

Uretimi hizli, maliyeti diisiik olan endistriyel Uriinlerdir. Endistriyel dokusuz yiizeyler;

kagit kumaslar, telalar ve endiistriyel kece olmak Gzere 3 baslik altinda incelenecektir.

4.2.3.1.2.1. Kagit Kumaslar

Tekstil liflerinin, kimyasal islemlerle birbirine tutundurulmasiyla elde edilen yiizeylerdir.

Resim 35: Non Woven Kagit Kumas Ornegi.
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4.2.3.1.2.2. Telalar

Tela, yapistirildigi ya da tutturuldugu tekstil ylizeye, dolgunluk kazandiran yardimci tekstil
malzemesidir. Yikama ve Utlleme islemleri sirasinda yapistirildigi-tutturuldugu yiizeyde

olusabilecek form bozukluklarini engeller.

Resim 36: Endustriyel Dokusuz Yiizey Tela Ornegi.

4.2.3.1.2.3. Endiistriyel Kege

Endistriyel keceler, farkli kalitedeki ytnlerin ayristirilip tamamen makinelerde uretilen

kecelerdir.

Resim 37: Enduistriyel Kege Ornegi.
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5. DIKI$

Tanimi:
“iki parcayl (kumas veya deri) birlestirmek icin yakin araliklarla (elle ya da makineyle)

gecirilen iplik yoludur” (Blyilk Larousse, 1998: c.6, 3159).

Dikis bilinen en eski el sanatlarindan biridir. insanlar értiinme ihtiyaclarini karsilamak icin
ilk baslarda kumaslari viicutlarina cesitli sekillerde sarmis, baglamislardir. Tahta ve kus
kemiklerinden basit dikis araclari-igne yapmislar, yaptiklari basit ignelerle ip ve kumas

parcalari yardimiyla kumaslari birbirine birlestirmislerdir.

Resim 38: Andrew Schneider, Drawing No 4, 2013.

5.1. Dikis ile Yapilan Uygulama Cesitleri

Dikis ile yapilan uygulama cesitleri; nakis, kirkpare-patchwork, aplike, yorgan yiizi olmak

Uzere 4 baslik altinda incelenecektir.
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5.1.1. Nakis

Nakis, tekstil ylzeyleri stislemek icin renkli ipler kullanarak elde veya makinede yapilan

bir sisleme teknigidir.

“Nakis kumas Uzerine pamuk, keten, ipek ya da metal iplik kullanilarak igneyle yapilan bir
siisleme sanatidir... Eskicagdan kalma magara resimlerinden anlasildigina gore, nakis ilk
olarak giysileri bezemekte kullanilmistir. Pers, Asur, Babil duvar resimlerinde el isiyle

stslenmis giysiler goralir” (Temel Britannica, 2003: c.7, 44).

“...Nakis (isleme), pamuk ya da ipekten yapilmis, beyaz ya da renkli, kalin ve ince kumaslar bazen de kege ve

deri Gizerine; ipek, yin, keten, pamuk, metal vb. iplikler kullanilarak elde veya makinede igne veya tig ile diiz

ve kabarik degisik igne teknikleri yardimi ile yapilan siislemelere denilmektedir” (Erdal, 2005: 14).

Resim 39: Matthew Cox, Lips, 2011.
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Resim 40: Cayce Zavaglia, Greg and |, 2012.

5.1.2. Kirkpare-Patchwork

Tanimi:

“Anadolu’ da kirkyama, kirkpare ve yamal bohga gibi isimlerle anilan ve tim diinya ¢apinda taninan
patchwork; kare, G¢gen vb. geometrik bicimlerde kesilmis cesitli renk ve desende kumas pargalarinin belirli

bir diizene gore yan yana getirilip dikilmesi teknigi ve bu teknikle olusan el sanati Grinadar”

(Goksel, 2010: 477).

Yoksulluk ve ziyan etmeme kavramlarini ayni isim altinda barindiran kirkpare eski

kiyafetlerin yenilenmesinde, artik kumaslarin degerlendirilmesinde kullaniimaktadir. Lif

sanatinda bu teknik kullanilarak yapilan calismalara “patchwork” denilmektedir.
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Resim 41: Luke Haynes, Amelie, 2014.

5.1.3. Aplike

Tanimi:
“Aplike, (Fransizca applique: Ustiine uygulama), dokumanin Ustl kapatilarak yapilan
isleme  tlriidir. Desen dokumaya sarma vya da fistoyla  tuturulur”

(Ana Britannica, 2000: c.2, 247).

Pacthwork ile aplikeyi birbirinden ayiran en énemli 6zellik; patchworkte degisik renk ve
ebatlardaki kumas parcalari birbirine eklenmektedir. Aplikede ise aplike yapilacak kumas,
zemini olusturan kumas Uzerine dikilmekte ya da yapistirilmaktadir. Aplikenin kullanim

amaci sisleme ve tekstil ylizey tizerinde bulunan bir kusuru kapatmadir.
“Yama ve yoksulluk kaynakh olarak ortaya cikan patchwork ve aplike sanati, ilk olarak

Misir’ da gorilmdistir. Ancak kisa bir sirede el sanati olarak benimsenmis ve Amerika

Kitasi’'nin kesfi ile daha da yayilmistir” (Goksel, 2010: 477).
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Resim 42: Ramazan Bayrakoglu, Alexandra Maria Lara, 2008.

5.1.4. Yorgan Yiizii

Tanimi:
Yorgan, Anadolu’ da bir ceyiz gelenegidir. Yiin veya pamuktan hazirlanan yorgan lzerine

cesitli hayvan, cicek ve geometrik sekiller dikilerek islenmektedir.

“Kokeni Orta Asya Tirk boylarina kadar uzanan yorgan Anadolu’ da Oguz ve Tirkmen
Boylar’'nda kullanilan islevsel bir esyadir. Anadolu’ da yerlesik hayata gecildikten sonra
yorgancilik sanatinin Selcuklu ve Osmanlilarda gelistigi gérilmektedir”

(Ozpulat, 2010: 483).
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Resim 43: Yorgan Yiizii Ornegi.
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6. BASKI

Tanimi:
“Boyar maddelerin belirli bir desen dogrultusunda tek renk veya ¢ok renkli olarak kumasa

aktarilmasi islemidir” (Bahriyeli ve Ozkendirci, 2009: 157).

Baskiciligin tarihgesi hakkinda kesin olmamakla beraber farkli bilgiler ve bulgulara

rastlanmaktadir. Baskicilik, magara doneminden glinimiize kadar gelen bir siirectir.

6.1. Baski Metotlari

Tekstil yuzeyleri desenlendirmek icin farki baski metotlar kullanilmaktadir. Baski
metotlari; el baskisi(ahsap kalip baski), rulo baski, sablon-film baski ve dijital baski olmak

lzere 4 baslik altinda incelenecektir.

6.1.1. El Baskisi (Ahsap Kalip Baski)

“El baskicihginda basilacak sekil tahta kaliplara cikinti halinde oyulur. Boya pati
hazirlandiktan sonra keceden yapilmis bir istampaya emdirilir. Kaliplar istampa (zerine
basilarak cikinti kisimlar boyanir. Bu boyali kaliplar kumas lizerine basildiginda basilan

yerler boyanmis olur” (Bilbil, 1998: 31).

Resi'44: Ahsap Baski Kaliplari.
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6.1.2. Rulo Baski

“Rulo baskida desen bakir silindire graviir olarak islenir. Yani renk basilacak yerler
asindirilir. Olusan oyuklar baski pati teknesinde donen silindirik fircalar yardimiyla baski
patiile doldurulur. Fazla boya, keskin rakle bigagi ile siyrilarak alinir ”

(Bahriyeli ve Ozkendirci, 2009: 159). Her renk icin ayri bir desen silindirine ihtiyag vardir.

Resim 45: Baski Silindiri.

6.1.3. Sablon-Film Baski

“Film baskiciliginda basacak kisimlarin agikta birakilip diger kisimlarin boya gecirmeyen lak ile kapatildig
elek bezleri kullanilir. Bu elek bezlerine gaze denir. Elekler tahta veya metalik bir ¢cerceveye gerili olarak

kullanilir. Baski islemi, boya patinin tahta veya kauguk bir rakle ile bastirilmasiyla gazenin agik

kisimlarindan kumasa gegirilmesidir” (Glirclim, 2010: 471).
Oncelikle basiimak istenen desenin renk sayisi kadar filmleri hazirlanmaktadir. Hazirlanan

filmlerden her renk icin baski sablonlari olusturulmaktadir. Bu sablonlarda ki, acikta kalan

kisimlardan boya gecerek baski islemi gerceklesmis olur.
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Resim 46: Sablon-Film Baski Uygulamasi.

6.1.4. Dijital Baski

Basilacak desenin bilgisayar ortaminda hazirlanmasi ve kagit, kumas vb. istenen ylizeye
uygulanmasi islemidir. Dijital baski, glinimiizde kullanim alani en genis olan ve baski

maliyeti distk olmasi sebebiyle en c¢ok tercih edilen baski metotlarindandir.

Resim 47: Dijital Baski Makinesi.
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7. LiF SANATI

Bu boliimde, tapestryden lif sanatina gecis siireci, lif sanatinda Uc¢iincl boyut ve glinimiiz

uluslararasi ve ulusal lif sanatcilarinin calismalarina yer verilecektir.

insanlk tarihi boyunca lif ve lif esash malzemelerden yapilan iriinler értiinme ve giinliik
hayati kolaylastirma gibi farkli amaclarla kullanilmistir. Bu malzemeler, ge¢miste her ne
kadar glinliik yasami kolaylastirma amach kullanilsada zamanla sanata dahil olmustur.

Boylelikle sanat kavrami icerisinde yeni anlamlar-islevler kazanmistir.

“Lif sanatinin olusumu Enddstri Devrimi ile baslayip glinimize kadar uzanan bir slirectir.
Bu sirec icerisinde tekstil sanatlari, resim, heykel, mimari gibi glizel sanatlarin degisik
kollariyla etkilesim halinde olmus ve teknolojik gelismelere paralellik gostererek bugline

ulasmistir” (Cinar, 2007: 47).

Tanimi:

Lif sanati, lifli malzemeler kullanilarak, sanatcilarin  klasik ya da kendilerine 6zgi
tekniklerle olusturdugu sanatsal calismalardir. Lif ve lif esasli  dogal ya da yapay
malzemeleri kullanarak yapilan, estetik degerler iceren sanat calismalarina verilen genel

isimdir.

“Lif sanati (fiberart), lif ya da lifli malzemeler kullanilarak olusturulmus, baska hicbir
teknik ve malzeme ile benzeri olusturulamayacak, yiksek estetik degere sahip sanat

yapitlarinin ve bu yapitlari kapsayan akimin adidir” (Ozpinar, 2009: 24).

“Dokuma sanatinin evriminde, Avrupa duvar dokumalarinin bir uzantisi olarak goriilen tapestry,
1920’ lerde baslayan c¢alismalarla yeni bir kimlik kazanmistir. Bu donemde eski teknik ve
malzemeler yeterli gorilmemis, diiz bir ylzeyde derinlik aramak yerine, l¢ boyutlu yapitlarin
olusturulmasinda her cgesit yeni malzeme ve teknikler denenmistir. Modern tapestry, yeni

taniminda son otuz yildir Lif Sanati (Fiber Art) deyimi ile adlandirilan yeni bir sanat tiirline

dénusmistir’ (Ozay, 2001: 2).
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Tapestry sanatcilarina klasik dokuma tezgahlarinda Urettikleri tekstiller teknik ve estetik
olarak, oOzellikle 1960’ I yillardan itibaren yeterli gelmemeye baslamistir. Bu nedenle
kendi teknigini olusturan tekstil sanatcilarinin 6zgiin calismalari |if sanati olarak

adlandiriimaktadir.

7.1. Lif Sanatina Genel Bakis

Gecmisten glinimize en ¢ok kullanilan lifler, yin, ipek, agac, bitki ve meyve lifleridir. Bu
liflerin gerek ulasilabilirlikleri gerek vyapisal 6zellikleri bakimindan sanatgcilar tarafindan
tercih edilmesinde etkili olmustur. Lif sanatinda ilk baslarda etkin malzeme ylin-kegedir
fakat zaman icerisinde sanatcilarin yeni arayislara girmesi lif sanatina vyeni teknik,
malzeme ve terimler kazandirmistir. 1920 ve 1930’ lu yillarda ilk deneysel calismalar Anni

Alberts ve Gunta Stolzl tarafindan Almanya’da yapilmaya baslanmistir.

Resim 48: Anni Albers, Black White Yellow, (Designed 1926) 1967.
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“Lif sanatinin erken ornekleri 1950’ lerde Dogu Avrupa’da uretilen anitsal formlarla ve (g
boyutlu konstriiksiiyonlarla, Amerika’ da Uretilen el dokumalariyla kendini géstermistir”

(Akbostanci, 2011: 9).

Sanatcilar tezgahtan bagimsizlasmalariyla beraber, lifli malzemelerle Urettikleri
calismalara hacim de ekleyerek (i¢ boyutlu calismalar Uretmeye baslamislardir. Bunun
sonucunda lif sanatinda lg¢linci boyut kavrami olusmustur. Bu calismalar literatiirde
soft sculpture (yumusak heykel) diye de adlandirilmaktadir. Soft sculpture (yumusak
heykel), lif ve lif esasli, dogal ya da yapay, dokunmus ya da dokunmamis her tirlu
malzemelerin kullanildigi calismalara verilen genel isimdir.

“Yumusak malzemeler kullanilarak yapilan ¢ boyutlu heykelsi calismalar, heykel ve tekstil

kavramlarini birlestirmektedir” (Baizerman, 2004: 196).

Eva Hesse, 1960’ |1 yillarda yumusak malzemelerle calismalar yapan sanatgcilarin basinda

gelmektedir. Calismalarinda kauguk, cam elyafi, sentetik malzemeler kullanmistir.

Resim 49: Eva Hesse, Contingent, 1969.

“Yumusak heykel akimi icinde, Francoise Grossen, Harmony Hammond, Richard Serra,

Robert Morris ve Hannah Wilke’ nin ¢alismalari gorilmektedir” (Billetler, 2000: 11).
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Resim 50: Francoise Grossen, Inchworm |, 1976.

Robert Morris’ in 1960’ I yillarda kece ile olusturdugu iki ve li¢c boyutlu calismalar soft
sculpture (yumusak heykel) kavramina 6rnek olarak verilebilmektedir. Sanat¢i keceleri

seritler halinde keserek serbest formalar olusturmustur.

Resim 51: Robert Morris, Untitled, 1967. Resim 52: Robert Morris, Untitled, 1967.
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“Lif ve heykel kavramini birlestirerek lif sanatina Gclincli boyutu katan iki 6nemli sanatgi
vardir. Bunlar Amerika’ da Lenore Tawney ve Avrupa’da Magdalena Abakanowicz’ dir. Ug
boyutlu heykelsi formlarda yaptiklari calismalar ile |if sanatina lglinci boyut kavramini

kazandirmislardir” (Billetler, 2000: 2).

“Magdalena Abakanowicz anitsal formalar yaratmak icin dokumayi dinamik bir heykel
teknigi haline dontstlirdi. Onun lifi devrimci kullanimi ve teknige yenilik¢i yaklasimi

1960 ve 1970’ lerde sanatciyi etkin bir glic haline getirmistir” (Oyman, 2012: 3).

“1962’ de dizenlenen 1. Lozan Bienali’ nde Magdalena Abakanowicz’ in (¢ boyutlu
calismalari yer aldiktan sonra bu teknik yayginlasmaya basladi. Tapestryler duvara asilan
bir obje olmaktan cikarak tamamen (¢ boyutlu-hacimli bir hal aldi.” (Cotton, 2012: 4).

Magdalena Abakanowicz; kenevir, sicim, sisal, jiit, cuval bezi kullanarak yaptigi heykelsi,
Uc boyutlu calismalar hem malzeme hem de teknik olarak, soft sculpture (yumusak
heykel) kavraminin ilk 6érneklerindendir. Magdalena Abakanowicz ve calismalari hakkinda

ilerleyen bolimlerde daha ayrintili bilgi verilecektir.

“Lifli malzeme kullaniminin c¢ogalmasi, yalniz sanatcilar icin  06zel bir ilgi alani
olusturmamis, tim diinyadaki sanat dergileri bu dokularin kullanildig sanat yapitlarini
dinyaya tanitmislardir. Kenevir, sicim, jit gibi malzemeler sanat¢i dokumacilarin
kullandigi malzemeler durumuna gelmis ve giizel sanat kavramindan arinarak, iplik veya

lif ile bir sanat ekoli olusturmustur” (Oyman, 2012: 2, 5).

Baslangicta lif sanatinda etkin olan 6rme, kagit yapimi, kece, baski, dikis gibi temel
tekniklere daha sonra gelisen teknolojide dahil olmaya baslamis ve makinelerle
Uretilen o6zel kumaslar, dijital baski vb. yontemler etkin olmustur. Teknoloji ve

gelenekselin bir arada kullanildigi calismalar da lif sanatina dahil olmustur.

Sheila Hicks, calismalarinda dokuma tekniginin yani sira serbest ¢ozgi iplerini cesitli
sekillerde sararak kendine 6zgi teknigi ile calismalar yapmaktadir.
Sheila Hicks, lif sanatinin genis kitlelere yayilmasi ve begenilmesini saglayan onemli lif

sanatcilarinin basinda gelmektedir.
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Resim 53: Sheila Hicks, Compresse Il, 1967.

“Yirminci ylzyil, bir sorgulama ve malzemelerin yeniden degerlendirilmesi dénemi olarak
karakterize edilmistir. 1950’ lerden bu yana sira disi malzemelerin kabuliinde, hem sanat

hem de zanaat diinyasinda blylk tartismalar yasanmistir” (Oyman, 2012: 1, 2).

“1960’ larda Olga de Amaral ve Ed Rossbach bilikme sanatinin olanaklarini arastiran
onculer olmuslardir. Amaral’ in kivrimli, agir, duvara asilan slislemelerine yaygin olarak

orilmus duvarlar adi verilir” (Ozay, 2001: 51).

Calismalarinda cesitli dogal ve yapay lifler, alcitasi, metal vb. materyaller kullanan sanatgi
kendi gelistirdigi teknigi ile calismalar yapmaktadir. Kullandigi materyallerin katlanma,
bikilme gibi fiziksel ozelliklerinden yararlanarak duvar gorinimli blyik ebatlarda
calismalar yapmaktadir. Olga de Amaral’ in bu calismalari altin duvarlar olarak da

adlandiriimaktadir.
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Resim 54: Olga de Amaral, Alquimia XllI, 1984.

Ed Rossbach’in kagit ve plastik malzemelerle olusturdugu yizeyler lif sanatinda yeni bir
akim baslatmistir. Kagit ve plastik malzemelerin kolay katlanabilme ve sekil alma

ozelliginden yaralanarak Uc¢ boyutlu formlar olusturmustur.

Resim 55: Ed Rossbach, Paper Work, 1968.
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“20. yy sanatcilarinin deneysel eserlerinde bir ifade araci olarak tekstilleri kullanmasi,
tekstil sanatlari ile plastik sanatlar arasindaki iletisimi arttirmistir. Feminist Art, Fluxus,
Performance Art veya Land Art gibi modern sanat hareketlerinde, lif kokenli eserler yer

almistir” (Akbostanci, 2011: 9).

Tekstil esash malzemeler kullanarak calismalar yapan sanatgilarin disinda, dogal malzeme
arayislari ve onerilerinde bulunan sanatcilarda vardir. Bu malzemeler genellikle yaprak,
tohum, kok, dal gibi dogal malzemelerdir. Bu tiir dogal malzeme ile calisan sanatgcilar ayni

zamanda “Naturel Art” baglaminda da degerlendirilmektedir.

Ceca Georgeova’ nin dulavrat otu, Hillary Fayle ve Susanna Bauer’ in yaprak, Beili Liu’ nun

devedikeni cicegi kullanarak yaptigi calismalar 6rnek olarak verilebilmektedir.

Resim 56: Ceca Georgieva, Chinses Lantern.
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Resim 57: Susana Bauer, Core.

Resim 58: Beili Liu, Encirclement, 2006-2007.
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7.2. Cagdas Lif Sanatcilari ve Calismalarindan Ornekler

Bu bélimde, cagdas lif sanatcilarinin yani sira tekstil malzemesi kullanarak Gg¢ boyutlu
calismalar yapan sanatcilara da yer verilmistir. Sanatcilar alfabetik sira dahilinde

incelenmistir.

7.2.1. Aurelia Munoz (1926-2011)

1926 yilinda Barselona’ da dogan sanatci, dogal tekstil lifleri ile calismalar yapmistir. ilk
calismalarinda baskili tekstiller kullanmis daha sonra patchwork ve nakis teknigi ile
calismalar yapmistir.

Sanatcinin, makrome teknigi ile olusturdugu serbest formlarda iki ve Ui¢c boyutlu
calismalari bulunmaktadir. Sanat¢inin calismalari, Museum of Modern Art Kyota Japan,
The Art Institute of Chicago, Royal Scottish Museum Edinburg gibi baslica miizelerin

koleksiyonunda yer almaktadir.

Resim 59: Aurelia Munoz.
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Resim 60: Aurelia Munoz, Ocell blau/ blue bird, 1966.

Resim 61: Aurelia Munoz, Tres Personatges.
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Resim 62: Aurelia Munoz, Vegetals, 1976.

Resim 63: Aurelia Munoz, Ens Mistic, 1977.
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7.2.2. Basak Badur Ozkendirci

Basak Badur Ozkendirci, 1998 yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Tekstil BolimiU’ nden mezun olmustur. Gorsellerine yer verilen “ Anadolu Tanrigalar “
serisinde sanatgl, tapinma ve tanriga kavramlarini, 6rme ve dokuma tekniklerini

kullanarak yorumlamistir.

Resim 64: Basak Badur Ozkendirci, Dokuma Tanrigalar Serisi Umay, 2011.
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Resim 65: Basak Badur Ozkendirci, Asiklarin Tanrigasi Mezula, 2011.

Resim 66: Basak Badur Ozkendirci, Giines Tanrigasi Arrina, 2011.
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Resim 67: Basak Badur Ozkendirci, Ninatta & Kulitta, 2013.

Resim 68: Basak Badur Ozkendirci, Uttu, 2014.
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7.2.3. Carole Baillargeon

Sanatci calismalarinda sise mantari, glinliik yasamda kullanilan nesneleri ve eski giysileri
kullanmaktadir. Sise mantarlarini birbirinin tekrari olacak sekilde bir araya getirerek,
glinliik yasamda kullanilan nesneleri ve giysileri ise cesitli sekillerde keserek i¢ ice ve Ust

Uste gecirerek, ¢ boyutlu serbest formlar olusturmaktadir.

Resim 69: Carole Baillargeon, Exposition a Diagonale, 2008.
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Resim 70: Carole Baillargeon, Exposition a Diagonale, 2008.

Resim 71: Carole Baillargeon, Exposition a Diagonale, 2008.

66



Resim 72: Carole Baillargeon, Elément, 2008.

Resim 73: Carole Baillargeon, Robe Souvenir.
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7.2.4. Cecile Dachary

1963 yilinda Fransa’ da dogan sanatgl, calismalarinda insan bedeni ve zaman kavramlarina
yer vermektedir. insan bedenini ve organlarini, yipranmis kumas, ip gibi malzemeleri
kullanarak dikis, nakis ve 6rme teknikleri ile yeniden anlamlandirmaktadir. Sanatgl
calismalarini olustururken insan bedeninin bir bdlimiine veya sadece bir organa

odaklanarak, farkli tekniklerle yorumlamaktadir.

Resim 74: Cecile Dachary, Les Mains Liées, 2006.

68



Resim 75: Cecile Dachary, Organe Noir, 2008.

Resim 76: Cecile Dachary, Organes, 2011.
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Resim 77: Cecile Dachary, Pis de Seins, 2009.

Resim 78: Cecile Dachary, Partie de Jambes en L’ air, 2013.
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7.2.5. Chiharu Shiota

1972 yilinda Japonya’ da dogan sanatgi, 1996 yilindan bu yana Almanya’ da yasamakta
ve calismalarina burada devam etmektedir. Sanat¢i calismalarini sarma ve Orme
teknigini kullanarak olusturmaktadir.

insana ait degerleri iplerle 6riimcek agi seklinde 6rerek yeniden anlamlandirmaktadir.
iplerle 6rerek olusturdugu ériimcek aglari ile hafiza ve bireyin toplumdaki yeri ve diger

bireylerle iliskilerini sorgulamaktadir.

Resim 79: Chiharu Shiota, During Sleep, 2000.
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Resim 80: Chiharu Shiota, Dialogue From DNA, 2004.

Resim 81: Chiaru Shiota, After The Dream, 2009.
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Resim 82: Chiharu Shiota, ilk Ev, 2014.

Resim 83: Chiharu Shiota, State of Being (Piano), 2014.
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Resim 84: Chiharu Shiota, Trauma/ Alltag (Mirrors), 2007.

Resim 85: Chiharu Shiota,In Slence, 2008.
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7.2.6. Erwin Wurm

1954 yilinda Avusturya’ da dogan sanatgi, polyester, plastik, ahsap, bronz, tekstil 6rme
ylzeyler kullanarak ¢calismalar yapmaktadir.

Kullandigi malzeme ve tekniklerle calismalarinda insan bedeni, fiziksel goriinis, psikoloji
ve politik yaklasimlar tGzerinde durmaktadir. Sanatci calismalarinda giysi ve Giniformanin

insan bedeni ve psikolojisi Gzerinde olusturdugu baskiya yer vermektedir.

Resim 86: Erwin Wurm, Red, Stockings I, 1997.
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Resim 87: Erwin Wurm, The Artist Who The World, 2006.

Resim 88: Erwin Wurm, Untitled, 2008.
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Resim 89: Erwin Wurm, Ich Uber, 2008.

Resim 90: Erwin Wurm, My Time II, 2009.
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Resim 91: Erwin Wurm, French Police Cap, 2010.

Resim 92: Erwin Wurm, Performative Sculpture, 2011.
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7.2.7. Giinnur Ozsoy

1969 yilinda Ankara’da dogan sanat¢i, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Endustri Uriinleri Tasarimi Bolim{’ nden mezun olmustur. Sanatgl calismalarinda kece,
bronz, polyester ve aliminyum kullanmaktadir. Sanatcinin iki ve U¢ boyutlu serbest
formlarda calismalari bulunmaktadir. Ozellikle geleneksel kece teknigine cagdas yorum

getirerek calismalar yapmaktadir.

Resim 93: Giinnur Ozsoy.
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Resim 94: Giinnur Ozsoy.

Resim 95: Giinnur Ozsoy.
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Resim 96: Giinnur Ozsoy.

Resim 97: Giinnur Ozsoy.
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7.2.8.Jagoda Buic

1930 yilinda dogan sanatci, calismalarini ilk olarak 2. Lausanne Bienali’ nde sergilemistir.
Dokuma duvarlar olarak adlandirilan ¢alismalari lif sanatinda hem teknik hem de boyut
olarak énemli bir yere sahiptir.

Dokuma teknigi ile olusturdugu calismalarinda genellikle koyu renkler ve kaba-kalin

dokulu lifler kullanmaktadir.

Resim 98: Jagoda Buic.
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Resim 99: Jagoda Buic, Fallen Angel, 1967.

Resim 100: Jagoda Buic, Blue Variations, 1971.
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Resim 101: Jagoda Buic, Wind and Water, 1973.

Resim 102: Jagoda Buic, Blue Tree, 1980.
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Resim 103: Jagoda Buic, Colombe Blesee II, 1987.

Resim 104: Jagoda Buic, Wind Rose, 1987.
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7.2.9. Joana Vasconcelos

1971 yiinda Fransa’ da dogan Portekiz asilli sanatci, tig o6rglisii ve dikis tekniklerini
kullanarak calismalarini olusturmaktadir.

Sanatgl, insan ve hayvan bedenlerini 06rgl ve dantel tekniklerini kullanarak yeniden
yorumlamaktadir. Sanatcinin, iki ve U¢ boyutlu calismalarinin yani sira ic mekan

enstelasyonlari da bulunmaktadir.

Resim 105: Joana Vasconcelos, Top Model, 2005.
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Resim 106: Joana Vasconcelos, Super Napron, 2005.

Resim 107: Joana Vasconcelos, Wang, 2011.
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Resim 108: Joana Vaconcelos, Gardes (Guards), 2012.

7.2.10. Louise Bourgeois (1911- 2010)

1911 yilinda Fransa’ da dogan Louise Bourgeois, 1938 yilinda New York’ a yerlesmistir.
Matematik ve resim alaninda egitim almistir. 1947 yilinda heykel calismalarina
baslamistir. Heykellerini olustururken kumas, tekstil ylizeyler, metal, tahta vb. cesitli
malzemeler kullanmistir ve insan bedenlerini gesitli formlarda yorumlamistir.

Louise Bourgeois, tekstil disiplininden gelmeyip heykel sanatcgisi olmasi ve yasaminin
blyuk bir kismini tekstil malzemesi kullanarak tekstil ve heykelin sinirlarini zorlayarak

yeni arastirmalar ve ¢oziimlemeler getirmistir.
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Resim 109: Louise Bourgeois.

Resim 110: Louise Bourgeois, Untitled, 1998.
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Resim 111: Louise Bourgeois, Temper Tantrum, 2000.

Resim 112: Louise Bourgeois, Cell XIV, 2000.
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Resim 113: Louise Bourgeois, Couple, 2001.

Resim 114: Louise Bourgeois, Untitled, 2002.
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7.2.11. Magdalena Abakanowicz

1930 yilinda Polonya’ da dogan sanatgi, 1954 yilinda Varsova Gizel Sanatlar Akademisi’
nden mezun olmustur. Calismalarinda dogal malzemeler kullanan sanat¢i 1960 yilindan
beri serbest teknikle jut ve sisalden li¢ boyutlu calismalar yapmaktadir. Bu calismalariyla
lif sanati alaninda diinya capinda taninir hale gelmistir.

Bunun yani sira sanatcinin celik, recine, ahsap gibi cesitli materyallerle yaptigi insanhk

seriiveni sorgulayan calismalari bulunmaktadir.

Resim 115: Magdalena Abakanowicz, Studium faktur, 1964.

92



Resim 116: Magdalena Abakanowicz, Abakan Red, 1969.

Resim 117: Magdalena Abakanowicz, Brown Abakans, 1969-1972.
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Resim 118: Magdalena Abakanowicz, Black Environment, 1970-1978.
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Resim 119: Magdalena Abakanowwicz, Schizoid Heads, 1973-1975.
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Resim 120: Magdalena Abakanowicz, Coexistence, 2002.

Resim 121: Magdalena Abakanowicz, Four Seated Figures, 1974-2002.

95



7.2.12. Naoko Serino

1962 yilinda Japonya’ da dogan sanatgi, 1984 yilinda Kyushu Sangyo Universitesi’ nden
mezun olmustur. Sanatgl, serbest teknikle, sadece jiit kullanarak geometrik ve serbest

formlarda iki ve lg¢ boyutlu calismalar yapmaktadir.

Resim 122: Naoko Serino, Existing, 1998.
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Resim 123: Naoko Serino, Genetaring-2, 2000.

Resim 124: Naoko Serino, Generating 8-A, 2003.
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Resim 125: Naoko Serino, Genetaring-3, 2004.

Resim 126: Naoko Serino, Genetaring-5B, 2005.
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Resim 127: Naoko Serino, Genetaring-12, 2008.

7.2.13. Ozcan Uzkur

1978 yilinda, Devlet Tatbiki Glizel Sanatlar Yiiksek Okulu Tekstil Bolimi’ nden mezun
olan Ozcan Uzkur, akademisyenligin yani sira tekstil malzemeleri kullanarak iki ve g
boyutlu ¢alismalar yapmaktadir. Gorsellerine yer verilen “Earth and Fiber” serisinde zithk
kavramindan yola ¢ikarak tekstilin yumusakhg ile sert, kabuk dokuyu bir arada

kullanmistir.
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Resim 128: Ozcan Uzkur, Earth and Fiber, 2006.

Resim 129: Ozcan Uzkur, Earth and Fiber, 2006.
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Resim 130: Ozcan Uzkur, Earth and Fiber, 2006.

Resim 131: Ozcan Uzkur, Earth and Fiber, 2008.
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Resim 132: Ozcan Uzkur, Earth and Fiber.

Resim 133: Ozcan Uzkur, Fire and Fiber, 2010.
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Resim 134: Ozcan Uzkur, Fire and Fiber, 2010.

7.2.14. Sheila Hicks

1934 vyilinda ABD’ de dogan sanatgi, Yale Universitesi Mimarlik Bélimi’ nden mezun
olmustur. Serbest ¢ozgl ipleri ile cesitli sekillerde iki ve Ui¢ boyutlu calismalar
yapmaktadir. 1950 yilindan bu yana calismalarini slirdiiren sanatc¢inin bir cok muzenin

koleksiyonlarinda calismalari yer almaktadir.

Sheila Hicks calismalarinin su sekilde siniflandirmaktadir: “Calismalarimi Gg¢ kategoriye
ayiriyorum. ilkinde sadece arac ve geregsiz parmaklarm yardimiyla ipligi
kullaniyorum...ikincisinde benim icin tezgah, kasnak ve igne gibi basit arac gerecler dnem
kazaniyor. Uglincisiinde ise ileri bir teknikle dokunun énem kazandig1 6ne ciktig eserler

olusturuyorum” (Yarbasi, 1988, s.14).
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Resim 135: Sheila Hicks.

Resim 136: Sheila Hicks, Banisteriopsis I, 1965-1966/ 2010.
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Resim 137: Sheila Hicks, The Principal Wife, 1968.

Resim 138: Sheila Hicks, Six Stones Medium, 1997.
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Resim 139: Sheila Hicks, May | Have This Dance, 2002-2003.

Resim 140: Sheila Hicks, Pillar of Inquiry/ Supple Column, 2013-2014.
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7.2.15. Stephanie Metz

Stephanie Metz, geleneksel kece teknigini glinlimiz cagdas sanatina uyarlayarak, kuru
kece(igne kece) teknigiile G¢ boyutlu yumusak heykeller yapmaktadir.

Sanatcinin ¢calismalari genellikle insan ve hayvan bedenlerinden olusmaktadir.

Resim 141: Stephanie Metz.
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Resim 142: Stephanie Metz, Lorica, 2011.

Resim 143: Stephanie Metz, Super Suckler, 2008.
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82014 Stephanie Metz

Resim 144: Stephanie Metz, Butterfly, 2013.

©2014 Stephanie Metz

Resim 145: Stephanie Metz, Calamus Plicatilus, 2014.
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Resim 146: Stephanie Metz, Private Sphere, 2004.

Resim 147: Stephanie Metz, Shameless, 2003.
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Resim 148: Stephanie Metz, Brown Hair Baby Doll, 2011.
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7.3. Uluslararasi Lif Sanati Etkinlikleri

“Jean Lurcat’ in 1962 yilinda Lozan Tapestry Bienali’ ni baslatarak, 1920’ li yillarin cagdas
tapestry anlayisinin yeni bir ivme kazanmasina oncilik etmistir. Bu girisim; malzemeler,
teknikler ve formlarda yapilan acihimlarla ¢agdas lif sanatinin gelisiminde olumlu bir

adimdir.” (Acar, 2013: 53)

Lausanne Bienali, sanatcilara calismalarini sergileme ve diger sanatcilar ile etkilesime
gecme imkani saglamistir. 1962 yilinda diizenlenen 1. Lozan Tapestry Bienali’ nin ardindan
yeni bienal, trienal ve tekstil sempozyumlari ve diger etkinlikler dizenlenmeye

baslamistir.

Uluslararasi lif sanati etkinlikleri:

e La Bienale di Venezia (italya),

e Triennial of Tapestry (Polonya),

e Kaunas Biennial Unitex (Litvanya),

e Contextile Contemporary Textile Art Biennial (Potekiz),

e Internationale Textilkunst Graz (Avusturya),

e International Biennial Symposium and Exhibition on Textile Art "Scythia"
(Ukrayna),

e International Mini Textile Art "Scythia” (Ukrayna),

e Fibremen International Textile Exhibition of Contemporary Fiber Art (Ukrayna),

e International Triennial of Mini-Textiles (Fransa),

e Fiberphiladelphia (ABD),

e Internationale Textilkunst Graz (Avusturya),

e Miniartextile Como (italya).
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Yapilan arastirmalar sonucunda gorilmustir ki, insanhk tarihi kadar ¢cok eski bir gecmise
sahip olan tekstil, 6nceleri 6rtiinme, barinma gibi temel gereksinimleri karsilamak icin
Uretilse de modern sanat anlayisi ile birlikte sanatcilar farkli malzeme arayislarinda
bulunmuslardir. Sanatgilar calismalarinda kagit, ahsap, metal ve tekstil gibi malzemeleri

de kullanmaya baslamislardir.

Modern sanat anlayisi ile birlikte duvar halisi olarak bilinen “tapestry” calismalari,
ozellikle tekstil sanatcilarinin kendilerini ifade etmelerinde yetersiz kalmistir. Bu nedenle
tekstil malzemesi kullanan sanatcgilar kendilerini iki boyutla sinirlandirmayip Gglnci

boyut arayislarina yonelmislerdir.

2. Dlinya Savasi sonrasi Ozellikle 1960’ i yillarda farkli sanat disiplinlerinin birbiri ile ic ice
girmesi ve sanatcilarin disiplinlerarasi bir calisma metodu izlemeleri sonucunda tekstil

malzemesi ¢agdas sanatin (iretim malzemelerinden biri haline gelmistir.

1962 Lozan Bienali’ nde o6zellikle Magdalena Abakanowicz’ in calismalarinda gorilen
teknik ve estetik farklklar lif sanatina tg¢linci boyutun dahil olmasina oncilik etmistir.
Tapestrylerin duvara asilan birer dokuma olmasinin disinda (¢ boyutlu olarak
calisilmasi  heykel etkisi yaratmis bu calismalara lif ve lif esasli materyallerden

yapiimasi sebebiyle soft sculpture (yumusak heykel) denilmistir.

Bu arastirma sonucunda yumusak malzemeler kullanarak t¢ boyutlu calismalar yapan
sanatcilarin sayisinin oldukc¢a fazla oldugu saptanmistir. Ancak bu arastirmada on bes
sanatciya yer verilmistir. Bu sanatcilarin calismalari incelendiginde, klasik ve enddstriyel
Uretim tekniklerini kullandiklari gibi kendi kisisel teknikleri ile ¢alismalar yaptiklari da

saptanmistir.
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Sanatgilar, yeni malzeme arayislarinin yani sira gincel sorunlar ile de ilgilenerek
calismalarini  olusturmaktadirlar. Ozellikle, disiplinlerarasi calismalar yapan sanatgilar
tarafindan lif ve lif esasli malzemeler gerek kolay sekil almalari gerek yapisal (gorsel-

estetik) ozellikleri bakimindan tercih edilmektedir.

Diinya genelindeki lif sanati ile Glkemizdeki lif sanati karsilastiriimis, su sonuca varilmistir;
Ulkemiz disindaki (lkelerde yumusak malzemelerle (¢ boyutlu calismalar yapan
sanatcilarin sayisi bir hayli fazladir. Kokl bir tekstil gecmisine sahip olan Glkemiz de bu
sayl yok denecek kadar azdir. Ancak son vyillarda lif ve lif esasli malzeme kullanan
sanatcilarin calismalari, 6zel galeriler tarafindan yeni yeni kabul gérmeye baslamistir.
Avyrica, plastik sanat sergilerinde de tekstil malzemesi kullanan sanatcilarin ¢alismalarina

da yer verilmeye baslanmasi imit vericidir.
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