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ÖNSÖZ 

 

Akademi Ödülleri ya da bir başka deyişle OSCAR Ödülleri öteden beriye izleyicilerin, 

yazarların, sinema alanında çalışmalar yapan akademisyenlerin, yönetmenlerin, yapımcıların,  

nihayet sinemayla öyle veya böyle ilişki kurmuş her kesimden kişinin ilgi gösterdiği en saygın 

sinema ödülleri organizasyonudur.  

Bu alanda birçok bilimsel çalışma yapıldığı gözlenmektedir. Bu tez çalışmasının temel 

sorunsalı da, alanın daraltılmasıyla, En İyi Yabancı Film ya da En İyi Hollywood Yapımı Film 

dalında OSCAR Ödülü kazanmış son üç yılın filmleridir. Bu çalışmadan beklenen; bir Avrupa 

ve bir Asya filmi ölçeğinde Hollywood sinemasının dilini karılaştırmaktır. Amaçsa sinemanın 

evrensel bir tek dili olmasına karşın, ülkelerin kendilerine özgü filmleri nasıl üretmiş olduğu 

sorunsalını derinine araştırmaktır.  

İlki Avrupa, ikincisi Asya, üçüncüsü Hollywood Sineması’na ait olmak üzere; üç film 

örneğinde, sinema dili ve anlatım yöntemlerinin araştırılmasının, sinema alanındaki akademik 

çalışmalara katkı yapabilecek bilgiler ortaya çıkartması umulmaktadır.  

Farklı kıtalara ait bu filmlerin film dilleri ve tarzları açısından böyle bir çözümleme ve 

araştırma yapmak önemli ve güvenilir bilgiler ortaya çıkartılabilir. Bu konuda ülkemizde kimi 

araştırma ve incelemeler var olmakla beraber; tam üzerinde durduğumuz konuda kapsamlı bir 

araştırmaya rastlanılmamaktadır. Film diliyle ilgili böyle bir araştırma yapılmasının kuşkusuz 

sayısız yararları olacaktır.  

Akademinin yerli veya yabancı filmlere hangi ölçütlere göre En İyi Film Ödülü verdiği 

bu çalışmanın temel sorunsalıdır. Ancak bu ölçüt salt sinema dilinin kıstas alınmasıdır. Bunun 

siyasal, tarihsel, lobilere bağlı olma ya da konjonktür yönü, bu çalışmanın sınırları dışındadır. 

Dolayısıyla Akademinin ödüle layık bulduğu filmlerin dillerindeki ve anlatım biçimlerindeki 

beceri ve özgünlük üzerinde durulmuştur. Örneğin Alejandro Gonzalez Innaritu’nun Birdman 

(Hollywood Yapım En İyi Film, 2015) adlı filmi, Amerikan sinema dili tartışması konusunda 

yeni açılımlar sağlamaya uygundur. Bilindiği gibi Amerikan sinema dilinin en önemli özelliği 

ilk örneklerden beri görece fazla sayıda kesmeye (İng. cut) dayanmaktadır.  



 

 

İtalyan yönetmen Paolo Sorrentino’nun The Great Beauty (Muhteşem Güzellik, En İyi 

Yabancı Film Ödülü, 2014) adlı film, klasik Hollywood dili ile Avrupa sinema dilinin birbiri 

içinde eritilmesiyle ortaya çıkarılmış bir filmdir. Bu film klasik sanat ile kimi zaman çağın bir 

gereği sayılan, kimi zaman dudak bükülerek küçümsenen güncel sanatın (İng. contemporary 

art) bir karşılaştırılmasını konu edinmektedir. Dolayısıyla da içeriğe uygun bir anlatım biçimi 

denenmiştir. Sorrentino’nun The Great Beauty adlı filmi bu ayrıksı özelliğiyle tez açısından 

bir karşıtlık oluşturmakta. Asgar Farhadi’nin A Seperation (Bir Ayrılık, En İyi Yabancı Film 

Ödülü, 2013) adlı filmi ise, hem anlatım biçimindeki son derece Hollywoodvari açılımı hem 

de ele aldığı konu (Doğu-Batı karşılaştırması) itibariyle, tez çalışmasının temelini oluşturma 

açısından uygun bir seçim olarak görülmektedir. 

OSCAR ödülü verilen üç film, sinemanın dil evreninin ülkeler ve hatta kıtalar bazında 

tartışılmasına ve dolayısıyla ortaya yararlı bilgilerin çıkarılmasına olanak tanıdığı için örnekçe 

olarak seçilmiştir. 
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ÖZ 

OSCAR ÖDÜLÜ VERİLEN FİLMLERİN 

DİL ÖZELLİKLERİ 

Sinema Sanat ve Bilimleri Akademisi Ödülü, daha çok OSCAR Ödülleri adıyla bilinir. 

OSCAR Ödülleri Organizasyonu 1927 yılında Metro-Goldwyn–Mayer Stüdyosu’nda yönetici 

olan Louis B. Mayer tarafından kuruldu. Mayer’in amacı, film yapımında sanatsal ve bilimsel 

standartları yükseltmekti. Bu kurum, adını daha fazla, her yıl önceki takvim yılında gösterime 

giren filmlerin, oyuncularını, yönetmenlerini, filmlerin kendilerini, senaryolarını, efektlerini, 

görüntülerini, müziklerini vb. ödüllendiren Akademi Ödülleriyle duyurdu.  

Film endüstrisinde üretilen filmlerin başarılarını onurlandıran Akademi Ödülleri, 2013 

yılında resmen OSCAR olarak belirlendi. Çeşitli kategorilerde OSCAR heykeli ve liyakat olarak 

resmi Akademi Ödülünün kopyası verilir. İlki 1929 yılında, Hollywood Roosevelt Hotel’de 

sunulan bu ödül, Sinema Sanatları ve Bilimleri Akademisi (AMPAS) tarafından denetlenir.  

2015 yılında en iyi yerli yapım seçilen, Alejandro Gonzalez Innaritu’nun Birdman adlı 

filmi iki açıdan önemlidir: Birinci olarak kesintisiz kamera kullanımı, ikinci olarak anlık hayat 

ile tiyatro metninin olaylarının ve konuşmalarının iç-içe geçirilmiş anlatı yapısı. 

2014 yılında En İyi Yabancı Filmi dalında birincilik ödülü alan Paolo Sorrentino’nun 

The Great Beauty (Muhteşem Güzellik) adlı filmi, klasik ile güncel sanat (İng. contemporary 

art) türlerinin karşılaştırmasını yapar. Bunu hem içerik hem sinema dilinde sergilediği için de 

ayrı özellik taşımaktadır. Bu noktada modern sanatla güncel sanatın karıştırılmaması gerekir. 
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2013 yılında En İyi Yabancı Film dalında birinciliğe layık bulunan Asgar Farhadi’nin 

A Seperation (Bir Ayrılık) adlı filmi ise, biçim açısından Hollywood dilini öykünmekte; içerik 

açısındansa; filmde görünen Doğu ile görünmeyen Batı anlayışı kıyaslamasına girmektedir. 

Tez çalışması üç bölümden oluşmaktadır. İlk Bölümde, genel olarak OSCAR-Akademi 

Ödüllerinin tarihçesi ve niteliği hakkında bilgi verilmektedir. İkinci Bölümde, tez kapsamında 

ele alınan filmlerin özgün dilleri tartışılmaktadır. Üçüncü Bölümde ise, tez kapsamındaki üç 

filmin dillerinin ve içeriklerinin çözümlemesi yer almaktadır. 
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ABSTRACT 

THE OSCAR AWARD THE MOVIES 

LANGUAGE FEATURES 

Academy of Motion Picture Arts and Sciences Award, known for more OSCAR 

Awards name. OSCAR Awards Organization was founded in 1927 by Metro-Goldwyn-Mayer 

Studio, the manager, Louis B. Mayer. Mayer's aim of making the film was to raise the artistic 

and scientific standards. This organization, the name more, the films released in the previous 

calendar year every year, actors, directors, the films themselves, scenarios, effects, images, 

music, and so on. He announced the award of the Academy Awards. 

Academy Awards, honoring achievements in film industry produced films, in 2013, 

officially identified as OSCAR. A copy of the statue of the OSCE in various categories and 

merit is given as the official Academy Awards. The first in 1929, this award is presented at 

the Hollywood Roosevelt Hotel, Academy of Motion Picture Arts and Sciences (AMPAS) is 

controlled by. 

Selected the best local productions in 2015, Alejandro Gonzalez Innaritu Birdman film 

is important in two respects: First, continuous use of the camera, the narrative second instant 

life with the the event of dramatic text and speech inside-passed internal structure. 

In 2014 for Best Foreign Language Film category in the first prize area Paolo 

Sorrentino's The Great Beauty (Magnificent Beauty) The film, contemporary art, classical 

(Eng. Contemporary art) makes a comparison of the species. It also bears distinct features and 

content to exhibit in both the language of cinema. At this point, modern art, contemporary art 

should not be confused. 
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In 2013 he found a winner in the Best Foreign Language Film Asgar Farhadi's A 

Separation (A Separation) The film, in terms of form language to emulate Hollywood; With 

regard to content; East unseen appear in the film enters the Western concept of benchmarking. 

Thesis consists of three parts. The first chapter provides general information about the 

history and nature of the OSCAR-Academy Awards. In the second chapter, the original 

language of the films dealt with the thesis are discussed. The third Section is located analysis 

of the language and content of the three films in the thesis.  
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GİRİŞ 

 

OSCAR büyük bir sanayi sinemasının Akademi Kurulu tarafından, kategorisinin en iyi 

seçilen oyunculara, yönetmenlere, senaristlere, kurguculara, film müziği yapan müzisyenlere, 

yapımcılara, film efekti uzmanlarına, görüntü yönetmenlerine vb. verilen başarı ödülleridir. 

Sinema günümüzde insanların tutkuyla takip ettiği, izlerken hoş vakit geçirdiği bir 

sanat dalıdır. Sinema sektöründeki kadar büyük emek ve maddi harcamalar tarih boyunca 

hiçbir sanat dalında söz konusu olmamıştır. Sinema gerek görselliği, gerek anlattığı olaylar ve 

hikâyelerle, gerekse yıldız-star sistemiyle, dünyanın en gösterişli, en kârlı sektörüdür. 

Böylesine büyük bir sektörde tüm yıl boyunca yapılan çalışmaların ödüllendirilmesi, alanının 

en iyilerinin seçilmesi için düzenlenen OSCAR Ödülleri içinde En İyi Yerli Film ya da En İyi 

Yabacı Film dallarında verilen ödüller bu çalışmanın temelini oluşturmaktadır. 

Akademi ödüllerinin ne olduğunun tam olarak anlaşılabilmesi için OSCAR ve 

Akademi kavramlarının ayrıntılı biçimde ele alınması gerekmektedir. Çalışmanın ilerleyen 

bölümlerinde, Akademi Ödülleri tarihi çok kapsamlı olarak incelenmiş, Akademi tarihindeki 

ilginç anekdotlar (hikâyecikler) anlatılmıştır. En çok ödül alan filmler hakkında görsel 

materyaller yardımıyla da bilgi verilmiştir. 

Tezin son bölümünde, OSCAR Ödülleri arasında kuşkusuz önemli bir yere sahip En 

İyi Yabancı Film Dalında ve En İyi Hollywood Yapımı Film Dalında ödüle layık bulunan üç 

filmin anlatı ve dil çözümlemesi yapılmıştır. Bu Filmler; Alejandro Gonzalez Innaritu’nun 

Birdman (Hollywood Yapım En İyi Film, 2015), Paolo Sorrentino’nun The Great Beauty 

(Muhteşem Güzellik, En İyi Yabancı Film Ödülü, 2014) ve Asgar Farhadi’nin A Seperation 

(Bir Ayrılık, En İyi Yabancı Film Ödülü, 2013) filmleri ele alınarak açıklanmaya çalışılmıştır.  

Bu tez çalışmasının konusu, kıtadan kıtaya, ülkeden ülkeye kimi farklılıklar gösteren, 

ama yine de evrensel bir ortak dil niteliği taşıyan sinema dilinin ülkeler ya da kıtalar bazında 

özgünlük ve farklarının ortaya çıkartılmasıdır.  

Sinema dili genel kavramdır. Böyle bir gerçeklik var ki; ülkeleri ve dilleri farklı olan 

filmleri, dünya ölçeğinde herkes anlayabilmektedir. Bu tez çalışmasının amacı da esas olarak 

benzerlikleri ortaya çıkarmaktır. 



 

 

2 

 

Sinema, insanların büyük ilgi gösterdiği bir sanat alanı. Sinema, gerek görselliği, 

gerekse anlattığı olaylar ve hikâyelerle, gerekse yıldız (star) sistemiyle en gösterişli sanat 

alanıdır. Böylesine büyük bir öneme sahip bir konuda yapılacak her çalışma gibi bu tez 

çalışması da kendi önemini ele aldığı konuda ortaya koyabilmektedir. 

Bu tez çalışması, inceleme, okuma, araştırma, filmlerin izleme ve dilsel analizine 

dayalı bir çalışma olmuştur. 

OSCAR ödülleri, sinema sanatıyla profesyonel ya da amatör bir yaklaşımla ilgilenen 

herkesin önem verdiği bir kurumdur.  

OSCAR Ödülü alan filmlerin nitelikleri, dilleri, konuları, anlatım biçimleri, 

oyuncuları, teknolojileri üzerine birçok yazı yazılmakta, televizyon programı yapılmakta, 

üniversitelerde ya da ilgili kurumlarda paneller düzenlenmektedir. Dolayısıyla kurgu, öyküsel 

düzlem, biçimsel düzlem, sinema dili, kamera hareketleri, ışık, perspektif, ölçek, atmosfer 

kavramları üzerinden gidilerek, bilimsel yönteme ve araştırmaya dayalı bir metin 

oluşturulmuştur. 

Araştırma evrenini; son üç yıl içinde OSCAR ödülü almış iki yabancı ve bir 

Hollywood yapımı film olmak üzere üç film, bu konuyla ilgili literatür taraması ve 

görüşmeler çalışma evrenini oluşturacaktır. Örneklem için başka filmlerden de kimi zaman 

yararlanılmıştır. 

Bu araştırmada şu varsayımlardan hareket edilmiştir: 

a) OSCAR Ödülleri sinema sanatı için evrensel boyutta önemlidir. 

b) Sinema filmlerinin ilgi görmesinde OSCAR Ödülleri önemli bir yer tutmaktadır. 

c) Sinema dili, evrensel niteliklere sahip bir dildir. Bu dil ülkeden ülkeye, kıtadan 

kıtaya, kültürden kültüre, sistemden sisteme, dönemden döneme pek az değişmekle beraber 

bu birimler arasında bir üslup, tarz, biçem farkı olabilmektedir. 

Tezin film sınırını Alejandro Gonzalez Innaritu’nun Birdman (Hollywood Yapım En 

İyi Film, 2015), Paolo Sorrentino’nun The Great Beauty (Muhteşem Güzellik, En İyi Yabancı 

Film Ödülü, 2014) ve Asgar Farhadi’nin A Seperation (Bir Ayrılık, En İyi Yabancı Film 

Ödülü, 2013) adlı filmleri oluşturmaktadır. Yazılı kaynaklar ise kaynakçada gösterilmiştir. 
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Makalelerden, kitaplardan, internet alanından, uzmanlarla yapılan görüşmelerinden 

elde edilen bilgiler kullanılacaktır. Bunun yanında tezin sınırlıklarında yer alan filmler 

çözümlenecektir. Dolayısıyla çalışma; araştırmaya, görüşmeye, okumaya, izlemeye ve 

gözleme dayalı bir çalışma olmuştur. 
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BİRİNCİ BÖLÜM 

 

GENEL OLARAK SİNEMA SANATI VE OSCAR (AKADEMİ) ÖDÜLLERİ 

Sinema sanatı; dünyanın bir aynası, tanıtıcısı ve yorumcusu olarak duyguları taşıyıp 

yansıttığı gibi, fikirleri ve düşünceleri de taşır ve yansıtır (Scognamillo, 1997: 182).  

Sinema sanatının, ardışık donuk fotoğrafların hareket yanılsaması yaratmasıyla ortaya 

çıktığı bilinmektedir. Bu buluş kısa sürede yaygınlaşmıştır. Daha sonra, çağın en yaygın ve en 

etkili sanatı halini almıştır. Lumieré Kardeşlerden Louis Lumieré’in, başı-sonu belli bir öykü 

işlediği Sulanan Sulayıcı (L’Arroseur Arrosé, 1895)  filmi kurgu ya da dil bilinciyle izlenirse, 

kurgunun eksikliğinin yarattığı sorun kolayca görülebilir. Bu filmde bahçıvan bahçe sularken, 

onun arkasından yaklaşan çocuk hortuma basar, su kesilir, Bahçıvan şaşkınlıkla hortumun 

içine bakmak ister. Çocuk, hortumun üzerinden ayağını kaldırıp kaçar. Yüzüne su fışkıran 

bahçıvan onu görüp arkasından koşar. Çocuk görüntü çerçevesi dışına kaçar. Çerçeve bomboş 

kalır. Çocuğu çerçeve dışında yakalayan bahçıvan, kameranın karşısına getirerek (çerçeveye 

sokarak) orada döver. Çekimlerin eklenmesi anlamında da olsa eğer kurgu bilinseydi sahne 

birkaç planda çekilir, sonra da bütünlük kurgu/dil yoluyla sağlanırdı. (Asiltürk, 2006: 141). 

Sahip olduğu dilsel özellikler, sinemanın çağımızda en çok tartışılan sanat dallarından 

biri olmasını beraberinde getirir. Sinemanın bu denli tartışılmasındaki temel neden bilginin en 

etkin bir şekilde aktarımının sağlandığı bir iletişim aracı olmasından da kaynaklıdır. Sinema 

izleyicileri derinden etkiler, toplumların tutum ve davranışları üzerinde belirleyici rol oynar. 

Küreselleşmenin hemen her sektörü derinden etkilediği bugünün dünyasında, sinema 

sanatı da bu etkilenmeden nasibini almıştır. Bu günün sanayi sinemasının bir politik gösterge 

haline dönüştüğü kolayca gözlenebilmektedir. Bu Oscar Ödüllerini ve bu ödülleri kazananları 

da etkilemektedir. Oscar Ödülleri sonuçlarıyla, o yılın politik bir önermesi bulunan filmlerinin 

arasındaki bağlantılar dikkatten kaçmamaktadır. Örneğin, Alexander (Büyük İskender, 2004) 

filminde Alexander’ı canlandırma görevi Colin Farrell’e verildi. Birleşik Krallık ve Çokuluslu 

Koalisyon Kuvvetleriyle birlikte (20 Mart 2003’te) Irak’a girmiş bulunan Amerika Birleşik 

Devletleri Başkanı George W. Bush ile Colin Farrell arasındaki göz alıcı benzerlikle, Batı’nın 

Alexander’la başlayan Doğu seferlerine, bilinçaltını hedefleyen bir gönderme yapılmıştır. 
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Küreselleşme, sinema ve Oscar Ödülleri arasında buna benzer paralellikler birçok film 

örneğinde kurulabilir.  

Oscar Ödüllerinin filmler üzerindeki etkisi, salt maddi boyutta değildir. Oscar ödülünü 

almanın, hatta bu ödüle aday olmanın siyasal, kültürel, ekonomik birçok açıdan etkisi olduğu 

apaçık ortadadır. Çünkü bu ödülü alan yapımcıların, yönetmenlerin, oyuncuların, öbür sinema 

çalışanlarının tanınırlıkları, bilinirlikleri, saygınlıkları artmaktadır. Dolayısıyla da Oscar ödülü 

iş olanaklarına ve gelirlerine yansımaktadır. 

 

1.1. Sinema Sanatı  

İnsan gözünün kendine özgü bir yetersizliği vardır. Bu, görüntünün ağtabakası (retina) 

üzerinde belli bir süre kalmasına yol açar. Film şeridinin sinema perdesine yansıması anında, 

bir saniyede durağan 24 fotoğraf ardı ardına görülür, ama bunların –bir öncekinin yansıması 

silinmeden– hızla birbirini izlemesi, mükemmel bir devinim illüzyonu yaratmaktadır. 

(Onaran, 1994: 7). Dolayısıyla insan gözündeki, başta önemi olmayan bir kusur (gördüğünü 

nesneleri bir süre daha belleğinde tutma tembelliği) olmasaydı, koskoca bir sanayi kolu haline 

gelmiş şu sinema sanatı da olmayacaktı.  

Sinema (cinéma) sözcüğü sinematografi (cinématographie) sözcüğünden kısaltılmıştır. 

Lumieré Kardeşler kendi buluşlarına aygıta sinematograf adını vermiştir. Yunanca kinema- 

atos devinim (hareket) ile graphein yazmak sözcüklerinden türetilen sinematograf, devinimi 

yazan, saptayan anlamına gelmektedir. Bu anlamda sinema herhangi bir devinimi düzenli 

aralıklarla parçalara bölerek bunların resimlerini saptamayı, sonra da gösterici yardımıyla bu 

resimleri karanlık bir salonda görüntülük (perde) üzerine yansıtarak devinimi yeniden 

oluşturmayı anlatır. Devinimi saptamak ve aktarmak, insanların yüzyıllardan beri düşleyip, 

ardına düşüp de bir türlü gerçekleştiremediği bir özlemi dile getirmekteydi. (Özön, 2008: 3-4). 

Sahip olduğu bu özellikler sinemanın çağımızda en çok tartışılan sanat dallarından 

birisi olmasını da beraberinde getirir. Sinemanın bu denli çok tartışılmasındaki temel neden, 

bilginin en etkin şekilde aktarımının sağlandığı bir iletişim aracı olmasından kaynaklıdır. 

İnsanoğlunun ilkin beden dili, sonra sözlü dil, ardından da yazılı dil aracılığıyla hikâye 

anlatma alışkanlığı sinema aracılığıyla doruğa çıkmış; geriye görüntülü anlatıma sesin eşlik 

etmesi kalmıştı.  
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1927 sonbaharının ortasına doğru sesli sözlü (bilhassa şarkılı) bir film gösterime girdi. 

Film Warner Bros - Vitaphone stüdyolarından çıkmıştı. Başrolü oynayan sönük bir müzikhol 

şarkıcısı olan Al Jolson’du. Böylece sesli sinemayla birlikte seyircinin zevki gürültüye doğru 

meyletmiştir. Halk gürültü istiyordu. Yerinden kaldırılan bir sandalyenin sesinin, hareket eden 

bir trenin sesine benzemesi bile ona vız geliyordu. Filmciler de halkın zevkini memnuniyetle 

tatbik ettiler. (Duca, 1947: 61). Sesli anlatımla birlikte sinema, izleyiciyi daha derinden etkiler 

bir hale gelmiş, toplumların tutum ve davranışları üzerinde belirleyici rol oynamıştır. Sinema 

sanatının, toplumu böylesine güçlü bir biçimde etkilemesi konusunda önemli bir noktanın altı 

çizilmelidir. Sinemanın bu gelişimi sonucu, zaman içerisinde bir takım krizlerin yaşanması da 

kaçınılmaz olmuştur. Sinemanın yaşadığı krizlerdeki en büyük rakiplerden birisi hiç kuşkusuz 

televizyon olmuştur. Çünkü televizyon, sinema izleyicisinin evlere hapsolmasına neden oldu. 

Televizyonun ortaya çıkışı ve yaygınlaşması sonucu seyirci kaybı yaşayan sinema endüstrisi; 

çekim, yapım, gösterim aşamalarında çeşitli yeniliklere yönelmek zorunda kalmıştır. Üç boyut 

teknolojisinin kullanılmasıyla yeni bir döneme giren sinemanın, ortaya çıkışından bugünlere 

kadar olan süreci hakkında kısa bir bilgi verilmesi, çalışmanın zeminini oluşturması açısından 

çok önemlidir. 

 

1.1.1. Sinemanın Tarihi Gelişim Süreci 

Sinemanın ortaya çıkması için fotoğrafın yanı sıra pek çok bilgi ve deneyin bir araya 

gelmesi gerekmiştir. Ağ tabaka izlenimi denen bir göz kusurunun fark edilmesi de sinemanın 

doğuşunda fotoğraf kadar belirleyici bir yere sahiptir. İnsan gözü bir nesneye baktığı zaman 

ağ tabaka üzerinde o nesnenin imgesi oluşur, nesne yok olduğunda ya da göz başka bir 

nesneye çevrildiğinde ilk imge kısa bir süre gözün ağ tabakası üzerinde kalır. Buna ağ tabaka 

izlenimi denir. Durağan resimlere belli bir hızla art arda bakıldığında göz her bir resim 

arasındaki boşluğu imgenin ağ tabaka üzerinde belli bir süre kalması nedeniyle 

doldurabilmektedir. Böylece nesne hareket ediyormuş gibi görülür. Örneğin, koşan bir atın 

değişik anlarda çekilmiş fotoğrafları art arda ve belli bir hızla gözümüzün önünden 

geçirildiğinde at koşuyormuş gibi görürüz. Bu bir yanılsamadır ve sinema bu yanılsama ile 

fotoğrafı bir araya getirme düşüncesinden doğar. 
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Sinema bu özelliği kullanarak başlangıçta on altı, sonraları yirmi dört kareyi bir 

saniyede gözlerimizin önünden geçirme ilkesine dayanır. Gözümüzün bu özelliği ünlü Fizikçi 

Isaac Newton tarafından fark edilerek incelenmişti.  

Çinli filozof Mo Ti’nin, nesnelerin ışığı her yönde yansıttığının farkında olarak, küçük 

bir delikten geçen ışığın yarattığı ters görüntüyü yazılarına M.Ö. V. YY.de kaydeden ilk kişi 

olduğu gözlenmektedir. M.Ö. 4. yüzyılda Aristoteles Problem adlı çalışmasında iğne deliği de 

denilen küçük bir delikten elde edilen görüntünün oluşumunu yorumlamaya çalışarak; güneş 

tutulmasıyla ilgili sorularına yanıt arar, ama doyurucu bir açıklama getiremez. 10. yüzyılda 

yaşamış, Alhazen adıyla da bilinen Arap fizikçi ve matematikçi İbn Al-Haitam birbirinden 

farklı üç mumu belirli bir biçimle düzenleyerek, üzerinde küçük bir delik bulunan bir perdeyi 

duvarla mumlar arasına yerleştirir. Işıkla düzenek arasındaki etkileşmeyi incelediği deneyin 

sonunda Alhazen, görüntünün sadece küçük delikten geçen ışık yoluyla biçimlendiğini ve 

sağdaki mumun, duvarın sol tarafında bir görüntü oluşturduğunu notları arasına kaydeder, 

diğer yandan da ışığın doğrusallığını algılar. Alhazen'in bu çalışmaları 13. yüzyılda Avrupa'da 

değer bulur. Aristoteles'ten yaklaşık 1000 yıl sonra, İngiliz filozof ve eğitim reformisti Roger 

Bacon, Arap yazmalarından öğrendiği "karanlık kutu"nun ayrıntılı bir tanımını yapar. 

Rönesans'ın büyük ustası Leonardo da Vinci, iğne deliği görüntü oluşumunu perspektifle ilgili 

çalışmalarında "...varsayalım ki, güneş, bir binayı, bir meydanı ya da doğal güzelliğe sahip bir 

alanı aydınlatsın. Böyle aydınlanan bir mekânın karşısında duran, gölgedeki bir evin duvarına 

minik bir delik açalım; işte o zaman aydınlatılan tüm nesnelerin görüntüleri ışıkla bu delikten 

taşınır ve evin iç duvarında ters olacak şekilde belirir" ifadesiyle tanımlar. (Alman Ressam 

Hans Holbein 1497¬1543).  

Thomas Edison, 1888'de ilk film kamerasını geliştirir. Bu kamerayla çekilen ve 

kimyasal işlemlerden geçirildikten sonra Kinetoskop adı verilen bir kutunun içine konulan 

film kutunun üzerindeki delikten bakıldığında seyredilebilmektedir. Bu hareketli görüntünün 

yeni ve ilginç bir buluş olmasının ötesine geçilerek, kitlelerin eğlencesi haline gelmesindeki 

en büyük adımsa, görüntünün duvara (perdeye) yansıtılmasıyla atılır. On dokuzuncu yüzyılda 

bilim adamlarının çalışmaları, hareketi görüntüleme çabası taşımaktadır. Fransız kökenli 

Lumiere kardeşlerden Louis Lumiere gümüş kullanarak görüntüyü plaka üzerine aktarmıştır. 

Kardeşi Auguste Lumiere ile birlikte icadın patent hakkını satın almış “sinematograf” olarak 

adlandırmış ve üretime başlamıştır.  
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Lumieré Kardeşler ilk filmlerinde bir trenin La Ciotat Garına girişini göstermişlerdir. 

Bu gösterim aynı zamanda halka açık ilk film gösterimidir. Bu gösterimin 1895 yılında 

Paris’te Grand Cafe salonunda yapıldığı bilinmektedir. On dokuzuncu yüzyılda gerçek 

anlamda temelleri atılan sinema, daha sonraki yıllarda hızlı bir gelişme göstermiştir. Özellikle 

Amerika Birleşik Devletleri bu konuda titiz bir şekilde çalışmıştır. ABD’de Yirminci yüzyılın 

başlarında sadece New York’ta üç tane sinema salonu kurulmuştur. Yüzyılın başlarında 

sinemalarda gösterim son derece kısa ve genellikle biyografi niteliğinde yapımlar aktarılması 

şeklindeydi. Daha sonraları ünlü kişilerin hayatının sinemaya aktarılmasından vazgeçilmiş, 

çeşitlilik arz eden konularda filmler çekilmeye başlanmıştır (Onaran, 1994: 16-18). 

Sinemanın emekleme dönemi olarak kabul edilen Yirminci yüzyılda patlak veren ilk 

büyük ekonomik kriz sinema endüstrisi üzerinde de önemli bir şekilde etkisini hissettirmiştir. 

Ekonomik krizden etkilenen sinema, seyircisini göreceli olarak daha az maliyetli olan 

tiyatroya kaptırmıştır. Ancak daha sonra ekonomik krizin etkilerinin azalması ve ülkelerin 

toparlanma sürecine girmesi ile sinema endüstrisi yeniden hız kazanmış ve bu dönemde ilk 

seri filmler çekilmeye başlandığı bilinmektedir. 

Sinema endüstrisinde taşları yerinden oynatan ve sinema konusunda Fransız tekelini 

yıkan olay ise I. Dünya Savaşı olmuştur. Bu savaş ile birlikte Fransa’nın endüstrideki 

hakimiyeti son bulmuş ve günümüzde süregelen star sistemi kurulmuştur. Bu sistemin temeli 

Hollywood’daki yapım şirketlerinin I. Dünya Savaşı’ndan sonra kuvvetlenerek büyümesine 

dayanmaktadır. Bu sistemde film oyuncuları baştan sinema şirketleri ile sözleşme imzalamış, 

daha sonra çevirdikleri filmlerle ünlenmelerine ve daha çok seyirciyi salonlara çekmelerine 

rağmen, sözleşmeleri bitene kadar aynı paraya çalışmaya razı olmuşlardır. Bu sistem temelde 

maliyetleri düşürmüş, A.B.D. sinema endüstrisinde bir yılda 400 kadar film çekilebilmiştir. 

1895 yılında yaşama katılan cinematographe'ın mucidi Lumiere Kardeşler'in filmleri var 

olanı/olup biteni/güncel yaşamdan kesitleri, vb. olduğu gibi görüntülüyordu. Çok uzun yıllar 

sinema ürünleri, - filmler, ilk gösterimde sunulanların benzeri olarak çekildiler. Bu filmlerde 

bir tasarım kaygısı yoktu. Tasarım kaygısı, olanı olduğu gibi aktarmamak gereği 

duyumsanınca ortaya çıktı. Böylece, görsel tasarım önem kazandı. Görsel tasarıma önem 

verilmesiyle birlikte sinema görsel sanat dalları arasına katıldı. 

Çok geçmeden yalnızca göze değil, kulağa da seslenmeye başladı sinema. Böylece, 

sinemada tasarım, artık yalnızca görüntüyle değil, görüntüyü destekleyen konuşma sesleri, 

geri plan sesleri, müzik ve başka öğeleri de kapsamaya başladı. Siyah-beyazdan renkliye 
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geçildiğinde görüntü tasarımının çok ayrımlı boyutlar kazandığı ve tıpkı bir resim gibi ya da 

resim sanatının uyguladığı ilk ve kurallara bağlı olarak ele alınması zorunluluğu doğdu. 

Teknolojik gelişmeler ve her şeyden önce film (ve elbette perde) boyutlarının değişimi 

çerçeveleme ve genel düzenleme açısından yeni tasarım uygulamalarını gerektirdi. Sinema 

var olmayanı yaşama katmak, gerçekmiş izlenimi veren yanılsamalar yaratmak açısından da 

benzeri bulunmaz bir görsel-işitsel sanattır. Bu bağlamda sinema sanayii için düş sanayii 

yakıştırması da yapılmıştır. Günümüzde ulaşılan teknoloji sâyesinde gerçekte var olmayan 

varlıklar(ın görüntüleri) ile gerçekte var olan varlıklar(ın görüntileri) bir araya 

getirilebilmekte ve uyumlu bir oyun sergilemeleri sağlanmaktadır ki, bu yaman bir tasarım 

çabası gerektirmektedir. Sonuçta, birçok şeyin bir araya getirilmesiyle oluşturulan filmin, her 

şeyden önce, çeşitli tasarımların birleştirilmesiyle eldelenen bir bütün olduğu unutulmamalıdır 

(Şenyapılı, 2002: 7-9) 

1927 yılına kadar tümüyle sessiz filmler çekilmiştir. 1927 yılında Warner Bros 

tarafında Al Jolson’a çektirilen Caz Şarkıcısı (Jazz Singer) adlı filmle sinema tarihindeki 

sessiz dönem sona ermiştir ve sinemaya ses gelmiştir. Dünya’nın yaşadığı en önemli 

ekonomik kriz olan 1929 Dünya Ekonomik Buhranından önceki bu yenilik bir anlamda 

sinema endüstrisi için yeni bir dönemin başlangıcı olmuştur. 

1929 Dünya Ekonomik Buhranı öncesinde yaşanan önemli bir diğer yenilikse 

ABD’nde kurulmuş olan Amerikan Sinema Sanatları ve Bilimler Akademisi’nin her yıl 

alanında en iyi filmlerin ödüllendirilmesi kararını alması olmuştur. (Dirk, 2012: 27). Bu 

çalışmanın temel konusu olan ‘Oscar Ödülleri’nin tarihi de 1927 yılına dayanmaktadır. 

1929 ekonomik krizinden sinema endüstrisi de etkilenmiş, toparlanma sürecinde bu 

kez de II. Dünya Savaşı’nın yıkıcı etkilerini yaşamıştır. Tüm krizlere karşın gerek Fransa’da, 

gerekse Amerika’da bu savaş sırasında önemli sinema filmleri çekilmeye devam etmiştir. 

Özellikle ekonomik krizin etkileri nedeni ile sinema müzikal filmlere yönelmiştir. Bu 

dönemde ortaya çıkan başyapıtlara örnek olarak Singin in the Rain (Yağmur Altında Şarkı), 

An American in Paris (Paris’te bir Amerikalı) ve That’s Entertainment (İşte Gösteri) filmleri 

verilebilir. 

Sinema tarihindeki müzikal temalı filmlerden sonra moda ve rock’n roll temalı 

filmlere geçilmiştir. Bu dönemde sinema endüstrisi ekonomik krizlerin getirmiş olduğu 

zorluklardan farklı bir rekabet ile karşı karşıya kalmıştır. Çağımızda da halen sinemanın en 
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büyük ve en zorlu rakibi olan televizyon 1950’li yıllarda endüstrinin ciddi anlamda 

zorlanmasına neden olmuştur. Bu rekabet Hollywood’un sinema endüstrisindeki 

hegemonyasının da bir anlamda son bulmasına ve İngiltere gibi Avrupa Ülkelerinde de 

önemli filmler çekilmesine neden olmuştur ve aynı zamanda televizyon ile rekabet sinema 

teknolojisinin hızla gelişmesine ve sonuç olarak günümüzün yüksek bütçeli, iyi kurgulanmış, 

bol efektli sinema filmlerinin doğmasına olanak sağlamıştır. 

 

1.1.2. Sinemanın Estetik Yönü 

Görsel ve işitsel yönü ağırlıklı bir sanat olan sinemada; görsel ve işitsel efektlere en az 

oyunculuklar ya da senaryo kadar önem verilmektedir, çünkü bu efektler sinema dilinin temel 

öğelerindendir. Modern sinemada bir diğer önemli nokta da kostümlerdir. Kostüm, eğer filme 

uygun bir biçimde tasarlanmadıysa ya da filmin dönemine, söylemine aykırı duruyorsa, onun 

başarısını gölgeleyebilir. 

Dekor ve kostüm sinemada anlatılan hikâyenin tamamlayıcı unsurlarıdır. Sinemada 

kostüm, genellikle belli bir kişinin, toplumun, ülkenin, çağın özelliklerini ilk bakışta yansıtan 

bir öğedir. Kostüm filmin konusunun geçtiği çağı, ülkeyi, giysi sahibinin toplum katını, bu 

kişinin beğenisini açığa vurabilir. Belirli bir kişi, belirli bir kostümün dışında pek 

düşünülemez. Bundan dolayı kişilerin kendilerine uygun kostümlerle görülmeleri sinemada 

büyük bir önem taşır. 

Sinema ve dekor ilişkisi incelenirken öncelikle dekor nedir sorusunun cevabının 

verilmesi ve daha sonra sinemada kullanılan dekorların ele alınması gerekmektedir. 

Dekor; konunun geçtiği yeri, çevreyi ve atmosferi biçim, kalıp, renk, ışıklandırma ve 

bazen de simgelerle canlandıran sanatsal yapımdır (Büyük Türkçe Sözlük, 1997) şeklinde 

tanımlanmaktadır. Diğer bir değişle dekor, olayların geçtiği mekândır. Belirlenmiş bir 

çerçeveyi yansıtmak için kullanılan doğal ya da doğal olmayan (insan yapımı) tüm nesneler 

dekor olarak adlandırılmaktadır. 

Tiyatroda insan unsuru son derece önemlidir. Beyazperdede ise bir dram oyuncusuz 

var olabilir. Çarpan bir kapı, rüzgârda bir yaprak, kıyıya vuran dalgalar dramatik etkiyi 

arttırabilir. Bazı büyük filmler insan unsurunu yalnızca aksesuar olarak, figürasyon gibi ya da 

gerçek baş oyuncu olan doğaya karşıt olarak kullanırlar. Sinemada, anlatılan hikâyenin seyirci 
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tarafından tam olarak benimsenmesi ve seyircinin kendini hikâyenin içinde bulabilmesi için 

dekor olmazsa olmaz bir öğe olarak karşımıza çıkmaktadır. Sinemada kostümler, gerçekçi ve 

biçemleştirilmiş olarak ikiye ayrılır. Gerçekçi bir kostüm, kişiye en uygun düşen giyim tarzını 

bulup bunu gerçekleştirmekle ortaya çıkar. Gerçekçi giysi çağdaş ya da tarihsel olabilir. 

Çağdaş kostüm yaratmak oldukça kolaydır. Ama iş tarihsel konulu filmlerdeki gerçekçi 

kostüme geldi mi, o çağın giyinişini en ince ayrıntılarına dek araştırıp ortaya çıkarmak ve 

buna uygun giysileri yaratmak gerektiği için filmdeki kostüm tasarımcısının işi çok güçleşir. 

Bu çeşit filmlerde, giysinin taşıdığı önem de bundan doğar. Kaldı ki, yakın çağlarda bile 

modanın baş döndürücü hızla değişiminden dolayı değişik ülkelerde belirli bir yıldaki giysiyi 

bulup yaratmak yine büyük emek ister. Biçemleştirilmiş giysi, tıpkı biçemleştirilmiş dekor 

gibi belli bir çağa, belli bir ülkeye, belli bir topluma, belli bir kişiye bağlanamayan, kostüm 

tasarımcısının düş gücüne dayanan bir kostüm çeşididir. Genellikle müzikli, danslı filmlerde, 

bale filmlerinde, masalımsı filmlerinde, bilimkurgu filmlerinde en çok bu çeşit kostümler 

kullanılır. Geçmiş çağları konu alan fakat belli bir tarihe, ülkeye bağlanamayan filmlerde de 

biçemleştirilmiş giysiye çok rastlanır. Giysi kimi zaman da simgesel bir anlam taşır. Kişi ile 

giysisi ayrılmaz biçimde birbirini akla getirir. Özellikle büyük komedi sanatçılarının 

yarattıkları ölmez tiplerin her birinin kendine özgü, değişmez giysileri bu simgesel kullanışa 

bir örnektir. Bir melon şapka, bir kamış baston, kayık kadar bir pabuç bir araya geldi mi 

hemen Şarlo’yu anımsatır (Özön, 2008: 107-108). 

Bir dönem filmi anlatılırken o dönemin geçtiği yerlerde çekim yapmak ne kadar 

önemli ise, yine aynı şekilde o dönemin gerektirdiği kostümlerin giyilmesi de son derece 

önemlidir. Aksi takdirde, seyirci gerçeğe yakınlık unsurunu göremez, kendini film ile 

bütünleştiremeyen seyircinin bu filmden zevk alması da mümkün olamaz. Sinema dekoru 

tiyatro dekorundan farklıdır. Sinema dekoru denince; Eylemin geçtiği mekân, anlatıya 

dinamik biçimde katkıda bulunan bir unsur olarak tanımlanır. Sinemada iki tip dekorun 

varlığından söz edilebilir; 

a) Seçilmiş dekor: Hali hazırda var olan mekân (çevirim yeri), 

b) İnşa edilmiş dekor: Stüdyo çekimi. 

İyi bir sinema dekoru kurulması hikâyenin doğru ve etkin anlatılması konusunda en az 

oyuncular kadar etkilidir, çünkü dekor ile gerçeğe yakınlık (tarihsel, toplumsal vb. açıdan) 

sağlanır. 
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Sinemada anlatımı sağlayan veya bir başka deyişle onun dilini oluşturan senaryo, renk, 

kurgu, müzik, diyalog, mekân, dekor, kamera kullanımı, efekt, kostüm, makyaj unsurlarıdır. 

Birçok film yarışması da filmlerin bu niteliklerini ödüllendirir. Akademi ödülleri de bu 

yönlere dikkat çeker. Öyleyse kısaca Akademi’nin kurulma serüvenine ve OSCAR ödüllerinin 

niteliğine bakılmalı, daha sonra tezin sınırlıklarını belirleyen filmlerin dil açısından analizine 

ve niteliğine bakılabilir. 
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İKİNCİ BÖLÜM 

OSCAR (AKADEMİ) ÖDÜLLERİ 

 

2.1. Tarihçe 

ABD Akademi Ödülleri olarak bilinen OSCAR ödüllerinin geçmişi 1927 yılına kadar 

dayanmaktadır. California Eyalet Kanunlarına uygun olarak 4 Mayıs 1927’de kurulan, ABD 

Sahne Sanatları ve Bilimleri Akademisi 11 Mayıs 1927’de toplanıp sanatçılara ödül verilmesi 

gereğini kararlaştırmıştır. 

Akademi’de bir süre kütüphane görevlisi olarak çalıştıktan sonra yapımcılığa başlayan 

Margaret Herrick’in ödül üzerindeki adam figürünü amcası Oscar’a benzettiğini söylemesi 

üzerine bu heykelciğe Oscar adı verildiği söylenir.  

Bir başka söylentiye göre; 1934 yılında, altıncı ödül töreninin ardından, Hollywood’un 

ünlü köşe yazarı Sidney Skolsky bir yazısında o yıl En İyi Kadın Oyuncu dalında ödüle layık 

görülen Katharine Hepburn’ün aldığı ödülü Oscar olarak nitelendirdiği için ödül ilk kez o adla 

tanımlamıştır. Ancak Akademi Oscar adını 1939 yılına kadar resmi olarak kullanmamıştır. 

Günümüzde, Oscar kazanan adları sunan sunucular “And the Oscar goes to.... (Oscar’ı 

kazanan) şeklinde bir anons yapmaktadır. 

Oscar ödülünde, film makarasının üzerinde elinde haçlı askerlerinin kullandığı kılıcı 

taşıyan bir şövalye bulunmaktadır. Şövalyenin üzerinde durduğu makaranın beş tekerlek 

parmağı aktörler, yazarlar, yönetmenler, yapımcılar ve teknik ekip olmak üzere Akademi’nin 

orijinal kollarını temsil etmektedir. 3,8 kg ağırlığındaki heykelcik MGM’nin Baş Sanat 

Direktörü Cedric Gibbons tarafından tasarlanmıştır. Gibbons’ın Asistanı Frederic Hope 

orijinal siyah mermer zemini yaratmış ve Heykeltıraş George Stanley, tasarımı bir heykel 

çizgilerine dönüştürmüştür. California Bronz Döküm Enstitüsü ise ilk Oscar heykelciğini 24 

karat altınla kaplamıştır (Dirim dergisi The Oscars, 2008). Günümüzde ödül törenlerinde 

kazananlara takdim edilen Oscar ödülü aşağıdaki gibidir. 

Oscar ödülleri ilk olarak 1929 yılında dağıtılmaya başlandı. Dünyanın en saygın ödülü 

olan OSCAR ödüllerini kazananların seçilmesi konusunda herhangi bir kuşku oluşmaması 
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amacıyla; Akademi 1935 yılında gizli oylama sistemine geçmiştir. 1935’ten beri Akademi’nin 

gizli oylama süreci PWC (Price Water House Coopers) tarafından yönetilmektedir. 

Oscar ödülleri 1929 yılından 1954 yılına kadar genellikle Perşembe geceleri 

düzenlenen büyük ve ihtişamlı bir organizasyon ile sahiplerine verilirken, 1959 yılından 1999 

yılına kadar birkaç istisna haricinde, Pazartesi geceleri, 1999 yılından beri Pazar geceleri 

verilmektedir. 

Törenler İkinci Dünya Savaşı’nda ABD askerlerinin dinlemesi için ilk defa 1943 

yılında Los Angeles Radyosu tarafından dünyaya duyurulmuştur. Törenlerin, televizyondan 

naklen yayınlanması ise ilk olarak 19 Mart 1953’te olmuş ve programı Bob Hope sunmuştur. 

Oscar ödülleri, 1966 yılında ilk olarak televizyondan renkli yayınlanmıştır. Oscar 

ödüllerinin verildiği törenlerin yayın hakkı 1971 ile 1975 yılları arasında NBC tarafından 

satın alınmış ve 1972 yılındaki Oscar Ödül Törenleri tüm dünya tarafından canlı olarak 

seyredilmiştir. 

Oscar ödülü sinema endüstrisi üzerinde doğrudan etkili olan bir ödüldür. Öyle ki film 

stüdyoları çektikleri filmlere oy toplamak için çok yüksek maliyetli pazarlama kampanyaları 

yürütmektedir. Ancak günümüzde ödüllere ilişkin oylama, bunlardan etkilenmeden filmin 

derinliği ele alınarak yapılmaktadır. 

Oscar ödülleri günümüzde sinemada birçok farklı kategoride en iyilerini seçmektedir. 

Günümüzde standart olarak verilen bir Oscar heykelciği mevcuttur. Ancak Oscar tarihinde 

ödülün farklı şekillerde sunulduğu olmuştur. Örneğin 1930’lu yıllarla 1950’li yıllar arasında 

ödüle layık görülen çocuk oyunculara heykelciğin minyatür replikaları verilmiştir. Vantrilok 

Edgar Bergen’e ağız kısmı hareket edebilen ahşap bir Oscar heykelciği sunulmuştur. Walt 

Disney’e ise ödül kazandığı yapıtı Snow White and the Seven Dwarfs (Pamuk Prenses ve Yedi 

Cüceler) için biri standart boyutta yedi minyatür heykelcik takdim edilmiştir. 

Akademi’nin en üst düzey organı “Akademi Yönetim Kurulu” dur. Akademi Yönetim 

Kurulu ödül verilen on altı dala ait üç temsilciyi bünyesinde bulundurmaktadır. Kurul, 

yönetim, kontrol ve genel politikaların belirlenmesi sorumluluk sahibidir. Akademi Yönetim 

Kurulu’nun davet etmediği bir kişi akademi üyesi olmak için başvuruda bulunamamaktadır. 

Diğer değişle, Akademi Yönetim Kurulu’nun daveti olmadan üyelik süreci başlamaz. 

Akademiye üye olabilmek öncelikle aktör, aktris ya da Akademi tarafından ödüllendirilen 
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herhangi bir sanat dalında zanaatkâr olunması ve sinemada seçkin bir kariyere sahip olunması 

gerekmektedir. Bu özelliklere sahip kişilerin Akademi’de görev yapan iki ya da daha fazla 

üye tarafından desteklenmesi ve bu üyeler tarafından Akademi Yönetim Kurulu’na davet için 

tavsiye edilmesi gerekmektedir, ancak üyelikler süresiz değildir. 

Bilinen en eski sinema ödülü olan Oscar’a aday olabilmek için birtakım şartlar vardır. 

Bu şartlar Oscar’ın ilk verilmeye başladığı yıldan itibaren tarihsel süreçte bir takım 

değişimlere uğramış ve günümüzdeki adaylık kriterlerine ulaşmıştır. (Vogue, 2013: Şubat 

Sayısı: 23-36). 

 

2.2. Genel Olarak Akademi Ödülleri 

Oscar olarak bilinen Akademi Ödülleri sinema alanında verilen dünyanın en saygın ve 

en eski ödülleri. Her yıl dağıtılan Oscarlar ilk kez 1927 yılında kurulan ve merkezi Beverly 

Hills, California da bulunan profesyonel bir organizasyon olan Academy of Motion Picture 

Arts and Sciences (AMPAS) tarafından 1929 yılının mayıs ayında dağıtıldı. Pricewaterhouse 

1935 yılından itibaren Oscar ödüllerinin gizli oylama sürecini yönetiyor. Organizasyon 1941 

yılından itibaren ise gizli zarf sistemiyle çalışmalarını sürdürüyor. Oscar’ın dağıtıldığı ilk 

yıllarda bir filmin ödüle aday olabilmesi için ödülün verileceği yıldan bir önceki yılın temmuz 

ayının 31’ine kadar Los Angeles’da vizyona girmesi gerekiyordu. Fakat daha sonra bir yılın 

12 ayını da kullanmak adına 1932/1933 Oscar ödüllerine aday olan filmlere 17 aylık bir 

adaylık süresi tanındı. 1934 yılından itibaren ödüllerin verildiği senenin bir yıl öncesindeki 

süre içinde gösterime giren filmler Oscar’a aday olma hakkını kazandı. Oscar ödül töreni 

1954 yılına kadar çoğunlukla Perşembe geceleri gerçekleşiyordu. 1955-1958 yılları arasındaki 

ödül törenleri Çarşamba günleri sahiplerini bulurken 1959'dan 1999 yılına kadar, birkaç 

istisna haricinde, ödüller pazartesi geceleri dağıtıldı. Oscar ödüllerinin dağıtımı 1999 yılından 

itibaren Pazar gecesi yapılır. (http://tr.wikipedia.org/wiki/Akademi_%C3%96d%C3%BClleri) 

 

 

 

 

http://tr.wikipedia.org/wiki/Akademi_%C3%96d%C3%BClleri
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2.3. Oscar Adaylığı 

Oscar’ın dağıtıldığı ilk yıllarda, bir filmin ödüle aday olabilmesi için ödülün verileceği 

yıldan bir önceki yıl 31 Temmuz’a kadar Los Angeles’da gösterime girmiş olması gerekir. 

Daha sonra aday olan filmlere on yedi aylık bir süre tanınmıştır. Oscar’a aday olacak filmin 

40 dakikadan uzun olması gerekmektedir. Filmin, Los Angeles sınırları içerisindeki en az bir 

sinema salonunda en az bir hafta paralı gösteriminin gerçekleşmiş olması gerekmektedir. 

Yukarıda yazılı şartları taşıyan her bir film Oscar’a aday gösterilebilmektedir. Oscar’a 

aday gösterilebilecek kriterlere sahip olan filmler Akademi Üyeleri tarafından aday 

gösterilmek üzere sunulurlar. Her Akademi Üyesi ancak kendi dallarında ödül kazanmasını 

istedikleri adayları oylama için sunabilirler. Adaylar belli olduktan sonra yapılan oylama 

süreci sonunda ödülü kazananlar belirlenir. Oscar ödüllerinin yazılı olduğu zarfların içindeki 

sonucu, ödül töreninden önce sadece sayım yapan ve gizlilik yemini eden iki kişi bilir. 

Sonuçların tahmin edilmemesi için tüm adayların adlarının yazılı olduğu zarflar hazırlanır ve 

törenden sonra kazanamayanların zarfları imha edilir. Dünyaca ünlü denetim şirketi Price 

Waterhouse her yıl Oscar ödüllerinin gizliliğini denetlemektedir. 

Kategorilerine göre Oscar ödülleri her yıl 25 dalda verilmektedir. Bu rakam değişen 

zamana göre, gelişmiş, kategori sayısı oldukça artmış, hatta yeni bölümler eklenmiştir. 

En İyi Film, 

En İyi Yönetmen, 

En İyi Kadın Oyuncu, 

En İyi Erkek Oyuncu 

En İyi Sanat Yönetmeni, 

En İyi Sinematografi 

En İyi Uyarlama Senaryo: 1928'den beri,  

En İyi Ses Miksajı: 1930'dan beri,  

En İyi Kısa Animasyon Filmi  

En İyi Kısa Film 1931'den beri,  

En İyi Orijinal Şarkı  

En İyi Film Müziği 1934'ten beri,  

En İyi Kurgu: 1935'ten beri,  

En İyi Yardımcı Kadın Oyuncu,  
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En İyi Yardımcı Erkek Oyuncu 1936'dan beri,  

En İyi Görsel Efekt: 1939'dan beri,  

En İyi Özgün Senaryo: 1940'dan beri,  

En İyi Kısa Belgesel Film: 1941'den beri,  

En İyi Belgesel Film: 1943'den beri,  

En İyi Yabancı Film: 1947'den beri,  

En İyi Kostüm: 1948'den beri,  

En İyi Ses Kurgusu: 1963'ten beri,  

En İyi Makyaj: 1981'den beri,  

En İyi Animasyon Filmi: 2001'den beri (http://tr.wikipedia.org/wiki/akademi). 

 

Buna karşın, en iyi film ismi, en iyi dans yönetmeni, en iyi yardımcı yönetmen gibi 

pek çok kategori de kaldırılmıştır. 

 

2.4. Oscar Ödülleri 

Günümüzde “Akademi Ödülü “Altın Ödül”, “Üstün Başarı Ödülü”, “Demir Adam” 

gibi adlarla anılsa da yaygın olan kullanımı ve hatta ödül törenlerinde ödülü sunan kişiler 

tarafından da kullanılan adı Oscar olan sinema ödülünün isminin nereden geldiğinin tam bir 

açıklaması olmasa da, konu ile ilgili bazı varsayımların olduğu bilinmektedir.  

Oscar (Akademi) Ödüllerinin, ele alındığı bu bölümünde, öncelikle Oscar nedir sorusu 

cevaplanmış. Akademi üyeliği ve ödüle adaylık süreçlerine değinilmiştir.  

Oscar ödül heykelciğini Metro Goldwyn Mayer’in sanat yönetmeni Cedrik Gibbons 

tasarladı. Cedric Gibbons, o anda beş parçalı bir film makarası üstünde elinde kılıcıyla dikilen 

bir şövalye taslağını çizdi. Bu film makarasının beş halkası oyuncular, film yazarları, 

yönetmenler, yapımcılar ve teknisyenleri temsil eder. George Stanley heykeli son haline 

getirdi. Heykelcik 34 santim yüksekliğinde, 3,85 kilo ağırlığında ve 24 ayar altınla kaplıdır. 

Bilindiği gibi Oscar ödülleri, Amerika Birleşik Devletleri Sahne Sanatları Akademisi 

tarafından sinema sektörü aktörlerine verilmektedir. Ödüller 1927 yılından beri çeşitli dallarda 

dağıtılmıştır. Binlerce akademi üyesinin oyları ile ödüllerin kazananları belirlenmektedir. 

http://tr.wikipedia.org/wiki/akademi
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Oscar ödül törenleri hem sinema endüstrisinin en iyilerinin ödüllendirildiği hem de 

tüm dünyanın merakla takip ettiği en büyük şovlardan biridir. Ve pek tabi, böylesine büyük ve 

uzun yıllardır süregelen bir şovda ilginç ve hafızalara kazınan bir çok anekdot meydana 

gelmiştir.  

Ona 'Akademi Heykelciği' diyen de var, 'Altın Ödül' ya da 'Üstün Başarı Heykeli' de. 

'Weekly Variety' dergisinin 'Demir Adam' olarak nitelendirdiği ödüle biz daha çok 'Oscar' 

diyoruz. 1928 yılında doğan Oscar heykelciğinin üzerinde film makarasının üzerinde elinde 

haçlı askerlerinin kullandığı bir kılıç taşıyan bir şövalye bulunuyor. Şövalyenin üzerinde 

durduğu makaranın beş tekerlek parmağı aktörler, yazarlar, yönetmenler, yapımcılar ve teknik 

ekip olmak üzere Akademinin orjinal kollarını temsil ediyor. 3,8 kg ağırlığındaki heykelcik 

MGM'nin baş sanat direktörü Cedric Gibbons tarafından tasarlandı. Gibbons'ın asistanı 

Frederic Hope orijinal siyah mermer zemini yaratırken heykeltraş George Stanley tasarımı bir 

heykel çizgilerine dönüştürdü. California Bronz döküm enstitüsü ise ilk Oscar heykelciğini 24 

karat altınla kapladı. Peki, dünyanın sinema alanında en prestijli ödülü sayılan heykelciğin 

ismi nereden geliyor? Akademi’de bir süre kütüphane görevlisi olarak çalıştıktan sonra 

yapımcılığa başlayan Margaret Herrick'in heykelciğin üzerindeki adam figürünü amcası 

Oscar’a benzettiğini söylemesi üzerine heykelciğe bu ismin verildiği söyleniyor. 1934 

yılındaki altıncı ödül töreninin ardından Hollywood’un ünlü köşe yazarı Sidney Skolsky 

yazısında o yıl “En İyi Kadın Oyuncu” dalında ödüle layık görülen Katharine Hepburn'ün 

aldığı ödülü Oscar olarak nitelendirerek heykelciği ilk kez bu isimle tanımlamış oldu. 

Akademi Oscar ismini 1939 yılına kadar resmi olarak kullanmadı. 

Bu önemli organizasyon tarihi boyunca sadece 3 kere ertelenmiştir. Oscar ödül 

törenleri 1938 yılında Los Angeles’daki sel dolayısıyla belirlenen tarihten 1 hafta daha geç 

yapılmıştı. 1968 yılında ise Martin Luther King’e saygı nedeni ile 24 saat ve yine 1981’de 

Ronald Reagan’a suikast girişimi nedeni ile 24 saat ertelenmişti (Oscar Tarihinden, 2001). 

1981 yılındaki ertelemeden sonra günümüze kadar gerçekleşen hiçbir Oscar töreni 

ertelenmemiştir. 

Oscar ödül törenleri ile kült haline gelmiş bir uygulama olan Kırmızı Halı her yıl altı 

kişinin yan yana dizilerek açıp serdiği, sonra da rulo yapıp kaldırdığı 75,5 metre uzunluğunda 

bir halıdır. Halı, Akademi’nin malıdır (Babil 2006: 15). Kırmızı Halı, her yıl ödül törenine 

katılan katılımcıların boy gösterdiği, dünyanın dört bir yanından gelen gazetecilere poz 

verdiği ve şıklık yarışının son derece rekabetçi olduğu bir platformdur. Her yıl ödül törenine 
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katılan sanatçılar birbirinden ünlü tasarımcıların imza attığı kıyafetleri ile Kırmızı Halı’da boy 

göstermektedir. Her yıl düzenlenen Oscar törenlerinden sonra gazetelerin manşetlerinde yer 

alan “Kırmızı Halı’da Şıklık Yarışı” manşetleri törene katılan katılmayan her kesimin ilgisini 

çekmektedir. Aşağıdaki resimlerde Kırmızı Halı’nın ihtişamına örnek olması amacı ile Oscar 

ödül törenlerine katılmış olan katılımcıların Kırmızı Halı’daki pozları yer almaktadır. 

Oscar törenlerinin yapıldığı tarihi Kodak Tiyatrosu, Los Angeles şehrindedir. Los 

Angeles şehri, Amerika Birleşik Devletleri'nin batısında bulunan Güney Kaliforniya'da bir 

metropolistir. Şehir, vilayet yönetimiyle yönetilmektedir ve Los Angeles Vilayeti'nin bir 

parçasıdır. İkinci Dünya Savaşı’ndaki Amerikan askerlerinin töreni dinlemesi için 1943 

yılında törenler ilk defa radyo yayınıyla dünyaya duyurulmuştur. Kodak Tiyatrosu Oscar 

ödülleri ile özdeşleşmiş bir mekândır. Ancak ne yazık ki 2012 yılında yapılan Oscar ödül 

törenlerinde Kodak Tiyatrosu ismi geçmemiştir. İflas eden Kodak, Oscar ödül törenlerinin 

yapıldığı sahneden ismini ve sponsorluğunu çekti (Oscar Ödülleri Kodak’sız, 2012: 12-24). 

Akademi ödülleri tarihinde en çok Oscar kazanan kişi Walt Disney’dir. Walt Disney 

tam 26 kez Oscar ödülünü almıştır. Walt Disney, aynı zamanda bir seferde en fazla Oscar alan 

kişi olma rekorunu da elinde tutmaktadır. Disney, 1953 yılında 4 dalda Oscar kazanmıştır 

(Babil, 2006: 15).  

Oscar tarihindeki en ilginç hikâyecik biri Oscar için en uzun bekleyen film olan 

“Limelight (Sahne Işıkları)” isimli filmdir. Charlie Chaplin’in bu filmi 1952 yılında 

çekilmiştir ancak Oscar ödülünü 1973 yılında kazanmıştır. (Babil, 2006: 15). 

Özellikle küreselleşmenin son hızla her sektörü etkilediği günümüz dünyasında, 

sinema sektörü de küreselleşmeden nasibini almıştır ve günümüz modern sineması bir politik 

gösterge haline dönüşmüştür. Bu durumda haliyle Oscar ödüllerinin kazananlarını 

etkilemektedir. “Oscar sonuçlarında en çok dikkat çeken unsur, o yılın, ister gizli karakterli 

olsun, ister açık, mutlaka politik bir önermesi bulunan filmlerin ödüllendirilmesidir. Tabii ki 

aslında en basitinden bir romantik komedinin bile en azından yan anlamsal düzeyde, alt-anlatı 

ırmaklarında politika bulunur, fakat Oscar söz konusu olduğunda bu politik önermenin doğası 

çoğunlukla Amerika’nın içinde bulunduğu durumla bağlantılı olarak ele alınır. İşte tam bu 

nedenle Oscar, dünya politikasına dair yoğun izler de taşıyan bir etkinliğe dönüşür. Körfez 

Savaşı’nın etkilerinin sürdüğü, Amerika’da evsiz sayısının inanılmaz bir hızla arttığı, 

Avrupa’da sosyalist düşüncenin yeniden yükselir göründüğü bir dönemde Cameron’un çıkıp 
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hem temel anlamda hem de yan anlam düzeylerinde açıkça sınıflar arası ilişkiler bağlamına 

oturttuğu Titanic filminin 11 Oscar alması boşuna değildir. Bu, politik yapısıyla Schindler’in 

Listesi, Forrest Gump, İngiliz Hasta gibi onlarca film için söylenebilir. (Kutay, 2011: 112). 

 

2.5. Oscar Ödülleri Rekorları 

Oscar ödüllerinin tarihinde önemli iz bırakmış olan rekorlar ele alınarak, film, 

oyunculara ait ve teknik dallardaki rekorlar olmak üzere günümüze kadar verilen ödülleri ile 

ilgili bilgiler verilmiştir. 

 

2.5.1. Film Rekorları 

Oscar tarihinde Big Five (Beş Büyük) olarak adlandırılan; en iyi film, en iyi 

yönetmen, en iyi erkek oyuncu, en iyi kadın oyuncu ve en iyi senaryo ödüllerini aynı anda 

kazanma başarısını gösteren sadece 3 film vardır. Sinema tarihine adlarını altın harfler ile 

yazdıran bu filmlerden birincisi “It Happened One Night (Bir Gecede Oldu)” filmidir. 

Film, yönetmeni Frank Capra’ya en iyi yönetmen, başrol oyuncularından Clark 

Gable’a en iyi erkek oyuncu, Claudette Colbert’e en iyi kadın oyuncu ve senaristi Robert 

Riskin’e en iyi senaryo dallarında Oscar ödülü getirmiştir. Aynı zamanda film yapımcısı olan 

Colombia Pictures’a en iyi film ödülü getirerek Oscar ödüllerinde bir rekora imza atmıştır. 

Oscar tarihinde Big Five (Beş Büyük) ödüllerini kazanan diğer bir film, One Flew 

Over the Cuckoo’s Nest (Guguk Kuşu)” filmidir. 

“One Flew over the Cuckoo’s Nest (Guguk Kuşu)” yönetmeni Milos Forman’a en iyi 

yönetmen ödülü getirirken, Jack Nicholson en iyi erkek oyuncu ödülünü, Louise Fletcher en 

iyi kadın oyuncu ödülünü ve senaristler Lawrence Hauben ve Bo Goldman en iyi senaryo 

ödülünü kucaklamıştır. Aynı zamanda film en iyi film Oscar’ını da kazanarak “It Happened 

One Nighty (Bir Gecede Oldu)” filminden tam 41 yıl sonra 5 büyük Oscar’ı kazanarak yeni 

bir rekora imza atmıştır. Oscar tarihinde 5 büyük Oscar’ı kazanan sonuncu film ise, “The 

Silence of the Lambs (Kuzuların Sessizliği)” filmidir. 
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Film Anthony Hopkins’e en iyi erkek oyuncu ödülünü, Jodie Foster’a en iyi kadın 

oyuncu ödülünü, Jonathan Demme’ye en iyi yönetmen ödülünü, Ted Tally’e en iyi senaryo 

ödülünü getirmiştir. Film aynı zamanda en iyi film ödülünü de kazanarak Big Five (Büyük 

Beşli)’yi kazanan üçüncü film olarak Oscar tarihindeki yerini almıştır. 

Oscar tarihindeki önemli bir ilk ise 1991 yılında en iyi film ödülüne aday olan “Beuty 

and the Beast (Güzel ve Çirkin)” filmidir. Bu filmin bir ilk olmasındaki neden filmin bir 

animasyon filmi olmasıdır. Walt Disney tarafından çekilen bu animasyon en iyi film dalında 

aday gösterilmiş ancak ödülü kazanamamıştır. 

“Beauty and the Beast (Güzel ve Çirkin)” filminden sonra iki animasyon filmi daha en 

iyi film Oscar’ı için aday gösterilmiştir. Bu filmler; “Up (Yukarı)” ve “Toy Story 3 (Oyuncak 

Hikâyesi 3)” animasyon filmleridir. Her iki film de Oscar ödülünü kazanamamıştır. 

Oscar tarihindeki film rekorlarına ilişkin olarak belirtilmesi gereken önemli bir rekor 

ise Titanic ve All About Eve (Perde Açılıyor) filmleri ile ilgilidir. Her iki filmde tam 14 dalda 

Oscar’a aday gösterilmiştir. All About Eve (Perde Açılıyor) filmi (http://imdb.com) aday 

olduğu 14 daldan sadece 6 tanesinde Oscar kazanmıştır. Bu ödüller; en iyi yardımcı kadın 

oyuncu, en iyi kostüm tasarımı, en iyi yönetmen, en iyi film, en iyi ses ve en iyi senaryo 

ödülleridir. Titanic filmi ise aday olduğu 14 daldan 11’inde Oscar’a uzanmayı başarmış ve 

Oscar tarihindeki yerini almıştır. 

 

2.5.2. En Çok Oscar (Akademi) Ödülü Kazanan Filmler 

Çalışmanın bu bölümünde Oscar tarihinde en çok dalda Oscar’ı kucaklayan filmler ele 

alınmıştır. 11, 10, 9, 8, 7, 6 ve 5 dalda Oscar ödülünü kazanan filmlere değinilmiştir. Ben-Hur 

filmi 12 dalda ödüle aday gösterilerek 11 dalda Oscar ödülü kazanmıştır. En iyi erkek oyuncu, 

en iyi yardımcı erkek oyuncu, en iyi sahne tasarımı, en iyi sinematografi, en iyi kostüm, en iyi 

özel efekt, en iyi kurgu, en iyi film müziği, en iyi ses, en iyi film ve en iyi yönetmen 

dallarında Oscar’ı kucaklamıştır. Ben-Hur, en iyi senaryo dalında Oscar’a aday olmuş ancak 

ödülü kazanamamıştır. 

Ben-Hur; William Wyler tarafından yönetilmiştir. Filmin başrollerini Charlton Heston, 

Jack Hawkins ve Stephen Boyd tarafından paylaşılmıştır.Ben-Hur filmi dönem kostümleri 

http://imdb.com/
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açısından da son derece ihtişamlı ve çekildiği dönem göz önüne alındığında başarılı bir film 

olarak değerlendirilebilir. 

Oscar ödülleri tarihinde 11 Dalda Oscar kazanan diğer bir başyapıt ise Titanic filmidir. 

Titanic filmi 14 dalda aday gösterilmiş ve bu dallardan tam 11 tanesinde ödüle layık 

görülmüştür (Babil, 2006: 17). Titanic filmi 1959 yılından bu yana Ben- Hur filmi tarafından 

alınan 11 Oscar’lık kırılamayan rekora ortak olmuş ve hatta 14 dalda Oscar’a aday 

gösterilerek bu alanda bir ilki gerçekleştirmiştir.  

Titanic, James Cameron tarafından yönetilmiş olan bir başyapıttır. Filmin başrollerini 

Leonardo DiCaprio, Kate Winslet ve Billy Zane paylaşmıştır.Titanic, en iyi film, en iyi 

yönetmen, en iyi kadın oyuncu, en iyi yardımcı kadın oyuncu, en iyi kurgu, en iyi görüntü 

yönetmeni, en iyi sanat yönetmeni, en iyi kostüm tasarımı, en iyi ses miksajı, en iyi ses 

kurgusu, en iyi özel efekt, en iyi makyaj, en iyi özgün müzik-drama, en iyi özgün şarkı 

dallarında Oscar’a aday olmuştur. Aday olduğu bu 14 daldan sadece en iyi kadın oyuncu, en 

iyi yardımcı kadın oyuncu ve en iyi makyaj dallarında ödülü kucaklayamamıştır. Bu ödülleri 

kucaklayamamış olmasına rağmen, filmde yer alan ve resimde de sergilenen bir sahne, Dünya 

sinema tarihinde bir efsane olarak yerini almıştır. 

Sinema tarihine 11 Oscar ödülü ile damgasını vuran diğer bir başyapıt ise, Lord of the 

Rings: The Return of the King (Yüzüklerin Efendisi: Kralın Dönüşü) filmidir. Film sadece 11 

dalda Oscar kazanmakla değil aynı zamanda fantastik bir film olarak en iyi film ödülünü alan 

ilk ve tek fantastik filmdir.Gerçekte yaşanmış ve daha önce de çevrilmiş olan Titanic 

filmlerinin içerisinde en son çevrilmiş, en başarılı, en etkili olan versiyonu bu filmdir. 

Dönemini gerek senaryo, gerek dekor, gerek sahne efekleri ile son derece iyi yansıtmasın 

dışında kostümlerin sade olmasına rağmen çok şık ve dikkat çekici olamasının yanı sıra filmin 

başından sonunda kadar bu çizginin bozulmaması da dikkatlerden kaçmıyor. Tasarlanan 

kostümlerin filmi nasıl süslediğini bu filmde Deborah Lynn Scott’un tasarımları ile 

görüyoruz. 

J.R.R. Tolkien’in kült kitabından aynı adla uyarlanan filmin yönetmenliğini Peter 

Jackson yapmıştır. Film Oscar da dâhil olmak üzere toplam 119 ödül kazanmış ve 73 kez de 

farklı ödüllere aday gösterilmiştir. Yüzüklerin Efendisi: Kralın Dönüşü Filmi’nin 11 Oscar 

ödülü kazanan diğer filmlerden önemli bir farkı vardır. Film aday olarak gösterildiği tüm 

dallardaki ödülleri kazanmıştır. Diğer bir değişle aday olarak gösterildiği hiçbir alanda 
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Oscar’ı başka bir yapıma kaptırmamıştır. Yüzüklerin Efendisi, en iyi film, en iyi yönetmen, en 

iyi montaj, en iyi sanat yönetmeni, en iyi kostüm, en iyi kurgu, en iyi ses, en iyi görsel efekt, 

en iyi makyaj, en iyi orijinal şarkı, en iyi orijinal müzik olmak üzere toplam 11 Oscar 

kazanmıştır. 

Oscar tarihinde 10 Dalda Oscar kazanan bir film The West Side Story (Batı Yakasının 

Hikâyesi) filmidir. Bu film Robert Wisse ve Jerome Robebins tarafından yönetilmiştir. Bu 

film müzikal ve dramatik komedi türünün örneklerini teşkil eden film A.B.D. yapımıdır ve 

filmin başrollerini Natalie Wood, Richard Beymer ve George Chakiris paylaşmıştır. 

The West Side Story (Batı Yakasının Hikâyesi) müzikal anlamda standartları belirleyen 

kült bir film niteliğindedir. Son derece başarılı koreografilere ve şarkılara sahip olan film aynı 

zamanda dramatik bir hikâyeye de sahiptir. Film bir nevi modern bir Romeo ve Juliet 

uyarlamasıdır. Film en iyi film, en iyi yönetmen, en iyi yardımcı kadın oyuncu, en iyi 

yardımcı erkek oyuncu, en iyi görüntü yönetmeni, en iyi kurgu, en iyi orijinal müzik, en iyi 

ses, en iyi sanat yönetmeni, en iyi kostüm tasarımı dallarında Oscar ödülünü kucaklamıştır. 

Oscar tarihi boyunca 9 dalda Oscar kazanan üç film vardır. Bu filmler, “Gigi” “The 

Last Emperor (Son İmparator)” ve “The English Patient (İngiliz Hasta)” filmleridir.“Gigi” 

Vincente Minnelli tarafından yönetilmiş 1958 yapımı bir filmdir. Başrollerini Leslie Caron, 

Maurice Chevalier, Louis Jourdan paylaşmıştır. 

Gigi, en iyi sanat yönetmeni, en iyi kostüm, en iyi yönetmen, en iyi montaj film, en iyi 

orijinal şarkı, en iyi orijinal müzik, en iyi görüntü, en iyi film ve en iyi senaryo dallarında 

ödüle layık görülmüştür.9 Dalda Oscar kazanan bir diğer film ise “The Last Emperor (Son 

İmparator)” filmidir. 1987 A.B.D. yapımı olan film, Çin Hanedanı’nı konu almaktadır. 

Bernardo Bertolucci tarafından yönetilen film, 9 Oscar’ın yanı sıra, 4 Altın küre, 4 BAFTA, 1 

Cesar ve 1 Grammy Ödüllerinin de sahibidir. 

 “The Last Emperor (Son İmparator)” Filmi, en iyi film, en iyi yönetmen, en iyi 

orijinal müzik, en iyi sanat yönetmeni, en iyi sinematografi, en iyi kostüm tasarımı, en iyi 

montaj, en iyi ses ve en iyi senaryo dallarında ödüle layık görülmüştür. Son İmparator filmi, 

son derece kalabalık bir figüran kadrosu ile çekilmiştir. Filmde yer alan figüranların çokluğu 

ve filmin tüm ihtişamı ve gösterişi aşağıda yer alan sahnede görülmektedir.  
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Oscar ödülleri tarihinde 9 dalda Oscar kazanma başarısını gösteren bir diğer film ise 

“The English Patient (İngiliz Hasta)” filmidir. 

 “The English Patient (İngiliz Hasta)” Anthony Minghella tarafından yönetilmiştir. 

Başrollerini Ralph Fiennes, Juliette Binoche ve William Dafoe paylaşmıştır. “The English 

Patient (İngiliz Hasta)” en iyi film, en iyi yardımcı kadın oyuncu, en iyi sanat yönetmeni, en 

iyi sinematografi, en iyi kostüm, en iyi yönetmen, en iyi film montajı, en iyi müzik ve en iyi 

ses dallarında Oscar’ı kucaklamıştır (Imbd, 2012).  

8 Dalda Oscar ödülünü kucaklamayı başaran filmler; “Gone with the Wind (Rüzgâr 

Gibi Geçti)”, “From Here to Eternity (İnsanlar Yaşadıkça)”, “On the Waterfront (Rıhtımlar 

Üzerinde)”, “My Fair Lady (Benim Tatlı Meleğim)”, “Cabaret (Kabare)”, “Gandhi (Gandi)”, 

“Amadeus” ve “Slumdog Millionaire (Milyoner)” filmleridir.Dünya sinema tarihinin kült 

filmlerinden biri olan “Gone with the Wind (Rüzgar gibi Geçti)” Margret Mitchell’in 

romanından uyarlanmış bir yapımdır. Filmin başrollerinde dönemin ünlü yıldızlarından olan; 

Clark Gable, Vivien Leigh, Olivia de Havilland ve Richard Farmsworth yer almıştır. Dünya 

sinema tarihinde klasik bir roman filmi olarak yer almıştır. 

Gone with the Wind (Rüzgâr gibi Geçti)” filmi, 13 dalda Oscar’a aday gösterilmiştir. 

1939 yılında; en iyi kadın oyuncu, en iyi yardımcı kadın oyuncu, en iyi sanat yönetmeni, en 

iyi renkli sinematografi, en iyi yönetmen, en iyi kurgu, en iyi film, en iyi senaryo ödüllerini 

kazanmıştır. Film kazandığı bu ödüllerin yanı sıra, en iyi erkek oyuncu, en iyi efekt, en iyi 

film müziği ve en iyi ses kaydı dallarında da Oscar’a aday gösterilmiştir. Bu adaylıkların yanı 

sıra, film ile ilgili olan önemli bir özellikte, filmde yer alan iki yardımcı kadın oyuncunun da 

Oscar’a aday gösterilmesidir. Diğer bir değişle, filmde yardımcı kadın oyuncu rollerini 

üstlenen Hattie McDaniel ve Olivia de Havilland’ın her ikisi de en iyi yardımcı kadın oyuncu 

Oscar’ına aday gösterilmiştir. Ödülü Hattie McDaniel kucaklamıştır. 

En iyi yardımcı kadın oyuncu dalında Oscar’a aday gösterilen Olivia de Havilland, en 

iyi yardımcı kadın oyuncu Oscar’ına sahip Hattie McDaniel ve bu film ile en iyi kadın oyuncu 

Oscar’ını kucaklayan Vivien Leigh beraber oynadıkları bir sahnede görüntülenmişlerdir. 

8 Dalda Oscar ödülü kucaklayan diğer bir film ise “From Here to Eternity (İnsanlar 

Yaşadıkça)” isimli filmdir. Film, dramatik bir savaş filmidir. Film tıpkı “Rüzgâr Gibi Geçti” 

filmi gibi çok satan bir romandan uyarlamadır. Filmin başrollerini Burt Lancaster, 
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Montogomery Clift, Deborah Kerr, Frank Sinatra, Donna Reed, Ernest Borgnine ve Jack 

Warden üstlenmiştir. 

“From Here to Eternity (İnsanlar Yaşadıkça)” 13 dalda Oscar’a aday gösterilmiş ve 

aday gösterildiği dalların 8’inde ödülü kucaklamıştır. Filmin kazandığı Oscarlar; en iyi 

yardımcı erkek oyuncu, en iyi yardımcı kadın oyuncu, en iyi sinematografı (siyah-beyaz), en 

iyi yönetmen, en iyi montaj, en iyi film, en iyi ses ve en iyi senaryodur. 

Film, Amerika tarihi açısından son derece önemli bir yeri olan “Pearl Harbor” 

baskınından hemen önce Hawaii’de yer alan askeri üstteki askerlerin sorunları, günlük 

yaşamlarını ele almaktadır. Filmin sinema tarihi açısından önemi, çekildiği dönemde içerdiği 

şiddet ve cinsellik içerikli sahneler ile yarattığı sansasyonlardır. Kitaptaki içerik ile 

karşılaştırıldığında nispeten yumuşatılmış ve dozu azaltılmış da olsa, çekildiği dönem ele 

alındığında oldukça cesur sahnelere sahip bir filmdir. Aşağıda yer alan film sahnesi de filmin 

ne denli cesur sahnelere sahip olduğuna dair bir fikir vermektedir. 

8 dalda Oscar kazanan diğer bir önemli film ise; “on the Waterfront (Rıhtımlar 

Üzerinde)” filmidir. Film; dünyaca ünlü yönetmen Elia Kazan tarafından yönetilmiş ve 

başrollerinde dönemin en güçlü aktörlerinden biri olan Marlon Brando, Karl Malden, ve Lee 

J. Cobb yer almıştır. Uyarlama olan film, New York Sun Gazetesi yazarlarından birine ait 

olan öykü dizisinden sinemaya uyarlanmıştır.  

Film, 12 dalda Oscar’a aday gösterilmiş ve aday gösterildiği dallardan toplam 8 

tanesinde Oscar’ı kucaklamıştır. Kazanılan Oscarlar; en iyi erkek oyuncu, en iyi yardımcı 

kadın oyuncu, en iyi sanat yönetmeni-set dekorasyonu, en iyi sinematografi (siyah-beyaz), en 

iyi yönetmen, en iyi film, en iyi montaj, en iyi senaryo dallarındadır. Filmde Marlon Brando 

devleşen oyunculuğu ile izleyenleri büyülemektedir. Brando’nun hafızalara kazınan filmi 

sahnelerinden bir tanesi aşağıdaki yer almaktadır. Sahnede, filmin başrol oyuncuları, Karl 

Malden, Eva Maria Saint ve Marlon Brando birlikte yer almaktadır.  

8 dalda Oscar ödülü kazanan diğer bir film ise “My Fair Lady (Benim Tatlı Meleğim)” 

isimli filmdir. Filmin başrolleri Audrey Hepburn ve Rex Harrison tarafından paylaşılmaktadır. 

George Cukor tarafından yönetilen film, Amerikan yapımı romantik bir müzikal filmdir. Film, 

toplam 12 dalda Oscar’a aday gösterilmiştir. Aday gösterildiği dallardan; en iyi erkek oyuncu, 

en iyi sanat yönetmeni, en iyi sinematografi (renkli), en iyi kostüm tasarımı (renkli), en iyi 

yönetmen, en iyi müzik, en iyi film ve en iyi ses efekti dallarında Oscar’a uzanmıştır. Film ile 
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ilgili önemli bir ayrıntı, gösterime girdiği her ülkede hayranlık duyulan oyunculuğu ile 

Oscar’ı kazanması beklenen Audrey Hepburn’un bu film ile Oscar’ı kazanamamak bir yana 

aday dahi gösterilmemesi olmuştur. Audrey Hepburn filmde hem oyunculuğu ile hem de 

giydiği kostümler ile ilgili odağı olmuştur. 

8 dalda Oscar’ı kucaklayan diğer bir film; “Cabaret (Kabare)” filmidir. Film; Bob 

Fosse tarafından yönetilmiştir. Filmin başrolleri Liza Minelli, Michael York, Helmut Griem 

tarafından paylaşılmıştır. 

Film, 10 dalda Oscar’a aday gösterilmiştir. En iyi yardımcı erkek oyuncu, en iyi kadın 

oyuncu, en iyi set dekoru ve sanat yönetmeni, en iyi sinematografi, en iyi yönetmen, en iyi 

montaj, en iyi müzik ve en iyi ses dallarında Oscar’ı kazanmıştır. Film, aday gösterildiği en 

iyi film ve en iyi senaryo ödüllerini başka filmlere kaptırmıştır. 

Filmin başrol oyuncularından Liza Minelli gösterdiği performans ile en iyi kadın 

oyuncu dalında Oscar’a uzanmıştır. Liza Minelli’nin de içerisinde yer aldığı filme ait bir 

sahne aşağıda yer almaktadır. Oscar ödülleri tarihinde 8 dalda Oscar kazanan diğer bir film ise 

“Gandhi” dir. Mohandas Karamçand Gandi, ya da bilinen ismi ile Gandi; Hindistan ve 

Hindistan Bağımsızlık Hareketi’nin hem siyasi hem de ruhani lideridir. Film, bu efsanevi 

liderin hayatını konu almaktadır. Gandhi filminin yönetmeni Richar Attenborough’dur. 

Filmin başrolleri; Ben Kingsley, Candice Bergen ve Edward Fox tarafından paylaşılmıştır. 

Avukatlıktan Hindistan’ın ruhani ve siyasi lideri kimliğine bürünen ve halkı tarafından 

çok sevilen “Mahatma Gandhi” Ben Kingsley tarafından canlandırılmıştır. Oyuncu rolü ile 

devleşmiştir ve filmdeki rolü kendisine en iyi erkek oyuncu Oscar’ı getirmiştir. Muhteşem 

oyunculuğu ile hayranlık uyandıran Ben Kingsley aşağıdaki resimde bir film sahnesinde 

görülmektedir. 

Toplam 11 dalda ödüle aday gösterilen film en iyi erkek oyuncu dâhil olmak üzere 8 

dalda Oscar kazanmıştır. Filmin kazandığı Oscarlar; en iyi set dekor-sanat yönetmeni, en iyi 

sinematografi, en iyi kostüm tasarımı, en iyi yönetmen, en iyi montaj, en iyi film ve en iyi 

senaryo ödüllerini kucaklamıştır. 

Toplam 8 dalda Oscar kazanan diğer bir yapım ise yine bir biyografi, “Amadeus” 

filmidir. Dünyanın gelmiş geçmiş en büyük müzik dehalarından biri olan Wolfgang Amadeus 
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Mozart’ın hayat hikâyesinin konu edildiği filmin yönetmeni, Milos Forman’dir. Filmin 

başrolleri F.Murray Abraham, Tom Hulce ve Elizabeth Berridge tarafından paylaşılmaktadır.  

Film toplamda 11 dalda Oscar’a aday gösterilmiştir. En iyi erkek oyuncu, en iyi set-

dekor sanat yönetmeni, en iyi kostüm tasarımı, en iyi yönetmen, en iyi makyaj, en iyi film, en 

iyi müzik ve en iyi senaryo dalında Oscar’ı kucaklamıştır. 

Müziğin dahi çocuğu Mozart’ın hayat hikâyesinin başarı ile resmedildiği filme ait bir 

sahne aşağıda yer almaktadır. 

Oscar ödülleri tarihinde 8 dalda Oscar kazanan son film “Slumdog Millionaire 

(Milyoner)” filmidir. Danny Boyle ve Loveleen Tandan tarafından yönetilen film, 

Hindistan’ın kenar mahallelerinin birinde yaşayan 18 yaşındaki bir yetimin katıldığı bilgi 

yarışmasındaki büyük ödüle bir soru kala yarışmanın o günkü bölümünün bitmesi üzerine hile 

yaptığı gerekçesi ile tutuklanması ile başlayan hikâyeler zincirini son derece kuvvetli bir 

anlatım ile sinemaseverler ile buluşturmuştur. 

Filmin başrolleri, Dev Patel, Freida Pinto, Ayush Mahesh, Anil Kapoor ve Irfan Khan 

tarafından paylaşılmıştır. 

7 Dalda Oscar ödülünü kucaklamayı başaran filmler; Shakespeare in Love (Aşık 

Shakespeare), Schindler’s List (Schindler’in Listesi), Dances with Volves (Kurtlarla Dans), 

Out of Africa (Benim Afrikam), Lawrence of Arabia (ArabistanlI Lawrence), Going My Way 

(Yolumda Giderken), Patton (General Patton), The Sting (Üçkağıtçılar), The Best Years of our 

Lives (Hayatımın En Güzel Yılları ve The Bridge on the River Kwai (Kwai Köprüsü) adlı 

filmlerdir. 

Shakespeare in Love (Aşık Shakespeare) filmi, Elizabeth dönemi İngiltere’sinde geçen 

romantik bir komedi filmidir. Film John Madden tarafından yönetilmiştir. Başrollerini son 

dönemin gözde oyuncularından Gwyneth Paltrow, Joseph Fiennes ve Geoffrey Rush 

üstlenmiştir.  

Film, toplam 13 dalda Oscar’a aday gösterilmiştir. Film; en iyi kadın oyuncu, en iyi 

yardımcı kadın oyuncu, en iyi sanat yönetmeni-set dekor, en iyi kostüm tasarımı, en iyi 

müzik, en iyi film ve en iyi senaryo dallarında ödüle uzanmıştır. Film ihtişamlı sahneleri uzun 

süre sinemaseverler tarafından konuşulan bir yapım olmuştur. Schindler’s List (Schindler’in 

Listesi), 12 dalda Oscar adaylığı olan ve aday olduğu dallardan 7 tanesinde Oscar kazanma 
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başarısını gösteren, sinemanın kült filmlerinden bir tanesidir. Film; sinemanın dahi yönetmeni 

olarak da anılan Steven Spielberg tarafından yönetilmiştir. Liam Neeson, Ben Kingsley ve 

Ralph Fiennes gibi üst düzey aktörlerin başrollerini paylaştığı film; en iyi sanat yönetmeni, en 

iyi sinematografi, en iyi yönetmen, en iyi montaj, en iyi müzik, en iyi film ve en iyi senaryo 

dallarında Oscar kazanmıştır. Film ile ilgili ilginç olan nokta, filmde yer alan oyuncuların 

herhangi bir dalda (en iyi oyuncu - en iyi yardımcı oyuncu) Oscar kazanamamış olmasıdır.  

Film, siyah beyaz olarak çekilmiştir. Film ile ilgili en çarpıcı olan nokta, filmde sadece 

renkli olan tek karenin küçük bir kız çocuğunun üzerinde yer alan kırmızı palto olmasıdır. 

Nazilerin gerçekleştirdiği Yahudi soykırımı ile ilgili olan film konusu ve konunun işleyişi ile 

son derece çarpıcıdır ve bu çarpıcı anlatım siyah beyaz ekrandaki tek renk olan kırmızı palto 

ile daha da anlamlanmıştır. 

7 dalda Oscar kazanma başarısı gösteren bir diğer film ise; Dances with Wolves 

(Kurtlarla Dans) isimli filmdir. Kevin Costner’ın yönettiği ve başrollerini Mary McDonnell ve 

Graham Greene ile paylaştığı filme ait afiş aşağıda yer almaktadır. 

Film toplam 12 dalda Oscar’a aday gösterilmiştir. Film en iyi sinematografi, en iyi 

yönetmen, en iyi montaj, en iyi müzik, en iyi film, en iyi ses ve en iyi senaryo dallarında 

Oscar’a layık görülmüştür.  

7 dalda Oscar kazanma başarısı gösteren bir diğer film ise Out of Africa (Benim 

Afrikam) filmidir. Robert Redford ve Meryl Streep’i başrollerde buluşturan film, Sydney 

Pollack tarafından yönetilmiştir. 1900’lü yılların sömürge Afrika’sın da geçen sıra dışı bir aşk 

hikâyesini konu alan filme ait afiş aşağıdaki gibidir. Özellikle Meryl Streep’in performansı ile 

devleştiği film, vizyona girdiğinde gerek eleştirmenlerden gerekse izleyicilerden tam not 

almıştır.   

Lawrence of Arabia (Arabistanlı Lawrence) 7 dalda Oscar ödülü kazanan diğer bir 

filmdir. David Lean tarafından yönetilen filmin başrolleri Peter O’Toole, Alec Guinness ve 

Anthnoy Quinn tarafından paylaşılmıştır. Film 10 dalda Oscar’a aday gösterilmiş ve en iyi 

dekor, en iyi sinematografi, en iyi yönetmen, en iyi montaj, en iyi müzik, en iyi film ve en iyi 

ses dallarında Oscar’ı kazanmıştır. Film Türkiye açısından ayrı bir önem taşımaktadır. Çünkü 

filmin ana teması, Arapları ve Türkleri birbirine düşürerek savaşmalarını sağlamaya çalışan 

bir İngiliz Ajanı ile ilgilidir. Film ülkemizde yanlı bir film olarak kabul edilmiştir. Filmde, 

Türk askerlerini acımasız ve barbar gösterirken, kervanları ve köyleri basıp yağmalayan 
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Bedevileri zulüm gören insanlar gibi göstermesiyle Türk basınından ve Türk tarihçilerinden 

tepki görmüştür. Özellikle bir sahnede 3-4 Türk savaş uçağının Bedevilerin çadırlarını 

bombalaması, Türk tarihçileri tarafından trajikomik ve saçma bulunmuştur. Çünkü o 

tarihlerde Türk Hava Kuvvetleri'nin gücü, ne Bedevilerin çadırlarını bombalamaya yetecek 

güçte idi, ne de İngilizlerle savaştayken -ki İngilizler dönemin süper güçlerinden biridir- 

elinde mevcut olan 5-10 uçaklık filosundan Bedevi bombalamaya uçak gönderme imkânına 

sahipti. Filmin bu özellikleri Türk basını tarafından yanlı olduğunun göstergesi olarak 

gösterilmiştir. (Wikipedia, 2013).Film ülkemizde eleştirilere konu olsa da sanatsal açıdan son 

derece iyi çekilmiş sahneleri olduğu yadsınamaz. 

7 Dalda Oscar ödülü kazanan bir diğer yapım ise Going My Way (Yolumda Giderken) 

isimli filmdir. Film, Leo McCarey tarafından yönetilen filmin başrolleri Bing Crosby, Barry 

Fitzgerald ve Frank McHugh tarafından paylaşılmıştır. Film iki rahip arasındaki fikir 

ayrılıkları üzerine kurulu son derece orijinal konuya sahip bir filmdir.  

Film, 10 dalda Oscar’a aday gösterilmiştir. En iyi erkek oyuncu, en iyi yardımcı erkek 

oyuncu, en iyi yönetmen, en iyi müzik (orijinal şarkı), en iyi film, en iyi senaryo ve en iyi 

orijinal hikâye dallarında Oscar kazanmıştır. 7 Dalda Oscar kazanan bir diğer film olan Patton 

(General Patton) Franklin J.Schaffner tarafından yönetilmiş olan bir filmdir. Goerge Scott, 

Karl Malden ve Stephen Young’ın başrollerini paylaştığı filme ait afiş aşağıdaki gibidir. Film, 

George Roy Hill tarafından yönetilmiştir. Film; en iyi sanat yönetmeni, en iyi kostüm 

tasarımı, en iyi yönetmen, en iyi senaryo, en iyi müzik, en iyi film ve en iyi prodüksiyon 

dallarında Oscar kazanmıştır. 7 dalda Oscar kazanan filmlerden bir diğeri olan The Best Years 

of our Lives (Hayatımın En Güzel Yılları) filmine ait olan afiş aşağıdaki gibidir.  

Film; William Wyler tarafından yönetilmiştir. Filmin kazandığı yedi Oscar; en iyi 

senaryo, en iyi film, en iyi müzik, en iyi montaj, en iyi yönetmen, en iyi yardımcı erkek 

oyuncu, en iyi erkek oyuncu ve Oscar onul ödülüdür. 7 dalda Oscar kazanan son film ise The 

Bridge on the River Kwai (Kwai Köprüsü) filmidir. Oscar tarihi boyunca 6 dalda ödül alan 

birçok film bulunmaktadır. Bu filmler; 

 Perde Açılıyor 

 Forrest Gump 

 Chicago 

 Bayan Miniver 
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 Yıldız Savaşları 

 Ölümcül Tuzak 

 Baba 2 

 İnsanlık Suçu 

 Paris’te bir Amerikalı 

 Her Devrin Adamı 

Oscar tarihi boyunca 5 dalda ödül alan birçok film bulunmaktadır. Bu filmler; (Sabah, 2010); 

 “It Happened One Night (Bir Gecede Oldu)” 

 “How Green Was My Valley (Vadim O Kadar Yeşildi Ki)” 

 “Wilson” 

 “The Bad And The Beautiful (Çirkin ve Güzel)” 

 “Around The World in 80 Days (Seksen Günde Devri Alem)” 

 “The King And I (Kral ve Ben)” 

  “The Apartment (Apartman)” 

 “Mary Poppins” 

 “Doctor Zhivago” 

 “The Sound of Music (Müziğin Sesi)” 

 “Who’s Afraid of Virginia Woolf?” 

 “In The Heat of The Night” 

 “Oliver! ” 

 “The French Connection”  

 “One Flew Over The Cuckoo’s Nest” 

 “The Deer Hunter” 

 “Kramer vs. Kramer” 

 “Terms of Endearment” 

 “Silence of The Lambs (Kuzuların Sessizliği)” 

 “Braveheart” 

 “Saving Private Ryan” 

 “American Beauty” 

 “Gladiator”  
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1929 ile 2013 yılları arasında en iyi film Oscar’ı ile ödüllendirilmiş filmlerin ödül 

aldıkları tarih, orijinal isimleri, bu filmlerin Türkiye’de vizyona girdikleri isimleri tabloda yer 

almaktadır. Tablo 1929-2013 Yılları Arasında En İyi Film Oscar’ı Kazanan Filmler (The 

Academy of Motion Picture Arts and Sciences’dir. Baba II filmi, kültleşmiş ilk filmin 

ardından çekilen ve Oscar’ı alma başarısı gösteren ilk ve tek devam filmidir. Filmin 

kadrosunda dev aktörler bulunmaktadır. Filmin başrol oyuncuları arasında, Al Pacino, Robert 

De Niro, Diane Keaton, Robert Duvall ve John Cazale yer almaktadır. Filmin yönetmenliğini 

Francis Ford Coppola üstlenmiştir. Marty filminin de Oscar tarihinde önemli bir yeri vardır. 

Bu film bir televizyon dizisi kaynaklı olup Oscar’ı kazanan ilk ve tek filmdir. Delbert Mann 

tarafından yönetilen filmin başrollerini Ernest Brognine, Betsy Blair ve Esther Minciotti 

paylaşmıştır. En iyi film Oscar’ı kazanan Ölümcül Tuzak (The Hurt Locker) filminin 

yönetmeni olan Kathryn Bigelow, filmi bu dalda Oscar kazanan ilk ve tek kadın yönetmendir. 

Filmin başrollerini Jeremy Renner, Anthony Mackie ve Brain Geraghty paylaşmıştır. Aksiyon 

ve gerilim türünün örneklerinden olan film aynı zamanda Kathryn Bigelow’a en iyi yönetmen 

dalında da Oscar ödülü getirmiştir. 

Oscar ödülleri tarihinde en iyi film dalında Oscar alan filmlerden son olarak 2013 

yılında Oscar ödülü kazanan Argo filmine değinmekte yarar vardır. Argo aynı zamanda 

oyuncu olan Ben Affleck tarafından filmin başrolleri Ben Affleck, Bryan Cranston ve John 

Goodman tarafından paylaşılmıştır. 

 

2.5.3. Oyuncu Rekorları 

Oscar tarihine adını altın harflerle yazdıran büyük oyunculardan bir tanesi Katharine 

Hepburn’dür. Katharine Hepburn 12 Mayıs 1907’de doğmuş ve 29 Haziran 2003 yılında 

hayata gözlerini yummuş Amerikalı bir aktristir. Hepburn, en iyi kadın oyuncu Oscar’ını en 

fazla kazanan (4 kere) aktris olarak Oscar tarihine adını altın harfler ile yazdırmıştır. 

Katharine Hepburn, 1934 yılında Morning Glory (Sabah Güneşi), 1968 yılında Guess 

Who’s Coming to Dinner (Beklenmeyen Misafir), 1969 yılında The Lion in Winter (Kar 

Kaplanı) ve 1982 yılında ise On Golden Pond (Altın Göl Üzerinde) filmleri ile en iyi kadın 

oyuncu Oscar’ını kucaklamıştır. En iyi kadın oyuncu dalında Oscar'a bugüne kadar en fazla 

aday gösterilen oyuncu Meryl Streep’tir. Streep tam 14 defa altın heykel için aday 
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gösterilmiştir. Streep ayrıca üç defa da en iyi yardımcı kadın oyuncu olarak Oscar'a aday 

gösterilmiştir. Oyunculuk kariyerinde toplam 17 defa Oscar'a aday gösterilen Streep, altın 

heykeli 3 defa kazanmıştır (Aktüel, 2013: 34).  

Oscar tarihine adını altın harfler ile yazdıran diğer bir oyuncu ise Tatum O’Neal’dir. 

Oyuncu, 1973 yılında düzenlenen Oscar Ödül Töreni’nde en iyi yardımcı kadın oyuncu 

Oscar’ını henüz 10 yaşında kucaklayarak bu ödülü alan en genç aktirst olarak tarihe geçmiştir. 

O’Neal, 1973 yılında Oscar’ı Paper Moon (Ay Beyazdır) filmindeki rolü ile kazanmıştır. 

Oscar’ı kazanan en yaşlı kişi ise Clint Eastwood’dur. Sinema tarihinde hem oyuncu hem 

yönetmen olarak kendine önemli bir yer edinen Eastwood 2004 yılında çektiği Million Dollar 

Baby (Milyon Dolarlık Bebek) filmi ile en iyi yönetmen Oscar’ını kucaklamış ve Oscar alan 

en yaşlı kişi olarak tarihe geçmiştir. Oscar tarihinde yaşanan önemli bir ilk ise Heath Ledger’a 

aittir.  

4 Nisan 1979 doğumlu olan oyuncu 22 Ocak 2008 yılında henüz 28 yaşında iken 

hayata gözlerini yummuştur. Onu Oscar rekortmenleri arasına sokan özelliği ise, ölümünden 

sonra en iyi yardımcı erkek oyuncu Oscar’ını kazanan ilk oyuncu olmasıdır.  

Heath Ledger’a en iyi yardımcı erkek oyuncu ödülünü getiren rolü, The Dark Knight 

(Kara Şovalye) filmindeki Joker rolüdür. Ölümünden sonra Oscar’a aday gösterilen tek 

oyuncu Heath Ledger değildir. James Dean’de ölümünden sonra Oscar’a aday olmuştur ancak 

ödülü kazanamamıştır. James Dean, 8 Şubat 1931’de Amerika’da doğmuş ve henüz 24 

yaşındayken 30 Ekim 1955’de hayata gözlerini yummuştur. Aktör, ölümünden sonra East of 

Eden (Cennet Yolu) ve Giant (Devlerin Aşkı) filmleri ile en iyi erkek oyuncu dalında Oscar’a 

aday gösterilmiştir.  

Oyuncular ile ilgili önemli rekorlardan biri ise, İngilizce konuşmadıkları halde Oscar 

ödülüne uzanan oyuncularla ilgilidir. Sophia Loren, Robert De Niro, Marion Cotilard, Robert 

Benigni ve Benicio del Toro, İngilizce konuşmadıkları roller ile Oscar ödülünü kucaklamıştır. 

Oyunculara ait diğer rekorun sahibi ise, Peter O’Toole’dur. Peter O’Toole’un rekoru pek de 

iyi sonuçlanmış bir rekor değildir.  

Aktör, en iyi erkek oyuncu ödülüne tam sekiz kere aday gösterilmiştir ancak her 

törenden eli boş olarak dönmüştür. Beyaz perdede en kısa süreli görünmesine rağmen en iyi 

erkek oyuncu Oscar’ını kazanan Anthony Hopkins bu anlamda bir rekor kırmıştır. The Silence 

of the Lambs (Kuzuların Sessizliği)” filminde ekranda son derece kısa bir süre görünmesine 



 

 

33 

 

rağmen en iyi erkek oyuncu ödülüne uzanan aktörün filmdeki bir sahnesi resimde yer 

almaktadır.  

En iyi erkek oyuncu dalında en fazla altın heykeli kazananlar, Spencer Tracy, Fredric 

March, Gary Cooper, Marlon Brando, Dustin Hoffman, Tom Hanks, Jack Nicholson, Daniel 

Day, Lewis Sean Pen şeklinde sıralanmaktadır. Ancak Jack Nicholson'ın bir de en iyi 

yardımcı erkek oyuncu Oscar ödülü bulunması nedeniyle bu kategoride en fazla ödülü 

kazanan isim olarak tarihe geçmiştir. Nicholson ayrıca en iyi erkek ve en iyi yardımcı erkek 

oyuncu olmak üzere bugüne kadar Oscar'a en fazla aday gösterilen erkek oyuncu olarak rekor 

kırmıştır. Nicholson toplamda 12 defa Oscar'a aday gösterilmiştir (Aktüel, 2013, 26).  

En iyi erkek oyuncu dalında Oscar ödülünü kucaklayan en genç aktör Adrien 

Brody’dir. Brody 2002 yılında The Pianist filmindeki şiirsel oyunculuğu ile 29 yaşında en iyi 

erkek oyuncu Oscar’ını kucaklamış ve bu ödülü alan en genç aktör olarak tarihe geçmiştir. 

Oscar oyuncu rekorlarında belirtilmesi gereken önemli bir ilk ise Oscar ödülüne uzanan ilk 

siyahi oyuncudur. Hattie McDaniel, Gone with the Wind (Rüzgâr Gibi Geçti)” filmindeki 

oyunculuğu ile en iyi yardımcı kadın oyuncu Oscar’ını kazanmıştır. McDaniel Oscar kazanan 

ilk siyahi oyuncu olarak tarihe geçmiştir. Resimde McDaniel’e Oscar getiren filmdeki bir 

sahnesi yer almaktadır. 

 

2.5.4. Teknik Dallarda Rekorlar 

Oscar ödülleri teknik dallarda da birçok rekorun gerçekleştiği ödüllerdir. 8 Şubat 1932 

doğumlu John Williams Oscar tarihinde önemli bir yere sahiptir. Besteci, piyanist ve aynı  

rekoru elinde bulundurmaktadır. 45 kere aday gösterildiği Oscar ödüllerini 5 kere kazanan 

Williams’ın bunun dışında çeşitli ödülleri için toplam 139 adaylığı ve 79 ödülü 

bulunmaktadır.  

(IMdb, 2012). 27 Kasım 1957 A.B.D. doğumlu Kevin O’Connell ünlü bir ses 

teknisyenidir. Toplamda 20 kere ödüle aday gösterilen O’Connell, hiç Oscar kazanamayarak 

bir rekora imza atmıştır. Teknik dallar ile ilgili diğer bir önemli rekor sahibi ise High Noon 

(Kahraman Şerif) filminin film müziği ile ilgilidir. High Noon (Kahraman Şerif) müzikal 

türünde yapılmış bir film değildir. Ancak buna rağmen filmin tema şarkısı olan The Ballad of 

High Noon en iyi film müziği dalında Oscar kazanan ilk film müziğidir. 
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The Ballad of High Noon, 1952 yılında bestelenmiştir. Dimitri Tiomkin tarafından 

bestelenen şarkının sözleri Ned Washington’a aittir. Oscar ödülleri ile ilginç bir rekora Mark 

Berger imza atmıştır. Mark Berger, en iyi ses dalında Oscar’a aday gösterildiği her adaylık 

döneminde Oscar’ı kucaklamıştır. Böylece, Mark Berger, her aday olduğunda Oscar’ı 

kazanan tek kişi olarak tarihe geçmiştir. Mark Berger 1980’de Apocalypse Now (Kıyamet) 

filmi ile 1984 yılında He Right Stuff (Boşluktaki Kahramanlar) filmi ile 1985 yılında Amadeus 

(Amadeus) filmi ile ve 1997 yılında The English Patient (İngiliz Hasta) filmi ile en iyi ses 

Oscar’ına aday gösterilmiş ve bu ödülü tam dört kez kazanma başarısını göstermiştir. 

 

2.6. Oscar Kazanamayan Büyük Filmler 

Sinema tarihine adını altın harflerle yazdıran birçok büyük yapım vardır. Bu 

yapımların bazıları Oscar’a aday gösterilmelerine rağmen hiçbir dalda ödül alamayarak büyük 

bir hayal kırıklığı yaşamıştır. Aday gösterildikleri dalların hiçbirinde Oscar kazanamayan bir 

başka başyapıt da gösterildiği 11 daldan hiç birinde ödül kazanamayan The Turning Point 

(Dönüm Noktası) filmidir. 

Oscar ödüllerinde hayal kırıklığı yaşayan diğer bir baş yapıt ise, “The Color Purple 

(Mor Renk)” filmidir. Film, 11 dalda Oscar adayı olmasına rağmen hiçbir dalda ödüle 

ulaşamamıştır (Babil, 2006: 16). 

Sinemanın altın çocuğu olarak adlandırılan ve çağımızın en büyük yönetmenlerinden 

biri olarak kabul edilen Steven Spielberg Oscar ödülüne sahip olmak için yıllarca beklemiştir. 

18 Aralık 1946 yılında A.B.D.’de doğan ünlü yönetmen Steven Spielberg şu an 3 

Oscar ödüllü bir yönetmendir. Ancak ilk Oscar ödülünü sinemanın başyapıtlarından biri 

olarak tarihe geçen “Schindler’s List (Schindler’in Listesi)” filmi ile kazanmıştır.  

Steven Spielberg daha önce başrolünü Prince’in üstlendiği “The Purple Rain” ile 9 

dalda ödüle aday gösterilmesine rağmen hiçbir dalda Oscar’ı kucaklayamamıştır. (Babil, 

2006: 16). 
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ÜÇÜNCÜ BÖLÜM 

TEZ KAPSAMINDAKİ FİLMLER 

Anlayım biçimi açısından çözümlemeleri yapılan Alejandro Gonzalez Innaritu’nun 

Birdman (Hollywood Yapım En İyi Film, 2015) adlı filmi Amerikan sinema dili tartışması 

konusunda yeni açılımlar sağlamaya uygun olduğu düşünülen bir filmdir. Amerikan filmi 

dilinin en önemli özelliği, görece fazla sayıda kesmeye (İng. cut) dayanmasıdır.  

İtalyan yönetmen Paolo Sorrentino’nun The Great Beauty (Muhteşem Güzellik, En İyi 

Yabancı Film Ödülü, 2014) adlı film, klasik Hollywood dili ile Avrupa sinema dilinin birbiri 

içinde eritilmesiyle ortaya çıkarılmış bir filmdir. Bu film klasik sanat ile kimi zaman çağın bir 

gereği sayılan, kimi zaman dudak bükülerek küçümsenen güncel sanatın (İng. contemporary 

art) bir karşılaştırılmasını konu edinmektedir. Dolayısıyla da içeriğe uygun bir anlatım biçimi 

denenmiştir. Sorrentino’nun The Great Beauty adlı filmi bu ayrıksı özelliğiyle tez açısından 

bir karşıtlık oluşturmakta.  

Asgar Farhadi’nin A Seperation (Bir Ayrılık, En İyi Yabancı Film Ödülü, 2013) adlı 

filmi ise, hem anlatım biçimindeki son derece Hollywoodvari açılımı hem de ele aldığı konu 

(Doğu-Batı karşılaştırması) itibariyle, tez çalışmasının temelini oluşturma açısından uygun bir 

seçim olarak görülmektedir. 

 

3.1. Codayi-i Nadir ez Simin - A Seperatıon (2012 Oscar Ödülü, En İyi Yabancı 

Film) 

Filmin ön jeneriği akarken fotokopi makinesi içindeki kameranın önünden geçen nüfus 

cüzdanlarının görüntüsüyle film hakkında ipuçları verilmektedir. Çünkü kişiler yok sayılırken, 

kimlik kartlarıyla var sayılıyorlar. 

3.1.1. Filmin Birinci Bölümü  

Film başladığı anda karı-koca (Simin ve Nader) yan yana bel çekimi vaziyette görülür. 

İkisi de suçlu ezik vaziyettedir. Elleri kucaklarındadır... Böylece mahkûmiyet duygusu verilir. 

Kendilerini nasıl savunacaklarını bilemezler.  
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Kameranın konumundaki hâkim, ayrılmak için öne sürülen gerekçeleri yetersiz bulur. 

Hâkime göre koca dövüyorsa, şiddete başvuruyorsa veya eve para bırakmıyorsa kadın ayrılma 

talebinde bulunabilir. Ancak bu koşullar ayrılmak için bir neden oluşmaktadır. Hâkim bunları 

sorar. Zira sistem, kocanın varlık nedeni olarak bunları belirlemiştir.  

Simin, öyle bir şeyin olmadığını ve kocasının iyi biri adam olduğunu söyler. Hâkim bu 

duruma şaşar. Karı koca arasındaki sorunun ne olduğu ilk anda anlaşılır. Simin, kocasının kızı 

ve kendisiyle birlikte Fransa’ya gelmesini istemektedir. Gelirse, boşanmaktan vazgeçecektir. 

Simin hâkime döner, onun kendisiyle birlikte niçin gelmediğini sorar. Sonra bu neden üzerine 

tartışırlar. Bu plan-sahne, hiç kesme yapılmaksızın (karı-kocanın yan yana, hâkim karşısında 

olduklarını göstermek için) kurulmuş, anlam öyle oluşturulmuştur. Simin için İran’da kalmak 

için bir neden yoktur. Nader içinse, ülkeden gitmek için neden yoktur. Tartışırlarken, Simin’in 

Fransa ya gitmek istemesinin nedenlerini öğreniriz. O ülkede yaşamak istememektedir. Başka 

bir nedene gerek yoktur. Simin’e göre, bu zaten yeterli bir nedendir. Nader’in ailesiyle birlikte 

Fransa’ya gitmek istememesinin nedeni ise alzheimer hastası babasının bu durumudur. Simin, 

“Babanı bırakamıyorsun! Fakat karını bırakabiliyorsun” der. Nader’in yaşadığı kelimenin tam 

anlamıyla trajedidir. Zira karısı Simin onun imkânsız tercihle baş başa bırakmıştır. Karı-koca 

gitmek ve kalmayı tartışırken, hâkime dönerek, çocukça, “Hangimiz haklıyız” diye sorarlar.  

Sahne boyunca hâkim hiç gösterilmez. Böylece onun erk devlet, karar veren, hâkim ya 

da hükmeden olduğu film diliyle böyle gösterilir. Hâkim mutlak erk sahibidir. Görünmez. Bu 

da çok manidardır. Yönetmen aynı çerçeveden vazgeçmeyerek bir kesme yapmaksızın planı 

sürdürerek yan yana olan bir evin içinde burada (bir çerçeve içinde) bulunan karı-kocanın, bu 

birlikteliği hemen her evlilikte görüldüğü gibi anlaşılmaz basit nedenle bozmak istemediğini 

anlatır. Çünkü günümüzde kişiler, kişilikler, mizaçlar ya da konular değildir sorun. Neden her 

evliliğin kendisidir, çağın koşullarına göre değişen insandır.  

Baba tartışma konusuyken birden kızlarının geleceği tartışılmaya başlanır. Bu noktaya 

kadar karı koca arasındaki şiddetli çatışmayı kameranın, yani bizim konumuzdan dinleyen ya 

da izleyen hâkim, birden konuya müdahil olur. Çocukların bu ülkede bir geleceği olmadığının 

sorgulanmasına karşı tavır sergiler. Orada iktidarın durumunu ifade eden temsilcidir. 

1. Simin Fransa’ya gitmek istemektedir. Bu ülkede yaşamak istemediği gibi, kızının da 

bu ülkede yaşamasını istemez. Uzlaşmaz bir tutum içindedir. Bu tutumunu özellikle kocasına 

karşı inatla sürdür. Bu tutumu, mahkemeden sonra eve geldiklerinde, yani filmin ilerleyen bir 



 

 

37 

 

kısmında, eşya taşıyan işçilere karşı sergileyeceği anlayışla çelişir. Zira kahramanın bu tutum 

değiştirmesi, anlatıcının karakter çizme açısından işine yarayacaktır. 

2. Nader de Fransa’ya gitmek istemez, gitmek için bir nedeni yoktur. Hasta babası için 

zaten evinde kalmak zorundadır. Nader bu konuda uzlaşmaz bir tutum içindedir. Bu tutumunu 

karısına karşı inatla sürdür. Bu tutumu mahkemeden sonra eve geldiklerinde, yani alzheimer 

hastası olan babasına bakması için anlaşmaya çalıştığı bakıcı kadın karşısında filmin ilerleyen 

kısmında, kahramanın tutum değiştirmesi açısından anlatıcının işine yarayacaktır.  

3. Hâkim karı-koca arasındaki soruna anlam veremez. Ülkesinin yaşanamaz yer olarak 

anılmasından rahatsız olmaktadır. Görünen o ki, hayat değişmektedir artık; “aile” kavramı da 

buna paralel giderek anlamını yitirmektedir. Sorun ne o, ne bu, ne de şudur! Sorun, bir kadın 

ve bir adamın artık bir arada yaşayamayacağıdır.  

Zira filmin ilerleyen bölümlerinde hem Simin hem de Nader başkalarına karşı uzlaşıcı, 

uygar, kibar, insancıl tutumlar sergileyebilmektedir. Eş olmak, artık düşman olmak gibidir. 

Filmin adının (Jodaeiye Nader az Simin - Bir Ayrılık) gireceği ara boşluğa kadar süren 

tek çekimden oluşan mahkeme sahnesi, şu iki sonucu ortaya çıkartır. 

1. Simin kızını alıp Fransa ya gidememektedir. 

2. Simin, kocası Nader’in izni olmadan kızını götüremez! Nader buna izin vermez. 

Hâkim karı koca arasındaki kavganın ayrılık hikâyesini oluşturması ve mahkeme çıkışı 

Simin ve Nader’in koridorda mahkemeyi ayrı ayrı terk etmesi manidardır. 

Simin eve döndüğünde, eşya taşıyan işçilerle tartışmaya girer. Fiyat pazarlığı yaparken 

eşyanın taşınacağı yerin ikinci katta olduğunu söylemiştir. Oysa taşıyıcılara göre orası üçüncü 

kattır. Simin, eşyanın bir kat daha taşınması ücretini kendisinin karşılayacağını söyleyerek bu 

olayı tatlıya bağlar. Bunun sinemasal veya anlatım değeri; mahkeme salonunda kocasına karşı 

son derece katı ve inatçı olan Simin, burada bir anda uzlaşıcı bir tavır sergiler. 

Ailenin evi: Simin, giderken yanında götüreceği eşyaları hazırlamaktadır. Eşyasını bir 

valize tepmiştir. Nader babasının sakal tıraşını yapmaktadır, kızları Termeh olup biteni çaresiz 

izlemektedir. Simin, tıka basa eşya dolu valizini kapatmak için fermuarı çekmek ister ve bunu 

başaramaz. Çok Yakın Çekimde [ÇYÇ] ağzına kadar eşya dolu bu valizin kapağını kapatmak 

zorundadır. Bu mücadele uzun uzun çekilmiştir. Valizin dolu oluşu, Simin’in evden götürmek 
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istediklerini, götüremediklerini, geçmişini, anılarını, ilişki yükünü, karmaşayı, omuzlarındaki 

bir yük olarak aileyi-kocayı anlatır. 

Duvardan duvara dolu kitaplıksa ailenin okur-yazar ve derinlikli bir aile olduğunun bir 

göstergesidir. Kızları Termeh’in ders çalıştığı sahne: Termeh, iki taraf arasında kendi yolunu 

çizmek zorundadır. 

Annenin giderken birkaç kitap alması, kütüphanenin ortak olduğunu gösterir.  

Nader, alzheimer hastası olan babası için tutacağı bakıcı adayı kadınla konuşmaktadır. 

Kadına, babasına nasıl bakacağını anlatır. Babasını ocaktan uzakta tutmalıdır kadın. Evden de 

çıkmasına izin vermemelidir. Eve saat 07.30’da gelmelidir.  

Kadının cevabı: Gelmesi söylenen saat erkendir. Kadının gelememesi adam için sorun 

oluşturur. Nader, bakıcının 08.00’da gelmesine razı olur. Bu sahnede, mahkemedeki tavrının 

tam aksine uzlaşıcı bir tavır sergilemesi dikkat çeker. Bakıcı kadının ücreti konuşulur. Orada 

da uzlaşı sağlanır.  

Termeh, annesinin kitaplarını sadece iki hafta için mi aldığını sorar. Onunla daha uzun 

süre ayrı kalacaklarını anlamıştır. Simin iki haftalığına gider. Termeh’in derdi, annesinin geri 

dönüp dönmeyeceğidir. Sinemasal açıdan: Yeni bir hayata başlandığını gösterir.  

Evin günlük işlerini baba yapmayı öğrenmeye çalışır. Simin, büyük babayla vedalaşır. 

Büyükbaba ve Simin ayrılık sinemasal değeri: Baba, titrek elleriyle gelinin bileklerinden tutar. 

Bu çaresizlik göstergesidir. Nader ise, babasının karısının elini bırakması gerektiğini, tuvalete 

götürme bahanesiyle ifade eder. Kocanın yeni durumu bu sahnede apaçık vurgulanır. 

1. Nader, karısı evi terk edip giden bir kocadır artık. 

2. Bu ayrılığa kızının tanık olmasını istemeyen onu etkilerden koruyan babadır. 

3. Alzheimer hastası babasını tuvalete götüren, onun kişisel sorunlarında yardımcı olan 

Nader’dir. 

Simin kendisine ait olan her şeyi alıp gitmek ister. Nader, “Ne istersen alabilirsin” der. 

Termeh, babasının koruma isteğine rağmen bütün olup bitenlere tanık olmuştur. Baba-kızın 

çaresiz bakışları altında, kadın (Simin) sadece “hoşça kal” der ve gider.  
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Simin arabasıyla giderken, caddede bakıcı kadını (Razieh) ve küçük kızını görür. Yeni 

bakıcıyı, arabaya almak ister. Kadını ve küçük kızını bir anda arabada görürüz. Zaman ve 

mekân aynı olduğu halde ya da mekân değişimi varsa, bunun izleyiciye geçmemesi nedeniyle 

bu sahne bir film değil, adeta klip kurgusunu çağrıştırır. Arabadaki bu yolculuk sırasında; 

Simin, kocasının güvenilirliğini vurgulayarak güzel ve olumlu şeyler söyler. Yolculuk 

sırasındaki reji: Bütün filmde olduğu gibi burada da Hollywood’un genel-geçer rejisi 

kullanılmıştır. Filmin baştaki, fotoğrafçı kadrajıyla kurulmuş tek çekimden oluşan mahkeme 

sahnesi (ilk plan) hariç, filmde genel geçer Hollywood dilinin dışına çıkılmamıştır. Bunun 

açık göstergelerinden biri hizmetçi kadının, eve girdiği ilk günü çocuğuyla konuşur gibi 

yaparak aslında seyirciye bilgi aktarması sahnesidir. Burada Hollywood’un tanıtıcı kurgusu 

kullanılmıştır.  

Sahne: 15.50: Hizmetçi kadının hamile olması, kızın gelip karnını-kardeşini dinlemesi 

yeni bir aile olmanın heyecanını verir. Bir başka açıdan: Bir tarafta dağılan bir aile söz konusu 

edilirken, diğer tarafta yoksul, temizlik işinde çalışan, işsiz kocası borçlarından dolayı hapse 

düşen bir kadının, ikinci bir çocukla pekiştirilmek istenen ailesinin ayakta kalması söz konusu 

edilmiştir. Üstelik dağılan aile iki eğitimli insanın ailesidir! Öte taraftan; çocuğunun annesinin 

karnını dinlemesinin nedeni annenin karnındaki bebeğin doğmadan ölecek olmasıdır. Bebeğin 

daha anne rahmindeyken ölecek olması senaryodaki olayların gelişimi açısından da önemlidir. 

Yönetmen bunu önceden vurgulamıştır.  

Filmin ilerleyen bölümlerinde bakıcı kadın mahkemede Nader’in kendisini iteklemesi 

sonucu merdivenden düştüğünü söyleyecektir. Bebeğini de öyle düşürdüğünü iddia edecektir. 

Bakıcı kadının kocası, Nader’den para koparmaya çalışacaktır. Bakıcı kadın, yalan söyleyerek 

günah işlediği baskısı altında, bebeğini araba çarpması sonucu düşürdüğünü itiraf edecektir.  

Alzheimer hastası ve yaşlı bile olsa, bir erkeğin bakıcılığını üstlenmesi onunla tuvalet, 

banyo, oda gibi özel yerlerde yalnız kalması bakıcı kadının inançları doğrultusunda kendisini 

kötü ve rahatsız hissetmesine neden olur.  

Termeh ve babasının ilişkilerini görürüz. Benzinciden benzin alırlarken; Nader, benzin 

parasını ödemesi için kızana para verir. Kız paranın üstünü bahşiş olarak bırakır. Nader kızına 

benzini kendisinin koyduğunu bu nedenle ‘bahşişi hak etmediğini’ söyleyerek bıraktığı parayı 

geri almasını ister. Haksız kazanç elde eden kişilere karşı olduğunu gösterir.  



 

 

40 

 

Bu Termeh’in babasından bir değer yargısı öğrendiği niteliği taşımaktadır. Para üstünü 

babasına vermek ister. Nader ona parayı cebine koymasını ister, çünkü bunu kızın hak ettiğini 

düşünür. Kız şaşırır. Bunu anlayamaz. Dışarıdan konuşmaları duyamayız. Kamera arabadaki 

babayı gösterirken, baba-kız arasında iyi bir ilişki başlamaktadır. Bunu evlerinin merdivenden 

yarışarak çıkarak pekiştirirler. Eve giren baba kızı üst açıdan görürüz. Merdivenden yukarı 

yükselmeleri, ilerlemeyi temsil ettiği için aralarındaki mutluluk açısından ilerlemeyi gösterir. 

 

3.1.2. Filmin İkinci Bölümü 

Sonra evin içine gireriz. Bakıcı kadınla kız evdedir. Razieh ile adamın konuşmasından, 

Razieh’ın sonraki günlerde gelemeyeceğini anlarız. Bakıcı kadın işin ağırlığından bahseder ve 

bu kadar ağır bir hasta beklemediğini söyler. İlk kez yaşlı adam pantolonuna pislemiştir. Oğlu 

bu duruma şaşırır. Bir şey demez. Kadın, ücretini alıp gitmek ister. Adam ödemeyi yaparken, 

kadın bu koşullarda çalışmasının dini koşullarca uygun olmadığını söyler. Çünkü baktığı kişi, 

çok yaşlı bile olsa bir erkektir. Bu iş için kocası Somadi’yi önerir, ama bunu Somadi’ye kendi 

söyleyemeyecektir. Çünkü bu işte ondan habersiz çalışmaktadır. 

Somadi bankaya kadar gelip Nader’i ziyaret eder. Bu işi almak ister. Nader, “Babamın 

altını temizlemen gerekir” der. Somadi işe çok ihtiyacı olduğu için kendi babası gibi bakacağı 

vaadinde bulunur. İşe hemen başlayabileceğini söyler. Önerilen ücreti bu iş için az bulur. 

Nader o gün için babasına bakan birinin olduğunu söyler. Bu da izleyicilere, “karısıyla 

karşılaşabilir mi” düşüncesi içinde bir gerilim yaşatır.  

Nader’in kızı Termer ile Farsça çalıştığı sahne, ilişkilerinin kaynaştığını gösterir. 

Somadi’nin işe başlayacağı gün karısı onun yerine gelir. Ev sahibi Nader’e, kocasının 

alacaklılarının şikâyeti üzerine gözaltına alındığını söyler. Ev sahibi, “Umarım, hep aynı şey 

olmaz” der. Kadın yarı konuşup yalvarıp özür dileyeceğini söyler.  

Hizmetçi kadının, evden habersizce çıkan alzheimer hastası adamı bulmak üzere evden 

çıkışı sırasında, merdivenlerden inişi üst açıyla görülür. Kadın merdivenlerden koşarak aşağı 

inerken yarasa gibi gösterilir. Yönetmen, bu çekimin görsel gücünden yararlanmak istemiştir. 

Hemen ardındaki çekimde, bakıcı kadının küçük kızı balkondan aşağıya bakmaktadır. Onun 

gözünden, yani doğal olarak üst açıdan gördüğümüz annesi, trafikte ilerlemeye çalışmaktadır. 



 

 

41 

 

Bu planın televizyon dizilerine özgü bir biçimde kısa tutulması gözden kaçmamaktadır. Kadın 

trafikte şaşkındır. Ne yapacağını bilemeyen bakıcı kadın oraya buraya bakınır. Karşısındaki 

gazete bayinin önündeki yaşlı adamı görür. Karşıya geçmek üzere olduğunu fark edince araba 

çarpacak korkusuyla panikler. Bir araba kadına doğru yaklaşırken yönetmen görüntüyü keser. 

Filmin ilerleyen bölümlerinde anlayacağımız gibi, o sırada bu yaklaşan araba kadına hafif de 

olsa çarpmıştır. Baba, kız, bakıcı kadının küçük kızı evde langırt oynarken, yakın plan yapılır. 

Filmin ilerleyen bölümlerinde anlaşılacak olan “kadına araba çarpması” yakın plandaki langırt 

oyunundaki bir çarpmayla verilmiştir. Langırt oynayan Nader, Termeh ve bakıcı kadının kızı, 

alzheimer hastası yaşlı adamdır. Çılgınca eğlenmektedirler. Kadın ise tersine acı çekmektedir. 

Evine giderken otobüs içinde kendinden geçer bu olayların başlangıcıdır. 

Başka bir sahnede Nader ve Termeh eve erken gelirler. Bakıcı kadın evde değildir. 

Onlar kapıda kalıp kendi olanaklarıyla kapıyı açarla. Az sonra yaşlı adamı yere düşmüş halde 

bulurlar. Panik ve korku sarar Termeh’i. Dedesinin eli kolu bağlanmıştır. Bakıcı kadın, adamı 

yatağa bağlayarak evden çıkmıştır. Bu çekimde korku ve panik, yaşlı adama ne kadar önem 

verildiğini gösterir. Yaşıyor olmasından dolayı mutlu olurlar.  

Evden bir miktar para kaybolmuştur. Kızına sorar, kızı görmediğini söyler. Bakıcıdan 

şüphelenirler. O sırada bakıcı eve girer. Nader, babasının düştüğü durum nedeniyle ona hesap 

sorar. Kadına paradan bahseder. Kadın görmediğini söyler. Bakıcı kadın, filmin sonrasından 

anlaşılacağı gibi, araba çarpması sonucu bebeği karnında öldüğü için doktora gitmiştir. 

Gururu kırılan kadın yemin eder. Çaresiz kendini savunur. Çantayı uzatıp içini gösterir 

ve yemin eder. Yemin etmek, kişilikli insanların işi değildir. Adam inanmaz. Ona kızgındır. 

Bakıcıyı işten ve evde kovar. Kadın işini ve parasını kaybetmekten çok, onurunun kırılmasını 

sorun eder. Açıklama yapmaya çalışır. Nader, evden çıkmayan kadını kolundan tutarak dışarı 

çıkarmak ister. Kadın dokunma diye bağırır. Çünkü bu, İran kültüründe olmaması gereken bir 

durumdur. Erkek kadına dokunamazdır. Nader, parasını alana kadar buradan gitmeyeceğini 

söyleyen kadının yüzüne kapıyı kapatır. 

Simin kocasıyla çok önemli bir konu hakkında konuşması gerektiğini söyler. Nader de 

bunun üzerine Simin’in annesinin evine gider. Simin ona bakıcı kadına niçin vurduğunu sorar. 

Kocası bunun yalan olduğunu söyler olanları anlatır. Simin o halde bakıcının neden hastanede 

olduğunu sorar. Kocası şaşırır. Sadece evin dışına ittim der. Bakıcının durumunun ciddi olma 

riski vardır. Bu aşamaya kadar hiçbir planda dahi sinema dili adına en küçük bir deneysellik, 
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yenilik, sinema dilini zorlama, film dili adına bir yenilikçilik ve hatta genel geçer Hollywood 

sistematik anlatım diline ters düşecek hiçbir şey gözlemlenmemektedir. Kamera hareketleri, 

ölçekler, kurgu sinema adına olması gerektiği gibidir. Hollywood filmlerinin genel geçer dili 

kullanılmıştır.  

Karı koca hastaneye gitmiştir. Simin de, kadının durumunu öğrenmek için hastaneye 

gider. Ayrılmak için mahkemeye başvurmuş olan Simin ve Nader uzun süre sonra yan yana 

gelmiştir, zira ortak bir sorunları vardır. Bu senaryo kurgusu yoluyla filmin ana kurgusuyla da 

yani ayrılık kavramıyla bağlantı kurmamız istenir. Ortadaki zorlu sorun karşısında karı koca, 

yeniden birleşecek midir?  

Nader, kadının karnındaki çocuğun katili olarak sorgulanacaktır.   Simin’in kocasının 

yanında yer alıp almayacağı söz konusudur. Simin ve Nader hastane danışmalığından 

hizmetçi kadın Razieh’in bebeğinin düştüğünü öğrenirler. O sırada Simin gerçekten kocasının 

yanında ve ona destek olmaktadır. Bu ayrılmayacakları konusunda tahminleri güçlendirir. 

Birlikte Razieh’in kocasına (Hodjat) geçmiş olsun dileklerini iletirler. O anda bakıcının 

kocası, karısının erkeğin bakımını yaptığını öğrenir ve bu hiç hoşuna gitmez. 

Bakıcı kadının kocası karısının bebeğini iteklenip düşme sonucu düşürdüğünü öğrenir. 

İki şaşırtıcı haberi aynı anda almıştır. Nader’in bu durumu açıklamak üzere kocasını alıp 

oradan uzaklaşır. Geride kalanlar ve Razieh’in yengesi durumu konuşurken birden hastane 

girişindeki bakıcının eşi Nader’i tartaklamaya başlar. Adamın gergin ve ne kadar sinirli biri 

olduğunu görürüz. Nader tartaklanırken bir yumruk da Simin’e isabet eder. Adam öylesine 

sinirli, hatta deli denecek kadar hırçın bir o kadar da kırılgan biridir ki; birden kendi kendine 

dahi vurmaya başlar. Cama vurur, tekrar saldırmak üzere hamle yapar. Nader arabayla 

giderken yediği yumruk sonucunda burnu kanamakta olan karısına kendileriyle eve gelmesini 

önerir. Ailesinin onu o şekilde görmesinin uygun olmadığını düşünür. Sonuç olarak eve 

dönmesini ister.  

Ertesi gün Nader’i karakolda sorgulamak üzere oraya geldiğini görürüz... Bir tarafta 

Razieh ve Hodjat ve kızını görürüz. Aşağı yukarı yan yanadırlar. Gergin bakışırlar. 

Sorgulanmak üzere içeri alınırlar. Nader, Razieh’i itip kakmakla suçlanmaktadır. Üç 

buçuk aylık oğlan bir bebek anne karnında ölmüştür.  
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Nader biraz kaba davrandığını kabul eder. Çocuk düşürecek kadar sert davranmadığını 

söyler. Bebeğin düşürülmesine neden olduğu iddiasını kabul etmez. Kadının hamile olduğunu 

bilmediğini, bilseydi öyle davranmayacağını söyler. Buradaki tartışma; Batı’dan bakıldığında, 

Doğu insanının ne kadar zor anlayan, anlaşan, muhakeme kabiliyeti olmayan insanlar olduğu 

biçiminde kurgulanmıştır. Kadın bunu anlayabilmesi gerektiğini söyler. Hâkim de dâhil kimse 

birbirini anlayamaz(!). Tartışma kör dövüşü biçiminde sürmektedir. Kimse birbirini anlamaz! 

Nader de, sürekli çarşafla dolaşan birinin hamile olup olmadığının anlaşılamaz olduğunu iddia 

eder. Mahkeme odası küçük olduğu için, sahne yakın ölçek (omuz ve göğüs) planlarla, ikililer 

ve tekliler şeklinde çekilmiştir. Omuz kamerasıyla çekilmiş sahnede olup biten her şey rutin 

bir hayat içindedir. Bir taraftan da; Nader, Razieh’in, yaşlı babasının ellerini bağladığı ve eve 

kilitlediği için davacıdır. Zaten buna sinirlendiği için bakıcı kadını itmiştir.  

Bu tartışmalar (tıpkı Nuri Bilge Ceylan’ın aynı tarzda işlenen-giden Kış Uykusu adlı 

filmindeki gibi) gerçekten kör dövüşü halinde uzar gider. Hodjat, karısına dokunulmasından 

rahatsızdır. Bu nedenle, vicdan ve ahlak konularına vurgu yapar. Hâkim, kırk bin İran parası 

kefalet ödemesi şartı ile Nader’i bırakacağını söyler. Nader, babasının evinde oturduğunu bu 

parayı ödeyecek durumu olmadığını söyler. Nader aksi halde hapse atılacaktır. Nader hapse 

giremeyeceğini, bakması gereken bir babası ve kızının olduğunu ifade eder. Hâkime kişisel 

yetki kullanmasını söyler. Fakat yönetmenin, “ne kadar ilkel bir adalet arayışı bu böyle” 

dedirten anlatım yöntemi sonucunda hâkim ‘adaletin’ karar verdiğini söyler. 

Termeh eve gelemeyecektir. Babasını telesekreterdeki mesajından sonra çocuk aklıyla 

hayattaki sebep sonuç ilişkisini tartışır. Aslında, kahramanlar arasında en mantıklı(!) kişi yine 

de Termeh’tir(!). Aslında alt metinde şu söylenir: “Mantıksızlık, bu toplumun yapısında ya da 

Termeh adlı kız çocuğunda belirmeye başlayan toplumun temel zihniyetinde var!” Bu Termeh 

üzerinden yapılır. Bu düşünceyi Termeh’in annesine söylediği şu söz apaçık göstermektedir: 

“Sen evi terk etmeseydin, bunların hiçbiri olmayacaktı!” 

Böyle oryantalist anlayışla bakıldığında; tüm olup biten yani olaylar örgüsü göz önüne 

alındığı zaman gerçekten(!) de hayatta minnacık bir adım her şeyi değiştirmektedir. Doğmuş 

olmak, her şeyin sebebidir(!) 

Termeh, kendisi gelmediği sürece annesinin gerçekten uzaklara gidemeyeceğini bildiği 

ya da en azından öyle bir varsayım içinde olduğu için babasıyla kalmayı tercih etmiştir. Simin 
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bunları babasına söyleyip söylemediğini sorar. Böylece Termeh’e, annesiyle gerçekten gitmek 

istemediği seyirciye itiraf ettirilmiş olur.  

Zaten filmin sonunda “bir ayrılığın” gerçekleşip gerçekleşmediği söylenmek istenmez. 

Simin, kızı Termeh ve yaşlı kayın babasını alıp eve giderken, kadınca bir anlayışla “kocasının 

on iki yıllık eşinin boşanma isteğine karşı çıkmamasına” içerlemiştir.  

Mahkeme koridorundadır. Kendi kızını görünce sorumluluklarını hatırlatır. Neden 

geldiğini, okulda olması gerektiğini ve kiminle geldiğini sorgular. Sorgu için Termeh’in 

öğretmeni de mahkemeye katılır, fakat sürüp giden olaya bir çözüm getirilemez.  

Termeh, mahkeme koridorunda, büyükannesiyle ders çalışır. Halk arasında sınıf farkı 

konuludur dersi.  

Daha sonra mahkeme sırasında; Hojjat, sinirlerine hâkim olamayarak bağırır çağırır ve 

kafasını kapıya vurur. Nader’e hakaret eder. Hâkime karşı gelir salondan kovulur. Çıkarken 

sinirli, kızgın ve hırçın bir halde, on yıl çalıştığı yerden parasını alamadığını, bunun üzerine 

başvurduğu mahkemenin de boşa çıktığını anlatır. Bu kez böyle olmasına izin vermeyecektir. 

Bu davanın peşini bırakmayacaktır. Buradaki tartışmalarla da Doğu insanının algısı aşağılanır. 

Hojjat kafası karışık, analitik düşünemeyen her Doğulu gibidir. Dolayısıyla olayları ayrı ayrı 

değerlendiremez. Her şey bir ve aynıymış gibi tartışır. En sonunda Nader’e yönelik olarak 

(bilgili, okumuş ve kentli ile cahil, yoksul ve kırsaldan) kıyaslamaları yapar. Ona göre; Nader 

sakin, kültürlü, birikimli ve bilgili olduğu için konuşarak kendini ve karşısındakine ne demek 

istediğini anlatabiliyordur. “Ben gergin olduğum için öyle yapamıyorum” diyerek sınıf farkını 

ortaya koyar. Hojjat’ın durumunun iyi olmadığını söyleyen karısı Nader de, kocasını hapse 

atmaması için hâkime yalvarır, Hojjat’ı affetmesini rica eder.  

Sonuç olarak tüm olaylar iç içe geçmiştir ve içinden çıkılamaz bir hal almıştır. Termeh 

senaryonun aklıdır, vicdanıdır. Ailesinin birleşeceğini düşünerek de yapıcı karakterdir, ama 

tüm olayların içinde yine de bir Doğu aklı taşımaktadır. Termeh dürüst olan tek kişisidir. 

Büyükbaba evin sessizliğini, ruhaniliğini, duygusal yanını temsil eder. Aklın olmadığı 

yerde vicdanın olamayacağını gösterir. Cahil kesimse çocuğunu düşüren bakıcı kadın, yenge, 

eşidir. Onlar doğu kaderciliğini temsil etmektedirler. Gazete okuyan büyükbaba olup biten her 

şeyi akıl ve mantığa vurabilecek biriyken, unutkanlığıyla bunları yapamaz. Bakıcı kadın ise, 

merdivenden düşmesini tuhaf bir mantıkla(!) açıklamak ister. Termeh de babasına isnat edilen 
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kadını iterek karnındaki bebeğini düşürmesine neden olma suçunu, onun tavırlarını, annesinin 

olaylara yaklaşımını kendince bir mantık geliştirerek anlamaya çabalar. Babasının bu konuda 

doğruyu söyleyip söylemediğini babasıyla ders çalışırken sorgular. Babası ise dürüst davranır; 

sorumluluklarından dolayı doğruyu söylemediğini itiraf eder. “Eğer istersen doğruyu söylerim 

mahkemede” der. 

Serüven boyunca olaylara duygusal yaklaşmayan tek kişi, Termeh’in annesi Simin’dir. 

Zaten Simin, kızını ve gelmek isterse ailesini de alıp İran’ı terk edip Fransa’ya (yani Batı’ya) 

gidecektir. Böylece onun aklı, mantığı, bilimi, Batı anlayışını temsil ettiği söylenebilir. 

 

3.1.3. Filmin Sonu 

Filmin sonunda yine bir mahkeme sahnesi vardır. Bu kez mahkeme koridorunda Nader 

ve eşi Simin ayrı yerlerde beklemektedirler. Termeh oralardadır. Kalabalık, onların önünden, 

sağından solundan geçmektedir. Bu uzun bir bekleme sekansıdır. Serüvenin sonucunun nasıl 

tamamlanacağı konusunda bir ipucu niteliğindedir. 

 

3.2. Bırdman (2015 Oscar Ödülü, En İyi Yerli Film) 

Filmin girişinde kamera sabittir. Salaş bir pencere önünde sırtı bize (kameraya) dönük 

sadece külotu olan bir adam (Riggan Thomson), bağdaş kurmuş vaziyette havada 

oturmaktadır. Riggan’in bu tür olağanüstü nitelikleri vardır. O havada da oturabilir. Kamera 

ona yaklaşır. Riggan sırttan görünürken soluna gider, kamera onu takip eder.  

Riggan giyinirken parçaları çerçeveye girer. Merkezde bilgisayar ekranı vardır. 

Kamera ekrandaki filmi gösterirken, Riggan giyinmesini tamamlar.Riggan, dizüstü 

bilgisayarın kapağını kapatır. Kamera sağa çevrinerek onu omuz planın bulur. Riggan’in 

yüzünü burada görürüz, onu tanırız. Riggan’i oyun setine davet eden bir anonsla, onun bir 

oyuncu olduğunu anlarız. “Riggan , senin için hazırlar” anonsuyla esas karakter Riggan kalkar 

ve eşyalarını toplarlar. Pantolonunu giyer. İçinde senaryosu olan dosyasını koltuk altına alır. 

Riggan odadan çıkar. Takip sekansıyla koridorları geçer. Merdivenlerden iner. Bu arada ışık, 

atmosfer, mekân sürekli değişir.  
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3.2.1. Filmin Birinci Bölümü  

Henüz kesme yapılmamıştır. Riggan, oyuncuların senaryo çalıştığı odaya sokulur. 

Bigin aynı zamanda sahnelenecek tiyatro oyununun başrolü ve yönetmenidir. Kamera, 

oyuncuların çalıştığı masanın etrafında dönmektedir. Oyuncular omuz plandadır. Konuşma 

sırası gelenler, çerçeveye yerleşir. Yönetmen Riggan gelir ve oyuncuların masasına oturur. 

Geciktiği için özür diler. Aşkın mutlaklığı üzerine tartışılmaktadır. Kamera dört kişinin 

oturduğu masanın etrafını stady-cam üzerinde dönmektedir. Bunun sıradan bir TV rejisi 

olduğu açıktır.  

Angelopoulos’un her filminde kullandığı ustalık dolu kamera rejisi ile bu filmdeki bu 

takip sahnelerinin ya da takip ayrımlarının (sekanslarının) karıştırılmaması gerekir. 

Filmin devamlılığı kesme yapılmadan sürdürülmektedir. Yönetmen, oyunculara duygu 

çalıştırmaktadır. Bir erkek oyuncu rolünü çalışırken, “Aşağılık serseri, günlerin sayılı” der. Bu 

repliğini verir oyununu tamamlar. Yönetmene “Abartılı mıydı” diye sorar. Sonra, “Sana farklı 

duygular vermek istedim” der. Riggan, bakışlarının gücüyle, tavanda asılı set ışıklarından 

birini oyuncunun kafasına düşürür.  

Kanlar içinde yere yığılan oyuncuyu set çalışanları kaldırmaya çalışır. Filmin başından 

beri henüz kesme yapılmamıştır. Takip eden sahnede; yapımcı, olağan durumdan ötürü oyunu 

yardımcı oyuncularla sürdürmeyi teklif eder. Fakat yönetmen Riggan, bunun yerine oyunu 

iptal etmek ister. Lakin biletler çoktan satılmıştır. Onlar tartışırken koridordan yönetmenin 

odasına kadar takip sekansı sürer. Bu arada, bu kazanın bir tesadüf olmadığını Bigin yapımcı 

dostuna söyler. Yönetmen yaralanan adamın yerine gelebilecek oyuncu isimleri sunar, 

yapımcı onların her birinin başka projesi olduğu cevabını verir. Yönetmen odasına girer. 

Kapını çarpmak ister. Yapımcı kapıyı tutar. Yönetmen yapımcısına yeni oyuncular bulmasını 

ister. Kapısını kapatır. Riggan bakışıyla vazoyu yerinden hareket ettirir. Duvara çarptığı 

vazoyla, izleyiciden gizlenmiş bir kesme yapar. Yönetmen kesme yapmadığı imajı verip bir 

kesme yapmıştır. Kapı açılırken, ses duyulmadan başka sahneye geçilmiştir.  

Riggan bambaşka kişilerle bir reklam üzerine tartışma yapmaktadır. Aslında bir 

gazeteci yönetmenle röportaj yapar. Kamera yapımcıyla tiyatro salonuna kadar gelir. Bu 

sahneye göre sağa sola yönelir, sahnedeki oyuncuyu çerçeveye alır. O an yönetmen Riggan 
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kameranın önüne geçer, o anda bir kesme yapılır. Bu kesme göze batmaz, tam o sırada yeni 

oyuncu ekrandadır. Buradaki konuşmalarda yönetmenin edebi eserden senaryo ürettiğini, 

başrolünde oynadığını anlarız. Projeye dâhil olan yeni oyuncu Mike Shiner’in, konuşmalardan 

o tarz kriz dönemlerinde hep kurtarıcı oyuncu olduğunu anlarız. Kamera sağa sola çevrilirken 

mekân tamamen değişmiştir. Yönetmenin gömlek renginin değişmesi bir kesme yapıldığını 

gösterir. Kamera iki oyuncunun etrafında döner. Bu sahnede senaryo replikleriyle doğal 

konuşmalar iç içe geçer. Bu muazzam bir yaratıcılıktır. Belki de; takip sahneleri ve 

ayrımlarıyla dolu Birdman adlı filmin en önemli özelliği buradaki bu repliklerdir.  

Senaryo replikleriyle doğal konuşmaların ustalıkla iç içe geçirildiği bu sahneden ışıkla 

sağlanan bir devamlılıkla, görülmeyen kesmeyle, geceden gündüze geçilir. İlginç görüntülerle 

binadan uzaklaşan kamera, balkon demirleri arasında bize doğru gerileyerek pencereden girer. 

Az sonra kim olduğunu göreceğimiz oyuncunun elindeki gazeteye odaklanır. Oyuncu kendini 

solumuza alırken gazete çerçeveye yerleştirilir. Gazetede aktörün fotoğrafı vardır.  

 

3.2.2. Filmin İkinci Bölümü 

Gazeteyi okuyan kişinin Riggan olduğunu görürüz. Sayfayı çevirir ve kendisiyle 

alakalı haberi görür. Hoşuna gitmeyen haber onu çılgına çevirir. Sevgilisi gelir, onu 

sakinleştirmeye çalışır. Riggan bu durumu kabullenemez. Tartışarak kapıdan çıkarken 

sevgilisi Riggan’a hamile olmadığını ve artık korkacak bir şeyi kalmadığını söyler.  

Riggan kafa sesiyle baş başa kalır. Riggan koridor boyunca ilerken kamera onu takip 

eder. Mayk’ı solaryum odasında basar. Makinenin kapağını açar, Mike Shiner ’ı verdiği 

röportaj için hırpalar. Tartışırlarken oyuncu olmasının nedenin corwer olduğunu söyler ve 

yönetmen buna çok kızmıştır Mike Shiner., röportaj için ilk onu aradıklarını, o da ağzına ne 

geldiyse onu söylediğini ifade eder. Bu durum Mike Shiner için basittir fakat yönetmen için 

önemlidir. Çünkü yönetmenin bu son şansıdır. Bütün varlığını bu iş için ortaya koymuştur. Ya 

batacak ya da çıkacaktır.  

Gün dönümünden bu ana kadar seyircinin fark edebileceği bir kesme görülmez. Bu 

tartışmada Riggan kendisi için alkolik yakıştırmasından çok rahatsız olmuştur. Çünkü 

Riggan’ın babası bir alkoliktir ve kız kardeşi ve kendisinin çıplak vücutlarına kemerle 

vurduğunu söyler. Bu cinsel içerikli bir şiddettir. Riggan duvarları yumruklayarak ilerler, 
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koridoru geçer, makyaj odasına gelir. Gün ışığının çarptığı camın önünde bir süre durur. İç 

sesiyle konuşmaya başlar. Oda içerisinde konum değiştirir. Durumu kafa sesiyle analiz 

etmesi, seyirciye konuyla ilgili bilgiler sunması; sinema özünde, “görüntü yoluyla anlatılan 

durumu veya serüveni seyircilere yaşatma sanatıyken”, bu filmi yer yer radyo oyununa 

dönüştürmektedir (Cengis Asiltürk, 24.03.2015 tarihli görüşme). Bu da sinema sanatında, 

sanatsallığı zedelemektedir. Görüntüyle değil de, sözlerle hikâyeyi aktarmaktadır. 

Riggan aynada kendisiyle konuşmaktadır. Bu da kamera hareketleriyle adeta açı-karşı 

açı tekniğiyle aktarılmıştır. Bu bir sinematografik orjinalliktir. Kendisinin, mantıklı kişiliğiyle 

mücadele etmektedir. Bu sırada taşkın hareketler sergiler. İkiye bölünmüş kişilikteki seslerle 

değişir. Bir sesi kızgın, öfkeli ve sertken, diğer sesi sakindir. 

Timelambre kurguda yapılmış olan gün dönümü sahneleri de kullanılmıştır. Riggan bir 

önceki günün yorgunluğundan kurtularak içkiyle sakinleşmeye çalışırken timessquare de bir 

kaldırımda uyuya kalmıştır. Gündönümünde, sokakta iç sesiyle uyanır. İç sesi, ilk defa vücut 

bulmuştur. Birdman (Uçan adam) kılığındadır.  

 

3.2.3. Filmin Sonu 

Filmin son sahnelerinde artık her şeyden sıkılmış olan Riggan ölüm sahnesinde gerçek 

silah kullanarak ölmek istemiştir. Silahı ateşler ve kendini vurur. Bu sahnede ilk defa kan ve 

gerçek birleştirilir.  Burada Thomson’un (üstün gerçekçilik) yaratıcısı ilk kez sahnededir. 

Takip eden sahnede Riggan hastane odasında gözlerini açar. Burnundan vurulmuştur, 

ama mutludur, çünkü kızı ve sevdikleri yanındadır. Asıl önemlisi de bu olay sosyal medyayı 

sallamış ve amaca ulaşılmıştır. Riggan, son sahnede, her zaman yaptığı gibi mutluluktan uçar. 

Kendisi hastane camından uçarken bu kez kızı onun uçabildiğine şahit olmuştur. Gerçekten de 

Riggan uçabilmektedir. 
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3.3. La Grande Bellezza - The Great Beauty  
  (2014 Oscar Ödülü, En İyi Yabancı Film) 

Filmin ilk görüntüsünde bir top namlusu ilerler. Kesme yapılmadan top ateşlenir ve 

topun etrafında üniformalı askerler vardır. Biz ne olup bittiğini anlamadan, tuğladan yapılmış 

estetik bir binayı görürüz. Binayı sarmaşık sarmıştır. Kamera sağa yukarı diyagonal hareketle 

top atışını izleyen seçkin davetlileri bulur. Filmin devamından anlayacağımız gibi bu güncel 

sanat (contemporary art) gösterisidir. Ardışık çekimlerle aynı mekânın bahçesindeki yapıtların 

kısa kısa birçok çekimle gösterilmesine tanık oluruz.  

 

3.3.1. Filmin İlk Bölümü 

Bu tez çalışmasında, nelerin gösterildiğinden çok, onların nasıl gösterildiği önemlidir. 

Filmin başlangıcı, kamera altlıkları üzerinde yapılmış son derece disiplinli, ahenkli kaydırmalı 

kısa çekimlerden oluşmaktadır. Kamera hareketleri öylesine bilinçli kullanılmıştır ki, çekimler 

ve harekeler birbirilerini estetik bir biçimde takip eder.  

Turistlere gezdirilen görkemli bina için şu açıkça söylenebilir. Sanatsal odaklı olmak 

üzere eski–yeni karşılaştırılmıştır. Sergilenen film dili ve görkemli mimariyse, eskinin saygın 

ağırlığını temsil etmektedir.  

Filmin ilerleyen bölümlerinde “güncel sanat” (contemporary art) eserleri hafife alınır. 

Sanatın, her şey gibi tüketim nesnesine dönüştürülerek hafifleştirildiğini vurgulamak amacıyla 

bu filmde dil son derece geleneksel ve son derece estetik kullanılmıştır. Sabit veya kaydırmalı 

çekimler kullanılmıştır.  

Kamera vinç üzerinde yükselip alçalır. Çekim ölçekleri yerli yerinde ve klasik anlatıya 

uygun biçimde oluşturulmuştur. Koro ekibi ve öğretmeni gördüğümüz sahnede açı karşı açılar 

ve sabit kamerayla alınmış göğüs ölçekler, sinema dilinde Griffith’ten beri kullanılagelen son 

derece klasik yöntemlerdir. 

Filmin dingin giden havasından (beş dakika) sonra, birden başlayan partideki eğlence 

ortamda daha hızlı bir kurgu, kısa yakın planlar, zoom-in ve zoom-out objektif hareketi tercih 

edilmiştir. Böylece sahnenin içeriğine göre biçim oluşturulmuştur. Kalabalık arasındaki filmin 

esas kahramanları omuz planlarla vurgulanmıştır. Yer yer ekran ikiye bölünerek, beyaz duvar 
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önünde yapaylaştırılmış insan görüntüleri kullanılır. Bunların da postmodernist birer gönderge 

oluşturduğu kuşkusuzdur. Bu çekimler yer yer moda çekimi etkisi bırakmaktadır. Önemsenen 

sanatçıların dışında, önemsenme planı yapan sanatçılar da birbirilerine projelerinden söz eder. 

Bugünün dünyasında moda olan konsept, proje, çalışma(!), tanınma, prezentable gibi büyülü 

sözcükler kullanılır; tam bugünün dünyasının hafifliği ve dayanaksızlığı içindedir her şey! Bir 

kadın bir anda, “Oyunculuğu bıraktım, yazar olmaya karar verdim” gibi tuhaf sözler edebilir. 

Konuşmalardan anlaşıldığı kadarıyla; tiyatro oyuncuları, yazarlar, sanatçılar vardır bu 

ortamda. Herkes gidişattan şikâyetçidir. Kendi sığlığına bakmadan Marchell Proust tarzında 

roman yazmayı hayal eden kadınlar dolaşmaktadır ortalıkta. Kimileri de “Oyunculuğu bırakıp 

roman yazacağım” sörlerini fütursuzca kullanılır; derinliği olmayan, bunalımlı, basit kişilerdir 

bunlar. Belki de hayatında hiç Proust romanı okumamış bir kadın, en sevdiği yazarın Proust 

olduğunu söyleyiverir. Zira Proust okuyan biri, öyle sığ bakamaz “roman yazma” durumuna. 

Sonuçta ortamdaki genç ve yaşlı herkes, az çok (ancak kendi aralarında, tabii birbirleri 

tarafından) tanınmış kişilerdir. Uzaktan uzağa birbirinin dedikodusunu yaparlar. Örneğin genç 

bir kadın, sahnede dans eden epey şişman bir kadını gösterir: “Eski bir TV yıldızı! Şimdi ise, 

fiziksel ve zihinsel açıdan tamamen çöküşte” diyebilir.  

Dedi-kodu ve kıskançlık her yerdedir. Kimse bir başkasının açığını vurgulama fırsatını 

kaçırmaz. Filmin başkahraman Jep Gamberdella’nın doğum günü partisiyle başlaması tüm bu 

konuşmalara iyi bir zemin hazırlar.  

Bir gazeteci olan Jep, bir tek roman yazmıştır. Bu roman çoksatan (bestselller) roman 

olmuştur. Yazdığı romanın derinliksiz (soft) olduğunun kendi de farkındadır. Hayatı kavramış 

bir adamdır Jep. Hatta bu hayattan tiksinmiştir bile... Bu hayatın tüm boşluklarını, riyalarını 

bilmektedir. Herkes doğum günü partisini kullanarak, ona yakın olmak ister. Onun yakınında 

olmak eğlencelidir. Çevresindekiler onu hep cesaretlendirmek ister. İltifat eder. Jep’in dans 

ettiği sahnede, kamera normal açıda ve bel plan üç beş kişiyi gösterirken Jep ortalarındayken 

kamera yükselir, döner, merkezde Jep olmak üzere eğlenenleri baş aşağı göstermeye başlar. 

Yönetmen bu çekimi, bugünün sanat ve yaşam anlayışındaki sığlığı sergilemek için böyle bir 

tarzda yapmaktadır. Kafaların sağlıksız durumunu böyle anlatır.  

Bu kamera kullanımı sinemada sık karşılaşılan bir durum değildir. Kamera hareketleri, 

güncel sanat (contemporary art) anlayışına gönderme yaptığı bu tarz kullanım dışında, klasik 

anlayıştan uzaklaşmaz. Her kare son derece disiplinlidir. Bu kamera kullanımı, güncel sanatın 
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hafifliğine gönderme yaparken klasik kamera kullanımı ile bir karşıtlık kurularak vurgulanmış 

olur. Yönetmen adeta ‘bunları aklında tut’ der izleyiciye! Sonra da karşıt anlayışın altını çizer. 

Asıl oyuncuları kalabalıktan seçer, filmin devamında serüveni izleyicinin onlarla sürdüreceği 

işaretlerini koyar. 

Asıl karakter Jep sabahlamış olduğu parti sonrasında evine giderken gösterilir. Evinin 

yanındaki kilisenin önünden geçerken, bahçede portakal toplayan rahibeye bakar. Bu bakışta, 

kızın dizlerden yukarısı görünmemektedir. Merdiven üzerindedir ve gövdesini portakala ağacı 

kapatmaktadır. Belden aşağısı erotik bir görüntü izlenimi yaratmaktadır.  

İzleyici Jeph’i tanıdığı kadarıyla, kadınlarla ilişkisini göz önüne aldığında; onu, o an 

bir röntgenci gibi algılar. Deyimi yerindeyse, izleyicinin algısıyla oynanır. Çünkü Joseph’in 

bu sahnedeki derdi erotizm değil, tam tersine uhrevi bir sadelik, saflık ve temizliktir. 

Bu planda Joseph omuz çekimde görünmektedir. Çerçevenin bakış boşluğu (ön kısmı) 

1/6 oranındadır. Dolayısıyla arka kısmı 5/6 oranındadır. Çerçeve ilk an yanlış(!) bakış boşluğu 

oluşturur. Başka açılardan kusursuzluk izlenimi yaratan çerçevenin tam gözü rahatsız edeceği 

anda Joseph kendi sağına bakar. Bakış boşluğu bir anda arkaya geçer. Aslında bu çerçevenin 

kusurlu değil, klasik anlamda kusursuz olduğunu gösterir. Meyveler, ağaç, bahçedeki sadelik, 

kuş sesleri, kanat sesleri, Joseph’in sadelik ve saflık arayışını simgeler. Kamera durmakta olan 

ve kızı izleyen Joseph’e yaklaşır. Böylece Joseph’in o sadelik ve saflığı kavraması vurgulanır. 

Dolayısıyla onun yaşadığı duygu bize de geçer. Josep ağaca bakışını gökyüzüne çevirir ve kuş 

sesleri yükselir. Hemen ardından gelecek çekimle, bu çekimin ilişkisi kurulur. Kurgunun birer 

parçaları olan bu iki çekimin ilişkisiyle Jep’in yaşadığı duygular kalıplaşmış duygu olmaktan 

kurtulur. Gökyüzünde milyonlarca kuş görüntüsüyle Jep’in hüzünlü coşkusu vurgulanır. 

Ara ara kullanılan bu gökyüzü ve su dolu havuz çekimleriyle, Jep’in duygu dünyası 

vurgulanır. Bir yandan da bunlar; çekim, ayrım (sequance), sahne bloklarının birbirinden ayırt 

edilmesini sağlar.  

Joseph’in asansörde karşılaştığı komşusunun üzerindeki giysinin kalitesini vurgulayan 

konuşmasıyla; dünyadan, modadan, kaliteden haberdar olduğu, zevkten ve güzelden anladığı 

vurgulanır. Joseph’in evde hizmetçisiyle efendi-hizmetçi diyalogunu aşan konuşması, kadının 

ona doğum günü hediyesi alması oldukça manidar ve samimidir. Burada film dili, Hollywood 

film dili gibi sadedir. Her şey olması gerektiği gibi yerli yerindedir. Duyguları veren müzikler 

kullanılmıştır.  
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Joseph’i yatağına sırtüstü yatmış görürüz. Bu durgun plan öncesinde bahçedeki küçük 

kız görüldüğü için Joseph’in çekiminin, bu çekimin eşleniği olduğu duygusu yaratılır. Yatağa 

uzandığı görülen çekimin ardından gökyüzündeki kuşlara kesme yapılır; böylece Jep kendi 

varoluşunu ve hayata bakışını sorgulamaktadır. Onu yatakta yatarken görüldüğü çekimlerse, 

kendi var oluşunu sorgulamayı derinleştirdiğini gösterir. Çünkü ardından gelen plonje çekim, 

çelişkili hayatı ve sonsuzluğu temsil edere. Kamera hareketi durur: Daha önceki, gökyüzünde 

kuşların görüldüğü çekimle havuzdaki su görüntüsü çekimi bindirilir. Joseph’in gözleri artık 

kapanmak üzeredir. Gözleri uzunca gösterilir.  

Gözünde güneş gözlüğü elinde viskisi vardır. Her sallanışta, buzun sesi, bir çan sesine 

karışır. Öteki insanlar hayat memat meselesi için koştururken Jep’in kariyer, çevre, yaşam 

düzeyi, ekonomik, toplum, sevilme, kabul görme vb. insana özgü sıkıntı ve kaygıların tümünü 

halletmiş olan Joseph, tüm bu lüksün içinde, kendi var oluş derdine düşmüştür. Bu anlaşılmaz 

bir şey değildir. Hamaktaki bu görüntüden sonra bir doğal manzara ile bu ruh hali desteklenir. 

Bu görüntülere neşeli çocuk sesleri yerleşir. Hamaktan kalkıp sola yürüdüğünde, kamera takip 

eder. Bu sürede bulunduğu mekân ise bir çatıdır. Çevredeki zenginlik, lüks, huzur gösterilmiş 

olur. Hatta Joseph çerçeve dışında bırakılarak şehir gösterilir.  

Çatıda: Kamera omuz boyunda takip ederken, Jeph’in kenarda durarak aşağıya bakar. 

Bir kesme yapılarak, huzur veren bir bahçe gösterilir. Kamera hareketi devam eder. Josephin 

beklerken rahibeyle karşılaşır. Görüntü, koşan erkek çocuğun ayaklarına aynı kamera hareketi 

ile bağlanır. Bir kesmeyle, genel çekimde rahibeyi kovalayan çocukların tam plonje çekimine 

çıkılır. Kamera onları bir sure kovalar. Rahibe, bir erkek çocuğu yakalar ve onun başını okşar, 

sevgiyle güler. Yakın çekimdeki Josephine, bunları, terasta viskisini yudumlarken izlemiştir.  

Josephine bir performans gösterisinde görülür. İzleyiciler, doğallığı bozulmamış bir su 

kemerinin kenarında çimenlerde oturmaktadır. Çıplak bir kadının başı, bir tulle örtülmektedir. 

Genel planda su kemeri gösterilir. Davetlilerin meraklı yüzleri gösterilir. Başı tül sarılan genç 

bir kadın hazırlanırken omuz plan gösterilir. Kadın kalkarken kamera sabittir. Ve kadın çıplak 

gösterilir. Kadını tekrar omuz planda görürüz. Sırtını döner. Artık heyecanla bekleyen kadınla 

genel plana çıkılır. Kadının performansını izlemek için bekleyen kadınlı erkekli heyecanlı bir 

grubun bakışları arasında çıplak kadın koşmaya başlar. Halı döşeli platformda hızla koşan bu 

genç kadın kafasını taş duvara çarparak düşer. 
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Kadın bu performans uğruna kafasını kırmıştır, başından kanlar akmaktadır. İzleyiciler 

şaşkın bakınmaktadır. Gösteri yapan kadın onlara döner. Sanatçı(!) bakar; “sevmiyorum” diye 

haykırır. Sesi yankılanır, insanlar da “bravo” nidalılarıyla sanatçıyı(!) alkışlar. Zaten bu filmin 

temel sorunsalı güncel sanat (contemporary art) ya da bağlamında performans sanatıdır. 

Filmin çeşitli aşamalarında, klasik sanatla bu yeni sanat türü kıyaslanır. Açık veya üstü 

kapalı “performans sanatıyla” klasik sanat (gerçek sanat)  arasındaki tek fark şudur: 

1. Gerçek sanat: Sanatçı, yetenekleri sayesinde herkesin yapamayacağı bir eser yaratır. 

Bu yapabilirliktir. 

2. Performans sanatı: herkesin yapabileceği bir şeyi salt yapmadır.  

Josephine performans sanatçısıyla gazetesi adına röportaj yapar. Sanatçı ona gösteriyi 

beğenip beğenmediğini sorar. Josephine performansın kimi yerlerini beğendiğini söyler. Kimi 

açılardan kadınla dalga geçer. Aralarında boş fakat gösterişli sözlerin döndüğü bu konuşmada 

Josephine eğlenmektedir. Ona göre kadınınki aslında sadece ilginç olma çabasıdır. Josephine, 

bunu anlayabilecek bilgi birikimine sahiptir. Kadın, “Ben sanatçıyım! Hiç bir şeyi açıklamak 

zorunda değilim” der! Josephine, gerçek sanatçıların, “ben sanatçıyım” demeyeceğini iyi bilir. 

Sürekli sigara içen sanatçıyı burnu morluk içinde görürüz. 

Josephine, ilk ve tek romanıyla yıllar önce önemli bir ödül almıştır. Arkadaşları, başka 

bir roman yazmasının gerektiğini söyler. Jeph’in romanının önemsiz olduğunu itiraf eder. Çok 

doygun ve haddini bilir bir havadadır. Edebi değeri haiz değil, çoksatan tarzı roman yazmıştır. 

Arkadaşı bir yayın eviyle anlaşma bile yapmıştır bir miktar para bile almıştır, onu yeni roman 

yazmaya ikna edeceğini söyleyerek.  

Jeph’in paranın hemen iade edilmesini söyler. Yeni roman yazmayacaktır. Zira o eski 

girişiminin hadsizlik olduğunu anlamıştır. Tam bu konular üzerine konuşulurken yıllardır ünlü 

olmaya çabalayan bir kadın gelir. Bu kadın tiyatro oyuncusu olmak istemektedir. Onun için üç 

günlük tiyatro kiralanacaktır. Tiyatro salonu sahibi, ışıkların parası verildiği takdirde salonunu 

tahsis edecek ve para bile almayacaktır. Elektrik paralarının verilmesi garanti edilirse, hemen 

antlaşma yapabilecektir. Arkadaşı bu duruma sevinir ve teşekkür eder. Herkes heyecanlıdır. 

Orada toplanılmış herkesin, ne kadar samimiyetsiz ve birbirlerine karşı yalancı olduklarını 

ifade eden lakırdılar başlar. Orada bulunan zengin tüccar, Josephine’i kastederek karısına 

döner, “Güvenilmez, iyi satıcıdır” der.  
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Bu bir iltifat mıdır hakaret midir anlaşılmaz. Oyuncak taciri, Çinlilere bile oyuncaklar 

satabilen biri olduğunu söyler. Böylece o işin en iyisini Çinlilerin yaptığı evrensel bilgisinden 

yararlanılır. Oradakilerden birisi bir şairdir. Josephine onun, Yaşamla Yükseliş Anılarla Çöküş 

adlı kitabın yazarı olduğunu söyler. 

Romana, kendi hayatındaki kadına oyunda yer alması için bir teklifte bulunur. Kadın, 

artık oyuncu olmadığını, yazar olduğunu söyler. Hemen ardından, belki film yönetebileceğini 

söyler. Yakın arkadaşı oğlunun psikolojik durumunun iyi olmadığından yakınırken; Josephine 

ona oğlunun zaten tuhaf biri olduğunu, sadece bunu kabul etmesini söyler ve morallerinin iyi 

olduğunu söyleyerek konuşmayı değiştirir. Herkes iyi kötü bir şeyler konuşurken; Josephine, 

kendi var oluşunu sorgulamaktadır.  

Gecenin sonunda zengin bir kadınla, onu kaldığı otelde yatar. Kadın, kendi kendisinin 

çıplak fotoğraflarını çektiğini söyler. Görmek ister misin diye sorar. Josephine tabi der. Kadın 

dizüstü bilgisayarını getirmeye gider. Kadın geri geldiğinde Josephine gitmiştir.  

65 yaşına girdikten sonara artık yapmak istemediği şeyler için hiç zamanını harcamak 

istemediğini söyler. Böylece sahne açıklığa kavuşur. Bir nehir kenarında yürümeye başlarken, 

yeni bir gün doğar. Suyun çıkıp gitmesiyle zamanın akıp gitmesi arasında bağ oluşturulmuştur 

sanki. Josephine 26 yaşında Roma’ya ilk geldiği zamanı anlatmayla başlar. Başarmak istediği 

her şeyi hep başardığını söyler. 

Evine dönerken de Alfredo Martinle ile karşılaşır. Adam, karşısında son derece eziktir. 

Çünkü hayat onu hiçbir erkeğin düşmek istemeyeceği duruma düşürmüştür. Adam ona, karısı 

Elisa Düsentoson’u tanıyıp tanımadığını sorar. Josepfine’ i tanır.  

Bu durumda omuz plandan çok daha yakına, yüz plana geçilir. Bu, adamın yüzündeki 

ezikliğin daha iyi vurgulanması içindir. Josephine evine davet eder konuşma için. Martin zarif 

bir adamdır. Rahatsızlık vermek istemez. Fakat birazdan durum Josephine için daha bir önem 

taşır hale gelir. Adam çocuğunun olmadığını söyler. Josepfine istese kendinin olabileceğini 

söylerken, biraz üstünlük taslar. Bu da erkeklik mücadelesini ifade eder. Josephine’in duruma 

ilgisi farklı açıdandır. Çünkü o kadınla bir ilişkisi olmuştur.  

Kadının öldüğünü söyler koca ve ağlar. Josephine de ağlamaya başlar. Kadın onun için 

de önemli biridir. Beraber adamın evine giderler. Koca, böyle bir günde yalnız bırakmamasını 

rica eder. Adam karısının güncesini okumuştur. Karısının hayatı boyunca Josephin’i sevdiğini 
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öğrenmiştir. Kendisi ise salt bir dost olarak anılmaktadır o defterde. Josephine, onun çocukluk 

aşkı olduğunu, zira aradan çok zaman geçtiğini söylerken hafiften de gururludur. Josephine’in 

nasıl da onore olduğu omuz plandan yüz plana geçilerek anlatılır. Böyle bir durumda herkesin 

böyle hissedeceğini söyler koca.  

Josephin, kalemden fantezi ve gerçek olmayan duygular oluşabileceğini söyler. Kendi 

kendine karşı samimiyetsizliğini itiraf eder gibidir. Güncesinde Josephine’e aşkını anlatırken, 

otuz iki yıllık hayat arkadaşı olan kocasına kısacık yazmıştır. Kocası buna ağlar.  

Altmış yaşın üstünde bir adam, geri dönüşü olmayan hayatın çaresizliği içinde gözyaşı 

döker. Kalan ömründe onu sevmeyi sürdüreceğini söyler.  

Josephine’i odasında sigara içerken görürüz.  

Josephine hayata karşı hiçbir zaman içten olamamıştır. Bu nedenle de kendisine değer 

yargıları oluşturamamıştır. Bunun acısını çeker. Aynı havuz görüntüsü kuş sesleriyle başka bir 

sahneye bağlanır. Elisa ile birlikte olduğu yıllara geçiş yapar. Bir tekne, otuz beş yıl öncesinde 

Josephine’in anımsamalarında hızla yaklaşırken Josephine kendini şu anki halde görmektedir. 

Tekne, yüzmekte olan Josephine’in üstüne gelir. Gençlik aşkı Elisa korkuyla bağırıp, durumu 

bildirir. Elisa yanındaki arkadaşlarıyla birlikte Josephine’i bugünkü halinde suda görür. 

Josephine panik halında suya batar, onun olduğu yerde sahne hızla geçer. Suda, sadece 

teknenin bıraktığı izler kalır. Suya batan bugünkü Josephine olduğu halde, sudan Josephine’in 

gençliği çıkar. Elisa, duygularını hareketleriyle ifade eden bir kadın değildir. Yüzünün 

ifadelerinden, onun Josephine’i seven bir kadın olduğu anlaşılır. Sevdiği gencin ölümden 

dönmesine sevinci, öyle abartılı ya da gösterişçi tarzda değildir. Onun kurtulmasına içten içe 

sevinir. Josephine bir başka sahnede bir sesin peşine takılır. Kilisenin gizemli bölümlerinden 

gelen sese doğru gider. Kilisede saklanan bir kız, Josephine’e kim olduğunu sorar. Josephine, 

kendini tanıtmak ister. Kız, “Sen hiç kimsesin” der. Josephine, gerçekte “kim” olduğuyla ilgili 

kendisiyle bir hesaplaşmaya girer. 

Üç çocuk sahibi elli üç yaşındaki bir kadınla tartışan Josephine herkesin birbirlerinden 

haberdar olduğu, fakat kimsenin cesaret edip bunlarla yüzleşmek istemediği gerçekleri sadece 

kadın istediği için sıralamaya başlar. Her şey ve herkes allak bullak olur. Çünkü kendilerinin 

önemli olduklarına inandırmışlardır. Yolun sonuna gelmiş Josephine değersizliğini itiraf eder. 
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Kadın bunun üzerine kendini çırılçıplak bir halde serin bir havuz suyuna bırakarak her 

şeyden arınma isteği yaşar. Hayat akarken, Josephine dışarıdan hayata bakan bir gözlemcidir 

artık. Eski bir arkadaşının yanına, işletmesine gelir. Romana ile konuşurken kendini artık yaşlı 

hissettiğini söyler. Bunun üstüne mekândan çıkar, bir estetik merkezine gelir. Buradaki herkes 

kendini bir kasapta hissetmektedir.  

Romano’nun yanında gülme krizi gelir. Güzel bir muhabbetten sonar yemeğe çıkarlar. 

Daha sonra evinde ilk deneyimlerini birbirlerine anlatırlar. Daha sonar Josephine, onu başka 

bir akşam için partiye davet eder.  

Partide herkes kendinden geçmiş dans ederken; genç bir adam ve karısı, arkadaşlarının 

yanından oynayan küçük kızlarını, boyalarla gösteri yapmaya zorlar. Kızın üzerinden itibar ve 

para kazanmaktadırlar. Josephine ve Romano da bu çılgın partidedir. Onlar artık birlikte vakit 

geçirmektedir. Az sonra küçük kızın gösterisine geçilir. Kız çığlık atarak, haykırarak, boyaları 

dev tualin üstüne boca etmektedir. Kendine özgü yenilikçi bir sanat(!) resmetmektedir. Küçük 

kız isyan etmektedir. Çünkü kendisinin de söylediği gibi bir çocuktur, çocukluğunu yaşamak 

istemektedir. Fakat çıkarcı ailesi, onun yaptığı işi kazanca dökmüştür ve artık küçük kız özgür 

değildir. Romana bunu fark eder. Josephine’e, kızın ağladığını gördüğünü söyler. Jep, bunun 

üzerine nevrotik halde ve ironiyle olayı gördüğünü, küçük kızın o işten milyonlar kazandığını 

söyler.  

Jep yemek standının önündeki Stefano’ya “Yemeklerin çivisi çıkmış” dar. Stefano da 

“Roma’nın çivisi çıkmış” cevabını verdirir.  

Jep bunun üzerine Stefano’nun çantasındaki anahtarlarla, saklı bahçelerin, bölmelerin 

kapılarını açar. Romano’ya kapıların ardında duran tarihi sanat şölenini yaşatır. Gizli duvarlar 

arkasında kalan müzelerdeki sanat şaheserlerini gezerken eski-yeni sanatın karşılaştırılmasını 

görürüz. Eski büyülüdür. Büyülü yolculuk devam ederken Romano ve Jep birlikte yol alırlar. 

Biten müze yolculuğu yeni bir güne bağlanır. Yeni günde yeni bir gelişme olur. Jep’i, cenaze 

töreni anlatırken görürüz. Jep ona olması gereken usulleri anlatır çünkü Jep’e göre bu da bir 

gösteridir. Kalıp bir cümle olarak cenaze sahibine “İleriki günler kendini boşlukta hissedersen 

bana güvenebilirsin” der. Ardından sözlerini şöyle sürdürür: “Asla ölen kişinin ailesinden çok 

ağlamamalısın.” Bu arada kamera kilisedeki cenaze törenine döner. Her şey Jep’in Viyola’ya 

o sihirli sözleri söylemesiyle aynı anlattığı gibi devam eder. Peder, Adrian’ın dostlarının öne 

çıkarak tabutu taşımasını, bu işin onların görevi olduğunu söyler. Kimsesi olmayan Adrian’ın 
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tabutunu taşımak üzere Josephine ve arkadaşları kalkar. Bu sahne en sarsıcıdır. Jep kendisini 

tutamaz, kendi kabuğunun arkasına sığınırcasına hıçkırarak ağlamaya başlar. Kamerayı yolda 

yürüyen Ramona ve Joseph’i takip eder. Kapanan kamera yatakta uyuyan Ramona ve Jep’in 

diyaloguyla açılır. 

Jep: Sevişmemek güzeldi. 

Romano: Birbirimizi sevmek güzeldi. 

Jep: Birini sevmek nasıl bir şey olduğunu unutmuştum. 

Ramona: Bütün paramı tedavi için harcıyorum. 

Diyaloglar, AIDS hastalığının son aşamasındaki Ramona’nın durumunu ortaya çıkaran 

sahnedir. Romano, iç huzuru fark etmiştir. Jep’in, onu görmeye geldiği yerdeki yaşlı kadının, 

“Sana artık kim bakacak” sözüyle Ramona’ın öldüğü ve Jep’in son zamanlarında bulduğu bu 

mutluluğu kaybetmesinin acısı aynı karede görülür. Her şey olduğu gibi devam edecektir. 

Hayat olduğu gibi akmaktadır. Bunu en iyi anlatan çekim ise; bir sanatçının, oğlunun 

doğumundan itibaren her gün çektiği fotoğraflarıyla açtığı sergidir. Fotoğraflar tarihi binada 

sergilenmiştir. Güncel sanata (contemporary arta) ilk kez alaycı yaklaşılmaz. Bu sanat akımı 

felsefesini “etkileme, şaşırtma” üzerine kurmuş değil midir? Jep birbirinin zamansal devamı 

olan bu fotoğraflardan çok etkilenir. Jep, sanatçının oğlunun fotoğraflarına bakarken o çocuk 

her fotoğrafta biraz daha büyüyerek büyük bir adama dönüşür. Jep çok duygulanır. Zamana 

karşı koyamamıştır kendisi de. Çok mutlu yaşadığı hayat avuçlarından akıp gitmektedir.  

Bir düğün sahnesi vardır. Bu düğüne döneminin en başarılı şeytan çıkarıcısı olan peder 

bu düğüne katılmıştır. Jep ruhani açmazının olduğunu söylerken konu dağılır. Roma’ya azize 

gelmiştir. Jep’in tek romanını okumuştur. Bu röportajın üzerine Jep rahibeyi evinde yemeğe 

davet eder. Röportaj gerçekleşmez, çünkü rahibe fakirlik yemini etmiştir. Bunun dayanılamaz, 

sadece yaşanılacak şey olduğunu söyler. Pederle konuşmaya başlar. “Size bir şey soracaktım, 

ama artık buna bir cevabınız olduğunu düşünmüyorum” der, fakat onu uğurlarken, “Gerçekten 

de büyük şeytan çıkarıcısı mısınız” der.  

Peder, Jep’i okur. Aslında içindeki şeytanı kovmuştur. Bunun üzerine Jep dinmiştir. 

Cevabı alır. Rahibenin ortadan kaybolmasıyla, Jep’in yatak odasında bulması yerde yatarken 

Jep’i korkutmuştur. Jep ilk kez yüce Tanrı’ın adını anmıştır. Sabah uyandığında terasında ilk 
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kez gördüğü manzaraya şaşkınlıkla bakar. Rahibe ve etrafında yüzlerce flamingo kuşu... Göç 

ederken dinlenmek için orayı seçmişlerdir. Çünkü rahibe her birinin vaftiz ismini bilmektedir. 

Rahibe Jep’e niçin bir tek kitap yazdığını sorar. Çünkü Jep, muhteşem güzelliği aramıştır. 

Rahibe, “Köklerle beslenirim çünkü önemli muazzamlardır” der ve bir nefesle kuşları uçurur. 

Çan sesleriyle birlikte, köprüden nehrin sularına kendini çırçıplak bırakan biri görülür. 

Bu yeniden doğuşun ifadesidir. Jep, belki de ilk kez o muhteşem güzelliğin insanın içinden 

olabileceğini kendi fark etmesiyle bulduğunu anlamıştır. Bu nedenle artık özgürdür. Bir diğer 

sahnede rahibenin sonsuzluk merdivenini tırmandığını görürüz.  

Çünkü kişinin bahaneyle tırmanmak istemediği merdivenden tüm gücüyle 

çıkmaktadır. Jep ilk aşkıyla ilk kez tanıştığı muhteşem sahneyi hatırlar. Aslında güzellik, 

ulaşamadığında başlamıştır. Nehir üstünde ilerleyen kamera köprü üstünde yükselir tekrar 

nehre iner. Nehrin kenarında yürüyenler gösterilir. Nehir üstünde kuşlar uçmaktadır. Şehir 

yolculuğu ve dingin müzikle jenerik akar. 
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SONUÇ 

 

Alejandro Gonzalez Innaritu’nun Birdman (En İyi Film, 2015) filmi, Amerikan sinema 

dilinin belki de dönüşüm noktasında durmaktadır, çünkü Hollywood sistemi daima hızlı kurgu 

biçimini tercih etmiştir. Dolayısıyla 1940’lardan beri kendini kısa planlarla oluşan sahnelerle 

ifade etmiştir.  

Bilindiği gibi Hollywood/Amerikan sinema dilinin babası sayılan David Work Griffith 

çok sık göğüs plan kullanmıştır. Hatta colse-up çekimleri ilk kullanacağı projede bu ölçeklere 

mesafeli duran kimi yapımcıların “Hiçbir seyirci oyuncunun yarısına para vermez” diyerek bu 

ölçekteki çekimleri yadsıdığı bilinmektedir. Griffith’in bu çekimlerini ilginç bularak, onlardan 

yararlanan büyük sinema kuramcısı Segei Mihailoviç Eisenstein, “Bir hamamböceğinin yakın 

ölçek çekimi bir fil ordusunun genel ölçek çekiminden daha ürkütücüdür” diyerek, nesnelerin 

yakın görüntülerinin sinema dilindeki önem ve etkisine dikkat çekmiştir.  

Omuz planlar, göğüs planlar ya da close-up çekimler Amerikan film dilinin en önemli 

kurgu parçaları olmuştur. Kameranın gördüğü nesne insan olduğunda, Hollywood yönetmeni 

bu çekimlerin izleyici üzerindeki etkisini bildiği için onu yakından görmeyi tercih etmiştir. 

Genel geçer bilgi olarak Hollywood filmlerinde kısa yakın çekimlerin sık kullanıldığı hemen 

her ortalama Amerikan filminde gözlenebilmektedir. Akıllarda yer etmiş önemli Ameririkan 

filmleri olan Sergio Leone’nin, Once Upon a Time in America adlı filminden ya da  Sylwester 

Stallone’nin İlk Kan ya da Rocky eğlence filmlerine, Sam Mendes’in American Beuty filmine, 

oradan Stephan Spielberg’in ET ya da Hook ya da Schindler’s List filmlerine, oradan göne 

Victor Fleming’in Gone With the Wind filmine, Quantin Tarantino’nun Pulp Fiction ve öteki 

filmlerine, oradan güzel kadınların ve yakışıklı adamların boy gösterdiği tüm Amerikan kült 

filmlerine, maço adamların hayranlıkla izlendiği kovboy filmlerine, sonra Alejandro Gonzalez 

Innaritu’nun Birdman filmine kadar hemen her Amerikan filminde bu çekimler gözlenebilir.  

Söz konusu bu ölçeklerin Avrupa, Asya, Uzak Doğu filmlerinin genel geçer özelliği 

olmadığının anlaşılması; Hollywood film dilinin bu anlamda ayrıksı özelliği olarak karşımıza 

çıkmaktadır. Bilindiği gibi, zamansal açıdan eşit uzunlukta iki sahnede kesme sayısı arttıkça 

film dili hızlanır, ama kesme sayısı azaldıkça film dili yavaşlar. Sinema dili kurallarının yavaş 

yavaş oturmaya başladığı yıllardan itibaren Hollywood sinemasında, kısa ve close-up (omuz 
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plan) çekimlerin tercih edildiği gözlenebilmektedir. Genel çekimler, orta genel çekimler, boy 

çekimler kullanıldığında ise bunların süreleri kısa tutulmuştur.  

Birdman adlı film (genel olarak) ise, ne Theo Angelopoulos’un kamera rejisi yoluyla 

ne de genel-geçer Hollywood diliyle yapılmıştır. Birdman’in dili bir yaratıcılığa dayanmayan 

kesintisiz takip çekimlerinden oluşur. Zira filmin rejisinin keserek ve kurgu masasında tekrar 

kurgulanarak anlatılmaya yatkın sahnelerin, sekansların (ayrımların), bölümlerin, nihayet tüm 

filmin (kesme yapıldığı zamanlarda kesmeyi film dili hileleriyle gizleyerek) bütünlüklü olarak 

tasarlandığı gözlenmektedir. Birdman bu anlatım biçimi orijinal olarak değerlendirilemez, zira 

Alfred Hitchcock’un da Rope adlı filmini hem de 1948 yılında ve yine Hollywood adına böyle 

kesintisiz bir biçemde çekmiştir. Bunun dışındaki birçok Hollywood filminde, benzer biçimde 

kamera kullanımıyla kurulmuş sahneler, bazen sekanslar da vardır.  

Birdman’deki kamera kullanım biçimiyle ilgili olarak üzerinde durulması gereken şey, 

olayın ya da kişinin takibi üzerine kurulu sahnelerin yepyeni, orijinal bir anlatım tarzı olmasa 

bile, fazla kullanılmayan bir anlatım biçemi oluşturmasıdır. Filmin bu anlatım biçimi, tartışma 

konusu edilmeye ve açılımlar sağlamaya uygundur. Bilindiği gibi Hollywood sinema dili, ilk 

örneklerden beri görece fazla sayıda kesmeye (İng. cut) dayanmaktadır.  

İtalyan yönetmen Paolo Sorrentino’nun The Great Beauty (Muhteşem Güzellik, 2014) 

adlı filmi de klasik Hollywood dili ile Avrupa sinema dilinin birbiri içinde eritilmesiyle ortaya 

çıkarılmış, adeta melez dile sahip bir filmdir. Klasik sanatla kimi zaman çağın gereği sayılan, 

kimi zaman dudak bükülerek küçümsenen güncel sanatı karşılaştıran bu filmde içeriğe uygun 

bir anlatım biçimi kurulmuştur.  

Savruk omuz kamerası veya stadycam yerine belli bir ritim (dizem) duygusu yaratacak 

altlıklar üzerinde devindirilen kameralarla çekilen Sorrentino’nun The Great Beauty adlı filmi 

bu ayrıksı özelliğiyle ve sinema dili açısından yeni bir deneyime girmeyen tarzı açısından tez 

açısından bir karşıtlık oluşturmaktadır.  

Asgar Farhadi’nin A Seperation (Bir Ayrılık, 2013) filmi ise, hem anlatım biçimindeki 

Hollywoodvari tarzı, hem ele aldığı içerik (Doğu-Batı karşılaştırması) açısından tezin temel 

sorunsalına uygundur. 

Üç filmin dilsel çözümü göstermektedir ki, sinemanın evrensel bir dili olmakla beraber 

farklı coğrafyalar bu dilleri kendi üsluplarınca kullanabilmektedirler. Tez kapsamındaki bu üç 
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film sesleri/müzikleri kısılarak dünyanın her tarafından seçilmiş denek izleyicilere izletilse, üç 

filmde ele alınan hikâyeler (konular) her denek tarafından, kimi eksikliklerine karşın anlaşılır. 

Bu da, bizi sinemanın aslında evrensel bir dili olduğu bulgusuna ulaştırır. 

Öte yandan bu üç ülke sineması, dil açısından kimi farklılıklar arz etmektedir. 
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