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OZET
YUKSEK LiSANS TEZi

TASVIRDEN TEMSILE CiZGiNIN PLASTIiK DEGER OLARAK KULLANIMI
Erkan GUNDOGDU
Tez Danismani: Prof. Dr. Mehmet KAVUKCU
2014, 94 Sayfa

Jiiri: Prof. Dr. Mehmet KAVUKCU
Prof. Dr. Biinyamin OZGULTEKIN
Yrd. Do¢. Muhammet TATAR

Tarihsel olgular ve toplumsal ilerleme, basitten karmasiga, somut olandan,
diigsel olana dogru bir ¢izgide ilerlemistir. Bu ¢izgi baslangicinda insan, sekillendirdigi
ve sekillendirirken kendi yasam-sanat bilincinin yiikselecegi en Onemli dayanak
noktalarindan bir olan ¢izgiyi kesfetmis ve dolaysiyla ¢izim becerisini kazanmustir.
Cizgi bu gelisimi ile birlikte resim ylizeyinden gerceklestirilebilecek her tiirlii
kompozisyonu belirleyen ve zenginlestiren bir nitelik kazanmistir ve gorsel olan ilk

temel anlatim aracidir.

Resmin tarihsel siirecinde farkli uygarliklar ve sanat anlayislarinin ¢izgiye
oldukga farkli anlamlar yiikledigini gérmekteyiz. ilkeller sembolik ifadeler kullanirken
Ronesans’la birlikte doga gercekliginde yanilsamaz onem kazanmasiyla birlikte ¢izgi
dogay1 betimlemede bir yardimei eleman konumunda olmustur. Ancak cagdas sanat
icinde bir¢ok sanatg1 renk ve ton degerlerinin yanina ¢izgiyi de koymus ve resmin temel

tasarim elemani olarak sunmustur.

Bu calisma da cizginin, ifade i¢in bir ara¢ olmaktan kurtulmasi ve resmi
olusturan temel elemanlardan biri olmas1 {izerinde durulmus ve ¢izgi-resim arasindaki

benzerlikler/ayniliklar/ortak ifade bigimleri ortaya konulmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cizgi, Resim, Sanat, Sanat¢i, Tasvir-Temsil, Ilkellik,

RoOnesans.



ABSTRACT

MASTER’S THESIS

THE USAGE OF LINE AS A PLASTIC VALUE FROM DESCRIPTION TO
REPRESENTATION

Erkan GUNDOGDU
Advisor: Prof. Dr. Mehmet KAVUKCU
2014, Page: 94

Jiiri: Prof. Dr. Mehmet KAVUKCU
Prof. Dr. Biinyamin OZGULTEKIN
Assist. Prof. Muhammet TATAR

Historical facts and social evaluation goes on the line from simple to complex,
from concrete to imaginary. Human, early in this line, discover drawing which is very
important for his artistic life and so gain drawing skills. With this development drawing
is the first visual basic tool of expression and gains a rich and determining quality to

perform every composition on the drawing surface.

We can that, different civilizations and its understandings of art install different
meaning to drawing. While primitives use symbolic expressions, together with
renaissance, drawing has gained not illusionary in reality of nature, and has been an
assistant position in description of nature. Yet, a lot of artist in contemporary art, also

present drawing a basic design of picture along with colors and tonal values.

In this study, it has focused on that drawing is a basic element of picture and it is
not an assistant element. Also, it has focused on similarity/sameness/ common forms of

expression.

Key Words: Drawing, Picture, Art, Artist, Depiction-Representation,

Primitiveness, Renaissance.
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IX

ONSOZ

Bu tez, ‘Tasvirden Temsile Cizginin Plastik Deger Olarak Kullanimi’ konusu ile
tarih Oncesi ve antik sanatlardan bu giine resim sanatinin temel sorunlari i¢cinde yer alan
ve plastik bir ifade degeri tasiyan ¢izginin arag¢ olarak tasvir goérevinden, temsil bigimine
kadar ge¢mis oldugu siirecler 6rnekler gosterilerek agiklanmaya calisilmigtir. Resim
sanat1 tarthinde yer almis sanatcilarin eserleri plastik deger tasiyan ¢izgi baglaminda
incelenmis ve konuyla ilgili kitap, ansiklopedi, sanat dergileri, makale ve hazirlanmis
tezlerden literatur taramasi yapilmustir. Hazirlanan tez, sanat tarihinde ve sanat
eserlerinde ifade dili olarak ¢izginin Onemini vurguladigi gibi, yiizyillarin degisen
diisiinsel ve yorum degerlerini farkli bir bulus acisiyla tanimlamaya ¢alismistir. Boylece
bilimin, teknolojinin ve degisen deger yargilarinin, nesneye bakisinin gorsel
sorgulamas1t ve degerlendirmesi yapilmistir. Cagin ve giliniimiiziin estetigi

sorgulanmustir.

Bu ¢aligmada bilgi ve tecriibeleriyle degerli katkilarda bulunan danigsman hocam
saymn Prof. Dr. Mehmet KAVUKCU’ya ve sahsima kiymetli vakitlerini ayirarak bu
calisma i¢in Onerilerde bulunan ve desteklerini esirgemeyen bolim hocalarima

tesekkiirlerimi sunarim.

Erzurum 2014 Erkan GUNDOGDU



GIRiS

Tarih 6ncesi donemden bu yana ¢izgi resim sanatinda, betimlemenin temelini
olusturur. Cizgi iki nokta arasindaki mesafedir ve bu mesafe noktalarin yan yana
gelmesinden olusur. Cizgi kiitleyi sinirlayan, bosluktan ayiran ve onu var eden bir
aragtir. Plastik ve geometrik bir kavram olan ¢izgi, plastik yapitin temelini
sekillendiren, tasvir ve temsil eden aragtir. Goriinen gercegin ve grafik diisiincelerin
sembolize edilmesi, sadelik ve netlik kazanmasi, ¢izginin sonsuz, derin diisiincesinde
netlik kazanir. Cizgiyle resmi tasvir etmek, tabiattaki nesnelerin goriiniisiinii tespiti igin
basvurdugumuz yollardan biridir. Cizgi nesneyi incelerken yaptigi hareketin kagit

tizerinde basit bir tespiti de denebilir.

Sanat¢inin ¢izgiyi kullanim sekli ¢izgi cesitliligi yaratir ve her cizginin kendine
Ozgl bir yapist vardir. Cizgi; diiz, kirik, egri olarak, ¢izginin Olgiisii ise, yerine gore
uzunluk- kisalik, kullanilan aracin ¢esidine gore incelik-kalinlik sekilde aktarilir. Her
cizginin bir hareketi vardir, diiz, egik, kirik, yatay, dikey veya diyagonal olarak
kullanilabilir. Ayni1 veya farkl aralikta kullanildiginda ise ¢izgiler degisik etkiler yaratir.
Kompozisyon ic¢inde tuttugu yere gore ¢izgi, yapita birlik getirmeye, bdlmeye,
dengelemeye veya var olan dengesini alt-list etmeye yarayabilir. Cizginin agiklik
koyuluk derecesi, cizginin degerini belirler. Cizginin karakteri siirekli ya da kopuk,
kalin ya da ince olabilir. Sanatgmin kisilik yapisina gore degisen ¢izginin kullanis

bicimi ¢izgini karakterini belirler.

Cizgi yaz1 ve anlamu karakterize eder. Yazi, ¢izgilerden seslere doniisen sembolik
isaretlerdir. Cizgi boslugun taniminda anlam belirlemede, ayni zamanda o alani
siislemede de kaligrafik ve sistematik doku olarak uygulanir. Kimi zaman eser iizerinde

derinlik, perspektif olusturmak i¢inde kullanilir.

Cocuklar ¢izgilerle nesnenin dig goriintiisiinii tasvir ederler. Cizgi yoluyla yapilan,
tasvirler, ¢ocuklarin diinyalarin1 anlamlandirmalarina yardim eder. Nesneyi, kenar

cizgileriyle basit birkag ¢izgiyle bicimlendirirler.

Cizginin gerek uygulama, gerek algilamada yer alan hareketi; resim sanatinda
zaman kavramimin baslica olgusudur. ilkeller, temel anlatim araci olan ¢izgiyle giinliik
yasantilarin1 duvara tasvir ederler. Bu hareket zengin ve yetkin bir anlatim olusturur.

Magara resimlerinden, Uzakdogu resim sanatina, hat ve kaligrafide c¢izgi ilgisi



incelenmistir. Resim sanatindaki anlatim zenginligiyle, “sonsuz” tasvir ve ifade

bi¢cimlerini gézler oniine sererek kendini var etmeye devam etmektedir.

Doganin ifadesinde bir ara¢ olarak resim kompozisyonlarinda zengin kaynak olan
cizgi klasiklerde de kullamlmistir. Ronesans’tan Izlenimcilige ¢izgi anlayist ele
almmustir. Cizgi asirt baghilik ve siislemeci bir tarzda tasvir edilmistir. Eserleri tasvir
ederken c¢izgiyi kendi {isluplarinda yumusak, ince, zarif ve lirik bir anlatimla
aktarmiglardir. Ronesans’ta ¢izgi nesnenin bi¢imsel yapisini tanimlayan-belirleyen bir
ara¢ konumundayken izlenimcilikte ¢izgi, bi¢im erimesiyle etkisi kaybetmis, Van Gogh
gibi ressamlarda resmin elemanlarindan biri olarak kendini gdstermistir. 20.yy Avrupa
resminde ise resmin temel elemanlarindan biri olarak yoneten ve yonlendiren
konumunda izlenmistir. Modern anlamda ¢izgi temsil olarak kullanilir. Bu dénem de
kimi kompozisyonlar ¢izginin yonetiminde olusuyor. Bu donem de olusan tuvaldeki
cizgi teknolojik malzemelerde ifade bulmustur. Kimi zaman i1sikla, kimi zaman ii¢
boyutlu malzemelerle, kimi zaman doganin bir parcasi olarak cagdas anlayista yerini

yenilenerek almistir.



BIiRINCi BOLUM
RESIM SANATINDAN LK CiZGi ORNEKLERI
1.1. MAGARA RESMi

“Jlkel insan ¢etin bir gercegin icinde yasiyor ve yasam savagimini agwr kosullar
altinda siirdiiriiyor. Tarih oncesinin karanlik ¢aglarinda bu kosullarin daha agwr ve

yasam savasinin da daha korkung oldugunu diisiinebiliriz.!”

Bu insanlar i¢in magaralar ve dehlizler cok onemlidir. Kendilerini orada doga
giiclerine kars1 korurlar, korku ve endiselerini ¢izgiyle ifade ederler, giinliik yasamlarini
avlar1 veya avlayacaklarini magara duvarlarina kalin, siyah, ¢izgilerle tasvir etmislerdir.

Bu tasvirler magara insanin kendine olan giivenini artirmistir.

“Magara insant yasammi avla sagliyordu. Doga giicleri karsisinda caresizdi.
Karst koyamadig1 bu giiglerden korkuyor ve onlara tapiyordu. Doga giiglerine karst
onu koruyan magaralar, onun igin kutsaldi. Resimlere, cogunlukla giin 1s18indan uzak,
erisilmesi gii¢, dar dehlizlerden gecilerek varilan magaralarda rastlaniyor. Tasvir
yoluyla diismam yok etmek, av bereketini saglamak istivor. Oliim halinde bir hayvan
resmi yapti mi, bu resmin o hayvamn avlanmasin kolaylastiracagina inaniyor. Insanin
kendine olan giiveni gitgide arttik¢a tasvir, kuytu yerlerden giinisigina ¢ikiyor, fakat bu
kez de ulasilmasi gii¢ sarp kayalara ciziliyor, Iskandinavya, Kuzey Afiika, Kuzeybati
Rusya’da Mezolitik caga ait (yaklasik olarak 1.0. 10.000-5.000) pek ¢ok kaya resmine

2
rastliyyoruz.”

Resim 1.1. Oklanan Yabanati (1.0. 1.500 dolaylar1), duvar resmi, Lascaux Magarast,
Doraogne, Fransa

' Nazan Ipsiroglu ve Mazhar Ipsiroglu, Sanatin Tarihi, (1. Bask1), Hayalbaz Kitap, istanbul 2010, 17.
% Ipsiroglu N. ve Ipsiroglu, 17. 18.



Ilkel insanlarin bu tasvirleri plastik sanatlarin baslangicinin nasil yapildig
yoniinde bizi bilgilendirmektedir. Bunlar1 bize en iyi anlatan magara resimleri ve
kayalar iizerine c¢izilerek, kazinarak, tasvir edilen betimlemelerdir. Bu ¢izgiler tasvirler
insan becerisi’nin en eski izlenimlerindendir ve bu sayede insanoglunun doga iizerinde
egemenlik saglamaya basladigi sdylenebilir. Bu tasvirler gruplar halinde c¢izilmistir.
Bunu bize Nazan Ipsiroglu soyle anlatmaktadir. “Paleolitik ¢cagda resmin ana konusu
hayvandi, Mezolotik ¢agda insan ve eylemleri oluyor: Kosarken, kagarken, savasir ya
da avlanirken ve hep bir grup icinde insani goriiyoruz. Insanin kendisini toplumun bir
pargast, ondan ayrilmayan etkin bir varlik olarak duydugunuz bize anlatan bu resimler,

i)

onun doga iizerinde belli bir egemenlik saglamaya bagladigini gésteriyor.’

Tasvir yasam savasini siirdiirmek icin yarattigi araclar arasinda bulunur. ilkel

insan tasvirde, dogada gizli giiclerin olduguna inanir hatta bu tasvirlere tapmislardir.

“Tarihin karanlik c¢aglarinda tasvir, insamin yasam savagimint stirdiirmek igin
yarattigr araglar arasinda yer alir. Fakat tasvirin fonksiyonu bu aracglar gibi
simirlanmis degildi. Insanoglu tasvirde, dogada oldugu gibi, goriinmeyen gizli giiclerin

. . .. . 4
bulunduguna inaniyor; tasviri canlandiriyor, tasvirden korkuyor ve ona tapryordu.””

Resim 1.2. Fransa Pech-Merle, M.O 20.000, h: 3,4 m

> Ipsiroglu N. ve Ipsiroglu, 18.
* ipsiroglu N. ve Ipsiroglu, 19.



Bu magara resimlerinde figiirler kalin ¢evre ¢izgileriyle betimlemislerdir. Sanatg1
burada iki figiirii biri saga biride sola hareket halinde ve bazi boliimleri dolu, bazi
boliimleri de bos olarak tasvir etmis, gercege oldukea yaklastirmistir. Ozkan Eroglu’nun
iddiasia gore ise sOyledir; “Bu magara resminde atlar dikkat ¢ekmektedir. Yan sira,
insan elinin bir iz, hatta bir ressam imzasi gibi one ¢iktigina tanigiz. Atlar siyah kalin
cevre ¢izgisi ile betimlenmis ve govdeleri iri noktalamalarla doldurulmustur. Biri saga
digeri sola hareket eder. Son derece stilize ve govdeler “gercege” olduk¢a uygundur.
Dar alanda, iki iri at figiiriiniin cepheden, bagslari ve duruslari itibariyle, karsitlikla bir
dinamizm yaratarak ortaya konulduklarimi gérmekteyiz. Govdeleri dolduran noktalar

2

bir anlamda hem doldurma ¢alismasidir, hem de bir siisleme ¢abasidir.”

Magara resimlerinde boga ve at portrelerinide tasvir etmislerdir. At ilkel ressamin
stilizasyonu esliginde kompozisyona hakim durumdadir. At tasvirlerinde c¢evre ¢izgisi
cizilmig at anatomisinde iyice belirginlesebilmesi ve govdesinin belirgin olmasi igin
boyamada yapilmislardir. Buna Zahir Giivemli kitabinda sdyle yer vermistir;
“Duvarlara yapilan resimler, bilinen magara resimlerinin en biiyiikleridir. Bazen ufak
bir veya birkag figiirii tistiinde biiyiik bir baska hayvan ¢izilmis bulunuyor. Boga at ve
geyik resimlerinde sasilacak bir gercekgilik vardwr. Hayvanlarin boyu degismektedir.
Yetmis santimden bes, alti metreye kadar degisiyor. Hemen hepsi hareket halinde tasvir
edilmistir. Genel olarak figiirler yandan gésterilir. Bununla beraber ayak tirnaklar: iki

catal, yani énden, boynuzlar da bazan hilal seklinde, yani yine énden ¢izilmistir.®”

Boga, giicli temsil etmektedir ve bir simge olarak ele alinabilir. Sanat¢1 bogay1
tiim gercekligiyle ifade etmeye ¢alismistir, hatta boganin hareket halinde olmasi dikkat
cekicidir. Hareketi yakalamistir. Somut ve soyut iizerinden giiniimiiz insanina adeta ders
veren bu durumu Ozkan Eroglu bizlere, “Lascaux magarasindaki bu resim, yiizeyindeki
baska kiiciik hayvan ¢izimlerine ragmen ileriye firlayan olduk¢a biiyiik boga bir
figtiriiniin gostermektedir. Bu anda Picasso 'nun ilkel sanat¢iya oranla daha stilize ettigi
bir boga resmi hemen akla gelir. Boga bir gii¢ temsili yapar, bir “simge” dir. O giicii
ilkel sanat¢t duvara tiim gergekgiligiyle aktarmasint bilmistir. Boganin muhtesem
boynuzlariyla, yine giiciinii temsil eden erkeklik organi izleyicinin dikkatini ¢eker. Hatta

boganin zemine saglam bastigina dair tiim hiinerlerini sergileyen sanat¢i, boganin

> Ozkan Eroglu, Sanatin Tarihi, Kolaj Kitaphg, istanbul 2007, 17.
6 Zahir Giivemli, Baslangi¢tan Bugiin Tiirk ve Diinya Sanat Tarihi, Varlik Yayinlari, Istanbul 1960, 20.



giiclii bedeni ve goziinii bile “gercek¢i” duyarlikla gostermistir. Boga hareket
halindeyken resimlenmistir;, bunu attig1 adimlardan anlariz. O giigle hayvanin en dogal
hareketliligiyle birlikte resmin genel hareketliligini belirlenmesi ayrica kompozisyonun

. o e e R T
en onemli ozelliginden biridir.””

Resim 1.3. Fransa Lascaux Magarast M.O 15.000-10.000, h: 80 cm

flkel sanat¢1 betimledigi resimlerde hareketliligi gostermektedir. Bununla beraber
figiirtin hareketliligi, resmin hareketliligi, kompozisyonun genelinin belirlemesi resmin
onemli detaylarindandir. Resimlerdeki bu detay aslinda somut ve soyut denen meseleyi

bu resimlerde ne kadar yapay oldugunu 20. Yiizyil sanat¢ilarina da gostermektedir.

“Gordiigiinii, somut ve soyut ayrimi denen meselenin aslinda ne kadar yapay bir
mesele oldugunu daha o zamanlardan, ozellikle 20. Yiizyildaki meslektaslarina
gostermesi adina ne biiyiik bir gorev iistlendigini ortaya koyar. Ilkel insamin, bir
tanrisallik abidesi olarak bogayi algiladigint soyleyebiliriz. Bu resimde gene ciddi
bicimde hem “gercek¢i” tasvir, hem de “simgeci” bir vurgulamanin beraberce hareket

ettigi dile getirilmelidir.®”

7 Eroglu, 17.
¥ Eroglu, 21, 22.



Resim 1.4. Lascaux M.O 15.000- 12.000, h: 4 m.

Ilkel sanatc1 gercekgi bir tasvirle betimledigi bu resimlerde figiirleri orantisiz,
blytik-kiiclik, siradan, daginik bir sekilde tasvir etmistir. Bu magara resimlerinde
betimlenen hayvan resimlerinde resmedilen hayvanin ¢evre ¢izgilerini genel hatlar ile
siyah ve kalin, ince ¢izgilerle betimlemistir. Boganin bazi boliimlerinin boyali, bazi
boliimlerinin ise bog birakildig1 goriilmektedir. Bazi hayvan figiirlerinin biiyiik ve kiigiik
gosterilmesi, gercegi oldugu gibi yansitma ¢abasini ve ilkel insandan iistiin oldugunu

belirtmektedir.

“Fransa’daki Lascaux magarasina ait bir resimde cesitli toynakli ve biiyiikbas
hayvanlarin, olduk¢a siradan, kaba magara duvart yiizeyi iizerine dagildiklarina tanik
olmaktayiz. Resmin yiizeyinde kendini kabul ettiren bir orantisizlik vardir. Herhangi bir
perspektif kaygist olmadig gibi, figiirlerin ¢evre ¢izgilerinin iginin dolduruldugu ve bos
birakildigi elemanlara rastladigimizi ifade edebiliviz. Burada ornegin bir boga veya
okiiziin, ornegin atla birlikte, geyik ve bizonlara oranla daha biiyiik gosterildigi ¢ok
agiktir. Bu gergekte dogal “gercgekcilige” uydugu gibi, bicimden ote anlamsal olarak

95,

ilkel insan igin tistiin kilinmaya yénelik bir figiir-eleman gergeginin altini da ¢izer.

? Eroglu, 17, 18.



1.2. UZAK DOGU RESIM SANATINDA CiZGi

Uzakdogu resim sanatinda Cin, Japon ve Kore bircok degisime ragmen
geleneklerine bagli kalmis ve bu baghlikla siiren gelenek birgok teknige ve bu

tekniklerle diinya sanatina katkida bulunmaktadir.’’

Uzakdogu resimlerinde ilk donemlerde ¢izgisel olup zamanla yiiksek kabartma
olarak gelismis cesitli hayvan figiirleri bulunmaktadir. Soyut geometrik big¢imlerin
dinsel inanglarindan gelme anlamlari bulunan, geometrik big¢imleri ¢izgisel olarak

verilmis hayvan figiirleri bulunur.’’

Cin resimlerinde anlatilmak istenen varliklar ve eylemler resim yoluyla ¢izgisel
olarak ifade edilmistir ve yazilar da kullanilmistir. Cin ressamlar1 eserlerinde ¢izgileri
fir¢a vuruslariyla olustururlar. Bu durumu Adnan Turani s0yle anlatir; “Cin ressamlart
diinya tarihinde ilk olarak fircamin tus giizelligi 'ni anlamislar ve ¢alismalarini ona gére
degerlendirmisler. Cin resmi, dogayt ve doga iginde insani anlatmistir. Cin ressami, bir
insani hayvandan ya da bir aga¢ par¢asindan daha dikkatle resmetmistir. Onun resmi,

dogayt incelemekten ve fircamn i¢giidiisel kullamisindan dogar."?”

Bi¢im, ¢izginin giiciiyle en yalin bir sekilde kendini ortaya koyar. Yazi, Hint
sanatinin kendine 0zgii bigim anlayisi, Cin sanatinin ritmik ¢izgileri ile birlesmis,
gercegin ve evrenin gizemini ¢ozmek icin bir arayis i¢ine girmistir. Resim yapmak yazi

yazmak gibidir.

“Bi¢im ¢izginin giiciiyle ozii en yalin ve basit bir anlatimla ortaya ¢ikarir. Budaci
heykel sanatimin dordiincii evresi Hint sanatina 6zgii kiitlesel bicim anlayisi ile Cin
sanatimin ritmik ¢izgilerini birlestirmistir. Bunlar gercegi ve evrenin gizemini ¢ozmeye
calisan birer yazidir. Gergekte, Cin’de resim yapmak ve yazi yazmak ve yazi yazmak

icin aymi sozciik kullamblir: ¢iinkii, resim yapmak yazi yazmakla ézdestir.>”

Cin resimlerinde daima sekiller ¢izilir. Bunlar ¢ok titiz bir sekilde aktarilir. Bu

cizgiler seklin etrafinda bulunur. Bunu Celal Esad Arsever sdyle yorumlar; “Cin

1% A. Odekan, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayin, Istanbul, 1997, I, 400.

" Odekan, 1, 400, 401.

'2 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, (11. Basim), Remzi Kitapevi, Istanbul 2005, 297, 304.
1 Odekan, 1, 402.



bezemelerinde bu sekiller daima tasvir edilir. Ersever, (1983, s. 401, 406) Cin’de resim
tipkt yazi yazmak gibi muayyen kaide ve usullere baghdir. Resmin de yazi gibi
kanunlara tabi nispet ve sekilleri vardir. En karakteristik olan cihetlerden birisi
sekillerin etrafinda bariz bir ¢izgi bulunmasit ve hakikatten ziyade tezyini mahiyette

14 »
olmasidir.

“Degisik teknikte firca vuruslariyla nesne belirir, mekan ortaya ¢ikar, c¢ini
miirekkebinin sulandirimasiyla hava bugulanir. Zaman zaman ¢izgiyi soluk renkle

giiclendirir.””

Cin resim sanatinda seramik iglerinin ve 6zellikle vazolarin 6nem kazandigi bu
donemde geleneklere baglilik akademik sitilin giic kazanmasini saglamistir. Degisik
hayvan resimleri, oldukga realist bir ¢izgi kompozisyonunu bi¢gimlendirmistir. Bdylece
vazoda, aym1 Misir vazosunda oldugu gibi gelistirilmis bicimler ve ¢izgilerden

olusmaktadir.

Misir vazosunda nesneler karsilagtirildigi zaman goziimiiz hareket halindedir. Goz
yaptig1 hareketi takip eder. Gozler vazodaki ¢izgileri takip ettigi zaman siislemelerdeki
cizgileri takip eder. Cizgiler goziimiize, ¢izgilerin yaptig1 hareketi takip ettirir. Boylece

gozler cizgileri takip eder ve arkasindan normalde goriilemeyen bir iz meydana getirir.

Bu vazonun yiizeyine yapilmis motiflerde yatay dikey hareket, iki nokta
arasindaki bir diiz ¢izgi gibi basit ya da ¢izgi hareketi karmasik olabilir. Bu hareketler
bize vazodaki motiflerin hareketliligini, cizgiler ise algilamamizi kolaylastirir. Bu
cizgiler goziimiiz i¢in hareket vesilesi degildir. Belirli tarzda gordiigiimiiz ¢izgiler,

bizim i¢in 6zel duyumlara sebep olur.

“Uzakdogu resminde degisik bir perspektif anlayisi gériiliir. Farkli planlar
arasinda  beyaz  bogsluklar — birakilip  nesneler doganin  sonsuzlugu iginde
canlandwirilmistiv. Ayrica bu donemde aydin-ressamlarin idealini simgeleyen bambu
resimleri yayginlasmis ozellikle kaligrafi teknikleriyle betimlenen bambu saplari bir¢ok

. . 16
Wenren ressaminin en sevdigi konularindan biri olmugstur.”””

' Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1983, 1, 401, 406.
' Odekan, 1, 402.
' Odekan, 1, 402, 403.
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Uzakdogu resim anlayisindaki perspektif ve kompozisyonlarinda bosluklar
olmasi, nesnelerin sonsuzluk i¢inde algilanmasina sebep olmaktadir. Cin sanatinin
kaligrafik firca vuruslarin1 ve diinya sanatina katkilarin1 Nimet Kesen sOyle anlatir;
“Cin’de resim ve kaligrafi, yiiksel sanat bi¢imi olarak yiizyillar boyunca saygt gérmiis
ve seramik resimle kaynasmistir. Porselen objeler ve fildisi oyma isi de seckin bir sanat
olarak kabul gérmiistiir. Bronz, Shang hanedanlhigi doneminden itibaren kullanmilnmistir.
Kaligrafik fir¢ca vurusu her zaman biiyiik oneme sahip olmustur. Gérsel imgeyi fircayla
yvaziyormus gibi, hemen rahatlikla olusturmak Cinli sanat¢imin tutkusu olmustur. Cin,
Bati ticareti ile tamistiktan sonra, kaligrafik fir¢ca vuruslart Batili sanat¢ilar tarafindan
da ogrenilmistir. Aga¢ baskyr ilk yapanlar Cinlilerdir. Aga¢ baski, Cinlilerden

Japonlara orandan da Avrupa’ya yayimistr.'””

Japon resim sanatin da heykeller silindirik yap1 iizerine yiiz, sa¢ ve eller ¢arpici
bir sekilde yuvarlak ve oval sekilde belirtilmistir. Resim sanatinda dis ¢izgiler
belirlendikten sonra renklendirme yapilir. Japon sanatinda bir diger teknik olan agag
baski ise ilkel aletlerle oyularak ve hamurdan kagit iizerine baski seklinde yapilmistir.
Bu sanatcilar ¢ini miirekkebi kullanarak zaman zaman bat1 tekniginden yararlanmis ve

eserlerini tiretmeye devam etmislerdir.

“8.yy’da resim sanatinda saf Japon iislubu belirmeye baslamistir. Silindirik gévde
tstiinde yiiz, sa¢ ve ellerde yuvarlak ve oval c¢izgilerle ¢arpict bir heykel grubu
olusturulmustur. Resim sanatinda degisik bir perspektif anlayisi gozlenir. Renklendirme
dis ¢izgiler belirledikten sonra yapilir. Japon sanatimin aym yiizyillarda ortaya ¢ikan
ilging tekniklerden biri de agag¢ baski’dir. Ukiyo-e sanat¢ilari adiyla anilan ressamlar
ahsap istiine yaptiklart desenleri ilkel aletlerle oyuyorlar ve oyulan yiizeyi
miirekkepleyerek piring kepegi bir hamurdan kagit iistiine basiyorlardi. Baski bambu
yardimiyla yapimaktaydi. Bu ressamlar genellikle ¢ini miirekkebi kullanmakla birlikte

yer yer bati teknik ya da yontemlerinden de yararlanmislaridir. '

Japon resim sanati, ilkel aletlerle kagit, ipek ve deri iizerini kaziyarak ve ya
oyarak yuvarlak oval cizgilerle uygulanmigtir. Hareketli c¢izgilerle koyu ve agik
kontrastlar da gozliimiizii harekete ve c¢izgilere sevk eder. Resimlerde doluluk ve

bosluklar eserlere dinamik bir goriintii kazandirmistir. Bozkurt Giiveng, Japon sanatini

" Nimet Keser, Sanat Sozliigii, (2. Baski), Utopya Yayinlari, 2009, 77-78.
BEczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaym, Istanbul, 1997, 11, 913, 914, 915.
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cizgi tekniklerini kompozisyon anlayisini Ornek bir sanat¢1 vererek soyle anlatir;
“Japonlar “Kisinin fircasi kisiliginin aynasi” derler. Japon insammn kimi kimligi,
kisiligi, ¢izgisinden anlasilabilir. Canak ¢omlekgilik en eskisidir ama yazi (fir¢a-¢izgi)
gelenegi oteki sanat ve becerilerin en biiyiigii, en sayginidir: Yazi fir¢ayla yazilir, resim

fircayla yapilir, imza fir¢ayla atilwr, ipekli dokuma fir¢ayla boyanir.

Kuskusuz her sanat gibi Sodo adi verilen yazi sanatimin de geng¢ yaslarda
baslayan, yasam boyu siiren, kendine 6zgii bir egitimi var. Sodo, biiyiik boy, kalin bir
fircayla ozel kagitlar iizerine, siyah cizgiler cekerek baslar. Ogrencinin mekan
duyarliigi gelistikce el ve firca egemenligini kagida yansitma giicii artik¢a, kagit
boylar, firca ve cizilecek cizgiler kiiciiliir. Ince fircalar: genellikle biiyiikler ve ustalar

kullanir.

Yazi ve geleneksel fir¢ca resmi soydas sanatlardir. Genellikle agik renk kagit
tizerine, is karasindan yapilmis ve sulandiriimis siyah miirekkebe bulanmis fircayla
yapulir. Hat (hattat) kamis kaleminden farkli olarak, Japon firgas: elde gevsek tutulur ve
tiim bedenin birlikte hareketiyle (el — kol — omuz — ve bel) ¢ekilir. Bu yiizden yazi, yalniz

bastaki, diisiinceyi degil, bedendeki duygulari (birikimleri ve gerilimleri) dile getirir.”’”

Cin ve Japon resimlerinde ¢esitli renk tonlar1, bazen de tek renk kullanarak giin
igcerisinde olanlar1 o anki duygu animi aktarmak ic¢in yalin ve zarif kivrimh ¢izgilerle
eserlerini tasvir etmislerdir. Sanat¢ilarin kullandigr cesitli renk tonlari, siyah-beyaz
zitliklar ve griliklerin birinden Gtekine ustaca gecisi, kullanilan ¢izgisellik esere daha
cok yogunlasmamizi saglamistir. Gilin gectikce usta ellerle cogaltilan ve hala
giincelligini koruyan bu eserler giinlimiiz sanatinda bir ¢ok sanat¢iya ve sanat severe
katkida bulunustur. Cin ve Japon resminin kiiltlir unsurlarint Mary Hollingsworth, “Cin
ve Japon kiiltiiriiniin gelismesinde bigcimlendirici bir rol oynamistir. Cin kiiltiirii iistiin
bir kiiltiir olarak goriilmektedir ve kendi hiikiimetlerini giiclendirmek icin Japon
imparatorlar: tarafindan benimsenmistir. Cin yazi sistemi kendi dillerine uyarlanmis ve
Japon sanatgilar Cin siirlerini ve resimlerini taklit etmiglerdir. Japon Zen ressamlar
esin kaynagi olarak Cin’deki Ch’an sanat¢ilarint ornek almiglar ve fir¢a, miirekkep ve

kurutma kagidi gibi temel malzemelerle incelikli manzara resimleri yaratmislardir.

" Bozkurt Giiveng, Japon Kiiltiirii, (3. Baski), Kiiltiir Yaymlari is — Tiirk, 1989, 124, 125.
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Ancak  manzaramin  yalmizca  resimleri  ¢izilmemis,  ayrica  manzaralar

yaratilmistir.”’ diyerek ele almistir.

1.3. HUSNU HAT VE KALIGRAFi

Hat icin glizel yazi ve ya kaligrafi deyimi de kullanilabilir. Noktalarin
birlesiminden olusan ve resimde seklin etrafini tasvir eden ¢izgilerden olugmaktadir.
Belli bir tasarimla yapilmakta ve kagit iizerine kalem yada fircayla giizel-zarif yazi

yazma sanati olarakta bilinir. islam sanatinda hat olarak anilmaktadir.”’

Belli bir titizlikle ve ritimle diizenleyerek noktalarin birlesmesiyle tasvir edilen
cizgilerle olusan giizel yaziya hiisnii-hat denmektedir. Sanatlarin en 6nemlilerinden
biridir ve zengin birlestirici bir yapiy1 temsil etmektedir. Bigim ve iisluplarina bakildigi
zaman asina olmak, geometrik titizligi ve ritmiyle insanlar1 hayret diisiirecek kadar

zengindir. Farkli islubu ve tarzi ile miikemmel bir dengeyi temsil eder.

Hiisnii hattin 6nemine, teknigine ve tasvirine, Tirus Burckhardt kitabinda;
“Arapca yazi sanati, tammi geregi, Islami plastik sanatlar icinden en énemli olanidir.
Hiisniihat, ayni zamanda tiim Miisliimanlarca en genis bir sekilde paylasilan sanattir
da; zira bu yaziyr yazmasini bilen herhangi bir kimse iyi bir hattatin deger ve marifetini
takdir edecek bir konumdadir; ve miibalaga endisesi tasimadan denebilir ki Miisliiman
halklarin estetik duygusunu hiisniihat kadar highbir sey temsil etmemistir. Sanati biitiin
boyutlariyla takip edebilmek igin, onun, ozellikle hiisniihattin ¢ok agwrlikli bir yere sahip
oldugu mimari tezyinattaki bi¢im ve iisluplarina asina olmak gerekir. Eger onun
muazzam bir geometrik titizligi harikulade bir ritimle nasil bulusturabilecegini bildigini
soylersek, iislup ve tarz bakimindan insani hayrete diisiirecek denli zengin olan
hiisniihattin deger ve derecesini ortaya koyabiliriz. Ve bunu séylerken, ayni zamanda
biz bu sanati i¢inde gelistigi, her biri miikemmel bir grafik dengeyi temsil eden ve her
biri miitemadiyen gecgerli olan c¢esitli tarz ve c¢esitli tisluplar arasinda uzlagtirmayi
basardigi kutbu da tanimlamis oluruz. Zira hiisniihattin tipik ozelliklerinden biri, farkl
donemlerde ortaya ¢ikmis ¢esitli tisluplarindan bir tekinin bile terkedilmemis olmasidir;

hiisniihat, metinlerin mahiyet baglamina bagh olarak, bunlarin hepsine de miiracaat

* Mary Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, Inkilap Kitapevi, 2009, 364, 365, 366.
! Eczacibagt Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaymlari, 11, 934-935.
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eder, ve durum onu gerektiriyorsa, farkl iisluplardaki yazilari yanyana getirme

225,

konusunda hig tereddiit etmez.”” ’s6zleriyle vurgu yapar.

Hiisniihat plastik sanatlar icinde 6nemli bir yere sahiptir. Hiisniihat farkl
donemlerde cesitli tsluplarla ortaya ¢ikmasi ve bu isluplarin bir tek tanesi bile terk
edilmemistir. Bilindigi gibi Cin yazisi ve Arap yazisi fonetik olarak tek yazidir.
Harflerin sekli biitiinliyle soyut ve harflerin figiiratif yonii bulunmayip teknikleri de

farklidir. Bunlarin yazim bigimleri ve teknikleride farklidir.

“Eger Cin yazist Arap yazisina ¢ok ters olmasaydi, hiisniihattin bu ¢ok bigimli
karakteri, onu uzak Dogu’nun yazi sanatiyla ki bu da yazi sanatimin zirvelerinden
biridir- mukayese etmeye tahrik edebilirdi bizi. Cok iyi bilindigi iizere, Cin yazisi resim-
vaziya dayanir; 6yle ki onda her bir isaret ayri bir fikrin imaji gibi oldugu halde, Arap
vazisi biitiintiyle fonetik olan tek yazidir. Bu durum, Arap harflerinin stilizasyonunun
biitiiniiyle soyut tiirden, yani herhangi bir figiiratif kékii bulunmayan bir sitilizasyon
oldugu anlamina gelir. Dahast bunlarin yazim big¢iminde kullanilan teknikleri de

23,
tamamen farklhidir.

Uzakdogu sanatinda fir¢a kullanilir. Fir¢ayla agir ya da hafif bir sekilde bir denge
aktarilir. Arap ucu yarik kamisla tasvir eder. Harfleri sikilmadan ve biiyiik bir titizlikle
olusturur. Sanatlarim1 bir biitiin halinde ve stireklilik i¢inde olan diizenle, akiciligiyla

yapmiglardir.

“Ister Japon, ister Cin yazisi olsun, Uzakdogu yazi yazma isinde firca tercih
edilir, fircamin farklilik gésteren agir ya da hafif darbeleri her bir ideogramin terkib ve
tertibinde bir dengeye oturtulur; ama Arap —ucu yarik — bir kamigla yazar, éyle ki
bununla ¢ok dakik ve sik sik dantel gibi oriilmiis hatlar olusturulur; o asla isaretleri
aywrma egilimi tagimaz; bunun yerine onlar siireklilik gosteren bir ritim iginde, ama
farkly formlar: miistakil diizeylerde tutarak, biitiinlestirmeyi tercih eder. Gergekten
hiisniihattin  biitiin  biiyiisti  karakterlerin (harflerin) bagimsiz bicimlerini biitiiniin

akiciligiyla bagdastira bile tarzinda yatar.”*

Hiisnii hattin farkli iisluplar oldugu kadar, farkl teknikleride ¢izgisel olarak tasvir

edilmektedir. Hiisnli hat devamlilik gosterir ve bir titizlik, bir ritim i¢inde ucu yarik

22 Tirus Burckhardt, Islam Sanati 1, Klasik Yaymeilik, (1. Basim), Istanbul 2005, 57, 58.
2 Burckhardt, 60.
24 Burckhardt, 60.
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kamis ile yada firgayla biitiin akicilifiyla tasvir edilir. Tasvir edilirken harflerin kendi

aralarinda belli bir yone dogru hareket ettikleri goriliir.

“Cin harfleri yukaridan asagiya, diisey bir sekilde acilir; bunlar gékten yere inen
bir teogoni (ilanlarin seceresini tutma) hareketini andwrir. Arapg¢a hatta gelince, bu,
olus diizeyinde yatay bir sekilde ilerler;, ama eylem alani olan sagdan baslar ve kalp
bolgesi olan sola dogru hareket eder; bu bakimdan, bu yazi, distan ice dogru bir

ilerlemeyi ifade eder.””

El yazisinin hareketi dalgalanma hareketidir. Sabit bir boyutta devam eder ve iki
hususta birlesir. El yazisinin yatay hareketi harfleri bir birine karistirmaya, harflerin
dikine olan bacaklar1 ise yaziy1 asar ve boylece yazi kesintiye ugramis olur. Dik olanlar,
0zii yatay ve birlesik olanlar ¢cokluk i¢cinde dagildiklar1 anlaminda boliindiikleri goriiliir.
Tirus Burckhardt konu ile ilgili olarak, “Dokumada oldugu gibi, el yazisimin yatay
hareketi; ki bu kiiciik bir dalgalanma hareketidir, olus ve degisime tekabiil ederken,
dikine ¢ekilen ¢izgiler Oz ya da sabit 6zler (el-a’yanu’s-sabite) boyutunu temsil eder.
Bu iki boyutta her biri ayni hususta birlesirken ‘birlesirken’ digeri ‘ayrilir’. Nitekim,
sozgelisi, el yazisimin yatay hareketi, yani onun ‘olus’ yonii c¢esitli harflerin asil
bigcimlerini birbirine karigtirmaya ve tesviye etmeye yonelir, ama ote yandan, bu
harflerin dikine olan bacaklar: yazimin akigini ‘asar’ ve onu kesintiye ugratir. Boylece,
dikine olanlarin bir ve tek Oz’ii (Zat) tasdik anlaminda birlestikleri ve yatimina

26

olanlarin ise ¢okluk iginde dagildiklart anlaminda béliindiikleri goriiliir.”” ’ifadelerini

kullanmustir.

Hiisntlihatta goriilen iki egilim arasindaki zitliklar da, harflerin statik formuna
vurgu yaparken, harflerin akiskanligi mutlak degildir ve giizelligi harflerin yoneliginin
birligi bozulmadan son sinirina kadar gotiiriilmiis ve sentezler yapilmistir. Elif lam gibi
harflerin dikligi, yatayligi, bacaklarinin uzatilisi ve gesitli biikiilmeleri bir sarkiyla
yankilanir. Kuran ayetlerinde kullanildigindan bu yazi birlige ve insanlar diizene

girmesine neden olmaktadir.

% Burckhardt, 60.
26 Burckhardt, 60.
" Burckhardt, 66.



15

Hat sanatinda en ugta magrip yazi bulunur. Bu yazi genis bir yelpaze de yer alir ve
dikey ya da yatay sekilde olusur. Tiirk hiisniihattt ve Dogu Arap hiisnii hattindan

ayrilmaz. Bu yazi tipi asil ve atilgan bir yapiya sahip ve ¢ok zengindir.*®

Kaligrafi resim, soyut ekspresyonizm, tasizm, acting painting gibi akimlarin en
parlak doneminde, Avrupali ve Amerikali sanat¢ilar kaligrafik firca vuruslarin1 andiran
resmiler yapmislardir. Temsilcilerinden bazilar1 Hans Hartung, Franz Kline, Mark

Tobey diye bilinmektedir.”’

28 Burckhardt, 57, 58, 60, 66, 67.
2 Keser, 178.
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IKiNCi BOLUM
RONESANSTA CiZGi

2.1. RONESANS RESIM SANATINDA CiZGi ORNEKLERI

Ronesans eserlerinde sanatgilar insan figlirii iizerinde yogunlagsmislardir.
Kompozisyonlarinda insan ve hayvan anatomisini kullanmis, hacimlendirme ve

perspektif yardimiyla ¢alismalar yapmislardir.

“Ronesans kompozisyonlarinda figiirlerin resmin on planinda, geometrik semalar
icinde yerlestirildigi, ister ¢ok figiirlii bir diizenleme, ister portre dalinda olsun, geri
plandaki ogelerin perspektif yardimiyla resmin icine dogru gelistirilerek insan
figiiriiniin on plana ¢ikarildigi, anlatim figiir tizerinde yogunlastigr izlenmektedir. Bu
donemde, insan viicudunun dogru ¢izilmesi, c¢esitli hareketlerin ger¢ek¢i bicimde
yvansitilmasi, botanik bilgisi, insan ve hayvan anatomisi, hacimlendirme ve perspektif,

resim atélyelerinde tizerinde en ¢ok durulan konular olmustur.”’”

Botticelli eserlerinin konularin1 mitolojik hikayelerden se¢cmis ve ¢izgisel olarak
yansitmistir. Giotto’dan sonra ressamlar mekani duygusal olarak betimlemis ve bilimsel
cizim lzerine aktarmuslardir. Bilimsel ¢izgi perspektifi uzun yillar sonra

uygulamislardir.”

16.yy ressamlar eserlerinde denge, uyum ve sadeligi esas alarak calismislardir.
Cizgi, ton, hacim ve renk konularin1 dengeli ve uyumlu bir sekilde aktarmislardir.
Eserlerde pargalar bir biitiin ve uyum halinde oldugu i¢in, hi¢ bir par¢a ¢ikarilamaz ya

da eklenemez.

“16.yy sanatgilari, denge, uyumu, yalinlik, birlik ilkelerinden hareket ederek
kompozisyonda figiirleri gruplar halinde yerlestirmis, ¢ogu kez piramit bi¢imli ya da
daha karmagsik, ama geometrik, anitsal ve biitiin olarak istiflemislerdir. Isik, resmin
icinde birlik kurmak, derinlik ve hacim vermek igin biitiinleyici bir 6ge olarak
kullamilmistir. Cizgi, ton, hacim ve renk 6geleri dengeli ve uyumlu, ifade, donuk ve

icedoniiktiir. Zaman belirlenemez,; sonsuzluk ya da zamandisilik sezinlenir. Bu yiizyilda

30'S. Germaner, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 1997, I1I, 1586, 1587,1588.
3! Germaner, 111, 1586, 1587,1588.
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resim ‘zihinsel bir ugras” niteligi stirdiirmiistiir. “Giizellik”, icinden hi¢hir par¢anin
¢tkartlamacagi ve eklenemeyecegi bir biitiiniin, parcalariyla olan uyumudur. Ronesans
idealine uygun bir “sanat¢t bilgin” tipini canlandiran Leonardo, resimlerinde Isik-
Golge sorunlarvyla ilgilenmis, 151k ve golge arasindaki gegis alanlarimi, kendini
deyimiyle ne 151tk ne de golge olan alan, resimde verebilmek icin sfumato teknigini

2

kullanmuistir.™

Diirerl6.yy’da sanat eserleriyle Alman Rdnesans’inin 6nemli sanatg¢ilarindan
biridir. Rénesans’in bir ¢cok 6zelligini iilkesine tasimak istemistir. italya’da bulundugu
donemlerde oran, perspektif, figiir yogunlugu, mekani ve nesneleri bilimsel olarak
¢ozmek istemis ve eserlerinde uygulamistir. S.Germaner sdyle der;“16.yy basindan
Diirer, tiim sanat yasam ve yapitlariyla, Alman Ronesansi’'ni simgeleyen bir sanat¢idir.
Italyan Ronesanst’min ideallerini iilkesine tasima gérevini bilingli olarak iistlenmistir.
Italya’da bulundugu siire icinde, oran ve perspektifin matematiksel ilkelerini, figiirlerin
plastik yogunlugunu, resimsel mekanda yerlestirme ve geometrik kurgulari, nesnelere
bilimsel yaklasimi ¢ozmeye ¢alismus, bu ézellikleri yapitlarinda uygulanmistir.™” Bu
sebeple Diirer Kuzey bolgesinde Ronesans’in gelismesinde kendine 6zgii yapisinin

olugmasinda biiylik rol oynar.

2.1.1. Paolo Uccello

Paolo Uccello’da Erken Roénesans etkileri goriiliir. Bir siire bircok sanatciyla
anatomi ve perspektif calisarak aldig1 sonuglarla bu etkilerden giderek uzaklagmistir.
Ressam,stislemeci ve gergekei etkileri bir sentezde gotiiriip ifade etmistir. Kendine has

tislubunda bir perspektif anlayisi ile eserlerini yansitmustir.

“Ilk bakista Uccello nun sanatindan Uluslararas: Gotik sanatin etkileri alinir.
Brunelleschi, Donetello, Masaccio nun anatomi ve perspektif ¢alismalarindan aldig
sonuglarla Uluslararas: Gotik sanatinin etkilerinden kurtulmustur. Boylece sanatginin
stislemeci ve gercekci egilimleri, bir senteze gotiirdiigii ifade edebilir. 1443-45 yillar
arasinda vitray diizenlemeleri de yapar. 1445 yilinda Padova’ya gider ve bugiin kayip
olan “Devler” isimli ¢alismasini yapar. Aymi yul dondiigii Floransa’'da “Tufan’1

gergeklestivir. Yaratilisa ait konularin betimlendigi bu yapitta, Alberti’nin Della

32 Germaner, 111, 1586, 1587,1588.
33 Germaner, 111, 1586, 1587,1588.
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Pittura’sindan resim iizerine ve yeni gelismekte olan perspektif calismalarindan ¢ok
etkilendigi ortaya koyar. Boylece kendine 6zgii bir perspektif anlayisini gozler oniine

34 »
serer.

“1445-57 yllart arasinda Medici Ailesi tarafindan ismarlanan ii¢ ayrt panodan
olusan ii¢ adet San Romano Savast betimlemesi yapar. Bu resimler, Floransalilarla
Sienalilar arasindaki, 1432 yilina ait bir savasi konu almaktadir. Bu yapitlarin iiciinde
de benzer benzer ozellikler goriiliir. Garip ve siirsel bir anlatim ustas: oldugunu sanatgi

iyice ortaya koyar. Onun geometri ve perspektif alanlarindaki arastirmalari, ozellikle

35

stisleme ressamlart tarafindan kullanmlmistir.

Resim 2.1. Paolo Uccello, San Romano Savasi, Karisik Malzeme, 183 x 320 cm, Musee
du Louvre, Paris.

Uccello’nun San Romano savagit adli eserinde her figlirii dlgliyle aktarmasi,
figiirlerin mekan i¢indeki dagilimi, yonleriyle bir titizlikle betimlemistir. Mekan

icerisindeki dikey ve yatayliklar1 goriiniigleriyle bir ustalikla aktarmistir.

“Uccello’nun San Romano Savasi kompozisyonlarindan kendi icinde en sevimli
ve kabul ettirici olam, Londra National Gallery’de olanidir. Bu resimde, her seyi bir
olciive soktugunu gizlemeyen, esya ve figiirlerin mekan icindeki dagilimini, bulunan
gercek yonleriyle belirtilmistir. Dikey ve yataylarin hesaplasmalari, gergek goriiniisler

icinde, bir mekan mimarhgum, bir insaciligi, proto (primitif) anlamda da olsa bir

** Eroglu, 173, 174.
3 Eroglu, 174, 175.
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kontriiksiyon sanatini akla getirmektedir. 15. Yiizyil ressamliginda, is bazen konuyu da

unutturan bir perspektif ustaligina dékiiliir. °”

Paolo Ucello eserlerinde ¢izgi kullanarak ¢izgiyle yapit ilizerinde ifade giiciinii
artirtp ve ¢izgiyle catigmasimin yapitin gerceklik hissini giiclendirmistir. Paolo
Ucello’nun yapitlarinda c¢izgisel bir hareketlilik ve ¢izgiler arasinda dikey, yatay-
diyagonel ¢atismalar ve ¢izgi perspektifi kullanarak derinlik hissi kazandirmaya calistigi
goriiliir. Eserlerine bakildiginda gozleri arka plani gezer, ¢izgisel hareketlilikle goziin
her detay: takip eder ve yapit iizerinde dolasir. Ucello’nun big¢imler iizerindeki ¢izgi
kullanimina bakildiginda sert, koseli ve keskin ¢izgiler tercih etmistir. Paolo Ucello’nun
eserlerini ve kullandiklar1 teknikleri Ozkan Eroglu kitabinda soyle anlatmistir; “75.
Yiizyil ressamliginda, is bazen konuyu da unutturan bir perspektif ustaligina dokiiliir.
San Romano savasi resminde, her sey dogalliktan uzak, atlar ve insanlarda ise miithig
yvapay bir hava vardwr. Mekan insani pek kandirmaz. Gergek olmaktan ¢ok, yapay bir
derinlik hissi uyandirir. Izleyicinin gozii, derinlige dogru cekilmeyerek, resmin iizerinde
elemandan elemana ve c¢izgiden c¢izgiye olmak iizere dolasir. Ucello’nun resmine,
devrin detayci dogalligi icinde, plastik bir biitiinliik kazandiran da, iste bu
ozelligidir.”””

Ressam eserinde birgok figiirii ele almistir. Resminde figiirler, mizraklarin dizilis
yonleri gibi her parga titizlikle yerlestirilmistir. Mizrak bulunan ¢izgiler derinligi

zenginlestirmektedir.

“ San Romano savasi kompozisyonunda yiizden fazla insan ve at figiirii yer
almistir. Resim, ilk bakista, manzara ve figiirlerin siisleriyle yiizeyine geligen bir duvar
halistmi amimsatmaktadir. Oysa, ondeki figiirlerden, mizraklarin gidis ¢izgilerine, geri
plandaki tarlalardan, agaglar ve c¢iceklere degin her sey ¢ok dikkatli bir
geometridiizeniyle  yerlestirilmistiv. ~ Mizrak  ¢izgileri  perspektifin  derinligini
kuvvetlendirmektedir. Sanatgi, Ronesans’in ii¢ boyutlulugu koriikleyen perspektif
anlayiwsint biiyiik bir titizlikle kullamilmistir. Aynmi zamanda mekan igindeki hacim

o .. v e . . ... 38
degerlerini de aramis ve siis 6gelerine olduk¢a onem vermistir.”"”

36 Eroglu, 175.
*7 Eroglu, 175.
¥ Eroglu, 175.
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2.1.2. Sandro Botticellr

Sandro Boticelli Ronesans resim sanatinin gelismesinde biiylik rol oynamis
konusunu mitolojiden alan bir¢ok eser tasvir etmistir. Kiliselere ve dinsel derneklere
tablolar yapmistir ve bu eserlerde zengin ayrintilar goriilmektedir. Eserlerinde dis
cizgilere bagimlilik ve duygusal anlam yiiklemistir. Sanat¢inin Veniisiin Dogusu adli
eserinde ¢izgi yine slislemeci tarzda tasvir edilmistir. Bunun yaninda giizellik diisiincesi
ve ince zarif figiirler, renkler, figiirlerin ayaklarinin yerden yliikselisi eserde farkli bir

atmosfer olusturmaktadir.”

Resim 2.2. Sandro Botticelli, Veniis Dogusu, T.U.Y., 1485, 278.5 x 172.5 cm. Uffizi,
Floransa

Botticelli, Veniis’lin Dogusu adli tabloda donemin ¢izgi ustaligini yansitmaktadir.
Bu tabloda zarif cizgiler ve ¢icekli giysiler duygulu, kadinst bir atmosfer

olusturmaktadir.

“Ug¢ giizeller’in seffaf giysileri, Veniis'iin zarif elleri ve Flora'mn ¢igekli giysisi
Italyan Rénesansi’min bu en giizel resimlerinden birini olusturmustur. Tablo, donemin
Floransa sanatinin temelindeki ¢izim ustaligini yansitiyor. Boticelli’nin zarif ¢izgileri

duygulu, neredeyse kadinsi bir atmosfer yaratiyor.””

39 7. Rona, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaym, Istanbul 1997, I, 276. )
* Mine Haydaroglu, Sanat Kitabi, 500 Sanat¢i 500 sanat Eseri, (2. Bask1), Yap1 Yayin, Istanbul, 57.
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Boticelli’nin Veniis’iin Dogusu adli tablosu birden ¢ok anlami igerisinde
barindirir. Tabloda, mitolojiyi ve Hristiyanlik diisiincesini, giizelligi ve ruhsal giizelligi,
yakinlig1 ve sadeligi islemistir. Boylece Veniis Dogusu adli eserde dogadan etkilendigi

goriilmektedir.”/

Eserlerini olustururken 6zgiin ve zarif kompozisyonlar betimlemektedir. Ugucu ve
coskulu figiirler ¢izmistir. Resimlerinde hareket ve durusun inceligi, ince uzun bedenli,
uzun boyunlu ve ciddi ifadeli kadinin zarifligini Boticelli zarif ¢izgilerle ve zengin bir
doku ile betimlemistir. Resimlerini, ¢izgisel ve pastel tonlar, yogun anlatim giicli ve
giiclii desenlerle olusturmaktadir. Ozkan Eroglu, Sandro Botticelli’nin Veniis’iin
Dogusu adli eserinin kompozisyon anlayisini, ¢izgi tekniklerini ve resmin konusu
hakkinda, “Konular yukarida anlatilageldigi iizere degismesine ragmen ister dinle ilgili
olsun, ister olmasin degismeyenler, resmi yiizey sanati saymasi, plastikten ¢ok ¢izgi
arabeskine onem vermesi, ¢izgide siddet ve kudretin disinda zarafeti aramasi Yunan
mitologyasindan esinlenerek mitoloji elemanlarini Yunan heykelcilerinin tarzinda

islemesidir.* "demistir.

Boticelli’nin Veniis’iin Dogusu eserinde, cizgilerde siddet ve zarafeti aramasi,
mitolojiden esinlenerek solda kuzey riizgar1 Boreas ve yel yoneticisi Aiolos, sagda ise
peri, ¢icekler agmus Ortiiyle Veniis’ii karsiliyor. Boticelli, resimlerinde ayni ¢izgisel dili
kullanmistir. BOylece Botticelli’nin sanat anlayisinda nasil bir teknik uyguladigi

goriilmektedir.

! Eroglu, 180.
* Eroglu, 178.
* Eroglu, 180, 181.
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Resim 2.3. Sandro Boticelli, ilk Bahar, 1470/80, Ahsap Pano Uzerine Tempera, 175.5 x
278.5 cm, Uffizi, Floransa

Boticelli Floransa’nin en Onemli ustalarindandir. Dogay1 gergek sekli gibi
uyarlamaya tepki olarak zengin diis giicii ve sair duyarliligiyla, resimlerine 6zel bir
anlatim dili olusturmustur. Resimleri mitolojik, hiimanist, yeni Plantoncu bir anlatim

getirerek, kusursuz, duyarlilikla dolu yeni bir dil kazandirarak tasvir etmistir;

“Botticelli 15. yiizyil floransa resminin en giiclii ustalarindan biridir. Dogayt en
gercek sekliyle yansitmak egilimine karsi tepki, onun resimlerinde yeni bir anlatim
diline ulagmistir. Ancak zengin diis giicii, sair duyarligi ile resimleri ozel bir anlatim ve
degere ulasmistir. Sanatcimin resimleri ii¢ grupta toplanmaktadir: Birinci grup,
“mitolojik konulu resimler” olusturmaktadir. Lorenzo Medici’nin Castello’daki
villasimi Cosimo Medici’den sonra c¢agin hiimanistleri, sanat¢ir ve diistiniirlerin
toplanarak burayr Yeni Platoncu bir akademi durumuna getirmiglerdir. Sanat¢inin bu
villaya yapmus oldugu “ilkbahar” ve “Veniis tin Dogusu” isimli resimler bu grubun en
tnlii olanlaridir. Boticelli bu yapitlarda Floransa Ronesans’ina, Yeni Platoncu

anlatima doniik, kusursuz ve duyarlik dolu, yeni bir dil kazandwmistir.**”

2.1.3.Albrecht Diirer

Albrecht Diirer renk uygulamasiyla Venedik doneminin en yetkinlerindendir.

Grafik teknigiyle gelisen siyah ve beyaz arasi ton gecisleri ve karsiliklariyla, oyma

* Eroglu, 178.
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baskilariyla ¢alismalarin1 daha da zenginlestirmistir. Bu eserlerden bazilar1 Melankoli

Aziz Hieronynus Odast adli yapitlariyla bir cok énemli eser tasvir etmistir. ”’

Resim 2.4. Albrecht Diirer, Melankoli 120X 17

Albrecht Diirer’in oyma baski, igneyle kazima teknigi, onun en 6nemli bulusu
derin baski ile ilk Orneklerini yaparak farkli teknikler uygulamistir. Bu teknikleri
Avrupa’ya da yaymustir. Albrecht Diirer’in oyma baski ve igneyle kazima teknigini
Adnan Turani sdyle anlatmaktadir; “Bakir oymanin, igneyle ilk kazima baski resimlerini
de o yapmistir. Bu teknik de gene onun onemli bir bulusudur ve yaptiklar: derin baski
tekniginin ilk ornekleri olmustur. Diirer’in agag ve bakir oyma resimleri biitiin
Avrupa’ya yayilmis, ona servet iin getirmistir. Bakir oyma-baski eserlerinden “Siivari,

Oliim ve Seytan” adli eseri, bunlarin iginde en tanminmus olanlarindan biridir.*®”

“Bu yapitlarda ortacagin vaazci gelenegi de bir olgiide siirdiiriilmiisse de gerek

insan orga nlarmmin, gerek doga nesnelerinin gii¢lii bir ¢izgisel anlayis iginde

tanumlanmasi tiimiiyle modern anlayisa uygundur.”””

* U. Tiikel, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaym, Istanbul 1997, I, 493.
* Turani, 387.
*7 Tiikel, 1, 493.
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Albert Diirer Kuzey Ronesans’in en biiyiik sanat¢ilarindandir. Diirer woodcuts ve
graviirleri onun en onemli eserlerindendir. Bunun yaninda yagli boya ve suluboya
tekniklerini kullanarak cizgisel ve belirgin ton gecisleriyle eserlerini yansitmistir.
Diirer’in eserlerini ve ¢izgi teknigini Andan Turani su sekilde anlatmaktadir; ““ Diirer’in
klasik anlatima varmasinda yardimci olan en onemli ¢alismalar portreleri ve portre
desenleri olmustur. Diirer’in en onemli buluslarindan biri, doga goriiniislerini ve
hayvanlari incelemek ve ¢izmektir. Doga karsisinda Avrupa’da yapilan ilk sulu boyalar
da ona aittir. Ona gore bu peyzajlar doga etiidii idiler. Grafiklerin esas ozelligi ¢izgi

formlart belirgin hale getirmesidir.*”

Diirer’in en 6nemli yapitlarindan biri olan Kutsal Kitap adli eserinde tahta baski
lizerine ince cizgilerle aktarmistir. Adem ile Havva viicut oranlari, koyu golgeler ve

keskin dis hatlar hayranlik uyandirmaktadir.

“lik en onemli yapitlarindan biri, Kutsal Kitabin Yeni Ahit'nin son kitabini
stislemek icin yapigi bir dizi biiyiik tahta baskidir. Aym sekilde Diirer’in ince ¢izgilerle
hacimlendirdigi Adem ile Havva 'min beyaz viicutlarini, ormanin koyu golgeleri tizerine
yerlestirerek, bunlart kesin dis hatlaryla nasil apagik ortaya ¢ikarmis oldugunu fark

edince, giineyin ideallerini kuzey topraklarina asilamak igin yapilan bu ilk ciddi

49 55

girisime biiyiik hayranlik duyariz.

* Turani, 386, 387. i _
* E.H. Gombrich, Sanat Oykiisii, (5. Basim), Remzi Kitapevi, istanbul 1992, 343-349.
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“Diirer’de her sey sumrlidir, yiizeyler eller tutunabilir, ¢izimler belirgindir.
Diirer’de esas olan nesnelerdir ve 151k sanki eklenti bir sey gibidir. Diirer’in ilk planda
aradigi seyden, yani nesneleri sekillerini meydana getiren sumirlariyla algilanabilir hale

getirmektedir.”’”’

2.1.4. Michelangelo Buonarrotti

Michelangelo Yiiksek Ronesans’in en onemli sanat¢ilarindandir. Michelangelo
heykeller, freskler, mimari tasarimlar yapmistir. Erken donem calismalarinda ustalarin

calismalarinda kopyalar alarak kagit {izerine tebesirle desenler yapmaktadir.

Michelangelo sistina Sapelinin freskolarinda aktarilacak figiirlerin ¢izimlerini her
ayrintisina kadar tasvir etmektedir. Sapelin tavanina c¢izilen figiirler bir diisiinen olan
oturan, okuyan, yazar, tartisan bir insan boyutundan daha biiyiik olan erkek ve kadin
figlirlerini yapmaktadir. Bu figiirleri her agidan cizerek kivrimlari, zarif goriintiglerini
bir ustalikla yaparken figiirler deformasyona ugramaktadir. Bi¢im bozarak yaptigi
figiirlerde cizgisel etkiler ¢ok gii¢lii bir sekilde kendini ifade etmektedir. Bu eserdeki

hayal giicii ve ustalik kendinden sonrakilere yeni bir boyut kazandirmistir.”!

L
E
pria

Resim 2.6. Michelangelo, Sistina Sapelindeki Libyali Kadin Kahin, Renkli Kagit
Ustiine Kirmiz1 Tebesir, 28.9 X 21.4 cm, Metropolitan Museum of Art, New York.

3% Heinrich Wolfflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlar, (2. Basim), Remzi Kitapevi, Istanbul 1985, 63-
64.
> Gombrich, 308, 310.
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Michelangelo Sapelin tavanina yaptigi kadin figiirii kendi ¢izim kitabindan bir
eser burada kadin viicudundan ayrintilarda yapmistir. Burada abartili kaslar ve bu
kaslarin belirten bazi yerlerde sert, baz1 yerlerde hafif olan ¢izgiler bulunmaktadir. Yiiz
ifadesindeki hafifi ¢izgiler ve ellerde kisa hafif taramalar sirt bolgesindeki sert ve kisa
taramalar, sagdan sola dogru bazi yerlerde ise yumusak ¢izgiler bulunmaktadir. Boylece

viicud yapisinda bulunan ¢izgiler ve taramalar bir hareketlilik olusturmaktadir.

2.1.5. Raffaello

Raffaello Ronesans sanat anlayisini giizelliklerini, figiirlerini, en iyi bir sekilde
dogalc1 bir anlayisla kendi iislubunda ortaya koymustur. Raffael’in ¢izgisel {islubu
hareketleri 15,yy ressamlarinin kontur ¢izgilerindeki ustalikla karsilastirildigi zaman

kendini gosterir.

Resim 2.7. Raffael, Mucizeli Balik Avi

Raffael “Mucizeli Balik Av1” adli eserinde paralel diizlem {islubunu iyi bir sekilde
kullanmistir. Ayn1 sekilde arka tarafta bulunan manzarada paralel bir sekilde uzanmakta

ve esere derinlik ve hareketlilik kazandirarak farkli bir atmosfer olusturmaktadir. Suyun
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iizerinde iki kayik sanki biitlin olusturmaktadir. Eserde gilizel bir ¢izgi, oturan ve ayakta

olan figiir ve [sa’nin ayagina kadar uzanan bir ¢izgi anlayis1 bulunmaktadir.>

2.1.6. Leonardo Da Vinci

Leonardo da Vinci Ronesans doneminin en Onemli ressam, heykel, miihendis,
diisiiniirlerinden biridir. Leonardo sanat alaninda bilim alaninda bir ¢ok calismalar
yapmistir. Leonardo caligmalarinda insan viicudunu incelemis ve figiirler eskizler
aragtirmalar yapmustir. Eserlerinde insan viicudunun en ince ayrintisina aktarmis ve
insan viicudundaki o canli hareketliligi gercege yakin bir sekilde aktarmak istemistir.
Calismalarinda gordiiklerini farkli acilardan cizerek detaya inmektedir. Kadavradan,
anne rahmindeki bebek kolar ve kaslar adli eserlerinde goriildiigli gibi ¢izgileri en ince

ayrmtisina kadar aktarmaktadir.”

“Leonardo resimde big¢im oldugu kadar 6zii de yakalamaya ¢alisan bir sanat¢iydi.
Yaptigi ¢ok sayida ¢izimde figiirlerinin hareketlerini ayrintilariyla ¢alistigr goriiliir.
Bicimleri her zaman 1sik ve atmosfer etkileri icerinde yumusatmis; HAVA
PERSPEKTIFI araciligiyla tonlar arasindaki yumusak gecislerle (sfumato) bugulu bir

atmosfer yaratmistir.*”

Resim 2.8. Leonardo da Vingi, Kayaliklar Meryamindeki Melek, 1483, Kagit Uzerine
Glmiis Kalem,18,2 x 15,9, Gabinetto dei Disegni e dele Stampe, Floransa

2 Wolfflin, 99.
> http://tr.wikipedia.org/, Erisim; 08.04.2015
> Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaym, Istanbul 1997, 11, 1105.
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Leonardo da Vinci kayaliklar meryemindeki melek adli eserinde yiiz ifadelerini en
ince ayrintisina kadar tasvir etmistir. Yiiz ifadesindeki canlilik ve ¢izgilerin inceligi
solda saga dogru giden taramalar figiirii hareketlilik olusturmaktadir. Bu ¢alisma onun

en Onemli tasvirleri arasinda yer almaktadir.

2.1.7. Parmagianino

Parmagianino italyada dogmustur. Sanat¢i kendini Floransa’da tanitmustir.
Eserlerinde uzun siire Bizans etkilerine acik ve bagli kalmistir. Sanat¢1 Yunan ve Roma
mimarlik ve heykeltiraghk eserleri goriip incelemistir. 16.yy resim sanatinda kendine
arayls olanagr bulmustur. En Onemli eserlerinden biri Uzun Boyunlu Meryem

caligmasidir. >

Resim 2.9. Parmagianino, Uzun Boylu Madonna, (1534), Piti Saray1, Floransa

Parmagianino bu eserinde, ana figiir ortada dizlerinin iizerine uzanmis erkek

cocuk ve ayak uclarinda toplanan yine ¢ocuklar bulunmaktadir. Meryemin boynu ve

> Cahit Kinay, Sanat Tarihi, Kiiltiir Bakanhig1, Ankara 1993.
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ellerini, oranlar1 uzun, figiirleri kivrak, tasvir etmistir. Giysilerde ki ince uzun kivrimlar
cizgiler halinde yukardan asagi ve sagdan sola dogru bazi yerde uzun, bazi yerde kisa

olduguda goriilmektedir.

2.1.8. Georges De La Tour

La Tour eserlerinde Barok sanatinin temelini olusturmaktadir. Eserlerinde 1s1k-
golge anlayisi ve mum 15181 altin resimlerini tasvir etmistir. Resimlerinde gizli gii¢ olan
mum 15181 kullanarak figiirlerin geometrik yapisindan ayirip, en sade haliyle
olusturmaktadir. Boylece La Tour eserinde bu yontemi kullanarak dramatik etkilerle

kazandirarak eserini daha da zenginlestirmektedir.

1625-30 arasinda La Tour’un kompozisyon ve 151k konusunda farkli bir yaklasim
icine girdigi goriiliir. Bu donemin tipik yapitlarindan Eyup’un Asagilanmasi’inda
sanatci, 151k kaynagi olarak bir mumu kullanmistir. Karanlik i¢inde 151k, aydinlatilmasi
gereken yerde vurmaktadir. Burada Barok takinden farkli, keskin, neredeyse bir ¢izgiyle
bir birinden ayrilmis bir Isik-Golge anlayisi s6z konusudur. 1630-45 arasinda olgunluk
déneminde, daha ¢ok gece diizenlemeleri yapan La Tour’un marangoz Azizi Yusuf adli
yapitinda diizenleme kaygisiyla dramatik etki dengeli bir bicimde bir arada yer almustir.
Bigimler, biiyiilii bir mum 15181 altinda, resim diizlemine ¢ok yakindan bakiliyormus

gibi tanimlanmustir.”®

% Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayin, (2. Cilt), istanbul 1997, 1084.
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Resim 2.10. Georges De La Tour, Joseph Carpenter, 1640, T.U.Y, 1.37 X 1.02, Louvre
Miuizesi, Paris

2.1.9. Rembrandt

Rembrandt Avrupa ve Hollanda resim sanatinin en 6nemli sanatcilarindandir.
Resim baski ustast olan rembrandt bilim ve sanat alaninda bir¢ok yenilikler yapmistir.
Isik ve golgenin ustasi olarakda bilinir. Rembrandt eserlerinde kusursuz bir iislup da
sergilemektedir. Rembrand resimlerinde toplu portreler, tek bir figlir yada bir figiiriin

tiim resme hakim oldugu ve resimlerde sahne diizenine 6nem vermistir.
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Resim 2.11. Rembrandt, Saskia, 1633, Beyaz Parsémen Uzerine Uclu Kalem, 18,5 X
10,7

Rembrandt tablolarinda yiliz ifadesine vurgu yaparak gergege uyarak
betimlemektedir. Rebrandt’in en 6nemli ¢alismalarinda biri esi saskia bir ¢ok eserinde
model olarak kulanmistir. Saskia adli eserinde sag kola disarida yiiz ifadesi izleyiciye
doniik hafif ¢izgilerle tasvir edmektedir. Portrenin sol tarafinda rahat hareketli ¢izgilerle
giysinin bolugunu ifade etmistir. Sag tarafda ise sagdan sola dogru setr ¢izgilerle

taramalar yapmaktadir.

2.1.10. Jean Auguste Dominique Ingres

“Ingres tarihin en 6nemli sanatgilrindandir. En 6nemli eserleri portreleri ve boyali
cizilmig olarak bulunmaktadir. Ingres’in yaklasik 450 yakin secilmis portreleri
bulunmaktadir. Eserleri yaparken kendine has iislubu yapmaktadir. Cizgileri narin,

kesin konturlar formlar arasinda ¢arptirmalar bulunmaktadir.””

*7 http://translate.google.com.tr/ Erisim: 06.04.2015
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Resim 2.12. Ingres Mme Victor Baltard ve Kizi, Paule, 1836, kagit lizerine kalem, 30.1
x 22.3 cm

Ingres bu eserinde kagit lizerinde kara kalemle hafifi cizgilerle bazi yerlerinide
sert konturlerle olusturmaktadir. Eserde yukarinda baslarsak yiiz ifadesinde gergeklik
tebesiim en ince ayrintisina kadar belli etmektedir. Giysini bollugu ve iizerine
ulusturulan tarama ¢izgiler ve eteginde yukarinda asagi gelen ¢izgiler bulunmaktadir.
Kadina sarilan c¢ocuk yiliz ifadesindeki gergeklik sadelik sacalrinda hafifi ¢izgiler
elbiselerinde o hafiflik goriilmektedir. Arka tarafda ise hafif kimi yerde ise belirgin sert

cizgilerle olusturulan manzara esere ayr1 bir atmosfer kazandirmistir.
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UCUNCU BOLUM
MODERN RESIMDE CizZGi

3.1.20. YUZYIL AVRUPA RESMINDE CiZGi

Ronesans da renklerle elde edilen derinlik, uzaklik, yakinliklar renklerle elde
edilmistir. izlenimi aym etkiyle cabukluk ve akademik resimlerdeki ayrintidan

vazgecerek yerini resmin biitiinciil etkisine odaklamaya caligsmstir.

“Réonesans’tan beri kullanilan bilimsel perspektifin yerini ¢izgiye dayanmayan ve
renkle elde edilen derinlik, hava perspektifi almaya baslamis, uzakliklar da yakinliklar
da renklerle ifade edilmeye baslanmistir. Bir izlenimi aym etkiyle tuvale aktarabilmek
icin gereken cabukluk, akademik resimlerdeki ayrinticiliktan feragat etmeyi, onun

yerine resmin biitiinciil etkisine odaklanmay: gerektirmistir.”®”

Bu donemde birgok ressamin renk ve ¢izgiyi simgesel anlamda kullanmasi,
ozellikle Van Gogh’un digavurumcu ifadesi bircok ressamin izlenimcilige bagliligin

artirmistir. Fovizm ve Kiibizm akimlariin yolunu a¢tig1 diisiiniilmiistiir.

“Cezanne ve Seurat 'nin yam sira Gaugin ve Van Gogh’un yer aldigi bu sergide,
Gauguin’in renk ve ¢izgiyi simgesel bir bi¢cimde kullanmasi, Van Gogh'un ise yogun
disavurumcu ifadesi, tiim bu ressamlarin izlenimciligin gériinen diinyaya baghligini
asan yaklasimlar: olarak degerlendirilmis, Fovizim ve Kiibizm gibi akimlarin yolunu

actig1 gerekgesiyle ayrica ele alinmasi gerektigi diigiiniilmiistiir.”®”’

Avrupa resminde Disavurumculuk, en yaygin ve Onemli akimlardandir. Bu
donemin sanatgilar eserlerini, kendilerine has iisluplar1 ilebi¢im bozmaci bir anlayisla
yapmalari, rengi simgesel ve duygusal olarak aktarmalari, perspektif ve desen anlayisi

tizerinde ortak konular islemeleri miimkiindiir.

“20. yiizyilda Avrupa’da kendini  hissettiren en yaygin egilim olan
Dusavurumculugu beslemis kiiltiirel damarlardir. Disavurumcu sanatg¢ilarin tiimiiyle
‘kendine ozgii’ yaklasimlarina ragmen ‘bi¢cim bozmaci’ bir tavir tasimalari; rengin

ozellikle simgesel, duygusal ve dekoratif etkilerden yararlanmalari;, boyanin yogun

% Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanati Akimlar, (3. Bask1), Sel Yaymcilik, Istanbul 2010, 22.
%% Antman, 26.
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dokusalligiyla rengi natiiralist baglaminda ozgiirlestirmeleri; abartili bir perspektif ve

desen anlayisini benimsemeleri gibi ortak noktalardan séz etmek miimkiindiir.*”

Bu donem de ressamlar, dikey-yatay cizgiler, ¢izginin ritmi, renk anlayis1 gibi
konular iizerinde ¢aligmalar yapmislardir. Bu donemde temsili gergeklikten koparan

soyut resimsel ifadenin yolunu agan ise Kandinsky olmustur.

“Sanatgi ile izleyici arasinda bir tiir ruhsal etkilesimin dogmasi da soz konusudur.
Cizginin ritmiyle rengin duyumuyla saglanan bu etkilesim, izleyicinin kendi
sezgiselliginin derecesine bagli olarak zenginlegsir. Picasso, resimlerinde tigtincii boyutu
geleneksel perspektif ve golgelendirmeyle degil, renk tonalitesiyle elde eden sanatginin
ortaya attigi yeni gorsel onermeleri yeni c¢aga, 20. Yiizyila tasimistir.Temsili
gerceklikten koparak ozellikle renk 6gesine ve sekillere odaklanan, béylece oziinde
soyut bir resimsel ifadenin yolunu acan ilk sanat¢inin, Rus ressam Wassily Kandinsky
(1880-1944) oldugu kabul edilmektedir.1914 yilina geldiginde resimlerinde dikey/yatay
cizgiler ve temel renkler disinda hemen hichir 6geye rastlanmayan Hollandali ressam
Piet Mondrian (1872-1944) da 20. Yiizyida soyut sanatin en onemli figiirleri

61
arasindadir.”””

3.1.1. Monet Claude

Claude Monet Empresyonizim’in kurucularindan ve kendi {slubunun
temsilcisidir. Eserlerinde acik hava resimleri ve manzaralar resimleri yaparak 1s181n her
anin1 eserlerine yansitmak istemistir. Boylece eserlerini yaparken gilines 1s18indan ve

golgelerin etkilerini renklerle tasvir etmistir.

“Monet de bir kayigi atélye haline getirmis ve boylece Seine Irmagi iizerinde
gezinerek 151k ve su oyunlarim diledigince inceleme olanagi bulmustur. Izlenimcilik 'in
en naif donemi olan Argenteuil doneminde sanatcinin yaptigi resimlerde doga yoruma
uygun bir nesne olmaktan c¢ikmis, salt duyumlarin kaynagi olmugstur. Monet bu
manzaralarindan ayrintilar iizerinde durmak yerine, genel izlenimi tiim renk zenginligi

ve canliligiyla vermeye ¢alismistir. Bunu yaparken de yalnizca art renkler kullanmig ve

60 Antman, 34.
ol Antman, 83.
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bunlari giderek kiiciiliip birer virgiile doniisen hizli fir¢ca vuruslariyla tuvaline

aktarmistir.%?”

Resim 3.1. Claude Monet, Niliifer Havuzu, 1899, T.U.Y, 89 x 93 cm, Orsay Miizesi,
Paris

Monet Niliifer Havuzu adli eserinde su ve suyun iizerindeki ¢igekleri boyalari iist
iiste kullanarak giines 1siklarini her anini olusturmaktadir. Suyun iizerindeki kdprii onun
arkasindaki agaclar yiizey tlizerindeki renkler iist liste gelerek derinlik olusturmaktadir.
Monet resimlerinde tiim renkleri kullanarak resme canlilik ve harekette
kazandirmaktadir. Eserlerinde giines 1sinlarinin her anmin yansitarak bize zamani da
yansitmaktadir. Claude Monet bigimi eritirken kullandig1 firca vuruslar, kisa ¢izgilerden

olusan virgiillere doniismektedir.

52 Eczacibagt Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaymn, Istanbul, 1997, 11, 1293.
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3.1.2. Vincent Van Gogh

Vincent Van Gogh bir¢ok eserinde ¢izgiyi tasvir etmistir. Bununla birlikte
eserlerine hareketlilik kazandirmistir. Farkli firca vuruslariyla kendine 6zgili birbirini
takip eden kesik, kivrimli, dalgali ¢izgileri bir donem resimlerinde kullanmigtir. Cilinkii
Van Gogh’un Japon sanatin1 yakindan takip etmesi etkilenmesi ve eserlerine yansitmasi
s0z konusudur. Dogadaki optik insay1 ¢izgisel olarak tasvir etmistir. Van Gogh’un

Yildizl1 Gece ve Sanintes Maries eserlerinde bunu en iyi sekilde anlatmaktadirlar.

“Paris doneminde yaptigi tablolarda eskisine oranla ¢ok daha aydinlik katisiksiz
renkleri kivrimli ¢izgileri amimsatan kirtk firca vuruslariyla tuvale aktardi. Van
Gogh’un resimlerinde renk kadar onemli bir anlatim aract olan ¢izgi, bigim simirlayp
ayrintilart belirlemenin otesinde ayni zamanda dinamik bir ritim de yaratir. Van
Gogh’un Saint-Remy ve Auvers donemlerine ait resimlerinde bu ritim renge egemen

oldu. Arles donemine 6zgii kisa, diiz taramalarin yerini alan ve dalgali, burgaglh

kivrimlardan olusan bu ritmik fir¢a vuruglar: sanat¢inin yapilarina son derece stilize,
63

neredeyse soyut bir nitelik kazandird.

Resim 3.2. Vincent Van Gogh, Yildizli Gece, T.U.Y. 1889, 92 x 73 cm

63 7. inankur, “Vincet Van Gogh”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayin, Istanbul 1997, 11, 687.
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Van Gogh resimlerinde boyay1r dogrudan tiipten, tuslama teknigiyle
uygulamaktadir. Bu tuslama teknigiyle ve renklerle Van Gogh o anki durumunu i¢
duygularin1 yansitmaktadir. Sanat¢i renkleri ¢izgileme ve noktalama tekniginde

kullanmustir. Eserlerinin Japon baskilar gibi yogun olmasini istemistir.

“Van Gogh izlenimciligi hem de Seurat min Noktaciligini oziimlemisti. Katisiksiz
renklerli ¢izikleme ve noktalama teknigini seviyordu, ama bu resimsel teknik onun
ellerinde, Parisli sanat¢ilarin  yapmak istediginden ¢ok degisik bir sey olup
¢tkiveriyordu. Nitekim Van Gogh,her firca vurusunu, yalnizca rengi par¢alamak igin
degil, ayni zamanda kendi ¢oskusunu dile getirmek i¢in de kullaniyordu. Van Gogh'un
firgca vuruslart da onun ruh durumuna iliskin bir ¢ok sey séyler bize. Bugiin herkes
birka¢ yapitimi bilir. Aycgicekleri, bos iskemle, serviler ve bazi portreleri, renkli

cogaltimlariyla yayginlik kazanmistir. Bunlara siradan bir¢ok odada bile rastlanir. Van

Gogh’un istedigi de buydu zaten. Tablolarinin, hayran kaldigi renkli japon baskilart
64 »

gibi, dogrudan ve yogun bir etkiye sahip olmasini istiyordu.

Resim 3.3. VincentVan Gogh, Saintes-Maries’den Gortiniis, 1888, Sammlung Oskar
Reinhart, Winterthur

% Gombrich, 435, 436, 437.
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Van Gogh eserlerini kalin kontur cizgileriyle aktarmistir. Ozellikle sar1 rengi
eserlerinde 6ne ¢ikarmistir. Dinamik, kivriml ¢izgiler, lekeler, noktalar seklinde firga
vuruslariyla boyayr parcalanmis ve tuvaline yansitmistir. Bu ritmik firga vuruslariyla
resmine soyut nitelik kazandirmig, daha simgesel ve disavurumcu bir sentezle eserlerini

olusturmustur.

“Van Gogh, yeni araglara yeni olanaklar veren nesneler ve sahneler ile fir¢asini
kullanmaktan baska ¢izim yapmasini da saglayacak motifler boyamayr bir yazarin

sozciiklerinin altin ¢izmesi gibi boyayt kalin katmanlar halinde siirmeyi seviyordu.””

Van Gogh resimlerinde yogun renkler, lekeler, noktalar, ¢izgiler halinde parcali
sekilde kullanarak firca teknigiyle koyu renk boya uygulayarak farkli teknikler

uygulamistir.

“Renk acgisindan yogun, lirik bir giizellik tasiyan yapitlar yapti. Lekeler, noktalar,
virgiiller, ¢izgiler halinde par¢alanmis izlenimi veren firca vuruslaryla tuvaline koyu

2

renk boya uygulayarak, sasirtict bir teknik gelistirmistir.®

3.1.3. Wassily Kandinsky

Kandinsky 1914’de halk sanatinin etkisiyle bu donemde manzara ve efsanevi
konular ele almayip renk ve ton iligkilerini sade koyu cizgilerle olusturmaktadir.

Boylece bicimler yalinlasarak koyu cizgilerle sinirlamustir.®”

Kandinsky eserlerinde renk ve ¢izgi denemeleri yapmistir. Kandinsky bicim ve
renk sozIigl ve grameri listline uygulamalar yapmistir. Kandinsky eserlerindeki renk ve

¢izgi denemlerinden sonra yeniri planimetrik bicimsistemi arayis1 aliyoz.*®

“1914te, kendi tepkilerinin ¢oziimlemesine ve baskalarimin tepkilerinin sistemli
bir incelenmesine dayanan bir bi¢im ve renk sozliigii ve grameri iistiine ¢alismalara
vapti. Bu ¢aliymalarin bir 6zeti 1926 °da, altmisinci dogum giiniinii kutlamak amaciyla

Nokta ve Cizgiden Diizeleme bashg: altinda yayimlandi.”®”

5 Gombrich, 437.

% Eroglu, 353.

67 7. inankur, ‘Wassaily Kandinsky’, Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayn, istanbul 1997, 11, 40.
% Ipsiroglu N. ve Ipsiroglu, 51.

% Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, (4. Basim), Remzi Kitapevi, istanbul 2009, 85.
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Resim 3.4. Wassily Kandinsky, Emprovizasyon 26, 1912, Tuval Uzerine Yagliboya, 97
x 107,5 cm. Munich Stadtische Galerie Lenbach, Germany

Kandinsky eserlerinde renk ve g¢izgilerle geometrik bicimler olusturmaktadir.
Basit figiirlerle olusturdugu resimlerin ardindan sert kenar soyut resme ge¢mistir. Soyut
resmin Onciilerindendir. Wassily Kandinsky’nin eserlerinde renk tonlarini ve kullandigi
cizgileri Adnan Turani kitabinda sdyle ele almaktadir; “Kandinsky 'nin eserlerinin, doga
bicimleri diline alismis biri icin, anlasilacak yonii yoktur. Kandinsky 'nin ilk resimleri
bile, renge karsi olan kéklii baghligini gosteririler. Kandinsky, renge kasi duyarlt bir
ruha sahiptir. Bu renk duygusunu, onun ekspresyonist sanatta rol oynamasina olanak
verdigi gibi renklerin sagladigi soyut bicimlendirmeye ulasmasina da yardim etmistir.
Ayni zamanda Fovist denilebilecek bu renkler, siyah ¢izgili konturlarla ¢evrelenmeye

70 55

baslamigtir.””” Boylece sanatcinin renklerle elde ettigi alanlar eseri farkli akimlara ve

cevre cizgileriyle eseri sinirlamistir.

" Turani, 591, 592, 593.
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Resim 3.5. Wassily Kandinsky, Siirekli Cizgi, 1923, Tate Gellery

Israrli ¢alismalari, Kandinsky’yi son derece bireysel, kendi deyimiyle ruhsal bir
anlatima ulastirdi. {lkeleri oldukga belirgindi. Soyle diyordu goriislerini etraflica
anlattigr kitabinda: “Sanat¢i, zamanin 6greti ve arzularina karsi sagwr olacag gibi,
‘bilinen’ veya bilmeyen sekil karsisinda da kér olmalidr. Goz kendi, i¢ diinyasina
bakmali, kulag1 daima i¢ gerekliligin sesine doniik olmalidir. Ona géredenge ve oran
sanat¢inin disinda degil i¢indeydi. Kompozisyon, ‘¢caga has’, ‘sanatgiya has’ ve ‘sanata

has’ degerlerden olusan ‘i¢ gereklilik pirensibi’'ne gore meydana gelmeliydi.”"”

Kandinsky resimlerinde miizikle yogunlasmis renkler ve yalin bicimler ¢izgiler
tislubunu olusturmaktadir. Renk ve ¢izgi anlayisinin yaptigi gelisme gostermesine bu iki
ara¢ bir gilic olmaktadir. Renk ve hat yaninda geometrik bi¢imler kompozisyonu

olusturmaktadir.”

Kandinsky i¢in renk ve ¢izginin yaptig1 gelisme bu yonde olusurken, bu iki resim
aracinin bir ara¢ olmaktan cikip, kendi baslarina birer giic olduklar1 anlasilmaktadir.
Yani renk ve hat yaninda biitiin geometrik bigimlerin bir hayatiyete sahip oldugu ortaya

¢ikiyor.”

"' Mehmet Y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, (1. Baski), Utopya Yayinevi, Ankara 2006, s.
64.

2 Turani, 595.

7 Turani, 630.
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3.1.4. Paul Klee

Paul Klee modern akimin 6nciilerindendir. Eserlerinde birbirini takip eden ¢izgiler

iistiin renk sezgisi vardir. Kaligrafik ve simgesel ¢izgilerle eserlerini olusturmaktadir.

Klee, yasaminda dengeyi aramustir. Bicim olustururken resimsel 0Ogelerin
(noktay1, ¢izgi, yiizey, mekan, renk, ac¢iklik/koyuluk, goélge/isik) igerdigi olanaklardan
nasil yararlanilabilir. Bu olanaklar siirsizdir. Yapitin sanatsal degeri, resimsel 6gelerin
birbiriyle ve kompozisyonun biitiiniiyle iliskilendirilmelerine baghdir’®. Paul Klee’nin
yasam bi¢imini ve diisiincelerini Mehmet Yilmaz s0yle yorumlar; “Klee durmadan yeni
seyler deneyen merakl bir sanat¢rydi. Yilmaz (2006, s. 138) Kiibizimle tanistiktan sonra
bicimlerin, Tunus’u ziyaret ettikten sonra da renklerin biiyiilii diinyasin kegfetti. Bu
geziden doniiste, ‘renk bana sahip oldu’ demisti. Kisaca, Klee, gergekiistiiciilerin pek
aldirmadiklar: renk ve ¢izgi arasindaki zengin iliskilere takmisti kafayi. Bu agidan
onun, saf sanat egilimine daha yakin durdugu soylenebilir. Ne var ki, renkten ¢izgiye,
organik bicimlerden inorganik bicimlere, figiirden soyuta, derinsilikten diizlemsilige
durmadan degistigi icin, kendi sanati i¢inde hi¢ de saf biri degildi Klee. Degiskenlik
agisindan onunla ancak Picasso kiyaslanabilir. Picasso gibi Klee de klasik anlamda ¢ok
iyi bir ¢izim ustastydi. Modele dayali ¢izim ustaligina eristikten sonra, akildan ¢izmeye
baslamistir.” Baligin ¢evresinde adli resmi organik, inorganik ve sembolik unsurlar1 bir

arada kullandig1 resimlerinden biridir.”

Sanatg1 eserlerinde cizgileri renklerle bir uyum icinde resmetmistir. Eserlerin
renklerin canlilig: ¢izgisellik bir uyum igindedir. Klee Artik Giin Uzerine Natiirmort,
adli eserinde c¢izgisellik ve renklerin uyumunu en iyi sekilde anlatmistir. Resimde
kirmiz1 ve menekse rengindeki alanlarin canlilifi ve ¢izgisel diizenlemenin saglamligi

goriilmektedir.

“Klee 1933'te Almanya’dan ayrilarak anayurdu olan Isvicre'ye gitti. Klee bu
donemin en onemli yapitlarini tamamlamayr basardi. Bu yapitlar ¢izgisel dgelerin
renkle kaynagarak, onlara uyum getirdigini son derecede ozgiin resimlerdi. 1937-40
villart arasindaki resimlerinin bazilari bir dizi olarak da goriilebilir. 29 Subatta yaptigi

ya da tamamladigi Artik Giin Uzerine Natiirmort, bunlarin en giicliilerinden biridir. Bu

™ Paul Klee, Bauhaus Ders Notlari ve Yazilar, (1.Baski). (Cev.: Uluer Emre Ozdil), Hayalbaz Kitap,
Istanbul 2010, 11, 15.
> Y1lmaz, 138.
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resim trajik bir havasi olmasina ragmen, kirmizi ve menekse rengindeki alanlarin

2

canlilig ve ¢izgisel diizenlemenin saglamhigt bu havayi dengeler. °

Bir Cocugun Yazgis1 ve Kemerli Kopriiniin Devrimi (1937) kabaca ¢izilmis
desenleri ve tek renkli Ozellikleriyle hem soyut, hem nesnel bicimleri belirtirler.
1927°de Misir’da Klee’nin diigsel evreninde simgesel gostergeler olarak da islev
kazanirlar. Paul Klee’nin sanata yaptig1 gezi sonucunda elde ettigi kaligrafik nitelikler,
bu tarihten sonra ve Ozellikle de son donem yapitlarinda giiclii bir bi¢imde kendini
gosterir. Harfizlenimi yaratan ¢izgiler, ayn1 bakisi, yapitlarinin onlarla iliskileri ve i¢
diinyasin1 Norbert Lynton soyle anlatir; “Klee’nin yapitlarinda, kendi i¢ diinyasini
acikladigr hemen hemen hi¢ goriilmez. Lynton (2009, s. 224) Bu yeni oldugu kadar eski,
bireysel oldugu kadar da evrensel bir sanattir. Sonunda bile bir sonuca varmayan bir
sanattir bu. Her yapitinda Klee, korkusuzca bir iligki kurmaya ¢alisir; bu iliskiden sag
salim ¢ikabilmek i¢in de kullandigi malzemeye- beze, bicimlere, tutkala, renge, vb.-
giivenir. Tipki yiiziiciiniin denize giivendigi gibi. Harekete gececegi ani seger. Anlatim
yollarmin ona sundugu olanaklart belirler ve bunlardan hangisini kullanacagina karar
veriri.”’Son dénem yapitlari arasinda diiz bir bigimde resmedilmis ve kabaca ¢izilmis

guvas calismalar da yer almaktadir.”®

Resim 3.6. Paul KLEE

76 Lynton, 224.
77 Lynton, 224.
™ Tiikel, I1, 1025.
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3.1.5. Piet Modrian

Piet Modrian soyut sanatin Onciilerindendir. Eserlerini siyah, beyaz ve temel
renklerden olusan yatay, dikey cizgilerle tasvir etmistir. Resmin yiizeyinde ¢izgiyle
olusturdugu dengeyi ve ritmi eserin tiimiine yaymustir. Kompozisyonlarinin ¢ogunda

saflig1, kusursuzlugu, dengeyi ve ritmi yakalamak i¢in ugrasmistir.

“1910 ve 1911 °de Hollanda’ da Kiibist ressamlart inceleme firsatini buldu. Renk
cesitlerini azaltarak, resimlerini daha ¢ok ¢izgisel yapilar olarak diizenlemeye baslad:;
boylece bir yandan ele aldigi konunun temel niteligini belirtirken, bir yandan da resmin
yiizeyini ritmik bir ¢izgi agiyla kaplamayr denedi. Ayni konuyu isleyen iki resimden
ikincisi olan Kavanozlu Natiirmort Il (1911) zencefil kavanozunun yuvarlak bigimini
korur ve bu bigimin, kompozisyonun baska yerlerinde de yankilanmasini saglar; ancak

bunun disinda resmin tiimii Coziimsel Kiibizmi ammsatan bir ¢izgi diizenlemesidir.”””

Resim 3.7. Piet Modrian, T.U.Y.B, 65 X 81 cm, National Gallery, Londra

Piet Modrian dogal ve soyut farklarmi ¢ozmekte ve objeleri mutlak nitelikten
styirarak soyutlamaya ge¢mektedir. Mondrian objelerin formlarini ¢ézerek yatay ve
dikey cizgilere dontistiirmiistiir. Bunu aga¢ formu tlizerinde yaparak dogal gercegi soyut

gercege doniistiirerek eserinde uygulamalar yapmustir.

“1916 yiuinda Piet Modrian kiibizmin ug diizeye ulastirmak amaciyla denemeler

yapmaya baglamistiv. Formlarin en ileri derecede ¢ozmek, (decemposer), objeleri

7 Lynton, 75.
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mutlak (absolu) nitelige ulastirarak maddelikten siyirmak suretiyle ari soyutlamaya
varmistir. Modrian objelerin, formlarin ¢oziilerek nasil temel 6geler olan yatay ve dikey
cizgilere doniistiigiinii bir agag formu tizerinde gostermek istemistir. Bu dogal gercegin

soyut gercege doniistiiriilmesi denemesidir.*’”

Mondrian objelerinde bedensellik, natiiralistlik ve siije kalkar ve kompozisyonlar
¢izgi ve renge doner. Soyut sanat bu gecis araliginda ortaya cikar. Cizgi ve renk artik

uzamin dogrudan tasvirine aittir. Bu da sanat¢i’nin somut yonleridir.

“Kademeli olarak, objenin bedenselligi ve natiiralist siije ortadan kalkar ve
verlerini ¢izgi ve renk kompozisyonlarina bwrakirlar. Soyut sanat gergek anlamda bu
gecis arasinda dogar: Cizgiler ve renkler artik objeye degil, uzamin dogrudan
tasvirlerine aittirler, onun somut yonleridirler. Modrian bu donemi, metamorfozlardaki
vavashgi artik kendisi gercek anlamda tatmin etmedigi bir hazirlama asamasi olarak

81
yasar.

Mondrian kompozisyonlarinda dikey ve yatay ¢izgiler yasami olusturur. Doganin
var olan dengesine karsit giiclin ifadesidir. Bu donemi France Farango kitabinda sdyle
anlatmistir; “Hala bir empresyonist gibi resim yaptigim ve oldugu haliyle gercekligi
degil de ozel bir duyguyu ifade ettigimi hissediyordum. Mutlak bicimde “objektif”
olmanmin imkansizligina inanmama ragmen, sanat¢imin giderek daha az siibjektif
olabilecegini ve siibjektifligin artik eserlerim de egemen olmadigi bir noktaya
ulasabilecegini hissediyordum. Kompozisyonlarimin artik sadece birbirini kesen dikey
ve yatay (dikgen) c¢izgilerden olusmasi amaciyla, biitiin egik ¢izgileri eserlerimden
ctkartyordum giderek... Dikeylik ve yataylik iki karsit giiciin ifadesidir; bunlarin
karsilikly etkisi yasami olusturur. Doganin her ozel goriiniimiinde varolan dengenin,
dogadaki  karsitlarin  esdegerligine dayandigimi  fark ettim. Trajik  olamn,

esdegersizlikten dogdugunu hissediyorum.*>”

Mondiran’in resimlerindeki renk ve ¢izgi diizenlemesi, ilk bigimlerinden ¢ikarak
daha sonraki eserlerinde cizgilerini estetik bir betimleme degil de, heyecanin1 resme
bakan kisiye aktaran bir agiklama yapmasini saglamistir. Norbert Lynton bdyle
sOylemktedir.

%0 Kinay, 270.
¥! France Farago, Sanat, (1.basim), (Cev.: Ozcan Dogan), Dogu Bati Yayinlari, Ankara 2006, 195.
%2 Farago, 195.
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“Bu ¢alismalar, sonunda bu resimde goriildiigii gibi bir renk ve ¢izgi diizenlemesi
ctkmigtir. Mondrian, gordiigii ilk bi¢imlerden yola ¢ikarak, daha sonraki
kompozisyonlarmmin baslica ¢izgilerini bulmusg, estetik yasantisini resmin gecirdigi
asamalarla karsilayarak sonucun bir betimleme degil, sanatcimin heyecanini resme

bakan kimseye aktaran bir aciklama olmasim saglamistir.*>”

Resim 3.8. PietMondrian Gri Cizgili Elmas. 1918. T.U.Y 120 x 120 cm

Piet Mondrian’nin Gri Cizgili Elmas adli ¢alismasini ve orada kullandig1 ¢izgileri
Norbert Lynton sdyle anlatmaktadir; “Renk Kompozisyonu A (1917) ve Gri Cizgili
Elmas (1918) adli tablolar bunlarin en iyi ornekleridir. Lynton (2009, s. 75,76) Ilk
resimde renkli dortgenlerle siyah c¢izgilerin bir arada olmasi, derinliksiz bir uzay
izlenimi yaratir; bu é6gelerin iist iiste gelmesi ve ayri ayri olmasi, belli bir hafiflik ve
devinim duygusu verir. Ikinci resim gri cizgilerden olusan diizenli bir kafes
goriiniimdedir ve bu ¢izgilerden bazilar: kalinlastirirlarak belirginlestirilmistir. Onem
ve kendini duyurma sirasi bakimindan, resmin ikici ozelligi de kalin ¢izgilerin diizensiz

84 5
kurgusudur.

Sanat¢cinin Mavi, Sar1 ve Beyaz Kompozisyon adli tuvalinde, beyaz zemin
tizerindeki yatay ve dikey ¢izgiler, mavi ve sar1 planlar kompozisyona soyut bir ¢izgi ve

renk ahengi vermektedir. Piet Mondrian’in mavi, sar1 ve beyaz ¢alismasint ve oradaki

% Lynton, 75.
% Lynton, 75-76.
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dikey yatay cizgileri ve ¢izgilerin bir birini kesmelerinden olusan kompozisyonu Adnan
Turani sdyle anlatmaktadir; “Ilk resimlerim de oylum daima arka planda idi. Bicimleri
belirlemeye basladim: Dikey ve yataylar dortgen oldular. Resimde belirgin eksikligini
anladigimdan dortgenleri birlestirdim: Oylum beyaz, siyah ya da gri; bigcim kirmizi,
mavi yada sari oldu. Dortgenlerin birlesmesi, onceki ¢agin dikey ve yataylar biitiin
kompozisyona dagitmasiyla ayni oneme sahipti. Dortgenler, biitiin onemli bicimler gibi
birbirine sikistiklarindan, kompozisyon diizeniyle tarafsiz bir duruma getirilmeleri
gerekir. Gergekte dortgenler, kendi ozellikleri icinde hi¢cbir zaman amag degildirler,
aksine onlar, oylumda uzayip giden swmirli hatlarin mantikli bir sonucudur. Bu
dortgenler, yatay ve dikey c¢izgilerin birbirlerini kesmeleriyle kendiliginden ortaya
¢tkarlar. Diger bicimler olmaksizin, dortgenler kesin sekilde o6zel bir 6ge olarak
gortinmezler. Ciinkii, diger bicimlerde olan zithk bunlari ayirt etmeyi olanakli hale
koyar. Sonra, dortgen olarak ortaya c¢ikan yiizeye egemen olmak igin renkleri
zayiflattim ve birini digeriyle kestirerek simirlayan cizgileri kuvvetlendirdim. Boylece
yiizeyler, yalniz kesilmis ve onlara egemen olunmus olmuyorlar, aym zamanda
birbirlerine olan iliskileri bakimindan daha aktif oluyorlardi. Sonugta, daha kuvvetli,
dinamik bir anlatim ortaya ¢ikti. Ve bu, daha yaygin bir kompozisyona gotiiren yolu

85 »
acti.

Sanatc1 bazi yapitlarin da ¢izgi ve ritim iizerinde durmustur. Bu eserlerde ¢izgiler
labirent gibi bdlmeler halinde bulunmaktadir. Eserlerinin bazilarinda ise dikey-yatay

cizgilerin yerini dikdortgenler almustir.

“Composition adli yapitda ¢izgi ritmine énem verilmistir. Bu ¢izgi diizeni bir tiir
¢izgi labyrinth’i gibidir. Pembe, kahverengi, beyaz bolmecikler bu diizenin modulation
elemanlaridir. Modrian’in Broadway Boogle-Woogle tuvalinde dikey c¢izgilerin yerini
renkli, kiiciik dikdortgenler ve kareler almistir. Bu diizenleme kompozisyona ¢ok tatl bir

» . 86
ritim vermektedir.

8 Turani, 609, 610.
% Kinay, 270.
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Resim 3.9. Piet Mondrian. 1929. T.U.Y 80 x 50 cm.

Mondiran eserlerinde ¢izgi, doku, yiizey ve renk konular1 {izerinde durmustur.
Sanatc1 eserlerinde sadece mekani degil kivrimhi ¢izgileride kullanmaktadir. Dikey

yatay dik cizgiler birkag ana renkle belirtilmistir.

“Mondrian yalnizca yansitmaciligi ve tichoyutlu resim mekanini degil, ayni
zamanda kivrimly ¢izgileri, DOKU, YUZEY ve RENK kullammi yoluyla saglanan
duygusal nitelikleri de yadsimis, resmin asal 6gelerini dik acilarla birlesen diiz ¢izgiler
ve birkag ana renkle sumirlandirdi. Sanat¢i bu simirliligin, teosofik inanglar: geregi

mistik bir “mutlaklik” arayisi oldugu goriiniisiinii savunmustur.®””

3.1.6. Braque Georges

Braque, Kiibizm akiminin Onemli ressamlarindan ve ayn1 zamanda
kurucularindandir. Picasso ile taninmis ve her iki ressamin da eserlerinde bir uyum ve
diisiince aligverisi i¢cinde olduklari goriilmektedir. Braque eserlerinde kolaj teknigi

kullanmaktadir. Eserlerini hazir malzeme ve gercek nesnelerden olusturmaktadir.*®

Georges Braque’in eserlerinde uyguladigi kolaj teknigi, gercek ve yeni nesneleri
yapistirarak ylizey iizerinde derinlik olusturup, tuvalin disina ¢ikmis oluyordu. Kolaj
teknigine Pablo Picasso ile birlikte baslayan Braque’t Adnan Turani sdyle
anlatmaktadir; “1908°de birlikte ¢alisan Picasso ve Braque, yeni bicim dilini

87 1. Babacan, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaym, Istanbul 1997, 11, 1292.
% Nejat F. Eczacibasi, “ Georges Braque”, Eczacibagsi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 1997,
1, 286, 287.
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tamamlamak igin, meyve tabaklarini, giseleri, cam bardaklari, miizik aletlerini
natiirmort olarak resme sokuyorlardi. 1910°da Braque, insam aldatici bigimde
boyanmis esyayi ve harfleri resmine alirken, Picasso kapali bigimi kiriyordu. Bu suretle

ilk defa doga bicimiyle sanat bicimi, birbirlerinden kesin olarak ayriliyordu.**”

Resim 3.10. Georges Braque, Oyun Kagitlari ile Natiirmort, Tuval Uzerine Yagliboya
ve Karakalem, 1913, 81 x 60 cm, Musée National d'Art Moderne, Centre Georges
Pompidou, Paris

Braque eserlerinde karakalem, ahsap goriiniimii veren duvar kagidi
kullanmaktadir. Sanat¢1 ayn1 malzeme iislubu diger eserlerine de uygulamis ve dogaci

bir anlayisla ¢izdigi figiirler resme gergeklik hissi kazandirmaktadir.

“Braque Pipolu adam (Eyliil 1912) tablosunda, adam i¢in karakalem, arka plan
icin de ahsap kaplama izlemini verecek bir duvar kagidi kullandi. Ayni zamanda yaptigi
Meyve Tabagi ve Bardak tablosunda da yani malzeme ayni iislubu kullanmakla birlikte,
dogaci bir anlayisla c¢izdigi iiziimler, resme obiir ogelerle c¢elisen bir gerceklik
kazandwrdr. Braque’in Oyun Kagitlari ile Natiirmort'u (1913), bir onceki resmin daha
islenmis bir benzeri gibidir. Fakat bu resimde yalmz karakalem ve yagliboya

kullamlmistir.”’”

Georges Braque yaptigi bu resimlerine atik malzemeyi eklerken bazen de

nesnenin kendisini boya ya da karakalemle ¢izerdi.Braque’in sanat anlayisini anlatan ve

% Turani, 590.
% Lynton, 62.
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kendi yazdigr makalesinden bir parcayr Adnan Turani kitabinda sdyle anlatmaktadir;
“Benim boya resmim i¢in, genellikle biitiin resim igin bence onemli olan, yeni
olanaklari verimli yapmaktir. Ne zaman kendimi ihtiraslarima kaptirsam, dama en iyi
buluslar aklima gelir. Ben, bir nesnenin, kendiyle ilgili fonksiyonunu yitirmeyi denedim.
Nesnenin kullanilma sinwr1 bir son bulup da, artik ¢op tenekesine atilmak gerekecegi

zaman onu resmime alirim.

“Ancak o zaman esya bir sanat 6gesi olur ve evrensel bir kaliteye ulasir. Insan,
bi¢cim ve rengi birbirine karistirmamalidir. Bunlar bir arada bulunurlar. Yeni araglar,
yeni bi¢imler ortaya koyarlar ve icimizde yaraticiligt uyandirarak yeni bir tislup
¢tkarirlar. Sanatta ilerleme, bir seyin sinirlarim genigletme degildir. Aksine o seyi daha
iyi tammaktir. Ben resmi boyamadan once kesin olarak tasarlamam. Diger taraftan

. Cer ey ep. . . . .. e . 9]
resim, kendi ile ilgili fikri tamamen bi¢imlendirince bittigine inantrim.””

Resim 3.11. Georges Braque, Meyve Tabagi ve Bardak, Yapistirilmis Kagit ve
Karakalem, 1912, 61 x 44,5 cm, Musée National d'Art Moderne, Centre Georges
Pompidou, Paris

! Turani, 592.
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3.1.7. Pablo Picasso

Pablo Picasso 20.yy ilk yarisinda eserlerinde tek renklilie maviye yonelmistir.
Picasso bazi eserlerinde koyu tonlardan uzaklasarak agik tonlara yonelerek mavi rengin
yerini pembenin aldig1 goriilmektedir. Bu renkler Picasso’nun eserlerine daha hafif

farkl bir atmosfer kazandirmistir. ”

Pablo Picasso eserlerini olustururken bir¢ok arayisa girmis, bircok hazir malzeme
kullanmistir. Bu hazir malzemeler gazete, bez, ip gibi sanat dis1 imgelerdir. Coziimsel
kiibist resimlere gore daha ¢ok yiizey resmi hali almistir. Sonrada da bu resimlere renk

eklemistir.

“1911-1914 arasiysa birlesimsel (sentetik) kiibizm dénemiydi. Bu donemde
Picasso ve Braque, resim yaptiklar: yiizeye, gazete, musamba, duvar kagidi gibi sanat
dis1 pargalar yapistirmaya bagsladilar. Eger sanat¢i kompozisyonda bir gazete ya da
musamba imgesi istiyorsa, onun resmini yapmaktansa bizzat ger¢egini koymasinda ne
sakinca vardi ki? Bu bir ¢esit oyun olarak gelisti. Yeni kompozisyonlar, ¢oziimsel kiibist

resimlere gore, daha bir yiizey resmi haline geldi. Boylece, bigim sorunu halledildigi

935

icin daha sonraki resimlere renk de girmis oldu.

1

Resim 3.12. Pablo Picasso: Sise, Bardak ve Keman, 1912-13, Karakalem, 47 x 62 cm.
The Museum of Modern Art, New York.

92 Nejat F. Eczacibasi, “Pablo Picasso”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 1997,
III, 1471, 1472, 1473.
93 Yilmaz, 47.
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Pablo Picasso karakalem, cizgilerle veya sanat dis1 pargalarla olusturdugu eserine
kolaj teknigini uygulamistir. Kemanin bir boliimiinti karakalemle sadece dis hatlarim
belirtirken diger boliimiinli de gazete parcalari, tahta parcalarini yapistirmis ve harfler
ekleyerek olusturmustur. Bu malzemeleri kullanarak tuval yiizeyinin disa ¢ikmis ve

yiizeyde derinlik olusturmustur.

“Picasso bu oyunu daha ileriye gétiirmiistiir. Onun Sise, bardak ve Keman (1912-
1913) adli tablosundaki kemanin bir béliimii, bir gazete pargasina ve resmin yiizeyi
olan bir kagida karakalemle ¢izilmis, obiir boliimii ise tahta taklidi bir bi¢im olarak
yapistirtlmistir. Onun hemen yaninda kemamn ¢izgilerini belirten baska bir gazete
parcasinin tizerinde de bir bardak isareti vardir. Soldaki sise ise bir gazeten kesilmistir.
JOURNAL sozciigiintin harfleri resme yapistirilmis, fakat gazetenin kendisi sadece

kontur ¢izgileriyle gostermistir.”’”

Dr. Nejat F. Bir makalesinde, Picasso’nun bir¢ok arayisa girdigini, soyutlama ile
sonuglanan bu arayisin, modern sanatin i¢ine diistiigii bir yanilgi oldugunu belirtmis,
cevresinde olan1 ve sanatta belirgin yada soyut big¢imleri degil sadece yorumlarin
bulundugunu, “Picasso resim sanatindaki “‘arayislar’in ¢ogu kez soyutlamayla
sonuglandigint ve bu egilimin, belki de modern sanatin icine diistiigii en biiyiik yanilg
oldugunu savunmus, kendisinin arayislara girmeden c¢evresinde var olan nesneleri
betimledigini ve sanatta belirgin ya da soyut bicimler degil, yanhzca yorumlamalar

bulundugunu belirtmistir.” "sozleriyle aktarmustir.

3.1.8. Giacomo Balla

Giacomo Balla eserlerinde hiz ve hareket kavraminmi ele almistir. Bunu da
calismalarinda, ard arda olusan dikey, yatay ve diyagonal cizgilerle olusturdugu
devinimi ve hiz1 yansitmistir. Norbert Lynton s0yle anlatmaktadir; “Balla daha sonraki
calismalarinda hareketi ¢ok daha kesin bir resim diliyle incelemistir. Bir otomobilin
hizi + 1siklar bir betimleme olmaktan ¢ok, bir nesnenin hareketini yansitan bir gsema,
neredeyse tiimiiyle soyut bir tablodur. Ayni dizideki resimlerinde (6rnegin, Otomobil ve
Giiriiltii’de) Balla gorsel 6gelerin otesine gegmiy, fakat kullandigi malzeme, kavramsal

olmaktan ¢ok sezgisel bir malzeme olarak kalmistir. 1913-14 yillarinda Yanardéner

% Lynton, 62, 64.
% Eczacibasi, “ Pablo Picasso”, 111, 1471, 1472, 1473.
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Yorumlar adini verdigi bir dizi resim de iist iiste gelen ve birinde obiiriine gegerken ton

degisiklikleri yaratan yumusak renkli yalin geometrik bicimlerden olusur.”®”

Resim 3.13. Giacomo Balla, Bir Otomobil Hiz + Isiklar, Karton UzerineKagit ve
Yagliboya, 50x70cm.

Balla eserlerinde hiz kavramini soyut yapitlarla aktarmistir. Hizla giden otomobil,
tasmal1 kopek gibi calismalar1 buna 6rnek gosterilebilir ve eserlerinde yaptigi ¢izgilerle

bunu daha iyi anlatmaktadir.

“Balla, gelecekgilik’in en iyi orneklerinden sayilan sonraki yapitlart arasinda yer
alan Tasmali Kopek tablosunda hareketi, kopegin ayaklar: ve tasmanin ¢izdigi egrilerin
ardi sira yarattigr goriintiilerden olusan bir siire¢ olarak tuvale aktarmayr basarmistir.
Kirlangiglar (1913) adli yapitinda da hiz kavraminda soyuta yaklastigr goriilmektedir.
Lzleyicinin, resmin devinimine katilmasint saglayan ve hiz gesinin giderek iyice
soyutlastigt yapitlart arasindaysa hizla giden otomobil, soyut hiz ve atmosferin

yogunluklar: sayilabilir.”””

3.1.9. Alberto Giacometti

Alberto Giacometti, resimleri ve gergegi yansittig1 heykelleriyle donemin 6nemli
sanatcilarindandir. Eserleri cam, tahta, tel ve ip parcalarindan olusmaktadir.
Calismalarinda figiirler uzaktan goriiliiyormus gibi kii¢iik yapan sanatci eserine uzaklik

kavramini vurgulayarak figiirleri inceltip uzatmistir.

% Lynton, 92.
%7 Nejat F. Ecazacibasi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 1997, 1, 188.
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“1930°da Gergekiistiiciiliik akimina katilan Giacometti’nin bu doneme ait en iinlii
yapiti, cam, tahta, tel ve ip parcalarindan yaptigi Sabah 4’te Saray’dir. 1933-34te
metaforik bir anlatima ydénelen sanatgi, 1935°te de Gergekiistiiciiler’den ayrilarak
yveniden dogaya donmiis ve gercgegi olgusalcilik dogrultusunda ele almistir. 1940
dolaylarinda insan figiiriine geri donmiis, kibrit ¢opiinii amimsatan figiirlerini uzaktan
goriiliiyormus gibi kiiciik Olgiilerde yaparak heykele uzaklik kavramini getirmis,
1947 den baslayarak da figiirlerini asirt derecede inceltip uzatmis ve bu egilimini yks.

1951e degin siirdiirmiistiir.”®”

Alberto Giacometti eserlerinde ¢esitli malzemelerle yaptig1 ve uzun ince figiirler
kullanarak uzakli ve yakinlik kavramini ele almis,mekan icerisinde ¢izgisel figiirlerle
olusturdugu heykelleri, varlik ve estetik olarak mekanda kendisini vurgulamistir.
Alberto Giacometti’nin yapitlarindaki figiirlerin ¢izgisel yapisim1 Norbert Lynton soyle

anlatmaktadir.

“1945°te Paris’e doniince, daha biiyiik figiirler iizerinde calismaya baslayan
Giacometti, bunlarin istedigi gibi canli goériiniimleri i¢in son derece ince olmalar
gerektigini anladi. Hem modele bakarak, hem de ezbere ¢alisirken elleriyle durmadan
yiiksek armatiirlere yapistirdigi al¢iya bicim vermeye ¢alisiyor ve bu neredeyse cisimsiz,
cizgisel bigimlere ayrintilar: belirli bir kimlik kazandirryordu. Giacometti’nin
figiirlerindeki sertlik ve incelme de, c¢agdas insamin yazgisi olan tedirginligin ve

yalmizligin bir belirtisidir.””

Resim 3.14. Alberto Giacometti, Yiiriiyen Adam, 1960, Tung, yiik. 183 cm. Paris

% 7. Inankur, ZR, Eczacibast, “Alberto Giacometti”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari,
Istanbul 1997, 11, 676, 677.
% Lynton, 218.
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Giacometti’nin “saydam konstriiksiyonlar” olarak tanimlandigi bu iskeletimsi
figiirlerinde, heykel, estetik bir varlik, algilanan gercegin estetik bir esdegeri olarak
tasarlanmigtir.  Alberto  Giacometti’'nin  figiirlerinin ~ goriiniimii, estetigi, algi
mekanizmasi, zaman, mekan igerisinde bulunduklar1 yeri Norbert Lynton su sekilde
anlatmaktadir; “Dogrusunu isterseniz, bu figiirlere dikkatle bakarak, sanat¢inin
calisirken durdugu uzaklhiktan incelersek, bu figiirlerin o kadar ince olmadiklarini
goriiriiz. Algilama mekanizmamizi ayarladigimiz zaman, karsimizda saswrtici derecede
canli ve kimseye benzemeyen bir insan goriintiisti buluruz. Uzakligini koruyan bu insan
gortintiisti, bizde herhangi bir dokunma istegi de wuyandirmaz. Grup halinde
goriildiikleri zaman birbirinden ve bizden kopukluklari daha da belirginlesir. Bu
figiirlerin iginde bulunduklart mekandan, kendi iclerine dogru biiziildiikleri
soylenebilirse de, o mekan i¢inde varliklarint duyurduklar: ve gii¢lii ayaklariyla topraga

bastiklart ileri siiriilebilir."”"”

Giacometti figiirleri tek basina, farkli mekanlar da kendi yoniine giden, hareketli
uzamsal doku olusturan doku halinde sergilemistir. Bazende figiirleri guruplar halinde
diizenlemistir. Bu figiirlerin kimseye benzemeyen insan goriintiisii insana dokunma
istegi uynadirmaz. Mekan igerisinde varliklarint duyurduklart ve giiclii ayaklariyla

topraga bastiklar ileri siirtilrmektedir.

“Sanat¢i bu figiirleri bazen tek baslarina vermis (6r. Isaret Eden Adam, 1947),
bazan da bir caddede ya da bir meydanda her biri kendi yéniinde giden ama
hareketlerinintiimiiyle uzamsal bir doku olusturan gruplar halinde diizenlemigtir. (or.

Kent Meydani, 1948-49).

“Sanatg1 figiirleri uzun ince dar kafali yapmistir. Sanatgmin eserinde yapmak

istedigi fizik otesi varlik, somut bir gergeklik, diigsel bir mekan olusturmaktir. Sanatci

bir ¢ok biistiin yaninda resim ¢alismalarida yapmustir.’”’ ”

19 [ ynton, 218.
190 7 inankur, ZR, Ecazacibas1, “Alberto Giacometti”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayimlari,
Istanbul 1997, 11, 676, 677.
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3.1.10. Lucio Fontana

Lucio Fontana 20.yy’in ikinci yarisinda bir¢ok sanat akiminin Onciiliigiint
yapmistir. Cevresel Sanat ve Kavramsal Sanat bunlardan bir kagidir. Sanat alaninda

getirdigi yeniliklerle etkin bir sanatgidir.'"

Lucio Fontana eserlerinde, ilk olarak duygusal yollarla olusturdugu ¢evresel sanat
akiminin ilk 6rnegi olan siyaha boyanmis oda ve daha sonra ise mor Otesi 1sinlar
kullanarak izleyiciyi bir mekan igerisinde birakmistir. Burada c¢evre ve mekam da

kullanarak eserlerini sergilemistir.

“Fontana, izleyicinin gorsel isitsel vb duyusal uyarilar yoluyla sanat ve yapitina
katilimini 6ngoren Cevresel Sanat akimimin ilk ornegi sayilan, 1947 tarihli Siyah

Mekansal Cevre’'den (siyaha boyanmis bir oda) sonra, 1949°da mor otesi isinlardan

yararlanarak, izleyiciyi ¢arpitilmis bir mekanla karsi karsiya birakan “cevre”
103 5

niteligindeki Mekansal Ortamlar adli yapitint sergilemistir.

Resim 3.15. Lucio Fontana, Mekansal Kavram, 1962, T.U.T, 52 x 52 cm.

12 Nejat F. Ecazacibasi, “Lucio Fontana”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 1997,
I, 598, 599.
19 Eczacibast, “Lucio Fontana”, I, 599.
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Fontana, eserlerinde tek renkli tuvaller sonra ise tlimiiyle renkli tuvalleriyle

sonsuz mekan kavramini bozarak, boslugu tuval yiizeyine yansitarak olusturmaktadir.

“Heniiz Kavramsal Sanat teriminin ortaya ¢tkmamis oldugu yillarda
“kavram "lardan soz eden Fontana. Mekan Tasarimlari adli yapitlarini. 1950 den sonra
gerceklestirmistir. Baslangigtaki neredeyse tek renkli “delinmis” tuvaller, 1958 den
sonra da tiimiiyle tek renkli “yarimis” tuvalleriyle Fontana, tuvalin gerisindeki sonsuz
MEKAN  kavramimi  bozarak, gerideki “boslugun” tuval yiizeyine yansimasini

saglamaktadir. "**”

Lucio Fontana tek renkle yaptigi eserlerini ucu sivri aletlerle ¢izgiler halinde
yarmis ve tuvaline derinlik olusturmus, boslugun derinlik oldugunu vurgulamistir.
Norbert Lynton kitabinda bunu soyle anlatir; “Fontananin ilk resimleri, sivri bir aletle
cizilerek, cicek bozugunu andiran bir goriiniim almiglardi. Fontana’'nmin bu tablolar: bir
yandan sanatsal yaklasim olarak resme acgik¢a yapilmis saldirilar olarak kabul
edilirken, ote yandan iki boyutlu bir ortamda derinlik izlenimi yaratma ¢abalar: gibi de
goriilebilir. Fontana'nin kendi yorumu bu ‘spazialismo’ anlayisi iizerinde yogunlasir.
Disardan bakan kiginin gordiigii ise, tam bir tual + boya yiizeyi ikiliginin pahali bir
cerceveyle, bir galeri duvarina asildiktan sonra koparidigi, hirpalandigi  bir

A h 105 »
yiizeydir.

Lucio Fontana tek boyadigi tuvalini yedi kez keserek olusturdugu cizgiler tuvalin
gerginligini bozmus izleyicinin tuvalin arkasini gérmesi saglamis, yeni bir boyut ve

sonsuzluk duygusu kazandirmustir.’?

Fontana, biiylik boyut ¢alismalari, varliklarin yaratigi goélgeler, mekanmisgasina
algilanan kabartma etkisi olusturur. Fontana 1959°da eserlerinde duvara islenen diizeyde

astlabilecek, farkli bigim ve boyuta delikli tuvaller olusturmuktadir.’””

104 Eczacibasi, “Lucio Fontana”, I, 599.

15 Lynton, 262.

1% Miiren Beykan, (Ed.) Sanat Kitab1 500 Sanat¢i 500 Sanat Eseri, Yap1 Yaymlar1, istanbul 2004, 159.
107 Eczacibasi, “Lucio Fontana”, I, 598, 599.
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DORDUNCU BOLUM

AMERIKAN RESIM SANATI

4.1. AMERIKAN RESIM SANATINA CiZGi

4.1.1. Hans Hartung

Hans Hartung c¢aligmalarinda kaligrafik diizenlemeler, renkli planlar, siyah

cizgilerle olusturdugu cizgi demetleriyle taninmaktadir.

“Fransiz ressam ve Alman kokenli... tamamen soyut tarzi Avrupa’nin onde gelen
savunucularindan biri boyama... hemen hemen kaligrafik diizenlemelerle..., renkli plan

. . . 1085
tizerinde siyah ¢izgiler... tanindh.

Hans Hartung eserlerinde arka planda siyah fir¢a vuruslariyla soluk, yumusak,
cizgiler lizerinde sert ve dinamik ¢izgiler yer almaktadir. Dikey, yatay, diyagonal olan
cizgi demetleriyle ve kaligrafisiyle gli¢ ve enerji vurgulamaktadir. Zarif cizgilerle de

Cin sanatina ve kaligrafisine benzetilmektedir.

“Soluk, yumusak arka plan iizerinde sert ve dramatik siyah c¢izgiler yer aliyor.
Capraz olusturulan ¢izgi gruplarinin sikisik kaligrafisinde giic ve enerji hissediliyor.
Hartung’un bu giiclii ve disavurumcu imgesi, Serbest Bicimli Sanat (Art Informel)
olarak tamimlanan sezgisel ve spontane yapitlarin bir ornegidir. Resminin o6ziinde
yatan, sanat¢imin bir firca ve bos bir tuvalle ¢alismaya basladigi zaman sonug tiriine
iliskin hi¢bir on kabuliiniin bulunmamasidir. Zarif ve dikkat ¢ekici yapitlar: genellikle

Cin sanatindaki gibi kaligrafi icerir;, ¢ogu isimsizdir ve yalnizca sayilarla ayirt

edilebilir.'””

Hartung’un ¢izgileri, kendine has {iislubu, dinamik ¢izgileri, catisan lekeleri
bulunmaktadir. Bunlar1 kompozisyonuna yansitmast ve uzak dogu sanati ile
benzetilmesi ve ¢izgilerini sertligini Michel Ragon sdyle anlatmaktadir; “Ornek vermek
gerekirse: Mathieu, Hartung 'un ¢izgi bilimini kendine ozgii ofkeci kargasalara aktardi.
1934’in bir tuvali, diiz mavi yiizeyde dinamik bir kontrpuan olarak ¢atisan genis bir
leke ve “ciziktirme” bi¢imindeki grafizm seklinde ortaya ¢ikar. Son yillarda geng

resmin en biiyiik akimlarindan birine doniisen lekeler ve isaretler sanati ritmiyle ve

198 (Ceviri), http://global.britannica.com, 17 Subat 2014,
19 Miiren Beykam, Sanat Kitabi, 500 Sanat¢i 500 Sanat Eseri, (2. Bask1), 2004, 208.
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soyut bir boslukta bicimlenmis, ¢izgisiyle soyut, yalnizca lekenin ve isaretin giiciiyle
dinamiklegen poetika da, bu akimdan kaynaklanacaktir. Hartung 'un 151kliligi Cin-Japon
hat sanatina benzetildi. Ama Hartung un sanati uzak dogunun hat sanatindan kesinlikle
farklidir. Onun ¢izgisi, ¢ok daha bastirarak atilmis, hatta bazen boyaya kazinmis bir
cizgidir. Kimi durumlarda hafif ve havai olsa da, gene gayet serttir, asla ideogramlarin

dekoratifligine diismez. Onun ¢ektigi ¢izgi, bazen bir yara gibi acitan bir ¢izgidir. "'’”

'

Resim 4.1. Hans Hartung, T 1956/7, T.U.Y. 161 x 122 cm

Hans Hartung tuvallerinde hareket ve ritmi en list diizeye tasimis, cizgileri
demetler halinde olusturmustur. Hartung’un tuvalle i¢ ice gegmis yasamini,eserlerinde

cesitli ¢izgiler kullanmasindan-kalin, ince, hafif, ya da bastirarak- anlayabilmekteyiz.

Hartung, daha sonra, bir tuval devresinde, bilingli olarak silik biraktigi yiizey
tizerinde ¢izgilerin dinamik ritmini doruk noktalara gotiirdii. Cizgiler bir c¢esit
“tutamlar” yada “demetler” oluvermisti. Olgunluguna 1946-1954°te varan
Hartung’da, fon iizerindeki ¢izgi kontrpuanina, kuskusuz lekenin izi ekleniyordu.
Ashinda bu leke bir bi¢cimdi. Bu ii¢ ogenin oyunu egsiz bir dinamizm olugturuyordu. Ne

vazik ki bu dinamizm, “demet” devresinde artik yinelenmiyordu. “Demet” devresinde

"% Michel Ragon, Modern Sanat, (Cev.: Vivet Kanetti), (1. Bask1), Hayalbaz Kitap, 2009, 77-78-79-80.
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fircamn biiyiik ¢oskusunun tek kontropuam, “nétr” fondur. Ustelik teknigi ¢izgi, daha
once tablonun temel yapisiydi, ¢izgilerin cesitlenmesiyle, farkli kalinlik ve gerilimdeki
hatlarla, hizli ve yavas, bastirarak ya da hafifce degerek cekilmis hatlarla bi¢imlenen

tablonun i¢ yasamiydi.""’!

4.1.2. Clifford Still

Amerikali ressam Clyfford Still, Soyut Disavurumcu akiminin 6nde gelen
isimlerinden biridir. Amerikan resminin ¢agdas sanat¢ilarindandir. Still’in eserlerinde
soyut tarzda ilerlemeler goriilmektedir. Resimlerine insan ve doga arasindaki dramatik
catismayi1, biiyilk renk alanlar1 kullanarak, iizerine dikey ve yatay cizgilerle siyah,

beyaz, sar1 ekleyip hareketlendirerek kazandirmstir.

Clyfford Stiil’in dikey c¢izgileri ve renk alanlarini, kompozisyon anlayisim
Mehmet Yilmaz sdyle anlatmaktadir; “7930°larin sonlarindan itibaren yapmaya
basladigi bu resimlerde, kalin boya dokular: vardi. Giderek kompozisyon anlayisini
sadelestirdi ve tuvali belirgin renk alanlarina indirgedi. Siyah tonlar eski resimlerinde
de vardi;, ancak yeni resimlerinde siyahin yanmina kirmizi gibi katisiksiz renkleri de

getirdi. Genellikle dikey hareketler diiz bir satih olarak wygulandigi bu renklerin,

1125,

gortinen diinyaya ait hi¢hir anim satmasini istemiyordu.

Resim 4.2. Clyfford Still 1944 N No 1 85 x 75 cm, Museum of Moden Art, New York

"' Ragon, 77-78-79-80.
"2 Yilmaz, 171.
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“Clyfford Sitil eserlerine tuval ylizeyine siyah, beyaz lekeler ve canli sicak renkler
uygulayarak, iizerine boyanin kalinlig1 ile mekansal yanilsama ve derinlikle beraber
hareketlilik kazandirmistir. Still’in spontane tavrinin dénemin Amerikan resminin
degeri olan tuval ve resim malzemesi ile dolaysiz iliskisinin kendisi i¢in de gecerli

oldugu soylenebilir.”*

Sanat¢1 tuvallerini siyah zemin {izerine kirmizi, sari, beyaz ¢izgiler ile keser. Stilin bu
islubu toprak parcasina benzer. Kalin tabakalar halinde siiriilmiis soyut renk alanlari gesitli

doku yiizeyleri olusturarak yeni bir baslangi¢ yaptig1 da sdylenebilir."*

4.1.3. Mark Tobey

Mark Tobey Soyut Disavurumculuk’nun sezinlemelerini ortaya koyan bir
sanat¢idir. Tuvallerinde yaygin firga vuruglart ve kaligrafik ¢izgilerden kompozisyonlar

olugsmaktadir.’”’

Mark Tobey eserlerinde yumusak akict lsluplar denemistir. Cizgisel firca
vuruglart ve kaligrafik cizgilerden eserlerde yapmustir. Avrupa ve Dogu sanatinda
karsgilagtirmalar yapmustir. Cin kaligrafisi tizerine bilgiler almistir. JN Erzen soyle
soylemektedir. “ABD’nin kirsal eyaletleri olan Indiana ve Wisconsin’'de biiyiiyen
Tobey 'nin gengliginde dogayla kurdugu yakinlik, yasami boyunca sanatinin temelini
olusturmustur. Ik kisisel sergisi 1917 de acilan Tobey, daha bu yillarda, resimlerinde
akict ve yumusak bir tavir arayisi igindedir. 1923°’te ABD ’nin batisindaki Seattle
eyaletine yerleserek burada resim ogretmenligine baslamigtir. 1925-27 arasinda
Avrupa’da, ézellikle Paris’e yaptigi geziler onu KUBIZM ve CEZANNE " kuramlariyla
yvakinlastirmis; Avrupa ve Dogu sanati arasinda karsilastirmalar yapabilmesine olanak
verecek temel ogretilerle tanismasim saglanistir. Cin kaligrafisi dersleri alan Tobey bu
yillarda yalin bir gerceklikten GERCEKUSTUCULUK ’e kadar uzanan ¢esitli iisluplari
denemistir. 1931-38 arasinda ingiltere’'de Aldous Huxley, Rabindranath Tagore, Arthur
Waley gibi yazarlarla dostluk kuran Tobey, 1934 'te gittigi Japonya’'da Zen Budacilik’la

3 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayn, Istanbul 1997, III, 1698.

"% Sanat Kitabi, 500 sanat¢i 500 sanat eseri, (4. Bask1), Yap1 Yayin, Istanbul 2004, 446.

115 J N. Erzen, “Mark Tobey”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, 3. Cilt, Istanbul 1997, s.
1797.
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116 5>

ilgilenmis, Kyoto’da Japon sanati ve giirini incelemistir. Boylece bir ¢ok sanat

akimiyla yakindan ilgilenmistir.

Resim 4.3. Mark Tobey, Beyaz Yolculuk, 1956, Kagit Uzerine Tempera, 113.5 x 89.5
cm, Beyerler Koleksiyonu, Basel

Mark Tobey Brodway Olgiitii ve Kahramanm Karsilams1 adli eserinde koyu bir
zemin lizerine birbirini keserek gezinen tiim yilizeye yayilan homojen hareketlerle

olusan agik renkli kaligrafik cizgiler dagilimiyla soyut uygulamalar olusturmustur.’’”

Mark Tobey eserlerinde tuvalin tiim yiizeyine hareket getirmis, renk ve kaligrafik
cizgilerle soyut bicimler uygulamistir. Resimlerinde soyut disavurumculukla kendini
yansitmistir. Eserlerinde tinsel ve dinamik kompozisyonlar olusturmus, hayatin farkli
giiclerini birlestirmis, beyaz kaligrafiler ve cizgilerle denge arayisina girmistir. Bunu da

tuvalin tamamina yaymustir.

“1940’larda Avrupa’da ozellikle Fransa’da gelisen lekeci soyut resim (Tasizm) ve
1940’lardan ABD ’de gelisen Soyut-Disavurumcu resim isiginda Tobey 'nin sanati daha
iyi anlasilmis ve kendine bir cerceve bulmustur. Ote yandan, Tobey'nin ilk soyut
denemeleri, tinsel vurgulariyla, soyut tiirde ¢alisan Klee ve Arp gibi Gergekiistiiciiler’le

ABD’nin daha dinamik Soyut-Disavurumculuk’v arasinda bir koprii kurabilmigtir.

116 J N.Erzen, “Mark Tobey”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 1997, 111, 1797.
17 Erzen, “Mark Tobey”, II1, 1797.
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1930’lar sonunda yaptigi ve soyut bicimlerin anlatimi iginde yasamin cesitli giiclerini
bagdastirma ve denge bulma amacini tasiyan beyaz kaligrafik resimleri, Klee 'nin ¢izgi
gezintileri ya da homojen geometrik bi¢cim dagilimi iceren resimleriyle bir yakinlik

gostermektedir.""®

4.1.4. Willem De Kooning

Willem De Kooning, Amerikan sanat akimlar1 gurubuna katilarak yeni arayislar
icinde giren Soyut-Disavurumculuk’un dinamik ressamlarindandir. Eserlerinde
genellikle kadin figiirlerinden olan ve resimlerinde kendine 6zgili firca vuruslari ve

anlatimc1 karsitliklarin egemen oldugu kompozisyonlar olusturmaktadir.

“ABD’de  ARD-IZLENIMCILIK, =~ GERCEKUSTUCULUK ve Amerikan
yoreselciliginin otesinde, yeni anlatim olasiliklart arayan sanatgilar grubuna katilarak
SOYUT-DISAVURUMCULUK akiminin en giiglii ve dinamik ressamlarindan biri olan
De Kooning, renklerin, ozgiir firca vuruslarmmin ve anlatimci karsithklarin egemen
oldugu resimlerinde, belirgin bir soyut espri iginde genellikle konu olarak kadin

figiiriinii ele almistir."”’

Resim 4.4. Willem de Kooning, Kadin I. 1950-2, Tuval iizarine yagliboya, 193 x 147
cm. Museum of Modern Art, New York, USA

18 Erzen, “Mark Tobey”, II1, 1797.
"9 J N. Erzen, “Willem de Kooning”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 1997, 1,
431.
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De Kooning eserlerinde biiyiik kadin figiirleriyle olusturdugu kompozisyonlarinda
cesitli imgeler olusturmus, bunlar1 yaparken farkli tekniklerde denemistir. Kagitlarin
lizerine yaptig1 cizgileri kesip tuvale yapistirmis boyalar1 tuvale dokerek bas asagi

cevirmistir. Bunlar1 yaparak tuvali kompozisyon kisitlamalarindan arindirmigtir.

“1942 dolayinda resimde giderek ana orgeyi olusturan biiyiik ve giiclii kadin
figiirlerini  gérmek olasidir. Bu yilarda Soyut-Disavurumculuk’v  olusturacak
sanat¢ilarla iliski kurmasi, resimdeki gelenek disi yontemlerin uygulanmasini
hizlandwrmistir. Biiyiik kagitlara yaptigi hareketli ¢izimleri yirtarak birbiri iistiine
yvapistirtp yeni imgeler olusturan ve soyutlamaya yonelen De Kooning, tuvallerini bas
asagi ¢evirip boyamis ve ¢egsitli yontemlerle, alisilagelmis kompozisyon kisitlamalarinin

cikabilmistir.'*’”

De Kooning eserlerinde soyut renklerle ve firca vuruslariyla kendisinin anlik ruh
halini tuvaline uygulamistir. Bunlar1 yaparken hareketli ve ¢esitli renklerle -sar1, pembe

ve siyah kalin ve ince renklerle- kompozisyonda gerginligi vurgulamaktadir.

1955-60 arasinda tiimiiyle soyut, renklerin vurgulandig1 resimler yapmistir. Soyut
Disavurumculuk’un amaglarina kosut olarak De Kooning’in resimlerinde igten ve
kendiliginden olusan bir yaklagimla, bilingaltin1 ve ruh hallerini agiga vurmak, jestiiel,
kaligrafik bir firca kullanilmasiyla boya dokularini ruhsal giiclerin simgeleri olarak ele
alma egilimi vardir. Resimde 6nceden yapilmis tasarima gore degil, anlik ruh haline,
resmin kendi ¢agrisimlarina gore gelisir. Firga darbelerinin hareketliligiyle birlikte De
Kooning’in ¢ogu resminde egemen olan sar1, pembe ve siyah gibi renklerle kalin ve ince

boya kullaniminin karsitlig1 anlatmasi belirli bir gerginlik saglar.

De Kooning tuvallerinde sert fir¢a vuruslart ve cizgi lekeleri uygulayarak soyut
bicimlere yer vermistir. Bu bi¢imler kadin figiirleri bulunan kompozisyonlarinda ve
kabartmalarda bulunmaktadir. Bu uygulamalari Adnan Turani su sekilde
anlatmistir; “Biiyiik  boyutlu  resimlerinde fir¢ayla olusturulmus yazisal notlar
kompozisyonuyla son eserlerindeki az belirgin kadin figiirii ve ¢evresindeki mekan, gene

ustaca fakat hoyratca boyanmis boya ¢izgi lekelerle soyut bir bicimlemeye

120 Erzen, “Willem de Kooning”, 1, 431.
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doniistiiriilmiistiir. Onun ustaca fir¢a kullanmaya dayanan bigcimlemeleri, sonradan

Polloke 'un sigratma resimleriyle birlikte “Action Painting” olarak adlandwrilmistir.”*!”

De Kooning’in eserlerinde zamanla fazla bir degisiklik olmamistir. Renkler de
berraklik ve boyasinda akicilik artmaktadir. 1970-80’lerde kadin figiirl, yiizeyin
kabartmali ve rahat bir sekilde heykeller yaparak ¢agdas anlatimeci gelenegin 6nemli

ressmlarindandir.’?

4.1.5. Barnett Newman

Barnet Newman, ABD’de gelisen soyut disavurumculuk akimmin ilk
sanat¢ilarindandir.  Biiyiik tuval {izerine uyguladigi renk seritleri ve yalin

kompozisyonlardan ¢alismalar yapmuistir.

Barnett Newman eserlerini dini konulardan ele almistir. Resimlerini biiyiik
tuvallere tek renk ve ¢izgiyle olusturur. Dikey bir ¢izgiyle iki boler. Bu da iginde
bulundugu durum ve kendi ruhsalligiyla iligkilidir. Newman’nin resimlerini ve esas
Ogeleri Norbet Lynton su sekilde anlatmaktadir; “Barnet Newman 1948 ’de ‘giizelde ¢cok
esash yiiceligi akla getirecek bir sanat’ olarak adlandirdigi olguya ulasabilmek igin ¢ok
calismigti. Ilkel bir imge arastirirken, Newman resimsel dili iki esas 6geye indirgedi:
ilki, genis, parcalanmamis ve diizene sokulmamus bir renk ya da renk alam, ikincisi, bu
alam bélen ve kesen baska bir renk siitunu. Insanhgin ilk ifade bicimini, ‘iginde
bulunduklart  trajik  durumu, kendi varliklarimin bilincini, bosluk karsisinda
caresizliklerini duyuran dehgset ve ofke dolu siirsel bir haykiris’ olarak niteler. Daha
sonra 1966°da yaptigi The Stations of the Cross adli on dort resimlik dizisinde, Isa nin
carmihtaki son sozleri olan ‘Beni neden biraktin?’ sorusu bu kez evremsel ¢iglik
olmugstur. Newman in resimlerindeki dikey isaretler, durgun ve biiyiik bir olasilikla
sonsuz ortamda olumlu hareketler olarak yorumlanabilir. Tipkt bir yildirim diismesi ya
da Tanri’'min sulari yarmasi gibi. Newman'in bazi resimleri ¢ok biiyiiktiir ve renk
alanlart ve siitunlarla saglanan derece kontrastlari ugsuz bucaksiz goriintiileri

2

cagrigtiri. 123

12! Tyrani, 706.
122 Erzen, “Willem de Kooning”, 1, 431.
12 T ynton, 238, 239.
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Resim 4.5. Barnett Newman, Sozlesme, 1949, T.U.Y, 121.9 x 152.4 cm. Hirshharn
Museum and Sculpture, Wasihington

“Newman temel renk seritleri iceren biiyiik tuvallere yonelmistir. Newman'in
edebiyata, klasik ogretiye ve dine olan ilgisiyle mistik yaklasimi resimlerinin yalinligina

kersi ¢arpici ve anlam dolu bir iislup gelistirmesine yardimer olmustur.”**”

Barnett Newman, tuvalleri iizerinde koyu ve dikey renk seritleri anlayisim
uygulamaktadir. Bu seritler eserlerin de monotonlugu da bozmaktadir. Bu anlayis bizi
hem tarihsel hem de sanatsal anlamda geri gotiirmektedir. Mehmet Yilmaz soyle
anlatmaktadir; “Newman’in 1950lerdeki resimleri, neredeyse bastan basa tek bir
renkle kaplanmig tuvallerden ibaretti. Yilmaz (2006, s. 171) Zaman zaman agik ya da
koyu tonlu dikey seritler bozuyordu bunlardaki monotonlugu. Bununla, hem tarihsel
hem de sanatsal anlamda resmi en temel elemanlarina geri gotiirmiis oluyordu (‘ilk
insan bir sanat¢rydi’” diyordu Newman). Elemanlar: alabildigince azalttigi i¢in, onun
calismalart minimalizme yol agict isler olarak degerlendirilebilir.125

Newman’in dikey ve homojen olan resimlerinde tek renk ¢izgiyi, uzun ve yatay
eserlerinde ise ¢izgiler halinde birkac rengi yan yana siirdiigli goriillmektedir. Newman

1960’larin sonralarina dogru tek bir dikey cubuktan olusan heykeller de yapmaktadir.’?

124 Nejat F. Eczacibasi, “Barnett Newman”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul
1997, 11, 1347.

1% Yilmaz, 171.

126 Eczacibagi, “Barnett Newman”, Eczacibagst Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayimlari, istanbul 1997, 1,
1347.
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Resim 4.6. Barnett Newman, The Stations of the Cross, 1966, On Dort Resimlik Dizisi.

4.1.6. Jackson Pollock

Jackson Pollock kendine o6zgili teknigiyle eserlerinde olusturdugu havayla
yogrulmus cizgisel denemeler, boyay1 akitarak ve damlatarak yaptig1 eserlerle Soyut-

Disavurumculuk akimmin iginde kendine 6zgii yer edinmistir.’*”

Jackson Pollock eserlerini olustururken tuval bezini yere serip badana firgasiyla
boyalar1 ¢izgiler halinde akitirdi. Bunlar1 yaparken kendini tabloya yakin hissediyor,
dahas1 tablonun bir parcgast oluyordu. O anlar1 Franco Farago kitabinda sdyle anlatir;
“Tablonun igindeyken, yaptigim yaptigim seylerin bilincinde degilim. Ancak belli bir
“bilicleme” amindan sonra yapmak istedigim gseyi gorebiliyorum. Degisiklikler
yapmaktan ya da yarattigim imgeyi ortadan kaldirmaktan korkmuyorum, ¢iinkii bir
tablonun kendine ozgii bir yasami vardwr. Tablonun yagantisimin giin yiiziine ¢ikmasina
izin vermeye ¢alistyorum. Ancak tabloyla temasi kaybettigimde, ortaya kaotik bir sonug
ctkiyor. Baska bir degisle, tam bir uyum ve kolay bir degis-tokus soz konusudur;

boylece basarili bir tablo ortaya ¢ikmus oluyor.'**”

127 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaym, Istanbul 1997, 111, 1493-1494.
1% Farago, 259.
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Resim 4.7. Jackson Pollock, Numara 1A, 1948, Tuval Uzerine Yagliboya, 264.2 x
127.7 cm. Museum of Modern Art, New York

Jackson Pollock bir ¢ok rengi karistirarak, yada tuval {lizerinde renkleri {ist iiste
akitarak, uzun uzun sinirsiz ¢izgilerle denemeler ve kompozisyonlar yapmistir. Bu
cizgiler tuvaline derinlik katmis ve gorsellik kazandirmigtir. Mehmet Yilmaz bu durumu
sOyle yorumlar; “Fir¢ca ve palet kullanmiyordu. Elinde bazen fir¢camst bir seyler
goriilebiliyordu, ama uglart iyice kurudugu ic¢in bunlarda ozelliklerini kaybetmisti.
Yerine gore boyalari, bazen alti delik kutulardan akittigi gibi bazen de elindeki sopay:
oradaki boya kutularindan birine daldiriyordu. Tuvalin her tarafinda ritmik bir sekilde
gezinen inceli kalinlt ve birbiri iistiine gelmis boyalar, ilging bir gorsel derinlik
olusturuyordu. Ayrica daha onemlisi, belli bir zaman diliminde, sanat¢inin
devinimlerinin tuval iizerindeki kayitlarydi bu resimler.””*”

Pollock kullandig1 bu teknik yenil sayilmaz daha 6nce Max Ernst de alt1 delikli
kutulardan boyalar1 tuvale damlatarak denemeler yapmustir. Sanatci bir cok denemeler
yapmis ancak fazla israr etmemistir. Pollock’un diger sanatgilardan farki bu teknikte

1srar etmesi belli bir kivama getirmesidir.’*’

4.1.7. Morris Louis

Morris Louis Soyut-Disavurumculuk ve Renk Alan Resmi ¢aligmalariyla

taninmaktadir. Cesitli tsluplar gelistirmistir. Boyay1 incelterek akici lekeler yapmustir.

12 Y1lmaz, 163.
0 Y1lmaz, 163, 165, 166.
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Eserlerinde espasi kullanarak, saga sola yatay renk c¢izgileri yaparak, diizenli renk

cizgileriyle calismalar yapmstir.”*’

Morris Louis tuvalini diiz ve acik renklerle boyamus, her iki tarafa acilan ¢izgileri,
soyut akigkan bigimleri tek tek diizenleyerek resmetmistir. Mehmet yilmaz soyle
sOylemektedir; “Morris Louts, bu yeni anlayisa ait girisimin ilk sanatcisi olarak
gosterilmektedir. O, genelde diiz agik renkte boyanmis bir tuval zeminin iki tarafina,
valin renkli akiskan bicimlerin kesin ¢izimine dayali, akrilik ya da baska karisik
tekniklerde boyanmuig, hacimsiz, soyut fakat geometrik olmayan bigimler resmediyordu.

132 55y =
27Boylece

Onun soyut akiskan bigimleri, tek tek ve enformel olarak diizenlenmisti.
sanatgt farkli teknikler uygulayarak uygulayarak c¢alismalarina farkli boyuta

tasimaktadir.

“Diiz renkli alanlarin olusturdugu bu yontemle hareketli soyut’un jestiiel

niteliklerini eleme olanagint bulmus, ayrica bu lekeleme teknigiyle dokusal bir yiizey

yerine rengin salt gorsel niteliklerini giindeme getirmistir."

Resim 4.8. Morris Louts Alpa Pbi 1961 T.U.A 259.1 x 495.1cm, Tate Gallery, Londra
Morris Louis renk degerlerini, duyarl bir sekilde yiizey {izerine ¢izgiler halinde
yansitmaktadir. Bu seritler dizinini diiz ylizeye ¢izgiler halin de aktarmustir.

“Morris Louis’in renk degerlerine ve karsitliklarina olan duyarliliginin ortaya

ctktigi bu resimlerin bir ozelligi de boyutlarinin son derece biiyiik olmasidir. Bu

131 Nejat F. Eczacibasi, “Morris Louis”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaymlar1, Istanbul 1997, 11,
1127, 1128.

132 Tyrani, 740.

133 Eczacibast, “Morris Lous”, 11, 1127, 1128.
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calismalarimin ardindan seritlerin dizisine baslayan sanatci, renkleri bos tuval yiizeyi

listiine diiz diisey ¢izgiler halinde uygulamistir.”**”

4.1.8. Franz Kline

Franz Kline, soyut disavurumcu tarzi benimsemis ve bu sitil ile yaptig1 resimlerle
bilinir. Eserlerinde genis firca vuruslariyla olusturulan cizgiler resimlerinde
kendiliginden olusmusluk ve dinamik bir etki olusturmustur. Onun biiyilik siyah beyaz
kompozisyonlar1 dogu hat ve dogu kaligrafi’sini animsatmaktadir. Kline’ nin siyah firca
vuruglarim1 ve kaligrafiyi Adnan Turani sdyle ele almaktadir; “Bir diger soyut-
ekspresyonist olup gencliginde endiistriyel ¢evrenin peyzajlarini yapan ve daha sonra
madenci kasabalarin yogun siyah c¢evresinden edindigi izlenimlerin ona son
resimlerinde kullandigi o siyah biiyiik fir¢a lekelerini esinlettigi belirtilen Franz Kline

da (1910-1962) Amerika’daki Soyut Ekspresyonizme yonelmistir.

“Onceleri gercek¢i bir goriise dayanan resimler yapan Kline, soyut-ekspresyonist
gruba yakinlastiktan bir siire sonra, bilinen yazisal karakterli resimler yapmaya
baslamisti. Ozellikle siyah yagliboyay: badana fircasi kullanarak biiyiik hareketlerle
tuval yiizeyine yaymast ve etkileyici yazisal notlar olusturmasi, onu kendi resimsel
tsliibuna yakinlagtirmisti. Onun bu hareket resmi, onu diger Amerikan Soyut-

Ekspresyonistlerinden aywrmustr.’”

Kendine has Anlatimc1 Soyutlamaya yonelen ressam genis firca vuruslariyla
resim yazi betimlemektedir. Resimlerinde dogu kaligrafisi goriilmektedir. Beyaz zemin

{izerine siyah firca vuruslari, siyah-beyaz hacim ve bigim ortaya koydugu gériiliir.”*’

Franz Kline’in beyaz zemin lizerine uyguladig1 siya-beyaz c¢izgileri, Pollock ve
Kooning’in eserlerinden etkilenmektedir. Resimlerinde beyaz zemin {izerine kalin
firgalarla uyguladig1 bicimler soyut bigimlerdir. Siyah ¢izgilerden olusan bigimler etkili
goriinmektedir. Bu ¢aligmalarla ilgili denemler yaparken eserine badana fir¢asiyla da
denemeler yapmustir. Tuvalini bir ucundan diger ucuna kalin firgalarla boyadig: kararli-
kontrollii ¢izgilerinin dogu kaligrafisine benzetildigini Mehmet Yilmaz bir yazisinda

sOyle iddia etmektedir. “Eylem resminin diger bir temsilcisi de Kooning’in yakin

13 Eczacibast, “Morris Lous”, 11, 1127, 1128.
% Turani, 706, 707. ,
BEczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayin, 2. Cilt, Istanbul 1997, 1027.
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arkadasi Franz Kline’dir. Rembrandt ve Goya’ya hayran olan sanatgi, oteden beri
toplumcu gercek¢i anlayista figiiratif resimler yaparken 1950°de, birdenbire tarzini
degistirdi. Beyaz zeminler iizerinde ¢ok kalin fircalarla siiriilmiis siyah bi¢imlerden
olusan soyut resimlerdi bunlar. Anlattigina gére bir giin, kii¢iik boyutlu ve siyah beyaz
eskizlerinden birini projektorle biiyiittiigiinde, birka¢ ¢izgiden olusan son derece etkili
bolgeler kesfetmis ve bunlart biiyiik tuvallerde badana fir¢alariyla denemeye karar
vermisti. Stk iscilige dayali figiirler yaparken, birden bire soyuta ge¢mek bu kadar
basit olmazdi elbette. Pollock ve Kooning’in ¢alismalart zihnini hazirlamis; hadise,
daha sonra kendi ¢alismalart vesileyle ortaya ¢ikmisti. Belki de bu degisimi, diine kadar
toplumsal sorunlara parmak basan birinin hidayete ermesi olarak gorebiliriz. Saka bir
vana, Kline1 diger ikisinden ayiwran sey kompozisyonlarinin renksiz ve ¢ok daha sade
olmasiydi. Ayrica, beyaz zemin iizerini kah bir ugtan diger uca kat eden kah kivrilarak
Dogu kaligrafisine benzeyen kalin ve siyah boyalar daha kararli ve kontrollii goriiniim

13 7 »
sunarlar.

Resim 4.9. Franz Kline,1951. Ozel Koleksiyon T.U.Y., 198.2 x 182.9 cm

57 Yilmaz, 168.
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4.1.9. Pierre Soulages

Pierre Soulages, gii¢lii ve saglam kurulmus kalin siyah cizgilerle, 1sikla yiikli
bicimlerin, ritmin belirginlestirdigi bir Uslupla eserlerini tasvir etmistir. Soulages’in
resimleri hareket ve yazinin bastirdig: ¢izgilerle, dinamik ve coskun bir 151kla, karanlik
bir evrenden aydinliga agilir. Genis fir¢alarla olusturdugu desenlerini, ¢izgileri 1siltili ve

parlak bir iz olarak ¢izmis, 15181 yansitmak i¢in iz olusturmustur.

Resim 4.10. Pierre Souglages, Resim, 1956, T.U.Y., 195 x 130.2 cm, Solomon R.
Guggenheim Museum, New York.

Pierre Souglages’in eserlerin de bir ¢ok teknikler uygulamistir. Kaligrafi ve siyah
cizgiler uygulamaktadir. Bazen ¢izgiden ilgisini kesip tuvalin tamamin1 kaplayan

lekelere yer vermistir. Bu ¢izgileri firgalarla ¢izmektedir.

“Soulages ise “kaligrafik” doneminden sonra “kurgusu catilmis” bir doneme
gecti ve birkag yil 6nce resminin ana érnegi gibi goriinen biiyiik siyah ¢izgilerle iligkiyi
kesip lekeye, bazen biitiin resmi “yiyen”, yer kaplayict bir lekeye giristi. Soulages’in
resmi, hareketin ve yazimin agwr bastigi bir ilk donem, sonra bir sertlesme ve
kipirdamazhik devresi, sonra dinamik ve coskun bir dénem yagadi, nihayet bugiin bir

dolgunluk ve dingin gelisme devresindedir. Buna karsilik biiyiik gii¢, soluk ve
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genislik...Soulages, hi¢bir zaman ne kalemle ¢izmis ne kazi kalemi kullanmistir 6rnegin,

desenlerini genis fircayla ¢izer.”®”

4.1.10. Kenneth Noland

Kenneth Noland eserlerinde yalin, geometrik bi¢imli ve ¢arpict renkli resim
tiirlinii benimsemis ve bu tavri siirdiirmiis bir sanat¢idir. Kenneth Noland’in resimlerini
dikey-yatay renk c¢izgileri olusturmaktadir. Geometrik bi¢imli, carpici renkli diiz
cizgiler tuvali alanlara bélmektedir. Renk alanlar1 olusturmustur. Norbert Lynton sdyle
anlatmaktadir; “Noland, biitiin yiizeyi yatay ya da dikey + yatay seritler ve renk
cizgileriyle kapladi. Sonralar: tekrar alisilmis boyutlardaki tuallere dondii. Resimlerde
ozellikle fircayla cizilmemis ya da boyanmamus, tiimiiyle renk alanlari simirlarinin
olusturdugu diiz ¢izgiler, tuval yiizeyini diizgiin ancak énceden kestirilmeyen alanlara

boler. Bu resimler, renk alanlarindan olusmus ¢ok daha genis bir yiizeyden alinmuis

139 5,

rastlantisal birer kesit olduklar: izlenimini veririler..

Resim 4.11. Kenneth Noland, Mach /1. 1964, Tuval Uzerine Akrilik Recgine, 249 x 528
cm. Tatel Gallery, Londra

Kenneth Noland ¢alismalarinda kare tuval iizerine iistline boyanmis i¢ ige acik
renk halkalari, nisanlar gibi kompozisyonlar yapan bir sanatcidir. Bazi1 tuvallerinde

birbiri iistiine gecen renk seritleri uygulamis, sonra ince renk farklar iceren kesin renk

¥ Michel Ragon, Modern Sanat, (1. Bask1), Hayalbaz Kitap, Istanbul 2009, 87, 88, 90, 91.
139 Lynton, 248, 249.
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alanlarina bolmiistiir. Renk ve alan bigim ve ¢ergeveyi inceleyen gorsel algiy1 genisleten

eserler yapmugtr.*’

Resim 4.12.Kenneth Noland, Armagan, 1962, Tuval Uzerine Akrilik, 182 x 182 cm,
Tatel Gallery, Londra

4.1.11. Sol Lewitt

Kendi sanatin1 ‘kavramsal’ olarak niteleyen Lewitt, kiip ve ondan tiireyen
bicimlerin yan yana gelerek i¢ ice, iist iiste yerlestirerek tekrara dayanan ¢alismalar

liretmistir.

Sol Lewitt ilk calismalarinda bos bir alan tas, beton kullanarak yaptigi kiip
seklindeki eserinin dis hatlarini alarak, metal ve ahsap kullanarak c¢izgisel bir kiip
olusturmustur. Bu kiipleri iist iiste, alt alta yerlestirerek nesne ve boslugu vurgulayarak,
sade yalin goriiniimlii bu kiipleri bir mekanda sergilemistir. Sol Lewitt’in modiiler kiip
bicimli ¢alismasini Adnan Turani soyle anlatmaktadir; “Sol Lewitt, ilk modiiler kiip
bi¢imli transparan ¢alismasint 1965 'te yapmisti. Daha once gergeklestirdigi kapali kiip
bi¢cimli ¢alismasindan olumlu sonu¢ alamayinca, iskeletin iizerindeki deriyi tamamen
kaldirmaya karar vermisti. Ancak bu kez, i¢ iskeletin planlanmasinin ve bu iskelet
parc¢alarimin da bir tutarliliga sahip olmasi gerektigini anlamisti. Bu nedenle, ayni
diizlemde siralanan kare modiillerden olusan bir yapimin olusturulmasi soz konusu

olmus ve bir iskelet bicimindeki kurulusun dis hatlarimin vurgulanmasi igin, igin tamami

10 J N.Erzen, “Kenneth Noland”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaymlari, istanbul 1997, III,
1352.
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siyaha boyanmisti; ayni yilin sonlarina dogru da, yiizeyin sert ve endiitriyel gériinmesi

141 55

istenmis ve bu kez beyaza boyanmisti.

Resim 4.13. Sol Lewitt, Agik Geometrik Yap1 3, Ahsap Uzerine Boya, 1990, Lisson
Gallery, Londra

Cizim, grafik olarak diizenleme ya da duvara yerlestirerek caligsmalar
gerceklestirmistir. Diizenlemelerinde yerlestirilen kiipler yalin bigimlerdir. Sistem
iizerinden hareketle gergeklestirilmistir. Matematiksel bir diizende bosluk, mekan ve
nesne iligkilerinde ¢oziimsellik iireten Lewitt, akla dayali eserler iiretmistir. Eserin
gorsel bicimi olmasa bile diisiincenin bizzat kendisi sanat eseri demektir. Cizimler,

karalamalar, taslaklar, ¢ope atilan eserler diisiinceler, isin birer pargasidir.

“Onemli olan, sanatcimin iyi bir diisiince yaratmas: ve uygun bir sekilde
gorsellestirmesidir. Yapitin gorsel bir bi¢cim olmasa bile, diigiincenin bizzat kendisi
herhangi bitmis bir iiriin kadar sanat eseri demektir. Baska bir deyimle, kavramsal
sanatta ‘yapit’, ‘diistince’ ile aym seydir. Yaput diigiincedir, diisiincede yapit. Aradaki
biitiin agsamalar (karalamalar, ¢izimler, taslaklar, ¢ope atilan ¢calismalar, modeller,
incelemeler, diistinceler, soylesiler) o isin parcalaridir. Lewitt’e gore sanatginin

diisiince stirecini gosteren biitiin bu asamalar, bazen bitmis isten bile onemlidir.'*”

141 :
Turani, 755.

2 Mehmet Kavukeu, Kiibizimden Giiniimiize Sanatina Nesnenin Seyri, (1. Basim), Zafer Form Ofset
Matbaacilik, Erzurum 2013, 98, 99.
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Resim 4.14. Sol Lewitt, Acik Geometrik Striktiir, Boyanmis Tahta, 98 x 438 cm, Lisson
Gallery, Londra

Lewitt agik geometrik Striktiir, boyanmig tahta adli eserinde kiiplerin kenarlariyla
tanimlanan ¢aligmasinda var olan nesnelerle gergekte goriindiigii arasinda celiskiyi
anlatmaktadir. Cizgi dizelerinden olusan duvar resimlerini mekan igerisinde

sergilemektedir

4.1.12. Frank Stella

Frank Stella soyut hareketin 6nemli ressamlarindandir. 21. Yiizyilda resimlerinde
yanilsama, psikolojik ve metafiziksel soyut egilimler betimlemektedir. Stella 1960
yilinda eserlerine diiz yada kavisli ¢izgilerle olusturdugu kompozisyonlarla basladi.
Stella’nin resimlerinde diizenleyici bir sistem olarak hizmet veren siyah c¢izgiler, paralel

cizgiler ve boyali diizgiin bir sekilde tekrarlanan ¢izgilerle soyut eserler tasvir etmistir.

Frank Stella’nin resim anlayisi ve ¢izgilerle olusturdugu kompozisyonlar1 ve 1960
yilinda yaptig1 daha ¢ok ya da az,adli eserini Mehmet Yilmaz soyle anlatmaktadir;
“Frank Stella’min saflik iizerine kurdugu resim anlayisi ilk kez 1959 yilinda Louise
Neveloson, Ellsworth Kelly, Jasper Johns, Robert Rauchenberg gibi sanat¢ilarin da yer
aldigi ‘Onalti Amerikali’ adiyla MoMA da agilan bir sergide dikkat ¢ekti. Stella’nin
sergideki resmi, simetrik ¢izgilerden baska bir sey icermeyen dortlii bir panoydu. Bunun
yani sira, bazen V seklinde bazen de ¢okgen tuvaller iizerine ¢izgilerden olusan bir dizi
resim yapmaya devam etti sanat¢i. Buresimler yerine gore siyah beyaz, yerine gore

renkliydi. Tuval iizerine olusturdugu ¢ubuklarin islevi, yiizeyi béliinmekten ¢ok, tuvali,
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hem alisilmadik bicimini ortaya ¢ikarryor hem de burada gordiigiimiiz gibi, perspektif

143 »

kurallarina basvurmaksizin bir kirilma ve derinlik etkisi yaratryordu.

Resim 4.15. Frank Stella,1959. Tuval Uzerine Emaye (337.2 x 230.5 cm) Evlilik ve
sefalet II, Whitney Amerikan Sanat Miizesi

Frank Stella sanat ¢evresinde, resimlerinde siyah zemin iizerine beyaz seritler
halinde cizgiler kullanmasi, bu g¢izgileri tuvali tiim yiizeyine yaymasi ve ¢izdigi
cizgilerle bos alanlar olusturmasi, zaman zaman da bu bos alanlar1t kesemeye

baslamasiyla taninmaktadir.

“New York Modern Miizesi'nde yer alan “16 Amerikan Ressam “ adli sergiler
Stella’yr sanatseverlere siyah iistiine beyaz ¢izgili resimlerle tanitmig ve sanat
cevrelerinde biiyiik yankilar uyandirmistir. Resimlerinde ilgiyi yanlizca yiizeye ¢ekmeye
calisirken azalttigr 6gelerin mekan ve nesne yanilsamasini biisbiitiin yogunlastirdiginin
farkina vararak resimlerinin ortasinda delikler a¢maya, tuvalde ¢izdigi c¢izgilerin
cevresindeki bos alanlari kesmeye baslamig, giderek bicimlerin c¢evresinde kalan

boslukart keserek ilk BICIMLENMIS TUVAL érneklerini yaptl.l o

3 Yilmaz, 171.
' Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaym, Istanbul 1997, 111, 1697.
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4.1.13. Dan Flavin

Isik sanati alaninda ¢alismalar yapmis ve hazir floresan 1sik tiiplerini kullanarak
151k, renk ve mekani biitiinlestirmeye calismistir. Oteki 151k sanatcilarinin kinetik
ilgilerine (Kinetik Sanat1) karsin Flavin, 151k heykellerini duragan kilmis ve onlar1 belirli
mekan noktalarina yerlestirmistir. Ahu Antmen 20. Yiizyill Bati Sanatinda Akimlar
kitabinda Dan Flavin’in floresan 1siklartyla yapilmis ¢alismasint su sekilde
anlatmaktadir; “Flavin’in yapiti, floresan isiklariyla yapimis bir diizenlemedir. Sanat¢i
bunlara her hangi bir miidahalede bulunmamig, yalnizca belli bir diizen icinde bir
araya getirmistir. Yaput, gortiniise bakilirsa, herhangi bir seyi temsil etmekte, herhangi
bir sey anlatmamaktadir. Yalnizca vardir. Flavin'in yapitimin ornekledigi  gibi,
Minimalistler i¢in sanat, ‘ne gériiyorsan, odur’; étesi yoktur. Minimalistlerin kullandig
giindelik endiistriyel malzemenin tek ornegi Flavin’in floresanlart degildir. Pek ¢ogu

yapr-endiistri pazarlarinda temin edilen Minimalist malzeme dagarcigi icinde tugla,

sunta, kontrplak, aliiminyum, celik, fiberglas, pleksiglas gibi c¢esitli malzemeler,
]45 »

cogunlukla endiistriyel yontemlerle sanat yapmak icin kullanmigtir.

Resim 4.16. Dan Flavin, 1996, Site-Ozel Montaj Menil Koleksiyonu'nda

Dan Flavin eserlerini olustururken giindelik bir ¢ok malzeme kullanmis, eserlerini

buna gore lretmistir. Eserlerinde renk renk dik ¢izgiler halinde florasanlar kullanmistir.

145 Antmen, 181, 182.
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Bunlar1 bir mekanda diizenli bir sekilde izleyicisiyle bulusturmustur. Dan Flavin’in
floresan tiiplerle yaptigi 151kl ¢izgilerle olusturdugu alani Norbert Lynton sdyle
anlatmaktadir; “Amerikan heykelci Dan Flavin, 1963°ten beri belirli alanlarla
baglantili olarak floresan tiipleri kurmada uzmanlasmistir. Simgesel anlam tasiyan her
seyden kaginarak, cesitli boyutlar ve niteliklerde isiktan ¢ubuklar iizerinde, tiirlii
perdeler ve ritimler uygulayarak ¢alisir. Flavin’in planladigi diizenlemeleri elektrik¢iler
uygular. Bunlarda, alisik oldugumuz anlamlar belirten hichbir iz yoktur. Cizilen ¢izgiler
ve firga izleri yerine isiktan ¢izgiler, alan ve hacim yerine olduk¢a denetlenebilmis bir

146
parilti alant vardir.”™”

Resim 4.17. Dan Flavin, Pembe, Altin, Giin Is181 ve Floresan Isik, 245 x 244,5 x 154,5
cm. New York

14 Tynton, 309.
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BESINCI BOLUM
CAGDAS YORUMDA BIiR CiZGi
5.1. ERKAN GUNDOGDU’NUN CALISMALARI

5.1.1. Resim Orneklerinde Cizginin Kullanimi

Erkan Giindogdu eserlerinde tuvalini iki planda olusturmaktadir. On ve arka plan
olmak iizere iki planda ¢izgileri tasvir eder. Onde duygulu renklerle verilen duygu arka

tarafta ise bedensel hareketlerle olusmaktadir.

Resim 5.1. Erkan Giindogdu 4.1simsiz 110 X 170 T.U.K.T. 2011

Ornek resimde goriildiigii gibi arka taraf da gri renkle olusturdugu degisik cizgi
tirleri bulunmaktadir. Cizgiler dikey-yatay ve diyagonal olarak degisik uzunluk ve
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kisalikta yerine ve ¢izilmesine gore degisik kalinlik ve uzunlukta sunulmaktadir. Burada
fircanin ve beden hareketleriyle yumusak ve zarif firca vuruslariyla hareket etkisi

vermek ve dinamik yapi1 olusturmak istemistir.

On planda ise ¢izgiyi andiran ince uzun, kalin, dikey, yatay, egik renkli yiizeyler
bulunmaktadir. Resimde duygu niteligini belirleyen bir bigimsellik uygulanmaktadir.
Resimde ¢izgiye ait vurgulu renkler kirmizi, turuncu, mavi, sar1 planlar kompozisyona
cizgi ve renk ahengi vermektedir. Yine ¢izgi degeri iizerine doku, ritim ait degerler
eklenmektedir. Yalin ¢izgi formlarinin {izerine yazilar ekledim bdylelikle yer yer
hareketlilik saglamaktadir. Resimlerinde o anki durumum yapitlarint daha hareketli ve

sade olmasini saglamaktadir.

5.1.2. Renk ve Cizgi

Resimlerinde 6nemli bir anlatim araci olan renk, ¢izgi olarak tasvir etmektedir.

Resim 5.2. Erkan Giindogdu 2.Isimsiz 110 X 170 T.U.A.B. 2010
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Arka planda monokrom c¢izgi bloklar1 dikey yatay ve diyagonal olarak yer
almaktadir. Cizgiler sert kavisli, bazen yumusak hafif fir¢a vuruslaniyla da etki
olusturmaktadir. Renk olarak bazen ¢ok koyu veya agik kullanildig1 goriilmektedir. Bu

da o an zihninde yada ruhsal durumuyla olusur.

Tuvalinin 6n planinda ise ¢esitli renkler kullanarak o anki duyguyu aktarmak i¢in
uzun, yalin, zarif, kivrimh c¢izgilerle duyguya ait renk niteligini belirleyen bir
bicimsellik uygulanmaktadir. Cizgisel renklerle olusturulan formlar zaman zaman
calismay1 hareketlendirir. Ayrica resimde renklerin {izerine dokular eklenmekte boylece
eserde ritmi-dengeyi olusturmak icin kompozisyonlarda denemeler yapildig
goriilmektedir. Yiizeyde derinlik etkili bir perspektif olusturarak hareketli bir ylizey

arayisini siirdiirdiigii goriilmektedir.

5.1.3. Yaz ve Cizgi

Cizgi pek ¢ok sekilde anlamlandirilabilir: duygusal, yazisal, islevsel ama hepsinin
ortak noktasi bir ifadenin ortaya konulmasidir. Cizgi hat ve kaligrafi gerek resim ve
¢izim sanatlarinda goriilen nesne’nin diisiincedeki imge’nin sanat¢inin duygusal ve

yorumsal tepkisi biitiinleserek yiizey iizerinde tasvir etmesidir.

Resim 5.3. Erkan Giindogdu 1. Isimsiz 100 X 70 T.U.K.T, 2010
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Cizgilerden olusan kompozisyonlarinda ¢izgiyi yazi olarak tasvir etmektedir.
Arka planda gri tonlarla olusturdugu yumusak sert firca vuruslariyla asagi, yukari, saga
ve sola dogru olusan ¢izgiler doluluk ve bosluklarla biitiinlesmektedir. Boylece Cin ve
Japon sanatiyla benzesmekte ve hat sanatini da animsatmaktadir. Hartung’un bu

sezgisel ve spontane yapitlar: bunlarin bir 6rnegidir.

Tuvalinin 6n planin da ¢esitli renklerle olusturdugu ¢izgiler uzun seritler halinde
asagl, yukar1 ve yatay, egik bigimler iizerine yazi ekleyerek dinamik bir yap1
olusturmaktadir. Uzun seritler halinde renklerin {izerine ekledigi yazilar doku-ritim,
denge, derinlik hissi vermektedir. Boylece resimlerinde kisa siireli donemler ortaya

cikar. Resimleri sade ve dinamik bir durum olmasini saglamaktadir.

5.1.4. Kompozisyon

Dingin bir tuval iizerine yumusak sert ve dinamik ¢izgiler yer almaktadir. Dikey,
yatay, egik olarak firca vuruslar1 ve cizgilerle izlenilirligi ve hareketliligi saglamasi
amaclanmistir.  Sanatginin  zihninde olusturdugu bigimleri, formlar1 bedensel

hareketlerle uygulamis, beden giiciine dayali spontane ¢izgiler 6ne ¢ikmaktadir.

Erkan Giindogdu’nun bu ¢izgileri, o anki ruh haliyle olugsan bazen yumusak ya da
sert, Ofkeli, catisan, lekeler-cizgiler de olabiliyor. Bazen de kompozisyonlarinda
tuvalinden tasan cizgilerde goriiliir. Kompozisyondaki ¢izgiler arasi bosluklar1 ve

doluluklar bigimlenmis yapi ritim ve dengeyle biitlinleserek olusmaktadir.

Cizgiler baz1 kompozisyonda araklilarla, topluluklar halinde fir¢a vurusuna gore
coskulu veya tek olarakta anlatimda yerini almaktadir. Cizgilerin ¢esitlenmesiyle farkl
kalinliklar ve viicut hareketine gore hizli ve ya yavas, bastirarak yada hafifce olusan
cizgiler yiizeyde i¢ i¢ce olusturulmaktadir. Bu olusan cizgilerin iizerine ¢esitli renklerde
ve tonlarda renk ekleyerek, renk ve ¢izgi planlar1 olusuyor. Renkler gazete ve
dergilerden alinan pargalar yada yazilarla kompozisyona eklenip ¢ikarilarak denemeler
yapildig1r goriilmektedir. Kompozisyonlarda renklerle yiizey iizerinde ritmi ve dengeyi

renk agiyla olusturarak denemeler yaptig1 izlenmektedir.
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5.1.5. Cahsmalar
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Resim 5.4. Erkan Giindogdu 1. Isimsiz 100 x 70 T.U.K.T. 2010
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Resim 5.5. Erkan Giindogdu 2. Isimsiz 170 x 110 T.U.A. 2010
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Resim 5.6. Erkan Giindogdu 3. Isimsiz 170 x 110 T.U.K.T., 2011
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du 4. Isimsiz 170 x 110 T.U.K.T., 2011

Resim 5.7. Erkan Giindog
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Resim 5.8. Erkan Giindogdu 5. Isimsiz 170 x 110 T.UK.T., 2011
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Resim 5.9. Erkan Giindogdu 6. Isimsiz 170 x 110 T.U.K.T., 2012
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Resim 5.10. Erkan Giindogdu 7.1simsiz 170 x 110 T.U.A., 2013
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SONUC

Cizgi insanoglunun var olusundan bu yana kendini, yasamini, duygularini
anlatmada kullandig, diisiincelerin, goriintiilerin, hayallerin canlandirmasini saglayan
gorsellige dayanan, anlatimlarin ve aktarimlarin ilk ve esas 6gesidir. Cizgi sanatin
temelini olusturan ve bir¢cok sanatin olugsmasina, gelismesine, anlam kazanmasina, var
olmasina tasvir ve temsili olmustur. Gorsel sanat ¢alismalariin temelini olusturan tasvir
anlatim araci olarak ¢izgi eserin etrafin1 ¢evreler ve silisleme araci olarak olusurken,
zamanla ¢izgi resmin kendisi-temsili olmustur. Cizgi hareketi, yonii, Ol¢iisii, tipi
kullanim yeri ile de bagintili olarak esere gii¢ ve anlam kazandirir. Cizgiler, incelik
kalinliklariyla leke tizerinde bir derinlik izlenimi yaratmaktadir. Bu da sanat¢inin ruh
hali ve fiziksel hareketlerle (el, kol, bilek) hareketlerinin ayni anda spontane ¢izgilerle

tasvir edilmektedir.

Insanlik tarihi sahnesine ¢ikisindan itibaren magara duvarlarim cizerek, kayalari,
agaclar1 ve taglar1 yontarak eserler ve tasvirler olusturmuslardir. Bu insanlar yasamlarini
bu tasvirlerle siirdiirmiislerdir. Bu tasvirler yasamlarinda 6nemli bir ara¢ olarak yer
almaktadir. Ilkellerin bu tasvirleri plastik sanatlarin temelini de olusturmaktadir.
Altamira ve Lascaux magarasindaki duvar resimlerinde oldugu gibi i¢ diinyanin disa
yansimasi oldugu kadar, anlasma ve yasam seklinin de goriintiisiinii giiniimiize kadar
aktaran belgelerdir. Bu eserlerin temelini olusturan ¢izgi, sanatin ve sanat eserlerinin

baslangic1 ve ¢ikis noktasidir.

Uzak dogu resim sanatinin eserlerin de ¢izgisel olup zamanla gelismektedir. Soyut
geometrik bigimler cizgisel bazi hayvan figiirleri bulunmaktadir. Cin resim sanatinda
seramik isleri vazolar zamanla giinlimiize gelmektedir. Cin resim sanatinin temel 6gesi
cizgidir. Cin resmi yazi ve kaligrafi bi¢cim olarak yiizyillar boyu saygi gormiistiir. Cin
kaligrafi ve firga vuruslari biiyilk 6neme sahiptir. Japon sanati Cinresim sanatindan
etkilenmektedir. Japon resim sanatinda da ¢anak, ¢comlek, seramik islemeleri ¢izgisel ve
bir o kadar da eskidir ama bir o kadar da fir¢a-cizgi 6nemlidir. Cin kiiltliriiniin 6nemli

unsurlarindan biri renkli tahta baski teknigi Japon sanati da etkilenmektedir.
Cizgi birgok Cin ve Japon sanat¢ilarin doga izlenimlerini fir¢a, miirekkeple, kagit
yada ipegin {izerine tasvir etmiglerdir. Avrupali bircok sanatciya esin kaynagi

olmuslardir.
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16. yiizy1l klasik donemde resimleri sanatgilar ¢izgisel islupla tasvir edilmistir.
Bu donemde ¢izgisel iislupla resimlerin tasvir edilisi eserin izlenimi ve gozlere baski
yapmaktadir. Klasikler de cizgiler kontur ve siisleme olarak eserleri belirlemesi vegiizel

goriilmesinde de dnemlidir.

Ronesans da kullanilan perspektif yerini ¢izgiye ve renkle elde edilen derinlik,
uzaklik, yalinlilikla ve renklerle ifadeye birakmistir. Bu da Avrupa’da kendini
hissettiren 6nemli sanat akimlarindan biri olan Disavurumculu’gu beslemis temelini
olusturmustur. Bu donemde eserlerde dikey/yatay cizgiler ve renklerin kullaniimasi
soyut resimlerin tasvirlerin Oniinii agmaktadir. Artik ¢izgi sadece motiflerin etrafini
goze baski kurmamasi ya da siisleme olarak kullanilmiyor. Cizgi resmin,

kompozisyonun kendisi yani temsili oluyor.

Cizgi ilkel donemden baktigimiz zaman ¢izginin sanatin baglangicinda kendini
yavag yavas gelistirerek olusturmaktadir. Cizgi plastik sanatlarda da her sanat¢i ¢izgiyi
denge, uyum, bi¢im, renk olarak uygulasa da her sanat¢i1 kendine 6zgii, kendine has bir
lislupla eserini tasvir etmektedir. Ornegin renk, ton, bigim, firca tus giizelligini metal ve
tahta oymalar, geometrik ¢izgiler, dikey- yatay, diyagonal ¢izgiler, boyay1 akitarak
olusturan ¢izgiler, duygusal anlam yiikleyerek ince zarif c¢izgiler ile yapitlarim
olusturmuslaridir. Sanat¢ilar her zaman anlatim istekleri dogrultusunda farkli teknikler,
farkli karekterlerde, farkli malzemelerle olusturduklari ¢izgi karekterleriyle eserlerini
iiretme yolu se¢mis ve eserlerini zenginlestirmislerdir. Gorselligi ¢izgi {izerinden

izleyiciye aktarmiglardir.
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