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ONSOz

Yazmacilik, sanat¢inin eserini ortaya koyarken, 6zgiin begenilerini ve anlatim
dilini kullanabilmesine olanak saglayan, cogaltilabilir olma o6zelligi ile de genis

kitlelere ulasabilen bir sanat dalidir.

“Yazmacilik Sanatimiz I¢inde Hitit Eserleri’ nin Yorumu’ konulu eser metni
olusturulurken, oOncelikle, yazmaciliin baslangicindan bugiline kadar geg¢irdigi
siireclerden ve giinlimiizde nasil bir noktaya ulastifindan bahsedilerek, yazmacilik
hakkinda belge niteligi tasiyan bir kaynak olusturulmustur. Daha sonra ise, Hititler
hakkinda, arkeolojik ve tarihsel aragtirmalarin sonuglarina dayanilarak elde edilen
bilgiler ile, Hitit eserlerinin, binlerce yillik Anadolu ge¢misinden giliniimiize kadar,

canliligim yitirmeyen, diisiince, inan¢ ve imgeleri, 6rneklerle ortaya konmustur.

Anadolu Uygarliklar’ nin, diinya sanat tarihinde, hak ettigi degeri bulamadigi
diisiincesi, birgok sanat¢i gibi benim de, bu topraklarda hiikiim siirmiis halklardan
olan Hititler ile ilgilenmeme sebep olmustur. Tarihi belgelerin 15181inda yorumlayip,
giiniimiiz yazmacilik sanat1 ile baglanti kurarak, ortaya koydugum calismalar icin,
Hitit sanat1 esin kaynagi olmustur. Hitit eserleri ile, ¢alismalarim arasinda kurdugum
bilingli iligki, eser metninin ilk ii¢ boliimiiniin bende biraktig izlerle olusan sembolik
ve bigimsel ¢cagrisimlarin iiriiniidiir. Ortaya ¢ikan ¢alismalarin, hem yazmacilik sanati
ve hem de Hitit eserlerine dikkatlerin c¢ekilmesi i¢in katki saglayacagi

diisiincesindeyim.

Bu eser metninin hazirlanmasinda emegi gecen ve bana destek olan herkese

cok tesekkiir ederim.

Naime Didem OZ
2015



OZET

Pamuklu, keten veya nadiren ipekli kumaslar {izerine, kalem diye tabir edilen
firca veya kalip, yahut her ikisi birden kullanilarak yapilan kumas siisleme sanatina

‘yazmacilik’, bu sanatla ugrasan kisilere de ‘yazmac1’ denir.

Yazmacilifin nerede ve nezaman bagladigina dair bilgiler net olmamakla
birlikte, Orta Asya veya Giineydogu Asya kokenli oldugu diisiiniilmektedir. Bu
sanatmn yapildig1 5Snemli baz1 merkezler; Tokat, Istanbul, Kastamonu, Ankara, Elaz1g,

Bartin, Gaziantep, Malatya ve Hatay’dur.

Anadolu insanmin kisisel renk ve desen anlayisiyla ortaya ¢ikan yazmalar
geleneksel kullanim alanlarina gore baglica yedi guruba ayrilirlar. Bunlar; basortiisii,

bohg¢a, seccade, yorgan yiizii, yastik yiizii, mendil ve yagliklardir.

Yazmacilik sanatimiz, glinimiize gelene kadar bir¢ok unsurdan etkilenmistir.
Bu unsurlarin basinda, sosyal ve kiiltiirel degisimleri, endiistrilesmeyi ve teknik
gelismeleri sayabiliriz. GlnlimUzde yazmalarda ¢ok farkli renk ve desen bir arada
kullanilabilmektedir. Genellikle, kose yastigi, fular, perdelik veya heybe olarak
tiretilen iriinler, daha c¢ok turistik bolgelerde alici bulmaktadirlar. Yazmacilik
sanatina sahip c¢ikarak onu daha ilerilere tasimak isteyen kisiler ise, bu sanati
yorumlayarak daha modern ama 6ziinii kaybetmemis sanat eserleri ortaya koymaya
calismaktadirlar.

Anadolu’ nun uygarligin besigi oldugu sozii, hicte abartili degildir. Gegmisten
beri, dogu ve bati kiiltiirleri arasinda bir koprii vazifesi géren Anadolu, birgok
uygarliga yurt olmustur.

Bir yarimada olan Anadolu, Asya ve Avrupa arasinda baglayict o6zellik
tasimakta, ayrica Akdeniz © deki ulasim yollarinin glizergahi iizerinde yer almaktadir.
Bu jeopolitik konumu nedeniyle de, tarih boyunca kiiltiir ve sanat aligverisine olanak

saglamistir.



Anadolu kltur tarihinde, M.O. 2500-1700 yillar1 arasinda, Hatti Uygarligi® nin
hiikiim siirdiigii goriiliir. Anadolu yarimadasinin bugiin i¢in bilinen en eski adi1 ‘Hatti
Ulkesi’ idi.

Anadolu kultdr tarihinde, Hititler’ den onceki ikinci dénem ise, Hatti- Hitit
Beylikleri Donemi’ dir. Bu donemde, Orta Anadolu’ da Asurlu tlccarlar ticaret
kolonileri kurmuslardir. Bu tiiccarlar Anadolu’ ya gelirken beraberlerinde, dillerini,
¢ivi yazilari ve silindir miihiirlerini getirmislerdi. Bu doneme ait bilgiler, Asurlu
tiiccarlarin yazili belgelerinden elde edilmistir. Koloni Cagi’ nin Acemhdyiik,
Alacahoyiik, Alisar, Bogazkdy, Karahdyiik ve Kiiltepe de bulunmus olan eserleri
Hitit sanatina onciiliikk yapmiglardir.

Anadolu’ da Hititler’ in varolusu, M.O. 1700’ lii y1llara rastlar.
Hititler Cagi ii¢ boliime ayrilir:

1. Eski Hitit Imparatorlugu (M.0.1660-1460)

2. Bilyiik (Yeni) Hitit imparatorlugu (M.O. 1460-1190)

3. Geg Hitit Imparatorlugu (M.O. 1200-650)

Hititlerin sanati, Misir, Siimer veya Babil sanati kadar ileri diizeyde degildir.
Bununla birlikte, baz1 sanat dallarinda ¢ok ileri diizeyde eserler iiretmislerdir. Bunda,
sanat1 politik giiciin propaganda araci1 olarak gérmelerinin pay1 ¢ok biiyiiktiir. Hitit
eserleri sirasiyla, mimari eserler, heykel ve kabartmalar, seramikler ve miihiirler alt

basliklarindan olugmaktadir.

ANAHTAR KELIMELER: Yazmacilik, Yazma, Hitit, Miihiir, idol, Eser.



SUMMARY

Blog Printing is a decoration work on cotton, linen or rarely silk fabrics
applied either by brush or mold or both items together. These items are generally
named as “pencil” and the performer of this art is called blog printer.

Even though we don’t exactly know the origin of this blog printing, it is
believed to be born in Central or South-Eastern Asia. In our country, Tokat, Istanbul,
Kastamonu, Ankara, Elazig, Bartin, Gaziantep, Malatya and Hatay are among the
capitals of this art.

The outlook of artistic work differs according to variety of color and pattern
choice of Anatolian people. They can be classified in seven main groups depending
on their usage in daily life; headscarf, bundle, prayer rugs, quilt covers, pillow
covers, handkerchiefs and large napkins.

Social and cultural changes, industrialization and technical developments can
be considered as the most remarkable elements influencing blog printing while
having its final form of today. Various colors and patterns can be applied together on
fabrics. Pillow covers, curtains, saddle bags and scarfs are mostly preferred by
tourists. Some artists undertake the development of this art by making the synthesis
of modern and traditional on their designs.

There is no exaggeration to claim Anatolia as the center of several civilizations.
The region has always been a bridge between east and west.

Anatolia, which is actually a peninsula, has always been serving as a
connection zone between Asia and Europe as well as being the route for
Mediterranean transport and trade. This fact has also been an opportunity for cultural
and artistic exchange throughout the history.

Hatti Civilization had dominated the Anatolian cultural life during the period
2500-1700BC. Moreover, “Hatti Country” is the oldest name known for Anatolia.
The second cultural period before The Hittites is named as Hatti-Hittite
Principalities. Assyrians founded trader colonies in Middle Anatolia during that
period. These traders carried their languages, cuneiform writing and cylindrical seals
along with them. We have this information from original Assyrian documents

existing today. Those colonial art works excavated in Acemhdylk, Alacahdyuk,


http://www2.zargan.com/tr/page/search?Text=Assyrian
http://www2.zargan.com/tr/page/search?Text=cuneiform%20writing

VI

Alisar, Bogazkoy, Karahoylk and Kiltepe inspired Hittite art. The Hittites first

appeared in Anatolia during 1700BC’ s.
Hittites Era can mainly be evaluated under three periods:

1. Old Hittite Empire (1660-1460BC)
2. Grand (New) Hittite Empire (1460-1190BC)

3. Late Hittite Empire (1200-650BC)

Hittite art is not as developed as Egyptian, Sumerian, Babylonian arts.
Nevertheless, they brought out very developed works in some branches of arts. Using
art for propaganda purposes of political power had a great influence on this fact.

Architectural works, sculptures and reliefs, ceramics and seals can be considered as

the subtitles if Hittite art life.
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1. GIRIS

Yazmacilik, topumun gelenek, gorenek ve zevklerini en iyi sekilde yansitan
sanatlardan biridir. Biitiin sanatlar gibi yazmacilik da, yazma yapan kisinin 6zgiin
begenilerini ve yaraticilifini ortaya koymasina olanak saglar. Cabuk cogaltilabilen ve
ekonomik getirisi olan yazmaciligin, Milli kiiltiir varliklarimizdan olan halk
sanatlarimiz icerisinde ayr1 bir yeri ve dnemi vardir.

Anadolu arkeoloji tarihinde ¢ok 6nemli yeri sahip ve hiikiim siirmiis en biiyiik
imparatorluklardan olan Hititler’ in ortaya koyduklar1 eserler, caginin ¢ok Otesinde
sanat yapitlaridir. Bunda, Anadolu’ nun, jeopolotik konumundan dogan cok kiiltiirlii
yapisinin 6nemi biiytiktiir.

Tarih Oncesi ¢aglardan gliniimiize kadar ulasan Hitit eserleri, yazmacilik
sanatindaki uygun teknikler ile ortaya konmak istenmistir. Boylece, hem yazmacilik
sanatinin canlandirilmas: ve gelecek kusaklara aktarilmasi, hem de Hitit eserlerinin

bilinirliginin arttirilmas1 miimkiindiir.

1.1. Calismanin Amaci

Bu eser calismasinin amaci, yazmacilik ve Hititler hakkinda kaynak
olusturabilecek bir belge ortaya koymak, ayrica, yazmacilik sanatimiz i¢inde Hitit
eserleri temel alinarak yapilacak caligmalarla, gerek yazmacilik sanatimiza yeni bir

ivme kazandirmak, gerekse Hitit sanatinin tanitimina katkida bulunmaktir.

1.2. Cahismanin Kapsami

Yazmacilik sanatinin tanimi ve tarihgesinin anlatilmasi ile baglayan bu eser
caligmasinda, sirastyla, yazmaciligin onemli merkezlerinden, yazmacilik sanatini
etkileyen unsurlardan, yazmanin Anadolu’daki kullanim alanlarindan ve yazmacigin
giiniimiiz uygulamalarindan bahsedilmistir. Daha sonra ise, Hititler doneminde
Anadolu bashig altinda, Hitit eserleri anlatilmistir. Son bdliimde ise, Hitit eserleri
temel alinarak, yazmacilik teknikleri ile yapilan yeni tasarim ve uygulamalara yer

verilmistir.



1.3. Calismanin Yontemi

Caligma sirasinda ilk olarak, yazmacilik ve Hititler ile ilgili yazili ve gorsel
belgeler derlenmistir. Daha sonra yazma sanatiyla ugrasmis ve halen ugrasmakta
olan kisilerle goriisiilmiis, yazma sanatina ait Ornekler incelenmistir. Hitit
eserlerinden yola cikilarak, bilgisayar ortaminda 6zgiin tasarimlar yapilmis ve bu
tasarimlar, uygun teknik ve malzemelerle kumas iizerine uygulanmistir. Olusan

calismalarin agiklamalar1 da metin halinde verilerek ¢calisma tamamlanmastir.



2. YAZMACILIK SANATIMIZ

Yazmacilik sanatimizi anlatabilmek icin, oncelikle yazmaciligin tanimi ve

tarihgesinden bahsetmek gerekir.
2.1. Yazmacihigin Tanimi ve Tarihgesi

Pamuklu ve nadiren ipekli kumaslar iizerine kalem diye tabir edilen fir¢ca veya
kalip, yahut her ikisi birden kullanilarak yapilan kumas siisleme sanatina

‘yazmacilik’, bu sanatla ugrasan kisilere de ‘yazmaci’ denir.

Yazmacilifin nerede ve nezaman bagladigina dair bilgiler net olmamakla
birlikte, bu sanatin, Orta Asya veya Giineydogu Asya kokenli oldugu

diistiniilmektedir.

Bircok kaynakta, Hititler’e ait oldugu diisiiniilen gesitli damga ve miihiirlerle,

tarihteki ilk yazma drneklerinin yapildig savunulmaktadir. * (Resim 2.1.)

Resim 2.1. Hitit sanatina ait miihiir ornekleri.

Yazmaciligin, Selguklular déneminde de yapildigi, Anadolu arkeoloji tarihine
ait ¢esitli kaynaklarda yer almaktadir. Yazmacilifin parlak devri ise Osmanlilar’a
dayanir. Osmanlilar doneminde, biitiin el sanatlarina oldugu gibi, yazmaciliga da ¢cok
onem verilmistir. Bu donemde yazmaciligin sadece Tokat’ta yapilmasina izin

verilirmis ancak daha sonra yazmacilik, Kastamonu, Ankara, Elazig, Bartin,

! KAY A, Reyhan, “Tiirk Yazmacilik Sanati”, Celgiit Matbaacilik Kol. Sti.



Gaziantep, Malatya ve Hatay gibi sehirlerde de yogun olarak yapilmistir. Istanbul’da
yapilan yazmalar ise, yazmacilik sanatimizin en gilizel Orneklerindendir. Bunda,
Istanbul’un Osmanli imparatorlugu’nun baskenti olmasi nedeniyle, bir¢ok ustanin
Istanbul’a toplanmis olmasinin payr c¢ok biiyiiktiir. Istanbul’ un yazma ustalari
Avrupa’ daki sanat akimlarindan etkilenmis ve c¢ok g¢esitli Ozglin desenler

tiretmiglerdir.

Bugiin ise, teknolojik gelismelerin de etkisiyle, yazmaciligin yapildig:
atolyelerin bircogu kapanmistir ve kalan birkag usta bu sanati devam ettirmeye
caligmaktadirlar. Eski yazma Orneklerinden giinlimiize kalanlar ise, kisisel

kolleksiyonlarda ve birka¢ miizede bulunmaktadir.

2.2. Yazmaciigin Onemli Merkezleri

Yazmacilik sanatiin  yapildigi 6nemli bazi merkezler; Tokat, Istanbul,

Kastamonu, Ankara, Elaz1g, Bartin, Gaziantep, Malatya ve Hatay’dur.

Tokat, yazmacilik sanatimizin yogun olarak yapildig: sehirlerin basinda gelir.
Kemal Tiirker’in bildirdigine gore, Tokat’ta yazmacilik sanati, 600 y1l kadar o6nce

dahi yapilmaktaymas.

“Evliya Celebi, Tokat’ta imal edilen yazmalar igin ‘Beyaz pembe bezi diyar-1
Lahor’da yapilmaz. Giiya altin gibi miicelladir. Kalemkar basma yiizii, miinakkas

perdeleri gayet memduh olur’ der ve vgii ile s6z eder.”?

Tokat” ta, hem ‘karakalem’ denilen siyah beyaz yazmalar, hem de
‘elvan’denilen renkli yazmalar basilmistir. Koyu kirmizi, siyah, patlican moru, kahve

gibi renkler elvan yazmalarda sikc¢a kullanilmistir.

Tokat yazmalarinda ¢ogunlukla desenler kumasin tamamini Kaplar.

(Resim 2.2.) Tokat i¢i dolusu, i¢i bosu, beslisi, dokuzlusu, yarim elmalisi, liziimliisii

2 TURKER, Kemal, “Gec¢misten Giiniimiize Ev Tekstil Uriinlerinde Yazma”, Ev Tekstili Dergisi,
Say1 31, Kasim 2001, s.42.



ve kirazlisiyla, purket, kasik sapi, asma yapragt ve kaynana yumrugu Tokat

yazmalarinda en sik kullanilan desenlerdir.? ( Resim 2.3., Resim 2.3.a, Resim 2.4.)

Resim 2.3. Tokat beslisi.

® Bu bilgiler Hiiseyin Er ile yapilan goriismeler sonucunda elde edilmistir.



Resim 2.4. Tokat kirazlist.

Bugun Tokat’ta, 75. Y1l Yazmacilar Sitesi’nde ve Tas Han’ da, yazmacilik

halen yapilmaktadir. Hiiseyin Er, Omer Yasin, Atif Arpacioglu, Hasan Albay, Yusuf



Gokyildiz, Hiiseyin Sasmaz, Ahmet Kemer, Kadir Ozdemir ve Hiiseyin Tung,

Tokat’ta yazmaciliga devam eden ustalardandir.

Istanbul da yazmacilik sanatimizda ¢ok énemli yere sahiptir.

Istanbul yazmalari, yazmacilik sanatimizin en giizel ornekleridir. Bunda,
ozellikle Istanbul’ da yasayan Ermeni ustalarin bu sanatta ¢ok basarili olmalarmin
pay: biiyiiktiir. Istanbul yazmalari, genellikle, kalem isi veya kalip-kalem yazma

teknikleri ile pamuklu kumas iizerine yapilmis yazmalardir.

Istanbul yazmacilar1 i¢in “Esnafi nakkasan-1 yaglikciyan” tabirini kullanmis
olan Evliya Celebi, seyehatnamesinde soyle der: “20 diikkan, neferat 25. Bunlarin
Pirleri Seracuddin’dir. Selmani’dir. Kabri Sam kurbiindedir. Bunlar guna-gun bezler

»d

zerine siyah kalemkar ederler. Buradan, ilk yazmalarin ‘“kalem isi” denilen

yazmalar oldugunu anlamaktayiz. (Resim 2.5.)

Resim 2.5. Kalem isi teknigi ile yapilmis yazma detayi.

* Evliya Celebi, “‘Evliya Celebinin Seyahatnamesi’’, ikdam Matbaas1, 1314 (1898), Cilt 1, 5.613.



Istanbul’da yazmacilik sanatiyla ugrasmis son dénem ustalardan olan Ali Riza
Arda’ya gore, 19.yy. oncesinde yapilmis Istanbul yazmalari, renklerinin uyumu,
motiflerinin inceligi, giizelligi ve kalitelerinden dolayi, Balkan Ulkeleri’ne bol
miktarda ihra¢ edilirmis. Bu yazmalar, Istanbul’un Cengelkdy, Uskiidar, Kandilli,
Samatya, Yenikdy, Kumkapi, Yenikapi, Yedikule gibi denize kiyisinda olan birgok

semtinde yogun olarak basilirmis.”

Istanbul’a 6zgii diye bilinen, Kandilli ve Cengelkdy gibi isimler tasiyan
yazmalarin, bu isimleri, kullanilan motiflerden dolayr mi, yoksa yazmalarin bu

semtlerde basilmis olmalarindan dolayr m1 aldiklari ise bilinmemektedir.(Resim 2.6.,
Resim 2.6.a.)

Resim 2.6. Cengelkdy isimli yazma.

® Bu bilgiler Ali Riza Arda ile goriismelerimden elde edilmistir. Istanbul, Eyliil 2005.



Resim 2.6.a. Cengelkdy isimli yazmanin detayi.

Istanbul yazmaciligmin son donemlerinde, kalipla yazma teknigi ile yapilmis
yazmalar ise, eski yazmalarin giizelliginde degildirler. Asagida, damgasindan
Uskiidar atdlyelerinde yapildig1 anlasilan bir yazma basértiisii goriilmektedir. (Resim
2.7., Resim 2.7.a.)

Resim 2.7. Kalipla yazma basortiisii.
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Resim 2.7.a. Kalipla yazma bagortiisiiniin detay.

Onemli yazma merkezlerimizden birisi de Kastamonu’dur. Kastamonu
yazmalari, genellikle merkezden baslayarak disa dogru genisleyen ve daire bigimini
alan desenlere sahip karakalem yazmalardir. Bu yazmalarda, ¢icek, meyve, agac gibi
bitkisel motiflerin yanisira, geyik, horoz, at ve kus gibi hayvan motifleri sik¢a

kullanilmistir. Kastamonu’da yazmacilikla ugrasan son usta ise Cemil Kizilkaya’ dir.

(Resim 2.8.)

}ﬁi:“\ _f;::)- : V('_)‘;“'\“- .N‘t)‘:m'\‘ Cy >
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Resim 2.8. ‘Geyik’ motifli Kastamonu yazmasinin detayi.
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Ankara’da basilan yazmalarda ise, motifler siralar olusturacak sekilde yer
almigtir. Bu yazmalar daha c¢ok perdelik ve elbiselik olarak basilan, karakalem
yazmalardir. Ankara yazmalarinda en ¢ok, geyik, kus, horoz, ¢icek, dal, ay-yildiz ve
Hitit motifleri kullanilmistir.

Ankara’da, ozellikle sofra alti1 ortiisii ve perdelikler Arslan ailesi tarafindan
halen basilmaktadir. Bu yazmalar hem kalipla yazma, hem de serigrafi baski
yontemleriyle yapilmaktadir. Asagida horoz motifli Ankara yazmasmin detayi
gorulmektedir. (Resim 2.9.)

>, - VM;VE‘&’
>

Resim 2.9. Ankara yazmasinin detay1.

Elaz1g da 6nemli bir yazma merkezidir.

Bu yazmalar genellikle kalipla yazma teknigi ile yapilan yazmalardir.
Yazmalarda keklik, kus, horoz, at, deve, geyik, cicek ve yaprak motifleri ile
geometrik motifler, noktalar ayrica ay-yildiz gibi sembolik motifler siklikla
kullanilmistir. Elazig yazmalariin, Kastamonu yazmalar1 gibi igeriden disariya
dogru genisleyen ornekleri oldugu gibi, Ankara yazmalar1 gibi iist iiste dizilmis yatay
siralardan olusan Ornekleri de bulunmaktadir. Bu yazmalar, seccade, yorgan yiizii,
bohga, pecete, sofra ve sedir Ortiileri, ¢arsaf ve yatak Ortiileri olarak basilirmis. Elazig

yazmalari, kalip-kalem veya kalipla yazma teknigi ile yapilmis yazmalardir.
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Elazig’da ‘yazma’ kelimesi yerine, °‘cit’ kelimesi kullanilmaktadir. Bu
yazmalarin en bilineni ise, ‘keklik alacasi’ dir. “Keklik alacasi, keklik avinda
kullanilan bir tiir yazmadir. Bez {izerine basilan desenler, kekligin kanat altindaki ve
gogsiindeki dogal goriiniimiinden yararlanilarak yapilir. Desen ve kompozisyon, i¢
ice gegmis daireler, serpme nokta ve yildizlar ve uzun kivrimlarla karigik bir diizen
icerisindedir.”® Asagida, ‘keklik’ motifli sofra ortiisiiniin detayr goriilmektedir.
(Resim 2.10.)

=
=

Resim 2.10. ‘Keklik’ motifli Elaz1g yazmasinin detayz.

Yazmacilik sanatimizin bir diger 6nemli merkezi de Bartin’dir.
Bartin yazmalari, beyaz zemin lizerine siyah ve siyah zemin iizerine renkli
olarak basilmis yazmalardir. Siyah zemin iizerine asindirma yontemi ile yapilan

elvan yazmalarda, acilan alanlara kontiir baskis1 yapilmis ve olusan alanlar firca veya

® GORGUNAY, Neriman, “Elaz1g Cit Baskicih@r”, Tiirkiyemiz Dergisi, Say1 37, Haziran 1982, s.12.
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kalip ile renklendirilmistir. Asagida, kalip-kalem teknigi ile yapilmis ‘kokli’ motifli
Bartin yazmasi ve detayr goriilmektedir. (Resim 2.11., Resim 2.11.a.) (Cizim 2.1)

Resim 2.11.a. Bartin yazmasinin detay1.
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Cizim 2.1. Kokli motifi ve bordir motifi ¢izimi.

Gaziantep ve civarlarinda yapilan yazmalar da, yazmacilik sanatimizda énemli
bir yere sahiptir. Bu yazmalarin en 6nemli 6zelligi, ipekli kumaglara yapilmig

olmalar1 ve baskidan 6nce zeminin baglama batik yontemi ile renklendirilmesidir.

Asagida goriilen Gaziantep yazmasinda, siyaha boyanmis ipekli kumasin
merkezine gobek, kenarlara bordiir ve bosluklara ise sal deseni, asindirma yontemi

ile basilmistir. (Resim 2.12.)

Resim 2.12. Sal desenli Gaziantep yazmasi.
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Asagidaki ornekte ise, ipekli kumasin zemini baglama batik yontemi ile
renklendirilmis ve Tlzerine ¢icek, dal ve ay-yildiz motifli kaliplar ile baski
yapilmigtir. (Resim 2.13.)
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Resim 2.13. Gaziantep yazmasi.

Malatya’da yapilan yazmalar da, yazmacilik sanatinmiz i¢in ¢ok énemlidir. Bu

yazmalar, yorede bervanik denilen yontemle yapilmis ve ozellikle 6nliik olarak bol

miktarda kullanilmislardir.

Bervanik denilen yazmalarda baski islemi, pamuklu kumas tlizerine ahsap kalip
ile yapilir. Kumasin boyanmasi istenmeyen alanlari, erimis haldeki balmumu ve
parafin karisimi ile kapatilir. Mum baskist yapilan kumas, indigo boya, kostik ve
sudan olusan boya karisimina batirilir. Kazanda boyama islemi birkag kez
tekrarlanir. Kumas kurutulur ve fazla boya ile kapatici olarak kullanilan balmumu ve
parafin karigimin1 kumastan uzaklagtirmak i¢in, kaynar suda yikanir. Bervanik, diger

yazma yontemlerine gore daha zahmetli bir yontemdir.
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Asagida, ahsap kalipla basilmig bervanik yazma onliigiin detay1 goriilmektedir.

(Resim 2.14.) Bugiin ise, sadece serigrafi baski bervanik tiretilmektedir.

Resim 2.14. Malatya yazmasinin detay1.

Hatay yazmalar ise, keten ve keten-pamuk karisimi bezler {lizerine yapilmis,
genellikle yastik ve yorgan yiizii olarak degerlendirilmis yazmalardir. Asagida
goriilen yorgan yliziinde, keten kumas {izerine agindirma yontemi ile baski yapilarak

desen olusturulmustur.(Resim 2.15.)
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Resim 2.15. Hatay yazmasinin detayi.
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2.3. Yazmacilik Sanatim Etkileyen Unsurlar

Yazmacilik sanatinimiz, bircok unsurdan etkilenmistir. Bunlarin basinda,

sosyal ve kiiltiirel degisimler, endiistrilesme ve teknik gelismeleri sayabiliriz.

Osmanlilar zamaninda, ¢esitli sanatlara ¢ok énem verilmis ve desteklenmistir.
Bu destegin etkisiyle, biitiin sanatlarimiz gibi yazmacilik sanatimiz da gelismistir.
Ozellikle Istanbul’un imparatorlugun baskenti olmasi, burada yasayan Ermeni ve
Tirk wustalarin estetik zevklerini de etkilemis ve essiz giizellikte yazmalar

yapmalarina sebep olmustur.

19. yiizyilda ise bu etkilenme olumsuz yonde olmaya baslamistir. Tahta gecen
padisahlarin bat1 hayrani olmasi sebebiyle, Avrupa’ daki giyim kusam sarayda taklit
edilmeye baslanmis, liiks kumasa olan diiskiinliik artmis ve bu durum zamanla halki
da etkilemistir. Daha sonraki donemde, Avrupa’da moda olan desenler taklit
edilmeye calisilmig ve bdylece bir kimlik bunalimi olusmus ve yazma kumaslar

tercih edilmez olmustur.

Endistrilesme de yazmacilig: etkileyen bir baska faktordiir. Avrupa’da buharin
sanayiide kullanimiyla birlikte tekstil {iriinlerinin {iretimi artmis ve bu triinler Tiirk

pazarlarinda yazmalarin yerini almistir.

1850 yilinda Barutgubasi zade Ohannes tarafindan ilk basmahane Bakirkdy’de
kurulmustur.” 1935 yilinda ise Basma Sanayii Miiessesesi, Siimerbank’in biinyesinde
kurulmustur. Bu gelismelerle birlikte kisisel tiretimler azalmis ve bircok atdlye

kapanmastir.

Yazma ustalari, atolyelerinde, daha ¢ok para kazanma diigiincesiyle daha ucuza
ve daha seri iiretim yapmanin yollarin1 aramiglardir. Béylece yazmalar serigrafi baski

yontemiyle basilmaya baslanmistir. Bu teknik gelismeyle birlikte, kalip-kalem veya

"Bu bilgi DOLEN, Emre, Tekstil Tarihi’ ne dayandirilarak verilmistir.
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kalipla yazma yapan atdlyeler, devamliliklarini saglayabilmek amaciyla, birer birer

serigrafi baski atolyelerine doniigsmiislerdir.

Asagida, bir masa ortiisii, serigrafi baski asamasinda ve baskisi tamamlanmig

olarak gortlmektedir. (Resim 2.16.,Resim 2.17.)

Resim 2.17. Baskis1 tamamlanmis masa Ortisii.
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Gilintimiizde ise, ahtapot denilen makinelerde ayn1 anda birden ¢ok yazmanin

baskis1 yapilabilmektedir. (Resim 2.18.)

Resim 2.18. Ahtapot baski1 makinesi.

Biitiin bu gelismelerin sonucunda, modernlik diistincesi ile desenleri bozulmus,
yapim teknigindeki gelismeler nedeniyle ise geleneksellikle bagdagmayan ve sanatsal

degeri olmayan iiriinler yazma adi altinda iiretilmeye baglanmistir.
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2.4. Yazmanin Anadolu’daki Geleneksel Kullanim Alanlari

Anadolu insaninin kisisel renk ve desen anlayisiyla ortaya ¢ikan yazmalar, ¢ok
cesitli alanlarda kullanilmiglardir. Yazmalar, geleneksel kullanim alanlarina gore,
baslica yedi guruba ayrilirlar. Bunlar; bagortiisii, bohga, seccade, yorgan yiizii, yastik

yiizli, mendil ve yagliklardir.

Yazmanin kullanim alanlarinin ilki olarak ele alinacak olan bagdrtiileri, cesitli
cografyalarda yasayan ve kirsal kesimde calisan kadinlar tarafindan sicaktan ve
soguktan korunmak amaciyla kullanilmaktadir. Inanglar1 nedeniyle de miisliiman

kadinlarin bir kism1 baglarini1 6rtme geregi duymuslardir.

Celal Esad Arseven sanat ansiklopedisinde bagortiisiinii soyle tanimlar,
“Kadinlarin baslarina orttiikleri islemeli veya diiz bez ki kadinlar namaz kilarken ve

yeldirme ile sokaga ciktiklar1 vakit kullanlirdr”.®

Basortiileri isleme ve yazma teknikleri ile siislenmistir. Yemeni de denilen bu
yazmalarin kenarlar1 da, yazma desenine uygun renklerde ve motiflerde oyalarla
siislenmistir. Bu yazmalar ¢gogunlukla, tiilbent veya mermersahi denilen kare bezlere
yapilmiglardir. Giiniimiizde, kalemisi teknigiyle yapilmis yazma basortiilerine
rastlamak giictiir. Yazma bagortiilerinden giiniimiize kalan 6rneklerin birgogu, kalip-

kalem veya kalipla yazma teknikleriyle yapilmislardir.
Burada yazma basortiileri 6rneklerle incelenecektir.

Ornekte goriilen kalip-kalem yazma basortiisii, Topkapt Sarayr Miizesi
kayitlarina gore, Istanbul’da ve 19.yiizyilda yapilnistir. Bu yazmanin, kalip-kalem
yazmalart ile {inlii Uskiidar atélyelerinden birinde basilmis olmasi kuvvetli
thtimaldir. Yazma, bir kaliptan tekrar eden sistemli kompozisyona sahiptir. Yazmalik
pamuklu kumasin kenarlar1 bordiir kalib1 ile g¢evrelenmis, bordiiriin i¢inde kalan

alana ise bitkisel motifli, kare seklindeki kalipla baski yapilmistir. Bos kalan alanlar

8 ARSEVEN, Celal Esad, Sanat Ansiklopedisi Cilt I, Milli Egitim Basmievi, ist. 1975, 5.185.
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da bir baska bitkisel motifli kalip ile doldurulmus ve motiflerin igleri, firca ile

renklendirilmistir. Bu yazma 84x84 cm boyutlarindadir. (Resim 2.19.) (Cizim 2.2.)

Cizim 2.2. Basgortiisiiniin motifleri.
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Asagidaki yazma da, bir kaliptan tekrar eden sistemli kompozisyona sahiptir.
Topkapr Sarayr Miizesi’'nde bulunan basortiisi, mermersahi denilen pamuklu bez
iizerine kalip-kalem teknigi ile yapilmistir.  Alizarin denilen kirmizi boya ile
renklendirilmis zemin iizerine, bitkisel motifli kaliplar basilmis ve igleri firga ile
renklendirilmistir. Bu basortiisiiniin, 19. yiizy1l Istanbul yazmasi oldugu, saray
envanterlerinde yazmaktadir. Yazma 84x84 cm boyutlarindadir. (Resim 2.20.)

(Cizim 2.3.)

Cizim 2.3. Basortiisiiniin motifleri.
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Asagidaki bagortiisii, hamamiye adi ile bilinmektedir. Ali Riza Arda Usta’ ya
gore, eskiden, bol miktarda basilan hamamiyeleri, hacdan donenler sevdiklerine
hediye ederlermis. Kalin pamuklu bezlere basilan bu yazmalar genellikle 90x90,

110x160 veya 140x180 cm. olurmus. (Resim 2.21.,2.21.a.) (Cizim 2.4.)
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Resim 2.21.a. Basortiisiiniin detayi.
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Cizim 2.4. Hamamiye, sinekli ve bordir motifleri.

Asagidaki bagortiisii, ince pamuklu bez {izerine, kalem isi teknigi ile
yapilmistir. Giil, yaprak ve dal motifleri, birbirini takip edecek sekilde kumas iizerine
cizilmis ve kontiir desenlerinin igleri yine firca ile renklendirilmistir. Bu yazma,

90x90 cm boyutlarindadir. (Resim 2.22.) (Cizim 2.5.)

Resim 2.22. Kalem isi yazma basortiisii.
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Cizim 2.5. Basortiistiniin motifi.

Yazmalarin Anadolu’daki bir baska kullanim alan1 da bohgalardir.

“Bohca: Basmadan vesair kumagstan degirmi olarak yapilip, i¢ine esya
konulan biiyiicek sargi demektir... Eski devirlerde hediyye olarak gonderilen kumas,
cuha, i¢ camasiri, destmal ve emsali seylere de bohca denilirdi. Bu tabir o gibi
seylerin bohgaya sarilmalarindan meydana gelmisti. Vaktiyle evlenen kizlar,
kayinbaba, kaynana, kayin, goriimce gibi vardiklar erkegin yakin akrabasina bohga
gonderirlerdi. Bohga alan kadin ve erkek de karsilik, kumas ve onun gibi bir sey

verirdi.”®

Ayni eserde ayrica sunlar yazmaktadir: “Bohcgalar yapildiklari kumasa ve
iclerine konulan seylerin nev’iyle gordiikleri hizmete gore ad alirlardi. Sal bohga,
Ahmediye bohca, basma bohg¢a, yazma bohg¢a, mendil bohgasi, camasir bohgasi,

hamam bohgasi gibi.”10

Yazma bohgalarin ilk 6rnekleri firga ile yapilan kalem isi bohgalardir. Daha
sonraki donemlerde ise, kalip-kalem veya kalipla yazma teknikleri ile yapilmislardir.
Bu bohgalarda goriilen kompozisyonlar ¢ok g¢esitlidir. Bir merkezden ¢ikan
motiflerin kumasin yiizeyini kapladig1r kompozisyonlar ile kenarlar1 bordiirlii serpme

desenli kompozisyonlar en sik gorulenlerdir.

® PAKALIN, Mehmet Zeki, ““Osmanh Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii I’°, M.E.B. Devlet
Kitaplar1, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1983, 5.238.
Y Age., s.238.
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Bohgalarin, tiilbent veya mermersahi gibi ince bezlere basilarak arkasi
astarlanmig Ornekleri olmasina ragmen, daha ¢ok, oldukc¢a dayanikli olan, Sile Bezi,
Amerikan Bezi veya Patiska gibi bezler tercih edilmistir. Bohgalik bezler, genellikle
80x80, 90x90, 110x110 veya 120x120 cm. gibi dlgiilerde hazirlanmiglardir.

Ornekteki bohga, 19. yiizyilda yapilmis Istanbul yazmasidir. Firga ile kumas
iizerine ¢izilen desenlerin igleri, yine firga ile renklendirilmistir. Giil, yaprak ve dal
motifleriyle sislenen kumas, bordiir deseni ile ¢evrelenmistir. Topkap1 Sarayi
Miizesi’nde bulunan bohg¢a 84 x 84 cm boyutlarindadir. (Resim 2.23.) (Cizim 2.6.)

Resim 2.23. Kalem isi yazma bohga.
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Cizim 2.6. Bohganin motifi.

Resim 2.24’ teki bohga, pamuklu kumas {izerine, kalip-kalem teknigi ile
yapilmis ve kenarlarmma bordiir motifi basilmistir. Boh¢anin i¢ kismina, Osmanli
armasi ile sembolik saat motifleri basilmis ve kumasin kenarlar1 bordiir ile
cevrelenmigtir. Kalip ile basilan motif igleri, firga ile renklendirilmistir. Bu bohca

110x110 cm. boyutlarindadir. (Resim 2.24., 2.24.a.) (Cizim 2.7.)

Resim 2.24. Kalip-kalem teknigi ile yapilmis bohga.
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Cizim 2.7. Sembolik saat ve Osmanli armas1 motifleri.
Bir baska yazma bohga 6rneginde, kivrak dalli ¢icek motifleriyle, yazmalarda

az rastlanan balik motifi kullanilmistir. (Resim 2.25., 2.25.a.)

Beyaz pamuklu kumas iizerine, anilin boya ve kalipla basilan motiflerin

i¢leri, fir¢a ile mavi ve sar1 renge boyanmistir. Bu bohga 86x86 cm boyutlarindadir.



Resim 2.25. Kalip-kalem yazma teknigi ile yapilmis bohga.

Resim 2.25.a. Yazma bohganin detay1.

29
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Resim 2.26° da goriilen bohcanin kenarlari, bitkisel motifli bordiir kalibiyla
desenlendirilmistir. Kumasin ortasinda kalan alan ise, ¢igek motifli kalibin merkeze
bakacak sekilde basilmasiyla doldurulmustur. Anilin boya ile basilan motiflerin igleri

firca ile boyanmistir ve 86x86 cm. boyutlarindadir. (Resim 2.26., 2.26.a.)

Resim 2.26. Kalip-kalem yazma bohca.

Resim 2.26.a. Yazma bohcanin detayi.
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Yazma bohgalarin bir ¢esidi olarak, destimallerden de bahsetmek gerekir.
Osmanli doneminde, hem Hirka-i Saadet’i ziyarete gelenlere verilen, hemde Hirka-i
Saadet’i sarmak icin basilan yazmalara destimal denirdi. Bu yazmalar, Padisah

tarafindan din biiytikleri, alimler, devlet erkan1 ve Harem-1 Humayun’a verilirmis.

Asagida, Topkap1 Saray1r Miizesi’nde bulunan ve 18-19. yy. lara ait oldugu
diistiniilen bir destimal goriilmektedir. Bu destimal kalipla yazma teknigi ile

yapilmistir ve 60x70 cm boyutlarindadir.** (Resim 2.27.)

Resim 2.27. Destimal bohca.

Destimaller, genellikle 1hlamur agacindan oyulan destimal kaliplar ile
yapilirlardi. Bu kaliplarin bir kismi Topkapi1 Sarayr Miizesi, Silahtar Hazinesi
kolleksiyonunda bulunmaktadir. Asagida, {izerinde ‘Bismillahirrahméanir-rahim’

yazili bir destimal kalib1 goriilmektedir. (Resim 2.28.)

' Bu bilgiler Topkap: Sarayr Miizesi, Silahtar Hazinesi Deposu Gérevlisi Feza Cakmut ile
gorismelerimden elde edilmistir. Mart 2005.
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Resim 2.28. Besmele yazili destimal kalib.

Yazma yorgan yiizleri de, Anadolu’da yogun olarak kullanilmistir.

Yorgani toz ve kirden korumak amagli, yorganin iizerine dikilen kumasa,

yorgan yuzu denir.

Yazma yorgan yiizleri, kalin pamuklu bezlere, kalem isi, kalip-kalem veya

kalipla yazma teknikleri ile yapilmiglardir.

Bu yazmalarda ¢igcek, yaprak, agag¢, dal gibi bitkisel motifler sikca
kullanilmistir. Bunlarin haricinde, tavus kusu, testi, fiyonk, sepet gibi motifler ile
geometrik motifler de kullamilmistir. Yazmalar, 1/2 veya 1/4 simetrik kompozisyon
sistemi ile desenlendirilmistir. 1/2 simetrik kompozisyon sisteminde, kompozisyonun
ortasinda yer alan, cogunlukla aga¢c motifi yorgani ikiye ayirir ve yorganin yoniini
gosterir. 1/4 simetrik kompozisyonlu yazmalarda ise, bordiir kalib1 basilarak sinirlar

belirlenmis yorgan yiiziinilin ortasina, testi veya sepet gibi bir gobek kalib1 basilir.

Yorgan yuzleri genellikle, 180 x 200, 180 x2 20, 190 x 210 cm.

boyutlarindadirlar. Burada, yorgan ytizleri 6rnekler verilerek incelenecektir.
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gi ile yapilmigtir ve 1/2

kalem isi tekni

9

Yorgan yiizlerine verilecek ilk 6rnek

simetrik kompozisyona sahiptir. Kumagin alt orta kisminda bulunan bir sepet veya

saksidan ¢ikan dallarla gelisen kompozisyonlara yorgan yiizlerinde ¢ok sik rastlanir.

cicek ve yaprak motifleriyle siislenmistir.

Dallarin tizerleri, ¢ok detayli gonca,

Istanbul, Kandilli

b

Yazmanin motiflerinin ¢ok ince detayli olmasindan dolayi

gu diisiiniilebilir. (Resim 2.29.)

yazmasi oldu

Vil .

s
3!

v 5 ¢

N of .M.

(=)

g 1
okl

",

W g L

Resim 2.29. Kalem isi yazma yorgan yiizii.
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Asagida goriilen yorgan yiizii, kalem isi olup, 1/4 simetrik kompozisyona
sahiptir. Kurdeleye benzer bir motif ile, yorgan yliziiniin ortasina bir gobek
olusturulmus ve i¢i ¢icekli dallar ile siislenmistir. Bu yorgan yiizii Istanbul

yazmasidir ve 180x220 cm. boyutlarindadir. (Resim 2.30.) (Cizim 2.8.)

Cizim 2.8. Yorgan ylzunun motifleri.
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Bir baska ornekte goriilen yorgan yiizii, kalem isi Kandilli yazmasidir ve 1/2
simetrik kompozisyona sahiptir. Yorgan yliziiniin deseni, bir kokten cikan agag
motifi ve yildiz ¢igekli dallardan olusmaktadir. Pamuklu kumas iizerine, firca ile
cizilmis kontiirlerin igleri yine fir¢a ile renklendirilmistir ve 180x220 cm.

boyutlarindadir. (Resim 2.31.) (Cizim 2.9.)

Resim 2.31. Kalem isi yazma yorgan yiizii.
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Resim 2.32. Kalip-kalem yazma yorgan yuzd.
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Incelenen yazma yorgan yiizlerinin son rnegi, kalip-kalem teknigi ile
yapilmustir. 1/2 simetrik kompozisyona sahip yazmanin kenarlarina basilan kalip ile,
kumasin ortasinda da, alt1 kollu y1ldiz formu olusturulmustur. Kumasin bos kalan
alanlarina da, c¢icek motifli bir bagka kalip basilarak, kompozisyon tamamlanmastir.

Kontiir kaliplarinin basilmasindan sonra, motif i¢leri fir¢a ile renklendirilmistir.

(Resim 2.32.)

Yazma seccadeler de, Anadolu’da yogun olarak kullanilmistir. Seccade “Bir
kisinin lizerinde namaz kilabilecegi biyiikliikte, hali, kilim, post veya kumastan

yaygi, namazhk™? demektir.

Yazma seccadeler, dikdortgen seklinde kesilmis, Amerikan bezi veya patiska
gibi kalin pamuklu bezlere yapilmiglardir. Fakat incelemem sirasinda, mermersahi
bezinden yapilmis ve arkasi astarlanmis olan Orneklere de rastladim. Yazma
seccadelerde 1/2 simetrik kompozisyon sistemi gorilur. Bitkisel motifler, cicek
buketleri, kandiller ve sittinlar, yazma seccadelerde en gok rastlanan motiflerdir.

Aragtirmalar sirasinda, kalem isi teknigi ile yapilmis yazma seccade 6rnegine
rastlanamamistir. Kalip-kalem veya kalipla yazma teknikleri ile yapilmis seccadeler,

genellikle 85x145, 90x130 ve 100x150 cm. boyutlarindadir.

Resim 2.33.’te goriilen yazma seccade, mavi pamuklu kumas iizerine
yapilmistir ve 1/2 simetrik kompozisyona sahiptir. Bitkisel motifli kalibin kumasin
etrafina basilmasiyla bir ¢ergeve olusturulmustur. Daha kii¢iik ama benzer bir kalip
ise bordiiriin i¢inde kalan alana basilmistir. Kumasin tam ortasindan sarkan kandil

motifi, kompozisyonu ikiye ayirmaktadir.

Anilin boya ve kalip ile basilan motiflerin igleri yine kalip ile
renklendirilmisrir. Bu yazma seccade 88 x 150 cm. boyutlarindadir. (Resim 2.33.)

(Cizim 2.10.)

12 www.tdk.gov.tr



Cizim 2.10. Yazma seccadenin motifleri.
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Bir bagka Ornekte goriilen yazma seccade, 1/2 simetrik kompozisyona
sahiptir. Mavi boyanmis zemin iizerine kalip ile basilan motiflerin i¢leri, yine kalip
ile renklendirilmistir. Bitkisel motifli bordiir deseni, kumasin kenarlarinda gergeve
olusturmustur. Seccadenin ortasinda kalan béliime ise, kemer seklinde bir motif
basilmigtir. Seccadelerde sik rastlanan kandil motifi, kemerden sarkarak, seccadayi
ikiye ayirmaktadir. Kalip yazma teknigi ile pamuklu kumas iizerine yapilmis yazma

110x150 cm. boyutlarindadir. (Resim 2.34., 2.34.a.) (Cizim 2.11.)

Resim 2.34. Kalipla yazma seccade.
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Resim 2.34.a. Yazma seccadenin detay1.

Cizim 2.11. Yazma seccadenin motifleri.

Bir baska yazma seccade, kalip-kalem yazmalara ornrnektir ve 1/2 simetrik
kompozisyona sahiptir. Kalip ile kumasa basilan kandil ve siisen gigekleri motifleri,
firca ile renklendirilmistir. indigo ile boyanmis pamuklu kumasa basilmis seccade,

100x150 cm. boyutlarindadir. (Resim 2.35., 2.35.a., 2.35.b.) (Cizim 2.12.)



Resim 2.35. Kalip-kalem yazma seccade.

Resim 2.35.a. Yazma seccadenin detayi.
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Cizim 2.12. Yazma seccadenin motifleri.
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Resim 2.36’da gorllen yazma seccade, 1/2 simetrik kompozisyona sahiptir ve
pamuklu kumas tizerine, kalipla yazma teknigi ile yapilmistir. Yazmanin bordiirii,
bitkisel motifli kalibin birbirini takip edecek sekilde basilmasiyla olusmustur.
Kumagin iist orta kismindan bir kandil motifi sarkmaktadir ve deseni ikiye

ayirmaktadir. Bu 6rnek 90x128 cm. boyutlarindadir. (Resim 2.36., 2.36.a.)

Resim 2.36. Kalipla yazma seccade.
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Resim 2.36.a. Yazma seccadenin detayi.

Yazma mendiller de, yazma atdlyelerinde bol miktarda basilmistir.

Mendil, “Burun ve ter silmekte, el ve yiiz kurulamakta kullanilan kiiguk, kare

bi¢ciminde dokuma veya yumusak, ince kaglt”13 demektir.

Yazma mendiller, kare seklinde kesilmis patiska veya Amerikan bezlerine
yapilmiglardir. Bu yazmalarda, genellikle 1/4 simetrik kompozisyon sistemi
kullanilmistir. Yazma mendillerde, basit bir motif kumasin kenarlarina, birbirini
takip edecek sekilde basilarak bordiir olusturulur. Istenirse, ayni motif bordiiriin
icinde kalan alana da basilarak kompozisyon tamamlanir. Yazma mendiller

genellikle, 40x40, 45x45 veya 50x50 cm. boyutlarindadir.

Burada, yazma mendiller 6rnekler verilerek incelenecektir.

B3 www.tdk.gov.tr
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Ornekte gortlen yazma mendil, 1/4 simetrik kompozisyona sahiptir. Yazma
mendilin kenarlarina bordiir deseni kalip ile basilmis ve koseleri bir bagka bitkisel
motifli kalip ile desenlendirilmistir. Motif igleri, indigo boya kullanilarak

renklendirilmistir. Bu mendil, 50x50 cm. boyutlarindadir. (Resim 2.37., 2.37.a.)

Resim 2.37. Kalipla yazma mendil.

Resim 2.37.a. Yazma mendilin detayi.
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Bir bagka yazma mendil pamuklu kumas {izerine yapilmigtir ve 1/4 simetrik
kompozisyona sahiptir. Ibrik motifli kalibin basiimasiyla olusan alanlar, fircayla

renklendirilmistir ve 45x45 cm. boyutlarindadir. (Resim 2.38.) (Cizim 2.13.)

Resim 2.38. Kalip-kalem yazma mendil.

Cizim 2.13. Yazma mendilin motifi.
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Ornekte goriilen yazma mendil, pamuklu kumas iizerine yapilmistir ve 1/4
simetrik kompozisyona sahiptir. Armut motifli kalibin basilmasiyla olusan alanlar,
firca ile renklendirilmistir. Bu mendil 45x45 cm. boyutlarindadir. (Resim 2.39.)
(Cizim 2.14.)

Resim 2.39. Kalip-kalem yazma mendil.

Cizim 2.14. Yazma mendilin motifi.
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Yazmanin bir bagka kullanim alan1 da, yastik yiiziidiir.

Yastik yiizli, yastig1 toz ve kirden korumak i¢in kullanilan bezden yapilmig

yuz demektir.

Yazma yastik yiizleri, patiska veya Amerikan bezi gibi kalin kalitede pamuklu
kumaglara yapilmislardir. Kare seklindeki bez desenlendirilirken ortadan ikiye
ayrildig1 farzedilir ve olusan iki dikdortgen alana da ayni desen basilir. Genellikle
dikdortgen alanin etrafi bir bordiir deseni ile gevrelenir ve icerisinde kalan alana da
bagimsiz bir motif basilir. Bdylece, yastigin her iki yiiziiniin de kullanilabilmesi
saglanmis olur. Bunun yani sira dikdortgen seklinde kesilen yazmalik bezin ikiye
katlanip desenlendirilmesiyle olusan, kare seklinde yastik yiizleri de bulunmaktadir.
Yazma yastik yiizleri, cogunlukla kalip-kalem yazmalardir ve 90x90 veya 100x100

cm. boyutlarindadirlar.

Resim 2.40. Kalip-kalem yazma yastik yiizii.
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Cizim 2.15. Yastik yiiziiniin motifleri.

Yastik yiizlerine verilen ilk 6rnek Resim 2.40.ta gorilmektedir. Kare
seklindeki kumas ortadan ikiye ayrilarak olusan dikddrtgen alanlar, 1/2 simetrik
olarak desenlendirilmistir. Bitkisel motifli kaliplarin basilmasiyla olusan motif igleri,
firga ile renklendirilmistir. Pamuklu kumas tlizerine yapilmis yastik yiizii 90 x 90 cm.

boyutlarindadir. (Resim 2.40.) (Cizim 2.15.)

Ornekte goriilen yastik yiizii ise, kalipla yazma teknigi ile yapilmistir. Mavi
indigo boyali pamuklu kumasin kenarlarina kalip ile basilan motiflerin icleri yine
kalip ile renklendirilmistir. Bu 6rnek 50x110 cm. boyutlarindadir. (Resim 2.41.,
2.41.a.)

Resim 2.41. Kalipla yazma yastik yiizii.
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Resim 2.41.a. Yastik yiiziiniin detay1.

Bir bagka yazma, dikdortgen pamuklu kumas tizerine yapilmistir. Kumasin
ikiye bélinmesiyle olusan kare kumasin igine sepet ve ¢igcek motifli kaliplar basilmis
ve motiflerin i¢leri yine kalip ile renklendirilmistir. Kdse yastigi olarak hazirlanmig

yazma 52x96 cm boyutlarindadir. (Resim 2.42.,2.42.a.)

Resim 2.42. Kalipla yazma yastik yiizii.
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Resim 2.42.a. Yastik yiiziiniin detay1.

Burada, yazmalarin Anadolu’daki son kullanim alani olarak yagliklardan da

bahsedilecektir.

Eskiden, yemekten sonra el ve agzin silinmesinde kullanilan, simdikilerden
bliylik mendillere, yaglik denirdi. Yagliklar, halk arasinda ‘gevre’ ve ‘peskir’
isimleriyle de bilinmektedir.

Peskir, Antika ve Eski Eserler Kilavuzu’nda soyle agiklanmaktadir:

“Peskir: Pamuk ve keten ipliginden 6zel olarak dokunan el ve diz havlusu.
50 cm. eninde, 70-80 cm. boyundadir. Bazen de yer sofrasinin ¢evresini dolanacak

kadar 2-2,5 m. uzunlugunda olur. Iki ucu islemeli ve sacaklidir. Islemeleri sirma,
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renkli ibrigsim ve ipliklerle gergeflerde yapilir. Topkap1 Sarayi’nda 6rnekleri bulunan

‘saray peskirleri’ daha gok siisliidiir.”*

Topkap1 Saray1 Miizesi envanterlerine gore, 19. ve 20. yiizyillara ait olan

yagliklar, ‘Sirma islemeli, Istanbul yazmasi, yaglik® olarak adlandiriimaktadir.

Resim 2.43.’te goriilen yaglik, kalin pamuklu kumas iizerine yapilmistir.
Kalip ile basilan balmumu ve parafin karisimi ile desen olusturulmustur. Basilan
karisimi eritmeyecek 1sidaki boya ile zemin boyanmistir. Son olarak karisim
kumastan sokiilmiis ve boyanmamis olarak ortaya c¢ikan alanlar firca ile
renklendirilmistir. Bu yaglik Topkapt Saray1 Miizesi’ nde bulunmaktadir. (Resim
2.43.)

Resim 2.43. Yazma yaglik.

Bir bagka yaglik 6rnegi, asagida goriilmektedir. Bu yaglik, bitkisel motifli
ahsap kalip ile, balmumu-parafin karisiminin basilmasiyla desenlendirilmistir. Daha
sonra zemin boyanmis ve yine baski alanlarindan c¢ikan bosluklar fir¢ca ile

renklendirilmistir. Son olarak yagligin kenarlarina sirma ile bitkisel motifler

1 ONDER, Mehmet, ‘‘Antika ve Eski Esenler Kilavuzu’’, Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir Yaymlari.
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islenmistir. Yaglhigin kenarlarina da sirma ile, bitkisel motifli desenler islenmistir. Bu
yaghk da, Topkap:r Sarayr Miizesi’nde bulunmaktadir ve Istanbul atdlyelerinde
yapildig1 diistiniilmektedir. (Resim 2.44.)

Resim 2.44. Yazma yaglik.
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2.5. Yazmacihigin Giiniimiiz Uygulamalar

Glinlimiizde yapilan yazmacilik ¢alismalari, ticari boyutta ve sanat boyutunda iretimler

alt bagliklar1 altinda incelenecektir.

2.5.1. Ticari Boyutta Uretimler

Klasik yazmacilifin ¢esitli nedenlerle gerilemeye baslamasiyla birlikte, endiistriyel
yontemlerle iiretilen iiriinler pazarda daha cok tercih edilmeye baslamistir. Bunun nedeni, bu
iirlinlerin, klasik yazmalara gore daha seri olarak iiretilebilmeleri, {iretim asamasinda daha az
insan emegine ihtiya¢c duyulmasi, dolayisiyla, daha ucuz olmalaridir. Bu nedenlerle, birgok
yazma atdlyesinde serigrafi yontemi ile liretim yapilmaktadir.

Bugiin birkag atdlyede klasik teknik, malzeme ve desen kaliplariyla yazma
basilmaktadir. Artik, ge¢miste bol miktarda tiretilen yastik yiiz(l, yorgan ylzi, seccade gibi
irlinler yerine, basortiisii, fular, elbiselik, bluz, pantolon, ¢anta, sofra ortiisii ve Onliik gibi

drinler Uretilmektedir.

Resim 2.45 ve Resim 2.46.’da goriilen basortiileri, giiniimiizde ¢ok nadir olarak yapilan
kalipla yazmalara 6rnektir. Mermersahi denilen kumasa basilmis motiflerin icleri, yine kalipla
renklendirilmistir. Kontiir baskis1 icin reaktif bir boya olan anilin tercih edilirken, desen
iclerinin renklendirilmesinde, renkli akremin boyalar kullanilmistir. Bu boyalar itileme

islemi ile kolaylikla kumasa sabitlenmektedir. (Resim 2.45., Resim 2.46.)

Resim 2.45. Kalipla yazma basortiisii.
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Resim 2.46. Kalipla yazma bagortiisii.

Asagida goriilen yazmalar da yine giiniimiizde yapilmis kalipla yazmalardandir. Her ikKi
ornekte de, yazmalik kumasin g¢evresi, eski yazmalarda rastlanmayan bir bordiir kalib1 ile
desenlendirilmistir. Bu gibi, yeni diye adlandirabilecegimiz desenler, 6rneklerde oldugu gibi,
eski klasik ¢icek kaliplariyla birlikte kullanildiginda, birbiriyle bagdasmayan desenler ortaya
cikabilmektedir. (Resim 2.47., Resim 2.48.)

Resim 2.47. Kalipla yazma bagortiisii.
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Resim 2.48. Kalipla yazma basortiisii.

Bir bagka ornekte, mizrakli denilen desen ile, 1/4 simetrik kompozisyon sisteminde
yapilmis serigrafi baski basortiisti goriilmektedir. Gegmiste bu yazmanin sadece kahve rengi,
kalipla yazma teknigi ile basilmig ve Konya’nin Irgandi Kazasi’nin kdylerinde kullanilmistir.

Giliniimiizde de yine ayni1 kdylerde kullanilmaktadir. (Resim 2.49., Resim 2.49.a.)

Resim 2.49. Serigrafi baski basortiisii.
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Resim 2.49.a. Serigrafi baski bagortiistiniin detay1.

Asagida, yine serigrafi baski teknigi ile yapilmis ‘¢engelkdy’ desenli yazma ve detay1
goriilmektedir. Bu yazma mermersahi denilen bez iizerine her renkte yapilmistir. Ornekteki

sar1 renkli yazma ise, Kastamonu, Cide’de kullanilmistir. (Resim 2.50.,Resim 50.a.)

Resim 2.50. Serigrafi baski basortiisii.
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Resim 2.50.a. Serigrafi baski bagortiisiiniin detay1.

Bir bagka ornekte, ge¢miste mavi agartma denilen teknik ile yapilmis olan yazma
basortiisiiniin serigrafi baskisi ve detayr goriilmektedir. Drama denilen yazmanin kenarlarina
bitkisel motifli kalip basilarak bordiir olusturulmustur. Bordiir kalibina benzer bir baska kalip
ile de kumasin ortasina gobek olusturularak, kompozisyon tamamlanmistir. Drama yazmanin

mavi rengi, 6zellikle Manisa’da ¢ok kullanilmistir. (Resim 2.51., Resim 2.51.a.)

Resim 2.51. Serigrafi baski basortiisii.
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Resim 2.51.a. Serigrafi baski bagortiistiniin detay1.

Asagida serigrafi baski teknigi ile yapilmis, ‘elmali’ denilen yazma bagortiisii
goriilmektedir. Bordo renkli mermersahi kumasa degirmi olarak yapilip ikiye bdliinmiistiir.
Yazmanin sol iist kdsesinde, ‘Hz. Ali’nin kilici, deve ve insan’ motifleri gbze carpmaktadir.
Bu yazma 6zellikle, Tokat’in Zile ilgesinde ¢ok kullanilmistir ve giinlimiizde serigrafi baskisi

halen yapilmaktadir. (Resim 2.52., Resim 2.52.a.)

Resim 2.52. Elmali yazma bagortiisii.
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Resim 2.52.a. Basortiisiiniin detayi.

Glinlimiizde kalipla yazma teknigi ile en cok iiretilen iirlinlerin basinda fularlar
gelmektedir. Bu yazmalar kolaylikla iiretilebilmekte ve ¢cok uygun fiyatlara satilmaktadir. Bu
nedenle ozellikle turistik bolgelerde ragbet gormektedirler. Bu yazmalarda da, eski yazma

orneklerindekilere benzeyen motifler sik¢a kullanilmaktadir. (Resim 2.53., Resim 2.54.)

Resim 2.53. Kalipla yazma fular.
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Resim 2.54. Kalipla yazma fular.

Giinlimiizde, klasik tipki diyebilecegimiz nitelikte elbiselikler de, sinirli sayida da olsa
iretilmektedir. Bu yazmalarda da, cesitli motif ve kompozisyon bozulmalar dikkati

cekmektedir.

Resim 2.55. ve Resim 2.56°da, Tokat’ta halen yazmacilikla ugrasan Hasan Albay
isimli ustanin yaptig1 elbiselik yazmalar goriilmektedir. Bu yazmalarin motifleri kalip ile,
anilin boya kullanilarak basilmistir. Kalin pamuklu kumas tlizerine basilan motiflerin igleri ise,

yer yer kalip, yer yer de firga ile renklendirilmistir.

Resim 2.57.” de ise, yine Tokat ustalarindan Hiiseyin Er’ e ait, kalipla yazma elbise

gorilmektedir. (Resim 2.57., Resim 2.57.a.)



Resim 2.56. Uziim salkim1 motifli elbiselik kumas.
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Resim 2.57. Kalipla yazma elbise.

Resim 2.57.a. Kalipla yazma elbisenin detay1.
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Asagida, yakin zamanda yapilmis kalipla yazma elbise ve detayr goriilmektedir.
Elbisenin deseninde, gecmiste 6zellikle basortiisii ve bohga olarak sik¢a kullanilmis olan ve

‘hamamiye’ diye bilinen yazmalarin motifleri kullanilmigtir. (Resim 2.58., Resim 2.58.a.)

Resim 2.58. Hamamiye motifli elbise.

Resim 2.58.a. Hamamiye motifli elbisenin detayu.
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Asindirma teknigi de, yazma elbise yapiminda sik¢a kullanilmaktadir. Bu teknik ile
yazma yaparken kuru ve sicak hava gerekmektedir. Isinin yeterli olmamasi durumunda
kumasta tam bir agilma saglanamamaktadir. Ayrica kire¢ baskis1 bitip 1stya maruz birakilan
yazmalarin daha sonra bol su ile yitkanmasi gerekmektedir. Bu nedenlerle, asindirma teknigi
ile yazma yapmak i¢in, 6zellikle yaz aylari tercih edilmektedir. Asagida, asindirma teknigi ile

yapilmis bir yazma elbise goriilmektedir. (Resim 2.59.)

Resim 2.59. Asindirma teknigi ile yapilmis elbise.

Asidirma teknigi ile yapilmis bir bluz ve bir yelek de, giiniimiizde yapilan klasik

yazmalara 6rnek olarak verilmistir. (Resim 2.60., Resim 2.61., Resim 2.61.a.)



Resim 2.60. Asindirma teknigi ile yapilmis bluz.

Resim 2.61. Asindirma teknigi ile yapilmis yelek.
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Resim 2.61.a. Asindirma yelegin detayi.

Bir bagka yazma yelek, ‘hamamiye’ ve ‘sinekli’ denilen motifler kullanilarak serigrafi

baski teknigi ile yapilmistir. (Resim 2.62., Resim 2.62.a.)

Resim 2.62. Hamamiye motifli yelek.
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Resim 2.62.a. Hamamiye motifli yelegin detayi.

Asagida ise, yine ayni motifli kaliplarla yapilmis kose yastigi goriilmektedir. (Resim
2.63.) Bir bagka yazma kose yastigi ornegi, ‘drama’ denilen ve yazmalarda sik kullanilan
cicek motifleriyle desenlendirilmistir. Kege tizerine kalip ile basilan motiflerin igleri, yine

kalip ile ve gazli akremin boyalarla renklendirilmistir. (Resim 2.64.)

Resim 2.63. Kalipla yazma kose yastigi.
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Resim 2.64. Kalipla yazma kose yastigi.

Resim 2.65.” de gorllen ve yine bu bolime dahil edilebilecek canta da, klasik

yazmalarda kullanilan motiflerle, kalip-kalem teknigi ile yapilmastir.

Resim 2.65. Kalip-kalem yazma ¢anta.
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Resim 2.66. ve Resim 2.67.” deki yazma sofra oOrtiileri, gegmiste Kastamonu ve
Ankara’da, ahsap kalip ile bol miktarda basilmistir. Klasik tip1 {iretimler bashigi altinda
incelenebilecek bu orneklerde ise, gecmiste kullanilmig motifler, yine ayni kompozisyon
sistemlerinde kullanilmistir. Giiniimiizde yapilmis bu 6rneklerin tek farki ise, serigrafi baski

teknigi ile basilmis olmalaridir.

Resim 2.66. Serigrafi baski sofra ortiisti.

Resim 2.67. Serigrafi baski sofra ortiisii.
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Bir bagka o6rnekte, serigrafi baski teknigi ile yapilmis, bervanik denilen yazma onliik
goriilmektedir. Gegmiste, kalipla basilan parafin-balmumu karigimi ile bervanik desenleri
olusturulmugstur. Bugiin ise yazmacilarin matmais dedikleri beyaz boya kullanilarak, serigrafi

bask1 yontemi ile baski yapilmaktadir. ( Resim 2.68., Resim 2.68.a.)
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Resim 2.68.a. Serigrafi baski bervanik 6nliigiin detayz.
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Giliniimlizde yapilan ve ticari boyuttaki yazmacilik ¢alismalarimin iginde
degerlendirilebilecek bazi yazmalar, klasik yazmalarda kullanilan motiflerin yeni ve farkli
dizenlemeleriyle ortaya ¢ikmaktadirlar. Cogunlukla da, yazmayi yapan kisinin ¢evresinde
gordiigli veya hayal ettigi, yeni motif kaliplariyla yapilmaktadirlar. Bu tiir yazmalarda, ¢ok
farkli renk ve kalip bir arada kullanilabilmektedir. Bu serbestliklerden dolayi, yapim teknigi
ve kullanilan malzemeler bakimindan yazmaya benzeyen fakat desen ve renk bakimindan

klasik yazmalara benzemeyen {irlinler ortaya ¢ikmaktadir.

Bu tiir yazmalarda, klasik yazmalarda bulunan baski ve desen sinirlar1 ortadan
kalkmistir. Bu ylizden, bazen, desen ve kompozisyon bakimindan ¢ok 6zgiin, fakat bazen de
kot trlinler ortaya ¢ikmaktadir. Genellikle, kose yastigi, fular, perdelik veya heybe olarak

iiretilen tirtinler, daha ¢ok turistik bolgelerde alic1 bulmaktadirlar.

Resim 2.69° daki kose yastiginin deseninde, klasik yazmalarda hi¢ kullanilmayan
semazen motifi kullanilmistir. Linolyum denilen malzemeden oyulan kaliplar, pozitif ve
negatif olarak hazirlanmistir. Yazmanin kenarlarinin baskisi igin ise bir tarak kalip olarak
kullanilmigtir.  Pamuklu kumas {izerine anilin boya ile basilmis 6rnek 40x40 cm.

boyutlarindadir.

Resim 2.70° teki kdse yastiginin deseni ise, yine linolyumdan, ¢esitli boyutlarda, hem

pozitif hem de negatif olarak oyulan kaliplarla olusturulmustur.

Bir bagka kose yastiginin deseni, kilimlerde sikc¢a kullanilan eli belinde motifli ahsap
kalibin, karsilikli gelecek sekilde basilmasiyla olusturulmustur. Kumas yiizeyinde doku
olusturmak icin ise ayakkabi lastiginden yararlanilmistir. Kare seklinde kesilen tlizeri dokulu
lastigin, ikinci ve hatta iiciincii baskilariyla yiizeyde farkli bir goriiniim elde edilmeye

caligilmistir. ( Resim 2.71.)
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Resim 2.70. Kalipla yazma kose yastigi.
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Resim 2.71. Kalipla yazma kose yastigi.

Yazma fularlar da, gerek kalipla yazma ve gerekse serigrafi yontemleriyle
basilmaktadir. Bu yazmalarda da, turistler tarafindan tercih edilen motifler sikga

kullanilmaktadir. ( Resim 2.72., Resim 2.73., Resim 2.74.)

Resim 2.72. Kalipla yazma fular.



Resim 2.73. Kalipla yazma fular.

Resim 2.74. Kalipla yazma fular.

75



Yazma perdelere verilen ilk 6rnek, Resim 2.75 ve Resim 2.75.a.” da gortlmektedir.

Resim 2.75.a. Kalipla yazma perdenin detay1.
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Yazma perdelerin bir diger 6rneginde, ozellikle turistlerin ¢ok ilgisini ¢eken sahmeran
motifi kullanilmistir. (Resim 2.76., Resim 2.76.a.) Aynm1 motifin ve yine ¢ok ilgi goren
Karag0z-Hacivat motifinin basidig1 heybeler de Resim 2.77. ve 2.78.” de goriilmektedir. Her
iic yazma da kalip-kalem teknigi ile yapilmustir.

B AN !
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Resim 2.76.a. Kalip-kalem yazma perdenin detay1.



Resim 2.78. Karagdz- Hacivat motifli yazma heybe.
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2.5.2. Sanatsal Boyutta Uretimler

Yazmacilik, insanin siisleme ve siislenme ihtiyaci ile ortaya ¢ikan sanatlardan biridir.

“’Genel olarak siisleme; siisleri yerlestirme tarzi veya sanati1 olarak tanimlanir.

Glizel Sanatlar alaninda ise siisleme; bir binay1 veya bir esyayr kullanis amaci yaninda
g0ze daha gulzel gostermek igin ¢esitli tirlerde yapilan estetik ¢caligmalarin genel adidir.

Stisleme olarak tanimlanan bu g¢aligmalar bir gereksinimdir ve fizyopsikolojik bir
olaydir. insanda ‘Horhor Vacui’ denilen bos mekana tahammiil edememe olarak agiklanabilen
bir duygu vardir. Bu duygu bazi vahsi irklarda ve uygarligin alcalma devirlerinde en kuvvetli
sekilde goriilmektedir. Neolitik insanin ¢dmlegini geometrik bezeklerle siislemesi sadece bir
yiizeyi doldurma gayretindendir ve bu da insanin psikolojik yapisinda yer alan ‘Horhor
Vacui’ duygusunun karakteristik bir gértnimudir.””*® Iste bu duyguyla yogrulan insanin
siisleme ihtiyacina karsilik veren, duygularim1 ifade etmesine olanak saglayan sanatlardan
biridir yazmacilik.

Gelismis toplumlarin, ¢agdas veya modern diye adlandirilan sanatlarmin bir¢gogunun
kokeninde, geleneksel sanatlardan yola c¢ikarak, ¢agdas bir esere ulagsma cabasi dikkati

cekmektedir. Ozellikle resim sanatinda bu etkiler rahatlikla goriilmektedir.
Konuyla ilgili olarak Hiilya Karoglu sunlar1 sdyler:

“’Resimde yeni bir ¢ikis ve boyut yaratmak isteyen, kimi batili ressamlar bigimsel
anlatimin ulasacagi nihai sonug¢ olmasa bile sanatlarina ilham ve plastik zevk zenginligi
katmak i¢in kimi yerli ve geleneksel kiiltiiri yasatan cografyalar1 gezip gOrmiis ve
incelemislerdir... Cagdas bati resmine yeni bir ¢ikis noktasi aramiglardir. Bu gergegi Picasso
basta olmak iizere Kandinsky, Klee, Matisse gibi sanatgilar itiraf etmisler ve eserlerine bunlari
yansitmislardir. Gauguen’ i Tahiti’ye, Paul Klee’i, Picasso’yu Kuzey Afrika’ya gotiren sihirli
gli¢, bu bolgelerdeki saf ve giiclii anlatim bigimleri olmustur. Dogunun egzotik ve oryantalist
havasi, batinin kentlesme siirecini yagsayan ve makinalagmanin baskisi altinda bunalan sanat¢1
icin bir ilham kaynag1 olmustur. Islam diinyas basta olmak iizere dogunun ritmik, parlak, saf
ve degisik bigimsel anlatimlar1 bu sanatgilarin eserlerine bazen direkt bazen de dolayli olarak

yansimistir. *’ 16

15 ARIK, Sibel, ¢“Siislemenin Gerekliligi”’, Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Yrd. Do¢. Basvuru
Dosyasi, Istanbul 1992.

16 KAROGLU, Hiilya, ““Tokat Yoresi Agac¢ Baski Yazmalarinin Grafiksel Gelisimi ve Diizeni’’, Selguk
Universitesi, Doktora Tezi, Konya 1999.
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Burada ‘¢agdasligin’ ne oldugundan da bahsetmek yerinde olacaktir. Bu konuda Aykut
Koksal bir panelde sunlari soylemistir:

“’Cagdagliktan ne anliyoruz? Sanatin dogal dil donemi, yani anonim iiretim déneminde,
bireyin olmadigr dénemde cagdasliktan s6z etmek miimkiin degil. Bireyle birlikte basliyor
cagdas olma sorunsali. Bireyin ortaya ¢ikmasina, Uyanis Cagma dek gidebiliriz. Ama
ozellikle 19. yiizy1l sonu ile birlikte plastik sanatlarda 6rnegin resimde iki boyutlu gergeklik
diizleminin tartisilmaya baslanmasi, yanilsama problematiginin gelip bas kdseye oturmasi,
sanat yapitinin agirlik noktasimin da artik diisiinsel arka diizleme gectigini gosteriyor. Iste bizi
cagdashiga, cagdaslik tanimina gotiirecek ilk ip uglarindan biri bu. Yapitin diisiinsel arka
diizlemiyle var olmasi. Dogal olarak cagdaslik bu diisiinsel arka diizlemin yani sira yeni bir
SOru sorma ve o soruya yanit arama gergekligini de yaminda tagtyor.””*’

Cagdas Tiirk resimlerinde de, oOzellikle 1930°lu yillardan itibaren, geleneksel
kiiltlirlimiizii yansitan konulara yonelinmistir. Bu yoneliste, 1938 yilinda Cumhuriyet Halk
Partisi tarafindan baslatilan ‘yurt gezilerinin’ pay1 ¢ok biiyiiktiir. Alt1 y1l boyunca bu gezilere
katilan ressamlar, Anadolu insaninin yasamini ve kiiltliriinii yakindan gérme firsat1 bulmuslar
ve ‘Anadolu’ konulu resimler yapmaya baslamislardir. Bu etkilenmeyi daha da pekistiren ise
‘vilayet resimleri’ olay1 olmustur. Diizenlenen bir yarigmayla ressamlardan, Biiyiik Millet
Meclisi’ ne konulmak iizere resimler yapmalari istenmigtir. 1955-1956 yillar1 arasinda,
goniilliiler arasindan segilen yiiz ressam, Anadolu’ nun ¢esitli illerine gonderilmistir. Her iKi

geziyle de Tirk ressamlari, Tiirkiye gergceklerine yonelik resimler yapmaya 6zendirilmistir.

Turan Erol bir yazisinda, konuyla ilgili olarak sunlar1 soyler: “’Tiirk ressamlarinin,
kendilerini batili akimlar oniindeki tavir ve tutumlarma gore degerlendirdikleri, sanatta
basarinin Avrupa resminin herhangi bir bigimsel sorununu anlayis ve aktarig giliciine ve
uygulanis becerisine gore siniflandirildigi, batili ustalarin konularina kadar taklit edildigi bir
donemde el degmedik yoresel motiflerle karsilasmanin ressamlar1 birdenbire degistirebilecegi,
Ozglin bir bi¢cim ve igerik birlesimine ulagtirabilecegi, umulamazdi. Bununla birlikte batidan
aktarilmig kaliplara yerli motifler oturtmak bi¢iminde beliren bir yurt resimleri doneminin

kimi ressamlarimizin sanatinda silinmez izler birakmis oldugu da bir gercektir.”’ 18

Konuyla ilgili olarak, bir bagka kaynakta ise sunlar yazilidir:

7 UGURLU, Veysel (Redaksiyon), ‘‘Ge¢misiyle Gelecegi Arasinda Kivranan Sanat Cagdashk Sorunlarr’’,
Sali Toplantilar1 92-93, Yap1 Kredi Yayinlari, 1992.
8 EROL, Turan, “Resmimizin Son On Bes Yili”’, Yeni Dergi, Say1:65, Subat 1970, s.137.
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“’El sanatlar1 6rneklerinde hakim diizen ve olaganiistii renk armonileri 6teden beri
bilinmekle beraber, cagdas resim sanatinin kendine yeni bir anlatim yolu bulmak ig¢in
yararlandig1 vazgecilmez bir kaynak olmustur. Cagdas Tirk resminde 1930’ lu yillarda
baslayip 1940’ larda yayginlik kazanan ve 1950’ 1i yillarda giiglii bir olgu olarak kendini belli
eden yerel degerlerle beslenebilme anlayisi giderek énem kazanmistir. Bu noktada cagdas
Tiirk resminin kaynaklarinin geleneksel sanatlarda aranilmasi gerektigi pek c¢ok uzman
tarafindan ifade edilmistir... Bu sonucu hazirlayan yazar, diisliniir ve felsefeciler olmakla
beraber, sanat manifestosunun vazgecilmez ilkesi olarak benimseyen gii¢lii sanatgilarimiz da
olmustur. Plastik anlatima yeni bir yorum getiren Nurullah Berk, Anadolu Yoriik hayatina
yonelen Turgut Zaim, halk nakislar1 ve yazmalarindan kendine bir ufuk yaratan Bedri Rahmi
»>19

gibi pek cok sanatci hep bu kaynaklardan yararlanmanin yollarini aramiglardir.

2.79., Resim 2.80., Resim 2.81., Resim 2.82.)

(Resim

Mustafa Aslier bu konuda sunlar1 soyler: “’Bedri Rahmi gibi sanatgilar bu siireg
icindeki dalgalanmalara kapilmayarak gercek ana yonlerdeki eksen iizerinde kalabilmislerdir.
Tiirk toplumunun kdyde veya sehirde yarattigi tim degerleri goniil ve kafa ile 6ziimserken,
diinyaya agik kapilardan da bilimsel, 6gesel objektif degerleri almislardir. Uzerinde
yasadigimiz toprakla beraber bize gelen ge¢mis ¢aglar insanlarinin degerini de o toprak gibi

sevip benimsemislerdir.”’?° ( Resim 2.83., Resim 2.84.)

Resim 2.79. Nurullah Berk, Yagliboya, 59x91 cm.

¥ KAROGLU, Hiilya, ““Tokat Yoresi Aga¢c Baski Yazmalarinin Grafiksel Gelisimi ve Diizeni’’, Selcuk
Universitesi, Doktora Tezi, Konya 1999.

2 ASLIER, Mustafa, ‘“‘Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Tiirk Sanatindaki Yeri’’, Tirkiyemiz, Y1l 7, Say1 19,
Haziran 1976, s. 8-12.



Resim 2.81. Turgut Zaim, Hali Dokuyanlar, Guaj, 38x50 cm.
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Resim 2.83. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Bu Anadolu var ya bu Anadolu, Akrilik, 1971.



84

Resim 2.84. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Koyl Kadin (Tren, Yatakli-Vagon), Duralit
iizerine yagliboya, 146x183 cm.

Burada, yazmacilik sanatiyla benzer 6zellikler tasimasi bakimindan, agag¢ baski resim

sanatina da deginmek yerinde olacaktir.

Agacbaski, bir rolyef baski tiiriidiir. Ayn1 yazma kaliplarinda oldugu gibi, agacin
iizerine cizilen desenin baski olusturacak kisimlar1 oyulmaz, bu alanlar miirekkep ile
boyanarak kagit lizerine baski1 yapilir. Agacin lizerinde tesadiifen bulunan bir dokunun siradisi
baskilarin olusumuna katkis1 biiyliktiir. Bu nedenle, yaraticiligi besleyen bir teknik oldugu

soylenebilir. Agagbaskinin tarihgesi ile ilgili olarak Miirside igmeli sunlar1 soyler:

“’Baskiresim, bir deyimi ile xilografi ve daha c¢ok kullanilan deyimi ile agag
baskiresim, bilinen en eski baskiresim teknigidir. Agacin kalip olarak kullanilma tarihini
saptamaya imkan yoktur. Yalniz bu teknigin Cin’ de kagidin icad edilmesinden sonra
kullanildig1 muhakkaktir. Bu teknikle ilk defa kagit iizerine baski yapanlarin Budist rahipler
oldugu kuvvetle tahmin edilmektedir. Rahipler biiyii ve sihir i¢in hazirladiklar1 muskalara
agactan yapilmis olan miihiir seklindeki yiiziiklerini basarlardi. Basim isini de bezir yag1 ve
isle hazirladiklar1 boyalar1 kalibin {izerine firca ile siirerek gerceklestirirlerdi. Bu yiizdendir ki
bilhassa Japon agag baskilarina estamp ad1 verilmistir. Bu alanda tarihi bilinen en eski 6rnegin

Japon Imparatoricesi Shotou’ nun emriyle M.S. 762-769 yillarinda yapilmis olan iki Budist
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muska oldugu soOylenebilir. Daha sonra agac¢ kaliplar kullanilarak kitap basimi isine
5921

gecilmistir.
Tiirkiye’ de, sanatsal nitelik tasiyan agacbaski ¢aligmalariyla bilinen Mustafa Aslier ve
Miirside I¢meli’ ye ait ¢alismalardan bazilar1 asagida goriilmektedir. (Resim 2.85., Resim

2.86., Resim 2.87., Resim 2.88.)

Resim 2.85. Mustafa Aslier, Anne ve Cocuklari, 1962, Tahta Oyma Baski, 29x70 cm.

2L JCMELI, Miirside, ““Agac Baskiresimin Ozgiin Baskiresimdeki Yeri, Tiirkiye’ de ve Almanya’ da

Agacbaski Sanatr’’, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlar1:6, Toraman Matbaacilik, Ankara
1987, s. 55.



Resim 2.87. Miirside Igmeli, Yazili Kaya, Agac Baski, 35x49 cm., 1985.
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Resim 2.88. Miirside i¢meli, Kibelenin Portresi, Agag bask1, 42x46 cm., 1987.

Bu anlatimlardan sonra, yazmacilikta sanat boyutunda iiretimler yapmis ve halen yapan
kisilerden bahsetmek yerinde olacaktir. Bu konuda ilk olarak Bedri Rahmi Eyiiboglu’ ndan

bahsetmek gerekmektedir.

Taninmis ressamlarimizdan Bedri Rahmi Eyiliboglu, resim, mozaik ve yazma gibi

konularda da bircok eser ortaya koymustur.

Eyliboglu, Van Gogh, Gauguin, Picasso ve Matisse gibi ressamlardan oldukca
etkilenmis fakat eserlerini olustururken kendi sanatsal zevkini de isin ic¢ine katmustir.
Eyiliboglu’ na gore, sanat¢1 bir ustanin etkisinde kalabilir ama yeri geldiginde bu etkiden

kurtulmay1 bilmelidir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu ve esi Eren Eyiiboglu, Paris’ teki bir sergide gordiikleri iglerin
cesitliliginden ve zenginliginden ¢ok etkilenmisler ve bu etki yazma sanatina ilgi duymalarina
yol agmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu bu durumu su ciimlelerle anlatir: *’Sene 1950, Paris’te
insan miizesini geziyoruz. ‘’Musee de L’Homme’’. Bizim 6grencilik yillarimizda bu miize
yoktu. Cesitli miizelerden aktarilan binlerce eser bu miizede yepyeni bir anlamda bir araya

gelmisti.
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Aman Allahim bu ne miithis bir hayvan basi diyerek, iizerine atildigimiz tahta
oymanin bir davul kasnag: oldugunu, o giine kadar sanat eserlerinin bu kadar kesinlikle ise
yarayabildigini dlisiinmemistim. Resme basladigim giinden bu yana bizim koy kilimlerini her
zaman sevdim ama bir Kilimin hem sanat eseri hem de yiizde yiiz ise yarayan, giinliik
hayatimiza karisan faydali bir dost olacagini diisiinememistim. Yurda doner donmez, giizel ile
faydaliyr kendi imkanlarimiz icinde degerlendirmek istedim. Ise yarayan giizeli bu galeride
degerlendirebilmek icin elbirligi yaptik. Aklima ilk gelen bizdeki yazmacilig1 ele almak oldu.
Oteki de ¢omlekgiligi. Yurdumuzun her yaninda yazma basiliyor, hem de ¢omlek
pisiriliyordu. Ikisine de el attik. Istanbul’ da ne kadar yazmaci ve ¢dmlekgi tezgahi varsa
hepsini bir bir dolastim. Yazma konusunda diledigim tezgah Kumkapi’da ve Camlica’da,
comleke¢iyi de Anadoluhisari’nda Goksu’da buldum. Ama o ara yazmacilik beni daha ¢ok
sard1. Ciinkii ¢omlekeilik daha ¢ok heykel bilgisi istiyor buna karsilik yazma yiizde yiiz resim
sorunlariyla olup bitiyordu. Diledigin nakis1 thlamur agacina oyacaksin, yikanmaya dayanan
boyalarla basacaksin. Ister kagida bas ister beze. Kagida bastigin zaman adina graviir diyorlar,
graviir resim sanatinin bir dali. Ayn1 nakisi beze bastifin zaman yazma kesiliyor. Kagida
bastigin zaman yalniz Istanbul’da ve Istanbul’un bir semtinde kalan graviir, beze basildig

zaman yazma kisvesine biiriiniip biitiin yurdu dolastyor.’ 22

Eren Eyiiboglu ise konuyla ilgili olarak sunlar1 soylemistir: “Yurda doniiste yepyeni bir
heyecanla yazma sanatina sariliyoruz. Bu giizelim geleneksel halk sanatinin olanaklarindan
yararlaniyoruz. Ona, kendi motiflerimizle, ¢agdas anlayisla yeni bir can, yeni bir tat katmaya
cabaliyoruz. Teknigini 6grendik yasatan ustalardan. Ve ¢ok yazma bastik ¢esit ¢esit, boy boy.

Sanati yaymak, kitlelere mal etmek amacina uygun diisiiyor yazmacilik...”?®

Bu ciimlelerden de anlasilabilecegi gibi, Eyiiboglu’nun amaci, kendi tasarladigi yeni

motiflerle bezedigi ve resimden ayirmadigi yazmalarin yayginlasmasini saglamakti.

1951°de Cengelkdy yazma atdlyelerini dolasarak yazmaciligl inceleyen Bedri Rahmi,
zanaata doniismiis olan yazma gelenegine kendi motiflerini ekler. 27 Mart 1951°de ilk yazma

sergisini Maya Galerisi’ nde acar.** (Resim 2.89.)

22 www. bedrirahmi.com

2 EDGU, Ferit, ‘‘Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Yasam OyKiisii’’, Yasayan Bedri Rahmi Sergi Tanitmaligi,
VAKKO Yayini, 1976

# BULUT, inci, ‘Mehmet Hamdi Eyiiboglu Yazmalarimin Orneklenmesinin Sanat Egitiminde (ilkégretim
6. ve 8. sinif diizeyinde) Deneysel Gostergeleri’’, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2009



89

Resim 2.89. Bedri Rahmi Eyiiboglu’ nun ilk yazma sergisi.

Eyiiboglu’ nun yazmalarinda, Anadolu halkinin giindelik hayatindan olaylar ve
gorliniimler sik¢a yer almistir. Koylii kadinlarini, ibrik, balik ve nar gibi motifleri kendi
sanatsal zevkiyle yogurarak, bicimlerini bozup, g¢esitli ¢izgi ve benekleri ekleyerek

yazmalarinda bol miktarda kullanmaistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’ na ait yazmalarin bir kisminin konusunu, koyli kadinlar1 ve
onlarin giindelik yasamlar1 olusturur. Bu yazmalarda, koy halkinin giindelik yasamindaki

giyim kusami bile, ¢esitli geometrik motiflerle yazmalara yansitilmistir.

Resim 2.90." da ise, Bedri Rahmi Eyiiboglu’ na ait, ‘Igdeli gelin’ isimli yazma
goriilmektedir. Bu yazmada da yukaridaki 6rnekteki gibi bordiir motifleri kumasin ¢evresine
basilmis ve igeride kalan alana da, daha biiyiik ebatta kadin motifleri basilmistir. Kalip-kalem

teknigi ile yapilmis yazma 90 x 125 cm. boyutlarindadir. (Resim 2.90.)

Resim 2.91.°de goriilen bordiirlii yazma, kalip kalem teknigi ile yapilmistir. Strafor
denilen malzemeden oyulmus kaliplar ile kumas yiizeyine basilan motiflerin i¢leri firca ile

renklendirilmistir. Bu yazma 150x200 cm boyutlarindadir. (Resim 2.91.)
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Resim 2.90.

, cocuk ve koyluler.

Resim 2.91. Ana
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Resim 2.92” de Bedri Rahmi Eyiiboglu’ na ait bir bagka yazma goriilmektedir. Ayse
Gelin motifinin kumas ylizeyini tamamen dolduracak sekilde basilmastyla olusmustur.
Strafordan oyulmus kalip ile basilmig motiflerin igleri firga ile renklendirilmistir. Bu yazma
60x240 cm. boyutlarindadir. (Resim 2.92.)

Resim 2.92. ‘Ayse gelin’ isimli yazma.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’ na ait bir bagka bordiirlii yazma Resim 2.93” de goriilmektedir.
Kare seklinde kesilmis kumasin bordiiriiniin iginde kalan alanda, bir baska motifin
basilmasiyla gdbek olusturulmustur. Kalip ile basilan motiflerin etrafi firca ile siyaha
boyanmis ve asindirma tekniginin goriintiisii elde edilmistir. ‘Igdeli gelin’ isimli yazma

200x200 cm. boyutlarindadir. (Resim 2.93.)

Resim 2.94. teki oOrnek, Ozellikle Kastamonu yazmalarinda ¢ok sik rastlanan,
merkezden baglaylp disa dogru genisleyen ve sonunda dairesel forma ulasan bir
kompozisyona sahiptir. Strafordan oyulmus kalip ile basilmis motiflerin igleri firga ile

renklendirilmistir. Bu yazma 190 cm. ¢apindadir. (Resim 2.94.)



Resim 2.94. ‘Kuslu ¢ocuk’ isimli yazma.
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Eren Eyiiboglu da yazma teknigini kullanarak 6zgiin eserler iiretmistir. O’ nun

yazmalarinda balik motifleri sik¢a kullanilmistir. (Resim 2.95., 2.96.)

Resim 2.96. Balikli, 240 cm. ¢ap.
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Mehmet Hamdi Eyiiboglu da, anne ve babasi gibi yazmalar yapmisrir. Eyiiboglu,

strafordan hazirladigi kaliplarla desenleri basmis ve firga ile renklendirmistir. (Resim 2.97.)

Resim 2.97. Harem, IV. Murat Tavanina Saygt.

Yazmacig1 sanat boyutunda ele alan bir bagka kisi ise Sibel Arik’ tir. Eserlerinde
dokuma, baski, boyama, batik ve aplike gibi teknikleri uygulayan sanat¢i, yazma caligsmalari
hakkinda sunlar1 sdyler: “’Yazma sanatim1 kendime 6zgii motifler kullanarak yorumlayip
Ozgiin c¢alismalar gergeklestirmekteyim. Bu eserlerim; "Geleneksel Yazma-Kalip Bask1"
tekniginin yorumlaridir. Eserlerimde yer alan hayat agaci, kus, yaprak ve kivrik dal motifleri;
doga, yasam, ozgiirliik ve sevgi temasinda bir araya gelen 6zgiin bi¢im birimlerdir. Ozellikle,
geleneksel yazma kaliplarinin da birlikte kullanildigi diizenlemeler, kisisel bakis agimla
gecmisin giiniimiizle bulusmasini ifade etmektedir.”’

Asindirma teknigi ile kumas yiizeyinde yerini alan motiflerin renklendirilmesi
kalemisi teknigi ile ger¢eklesmektedir. Sanatci, fon rengini olustururken ise batik tekniginin
tiim verilerinden yararlanmaktadir. Arik, kalip baski1 eserlerinin temalariyla ilgili olarak ise
sunlar1 sdylemektedir: ’Eserlerimin temas1 genel olarak ikiye ayrilmaktadir. Ilk tema benim
diis yasamimdir. ikinci tema ise gegmisin giiniimiizdeki yorumumdaki izleridir. Bu temalarda
yorumlanan kalip ¢aligmalarima tiim tekstil olanaklar1 eslik etmektedir. Kumasin katlanma,
yirtilma, yakilma, renk ve 151k yansitma vb. dzellikleriyle, tim renklendirme ve

desenlendirme yontemlerini kullanmaktayim.”’ (Resim 2.98., 2.99., 2.100., 2.101.)
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Resim 2.98. Asindirma yazma.

Resim 2.99. Asindirma yazma.



Resim 2.101. Kus motifli yazma.
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Yazmaya sanatsal anlamda yaklagsarak eserler {ireten bir baska kisi de Veliye Marti’
dir. Marti, 1990 yilinda, Mehmet Eyiiboglu’ nun atdlyesinde yazma basmaya baslamistir. Bu
atolyeden ayrildiktan sonra, sanatina geleneksel yazmacilig1 arastirarak bir kimlik
kazandirmak istemis ve Tokat yazma atolyelerinde usta-girak gelenegi ile geleneksel
yontemleri 6grenmistir. Marti konuyla ilgili sunlar1 sdyler: “’1989 yilinda Kibris Ortakdy’ de
Bedri Rahmi Eylboglu imzali mozaik panolarla karsilaginca duydugum heyecan beni Mehmet
Eyiiboglu at6lyesine gotiirdii. 1990 yili kasim ayinda yazmacilik ile tanistim... Calismalarimi
derinlestirdik¢e, bu sanatin Kibris baglantisini arastirdim ve 6zellikle evlerdeki sandiklarin
iizerine islenmis motifleri yazmalarla yayginlastirarak giincel kullanima sunulmasini
amagladim.”” Veliye Marti, Eyiiboglu atdlyesinde 6grendigi cagdas yazmaciligi, Tokat
atolyelerinde arastirdigi geleneksel yontemlerle harmanlayarak, yazmalarinda 6zgiin bir tarz

gelistirmistir. (Resim 2.102., 2.103., 2.104.)

Resim 2.102. Kibris sandik motifli bir yazma.



Resim 2.103. Sandik motifleri ile yapilmis bir bagka yazma.

Resim 2.104. Sandik motifleri ile yapilmis yazma.
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3. HITITLER VE ESERLERI

Anadolu’ nun uygarligin besigi oldugu sozii higte abartili degildir. Gegmisten beri dogu
ve bat1 kiiltiirleri arasinda bir koprii vazifesi géren Anadolu, bir¢ok uygarliga yurt olmustur.
Anadolu’nun yiiksek bélgelerinden dogan Firat ve Dicle nehirleri, Basra Korfezi’ ne dokullr
ve Mezopotamya Uygarliklarini besler.

Bir yarimada olan Anadolu, Asya ve Avrupa arasinda baglayici 6zellik tagimakta, ayrica
Akdeniz ¢ deki ulasim yollarinin giizergahi iizerinde yer almaktadir. Bu konumu nedeniyle de,
tarih boyunca Kkiltir ve sanat aligverisine olanak saglamistir. (Cizim 3.1.)

Anadolu’da hiikiim stirmiis Hatti ve Hitit uygarliklarina ait devirler su sekildedir:

Hattiler Cagi M.O. 2500-1700
Hatti- Hitit Beylikleri Donemi M.O. 2000-1700
(Orta Tung Cagi I; Asur Kolonileri Cagi)

Eski Hitit Imparatorlugu Cag1 M.0.1660-1460
(Orta Tung Cag II)

Yeni (Biiyiik) Hitit Imparatorlugu M.0.1460-1190
Geg Hitit Imparatorlugu M.O. 1200-650

3.1. Hititler’ den Once Anadolu

Anadolu kultir tarihinde, M.O. 2500-1700 yillar1 arasinda, Hatti Uygarlig1’ nin hiikiim
stirdiigli goriiliir. Hattiler hakkinda Ekrem Akurgal sunlari soyler:

“’Anadolu yarimadasinin bugiin igin bilinen en eski adi ‘Hatti Ulkesi’ idi. ilk defa
Mezopotamya yazili kaynaklarinda, Akkad siilalesi doneminde (M.0.2350-2150) kullanilan
bu adlandirma, M.O. 7.yiizy1l Asur yilliklarinda gériildiigii iizere, M.O. 630 tarihlerine degin
siiregelmistir. Boylece Anadolu, en asag1 1500 yil boyunca Hatti Ulkesi olarak tanindi. Bu ad
o denli yerlesmisti ki M.O. 2200 tarihlerinden itibaren Anadolu’ yu istila etmeye baslayan
Hind-Avrupali “Hititler’ bile yeni yurtlarindan sdz ederken, Hatti Ulkesi deyimini
kullanmiglardir. Hattusa (Bogazkdy) tabletlerini ilk okuyan filologlar hep bu tabire

rastladiklar1 i¢in, bambagka bir dil konusan bu yeni kavme de Hatti adin1 taktilar.’ =

% AKU RGAL, Ekrem, ‘“Hatti ve Hitit Uygarhklarr’’, Net Turistik Yayinlari, Tilkelmat A.S., [zmir 1995, s.1.
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Cizim 3.1. Hatti ve Hitit Uygarliklar1
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“’Hattililerin dili hakkinda pek az bilgimiz var. Hattusa’ nin M.O. 14. ve 13. yiizyillarina
ait iadet konular lizerindeki tabletlerinden 6grendigimize gore, Hitit rahipleri dinsel torenleri
yonetirlerken arada bir kendi dillerinden olmayan alintilar1 okuyorlardi. Cevirileri satirlar
arasinda verilen bu deyislerden 6nce ‘rahip simdi Hattili (yani Hattice) konusuyor’ agiklamasi
bulunmaktadir. Bu tiir alintilardan baska dag, nehir, kent, tanr1 adlarindan, bazi1 dinsel ve
mitolojik konulu metinlerden de Hatti dili kalintilar1 elde edilmistir. Bunlardan en 6nemlisi
‘Gokten Diigen Ay Tanris1’ konulu olup, Hatti ve Hitit dilinde yazilmig bir metindir. Boylece
Hatticenin Hind-Avrupa ve Sami dillerinden tamamiyle degisik, kendine 6zgii bir dil oldugu

saptanmustir.”’ 26

“’Hattiler’ in okur-yazar olduklarin1 gdsteren higbir belge ele gegmemistir. Bununla
birlikte Mezopotamya ile ticaret dolayisiyla Hatti beylerinin Kanis (Kiiltepe) de oldugu gibi
Asurca bilen katipler tarafindan yaziy1 kullanmis olmalart muhtemeldir. Hattilerin kendilerine

0z bir yazisi ya da hiyeroglifleri olmadigi anlagilmaktadir.

Goriiniise gore Hattiler Anadolu’ nun yerli bir halkidir ve en asagi M.O. 3. binin
ortalarindan beri kiiciik kralliklar, beylikler halinde idare ediliyorlardi. Bir ¢esit kent-devlet
olan bu beylikler M.0.2200° den sonra teker teker Hititler’ in eline ge¢gmeye basladilar.
Bununla beraber Hattiler, Hitit Donemi’ nde de niifusun biiyiik cogunlugunu olusturuyorlardi.
Misir tapinaklarindaki Kades Savasi tasvirlerinde ‘Hititli” olarak tanimlanan biiyiik burunlu

askerler yine o tasvirlerdeki krallarindan bambagka bir etnik tip gostermektedirler.’ 27

Giines kursu denilen ve Alacahdyiik mezarlarinda bulunmus olan torensel sancaklar da
Hatti- Hitit sanatlarinin 6zelliklerini tasimaktadirlar. Bu eserlerde kafes veya 1zgara seklinde

bezemeler gorilmektedir.

’Alacahoyiik, Horoztepe ve Mahmatlarda giin 1s1gma ¢ikartilan eserlerde saptanan

dort 6nemli ozellik:
1. Giines kurslarinin Anadolu’ da birden goriilmesi,
2. Hayvanlara tapma adeti,

3. Hayvan heykelciklerinin Maikop hayvan tasvirlerini andirmast,

% AKURGAL, Ekrem, “‘Hatti ve Hitit Uygarhklan, Net Turistik Yaymlar1”’, Tiikkelmat A.S., Izmir 1995,
s.1-2.
T Age., s.2.
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4. Mezar ve 0lii gdmme bi¢iminin Maikop, Miken ve Frig uygarliklarindaki gibi

olmas1, onlarin Hint-Avrupali Hititlere ait olduklarini agiga vurmaktadir.”?®

Hatti dinsel torenlerinde kullanilan sancaklar tungtan yapilmistir. Rahipler, toéren
sirasinda, bir sopanin ucuna takilmis olan sancaklar1 sallayarak, kimi sancaklarin {izerinde
bulunan ¢ingiraklardan ¢ikan sesler ile, tapmanlarin dikkatini ¢ekiyorlardi. Bu seslerle, bir
duanin bagladigint veya bittigini de anlatabiliyorlardi. Sancaklarin ¢ogunda goriilen ve onu
cevreleyen ¢ember gokyliziinii simgeler. Cemberin iki yanindaki boynuzlar ise diinyay1
tasidigina inanilan okiiziin boynuzlarini simgelemektedir. (Resim 3.1.,3.2.) Hayvanlara

tapinma adeti nedeniyle, hayvan heykelciklerine de rastlanmaktadir. ( Resim 3.3.)

Resim 3.1. Evreni simgeleyen tung dinsel sancak. Y.34 cm. Hatti sanat1 iiriind.

Alacahoyik. M.O. 2100-2000. Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara.

2 ATLI, H. Ertug, ‘‘Hitit Heykellerindeki Sembollerin Yapitlarima Yansimalarr’’, M.S.G.S.U., Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Heykel Anasanat Dali, Istanbul 2002, 5.27-28.
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Resim 3.2. Hitit tirt dinsel sancak. Y.34 cm. Hatti sanati iiriinii. Alacahdyiik. M.O.
2100-2000. Anadolu Medeniyetleri Muzesi, Ankara.

Resim 3.3. Glimiis kakmali tung geyik heykelcigi. Y.52 cm. Hatti sanati tiriinii.
Alacahdyik. M.O. 2100-2000. Anadolu Medeniyetleri Muzesi, Ankara.
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Anadolu kiltar tarihinde ikinci dénem, Hatti- Hitit Beylikleri Donemi’ dir.

“Bu donemde tung eserler ¢cok sayida iretilmis, ayrica altin glimiis elektron gibi
madenlerden yapilmis sanat eserleri soylularin saraylarinda biiyiikk Ol¢lide yer almaya
baslamistir. Orta Tung Cagi’ nin en bliyiik teknolojik asamasi diinyada sanayilesmenin ve
endiistrilesmenin ilk asamasi olan ¢omlek¢i carkinin icat edilmis olmasidir. Bu cag
Anadolusu’ nda kentler oldukga gelismis ve beylikler tarafindan yonetilmeye baslanmistir. Bu
devletciklerin en 6nemlileri Kizilirmak civarinda Hatti beylikleriyle, Canakkale yakinindaki

Troya II kralligidir.”’ 29

Bu donemde, Orta Anadolu’ da Asurlu tiiccarlar ticaret kolonileri kurmuslardir. Bu
tiiccarlar Anadolu’ ya gelirken beraberlerinde dillerini, ¢ivi yazilarini ve silindir muhurlerini
getirmiglerdi. Bu doneme ait bilgiler Asurlu tiiccarlarin yazili belgelerinden elde edilmistir.

(Resim 3.4.)

“’Ticaretin temelini Asur’ dan Anadolu’ ya getirilen kalay, ke¢i kili, dokuma {irtinleri,
elbise kumasi, siis esyasi, bazi kokular karsilifinda satin alinan altin ve giimiis esya
olusturuyordu. Bu tiiccarlar yaptiklar: is karsiliginda kira ve vergi verdikleri i¢in, Anadolu
beylerinden is yerlerinin mallarinin ve yollarinin korunma hakkini elde etmislerdi. Ticaret
yapmak icin Anadolu’ ya gelen Asurlu tiiccarlar, Anadolu beylerinin oturdugu sehirlerin
disindaki Pazar mahallelerine yerlesen, sayilart yirmiye yakin pazarlari, ‘Karum’ da yerli halk
ile birlikte yasamislardi. Anadolu’ da Karumlarin hepsi Kiiltepe’ deki Kanis Karumu’ na o da

Asur’ a bagl idi.

Artik, Koloni Cagi’ nda yazihi tarihin baslamasiyla ¢omlekc¢i carki yayginlasmis ve
Hititler tarih sahnesine ¢ikmislardir. Koloni Cagi’ nin eserleri arasinda, lizerinde Kanis Krali
Anitta’ nin adi ¢ivi yazisi ile yazili olan tun¢ hangeri ile Hititce adi Kubaba olan bereket

tanrigasinin fildisi, fayans, kursun ve pismis toprak érnekleri de yer alir.”*° ( Resim 3.5.)

Koloni Cagi’ nin Acemhdyiik, Alacahoylik, Alisar, Bogazkoy, Karahdyiik ve Kiiltepe

de bulunmus olan eserleri Hitit sanatina 6nciiliilk yapmislardir.

2 ATLI, H. Ertug, ‘‘Hitit Heykellerindeki Sembollerin Yapitlarima Yansimalarr”’, M.S.G.S.U., Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Heykel Anasanat Dals,Istanbul 2002, s.28.
¥ Age., s.29-30.
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Resim 3.4. Asurlu bir isadaminin mektubu.

Resim 3.5. Anitta’ nin tung hangeri, Uz:23 cm., Kiiltepe.
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3.2. Hititler DOneminde Anadolu

Anadolu’ da Hititler’ in varolusu, M.O. 1700’ lii y1llara rastlar.

“’Hititlerin Anadolu’ da yasamis bir ulus oldugu kazilarda ortaya ¢ikmadan dnce Misir
hiyerogliflerinin verdigi genis bilgi vardi. Ancak Misir kaynaklarinda ‘Biiyiik Kheta’ nin
Anadolu’ da oturduklarini belirten bir s6z geg¢miyordu. Mezopotamya’ daki ¢ivi yazili
metinlerde de Hititlerin Anadolu sakinleri oldugunu agiga vuracak bilgi yoktu.””®" 1880
yilinda A.H.Sayce’ in Anadolu’ daki Bogazkoy ve Yazilikaya hiyeroglifli kaya kabartmalarini
okumastyla, bu eserlerin Hititlere ait oldugu ve Anadolu yarimadasinin Hitit {ilkesi oldugu
ortaya cikmistir. Hatti {ilkesine ¢esitli kollar halinde gelerek yerlesen Hititler, Hattilerin

kiiltiir, sanat ve inancini kabul etmisler fakat kendi dillerini korumuslardir.
Hititler Cagi ti¢ boliime ayrilir:
1. Eski Hitit Imparatorlugu (M.0.1660-1460)
2. Biiyiik (Yeni) Hitit Imparatorlugu (M.O. 1460-1190)
3. Geg Hitit imparatorlugu (M.0O. 1200-650)

3.2.1. Eski Hitit Krallik Cag ve Eserleri (M.0.1660-1460)

Orta Tung Cag1’ nin sonlarinda Anadolu’ da daginik halde ve kiigiik birgok prenslik
hikim stirtiyordu. Bu durum disaridan gelebilecek tehditlere elverisli bir ortam yaratiyordu.
Bu sebeple birlesme ihtiyaci duyan beyliklerin birbiriyle savaslari sonucunda, Eski Hitit

Krallig1 Hattusa’ da (Bogazkdy) kurulmustur.

“’Hititler, ustalar1 Hattiler’ 1 asip, Mezopotamya’ daki giineydogu komsularindan
yararlanarak 6zgiin bir uygarlik yarattilar. Merkeziyetci bir devlet kurunca, onu bir {islup
birligine ulastirdilar. ileri bir uygarliga ulasmis Dogu ile, yar1 barbar Bat1 arasinda bulunan

Hititler politikasi, hep doguya yoneldi. Boylece, dogu uygarligini batiya tanitarak, ikisi

31 AKURGAL, Ekrem, ““‘Hatti ve Hitit Uygarhklar1’’, Net Turistik Yayinlari, Tiikelmat A.S., [zmir 1995, s.19.
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arasinda tarihsel bir aracilik rolii oynadilar. Sonralar1 Ege kiyilarinda parlayacak ve ‘Yiinan

mucizesi’ olarak adlandirilacak uygarlik, onlarin mirasindan yararlanacaktir.””%

“Bogazkdy’ de 1957 yilinda Biiyiikkale’ de K Yapisi’ nda ele gegen iki dilli bir
metinden, Hattusa’ da kurulan Eski Krallik hanedaninin ilk hiikiimdarinin 1. Hattusili oldugu
anlasilmaktadir. Bu metnin asli Akkadga olup séyle baslamaktadir: ‘Biiyiik Kral Tabarna,
Tavananna’ nin erkek kardesinin oglu, Hattusa’ da kraldi.” Onun Hitit¢e ¢evirisinde ise soyle
denmektedir: ¢ Biiyiik Kral Hattusa Krali, Kussarali adam, Tabarna Hattusili, Hattusa Ulkesi’

nde krald1.”>®

I. Hattusili’ den sonra, imparatorlugun basina torunu olan I. Mursili gegmistir. Mursili
tahta gectikten sonra Babil’ 1 yikarak Hammurabi siilalesine son vermistir. Mursili hakkindaki

bilgiler Kral Telipinu’ ya ait bir metinden edinilmistir. Metinde sunlar yazilidir:

“’Mursili, Hattusa’ da egemen oldugu siirede onun g¢ocuklari, kardesleri, akrabasi,
kendi kanindan olanlar1 ve askerleri ¢evresinde toplanmislardi ve diisman tilkesini giiclii bir

kolla dizginledi. Kendi iilkesini denizin komsusu yapti.

Ve o Halpa (Halep) iizerine yiiriidii ve Halpa’ y1 yakip yikti. Halpa’ dan aldig1
tutsaklar1 ve onlarin mallarin1 Hattusa’ ya getirdi. Ondan sonra Babil’ e yiiriidii ve Babil® i
yakip yikt1. Hurrilere de saldirdi ve Babil’ den aldig1 tutsaklarla onlarin mallarin1 Hattusa’ ya

gotardua.

Ve Hantili (sarayda) icki sunucubasi idi. Karis1t Harapsili Mursili’ nin kizkardesi idi.
Zidanta Hantili’ ye yanasti ve bunlar kotii bir is yaptilar. Mursili’ y1 6ldiirdiiler ve boylece kan

akittilar.”*3*

[. Mursili’ den sonra tahta sirasiyla, 1. Hantili, I. Zidanta, Amnuna, 1. Huzziya,

Telipinu, Alluvamna, II.Hantili, 1. Zidanta ve 1. Huzziya ge¢mistir.

%2 ATLI, H. Ertug, ‘‘Hitit Heykellerindeki Sembollerin Yapitlarima Yansimalarr’’, M.S.G.S.U., Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Heykel Anasanat Dal1,Istanbul 2002, s.32.

¥ AKURGAL, Ekrem, ‘Hatti ve Hitit Uygarhklary’, Net Turistik Yaymnlari, Tiikelmat A.S., Izmir 1995, s.24.
3 AKURGAL, Ekrem, ‘Hatti ve Hitit Uygarhklary’, Net Turistik Yaynlari, Tiikelmat A.S., [zmir 1995, s.32.
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Bu doéneme ait eserler arasinda en bilinenleri, Bitik ve Inandik kiilt amforalaridir. Bu
eserlerde konu, iginde bir evlenme sahnesinin yer aldig1 bir kiilt téreni, bir kiilt bayramidir.
Bitik Amforasi, Bitik Hoyiik’ te tesadiifen bulunmustur. Biiyiik boy olan amforanin yiizeyi
yatay boliimlere ayrilmis ve daha sonra kil hamurundan yapilan figiirler eklenmistir. Toprak
rengine bakan kirmizi renkte olan amforanin kabartmalarinda krem rengi ve detaylarda soluk
siyah kullanilmistir. Yatay ince bantlarda, geometrik motifli bezemeler yapilmistir. Dinsel bir
konunun tasvir edildigi amforada, kadin ve erkek figiirlere yer verilmistir. Orta boliimde,
hediye, i¢cki veya kurban tasiyan erkek figiirleri ile harp tasiyan miizisyen figiiri
bulunmaktadir. (Resim 3.6.)En iist boliimde ise, tapinak veya saray olan bir mekandaki kutsal
evlenme sahnesi gorilmektedir. (Resim 3.6.a.) En alt bolimde ise, ellerinde mizraklar
bulunan figiirler, muhtemelen silah dansi yapmaktadirlar. Bu amforadaki biitiin erkek
figiirleri, ince gortiniimlii olup, yiriir halde betimlenmistir. Figiirlerin bas, bacak ve ayaklar
profilden gorunurken gozler cepheden gorulmektedir. Kadin figiirleri ise tam profilden
gortlmektedir.

Resim 3.6. Bitik Amforasi.
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Resim 3.6.a. Bitik Amforasi’ nin detay1.

Inandiktepe’ de ( Cankari) yine tesadiifen bulunan inandik Amporas1® nda da, Bitik
Amforas1’ nda goriilen bir¢ok 6zellige rastlanmaktadir. Toprak kirmizisi renkte olan bu biiyiik
amforanin dort adet kulbu bulunmaktadir. Amfora iizerindeki tasvirler dort boliime ayrilarak
yapilmistir. Bitik Amforasi’ nda goriilen kutsal evlenme sahnesine burada da rastlanir.
Evlenen ¢iftin yan1 sira, miizisyenler, rahip ve rahibeler, harp tasiyan erkekler ile toren

hazirlig1 yapanlarin tagidigr sunaklar goriilmektedir. (Resim 3.7.) (Cizim 3.2.)

Pismis topraktan yapilmis hayvan heykelleri de bu ¢agin 6zgiin yapitlarindandir. Bu
heykeller, Alisar, Alaca Hoyiik, Bogazkdy ve Inandik kazilarinda bulunmuslardir. Dinsel
torenlerde kullanilan heykeller oldukca biiylik ebatli olup natiiralist iislupla caligilmiglardir.

©Cift bulunan bogalar, ayakta durur pozisyonunda sekillendirilmislerdir. Hayvanlarin
bedenleri et kirmizis1 veya kirmiziya bakan kahverengi olup, ackilidirlar. Ayrintilar1 belli
etmek icin krem- beyaz kullanilmistir. Biiyiik boy bogalarda alin iistiindeki tiggen, rolyef
islenmis gozlerin aki ve alt kenari, burun deliklerinden gecen yularlar, 6n bacaklarin {ist
kismindaki stilizasyonlar beyaz ile boyanmistir. Bogalarin burun deliklerinden gegen yularlar,

Kiiltepe Anadolu grubu miihiirlerinden tanrilar1 tasiyan boga betimlerinde de aynen



110
goriilmektedir. Boga heykellerinin ¢ift olarak kutsal mekanlarda bulunmasi, Firtina Tanris1

nin iki bogasi Seri ve Hurri’ yi akla getirmektedir.””* (Resim 3.8.)

Resim 3.7. Inandik Amforasi
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Cizim 3.2. Inandik Amforas1’ nin kabartmalari

% DARGA, A. Muhibbe, “‘Hitit Sanat”’, Akbank Kiiltiir ve Sanat Kitaplar1: 56, istanbul 1992, 5.42
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Resim 3.8. ikiz Boga heykelleri, Bogazkdy, Biiyiikkale.

3.2.2. Biiyiik (Yeni) Hitit Krallik Cag1 ve Eserleri (1460-1190)

Biiytik Hitit Krallig1’ nin kurucusu, en 6nemli dort Hitit kralindan biri olarak kabul
edilen II. Tuthaliya’ dir. Talmi- Sarruma Antlasmas1’ nin giris boliimiinde onunla ilgili sunlar

yazilidir:

“Onceleri Hapla Kenti® nin krallar1 biiyiik kralliga sahipti. Ancak onlarmn kralligini
Biiyiik Kral, Hatti Ulkesi Krali Hattusili (I.Hattusili) sona erdirdi. Hatti Ulkesi’ nin Kral
Hattusili’ den sonra, Biiyiik Kral Hattusili’ nin torunu Biiyiik Kral Mursili, Hapla Ulkesi’ nin
krallgim ve Hapla Ulkesi’ ni tahrib etti. Biiyilk Kral Tuthaliya, kralligin tahtina
yiikseldiginde Hapla (Halep) krali kendisi ile hemen bir baris anlagsmasi yapti, ancak daha
sonra (ondan) koptu ve Hapla memleketinin krali Hannigalbat (Hurri) Ulkesi’ nin krali ile
iliski kurdu. Bunun iizerine o (II. Tuthaliya) Hannigalbat Ulkesi’ nin kralin1 ve Hapla Ulkesi’

nin kralint memleketleri ile birlikte ve Hapla kentini tahrib etti.’ 36

% AKURGAL, Ekrem, ‘Hatti ve Hitit Uygarliklarr’, Net Turistik Yayinlari, Tiikelmat A.S., Izmir 1995, s.38.
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Hitit Imparatorluk Cag1’ nin en onemli olayr, Kades Antlasmas’ nin imzalanmis
olmasidir. Misir Firavunu II. Ramses ile Hitit Krali III. Hattusili arasinda yaklasik olarak
M.O. 1285 yilinda yapilan savas sonucunda, savasin kazanam olmamus ve taraflar bu
antlasmay1 kabul etmistir. Donemin diplomasi dili olan Akkadca yazilmis belge iki biiyiik
devlet arasinda imzalanmis ilk antlasmadir. Ashi giimiis bir tablette yazili olan antlagsma

metninin pismis topraktan Hitit ¢ivi yazili bir kopyasi da bulunmaktadir. (Resim 3.9.)

Resim 3.9. Kades Antlasma Metni’ nin kopyasi.

Hititlerde Ana Tann biitiin tanrilardan {istiin tutulurdu. Hurilerin dinini benimseyen
Hititler, daha sonra Babil karakterlerinden de etkilenmislerdir. Babil Tanricas1 olan Istar ve
yer alt1 Tanrigas1 Lelvani Hitit dininde yerlerini almislardir. Bu durum, realist bir anlayisa
sahip olan Hitit dininin 6teki diinyaya baglanmasina sebep olmustur. Hititlerde krallar
oldiikten sonra tanr1 olurlardi. Bu durumun degiserek, krallarin yasarken de tanrilagtirildig

Yazilikaya’ dan anlasilabilmektedir.

“Bu donemde Hititler’ in biiyiik boy heykeller yaptiklari, tas eserlerden olusan
‘ortostad’ (dik duran tas sirasi) lar, ayni iisluba gore altin, fildisi, tung ve tastan yapilmisg
kiicik heykeller ve kabartmalar1 da 6nemli bir yer tutmaktadir. Hititli tanrilar1 temsil eden bu

eserler, iri badem goz, catma kas, iri kemerli burun ve giiliimseyen dudaklarla ifade
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edilmislerdir. Kabartmalarda ise, bas ve ayaklar profilden, gévde cepheden islenmis olup

bunlar saf Hitit 6zellikleridir.””" (Resim 3.10.)

Resim 3.10. Hititler’ e ait kabartma.

Hititler’ in en 6nemli tanrigasi, Arinna’ nin Giines Tanrigast’ dir. ’Bu tanriganin
Hurice karsilig1 Hepatu, Hititlerin 6nemli acik hava kaya tapinagi Yazilikaya kabartmalarinda
kadin tanrilar sirasinda basi ¢ekmektedir. Arinna’ nin Giines Tanrigas1 Hititler i¢in oldukca
onemli idi. Mursili” nin yilliklarinda Hitit topraklarinin ve Hitit iilkesinin bu tanrigcaya ait
oldugu soylenmektedir. Ayni yilliklardan Gilines Tanrigasi’nin  bayramlarinin  ihmal
edilmesinin biiyiik bir noksanlik ve giinah sayildigi anlasiliyor.””® (Resim 3.11.) Yazilikaya
kaya tapinaginda, Arinna’ nin Giines Tanrigasi’ nin karsilifi, tanrica Hepatu aslan figiirii

Uzerinde gorulmektedir.(Cizim 3.3.)

¥ ATLI, H. Ertug, “‘Hitit Heykellerindeki Sembollerin Yapitlarima Yansimalarr’’, M.S.G.S.U., Sosyal
Bilimler Enstitiisti, Heykel Anasanat Daly,Istanbul 2002, s.34.
% ALP, Sedat, ““Hitit Giinesi’’, Tiibitak Popiler Bilim Kitaplar1 179, Ankara 2003, s.35-36.
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Resim 3.11. Arinna’ nin Giines Tanrigasi ve oglu.

R =AY

W

Cizim 3.3. Aslan figiirii lizerinde Arinna’ nin Giines Tanrigasi.
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Hitit Krallik Cag1’ na ait bir baska eser ise bir toprak bagislama belgesidir. M.O. 14.-
13. yiizyillara ait olan eser, Bogazkdy’ de bulunmustur. Bugiin ise Anadolu Medeniyetleri

Mdzesi’ nde sergilenmektedir. (Resim 3.12.)

Resim 3.12. Toprak Bagislama Belgesi.

Bu ¢agda hiikiim stirmiis en 6nemli krallardan biri II. Mursili’ nin oglu Muvatalli’ dir.

M.0.1286 yilinda yapilmis olan Kades Savasi sirasinda kral olan Muvatalli, savasin
Hititler i¢in olumlu sekilde sonuglanmasini saglamistir. Hitit kaynaklarinda bu savas ile ilgili
bilgi bulunamazken Misir tapinaklarinin duvarlarina yazi ve resimlerle ayrintili olarak

islenmistir. Bu savas o tarihe kadar gergeklesmis en biiyiik savastir.

Federatif devlet biciminde orgilitlenmis Hitit Biiylik Krallig1 kendisine antlagsmalarla
kendisine bagli olan biitiin kralliklarin ve beyliklerin bu savasa katilmalarini saglayabilmisti.
Bu bilgiler Misir yazili kaynaklarinda agik bir sekilde yazilmistir. Bu kaynaklara gore, Hititler
savas sirasinda II. Ramses’ in ordusununa pusu kurmus ve bozguna ugratmay1 basarmislardir.
Daha sonra ise savasin bittigini sanan Hititlere kars1 ansizin saldiran Misirlilar, savasi kendi
lehlerine ¢evirmeyi basarmiglardir. Savas her iki taraf icinde yikici olmus fakat savasin galibi
olmamistir. Muvatalli bu savas ile Ramses’ in geri ¢ekilmesini saglayarak, Sam’ a kadar
yayilmistir. Artik Suriye’ de Misir egemenligi bitmistir. Savastan sonra antlasma 1269

tarihinde yapilmistir.
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3.2.3. Geg Hitit Kralhk Cag ve Eserleri (M.0.1200-650)

M.O. 1200’ lii yillarda, II. Suppiluliuma Hitit Imparatorlugu’ nun krali idi. Bu tarihlerde
Hatti Ulkesi’ nin halki krallarma karsi baskaldirmaktaydi. Ayrica Batidan gelen diisman
karadan ve denizden saldirmisti. Boylece Hitit Imparatorlugu’ nun sonu gelmis ve biitiin Hitit

sehirleri yakilip yikilmaisti.

“Bu saldirilardan kurtulabilen Hititler, Giliney ve Giineydogu Toroslar’ i daglik
bolgelerine ¢ekilerek tarihte son Hitit beylikleri donemini yasamislardir. Hitit gelenegi
Asurlular’ 1 siirekli saldirilar ile tarih sahnesinden silindikleri devir olan M.O. 700 yillarina

kadar devam etmistir.

Ge¢ Hitit sanatinin O6nemli oOzelliklerinden biri mimari ile yontuculugun birlikte
uygulamasidir. Sur duvarlarindaki kapilar, saray cepheleri kabartmali tag bloklarla (ortostad)

kaplanmistir.

Bir taraftan Dogu Akdeniz’ e, diger taraftan I¢ Anadolu iizerinden Batiya uzanan ticaret
yollar1 iizerinde bulunan bu bélgenin sanatinda, M.O. II. binin yarisindan gelen Hititli ve
Hurri- Mitannililer’ le beraber Ge¢ Asur’ un ve M.O.1. binin bagindan itibaren bdlgeye goc

edip, yerlesen Aramiler’ in de etkisi acikca bellidir.”*

Geg¢ Hitit Krallik Cagi’ na ait eserlerden birkagi Resim 3.13., 3.14. ve 3.15" te

verilmistir.

% ATLI, H. Ertug, ‘‘Hitit Heykellerindeki Sembollerin Yapitlarima Yansimalar”’, M.S.G.S.U., Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Heykel Anasanat Dali,Istanbul 2002, s.34-35.



117

Resim 3.14. Cift sfenksli stitun kaidesi.
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Resim 3.15. Geg Hitit kaya kabartmasi.

Burada, Hititler’ den kalan yazil1 eserlerden de bahsetmek yerinde olacaktir;

Hititler’ den kalma yazili eserlerin, hicbir edebi degerleri olmamasina karsin, bu
eserlerin Hurrice, Hattice ve diger Anadolu dillerinden derlenmis ve Hititge’ ye ¢evrilmis
olmalarindan dolay1 6nemleri biiyiiktiir. Clink( bu eski dillerden glinimuze kalan orijinal

eserler bulunmadigindan, derleme edebiyati konumundadirlar.

Yazinin Anadolu’ ya ne zaman ve Mezotopamya’ nin hangi bdlgesinden geldigi
tartismal1 bir konudur. Aslinda yazi Asur Ticaret Kolonileri Cagi’ nda, Asurlu isadamlari
tarafindan Anadolu’ ya getirilmistir. Fakat Hititler ve diger Anadolu kavimlerinden higbiri

Asur ¢ivi yazisini kullanmaya gerek gormemislerdir.

“Hititler yaziya ancak bir devlet kurduktan sonra gereksinme duymuslardir. Yaziy1
tantyan Kuzey Suriye kentlerine askeri seferler diizenleyen I. Hattusili’ nin oralardan getirdigi
tutsaklar arasindan ¢ok sayida sanatkar, usta ve meslek erbabi da vardi. Bunlar arasinda Eski
Babilce yazan ve yaziy1 kralin emri ve istegi lizerine Hatti iilkesine tasiyan ve onu Hititge’ ye

uyarlayan katipler muhakkak ki en énemlileridir.
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Hititler kil tabletler yaninda tahta levhalarin {izerine erimis mum dokmek suretiyle
yapilan malzeme iizerine de yaziyorlardi. Bu yazi herhalde ¢ivi yazisindan ¢ok resim
yazistydr (hiyeroglif) ve giinliik listelerin yapilmasinda kullaniliyordu. Bunlarin 6rnekleri
tabiatiyla giiniimilize kadar gelmemistir. Ancak Kas yakinlarindaki Uluburun’ da bir batik
gemiden ¢ikarilan iki 'sayfali” ve bir menteseyle birbirine tutturulmus agac tablet, diinyanin

ilk bilinen ‘kitab1’ olarak tanitilmistir; ama bu ‘yazisiz kitabin’ kokeni heniiz belli degildir.”40

Hititler ¢iviyazisindan baska, Luwi hiyeroglif yazisini da kullanmiglardir. Luwi
hiyeroglif yazisin1 edebi eserlerde kullanmamislar, bu yaziyr miihiirlerde, madeni eserlerde,

canak ¢omleklerde ve kaya anitlarinda kullanmislardir. (Resim 3.16.)

Resim 3.16. Hiyeroglif yazili hama tasi.

0 UNAL, Ahmet, “‘Hititler Devrinde Anadolu’’, Kitap 2, 5.163-164.
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Hititler Babil ¢ivi yazisim1 kullanmaya baslar baslamaz edebi eserler ortaya koymaya
baslamiglardir. Bu durumda, kendilerinden 6nceki uygarliklarin eserlerinden etkilenip kendi
dillerine cevirdikleri diistiniilebilir. Eski Hitit ¢agindan giiniimiize ulasan eserler genellikle
tarih, idari sistem ve politika icerikli olup, edebi degerleri, sonraki eserler kadar ¢ok degildir.

Bu eserlerde basit ve sade bir dil kullanilmis olup edebi ifadeler igermezler.

“’Saray kronikleri denen bir metin grubu da eski Hitit caginin edebi eserleri arasinda
sayllmalidir. Bunlar bir takim yildirict ve caydirict hikayeler, nasihatnameler, ve fikralar
icerirler. Herhalde uzun siire aktarildiktan sonra yaziya gecirilmislerdi. Onlar hep, anektotlar
yaziya gegirten kralin babasi zamaninda olmus gibi anlatilmaktadir. Uslup gene sert, hasin ve

her tiirlii edebi stislemeden yoksundur.””*

Hitit Imparatorluk ¢aginda Mezopotamya’ nin da etkisiyle din ve tanrilar daha 6nemli

roller almaya baglamiglardir.

 Imparatorluk ¢ag1 edebiyatinin tanrisal giice biiyiik 6nem veren dzelligine karsin eski
Hitit edebiyatinda hep kral merkezi bir rol oynamaktadir. Her seyi gozetleyen, denetleyen,
yoneten, karar veren hep odur. Bu da kralin bir hikmet sahibi kisi oldugu ve yetkilerinin
sinirsiz oldugu izlenimini yaratmaktadir. Belki de devletin heniiz saglam temeller iizerine
oturmadigi, taht kavgalarinin alip yiiriidiigli bu ‘hasin’ ¢agda, kral tahtina sahip ¢ikabilmek
icin boyle yapmak, boyle davranmak ve bdyle giiglii bir izlenim yaratmak zorundayds; iktidar

en giiclii kimse, onun elinde olmaliyd:.””*

Imparatorluk ¢aginda annalistik denilen ve krallarin kendilerini dvdiikleri metinler de
ortaya ¢ikmistir. Bu metinlerde krallar yapmis olduklar1 icraatlar1 yil yil anlatmiglardir. Bu

eserler Hitit siyasi ve sosyal tarihini ortaya koymalar1 nedeniyle 6nem tagimaktadirlar.

1 UNAL, Ahmet, ““Hititler Devrinde Anadolu’’, Kitap 2, 5.164.
2 Ag.e., s.165.
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3.3. Hitit Eserleri

Hititlerin sanati, Misir, Siimer veya Babil sanati kadar ileri diizeyde degildir. Bununla
birlikte, baz1 sanat dallarinda ¢ok ileri diizeyde eserler iiretmislerdir. Bunda, sanati politik
gucln propaganda araci olarak gormelerinin pay1 ¢ok biiyliktiir. Hitit eserleri sirasiyla, mimari

eserler, heykel ve kabartmalar, seramikler ve miihiirler alt basliklar1 altinda incelenecektir.

3.3.1. Mimari Eserler

Anadolu’ da, alt boliimlerinde iri taslarin bulundugu anitsal mimarlik eserlerinin
goriilmesi, Hitit Eski Krallik Cagi’ nda baglar. Bu ¢agda, bir savunma yapisi olan surlar,
saldirt merdivenleri ve yer alt1 tiinelleri ile donatilmistir. Hattusa kentinin surlar1 alt

boliimlerinde dev taglardan olusan saglam 6rglsu ile glizel bir 6rnektir. (Cizim 3.4.)

CETENT YATTUSA

0 0o 00 00 S00m!

Cizim 3.4. Bogazkdy (Hattusa) kent plani.
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“’Bogazkdy’ de Biiyiikkale, Hitit devlet yapilarinin, devlet arsivinin (binlerce tabletin
yer aldig1 kitaplik) kabul salonlarinin bulundugu ¢ok iyi korunmus bir tepe idi. Bogazkdy
kentine ve biitiin ovaya egemen olan bu kalenin, biitiin ¢agdas Sark Diinyasi’ nda bir benzeri

yoktu.

Iki yan1 dik meyilli, uzun ve genis bir yamag iizerinde kurulmus olan Hattusa Kenti,
yedi biiylik tapinagi, iki diizineye yakin kiiciik tapinaklari ve ilging kent duvarlari ile o

zamanki biitlin diinyanin en goérkemli baskentlerinden biri idi.

Biiyiikkale, ¢agdas1 Troya VI ve Helenistik Dénem’ deki Bergama gibi konsantrik
yarim dairelerden olusan bir kent plan1 gostermektedir. Biiylik tapinaklar asimetrik bir diizen
sergilemektedirler. Hitit mimarliginda siitun taninmiyor, onun yerine dortkdse direkler
kullaniliyordu. 1 numarali Biiyiik Tapmagin dis yiiziinde biitiin duvar boyunca yiikselen
bliyiik pencereler vardi. Bunlarin dis ylizde yer almasi disariya kapali olan Sark Diinyasi’ nda
bilinmeyen bir adetti. Biiylik Tapmak’ ta gok tanrisi ile esinin heykellerinin yer aldigi
odalarin {i¢ bir yan1 bu yiiksek pencerelerden 151k aliyordu. Boylece bu kapali odalar bile
Yazilikaya Acikhava Tapiag: gibi aydinlikti. S6z konusu 6zellik, Hititlerin 6nceleri Helenler

gibi agik havada ibadet ettiklerinin bir kanit1 olsa gerektir.’ 43

Hitit mimari eserlerinin en belirgin 6zelligi asimetrik olmalaridir. Hitit yapilari
herhangi bir geometrik dlizene, siralanmaya veya hizalanmaya bagli olmayip dogal bir
olusum i¢indedir. Dinsel veya sivil binalarin hic¢birinde yar1 cepheler birbirini tekrar etmez ve
bina boliimleri de birbirinin aynisi degildir. Bu 6zellikler Biiylik Kale ve Biiyiik Tapinakta

gorilmektedir.

“’Hitit mimarhiginin ‘asimetrik’ yani karsitsiz diizen bigemi Girit’ te oldugu gibi Troya
VI kentinde, Atina ve Bergama akrapollerinde de gorilir. Hatta Hippodamos’ un geometrik
dizenli kentlerinde bile, sdzgelimi Miletos, Priene gibi kentlerde, caddeler ve sokaklar
birbirlerini 90 dereceli agilarla kestikleri halde, tapinaklar, gymnasion, tiyatro gibi binalar

hi¢bir zaman simetri (tenazur) yani karsitli diizen gt')sterrnezler.”44

% AKURGAL, Ekrem, ‘‘Hatti ve Hitit Uygarhklarr’’, Net Turistik Yayinlari, Tiikelmat A.S., [zmir 1995,
5.84-85.
“ Ag.e., s.85.
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3.3.2. Heykel ve Kabartmalar

Anadolu’ da, anitsal diyebilecegimiz biiyiik heykellerin goriilmesi Hititlerle baglar. Bu
donemde yapilmis heykeller ve kabartmalar tapinaklarda veya krallarin diktirdigi anitlarda
bulunmus olup, bazilar1 giinlimiize kadar gelebilmistir. ‘Saray sanati’ {irlinii olan bu

heykellerden yazili eserlerde de sikc¢a s6z edilmistir.

“Hitit figliratif sanat1 baglangicta biiyiikk Ol¢lide Sark oOrneklerinden esinlenmistir.
Tanrilarin boynuzlu basliklar, giysiler ve 6zellikle dinsel ve mitolojik konular Sark etkisi
sergilerler. Ancak Blylk Krallik Donemi’ nde kisiligini bulan Hitit figliratif sanat1 6vgiiye
deger bir 6zgiinlik kazanmis, tiirii kendine 6zgii bir heykelcilik sanat1 biitiin Anadolu’ ya,
Izmir’ den Antakya’ ya degin egemen olmus, hatta yarimada disina da tasarak Suriye’ de ve

Filistin’ de de etkili olmustur.

Babil sanatindan esinlenerek gelistirilmis boynuzlarla siislii sivri kiilahlar Hitit
sanatinda yeni bir anlam kazanmistir. Boynuzlar bir tiir riitbe isareti olmustur. Kii¢iik
tanrilarin sivri kiilahlarinda boynuz sayisi az, biiyiik tanrilarda ise ¢oktur. Ornegin Istar’ da ve
oniki tanrinin her birinde birer boynuz, Hattusa’ nin gok tanrisinda ise kiillahin 6n ve arka
yiizlerinde beser tane olmak {lizere on boynuz bulunmaktadir. Bas tanrinin kiilah1 ayrica elips
bi¢imli bes tanr1 hiyeroglifi ile siisliidiir. Sarruma tek basina oldugu zaman daha gérkemli bir
kiilah ile goriilmektedir. Babasinin huzurunda ise saygili olmak i¢in, sadece kiilahinin 6n
yiizinde boynuz tagimakta ve kiilahin ortasindaki tanr1 ideogramlarindan yoksun olarak tasvir

edilmektedir.””* (Resim 3.17.)

“Tanr1 Sarruma’ nmin Kral Tudhaliya’ y1 kucaklayisin1 gosteren sahne; Yazilikaya
Tapmnagi’ nin en giizel kabartmalarindan biridir. 1. Hattusili’ nin vasiyetnamesinden de
anlasildigina gore, kucaklama onur verme ve koruma niteligini tasimaktadir. Sarruma’ nin
sivri baslig1 tanr ideogramlariyla bezenmistir. Biiylik galerideki asil sahnede giydigi sade
basliktan farklidir. Gok Tanrisi’ nin yaninda bulunmadigi i¢in, kendisi daha yiiksek derecede
bir baslik giymeye hak kazaniyor olmalidir. Bununla birlikte bagliginin arkasinda boynuz

yoktur ve boylece Gok Tanrisi’ ndan yine daha az boynuza sahiptir.””*® (Cizim 3.5.)

% AKURGAL, Ekrem, ““Hatti ve Hitit Uygarhklary’’, Net Turistik Yayinlari, Tiikelmat A.S., [zmir 1995,
5.85-86.
® A.ge., sek. 46.



124

Cizim 3.5. Kucaklama sahnesinin ¢izimi.
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Hitit heykellerinin durus pozisyonlar1 da hep bir kurala baghdir. Tanr1 veya kral
heykellerinde figiirler bir sey tasisin veya tagimasinlar, bir kollar1 biraz déne uzatilmis, diger
kollar1 ise gdgiis hizasinda yere paralel halde dururlar. Kralice veya tanriga heykellerinde ise,
bir kol one uzatilmis ve yukar1 dogru kivrilmis olup, diger kol ise tam oOndedir. Hitit
heykellerindeki figlirlerin hepsinde eller yumruk halindedir. Eger tanrilara ibadet eden bir kral
tasvir edilecekse, kralin elleri yumruk halinde olup yiizi hizasinda birlestirilmistir.
Heykellerin goz, kulak, burun gibi ayrintilar1 bir kaliptan ¢ikmis gibidir. Tanr1 veya kral
tasvirlerinde kimi zaman sakal kullanilir, ama asla biyik kullanilmaz. Bu heykellerde ii¢
degisik tip insan tasvir edilmistir. Tanr1 ve krallarin baslar1 diizgiin burunlu, giizel yiizlii iken
Hitit askerleri biiyilik kavisli bir burna ve arkaya dogru meyilli bir alna sahiptirler. Melez tipte
heykellerde ise, genis ve giizel bir yiiz ile biiyiikk ama diizgiin bir burun dikkati ¢eker. Birkag
anit haricinde, Hitit heykellerinde 6nden tasvire rastlanmaz. Bunun nedeni figiirlerin gozle
goriildiikleri bicimde degil, onlara gore ideal olan bigimleriyle tasvir edilmis olmalaridir. Bu
diistinceyle, yiiz her zaman profilden, gozler tam cepheden, g6giis ve vicudun dst bolimi

onden, bacaklar ise yandan tasvir edilmistir.

Hattusa’ nin dogu kapisinda bulunmus olan Hitit Savas Tanrisi Heykeli’ nde
bahsedilen &zellikler agik¢a goriilmektedir. “‘Bu kabartma M.O. 14. yiizyilin baslarmna
tarihlenir ve Hitit heykelciliginin en iyi korunmus ve en gézde 6rnegidir. Belirgin derecede
yiiksek kabartma olarak islendiginden tek basina duran bir heykel izlenimini uyandirmaktadir.
Basin dortte {icii arka plandan 6ne ¢ikmis durumda olup, govde boliimii de yine ayni kentte
bulunan, aslan ve sfenks figiirlerinde karsilasilan plastik goriintiiye sahiptir. Migfer iizerindeki
boynuz, savag¢inin bir tanri oldugunu simgeler. Sivri uglu migferin yanak ve boyun iizerine
inen boliimleri ile bir de sorgucu vardir. Kisa eteklik bir kemerle tutturulmustur ve buradan
sarkan bir kusak caprazlamasina uzanarak sag diz lizerine kadar inmektedir. Sol yanda kemere
sikistirilmis hilal seklinde kabzali ve kilifli, ucu kivrik bir kilig bulunmaktadir. Sag elinde,
ucunda piiskiil sallanan uzun sapli bir balta tutmaktadir. Kabartma c¢ok 6zenli bir is¢ilige
sahiptir; siislemeler biiylik bir dikkatle kazinmistir. Goglisdeki killardan tirnak dibindeki
deriye degin en kiigiik ayrintilar islenmistir.””*’ (Resim 3.18.) (Cizim 3.6.)

47 A.g.e., sek. 36.a, b.
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Cizim 3.6. Hitit Savas Tanris1t Heykeli’ nin ¢izimi.
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Kabartma sanatina verilecek bir baska ornek, Oniki Tanri adi ile bilinmektedir.
Yazilikaya B béliimiinde yer alan kabartma, M.O. 13. yiizyila aittir. Oniki askerin olusturdugu
bir manganin tasvir edildigi kabartmada, askerlerin durus pozisyonlari birbirinin aynist olup
sert adimlarla yiiriidiikleri goriilmektedir. Asker veya Tanr1 olarak adlandirilan figiirlerin sol
elleri bos oldugu halde yumruk bigimindedir ki bu birgok Hitit heykelinde gorilen bir
Ozelliktir. Kabartmanin {izeri, kahverengiye bakan sarimsi bir patina ile kaplidir. (Resim
3.19.) (Cizim 3.7.)

Resim 3.19. Kiiguk Galeri’ deki Oniki Tanr1 kabartmasi.

Cizim 3.7. Oniki Tanr1 kabartmasinin ¢izimi.
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Hitit sanatgilar1 altin, glimiis, tung, bronz madenleri ile fildisi ve dag kristallerinden de
cok sayida heykel iiretmislerdir. Bu eserlerde de yine Hitit sanatinin kendine has anlatim
bicimleri dikkati ¢ceker. Essiz giizellikte olan bu eserlerin bir¢ogu yurtdisina kagirilmistir ve
oralardaki miizelerde sergilenmektedir. (Resim 3.20., 3.21., 3.22.)

Resim 3.20. Tung Tanr1 heykelcigi, Y.11.4 cm., Tokat ¢ikisli, Anadolu Medeniyetleri Miizesi.
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Resim 3.22. Altin Tanr1 heykelcigi, Y.3,5 cm., Yozgat, M.O. 14-13. yiizyil, Louvre Miizesi.
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3.3.3. Seramik ve Comlekler

Hitit seramik sanati {riinleri, Hatti-Hitit Beylikleri Dénemi’ ne ait {riinlerin devami
niteliginde olmakla beraber, Krallikk Donemi’ nin seramik sanati ustalari, 6zglin zevk ve
yaraticiliklarii kullanarak, daha gelismis ve g6z alic1 formlar {iretmislerdir. Bu doneme ait
seramik ve ¢omlek {iriinler ¢cok cesitlidir. Bunlara ornek olarak, tabak-canaklari, emzikli,
kulplu veya gaga agizli testileri, aslan ve boga gibi hayvan tasvirlerinden olusan sunu
kaplarini (rhyton) (Bkz. Resim 3.8.), yine insan ve hayvan tasvirli kabartmalarla siislenmis
amforalar1 (Bkz. Resim 3.6., 3.7.) ve {izim salkimi seklinde yapilmis lambalar1 sayabiliriz.
Hitit seramikleri genellikle, monokrom, agik kahverengi veya et kirmizisi ve parlak ackilidir.

(Resim 3.23., 3.24., 3.25., 3.26., 3.27.)

Resim 3.23. Uziim salkim seklinde aplik lamba, Konya, Karahdyiik.
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Resim 3.24. Gaga agizli testi, Y.39,9 cm., Kiiltepe, M.O. 18. yiizyil.

Resim 3.25. Boya bezekli matara, Eskiyapar, Anadolu Medeniyetleri Muzesi.
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Resim 3.27. Gaga agizli halka govdeli testi, Tokat, Eski Sark Eserleri Miizesi.
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3.3.4. Mihurler

Miihiirciiliik sanati, ‘Gliptik’ deyimiyle de anilmakta olup, Hitit gorsel sanatlarinin

baslica boliimlerinden biridir.

“’Miihiir, tizerinde isim veya betim/ isaret kazili olup, diizen, yetki ve miilkiyet belgesi
olarak mektup, senet ve diger kagitlara basilan, ayrica iizerinde dualar yazilan, sihir ve
tilsimla ilgili yazilar bulunan ve koruyucu niteligine inanilan, cesitli taslardan veya
madenlerden yapilan kiigiik bir gerectir.....’Gliptik® sozciigii de eski Yiinanca’ da ‘tas ve

metal lizerine kazilarak figiirleri isleme sanat1’ anlamina gelmektedir.”48

Miihiirlerin kullanim amaglarini sdyle siralayabiliriz:

“’a) Bir nesne veya malin sahibini bildirmek; b) bir nesne veya malin eldegmesi veya
ihlalini korumak; c) bir malin 6l¢iisli, agirhigl, icerigi ve kalitesini kesin bildirmek veya
aciklamak; d) bir mali veya nesneyi yapan veya yollayan1 tanitmak; e) imza yaninda, mektup,
kontrat, ferman, tiiziilk gibi belgeleri onaylamak; f) bir yazinin ifadesinin dogrulugunu
onaylamak; g) bir kisi veya bir otorite tarafindan yapilan aleti onaylamak; h) bir antlasma

icinde kisinin ve taraflarin varligini kanitlamak.’ 49

Hitit sosyal diizeninde miihiirlerin ve miihiirlenmis belgelerin 6nemi ¢ok biiyiiktiir.
Miihiir hirsizligi, bir mithrii zimmete gegirme veya bir belgenin miihiirlenmesini ihmal etmek,

biiylik su¢ sayiliyordu.

Hitit miihiirleri form bakimindan ¢ok g¢esitlilik gosterir. Miihiir ustalarinin, ne denli
ustalikla desenleri kazidiklar1 ve miihiir yilizeyine incelikle isledikleri orneklerde agikca
gorilmektedir. Silindir veya damga muhirlerde malzeme olarak ¢ogunlukla taslar
kullanilmigtir. Bununla birlikte, degerli madenlerden, pismis topraktan ve hatta kemiklerden

yapilmis miihiirler de bulunmaktadir.

“’Eski Hitit Krallik Cag1’ nin yiiksek memurlara ve halktan varlikl kisilere ait oldugunu
diistindiiglimiiz miihiirlerde, belli bir istifleme ic¢inde tiirlii bezeme 6gelerinin betimlenerek,

bir gorsel dekorun olustugu anlasilmaktadir. Buna karsin, bu cagmn ilk krallarina ait

“® DARGA, A. Muhibbe, “Hitit Sanat1’’, Akbank Kiiltiir ve Sanat Kitaplart: 56, istanbul 1992, s.68.
49
A.g.e., s.69.
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mihiirlerin ikonografik acidan bir hayli fakir oldugu, fakat yazi sekilleri ve simgelerle olusan

bezemenin, sadelik i¢inde bir grafik diizeye ulastig1 gézlenmektedir.

Eski Hitit Donemi’ nin ‘kral’ miihiirlerinin matrisleri bulunmamus, tabletler ve ¢esitli kil
malzeme tizerinde baskilar1 ele gegmistir. Bu baskilarin ¢ogu ‘Toprak bagis’ belgelerini
olusturan tabletlerin iizerinde bulunmustur. Krallarin adlar1 yazilmamis, Tabarna unvanlariyla
belirtilmistir. Sayica az olan, anonim miihiirlerdir. Bu miihiirlere, arkeoloji literatiiriinde

“Tabarna Muhirleri’ de denilmektedir.””>°

Tabarna mihdrlerinin, mdhdrciiliik sanatina getirdigi en biiyiik yenilik, mihiirler

iizerinde ¢ivi yazilarinin kullanilmasidir.

Resim 3.28” de goriilen miihiir baskisi, Hitit krallarindan Muwatalli’ ye aittir ve kilden

bir bulla tizerinde bulunmaktadir.

“’Ortada: Muwatalli sag elinde ucu kivrik krallik asas1 (Hititge kalmus) ile Gogiin
Firtina Tanrisinin koltugu (korumasi) altinda, boynuzlu sivri kiilahli tanrinin sag elinde
Muwatalli’ nin sol eli ile bir topuz, sol elinde ‘biiyiik’ isareti altinda Gogiin Firtina Tanrisinin
hiyeroglifleri, solda Muwatalli’ nin hiyeroglifleri Buyuk Kral Mu(wa)-ta-1i sagda tanrinin sol
eli altinda Majeste anlamina gelen kanathi gilinesin altinda ortada iki biiylik kral isareti

arasinda bliyiik isareti altinda Muwatalli’ nin Hurice adi: Sari-Tesup.

Iyi korunmamis olan miihiir baskisinin dis halkalarinda ¢iviyazisi ile ‘Giines Tanrisinin
ve Hellipi Firtina Tanrisinin, Tanr1 Sarruma’ nin ve Koruyucu Tanrinin sevgilisi, kahraman
Biiytik Kral Mursili’ nin oglu, kahraman Biiylik Kral Muwatalli’ nin miihrii’ sézleri

yazilidir.””*! (Resim 3.28.) (Cizim 3.8.)

Bir bagka Hitit kral1 olan Suppiluliuma’ ya ait miihiirde ve ¢eki¢ bash diye bilinen
miihiir 6rneginde, Hitit miihiir oyma sanatinin biitiin incelikleri goriilmektedir. (Resim 3.29,

3.30., 3.31.) (Cizim 3.9., 3.10.)

50
A.g.e., s.74.
1 ALP, Sedat, ‘‘Hitit Caginda Anadolu’’, TUBITAK Popiiler Bilim Kitaplart: 140, Ankara 2011, 5.172.
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Cizim 3.8. Muwatalli Mahr’ nlin gizimi.



136

Cizim 3.9. Suppiluliuma Muhrd’ nin gizimi.
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Resim 3.31. Cekig basli, giimiis alasimli miihiir, Eski Sark Eserleri Miizesi.
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4. YENI TASARIM VE UYGULAMALAR

2007 yilinda baslanan ¢alismada Hitit eserleri, yazmacilik teknikleri ile uygulanacak
desenleri olusturmak i¢in esin kaynagi olarak se¢ilmistir. Bu se¢imin nedenlerini sOyle

siralayabiliriz;

Anadolu’ da, yazmaciligin yogun olarak yapildigi bolgeler ile, Hititler’ in hiikiim
siirdiigii ve birgok Hitit eserinin ortaya cikarildigi alanlar ortaktir. Ornek olarak, Corum, hem
gecmiste yazmacilifin  yogun olarak yapildigi, hem de Alacahdyilk mezarlarinin ve
dolayisiyla, bir¢cok Hitit eserinin giin yliziine ¢ikarildigi sehirdir. Bununla birlikte, Hititler’ e
ait oldugu diisiiniilen ¢esitli damga ve miihiirlerle, tarihteki ilk yazma orneklerinin yapildigs,
James Mellaart’ in 1967’ de basilan, Catal Hiiyiik isimli kitabinda ve bir¢ok kaynakta
yazmaktadir. Ayrica, Hitit eserlerinden olan miihiirler, tipki yazma kaliplar1 gibi birer baski
aracidir. Bir bagka neden ise, Hitit eserlerinden olan dinsel sancak motiflerinin yazma

kaliplarina da aktarilmis olmasidir ve giiniimiizde de bu kaliplarla baskilar yapilmaktadir.

Iste bu nedenlerle ele aldigim Hitit eserlerini yorumlayarak, yazmacilik sanatindaki
tekniklerle uygulayip, yeni eserler ortaya koymak istedim. Calismamin ilk yillarinda,
yazmacilik hakkindaki teknik bilgilerim, bu ¢alismalar1 gergeklestirmek igin hicte yeterli
degildi. Bu nedenle, dncelikle, Istanbul’ un son yazma ustalarindan olan Ali Riza Arda’ dan,
bir y1l boyunca, haftada iki giin ders alarak, teknik bilgimi usta-¢irak iligkisi i¢cinde arttirmay1
uygun gordiim. Bu siire zarfinda, karakalem, elvan ve asindirma denilen yazma tekniklerinin

tamamina hakim olana kadar ¢caligmaya ve denemeye devam ettim.

Edinilen teknige dayali bilgi ve beceriler ile, ¢alismanin ilk {i¢ boliimiinde yapilan,
yazmacilik ve Hititler ile ilgili yogun kaynak taramalarinin ardindan, tasarim asamasina

gecilmistir.

Bu asamada, Hititler ile ilgili ulasilan gorsellerin degerlendirilmesi yapilmis ve Hitit
tarihindeki en 6nemli miihiirler, sancaklar, ¢ivi yazilari, idol ve figiirler ile Kades Savasi,
caligmalar1 olusturacak altt ana unsur olarak belirlenmistir. Belirlenen motif ve semboller
bilgisayar ortamina aktarilarak, thotoshop programinda, belirlenen ii¢ farkli tasarim boyutu
dikkate alinarak calisilmistir. Her bir ¢alisma i¢in kurgu ve yorum yapilarak, aktarilmak
istenen diisiinceye uygun desenler bir araya getirilmistir. Bilgisayar programinin sunmus

oldugu imkanlar kullanilarak, olusturulan her tasarim i¢in konpozisyon ve renk varyantlari
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yapilmistir. Tasarimlarda kullanilan renkler icin ise, oncelikle, bir renk paleti hazirlanmistir.
Bu palet olusturulurken, o donemden giiniimiize kalan eserlerde yer alan renkler belirleyici

unsur olmustur.

Yazmacilik teknikleri ile her tasarimin bire bir ortaya konulmasi miimkiin degildir. Bu
nedenle, tasarimlar olusturulurken, daha Onceden edinilen uygulamaya yonelik bilgi ve
beceriler dikkate alinarak, her tasarim i¢in hangi tekniklerin kullanilacag: belirlenmistir. Bu
siiregte, ¢alismalarda kullanilacak kumaslar da dikkate alinmistir. Kimi zaman bir teknik i¢in
kullanilan kumas istenilen sonucu vermemis ve uygun olan ile tekrar tekrar denemeler
yapilmistir. Bilinmelidir ki, yazmacilik teknikleri ancak zamanla ve tecriibeyle tam olarak
Ogrenilebilecek tekniklerdir ve sonu¢ bir¢ok etkene baglidir. Mesela, kire¢ ile asindirma
yapilirken, oncelikle nors denilen boyanin taze ve dogru hazirlanmasi, kullanilan kumagin
kalinligina gore, norsun i¢inde bekleme siiresi, asindirma i¢in kullanilan kire¢ boyasinin
dogru oranlarda hazirlanmis ve taze olmasi, ortamdaki nem ve 1s1 miktari, baskidan sonra kag
derecede ve ne kadar siirede asinmanin gergeklesecegi ¢ok onemlidir. Bu unsurlardan biri
dogru olmazsa, istenilen asindirmanin gergeklesmesi olanaksizdir. Sonugta, hem tasarimin,
hem teknigin ve hem de kullanilacak malzemelerin uyumlu olmasinin gerekliligi gz 6niine

alindiginda, zorlu bir uygulama siirecinin yagsandigi belirtilmelidir.

Belirlenen teknikler ile desenlerin kumas iizerine aktarilabilmesi igin gerekli kaliplar,
yazmacilik sanatinin aslina uygun olarak, ahsaptan hazirlanmak istenmis fakat, zamandan
tasarruf saglamak i¢in strafordan hazirlanmistir. Baz1 desenler, ¢ok biiyiik olmalar1 nedeniyle
parcalara ayrilarak kalip haline getirilmistir. Zira ¢ok biiyiik kaliplarla, boyanin kalip tizerinde
homojen bir sekilde dagilmasini saglayabilmek ve baski esnasinda boya damlamalarinin
online geg¢ip, baskidan iyi sonug elde etmek oldukga giic olmaktadir. Bu sebeple, caligmalar

icin toplam kirk iki par¢a kalip hazirlanmistir.

Calisma sirasinda, ¢esitli malzemelerden kalip denemeleri de yapilarak, bir ahsap, bir

metal ve bir de tas kalip ortaya konmustur.

Ilk olarak, ¢alismalar sirasinda kullanilan bir miihiiriin deseni ile (Calisma 7., 8.) ahsap
kalip hazirlanmistir. Oncelikle, ¢apaklar1 temizlenmis ve zimparalanmis thlamur agacinin

iizerine istenilen desen karbon kagidi yardimiyla aktarilmistir. Daha sonra desenin disinda
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kalan alanlar, uygun kesici aletler ile oyulmustur. Tamamen elde oyulan kalip, 19 cm.

capindadir. (Kalip 1.)

Kalip 1. Ahsap yazma kalibu.

Kalip 1.a. Uygulama asamasi.
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Kalip 1.b. Uygulama asamasi.

Bakirdan hazirlanan bir diger kalip i¢in oncelikle, caligmalarda imza olarak kullanmak
iizere, ‘Didem Oz’ yazis1 tercih edilmistir. Kalipta yer alacak harfler, ¢ivi yazisini andirmasi
nedeniyle, kiiciik iicgenlerden olusacak sekilde tasarlanmistir. Daha sonra, kalib1 olusturacak
desen, aydinger kagidina ¢izilmis ve desen Olciileri de hesaplanarak, kagit iizerine not
edilmistir. Bu kagit, metal bir ylizeye, tersinden, hava boslugu birakmadan yapistirilmistir.
Sonra 0,30 mm.’ lik tavli bakir levhadan, 1,2 cm. genislikte metal bakir seritler makasla
kesilmistir. Bu seritlerin iki tarafi da, tas zimpara ile zzimparalanarak, 1200 derecede tavlanmis
ve bir bezle silinip temizlenmistir. Olusturulacak kaliptaki desenlere gore, metal seritler,
degisik uclu penseler, kargaburunlar v.s. ile sekillendirilmistir. Daha sonra desenler (harfler)
tek tek aydingerdeki motiflerin {izerine yapistirilmistir. Yapistirilan desen diiz bir amniant
iizerine ters ¢evrilerek yapistirilmis, Bir bagka metal serit iki mm. Araliklarla ¢entik atilarak
blkulmus ve harflerin igine yerlestirilmistir. Saluma ile aydinger yakilarak, giimiis kaynag ile
harflerin birbirine kaynamasi saglanmistir. Kalibin iki tarafina 5x5 mm’ lik demir ¢ubuk
konularak kaynatilmistir. Motiflerin ¢apaklarini almak i¢in dis tesviye aleti ile taslama islemi
yapilmistir. Metal kalibin baski ylizeyini diizeltmek i¢in ince tas zimpara kullanilmis ve
egrilikler pense ile diizeltilmistir. Tahtadan tutamagli sap yapilarak metal kalibin arkasina
tornavida ile vidalanmistir. Son olarak porselen algi ile motif aralar1 doldurulmus ve

kuruduktan sonra zimparalanmistir. Baski alaninin 6lciisii 9,5x1,2 cm. olan metal yazma
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kalibi, yazma ve batik sanatgis1 Atif Atalayer’ in atdlyesindeki imkanlar kullanilarak ve

kendisinin yonlendirmeleri ile yapilmistir. (Kalip 2.)

Kalip 2. Metal yazma kalibi.

Kalip 2.a. Uygulama asamasi.
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Kalip 2.b. Uygulama asamasi.

‘, g /
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Calisma sirasinda, bir de tas kalip hazirlanmak istenmistir. Kalip iizerinde ¢ivi yazisi ile
‘Didem Oz’ yazmaktadir. Tas kalip, calismalar iizerinde imza olarak kullanilmak {izere
hazirlanmis olup, kalibin baski alaninin 6lgiisii, 9,2x1,5 cm.” dir. Bu kalip, Van Cavustepe’ de
Hitit kalintilarinin oldugu bir bélgede bekgilik yapmis olan, iilkemizdeki Hititge ve Stimerce’

yi okuyup yazabilen sinirl sayidaki insanin arasinda gosterilen, Mehmet Kusman tarafindan

oyulmustur. (Kalip 3.)

Kalip 3. Tas yazma kalibu.

Kalip 3.a. Tas yazma kalib1.
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Muwatalli’ ye Sayg1

Cahisma 1

Asindirma, Kalip-Kalem Yazma.

ewe

Teknigi

¢ 80x80 cm.

Boyutlar:

Resim 4.1. Calisma 1
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3
4
o

Resim 4.1.b. Calisma 1 detay
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Hitit krallarinin en bilinenlerinden olan Muwatalli’ ye ait olan miihiir, bu caligmada
ana unsur olarak kullanilmistir. Bu mithiirde Muwatalli, Gogiin Firtina Tanris1 tarafindan
kucaklanmis halde tasvir edilmistir. Firtina Tanrisi’ nin elinin altinda, Hitit glinesi diye
bilinen kanatli gilines tasviri yer almaktadir. Onun altinda ise, Muwatalli’ nin Hurrice adinin

hiyerogliflerle yazilislar1 yer almaktadir.

Daire formunda olan miihiir, ¢aligmanin tam ortasina gelecek sekilde tasarlandiktan
sonra, kumasin geri kalan alanlarinda, biiylik kral, tanri, Muwatalli, kanatli giines gibi

anlamlar1 olan ¢esitli hiyerogliflere yer verilerek, anlam giiclendirilmeye ¢alisiimistir.

Poplin denilen pamuklu kumas iizerine, asindirma teknigi ile yapilmis olan ¢aligmada,
strafordan oyulmus kaliplar kullanilmistir. Oncelikle, asindirict olarak kullamilan kivami
arttirllmis sodyum hipoklorit, kalip ile kumas iizerine uygulanmistir. Bu islem sonucunda,
kumas iizerinde, dalgali bir renk acilmasi elde edilmistir. Agilan alanlara, tasarlanan
desenlerin kontiir baskilari, anilin denilen yazma boyas1 ile yapilmistir. Son olarak,
konturlerin iglerinde kalan alanlara, 151k- gblge unsuru da dikkate alinip, pigment kumas

boyasi ile miidahale edilerek, istenilen goriintii elde edilmis ve calisma tamamlanmistir.

Resim 4.1.c. Calisma 1 uygulama asamasi
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Resim 4.1.d. Calisma 1 uygulama agamas.

Resim 4.1.e. Calisma 1 uygulama agsamasi.
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Calisma 2: Muwatalli’ ye Saygi 2
Teknigi:  Asindirma, Kalip-Kalem Yazma

Boyutlari: 80x80 cm.

Resim 4.2. Calisma 2
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Resim 4.2.a. Calisma 2 detay

Bu calismada, bir numarali ¢alismada kullanilan desen ve kompozisyon aynen

kullanilarak bir varyant ¢alismasi yapilmak istenmistir.

Calismada oncelikle, asindirma yapilacak alanlar belirlenmis ve bu alanlarin disinda
kalan bolgeler, hazirlanan sablonlar yardimiyla kapatilmistir. Daha sonra, strafordan oyulmus
kaliplar ile, asindirma maddesi olarak kullanilan sodyum hipoklorit keten kumasin ylizeyine
uygulanmigtir. Bu islem sonucunda, kumas {izerinde, dalgali bir gériinim ve renk agilmasi
elde edilmistir. Agilan alanlara, yine strafordan oyulmus kaliplar ve anilin denilen yazma
boyast ile kontiir baskilart yapilmistir. Son olarak, kontiirlerin iglerinde kalan alanlar, 151k-
golge unsuru da dikkate alinarak pigment kumas boyasi ile boyanmis ve c¢alisma

tamamlanmustir.
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Calisma 3: Muwatalli’ ye Saygi 3
Teknigi:  Asindirma, Kalipla Yazma

Boyutlari: 80x80 cm.

Resim 4.3. Caligsma 3
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Resim 4.3.a. Calisma 3 detay

Bu calisma, onceki iki g¢alismaya varyant olarak yapilmistir. Calisma boyunca
sirasiyla, daldirma yontemi ile zemin boyama, kire¢ asindirma, kimyasallar ile ikinci

asindirma ve kontiir baski islemleri uygulanmistir.

Calismada oncelikle, kalin kalitede dimi dokumali mavi kot kumasi, nors denilen
reaktif zemin boyasina atilarak bir siire beklenmis ve kumasin boyayr emmesi saglanmaistir.
Bu islemden sonra, iyice sikilan kumas asilarak bir siire havalandirilmis ve kumasin kireg
baski i¢in uygun nemlilige ulagmasi beklenmistir. Daha sonra, eski yazma ustalarinin
tariflerine dayanilarak hazirlanan kire¢ boyasi, strafor kaliplar ile kumasin asinmasi istenilen
alanlarina uygulanmistir. Kireg baskisi biten kumas tekrar asilarak havalanmasi saglanmis ve
hemen belirli bir sicaklifa kadar isitilmis odaya alinarak, acilma veya asinma isleminin
gerceklesmesi beklenmistir. Sicak ortamda belirli bir siire bekleyen kumasin, kire¢ baskili
alanlariin rengi Oncelikle acik yesile, daha sonra da koyu yesile donlismiistiir. Asindirma
islemi tamamlanan kumas, Oncelikle saf su, daha sonra da amonyakli su ile yikanmistir.
Yikama isleminden sonra, kumasin kireg¢ ile asindirma yapilan alanlari mavi, baskisiz alanlar1
ise siyah olmustur. Olusan alanlara camasir suyu ile miidahale edilerek kumasta ii¢lincii bir
ton renk elde edilmeye calisilmistir. Boylelikle zeminde, siyahtan maviye ve maviden de kirli
beyaza dogru bir renk gegisi elde edilmistir. Olusan dokulu zemin iizerine kontiir desenleri
strafordan oyulmus kaliplar ile basilarak calisma tamamlanmistir. Miihiir kalib1 baski

sirasinda, zemin tizerine iki kere basilarak golgeli bir goriintii elde edilmistir.
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Resim 4.3.b. Boyanmis zemin iizerine kireg bask1 agsamasi.

Resim 4.3.c. Kire¢ baskili kumasin 1s1 odasinda aginmasi.
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Resim 4.3.e. Kalip ile kontiir bask1 asamasi.
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Calisma 4: Muwatalli ve Gece
Teknigi: Asindirma, Kalip-Kalem Yazma

Boyutlari: 80x80 cm.

Resim 4.4. Calisma 4
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Resim 4.4.a. Calisma 4 detay

Kire¢ asindirma teknigi ile yapilmis bu calismada, yine Muwatalli Miihrii ana desen

olarak kullanilmistir.

Bu ¢alismada, dncelikle kumas nors denilen zemin boyasina daldirilmistir. Daha sonra
kumasin gébek boliimiine, sonmiis kire¢ kaymagi kalip ile basilmis ve iki kosesine de ortada
kullanilan kontiir kalibinin %4’ i basilarak asindirma alanlar1 olusturulmustur. Bu asamadan
sonra, Calisma 3’ te anlatilan 1sitma ve yikama asamalar1 bu ¢alisma i¢in de tekrarlanmistir.
Kumagin kontlir baskist da kalip ile yapildiktan sonra, istenilen alanlar firca ile

renklendirilmistir.

Calismada kullanilan irili ufakli kaliplarla yapilan agindirmalar ve kullanilan renk ile,

gece ve gokyiizii gorlintiisii elde edilmek istenmistir.
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Calisma 5: Kargamis’ ta Muwatalli
Teknigi: Asindirma, Kalip-Kalem Yazma, Mumlama

Boyutlari: 80x80 cm.

Resim 4.5. Calisma 5
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Resim 4.5.a. Calisma 5 detay

Muwatalli Miihrii’ niin ana motif olarak kullanildigr son c¢alismada, Hitit dinsel
torenlerinde kullanilmis sancak motifi ve Kargamis’ ta bulunmus Hitit kabartmalarinda

goriilen silisleme motifleri kullanilmistir.

Bu c¢alismada oncelikle, kumagin tam ortasina, strafordan oyulmus kalip kullanilarak
pigment kumas boyasi ile baski yapilmistir. Daha sonra, thlamur agacindan oyulmus, sancak
motifli kalip ile kumasin dort kdsesine yine pigment boya ile baski yapilmistir. Bakirdan
hazirlanmig kalip kullanilarak kumasin g¢evresine Balmumu- parafin karisimi ile baski ve
baskinin disinda kalan alanlara da damlatmalar yapilmistir. Daha sonra, istenilen alanlarda,
soguk seri reaktif boya ile bolgesel boyama yapilmistir. Boyanin kumasa sabitlenmesini
saglamak icin kumag hava almayacak sekilde ortiilerek bir gece beklenmistir. Kuruyan kumas
daha sonra yikama islemine alinmistir. Once birkag kez soguk, sonra da kaynar su ile yikanan
kumas, balmumu- parafin karisimindan arinmigtir. Daha sonra sabitleme islemine gegilmistir.
Bazik boya ile boyanmis kumasin durulama suyuna asidik olan sirke katilarak, sabitleme

islemi tamamlanmustir.

Calismanin dis kontiirtinde kullanilan metal kalip, Atif Atalayer’ e aittir.
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Calisma 6: Tuthaliya
Teknigi: Kalip-Kalem Yazma, Mumlama

Boyutlari: 80x80 cm.

Resim 4.6. Calisma 6
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Resim 4.6.a. Calisma 6 detay

Hitit kral miihiirlerinden yola ¢ikilarak tasarlanmis bir baska calismada, Ugarit’ te
(Ras-Samra) bulunan ve M.O. 1250-1220 yillar1 arasina tarihlenen, Puduhepa’ nin oglu, Kral
IV. Tuthaliya’ ya ait mihiir kullanilmistir. Miihiir baskisinin ¢evresindeki ¢ivi yazili lejandda,
kralin soyagaci verilmis ve ‘Hattusili ve Puduhepa’ nin oglu’ oldugu 6zellikle ifade edilmistir.
Biiyiik Kral miihiirleri arasinda ‘ana’ adinin animsandigi tek ornektir. Miihiir baskisinin
haricinde, Hititler i¢in bir baska onemli unsur olan ¢ivi yazilarina da bu calismada yer
verilmistir. Hazirlanan ¢ivi yazili kaliplar ile, miihiirde hiyoroglifler ile anlatilan olaylarin

yaziya dokiildiigii anlatilmak istenmistir.

Pamuklu kumas iizerine calisilmis olan c¢alismada, pigment boya kullanilarak,
strafordan oyulmus kaliplar ile baski yapildiktan sonra, igleri firca ile renklendirilmistir.
Zemin olan alanlarin boyanmasinda ise, soguk seri reaktif boya tercih edilmistir. Bu boyama

islemleri yapilirken, 151k-g0lge unsuru dikkate alinmistir.
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Calisma 7: Mihurlerin Hikayesi
Teknigi: Dijital baski

Boyutlari: 80x140 cm.

Resim 4.7. Calisma 7
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Resim 4.7.a. Calisma 7 detay

Hitit kral mahdrlerinin ana motif olarak kullanildigi bu ¢alismada, ¢ivi yazilarina da

yer verilmistir.

Tasarimda ¢esitli miihiirler bir arada ve birbirlerinin alt ve iistlerinden gececek sekilde
kullanilarak, adeta gelisigiizel ortaya atildiklari hissi verilmeye calisilmistir. Kral Muwatalli
ve II. Mursili’ ye ait miihiirler ile, Masathoyiik’ te bulunmus olan Orta Hitit Cag1’ na ait iki
miihiir, c¢esitli biyiikliiklerde ve desenlerde oran-orantiyi korumak amaciyla, c¢esitli
degisiklikler yapilarak kullanilmistir. Calismalar sirasinda en ¢ok kullanilan muhur olan
Muwatalli Miihrii, bu ¢alismada da tam ortada yer almigtir. Zeminde yer alan ¢ivi yazilar ile,

miihiirlerde bahsi gecen kisiler ve yasanilmis olaylarin anlatildig diistintilmiistiir.

Bu calisma, giinlimiizde yazma adi altinda satilan iirlinlerin biiyiik bir kisminin iiretim

sekli olan, dijital baski teknigi ile Buldan keteni ilizerine basilmistir.
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Cahisma 8: Mihurlerin Hikayesi 2
Teknigi: Dijital Baski

Boyutlari: 80x140 cm.

Resim 4.8. Calisma 8
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Resim 4.8.a. Calisma 8 detay

Miihiirlerden yola ¢ikilarak tasarlanmis son ¢alismada, onceki ¢alismada bahsi gecen,

Orta Hitit Cag1’ na ait olan ve Masath0yiik’ te bulunmus iki hiyeroglif miihiir kullanilmistir.

Calismanin iist kisminda yer alan ilk miihiir, Masathdyiik’ te bulunan Sapinuwa Kenti
(Ortakdy) ile ilgili mektuplardan birinin mihriddr. Altta yer alan ikinci muhir ise, Katip
Tarhunmiya’ nin, Katip Uzzu’ ya hitap ettigi ve Hattusa’ dan Masat’ a gonderdigi bir iyi
dilekler mektubunun mdahradir. Her iki muhir Gzerinde de, ‘iyilik’, ‘katip’, ‘tablet’ gibi

anlamlar1 olan hiyeroglifler agik¢a goriilmektedir.

Onceki calismada kullanilmis olan ¢ivi yazilari, bu ¢alismada da ic ice gecen daireler
halinde kullanilmis ve miihiirlerde, hiyeroglifler ile anlatilan olaylarin, ¢ivi yazilariyla
desteklendigi ve anlatildig1 diisiiniilerek tasarlanmistir. Bu ¢alisma, Buldan keteni iizerine,

dijital bask1 yontemi ile uygulanmistir.
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Calisma 9: ikiz idol
Teknigi: Kalem isi yazma, Catlatma.

Boyutlari: 80x80 cm.

Resim 4.9. Calisma 9
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Resim 4.9.a. Calisma 9 detay

Tek veya ¢ok basli, stilize govdeli heykelciklere idol denmektedir. Erken Tung Cagr’
na ait olup, Alacahdyiik’ te bulunmus ikiz idoller, dogurganligi ve dolayisiyla da bereketi
simgelemektedirler. Bu idol heykelcikleri, altin dovme teknigi ile yapilmis olup, iizerlerinde

kabarik nokta dizileri yer almaktadir.

Calismanin tam ortasinda yer verilen ikiz idoliin, kimi kaynaklarda, kral ve kraliceyi
simgeledigi, kimi kaynaklarda ise iki kadim simgeledigi yazmaktadir. ikiz idol deseninin
etrafinda kullanilan ¢ivi yazilan ile, idollerin simgeledigi kisilerin basindan gecen olaylarin

anlatildig fikri verilmek istenmistir.

Bu caligma, pamuklu kumas tlizerine kalem isi teknigi ile ¢calisilmistir.
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Calisma 10: Bes Idol

Kalip-Kalem yazma, Catlatma.

Teknigi:

80x80 cm.

Boyutlar::

Resim 4.10. Calisma 10
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Resim 4.10.a. Calisma 10 detay

Calisma, Anadolu’ da, Toptaste’ de bulunmus olan ve Orta Tung Cagi I’ e ait olan
kadin idol heykelciginden yola ¢ikilarak tasarlanmistir. Idol figiirii, ¢esitli biiyiikliiklerde ve
strafordan oyulmus kaliplar ile kumas iizerine basilmistir. Daha sonra baskili alanlara firca ile
miidahaleler yapilmistir. Kalip baskinin disinda kalan alanlar yine fir¢a ile ve 1s1k-golge
unsuru dikkate alinarak boyanmistir. Son olarak, kumasin ¢evresinde kalan bdlgesel boyali

alanlarda, parafin ile ¢catlatma iglemi yapilarak ¢alisma tamamlanmastir.
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Cahisma 11: idol ve Sancaklar
Teknigi:  Asindirma, Kalip-Kalem Yazma

Boyutlari:  80x80 cm.

Resim 4.11. Calisma 11
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Resim 4.11.a. Calisma 11 detay

Calismada, Alacahoyiik’ te bulunmus ve Orta Tung Cagi I’ e tarihlenen bir baska idol
figiiri yer almistir. Bu figiiriin haricinde, dinsel toren sancaklar1 (Bkz. Resim 3.1., Akurgal
Levha 8a) perspektifi ve formu bozularak kullanilmistir. Ortada yer alan sancaga, iki boynuz

eklenmistir. Bu boynuzlar ‘Diinya’ y1 tagiyan 6kiiziin boynuzlarini’ simgelemektedir.

Uygulama asamasina gegildiginde, dncelikle, ¢alismada yer alan desenlerin strafordan
kaliplar1 hazirlanmistir. Uygulamanin yapilacagi, buldan keteni kumas yiiksek 1sida
yikanarak, iyice dokulu hale getirilmis ve nors denilen boyaya atilmistir. Hazirlanan kaliplar
ile asimndirma islemi (Bkz. s.146.) yapilmis ve fir¢a ile miidahale edilerek caligma

tamamlanmstir.
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Calisma 12: Sancaklarin Hikayesi
Teknigi:  Kalem isi yazma

Boyutlari:  80x140 cm.

Resim 4.12. Calisma 12
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Resim 4.12.a. Calisma 12 detay

Calismanin desenini, Hitit dinsel sancaklar1 ve zemini kaplayan ¢ivi yazilari
olusturmaktadir. Dinsel sancaklardan biri, (Bkz. Akurgal, Levha 6a.) gokkusagini
simgelemekte olup, sancagin ¢evresinde yer alan yedi kiigiik ¢ember, beklide, evrendeki
yildizlar1 simgelemektedir. Cemberin i¢indeki bezeme de yedi kollu yildiza benzemektedir.
Eserde kullanilan bir diger sancakta goriilen ¢emberin ‘gokyiiziinii’, Cifte boynuzlarin ise,
‘Diinya’ y1 tasityan Okiiziin boynuzlarini’ simgeledigi diisiiniilmektedir. (Bkz. Resim 3.1.)
Bir¢ok ¢alismada zeminde kullanilan ¢ivi yazilari, bu ¢calismada da yer almaktadir. Bu ¢ivi
yazilarinda, o donemde yasanilan olaylarin, hikaye veya efsanelerin anlatildig1 varsayilmistir.
Gokyliziine adeta yiikselen sancaklarin yer aldigi ¢alismada, zemin rengi olarak bilingli bir
secimle turkuaz rengi kullanilmistir. Buldan keteni {izerine ¢izilen desenler tamamen firca ile

renklendirilmistir.
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Calisma 13: Goge Yiikselen Sancaklar
Teknigi:  Kalip-Kalem yazma

Boyutlari:  80x140 cm.

Resim 4.13. Caligma 13
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Resim 4.13.a. Calisma 13 detay

Hitit tiirli dinsel sancaklarin yer aldig1 bir baska calismada, sancaklar, hem ana deseni
hem de zemini olusturmustur. Yine bir goge yiikselisin simgelendigi calismada, zeminde yer

alan ¢ivi yazilari ile ¢esitli anlatimlar yapilmaktadir.

Caligma sirasinda, Oncelikle strafordan oyulmus kaliplar ile kumas iizerine baskilar
yapilmigtir. Bu baskilarin {lizerine de fir¢a ile miidahale edilmistir. Baskilarin disinda kalan

alanlarin tamami da yine fir¢a ile boyanarak ¢alisma tamamlanmastir.
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Calisma 14: Oniki Tanr1
Teknigi:  Kalip-Kalem yazma, Mumlama

Boyutlari:  80x80 cm.

Resim 4.14. Calisma 14
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Resim 4.14.a. Calisma 14 detay

Bu calismada, oniki tanr1 adi verilen bir manganin tasvir edildigi desen, ana unsur
olarak kullanilmistir.( Bkz. Resim 3.19.) Kanathi giines ad1 ile bilinen ve Hitit giinesi adi ile
anilmast gereken tasvir ise, askerlerin cevresinde yer almaktadir. Kanath giines tasviri,
Hititler’ e ait birgok eserde yer almis olup, bir figiiriin lizerinde veya yakininda yer aldiginda,
onu korumasi altina aldig1 mesaj1 verilmektedir. Ayni diisiince ile, bu ¢alismada, oniki tanri
tasvirini ¢evreleyen kanatli giinesler, figiirleri koruyup kollamaktadir. Uzerinde c¢ivi
yazilarmin yer aldig1 lejand denilen boliimde ise, yine cesitli olaylarin anlatildigi

varsayilmistir.

Calismanin uygulama asamasinda, oncelikle, strafordan oyularak hazirlanmis olan,
oniki tanri, kanath gilines ve ¢ivi yazili lejand kalib1 kumas iizerine basilmigtir. Daha sonra,
boyanin istenmeyen alanlara gegisini 6nlemek i¢in, motif ¢evreleri balmumu- parafin karigimi
ile ortiilmiustiir. Soguk reaktif boya ile zemin boyamasi yapilan ¢alisma tizerindeki balmumu-
parafin karistmini sokmek ic¢in gazete kagitlarinin arasinda, kizgin {itii ile iitiileme yapilmistir.

Son olarak gerekli goriilen alanlara, firca ile kontiir ¢ekilmistir.
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Cahlisma 15: Zinzirli Hikayesi
Teknigi: Dijital Baski, Kalem isi yazma

Boyutlari:  80x140 cm.

Resim 4.15. Calisma 15
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Resim 4.15.a. Calisma 15 detay

Hititler’ e ait ¢esitli kabartmalardaki desenlere yer verilen bu c¢alisma, ii¢ boliime
ayrilarak tasarlanmistir. En istteki boliimde, Zincirli, kent dis duvarinda yer alan cesitli
kabartmalara yer verilmistir. Sol tarafta, ge¢ Hitit stiline ait olan, kus basli adam
goriilmektedir. Ortada ise, grifon ve chimaira denilen yaratiklar yer almistir. Sag tarafta ise,

Firtina Tanris1 gortilmektedir.

Calismanin orta boliimiinde ise, solda, Hava Tanrisi, kutsal bogalar1 Seri ve Hurri’ nin
cektigi arabasinda goriilmektedir. Sag tarafta ise, Kral Sulumeli, G6glin Hava Tanris1’ na,

kurbanlik bogadan aldig1 kani sunmaktadir. (Bkz. Akurgal sekil 66)

Alt boliimde ise, solda, yine Zincirli kent dis duvar1 kabartmalarinda yer alan figiirlere,
sagda ise kus basli adam figiirline yer verilmistir. Calismanin arka fonunda, 6nceki bir¢ok
caligmanin aksine, ¢ivi yazilar1 yerine hiyerogliflere yer verilmistir. Bu hiyeroglifler, erkek,
kadin, iyilik, hayat, sevmek, biiyiik, tanr1, yer, gok, biiyiik kral, Firtina Tanris1, G6giin Firtina
Tanris1 ve Giines Tanris1 manalarina gelmekte olup, calismada yer alan figiirler ve sahneler ile

ilgili olaylar1 anlattiklar1 var sayilmistir.

Buldan keteni {izerine, dijital baski teknigi ile aktarilmis olan motiflerin igleri, reaktif

kumas boyalar1 kullanilarak, fir¢a ile renklendirilmistir.
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Calisma 16: Yazilikaya Hikayesi
Teknigi: Dijital Baski, Kalem isi yazma

Boyutlari:  80x140 cm.

Resim 4.16. Calisma 16
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Resim 4.16.a. Calisma 16 detay

Bir 6nceki ¢alismanin benzeri olan bir diger ¢alismada, kompozisyon alani, yine iice
ayrilarak degerlendirilmistir. En {istteki boliimiin ortasinda, Yazilikaya’ da bulunmus olan,
tanrilagtirilmis bir kral figlirline yer verilmistir. Hititler, krallarinin 6liimlerinden sonra,
tanrilik mertebesine ulastiklarina inanmiglardir. Figiiriin sol elinin iizerinde, Gok Tanris1’ na
ait figlirler goriilmektedir. Kral figiiriinlin iizerinde, kralligin ve egemenligin sembolii olan,
kanathi Hitit giinesi, elinde ise, yine ayni anlamlar1 olan, kalmus denilen krallik asasi

bulunmaktadir.
Orta boliimde, Hitit Savas Tanris1, yandan ve 6nden goriilmektedir.

Alt boliimde ise, Zincirli kent duvar kabartmalarindaki figiirler ile kus baslhi adam
gorilmektedir. Bu ¢alismanin zemininde, 6nceki ¢alismadaki hiyerogliflerin yani sira, ¢ivi
yazilart da kullanilmigtir. Kontiir baskilari, buldan keteni lizerine, dijital baski teknigi ile

basilmis olan ¢alismada, motif i¢leri firca ile, pigment kumas boyalariyla renklendirilmistir.
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Calisma 17: Kades’ in Hikayesi
Teknigi: Dijital Baski, Kalem isi yazma

Boyutlari:  80x140 cm.

Resim 4.17. Calisma 17



Resim 4.17.a. Calisma 17 detay

Tarihte bilinen en biyik ve en kanli savas olan Kades Savasi, bu ¢alismada ana tema
olarak ele alinmistir. Kades antlasma metninin tasarimin tam ortasinda yer aldig1 ¢alismada,
metnin ortasinda, kanatli Hitit giinesinin korumasi altinda olan, Gok Tanrisi” na yer
verilmistir. GOk Tanrisi” na gonderme yapilarak, calismada gogii temsilen mavi rengin
tonlarina yer verilmistir. Antlagma metninin disinda kalan alanda ise, Misirlilar ile Hititler,
savagsir halde tasvir edilmislerdir. Calismanin zemininde ise, dnceki iki ¢alismada de yer alan

hiyeroglifler ile, meydana gelen olaylarin anlatildigi diisiincesi aktarilmak istenmistir.

Caligmada yer alan bazi desenler, buldan keteni kumas tizerine dijital baski1 yontemi ile
aktarilmistir. Geriye kalan alanlarda ise, pigment kumas boyalar1 fir¢a ile kumasa uygulanarak

calisma tamamlanmustir.
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5. SONUC

Yakin tarihe kadar, yazma teknigi ile yapilmus iiriinler, Tiirk toplumunun kiiltiiriiniin bir
parcast olarak, dogumdan 6liime kadar, giinliilk hayatin her agamasinda yer almistir. Yazma
basortiileri, seccadeler, bohgalar, yazma yorgan yiizii, yastik ylizii, mendil ve yagliklar bol

miktarda kullanilmastir.

Zamanla ortaya ¢ikan sosyal ve kiiltiirel degisimler sonucunda, geleneksel yontemlerle
tiretilen yazmalarin kullanimi azalmistir. Buna ek olarak, sanayilesmenin de etkisiyle klasik
yazma {lretimi azalmigstir. Serigrafi, rotasyon veya dijital baski yontemleriyle, daha kisa
zamanda, daha az emek harcayarak iiretim yapmak miimkiin olmus ve klasik yontemlerle
calisan ustalar sanayinin hiziyla rekabet edemeyerek, atolyelerini kapatmiglardir. Oysa, sanayi
iriinlerinde, klasik tekniklerle yapilmis yazmalarda goriilen estetik ve sanatsal deger

bulunmamaktadir.

Bugiin, Bati’'nin geleneksel sanatlara ilgisinin artmasiyla, bizim de bu sanatlara
verdigimiz deger artmaktadir. Bu durum, kaybolmaya yiiz tutmus geleneksel sanatlarimizi
canlandirmamiza olanak saglamaktadir. Yazmacilik sanatinin yasatilabilmesi i¢in, 6zellikle
Kiiltiir Bakanlig1’ na, ilgili miizelere ve koleksiyonerlere biiyiik gorevler diismektedir. Bu
konuda yapilabilecek ¢alismalar sdyle siralayabiliriz: Oncelikle, giiniimiize ulasabilmis sinirli
sayidaki yazmanin belgelenmesi gerekmektedir. Bununla birlikte, miizelerin ve
koleksiyonerlerin, bu sanata ait karakteristik Orneklerin uygun sartlarda saklanarak yok

olmalarinin 6nlenmesi ve tanitilmasi konusunda daha duyarli olmalar1 gerekmektedir.

Yazmaciligin canlandirilabilmesi i¢in, glin gectik¢e yayginlasan, sanat egitimi veren
kurumlara da gorev diismektedir. Bu sanatin, akademik egitim programlari i¢inde yer almasi,
yazma atOlyelerinin kurulmasi, yasayan birka¢ ustanin bilgi ve becerilerinden yararlanilarak,
bu sanatin 6grencilere aktarilmasi gerekmektedir. Bu bakis acisiyla, geleneksel yontem ve
malzemeler kullanarak, eski orneklerin hem tipki {iretimlerinin yapilmasi, hem de yeni

konularin ele alinmasiyla, giincel tasarimlarin ortaya konulmasi yerinde olacaktir.

Kiiltiirel degerlerimize sahip ¢ikan modacit ve sanatgilar da gorev diismektedir.
Geleneksel yontemlerle yapilmis ama giinlimiiz yasantisina uygun hale getirilmis sanatsal
diizeyde Onerilerilerin ortaya konmasi gerekmektedir. Yerel idarelerin de iizerlerine diisenleri
yaparak, bolgelerinde halen var olan veya yok olmus bu sanati, glincel gereksinimlere gore
degerlendirmeleri, gesitli istihdamlarin saglanabilmesi igin yardimci olmalari, bu konuda

cesitli festival, sergi gibi etkinlikleri diizenlemeleri veya desteklemeleri gerekmektedir.
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Basmmin da bu konuya gosterecegi ilgi ile, yazmalarin yagsantimizin igine tekrar girmesi

mimkindr

Sézii edilen sebeplerle, ‘Yazmacilik Sanatimiz i¢inde Hitit Eserlerinin Yorumu’ konulu,
eser metni hazirlanmis ve yazmacilik sanati ile Hititler hakkinda belge niteligi tasiyan bir
caligma ortaya konmak istenmistir. Her iki konu kakkinda edinilen bilgi ve becerilerin de
etkisiyle, 6zgiin tasarimlar yapilmis ve bu tasarimlar uygun teknikler ile uygulanmistir. Bu
eserler, toplumun giinliik hayatinda kendine hak ettigi yeri bulamayan yazmaya, farkli bir
acidan bakilabilecegini gostermeleri ve Hitit sanatinin tanittimima katkida bulunmalar

nedeniyle 6nem tagimaktadirlar.
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Ek-3. Cizelge
CALISMALARDA KULLANILAN TEKNIKLER
N%f::::‘::;l Kail;?m Iéglltla[r)r-l Ezlzlg]l: Asindirma | Mumlama | Catlatma [])32 isfll
Yazma Yazma
Calisma 1 X X
Calisma 2 X X
Calisma 3 X X
Calisma 4 X X
Calisma 5 X X X
Calisma 6 X X
Calisma 7 X
Calisma 8 X
Calisma 9 X X
Calisma 10 X X
Calisma 11 X X
Calisma 12 X
Calisma 13 X
Calisma 14 X X
Calisma 15 X X
Calisma 16 X X
Calisma 17 X X
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Ek-4. Sozluk

Anilin: Anilin tuzu, potasyum klorat ve bakir siilfat (goztasi) maddelerinden hazirlanan,

yazmacilikta kontiir baskisinda kullanilan boya.

Bohca: Basmadan vesair kumastan degirmi olarak yapilip, i¢ine esya konulan biiyiicek sargi.
Gliptik: Eski Yiinanca’ da, tag ve metal iizerine kazilarak figiirleri isleme sanati.

Grifon: Bas ve kanatlar1 kartal, gévdesi aslan bigiminde olan mitelojik yaratik.

Hattiler: M.O. 2500-1700 yillar1 arasinda Anadolu’ da biiyiik bir uygarlik olusturmus halk.
Hattusa: Hitit Imparatorlugu’ nun baskenti. Corum’ un Sungurlu ilgesine bes kilometre

uzakliktaki Bogazkdy’ de bulunmaktadir.
Hattusili: I11. Hattusili. II. Muwatalli’ nin kardesi. Hititler’ in en hirsli, en giiclii krallarindan.

Hititler: M.O. 2000 yilindan M.O. VIII. Yiizyila kadar Anadolu’ da hiikiim siirmiis ilk biiyiik

devlet.

Idol: Tek veya gok basli, stilize govdeli heykelcik.

Kades: Asi Nehri’ ne yakin, Eski Suriye’ de bir kent.

Kades Savasi: Yaklasik olarak, M.O. 1286’ da, Kades kenti yakinlarinda yapilan, bilinen en
biiyilik ve en kanl ilk savas.

Lejand: Miihiirlerin etrafinda yer alan ¢ivi yazili boliim.

Matmais: Yazmacilarin siyah tlizerine baski yaparken kullandiklar ortiicii beyaz boya.
Muwatalli: II. Muwatalli. Hitit Krallari’ nin en bilinenlerinden olan, yirmi yildan fazla
hiikiim stirmiis kral. Hattusa’ nin Kaskalar tarafindan yikilmas1 ve Misir tehdidi nedeniyle,
baskenti Karaman’ a tagimistir. Kades Savasi sirasinda, Hitit Krali, Muwatalli idi.

Muhir: Uzerinde isim veya betim/ isaret kazili olup, diizen, yetki ve miilkiyet belgesi olarak
mektup, senet ve diger kagitlara basilan, ayrica iizerinde dualar yazilan, sihir ve tilsimla ilgili
yazilar bulunan ve koruyucu niteligine inanilan, ¢esitli taslardan veya madenlerden yapilan
kiglk gereg.

Nors: Anilin tuzu, potasyum klorat ve bakir siilfat (goztasi) maddelerinden hazirlanan,

yazmacilikta daldirma yontemi ile boyama yapmak i¢in kullanilan boya.
Peskir: Pamuk ve keten ipliginden 6zel olarak dokunan el ve diz havlusu.

Puduhepa: III. Hattusili’ nin karis1. Hitit Imparatorlugu’ nda etkin olan kraligelerden.

Ramses: II. Ramses, Misir Firavunu. Kades Savasi sirasinda, Misir ordusunun komutaniydi.
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Seccade: Bir kisinin tizerinde namaz kilabilecegi biiyiikliikte, hali, kilim, post veya kumastan
yayg1, namazlik.
Suppiluliuma: Hititler’ in en énemli krallarindan biri. Ulke topraklarmi genisleterek giiclii

bir imparatorluk yaratmis kral.

Tuthaliya: IV. Tuthaliya. Bakir madenleri bakimindan zengin olmasi nedeniyle, Kibris’ 1 ele
gecirmis Hitit krali. Amurru ile Hitit arasinda antlasma yapmis ve Amurru ile Asur arsindaki
iligkileri yasaklamistir.

Yaghk: Mendil adidir. ‘Cevre’ de denilen ve simdiki mendillerden biiyiik olan yaglik ipek ve
sirma ile iglenirdi.

Yazmacilik: Pamuklu veya nadiren ipekli kumas iizerine kalem diye tabir edilen fir¢a veya

kalip, yahut her ikisi birden kullanilarak yapilan kumas siisleme sanati.
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