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OZET

Bu tez ¢alismasinda, kadim anlat1 tiirlerinden olan “miizik” ve “mitoloji”
arasindaki iligkinin glincel bir 6rnek {izerinden incelenmesi amaglanmaktadir. Bu
ama¢ kapsaminda, ¢alismanin birinci boliimiinde kiiltiirel bir deger olarak “miizik”
konusu ele alinmaktadir. Miizigin dogasi, islevleri ve miizigin tarihsel gelisimi
incelenmektedir. Boylelikle miizigin Antik Yunan Donemi’nden giliniimiize dek siiren
seriiveni ve miizigin farkli dénemler i¢cinde gec¢irdigi degisim ortaya ¢ikarilmaktadir.
Calismanin ikinci bolimiinde “mitoloji” konusu ele alinmaktadir. Bu baglamda
mitolojinin igerigi, islevleri, koken teorileri ve tiirleri {izerine arastirmalar
yapilmaktadir. Calismanin simirliliklarindan olan iskandinav Mitolojisi, kaynaklari ve
kapsam1 bakimindan incelenmektedir. Daha sonra, bir 6nceki bdliimde ayrintili olarak
incelenen “miizik™ ile “mitoloji” arasindaki iliski sorgulanmaktadir. Bu sorgulamanin
sonunda Iskandinav Mitolojisi’nin giiniimiiziin edebiyat, sinema, televizyon ve miizik
diinyasindaki yeniden liretimleri {izerine drnekler verilmektedir. Caligmanin ii¢lincii
boliimiinde, mitolojinin glinlimiiz miizigi ile olan iligkisini ortaya ¢ikarmak amaciyla,
Iskandinav Mitolojisi’nin metal miizik iizerindeki yansilari incelenmektedir. Bu
inceleme, ¢alismanin smirliliklarmni olusturan Iskandinav Mitolojisi ile giiniimiiz metal
miizik gruplarindan olan Amon Amarth’1 kapsamaktadir. Uygulama bdliimiinde,
Isvecli metal miizik grubu Amon Amarth’in su ana dek yaymlamis oldugu dokuz
alblim, gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi kullanilarak incelenmektedir. Bu
¢dziimlemenin amaci, Amon Amarth’m albiim gorsellerindeki Iskandinav mitolojisi
imgelerini tespit etmek ve yorumlamaktadir. Ayn1 bolimde Amon Amarth’in sahip
oldugu alblim bagliklari, sarki sozleri ve sahne sovlar1 6rnekleriyle ¢oziimlemenin
desteklenmesi amaglanmaktadir. Ayrica yapilan incelemeler 03.08.2014 tarihinde,
Istanbul’da Amon Amarth grubunun vokalisti Johan Hegg ile yapilan goriisme ile
desteklenmektedir. Yapilan calisma sonucunda miizik ile mitoloji arasinda siki bir
iliskinin oldugu gozlemlenmistir. Miizik ve mitoloji, degisken yapilariyla giiniimiizde
varligini siirdiirmektedir. Giiniimiizde mitolojiden en ¢ok yararlanan ve onu kendi

miizigi i¢in kullanan miizik tiirii, metal miiziktir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, Miizik, Mitoloji, Gostergebilim, Iskandinav

Mitolojisi, Amon Amarth

vii



ABSTRACT

The purpose of this study is to examine the relation between “music” and
“mythology” through nowadays music band, which are kinds of ancient narratives.
Within the context of this purpose, “music” is to be discussed in the first chapter of
this study as a cultural value. The nature of music, its functions and the historical
development of music are to be examined. Thus, the adventure of music lasted from
Ancient Greece to modern-day and the changes within different periods are to be
revealed. In the second chapter, the “mythology” subject is discussed. In this context,
researches are made on the content of mythology, its functions, origin theories and
types. Norse Mythology, which is one of the limitednesses of the study, are examined
in terms of its sources and scope. Then, the relation between “music” and “mythology”
is questioned. As a result of this questioning, examples are given on the reproductions
of Norse Mythology in today’s literature, cinema, television and music. In the third
chapter of the study, in an attempt to reveal the relation between mythology and
today’s music, reflections of Norse Mythology on metal music are examined. This
examination contains Norse mythology, which forms the limitednesses of this study,
and Amon Amarth, a contemporary metal band. In the application chapter, nine
albums, released by Swedish death metal band Amon Amarth, are examined by
semiological anaylsis technique. In the same chapter, sustentation of analysis is aimed
through album titles, lyrics and examples of stage shows of Amon Amarth. Also, the
major question is supported by an interview made in Istanbul, in 03.08.2014, with the
vocalist Johan Hegg of Amon Amarth. As a result of this study, it is observed that
there is a strong relation between music and mythology. Music and mythology
maintain their existence with their changeable structures. Today, the genre which fed

on most from mythology and uses it for its own music is metal music.

Keywords: Culture, Music, Mythology, Semiotics, Norse Mythology, Amon
Amarth
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GIRIS

Primitif donemden bu yana nesne ve olgular1 nitelemek, olaylari
anlamlandirmak ve onlar1 farkli kavramlarla iliskilendirmek, diisiinen insanin en
onemli yasamsal gayelerinden biri olagelmistir. Insanligin giiniimiizde de devam eden
bu eylemi “seyleri” anlama gereginin diyalektik bir sonucudur. Seylere yiiklenen
anlam, bu anlamlar1 kullanan ve kavrayan insanlarin yasadigi toplum ile biitiinleserek
onu zenginlestirmektedir. Bu da, anlami1 yaratan insanin kendini, yasadig1 toplumu,

anlami daha ileriye tasidigimizda ise, kiiltiiriinii yiliceltmesi anlamina gelmektedir.

Maddi ve manevi degerler biitlinii olan kiiltiir, toplumun tiiretken ve birikimci
yoniiyle ilerlemektedir. Diger bir deyisle, eger kiiltiiri bir evren olarak ele almak
gerekirse, kiiltiiriin, o evrenin iginde barindirdigi 6geler sayesinde pekistigini ve
degistigini s0ylemek miimkiindiir. Bahsi gegcen dgeleri harekete gegiren sey ise insanin

ussal eylemidir.

Toplumlar “anlamak” ve “anlamlandirmak” amaciyla giristikleri bu itiretken
stirece, Oncelikli olarak yasadigi cografyayi, liyesi oldugu insan toplulugunu,
inaniglarii1 ve inaniglart gegerli kilan gizil manalar1 diisiinerek baslamaktadir.
Boylelikle, tizerinde yasadigi topragi betimleyebilen insan kendini oraya ait
hissedebilecektir. Aynmi1 sekilde, iiyesi oldugu toplumun kurallarini ve inaniglarin
altinda yatan mantig1 kavramak insani ruhani acidan tatmin edecektir. Bu durum ise
insanin yasadigi hayattan memnun olmasini; dahasi, ¢evresinde olup biten olay ve

olgular1 anlamlandirarak ussal bir hazza ulagsmasini saglayacaktir.

Insanlar ilk olarak, bahsi gegen aidiyeti saglamak ve yasamlarinda olup biteni
anlamlandirmak i¢in mitleri yaratmislardir. Ortaya ¢iktigr toplumun inanisini,
felsefesini, yasayis bigimini, 6giidiinii, sanatin1 olagantistli eylem ve kisiler iizerinden
aciklayan mit, en eski anlat1 tiirlerinden biridir (Kiling, 2015: s. 408). Oyle ki, Fuzuli
Bayat (2013) mitolojiyi ilkel ilmi diistincelerin ilk denemelerini izah etme ve birikimli
bir sekilde aktarma ¢abasindan dolayi ilk bilim olarak kabul etmektedir (Bayat, 2013:
s.12).



Mitoloji, onu iireten toplumun kiiltiiriine sonu gelmez bir sekilde sagladig:
katkilardan dolay1 6nem kazanmaktadir. Campbell’in (2010) deyimiyle “Yeryiiziinde
ikamet edilmis her yerde, biitiin ¢caglarda ve her kosulda, insana ait mitler tiiretilmistir
ve bu mitler insanin viicudunun ve aklinin eylemleriyle ortaya ¢ikan ne varsa hepsinin
esin kaynagidir” (Campbell, 2010: s.13). Bu yoOniiyle mitler, toplumlarin kiiltiirinii

pekistiren en 6nemli disiplinlerden biri olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Insanlarin 6ncelikle “anlama”, daha sonra ise kendilerinden sonra gelen
nesillere “anlatma” ihtiyacindan dogan mit, sembolik bir dil yapisina sahiptir. Mitlerin
sahip oldugu sembolik anlatim 6zelligi ise, bu anlat1 tliriiniin belli bir zaman dilimi
icine sikisip kalmasini engelleyerek onu devingen bir yapi icine sokmaktadir. Boylece
mitler, ¢ok farkli anlat1 tiirleri i¢inde varligini siirdiirerek, kendine kiiltiir evreni i¢inde

biiyiik¢e bir yer edinmekte ve hatta kendisi basli basina bir kiiltiir haline gelmektedir.

S6z gelimi -en ¢ok bilinen yoniiyle- Klasik Yunan Mitolojisi, ylizyillar
boyunca Bati kiiltiirii icinde yer almistir. Yunan Mitolojisinin farkli anlati tiirlerini
besleyerek giiniimiize dek ulastigi bilinmektedir. Bahsi gecen mitolojinin hala eylem
icinde olusunu saglayan sey ise onun sembolik yapisidir. Mitoloji, farkli anlati
tiirleriyle iliski i¢ine girerek ayni zamanda kendi evrenini de zenginlestirmektedir.
Nitekim ylizyillar boyunca yazarlar, sanatgilar ve entelektiiel sahsiyetler mitolojiyi
edebiyat, resim, heykel, felsefe, tiyatro ve miizik gibi alanlara dahil ederek bu
zenginlesmeyi saglamiglardir. Mitolojik bir motifin bir sanat eserinde kullanim1 onun
ortaya c¢iktig kiiltiirii gelistirecegi gibi, yinelenen mitoloji i¢in de olumlu bir sonug

ortaya ¢ikarmaktadir. Bayat (2013), bu durumu s6yle aciklamaktadir:

Insanhigin ilk kiiltiir birikimi olan mitlerin yok olmayip sekil
degistirerek yasamasi kiiltlir {Uriinlerinin katmanlagarak kiiltiirde 6zel
islevini siirdlirmesi anlamina gelir. O halde mitlerin ¢agdaslasmasinda ve
sanat-bilim diinyasina yansimasinda esas olgu insanin geriye, kokene

dontisii ve baslangici tekrar yasamasidir (Bayat, 2013: s. 126).

Mitler giiniimiizde de farkli anlat: tiirlerine dahil edilerek kullanilmaktadir.

Dolayistyla mitlerin kiiltiirel liretim konusundaki etkinligi halen devam etmektedir.



Ornegin akademik calismalarda, edebiyatta, giizel sanatlarda, tiyatroda, bilgisayar
oyunlarinda, sinemada ve miizikte mitolojinin izlerini bulmak miimkiindiir. Goriildiigii
lizere mitler yazinsal, gorsel ve isitsel alanda canliligin1 koruyan bir disiplin olarak

konumlanmaktadir.

Gilinlimiizde mitlerin kiiltiirel alandaki etkinligini saglayan diger bir faktor ise
cagdas donemde artan anlati araclarinin ¢esitliligi sayesinde farkli cografyalarin
mitlerinin de iiretim alanina sokulabilmesidir. Zira ge¢miste ortaya ¢ikarilan tiriinlerde
agirlikl olarak Yunan — Roma Mitolojisi gibi bagat anlatilarin motifleri kullanilirken,
giinimiizde c¢aligsmalarla ulasilan ve bir araya getirilen hemen her mitoloji kiiltiirel
liretim siirecinde kendine yer bulmaktadir. Misir, Kelt, Iskandinav ve Hint Mitolojisi
gibi mitolojilerde yer alan anlatilarin edebiyat, sinema, resim ve miizik gibi alanlarda

kullanilmasi bu agiklamaya 6rnek gosterilmektedir.

Mitolojinin bu tarz anlati tiirleriyle olan iligkisi uzun yillardan bu yana pek ¢ok
acidan ilgi gorerek inceleme alanina alinmistir. Yazin alaninda mitoloji, barindirdigi
evren, karakterler ve anlatilar ¢cer¢evesinde kullanilmakta ve bu yoniiyle incelenmeye
deger gorilmektedir. Giizel sanatlar alaninda, mitolojik sembollerin, anlatilarin ve
karakterlerin kullanilmasi, onu “mitoloji” alaniyla iliskilendirerek incelemeye olanakli
kilmaktadir. Tiyatro ve sinemada da durum farksizdir. Mitolojik motifler ya var olan
haliyle ya da farklilagtirma yontemiyle anlatiya dahil edilmekte ve bdylece mitoloji
iliskilendirmesine olanak saglamaktadir. Miizik ise mitoloji ile iligkilendirilmeye ve

incelenmeye miisait diger bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Miizigin mitoloji ile olan iliskisi, bahsi gecen diger anlat: tiirlerinin Oniine
gecmektedir. Miizigin bu oOnciiliigiiniin en 6nemli sebebi, miizigin tipki mitoloji gibi
en eski anlat1 tiirlerinden biri olmasidir. Temeli doga seslerine dek uzanan miizik, tipki
mitoloji gibi binlerce yillik bir tarihe sahiptir. Selanik (2010) miizigi “...seslerle
diistinme, sesler araciligl ile yasami duyumsama ve gelistirme yolunda insan
gerceginin, biitlin iligkileri i¢inde, arastirilmasi ve aktarilmasi sanati” olarak
tanimlamaktadir (Selanik, 2010: s. 20). Yasami duyumsama ve gelistirme gayesiyle
insanin ¢evresinde var olan olgu ve olaylar1 aktarma istegi, mitolojinin ¢ikis noktasiyla

benzerlik gostermektedir. Ciinkii nihayetinde mitler de, insanin ¢evresinde var olan



“seyleri” anlamlandirma ve aktarma g¢abasi sayesinde ortaya ¢ikmistir. Claude Lévi-
Strauss (2013) “Mit ve Miizik” baslikl1 ¢aligmasinda bu iki alan arasindaki iliskiyi

“dil” ¢atis1 altinda incelemektedir.

Dil, mit ve miizik arasindaki iligkiyi anlamaya ¢aligirsak hareket
noktas1 olarak sadece kullanilan dili alabiliriz, hem miizigin hem de
mitolojinin dillerden kaynaklandigi fakat farkli istikametlerde gelistigi
ancak bundan sonra gosterilebilir; miizik zaten dilde igkin olan ses
boyutunu vurgularken, mitoloji yine dilde i¢ckin olan anlam boyutunu,

mana boyutunu 6ne ¢ikarir (Lévi-Strauss, 2013: s. 85).

Bu goriisiin ortaya ¢ikardigi anlam, mit ile miizigin birlestigi noktanin dil
oldugudur. Lévi-Strauss, mit ile miizik tizerine yaptig1 ¢ikarimlart Klasik Bat1 Miizigi
cergevesinde sekillendirmektedir. Cagdas donemdeki miizik tiirleri géz Oniinde
tutuldugunda ise Lévi-Strauss’un Klasik Bati Miizigi ¢ercevesinde kurdugu mit ve

miizik bagintisini gliniimiizde yinelemek ve ilerletmek miimkiin gériinmektedir.

Gliniimiizde var olan miizik tiirleri i¢cinde mitolojiyi ve mitsel anlatilari
kullanim alanina dahil eden tiirlerin en basinda, 1960’11 yillarin sonunda ve 1970’li
yillarm basinda Ilgiltere ve Amerika gevresinde sekillenmeye baslayan Metal Miizik
tiirli gelmektedir. Metal Miizik Tarihi i¢inde pek ¢ok grup mitolojiyi sarki sdzlerinde,
albim kapaklarinda, video gorsellerinde, kostiimlerinde ve sahne sovlarinda
kullanmaktadir. Boylece mitoloji giiniimiiz kiiltiirel tiretim stirecinde de yinelenmekte
ve zenginlesmektedir. En eski anlat1 tiirlerinden sayilan mitoloji ve miizigin giincel bir
diizlemde devam eden bu iligkisi ise arastirilmasi gereken bir konu olarak ortaya

cikmaktadir.

Ortaya ¢ikan bu arastirma konusundan hareketle, ¢caligmanin birinci boliimiinde
oncelikle “miizik” kavraminin dogasi incelenmektedir. Miizigin kendine has bazi
etkenleri mevcuttur. Ses, miizigin dogasini olusturan etkenlerin basinda gelmektedir.
Kendine has isitsel bilesenleri ve teknikleri olan miizigin diger 6gesi ise sozdiir.
Miizigin 6ziinii olusturan 6gelerin zaman i¢indeki gelisimini kavramak i¢inse, miizigin

tarihsel seriivenini incelemek gerekmektedir. Bu baglamda ¢alismanin bahsi gegen
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boliimiinde, miizigin ortaya ¢ikisindan giiniimiize dek siiregelen degisimi ve gesitlenisi

incelenmektedir.

Miizigin dogusu, ilkel donemlere dek uzanmaktadir. Her ne kadar algilanmasi
isitsel bir 6ze dayansa da, yazili metinler sayesinde miizigin en eski donemlerdeki
konumu ve islevi lizerine bilgiler edinmek miimkiindiir. Miizigin uzunca bir donemi
icine alan zaman dilimi i¢indeki birikimli ilerleyisi ise, miizigin “kiiltiir” iginde
konumlandirilmasini saglamaktadir. Bu sebeple, ¢alismanin ayni béliimiinde miizigin
tarihsel seriiveninin ardindan, onun “kiltiir” catist altindaki konumu ve kiiltiirel
tretimdeki islevleri incelenmektedir. Zira miizik, ortaya ¢iktigi toplumun
karakteristigini belirlemede etkili olan isitsel, sozsel ve hatta teknolojik gelismelerin
sayesinde gorsel Ogeleri yansitmaktadir. Bu da, miizigin onu iireten toplumun
kiiltiiriinii sekillendirmesini ve ayni zamanda o kiiltiir i¢inde bi¢cim kazanmasini

saglamaktadir.

Calismanin ikinci boliimiinde, tipki miizik gibi kadim bir birikimin {iriinii olan
mitolojinin incelenmesi amaglanmaktadir. Bu amagctan hareketle, ¢alismanin kuramsal
gercevesini desteklemesi i¢in mitin tanimlari, islevleri ve tiirleri {izerine incelemeler
yapilmaktadir. Mitoloji, pek cok disiplin ile baginti i¢inde olmasina ragmen kendi
basina oldukga derin bir evrendir. Bu yiizden mitlerin islevlerinin kavranmasi ¢caligma
icin 0onem kazanmaktadir. Mitler, ortaya c¢iktigi toplumun kiiltliriinii sembolik
anlatilarla izah eden bir ansiklopedi gibidir. Mit, bu islevini yerine getirirken ayni
zamanda izah ettigi kiiltiirtin bir parcast haline gelmektedir. Birikimli bir sekilde
ilerleyen mitlerin glinlimiize dek ulagsmasi ve hala topluma malzeme sunmasi ise onun
onemini gegerli kilan bir 6zelliktir. Boliimiin sonunda mitlerin giinlimiizdeki varligini
gbzlemlemek icin edebiyat, sinema, televizyon ve miizik alanindaki yeniden iiretim
orneklerine deginilmektedir. Bu incelemede, mitolojilerin romanlarda, c¢izgi
romanlarda, Oykiilerde, televizyon dizilerinde, farkli tiirlerdeki (korku, fantastik,

animasyon) sinema filmlerinde kullanildig1 goriilmektedir.

Calismanin sinirliligi gergevesinde, bu boliimde ele alian mitoloji, Iskandinav
cografyasmin iiriinii olan Iskandinav (Nors) Mitolojisi’dir. Iskandinav mitolojisi,

giiniimiize dek ulasan sinirli kaynaklar sayesinde incelenebilmektedir. Bu kaynaklarin



en onemlilerini “Codex Regius” adindaki el yazmalar1 i¢inde yer alan “Nazim Edda
(Poetic Edda)” ve Izlandali tarihgi Snorri Sturluson tarafindan kaleme alinan “Nesir
Edda (Prose Edda)” olusturmaktadir (Page, 2009: ss. 15-28). Giiniimiizde iskandinav
mitolojisini konu alan ¢ogu kitap Iskandinav mitolojisini, bahsi gegen kaynaklardan
yararlanarak agiklamaktadir. Calismada ise bu kaynaklar ¢ergevesinde -ana hatlariyla-
Iskandinav mitolojisinin evreni, yaratilisi, sonu ve tanrilar1 incelenmektedir. Daha
sonra, bir 6nceki boliimde incelenen miizik ile bu boliimde derinlemesine izahi yapilan
mitoloji arasindaki iligkinin agiga ¢ikarilmasi i¢in bu iki evrenin kendi aralarindaki
bagintis1 irdelenmektedir. Daha 6nce de deginildigi lizere, miizik ve mitoloji en eski
anlati tiirlerindendir. Ancak, bu iki evrenin ortakligt bu belirlemeyle son
bulmamaktadir. Zira ileriki sayfalarda ayrintili bir sekilde anlatilacag tizere “miizik”
kelimesinin kokeninin bile Yunan mitinde yer alan Miizler (Muses) ile
iligkilendirildigi géz oniine alindiginda, bu iki kiiltiir iireticisi arasindaki bagmtinin

incelenmesi, ¢aligmanin kuramsal boyutuna katki saglamasi bakimindan 6nemlidir.

Miizik ve mitoloji arasindaki gilincel bagintilar incelendiginde, calismanin
yonii “Metal Miizik” tiiriine dogru seyretmektedir. Ciinkii mitolojinin gliniimiiz
miizigindeki en bliyiik etkisi bahsi gecen tiir lizerinde gézlemlenmektedir. Bu sebeple
mitolojinin miizik ile olan bagintisin1 daha somut bir diizlemde tespit edebilmek i¢in
calismanin smirliligini olusturan Iskandinav Mitolojisi’nin Metal Miizik {izerindeki

yansilarini incelemek ¢aligmanin gerekliliklerinden biri olmaktadir.

Calismanin uygulama béliimiinii olusturan iigiincii boliimde, Iskandinav
Mitolojisi’nin, Isvecli Metal miizik grubu olan Amon Amarth’in miiziksel iiretimi
tizerindeki yansilarini ortaya ¢ikarmak amacglanmaktadir. 1992 yilindan bu yana miizik
iiretiminde bulunan Amon Amarth, Iskandinav mitlerini ve Viking kiiltiiriinii sarki
sOzlerine, albiim gorsellerine, miizik videolarina ve sahne sovlarina dahil etmektedir.
Grubun bu miiziksel tutumu, onun c¢aligmanin uygulama alanina alinmasinin
gerekcesini olugturmaktadir. Bu yiizden c¢alismada, Amon Amarth’in gliniimiize dek
piyasaya siirdiigli dokuz albiimii, gdostergebilimsel ¢oziimleme yoOntemiyle
incelenmektedir. Mit, dogas1 geregi sembollerle dolu bir anlat1 evrenidir. Mitlerin bu

yonii, onu gostergebilime yaklastirmaktadir. Ayrica gostergebilimsel yontem, albiim



gorsellerindeki mitsel simge ve anlatilarin “gdsteren-gosterilen” ve “yan-anlam-

diizanlam” iligkisi ¢ercevesinde incelenmesi i¢in de gereklidir.



AMAC

Bu ¢aligmanin temel amaci, ilkel toplumlardan giiniimiize dek ulasan anlat1 ve
kiltiir iretim araglar1 olan “mitoloji” ve “miizik™ iligkisini giincel bir 6rnek iizerinden
incelemek ve bu baglamda iskandinav Mitolojisi’nin Metal Miizik tiirii {izerindeki
yansilarin1  gostergebilim smurlilifi  cercevesinde ortaya ¢ikarmaktir. Boylece
mitolojinin sembolik ve degisken yapisinin giiniimiiz miizik kiiltiirii 6rneklerinden
olan Metal Miizik tiirli lizerindeki konumu ve kullanimi incelenebilecektir. Lévi-
Strauss’un “dil” ortakligini kullanarak mit ve miizik alani1 {izerine yaptig1 ¢ikarimlarini
bu incelemenin hareket noktasi olarak gérmek miimkiindiir. Lévi-Strauss’un Klasik
Bat1 Miizigi'ni esas alarak kurdugu “mit ve miizigin dilde birlestigi ancak anlam
boyutunda ayrildig1” diisiincesini, glinlimiiz miizik tiirlerinden biri olan Metal Miizik
tiriinde “gorsel” baglamda ileriye tasimak miimkiindiir. Nitekim mitolojinin sahip
oldugu sembolik anlati yapisi, onun Metal Miizik gruplar1 tarafindan miizigin hem
yazinsal (sarki sozleri) hem de gorsel (albiim kapaklari, video gorselleri, sahne

tasarimlari, kostiimler) alanda kullanilmasina olanak tanimaktadir.

Bu baglamda ¢alismanin birinci boliimiinde kiiltiir evreni i¢indeki konumu
cercevesinde miizigin niteliklerinin ve iglevlerinin incelenmesi amaclanmaktadir.
Ayni amag¢ dogrultusunda, miizigin ilkel donemlerden giliniimiize dek siirdiirdiigii
degisimi kavramak i¢in miizigin tarihsel siire¢ icindeki evriminin incelenmesi

hedeflenmektedir.

Calismanin ikinci boliimiinde, gegmisi primitif doneme dek uzanan anlat: tiirii
olan mitolojinin ve onun miizik ile olan iligkisinin ortaya ¢ikarilmas1 amaglanmaktadir.
Bu amagctan hareketle ilk olarak “mitoloji” kavrami tanimlanmaktadir. Bu baglamda
mitolojinin kokeni, islevleri ve tiirleri lizerine incelemeler yapilmaktadir. Daha sonra
ise, ¢aligmanin sinirhiligi icinde yer alan Iskandinav Mitolojisi genel hatlariyla
incelenmektedir. Bu incelemelerin amaci, bolimiin sonunda miizik ile iliskilendirilen

mitoloji evreninin taninmasi ve anlasilmasi gerekliliginden dogmaktadir.

Calismanim uygulama béliimiinii kapsayan iigiincii boliimde ise iskandinav

Mitolojisi’nin, Orneklem alanina dahil edilen Amon Amarth grubunun albiim



gorselleri iizerindeki yansilarint gostergebilimsel yaklasim ¢ergevesinde incelemek
amaglanmaktadir. Uygulama boliimiine Amon Amarth grubunun dahil edilme sebebi,
grubun miizikal tutum ve iiretiminin Iskandinav Mitolojisi ¢ercevesinde sekillenmesi
ve bu yoniiyle c¢alisma amacimi karsilamasidir. Grubun albiim gorsellerinin
gostergebilimsel yontem ¢ercevesinde incelenmesi sebebi ise grubun alblimlerinde yer
alan kapak gorsellerinin mitolojik unsurlari icermesi ve gostergebilimsel yontemin
gorsel imgelerin tasidigr anlamlar1 yorumlamaya olanak veren, boylelikle de mitoloji
ve metal miizik bagintisini ortaya ¢ikarmaya olanak saglayan bir ¢oziimleme yontemi

olmasidir.

ONEM

Bu ¢alisma, pek ¢ok arastirmaya konu olan “mitoloji” ve “miizik” arasindaki
iligkinin Klasik Bati Miizigi’nin 6tesine gegerek, gilinlimiiz Metal Miizik tiirlinde
incelenmesine olanak saglamasi bakimindan énemlidir. Boylece her ikisi de kiiltiirel
bir liretim arac1 ve ayn1 zamanda kendi sinirhiliklar1 iginde birer kiiltiir olan mitoloji ve
miizik, metal miizik ¢atis1 altinda iligkilendirilerek giiniimiiz kiiltiirii igindeki konumu
ve degisimi ortaya ¢ikarilmaktadir. Ayni1 zamanda, Tiirkiye’de “Iskandinav Mitolojisi”
ve “Metal Miizik” {lizerine akademik bir ¢alismanin yapilmamis olmasi bu ¢alismay1
onemli kilmaktadir. Bu sebeple, ¢aligmanin alana akademik anlamda katkis1 olacagi

diistiniilmektedir.

HIiPOTEZ

Binlerce yillik ge¢gmise sahip olan mitoloji ve miizik, degisken ve uyarlanabilir
yapilariyla gliniimiize dek ulasabilen anlati tiirleri olarak varligini siirdiirmektedir. Bu
iki anlatinin farkl tiirlerle olan bagintisi, onlari canli kilan temel etkendir. Bu

dayanaktan yola ¢ikarak ¢alismanin hipotezleri su sekilde belirlenmektedir:

1. “Mitoloji” ve “miizik” arasinda siki bir iliski vardir. Mitoloji ve miizik
arasindaki bu iliski, onlarin tarihsel bagintisindan ve kiiltiirel iiretimdeki

rollerinden kaynaklanmaktadir.



2. Mitolojiden en ¢ok yararlanan ve onu miizigine hem gorsel (Albiim
Kapaklari, Video Gorselleri, Sahne Tasarimi, Kostiim) hem yazinsal (Sarki

Sozleri) anlamda en ¢ok yansitan tiir, Metal Miizik tiirtidiir.

SINIRLILIK

Bu calisma mitoloji ve miizik kapsamindaki inceleme alaninin genisligi
sebebiyle, mitoloji cergevesinde Iskandinav Mitolojisi, miizik ¢ercevesinde ise Metal
Miizik gruplarindan Amon Amarth ile sinirlandirilmaktadir. Calismanin Amon
Amarth grubu ile sinirlandirilma sebebi, grubun “mitoloji” bagintisin1 kurmaya uygun
bir yapida olmasi ve ¢alismaya gostergebilimsel agidan (albiim gorselleri, sahne
sovlarl)) malzeme sunmasidir. Boylece grubun miizik {retiminin her alaninda
Iskandinav Mitoloji’sini benimsemesi ve onu malzeme olarak kullanmasi ¢alismanin
Amon Amarth grubu iizerinden, iskandinav Mitolojisi iliskisiyle yapilmasim gerekli
kilmaktadir. Ayrica 03.08.2014 tarihinde, Istanbul’da Amon Amarth grup iiyelerinden
Johan Hegg ile yapilan gorlisme (soylesi), ¢alismanin hipotezlerini desteklemesi

acisindan 6nem kazanmakta ve belirlenen sinirliliklar: basat kilmaktadir.

YONTEM

Calismada Oncelikli olarak “mitoloji” ve “miizik” alani {izerine kaynak
taramasi yapilarak, calismanin kavramsal cergevesi belirlenmektedir. Bu baglamda,
calismanin birinci boliimiinde miizik alaninda kaynak taramasi yapilarak miizigin
yapisinin, islevlerinin, tarihinin ve kiiltiir evreni i¢indeki konumunun anlasilmasi
saglanmaktadir. Benzer sekilde, caligmanin ikinci béliimiinde yer alan mitoloji
incelemesinde mitler, anlamlari, kokenleri, islevleri, tiirleri ve hem kiiltiirle hem de
miizik ile olan bagintisi ¢cer¢evesinde incelenmektedir. Kullanilan veri toplama teknigi,
oncelikle miizik ve mit alanini ve bu iki alan arasindaki iliskinin kiiltiir ¢atis1 altindaki
konumunu anlamak acisindan 6nemlidir. Ayrica bu ydntem, calismanin uygulama
alanini islevsel kilmak ve ¢oziimlenen albiim gorsellerindeki mitsel temalar1 saptamak

acisindan gereklidir.
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Calismada kullanilan diger veri toplama teknigini, Amon Amarth grup
iiyelerinden Johan Hegg ile 03.08.2014 tarihinde, Istanbul’da yapilan goriisme
(soylesi) olusturmaktadir. Yapilan goériismenin tiri “yapilanmis goériisme”dir.
Yapilanmis gorlisme, arastirmacinin sorulacak sorular1 6nceden hazirladigir ve agik
uclu sorularin yer aldigi bir goriisme tiirii oldugundan dolay1 bu ¢alismaya uygun

malzemeler sunmasi bakimindan dnemlidir (Erdogan, 2012: s. 220).

Calismanin uygulama asamasinda gostergebilimsel ¢oziimleme yonteminden
yararlanilmaktadir. Gostergebilimsel ¢oziimleme yonteminin kullanilma sebebi,
grubun yayinladigi albiim kapaklarinda, kostiimlerinde ve sahne tasarimlarinda yer
alan mitolojik gorsellerin, gostergebilimsel ¢oziimleme yoOntemiyle okunmaya ve
incelemeye olanak saglamasidir. Zira gostergebilimsel ¢dziimlemenin sundugu okuma
yontemi, grubun ortaya ¢ikardig1 gorsel liriinlerde yer alan mitolojik anlamlar1 ortaya

cikarmakta yardimci olmaktadir.

Bilindigi iizere gdstergebilimin temel birikimleri, Isvigreli dilbilimci Ferdinand
de Saussure ve Amerikali filozof Charles Saunders Peirce’iin ¢aligmalarina
dayanmaktadir. Saussure, gostergebilimi dilbilim ¢ergevesinde ele almistir. Saussure’e
gore bir gosterge, gdsteren Ve gosterilen dgelerinden olugmaktadir. Gosteren, iletinin
alic1 tarafindan duyulmasini saglayan ses imgesi, gosterilen ise, alicinin zihninde
olusan anlamdir (Atabek ve Atabek, 2007: s. 69). Saussure’e gore, bu iki 6ge
arasindaki iliski rastlantisal ve nedensizdir. Gosteren ve gosterilen arasindaki bag,
toplumun belirledigi kurallar ve kodlar tarafindan olusturulmaktadir (Parsa, 2008: s.
115). Dyer (2010) gosteren ve gosterilen arasindaki nedensizligi s0yle izah etmektedir:
“Gosteren gosterilene benzemez veya gosterilen onun sonucu degildir, ama uzlagim

veya ‘anlagma’ yoniinden iligkilidir” (Dyer, 2010: s. 178).

“Peirce ise, gostergebilim ve mantik arasinda bir iliski kurarak, ele aldigi tim
konular1 gostergebilim olgusu olarak goriip” bu baglamda bir gosterge kurami ortaya
koymaktadir (Atabek ve Atabek, 2007: s. 70). Peirce’in gostergebilim ayrimi salt
dilbilgisi, gercek anlamiyla mantik ve retorik’ten olusmaktadir. Buna ek olarak Peirce,
“gOsterge” kavrami iizerine {i¢lii bir ayrim yapmaktadir. Bunlar “goriintiisel gosterge”

(ikon), “belirti” (index) ve “sembol” (symbol)’diir (Rifat, 2009: s. 30-32). “Goriintiisel
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gosterge (ikon), nesnesiyle arasinda benzerlik iligkisi olan gostergedir (fotograf,
resim); belirti (index), gosterileniyle dogrudan iliskili gostergedir (duman, ayak izi);
sembol (symbol), nesnesiyle arasinda nedensizlik iliskisi bulunan gostergedir (bayrak,

trafik 1s1klar1)” (Atabek ve Atabek, 2007: s. 70).

Saussure ve Peirce’lin bu alandaki ¢ikarimlari, gostergebilimin gelismesine
onciiliik etmistir. Nitekim 1920°li yillardan itibaren Saussure ve Peirce’iin
gostergebilim diisiincelerini gelistiren pek ¢ok gostergebilim uygulamasi ortaya
cikmustir. Ornegin Avrupa gostergebilimcileri, Saussure’iin goriislerinden hareketle

gostergebilime katki saglamaya ¢alismiglardir (Atabek ve Atabek, 2007: s. 70-71).

Bu  gostergebilimcilerden  biri  olan L. Hjelmslev, Saussure’iin
“gOsteren/gosterilen” ikKilisini ve “bi¢im/téz” karsithgni yeniden diizenlemistir.
Hjelmslev, diizenleme kapsaminda ses diizlemini anlatim, anlam diizlemini ise igerik
olarak adlandirmakta ve birimler arasindaki bi¢im/t6z ayrimini ortaya koymaktadir.
Mehmet Rifat’a gore (2009) Hjelmslev’in gostergebilim incelemeleri acisindan dnem
tastyan kavram ikililerinden biri de “diizanlam” ve “yananlam”dir. “Bu, en yalin
bicimiyle, herhangi bir birim, ilk anlaminin (diizanlam) disinda, baglama ve iligkilere

gore baska ve yeni anlamlar (yananlam) da igerir demektir” (Rifat, 2009: s. 37-38).

Gostergebilimin anlamlandirma diizeyi tizerine ¢ikarimlarda bulunan diger bir
gostergebilimci ise Roland Barthes’tir (Fiske, 2003: s. 115). “Hjemslev’in diiz anlamli,
yan anlamli diller ve iistdiller ayrimini bazi kiiciik degisikliklerle yeniden diizenleyen
Barthes’a gore, gostergeler diiz anlamlarin yaninda ayri anlamlart olan yan anlamlara

da gondermede bulunmaktadir” (Atabek ve Atabek, 2007: s. 72).

Ozetlemek gerekirse, gostergebilimi “iletisimi saglayan her tiirlii anlamsal kod
sisteminin anahtar1” olarak tanimlamak miimkiindiir. “Kod, bir kiiltiir ya da altkiiltiiriin
tiyelerinin paylastigi anlam sistemidir” (Fiske, 2003: s. 37). Boylece gostergebilim,
kodlar1 ¢oziimlemekte, gostergeleri, gosterenleri ve gosterilenleri ortaya koyarak

anlamsal yapiy1 kurmaktadir.
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Gostergebilimsel inceleme alaninin sagladigi bu olanaktan hareketle,
calismanin uygulama boéliimiinde Amon Amarth grubunun dokuz adet albiimiinde yer
alan kapak gorsellerinin gosterge c¢oziimlemeleri yapilmaktadir. Bahsi gecen

albiimlerin listesi s6yledir (http://amonamarth.com/discography/, 15.11.2014):

I.  Once Sent From The Golden Hall (1998) (4/tin Salondan Génderilen)
1. The Avenger (1999) (Intikamct)
[1l.  The Crusher (2001) (Ezici)
IV.  Versus The World (2002) (Diinya’ya Karst)
V. Fate Of Norns (2004) (Nornlarin Kaderi)
VI.  With Oden On Our Side (2006) (Odin Bizim Yanimizdayken)
VII.  Twilight Of The Thunder God (2008) (Simsek Tanrisimin Alacakaranlign)
VIII.  Surtur Rising (2011) (Surtur Yiikseliyor)
IX.  Deceiver Of The Gods (2013) (Tanrilarin Diizenbazi)

Bu baglamda, oncelikle albiim resminin goriintiisel anlatimi yapilmaktadir.
Gorintiisel anlatim, albiim resminde yer alan imgelerin betimlendigi ve konumlarinin
izah edildigi kisimdir. Goriintiisel anlatimin ardindan gostergeler “Birincil Dereceden
Gostergeler”, “Ikincil Dereceden Gostergeler” ve “Renk Kodu” boyutlarinda
coziimlenmektedir. Birincil Dereceden Gosterge kategorisinde yapilan incelemede
alblim resminde goze ilk ¢arpan imgelerin belirlemesi yapilmaktadir. Bu imgelerin
belirlenmesi, alblim resminde olusturulan kompozisyonun izah edilmesi bakimindan
onemlidir. Ikincil Dereceden Gosterge kategorisinde gergevenin geri kalaninda yer
alan goriintiiler izah edilmektedir. Renk Kodu kategorisinde ise resimde hakim olan
renk boyutu incelenerek bu rengin temsil ettigi anlam yorumlanmaktadir.
Coziimlemenin devaminda albiim gorseli Yananlam — Diizanlam c¢ergevesinde
incelenerek “Diizanlamin Gosterenleri — Diizanlamin Gosterilenleri” ve “Yananlamin
Gosterenleri — Yananlamin Gosterilenleri” boyutlarinda ¢oziimlenmektedir. Bilindigi
lizere diizanlam gostergenin acik, yani akla diisen ilk anlammi ifade etmektedir.
Diizanlamin tespiti, resimde yer alan goriintiiniin “neligini” saptamak acisindan 6nem
kazanmaktadir. Coziimlemenin yananlam boyutunda ise diizanlam boyutunda

saptanan imgelerin gizil anlamlari ortaya c¢ikarilmakta ve yorumlanmaktadir.
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Yorumlanan bu imgeler, Iskandinav mitolojisinde yer alan anlatilardan orneklerle

agiklanmaktadir.

Ote yandan uygulama béliimiinde grubun sahip oldugu albiim basliklar1, sarki
sOzleri ve sahne sovlar1 6rnekleriyle ¢oziimlemenin desteklenmesi amaglanmaktadir.
Ciinkii Amon Amarth’in albiimlerinde yer alan sarki adlari ve sarkilarin sozleri
Iskandinav mitlerine ve Viking kiiltiiriine dair gondermeler barindirmaktadir. Ayrica
grup, konserlerinde, sahnelerini sarkilarinin igerigini destekleyecek ve pekistirecek
sekilde Viking kiiltiiriine ve Iskandinav mitolojisine uygun diisen bir tarzda
tasarlamaktadirlar. Bu yiizden bahsi gegen unsurlarin incelenmesi grubun Iskandinav
mitolojisiyle olan bagini ortaya koymak agisindan 6nem kazanmaktadir. Uygulama
alaninda gerceklestirilen bu ¢dziimleme ile iskandinav Mitolojisi’nin yansilar1 Amon
Amarth’in albiim gorsellerinde tespit edilebilmektedir. Bu tespit ise g¢alismaya,
mitoloji ve miizik arasindaki iligkiyi gilincel bir 6rnek iizerinden sinama firsatini

sunmaktadir.

14



BIiRINCI BOLUM
KULTUREL BiR DEGER OLARAK MUZIiK VE TARIHSEL SUREC
iCINDE MUZIiGIN DEGIiSiMi

1. MUZIiGIN DOGASI VE iSLEVLERI

Kiiltiirel ve sanatsal bir iiretim olmasi 6zelligiyle, ortaya ¢iktigi toplumun
eylemleri ile bagintili olan miizigin bugiinkii hali binlerce yillik bir seriivenin
trlintidiir. Bu seriivenin ilk adimi ise, miizigin en 6nemli unsurlarindan biri olan
“ses”in  insanoglu tarafindan taninmast ve kontrol altina alinmasiyla
gerceklestirilmektedir. Say (2012), sesin kontrol altina alinma siirecini sdyle
aciklamaktadir: “Miizik iki temel 6geyi igerir: Ses malzemesi ve onun insan tarafindan
degerlendirilmesi. Bu iki 6ge, miizigi hazirlayan ‘se¢me ve yonlendirme’ eylemine
olanak saglamustir. Insanoglu boylece sesleri kendi amacma uygun bigimde

kullanmay1 bagarmistir” (s. 17).

Selanik (2010) ise bu durumu “sesin insanin elinde bir ¢i1glik veya isaret
olmaktan ¢ikip, ‘tinlayan felsefeye’ doniismesi” olarak nitelendirmektedir (s. 13).
Insanin sese olan hakimiyeti, onu zamansal dizgeler diizenine sokmasina ve bdylece

2

miizii yaratmasina olanak saglamistir. Zaman icinde “ses” ve “ritim” Ogelerinin
islevsel agidan zenginlestirilmesiyle miizigin dogasinin ana hatlar1 belirginlesmistir.
Bahsi gecen belirginligi miizigin kendi i¢indeki evriminin sagladigimi sdylemek
miimkiindiir. “Miizikteki gelismeler ilerledikge, sesin fiziksel 6zelliklerinin derinligine
inildi. Sesin her bir 6zelligine, bir anlam verildi. Bu anlamlar bir sembole doniistii.

Soyut sembol, somutun ‘simgesi’ oldu. Miizik yazilar1 (notalama) bu simgelerin

adidir” (Kaygisiz, 2009: s. 50).

Miizigin yasadig1 bu yapisal ilerlemenin ortaya ¢ikardigi nitelemeler, miizige
soyut ve somut bazi islevler yiiklemistir. Lull (2000) miizigi, insanin varolussal
Oziiniin ve varolugsal tarzinin evrensel boyutta kabul edilen bir sentezi ve ayni
zamanda sosyo-kiiltiirel boyutta anlamlandirmaya olanak saglayan ve kendine ait
bi¢cimi olan bir pratik olarak gormektedir (s. 11). Miizik, ortaya ¢iktig1 toplumun ve

zamanin ihtiyaglariyla da ilintilidir. Ciinkii yerytiziindeki her cografya farkli zaman



dilimleri icinde farkli tarihsel olaylara taniklik etmis ve toplumlarin yasadigi bu
farklilik miizige de yansimigtir. Dolayistyla miizigin islevleri zamana gore degisiklik

gostermistir. Ilyasoglu (2001) miizigin zaman i¢indeki islevini sdyle 6zetlemektedir:

“Once dogay1 yansitmak igin sesini yiikselten insanoglu, sonra yalmzligimi
unutmak, doga giiclerine tapinmak i¢in mirildanmaya baslamis, korkusunu yenmek
icin ¢igliklar atmis, daha sonra da ruhsal degisimine gore kimi neseli kimi hiiziinlii
ezgiler yaratmistir” (Ilyasoglu, 2001: s.1). Bu agiklamadan yola ¢ikarak, miizigin ilk
islevinin insanligin doga ile olan miicadelesine dayandigini sdylemek miimkiindiir.
Seslerin insan duyularini harekete geciren niteligi, ilk donem miiziginin islevini basat
kilmustir. Ilyasoglu (2001), insanlarin yerlesik hayata gecmesi ve toplumsal yasamin
sekillenmeye baslamasiyla birlikte miizigin biiyiileme, sifa verme ve toplumu harekete
gecirme (savag sirasinda insanlart yiireklendirme, sarkilarla bilgi verme vb.) gibi

islevler kazandigini belirtmektedir (s.1).

Doga ile olan miicadelesinin zaferini ilan eden insanoglu, artik miizigi daha
etkin alanlarda kullanabilecektir. Nitekim insanin dogaya olan hakimiyeti, miizigin
gelisme hizin1 da artirmistir. Zira insanlar “...kendi sesini kullanabilmeyi, nesneleri
birbirine vurup ses yaratabilmeyi ve bir hayvan kemigine iifleyip sesini giirlestirmeyi
basardiginda miizik de tarihini yazmaya baslamistir (ilyasoglu, 2001: s. 1). Hatta
toplumlarin iiretimi kisa zamanda ¢esitlenerek hayvan kemiklerinin yerini pek ¢ok
calg aleti alarak miizik tarihinin kapsami hizla genislemeye baslamistir. Dolayisiyla

miizigin tarih icindeki durumu ve islevleri farklilik gdstermistir.’

Nitekim insanin, sesi diisiinme siirecinden gegirerek hakimiyet altina almasiyla
sekillenmeye baslayan “miizik”, toplumlarin tarihsel siire¢ icindeki degisimlerine
bagl olarak farkli islevler edinmistir. Diislincenin iirlinii olan miizik, onu icra eden
insanin i¢inde bulundugu toplumla, yasadigi cografyayla ve o anki ¢agm ussal
tutumlariyla bagintilidir (Selanik, 2010: s. 20). Bahsi gegen islevlerin ve degisimlerin
daha iyi anlagilmasi icinse, miizigin tarihsel donemlere bagh olarak gecirdigi siireci

incelemek gerekmektedir.

L Mizigin ilkel D6nem’den giiniimiize dek gecirdigi islevsel degisim Mehmet Kaygisiz (2009) tarafindan
maddeler halinde 6zetlenmektedir. (Kaygisiz, 2009: ss. 51-52).
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1.1. Miizigin Tarihsel Gelisimi

Miizik, insanin sesi ussal ve diigsel bir slirecten gecirerek islemesiyle ortaya
cikardigr bir iiretimdir. Paul Griffiths (2010), miizigin yaratilisim su sekilde ifade
etmektedir:

Magarada biri oturmus, iligi ¢ikarilmis bir kemikte delikler agiyor,
kaldirip agzina gotiiriiyor, kemige, yani bir diidiige iifiiriiyor. Ufiiriim ses
oluyor ve zaman, bu ses araciligtyla bir bi¢im aliyor. Sesin ve bicimlenmis

zamanin var olmastyla, miizik bagliyor (s.1).

Bu anlati, miizik tarihinin izlerinin en eski c¢aglara dek uzandigimi
gostermektedir. ilkcag doneminde miizik uygarliklara gore farkli amaglara hizmet
eden bir tiretim olagelmistir. Kaygisiz (2009), Cin miiziginin bilinen en eski miizik
oldugunu belirtmektedir (s. 55). M.O. 3000°1i yillara dek uzanan ve diinya goriisiine
dair bir felsefe olarak sekillenen miizik, bu Kkiiltiirde ‘evrenin imgesi’ olarak
goriilmektedir (Ilyasoglu, 2001: s. 4). Mimaroglu’na gére (1999) miizigin Cin
tiyatrosunda da 6nemi biiytiktiir (s. 14).

Miizigin Cin’den sonra Onem kazandigi diger bir uygarlik ise Hint
Uygarhigr’dir. Ortaya ¢ikist M.O. 2000°1i yillara denk diisen Hint miiziginin nemi,
uygarligin kutsal kitaplarindan biri olan Samaveda’nin diinyanin en eski ‘notaya
alinmis’ ezgilerini bulundurmasidir (Ilyasoglu, 2001: s. 4). Hint miizigi, Mimaroglu’na
gore Arap ve Fars dgeleriyle harmanlanmis ancak kendi 6zgiin niteliklerini korumayi

basaran bir miizik olagelmistir (Mimaroglu, 1999: s. 15).

Antik Yunan’da da miizik 6nemli bir noktadadir. Dansin, tiyatronun ve spor
oyunlarmin Onciilerinden olan Yunan uygarligi, miizigi bahsi gecen aktivitelerine
ilgiyle dahil etmislerdir. Ayrica miizik bu dénemde dini iceriklidir ve bu yiizden dinsel
torenlerle de i¢ ige olmustur (Ilyasoglu, 2001: ss. 5-6). Kaygisiz’a gore (2009) Eski
Yunan’da ¢algilar kahramanlik siirlerinin okunmasi sirasinda da kullanilmistir (s. 59).
Say (2012), bu konuda Homeros’un Ilyada eserini 6rnek gostermektedir: “Tanrilarin

ve kahramanlarin yasam Oykiilerini iceren bu siirlere, eslik olarak arka arkaya
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degisimlerle yinelenen kisa ciimleciklerden olusan geleneksel melodilerin gii¢ kattigi

bir miizik kullaniliyordu” (s. 52).

Ortagag’a gelindiginde miizigin neredeyse tek bir amaca hizmet ettigi
goriilmektedir. Hristiyanliin gelisimiyle paralel olarak sekillenen Ortagag,

13

Ilyasoglu'nun (2001) deyimiyle “...bin yildan fazla bir siire iginde, antikcag ile
Ronesans’in arasina girmis ve miizigin stirekliligini kesmistir” (s. 9). Bunun en 6nemli
sebebi, donemin sosyo-kiiltiirel gelisimine yon veren Katolik Kilisesi’nin bir dnceki
cagin miizigini yasaklamasi ve kilise korolar1 ile teksesli ilahiler dahilinde miizigi
kendi hakimiyet alanlarina sokmus olmalaridir (Ilyasoglu, 2001: s. 9). Bu baglamda
miizik, Ortagag’in ilk donemlerinde yalmizca dini amacglara hizmet etmis ve
Hristiyanlar tarafindan yalnizca bir etki dgesi olarak goriilmiistiir. Say’a gore (2012)
Ortacag’da miizik, torenlerde yapilan dualara birlik saglamasi, kutsal metinlerin

kolayca ezberlenmesi ve dinsel psikolojiyi etkilemesi bakimindan énem kazanmistir

(s. 72).

Gotik ¢ag olarak nitelendirilen donemi, ‘Ortagag’daki miizigin ve miizige kars1
olan tutumun degismelere ugradigr zaman dilimi’ olarak nitelendirmek miimkiindiir.
Say’a gore (2012) Gotik cag, diisiince ve sanatin pek ¢ok yoniinde oldugu gibi miizikte
de Ortacag Avrupasti’na incelik katmistir (s. 87). Bu donemin diger bir énemi de,
Kilise’nin ¢oksesli miizigi “tapinma torenindeki ciddiyete zarar vermemek™ sartiyla
kabul etmesidir. Mimaroglu’na gore (1999) bahsi gegen cok sesli bigim “motet”tir ve
bu miizik bi¢imi, o donemde kilisenin dar goriisiine karst ¢ikmasi ve agik goriislerin
sembolii haline gelmesi bakimindan 6nem kazanmaktadir (s. 23). Degisikligin
gerceklestigi bu donem ‘Notre-Dame Donemi’ olarak bilinmektedir. Bahsi gecen
donemin devaminda miizikte birtakim gelismeler yasanmistir. ‘Eski Sanat Donemi’
olarak bilinen bu donemde, ritim 6gesi belli bir diizene oturtularak 6l¢iilii ritim i¢in
yeni notalama dizgesi ortaya koyulmustur. Eski Sanat doneminin ardindan gelen ‘Yeni
Sanat Donemi’ ise, miizigin dindig1 6zellikler tasidig1 ve farkli yeniliklere acik oldugu

doénemdir (ilyasoglu, 2001: ss. 13-14).

Bati tarihinde mistisizmin duvarlarini pargalayan Ronesans, stiphesiz miizik

sanatinin iizerinde de etkili olmustur. Ronesans doneminin miizik tizerinde sagladigi
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en biiyiik yenilik matbaanin icadiyla nota basiminin miimkiin olmasidir; nota basimini
ilk kez 1501 yilinda Giovanni Petrucci? gerceklestirmistir (ilyasoglu, 2001: s. 18). Bu
doneme egemen olan insancil tutum, miizige de yansimustir. Ilyasoglu’na gore (2001)
bu donemde sanatgilar kilisenin egemenliginden kurtulma ¢abasi igine girismislerdir.
Bu baglamda dinsel temalar yerine daha ¢ok giindelik pratikleri igeren ve insani
yiicelten dans miiziklerini ve dindis1 sarkilar1 giindeme getirmislerdir. Ancak diger
yandan Kilise miizigi tamamen dislanmamis ve Kilise i¢in icra edilen miiziklerin
teknigi gelistirilerek, zengin bir kimlige biiriinmesi saglanmistir (ilyasoglu, 2001: s.

16).

Barok donem, Ronesans’in devaminda yasanan degisimlerin birikimiyle
sekillenen bir donemdir. Say’in deyimiyle (2012) Barok sanat1 “Ronesans ile Klasik
donem arasinda, soylularin estetik anlayigini yansitan bir duyarlilik kategorisidir” (s.
174). Diger bir deyisle, Barok donem {ist ziimrenin egemenliginde gelisen sanatsal
siirecin iiriiniidiir. Ilyasoglu’na gore (2001) Barok dénem, miizikte armoni tekniginin
miikemmellestirildigi, kantana ve opera gibi sanatlarin ortaya ¢iktigi donemdir. Ayrica
bu donem, senfonik orkestralarin varligi ve Vivaldi, Handel ve J.S. Bach gibi
miizisyenleri barindirmast bakimindan énem kazanmaktadir (s. 25). Kaygisiz’a gore
(2009) Barok dénemi 6nemli kilan diger bir 6zellik, kemanda Vivaldi ve klavsende D.
Scarlatti gibi miizisyenlerin solistligi, yani virtiiozligii One ¢ikaran eserler
yazmalaridir. Bu gelisme, calgilarin ses 6zelliklerinin kesfedilmesini ve miizigin ¢ok

boyutlu héle gelmesini saglamistir (s. 145).

Barok donemden sonraki zaman dilimi Klasik doénem olarak
adlandirilmaktadir. Kaygisiz’a gore (2009) miizikte ‘klasik’ kavrami “...evrenselligi,
tarthsel miizik akimlarinin birlesimini, orantiy1, yalinligi, acik segikligi, 6z-bi¢im ve
bigem (tarz) 6zdesligini” igermektedir ve bu yoniiyle “...miizigi olusturan ezgi, ritim,
armoni, bi¢cim (form) sorunlarin1 en iyi sekilde ¢ozerek, akla en uygun sekilde
birlestirmeyi” ifade etmektedir (s. 162). ilyasoglu (2001) miizikte Klasik donemin, J.
S. Bach’1in 6liim y1l1 olan 1750’den baglayarak Ludwig van Beethoven’in dldiigii 1827

2Say’a gore ise (2009) ilk nota basimi 1476 yilinda Roma’da Ulrich Hahn tarafindan gerceklestirilmistir.
ilyasoglu’nun (2001) ilk nota basimini gerceklestirdigi belirtilen Petrucci Say’a gére nota basim hakkini
ilk alan yayincidir (Say, 2012: s. 122).
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yilina kadar olan zamani kapsadigini belirtmektedir (s.49). Klasik ¢agin akilci ve
iiretici yani, miizigin yapisal olarak gelismeye devam etmesine ve ayn1 zamanda daha
saglam temeller iizerinde sekillenmesine olanak saglamistir. Bu donemde orkestralar
kurulmus ve senfonik yapit 6rnekleri verilmistir. Ayn1 zamanda Klasik dénem, miizik
yapisinda dengenin ve formun iyilestirildigi ve miizigin evrensel bir c¢izgiye
ulastirildig: bir dénem olarak énem kazanmaktadir (ilyasoglu, 2001: s. 49). Nitekim
bu donemde calgilarin olanaklar1 zorlanarak teknik gelismeler saglanmis ve miizik
bicimlerinin geleneksel kaliplari lizerine ¢alismalar yapilarak yeni formlar ve temalar
tretilmistir (Kaygisiz, 2009: s. 163). Yapilan bu yenilikler ise, miizigin sinirlarin

genisleterek onu evrensel bir boyuta ulagtirmigtir.

Klasik donemden sonra gelen Romantik dénem ilyasoglu’na gére (2001) 19.
Yiizyildan 20. Yiizyilin baslarina dek olan zamani kapsayan donemdir. Yazar bu
donemi “Schubert, Chopin, Schumann, Liszt, Belioz, Verdi ve Wagner’in ¢ag1” olarak
nitelendirmektedir (s.77). Kaygisiz ise (2009) diinyada biiyiikk degisimlerin Onciisii
olan Fransiz Devrimi’ni Romantik donemin baslangici olarak gérmektedir (s. 186). Bu
donem ilk zamanlar klasik miizigin hakimiyeti altinda seyir etse de, zamanla
Ozgilinlesmis ve soyut anlatimin, cogskunun ve derin duygularin egemenligine girmistir
(Kaygisiz, 2009: s. 188). Say’a gore (2012) Romantik donemde miizik, orta sinifa hitap
eden bir sanat olagelmistir. Klasik donemde satolar1 ve saraylar siisleyen orkestralar,
Romantik dénemde orta sinifin konser alanlarini doldurarak halka hizmet etmistir.
Zamanla miizige duyulan bu ilgi, miizikte farkli beklentileri dogurmus ve bdylece

beklentilere yonelik farkli sekillerde miizik formlar1 ortaya ¢ikmistir (s. 339).

20. Yizyila gelindiginde miizik tarihinin karakteristigini belirlemek, daha
onceki donemlere gore daha zor hale gelmektedir. Bunun baslica sebebi, teknoloji
alaninda meydana gelen gelismelerin ayn1 zaman diliminde farkli miizik akimlarinin
gelismesine olanak saglamasidir. Mimaroglu’nun deyimiyle 20. Yiizyil “...cogaltma
ve yayma araglarinin, iletisim ortamlarinin gelismesiyle, miizigin sinirli ¢evreler
icinde kalmayip, yeryiiziiniin doért bucagina yayilma olanagini kazandig bir ¢agdir”
(Mimaroglu, 1999: s. 119). Kaygisiz’a gore ise (2009) 20. Yiizyill miizik akimlari
“cagdas miizik” olarak nitelendirilmektedir ve bu nitelendirme iginde ¢esitli miizik

akimlarini barmdirdigindan dolay1 birden fazla donemi ifade etmektedir. Bu yiizden
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yazar bu ylizyilin miizigine “cagdas miizik akimlar’” demenin daha dogru olacagini
savunmaktadir (s. 255). Say’a gore ise (2012) bu donemin miizigi, modern teknolojinin
sagladig araclar sayesinde daha 6nce olmamis bir yayilma giicline ve hizina ulasmistir
(s. 507). Boylece farkli miizik akimlar1 ayn1 zaman dilimi iginde sekillenerek karma
bir yap1 ortaya ¢cikmistir. “Bu bakimdan, ¢agimiz miizigi tek ve biitiinliiklii degildir.
Farkli iliskilerin ve farkli kiiltiirlerin miizigidir” (Kaygisiz, 2009: s. 256). Ilyasoglu’na
gore (2001) 20. yiizy1l “teknikte, anlatim dilinde, bi¢imde, stilde, 6zde ve igerikte”
geleneksel kurallarin esnemeye basladigl ve miizigin diinyanin dort bir yanindaki

kiiltiirlere ulasan zengin bir sanat haline geldigi bir donem olmustur (s. 197).

Goriildugii tizere, modern ¢aga gelindiginde miizik, ilkel ¢agdan bu yana
gecirdigi birikimleri arkasina alarak teknolojik olanaklarin 151¢1nda daha renkli, daha
coskulu veya bazen de daha kuralci bir tutumda gelisimini stirdiirmiistiir. “Kisacast,
yirminci yiizyll miizik yoluyla anlatima yeni ufuklar agmustir, yeni ortamlar, yeni
gerecler saglamistir ve bu yandan cagimiz, miizik tarihinin en zengin g¢agidir”
(Mimaroglu, 1999: s. 120). Calismanin sinirliligini olusturan metal miizik ise iste bu
teknolojik ve sosyo-kiiltiirel degisimlerin, yenilik¢i arayiglarin 1s18inda ortaya ¢ikmis

bir akimdir.

Heavy metal veya yaygin adiyla metal miizik, 1960’larin sonunda, 1970’lerin
basinda, baslica Ingiltere ve Amerika’da gelisen bir miizik tiiriidiir. Oyle ki, bu tiir
tarthsel bir diizene islendiginde biitiin alt tiirlerin lizerinde yer alan iki ana akim
“Ingiliz Heavy Metali” ve “Amerikan Heavy Metali” olarak bilinmektedir. Bu
baglamda metal miizigin olusumuna zemin hazirlayan ve ilk doneminde ona yon veren
gruplar agirhikli olarak ingiliz ve Amerikan miizik gruplaridir (Black Sabbath, Led
Zeppelin, Judas Priest, Iron Maiden, Alice Cooper vb.). Bahsi ge¢en gruplar metal
miizigin karakteristiklerini belirlemislerdir (Charlton, 1990: s. 186).

Teknik olarak metal miizik gruplari ilk yillarda bir vokalist, bir gitarist, bir bas
gitarist ve bir davulcudan olusurken, daha sonralar1 var olan gitarist ile paralel ¢izgide
calarak daha gii¢lii ve zengin bir ses olusturan ikinci bir gitarist de kullanilmistir.
Iceriksel olarak bakildiginda ise, farkli tema ve konularm metal miizikte islendigi

goriilmektedir. S6z gelimi Thrash metal tiiriinde ask, nefret, korku, saldirganlik gibi
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duygularin yaninda; 6liim korkusu, yikim, kotiiliikk, mitolojik dykiiler, yaratiklar ve
korku Oykiilerinde yer alan temalar bu ¢esitlilige 6rnek teskil etmektedir (Charlton,

1990: s. 191).

20. ylizyildaki miizik akimlarinin gesitlilik sebebi olan teknolojik olanaklar
metal miizige de yansimis ve 1970’11 yillardan bu yana ortaya ¢ikan yenilikler metal
miizigin pek ¢ok alt tiire boliinmesine ve miizikal bigimlerde farklilagmaya, tiirlesmeye
yol agmustir. Bu alt tiirlerden en bilinenleri: Glam Metal, Thrash Metal, Death Metal,
Black Metal, Folk Metal ve Viking Metal’dir.

Glam Metal, 1970’lerin sonlarinda ve 1980’lerin baslarinda, Amerika’da
ortaya ¢ikmig bir metal miizik tiiriidiir. Miizikal olarak glam metal, geleneksel heavy
metal dgelerinin yaninda gitar rifflerine -sarkida tekrar eden gitar melodisine- punk
rock ve pop Ogelerinin eklenmis halidir. Glam metal bigimsel olarak da diger tiirlerden
farklidir. Glam metal gruplari, uzun saglarinin yaninda, makyaj kullanarak, deri ve
satenden olusan kiyafetler giymektedirler. Glam metal’in bu gorsel durumu, miizik ve
televizyon yapimcilarinin ilgisini ¢ekmis ve bu durum metal miizigin popiilerligine
etkide bulunmustur. Moétley Criie, Twister Sister, Poison ve Cinderella gibi isimler

glam metal tiiriine 6rnek gruplardir (http://mapofmetal.com/#/home, 08.12.2014).

Thrash Metal, 1980’lerin baginda ortaya ¢ikan, saldirganlik ve hizli ritim ile
karakterize edilmis bir metal tliriidiir. Bu tiiriin sarkilar1 genelde saldirgan bir vokale
eslik eden kisa ve hizl gitar riffleri ile davul ritimleriyle bir araya getirilmektedir.
Sosyal sorunlar ve klasik metal miizik temalar1 thrash metal’in sozlerini
olusturmaktadir. Metallica’nin Kill ‘Em All (1983) ve Slayer’in Show No Mercy
(1983) alblimleri barindirdiklar1 hiz, saldirganlik, sertlik ve ciddiyet gibi unsurlar
sayesinde Thrash metalin karakterini ifade eden doniim noktasi albiimleri olarak
gosterilmektedir (Kahn-Harris, 2007: s. 3). Metallica ve Slayer’in disinda Thrash
metale 6rnek gosterilecek gruplardan bazilari ise Anthrax, Megadeth, Exodus, Kreator

ve Testament’tir.

Death Metal, metalin siddetli ve asir1 tiirlerinden biridir. Death metal, thrash ve

erken donem black metalin karisimiyla 1980’lerin ortasinda ortaya ¢ikmis bir miizik
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tiiridiir. Kahn-Harris’e gore (2007) 1980 yilinin ortasinda Death ve Possessed grubu
thrash metali temel alarak death metali yaratmislardir. Death metal ile vokaller daha
az anlagilir hale gelmekle birlikte, sarki sézleri karmasik ve derinlesmis ve gitar tonlari
ise karanliklasmistir (Kahn-Harris, 2007: s. 3). Death metal tiiriine 6rnek gruplar,
Death, Morbid Angel, Cannibal Corpse ve Obituary gosterilmektedir. Zamanla death
metal tirli semsiyesi altinda, ortaya c¢iktigi bdlgeye ve miizikte melodinin teknik
kullanimina goére Swedish Death Metal, Norwegian Death Metal, Melodic Death

Metal gibi alt tlirler olusturulmustur.

Black Metal, -Death Metal gibi- metal miizigin u¢ noktast olarak
nitelendirilebilecek tiirlerinden biridir. 1980’li yillarin basinda ortaya c¢ikan Black
Metal’in sesini, ¢iglikli vokaller (screaming), ¢cok yiiksek tonlara sahip gitarlar ve ¢ok
hizli ritimlerle ¢alinan bateri olusturmaktadir. “Black Metal” etiketinin kullanildig: ilk
gruplardan biri Ingiliz grup Venom’dur (Dunn, 2005). Ancak giiniimiize baktigimizda
Black Metal’in Kuzey Avrupa iilkeleriyle, 6zellikle de Norveg ile birlikte anildig:
gozlemlenmektedir. Nitekim bu gelisme “Norwegian Black Metal” olarak bir Black
Metal alt tiiriiniin olugsmasina zemin hazirlamistir. Black Metal, sik sik Satanizm ile de
bagdastirilmaktadir. Tiiriin sozlerinde yer verdigi seytani dgeler, Hristiyan karsiti
sOylemler ve dinsel nefret temalar1 bu bagdastirmanin sebeplerinden oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Immortal, Burzum, Ragnarok ve Dimmu Borgir gibi gruplar,

Black Metal tiriiniin 6rnekleridir.

Folk Metal, 1990’11 yillarda Avrupa’da ortaya ¢ikmig bir metal miizik tiiriidiir.
Folk Metal, geleneksel folk miizigin Heavy Metal ile birlesiminden olusan; Heavy
Metal enstriimanlarina ek olarak, halk enstriimanlarini da igeren miizik tiiriidiir. Folk
Metal’in konular1 genellikle doga, tarih, Paganizm, fantastik dykiiler ve mitoloji ile
ilgilidir. Gilintimiizde Folk Metal, 6zellikle Avrupa’da oldukga popiilerdir. Finntroll,
Ensiferum, Korpiklaani ve Turisas gibi isimler, glinimiiz Folk Metal’inin 6rnek

gruplarindandir (http://mapofmetal.com/#/home, 08.12.2014).

Viking Metal, onciiliigiinii 1983 yilinda kurulan isvegli grup Bathory’nin
yaptig1 bir metal mizik tiiriidiir. Viking Metal’in, Black Metal ve Folk Metal

ogelerinden yararlandigim1 séylemek miimkiindiir. Bu miizik tiirii, Iskandinavyanin
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paganizm inanglarini, iskandinav mitolojisini, Viking Cag1’nin anlatilarii, savaslari,
epik Oykiileri ve efsaneleri konu almaktadir. Viking Metal gruplarindan bazilari, -tipki
Folk Metal gruplar1 gibi- geleneksel metal miizik enstriimanlarina ek olarak yerel
Iskandinav ¢algilar1 (Kantele gibi) kullanmaktadirlar. Viking Metal’de kullanilan
vokal degiskenlik gostermekle birlikte, agirhikli  olarak  “brutal vokal”
kullanilmaktadir. Wolfchant, Hel, Manegarm ve Tyr gibi gruplar, giinlimiiz Viking
metal tiiriine 6rnek teskil etmektedirler® (http://mapofmetal.com/#/home, 08.12.2014).

Gorildiigii gibi metal miizik, ortaya ¢iktigi 1970°1i yillardan bu yana, zaman
icinde teknolojik, bicimsel ve igeriksel degisikliklerle birlikte gelisme gostermis ve
bunun sonucu olarak da cesitlenerek farkli alt tiirlere boliinmiistiir. Ortaya ¢ikan
tiirlerin ortak 6zelligi, yapilan tiretimlerle metal miizige dair bir evren ve bir kiiltiir
yaratmis olmalaridir. Yaratilan bu alt kiiltiir ise dogrudan veya dolayli olarak ortaya
ciktig1 toplumun kendi kiiltiiriine katki saglamistir. Ancak bu gelisme yalnizca metal
miizigin degil, miizik tarihinin baglangicindan beri degisim gdsteren her miizik
akiminin birikimiyle gerceklesmektedir. Bu baglamda, miizigin genel olarak kiiltiir ile

olan iligkisi ve kiiltiirel tiretimdeki konumu 6nem kazanmaktadir.

2. MUzZIiK VE KULTUR ILiSKiSi: MUZIiGIN KULTUREL
URETIMDEKI YERI

Lull’a gore (200) miizik, kiiltiirel bir olay ya da iirlin olarak tek basina var
olabilen benzersiz bir sembolik anlatim bi¢imidir (s. 34). Her toplum miizige dair
tiretimde bulunmaktadir. Bu iiretimin ana gayesini 6ncelikle -diger sanat iiriinlerinde
oldugu gibi- bireyin kendini ifade etmesi olusturmaktadir. Boylelikle miizik ayni
zamanda bir iletisim aracidir. Cilinkii miizik yalnizca melodilerden ibaret degildir; ayn
zamanda s06z de miizigin unsurlarindan biridir. S6ziin kullanimai ise, miizige bir iletisim

araci olarak onem atfetmektedir.

3 E-kaynaklarda, sosyal medyada ve metal miizigin hayran sayfalarinda Amon Amarth grubu da Viking
Metal grubu olarak nitelendirilmektedir. Ancak grup bu etiketi reddederek, kendilerini “Swedish Death
Metal” grubu olarak gérduklerini belirtmektedirler. (http://amonamarth.com/about/, 08.12.2014).
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Dunaway’e gore (2000) etnolojik agidan bakildiginda miizigin iletisimsel etkisi
kisiye bulundugu cografyayi, dinsel inanislari, toplumsal etkinlikleri, bireyler arasi
iliskileri ve bunlarin toplaminda ise kisiligi olusturan degerleri simgelemesi sebebiyle
giiven duygusu vermektedir (s. 52). Bahsi gegen yonleriyle miizik, toplumlarin her
doneminde aktif bir rol oynayarak kiiltiirel islevler kazanmistir. Miizigin bu islevi
insanlar tarafindan farklt zaman dilimlerinde farkli sekilde anlamlandirilmistir.
Tarihsel siire¢ igindeki bu farkliligi kavramak iginse miizigin konumunu, insanlik

tarihinin farkli donemlerinin kiiltiirii i¢inde incelemek gerekmektedir.

2.1. Dogu Toplumlarinda Miizik Kiiltiirii

Gilinlimiizde miizik tarihinin ele alindig1 kaynaklar incelendiginde, agirlikl
olarak Bat1 odakli bir zaman dizininin benimsendigi goriilmektedir. Bu kaynaklarda
Dogu miizigine dair anlatilar yalnizca ‘Eski Uygarliklar’ ¢cergevesinde “Hint Miizigi”,
“Cin Miizigi”, “Misir Miizigi” ve “Siimer Miizigi” gibi basliklar altinda kisith
aciklamalardan ibaret gériinmektedir. Mehmet Kaygisiz “Miizik Tarihi” adl1 kitabinda
miizigin tarihsel olusumunun Bati semsiyesi altinda konuslandirilmasindan
yakinmakta ve bu durumu soyle izah etmektedir: “Diinyada Avrupa merkezli yayinlar
egemen oldugundan, onlarin ‘verdigi’ kadariyla miizigin serlivenini dgreniyoruz.
Buna gore; miizigin merkezi Avrupa’dir. Orada bagladi, orada siirdii ve bugiine geldi.
Kisaca miizigin tarihi, Avrupa’nin tarihidir (Eski Yunan, Roma ve Avrupa)”

(Kaygisiz, 2009: s. 12).

Sonu¢ olarak miizigin zaman icindeki kiiltiirel konumuna dair yapilan
calismalar Bati tarihi odakli siirmeye devam etmektedir. Giiniimiizde de baskin
konumunu siirdiiren bu tarth incelemeleri goézlemlendiginde, miizigin Dogu
toplumlarina dair anlatilarin birka¢ paragraftan ibaret oldugu goriilmektedir. S6z
gelimi, Cin kiiltliriinde halk, miizigi —bir dnceki boliimde belirtildigi gibi- evrene dair
simgesel bir unsur olarak goriilmiistiir. Cin toplumunda miizigin islevine dair
Konfiigyus’un ‘Bir iilkenin dogru yonetilip yonetilmedigini, ahlak agisindan yiicelip
yiicelmedigini anlamak mu1 istiyorsunuz? O iilkenin miizigini dinleyiniz.” sdzleri 6ne
cikmaktadir (Say, 2012: s. 45). Konfiigyus’un bu sozleri, miizigin Cin toplumundaki

ahlaki dnemini vurgulamaktadir.
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Misir toplumlarinin miizigine bakildiginda, miizigin bu toplumda eglence,
askeri ve resmi alanlarda kullanildig1 goriilmektedir. Hint toplumunda ise eglence ve
askeri alanlara ek olarak, tiyatro alaninda ve halki sevindiren her olay sonucunda
miizigin kullanim1 s6z konusudur (Diizenli, 2014: ss. 53-55). Bahsi gegen bilgilere ek
olarak, Pehlul Diizenli’nin -Dogu’yu odak noktasi belirleyerek- islam kiiltiir tarihinde
miizigi ele aldign “Islam Kiiltiir Tarihinde Musiki” adli ¢alismasindan séz etmek
miimkiindiir. Clinkii bu kitap Dogu toplumlarinda miizigin kiiltiirel konumuna dair
bilgilerin yer almasi bakimindan énem kazanmaktadir. Diizenli (2014) ¢alismasinda,
Islam toplumunda miizigin her mezhep tarafindan farkli yorumlandigini ve bu yiizden
miizigin bazi kesimler tarafindan dini inang gercevesinde yasak kilindigini, bazilarinin
ise miizigi kabul ettiklerini belirtmektedir (ss. 204-245). Yazar, Yahudilik dini
kapsaminda ise miizigin ibrani toplumunun &rflerinde, adetlerinde ve yasalarinda
onemli bir yer edindigini belirtmektedir (Diizenli, 2014: s. 59). Calismada miizigin
Osmanl kiiltiiriindeki 6nemine de deginilmektedir. Buna gore Osmanli toplumu,
hayatin her alaninda miizige yer vermistir. Dogum, diigiin, senlik ve merasimlerin yani
sira Osmanli toplumu dini ¢ergevede de miizigi kiiltiirlerine dahil etmislerdir. Mevlit
ve ezan, Osmanlinin dini ¢er¢cevede miizigi kullanimina 06rnek olarak

gosterilebilmektedir (Diizenli, 2014: s5.297-312).

Dogu toplumlarindaki ve Dogu kiiltiiriindeki miizige dair kisith kaynaklar,
calismay1 literatiirde kabul gormiis olan kronolojik diizeni takip etmeye zorunlu
kilmaktadir. Calismanin uygulama alanini kapsayan Metal miizik tiiriinlin Bati
kiiltiiriinde dogan bir alt kiiltiir oldugu g6z oniine alindiginda ise, miizigin Bat1 kiiltiirii
kapsaminda incelenmesi bu tez g¢alismasi i¢in sorun teskil etmemekte ve hatta

caligmanin kapsami bakimindan énem kazanmaktadir.

2.2. Oncii Kiiltiirlerin Miizige Bakisi: Antik Yunan Kiiltiiriinde Miizik

Insanlik tarihinin ilkel donemi, insanin dncelikle hayatta kalmaya ¢alistig1 ve
bununla beraber i¢inde bulundugu dogay1 anlama ve yasami anlamlandirma ¢abasi
icine girdigi donemdir. Diger bir deyisle ilkel c¢ag, insanlifin doga ile miicadele

donemidir. Bu ylizden dogada canli ve cansiz her varligin ¢ikardigi sesin insanin
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dikkatini ¢ekmesi ve onun i¢in énem kazanmasi da kaginilmazdir. Boylece doga

sesleri, insan yaratimi olan miizigin basat ve kadim unsuru olarak kabul edilmektedir.

Genel kani, ilkel donem kiiltliriinde miizigin ritlieller ve bununla iliskili olarak
biiyii ile iligskilendirildigi yoniindedir. Selanik’e gore (2010), ilkel toplumlar doga
seslerinin (gok giriltiisii, firtina, denizin sesi, patlama sesi gibi) tanrilarin iyi veya
kotii yonlerini yansittigini diisiinerek bu sesleri tanrisal boyut ile iletisim kurulacak bir
arac olarak gormektedirler (s. 20). Ilkel toplumun benimsedigi bu goriis, miizigin
onlarn kiiltiiriinde dinsel bir ¢er¢evede konumlanmasina sebep olmaktadir. insan doga
seslerini taklit ederek, ona kendi yaraticiligini etkileyerek ve ritimsel 6geler katarak
doga karsisinda direnmeye (k6tii ruhlart uzak tutmak amaci), listiin gelmeye (avcilik)
ve bazen de siikran sunmaya (av i¢in duyulan minnet) ¢aligmistir. Miizigin ilkel donem
kiiltiiriindeki yerini inceleyen Sachs genel kaniy1 destekleyerek, miizigin bu donemde
ritiiel ve biiyii ile iliskilendirildigini belirtmektedir: “(...) Miizik, yalniz toplumsal ve
kisilik dis1 dogasina, ¢agdan ¢aga siirlip gelen dnemli bir gelenegi yasatan dogasina
dayanmaktadir. Bu miizigin baska bir tanimi1 da islevidir: Biiyii. Bu gorev, onu
eglendirici ve yiiceltici bir sanat olmaktan alikoymustur (Sachs’tan aktaran Say, 2012:
S. 26).

Sachs’in bahsettigi eglendirici ve yiiceltici nitelige sahip olmayan miizik,
boylelikle ilkel donemde daha 6nemli bir konuma gelerek, ilkel toplumlarin dinlerinin
bir parcast haline gelmistir. Nitekim ilkel toplumun ortaya ¢ikardig: ¢alg: aletleri de
bu dinsel amaca hizmet etmek i¢in kullanilmistir. Sachs’a gore ilkel donemde insanlar,
miizikten haz alma amacini benimsememislerdir ve bu ylizden kullandiklar1 ¢algilar

onlar i¢in estetik bir anlam kazanmamustir (Say, 2012: s. 27).

Kaygisiz (2009) ilkel donem toplumlar1 tarafindan miizigin siir, dans ve
biiyiiciiliikle birlikte dogay1 kontrol altina alma araci olarak goriildiigiinii ve boylece
miizigin toren ile ayinlerde yer buldugunu belirtmektedir (s. 66). Benzer bicimde Attali
(2005), miizigin ilkel toplumlarin kiiltiiriinde dinsel bir rol oynadigim
benimsemektedir: “Tek bir efsane yoktur ki, miizigi her tiir sosyal diizendeki kurban
egretilemesi, kurban ayinlerinin gostergesi olarak giriiltiiniin  diizenlenmisi,

evcillestirilmisi, torenlestirilmisi seklinde tanimlamasin” (Attali, 2005: s. 25). S6z
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gelimi, Samanizm inancinda miizik kutsal bir boyutta ele alinmaktadir: “Diinya agact
nasil kozmosun ugsuz bucaksiz diizliiklerinin ortasinda duruyorsa, sarki bireyin
kozmosunun en igten merkezinde yer alir. Samanin sarkis1 duyuldugu an, kutsal nefes
kalbin derinliklerinden yukariya yiikseldiginde merkez bulunmus ve her seyin kaynagi

olan tanrisalliga deginilmis olur” (Drury, 1996: s. 79).

Goriildugi iizere, temeli primitif toplumun dogaya karsi olan tutumu iizerine
kurulu olan miizik, bahsi gegen toplumun kiiltiiriinde yer alan inanislarin bir pargasi
olagelmistir. Insanin dogaya hiikkmetmek ve onu kontrol altinda tutmak gayesiyle
baslattig1 ilkel eylemler miizigin tarihsel baslangicini olusturmustur. Ciinkii diisiinen
ve lireten insan bu yaraticiligini miizik tizerinde de slirdiirmiis ve miizik de tarih i¢cinde
gelismeye baglamistir. Nitekim ilkel donemin kendi iginde bile bu gelisim
gerceklesmistir: “Insanmn yasamu, yiirilyiisii, is hareketi, ritmin sekillenmesini ve
miizigin gelisimini bigcimlendirdi. Igerigi de, kullamimindan dolay1 gelisti, bigimlendi
ve zenginlesti. Bunun gibi zamanla toplumsal yasamda doga {izerinde egemenlik
giderek artt1” (Kaygisiz, 2009: s. 67). Boylece miizik parcasi oldugu toplumun
kiiltiiriiyle birlikte degismeye ve gelismeye baglamistir.

Antik Yunan donemine gelindiginde miizigin oldukc¢a etkin bir kiiltiir araci
olarak benimsendigi goriilmektedir. Akan’a gore (2012) Antik Yunan doneminde
diizenlenen festivallerde biiyiik yer verilen miizik; siire, dansa, tragedyalara ve calgi
yarismalarina eslik etmesi bakimindan, bir alan olmaktan ziyade faydali bir arag olarak
gorilmistir (s. 71). Boylece her tragedya ve komedya eserine eslik eden miizik Antik
Yunan toplumlarinin giindelik yasamlarinin vazgecilmez bir pargasi olagelmistir. Yine
Akan’a gore (2012) Antik Yunan kiiltiiriinde miizik, felsefenin dogusundan 6nce
egitimin bir parcasi olarak goriilmesi bakimindan da 6nem kazanmaktadir ve 6zellikle
Homeros’un onciiliiglinde miizik insanlarin egitimlerinin birer pargasi olarak kabul

edilmektedir (s. 99).

Ayn1 zamanda miizik, bu donemde Antik Yunan diisiiniirlerinin caligma
konusu olmasi1 bakimindan 6nem kazanmaktadir. Bu dénem diisiiniirleri miizigin
toplumlar1 ve kiiltiirleri i¢indeki yeri lizerine akil yiirtitmiislerdir. Hatta bu dénemde

Pisagor (Pythagoras) miizikte armonik araliklar ile ilgili calismalar yaparak dénemin
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ve daha sonraki donemlerin miizik kuramina katki saglamigtir (Hall, 2014: s. 239).
Yildirim ve Kog¢’a gore (2011) Pisagor matematikteki sayilart ve miizikteki armoni
arasinda baginti kurarak, evrende var olan cisimlerin hareket etmesiyle belirli

araliklarda ses ¢ikardiklarini savunmaktadir (s. 31).4

Aristo ise miizigin Antik Yunan kiltiirindeki yerini donemin simnifsal
ayrimlarini goz oniinde tutarak yorumlamaktadir. Ona gore iyi egitilmis kisilerden ve
‘asagl ugraslar’ olarak nitelendirdigi kole, zanaatkar ve is¢ilerden olusan iki tiir
dinleyici kitlesi mevcuttur ve bu iki grubun miizigi farkli olmalidir. Aristo’nun bu
gorilisii, miizigin dogusu doneminde oldugu gibi tek bir amaca hizmet ettigi
goriisiinden farklidir. Bu baglamda Aristo’nun savundugu, miizigin kdleci toplum ve
koleleri yoneten toplum tizerinde farkli islevleri oldugudur. Ona gore miizigin gorevi
Ozglr insan1 egitmektir (Kaygisiz, 2009: ss. 68-69). Yildirim ve Kog’a gore ise (2011)
Aristo tragedyanin 6gesi olan miizigi -arinmayi ifade eden- katharsisin saglayicisi
olmasi1 bakimindan 6nemli tutmaktadir ve miizigin ruhu egittigini benimsemektedir (s.
32). Aristo’nun dinleyici ayrimi1 géz 6niine alindiginda ise, bahsi gegen ruh egitiminin

1yi egitilmis kisileri kapsadigini sdylemek miimkiindiir.

Antik Yunan doneminde miizigin kiiltiirel kapsamina ve islevine dair
cikarimlariyla 6nem kazanan diisiiniirlerden biri de Platon’dur. Akan’a gore (2012)
Platon, “miizigi tamamen ruhun egitimi ve bundan yola ¢ikarak insanin egitimi olarak
ele almistir” (s. 127). Manly P. Hall da (2014) benzer sekilde, Platon’un -egitim
kapsaminda- miizigi énemli bir yerde tuttugunu belirtmektedir: “Platon zihni yiicelten
miizigin, duyulara hitap eden miizikten ¢ok daha yiiksek tlirden oldugunu kabul
etmistir... Buradan anlasilmaktadir ki Yunanli genglerin egitiminde miizik 6nemli bir

yer tutmaktadir” (Hall, 2014: s. 243).

Attali’ye gore ise (2005) Platon, sosyal diizenin miizikle saglandigim
savunmaktadir: “Bu devrimci ruh hizla ve biz farkinda olmadan miizik vasitasiyla

icimize sokuluyor, sanki sadece bir oyunmus gibi ondan hicbir kotiiliik gelmezmis

4 Manly P. Hall (2014) Pisagor’un felsefe baglaminda ele aldigi miizik kuramini Tim Caglarin Gizli
Ogretileri kitabindaki “Pisagorcu Miizik ve Renk Teorisi” baslikli yazisinda ayrintilariyla izah etmektedir
(Hall, 2014: ss. 238-246).

29



gibi. Ancak yavas yavas bagimlilik yaratarak adet ve aligkanliklarimiza girmesi
disinda bir sey olmuyor” (Attali, 2005: 44). Platon’un miizige dair 6ne siirdiigii
kosullardan biri de, miizigin eglence i¢in kullanilmamasi gerektigidir (Akan, 2012: s.
109). Ciinkii daha 6nce de belirtildigi lizere miizik, insan1 egiten ve toplumun diizenini
saglayan bir aracgtir. Akan’a gore (2012) “Platon, miizigin yozlagmasinin, biitiin
zihinsel egitim alanlarinin ¢okmesi anlamina geldiginin farkindadir. Miizigin
yenilenmesinden kaginmak gerekir” (Akan, 2012: s. 124). Bu yiizden Platon’a gore
toplumda miizigin faydali olabilmesi i¢in miizigin amacinin disinda kullanilmamasi

ve bicimsel degisiklige ugratilmamasi gerekmektedir.

Goriildugii iizere, insanin doga seslerine hakimiyet gayesinden dogan miizik,
ilkel donem kiiltiirii icinde hem teorik hem de yapisal olarak gelisme gostermistir.
Miizigin ilkel dénemde ve daha sonra ilk¢ag uygarliklarinda gecirdigi degisimler, onu
yalnizca “ritiiel” ve “biiyii” aract olmaktan ¢ikarmis ve insanin egitimi, toplumun
diizeni ve ruhsal tatmin konularindaki diisiinmelerin nesnesi haline getirmistir.
Boylece miizik yalnizca ilk cagdaki varolusuyla sinirli kalmayacak ve onu iireten
toplumlarin yiikledigi nitelikler dogrultusunda gelisen bir alan olmaya baglamistir. Bu
baglamda Antik Yunan kiiltiiriinde belirgin kullanim alanina ragmen farkh
cercevelerden bakilan miizik penceresi, Ortagag kiiltliriindeki islevine kaynaklik

ederek ilerleyisini garantilemistir.

2.3. Kilise Catis1 Altinda Sekillenen Miizik Kiiltiirii

Ortagag’a gelindiginde, donemin karakteristigini bicimlendiren skolastik
felsefeci tutumun miizik tizerinde de gegerli oldugu goriilmektedir. Bilindigi iizere bu
donemde kilise, donemin sosyo—kiiltiirel yapisinin sekillenmesinde biiyiikk Onem
tasimakta ve elinde bulundurdugu yetkiler ¢ergevesinde pek cok konuda karar
vermektedir. Kaygisiz’in da belirttigi gibi “Ortagag’da hukuk, egitim, bilim ve sanat,
Tanribilim’in koluydu. O ylizden miizik de bundan ayr degildi” (Kaygisiz, 2009: s.
74). Dolayisiyla pek ¢ok kiiltiirel tiretim gibi miizik de, kilisenin iistiin kararlarinin
stizgecinden gecen bir Uiriin olagelmistir. Finkelstein’e gore (2000) Ortagag’da kilise,
miizigi bir sanat olarak gormeyip dinsel ayinlere siki sikiya baglh bir arag¢ olarak

benimsemistir (s. 25).
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Selanik’e gore (2010) kilisenin miizigi kendi amaglar1 dogrultusunda
kullanmas1 Roma Imparatorlugu’nun Hristiyanlig1 kabuliiyle baglamaktadir: Dénemin
Hristiyan misyonerleri, putperestleri kendi dinlerine mensup etmek i¢in ilahileri
kullanmislardir; boylece ezgisel bir aragla dinin yayilmasini saglamis ve ayn1 zamanda
miizik sanat1 da gelisme gostermistir. “Miizik, din adamlarinin, misyonerlerin elinde
giiclii bir etkinlik araci oldu, Latince bilmeyen kisiler {izerinde de, vaiz dinlemekten
kaginarak eski inanglarinda direnen kisiler tizerinde de miizik, gergek bir mucize rolii
oynuyordu” (Selanik, 2010: s. 55). Oyle ki, Ridley (2007) Ortagag déneminde icra
edilen koro miiziklerinin -ritim ve tonlamalar1 bakimindan- dua eden bireyin sesini ve
ruhunu temsil ettigini belirtmektedir (Ridley, 2007: s. 62). Ilyasoglu (2001) kilisenin
miizigi kendi kontroliine alma siirecini benzer bir tutumla degerlendirmektedir:
“Boylece kendilerinden 6nceki miizigi yasaklayip, var olan nota benzeri belgeleri de
yok eden Ortagag papazlari, yiizyillar boyunca miizik sanatini kilise korolar1 ve

teksesli ilahilerle kendi egemenlikleri altinda tutmuslardir” (Ilyasoglu, 2001: s. 9).

Kaygisi1z (2009) -genel bir ¢er¢eveden bakildiginda- Ortacag’da miizigin, tipki
donemin halklarinda oldugu gibi sinifsal farkliliklara ayrildigini séylemektedir: Bu
diistinceye gore Ortacag’da miizik Koylii Miizigi, Saray Miizigi, Kent Miizigi ve Kilise
Miizigi olarak dort farkli boliime ayrilmistir (s. 71). Finkelstein da (2000) benzer
diisiinceyi savunmaktadir; yazara gore Ortacag’da miizik bir miicadele silahidir ve
yapilan smifsal miizik ayrimlari donemin feodal toplumunun da bir yansis1 héline
gelmistir (Finkelstein, 2000: s. 19). Yapilan bu ayrim, ayn1 zamanda Ortacag’daki

miizigin gecirdigi tarihsel siirecin de bir aynasidir.

Bu ayrimin yasanma sebebi, siiphesiz kilisenin kendi amaglari dogrultusunda
yiriittiigii tiretimi ve kendi tiretimi disindaki miizige karsi olan tutumudur. Attali’ye
gore (2005) bu donemde kilise miizisyenleri miizigin temelini kurmaya devam ettikce
halkin miizigi ile “iktidar miizigi” olarak nitelenen kilise miizigi arasindaki ayrim
derinlesmeye baslamistir (s. 26). Kilisenin temellerini attig1 bu kiiltiirel ayrimin en
onemli olaylarindan biri Papa Gregorius’un miizigin yalnizca kiliseye mal edilmesini

amaclayan ¢alismasidir.
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Say’a gore (2012) Papa Gregorius, din dis1 miizigi dislayan bir miiziksel
tutumu benimsemis ve bu anlayisi kilisede egemen kilmak amaciyla kilisenin
kullanabilecegi ezgiler lizerinde ¢alismalar yaparak, belirli kurallar1 “Antiphonaire”
adi altinda toplayarak gecerli kilmistir (s. 73). Gregorius bu ¢alismayi, kilise miizigini
teklestirmek ve boylece kilisede birligi giliglendirmek amaciyla gergeklestirmistir.
Kaygisiz (2009), bu ¢alismayla kilisenin dindis1 miizige kars1 bir tutum edindigini ve
boylece Hristiyan diinyasinda tek tip ve tek sesli melodileri yayarak miizigi kendi
kontroliinde tuttugunu belirtmektedir (ss. 75-76): “’Gregorius melodileri’ diye de
bilinen bu ilahiler, biitlin kiliselerde okunmaya baslandi. “Saf melodiler” deniliyordu
bunlara. Gregorius melodileri dinsel torenlere derinlik veren, dokunakli ve kutsal
metinleri kolay ezberlemeye yonelik, din duygusunu pekistiren sozler ve incil’den

alinmis parcalardan olusuyordu” (Kaygisiz, 2009: s. 76).

Attali (2005) kilisenin miizigi kontrol altinda tutma gayesiyle yiiriittiigii bu
calismanin, siyasi birligi saglamak amaciyla benimsendigini 6ne siirmektedir (s. 25).
Nitekim kilisenin, halkin miizigini din dis1 olarak gérmesi ve yalnizca kendi
stizgecinden gecen ve dine hizmet eden miizigi benimsemesi bu gorisi
desteklemektedir. Oyle ki, bu donemde miizik onu icra eden kisilerden soyutlanarak
yalnizca kiliseye mal edilmis ve boylece ilahi bir anlam kazanmistir. Griffiths’e gore
(2011) kilisenin miizigi anonim olmasi sebebiyle giderek giiglenmistir: “Dinsel ezgi
bu nedenle, Papa’y: bilgilendiren Kutsal Ruh olmasa da, kisi {istli bir varligin sesi

olarak kabul edilir” (s. 25).

Ortacag’da kilisenin biitiin bu kontrolcii tutumu ve calismalarina ragmen
zamanla miizigin degisime ugradigi goriilmektedir. Mimaroglu’na goére (1999) din dis1
miizigi canlandiran ilk faktér Hagli Seferleri olmustur: “Kafirlere karsi girisilen
savaslar bir yandan kahramanlik edebiyatinin yayilmasina, 6te yandan Arap illerinden
hem melodilerin, hem ¢algilarin Avrupa’ya gelmesine yol agti. Gezgin sarkicilar bu
edebiyati ve bu miizigi Avrupa’nin dort bucaginda okudular, sdylediler” (s. 24).
Selanik (2010) Hagli Seferleri’nin sonucunda kilise miiziginden farkli bir miizik
tiirliniin ortaya ¢iktigini ve bu miizigin 6nce soylularin, daha sonra ise halkin arasina
karistigin1 belirtmektedir. Bu gelismeyle birlikte, kilisenin miizik iizerinde belirledigi

egemenligin degismeye bagladigr gdzlemlenmektedir.
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Selanik’e gore (2010) Ortagag’da miizige dair siirdiiriilen kati anlayis 11.
Yiizyilda baslayan ve 12. Ile 13. Yiizyilda siiregelen miizigi halka indirgeyen ve ilk
kez Fransa’da ortaya ¢ikan, Troubadour adiyla anilan gezgin sarkicilarin icralariyla
degismeye baslamistir (s. 64). Ortagag’da miizigin gecirdigi bu degisim ayni zamanda
“Gotik Cag” olarak da bilinmektedir. Say’a gore (2012) Gotik Cag, diisiince ve sanatta
oldugu kadar miizikte de farkli bir incelik getirmistir; bu inceligin bir motifi de
trubadurlarin iiretimleridir (s. 87). “Bu ozanlarin sanatsal hareketi sadece miizige
degil, siire de yeni bir soluk getirmistir. Siir agir dinsel havasindan biiyiik 6l¢iide
kurtulmus, yasami ¢ok yonlii bir bi¢imde yansitmaya baglamistir. (...) Boylece,
ozanlar gelenegi, Fransa’da dindis1 sark: bigimlerini yaratmiglardir” (Say, 2012: 87-

88).

Boylece Fransa’da baslayan ve zamanla Avrupa’nin pek ¢ok yerine yayilmasi
kaginilmaz olan bu iiretimler, dindis1 miizigin yayilmasina ve kilisenin miizik
tizerindeki kontroliiniin azalmasina sebep olmustur. Bu dogrultuda Kaygisiz (2009),
Fransizlarin 12. ve 13. yiizyillarda Roma {izerinde sagladigi egemenlik sonucunda
Avrupa miizigine de hakim olduklarini belirtmektedir (s. 77). Ozellikle bu dénemde
“hem dindar olan hem de papazlarn taslayan miizikli koy oyunlari, kent localar

tarafindan” benimsenerek hizla yayilmistir (Say, 2010: s. 23).

Bu donemde miizik ve onun kiiltiirel yapist kapsaminda 6nem kazanan gelisme
ise, Notre Dame Okulu’nun agilmasidir. Ilyasoglu (2001) Notre Dame’m &nemini,
dinsel miizikte ¢okseslilige ge¢ildigi yer olmas1 bakimindan degerlendirmektedir (s.
13). Say’a gore de (2012) Notre Dame Katedrali 12. Yiizy1l miiziginde 6nemli bir yer
tutmaktadir, ¢linkii buras1 “Eski Sanat” olarak bilinen “Ars Antiqua’nin merkezi
konumundadir (s. 86). Eski Sanat akimi, 12. Yiizyil ve 13. Yiizyil kapsayan ve motet®
bi¢iminin ortaya ¢iktig1 sanat hareketi olarak nitelendirilmektedir (ilyasoglu, 2001: s.
14). Ayn1 zamanda bu donem, miizigi halka indirgeyen Troubadaour miizikgilerinin

var oldugu donemdir.

5> Motet, dinsel sdzlerle dindisi sdzlerin, seslerle ¢algilarin birbirine karistigi bir tiirdiir (Hodeir, 2011: s.
55).
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Kaygisiz (2009) katedralin miizik kiiltlirii ¢ercevesindeki dnemini sdyle ifade
etmektedir: “Notre Dame’in yapilisindan sonra miizik okulu kuruldu. Nota degerleri
tizerinde calisma bagladi. Notre Dame miizik okulu, bdylelikle nota, nota degerleri,
dizek ve Olgtiler, paralel dortlii-besli oktavlarla birlikte Gi¢lii ve altili araliklarla miizik
yapmanin olanagini yaratti” (s. 77). Selanik’e gore Notre Dame Katedrali ayni
zamanda “Yeni Sanat” olarak da bilinen “Ars Nova” hareketinin de merkezidir (s. 69).
Ars Nova, Fransa’da 14. Yiizyilin basinda gelisen, “kutsal” miizige sicak bakmayan
miizik stilini tanimlamaktadir (Say, 2012: s. 97). Ilyasoglu (2001) miizikte Yeni Sanat
Do6nemi’nin (Ars Nova) dindis1 6zellikler tasidigini ve bunun da 6tesinde Ronesans’a
gecisi miimkiin kildigini belirtmektedir (s. 14). Bu baglamda, kilisenin 11. Yiizyildan
itibaren miizik {izerinde kaybetmeye basladig1 kontroliin Ars Nova ile birlikte daha da

azaldigini sdylemek miimkiindiir.

Ortagag doneminin devaminda miizigin dindig1 niteliklere biiriinerek
Ozglirlesmesini saglayan gelismelerden biri, Reform hareketleri olmustur. Kaygisiz’a
gore (2009) Katolik kilisesinin kurallarina karsi ¢gikan Reformcular bu yoniiyle sanatin
ontlinii agmig; Martin Luther gibi din adamlar1 dindis1 miizigin kiliseye girmesine izin
vermistir (s. 80). Ozellikle Martin Luther, folk sarkilarindan uyarlamalar ve Alman
besteciler tarafindan bestelenen pek ¢ok ilahiler yazarak bu miizigin donemin halk
ayaklanmalarinda savas miizigi olarak benimsenmesini ve ulusal anlamda 6nem

kazanmasini saglamistir (Finkelstein, 2000: s. 28).

Boylelikle halk ezgileri kiliseye girerek, Ortacag’in erken donemlerinde
Kilisenin benimsedigi “tek tip kilise” ve “tek tip ezgi” tutumu zayiflamistir. Bu durum
ise, kilisenin miizik iizerindeki kontroliinii zayiflatarak o donemin insanlarinin daha
0zgiir miiziksel icrada bulunmalarini ve donemin kiiltiiriine dindis1 temalar1 islemeyi
miimkiin kilmistir. Nitekim toplumun miizik alaninda kazandigi bu 6zgiirliik, farkh
boyutlarda da yasam bularak Aydinlanma Cagi’nin kapilarini agmistir. Bu gelisme ise

miizigin daha farkli bir yapiya biiriinmesini saglamistir.
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2.4. Ronesans Donemi ve Sonrasinda Yasanan Toplumsal Degisimlerin

Miizige Etkileri

Ronesans Donemi, Bati tarihinde Ortacag’in kisitlayict atmosferinin yok
edilerek yasamin coskun bir aklin izinde seyir ettigi zamani isaret etmektedir. Bu
yonilyle Ronesans, aklin ve yeniligin ¢agi olarak pek ¢ok gelismenin yasandigi bir
zaman dilimi olagelmistir. Ciinkii Ortagag’in kilise kuralciligina mahkiim olmus
diizeni yavas yavas degiserek daha farkli sistemlerin de uygulamaya sokuldugu yeni
bir diizen haline gelmistir. Say’a gore (2012) kendi iginde kapali bir sistem olan
Ortacag diislincesi yerini sistemler ¢oklugunu benimseyen Ronesans diisiincesine
birakmistir: “Bu sistemler, Ilk¢ag’in da, Ortacag’in da evren ve yasam iizerine

belirttigi biitiin renkleri tasgimaktadir” (Say, 2012: s. 115).

Gorildiigii gibi Ronesans, her alanda gesitliligin ve yeniligin kabul gordiigii ve
bu yoniiyle hiimanizmin ve sekiilerizmin énem kazandig: tarihsel bir donemdir. Bu
donemde diisiinsel, bilimsel ve sanatsal alanlarda ortaya cikan her tiirlii yeniligin
miizik kiiltiiriinii de etkilemesi kaginilmazdir. {lyasoglu'na gore (2001) miizik tarihinde
Ronesans, 1450°li yillardan baslayarak 1600’1 yillarin baslarina dek uzanan zaman
dilimini kapsamaktadir (s. 15). Bu donemde 6nem kazanan “bireyin diisiinsel
Ozglirligl”, stiphesiz miizik liretimi yapan sanatcilar1 da etkilemistir. Miizik artik
kilise sinirin1 asarak din dis1 kategoriler ile siislenmistir (Say, 2010: s. 51). Bdylece
Ronesans, sanat¢inin bireysel ve ¢evresel sorgulamasini miizige aktardigi ve yasamin

dogalligini ezgilerle dile getirdigi bir donem olmustur.

Kaygisiz’a gore (2009) bu donemde sanat {iriiniinii 6zel kisilige biiriindiirmek
icin onu tlreten sanat¢cinin da bireylesmesi ve kendi kimligini ortaya koymasi
gerekliligi sanatgilart cok yonlii olmaya itmistir (s. 91). Ronesans donemi, sanatgilara
bahsi gecen ¢ok yonlii olma durumunu miimkiin kilan bir zaman dilimi olmustur.
Griffiths (2011) bu ¢ok yonlii ve yenilik¢i bakist su sézlerle dogrulamaktadir: “Miizik
de, oteki giizel sanatlar ve bilim gibi, yeni fikirlerle kosturuyordu. Miizigin biiyiik bir
boliimii, eski fikirlerden alinmig Olgiitlerle degil, nasil ses verdigine gore
yargilanacakt1” (s. 48). ilyasoglu da (2001) Ortagag’daki tutumun aksine, Ronesans

Donemi’nde sanatginin bireyselligini dile getirmenin 6zgiirliigiinii yasadigi ve her seyi
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sorgulayabildigi bir donem oldugunu soylemektedir. Stravinsky ise (2000),
Ronesans’taki olumlu degisimi s0yle dogrulamaktadir: “Filozof Jacques Maritain’in
hatirlattigr gibi, Ortacag uygarliginin giiglii yapisinda sanatcilar zanaatcilarla ayni

diizeydeydi. (...) Sanatgiy1 icat eden, onu zanaat¢idan ayirarak yiicelten Ronesans’tir”
(Stravinsky, 2000: s. 42).

Bu donemde miizige dair gbze batan degisim ise dinsel yapitlarda ve 6zellikle
din dis1 miizikte giiclii ritimler barindiran zengin bir armonik yapiya sahip dans
miiziginin Snem kazanmasidir (Ilyasoglu, 2001: s.15). Miizigin bu dénemde gecirdigi
biiyiik degisim ise sliphesiz Ronesans Donemi’nde diisiince alaninda oldugu kadar
teknik ve bilimsel anlamda yapilan yeniliklerin de bir sonucudur. Nitekim Kaygisiz’a
gore (2009) bu gelismeler miizigi dogrudan etkilemistir: “Mimari olmasaydi, genis,
biiyiik ve akustik tiyatro-opera binalar1 yapilamazdi. Resim ve heykel gelismeseydi,
sahne diizeni, dekor, kostiim gelisemezdi. Edebiyatin, siirin bigimi, bi¢cemi, igerigi,
anlatim1 zenginlesmeseydi, opera, orotoryo, koral-madrigal® ya da liedler’ bombos
olurdu” (Kaygisiz, 2009: s. 91).

Bu anlatimdan ¢ikan sonug¢ ise, “yeniden dogusu” ifade eden Rdnesans
Donemi’nde saglanan 6zgiirliik¢ii ve ilerici ortamin bilim ve sanat alanindaki her
disiplini besledigi ve bu beslemenin ¢ok yonlii 6zelligi sayesinde pek c¢ok ilerleme
kaydedildigidir. Boylelikle miizik de bahsi gecen ilerici ¢alismalardan payina diiseni
almistir. Bunun en biiyiik kaniti, bu donemin miiziginde farkli miizik tiirlerinin ortaya
¢ikmast ve bu tiirlerin zengin igeriklerle donatilarak Ronesans kiiltliriiniin begenisine

sunulmasidir.

Attali’ye gore (2005) edebiyat, tip, felsefe, tiyatro ve miizik alanlarinda Yunan
diinyas1 yeniden kesfe ¢ikilmis ve bu caligmalarin sonucu olarak da miizik alaninda

dort yeni eser tipi olan “orotoryo”, “opera”, “fiig” ve “kongerto” tiirleri ortaya ¢ikmistir

(s. 63). Mimaroglu (1999) Ronesans’1n miizik alaninda sundugu yenilikleri soyle ifade

6 Koral, temeli Alman halk sarkilarina dayanan ancak Reform sonrasinda, Almanya’da ¢cok yayginlasan
ve Luther din toérenlerinin temelini olusturan ilahi tiridir. Madrigal ise, kendine 6zgl bir yapisi ve
deyisi olan ses i¢in yapilan bir parcayi ifade etmektedir (Hodeir, 2002: ss. 43-48)

7 Lied, “kisa bir siir Gizerine yazilmis, genellikle piyano esliginde bir sarkidir” (Hodeir, 2002: s. 46).
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etmektedir: “Calgi yapiminda ilerlemeler olmustur; ¢algi miizigi ses miiziginin yerini

almaya baglamig ve bunun sonucu ¢algt miizigi bigimleri ortaya ¢ikmigtir” (s. 33).

Ronesans miiziginde ortaya ¢ikan eser tiplerinden biri olan orotoryo, kutsal
miizige eslik eden dinsel veya dindis1 metinlerden olusmaktadir. Opera, bir dram veya
tragedyanin miiziklenmis tiiridiir. Fiig, bir konunun Kkesintisiz ve benzer tonlarla
armonik bir diizlemde sunuldugu tiirii ifade etmektedir. Kongerto ise, bir ses veya bir
calgi grubu i¢in yazilmis olan eserleri tanimlamaktadir (Attali, 2005: ss. 63-64; Hodier,
2002: s. 57).

Kaygisiz (2009) Ronesans Donemi’nde calgilar iizerindeki baskilarin ve
yasaklarin kalkmasinin, bu donem miiziginin gelismesinde etkili oldugunu
belirtmektedir. Nitekim calgilar {izerindeki kuralc1 tutumlarin gevsemesiyle birlikte,
farkli tinilar sunan enstriimanlar ortaya ¢ikmistir. Bu enstriimanlar ise donemin miizik
kiiltiirinii  ¢esitlendirmis, ayn1 zamanda cok sesli miizigin gelismesine olanak

saglamistir (s. 95).

Miizigin Ronesans Donemi’nde yasadigi zenginlik onun, bu donemin belirgin
bir kiiltiir 6gesi haline gelerek ona toplumsal bir 6nem atfetmistir. Oyle ki, miizik bu
donemde kiiltiirlii birey olmanin bir sart1 sayilmistir. Ilyasoglu’na gore (2001) 6zellikle
Elizabeth Cagi’nda miizik biiytik bir 5nem kazanmaktadir. Yazara gére o donemde bir
aydinin iy1 egitilmis olmas1 gerektigi kadar ayni1 zaman da ¢ok 1yi bir miizisyen olmasi
gerekmektedir (s. 22). Kaygisiz da (2009) benzer bir sekilde, bu donemin kiiltiiriinde
miizigin énemli bir konumda oldugunu belirtmektedir; ona gore 6zellikle sarayda ¢ok

onemsenen miizigi her erkegin bilmesi ve uygulamasi beklenmektedir (s. 97).

Diger yandan, bu donemde miizigin kiiltiirel bir islev kazandig tek yerin saray
oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Kaygisiz’a gére (2009) bu donemin dort dnemli
giicii olan krallar, kilise, bagimsiz kentler ve burjuvazi, miizigi kendi amaglar
dogrultusunda kullanmislar ve bdylece bu sanatin gelismesini saglamiglardir. Yazara
gore Ozellikle burjuvazi siifi miizigin gelisimine biiyiik katkida bulunmustur. Clinkti
burjuvazi, bu donemde bilim, felsefe ve sanat gibi {iretimleri iktidarlarin1 pekistiren

bir gii¢ olarak gérmiis ve bunu desteklemistir. Bu baglamda, sarayda “gdsteris” araci

37



olarak kullanilan miizik, burjuvazi tarafindan da karsilik gorerek biiyilik tiyatro
salonlarinin yapilmasi ve burada her tiirden miizigin ve opera tiirliniin icra edilmesi
saglanmistir. Ayn1 zamanda prensler, krallar ve diger soylular da miizigi desteklemis
ve miizigi hem kiiltiirel kaynagsma araci olarak hem de kendi sinifsal konumlarini
belirginlestirmek icin kullanmislardir. Hatta bu donemde kilise bile bu yeniliklere
kayitsiz kalmamis ve ilahiler, koraller ve orotoryolarin yaninda dindig1 miizik yazimi
da gergeklestirilmistir (ss. 97-98). Finkelstein’e gore ise (2000) bu donemde opera
“krallarin ve soylulugun miizige patronluk edebildigi, bi¢cim ve i¢erigini dayatabildigi,
ama yine de bir dereceye kadar seyirciden destek goren bir miizik bigimi” olmasi
bakimindan saray politikalarina ara¢ haline gelen bir bi¢cim olagelmistir (Finkelstein,
2000: s. 31). Yine de saraym ve burjuvanin bu girisimlerinin dénemin miiziginin

gelismesine katki sagladigini sdylemek miimkiindiir.

Ronesans Donemi’nde miizigin farkli toplumsal smiflar tarafindan
desteklenmesi miizigin kiiltiirel 6nemini artirdig1 gibi, aynt zamanda miizigin bahsi
gecen toplumsal simiflarin kendi kiiltlirlerini olusturan bir ara¢ haline geldigi
gozlemlenmektedir: “Besteci, icraci ve dinleyici siirekli olarak ayni mekanda
bulunduklarindan karsilikli olarak birbirlerini etkiliyorlardi. Bu sayede ortak bir
kiiltiirel ortam olusturdular. (...) Iste bdyle bir dogal ortam, hem onlar1 (besteci, icract,

dinleyici) hem de miizigi gelistirdi” (Finkelstein, 2000: s. 98).

Ilyasoglu’na gore (2001) Ronesans Dénemi, her ulusun kendine 6zgii sarki
bi¢cimlerinin ortaya ¢iktig1 bir donemdir. Daha 6nce 6rnekleri verilen bu miizik tiirleri
belli uluslarla iligkilendirilerek bahsi gecen uluslarin kiiltiirlerine hizmet etmistir:
“Ingiliz halk sarkis1 olan karol (carol), danslara eslik eder. Sanson (chanson),
Fransizlarin coksesli ask sarkilaridir. Frottola ise litalya’da iinlenmis, Floransa
karnaval sarkisidir. Bu arada Ronesans moteti tiim seslerin ayni metni soyledigi,

birlesik bir bigime donlismiistiir” (s. 16).

Bu dénemde miizik alaninda ortaya ¢ikan diger bir gelisme ise, insanlik tarihi
kapsaminda da ¢ok biiyiik 6nem tasiyan matbaanin icadiyla ortaya ¢ikmistir. Say’a
gore (2012) bu gelisme miizik i¢in yeni olanaklarin dogmasini saglamistir. Boylelikle

notalarin basilmasi miimkiin kilinmis ve miizik icrasinda belli kolayliklar getirmistir
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(s. 122). Attali (2005) ise, matbaa icadinin miizik i¢in daha farkli bir boyut agtigini
belirtmektedir. Yazara gore Ronesans doneminde matbaanin icat edilmesi, miizigin
meta haline gelisinin, onun ticarilestirilmesinin 6nilinii agmistir: “O zamana dek eser,
manastira, kiliseye veya onu siparis eden soyluya aitti. Ama bu sahiplik de soyuttu:
Kimse onu ne satmayi, ne de satin almay1 diisiiniiyordu. Matbaa ile birlikte her sey
degisir: Partisyonlar1 liretmek ve satmak artik miimkiin olur” (s. 71). Bdoylelikle
miizigin kiltlirel alanda daha farkli bir nitelik kazandigin1 sdylemek miimkiindiir.
Nitekim maddi bir bedel karsiligi sahipligi degisebilen miizik, doénemin sinifsal
farkliliklarla dolu toplumunun kiiltiiriinde bambagka kaliplara sokulabilecektir ve bir
yandan bu toplumlarin arac1 olurken, diger yandan da kiiltiirel gelisimini siirdiirecektir.
Nitekim Ronesans’in ardindan gelen zaman dilimi de miizigi beslemeye ve ondan

beslenmeye devam edecektir.

Bilimsel, teknik ve sanatsal birikimlerle yenilik¢i bir yasami miijdeleyen
Ronesans’1in ardindan Barok Donem gelmektedir. Say’in (2012) “6ziinde saray sanat1”
olarak niteledigi Barok Donem, soylularin hazzina ve estetik begenilerine hitap eden
bir temele sahiptir (s. 174). Miizik tarihi acisindan bakildiginda bu dénem 17. yiizyil
baslarindan 18. yilizyilin ortalarina dek uzanan bir siireci kapsamakla birlikte,
baslangi¢ olarak 1580 ve 1600’1l yillar ve bitis yili ise J.S. Bach’in 6ldiigi 1750 yilh
olarak kabul edilmektedir (Ilyasoglu, 2001: s. 25). Kaygisiz’a gore (2009) Barok stilini
temsil eden eserlerin ortaya ¢ikisinin belli bir zaman aldig1 i¢in bu dénemin baglangic
ve bitisine dair kesin bir bilgi vermek pek miimkiin degildir. Bu yiizden yazar miizikte
Barok dénemi konusunda Monteverdi’nin operalarin1 “On Barok Doénemi”; Tartini,
Scarlatti, Rameau, Bach, Telemann, Handel ve Vivaldi’nin verimli yillarin1 “Barok’un

Zirve Donemi”; Bach’in ogullar1 ve “Mannheim Okulu”nu ise “Barok’un Bitis

Donemi” olarak belirlemeyi uygun gormektedir (s. 116).

Miizikte Barok donemin genel yapisini Ilyasoglu (2001) sdyle izah etmektedir:
“Tiim Barok bestecileri genis diislince ve duyularini, en canli sekilde miizikle anlatmak
istemislerdir. Coskuyu, kahramanlik duygularini, derin diisiinceyi, gizemi, arzulari,
tutkuyu anlatmak icin karsitliklardan yararlanmislardir” (flyasoglu, 2001: s. 26).
Boylece Barok donem miizigi dramatik doygunlugun en iist noktalarina ulagmistir. Bu

donemde yasayan besteciler glinlimiize dek ulasan ve hald miizik sanatinin doruk
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noktalarindan sayilan eserlere imza atmislardir. Bu besteciler: Johann Sebastian Bach,
Georg Friedrich Haendel, Georg Phlipp Telemann, Antonio Vivaldi, Jean Philippe

Rameau ve Domenico Scarlatti’dir (Selanik, 2010).

Barok donemde miizik kapsaminda yasanan yeniliklerden biri notalama
konusunda yasanan gelismeler olmustur. Say’a gore (2012) 17. yiizyilin ortalarinda
miizik yazist (notasyon), giiniimiizdeki miizik yazisina yaklasan bir ilerleme
gostermistir (s. 186). Ancak bu yiizyilda degisim ve ilerleme yalnizca miizik yazisi
tizerine olmamustir. Kaygisiz’a gére (2009) bu donemde Kilise makamlari kaybolarak

onlarin yerini ¢algi miiziginin agirlikli oldugu miizik bigimleri almaya baslamistir (s.

129).

Kiiltiirel cergevedeki gelismeler ise sOyledir: “Bir biitlin olarak miizik kilisenin
denetiminden ¢ikip dindis1 alana kaydi. Saray, malikdne, bagimsiz kentler, hatta
evlerde miizik yapilmaya baslandi. Miizikte standartlasmaya dogru gidildi. Miizik
yazilar1 evrensellesmeye basladi. Bunlarin sonucunda Avrupa’nin pek c¢ok yerinde

ortak bir miizik dili olugsmaya basladi” (Kaygisiz, 2009: s. 129).

Barok donem miiziginde one ¢ikan en biiylik gelismelerden biri, Kilise’nin
Ortagag Donemi’nde miizik {izerinde kurdugu kontrolii neredeyse tamamen yitirmis
olmasidir. Nitekim bu donemde Kilise donemin {iislubunu 6rnek alarak ve din
propagandasi i¢eren metinlerle olusturdugu orotoryolar1 kullanarak bu giicii yeniden
kazanmaya caligmigsa da basarili olamamistir (Kaygisiz, 2009: s. 114; Say, 2012: s.
189).

Bu donemde dikkat ¢eken diger bir gelisme ise, soylu sinifa hizmet eden
miizigin ayn1 zamanda halka yonelmeye baslamasidir. Say’a gore (2012) 6ziinde
“saray miizigi” olan Barok dénem miizigi, 17. Yiizyilin sonlarinda halka agik opera
evleri ve Fransa, Ingiltere gibi iilkelerde diizenlenen konserlerle birlikte halka
yonelmeye baglamistir (s. 197). Mimaroglu (1999) ilk halk konserinin 1672 yilinda
Londra’da gergeklestirildigini ve yiizyilin sonlarina dogru konserlerin yayginlasmaya
basladigint belirtmektedir (ss. 48-49). Say’a gore ise (2012), miizigin halka acilis

orneklerinden biri 1637 yilinda Venedik’teki Teatro San Cassiano adli opera evinde
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diizenlenen halka acik gosterilerdir (s. 191). Kaygisiz (2009) operanin halka
indirgenmesi konusunda 1669°da Paris operasini kuran Italyan besteci Jean Baptiste
Lully’i 6rnek vermektedir. Bu donemde Lully, eserleri tizerindeki titiz ¢alismalariyla
operay1 halka indirerek onu sevdirmeyi basarmustir (s. 113). Unsal Oskay (2014)
Viyana Barok’unu incelerken halkin bu donemde sanat ile ilgilenmesinin onlari
donemin toplumsal sorunlariyla ilgilenmekten uzak tutarak hosca vakit ge¢irmelerini
sagladigini belirtmektedir (Oskay, 2014: s. 292). Dolayisiyla Barok donem miiziginin,
0 donemin toplumlar1 i¢in genellikle bir ‘kacis sanat1’ olarak goriildiigiinii soylemek
miimkiindiir. Diger yandan Finkelstein ise (2000) 18. Yiizyilda gerceklesen halka agik
konserlerin, “feodal salonlardan orta sinif destegindeki salonlara gecisi” sebebiyle ve
donemin senfonilerinin toplumsal sdylevler icermesi gerekgesiyle devrimci bir

gelisme olarak gormektedir (s. 55).

Gorildiugi gibi miizikte Barok donem, miizigin dramatik doygunlugun en iist
noktalarina ulastig1 ancak bu siislii ezgilerin yalnizca kilise ve soylularin duvarlarinin
arasinda degil, halkin ulasabildigi uzamlarda da yankilandigi ve bu yoniiyle hem
sanat¢ilarin hem de opera, kongerto gibi miizik tiirlerinin biiylik gelismelere sahne
oldugu bir zaman dilimini ele almaktadir. Bu donemde “besteciler ve miizisyenler, bir
ayaklar1 halkta, bir ayaklar1 kilise ve saraylarda caligmalarini siirdiirdiiler. Bu
bakimdan ‘barok miizik® hem feodalizmin (derebeyligin) hem de kapitalizmin
(burjuvazinin) izlerini tagiyarak klasik miizige dogru ilerledi” (Kaygisiz, 2009: s. 130).
Miizigin bu ilerleyisi ise onun Barok donemde edindigi ¢cok yonlii niteliginin yapisina
uygun diiserek, beslendigi toplumun kiiltiirel zenginligiyle birlikte gelismesini

saglamustir.

2.5. Aydinlanma Cagi Toplumlarinda Miizik

Sanatta Barok Donem’in ardinda yasanan geligsmeler, onu yeni bir doneme
hazirlamigtir. Ozgiir diisiinmenin miimkiin kilindig1 bir toplumda sorgulamanin ve
yaratimin doruk noktalarina ulasan bireylerin “ilericiligi” bu dénemin “aydinlarin ve
aydinlanmanin c¢ag1” olarak bilinmesini saglamistir. Bu donemde bilim alanindaki
biiylik gelismeler sonucu doga iizerinde kurulan hakimiyet, bireylerin edindikleri

bilgeligi sanatsal {iriinlere de yansitmalarin1t miimkiin kilmistir.

41



Simdi yapilacak sey, doga karsisinda basar1 kazanan aym akli
kiiltiir dinyasina uygulamak, doga bilimleri paralelinde kiiltiir bilimlerini
de kurmak, kiiltiir diinyasim akilla aydinlatip ona akilla egemen olmaktir.
Iste 18. yiizylla Aydinlanma Cag admi verdiren bu diisiincedir, bu
inanctir; bu inanci gergeklestirmeye, onu kiiltliriin biifiin alanlarinda

yiiriitmeye girismesidir (Gokberk’ten aktaran Say, 2012: s. 261).

Biriken bilginin sagladig1 kolaylik ve gii¢le hareket eden donemde miizik de
bu degisimden payin1 almistir. Nitekim aydinlanma siirecini yasayan toplumda gelisen
Ozglrliikk ve hosgorii ortami miizik yapimini kolaylastirmakla kalmamis; bilimsel ve
teknik gelismeler de miizigi icra eden sanatgilarin yeni fikirler liretmesini saglamistir

(Kaygisiz, 2009: s. 153).

Klasik donem miizigine bakildiginda dncelikle “denge” ve “netlik” 6zelligi 6ne
cikmaktadir. Pamir’e gore (1998) klasik kavrami “miizik yapitlarinda oOrnek
olabilecek, evrensel bir miitkemmelligi, tarihsel akimlarin bilesimini, iislup ve bigcim
Ozdesligini, orantiy1, salthigi, temizligi, agik secikligi” icermekle birlikte Klasik
bicimin sarti, Barok donemdeki duraganliga karst dinamiklik ve biitiin iizerinde
kurulan dengedir (s. 24). Ayn1 zamanda Selanik de (2010) Klasik donem miiziginin
dengeli ve net olan bir yapiya sahip oldugunu ifade etmektedir: “Klasik donemde
netlik endisesi her seyin iistiindedir. Miizik climleleri yalin ve nettir” (s. 148). Diger
bir deyisle, Barok donemde benimsenen gosterisli ve karmasik yapilar bu déonemde

yerini dogal ve dengeli bir isleyisin benimsendigi tiirlere birakmistir.

Klasik donemde benimsenen yenilik¢i ve dengeli ¢alismalar sonucunda bazi
bigimler ve tiirler 5nem kazanmistir. Ilyasoglu’na gére (2001) Klasik dénemin en ¢ok
gelisme gosteren ¢algr miizigi bi¢imi, senfoni olmustur (s. 52). “Senfoni, genellikle
genis tutulmus birkag¢ boliimii olan ve senfonik orkestranin biitiin ya da bir boliigiiniin
olanaklarini kullanan bir eserdir” (Hodeir, 2011: s. 81). Selanik’e gore (2010) Klasik
donemde “calgilarin ses ve ritim Ozelliklerine gore kullanilisi ve topluluklarda
tagidiklar1 sorumluluklarin bilingli ve yararl bir tarzda belli 6l¢iilere baglanmis olmasi,

Klasik dénemde virtiiozitenin olaganiistii gelismesine” yol agmustir (s. 148). Bu durum
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ise senfoninin 6nem kazanmasini saglamistir. Bu dénemde ayni zamanda opera bigimi

tizerine de caligmalarin yapildig1 gozlemlenmektedir.

Kaygisiz (2009) bu dénemde, operanin dili {izerine tartismalar yasandigini ve
bu baglamda calismalar yapildigini belirtmektedir. Yazara gore bahsi gecen
tartigmanin kaynag Italyan miizisyenlerin opera dilinin yalnizca Italyanca olmasi
gerektigini savunmasindan kaynaklanmaktadir. Bu anlagsmazligin ardindan ise opera
bestecileri dil bilimsel ¢alismalar yaparak opera dilinin her ulusun diline uygun sekilde
uyarlanmasini saglamislardir (s. 155). Opera bicimi {izerine yapilan bu ¢aligmalar ise,

miizigin yapisal bir ¢cergevede evrensellik kazanmasini saglamistir.

Aydinlanma ¢aginin miiziginde 6nem kazanan diger bir gelisme ise, yenilik¢i
caligmalarla miizik evreninin gelismesini saglayan Mannheim Okulu’nun icralaridir.
Kaygisiz’a gore (2009) 1720 yilinda kurulan Mannheim Okulu®, calgilarin ve donemin
miiziginin gelistirilmesi i¢in ¢alismalar yapan bir akimdir (s. 157). ilyasoglu’na gére
ise (2001) besteci Johann Stamitz tarafindan kurulan Mannheim okulu, bu ¢evresinin
miizik etkinliklerinden dogmus olup, barindirdig1 ¢ok giiclii bir orkestrayla miizik
alaninda caligmalar yapmistir (s. 50). Yapilan bu caligmalarin ise Klasik donem
miiziginin yapisin1t  derinden etkiledigini sdylemek miimkiindiir. Nitekim
Mimaroglu’na goére (1999), Mannheim Okulu’nun ¢aligmalar1 sonucunda o doneme
dek soyut bir diizlemde gelismekte olan bigimler somut bir yapiya sokularak, yerine
dengeli ve diizenli bir ¢algi miizigi gelmistir (s. 66). Barok Donem’in 6nemli ismi olan
Bach’in ogullar1 Johann Christian Bach ve Carl Philipp Emanuel Bach’in da bu stile
biiyiik katkilar1 oldugunu belirten Kaygisiz (2009), Mannheim Okulu’nun ¢alismalari
sonucunda miizik bi¢imlerinin Barok donem miiziginden farkli bir yapiya dogru
degistigini ve miizik dili bakimindan ise daha “canli, sicak, insancil ve ger¢ekei”

anlatimlarin ortaya ¢iktigini belirtmektedir (s. 159).

Bu agiklamaya dayanarak Mannheim Okulu’nun yaptig1 ¢aligmalarin Klasik

Doénem’in miizigini fazlasiyla sekillendirdigini s6ylemek miimkiindiir. Nitekim daha

8 Say’a gore (2012) bu ddnemde Mannheim’in kékli ve iist diizey bir miizik ortami barindirmasi, bahsi
gecen stilin bu cevrede ortaya ¢gikmasini saglamaktadir (Say, 2012: s. 277).
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once bahsedilen miizik bi¢cimlerindeki gelismelere bakildiginda Mannheim Okulu’nun

bu bigimler tlizerindeki etkisi gdzlemlenmektedir.

Klasik donem miiziginin gelismesine olanak saglayan diger bir gelisme ise, bu
donemde miizigin saraydan satoya yonelisi olmustur. Kaygisiz’a gore (2009), 18.
Yiizyilin ortalarindan itibaren saraylarda etkin olan miizik, zamanla soylularin yer
aldig1 satolara ve malikanelere kaymistir. Burada miizisyenler, o yerin hizmetlileriyle
ayni statiide olmalarina ragmen saray ve kilisenin kisitlamasindan uzak bir ¢calisma
ortamina kavustuklari i¢in daha 6zgiir bir liretimde bulunmuslardir. Béylece sato ve
malikaneler bu yoniiyle miizigin gelismesine araci olmuslardir (s. 156). Bu yoniiyle
miizik, 18. Yiizyilin ortalarindan itibaren en ¢ok ilgi géren sanat tiirii haline gelmistir

(Say, 2010: s. 66).

Say’a gore (2012), bahsi gecen degisimler sonucunda orta siniftan olusan bir
konser toplumunun ortaya ¢ikmasiyla birlikte sanatgr da bireysel caligmalarini
O6nemsemis ve bu da miizigin gelismesini saglamistir. “Bir soylu ya da bir koruyucu
icin bestelenen miizik ile sanat¢inin yiiziinii gérmedigi konser halki i¢in yazdig1 yapit
arasinda Onemli farklar vardir: Ismarlanmis yapit, bir tek kez dinlenmek igin
hazirlanmigken, konser miizigi birkag¢ kez tekrarlanmak i¢in yazilmistir” (Say, 2012:
s. 265). Bunun sonucu olarak da sanatci konser yapitlarina daha 6nem atfetmistir.
Ciinkii “Artik 1smarlanmig yapitlar gibi cabucak unutulmaya terk edilmeyen besteler
yazma olanagi dogdugundan, sanat¢1 6liimsiiz yapitlar yaratmaya baglar” (Say, 2012:
S. 265). Boylece sanatc1 6zgiin olma gayesi ile ¢caligmalari lizerine daha 6zenli bir caba

gostermekte ve bununla birlikte donemin miizigine katkida bulunmaktadir.

Mimaroglu (1999) bu donemde miizigin halka inmesini Fransiz Devrimi’nin
bir sonucu olarak gormektedir. Yazara gore, devrimin yaklasmasi siirecinde miizik
halka inerek bu silirece eslik etmis ve toplum diizenindeki degisimleri miizige
yansitmiglardir (s. 77). Aynmi sekilde Selanik de (2010) miizigin Fransiz devrimi
sirasinda halkin duygu ve heyecanlarim1 aktarabilmek i¢in sokaga indigini ve bu

miizigin halkin sesi roliinii iistlendigini belirtmektedir (s. 139).
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Bilindigi ilizere Aydinlanma Cagi her alanda 6zgiirliiglin savunuldugu, farkli
goriiglerin sorgulandig1 ve bu yoniiyle pek ¢ok akimin ortaya ¢iktigi bir donemdir. Bu
donemde diisiintirler, sahip olduklar1 goriiglerin pratik ve bilge yoniiyle ¢ogu alanin ve
disiplinin gelismesini saglamislardir. Klasik donem miizigi g6z 6niine alindiginda ise,
bu konuda 6ne ¢ikan isim J. J. Rousseau’dur. Ilyasoglu’na gére (2001) Rousseau’nun,
insan ¢ercevesinde doga ve dogallik iggiidiileri iizerine olan goriisleri 18. Yiizyilin
sanat ve edebiyat diinyasina, diger bir deyisle Klasik donem miizigine yon vermistir
(s. 50). Say’a gore ise (2012) Fransiz Devrimi’ni hazirlayan diislince hareketinin
onciilerinden olan Rousseau, klasisizmin temelini olusturan Aydinlanma diisiincesini
miizige yaklastirmasi bakimimdan 6nemlidir. Yazara gore Rousseau, bu donemde
miizige iliskin makaleler yazmakla kalmamig, Miizik Sozliigii adli eseri olusturarak
miizige katki saglamis ve ayrica yapitlar bestelemistir (s. 271). Kaygisiz’a gore ise
(2009) Rousseau -Rameau ve Gluck ile birlikte- operanin gergeklik tizerine oturmasini

saglayarak klasik operanin sekillenmesinde etkili olmustur (s. 154).

Bu donemde 6ne ¢ikan besteciler ise, “Viyana Klasikleri” olarak nitelendirilen
ve donemin miizik kiiltlirtintin sekillendiricileri olarak goriilen Mozart, Beethoven ve
Franz Joseph Haydn’dir. Say(2012) &6zellikle Haydn ve Mozart’a, donemin klasisizm
sinirlarin1 genisletmesi ve miizigi insana indirgeyerek tinsel bir bi¢ime sokmalari
bakimindan énem atfetmektedir (s. 290). ilyasoglu’na gére (2001) Haydn, bu ddnemde
yiriittiigli senfoni ¢aligsmalart ve bu dogrultuda senfoni bi¢imine yeni boyutlar
getirmesi bakimindan o6nem kazanmaktadir. Mozart ise, donemin Aydinlanma
felsefesini miizige adapte ederek caligmalariyla klasisizmi yliceltmesi bakimindan
Oonemlidir (Say, 2012: s. 27). Pamir’e gore (1998) Mozart “sonat formunu, sonar,
senfoni, yayli calgilar dortliisii ve kongertolarda, essiz giizellikteki ezgiler icinde
uygulamis ve klasik piyano kongertosunu ilk kez biiyiik bir parlakliga ulastirmistir” (s.
27). Beethoven ise, donemin her tiirlii miiziksel bi¢ciminden yararlanmasi ve
ulasilabilecek en iistiin sadelikte eserler vermesi bakimindan 6nem kazanmaktadir

(llyasoglu, 2001: 72; Pamir, 1998: s. 37).

Sonug olarak miizikte Klasik donem, Aydinlanma Cagi’nin 6zgiir, sorgulayict
ve doyumsuz bir diisiince ortaminda sekillenerek bir onceki Barok donemin

gosterisini, karsitliklarini belirli diizen ve disiplin ¢ercevesinde ele alarak sadelestiren,
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netlestiren ve dengeleyen bir siireci kapsamaktadir. Donemin sosyal ve siyasal
yapisindaki degigkenlik ve canlilik Klasik donem miizigini de etkilemis ve bu
diisiincelerin sesi olmustur. Nitekim Ridley (2007) miizigin ancak 18. Yiizyilin
sonlarina dogru glizel sanatlarin bir dali olarak algilanmaya baslandigini; daha 6nceki
donemlerde miizigin “din ve ahlakin ozellesmis amagclarma” hizmet verdigini
belirtmektedir (Ridley, 2007: s. 19). Ancak Aydinlanma’nin getirdigi bakis acistyla
miizik bu gorevini birakarak, sanatin kalbinde yeniden dogmaya baslamistir. Boylece
miizik, bir kez daha teknik ve sanatsal birikimler edinerek bir sonraki dénemin

kapilarin1 zorlamaya baslamaktadir.

Aydimlanma Cagi’nin bireyi ve akli 6ne ¢ikaran diizeninin ardindan sekillenen
romantik diisiince, 19. yiizy1l boyunca sanatin besledigi ve ondan beslendigi bir akimin
dogmasint  saglamistir. Kaygisiz’a gore (2009) yalnizca “duygusallikla”
iligkilendirilmesi yanlis olan romantizm, bir 6nceki donemin Aydinlanma hareketine
kars1 tepki olarak ortaya cikarak, akilciligi reddeden ve duygular1 gercegin kaynagi
olarak goren bir goriisiin iirlinii olarak sekillenmektedir (Kaygisiz, 2009: s. 179).

Akileiligt duygusal gergekligin gerisine iten romantizmin, bu ddnemin
miizigine de benzer gayelerle yaklastigi gozlemlenmektedir. Selanik’e gore (2010)
“miizikte romantik egilim, az bulunan renklere ve armonilere duyulan susuzluk, doga
ile hasir nesir olma, duygularin derinliginin ve sonsuzlukla baglarinin arastirilmasi,
giinliik olaylardan uzaklagma ve ¢ogu kez bir {ilkiiye odaklanma anlamina gelir” (s.
178). Bu yiizden, bir 6nceki yiizyildan kalan klasisizm bi¢ciminin Romantik dénemde
kaybolmaya basladigin1 sdylemek miimkiindiir. ilyasoglu’na gére (2001), bu iki
donem arasindaki farkliligin sebebi miizigin 18. Yiizyilda yalnizca belli toplumsal
siiflarin eglencesine sunulmasi, 19. Yiizyilda ise bestecinin yalnizca kendini anlatma
ereginin bir sonucu olmasidir: “Romantik tlislup, sanati ve ¢evresi arasindaki karsitlig
¢dzebilme gabasindaki sanat¢inin anlatim yoludur” (Ilyasoglu, 2001: s. 77). Béylelikle
miizikte klasisizm diisiincesindeki sorgulayici ve akli 6ne ¢ikaran iislubun yerini,
kisinin kendi i¢inde ve g¢evresiyle yasadigi duygusal seriivenin seslenisi almistir.
Finkelstein (2000) miizikte romantizmin erken dénemlerinde bestecilerin ice doniik
oldugunu ve bu yoniiyle betimledikleri zihnin daha az toplumsal oldugunu

belirtmektedir (Finkeltstein, 2000: s. 72).
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Romantizmin miizik iizerinde sekillenen etkilerine bakildiginda, miizigin hem
bicimsel hem de igeriksel gelisimine katkida bulundugu ve bu yolla kiiltiirel bir islev
edindigi goriilmektedir. Kaygisiz’a gore (2009) bu déonemde miizigin hammaddesi
artmakla kalmamis, miizik bigimleri yeni 6geler kazanmistir. Say (2012) Romantizmin
miizik iizerinde getirdigi yenilikleri soyle ifade etmektedir: ‘“Romantikler,
kendilerinden 6nceki klasik cesit ve formlar1 devralmislar, bazilari izerinde degisiklik
yapmuslardir. Yeni olarak, siirsel kiiciik piyano parcalarini, Schubert’in baslattig1 sanat
sarkilarini, senfonik siiri ve Wagner’de temsilcisini bulan ‘Miizikdrama’y1
getirmislerdir” (Say, 2012: s. 340). Bu noktada ozellikle Wagner biiyiikk 6nem
kazanmaktadir. Kaygisiz’a gore (2009) Wagner, tiyatroyu, edebiyati, mimariyi, resmi
ve miizigi operada karma sanat olarak kullanmis ve bu yoniiyle Avrupa miizigi
lizerinde giiniimiizde de devam eden bir etki birakmistir (Kaygisiz, 2009: s. 187).
Ilyasoglu'na gore (2001) ise bu dénemde Romantizm miizigi, diger sanat dallariyla,
Ozellikle edebiyatla iliskilendirilmistir; Ozellikle Wagner’in edebiyat ile miizigi

birlestirmesi burada 6nem kazanmaktadir (Ilyasoglu, 2001: s. 81).

Goriildigi gibi, miizigin edebiyat ile olan iliskisi var olan miizik bigimlerinin
gelismesini saglamakla birlikte kiiltiirel anlamda canliligin 6niinii agmaktadir. Ayni
donemde, miizige felsefe penceresinden bakan Friedrich W. Nietzsche’nin miizigin su
ana dek anlatilan tarihsel siire¢ igindeki yeri tizerine felsefi goriislerine deginmekte
yarar vardir. Ciinkii Nietzsche’nin miizige dair one siirdiigli fikirler miizigin felsefe
cercevesindeki yapisini zenginlestirmekte ve ayni zamanda da ¢alismanin bakis agisini

genisletmektedir.

Nietzsche, miizigin 6nemini ve kapsamini izah ederken ise Apolloncu ve
Dionysoscu durumlarini (kavramlarini) ele alarak baglamaktadir. Apolloncu kavrama,
bireyin ‘gilizel’ olanin karsisinda yasadigi haz duygusunu, Dionysoscu kavrami ise
bireyin sanatsal yaratiya katilarak ak tiretimde aktif rol edinme duygusunu ifade
etmektedir (Laserre, 2007: s. 14). Diger bir deyisle Apolloncu, sanat eseri karsisinda
hazz1 yasayan pasif izleyiciyi; Dionysoscu ise onu olusturan, yaratma eyleminde
bulunan bireyi temsil etmektedir. Nietzsche’ye gore bu iki kavram arasinda karsitlik
mevcuttur: Apolloncu sanat “goriintiide sonsuzluk niteligini arar” ve burada pasif bir

konumdadir. Dionysoscu sanat ise insan1 yaratmaya, yok etmeye veya olusturmaya
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itmektedir (Laserre, 2007: s. 15). Nietzsche’ye gore Apolloncu sanatlarin amaci
giizelliktir ve bu da plastik sanatlart kapsamaktadir. Dionysoscu sanat ise kisaca
“miizigin kaynagmi” ifade etmektedir. Bu baglamda miizik, diger sanatlarin
yasalarindan bagimsiz bir yasaya baglidir ve onun amaci giizellik degildir. Boylece
Nietzsche, miizigin giizel kategorisinden ¢ok {istiin oldugunu belirtmektedir. Hatta ona
gore miizik, bu yOniiyle biitiin diger sanatlarin kaynagini olusturmaktadir (Laserre,

2007: s. 15).

Laserre (2007) Nietzsche’nin miizige dair gorislerini irdelerken onun genglik
yillarindaki goriisleriyle sonraki donemde one siirdiigii fikirlerinin karsithigina dikkat
cekmektedir. Nietzsche’nin bu karsitlig1 ise ‘opera’ ve ‘Wagner’ ¢ercevesinde daha
belirgindir. S6z gelimi opera konusunda, Laserre’e gore (2007) Nietzsche bir yandan
miizigin imge ve ruhsal durumlardan soyut, salt miizik olarak algilanmasi1 gerektigini
sOylerken ayni zamanda “salt miizigin anlatabilecegi dgeler yaninda siir alanina giren

anlatim bi¢imlerinin de varligini kabul ediyor” (Laserre, 2007: s. 60).

Romantik donemde kiiltiirel ¢ercevede 6ne ¢ikan konulardan biri ise ortaya
cikan “ulusalcilik” fikrinin belirginlik kazanarak bu diisiincenin miizige de
yansimasidir. Kaygisiz’a gore (2009) klasik donemde Antik Yunan {izerine yapilan
incelemeler 6nem kazanirken, bu dénemde Kelt ve Iskandinav mitolojisine yonelimler
yaganmis ve bdylece hem miizigin anlatim giicli genislemis hem de ulusal benlik
gelismistir (Kaygisiz, 2009: s. 179): “Ge¢mise yonelme, sanatin biitiin dallarinda
ulusal ekollerin ortaya ¢ikmasina yol acti. Chopin ‘Polonya miiziginin’; Liszt ‘Macar
miiziginin’; Rus Begleri ‘Rus miiziginin’; Sibelius ‘Fin miiziginin’; Weber ‘Alman

operasinin’; Schubert ‘Alman sarkiciliginin’ temelini att1” (Kaygisiz, 2009: s. 182).

Selanik’e gore (2010) Romantik donemde ulusal benligin 6ne c¢ikmasiyla
birlikte ve donemin sosyal reform hareketlerinin olmasi 6zelligiyle ulusal miizik
uluslararasi miizige iistiin gelmistir: “Destanlar, efsaneler, eski gelenekler, baslangici
bilinmeyen ¢aglardan beri var olan ve halkta gizlenen ezgiler toplandi. Romantik siir
sanati, eski efsanelerin kahramanlarini konu aldi. Miizik ise, halk havalarini transpoze

etti. (...) Ulusalcilik akimi, halk sanatin1 ve yerel ozellikleri yaydi ve destekledi”

(Selanik, 2010: s. 204).
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Bu donemde ortaya ¢ikan, “miizikte ulusalci tutumun” sekillenmesinde Fransiz
Devrimi’nin roli bityiiktiir. Nitekim Aydinlanma Cagi’nda kendini gosteren 6zgiirliik
ve esitlik olgular1 bu donemde de 6nem kazanmaktadir. Kaygisiz’a gore (2009),
Fransiz Devrimi’nin miizige diger bir katkis1 da miizige demokratiklesmeyi getirmis
olmasidir: “Boylece sanatgilar biraz daha 6zgiir ortam bulmus oldu. Pek ¢ok sanatgi
saraydan, kiliseden bagimsizlasti. Halka yoneldi. Halkin anlayabilecegi eserler yazdi”
(Kaygisiz, 2009: s. 185). Sonu¢ olarak Romantik donemin miizigi, ulusal ogelerle
zenginlesen ve donemin sosy0-kiiltiirel gériiniisliniin sesi olan bir yapiya biirlinmiistiir.
Diger taraftan Romantizm Donemi miiziginde, gergegin kaynagi olarak duygularin
one c¢ikmastyla birlikte, bir dnceki donem olan Aydinlanma Cagi’ndaki “akilcr”
tislubun eksik kismi tamamlanarak miizik evreninin ulusal ve uluslararasi alanda
bliylimesi saglanmistir. Bu sanatsal birikim ise Romantik diisiincenin yapisini
belirleyen sanatcilardan sonraki neslin elinde yogrularak 20. ylizyillin miiziginin

sekillenmesinde etkili olmustur.

2.6. Yirminci Yiizyl’dan Giiniimiize: Cagdas Donem Kiiltiiriinde Miizik

Miizigin 1900’li yillardan giiniimiize dek yasadigi seriiveni, daha Onceki
yiizyillarin miizigi kadar kesin sinirlar i¢ine koymak kolay olmamaktadir. Bunun en
onemli sebebi, daha once de belirtildigi gibi, 20. Yiizyilin baginda yasanan teknolojik
geligsmelerin biiylik bir hizla artmasidir. Boylece miizik evreni tek bir “tema” ve
“akim” cercevesinde sekillenmek yerine; bircok miizik bigiminin, tekniginin ve
iceriginin etkisiyle ilerleyen bir kiiltiir haline gelmistir. Mimaroglu (1999), ¢agimiz
bestecileri tarafindan miizige dair yapilan yeniliklerin, daha 6nceki biitiin ytlizyillarda
yapilan ¢aligmalardan daha ¢ok oldugunu belirtmektedir (Mimaroglu, 1999: s. 119).
Bu durum ise, 20. Yiizyildan giinlimiize dek uzanan miizigin ne kadar ¢esitli oldugu

hakkinda gecerli bir fikir vermektedir.

(Cagdas donemde {iretilen miizigi, bahsi gegen cesitlilige iten iki sebep
belirlenebilmektedir. Bunlarin birincisi, teknolojinin miizige sagladigi teknik
olanaklardir. Yirminci yiizyilin basindan beri yasanan teknolojik gelismeler, miizik
enstriimanlar tizerinde de biiyiik degisimler yasanmistir. Bu degisimler sonucunda ise

farki sesler iireten calgi aletleri ortaya c¢ikmistir. S6z gelimi, gitara elektronik
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manyetikler eklenerek gelistirilen elektrogitar, basta rock ve blues gibi miizik
tiirlerinin sekillenmesinde etkili olmustur. Cagdas donem miizigindeki cesitliligin
ikinci sebebini ise tarihsel, sanatsal ve diisiinsel alandaki birikimler olarak belirlemek
miimkiindiir. Cagdas donem miizigi, gegmiste ve gliniimiizde yasanan toplumsal ve
bireysel olaylarin, mitolojinin, edebiyatin, tiyatronun birikimi sayesinde hem ezgisel
hem de igeriksel (sozlii miizik) anlamda ¢esitlilik kazanmaktadir. Boylece miizik bir
tiir “tek bir baglik altinda belirlenemeyen, pek ¢ok akimin ve tiirlin sekillendigi bir
kiltlirel ve sanatsal iiretim agaci” haline gelmektedir. Bu yiizden miizik, cagdas
toplumun kiiltiiriinde biiyiik 6nem kazanmaktadir. Ciinkii bir onceki yiizyillardan
farkli olarak, miizigin artik pek ¢ok tiirii (rock, blues, jazz, rap, pop, elektronik gibi)

ve ayn1 zamanda bir¢ok islevi mevcuttur.

Gilinimiizde miizik kisinin i¢ diinyasina seslenen bir boyutun kapilarini
acmaktadir. Birey bu siireci yemek yerken, uyumak iizereyken, araba kullanirken,
yuriiylis yaparken ve daha pek ¢ok eylemi icra ederken yasayabilmektedir. Bununla
beraber miizik, topluluk icinde de islev gostermektedir. Cilinkii miizik, Kaplan’in
deyimiyle, “sosyal yapiya dayali bir sosyal davranisin sonucunda yaratilmaktadir”
(Kaplan, 2012: s. 22). Yazar, miizigin toplumsallasmasi konusunu sdyle izah
etmektedir: “Toplumsal bir varlik olan insan, sosyal ¢evresi ile iletisim i¢in gelistirilen
sozciiklere, sesler araciligiyla duygularini, diisiincelerini, deneyimlerini anlatan
degisik anlamlar yiikleyerek miizigin temel yapisini olusturmustur. Bu anlamlar
digerleriyle paylasilmaya basladig1 anda miizik toplumsallagsmaktadir” (Kaplan, 2012:
s. 42). Diger taraftan miizik, devletlerin belirli amaglarina hizmet eden bir kiiltiir 6gesi
olarak gortilmektedir. Lull (2000) 6zellikle devletlerin popiiler sarkilar1 ve yurtsever
marslar1 politik amagla kullandiklarini belirtmektedir; buna goére, ordudaki askerlerin
moralini yiiksek tutmak i¢in popiiler miizik veya Nazi Almanya’sinda politik ve sosyal
kontroliin saglanmas1 i¢in kendi miiziklerinin kullanilmasi bu konudaki en bariz

orneklerdir (Lull, 2000: s. 42).

Miizigin kiiltiir ¢atis1 altindaki etkinliklerinden biri de, sahip oldugu ¢esitlilik
ve bu ¢esitliligin toplum i¢inde benimsenmesi sonucunda bir alt kiiltiir yaratmasidir.
Ciinkii Kaplan’in da belirtigi gibi “her kiiltiirin / toplulugun igyapisini anlatan ve

bireyler arasinda duygusal biitiinlesme saglayan miizigi vardir” (Kaplan, 2013, s. 44).
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S6z gelimi rock, metal, rap, country ve daha bir¢ok miizik tiiri dinleyicisi ortak bir
miizik iiretiminin etrafinda birleserek bir alt kiiltliir yaratmakta ve onun bir pargasi
olmaktadirlar. Bu yaratimin saglayicisi, belli bir miizik tiiriiniin onu diger tlirlerden
ayiran teknik, gorsel ve igeriksel bir farkliliga sahip olmasidir. Lull’a (2000) gore
miizik evreni ¢ergevesinde ortaya ¢ikan alt kiiltiirler ikiye ayrilmaktadir: Bunlar, tipik
olarak acik politik hedef gozetmeyen (caz, klasik, flamenco gibi) “estetik alt kiiltiir”
ve sosyal kurumlara, uygulamalara karsi elestiriyi ve direnisi temsil eden ve bu
yoniiyle onu lireten ve tiiketen bireyler arasinda ideolojik bir yakinlig1 ifade eden

(punk, metal, rap gibi) “muhalif alt kiiltiir”diir (Lull, 2000: ss. 45-46).

Goriildigii gibi miizik, onu {ireten bireyin ve benimseyen toplulugun
ideolojisine gore cesitlilik gostermektedir. Bu ¢esitlilik ise kiiltiir evreninde farkl alt
kiiltiirel boyutlara agilmaktadir. Miizigin 20. ylizyilin basinda yasadigi ¢ok seslilik géz
Online alindiginda, bahsi gecen alt kiiltiir cesitliliginin genis bir yer kapladigini
sOylemek miimkiindiir. Ortaya ¢ikan bu durum ise miizigin, i¢inde bulundugu
toplumun kiiltiirine ne denli bir katki saglayacagi konusunda ac¢ik bir fikir

vermektedir.

20. ylizyill miizigi incelenirken fikirleriyle 6ne ¢ikan en Onemli diisiiniir
Frankfurt Okulu’nun onciilerinden Theodor W. Adorno olmaktadir. Ozkaya nin
(2000) “miizigin toplumla iliskisinin arastiran ve ona toplumsal rol bigen ilk
filozoflardan biri” olarak gordiigii Adorno, miizik ve toplum iliskisi konusunda
bestecinin popiiler ve genel geger kaliplara direnmesi ve geleneksel miizik formlari
i¢inde kalarak topluma hizmet etmesi gerektigi diisiincesini savunmaktadir. Ozkaya’ya
gore Adorno’nun benimsedigi bu kaliba uyan besteciler ise Schonberg ve
ogrencileridir (Ozkaya, 2000: s. 52). Adorno’ya gdre miizik ve onu yaratan birey
toplumun bir pargasidir ve icinde bulundugu toplumun sanatsal gelisimine gore
cesitlilik gdstermektedir. Adorno’ya gore birey yalnizca toplumun i¢inde var olmasi
bakimindan degil, varligini topluma bor¢lu olmasi bakimindan da toplum ile olan
iliskisi 6Gnem kazanmaktadir: “Biitiin igerikleri toplumdan ya da nesnesiyle iligkisinden
gelir. Bu iliskiyi ne kadar 6zgiirce gelistirir ve yansitirsa o kadar zenginlesir; buna
karsilik, bir koken olarak sahiplendigi ayrilma ve sertlesme onu kisitlayip

yoksullastirir” (Adorno, 2012: s. 161). Adorno’nun agiklamasi dogrultusunda besteci
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de i¢inde bulundugu toplumun bir iirlinlidiir ve o toplumun gelismislik diizeyi ile
ortaya ¢ikan sanat iiriinii birbirine bagli degerler barimdirmaktadir (Ozkaya, 2000: s.
52-59). Diger yandan Murray’e gore (2012) Adorno, sanatin tarihsel ¢izgi igindeki
Onemini yadsimamakla birlikte, sanatin giincel zamandaki degisimi iizerine
sorgulamaya girigmektedir: “Yani Adorno’ya gore sanat hi¢ degismeyen, kesin
saptanmis bir biitlin degil, tarihin degistirdigi bir fikirler ve nesneler kiimesidir”

(Murray, 2012: s. 24).

Bu diisiinceyi destekleyen diisiince Adorno’nun miizigin zamanla metalastigini
One siirmesiyle belirginlegsmektedir. Nitekim Adorno’ya gore miizik, 18. ylizyildan
itibaren toplumda metalagsmaya dogru seyreden bir doniisiim gecirmistir. “Adorno’ya
gore ¢ogu miizik, yasadigimiz donemde bir meta karakteri tasimaktadir. Yani miizigin
degeri, kullanim degerine gore degil de degisim degerine gore belirlenmektedir”
(Polat, 2009: s. 102). Bu da, miizigin yabancilasmasi sorununu ortaya ¢ikarmaktadir.

Unsal Oskay (1993), bu durumu sdyle agiklamaktadir:

Adorno’ya gore giiniimiizde miizik kendi i¢inde ¢agdas toplumun
celiskilerini de barindirip tagimakta; bu toplumsal ¢eligkiler yiiziinden,
toplumdan tecrit olmus bulunmaktadir. Miizik toplumsal siire¢ i¢inde
biitiiniiyle bir meta rolii oynamakta; bu rolii, tipki diger metalarin roliiniin
belirlenmesinde oldugu gibi, pazar tarafindan belirlenmektedir (Oskay,

2001: s. 93).

Bu aciklamadan hareketle Adorno’nun, miizigi kiiltiir endiistrisinin bir parcasi
olarak gordiigiinli sdylemek miimkiindiir. Bilindigi tizere “kiiltiir endiistrisi”, Adorno
ve Horkheimer’in Frankfurt Okulu catisi altinda ortaya c¢ikardiklari ve kiltiir
trlinlerinin  standartlastirildigi ve metalastinlldigi bir diizeni ifade etmek igin
kullandiklar1 kavramdir. “Kiiltiir endiistrisi olarak adlandirilan kitle iletisim araglar1 ve
kitle eglencesi, endiistrilesmis bireylerin bilincini artik direnmeyi bile diisiinemez hale

getirmistir” (Tekinalp ve Uzun, 2006: s. 158).

Adorno’nun elestirisine gore miizik de -diger iletisim araglar1 gibi-

metalastirilmistir ve standartlastirilmis bir bicimde pazarin kontrolii altinda var
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olmaktadir. “Adorno’ya gore, standartlagsma ve sdzde bireylik, popiiler miizigin en
onemli 6zelliklerini olusturmaktadir. Miizikte alisilmis ve bilinen seylerin dinlenmesi
ve bunlarin bir begeni 6l¢iitii icerisinde degerlendirilmesi kitlelesmis dinleyiciler igin
bir esas olmaktadir” (Polat, 2009: s. 102). Giinay’a gore ise (2011) insan, miizik
araciligiyla bir araca doniistiiriildiigiinden dolay:1 insan — miizik iliskisi dogalligin
yitirmigtir (s. 202). Bu baglamda miizik, meta roliinii korumus ve ayn1 zamanda
degerini ve yapisini belirleyen kapitalizmin etkinligi sonucunda yabancilagmistir.
Ozkaya (2000) Adorno’nun 20. Yiizy1l miizigi iizerine goriislerini etkili bir bigimde
Ozetlemektedir: “Adorno’nun temel aldigi kavram her zaman ilerlemedir. Sanat
ilerleme igin yol gostericidir. Fakat giinlimiiz i¢in pek de iyimser bir tablo ¢izmez

filozof” (Ozkaya, 2000: s. 75).

Ote yandan miizik, ortaya ¢iktig1 zamandan bu yana var oldugu toplumun
kiiltirel degerlerinin gatisi altinda sekillenmis ve onu lireten ve benimseyen bireylerin
duygusal ve ideolojik se¢imleri dogrultusunda birikimli olarak ilerlemistir. Olusan bu
miizik, farkli cografyalara uzansa da ulastig1 cografyada “ortaya ¢iktig1 cografyanin
miizigi” olarak kabul gérmiistiir. Giinimiize dogru gelindiginde ise, teknolojinin
onciligiinde yasanan biiyiik gelismeler sayesinde sinirlar miimkiin oldugunca
saydamlasmis ve boylece yerel kiiltiirde iiretilen “sey” evrensel kiiltiire hizl1 bir sekilde

sigramaya baglamistir.

“Kiiltiirel sembol etkilesimleri, kiiresellesmenin hizin1 da artirmaktadir.
Iletisim ve bilgi teknolojilerinin gelisimiyle, medya bu siireci destekleyici bir rol
iistlenmektedir” (Kaplan, 2013: s. 46). Diger bir deyisle, belli bir kiiltiir i¢cinde ortaya
¢ikan miizik artik hizh bir sekilde farkli kiiltiiriin i¢inde kendine yer bulabilmekte ve
yalnizca ortaya ¢iktigi kiiltiiriin dinleyicilerinin degil, farkl kiiltiirel sembollere
bagimli bireylerin de miizigi haline gelebilmektedir. Bdylece miizik, cografi sinirlar
asarak kiiltlirel sembol (anlam) aligverisine miisait, evrensel bir evren yaratmaktadir.
Ciinkii icra ettigi miizikte ortaya ¢iktig1 kiiltiiriin 6gelerini kullanan bir sanatg1 veya
sanat¢ilar toplulugu, bulundugu toplumun 6tesine ulasarak farkli kitlelere de hitap

edebilmektedir.
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Kiiresellesmenin sagladigi bu iletken boyut, miizigin daha 6nce bahsedilen “alt
kiiltiir” alaninin evrensel boyutta genislemesini saglamaktadir. S6z gelimi, -¢calismanin
sinirliliginda da belirlendigi lizere- bulundugu cografyanin mitolojik anlatilarinm
miiziginde kullanan bir sanatgi, var oldugu kiiltiiriin sinirlarin1 asarak sahip oldugu
kiiltiirel sembolleri (anlamlar1) genis kitlelere iletebilme imkani bulmaktadir. Boylece,
miizigin her anlamda etkinligi blyiimekte ve kiiltiirel evrendeki boyutu
genislemektedir. Ciinkii kendi kiiltiirinde yer edinmis mitsel anlatilari miizik
araciligiyla diger kiiltiire mensup topluluklara ulastirarak, tretici kitle iletisimini bir
adim Oteye tasimakta ve miizigin sagladig sesli, so6zel ve gorsel unsurlar araciligiyla
kiiltiirel alis — verisi miimkiin kilmaktadir. Giiniimiizde miizikal {iretimde mitolojiye
en ¢ok yerilen miizik tiirii ise metal miiziktir. Amon Amarth, Eluveitie, Tyr, Therion,
Manowar, Moonsorrow gibi metal miizik gruplari Yunan, Kelt ve Iskandinav
mitolojilerini ilham malzemesi olarak kullanmiglar ve mitolojiyi ezgilerine, sarki

sOzlerine, sahnelerine ve hatta kiyafetlerine islemislerdir.

Daha 6nce de belirtildigi iizere, kiiltiirel birikime katki saglayan ve kendine ait
alt kiiltiir topluluklar1 yaratan miizikte, mitolojinin kullanim1 onu kullanan {ireticinin
temsil ettigi kiltiirin sembollerini ve gdstergelerini barindirmasi bakimindan
onemlidir. Nitekim bu kiiltiirel semboller, kiiresellesen toplum diizeni ve gelisen
teknolojik olanaklar sayesinde artik diinyada yer alan her topluma ulasabilmekte ve
bdylece hem Kkitle iletisimini hem de kiiltiirel baglamda sembollerin iletimini miimkiin
kilmaktadir. Miizigin mitoloji aracilifiyla gerceklestirdigi bu kiiltiirel tiretimi stnamak
i¢in ise Oncelikle mitolojiyi ve daha sonra onun miizik ile olan bagintilarini incelemek

gerekmektedir.

3. KISA BiR DEGERLENDIRME

Insanin ses unsurunu kontrol altina almasiyla birlikte baslayan miizik, tarihsel
acidan en eski kiiltiirel ve sanatsal iiretimlerden biridir. Onceleri dogada var olan
seslerin taklidiyle baslayan miizik, toplumlarin teknik ve zanaat {izerindeki
yenilikleriyle ve aym1 zamanda toplumsal yasamin, miizigi icra eden bireyler

tizerindeki ruhsal etkisiyle birlikte sonu gelmez bir degisim yoluna girmistir. Miizik
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notalariin yazili hale gelmesiyle daha somut bir zemin kazanan miizik evreni, insanin

hissedebildigi biitliin duygulara ses kazandirildig1 bir duygu fabrikasi haline gelmistir.

Toplumun yasayislariyla ve toplumdaki degismelerle i¢ ice olan miizik, tarih
boyunca farkli islevler ve bicemler kazanmistir. S6z gelimi, miizigin en eski
orneklerini barindiran Cin kiiltiiriinde miizik “evrenin simgesi” olarak goriilmiistiir.
Eski Yunan’da ise miizik, kahramanlik siirlerinden spor oyunlarina, danstan tiyatroya,
insan yagsaminin her alaninda etkin konumda yer alan bir sanat olmustur. Ayrica bu
donemde Pisagor’un matematik ¢alismalarina miizigi dahil etmesiyle; Aristo’nun sinif
farkliliklarinda miizigin konumuna deginmesiyle ve Platon’un da yonetim ve devlet
konusunda miizigin islevleri iizerinde fikirler liretmesiyle miizik Antik Yunan

diisiiniirleri tarafindan da 6nemli bir diistince alan1 olarak goriilmiistiir.

Hiristiyanligin golgesinde sekillenen Ortagag’da ise miizik, donemin pek ¢ok
iretimi gibi dinsel amaclara hizmet etmistir. Bu donemde Kilise’nin sahip oldugu etkin
giic, miizigin yalnizca dinsel ezgiler kapsaminda gelismesine olanak vermistir.
Kilisenin miizik iizerindeki buyurgan tutum, Gotik ¢ag olarak adlandirilan ve sanatin
her alanma incelik ve yenilik getiren donemde sarsilmaya baslamistir. Nitekim
yasanan toplumsal degisimler sonucunda mistisizmin duvarlarin1 pargalayan
Ronesans’ta ¢oksesli miizigin onii agilmis ve teknik gelismeler sayesinde miizigin
“cesitlilik paletine” farkli renkler kazandirilmistir. Ronesans hiimanizmin ve
sekiilerizmin 6nem kazandigi tarihsel bir donemdir. Bu donemde diisiinsel, bilimsel ve
sanatsal alanlarda ortaya cikan her tiirlii yeniligin miizik kiiltiiriinii etkilemesi de

kagiilmaz olmustur.

Ronesans’ta yasanan teknik ve sanatsal gelismeler, miizikte Barok doneme
zemin olusturmus ve bdylece iist ziimrenin egemenliginde gelisen bir miizik anlayisi
ortaya ¢ikmustir. “Saray Sanat1” olarak da nitelendirilen Barok donemde gelisen
armoni teknigi ve bunun yani sira ortaya ¢ikan kantana ve opera gibi sanatlar, miizigin
icrast agisindan sanatgilara milkemmeliyetcilik ve virtiiozlik kazandirmistir. Barok
donemin ardindan gelen Klasik déonem, hem miizigin teknik acidan yasadigi biiyiik
degisimin ve hem de miizigin smirlarinin genisleyerek evrensel bir boyuta

ulastirlmasmin sonucudur. Ozgiir diisiinmenin miimkiin kilindig1 bir toplumda
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sorgulamanin ve yaratimin doruk noktalarina ulagan bireylerin “ilericiligi” bu donemin
“aydinlarin ve aydinlanmanin ¢agi” olarak bilinmesini saglamistir. Bu déonemde bilim
alanindaki biiyiik gelismeler sonucu doga lizerinde kurulan hakimiyet, bireylerin

edindikleri bilgeligi sanatsal {iriinlere de yansitmalarini miimkiin kilmistir.

Klasik donem, Fransiz Devrimi’nin de etkisiyle, yerini romantik diisiincenin
hakim oldugu Romantizm donemine birakmistir. Akilcilifi duygusal gercekligin
gerisine iten romantizmin, bu donemin miizigine de benzer gayelerle yaklastigi
gozlemlenmektedir. Fransiz Devrimi’nin etkisiyle soylu smifinin iizerindeki
hakimiyetini yitirmeye basladig1r miizik sanat1 bdylece halk konserleri esliginde orta

siif halkin duygularina hitap etmeye baslamistir.

20. Yiizyil’a gelindiginde ise miizik, karakteristigini izah etmenin zor oldugu,
daha 6nceki donemler gibi gelismelerini maddeler halinde siralamanin kolay olmadig:
ve ¢esitliliginin takibi zor olan bir liretim haline gelmistir. Daha 6nce de belirtildigi
gibi, toplumlarin yasadig1 gelismelere ve degismelere bagl sekillenen miizik, 20.
Yiizyil’daki hizlanmadan ve ¢esitlilikten payma diiseni alarak tarihinin en zengin
donemini yasamaktadir. Calismanin smirhili@int olusturan metal miizik, 20.
Yiizyil’daki teknolojik ve sosyo-kiiltiirel degisimlerin, yenilik¢i arayislarin 1s18inda
1960’11 y1llarin sonunda ve 1970’li yillarin basinda Amerika ve Ingiltere dnciiliigiinde
gelisen bir miizik tiiriidiir. Metal miizik, zamanla teknik ve igerik unsurlarinin
cesitliligi sayesinde Glam Metal, Thrash Metal, Death Metal, Black Metal, Folk Metal,
Viking Metal vb. gibi pek ¢ok alt tiire ayrilmistir. Bahsi gegen tiirler miizik
enstrimanlarmin kullanim farkliligt ve sarki sozlerinin igerigine gore cesitlilik
gostermekle birlikte bu ¢esitlilik ve gruplanma, “Metal miizik” evreni i¢inde farkli bir
alt kiiltlirin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Bu gelisme ise miizigin kiiltiir ile olan

iliskisini ve kiiltiirel iiretimdeki konumunu 6nemli kilmaktadir.
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IKINCi BOLUM
PRIMITiF DONEMDEN GUNUMUZE UZANAN ANLATILAR: MiTOLOJI
VE MUZIK

1. KADIM ANLATILARIN BIRIKMIiS UZANTISI OLARAK
MITOLOJI

Tarihte sahip oldugu bilince ve dis ¢evreye karsi en aktif varlik olarak insan,
varolusundan bu yana seyleri anlamaya ve bunlarla sayisiz olgular arasinda bagintilar
kurmaya calismaktadir. Durmaksizin devam eden bu siire¢ sonucunda biriken bilgi,
toplumlarin giristigi bu ussal ve devingen hareketin dogal bir sonucudur. Pek ¢ok
alanda ortaya ¢ikan bilgi birikimini, insanin anlatma, aktarma veya paylagsma istegini
karsilayan bir iiretim olarak gormek miimkiindiir. Kokeni en kadim zamanlara dek
uzanan ‘“hikaye anlaticili1” iste bu anlatma isteginin en verimli meyvesidir. Dell’e
gore (2012) mitolojinin ¢ikis noktasi, bahsi gecen “seylerin kokenini anlama ve
anlatma” egilimlerine dayanmaktadir (Dell, 2012: s. 7). Toplumlarin sahip olduklari
degerlere, {izerine akil yiiriittiikleri kavram ve olgulara dair goriisleri o toplumlarin
mitlerinin ortaya cikmasinda etkili olmustur. Yine de mitler yalnizca hikaye
anlaticiliginin bir uzantis1 olarak goriilmemekte, bunun yerine farkli bakis acilarina
gore tanimlanmaktadir. Ozhan Oztiirk (2009) etimolojik kapsamda mitolojiyi
tanimlarken, mitolojinin Bati dillerine Fransizca veya ge¢ donem Latince araciligiyla
gecmis olmasina ragmen, kelimenin tam karsiliginin ‘efsane anlatmak’ anlamina gelen

Yunanca kékenli bir kelime oldugunu belirtmektedir (Oztiirk, 2009: s. 5).

Tecimer’e gore (2006) mitoloji, mitoslar biitliniidiir: “Mitoloji, bir yandan
diinyanin baslangicini (initia) ve sonunu (tufan, kiyamet), insanlarin ortaya ¢ikislarini,
kaderi, 6liimi, 6te diinyay1 anlatir; 6te yandan tanrilara tapinma, cenaze gelenekleri ve

biiyliyle bagintili tiim olgular1 yansitir” (Tecimer, 2006: ss. 24-25).

Bayat ise (2013) mitolojiyi, “gercekleri aklin alamayacagi bir bi¢imde yansitan
dil ve diistincenin biitiin imkanlarin bir araya getirmekle varligin olusumunun, ilkel
toplumlarin bu varolus siirecinde yerinin ve kaosu kozmosa doniistiiren mutlak giiciin

Oykiisli” olarak tanimlamaktadir (Bayat, 2013: s. 12). Bu tanim, mitolojinin



barindirdig1 sembolik dille yapilandirilmis anlatilarin 6nemine vurgu yapmaktadir.
Ciinkii bilindigi lizere mitler, yaratict bir zekanin iretiminden geg¢mis Oykiisel
anlatilarla doludur; bu anlatilar diiz bir mantigin izinden gitmek yerine, sembolik
anlamlar barindiran girift bir yaratinin uzantilaridir. Bill Price’a gore (2011) bu mitsel
Oykiiler, aktarilan bireylere (dinleyici) eglendirici gelmekte ve akilda kalici 6zellikleri
sayesinde de nesilden nesle aktarilabilen bir bilgi deposu rolii oynamaktadir (Price,

2011: s. 15).

Mitlerin yukarida izah edilen “bilgi aktarma” roliinii destekleyen pek ¢ok
aciklama mevcuttur. Insan diisinmeye basladig1 andan itibaren kendini, ¢evresini ve
kavramlar1 sorgulamaktadir. Daniels’a gore (2014) mitoloji, insanin giristigi
sorgulama eylemine dair 6nemli 6geler barindirmaktadir (Daniels, 2014: s. 9). Bu
Ogeleri mitolojiye yaklastiran sey ise bahsi gecen Ogelerin agiklanan veya
aciklanamayan olaylarin anlatildigi —mitsel- hikayelerde islenmesidir. Seyidoglu’na
gbre (2011) mitler, kutsal olan ve diinyayi, toplumu olusturan degerleri agiklayan
anlatilardir (Seyidoglu, 2011: s. 16). Wilkinson ve Philip’e gore (2010) ise mitler dini,
estetik ve pratik amaclar barindiran ve onu yaratan insanin ruhsal ve sosyal
diirtiilerinin iiriinii olan bir kiltiir Girinidir (Wilkinson ve Philip, 2010: ss. 14-15).
Mitolojinin “ortaya ¢iktig1 toplumun degerlerini yansitan dykiisel anlati” ¢izgisinde

yapilan daha genel bir tanimu ise sOyledir:

Mit, dogaiistli varliklarin basarilar1 sayesinde ister eksiksiz olarak
biitiin ger¢eklik, yani Kozmos olsun, isterse onun yalnizca bir pargasi (...)
olsun, bir gercekligin nasil yasama gectigini anlatir. Demek ki mit, her
zaman bir ‘yaratilis’in Oykiisiidiir: Bir seyin nasil yaratildigi, nasil var

olmaya basladig1 anlatilir (Eliade’den aktaran Kaya, 2011: ss. 19-20).

Bu yoniiyle mitleri, ilkel toplumlarin yasayislarinin ve bilgeliklerinin yan1 sira
onlarin kutsal degerlerinin de bir araya getirildigi, sembolik anlatilarla sekillenen bir
“bilgelik potasi” olarak goérmek miimkiindiir. Diger taraftan, mitlerin 6ne siiriilen
sembolik ve alegorik bir yapisim1 kabul etmeyen goriisler de mevcuttur. S6z gelimi
John Fiske’e gore (2010) mitler, “dogal bir olgunun uygar olmayan bir zeka tarafindan

aciklanmasidir” (Fiske, 2010: s. 34). Bu goriise gore mitler, ilkel insanin inancinin
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basit bir dildeki izahindan ibarettir ve yalnizca birer agiklama olarak kalmaktadir.
Aksit’e gore ise (2010) insanlar, kendilerini sasirtan doga olaylarini, diinyadaki
degisimleri ve kendi yasamlarini agiklamak i¢in mitleri yaratmislardir (Aksit, 2010: s.
5).

Mitoloji disiplini lizerine yaptig1 derin ¢aligmalarla mitin anlami ve islevleri
lizerine ¢ikarimlarda bulunan Joseph Campbell ise mitlerin 6nemini soyle izah
etmektedir: “Dinler, felsefeler, sanatlar, ilkel ve tarihsel insanin sosyal bigimleri, bilim
ve teknolojideki biiylik buluslar, uyku kaciran diisler hep mitin o temel, biiyiili
yiiziigiinden fiskirir” (Campbell, 2010: s. 13). Campbell’in yaptig1 agiklamadan
hareketle, mitin kendisini “evreni ayakta tutan bir kalp”, mitin i¢inde barinan biitiin
degerleri ise “o kalbi besleyen damarlar” olarak gérmek miimkiindiir. Bu yoniiyle
mitler, kadim olduklar1 kadar ayn1 zamanda giinceldirler. Ciinkii mitlerde saklanan
maddi ve manevi degerler, toplumun i¢inde yagamaya ve gelismeye devam etmektedir.

Bu da, mitlerin islevlerini pek ¢ok a¢idan 6nemli kilmaktadir.

1.1. Kiiltiirel ve Toplumsal Yénleriyle Mitlerin Islevleri

Ortaya ¢iktig1 toplumun inanis, yasayis ve bilgelik kuyularindan beslenerek
sekillenen mitler her ne kadar yalnizca bireyin zihinsel iiretimine hizmet eden bir anlati
aract gibi goriinse de, onu bir araya getiren c¢esitli dgeler sayesinde sekillendigi
kiiltiirlin niteligine yaptig1 katkilarla da 6nem kazanmaktadir. Tecimer’e gore (2006)
mitsel anlatilar, ortaya ciktiklar1 toplumun degerlerine bagli olmalar1 sebebiyle o
toplumu diger toplumlardan farkli kilan gortsleri, tutumlari, hisleri ve tarihsel
gercekleri ortaya koyma islevi gormektedir (Tecimer, 2006: s. 14). Bu, mitlerin

kiiltiirel islevlerinden yalnizca biridir.

Kaya (2011) bir din olmamasina ragmen mitlerin dinler gibi bireye ve topluma
inan¢ imkani1 ve toplumsal diizen sagladigini belirtmektedir (Kaya, 2011:s. 21). Yalniz
bilinmelidir ki, mitin bu islevi ilkel toplumlardaki roliiyle iliskilidir. “Ilkel
uygarliklarda, mitin vazgegilmez bir islevi vardir: Inanislar1 dile getirir, belirgin kilar
ve diizene koyar; ahlak ilkelerini savunur ve onlar1 zorla kabul ettirir; rite iliskin

torenlerin etkinligini giivence altina alir ve insanin uymast i¢in yarar saglayici kurallar
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sunar” (Eliade’den aktaran Kaya, 2011: s. 20). Seyidoglu'na gore ise (2011) mitler,
tanrilara ve kutsal anlatilara yer vermesinden dolay1 yaptirim giicii olan ve toplum
icinde kutsal sayildiklari i¢in toplumun manevi degerlerini koruma islevine sahip, bu
yoniiyle de din ve kanun diizeyinde olan anlatilardir (Seyidoglu, 2011: s. 109).
Wilkinson ve Philip’e gore (2010) “hikayelerin ilahi olanin dogasi, insanligin dogasi
ve bu ikisi arasindaki uzlagmayla ilgili inanglar1 olusturmasiyla” mit ortaya ¢ikmakta
ve boylece mitler biitiin dinlerin kaynagmi olusturmaktadir (Wilkinson ve Philip,
2010: s. 14). Bayat’a gore (2013) mitler her zaman bir “yaratilis” i¢ermektedir.
Yaratilisin devami ise dogaiistii karakterlerin (varlik) yasayiglarinin Oykiistinii
barimdirmaktadir ve bu dykiiler “gercek” ve “kutsal” kabul edilmektedir. Ayrica yazara
gore insanlar mitleri 6grenerek nesnelerin kdkenini de 6grenmekte ve bdylece onlara
egemen olabilmektedir. Bu egemenlik sayesinde ise insan “...miti yeniden animsatan
ve yeniden gerceklesme asamasina getirilen olaylarin kutsal, cosku verici gliciiniin

etkisine girmek anlaminda ‘yasar’ (Bayat, 2013: ss. 30-31).

Aciklamanin da belirttigi gibi mitlerin kutsal ve bu kutsallikla ¢evrelenmis
tarihsel bir islevi mevcuttur. Bahsi gegen bu tarihsel islev ise toplumda yasamaya
devam ederek gilincelligini korumaktadir. Campbell’a gore mitler, diinyanin tasidigi
gizil mesajlar1 okumak konusunda yardimci olmaktadir (Campbell ve Moyers, 2013:
s. 63). Her toplumun kendine ait bir miti oldugu géz 6niinde bulunduruldugunda ise,
bu mesajlarin ¢esitliligini ve onemini yadsimak zor goriinmektedir. Yine de Campbell,
mitlerin iglevini yalnizca tek bir anlama indirgememekte, “Yaratic1 Mitoloji: Tanrinin
Maskeleri (The Mask Of God: Creative Mythology)” adli ¢aligmasinda mitlerin

islevlerini maddeler halinde siralamaktadir:

1. Metafizik-Mistik Yonelim: Bireyde husu, itaat ve saygi deneyimi
uyandirip besleyecek olan nihai gizem, askin adlar ve bi¢imleri var
etmesidir.

2. Kozmolojik Yonelim: Mitolojinin bir evren imgesi ortaya
cikarmasidir.

3. Toplumsal Yonelim: Toplumda kurulu diizenin gegerliligi ve

korunmasinin saglanmasini igeren ahlaki diizeni saglamasidir.
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4. Psikolojik Yonelim: Bireyin merkezilesmesi ve uyum kazanmasini

saglamasidir (Campbell, 2003: ss. 614-629).

Yukarida maddeler halinde siralandigi tlizere mitler mistik, kozmolojik,
toplumsal ve psikolojik islevleriyle tarih iginde ¢ok yonli bir rol tistlenmektedir.
Tecimer’e gore (2006) mitlerin mistik islevi, varolussal durum karsisindaki korku,
merak ve saygi gibi duygulari uyandirmasini ve evrene kutsal bir goriiniim atfetmesini;
kozmolojik iglevi, evrendeki her 6genin kutsalligin ve kozmik imgenin bir pargasini;
toplumsal islevi, toplumsal amag cergevesinde toplumsal diizeni; psikolojik islevi,
yasayan bireyin bilinglenmesini ve ruhsal miicadelesini ifade etmektedir (Tecimer,

2006: ss. 17-19).

Gorilldugii tizere mitler, insan tiretimi anlatilar olmalarina ragmen onu {ireten
toplumu pek ¢ok acidan niteleyen ve yonlendirebilen bir 6ze sahiptir. Ciinkii mitler,
var olan diger anlati tiirlerinden (masal, destan gibi) farkli olarak, onu yaratan toplum
tarafindan kutsal goriilmekte ve boylece insan yasaminda daha etkin bir rol
edinmektedir. Mitlerin bir diger islevi de bulundugu toplumun inang sistemini, ahlaki
tutumlarini ve toplum igindeki davranislarini belirlemektir (Haase’den aktaran Furby
ve Hines, 2014: s.20). Bu yoniiyle mitler, kokeni ve ortaya ¢ikisi bakimindan énem
kazanmaktadir. Nitekim mitlerin -yukarida deginilen- tarihsel ve kutsal islevleri

arasindaki bagintilari iliskilendirmek i¢in mitlerin kokenini incelemek gerekmektedir.
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1.2. Mitlerin Kokenine Dair Yaklasimlar ve Kuramlar

Mit {izerine yapilan arastirmalar, yalnizca onun barindirdig1 deger ve islevlerle
sinirli kalmamistir. Nitekim mitin kokeni ve tiirleri lizerine kuram ve siniflamalar
ortaya koyularak mitolojiye dair 6nemli sorulara cevap aranmistir. Kaya’ya gore
(2011) mitler ilk Cag filozoflarinca ahlak ve ruhun sembolii olarak goriilmiistiir. Orta
Cag zamaninda ise mitler bilgiyi elinde tutan kilise sebebiyle Hristiyan bilginlerinin
diisiince alanlariyla kisitlanmistir. On Yedinci ve On Sekizinci yiizyilda mitler dini
adetlerin degistirilmis hali olarak goriilmiistiir (Kaya, 2011: s. 12). Ayn1 dénemde
Italyan filozof G. Vico, mitolojinin kdkenine dair iki smiflandirma belirlemektedir:
Dogay1 agiklayan Mitler (Natiirmitoloji) ve Sema Cisimlerini Ogreten Mitoloji
(Astromitoloji). Bu smiflandirmanin ilki olan Dogay1 Aciklayan Mitler’e gore
mitolojideki tanrisal figiirler doga gii¢lerinin birer yansimalaridir. Sema Cisimlerini
Ogreten Mitoloji goriisiine gore ise mitler, astronomik olaylarm alegorisini barindiran

anlatilardir (Bayat, 2013: ss. 34-35).

Aydinlanma Doénemi’nde otelenen mitler Romantizm Doénemi’nde kiiltiirel
tarihin aynasi olarak goriilmiis, edebiyat ve felsefe diinyasi tarafindan benimsenmistir.
Bu noktada -daha ¢ok masallar iizerine yaptiklar1 ¢aligmalariyla bilinen- Jacob L.
Grimm ve Wilhelm K. Grimm’in fikirleri de 6nem kazanmaktadir. Bilindigi {izere
Grimm Kardesler, donemin Alman halk masallarmi ve Oykiilerini derleyerek
iilkelerinin gelenek ve kiiltiirlerine 151k tutmuslardir. Bu donemde “Jacob Grimm,
Alman kiiltiiriiniin ve bunun dayandigi mitolojinin temel unsurlarini ortaya ¢ikartmaya
calismis; Hint-Avrupa ortak aile dilinin unsurlar1 olan milli kiiltiir {iriinlerinin
gecmisten baglayarak glincel olanlarla baglantilandirilabilecegini, boylelikle bu
kiltliriin yeniden kurulabilecegini ileri siirmiistiir” (Cobanoglu’dan aktaran Kaya,
2011: s. 14). Baska bir goriise gore de Grimm Kardesler, mitolojiyi halk siirlerinin
yapist olarak gormiisler ve masallarin temelini de tanrilar1 ele alan mitlere

dayandirmiglardir (Bayat, 2013: s. 35).

On dokuzuncu yiizyilda mitlerin kokeni Adalbert Kuhn, Max Miiller ve Michel
Bréal tarafindan dile dayandirilmistir. Onlara gére mitler, temelini dilden almigtir ve

insanin diliyle diisiincesi mitleri olusturmustur (Kaya, 2011: s. 14). S6z gelimi
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Miiller’e gore “tanrilar ve kahramanlar hakkinda konusan, tabiat olaylarni tanrisal
kahraman seviyesine ¢ikaran mitoloji, bir tiir ‘dil hastalig1’ olarak izah edilmelidir”
(Bayat, 2013: s. 35). Miiller’in “dil hastalig1” olarak belirledigi niteleme mitsel
aciklamadaki anlam kaymasini ifade etmektedir. Miiller “Degisik mit dairelerinde yer
alan tanr1 adlarii, Hint-Avrupa dillerinin kaynagi olarak gordiigii Sanskrit¢e’deki
kutsal varliklarin adlariyla karsilastirmis ve bu adlarin giinesle baglantili bir olguyu
temsil ettigini ileri stirmiistiir. Bu sebeple onun yontemine “Giines Mitleri Teorisi” ad1
verilmistir” (Cobanoglu’dan aktaran Kaya, 2011: s. 14). Yirminci yiizyila gelindiginde
ise mitler pek ¢ok disiplinin kendine pay bigtigi gizil bir evren olarak ortaya
¢ikmaktadir. Caligmanin bir 6nceki boliimiinde sunulan tanimlar mitlerin yalnizca bir
hikaye olarak goriilmedigini géstermektedir. Mitlerin, ortaya ¢iktigi toplumun kiiltiirel
aynasi olmasinin yani sira onu olusturan toplum igin de “kutsal gercekler kitabi” olarak
kabul edildigini soylemek miimkiindiir. Gortildiigii iizere, mitlerin ortaya ¢ikisina dair
her donem farkli goriisler ortaya ¢ikmig ve bu bilgiler birbirini beslemistir. Mitlerin
kokeni iizerine yapilan akil yiirlitmeleri sinirlandirilmis bir siralamaya tabii tutmak
miimkiindiir. Bu konuda kapsamli bir derleme ise Thomas Bulfinch tarafindan
yapilmistir. Bulfinc’e gore (2011) felsefeci ve arastirmacilarin mitolojinin kokeni
konusunda ortaya attiklar1 c¢esitli kuramlar sOyledir: Kitabi Mukaddes Kuramu,
Tarihsel Kuram, Alegorik Kuram ve Fiziksel Kuram.

Kitabi Mukaddes Kurami’na gore biitlin mitolojik efsaneler Kitabi
Mukaddes’in anlatilarina  dayanmaktadir. Gergek olgular ise baska kiliga
blriindiiriilmiis ve degistirilmistir. Tarihsel Kuram’a gore, mitolojide sozii edilen
biiytik kisiler bir zamanlar gergekten yasamis olan insanlardir. Bu insanlarla ilgili
anlatilar daha sonraki zamanlarda yapilan ekleme ve siislemeleri i¢ermektedir.
Alegorik Kuram, Antik uygarliklarin biitiin mitlerinin alegorik ve simgesel olduklarini
One siiren kuramdir. Alegorik Kuram’a gore mitler dini, ahlaki, felsefi ve tarihi
alegoriler icermektedir. Fiziksel Kuram’a gore ise onceleri dinsel tapinma dgeleri olan
hava, ates ve su elementleri ile tanrilar doga giiclerinin kisilestirilmis hallerini ifade
etmekteydi. Bu kurama gore mitler ve mitik anlatilar bahsi gegen elementlerin

kisilestirilmesiyle ortaya ¢ikmistir (Bulfinch, 2011: ss. 329-330).
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Gorildiigii iizere mitlerin kokenine ve ortaya ¢ikisina dair pek ¢ok disiplin
temel alinarak birgok goriis 6ne siirlilmiistiir. Sonug olarak, mitolojinin gizil yonii
bahsi gecen goriislerin yalnizca birini dogru olarak segmeyi engellemektedir. Yine de
bu durum, disiplinler arasi ¢alismalarla mitleri ele alma ve onlarin karanlik yonlerini
aydinlatma cabasii yok etmemektedir. Cilinkii mitler, yapilar1 geregi sayisiz anlami
barindiran sembollerle ve anlatilarla doludur. Yukarida aktarilan goriigler, anlam
karmasas1 yaratmak yerine mitolojiyi beslemekte ve gelecek calismalara zemin
olusturmaktadir. Bu ylizden, mitlerin kdkenine dair incelenen arastirmalar arasinda

daha iyi bir iligki kurabilmek gayesiyle mitlerin tiirlerini de incelemek gerekmektedir.

1.3. Mit Tiirleri: Genel Kategoriler ve Ozel Kategoriler

Tipki tanimlama eyleminde oldugu gibi, mitlerin siniflandirilmasi konusunda
da cesitlilikler mevcuttur. Bu ¢esitliligin baglica sebebi, tipki betimleme c¢abasinda
oldugu gibi, farkli disiplinlerin mitolojiyi kendi calisma boyutu cergevesinde

degerlendirmis olmasidir.

S6z gelimi Ozhan Oztiirk (2009) “Folklor Ve Mitoloji SézIiigii” calismasinda
mitleri konusuna gore ii¢ grupta ele almaktadir. Bunlar: “Evren ve Yaratilisa Dair
Soylenceler”, “Tanrilara Dair Soylenceler” ve “Kahramanlara Dair Sdylenceler”dir
(Oztiirk, 2009: ss. 7-8). Diger taraftan, mitolojiyi islev faktorii kapsaminda
siniflandiran Samuel Henry Hooke ise mitlere dair “Ritiiel Mitoslar1”, “Orijin
Mitoslar1”, “Kiilt Mitoslar1”, “Prestij Mitoslar1” ve “Eskatologya Mitoslar1” olarak bes
ayn tiir belirlemektedir (Hooke’den aktaran Kaya, 2011: s. 28). Marcel Brasseus’a
gore mitler alt1 tlirde toplanmaktadir: “Evren-Dogum Mitoslar1”, “Tanri-Dogum
Mitoslar1”, “Insan-Dogum Mitoslar1”, “Dongiisel Mitoslar”, “Uygarlastirict Mitoslar”

ve “Toplumsal Etik Mitoslar1” (Brasseur’dan aktaran Tecimer, 2006: ss. 16-17).

Fuzuli Bayat ise (2013) kapsamli bir degerlendirmeyle mitleri “Genel
Kategoriler” ve “Ozel Kategoriler” olmak iizere iki ana bashk altinda
siniflandirmaktadir. Bayat’a gore Genel Kategoriler, diinyanin her yerinde goriilen
mitlerdir. Bayat’mn Genel Kategoriler’den tlireyen mit siniflandirmasi soyledir:

“Kozmogonik Mitler”, “ilk Insanin Yaratilmas1 Mitleri, “Tiireyis Mitleri” ve “Takvim
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Mitleri”. Ozel Kategoriler ise, ortaya ¢iktig1 halka 6zgii olan ve diger milletlerde var
olmayan mitleri ifade etmektedir. Bunlar: “Tanrilar Hakkinda (Teogoni) Mitler”,
“Koken (Etiolojik) Mitleri”, “Diinyanin Sonu (Eskatoloji) Hakkinda Mitler”, “Totem
Mitleri” ve “Kahramanlik Mitleridir” (Bayat, 2013: ss. 15-16).

Kozmogoni Mitleri, diinyanin yaratilmasi ve evrenin olusumunu anlatan
mitlerdir (Bayat, 2013: s. 15). Kaya’ya gore (2011) kozmogoni mitleri evrenin,
diinyanin ve yeryiizii sekillerinin kronolojik olmayan bir bakis agisiyla anlatildig
mitlerdir (Kaya, 2011: s. 104). Dell (2014), kozmogoni kapsaminda ¢ogu mitolojide
evrenin ¢esitli katmanlara ayrilarak ifade edildigini belirtmektedir: “Tipik ayrim {i¢
katmanlhidir: Tanrilarin diyar1 (cogu kez ‘cennet’ olarak anilir); insanlarin yasadigi
yerylizii; bir tiir yer alt1 (¢ogu kez ‘cehennem’ olarak anilir)” (Dell, 2014: s. 17). Bu
ayrima gore evrenin iist ve alt katmanlar tanrilarin yasadigi ve insanlar tarafindan
erisilmez olan yerlerdir (Dell, 2014: s. 17). Ortada kalan bolge ise, insanlarin diinyasini

ifade etmektedir.

[k Insanin Yaratilmas1 Mitleri, ilk insanin yaratimina dair anlatilar1 barindiran
mitleri ifade etmektedir. Bayat’a gore (2013) “Ilk insanin yaratilmasi miti kozmogonik
mitin tabiattan cemiyete gegisini simgeler ve kozmogonik dilin sosyal dile
aktarilmasini saglar” (Bayat, 2013: s. 15). Bu mitle bagintili olan Tiireyis Mitleri,
mitoloji evreninde ortaya ¢ikan ilk insanindan sonra var olan topluluklarin ve soylarin
yer aldigr mitlerdir. Takvim Mitleri ise, “zaman” kavramini ve ortaya ¢ikisin1 konu

alan hikaye ve tasvirleri ifade etmektedir (Bayat, 2013: s. 15).

Teogoni Mitleri, tanrilari, tanrilarin evrenini ve onlarin eylemlerini konu alan
mitlerdir. Bayat’a gore (2013) teogoni mitlerinin bir 6zelligi, genelde tanrilarin evreni
yaratirken edindikleri rolii 6ne ¢ikarmasidir (Bayat: 2013: s. 15). Dell’e gore (2014)

teogoni mitlerinin yapis1 kapsaminda ele alinabilecek tanri sistemi soyledir:
Cogu mitolojik sistem c¢oktanricidir ve bir¢ok tanridan olusan bir

pantheon barindirir. Genellikle bir ilk tanr1 bagka ilahlar dogurur ve bunlar

(cogu kez ensest yoluyla) yeni kusaklara hayat verir. Zamanla gorev
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dagilimi yapilir ve farkli tanrilar deniz, savas, bereket, giines, ay vb. i¢in

sorumluluk tistlenir (Dell, 2014: s. 25).

Koken Mitleri, insan1 bilgilendirmek amaciyla soyut ve somut kavramlarin
alegorik aciklamasini barindiran mitlerdir. Koken mitleri, agiklama ve izah etme yonii
oldugu i¢in “izah edici mitler” olarak da bilinmektedir (Bayat, 2013: s. 16).
Seyidoglu’na gore (2011) koken mitleri, kozmogonik mitin tamamlayicis1 ve devami
olmakla birlikte, diinyanin ge¢irdigi degisimi agiklama 6zelligine sahiptir (Seyidoglu,

2011: s. 24).

Totem Mitleri, genellikle ilkel yasam siiren toplumlarda ortaya ¢ikan mitlerdir.
Bayat’a gore (2013) totem mitleri “kavimlerin, boylarin bir hayvan, bitki veya cansiz
bir nesneye baglanmasi™n1 ve “ecdat-tanr1 iligkisinin bir olguda birlesmesi’ni
barmndiran mitleri ifade etmektedir (Bayat, 2013: s. 16). Bu agiklamadan hareketle
totem mitlerini, ilkel yasam cergevesinde yer edinmesi ve kavimlerin belirledigi bir
tanrisal iligkinin {iriinii olmas1 baglaminda “ritiiel” kavramiyla iliskilendirmek
miimkiindiir. Nitekim Omer Tecimer (2006) “Sinema: Modern Mitoloji” kitabinin
Ritus boliimiinde bu iligkiyi izah etmektedir: “Ritiiel, uzun yillarin birikimi olarak
gelenek tarafindan belirlenmis térensel davranislar, yani rituslar dizgesidir. Diger bir
sOyleyisle ritiieller, mitoslarin ve sozel geleneklerin simgesel davraniglar olarak

kurumlasmalaridir” (Tecimer, 2006: ss. 29-30).

Kahramanlik Mitleri, erkek ya da kadin karakterlerin giristigi maceralar1 konu
alan mitlerdir. Bayat’a gore (2013) kahramanlik mitleri 6zel bir kategori olmasi
dolayisiyla baz1 halklarda daha fazla yer tutmustur. Buna Ornek olarak ise Tiirk
mitolojisini  gostermektedir; bu mitolojideki kahramanlar zamanla sekillenerek
destanlarda yer edinmislerdir (Bayat, 2013: s. 16). Dell’e gore (2014) mitlerde
kahramanlara yer veren anlatilar tehlike ve miicadeleye atilan kahramanin macera

sonunda akillanmas1 bakimindan 6nem kazanmaktadir:

Antik Yunanlara gore Altin, Giimiis ve Tung¢ c¢aglarindan sonra
gelen Kahramanlik Cagi insan varolusunun dordiincii asamasidir. Bu

kudretli karakterler 6nceki donemden kalma kaos unsurlarinin istesinden
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gelmeye hizmet eder; sistem catismasinin klasik bir 6rnegi, kahramanin
kotii canavar Grendel, onun annesi ve bir ejderhayla amansizca doviistiigi

Anglosakson Beowulf destanidir (Dell, 2014: s. 279).

S6z konusu kahramanlik mitleri ve kahramanin macerast oldugunda, Joseph
Campbell’mm Kahramanin Sonsuz Yolculugu (The Hero With A Thousand Faces,
1949) kitabinda inceledigi “Kahramanin Maceras1” tespiti onem kazanmaktadir.
Bilindigi iizere Campbell, kahramanlik mitlerini ortak bir yapiya dayandirma
diisiincesini one siirerek kahramanlik hikayesini “Yola Cikis (Departure)”, “Erginleme
(Initiation)” ve “Doniis (Return)” olmak {izere {li¢ kalipta toplamaktadir (Campbell,
2010). Dell (2014) kahramanlik hikayelerinin bahsi gecen kaliba bagli goriindiigiinii

belirterek bu durumu orneklendirmektedir:

Ornegin, kahramanlar genellikle olagandisi sekilde dogar ya da bir
tanrisal ebeveynden diinyaya gelir: Herakles, Zeus’un ogludur; Isa bir
bakireden dogmustur. Gilgamis iicte iki oraninda tanrisal diye tarif edilir;
annesi bir tanriga, babasi ise yari-6liimliidiir. Fin Kalevala destaninin basta
gelen figiirii Vdindmoinen ilk basta bir tanridir; ama aradan gegen yillarla

bir kahraman roliine biirliniir (Dell, 2014: s. 279).

Eskatoloji Mitleri ise diinyanin sonunu ve bu son sirasinda meydana gelen
olaylar1 anlatan mitlerdir. Diger bir deyisle Eskatoloji mitleri “kiyamet” kavramiyla
bagintilidir. Bayat’a gore (2013) Eskatoloji mitlerine dair diislinceler, tarihi suur ve
dini inanglarmn giiglenmesiyle birlikte dnem kazanmaktadir.® Yazara gére Eskatoloji
mitleri, gelecege dair kehanetler oldugu i¢in kozmik bilgilerin simgelestirilmis haliyle
iliski icindedir (Bayat, 2013: s. 16). Baz1 mitlerde (Iskandinav mitleri gibi) diinyanin
sonu, yani kiyamet gerceklestikten sonra yasam yeniden sekillenmekte ve yeni bir
hayat baslamaktadir. Bu durum, Bayat’in kurdugu Eskatoloji ve kozmogoni iligkisini

onemli kilmaktadir. Nitekim bu tiir mitolojilerde Eskatoloji miti gerceklestikten sonra,

° Eskatoloji mitinin dini inanclar baglamindaki iliskisini Tirk Mitolojisi iizerinde gézlemlemek
mimkindur. Bahsi gegen iliskiyi 6ne ¢ikaran metne Muharrem Kaya’nin Mitolojiden Efsaneye: Tiirk
Mitolojisinin Tiirkiye’deki Efsanelerde izleri adli calismasinin “Tiirk Mitolojisinde Eskatoloji” baslikl
boliminde ulasmak miimkindir. (Kaya, 2011: ss. 166-176).
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yerini bagka bir kozmogoni mitine birakmaktadir. Bu yoniiyle, Eskatoloji mitleri ile

kozmogoni mitlerinin iligkisi (Son ve Baglangic) 6nem kazanmaktadir.

Incelemede goriildiigii iizere mitler, konular1 ve islevleri kapsaminda farkli
siiflandirmalara tabii tutulmustur. Ele alinan farkl tiirler incelendiginde 6ne ¢ikan
basliklari, evrenin yaratilisina (Kozmogonik), tanrilarin ortaya ¢ikisina (Teogoni) ve
insanlarin yaratilis1 ile yasayisina (Koken) dair anlatilar1 barindiran mitler olarak
belirlemek miimkiindiir. Bahsi gegen belirlemeler, mitlerin kapsamini ve yapisini
kavramak i¢in bliyliik onem kazanmaktadir. Ciinkii bu 6geler Yunan Mitolojisi, Kelt
Mitolojisi, Iskandinav Mitolojisi, Misir Mitolojisi, Tiirk Mitolojisi ve daha birgok

mitoloji anlatilarinda tespit edilerek incelenebilmektedir.

Mitlerin tiirlerine dair yapilan belirlemeler 1s18inda yukarida adi gecen her
mitoloji iizerinde ortaklik tespit etmek miimkiindiir. Nitekim her mitolojinin bir
panteon sistemi, yaratilis Oykiileri, dogaiistii unsurlarla siislenmis anlatilar1 ve bu
anlatilarin farkli iglevleri mevcuttur. S6z gelimi pek ¢ok mitolojide yer alan “gok
tanric1” sistem goz Oniine alindiginda bazi ortak belirlemelere ulasilabilmektedir.
Omegin Yunan mitolojisinde tanrilar Olympos Dagi’nda yasamaktadirlar ve burada
Zeus, Hera, Poseidon, Athena, Dionysos, Apollon, Artemis gibi tanrilarin yani sira
kiiclik tanrilar da yer almaktadir. Misir mitolojisi incelendiginde de benzer bir yapiy1
gbzlemlemek miimkiindiir. Misir panteonunda akla hemen Osiris, Isis, Horus gibi
tanrilar gelmektedir. ileriki béliimde ayrintilartyla incelenecegi iizere Iskandinav
mitolojisinde ise Aesir adi altinda gruplanan Odin, Thor, Freyr, Heimdall, Tyr gibi
tanrilar Asgard adi verilen bir diinyada yasamaktadirlar (Dell, 2014: s. 25). Ote yandan
cogu mitolojilerde bir yaratilis Oykiisiiniin varligindan bahsetmek miimkiindiir.
Yaratilis kapsaminda farkli mitolojilerdeki farkli tanrilar benzer konum ve islevlere
sahiptirler. Ornegin Yunan mitolojisinde denizle iliskilendirilen tanr1 Poseidon iken
Kelt mitolojisinde bu tanrmin karsihgm Lir, Iskandinav mitolojisinde ise Agir
olusturmaktadir. Goriildiigi lizere her mitolojide kozmogoni, teogoni ve kdken
bakimindan belirli yapilanmalar ve bu yapilanmalar1 pekistiren anlatilar mevcuttur.
Calismanin bir sonraki basliginda incelenmesi amaglanan Iskandinav Mitolojisi ise
mitlere dair belirlenen bu 6gelerin sinanmasim1 miimkiin kilacak bir yapiya sahip

olmasi acisindan 6nem kazanmaktadir.
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1.3.1. iskandinav Mitolojisi: Nazim Edda ile Nesir Edda Arasinda Kalan
Kuzey Anlatilan

Iskandinav Mitolojisi veya diger ifadeyle Norse (Nors) Mitolojisi, Germen Ve
Iskandinav halklarmin'® Hristiyanlik dinini kabul etmelerinden énce sahip olduklari
mit kiilliyatim1 ifade etmektedir. Tarihsel agidan bakildiginda ise Iskandinav
mitolojisinin iligkilendirildigi donem Viking Cagi olarak kabul edilmektedir. Brink’e
gore (2015) Viking Cag1 her ne kadar tarihsel bir donem gibi ifade edilse de, bu tanim
son yillarda ortaya ¢ikan bir kurgudan ibarettir. Yine de, yazili kaynaklarda geleneksel
olarak 8. Yiizyilin sonlar1 ile 11. Yiizyil ortast “Viking Cagi” olarak belirlenmektedir
(Brink, 2015: s. 17). Viking Cagi’m1 Iskandinav mitolojisinin, dénemin Viking
halkinin gilindelik yasam pratikleri icinde yasam buldugu bir zaman dilimi olarak

gormek miimkdiindiir.

Viking Cagi’nda Iskandinav mitlerine dair kanit ve bilgilere ulasilabilecek
kaynaklar kisithdir. Viking halkinin yasadig1 bolge i¢indeki yapilan arkeolojik kazilar
sonucu ortaya ¢ikarilan dikili taslar, riin'! yazitlar1 ve diger maddi nesneler Iskandinav
mitlerine dair bilgiye ulasma yollarindan biridir. Ancak Viking halkinin sozel tarih
anlayis1 sebebiyle mitleri cogunlukla kendi aralarinda sozel olarak aktarmis olmasi,

Iskandinav mitolojisini eksiksiz bir bicimde anlamay1 zorlastirmaktadir (Ross, 2015:
s. 290).

Iskandinav mitolojisine dair giiniimiize dek ulasan anlatilar ii¢ ana kaynaga
dayanmaktadir. Bunlar Nazim Edda (Poetic Edda), Nesir Edda (Prose Edda) ve Skald
Siirleri’dir. Nazim Edda’nin (Siirsel Edda olarak da bilinir) kaynagi, 1270’11 yillarda

izlanda’da olusturulan “Codex Regius!2

adindaki yirmi dokuz siirden medyana
getirilen bir antolojiye dayanmaktadir. Bu antoloji, efsane ve kahramanlik dykiilerine
ek olarak Iskandinav mitolojisine dair anlatilar1 barindiran siirlerden olusmaktadir
(Jesch, 2015: s. 369). Page’e gore (2009) Codex Regius, kaleme alinma tarihi belli

olmasina ragmen farkli tarih ve yerlerde tiretilen anlatilar1 bir araya toplamaktadir; s6z

10 [skandinav mitolojisi kapsaminda bu bélge halklarini isveg, Danimarka, Norveg, izlanda halkini ifade
etmektedir (Bulfinch, 2011: s. 360).

1 Riinlerle ilgili ayrintili bilgi icin bkz: (Mountfort, 2012).

12 Codex Regius ‘Kraliyet Elyazmasi’ anlamina gelmektedir (Page, 2009: s. 19).
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gelimi bu kaynakta yer alan siirlerin bir kism1 Viking Cagi’nin baslarini anlatirken

bazilar1 ise bu ¢agin baska donemlerini ele almaktadir (Page, 2009: ss. 19-20).

Iskandinav mitlerine dair anlatilarin yer aldig1 kaynaklardan digeri olan Nesir
Edda ise 13. Yiizyilin baslarinda Snorri Sturluson tarafindan yazilan ve Nazim
Edda’da yer alan siirlerin yani sira yeni mitolojik anlatilarin bir araya getirildigi bir
derlemedir (Jesch, 2015: s.369). Page (2009) Nesir Edda’nin siir sanat1 ile ugrasmak
isteyen yeni sairlerin, siirlerde yer alan mitolojik gondermeleri anlamalar1 amaciyla
yazildigini ve bu yoniiyle kilavuz kitap niteliginde bir kaynak oldugunu belirtmektedir
(Page, 2009: s. 29). Nesir Edda, bu yoniiyle dénemin siirlerinde yer alan mitolojik
karakterlerin, yer isimlerinin ve gondermelerin anlasilmasi bakimindan Onem

kazanmaktadir.

Iskandinav mitlerinin gizil yonlerini ortaya ¢ikarmaya yarayan kaynaklarin
liclinciisiinii ise Skald Siirleri olusturmaktadir. ‘Saray sairleri’ olarak da bilinen
Skaldlari, Viking Cagi’nin sairleri olarak nitelendirmek miimkiindiir. Skald Siirleri,
mitsel anlatilarin, kahramanlik Oykiilerinin ve krallar ile soylulara yonelik
methiyelerin yer aldig1 anlatilardir. Bu anlatilar yerine gore, bazen siir bazen de miizik
esliginde okunmaktadir. “Saga” olarak da bilinen Skald siirleri -anlamsal génderme
ve metaforlar1 ifade eden- kenningleri barindirmasiyla, Iskandinav mitolojisinde yer
alan varliklara ve olaylara dair gonderme ve imalar1 igermesi agisindan Onem

kazanmaktadir (Bulfinch, 2011: s. 382; Page, 2009: s. 38; Ross, 2015: s. 291).

Viking kiiltiirii ve bu kiiltiir ile bagintili olan Iskandinav mitolojisi iizerine
yillardir ¢aligmalar yapilsa da, hala bugiin bile bahsi ge¢en halkin ve sahip olduklari
mitlerin tamami kesin bir kronolojiye bagh tutularak derlenememektedir. Ancak yine
de, yukarida bahsi gecen kaynaklar sayesinde giiniimiizde Iskandinav mitolojisinin
yapismi ve igerigini incelemeye yetecek kadar bilgi birikimi mevcuttur. iskandinav
mitolojisinin incelenmesi ve bu evrende yer alan mitsel anlatilarin degerlendirilmesi,
Iskandinav mitlerinin donemin halklarmin giindelik pratikleri i¢indeki yerini ve onlar
icin ifade eden imalar1 anlamak bakimindan O6nem kazanmaktadir. Neticede
Iskandinav mitolojisi, yalnizca tarih sayfalarinda bir bilgi olarak kalan bir anlatilar

biitiinii degildir. Bu anlatilarin Viking Cagi’n1 asarak tarih i¢inde kendine yer bulmasi
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ve giiniimiizde bile farkli kaliplar i¢inde canlanmasi, Iskandinav mitolojisini daha da
onemli kilmaktadir. Viking Cagi’nin Otesindeki yansilari incelemeden Once ise,
Iskandinav mitolojisinin yapisini, karakterlerini ve genel cergevede barindirdig

anlatilar1 incelemek gerekmektedir.

1.3.1.1. Ana Hatlaryla iskandinav Mitolojisi: Panteon, Evren, Yaratilis ve

Son

Iskandinav panteonunda tanrilar ve tanrigalar, Aesir (Zsir) ve Vanir olmak
lizere iki topluluga ayrilmaktadir.!® iskandinav tanrilarinin ana grubunu ifade eden
Aesir catist altinda tanrilarin bast olan Odin, bilgelik tanrigas1 olan Frigg, simsek ve
g0k giiriiltiisti tanris1 Thor, savas tanris1 Tyr ile Balder yer almaktadir (Daniels, 2014:
s. 197; Page, 2009: ss. 10-12). Aymi zamanda “kotiiliigiin tanrisi” olarak
nitelendirmenin yanlis olmayacagi Loki’nin adi da bazi kaynaklarda Aesir grubunda
yer alan tanrilarla birlikte yer almaktadir (Page, 2009: s. 88). Vanir grubunu ise baglica
Njord (Njoror), Freyr ve Freyja gibi tanrilar olusturmaktadir. Vanir grubunda adi
gecen tanrilar genellikle doga, bereket, bolluk ve dogurganlikla iliskilendirilen
tanrilardir (Schjedt, 2015: s. 277).

Mitolojik anlatilarda en ¢ok One ¢ikan tanrilar ise siiphesiz Odin, Thor ve
kaosun saglayicisi oldugu igin pek ¢ok anlatida yer alan Loki’dir. Odin, Iskandinav
mitolojisinde en yiiksek konumda bulunan tanri olarak bilinmekle birlikte aym
zamanda Aesir grubunun da basi1 konumundadir. Mitlerde yer alan anlatilarla iliskili
olarak tek gozlii, yash bir adam olarak resmedilen Odin, bilgiyi temsil eden riinler ve
siir ile iligkilendirilmesi bakimindan da 6nemlidir. Savas, simsek ve gok gliriiltiisii ile
iliskilendirilen Thor ise, iskandinav mitolojisinde en ¢ok 6ne cikan tanrilardan bir
digeridir. Mitolojide Thor, savasin fiziksel yoniinii temsil eder ve bu yiizden her
anlatida oldukca giiclii bir sekilde betimlenmektedir. Hatta Thor, Iskandinav
mitolojisinde ‘biitlin insanlarin ve tanrilarin en giigliisii’ olarak bilinmektedir. Nitekim

mitolojide anlatildig: iizere Thor’un sahip oldugu ii¢ nesne sayesinde bahsi gecen giic

13 jskandinav mitolojisinde yer alan tanrilarin ayrintili bir listesi calismanin sonundaki EK 3 bashgi
altindaki bodlimde bulunmaktadir. iskandinav mitolojisinde dne cikan tanri ve yer isimleri ise EK 4
boéliminde tablo halinde siralanmistir.
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temsili pekistirilmektedir. Bu nesnelerin birincisi, Thor onu her kullandiginda yeniden
kendisine donen ve yalnizca Thor’un kullanabildigi Mjolinir adli gekigtir. ikinci nesne
Mjollnir’i kullanmasini saglayan gii¢ eldivenleri ve tigiincii nesne de, yine Thor’un
tanrisal giiclinii iki katina ¢ikaran gii¢ kemeridir. Loki ise, yar1 tanr1 ve yar1 dev
(Jotunn) olarak bilinmekle birlikte, mitsel anlatilarda koétiiliikk ve kaosun babasi olarak
yer almaktadir. Ayn1 zamanda Loki, mitolojide bahsi gecen kurt Fenrir’in, Midgard
Yilani’nin ve Hel’in babasidir. Sekil degistirme yetenegi sayesinde Loki, pek ¢ok
anlatida kotiiliigli baslatan ve tanrilarin bagina bela agan kisi olarak ortaya ¢ikmaktadir

(Bulfinch, 2011: s. 363; Schjedt, 2015: s. 276; Page, 2009: s. 75).

Iskandinav mitolojisinde evrenin yaratilisina dair en bilinen anlatiya gore,
baslangigta yalnizca sislerden ve buzlardan olusan Niflheim ve kizgin alevlerden
olusan Muspelheim vardir. Niflheim ve Muspelheim diinyalarindan gelen akintilar, bu
iki yer arasinda kalan ve Ginnungagap olarak adlandirilan ‘Biiyiik Bosluk’ta bir erime
meydana getirerek, eriyen katmandan Ymir adinda bir buz devi ve Audhumbla
(Audumbla) adinda bir inegi olusturmustur. Anlatiya gore Audhumbla g¢evresindeki
tuzlu kayalarla, Ymir ise Audhumbla’nin siitiiyle beslenmistir. Audhumbla’nin
yaladig1 kayalardan iiciincii giin Buri'* adinda bir tanr1 ortaya ¢ikmistir. Daha sonra
Buri’nin, disi bir dev ile olan evliliginden Bor adinda bir erkek, Bor’un evliliginden
ise Odin, Vili ile Ve adinda ii¢ erkek diinyaya gelmistir. Anlatiya gére Odin, Vili ile
Ve buz devi Ymir’i oldiirerek var olan diinyayr onun viicudunu kullanarak insa

etmislerdir (Bulfinch, 2011: s. 360; Page, 2009: s. 108).

Iskandinav mitolojisinde evren, Yggdrasil (Diinya Agac1) adindaki disbudak
agacinda asili olan dokuz tane diinyadan meydana gelmektedir. Bu diinyalar:
Insanlarin diinyas1 Midgard, Aesir tanr1 ve tanrigalarinin diinyas1 Asgard, Vanir tanri
ve tanrigalarinin diinyast Vanaheim, buz devlerinin diinyas1 Jotunheim, evrenin
baslangicinda var olan buz diinyas: Niflheim, evrenin baglangicinda var olan ates
diinyas1 Muspelheim, elf irkinin diinyas1 Alfheim, ciice irkinin diinyas1 Svartalfheim
ve Tanriga Hel’in kontroliindeki Oliilerin  diinyast1 Hel’dir  (http://norse-
mythology.org/cosmology/the-nine-worlds/, (12.03.2015). Anlatiya gore, Yggdrasil

14 Bu bakimdan, iskandinav mitolojisindeki ilk tanrinin Buri oldugunu séylemek miimkiindiir.
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(Diinya Agac1) agacinin koklerinin bir tarafinda bilgeligin yer aldigi bir kuyu
(Mimir’in kuyusu) ve diger tarafinda ise “Nornlar” olarak da bilinen, Urd, Verdandi
ve Skuld adindaki ii¢ kader tanrigasinin (veya perisi) basini bekledigi Kader Kuyusu
bulunmaktadir. (Bulfinch, 2011: s.361). Bahsi gegen diinyalar arasinda Midgard,
insanlarin yurdu olmasi bakimindan 6nem kazanmaktadir. Diger yandan Asgard ve
Jotunheim’mn 6nemi daha biiyliktiir. Ciinkli Johunteim, tanrilarin ¢ogunlukla savas
halinde olduklari buz devlerinin diinyasidir. Asgard ise, Iskandinav panteonunun
yerleskesi olmasi bakimindan 6nem kazanmaktadir. Nitekim Asgard, biitiin diinyalar
icinde en kutsal yer olarak bilinmekle birlikte, oraya yalnizca tanrilar tarafindan ve
Bifrost adi verilen kopriiden gegilerek ulasilmaktadir. Aym zamanda, Iskandinav
mitolojisindeki “kiyamet” mitiyle bagintist olan “Valhalla” salonunun Asgard’da yer
almas1 da tanrilarin diinyasinin 6nemini artirmaktadir. Valhalla, Odin’in diinyanin
sonunu getirecek savas i¢cin kurdugu ve yalnizca cesur bir sekilde savasarak 6lmiis olan
kahramanlardan olusan ordusunu tuttugu goérkemli bir salondur. Anlatiya gore Odin,
Valhalla’ya 6len savascilar1 getirmeleri i¢cin Valkyrie adindaki bakire yari-tanricalari
kullanmaktadir. Sonu¢ olarak Valhalla, kahramanca olen savascilarin kiyamet
giiniinde yeniden savasana dek ziyafet ve solenler esliginde bekledikleri bir yerdir

(Bulfinch, 2011: ss. 361, 362).

Iskandinav mitolojisinde “son” kavrami ise Ragnardk (Ragnarok) ile ifade
edilmektedir. Ragnardk, Iskandinav mitolojisindeki kiyametin karsihigidir. Mitsel
anlatilara gore Iskandinav mitolojisinde “son” belli olmasina ragmen tanrilar siirekli
cabalamakta ve miicadele vermektedir. Nitekim bahsi ge¢en miicadeleler iskandinav
mitolojisindeki olay anlatilarinin biiyiik bolimiinii olusturmaktadir. Mitsel anlatiya
gore Ragnarok, iist liste yasanacak kig mevsimleriyle ve kitlikla kendini belli edecektir.
Daha sonra bir zamanlar zincirlenmis olan kurt Fenrir baglarindan kurtularak, Midgard
yilam1 (Jormundandr), Loki, Hel, buz devleri ve Muspelheim’den gelecek olan alev
devi Surtur’un (Surtr) ordusuyla birlikte tanrilara ve biitiin diinyalara savas agarak
Diinya Agaci’nin (Y ggdrasil) sonunu getirecektir. Ancak anlatiya gore savas bittikten
sonra yikimin i¢inden yeni bir diinya yesermekte ve tanr1 Balder’in (Baldr)
onciiliigiinde, hala hayatta kalan insan irkinin mirasiyla yasam yeniden baslamaktadir

(Bulfinch, 2011: s. 380; Dell, 2014: s. 344; Page, 2009: ss. 120-126).
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Gorildiigii iizere, ulasilan kaynaklar sayili olmasina ve anlatilar arasinda bariz
bosluklar olmasina ragmen Iskandinav mitlerinin genel bir yapisii ¢izmek
miimkiindiir. Mitoloji diinyasinin iskandinav mitlerine dair sahip oldugu bu smirl
kaynak bile onun toplumlar tarafindan kavranmasini saglamistir. Nitekim Iskandinav
mitolojisi evreninde yer alan her sey toplumlarin dilini, miizigini, edebiyatini, gindelik
eylemlerini, sanatsal {iretimini etkilemistir. Iskandinav mitolojisinin toplumsal
iretimler tizerindeki bu etkisinin temeli ylizyillar 6ncesine dayansa da, benzer etkilerin
giiniimiizde de devam ettigi goriilmektedir. Bu yiizden Iskandinav mitolojisinin,
geemis donemde ve gilinlimiizdeki etkilerini incelemek calismanin devamliligt igin

onem kazanmaktadir.

2. MITOLOJI VE MUZIK ILISKiSI: ISKANDINAV MIiTOLOJISI’NIN
EDEBIYAT, SINEMA, TELEVIZYON VE MUZIiK DUNYASINDA YENIiDEN
URETIMI

Mitolojinin, toplumlarin kiiltiirel iiretimleri lizerindeki etkilerini reddetmek,
toplumu reddetmek demektir. Ciinkii hem ge¢misin hem de giiniimiiziin toplumlari
incelendiginde bu toplumlarin dilinde, gilindelik yasaminda, edebiyatinda, resim

sanatinda, heykel sanatinda ve miiziginde mitolojinin izlerini bulmak miimkiindiir.

Mitolojinin miizik ile olan bagintisi ele alindiginda 6ne ¢ikan ilk ¢aligma alani
‘miizik’ kelimesinin etimolojisi ile olan iligkisi sebebiyle Yunan mitolojisidir. Nitekim
‘miizik’ kelimesinin kokeni, Yunan mitolojisinde yer alan ve Musalar veya Miizler
(Muses) olarak bilinen dokuz tanrigaya dayanmaktadir. Yunan mitolojisinde Musalar,
tanr1 Zeus ile bellek tanrigast olan Mnemosyne’nin kizlarini ifade etmektedir (Oztiirk,
2009: s. 712). Agizza’ya gore (2006) kiiltiirii elinde tutan ve ruhsal beslenmenin
kaynagi olan miizik kizlarinin adlar1 sdyledir: “Klio (Tarih), Euterpe (Miizik), Thalia
(Komedi), Melpomene (Tragedia), Terpsikhore (Dans), Erato (Lirik Koro),
Polyhymina (Dinsel Miizik), Ourania (Astronomi) ve Kalliope (Destan Siiri ve Gilizel

Konusma)” (Agizza, 2006: 34).
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Aralarinda bulunan etimolojik bagmm yam1 sira Yunan mitolojisinin
panteonunda yer alan tanr1 ve tanrigalar da miizik ile iliskilidir. S6z gelimi Apollon,
bu iligkiye Ornektir. Apollon, Yunan mitolojisinde miizik tanris1 olarak kabul
edilmektedir. Anlatiya gore Mercurius’un kendisine bir lir vermesiyle birlikte
Musalarin lideri olmus ve onlara miizigi vermistir (Bulfinch, 2011: s. 866). Ayni
zamanda Pan da miizikle iliskilendirilen tanrilardan biridir. Yunan panteonunda
cobanlarin tanris1 olarak bilinen Pan, pek c¢ok anlatida bir fliit, coban asas1 ve cam
dalindan tag tasiyan bir faun (yar1 kegi ve yar1 insan formu) olarak betimlenmektedir
ve bu yoniiyle miizikle iliskilendirilmektedir (Agizza, 2006: s. 126). Bilindigi tizere
bahsi gegen fliit glinlimiizde “panfliit” adl1 ¢algi aleti olarak miizik diinyasinda yer

edinmektedir.

Yunan mitolojisinde miizigin izlerini belirginlestiren diger karakter ise
Sirenlerdir. Sirenler (Seirenes) Yunan mitolojisindeki anlatiya gore, soyledikleri
sarkilarla denizcileri kayaliklara dogru ¢ekerek onlarin Oliimiine sebep olan deniz
yaratiklaridir (Oztiirk, 2009: s. 867). Sirenlerin mitsel anlatilar kapsaminda miizik ile
olan iligkisi s6z konusu oldugunda akla gelen ilk eser, Homeros’un Odysseia adli
destanidir. S6z gelimi destanin “Seirenler — Skylla — Kharybdis — Giines’in Sigirlart”
adli on ikinci boliimiinde Odysseus Sirenlerin biiyiilii ezgisinden zarar gormemek icin
adamlarmin kulaklarint balmumuyla tikamaktadir ve kendisini de gemi diregine

baglamaktadir (Homeros, 2011: ss. 214-226).

Gortldiigi lizere, Yunan mitlerinde miizik 6nemli bir noktada yer almaktadir.
Nitekim Burn’iin de belirttigi gibi “Yunan mitleri, biiyiik sanat eserleri ve siirin ortaya
¢ikmasinda ilham kaynagi olmustur” (Burn, 2009: s. 14). Miizik de bu ilhamdan
paymni diiseni almis olan bir sanat iriintidiir. Diger taraftan, Yunan mitolojisinde
gorildiigli kadar ¢cok olmasa da, diger mitolojilerde de miizigin izlerine rastlamak
mimkiindiir. Neticede biitlin mitolojilerde miizigin iliskilendirildigi bir tanr
mevcuttur. S6z gelimi Misir mitinde Hathor, Aztek mitinde ise Xochipilli miizik
tanris1 olarak bilinmektedir (Dell, 2014: s. 194). Iskandinav mitolojisinde ise miizik
ile iliskilendirilen tanri, altin bir arp tasiyan Bragi’dir (Coleman, 2007: s. 164). Ancak
calismanin simirliligi i¢inde yer almasi ve bir sonraki boliimde yer alacak uygulama

alaninda etkisinin gézlemlenecek olmasi sebebiyle Iskandinav mitolojisinin miizik ile
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olan iligkisinden 6nce onun farkli kiiltiirel tiretimler i¢indeki konumunu da incelemek

gerekmektedir.

Iskandinav mitolojisinin gegmisten bu yana, toplumlar iizerindeki etkisi devam
etmektedir. Nitekim bugiin bile Ingilizce giin isimlerinin temelinin Iskandinav
mitolojisinde yer alan tanri isimlerine dayandigi gergegi, Viking halkinin ve

mitlerinin, donemin uluslarina olan etkisini kanitlar niteliktedir.

S6z gelimi, Sal1 giiniiniin ingilizce karsilig1 olan ‘Tuesday’ Iskandinav mitinde
yer alan adalet tanris1 Tyr’e, Carsamba’nin karsilig1 olan “Wednesday’ bas tanr1 Odin’e
(Woden), Persembe’ye karsilik gelen ‘Thursday’ savas tanrist Thor’a ve Cuma giiniine
karsilik gelen ‘Friday’ ise ask ve bereket tanrigas1 Freyja’ya dayanmaktadir (Daniels,
2014: ss. 195, 196). Giin isimlerine ek olarak, Iskandinav bdlgesinde bulunan ve temeli
Iskandinav mitlerinde yer alan tanr1 isimlerine dayanan onlarca yer isimleri de mitlerin
etkisinin hald devam ettigine somut birer 6rnek olusturmaktadir. Ornegin,
Danimarka’da bulunan Odense sehri, adin1 tanr1 Odin’den almaktadir. Diger bir 6rnek
ise Izlanda’da yer alan ve Thor’un Ormani (Thor’s Forest) anlamina gelen Thorsmork

Vadisi’dir (Lindow, 2001: ss. 36-37).

Gorildiigii tizere mitolojinin ilkel donemdeki kiiltiirel etkisi cagdas donemde
de devam etmektedir. Fuzuli Bayat’in da (2013) belirtigi gibi “Insanhigimn ilk kiiltiir
birikimi olan mitlerin yok olmayip sekil degistirerek yasamasi kiiltiir tiriinlerinin
katmanlasarak kiiltiirde 6zel islevini siirdiirmesi anlamina gelir” (Bayat, 2013: 5.126).

Iskandinav mitolojisi ise bahsi gegen &zel islevi siirdiiren bir mit evrenidir.

Iskandinav mitolojisinin ¢agdas donemdeki etkisi giin isimleriyle simirl
kalmamaktadir. Aym1 zamanda edebi iiriinlerde de Iskandinav mitlerinin izlerini
gozlemlemek miimkiindiir. S6z gelimi A.S. Byatt’in “Ragnardk: Tanrilarin
Alacakaranlig1 (Ragnarok: The End Of The Gods, 2013)” adli romani, Iskandinav
panteonunu ele almasi bakimindan onemlidir (Byatt, 2013). Diger taraftan Neil
Gaiman’in “Odd Ve Ayaz Devleri (Odd And The Frost Giants, 2013)” isimli romani

Iskandinav mitolojisine dair karakter ve anlatilar barindirmaktadir (Gaiman, 2013).
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Iskandinav mitolojisinin edebiyat diinyasindaki etkisine diger bir &rnek de
¢izgi romanlardir. S6z gelimi Marvel Comics tarafindan yayimlanan Thor adli ¢izgi
roman serisinin temeli, adindan da anlasilacag: gibi Iskandinav mitolojisinde yer alan
Thor isimli tanriya dayanmaktadir.®® Ayni zamanda Neil Gaiman’in yazmis oldugu
Sandman isimli ¢izgi roman serisinde de Asgard, Odin, Thor ve Loki karakterlerine ve

onlarin anlatilarma yer verilmektedir.®

Edebiyatin yan1 sira sinema filmlerinde de iskandinav mitlerinin etkisini
gozlemlemek miimkiindiir. Valhalla Rising (Andersen vd. ve Refn, 2009), Marvel
Comics’teki Thor ¢izgi roman serisinden uyarlanarak gekilen Thor (Feige ve Branagh,
2011) ve Thor The Dark World (Feige ve Taylor, 2013), How To Train Your Dragon
(Arnold ve DeBlois ve Sanders, 2010), How To Train Your Dragon 2 (Arnold ve
DeBlois, 2014) ve Northmen - A Viking Saga (Bianco vd. ve Bah, 2014) gibi filmler,
Iskandinav mitolojisinde yer alan evreni, tanrilari, karakterleri veya anlatilari
barindirmasi sebebiyle bahsi gecen siniflandirmaya 6rnek olarak gosterilmektedir.
Iskandinav mitolojisinin televizyondaki izlerine &rnek olarak ise 2013 yilinda baslayan
ve hala yayinlanmaya devam eden Vikings (Hockin vd., 2013) adli diziyi gostermek

miumkindiir.

Iskandinav mitolojisinin miizik ile olan iligkisine ve mitlerin miizik evreni
i¢cinde yeniden tiretimi konusuna bakildiginda kronolojik olarak ilk akla gelen ¢aligsma,
miizigin Romantik déneminde yer almaktadir. Zira Iskandinav mitolojisinin pek ¢ok
olusuma kaynak oldugu gercegi, Romantik donem Alman bestecisi Richard Wagner’in
“Nibelungen Yiiziigii (Der Ring Des Nibelungen)” adli operasiyla bir kez daha
pekismektedir. Wagner, bu eserini Oratagag destanlarindan olan Nibelungen adli
eserin yami sira Nesir Edda ve Nazim Edda’da yer alan Iskandinav mitolojisi
anlatilarindan yararlanarak olusturmustur (Bulfinch, 2011: s. 384; Lindow, 2001: s.
37). Fuzuli Bayat’a gore (2013) 19. Yiizyilin romantizmi ve modernizmi, mitolojinin

diger giizel sanat alanlarinda oldugu gibi miizik alanin da kullanilmasinin Oniinii

15 Marvel Comics’in yayimladigi Thor ¢izgi romani 6rnegi icin bakiniz: “Thor &Loki Kan Kardesler” (Rodi
&Ribic, 2013).

16 Neil Gaiman’in bahsi gecen iskandinav mitolojisi imge ve karakterlerine yer verdigi Sandman sayisi,
serinin dordlnci kitabi olan “Sisler Mevsimi (The Season Of Mists)” isimli sayisidir (Gaiman, 2005).
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acmustir (Bayat, 2013:s. 127). Giiniimiizde ise mitolojinin miizik alanindaki kullanima,

daha once de belirtildigi gibi, metal miizik tiiriinde belirginlik kazanmaktadir.

Amon Amarth, Ensiferum, Turisas, Blind Guardian, Manowar, Hel,
Heidevolk, Tyr, Therion Iskandinav mitolojisini ve Viking anlatilarm iirettikleri
miiziklerde kullanan ve bu yoniiyle 6ne ¢ikan gruplardan bazilaridir. Calismanin
uygulama alanina dahil edilen Amon Amarth grubu ise Iskandinav mitolojisini ve
Viking anlatilarmi (kiiltiirtinii) trettikleri miizigin her alanina (sarki sézii, albiim
gorselleri, sahne sovlar1 ve dekorlart) dahil ettikleri ve miizigi bu yonde isledikleri i¢in

onem kazanmaktadir.

3. KISA BiR DEGERLENDIRME

Insan, nefes almaya basladig1 andan itibaren yasadigi ¢evreye ve karsilastigi
seylere kars1 ussal edimini siirdiirmektedir. Bireyin bu eylemi, seyleri anlama ve
anlamlandirma, daha sonra ise biriken bilgiyi aktarma gayesinin dogal bir sonucudur.
Mitler, toplumlarin iste bu seyleri anlama ve anlatma gayesinin sonucu ortaya ¢ikan
anlatilardir. Insanlar ilk olarak, bahsi gegen aidiyeti saglamak ve yasamlarinda olup
biteni anlamlandirmak i¢in mitleri yaratmislardir. Bu yoniiyle mitler, ortaya ¢iktigi
toplumun degerlerini (inanigini, felsefesini, yasayis bigimini, ogiidiinii, sanatini)
olaganiistii eylem ve kisiler iizerinden agiklayan en eski anlat1 tlirlerinden biridir.
Ortaya ¢iktig1 toplumun kiiltiiriine siki sikiya bagli olan mitler, ayni zamanda o
toplumun kiiltiiriinii zengin kilan islevlere sahiptir. Ilkel uygarliklarda mitler, bir din
olmamasina ragmen tipk1 bir din olgusu gibi bireye ve toplumlara inan¢ imkan1 veren
ve toplumsal diizeni saglayan anlatilar olmustur. Mitler, insan {retimi anlatilar
olmalarina ragmen onu iireten toplumu pek cok acidan niteleyen ve yonlendirebilen
bir 6ze sahiptir. Ciink{i mitler, var olan diger anlat:1 tiirlerinden (masal, destan gibi)
farkli olarak, onu yaratan toplum tarafindan kutsal goriilmekte ve bdylece insan

yasaminda daha etkin bir rol edinmektedir.

Mitlerin ortaya ¢ikis1 ve siniflandirilmast konusunda pek ¢ok goriis olsa da, bu

goriisleri bir araya getirerek genel bir bilgi ortaya koymak miimkiindiir. Mitsel
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efsanelerin kutsal kitaplardan tiiretildigini belirten Kitabi Mukaddes Kurami;
mitolojide s6zii edilen biiyiik kisilerin abartili hikayelestirilmesiyle olusturuldugunu
savunan Tarihsel Kuram; biitiin mitsel anlatilarin simgesel ve alegorik anlatilar olarak
yaratildigin1 sOyleyen Alegorik Kuram ve mitlerin elementlerin (hava, ates, su)
kisilestirilmesiyle ortaya ¢iktigini savunan Fiziksel Kuram, mitsel anlatilarin ortaya

¢ikist konusunda farkli bakis acilari sunmaktadir.

Mitlerin ortaya ¢ikisi konusundaki fikir ¢oklugu, mitlerin siniflandirilmasi ve
konularma gore gruplandirilmasi hususunda da etkilidir. Nitekim mitlerin konular1 g6z
Ontline alinarak “Evren ve Yaratilisa Dair SOylenceler”, “Tanrilara Dair Soylenceler”
ve “Kahramanlara Dair Soylenceler” gibi siniflandirilmalar yapilmis olsa da, aym
zamanda “Kozmogonik Mitler”, “Ilk Insanin Yaratilmas1 Mitleri, “Tiireyis Mitleri” ve
“Takvim Mitleri” gibi genel kategori siniflandirilmasi ve “Tanrilar Hakkinda
(Teogoni) Mitler”, “Koken (Etiolojik) Mitleri”, “Diinyanin Sonu (Eskatoloji)
Hakkinda Mitler”, “Totem Mitleri” ve “Kahramanlik Mitleri” gibi 6zel kategori
siiflandirilmasi da mevcuttur. Ancak literatiirde yer alan mit siniflandirilmalari
incelendiginde “Evrenin Yaratilisina (Kozmogonik)”, “Tanrilarin Ortaya Cikisina
(Teogoni”) ve “Insanlarin Yaratilis1 fle Yasayisina (Koken)” dair anlatilar1 barindiran
mit bagliklarinin ortakligi gézlemlenmektedir. Mitlerin islevlerine, ortaya cikislarina
ve smiflandirilmasina dair incelemeler ¢alismada arastirilmasi amaglanan Iskandinav
Mitolojisi’nin daha iyi kavranmasi agisindan 6nem kazanmaktadir. Nitekim mitlerin
yapisinin ve dzelliklerinin bilinmesi Iskandinav Mitolojisi panteonuna, anlatilarina ve

tarthgesine dair daha etkili bir inceleme yapilmasi bakimindan énemlidir.

Iskandinav Mitolojisi veya Norse (Nors) Mitolojisi, Germen ve Iskandinav
halklarmin Hiristiyanlik dinini kabul etmelerinden 6nce sahip olduklart mit kiilliyatim
ifade etmektedir. Tarihsel acidan bakildiginda bu donem Viking Cagi olarak
nitelendirilen dénemi kapsamaktadir. iskandinav mitlerine dair giiniimiize dek ulasan
ti¢ ana kaynak mevcuttur. Bunlar Nazim Edda (Poetic Edda), Nesir Edda (Prose Edda)
ve Skald Siirleri’dir. Viking kiiltiirii ve bu kiiltiir ile bagintili olan Iskandinav mitolojisi
tizerine yillardir ¢aligsmalar yapilsa da, hala bugiin bile bahsi gegen halkin ve sahip
olduklar1 mitlerin tamami kesin bir kronolojiye bagl tutularak derlenememektedir.

Ancak yine de, yukarida bahsi gecen kaynaklar sayesinde giiniimiizde Iskandinav
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mitolojisinin yapisin1 ve icerigini incelemeye yetecek kadar bilgi birikimi mevcuttur.
Kisaca Ozetlemek gerekirse, Iskandinav panteonunda tanrilar ve tanrigalar, Aesir
(&sir) ve Vanir olmak {iizere iki topluluga ayrilmaktadir. Odin, Thor, Loki, Freyja,
Tyr, Balder gibi tanrilarin yer aldig1 Iskandinav mitolojisinde anlati, genelde bahsi
gecen karakterlerin ¢evresinde sekillenerek Ragnardk adi verilen bir kiyamet ile son

bulmakta ve yeni bir yasam miijdesiyle anlati bitmektedir.

Mitolojinin, toplumlarin kiiltiirel iiretimleri tizerindeki etkilerini reddetmek,
toplumu reddetmek demektir. Ciinkii hem ge¢misin hem de giiniimiiziin toplumlari
incelendiginde bu toplumlarin dilinde, giindelik yasaminda, edebiyatinda, resim
sanatinda, heykel sanatinda ve miiziginde mitolojinin izlerini bulmak miimkiindiir.
Mitolojinin miizik ile olan bagintisi ele alindiginda 6ne ¢ikan ilk calisma alani ‘miizik’
kelimesinin etimolojisi ile olan iligkisi sebebiyle Yunan mitolojisidir. Nitekim ‘miizik’
kelimesinin kdkeni, Yunan mitolojisinde yer alan ve Musalar veya Miizler (Muses)
olarak bilinen dokuz tanrigaya dayanmaktadir. Diger taraftan, Yunan mitolojisinde
goriildiigli kadar ¢ok olmasa da, diger mitolojilerde de miizigin izlerine rastlamak
miimkiindiir. Neticede biitiin mitolojilerde miizigin iliskilendirildigi bir tanr1 veya

tanriga mevcuttur.

Iskandinav mitolojisinin ge¢gmisten bu yana, toplumlar iizerindeki etkisi devam
etmektedir. Nitekim bugiin bile Ingilizce giin isimlerinin temelinin Iskandinav
mitolojisinde yer alan tanr1 isimlerine dayandigr gergegi, Viking halkinin ve
mitlerinin, doénemin uluslarma olan etkisini kanitlar niteliktedir. Iskandinav
mitolojisinin ¢agdas donemdeki etkisi giin isimleriyle smirli kalmamaktadir.
Iskandinav mitlerinin izlerini edebi iiriinlerde (A.S. Byatt’mn Ragnarok: The End Of
The Gods, 2013 romani, Neil Gaiman’in Odd And The Frost Giants, 2013 romant,
Marvel Comics tarafindan yayimlanan Thor adli ¢izgi roman serisi, Neil Gaiman’in
Sandman serisi), sinemada [Valhalla Rising (Andersen vd. ve Refn, 2009), Thor (Feige
ve Branagh, 2011), Thor The Dark World (Feige ve Taylor, 2013), How To Train Your
Dragon (Arnold ve DeBlois ve Sanders, 2010), How To Train Your Dragon 2 (Arnold
ve DeBlois, 2014) ve Northmen - A Viking Saga (Bianco vd. ve Bah, 2014)] ve

miizikte (Richard Wagner’in “Der Ring Des Nibelungen” operas: Onciiliigiinde)
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gérmek miimkiindiir. Giiniimiizde Iskandinav mitolojisinin miizik iizerindeki
temsilinin en bariz oldugu tiir ise metal miizik tiiriidiir. Amon Amarth, Ensiferum,
Turisas, Blind Guardian, Manowar, Hel, Heidevolk, Tyr, Therion Iskandinav
mitolojisini ve Viking anlatilarini tirettikleri miiziklerde kullanan ve bu ydniiyle 6ne
¢ikan gruplardan birkagidir. Caligmanin uygulama alanina dahil edilen Amon Amarth
grubu ise Iskandinav mitolojisini ve Viking anlatilarini (kiiltiiriinii) iirettikleri miizigin
her alanina (sarki sozii, albiim gorselleri, sahne sovlar1 ve dekorlart) dahil ettikleri ve

miizigi bu yonde isledikleri i¢in 6nem kazanmaktadir.
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UCUNCU BOLUM
METAL MUZIKTEN iSKANDINAV MIiTOLOJISINE: AMON AMARTH
GRUBUNA GOSTERGEBILIMSEL BiR YAKLASIM

1. GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEME YONTEMI

En basit bir soylemle, iletisime arag olan her tiirlii metni (yazi, goriintii, ses vb.)
anlamlandirma siirecinden gecirmeye olanak veren gostergebilim, “belirti, isaret”
olarak da bilinen ve kokeni Yunanca “semeion” kelimesine dayanan gdstergeyi
inceleyen bir bilim dalidir. Kavram olarak ise gosterge, “kendi disinda bir seyi temsil
eden ve dolayisiyla bu temsil ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte olan her cesit

bicim, nesne, olgu vb. olarak tanimlanir” (Rifat, 2009: s. 11).

Tarihsel agidan bakildiginda gostergeler iizerine yapilan aciklamalar Eski
Yunan donemine dek uzanmaktadir. Eski Yunan’da gosterge, isaret anlaminda
kullanilan semeion kelimesi, agirlikli olarak tip alaninda kullanilmistir. Bu dénem
filozoflarindan Eflatun, gercekligi idealar baglaminda ele almaktadir. Eflatun’a gore
“gOsterge anlayisinda, once kavram, sonra ona gore bi¢imlenmis olan ilk nesne gelir.
Kavram, insanin diinya deneyimleriyle olusturdugu bir birim degildir, dnceden
verilmistir” (Erkman-Akerson, 2005: s. 53). Diger bir filozof olan Aristotales’e gore
ise gosterge daha gergekg¢i bir anlayisin iiriiniidiir. Ona gore yazili metinler, agirdan
cikan seslerin simgeleri ve aym1 zamanda da gostergeleridir. Sesler de zihindeki
izlenimlerin gostergesini, simgesini temsil etmektedir. Zihindeki imgeler ise gergegin
yansilaridir ve ger¢ek de herkes icin aynidir. Orta Cag ve Ronesans donemlerine
bakildiginda ise gosterge kavramn kapsaminda Ingiliz filozof John Locke ve
Giambattista Vico isimleri 6ne ¢ikmaktadir. John Locke, Essas Concerning Humane
Understanding (/nsanin  Anlama Yetisi Hakkinda Bir Deneme) adli eserinde,
gostergeyi “fikirler” ve “sozcilikler” olarak ikiye ayirarak gostergeleri bilginin
vazgegilmez unsurlari olarak gormektedir. italyan filozof Giambattista Vico ise
gostergebilimi edebiyat, mitoloji ve toplumsal kurumlar baglaminda degerlendirerek
kiiltiirel dizgelerin gostergesel niteliklerini incelemistir. Bu baglamda Vico’ya gore
gecmiste var olan toplumlar, bahsi gegen kiiltiirel dizgeler araciligiyla

anlasilsabilmektedir (Erkman-Akerson, 2005: ss. 51-57).



Gorlldugi tizere gostergebilimin tarihsel ¢izgisine bakildiginda bu alanin
gecmisi Eski Yunan donemine dek uzansa da, giiniimiizdeki gostergebilimsel
¢oziimlemenin temeli Isvicreli dilbilimci Ferdinand de Saussure ve Amerikali felsefeci

Charles Saunders Peirce’ilin ¢aligmalarina dayanmaktadir.

Saussure, dilbilimci olmasi yoniiyle gosterge lizerine yaptigi arastirmalart da
bu disiplin lizerinden yorumlamistir: “Dil kavramlar belirten bir gostergeler dizgesidir;
bu 6zelligiyle de yaziyla, sagir-dilsiz alfabesiyle, simgesel torenlerle, incelik belirten
davranisg bigimleriyle, askerlerin kullandig1 isaretlerle vb. karsilastirilabilir. Yalniz, dil,
bu dizgelerin en 6nemlisidir” (Rifat, 2005: s. 235). Bu diisiincesinden hareketle
Saussure, iki boyuttan olusan bir gosterge modeli 6ne siirmiistiir. Saussure’iin bu
modeline gore gosterge “goOsteren” ve “gosterilen” bilesenlerinden olusmaktadir.
“Gosteren, gostergenin algiladigimiz imgesidir — kagit {izerindeki isaretlerdir,
havadaki seslerdir. Gosterilen, gostergenin gondermede bulundugu zihinsel
kavramdir. Bu zihinsel kavram, ayni dili paylasan ayni kiiltiiriin tiyelerinin tiimii i¢in
ortaktir” (Fiske, 2003: s. 67). Daha agiklayici olmak i¢in Saussure’iin gdsterge modeli
lizerine verilen klasik bir 6rnegi yinelemek gerekirse; agizdan ¢ikan AGAC
sozciigiiniin ses dizgesi gostereni, AGAC sozciigiiniin bireyin zihninde uyandirdig
imge ise gosterileni ifade etmektedir. Bu iki 6ge ise gostergenin bilesenleridir.
Saussure’e gore gostergenin iki bileseni olarak gosteren ve gosterilen arasinda
nedensiz ve rastlantisal bir bag mevcuttur. Atabek (2007) Saussure’iin bu yaklagimini
sOyle aciklamaktadir: “Gosterilen gosterene saymaca ya da uzlagmali bir bicimde
baglandig1 i¢in, dilsel gosterge nedensizdir. Bir seyi gostermek i¢in degisik
toplumlarda degisik sozciikler kullanilmakla birlikte, tiim toplumlarin ortak bir kiiltiirii
oldugu goriisiinden hareketle gosterge kavramini bu ortakliklar1 arastirmak tizere
kullanmistir” (Atabek, 2007: s. 69). Diger bir deyisle gostergeler, kiiltiirel kodlar

arasindaki iligkiye gore anlam kazanmaktadir.

Atabek’in (2007) deyimiyle Peirce “gostergebilim ve mantik arasinda bir iliski
kurarak, ele aldigi tim konular1 gostergebilim olgusu olarak goriip, matematiksel
kesinlige yaklasan bir gdsterge kurami tasarlamistir” (Atabek, 2007: s. 70). Peirce,

yapilarina ve kapsamina gore siniflandirdig1 gostergeyi sdyle agiklamaktadir:
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Bir gosterge [Ing. sign] ya da representamen, bir kisi icin,
herhangi bir seyin yerini, herhangi bir bakimdan ya da herhangi bir sifatla
tutan seydir. Birine yoneliktir, bir baska deyisle, bir kisinin zihninde
esdegerli bir gosterge ya da belki daha gelismis bir gosterge yaratir.
Yaratti§1 bu gostergeyi, ben, birinci gdstergenin yorumlayan [Ing.
interpretant] diye adlandiriyorum. Bu gdsterge, bir seyin yerini tutar:
nesnesinin [Ing. object] yerini (Rifat, 2005: s. 232).

Bu c¢ikarimdan hareketle Peirce gostergebilimi {i¢ boliime ayirmaktadir: salt
dilbilgisi, mantik ve salt s6zbilim (retorik). Peirce’e gore salt dilbilgisinin amact “her
bilimsel zekanin kullandig1 representamen’in (gdstergenin), bir anlam kazanmasi i¢in
gercege uygun (dogru) olmasi gereken yanmi ortaya c¢ikarmaktir”; Mantik ise
“bilimsel zekaya iliskin representamen’lerin (gostergelerin) herhangi bir nesne
acisindan gecerli olmalari, yani gergege uygun (dogru) olmalari i¢in gereken hemen
hemen zorunlu dogruluk durumunun bilimidir; Salt s6zbilimin amaci ise “her bilimsel
zekada, bir gdstergenin bir baskasin1 dogurmasini ve 6zellikle de bir diisiincenin bir
baska diisiinceyi iiretmesini saglayan kurallar1 ortaya ¢ikarmaktir” (Rifat, 2005: s.
233).

Diger taraftan Peirce gostergeleri siiflandirirken baska bir {iglii ayrimda
bulunmustur. Bu simiflandirmaya gore ise gosterge goriintiisel gosterge (ikon), belirti
(index) ve simge (symbol) olarak ayrilmaktadir. Goriintlisel gosterge, belirttigi seyi
dogrudan temsil eden gostergedir (Giinay, 2012: s. 16). Ornegin fotograf, bir
goriintlisel gosterge Ornegidir. Belirti ise, Rifat’a gore (2009) iki O6ge arasindaki
iliskinin ¢agrisima dayandigi bir gostergeyi ifade etmektedir. Buna en bariz 6rnek ise
dumandir, ¢iinkii duman atesi c¢agristirmaktadir ve bu da bir belirtisel gosterge
ornegidir. Simge ise “insanlar arasindaki uzlagsmaya dayanan”, diger bir deyisle
insanlar tarafindan kabul gérmiis anlamlar1 temsil eden gostergelerdir. Dogal dillerde
yer alan sozciikler, barig simgesi olan beyaz gilivercin birer simge ornegidir. (Rifat,

2009: s. 31-32).

Goriildugii iizere Saussure ve Peirce, gostergenin kapsamlarini ve dgelerini

kendi ¢aligma alanlar1 gercevesinde ele alarak gostergebilimsel caligsmalarin 6niini
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acmislardir. Boylece Saussure ve Peirce’iin ardindan gelen arastirmacilar, kendi
calismalarina uygun diisen yonleriyle bu iki arastirmacinin ¢alismalarindan
faydalanarak gostergebilim evreninin ¢esitlenmesini saglamislardir. Ornegin
A.B.D.’de Peirce’iin ¢alismalarindan etkilenen Charles W. Morris salt gostergebilim,
betimleyici gostergebilim ve uygulamali gostergebilim ayrimiyla bu alana katki
saglamaktadir. Diger taraftan bazi kuramcilar ise dilbilimi de ¢aligma alanina dahil
ederek gostergebilime katkida bulunmuslardir. Rifat’a gére (2009) Jakobson, hem
Avrupa’da hem de A.B.D.’de bilbilim, gostergebilim ve yazinbilim alaninda biiyiik
calismalar yapmakla birlikte Saussure’lin goriislerinden esinlenen Prag Dilbilim
Okulu’nun da kurulmasina katkida bulunmustur (Rifat, 2009: s. 35). Prag Dilbilim
Okulu’ndan olanJan Mukarovsky, sanat yapitlarinda var olan gdstergelerin iki yanl
(yapar gosterge ve sanat gostergesi) oldugunu sdylemektedir. Ayrica Mukarovsky,
gostergebilimin dilbilim ile sinirlandirilmamasi ve iligkisi olan biitiin tinsel bilimlerde

uygulanmasi gerektigini savunmaktadir (Giinay, 2012: s. 17).

Dilbilim ve gdstergebilim alaninda ¢alismalarin yapildig: diger bir grup ise
Kopenhag Dilbilim Okulu etrafinda toplanmigtir. Danimarkali Louis Hjemslev,
Kopenhag Dilbilim Okulu’nun kurucularindandir. Hjemslev, ayni zamanda
Saussure’lin  gostergebilim ¢aligmalarina dayanarak dil ve gosterge {lizerine
cikarimlarda bulunmustur. Hjemslev’in gostergebilim alanindaki ¢alismasi,
Saussure’lin ortaya attigir “gdsteren-gosterilen” bileseni ile “bigim-t6z” karsithgini
yeniden diizenleyerek ses diizlemini anlatim, anlam diizenini de icerik olarak
adlandirmasidir. Ayn1 zamanda Hjemslev gostergelerdeki anlamin yorumlanmasi

stirecinde “diizanlam” ve “yananlam” kavramlarini incelemesiyle de Onem

kazanmaktadir (Rifat, 2009: s. 38).

Gostergebilim alanma katki saglayan diger gostergebilimcilerden biri de
197011 yillarda A.B.D.’deki calismalariyla dikkat ¢eken Thomas Sebeok olmustur.
Sebeok’un gostergebilim alanindaki 6nemi, gostergeyi daha once yapildigi iizere
insana ve insan yasamina ait bir kavram olmaktan ¢ikarip, gostergeyi biitiin canlilar
diinyas: ile iligkilendirmis olmasidir (Rifat, 2009: s. 42). A.B.D.’de gostergebilim
acisindan One ¢ikan Jacques Derrida ise yazibilim ve yapibozma iizerine arastirmalar

yaparak yapibozucu elestiriyi gelistirmistir. Gostergebilimin Italya’daki gelisimine
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bakildiginda ise goze g¢arpan ilk isim Umberto Eco’dur. Eco, Saussure, Peirce ve
Jakobson’in gosterge yaklasimlarini ele alarak “alimlama gostergebilimi” adini

verdigi bir metin yorumlama yaklasimi ortaya atmistir (Atabek, 2007: s. 74).

Fransa’da Luis J. Prieto, J. Kristeva, T. Torodoc G. Gemette gibi
gostergebilimciler bildirisim gostergebilimi ve anlamlama gostergebilimi iizerine
calismalar gercgeklestirmislerdir. Aynm1 zamanda L. Goldmann, R. Ricoeur, C. Metz
gibi Fransiz arastirmacilar da farkli anlati tiirlerini gostergebilim c¢ergevesinde
irdeleyerek bu alana katki saglamiglardir (Rifat, 2005: s. 7-8). Gostergebilimin
Fransa’da siirdiiriilen ¢aligmalarinda 6nem kazanan diger bir gelisme de, “yazinsal
elestiri, sOylem ¢oziimlemesi, metin dilbilimi, sozbilim (retorik), yorumbilim,
edimbilim (pragmatik), dil fesefesi vb.” c¢alisma alanlarimi kapsayan Paris
Gostergebilim Okulu’nun kurulmasidir. “A. J. Greimas’in 1960’11 yillardan baglayarak
kurdugu gostergebilimin temeli bir yaniyla simgesel mantiga, matematige, L.
Hjemslev’in dilbilim ve gostergebilim kuramina, bir yaniyla da budunbilime (etnoloji)
dayanir”. Greimas’a gore gostergebilim kavram ve bi¢im acisindan bir {stdil
olusturmasi agisindan Onem kazanmaktadir. Bu yoniiyle gostergebilim kurami
“betimsel diizey”, “yontembilimsel diizey” ve “bilimkuramsal diizey” olarak birbirini

tanimlayan ii¢ ayr1 diizeyi icermektedir. (Rifat, 2009: s. 55-57).

Fransa’daki gostergebilim ¢alismalariyla modern gostergebilimi etkileyen ve
bu alana katki saglayan diger bir isim ise Roland Barthes’tir. Atabek’e gore (2007)
Saussure, dilbilimi gostergebilimin bir alt dali olarak goriirken; Barthes ise
gostergebilimi dilbilimin bir alt dali olarak gormektedir (Atabek, 2007: s. 72). Bu
tutumdan hareketle Barthes, dort tane ilke belirleyerek bunu gostergebilimle
iligkilendirmektedir. Barthes’a gore gostergebilimin ilkeleri: “Dil ve S6z”, “Gosteren
ve Gosterilen”, “Dizim ve Sistem” ve “Diizanlam ve Yananlam”dir (Barthes, 1979: s.
23). Daha once Hjemslev’in inceledigi “diizanlam-yananlam” ikilisini ele alan
Barthes’a gore “gostergeler diiz anlamlarin yaninda ayr1 anlamlari olan yan anlamlara
da gondermede bulunmaktadir. Gosterge dizgeleri, kiiltiirel degerlerle ya da
ideolojiyle eklemlenir. Bunlar daha zengin anlam yapilari {iretir. Yan anlamin 6nemi
toplumsal gostergebilimin temelini olusturmaktadir” (Atabek, 2007: s. 72). Burada

aciklamasi yapilan diizanlam, gostergenin agik ve ilk anlamini ifade etmektedir.
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Yananlam ise, “gdstergenin, kullanicilarin duygulariyla ya da heyecanlariyla ve
kiiltiirel degerleriyle bulustugunda meydana gelen etkilesimi betimlemektedir” (Fiske,
2003: s. 116). Diger bir deyisle yananlam, onu yorumlayanin kisisel birikimiyle
iligkilidir.

Barthes, yananlam ve diizanlam arasindaki farkliligin en azindan
fotograf¢ilikta belirgin oldugunu ileri siirer. Diizanlam, fotograf
makinesinin dogrultuldugu nesnenin film iizerinde mekanik bir yeniden
tiretimidir. Yananlam ise bu siirecin insani boyutudur: ¢ergeve igine neyin
dahil edileceginin, odagin, 15181, kamera ag¢isinin, filmin kalitesinin ve
benzerlerinin se¢imidir. Diizanlam neyin fotograflandigidir, yananlam ise

nasil fotograflandigidir (Fiske, 2003: s. 116-117).

Sonug olarak gostergebilim, tarihi Eski Yunan dénemine dek uzanan ancak bir
bilim dali olarak kabul edilmesi 20. Yiizyili bulan ve Amerikal1 felsefeci C. S. Peirce
ile Isvigreli dilbilimci F. De Saussure’iin nciiliigiinde gelisen bir calisma alan1 olarak
ortaya ¢cikmaktadir. Peirce ve Saussure’lin temelini attig1 bu alan, farkli kuramecilar

tarafindan yillar boyunca pek ¢ok disiplinin evrenine dahil edilerek gelistirilmistir.

1.1. Arastirmanin Yontemi

Giliniimilizde gostergebilim yukarida bahsi gecen birikimler sayesinde, her
tiirden metni (gorsel veya isitsel) okumaya ve yorumlamaya olanak saglayan belirli
yontemler sunmaktadir. Gostergebilimin sundugu okuma ve anlamlandirma
yontemleri, ¢alismanin uygulama boliimiinde ele alinacak olan gérsel malzemelerin
coziimlenmesine de olanak saglamaktadir. Daha oOnce de belirtildigi gibi
gostergebilimi “iletisimi saglayan her tiirlii anlamsal kod sisteminin anahtar1” olarak
tanimlamak miimkiindiir. Fiske (2003) ise kodu bir kiiltiir ya da altkiiltiiriin tiyelerinin
paylastigi anlam sistemi” olarak tanimlamaktadir (Fiske, 2003: s. 37). Boylece
gostergebilim, kodlar1 c¢oziimlemekte, gostergeleri, gosterenleri ve gosterilenleri

ortaya koyarak anlamsal yapiy1 kurmaktadir.

87



Calismanin uygulama alaninda ele alinacak metinler, Amon Amarth grubunun
su ana dek piyasaya siirmiis oldugu dokuz adet albiimiin kapak resimlerinden
olusmaktadir. Calismada ele alinan metin alblimlerin kapak resimleri oldugu icin
uygulama alaninda  gorsel  gostergebilimsel ¢oziimlemesi  yapilmaktadir.
Coziimlemede oncelikle, albiim resimlerinde yer alan gostergeleri tespit etmek ve
bunlar1 yorumlayabilmek amaciyla “gosterge c¢oOziimlemesi” yapilmaktadir. Bu
baglamda oncelikle albiim resminin goriintiisel anlatimi, yani tanimi yapilmaktadir.
Bu tanim, resimde yer alan goriintiilerin betimlenmesi ve her nesnenin, yazinin
konumlarimin belirlenmesiyle yapilmaktadir. Resmin goriintiisel anlatimi, gostergeleri
tespit etmek acisindan Onemlidir. Nitekim goriintiisel anlatim ile tespit edilen
gostergeler “Birinci Dereceden Gosterge”, “Ikinci Dereceden Gosterge” ve “Renk

Kodu” boyutlar1 kapsaminda incelenmektedir.

Birinci Dereceden Gosterge kategorisi altinda yapilan inceleme ile albiim
resminde goze ilk ¢arpan imgeler belirlenerek bu imgelerin yarattigi kompozisyon izah
edilmektedir. Ikinci Dereceden Gosterge kategorisinde ise gergevenin geri kalaninda
yer alan goriintiilerin izah1 yapilmaktadir. Renk Kodu basligi ise, resimde hakim olan
renk boyutunun incelendigi ve renklerin temsil ettikleri anlamin ortaya ¢ikarildig
kategoridir. Gostergelerin bahsi gegen boyutlar kapsaminda incelenmesi, gostergelerin
resmin geneli igindeki konumunu ortaya koymak ve bu konum igindeki anlamini, ayn1
zamanda temsil ettigi nesne, olgu ve bigimleri incelemek acisindan Onem
kazanmaktadir. Daha sonra albiim resimleri -daha oOnce agiklandigi iizere- L.
Hjemslev’in ve R. Barthes’in {izerinde durdugu Diizanlam — Yananlam kapsaminda
¢oziimlenmektedir. Coziimlemenin Diizanlam — Yananlam boyutunda, albiim
resimlerinde One ¢ikan gostergeler (gosteren ve gosterilen) “Diizanlamin Gosteren ve
Gosterilen Ogeleri” ile “Yananlamim Gosteren ve Gosterilen Ogeleri” baglaminda
tablolastirilmaktadir. Bilindigi tlizere diiz anlam, gostergenin acik, ilk anlamini ifade
etmektedir. Bu baglamda ¢oziimlemenin diizanlam boyutunda resimde yer alan
goriintliniin neligi tespit edilmektedir. Yananlam boyutu ise diizanlam boyutunda
tespit edilen imgelerin gizli anlamlarinin ortaya ¢ikarildigi ve yorumlandigi kisimdir.
Coziimlemede tablolarda tespit edilen diizanlam ve yananlam gosterenleri incelenerek,
albiim resimlerinde yer alan Iskandinav mitolojisi ve Viking imgeleri ortaya

cikarilmisgtir. Ayn1 zamanda agiklanan gostergebilimsel ¢oziimlemeye ek olarak,
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Amon Amarth grubunun kimligi, faaliyetleri ve mitoloji ile olan bagintisinin
incelendigi bir sonraki baslikta grubun sahip oldugu albiim bagliklar1, sarki sozleri ve
sahne sovlar1 incelenerek yapilacak olan gostergebilimsel ¢oziimlemenin

desteklenmesi amag¢lanmaktadir.

2. METAL MUZIK GRUBU OLARAK AMON AMARTH: GRUBUN
KiMLiGi, FAALIYETLERi VE MITOLOJi iLE OLAN BAGINTISI
UZERINE

Amon Amarth, 1992 yilinda Stockholm, Tumba’da kurulmus Isvecli bir metal
miizik grubudur. Amon Amarth adini, J.R.R. Tolkien’in bagyapit: Olan The Lord Of
The Rings (Yiiziiklerin Efendisi) kitaplarindaki “Kiyamet Dag1”’" diye adlandirilan
yerden almaktadir (Fridh, 2012: s. 29). Daha 6nce de belirtildigi gibi, sosyal medyada
ve hayranlari tarafindan “Viking metal” alt tiiriiniin temsilcisi olarak goriilse de, Amon
Amarth resmi sitelerinde bu etiketi reddederek kendilerini “Swedish Death Metal”
grubu olarak gormektedirler. Grubun tiyelerini, vokalist Johan Hegg bas gitarist Ted
Lundstrom, gitarist Johan Soderberg, ikinci gitarist Olavi Mikkonen ve bateris Fredrik

Andersson olusturmaktadir (http://amonamarth.com/about/, 30.04.2015). Grup Amon

Amarth adiyla ilk albiimlerini 1998 yilinda ¢ikarmistir. Grubun su ana dek yayinladigi
alblimler ise sirasiyla sdyledir (http://amonamarth.com/discography/ , 30.04.2015):

[EEN

. Once Sent From The Golden Hall (1998) (4/tin Salondan Génderilen)

N

. The Avenger (1999) (/ntikamct)

w

. The Crusher (2001) (Ezici)

D

. Versus The World (2002) (Diinya 'ya Karst)

o1

. Fate Of Norns (2004) (Nornlarin Kaderi)

17 “Amon Amarth” kalibi J.R.R. Tolkien’in Yuziiklerin Efendisi isimli roman serisinde yarattig Orta
Dilinya’da yer alan bir dagi ifade etmektedir. Amon Amarth, kelime olarak Tolkien’in fantastik tiirde
yazdigi romanlarindaki elf irki icin yarattigi Elfce dilinde Uretilmis bir kelime grubudur. Elfceden yapilan
direkt bir ¢ceviriyle Amon Amarth “Kiyamet Dagi, Hikim Dagi” gibi bir anlama gelmektedir. Bahsi gecen
yer adinin igerigi ve Tolkien’in edebi eseri icindeki konumu i¢in bkz: (Tolkien, 2010: Yuzlklerin Efendisi
Tek Cilt)
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6. With Oden On Our Side (2006) (Odin Bizim Yanimizdayken)

7. Twilight Of The Thunder God (2008) (Simsek Tanrisinin
Alacakaranlig)

8. Surtur Rising (2012) (Surtur Yiikseliyor)

9. Deceiver Of The Gods (2013) (Tanrilarin Diizenbazi)

Albiimlerin isimlerinden de gdzlemlenebilecegi gibi, grubun odak noktasini
Iskandinav mitolojisi olusturmaktadir. Nitekim Fate Of Norns baslig1, mitolojide yer
alan Nornlari, yani kader perilerini ifade etmektedir. With Oden On Our Side bagligi
ise tanr1 Odin’e yapilan bir gondermedir. Twilight Of The Thunder God baslig:
“simsek tanrist (Thunder God)” ifadesinin kullanilmasi sebebiyle tanrt Thor’u
cagristirmaktadir. Surtur Rising bagligi, mitolojide yer alan ates devi Surtur’ii ifade
etmektedir. Deceiver Of Gods baslig1 ise mitolojide diizenbaz, hilekar (Deceiver) gibi

sifatlarla nitelendirilen LoKi’yi ¢agristirmaktadir.

Helden’in de belirttigi gibi (2010) “Sarki sdzlerinin igerigi gbz Oniine
alindiginda, Iskandinav mitolojisine dair imalar Viking Metal gruplari tarafindan sik¢a
kullanilmaktadir” (Helden, 2010: s. 259). Amon Amarth’in albiimlerinde yer alan
sarkilar ise bu ¢ikarimi kanitlar niteliktedir. Nitekim grubun alblimleri incelendiginde,
dokuz albiimiin tamaminda Viking ve Iskandinav mitolojisi motifleri iceren sarkilarin
oldugu gozlemlenmektedir. Bahsi gegen imalar Iskandinav mitolojisinde yer alan
Odin, Thor, Loki, Balder, Frej, Mimir, Hel gibi tanrilari, Surtur, Jérmungandr
(Midgard Yilani, Midgard Serpent), Fenrir gibi farkli irklardan olan canlilari, ayni
zamanda Yggdrasil (Diinya Agact), Midgard, Nifelheim, Muspelheim, Hel gibi yer

isimlerini ve mitolojide yer alan anlatilar1 kapsamaktadir.

Bu anlatilarda kullanilan imgeler var olan mitolojik anlatinin degistirilmis bir
bicimi olabilecegi gibi, anlatinin belirli noktalarinin birebir alinmasiyla da
yapilmaktadir. Bunun yaninda Amon Amarth sarkilarinda, Iskandinav mitolojisinde
yer alan tanr1 isimlerine de bolca rastlanmaktadir. Ornegin grubun “With Oden On Our

Side (Odin Bizim Yanimizdayken), Twilight Of The Thunder God (Simsek Tanrisinin
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Alacakaranligr), As Loke Falls (Loke Diiserken), Destroyer Of The Universe (Evrenin
Yok Edicisi), Father Of The Wolf (Kurdun Babasi), War Of The Gods (Tanrilarin
Savasi)” gibi sarkilar, sarki bashiklari ve sozleri itibariyle Iskandinav mitolojisi
tanrilarii konu alan sarkilardir.*® Daha 6nce de belirtildigi iizere With Oden On Our
Side basligi adi ge¢mesi sebebiyle tanr1 Odin’i ve Twilight Of The Thunder God
bashgr “simsek tanris1” gondermesiyle tanr1 Thor’u ifade etmektedir. As Loke Falls
bashig ise LoKi’nin adini igerdigi igin bu tanriy1 ¢agristirmaktadir. Destroyer Of The
Universe, Iskandinav mitolojisinde yer alan kiyamet anlatisinda evreni alevlere
bogarak evreni yok eden alev devi Surtur’ii ifade etmektedir. Father Of The Wolf
bashigr, mitoloji anlatisinda yer alan Kurt Fenrir’in babasi olan Loki’yi
cagristirmaktadir. Goriildiigii iizere sarki isimlerinde Iskandinav mitolojisine dair bariz
gondermeler mevcuttur. Ayni sekilde sarki sozlerinde de bu gondermeleri
gbzlemlemek miimkiindiir. Ornegin “Twilight Of The Thunder God” parcasinda
mitolojide 6nemli bir yeri olan Thor’un yilan Jormungandr (Midgard Yilani) ile

Ragnarok’teki karsilagmasi anlatilmaktadir:

Thor, Odin’s son, protector of mankind,

(Thor, Odin’in oglu, insanligin koruyucusu)
Ride to meet your fate, your destiny awaits.
(Kaderini karsilamak i¢in siir, kaderin bekliyor)
Thor, Hl6dyn’s son, protector of mankind,
(Thor, Hl6dyn’in oglu, insanligin koruyucusu)
Ride to meet your fate, Ragnarok awaits!

(Kaderini kargilamak i¢in siir, Ragnardk bekliyor!)

“War Of Gods” sarkis1, adindan da anlasilacag: iizere Iskandinav panteonunda
yer alan tanrilarin savasini anlatmaktadir. Bu anlati, mitolojide daha 6nce incelendigi

tizere, iki tanr1 grubu olan Aesir ve Vanir’in savasini konu edinmektedir. Asagida yer

18 With Oden On Our Side, grubun 2005 tarihli ayni isimli albiimiinde; Twilight Of The Thunder God;
2008 tarihli ayni isimli albiimiinde; Destroyer Of The Universe, War Of The Gods 2011 tarihli Surtur
Rising adli albiminde; As Loke Falls ve Father Of The Wolf ise 2013 tarihli Deceiver Of The Gods
albiminde yer almaktadir. Ayrintili bilgi igin bkz: (http://amonamarth.com/discography/ ,
30.04.2015).
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alan sozlerde, Aesir ve Vanir savasi sonrasinda Vanir’e esir olarak gonderilen

Mimir’in basmin kesilerek Odin’e gonderilmesi anlatiimaktadir.®

The Vanir failed to see Haenir was a fool

(Vanir Haenir’in budalaligini géremedi)

Without Mimir at his side Henir could not rule
(Yaninda Mimir olmadan Hanir yonetemezdi)

In a field of violent rage Mimir’s blood was shed
(Siddetli bir hiddet i¢inde Mimir’in kan1 dokiildii)
And to Odin’s court they sent Mimir’s severed head

(Ve Mimir’in kesik basin1 Odin’in huzuruna goénderdiler)

Grubun son albiimiinde yer alan Deceiver Of The Gods ve Father Of The Wolf
parcalari incelendiginde de, Iskandinav mitolojisine dair bariz drneklerin bu sarkilarda
tespit edilebilecegi gdzlemlenmektedir. Ornegin, Deceiver Of The Gods sarkist,
adindan da anlasilabilecegi gibi “diizenbaz, hilekar” olarak nitelendirilen tanr1 LoKi’yi
konu almaktadir. Daha 6nceki boliimlerde agiklandigi lizere mitolojide Tanrt Loki,
kotiligii, aldatmayi ve diizenbazligi temsil eden ve gergekte soyu Asgard’a degil, dev
irkina dayanan bir tanridir. Nitekim “Deceiver Of The Gods” parcasinda yer alan

sozler, Loki’nin mitolojideki konumuna géndermelerde bulunmaktadir:

Asgard’s always been my home
(Asgérd daima benim yuvam oldu)
But I’'m of different blood

(Lakin ben baska kan soyundanim)
I will overthrow their throne
(Onlarn tahtlarini yikacagim)
Deceiver of the gods!

(Tanrilarin diizenbaz1!)

19 sarkida konu edinilen Aesir ve Vanir savasi ile savas sonrasi olaylara dair ayrintili bilgi icin bkz: (Page,
2009: ss. 47-49).
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Gorildiigii tizere, Amon Amarth’in sarki basliklar1 gibi sarki s6zlerinin igerigi
de Iskandinav mitolojisinde yer alan farkli anlatilara ve tanrilara gondermelerde
bulunmaktadir. Iskandinav mitolojisi okundugunda bu géndermeler birebir tespit
edilebilmekte ve bariz bir sekilde sarki ile mitoloji arasinda bir iliski
kurulabilmektedir. Grubun diger odak noktalarindan biri olan Vikingler konusunda ise
Amon Amarth’in tarihsel bir tutum yerine popiiler imaj ile sekillenen bir bigcemi
benimsedikleri gozlemlenmektedir. Florian Heesch (2010), “Metal For Nordic Men:
Amon Amarth Representations Of Vikings” adli makalesinde Amon Amarth’in
Vikinglerin popiiler sunumundaki tercihinin, daha ¢ok kiiltiirel bellek ile paylasilan
imaja dayali oldugunu belirtmektedir. Yazara gore Amon Amarth Vikingleri tarih
sahnesinde var olduklari gibi birebir yansitmamaktadir. Zira Vikingler macera
arayisinda olan kahraman savascilar olduklar1 gibi, ayn1 zamanda tiiccarlik yapan ve
cikarlari igin yurtlarim terk eden bir millettir (Heesch, 2010: s. 70-74). Ote yandan
Amon Amarth, sarkilarinda Vikingleri yalnizca savasci, kahraman ve miicadeleci
yonlerini ele almaktadir. Heesch’e gore (2010) Amon Amarth’in bu tutumu, grubun
tarihsel siire¢ i¢indeki Viking temsilinin yanligligina dair bir elestiriyi getirmemekle
birlikte dnemli olan, grubun bu imajlarin hangi kisimlarini aldiklar1 ve Viking imajin1
hangi cinsiyet yapisi i¢inde iliskilendirdikleridir. Ornegin Vikingler, Viking baskinlart
oldugu doénemde yasayan Hristiyan tarihgiler tarafindan “acimasiz, vahsi savaseilar”
olarak resmedilmistir (Heesch, 2010: s. 74). Bu agiklama goz oniinde tutularak Amon
Amarth sarkilarindaki Viking temsili incelendiginde ise bahsi gecen “acimasizlik”
duygusuna dair motifler bulmak miimkiindiir. Ornegin grubun “Versus The World —
2002 alblimiinde yer alan “Where Silent Gods Stand Guard” sarkisinda gecen su

sozler bu ¢ikarima kanit olugturmaktadir:

Ten men are dead by my feet,
(Ayagimin dibinde on 6lii adam)

I smell their streaming blood

(Akan kanlarmin kokusunu aliyorum)
And I smile, ‘cause it makes me...
(Ve giilityorum, ¢iinkii...)

...makes me feel so good.

(...bu kendimi ¢ok iyi hissettiriyor.)
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Gorildugi iizere, sarkida resmedilen Viking imaji Hristiyan tarihgilerinin
betimlemelerine uygunluk gostermektedir. Buna benzer diger bir drnek de grubun
“Deceiver Of The Gods — 2013 albiimiindeki “We Shall Destroy” adl1 sarkisinda yer

almaktadir:

Charge with force, break their ranks
(Siddetle yiiklenin, saflarini kirin)
No remorse, crush their flags
(Vicdan azabi yok, bayraklarini ezin)
Pulverise the human Wall

(Insandan duvari tamamen yok edin)
We shall destroy!

(Yok etmeliyiz!)

Diger taraftan Amon Amarth’in, Vikinglerin gururlu, 6liimden korkmayan,
kahramanca duygular1 olan, sana 6nem veren ve Olenleri unutmayan yonlerinin 6ne
¢iktig1; bunun yaninda Vikinglerin tanrilara yakarislarini, acikli dykiilerini konu alan
sarkilar1 da mevcuttur. Oregin grubun “With Oden On Our Side — 2006 albiimiinde
yer alan “Runes To My Memory” sarkisinda savasta 6lmek iizere olan bir Viking

savasci anlatisi yer almaktadir:

Here I lie, on wet sand

(Burada, 1slak kumda yatiyorum)
I will not make it home

(Buray1 yuvam yapmayacagim)

I clench my sword in my hand
(Kilicimi elimle kavrarken)

Say farewell to those I love.

(Sevdiklerime elveda deyin.)

Yine ayni albiimde yer alan “Cry Of The Blackbirds” adli sarki da, Amon

Amarth’in Vikinglerin 6liimden korkmayislarini ve cesaretlerini 6ne ¢ikarmaktadir.
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Aym zamanda bu sarki, Iskandinav mitolojisindeki tanr1 Odin’e de gondermede

bulunmaktadir:

Charge your horses across the fields,
(Atlarinizi meydanlarin 6tesine hazirlayin)
Together we ride into destiny

(Birlikte kadere siirelim)

Have no fear of death, when it’s your time
(Sira sana geldiginde 6liimden korkma)
Odin will bring us home, when we die!

(Oldiigiimiizde Odin bizi eve gotiirecek!)

Yukarida incelenen Ornekler kapsaminda, Amon Amarth grubunun,
miiziklerinde kurduklar1 Viking motifinde, Vikinglerin savasci, acimasiz, vahsi
yonleriyle birlikte; savasta ve gilindelik yasamda karsilastiklar1 zorluklardan,
istesinden geldikleri problemlerden, kazandiklari ganimetlerden ve yapilan

kutlamalardan ortaya ¢ikan anlatilardan beslendigini séylemek miimkiindiir.

Amon Amarth’in miizik iiretiminde Viking ve Iskandinav mitolojisine dair
motiflere yer verdigi diger bir alan ise gorsel sunum alanidir. Bu baglamda grup
tiyelerinin tamami uzun saclidir. Bilindigi {izere uzun sa¢, metal miizik kiiltiirliniin
belirgin bir parcasidir. Ayn1 zamanda erkeklerde uzun sa¢ hem popiiler hem de tarihsel
sunum acisindan bakildiginda giiclii, savaser bir kimligi temsil etmektedir. Buna ek
olarak, bahsi gegcen temsili Viking savascilariyla da iliskilendirmek miimkiindiir.
Grubun vokalisti olan Johan Hegg, diger liyelerden farkli olarak uzun sakala sahiptir.
Uzun sakalin da, tipki uzun sa¢ gibi gii¢ ve savas¢t simgesini destekledigi
diistiniilmektedir. Hegg, konserde her zaman siyah renkli, kemerli bir kot pantolonun
izerine ayni renkte bir tunik giymektedir. Bilindigi lizere siyah renkli giyim metal
miizigi benimseyen Kkitleler tarafindan kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda siyah renkli
kiyafetler metal miizik kiltiiriiniin bigcimsel baglamda karakteristiklerinden birini
olusturmaktadir. Hegg, giysiye ek olarak, kemerinin yaninda bir adet i¢ki boynuzu
tasimaktadir (Fridh, 2012: s. 30). icki boynuzu ise Viking imajin1 destekleyen ve bu

imaj1 pekistiren bir goriiniime sahiptir. Grubun benimsedigi bu giyim tarzi ise

95



Heesch’in belirttigi (2010) Viking ve Iskandinav mitolojisi temalarmi destekler
niteliktedir.

Amon Amarth’in gorselligi  kullandig1 alanlardan digeri ise sahne
tasarimlaridir. Grup, konserlerinde Iskandinav mitolojisi ve Viking kiiltiiriinii
cagristiracak dekor ve sunumlar kullanmaktadir. Iskandinav mitolojisine dair
motiflerin ve Eski Iskandinav dilindeki yazilarin (iin) islendigi siitunlar, bayraklar,
Thor’un ¢ekici bu dekorlardan birkagidir. Ayn1 zamanda grup, neredeyse biitiin
konserlerinde alev kullanmaktadir. Grubun bu tiir kullanimlarina 6rnek olarak, her yil
Almanya’da gergeklestirilen Summer Breeze Open Air isimli heavy metal festivalinin
2013 senesindeki konserini gostermek miimkiindiir

(https://www.youtube.com/watch?v=IGEoJLIluow, 11.05.2015). Ayrica grup, bazi

biiyiik sovlarinda riinlerle islenmis Viking gemileri ve sarkinin icrasi sirasinda sahnede
Viking kostiimleriyle kili¢ doviisii yapan figiiranlara da yer vermektedir. Grubun
konser sirasinda Viking gemilerini ve Viking savasgilarini kullanmasina 6rnek olarak
ise, yine her sene Almanya’da yapilan ve metal miizik camias1 i¢in biiylik 6nem tasiyan
Wacken Open Air festivalindeki 2009 tarihli konserini gdstermek miimkiindiir

(https://www.youtube.com/watch?v=xd301ACUANQ, 11.05.2015). Grup aym

festivalin 2014 yilindaki gosterisinde ise Jormungandr (Midgard Yilani) dekoru
kullanmustir ~ (https://www.youtube.com/watch?v=mHCNfGQZpG8, 11.05.2015).

Konserler izlendiginde, grubun bir 6nceki paragrafta agiklanan Vikingleri andiran
tarzlarini ve ayn1 zamanda Iskandinav mitolojisinde yer alan pek ¢cok imgeyi sovlarma
dahil ettikleri gozlemlenmektedir. Amon Amarth’in yukarida agiklanan kostiim ve
sahne tasarimiyla ilgili 6rnek fotograflar ¢alismanin sonundaki EK 2 kisminda yer

almaktadir.

Amon Amarth’in Iskandinav mitolojisine ve Vikinglere dair motifleri
kullandig1 en etkili gorsel malzemeler ise, grubun albiimlerinde yer alan kapak

resimleridir (http://amonamarth.com/discography/ , 30.04.2015). Ornegin, grubun

20011 tarihli “Surtur Rising” adli albiimiiniin kapak resminde, Iskandinav
mitolojisinde yer alan Ragnarok (Kiyamet) betimlenmektedir. Nitekim albiimde yer
alan sarkilarin icerigi de bu gorseli destekler niteliktedir.

(http://amonamarth.com/surtur-rising-album/ , 30.04.2015).

96


https://www.youtube.com/watch?v=lGEoJLIIuow
https://www.youtube.com/watch?v=xd3o1ACUAnQ
https://www.youtube.com/watch?v=mHCNfGQZpG8
http://amonamarth.com/discography/
http://amonamarth.com/surtur-rising-album/

Imke Von Helden (2010) “Barbarians And Literature: Viking Metal And It’s
Link To Old Norse Mythology” adli makalesinde, metal miizik kapsaminda
gorlntiilerin hayati bir rol oynadigini belirtmektedir. Helden’e gore, CD kapak
tasarimlari, grup fotograflar1 ve gruplarin web siteleri bu goriintiileri islemek i¢in
kullanilmaktadir (Helden, 2010: s. 260). Yazarin bahsettigi goriintii kullanimi, metal
miizik gruplarinin popiilerligini ve evrensellesmesini miimkiin kilmaktadir. Ayrica
giinlimiizde kapak tasarimlari, grup fotograflari ve web sitelerine ek olarak tisort,
bardak, igki, figiir, poster, bayrak gibi genis yelpazeli araglar da metal miizik
gruplarinin kimliklerini sunmak ve ayni zamanda da popiilerliklerini kazanmalarina

yardimc1 olan kitle kiiltiirii tirlinleridir.

Amon Amarth, diger metal miizik gruplar1 gibi yukarida siralanan grup
kimligini paylasma ve popiilerlesme araglarini kullanan gruplardan biridir. Ancak
Amon Amarth’in miiziksel iiretimini 6nemli kilan nokta, onun popiilerlige ek olarak
grup iyeleri tarafindan ulusal sayilabilecek unsurlari (Viking kiiltiirii, Iskandinav
mitolojisi) miizige dahil etmesidir. Daha 6nce verilen 6rneklerde de goriildiigii gibi,
Amon Amarth’1n miiziksel {iretim kapsaminda Iskandinav mitolojisi ve Viking kiiltiirii
odakl1 bir konu secimini benimsedikleri goriilmektedir. Bu ylizden Amon Amarth
grubunun miiziksel malzemesinin, grubun ortaya ¢iktig1 cografyanin (Iskandinavya)
yerel kaynaklart oldugunu sdylemek miimkiindlir. Amon Amarth’in bu yerel
kaynaklari, evrensel miizik tiirlerinden biri olan metal miizigin araglarin1 kullanarak
tekrarlamasi, islemesi, degistirmesi veya yeniden iiretmesi ise grubun kitle kiiltiirii
{iretimi siirecinde ortaya koydugu farkliligi gostermektedir.?’ Grubun iskandinav
mitolojisi ve Viking yasami kapsaminda sectigi, iirettigi, kurdugu malzemeyi icra
ettikleri metal miizik {izerinde tespit edebilmek icin, grubun albliim gorsellerinin

gostergebilimsel ¢dziimleme yontemi ile incelenmesi ve Amon Amarth’m Iskandinav

20 By aciklamaya ragmen Amon Amarth’in miziginde iskandinav mitolojisini kullanmasinin salt
amacinin “ulusal ve milliyetci degerleri metal mizik alaninda yiiceltmek” oldugunu séylemek miimkiin
degildir. Metal muzik gruplari miziksel Gretimde farkliliklarini géstermek icin mitolojileri, dinleri veya
farkh kilttrel imgeleri malzeme olarak kullanmaktadirlar. Calismanin 6rneginde oldugu gibi Amon
Amarth iskandinav mitolojisini miizigine malzeme yapmaktadir. Ornegin Polonya’da kurulan
Behemoth adli Death Metal grubunun miiziksel odagini Satanizm olusturmaktadir. Diger taraftan italya
kokenli Theatres Des Vampires adli Gotik Metal grubu ise miuziksel Gretimlerinde Vampirizmi ve
Vampir kiltlini 6ne ¢ikarmaktadirlar. Bu tarz tutumlarla gruplar benimsedikleri kiltlri muziklerine,
albtm gorsellerine, sahne sovlarina dahil etmekte ve boylece diger miizik treticileri arasinda farklarini
ortaya koymaktadirlar.
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mitolojisi ve Viking kiiltiiriinii gliniimiiz kiiltiiriindeki temsillerini ortaya ¢ikarmak

gerekmektedir.

3. YONTEMIN UYGULANMASI

Bu boliimde Amon Amarth grubunun giinlimiize dek piyasaya slirmiis oldugu
alblimlerin resimlerinin gostergebilimsel ¢Oziimleme yontemi ile ¢dziimlenmesi
amaclanmaktadir. Daha 6nce de acgiklandigi iizere, ¢oziimlemede Oncelikle, albiim
resimlerinde yer alan gostergeleri tespit etmek ve bunlar1 yorumlayabilmek amaciyla
“gosterge ¢ozlimlemesi” yapilmaktadir. Daha sonra ise resimler L. Hjemslev’in ve R.
Barthes’1n iizerinde durdugu Diizanlam — Yananlam kapsaminda ¢oziimlenmektedir.
Cozliimlemenin Diizanlam — Yananlam boyutunda, albiim resimlerinde 6ne ¢ikan
gostergeler (gdsteren ve gosterilen) “Diizanlamin Gosteren ve Gosterilen Ogeleri” ile
“Yananlamin Gosteren ve Gosterilen Ogeleri” baglaminda tablolastirilmaktadir. Daha
sonra ise tablolarda tespit edilen diizanlam ve yananlam gostergeleri incelenerek,
albiim resimlerinde yer alan Iskandinav mitolojisi ve Viking imgeleri ortaya
cikarilmaya calisiimaktadir. Ayni zamanda ortaya cikarilan imgeler, Iskandinav

mitolojisinde yer alan anlatilarla desteklenmektedir.
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3.1. “Once Sent From The Golden Hall (1998)” Albiim Resminin Gosterge

Coziimlemesi

Resim 1: “Once Sent From The Golden Hall (1998)” Albiim Kapagi Resmi

“Once Sent From The Golden Hall (1998)” alblimiinde yer alan sarkilar
asagidaki gibidir. Sarkilarin yanindaki parantez igindeki italik kisimlarda, ad1 gecen
sarkinin sozleri icinde, Iskandinav mitolojisinde bulunan tanr1 ve yer isimlerine yer

verilmektedir:

Ride For Vengeance

The Dragons’ Flight Across The Waves

Without Fear (Odin, Valkyrie)

Victorious March

Friends Of The Suncross

Abandoned (Hel, Asgard, Valhall)

Amon Amarth

Once Sent From The Golden Hall (Heimdall, Hell)
Siegreicher Marsch

© o N o g B~ wDhPE
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Albiim kapaginda, Amon Amarth grubunun iiyelerinin yer aldigi fotograf
goriintlisii ve dijital resimleme teknigiyle olusturulmus goriintiiler yer almaktadir.
Grubu olusturan bes miizisyen resmin geneline gore onde ve cercevenin orta alt
kisminda konumlandirilmistir. Grup {liyelerinin yiizleri ve viicutlar1 i¢in neredeyse hic
aydinlatma kullanilmamistir. Bu yiizden iiyelerin viicutlar1 yalnizca siluet halinde

goriinmektedir.

Grubun biitiin iyeleri ayakta durmaktadir ve hepsinin ayaklar1 agik
konumdadir. En soldaki kisi, ellerini serbest birakmis halde, diger kisilerden ayri
durmaktadir. Onun sagindaki kisi ise kollarimi gdgsiinde birlestirmistir. Onun
yanindaki kisi ellerini yumruk yaparak, kollarini havaya agmis sekilde goriilmektedir.
Bireylerin golge boylarina bakildiginda, kollarim1 havaya ag¢mis olan kisinin
digerlerine gore daha o6nce konumlandigi fark edilmektedir. Soldan tiiglincii ve
dordiincii kisi birbirlerine ¢ok yakin durmakta, bu yilizden siluetleri birbirine karistigi

icin kollarinin konumu ayirt edilememektedir.

Grup tiyelerinin arkalarinda uzunca bir kapry1 animsatan iki duvar ve ortada da
acik bir gecit bulunmaktadir. Bu goriintii, ¢er¢cevenin tam ortasina yerlestirilmistir.
Duvarlarin yalnizca ortasindaki atesin 1s18indan yansiyan dar bir kismi goériinmektedir.
Duvarlarin iizerinde ise igerideki atesten kaynaklandigi diisiiniilen altin sar1 renginde
ve birbirine ge¢mis agac¢ dallarin1 animsatan oymalar dikkat ¢cekmektedir. Duvarlarin
yukarida birlesen kism1 ovaldir ve tam bu kisimdan duvar islemelerinin asagiya dogru

sarktig1 goriilmektedir.

Cercevenin ortasina konuslandirilmig grup iiyelerinin ve duvarlarin 6tesinde
biiyiik bir alev goriilmektedir. Bu alevin uzunlugu, yerden duvarlarin oval kismina
sarkan islemeye kadar uzanmaktadir. Alevin en iist kisminda ise iblise benzer bir yiiz

belirgindir.

Yazili metin olarak ise, kapak resminin sol {ist kdsesinde runik alfabeyi andiran
bir font ve duvarlarin islemelerindeki sar1 renkte grubun adi (AMON AMARTH) yer
almaktadir. Resmin en altinda grup ismiyle ayni renkte ancak farkli bir fontta albiim

ad1 (Once Sent From Golden Hall) yazilidir. Kapak resminde yer alan grup iiyeleri,
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duvar ve onun gerisindeki alevler diginda kalan fon ise siyah renktedir. Albiim
resminin goriintiisel anlatiminda tespit edilen imgeler kapsaminda resmi gosterenleri

sOyledir:

Birinci Derecede Gosteren: Grup iiyelerinin boy g¢ekimdeki siluetleridir.
Kisilerin dik bir sekilde ayakta durusu, onlarin kendilerinden emin bir yapida
olduklarinmi gostermektedir. Kisilerin siyah bir siluet halinde goriinmeleri ise onlarin

tehlikeli ve gizemli yanlarina vurgu yapmaktadir.

ikinci Derecede Gosteren: Grup iiyelerinin arkasinda yer alan duvarlar ve
icindeki alevdir. Duvarda birbirine ge¢mis dallara benzeyen motifler, resimde goriinen
yapmin mitolojik bir mimariye sahip oldugu izlenimini vermektedir. Duvarin
Otesindeki alevin sekli, onun siradan bir alev olmadigini gostermektedir. Alevin tist
kisminda yer alan seytansi yiiz, alevi “kotiiliilk” imgesi ile iligkilendirmeyi miimkiin

kilmaktadir.

Renk Kodu: Resme hakim olan siyah renk, bilinmezligin ve Oliimiin
gostergesidir. Duvarlarin i¢inde yer alan alev rengi ise, kompozisyonda yer alan
karanliktan dogan bir dehset duygusunu temsil etmektedir. Alev, aym1 zamanda

Oliimiin de gostergesidir.

3.1.1. “Once Sent From The Golden Hall (1998)” Albiim Resminin

Diizanlam/Yananlam Coziimlemesi

Diizanlamin Goésterenleri Diizanlamin Géosterilenleri
Ayakta duran bes erkek Grup iyeleri

Desenli duvar Mitolojik yap1

Duvarin arkasindaki alev Kaotiiliik, iblis, dehset duygusu

Tablo 1: “Once Sent From The Golden Hall (1989)” Albiim Resminde Diizanlamin

Gosteren ve Gosterilen Tablosu
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Yananlamin

Gosterenleri

Yananlamin Gosterilenleri

Cerceve diizenlemesi: On

On planda grup iiyeleri
Orta planda duvar
Arka planda alev

Kisisel ozellikler geri planda, resmin geneline hakim

kompozisyon 6n planda

Plan
Orta Plan
Arka Plan
Cergeveleme: Boy ¢ekim
Genel ¢ekim
Aydinlatma: Arkadan
aydinlatma
Dijital miidahale

Siluet ve one diisen golgeler

Siyah ve alev rengi

tonlama

Belirsizlik, 6liim, dehset

Tablo 2: “Once Sent From The Golden Hall (1989)” Albiim Resminde Yananlamin
Gosteren ve Gosterilen Tablosu

“Sent From The Golden Hall (1998)” adli albiim resminin gdsterenlerinin

diizanlaminda bes kisiden olusan grup iiyeleri goriilmekte ve siluet halindeki

goriintigleriyle “gizem” ve “belirsizlik” imgeleri olusturularak, kisiler hakkinda bilgi

verilmemigtir. Kisilerin arkasindaki islemeli duvarda yer alan kivrilmis aga¢ ve dal

figtirleri, yapinin eski veya mitolojik bir zamana ait oldugunu gostermektedir. Hatta

bu islemeleri yananlamsal diizeyde, Iskandinav mitinde yer alan Diinya Agaci

“Yggdrasil” ile iliskilendirmek mimkiindiir. Yggdrasil’i (Diinya Agact) daha iyi

kavramak i¢in bu agacin Iskandinav mitolojisinde yer alan anlatisna deginmek

gerekmektedir:

Ulu disbudak agaci Yggdrasil’in isi tim evreni sirtlamaktir.

Ymir’in bedeninden yaratilan agacin ugsuz bucaksiz {i¢ kokii vardir;

koklerin birincisi Asgard’a (tanrilarin meskenine), ikincisi Jotunheim’a

(devlerin mekani) ve figlinclisii de Niffleheim’e (karanlik ve soguk

diyarlara) uzanir. Bu koéklerin her birinin yani basinda koklere su veren bir

pinar vardir. Asgard’a uzanan koke ii¢ Norn, Kader Tanrigas1 6zenle bakar.

Bu tanrigalarin adlart Urdur (geg¢mis), Verdandi (bugiin) ve Skuld’dur

(gelecek). Jotunheim’in yanindaki pinar Ymir’in kaynagidir; bu kaynakta

bilgelik ve sagduyu saklidir; Niffleheim’in pinart siirekli agacin kokiini
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kemiren engerek Nidhogge’yi besler. Agacin dallarinda tomurcuklari yiyen
dort karaca kosturup durur; bunlar dort riizgarn temsil ederler. Agacin

altinda Ymir yatar; agact sallamaya calistifinda yeryilizii sarsilir

(Bulfinch, 2011: s. 361).

Duvarin arkasinda yer alan alev figiirii kotiiliigii temsil etmektedir. imgeye
dikkatli bakildiginda, alevin bir hayvan veya iblis formunda oldugu goriilmektedir.
Eger hayvan alev formunda yorumlanacak olursa, bu figiirii Iskandinav mitolojisinde
gecen Kurt Fenrir ile bagdastirmak miimkiindiir. Bu baglamda alevi gosterileni Kurt
Fenrir’dir. Lakin bahsi gegen alevi bir iblis formuyla bagdastirmak gerekirse, bunu
Iskandinav mitolojisinde var olan ve anlatida diinyanin sonunu getirecek olan ates devi
Surtr (Surtur) ile iliskilendirmek yanlis olmamaktadir. Bu bakis acisina gére de alevin

gosterileni ates devi Surtr’dur. Mitolojide Kurt Fenrir’e dair olan bilgi soyledir:

Fenrir, disi bir devin Loki’den olma canavar g¢ocuklarindan
birisidir. Tanrilar, kurdun, kardesleriyle birlik olup giiniin birinde diinyanin
sonunu getirecegine dair bir kehanet isitirler. Bu tehlikeyi bertaraf etmek
icin derhal harekete gecip kurdu heniiz yavruyken yakalarlar... Tanrilar,
zincire vurduklart Fenrir’i gotiiriip bir kayaya baglarlar. Bir daha kimseyi
isirmasin diye kurdun dislerinin arasina bir kili¢ yerlestirmeyi de ihmal
etmezler. Kayaya baglanan kurt, par liggr hann til ragnarokrs, yani
‘diinyanin sonuna dek orada kalacaktir’ (Page, 2009: ss. 26-28).

Albiim resminde agirlikli olarak siyah ve alev rengi hakimdir. Bu renklendirme
belirsizligi, dehseti ve korkuyu cagristirmaktadir. Resmin altinda ve sol iistiinde yer

alan yazili metinler ise grup ve alblim adiyla ilgili bilgi vermektedir.
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3.2. “The Avenger (1999)” Albiim Resminin Gosterge Coziimlemesi

——=20) The AvVeNgGer (=77 ——

Resim 2: “The Avengers (1999)” Albiim Kapagi Resmi

“The Avengers (1999)” alblimiinde yer alan sarkilar ve sarkilar i¢inde yer alan

mitolojik gdndermeler asagidaki gibidir:

1. Bleed For Ancient Gods

2. The Last With Pagan Blood (Valhall, Odin, Gékkusagi Kopriisii — Bifrost)
3. North Sea Storm

4. Avenger

5. God, His Son And Holy Whore

6. Metalwrath (Thor, Odin)

7. Legend Of A Banished Man (Thor)
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Albiim kapaginda dijital resimleme yontemiyle olusturulmus bir goriintii yer
almaktadir. Cercevenin ortasinda, ikinci bir kare gerceve olusturacak sekilde ve sepya
renginde dort tane kilig gorilmektedir. Kiliglar saat yoniinde konuslandirilmistir.
Kiliglarin yarattig1 ¢ergevenin icinde yukaridan asagiya dogru kabzasindan itibaren
yaris1 goriinen kili¢ ve ¢ergevenin sol altinda paralel bigimde konuslandirilmig ve ucu
ve kabzasi gériinmeyen bagka bir kili¢ yer almaktadir. Yukaridan asagiya dogru
uzanan kilicin kabzasi kivrimli bir yapiya sahiptir. Kiliglarin i¢ginde yer alan bu iki
kilig, ¢erceveyi olusturanlara gore yeni goriiniimliidiir ve iizerleri kan lekesiyle
kaphdir. 1ki kilicin arkasinda, kiligli cercevenin tamamina hakim olan alevlerin iginde
yiiz maskesiyle birlikte bir migfer yer almaktadir. Migferin {ist kisimlar1 paslt ve eski
goriinmektedir. Migferin rengi c¢ergeveyi olusturan eski goriiniimlii kiliglarin

rengindedir.

Resmin iist ve altinda yazili metinler yer almaktadir. Ust kisimda biiyiik
harflerle, fosforlu alev rengiyle ve runik alfabeye benzeyen bir fontla grubun adi
(AMON AMARTH) yazmaktadir. Cer¢evenin altinda ise yine font ve renkte albiimiin
adi (THE AVENGER) yazilidir. Albiim adinin sag ve solunda riinlere benzeyen
motifler yer almaktadir. Cercevede yer alan gosterenlerin arkasinda koyu sepya
renginde ve duvara benzeyen bir fon mevcuttur. Bahsi gecen fonun iizerinde kirmizi

renkte motifler goriilmektedir.

Birinci Derecede Gosteren: Cercevenin ortasinda bulunan kiliglardir. Kilig
bir savas aleti oldugu icin, bunlar savasi ve 6liimii ¢agristirmaktadir. Kili¢larin kabzasi
ve lizerinde belli belirsiz goriilen islemeler, silahlarin eski bir zamana ait oldugunu
gostermektedir. Kiliglarin saat yoniinde siralanarak olusturdugu kare cerceve, dikkati

¢ergevenin icine, yani ikinci derece gosterenlere cekmektedir.

Ikinci Derecede Gosteren: Kiliclarin olusturdugu kare ¢ercevenin i¢inde yer
alan goriintiilerdir. Cercevenin icinde yer alan kiliglar digerlerinden farklidir. ikisi de
parlak metal rengindedir ve bu renkle hala kullanildig1 veya kullanilabilir oldugu

anlamimi vermektedir. Yukaridan asagiya dogru uzanan kilicin kivrimli kabzasi ve
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tizerindeki riinler kilicin 6zel oldugunu gostermektedir. Kiliglarin ikisinin de
tizerindeki kan lekeleri, bu silahlarin 6ldiirme eyleminde kullanildigini
gostermektedir. Kiliclarin  gerisindeki migfer de tipki kiliglar gibi savasi
simgelemektedir. Kili¢ ve migfer ile biitiinliik olusturan alev ise savasi ve 6liimii temsil

etmektedir.

Renk Kodu: Resme hakim olan renk koyu sepya ve kahverengi tonlaridir.
Sepya, gecmigin ve tarihselligin gostergesidir. Kiligtan ¢ercevenin iginde yer alan
alevlerin rengi ve kapakta yer alan fontlarin fosforlu alev rengi ise savasin ve 6liimiin

gostergesidir.

3.2.1. “The Avenger (1999)” Albiim Resminin Diizanlam/Yananlam

Coziimlemesi
Diizanlamin Gosterenleri Diizanlamin Gosterilenleri
Kiliglardan yapilmais cergeve Savas
Kanly, riin yazili kilig Savasg, 6liim, mitoloji
Alev i¢indeki migfer Savas, tehdit
Kirmizi islemeli fon / duvar Kan, ge¢mis donem

Tablo 3: “The Avenger (1999)” Albiim Resminde Diizanlamin Gdsteren ve
Gosterilen Tablosu
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Yananlamin Gosterenleri Yananlamin Gosterilenleri

Cergeve diizenlemesi: On Plan | Kiligtan gergeve ile albiim ve grup yazilari
Orta Plan | Cergeve igindeki kili¢ ve migfer

Arka Plan | Duvar / fon

Cerceveleme: Yakin ¢ekim Kiligtan ¢ergeve ve i¢indeki goriintli 6n planda
Alev ve sepya tonlari Savas, tarihsellik
Ozel efektler Yazilarin iizerinde yer alan alevler

Tablo 4: “The Avenger (1999)” Albiim Resminde Yananlamin Gosteren ve
Gosterilen Tablosu

“The Avenger” albiim kapaginin gosterenlerinin diizanlaminda, kare bir
cergeve olusturacak sekilde konumlandirilmis dort adet kili¢ goriinmektedir. Kiliglarin
paslt goriintiisii ve sepya rengi bu kili¢larin uzun zamandir kullanilmadig: bilgisini
vermektedir. Cergevenin i¢inde yer alan ve bir kismi goriinen kiliglarin metal renkli
ve kan lekeli olusu, onlarin kullanilmis oldugunu gésterir. Cergevenin ig¢indeki
kiliglardan birinin kabzasindaki kivrimin yarattigi yilansi sekil, tehlikeyi ve oliimii
cagristirmaktadir. Bu kilicin tizerindeki riinler ise, kilicin Viking Cagi’na ait oldugu
izlenimi uyandirmaktadir. Kiliglarin tizerindeki kan lekelerinin gosterileni “6lim”diir.
Kili¢larin arkasinda yer alan alevler ve migfer, savasi simgelemektedir. Migferin
icinde herhangi bir yiiz tespit edilemedigi i¢cin buradaki migferin gosterileni asker veya

savas ordusudur.

Cercevenin arka fonunda yer alan kirmizi islemeli duvar tarihsel bir donemi
cagristirmaktadir. Duvarin {izerindeki islemeler Viking Cagi’n1 akla getirmekte ve
bdylece ge¢mis cagin belli bir donemine, yani Viking Cagi’na génderme yapmaktadir.
Ciinkii tarihsel gerceklikte boyle olmasa da, popiiler kiiltiirde Viking halki her zaman
kiliclartyla, bagliklariyla, savas kiyafetleriyle ve riin yazilarina benzeyen desenlerle
siislenmis esya ve mimari unsurlarla temsil edilmektedir. Bu yiizden albiim resminde

yer alan fonu bu agiklamaya dayanarak Viking Cagr ile iliskilendirmek miimkiindjir.
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Desenlerin iginde yer alan kirmizi renk ise ¢ercevenin ortasinda resmedilen
savas gostergesiyle iliskilendirilmektedir. Bu baglamda desenlerin renksel olarak
gosterileni kan, dolayisiyla 6liimdiir. Albiim kapaginda agirlikli olarak sepya ve alev
rengi hakimdir. Bu renkler ise gegmis donemi, savasi ve tarihselligi cagristirmaktadir.
Cercevenin alt ve iist kisminda ise grubun adi ve alblim adiyla ilgili bilgi veren yazilar
bulunmaktadir. Sonu¢ olarak “The Avenger (1999)” albiimii Iskandinav
mitolojisinden ziyade, Viking imgelerini veya imalarini ¢agristiran gostergelerden

olusmaktadir.

3.3. “The Crusher (2001)” Albiim Resminin Gosterge Coziimlemesi

Resim 3: “The Crusher (2001)” Albiim Kapagi Resmi

“The Crusher (2001)” albiimiinde yer alan sarkilar ve sarkilar icinde yer alan

mitolojik gondermeler asagidaki gibidir:
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1. Bastard Of A Lying Breed

2. Masters Of War

3. The Sound Of Eight Hooves

4. Risen From The Sea (2000) (Serpent — Jormungandr, Surtur)
5. As Long As The Raven Flies

6. A Fury Divine

7. Annihilation Of Hammerfest (Thor, Mjélinir, £sir, Vanir)

8. The Fall Through Ginnungagap (Ginnungagap)

9. Releasing Surtur’s Fire (Ragnarok, Thor, Odin, Valkyrie, Midgard, Asgard,

Surtur)

Alblim kapagi, dijital goriintiiden olusmaktadir. Cercevenin ortasinda savasci
kiyafetleri giymis bir adam goriilmektedir. Adam, sol elini yumruk halinde havada
tutarken diger eliyle tuttugu cekice benzer silaht dniinde duran ve parcalari etrafa
sacilan Ors benzeri ylizeye vurur halde goriilmektedir. Adamin sol elinin yukarida
olmasi belirli bir anlam ifade etmemektedir. Adamin uzun biyiklar1 ve uzun saglari
vardir. Adam dislerini sikmaktadir ve ofkeli goriilmektedir. Cekic ve yumruk
hareketinin etkisiyle sa¢t ve biyiklar1 hareketin hiziyla savrulmus goriintiisii
olusturmustur. Cekicin temas ettigi yerde kaya pargalar1 ve ¢ercevenin alt boliimiine
kadar uzanan simsek dalgasi goriilmektedir. Adamin iizerinde kolu ve gdgsiinii
gosteren bir kiyafet ve bir kismu belli olan pantolon goriilmektedir. Pantolonun
tizerinde kuru kafaya benzeyen kabartmaya bagli deri kemer ve kemerin devaminda
ise adamin sol omzuna uzanan bir kayis yer almaktadir. Adamin sol kolunda diken
seklinde demir bir bileklik ve baginda boynuzlu migfer vardir. Adamin arkasinda bes
adet asimetrik konumda oval kolonlar yer almaktadir. Bu kolonlarin en solda ve en
sagda olanlarinim bir kismi gériilmektedir. Ugiincii ve dordiincii kolonun oniinde iki
diiz yap1 ve yaninda da kivrimli bir sekil goriilmektedir. Adamin ¢ekic benzeri silahini
vurdugu yonde alevler vardir. Bu yiizden 1sik adamin yiiziine ve 6n viicuduna

hakimdir. Alevler, dordiincii oval kolonun yoniinden de goriilmektedir.
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Oval kolonlarm arkasinda siyah renk hakimdir. Siyah fonun {ist kisminda silik
bir kirmiz1 ve sar1 tonlar1 goriilmektedir. Cercevenin en iist kismina denk gelen
konumda, siluet olarak mezar taslarina ve insanlara benzer sekiller yer almaktadir.
Cergevenin iist kisminda runik alfabe benzeri bir font ve fosforlu alev rengi ile biiyiik
harflerle grubun adi (AMON AMARTH) goriilmektedir. Grup adinin altinda ayni
renkte bir ¢izgi ve ¢izginin altinda ise farkli fontta albiimiin adi (THE CRUSHER) yer

almaktadir.

Birinci Derecede Gosteren: Cercevenin ortasinda duran adamdir. Adam, eski
donemlerde yasamis olan savascilara benzeyen bir goriiniime sahiptir. Adamin uzun
biyig1 ve uzun saglar1 Viking Cagi veya eski ¢aglardaki Orta Asya halkinin savasei
erkeklerini cagristirmaktadir. Adamin {izerindeki boynuzlu migfer, bileklik, kemer ve
pantolon, onun savas¢t oldugunu gostermektedir. Adamin elindeki ¢ekic benzeri silah

ise bu gostergeyi dogrular niteliktedir.

Ikinci Derecede Gosteren: Savas¢min arkasinda yer alan oval kolonlar ve
kolonlarla i¢ ice gecmis gibi goriinen siyah fonun iizerindeki insan ve kaya
siluetleridir. Oval kolonlar, biiyiik ve eski bir mimari yapiy1 temsil etmektedir. Siyah

fonun tizerindeki siluetler ise 6lmiis insanlar1 ve mezarliklar1 temsil etmektedir.

Renk Kodu: Resme hakim olan renk siyah ve alev rengidir. Siyah 6liimii,

belirsizligi, karamsarlig1; alev rengi ise savasi ve siddeti temsil etmektedir.
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3.3.1. “The Crusher (2001)” Albiim Resminin Diizanlam Ve Yananlam

Coziimlemesi

Diizanlamin Gosterenleri

Diizanlamin Gosterilenleri

Savasci Viking, Thor profili
Cekic Savas, Mjollnir imgesi
Oval kolonlar Eski donem mimarisi

Siyah fon tizerindeki siliietler

Oliim, mezarlik

Tablo 5: “The Crusher (2001)” Albiim Resminde Diizanlamin Gdsteren ve
Gosterilen Tablosu

Yananlamin Gosterenleri Yananlamin Gosterilenleri

Cerceve diizenlemesi: On plan | Savasci ve alevler

Orta plan | Oval kolonlar

Arka plan | Siyah fon tizerindeki siluetler

Aydinlatma: Alttan Savagcinin yiiziinii ve viicudunu gdsteren 151k

Yandan Oval kolonlarin tek tarafini aydinlatan 11k

Oliim, savas ve ofke

Tablo 6: “The Crusher (2001)” Albiim Resminde Yananlamin Gosteren ve
Gosterilen Tablosu

Siyah ve alev rengi tonlama

“The Crusher” albiim kapaginin gosterenlerinin diizanlaminda 6rs benzeri bir
kayaya silahiyla vuran bir savas¢r goriinmektedir. Savascinin bu eylemini “savasa
hazirlik” olarak yorumlamak miimkiindiir. Savas¢inin elindeki silah, ¢ekic¢ benzeri bir
silah1 ¢agristirmaktadir. Bu ¢agrisim bizi Iskandinav mitindeki ¢eki¢ kullanan tanri
Thor’a gétiirmektedir. Bu yananlami destekleyen diger bir gosterge ise savasginin
kemeridir. Insan ve tanrilar arasindaki en giiclii kisi olan Thor, bu giiciinii kemerinden
ve Mjolnir adli ¢ekicinden almaktadir. Cergevede goriilen savasgr profili ise adeta
Thor’un, Kuzeyli bir savasg1 erkek ile iligkilendirilmis halidir. Dolayisiyla, savas¢inin
yananlamsal boyutu Thor’u ifade etmektedir. Bu ¢ikarimlari daha iyi anlayabilmek
icinse Snorri Sturluson’un anlatimiyla Iskandinav mitolojisindeki simsek tanrisi

Thor’a ve ¢ekicine dair yer alan bilgilere géz atmak gerekmektedir:
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Thor, tanrilarin en 6nemlisidir. Ona Aesir’in Thor’u ya da Savagct
Thor da denir. Tiim tanrilarin ve insanlarin en giicliisiidiir... tic degerli
esyas1 vardir. Bunlardan ilki, buz canavarlarinin ve ugurum devlerinin
nerede olurlarsa olsunlar havaya kaldirildigin1 anlayabildikleri Miollnir
denen kudretli bir ¢ekigtir. Thor’un sahip oldugu sahanelerden bir digeri
ise, gli¢c kemeridir. Thor bu kemeri taktiginda tanrisal giicii ikiye katlanir.
Ugiinciisii ise, sahip oldugu seylerin en degerlisidir: Demirden eldivenler.

Bu eldivenler olmaksizin gekicini savuramaz (Page, 2009: s. 75).

Savasc¢inin arkasindaki oval kolonlar, yiiksek ve gecmis doneme ait bir mimari
yapiy1 temsil etmektedir. Savasgi profil barindirdigi imgelerle Thor’a gonderme
yaptigina gore, bu yapiyr Valhalla ile iliskilendirmek miimkiindiir. Bu baglamda,
kolonlarin gosterileni Valhalla’dir. Bulfinch (2010) mitolojide yer alan Valhalla’y1

su anlatiyla agiklamaktadir:

Valhalla Odin’in biiyiik salonudur; burada solenler diizenlenir,
Odin kendisinin sectigi ve hepsi cesurca savasarak 6lmiis kahramanlarla
yenilip i¢ilen golenler diizenlenirdi; bu salonda yataginda huzurlu 6lenlere
yer yoktur. Ziyafet masasindakilere domuz Schrimnir’in eti sunulur ve bu
et herkese bol bol yeter de artar. Clinkii domuz her sabah pisirilse de, her
gece tekrar biitiin hale gelir. Kadin-ke¢i Heidrum’dan sagilan bal sarabina
bogulan kahramanlar bu ziyafetler disinda, her giin avluya ya da meydana
cikar ve birbirlerini dograyip paramparca edinceye kadar doviiserek
eglenirler. Gelgelelim yemek vakti geldiginde, biitlin yaralari iyilesir ve

Valhalla’ya donerek yiyip igerler (Bulfinch, 2010: s. 362).

Kolonlarin arkasinda kalan siyah fon tlizerindeki siluetler, insan1 ve mezar
taslarin1 ¢agristirmaktadir. Bu tas ve insan figiirlerinin siyah rengi, belirsizligin ve
karamsarhigin gosterenidir. Insan ve mezar tasi figiirlerinin gosterileni ise yok olus,
yani 6limdiir. Cergevenin genelinde siyah ve alev rengi hakimdir. Bu renkler ise
Oliimii, savas1 ve 0fkeyi cagristirir. Cercevenin iist kisminda ise grup adi ve albiim adi

bilgisini veren yazilar yer almaktadir.
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3.4. “Versus The World (2002)” Albiim Resminin Gosterge Coziimlemesi

Resim 4: “Versus The World (2002)” Albiim Kapagi Resmi

“Versus The World (2002)” alblimiinde yer alan sarkilar ve sarkilar i¢inde yer

alan mitolojik gondermeler asagidaki gibidir:

1. Death In Fire (Ragnardk, Bifrést, Surtur)

2. For The Stabwounds In Our Backs (Fenrir)

3. Where Silent Gods Stand Guard (Odin)

4. Versus The World (Nifelheim)

5. Across The Rainbow Bridge (Gokkusagr Kopriisii — Bifrost)

6. Down The Slopes Of Death (Heimdall)

7. Thousand Years Of Oppression (Gungrir — Odin ’in mizragu, riin)

8. Bloodshed (Midgard, Fenrir)
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9. ...And Soon The World Will Cease To Be (Muspell, £sir, Odin, Mimir,
Yggdrasil, Loki, Heimdall)

Albiim resmi dijital goriintiiden olugmaktadir. Cercevenin sol altinda yari
ciplak halde, uzun sacgli ve sakalli bir adam durmaktadir. Adamin sol elinde yuvarlak
bir kalkan, sag elinde parlak bir kili¢ goriilmektedir. Adam biiyiikk bir pelerin,
kasiklarin1 kapatacak uzunlukta kumas pargasi, bu kumas pargasinin iizerinde kuru
kafa kabartmali kemer ve dizlerinin altina kadar gelen botlar giymektedir. Adam
cergevenin sagina dogru bakmakta ve kalkaniyla birlikte kilicin1 kaldirarak savunma
konumunda durmaktadir. Adamin baktig1 ve savunma durusuna gectigi yonde dortte
licti belirgin halde diinya sekli goriilmektedir. Diinyanin bulundugu yer, gercevenin
sag list konumuna denk diismektedir. Diinyanin altinda kii¢iik puntolarla riinlere
benzeyen bir yazi yer almaktadir. Cergevenin alt kismina alev rengi hakimdir.
Cercevenin list ve orta kisimlarinda ise uzay1 andiran mor ve siyah renkler ile yildiz
benzeri sekiller goriilmektedir. Cergevenin tistiinde fosforlu alev renginde ve runik
alfabe benzeri bir font ile grubun adi (AMON AMARTH) yazmaktadir. Grup adinin
altinda ayni renkte bir ¢izgi goriilmektedir. Cizginin altinda ise grup adindan farkli bir
fontta albiimiin adi (VERSUS THE WORLD) yer almaktadir.

Birinci Derecede Gosteren: Cercevenin sol altinda yer alan adamdir. Adamin
elinde tuttugu kalkan ve kilig, adamin savas¢1 oldugunu gostermektedir. Adamin
giydigi pelerin ve kiyafetlerden onun tarihsel olarak eski donemlere ait birisi oldugu
anlagilmaktadir. Kilicin1 ve kalkanini g¢ercevenin saginda bulunan diinyaya karsi
kaldirmast adamin savunma veya saldir1 konumunda oldugunun gostergesidir.

Nitekim albiimiin ad1 (Versus The World) da bu ¢ikarimi1 dogrulamaktadir.

Ikinci Derecede Gosteren: Cergevenin sag iistiinde yer alan diinya ve
altindaki riinlerdir. Diinyanin {izerinde yer alan alev lekeleri, diinyanin savas ve tehdit
icinde oldugunu gostermektedir. Diinyanin altinda yer alan riinler ise riinlerin

kullanildig1 donem olan Viking cagini, dolayisiyla Viking halkin1 simgelemektedir.
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Renk Kodu: Resme hakim olan renk alev rengi, geri planda ise siyah ve
mordur. Alev rengi savasi ve yok olusu, siyah ile i¢ ice gegmis olan mor renk ise -

kozmik bir anlam tasiyarak- evreni simgelemektedir.

3.4.1. “Versus The World (2002)” Albiim Resminin Diizanlam Ve

Yananlam Coziimlemesi

Diizanlamin Gosterenleri Diizanlamin Gosterilenleri
Savasci Savage1 halklar

Diinya Insanlar, halk, iilke, millet

Alev ve uzay Savas, kaos, 6lim

Diinyanin altindaki riin yazilari Viking halki, Iskandinav mitolojisi

Tablo 7: “Versus The World (2002)” Albiim Resminde Diizanlamin Gsteren ve
Gosterilen Tablosu

Yananlamin Gosterenleri Yananlamin Gosterilenleri

Cerceve diizenlemesi: On Plan | Savasci
Orta Plan | Diinya
Arka Plan | Uzay

Cerceveleme: Boy ¢ekim Savase1 6n planda

Genel ¢ekim | Diinya ve uzay

Aydinlatma: Alttan Savasciy1 ve gercevenin alt kismini aydinlatan 11k

Alev rengi tonlama Savas, 6lim

Tablo 8: “Versus The World (2002)” Albiim Resminde Yananlamin Gosteren ve
Gosterilen Tablosu

“Versus The World” albiim kapaginin diizanlaminda kalkani ve kilicini
diinyaya dogru kaldirmis bir savas¢1t adam goriinmektedir. Bu gosterge, diinyada yer
alan savagci halklar1 temsil etmektedir. Cercevenin sag iist kisminda bulunan diinyanin
gosterileni ise yine bu halklar ve {ilkelerdir. Savas¢it adamin ¢evresindeki alev savasi
ve Olimil c¢agristirmaktadir. Yananlamda ise savasin yikiciligi gosterilmektedir.

Cergevenin sol {ist kisminda bulunan uzay, savas imgelerinin yaratacagi kaosu temsil
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etmektedir. Bunun yaninda, uzayin diger evrenleri de simgelemesi miimkiindiir.
Cercevede yer alan diinyanin altindaki riinlerin gosterileni Viking halki, dolayistyla
Iskandinav mitidir. Iskandinav mitolojisinde var olan farkl1 evrenler, ¢er¢evede bahsi
gecen uzay gostergesiyle iliskilendirilmesi muhtemeldir. Cerceveye genel olarak alev
rengi hakimdir. Bu renk, 6limii, yikimi ve savasi simgelemektedir. Cer¢evenin iist orta

kisminda ise grup adi ve albiim bilgisinin yer aldig1 yazilar goriillmektedir.

3.5. “Fate Of Norns (2004)” Albiim Resminin Gosterge Coziimlemesi

A e T ¢ & o>

Resim 5: “Fate Of Norns (2004)” Albiim Kapagi Resmi

“Fate Of Norns (2004)” albiimiinde yer alan sarkilar ve sarkilar i¢inde yer alan

mitolojik gdndermeler asagidaki gibidir:

1. Ancient Sign Of Coming Storm
2. Where Death Seems To Dwell (Nifelhel - Hel)

3. The Fate Of Norns (Odin, Hel, Nornlar)
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4. The Pursuit Of Vikings (Odin, Nornlar)
5. Valkyries Ride (Valkyrie, Nornlar, Odin)
6. The Beheading Of A King

7. Arson

8. Once Sealed In Blood

Albiim resmi, dijital goriintiiden olusmaktadir. Cer¢evenin ortasinda ¢elik bir
kalkana benzeyen oval bir yap1 bulunmaktadir. Kalkanin dis yapisi ¢ivilenmis ¢elik,
daha sonraki kismi kivrimli bir motif islenmis ahsap ve orta kismi ise ii¢ tane kadin

motifinin yer aldig1 ¢elikten olugmaktadir.

Kalkanin orta kismindaki kadin figiirlerinden solda olani ¢iplaktir ve diz
¢Okmiis halde durmaktadir. Elinde ise diger iki kadinin da tutmakta oldugu ip benzeri
bir esya gorlilmektedir. Kadin sol eliyle tuttugu kismini yere yakin, sag eliyle tuttugu
pargasini ise omzunun lizerinden geriye dogru tutmaktadir. Kadinin sag eliyle uzattigi
ip, ¢ kadinin da etrafin1 saran karmasik bir motifin pargasini tamamlamaktadir.
Kalkanin ortasindaki kadin da digerleri gibi diz ¢okmiis halde goriilmektedir. Kadinin
tizerinde biitiin kumag benzeri bir elbise vardir ve tipki soldaki kadin gibi o da bir elini
yerde, diger elini ise omzunun arkasinda konuslandirarak ipi tutmaktadir. Kalkanin
sagindaki kadin ise basi ve biitlin viicudunu kapatacak bir kiyafet giymis bir sekilde
diz ¢okmektedir. Sag eli asagida ve sol eli biraz yukarida olacak sekilde ipi

tutmaktadir. Kalkanin dort tarafinda ticer adet zincir goriilmektedir.

Cergevenin sag alt ve sol kisimlarinda alev goriilmektedir. Cercevenin geri
kalan kisimlarinda alevin yansisiyla belli olan ve duvar parcasina benzeyen bir goriintii
secilmektedir. Cercevenin sag iist kismi ise siyah renktedir. Cerg¢evenin iist kisminda
fosforlu alev renginde ve runik alfabeyi andiran bir font ile grubun adi (AMON
AMARTH) yazilidir. Grup adinin sag alt kosesinde el yazisi ile riin karigimi bir fonttan

olusan albiim ad1 (Fate Of Norns) goriilmektedir.
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Birinci Derecede Gosteren: Cercevenin ortasinda bulunan kalkan ve
tizerindeki motiftir. Kalkan, savasin, savas¢iligin ve ayni1 zamanda tarihsel olarak
gecmis donemlerin gostergesidir. Kalkanin i¢cindeki kivrimli igsleme olan ahsap kismu,
sonsuzlugun gostergesidir. Kalkanin ortasinda bulunan ve kadinlarin ip ile ordiikleri
karmagik motifi anlatan isleme ise mitolojide yer alan herhangi bir dykiiniin veya

mitolojik anlatilarin biitlinliniin temsili olabilir..

Ikinci Derecede Gosteren: Cercevenin solunda ve altinda bulunan alevlerdir.
Alevler tehlikenin gostergesidir. Bahsi gegen tehlike gostergesini, kalkanda tespit

edilen Oykii temsili ile iligskilendirmek de miimkiindiir.

Renk Kodu: Resme hakim olan renk siyah ve kalkanin tizerindeki gri renktir.

Siyah, karamsarlig1 ve belirsizligi, gri ise zekay1 ve hiiznii temsil etmektedir.

3.5.1. “Fate Of Norns (2004)” Albiim Resminin Diizanlam Ve Yananlam

Coziimlemesi
Diizanlamin Gosterenleri Diizanlamin Gosterilenleri
Kalkan Savas, sonsuzluk
Uc kadin motifi Kader, Iskandinav miti
Zincir Kaderin giivencesi, baglilik
Alev Tehlike, tehdit

Tablo 9: “Fate Of Norns (2004)” Albiim Resminde Diizanlamin Gdsteren ve
Gosterilen Tablosu

118



Yananlamin Gosterenleri Yananlamin Gosterilenleri

Cerceve diizenlemesi: On Plan Alev, kalkan

Arka Plan | Zincir, karanlik

Cergeveleme: Yakin ¢ekim Kalkan 6n planda
Aydinlatma: Kargidan Kalkan1 6n plana ¢ikaran 151k
Metal ve alev rengi tonlama Zeka, tehdit, tehlike

Tablo 10: “Fate Of Norns (2004)” Albiim Resminde Yananlamin Gésteren ve
Gosterilen Tablosu

“Fate Of Norns” albiim resminin diizanlaminda dort tarafi zincirlere bagl bir
kalkan goriiniir. Kalkanin ortasinda yer alan karmasik sekilleri isleyen tli¢ kadin motifi,
Iskandinav mitindeki “Kader Perileri’ni, diger adiyla Nornlar: ¢agristirmaktadir.
Daha 6nce de aktarildig iizere, Iskandinav mitolojisinde yer alan Diinya Agaci’nin,
yani Yggdrasil’in koklerindeki konakta yasayan ve her giin konaktaki kuyudan su
alarak Yggdrasil’in koklerini kurumaktan engelleyen ti¢ kader perisi yer almaktadir.
Kalkanda yer alan ve ¢evresindeki motifleri 6ren ii¢ kadin bahsi gegen iligkilendirmeye
uygun oldugu igin, Iskandinav mitinde yer alan bu parcay: cagristirmaktadir. Bu
cagrisimi giiclendirmek igin Iskandinav mitolojisinde yer alan Nornlar iizerine farkli

bir anlatiy1 incelemek gerekmektedir:

Insanlara kadr ulasan kokiin altinda, ad1 Urd olan kader perisinin
kuyusu bulunurdu. Ug kader perisi, kaderi belirleyen ii¢ kadin, tam burada
muhtesem bir konakta yasardi. Her giin kuyudan su g¢ekip disbudak
agacmin kurumasini engellemek i¢in dallarina serpistirir ve suyun i¢inde
bulunan balgig1 Yggdrasil’i glibrelemek igin kullanirlard:... Kader perileri
biitiin varliklarin kaderini belirlerdi; kader perisi Urd ge¢misten, kader
perisi Verdandi bugiinden ve kader perisi Skuld da gelecekten sorumluydu
(Tetzner, 2004: s. 25).

Kalkanin dort tarafinda yer alan zincirlerin her tarafinda ticer tane olmas1 da
kalkanin ortasindaki kadin motifleriyle ilgilidir. Bahsi gecen bu bag, kadin
motiflerinin Iskandinav mitinde yer alan kader perilerinin gdstereni oldugu

diisiincesini giiglendirmektedir. Zira ii¢ zincirden her biri bir kadin1 temsil etmektedir.
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Zincirin gerginligi, kalkanin ortasinda resmedilen kader perilerinin eylemleriyle

bagmntilt; dolayistyla yasamdaki kaderin korundugunu gdstermektedir.

Kalkanin i¢ kismindaki ahsap bolimdeki kivrimli sembol, “sonsuzluk”
kavramini temsil eder. Kalkanin hem sonsuzlugu simgeleyen bir motife sahip olmasi
hem de ahsap olmasi ise, yeni bir yananlam tiretmektedir. Kader perilerinin eylemleri
—kaderden sorumlu olmak- ile sonsuzluk saglanirken, ger¢evenin sol ve alt kismindan
yaklagan alevler sonsuzluga dair ¢agristmin yer aldigi ahsap yapiyr tehlikeye

atmaktadir.

Sonug olarak, kalkanin ortasinda resmedilen “sonsuzluga dek kader 6rme”
stireci, alev tarafindan tehdit edilmektedir. Diger bir deyisle, sonsuzluk motifinin yer
aldigi ahsap kisim, kalkanin ortasinda resmedilen kader perilerinin eylemini
siirdiirmesinde yeterli degildir. Ciinkii ahsap yanicidir ve c¢ergevenin sol ile alt
kismindan gelen alev sonsuzlugu tehlikeye diisiirlir. Dolayisiyla bu kompozisyon
kaderin yok olusuna veya savasa dair ¢agrisimlarda bulunur. Cergevenin iist kisminda

yer alan yazilar ise grup ad1 ve albiim ad1 konusunda bilgi vermektedir.
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3.6. “With Oden On Our Side (2006)” Albiim Resminin Gosterge

Coziimlemesi

P

WI1Th 0ODEN ON OUR S10€

Resim 6: “With Oden On Our Side (2006)” Albiim Kapagi Resmi

“With Oden On Our Side (2006)” albiimiinde yer alan sarkilar ve sarkilar i¢inde

yer alan mitolojik gondermeler asagidaki gibidir:

1. Valhall Awaits Me (Valhall)
2. Runes To My Memory (Riin)
3. Asator (Thor, Jotunheim, Mjolinir, Odin)

4. Hermod’s Ride To Hell: Loke’s Treachery Part 1 (Hermod, Sleipnir,
Nifelheim, Hel, Balder)

5. Gods Of War Arise

6. With Oden On Our Side (Odin)
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7. Cry Of The Black Birds (Odin)
8. Under The Northern Star (Odin)

9. Prediction Of Warfare

Alblim resmi, dijital goriintiiden olusmaktadir. Cercevenin ortasinda riin
alfabesine benzer bir fontta ve fosforlu alev renginde grubun adi (AMON AMARTH)
ve albiimiin adi (WITH ODEN ON OUR SIDE) yer almaktadir. Yazilarin gerisinde
sekiz bacakli bir at ve iizerinde erkege benzeyen figilir goriilmektedir. Figiiriin
gerisinde farkli noktalarda birlesmis ii¢ tane {icgen bulunmaktadir. Ucgenlerden sag
altta olanin saginda ve en iistteki iicgenin lizerinde riinler dikkat cekmektedir.

Cercevenin kalan boliimleri ise siyah fondadir.

Birinci Derecede Gosteren: Ath erkek figiirli, grup adi ve albiim adidir. Ath
adam figiirii, eski donem savascilarini temsil etmektedir. Atin sahip oldugu sekiz

bacak ise onun mitolojik bir gosterge oldugunu belirtmektedir.

Ikinci Derecede Gosteren: Atl erkek figiiriiniin arkasinda yer alan iiggen
sekiller ve riinlerdir. Bahsi gegen tiggen sekil “Valknut (Odin’i Temsil Eden Sembol)”
semboliinii temsil etmektedir ve dolayisiyla bu sekil mitolojik bir gosterge
tretmektedir. Valktnut’un alt ve {ist kisimlarindaki riinler ise bahsi gecen mit temsili

Vikinglere ve iskandinav mitine yakinlagtirmaktadir.

Renk Kodu: Resme hakim olan renk siyah ve agik sepya tonudur. Sepya,

tarihin ve gegmisin; siyah ise belirsizligin ve gizemin gostergesidir.
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3.6.1. “With Oden On Our Side (2006)” Albiim Resminin Diizanlam Ve

Yananlam Coziimlemesi

Diizanlamin Gosterenleri Diizanlamin Gosterilenleri
Atli erkek figiirii Odin, Sleipnir

Uggen sekil Valknut

Riinler Iskandinav miti, Viking halki

Tablo 11: “With Oden On Our Side (2006)” Albiim Resminde Diizanlamin Gosteren
Ve Gosterilen Tablosu

Yananlamin Gosterenleri Yananlamin Gosterilenleri
Cerceve diizenlemesi: On Plan Yazi, Odin

Orta Plan Valknut

Arka Plan Riinler

Cerceveleme: Yakin ¢ekim Odin figiirii 6n planda

Siyah ve sepya rengi tonlama Tarihsellik, gizem

Tablo 12: “With Oden On Our Side (2006)” Albiim Resminde Yananlamin Gosteren
Ve Gosterilen Tablosu

“With Oden On Our Side” albiim kapaginin diizanlaminda ath erkek figiirii
goriilmektedir. Bu figiir Iskandinav mitolojisinde, tanr1 Odin’in sekiz bacakli at1
Sleipnir’i ve tizerindeki siiriicti de Odin’i temsil etmektedir (Page, 2009: 36). Kathryn
Wilkinson editorliigiindeki “Signs & Symbols (Semboller ve Isaretler, 2014)”
kitabinin “Kelt Ve Kuzey Avrupa Tanrilari” adli bolimiinde, Amon Amarth’in bu
albiimde kullandigr Odin ve Sleipnir gorseli ayni sekliyle yer almaktadir. Kitapta
Odin’in at1 Sleipnir hakkinda yer alan bilgi ise soyledir:?! “Odin atlarin en hizlist
olduguna inanilan sekiz bacakli sihirli at Sleipnir’e binerdi. Cok sayidaki bacagi onun

yerde, suda ve gokte dortnala gidebilecegi anlamina gelirdi” (Wilkinson, 2014: s. 143).

Christopher Dell (2014) Odin’in ati Sleipnir konusunda su agiklamada

bulunmaktadir: “Odin’in at1 Sleipnir sekiz bacakli oldugundan hizlidir ve yere saglam

21 Ayni kitabin bahsi gecen béliimiinde iskandinav mitolojisinde yer alan Freya, Frigg, Tyr, Frey gibi
diger tanrilara dair bilgi ve gorsellere bakmakta yarar vardir (Wilkinson, 2014: ss. 142-143).
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basar (Kimi zaman ona binip yeraltina indigi bile olur). Sleipnir, Loki’nin yavrusu
oldugu ve bu fitneci tanriin kisrak kiligina girdigi sirada dollendigi sdylenir (Dell,

2014: s. 238).

Sleipnir ve Odin figiiriiniin arkasindaki tiggen, Viking sembolii -ayn1 zamanda
Odin’in sembolii olarak da bilinen- Valknut’u temsil etmektedir Valknut semboliiniin
anlami kesin olarak bilinmemekle birlikte, “savastaki 6liim” imgesiyle iligkisi oldugu
ongoriilmektedir (http://www.vikingrune.com/2009/01/valknut-viking-symbol/,
30.04.2015). Valknut’un sag alt ve iizerinde yer alan riinler dikkat ¢cekmektedir. Bu

riinler, Odin ve Valknut imgeleriyle iliskilendirilebilir ve boylece riinlerin gosterileni

Viking Cag1 ve Iskandinav mitolojisidir.

Cerceveye genel olarak siyah ve Sleipnir figiirtindeki sepya renk hakimdir.
Siyah belirsizligi ve gizemi simgeler. Sepya rengi ise tarihselligi, dolayisiyla kapak
resminde yer alan diger imgelerle birlikte mitolojik bir anlatiyr simgelemektedir.
Cercevenin ortasindaki yazida ise grubun adi ve albiimiin adi hakkinda bilgi

vermektedir.
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3.7. “Twilight Of The Thunder God (2008)” Albiim Resminin Gosterge

Coziimlemesi

Resim 7: “Twilight Of The Thunder God (2008)” Albiim Kapagi Resmi

“Twilight Of The Thunder God (2008)” alblimiinde yer alan sarkilar ve sarkilar

icinde yer alan mitolojik gondermeler agagidaki gibidir:

1. Twilight Of The Thunder God (Jérmungandr, Thor, Odin, Hlddyn,
Ragnardk, Mjélinir)

2. Free Will Sacriface

3. Guardians Of Asgard (Asgard)
4. Where Is Your God?

5. Varyags Of Miklagard (Nornlar)

6. Tattared Banners And Bloody Flags (Loki, 4sir, Yggdrasil, Muspel,
Midgard, Nifelheim, Fenris — Fenrir, Heimdall, Odin, Nornlar, Valkyrie)
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7. No Fear For The Setting Sun
8. The Hero
9. Live For The Kill

10. Embrace Of The Endless Ocean

Alblim resmi dijital goriintiiden olusmaktadir. Cer¢evenin saginda ve alt
kisminda ejderha benzeri bir yilan goriilmektedir. Yilanin agzi tehditkar bigimde
aciktir ve dilini tutmakta olan adama dontiktiir. Adam, yilanin ¢ergevenin ortasinda
yer alan kivrimlar iizerinde ayakta durmaktadir. Adamin uzun, sar1 sakal ve sacglari
goriilmektedir. Adamin {izerinde savasg1 kiyafetini andiran bir elbise ve elbiseyi bir
arada tutan goriilmektedir. Adamin sag elinde parlak, kisa ve iizerinde riinlere
benzeyen islemelerin oldugu bir ¢ekig vardir. Diger eliyle ise karsisindaki yilanin dilini
tutmaktadir. Adamin durusu, elindeki ¢ekigle yilana vurmak {izereymis gibi
goriilmektedir. Yilan ile adamin etrafinda ve c¢ercevenin ortasina kadar olan alanda
okyanusu andiran goriintii yer almaktadir. Dalgali sularin iizerinde alevler ve simsekler
goriilmektedir. Cergevenin genelinde yagmur ve simsek benzeri bir efekt dikkat
cekmektedir. Cercevenin geneline firtinali bir gokylizii tonlar1 hakimdir. Cer¢evenin
sol list kisminda alev renginde ve riin benzeri fontlarla grubun adi (AMON AMARTH)
yazilmistir. Grup adinin altinda ise daha kii¢lik puntolarda albiimiin adi (TWILIGHT
OF THE THUNDER GOD) goriilmektedir.

Birinci Derecede Gosteren: Yilan ve yilanin dilini tutan g¢eki¢li adamdir.
Yilanin boyutu ve ejderha benzeri goriintiisii, onun mitolojik bir yaratik oldugunun
gostergesidir. Adam, kiyafeti ve elinde tuttugu silahi ile bir savasciyr temsil
etmektedir. Buna ek olarak, adamin mitolojik bir karakter ile doviisiirken resmedilmesi
ve elinde tuttugu islemeli c¢eki¢, onun da mitolojik bir gosterge oldugu anlamini

vermektedir.
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Ikinci Derecede Gosteren: Okyanus, alevler ve simsektir. Dalgali ve firtinali
okyanus, tehlikenin gostergesidir. Okyanusun 6tesindeki alevler ise bu tehlikeyi ve
tehdidi destekleyen imgelerdir. Simsekler firtinanin gostergesi, dolayisiyla alev ve

firtinal okyanusun yarattig1 kargasa atmosferini destekleyen bir gostergedir.

Renk Kodu: Resme hakim olan renkler siyah ve gri karisimi alacakaranlik
tonlar1 ve kirmizidir. Alacakaranligi olusturan renkler karamsarligi ve 6liimii temsil

etmektedir. Alev rengi kirmizilik ise dehsetin ve tehlikenin gostergesidir.

3.7.1. “Twilight Of The Thunder God (2002)” Albiim Resminin Diizanlam

Ve Yananlam Coziimlemesi

Diizanlamin Gosterenleri

Diizanlamin Gosterilenleri

Cekigli adam

Thor, Mjollnir

Yilan

Midgard yilani, Jormungandr

Alev, firtina

Ragnardk, kiyamet

Simsek

Simsek tanrisi, Thor

Tablo 13: “Twilight Of The Thunder God (2008)”” Albiim Resminde Diizanlamin

Gosteren ve Gosterilen Tablosu

Yananlamin Gosterenleri

Yananlamin Gosterilenleri

Cerceve diizenlemesi: On Plan
Orta Plan
Arka Plan

Thor ve Midgard Yilani
Deniz

Alev, simsek

Cerceveleme: Yakin ¢ekim

Thor ve Midgard Yilani 6n planda, aksiyon

Siyah ve gri tonlama

Alacakaranlik, 6liim, son

Ozel efekt

Simsek, alev

Tablo 14: “Twilight Of The Thunder God (2008)”” Albiim Resminde Yananlamin

Gosteren Ve Gosterilen Tablosu
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“Twilight Of The Thunder God” albiim kapaginin diizanlaminda ejderha
benzeri yilan ve yilanim dilini tutan cekigli adam goriilmektedir. Adam, Iskandinav
mitinde var olan tanr1 Thor’u ve saldirmakta oldugu yilan ise yine ayni mitte var olan
Midgard Yilam’ni (Jormungandr) temsil etmektedir. Adamin elinde tuttugu ¢ekig ve
kemeri, onun Thor oldugunu gostermektedir. Zira kemer Thor’un gii¢ kemeri, ¢ekig
ise kutsal silah1 olan Mjéllnir’i temsil etmektedir. Cer¢evenin farkli bolgelerinde
kivrimlar1 goriinen ejderha benzeri yilan ise Iskandinav mitine gére diinyanin sonunu
getirecek olan Midgard Yilani’ni, diger adiyla Jormungandr’: temsil etmektedir.
Thor ve Midgard Yilami’nin arkasindaki alev, firtina ve simsekler kaos izlenimi
uyandirmaktadir. iskandinav mitolojisine gore Thor ile Midgard Yilam, mitte bahsi
gecen kiyamet giliniinde, yani Ragnarok’ta karsi karsiya gelerek savasirlar.
Dolayisiyla, cergevede bulunan simsek, alev ve firtina imgeleri kiyamet giiniinii, yani
Ragnarok’u temsil etmektedir. Cercevede yer alan simsekler ayn1 zamanda, simsek
tanris1 olan Thor’un gostergesidir. Yorumlanan gostergeleri desteklemesi agisindan
Iskandinav mitolojisinde Ragnarok ve Midgard Yilam (Jérmungandr) hakkindaki
anlatilara bakildiginda ise ortaya soyle bilgiler ¢cikmaktadir:

Kuzey uluslarinda bir zaman biitiin dlemin yok olacagina iligskin
kesin bir inan¢ vardir. Ne var ki, bu korkutucu kiyamet giinii habersiz
gelmeyecekti. Ust iiste ii¢ kis yasanacak; gogiin dort bir kdsesinden kar
yagacak, dondurucu ayaz olacak, riizgar isiracak, firtinalar kopacak ve
giines hi¢ teselli etmeyecekti. Araya yaz girmeden boyle ti¢ kis gececekti.
Sonra bunu ayni sekilde ii¢ kis daha takip edecek ve bu dénemde evrene
savag ve dilsmanlik yayilacakti... O zaman kurt Fenrir baglarini koparacak,
Midgard Yilant (Jormungandr) denizdeki yatagindan ¢ikacak ve
zincirlerinden kurtulan Loki de tanrilarin diigmanlarinin safina gegecekti

(Bulfinch, 2010: s. 380).

Resme genel olarak siyah-gri tonlar1 hakimdir. Alacakaranlik diizeyindeki bu
tonlama, cercevede bulunan Ragnarék imgelerini destekleyen bir gdstergedir.
Cergevenin son iist kosesindeki yazilar ise grubun adi ve albiim adi hakkinda bilgi

vermektedir.
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3.8. “Surtur Rising (2012)” Albiim Kapaginin Gosterge Coziimlemesi

Resim 8: “Surtur Rising (2012)” Albiim Kapagi Resmi

“Surtur Rising (2012)” albiimiinde yer alan sarkilar ve sarkilar i¢inde yer alan

mitolojik gondermeler agagidaki gibidir:

1. War Of The Gods (Odin, Vanir, Heenir, Mimir, Njordr, Freyr, Asgard,

Vanaheim)
2. Tock’s Taunt: Loke’s Treachery Part 11 (Balder, Hioder, Hel, Loki)
3. Destroyer Of The Universe (Muspelheim, Surtur, Frej)
4. Slaves Of Fear (Odin)
5. Live Without Regrets (Valhall)
6. The Last Stand Of Frej (Frej)

7. For Victory Or Death
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8. Wrath Of The Norsemen
9. A Beast Am | (Tyr, Ragnardk)

10. Doom Over Dead Man

Albilim resmi, dijital goriintiiden olugmaktadir. Cer¢evenin alt ve orta kisminda
atll insanlar goriilmektedir. Insanlarin iizerinde zith ve migferleri vardir. Atlilar
kalkan, silah ve bayrak tasimaktadir. Atlilarin gerisinde ve c¢er¢evenin ortasinda ise
insanlardan daha biiyiik bagka bir insan goriilmektedir. Biiyiik olan insanin baginda
boynuzlu bir migfer, boynunda pelerini ve belinde kemeri goriinmektedir. Elinde

alevden bir kili¢ tutmaktadir ve kilict yerdeki insanlara vurmak tizere goriilmektedir.

Cercevenin sag alt ve sol alt kdselerinde yanmakta olan ahsap yapilar
goriilmektedir. Sol tist kdsede ise alevlerin yaratigi dumandan bir bulut kiimesi vardir.
Cergevenin sag lst kosesinde patlamakta olan bir yanardag goriilmektedir.

Yanardagdan ¢ikan lavlar dagin yamacinda kivrimlar olusturmustur.

Resmin geneline kirmizi ve alev renkleri hakimdir. Cergevenin sol iist
kosesinde fosforlu alev renginde, biiyiik harflerle ve riinlere benzer bir font ile grubun
adi (AMON AMARTH) yazilidir. Grup adinin altinda ise daha kiigiik puntolar ile
alblimiin ad1 (SURTUR RISING) goriilmektedir.

Birinci Derecede Gosteren: Cergevenin ortasinda yer alan biiyiik
boyutlardaki insan ve onun saldir1 konumunda oldugu yerdeki insanlardir. Yerde
bulunan insanlarin zirh, migfer ve silahlart onlarin savas¢i oldugunun gostergesidir.
Bir arada durmus hélde karsilarindaki biiyiik boyutlardaki insandan kagislari,
kaybedilmis bir savasin askerleri olduklarini1 gdsterir. Cergevenin ortasinda yer alan
biiylik boyutlardaki insanin boyutu ve alevden kilici onun insaniisti bir canli
oldugunun gostergesidir. Kilicin1 yerde kagmakta olan insanlara dogru savurdugu

durus ise amacinin ¢ercevenin altindaki insanlar1 yok etmek oldugunu gostermektedir.
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Ikinci Derecede Gosteren: Cercevenin saginda ve solunda yanan yapilar ile
sag Ustte yer alan yanardagdir. Yanmakta olan yapilar ve alevlerin olusturdugu duman
bulutlar1 yenilginin ve yok olusun gostergesidir. Yanmakta olan yanardag, tehlikenin
ve kagmilmaz Sliimiin gostergesidir. Yanardagin agzinda piiskiirmekte olan alev,

tehlikenin heniiz bitmedigini gosterir.

Renk Kodu: Resme hakim olan renk alev rengidir. Alev rengi 6fkenin,

savasin, yok olusun ve dehsetin gostergesidir.

3.8.1. “Surtur Rising (2012)” Albiim Resminin Diizanlam Ve Yananlam

Coziimlemesi
Diizanlamin Gosterenleri Diizanlamin Gosterilenleri
Dev Ates devi, Surtur
Athilar Savascilar
Yanardag Kiyamet, Surtur’un felaketi

Tablo 15: “Surtur Rising (2012)” Albiim Resminde Diizanlamin Gosteren Ve
Gosterilen Tablosu

Yananlamin Gosterenleri Yananlamin Gosterilenleri

Cerceve diizenlemesi: On plan Ates devi

Orta plan Savascilar

Arka plan Yanardag

Cergeveleme: Boy ¢ekim Ates devi 6n planda

Genel ¢ekim Yanmis yapilar ve yanardag arka planda
Alev rengi tonlama Savasg, 0liim, kiyamet

Ozel efektler Alev

Tablo 16: “Surtur Rising (2012)” Albiim Resminde Yananlamin Gosteren Ve
Gosterilen Tablosu
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“Surtur Rising” albiim kapaginin diizanlaminda elinde alevden kili¢ tutan dev
boyutlarda bir adam ve onun saldirtya gectigi, daha kiiciik boyutlarda atli insanlar
goriilmektedir. Elinde alevden kilig olan dev, Iskandinav mitinde yer alan Alev Devi,
yani alev diyar1 Muspell’in basindaki dev olan Surtur’u temsil etmektedir. Surtur’un
tizerindeki seytanst boynuzlara sahip olan migfer koétiiliik ve tehdidin gostergesidir.

Surtur’un saldir1 halinde oldugu kisiler ise savascilardir.

Cercevedeki resim, savasgilara saldiran Surtur’u temsil ediyorsa, o halde
resmin tamammin Iskandinav mitindeki kiyamet olan Ragnarék’u temsil ettigini
soylemek yanlis olmamaktadir. Nitekim resmin Surtur’a ait oldugu konusunda ipucu

veren mitsel anlat1 soyledir:

Biitiin bu giiriiltii arasinda gokylizii yarildi ve Muspell’in adamlart
atlarinin  sirtinda  doludizgin geldiler, baslarinda ise ates devi Surt
bulunuyordu. Surt’un kilici giinesten daha aydin bir 151k sagiyordu... Daha
sonra Surt, kiliciyla diinyanin {izerine alevler firlatti. Midgard alevlere

boguldu. Biitiin diinyalar alev alev yaniyordu (Tetzner, 2004: ss. 220-223).

Yukarida Iskandinav mitindeki kiyamet giiniinii anlatan alintilar, resimdeki
alevden kilic1 olan devi, kagisan savasc¢ilart ve hatta ikinci derecede gdsteren olan
yanardagi gosterilenlerini ortaya koymaktadir. Ates devinin insanlarin diinyasin1 yok
edisinin resmedildigi bu ¢ercevede, savasgilarin Surtur’a sirtin1 donmiis halde gidisi,

devden kagtiklarini ve savasi kaybettiklerini gosterir.

Cercevenin sag ve sol tarafinda yer alan yanmis yapilar insanlar i¢in savasin
kaybinin bagka bir gostergesidir. Cercevenin iizerinde yer alan yanardag, list metinde
belirtildigi gibi Surtur’un dehsetinin; dolayisiyla yok edici giiclin ve Ragnarék un

gostergesidir.
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Resme alev rengi hakimdir. Bu renk kiyamet giinii olan Ragnarék’un ve
ozellikle de ates devi Surtur’un gostergesidir. Resmin sol iist tarafindaki yazilar

grubun adi ve alblimiin ad1 hakkinda bilgi vermektedir.

3.9. “Deceiver Of The Gods (2013)” Albiim Kapagmmin Gdosterge

Coziimlemesi

O€CEIVER
of The GOOS

Resim 9: “Deceiver Of The Gods (2013)” Albiim Kapagi Resmi

“Deceiver Of The Gods (2013)” alblimiinde yer alan sarkilar ve sarkilar i¢cinde

yer alan mitolojik gondermeler asagidaki gibidir:

1. Deceiver Of The Gods (Asgard)
2. As Loke Falls (Heimdall, Loki)

3. Father Of The Wolf (Odin)
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4. Shape Shifter (Asgard, Ragnarok)
5. Under Siege

6. Blood Eagle

7. We Shall Destroy (Odin)

8. Hel (Hel)

9. Coming Of The Tide

10. Warriors Of The North (Odin, Valhalla)

Alblim resmi dijital goriintiiden olusmaktadir. Cercevenin sag alt tarafinda
dizlerini biikmiis bir sekilde duran bir adam vardir. Adamin {izerinde 6ne kivrimli ve
boynuzlu migfer, mavi bir pelerin, savas kiyafeti ile sag elinde mizrak ve sol elinde
kalkan yer almaktadir. Adamin bakis agisi ¢ergevenin sol iist kosesine dogrudur ve sol

ist kdsede bulunan kisiye dogru savunma pozisyonundadir.

Cercevenin sol listlinde, gokyliziinde boynuzlu iki hayvanin ¢ektigi bir kagn1
benzeri aracin lizerinde adam goriilmektedir. Adamin {izerinde altin renginde savas
kiyafeti, uzun kirmizi bir pelerin ve sag elinde kisa bir ¢ekic yer almaktadir. Adam sol
eliyle lizerindeki bineklerin kayisini tutmakta, sag eliyle ise ¢ekicini kaldirarak

cekigten ¢ikan simsegi ¢ercevenin sag tarafindaki kisiye dogrultmaktadir.

Cercevenin sol kismi agik renkli bulutlarla, sag kismi ise koyu renkli bulutlarla
kaphdir. Cergevenin sol tarafinda bulunan adamin arkasinda migferleri ve
goglslerinin bir kism1 goriinen insanlar vardir. Sag alt kdsede kalkanlari, zirhlar1 ve
bayraklar1 goriilen bagka bir insan grubu goriilmektedir. Cer¢evenin orta iist kisminda
fosforlu alev rengi ve riin benzeri bir font ile grubun adi (AMON AMARH), grup
adinin sag alt kosesinde ise daha kii¢iik puntolarla albiimiin adi (DECEIVER OF THE
GODS) yer almaktadir.
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Birinci Derecede Gosteren: Cercevenin sol {istiinde ve sag altinda yer alan
insanlardir. Sag altta bulunan insanin iizerindeki kiyafet ve elindeki mizrak ile kalkan,
onun savasct oldugunu gostermektedir. Kalkanini resmin sol iistiinde yer alan adamin
cekicinden gelen simsege dogru kaldirmasi, adamin karsidan gelen ataga karsi
savunma yaptigin1 gosterir. Cercevenin iizerindeki adamin kiyafeti ve elindeki ¢ekic
onun savas¢l oldugunu gosterir. Adamin gokyiiziinde ve kegi benzeri atlarin tasidig
aracin tizerinde olusu, ayrica ¢ekicinden simsek ¢ikmasi ise adamin dogatistii bir canli

oldugunun gostergesidir.

Ikinci Derecede Gosteren: Cergevenin sag iist ve sol alt kdsesinde bulunan
insan topluluklar1 ile c¢ergevenin sol ve sag kisimlarinda bulunan bulutlardir.
Cergevenin sol kosesindeki adamlarin migferleri ve kalkanlar1 goriilmektedir. Bu
silahlar, onlarin savas¢it olduklarini gosterir. Adamlarin sol kosedeki savas¢inin
arkasinda olusu, bahsi gegen adamin tarafinda yer aldiklarinin gostergesidir.
Cergevenin sag alt kosesindeki insan toplulugu ise, digerleri gibi zirhlar giymekte ve
bayrak ile silah tasimaktadir. Insanlarin duruslari ve silahlari, onlarm savase
olduklarimi gostermektedir. Ayn1 zamanda tasidiklar1 bayrak ve sag alt kosedeki
adamin arkasinda oluslari da, resmin solundaki insanlardan farkli bir tarafi
desteklediklerini gostermektedir. Cercevenin sag iist kismindaki karanlik bulutlar,
karamsarligin ve kotiiliigiin; sag tarafindaki agik renkli bulutlar ise aydinligin ve 1s181n

gostergesidir.

Renk Kodu: Resme hakim olan renk mavi, gri ve siyah tonlaridir. Bu renkler,

karamsarligi, hiiznii ve melankoliyi temsil etmektedir.
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3.9.1. “Deceiver Of The Gods (2013)” Albiim Resminin Diizanlam Ve

Yananlam Coziimlemesi

Diizanlamin Gosterenleri Diizanlamin Gosterilenleri
Boynuzlu savasei Loki, kotiiliik

Cekicli savasci Thor

Bayrakli ordu Loki’nin ordusu, Hel’in ordusu
Cekigli savas¢inin arkasindaki topluluk Thor un ordusu

Kara bulut Kotiilik

Acik renk bulut, simsek Aydinlik, kurtulus

Tablo 17: “Deceiver Of The Gods (2013)” Albiim Resminde Diizanlamin Gosteren
Ve Gosterilen Tablosu

Yananlamin Gosterenleri Yananlamin Géosterilenleri
Cerceve diizenlemesi: On Plan Loki, Thor

Orta Plan Thor’un ordusu, Loki’nin ordusu
Arka Plan

Cergeveleme: Boy ¢ekim Loki ve Thor 6n planda

Uzak Cekim Ordular geri planda

Aydinlatma: Soldan Thor’un gelis yonii 6n planda
Siyah ve mavi tonlama Karamsarlik, melankoli

Ozel efekt Simsek

Tablo 18: “Deceiver Of The Gods (2013)” Albiim Resminde Yananlamin Gosteren
Ve Gosterilen Tablosu

“Deceiver Of The Gods” albiim kapaginin diizanlaminda, yerde savunma
konumunda olan bir adam ile gokyiiziindeki hayvanlarin ¢ektigi aracin tizerindeki
saldir1 konumundaki bir adam goériinmektedir. Resmin sol iist kisminda goriinen ve
hayvanlarin ¢ektigi aracin iizerinde duran adam Thor’u temsil etmektedir. Bu temsili

veren anlam, adamin elinde tuttugu ve ucundan simsek cikan kisa sapli ¢ekictir.
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Bilindigi tizere Thor simsek tanrisidir ve resimde goriildiigi gibi Mjoéllnir adinda bir

cekice sahiptir.

Diger anlam ise, Thor’un tizerinde durdugu araci ¢eken iki ke¢idir. Resimdeki
kegiler, Iskandinav mitinde Thor’un kullandigi ve isimleri Tanngrisnir ile
Tanngnjostr olan mitolojik binekleri temsil etmektedir. Cercevede Thor’un oldugu
konum aydinlik ve orada bulunan bulutlarin agik renkli olmasi, Thor’un iyiligi temsil
ettigini ve g¢ercevenin sag tarafinda var olan karanligi yok etme amaci tasidigini
gostermektedir. Thor’un arkasinda konuslanmus kisiler ise Thor’un bu savasta yalniz

olmadigini gosterir.

Thor’un simsegini gonderdigi yonde, yani ¢ergcevenin sag alt kismindaki adam
resmin karanlik tarafinda durmaktadir. Adamin iizerindeki ileriye kivrimli boynuzdan
yapilma migfer, kotii bir kisiligin gostergesidir. Bu baglamda, Thor’un gekiciyle
saldiriya gectigi kisinin LoKi’nin temsili oldugunu séylemek yanlis olmamaktadir.
Ciinkii Iskandinav miti anlatilarina gore kiyamet giinii olan Ragnarék’ta Loki, Oliiler
Diyar1 Hel’deki 6liilerden olusan bir ordu ile birlikte tanrilara karsi savasacaktir.

Bulfinch (2010) mitolojideki bu anlatiy1 sdyle yorumlamaktadir:

...Kurt Fenrir baglarin1 koparacak, Midgard Yilant denizdeki
yatagindan ¢ikacak ve zincirlerinden kurtulan Loki de tanrilarin
diismanlariin  safina gegecekti. Bu topyekin yikimin ortasinda
Muspelheim’mn ogullari, dnlerinde ve arkalarinda alev ve ates, Surtr’un
liderligi altinda her seyi yakip kiil edeceklerdi. Atlartyla gokkusagi kopriisii
Bifrost’tan gececekler ve koprii atlarin toynaklari altinda yikilacakti.
Gelgelelim, onlar kdpriiniin ¢okmesine aldirmadan Vigrid adindaki savag
meydanina dogru yollarina devam edeceklerdi. Oraya Kurt Fenrir, Midgard
Yilan1 (Jormungandr), Loki ve Hela’nin (Hel) biitiin takipgileri ile Don
(Buz) devleri de gelecekti (Bulfinch, 2010: s. 380).

Sonu¢ olarak, resmin genelinde iyi ve kotli catismasinin oldugu gosterge

temsilinin yer aldigin1 sdylemek miimkiindiir. Loki ve ordusunun kisminda yer alan
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karanlik bulutlar kotiliigii; Thor ve ordusunun geldigi yonde yer alan agik renkli
bulutlar ve simsek aydinligin, kurtulusu temsil etmektedir. Cer¢evenin orta ve ist

kisminda yer alan yazilar ise grubun adi ile alblimiin ad1 hakkinda bilgi vermektedir.

4. BULGULAR VE DEGERLENDIRME

Amon Amarth’in dokuz albiim gorseli iizerinde yapilan gostergebilimsel
coziimlemeler ve buna ek olarak sarki sozleri ile sahne tasarimlar: {izerine yapilan
incelemeler, grubun Viking yasami ve Iskandinav mitolojisine dair anlatilar ile olan

iliskisinin tespitini olanakli kilmistir.

Grubun “Once Sent From The Golden Hall (1998)” albiim resmindeki
diizanlam ve yananlam ¢oziimlemesi ile albiimde Y ggdrasil (Diinya Agact) ve Surtur
imgeleri tespit edilmistir. “The Avenger (1999)” albiimiinde savas ve Oliim temali
imgeler Viking savaggilarina gondermede bulunmaktadir. “The Crusher (2001)”
albiimiindeki resimde Thor, Mjéllnir ve Valhalla imgelerinin yam sira, Iskandinav
mitolojisindeki ‘Ragnardk’ (kiyamet giinii) anlatisina dair gondermeler mevcuttur.
“Versus The World (2002)” albiimiindeki kompozisyon, savas¢t yonleriyle Viking
halkini temsil etmektedir. “Fate Of Norns (2004)” albiimii bariz bir sekilde, Iskandinav
mitolojisinde yer alan Kader Perilerini (Nornlar) ve Diinya Agaci Yggdrasil’i
betimlemektedir. “With Oden On Our Side (2006)” albiimiinde ise tanr1 Odin, onun
sekiz bacakli at1 Sleipnir ve Viking sembolii olan Valknut yer almaktadir. “Twilight
Of The Thunder God (2008)” albiimii Iskandinav mitolojisinde yer alan tanr1 Thor,
elinde tuttugu c¢ekic Mjollnir ile birlikte Jormungandr (Midgard Yilani) ile olan
karsilagmasin1 temsil etmektedir. Aynm1 zamanda bu kompozisyon, mitolojideki
Ragnardk’iin (Kiyamet) de gostergesidir. “Surtur Rising (2012)” albiimiinde agik bir
sekilde Ragnarok temsili mevcuttur. Resimde yer alan ates devi Surtur, Yanardag
(Surtur’un felaketi) ve Viking savascilart bu temsili kanitlamaktadir. Grubun son
albiimii “Deceiver Of The Gods (2013)” albiimiinde ise mitolojide yer alan Thor ve
Loki’nin karsilasmasi resmedilmektedir. Resimde Thor, Loki, Thor’un ordusu,

Thor’un binekleri olan Tanngrisnir ve Tanngnjosstr, Loki’nin ordusu, Hel’in ordusu
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goriintiileri ve Iskandinav mitolojisinde yer alan Ragnardk (Kiyamet) karsilasmasi

betimlenmektedir.

Ote yandan, grubun albiim isimleriyle birlikte sarki adlar1 ve bu sarkilarin
sozleri {izerine verilen 6rnekler, Amon Amarth’in bu sarkilari olustururken Iskandinav
mitolojisine ve Viking yasamina dair anlatilardan yararlandiklar1 gézlemlenmektedir.
03.08.2014 tarihinde, Istanbulda Amon Amarth grubunun vokalisti Johan Hegg ile
yapilan goriismede kendisi grubun Iskandinav mitolojisi ile olan bariz iliskinin tespit
edilecegi birka¢ sarki Onerisinde bulunmustur. Johan Hegg’in Onerisi iizerine
“Twilight Of The Thunder God (2008)” albiimiinde bulunan “Twilight Of The
Thunder God”, “Surtur Rising (2012)” albiimiinde bulunan “War Of The Gods” ve
“Deceiver Of The Gods (2013)” albiimiinde yer alan “Deceiver Of The Gods”
sarkilarinin sdzleri incelendiginde, sarkilarin Iskandinav mitolojisinde yer alan
anlatilarla bagintili oldugu tespit edilmistir. Bu baglamda “Twilight Of The Thunder
God (Simsek Tanrisimin Alacakaranligi)” adl sarkida Iskandinav mitolojisinde simsek
tanris1 olan Thor, Midgard Yilani olarak bilinen Jormungandr ve mitolojideki
Kiyamet’i temsil eden Ragnarok isimlerine rastlanmaktadir. Mitsel anlati1 kapsaminda
bakildiginda ise sarkinin tanr1 Thor ve Jormungandr’in (Midgard Yilani)
Ragnarok’teki (Kiyamet) karsilagmasini anlattigr goriilmektedir. “War Of The Gods
(Tanrilarin Savast)” sarkisinda ise mitolojideki iki tanri toplulugu olan Aesir ve
Vanir’in savast anlatilmaktadir. Burada da mit anlatisinda yer alan tanrilardan Odin,
Haenir, Mimir’in adi gegmektedir. “Deceiver Of The Gods (Tanrilarin Diizenbazi)”
adli parcanin ise bariz bir sekilde Loki’yi konu aldigr gozlemlenmistir. Zira mitsel
anlatida Loki diizenbaz, hileci gibi sifatlarla nitelendirilmektedir. Nitekim sarki s6zleri
incelendiginde parcanin Loki’nin agzindan Asgard’daki yasamini anlattif
gozlemlenmektedir. Bahsi gecen sarkilardaki mitsel imgelerin tespitinin ardindan
grubun “Versus The World (2002)” albiimiinde yer alan “Where Silent Gods Stand
Guard”, “Deceiver Of The Gods (2013)” albiimiinde yer alan “We Shall Destroy”,
“With Oden On Our Side (2006)” alblimiinde yer alan “Runes To My Memory” ve
yine ayni albiimde yer alan “Cry Of The Blackbirds” sarkilar1 ise Viking temsilleri

bakimindan incelenmistir.
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Florian Heesch (2010), “Metal For Nordic Men: Amon Amarth
Representations Of Vikings” makalesinde belirttigi {lizere Amon Amarth’in
Vikinglerin popiiler sunumundaki tercihi, daha ¢ok kiiltiirel bellek ile paylasilan bir
imaja dayalidir. Diger bir deyisle Amon Amarth, Vikingleri tarihsel bir tutum yerine,
popliler imaj ile sekillenen bir bicem ile temsil etmektedirler. Ancak sarki sozleri
incelendiginde grubun tarihsel bellegi 6telemedigi, Vikingleri tarihsel yonleriyle de
ele aldiklar1 goriilmektedir. S6z gelimi Vikingler, Viking baskinlar1 oldugu donemde
yasayan Hristiyan tarihgiler tarafindan “acimasiz, vahsi savascilar” olarak
resmedilmistir. Bu baglamda Amon Amarth’in “Versus The World — 2002”
albiimiinde yer alan “Where Silent Gods Stand Guard (Sessiz Tanrilarin Nobet Tuttugu
Yere)” sarkisinin sozlerinde Viking halkinin “acimasiz, savas¢l” yonlerini 6ne
cikardigi gozlemlenmektedir. Aynm1 zamanda “Deceiver Of The Gods — 2013
alblimiindeki “We Shall Destroy (Yok Etmeliyiz)” sarkisinin sozlerindeki Viking

imajinin da Hiristiyan tarihg¢ilerin betimlemelerine uygun diistiigli gézlemlenmektedir.

Diger taraftan Amon Amarth, gururlu, 6limden korkmayan, kahramanca
duygular1 olan, sana O6nem veren ve Olenleri unutmayan yonleriyle de Viking
temsillerini sarki s6zlerine islemistir. Cry Of The Blackbirds (Kara Kuslarin Aglayusi)
sarkisinda Vikinglerin 6liim korkusu tasimayan, cesur yonleri anlatilmaktadir. Ayni
zamanda bu sarki mitolojide yer alan Odin’e de gondermede bulunmaktadir. Diger
taraftan “Runes To My Memory (Benim Amima Oyulan Riinler)” adli sarkida savasta
O0lmek iizere olan bir Viking savascist anlatilmaktadir. Burada ise bir Onceki
orneklerden farkl olarak Vikinglerin duygusal, acikli yonleri ele alinmaktadir. Sonug
olarak, yapilan incelemenin de gosterdigi lizere, Amon Amarth grubunun sarkilarma
bakildiginda, sarki igeriklerinin iskandinav panteonuyla, Iskandinav miti i¢inde yer

alan anlatilarla veya Vikinglerle ilgili oldugu goriilmektedir.

Incelemede Amon Amarth’in miizik iiretiminde Iskandinav mitolojisine ve
Viking halkina dair motiflere yer verdigi diger boyutun da “gdrsel sunum” alani
oldugu gozlemlenmektedir. Nitekim grup iiyelerinin hepsi uzun saglidir. Daha 6nce de
belirtildigi gibi uzun sa¢ popiiler kiiltiirdeki temsiller ve tarihsel betimlemeler

bakimindan savasgi ve giiglii bir kimligi ifade etmektedir. Grubun vokalisti Johan
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Hegg’in, diger iiyelerden farkli olarak uzun sakali vardir. Uzun sakali ise Viking
savascilarinin popliler kiiltiirdeki temsiliyle iliskilendirmek miimkiindiir. Hegg,
kemerinin yaninda bir adet icki boynuzu tasimaktadir. Icki boynuzunun da Viking
imajin1 destekledigi diistiniilmektedir. Ayn1 zamanda grup, EK 2’de goriilecegi lizere
konserlerinde Iskandinav mitolojisi ve Viking kiiltiiriinii ¢agristiracak dekor ve
sunumlar kullanmaktadir. Iskandinav mitolojisini temsil eden motiflerin, bunun yani
sira Eski Iskandinav dilindeki yazilarin (riin) islendigi gemi, bayrak, Thor’un gekici
gibi dekorlar ve baz1 konserlerde sarkinin icrasi sirasinda sahnede yer alan Viking
kostlimlii savasci figiiranlar bu tarz kullanimlara 6rnek olusturmaktadir. Ayni zamanda
grubun ¢ogu konserinde alev kullandig1 goriillmektedir. Bu kullanim, grubun sahnede

yarattig1 atmosferi desteklemekte ve sarkilarin igerigini pekistirmektedir.

Grubun Wacken Open Air (2009) isimli metal miizik festivalindeki konserinde
goriildiigl lizere grup, devasa Viking gemilerini sahnelerinde kullanmaktadir. Ayrica
aynt konserde, grubun sarkiyr icrasi sirasinda, Viking kostiimlii savascilar
goriilmektedir. Ayni festivalin 2014 yilindaki konserde grup iskandinav mitolojisinde
yer alan Jormungandr’t (Midgard Serpent, Diinya Yilani) betimleyen biiyiik dekorlar
kullanmaktadir. Benzer sekilde, grubun Summer Breeze Open Air (2013) isimli metal
miizik festivalindeki konserinde riinlerin yer aldigi siitunlara, 1siklandirmalara ve
Vikinglerin savasini anlatan biiyiik bayraklara yer verdigi goriilmektedir. Bahsi gecen

orneklerin gorsellerine EK 2’te ulagsmak miimkiindiir.

Sonug olarak Amon Amarth’in sarki s6zleri, kostiim, sahne tasarimi ve albiim
resimleri iizerine yapilan incelemede, grubun Viking ve Iskandinav mitolojisi
imgelerini metal miizige isledikleri ve bdylece bahsi gegen imgeleri giiniimiiziin sanat
alaninda temsilini gerceklestirdikleri gozlemlenmektedir. Calismanin  6nceki
boliimlerinde incelendigi tizere miizik, kiltiir evrenini sekillendiren unsurlardan
biridir. Ayni1 zamanda miizigin kendisini tarih i¢inde edindigi birikimler sayesinde
baslt basina bir evren olarak kabul etmek miimkiindiir. Bu ac¢iklamalar kapsaminda
Amon Amarth’in giiniimiizde ortaya c¢ikardigi miiziksel iretimi araciligiyla
glinlimiiziin kiiltiirtine katk1 yaptigimi ve boylelikle kiiltiir olusumunda aktif bir rol
oynadigini sdylemek miimkiindiir. Amon Amarth’1 diger miizik iiretiminde bulunan

gruplardan farkli kilan nokta ise, Amon Amarth’in miiziginde mitolojik unsurlari
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kullanarak, tipk1 miizik gibi kiiltiiriin bir par¢as1 olan ama ayn1 zamanda kendi basina
birikimli  bir evren olan “mitoloji” disiplinine de katki saglamasidir. Ciinkii
incelemelerde de goriildiigii iizere grubun iirettigi miizigin temeli Iskandinav (Nors)
Mitolojisinde yer alan unsurlara baghdir. Boylece Amon Amarth, doneminin
kiiltiirtinii trettigi miizik araciligiyla sekillendiren bir miizik grubu ve ayni1 zamanda
Iskandinav mitolojisini miiziklerine isleyerek, mitolojinin “sekil degistirerek varligin
stirdiirmesi” islevini gecerli kilan bir miizik grubu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Amon Amarth grubunun bu iiretimleri ise glinimiizde miizigi ve mitolojiyi birbirine
yaklastirmakta ve daha oOnceki donemlerde oldugu gibi bu iki alan arasindaki

etkilesimi stirekli kilmaktadir.
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SONUC

Insanin gevresinde yer alan somut ve soyut olan her seyi anlama eregi, onun
asirlar boyunca yasamini ve i¢inde bulundugu toplumu sekillendirmesine olanak
saglamistir. Insanin bu itkisi, ayni zamanda kiiltiiriin de en biiyiik saglayicisidir.
Nitekim kiiltiir, toplumlarin yasayiglart boyunca biriken maddi ve manevi degerler
tizerine kurulu bir tiretimdir. Calismanin daha onceki boliimlerinde de belirtildigi
lizere birey, yasadig1 cografyayi, icinde bulundugu toplumu tanidik¢a kendini oraya
ait hissedebilmektedir. Bu aidiyet duygusu insana ussal ve ruhsal gercevede bir haz
kazandirmaktadir. Insanlarm bu amaci, onlarin toplum olarak seyleri anlamak,
yorumlamak ve aktarmak ddevlerini benimsemelerini saglamistir. Caligmanin iki ana
konusunu olusturan “mit” ve “miizik” ise toplumlarin bahsi ge¢en 6devleri konusunda

yasam verdikleri iki kiiltiir tiretimi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Mitler, toplumlarin i¢inde bulunduklar1 cografyayi, benimsedikleri inanislari,
sahip olduklar1 degerleri diisiinsel siirecten gecirmelerinin bir sonucu olarak ortaya
¢ikmig bir anlati evrenidir. Daha basit bir deyisle mitler, toplumlarin mevcudiyet
aynasidir. Siniflandirmast konusunda oldugu gibi, ortaya ¢ikisi konusunda gizil
yonlerini koruyan mitoloji, ayn1 zamanda sahip oldugu anlat1 yapisiyla da bu 6zelligini
stirdirmektedir. Mitlerin hala giliniimiizde bile gizemini koruyan bu yonii, onun
sembolik imgelerle katman kazanan anlatilarinda gizlidir. Mitlerin, ilkel toplumlarin
yasayls ve bilgeliklerinin yani sira kutsal deger ve inamislaniyla sekillendigi
goriisiinden hareketle, mitleri diger nesiller i¢in bir “bilgelik potasi” olarak gormek
miimkiindiir. Nitekim ortaya ¢iktig1 toplumun kiiltiirel degerlerine bagli olan mitler, o
cografyanin toplumunu diger toplumlardan farkli kilan deger ve bilgeligi igermesi
bakimindan 6nem kazanmaktadir. Bir din olmamasina ragmen toplum i¢in inang ve
diizen saglayan mitler, ayni1 zamanda barindirdiklar1 mistik, kozmolojik, toplumsal ve
psikolojik islevler sayesinde, insan iiretimi olmasina ragmen onu iireten toplumu pek

cok agidan niteleyen bir 6ze sahiptir.

Her toplumun kendine ait bir miti ve her mitin de kendi kapsami sinirliliginda
mesajlar1 vardir. Dogayi, yaratilisi, Oliimii, inanci, savasi, kahramanligi, ahlaka;

kisacas1 yasam1 aktaran bu mitler, diinyanin dort bir yaninda gerceklesmis farkl



yasanmisliklar1 ve bilgelikleri barindirmaktadir. Ornegin Yunan Mitolojisi, Kelt
Mitolojisi, Tiirk Mitolojisi, Misir Mitolojisi, iskandinav Mitolojisi ve daha birgok
mitoloji evreni farkli siniflandirmaya, islevlere ve bunun yaninda farkli sembolik

anlatilara sahiptir.

Calismada inceleme alanina dahil edilen Iskandinav (Nors) Mitolojisi’ne dair
edinilen bilgiler Nazim Edda (Poetic Edda), Nesir Edda (Prose Edda) ve Skald Siirleri
gibi kisith kaynaklara dayanmasina ragmen, bahsi gegen sembolik anlatilart bu
mitolojide gozlemlemek miimkiindiir. Calismada, Viking kiiltiirii ile bagmntili olan
Iskandinav mitolojisi genel hatlariyla (panteon, evren, yaratilis ve son) incelendiginde,
anlatilarin Diinya Agaci’nin (Yggdrasil) dallarinda var olan dokuz ayr1 diinyada, Aesir
(£sir) ve Vanir adi altindaki iki tanri toplulugu Onciiliigiinde sekillendigi
gozlemlenmektedir. Bu anlatilar kiyameti ifade eden “Ragnar6k™ ve devaminda gelen
yeni bir yasam miijdesiyle son bulsa da, Iskandinav mitolojisinin sahip oldugu sinirh

kaynaklar, onun genel yapisinin anlasilmasini miimkiin kilmaktadir.

Anlam kapsamindaki zengin yonii sayesinde mitler, hem ge¢misin hem de
giiniimiiz toplumlarinin dilinde, giindelik yasaminda, edebiyatinda, resim sanatinda,
heykel sanatinda ve miiziginde, ussal ve ruhsal imgelerle dolu bir ilham kaynagi
olagelmistir. Calismada da drneklendigi lizere edebiyatin, sinemanin, televizyonun ve
miizigin her alaninda mitolojinin yansilarin1 gdzlemlemek miimkiindiir. Insanlarin
ussal ve ruhsal hazza ulagsma 6devi gergevesinde ortaya ¢ikan diger bir kiiltiirel tiretim

olan “miizik” ¢aligma i¢in bu noktada 6nem kazanmaktadir.

Calismanin birinci boliimiinde ayrintili bir sekilde incelendigi iizere miizik,
insanin “ses” unsuru lizerindeki hakimiyetiyle baslayan ve giinlimiizde de devam eden
bir seriivendir. Onceleri insanin doga seslerini taklit etmesi esasina dayanan miizik,
insanin sesleri kontrol etmesi ve irettigi aletler araciligiyla farkli sesleri ortaya
cikarmasiyla birlikte sanatsal bir bicem kazanmistir. Biitiin kiiltiirel {iretimler gibi,
yasam buldugu toplumun yasayislara ve yasanan degismelere bagl sekillenen miizik,
asirlar boyunca farkli gayelerin sanatsal araci olarak varligimi siirdiirmiistiir. Eski
Yunan’dan 20. Yiizyil’a dek din adamlar tarafindan inangsal; devlet adamlart

tarafindan yonetimsel; sinifsal farkliliga mensup bireyler tarafindan ayrimci1 amagclarla
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kontrol edilen miizik, glinimiizde kapsami1 kontrol altinda tutulamayan bir sanatsal
iretim evreni haline gelmistir. Bu evren, giiniimiizde hala biriken bilginin ve gelisen

teknolojinin sayesinde genislemeye devam etmektedir.

Calismanin “miizik” alanindaki sinirliligini olusturan Metal Miizik, bahsi
gecen teknolojik ve sosyo-kiiltiirel degisimlerin, yenilik¢i arayislarin 1g18inda 1960l
yillarin sonunda ve 1970°1i yillari basinda Amerika ve Ingiltere onciiliigiinde gelisen
bir miizik tiirtdiir. Miizigin pek ¢ok tiirtinde oldugu gibi metal miizikte de, zamanla
icerik ve teknik ¢ercevesinde farkli alt tiirler ortaya ¢ikmistir. Diger miizik tiirlerinde
oldugu gibi metal miizigin alttiirlerinin toplum i¢inde benimsenmesi sonucunda belli
alt kiiltiirlerin ortaya ciktigini sdylemek miimkiindiir. Nitekim Glam Metal, Death
Metal, Black Metal, Folk Metal, Viking Metal gibi metal miizigin alt tiirleri, igerik,
teknik ve bigem farkliliklartyla kendi miizik kiiltiirlerini ve dolayistyla kendi
dinleyicilerini sekillendiren alt tiirler olarak kabul gormektedir. Igerik ve teknik
acisindan farkli malzemelere yer vermesiyle renklenen metal miizik tiirii, mitolojiyi

kullanim alanina dahil etmesi sebebiyle ¢alisma i¢in 6nem kazanmaktadir.

Daha 6nce de belirtildigi {izere mitolojinin pek ¢ok alanda yansilarin1 gérmek
miimkiindiir. Ancak “miizik” ile “mitoloji” arasindaki iligki yalnizca bu yansilarin
varligindan ibaret degildir. Calismada “mitoloji ile miizik iligkisi” konusunda
oncelikle etimolojik bir bagint1 tespit edilmistir. Dahasi, hemen her mit anlatisinda
“miizik” unsurunun 6nemli bir konumda olmasi ve yine neredeyse biitiin mitlerin
panteonunda miizik ile iligkilendirilen bir tanr1 veya tanriganin bulunmasi da bu iki

kiiltiir evrenini birbirine yaklagtiran diger bir noktadir.

Cikarimlara ¢alismanin sinirliliklar: {izerinden devam edildiginde, giinlimiiz
metal miiziginde Iskandinav mitolojisinin izlerini gézlemlemenin miimkiin oldugu
goriilmektedir. iskandinav mitolojisinin metal miizik alanindaki bu varlig1, mitolojinin
ilkel donemdeki kiiltlirel etkisinin giiniimiizde de devam ettigini gdstermektedir.
Nitekim ¢alismanin uygulama alaninda incelenen Isvegli metal miizik grubu Amon
Amarth iizerine yapilan gostergebilimsel ¢oziimleme, Iskandinav mitolojisinin
giinlimiiz metal miizigi {lizerindeki yansilarin1 ortaya ¢ikarma konusunda somut

kanitlar sunmaktadir.
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Tarihi Eski Yunan donemine kadar uzanan, ancak bir bilim olarak boyut
kazanmas1 20. Yiizyil’1 bulan gostergebilim, pek c¢ok disiplin ¢atis1 altinda yapilan
caligmalarla zenginlesen ve boylece her tiirli metni anlamlandirma siirecinden
gecirmeye olanak saglayan bir alan haline gelmistir. Gostergelerin altinda yatan
anlamlari, anlamlarin yan anlamlarin1 ve gizli kalan yorumlar1 ortaya ¢ikarmaya ve
yorumlamaya olanak veren gostergebilimsel ¢éziimleme yontemi, uygulama alanina
dahil edilen metal miizik grubu Amon Amarth’in albiim resimlerinde mevcut olan
gostergeleri, sembolleri ve anlamlar1 ortaya ¢ikarmayr miimkiin kilmistir. Yapilan

¢oziimleme sonucunda ulasilan sonuglar ise soyledir:

Grubun miizik yasami boyunca piyasaya ¢ikarmis oldugu biitiin alblimlerinde
Iskandinav mitolojisine ve Viking kiiltiiriine ait imgeler tespit edilmistir. Bu baglamda
grubun ilk albiimii olan “Once Sent From The Golden Hall (1998)” albiimiinde
Iskandinav mitolojisinde yer alan Yggdrasil (Diinya Agact), Kurt Fenrir ve Surtur
(Surtr) imgelerine dair gostergelere ulasilmigtir. “The Avengers (1999)” albiimiinde
“savag” ve “Olim” temalr imgeler Viking halkin1 temsil etmektedir. “The Crusher
(2001)” albiimiinde Iskandinav mitinde yer alan Thor, Mj6llnir ve Valhalla anlatilari
betimlenmektedir. “Versus The World (2002)” albiimiinde yer alan “savasgi”
imgelerini Viking halkiyla iliskilendirmek miimkiindiir. “Fate Of Norns (2004)”
albiimiinde Y ggdrasil (Diinya Agact) imgesiyle birlikte Iskandinav mitolojisinde yer
alan Kader Perileri (Nornlar) anlatis1 betimlenmektedir. “With Oden On Our Side
(2006)” albiimiindeki Iskandinav mitolojisi gdstergeleri Odin ve Valknut (Odin’in
sembolii) sembolidiir. “Twilight Of The Thunder God (2008)” albiimiindeki mit
imgeleri Thor, Mjollnir, Jormungandr (Midgard Yilani) ve Ragnarok’tiir. “Surtur
Rising (2012)” alblimiinde Ates Devi Surtur ve Ragnardk temsili mevcuttur. “Deceiver
Of The Gods (2013)” albiimiinde ise Iskandinav mitinde yer alan Thor, Loki, Hel’in
Ordusu, Thor’un Ordusu, Loki’nin Ordusu ve Thor’un binekleri olan Tanngrisnir ve

Tanngnjosstr anlatilarina dair imgeler tespit edilmistir.

Calismanin “Bulgular Ve Degerlendirmeler” boliimiinde ayrintili bir sekilde
izah edildigi lizere Amon Amarth’in albiim isimleri, sarki adlart ve sdzleri
incelendiginde Iskandinav mitolojisine ve Viking kiiltiiriine dair imge ve anlatilara

ulagilmigtir. Nitekim “With Oden On Our Side (Odin Bizim Yamimizdayken)”,
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“Twilight Of The Thunder God (Simsek Tanrisinin Alacakaranligi)”, “As Loke Falls
(Loki Diiserken)”, “Destroyer Of The Universe (Evrenin Yok Edicisi)” adli sarkilarin
yalnizca sarki basliklarindan bile Iskandinav mitolojisine dair baglantilar kurulmustur.
Ayrica “Twilight Of The Thunder God (Simsek Tanrisinin Alacakaranlhigi)”,”War Of
The Gods (Tanrilarin Savast)” ve “Deceiver Of The Gods (Tanrilarin Diizenbazi)”
sarkilarmin hem bagliklar1 hem de sozleri incelenerek, bu pargalarin iskandinav
mitolojisinde yer alan tanrilar1 konu alan anlatilar oldugu goézlemlenmistir. Diger
taraftan, farkli albiimlerden segilen “Where Silent Gods Stand Guard (Sessiz
Tanrilarin Nobet Tuttugu Yere)”, “We Shall Destroy (Yok Etmeliyiz)”, “Runes To My
Memory” ve “Cry Of The Blackbirds (Kara Kuslarin Aglayisi)” sarkilarmin sozleri
lizerine yapilan inceleme ile grubun Viking temsili incelenmistir. Yapilan gdzlem
sonucu grubun Viking temsilini hem tarihsel dayanaklari hem de popiiler motifleri goz

oniinde tutarak gerceklestirdigi ortaya ¢ikmistir.

Amon Amarth’in grup iiyelerinin giyim tarzlar1 ve kostiimleri incelendiginde
grubun Viking goériinilisiine uygun bir tarz benimsedigi gozlemlenmistir. Grubun EK 2
bolimiinde fotograf drnekleri yer alan Summer Breeze Open Air (2012), Wacken
Open Air (2009) ve Wacken Open Air (2014) metal miizik festivallerindeki konserleri
incelendiginde, Amon Amarth’in bu konserlerde Viking savascilari, Viking gemileri,
boynuzdan yapilmis icki kadehleri, Yggdrasil (Diinya Agaci) islemeli bayraklar,
Thor’un ¢ekici (Mjélinir) ve riin islemelerinden olusan dekorlar kullandiklari
gozlemlenmistir. Grup aymi zamanda pek cok konserinde alev kullanmaktadir.
Incelenen konserlerde de gozlemlenebilecegi gibi, konser sirasindaki alev kullanimi
grubun yarattigi Viking ve mitoloji temali atmosferi pekistirmektedir. Amon
Amarth’in konser sirasinda bu tarz uygulamalara yer vermesi, grubun Iskandinav
mitolojisi ve Viking temsilinin yalnizca albiim resimleriyle smirli kalmadigim

gostermektedir.

Diger taraftan 03.08.2014 tarihinde, Istanbul’da, Amon Amarth grubunun
vokalisti Johan Hegg ile yapilan goriismede, grubun biitiin sarki s6zlerini yazan Hegg,
grubun ilk iki albiimiinde metin baglaminda mitolojiye pek géonderme olmadigini
ancak sonraki albiimlerde Viking tarihi ve Iskandinav mitolojisine dair giiclii

gondermelerin yer aldigin1 belirtmektedir. Nitekim Johan Hegg, ¢alismanin
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coziimleme kisminda bagliklartyla ve sozleriyle birlikte incelenen “Twilight Of The
Thunder God (Simsek Tanrisimin Alacakaranligi)”, “War Of The Gods (Tanrilarin
Savasi)” ve “Deceiver Of The Gods (Tanrilarin Diizenbazi)” sarkilarim, Iskandinav

mitolojine bariz bir sekilde bagli oldugu gerekgesiyle incelenmesi i¢in onermistir.

Gorildiigii tizere dogusu kadim zamanlara dek uzanan miizik ve mitoloji,
giinlimiizde islenmeye, yenilik kazanmaya ve canlanmaya devam eden iki anlat1 evreni
olarak varligini siirdiirmektedir. Hikaye anlaticiliginin ilk 6rneklerinden olan mitler ve
bu edimi kendi imkéanlar1 g¢ercevesinde miimkiin kilan miizik, Amon Amarth’in
miiziksel tiretiminin her noktasinda gozlemlendigi gibi, giiniimiizde metal miizigin
catis1 altinda canlanmaktadir. Boylece g¢alismanin basinda belirlenen hipotezlerin
dogrulugu desteklenmistir. Nitekim yapilan incelemeler sonucunda miizik ve mitoloji
arasinda siki bir iliski oldugu goézlemlenmistir. Miizik ve mitoloji degisken ve
uyarlanabilir yapilariyla giiniimiizde varligini siirdiirmeye devam etmektedir. Kiiltiir
tiretimi i¢indeki etkin konumu, bu iki alan1 birbirine yaklastirmaktadir. Clinkii Amon
Amarth grubunun miizik iiretimi 6rneginde oldugu gibi, ortaya ¢ikarilan bu iirlinler
kiiltiiriin sekillenmesine katki saglamaktadir. Boylece mitoloji ve miizik kiiltiir iiretimi
konusunda etkin bir rol oynamaya devam etmektedir. Giiniimiizde mitolojiden en ¢ok
yararlanan miizik tiirii metal miiziktir. Iskandinav mitolojisini benimseyerek, onu
metal miizigin hem gorsel hem de yazinsal alanda kullanan Amon Amarth grubu
lizerine yapilan inceleme bu hipotezin en gii¢lii kanitin1 olusturmaktadir. Bu kanit ise
mitolojiyl metal miizige daha fazla yakinlastirmakta ve mitolojinin yansilarini metal
miizigin farkli alt tiirleri tlizerinde tespit etmek icin daha fazla arastirma yapma

gerekliligini ortaya koymaktadir.
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EK 1: INTERVIEW WITH JOHAN HEGG

Date: 03.08.2014

1. Our study aimed to expose the reflections of Scandinavian mythology on Metal
music. There are some bands that use myths in their music. And Amon Amarth is one
of the bands. But most importantly, Amon Amarth is also in the title of our study. So,
can you tell us about your intrest about mythology and how did this intrest become a
material for your music?

Johan Hegg: The interest for me started when | was pretty young. You know, reading
about some mythology in school. And also I have an older sister who was very much
into like history, specially Viking history and mythology. So that also kind of helped.
And also | pretty much had to read up on my own, go to library and stuff like that.
Then when [ started in the band I didn’t really thing about like using mythology in the
lyrical concept really. But | had an idea to write a song about like Vikings for one song
and it became very good. Then | started doing it again and again then we continued.

2. Amon Amarth is a worldwide band from Sweden. Thereby can we describe
Amon Amarth as a story-teller of your nation in modern times? Because, when you
use myhtological stories and Viking history in your songs, you become a story teller
about your nation’s mythology and also it’s history, right?

Johan Hegg: Yes, in a way | guess. | mean we use a lot of mythology and history
which we share with a lot of countries from the Baltic area and Northern area. | guess
in a sense, although I’m not always accurate when it comes to what actually is in the
mythology or in the history.

3. We also know that you’re playing a role in an upcoming movie ‘“Northmen: A
Viking Saga”. So, basically you’re represent Viking stories and mythology in another
modern field, too.

Johan Hegg: Yes, it’s true.

4. We think, all the albums you have is a great example for our study. Because
we can use both intertexual and semiotic analysis on Amon Amarth’s songs and album
covers. So, it is hard us to find a right song to study on it. So, if you don’t mind we ask
for your help. Can you suggest couple of songs for our study?

Johan Hegg: When it comes to mythology there are couple of songs like Twilight Of
The Thunder God obviously which is one of the more popular and dealing with Thor
and his fight againts the Midgard Serpent. And I guess also Deceiver Of The Gods and
Father Of The Wolf. It’s got a lot of connections to the mythology. War Of The Gods
from Surtur Rising aloum is definitely. Of the older albums...I mean on the first aloum
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there weren’t really a lot of text relating to the mythology and not really in the second
either actually. On the third I guess there is bit more but not exclusively connecting to
the mythology. But on the mini cd like the our first releases we had couple of demo
songs were straight out of mythology... with some additons.

5. As an academic and also a metalhead we think this study will be important
about describing metal music and it’s connection with mythology. (And maybe
academic side of Amon Amarth) As a member of a the band that represent their
mythology do you have something to say to us? Maybe some suggestion to our study?

Johan Hegg: Wow, it’s hard for me. It’s hard because for me it’s never been about
preaching or teaching. It’s been about writing interesting stories that fit for the music.
And | wanted to write something that I actually know something about. | wanted to
write cool lyrics.

6. This is the end of our interview. Thank you so much for your contribution to
our study.

Johan Hegg: Alright! I’m sure you’re gonna do a good job.
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EK 2: JOHAN HEGG iLE YAPILAN GORUSMENIN TURKCE CEVIiRiSi

Tarih: 03.08.2014

1. Calismamizin amaci, Iskandinav Mitolojisi’nin metal miizik {izerindeki
yansimalarini ortaya c¢ikarmaktir. Mitolojiyi miiziklerinde kullanan bazi gruplar
mevcut ve Amon Amarth bu gruplardan biri. Ancak en onemlisi, Amon Amarth
calismamizin basligini olusturuyor. Bize mitolojiye olan ilginizden ve bu ilginin
miiziginiz i¢in nasil bir malzeme haline geldiginden bahseder misiniz?

Johan Hegg: Bu ilgi ben oldukea kiigiik yaslardayken basladi. Okulda biraz mitoloji
okuyordum. Ayrica tarihe, 6zellikle Viking tarihine ve mitolojiye ilgili olan bir ablam
vardi. Biraz bunlarin etkisi oldu. Ayrica kiitiiphaneye gidip kendi basima okumalar
yapmam da gerekti. Gruba dahil oldugumda mitolojiyi sarki s6zlerinde kullanmay1 pek
diisiinmemistim. Daha sonra Vikingler {izerine bir sarki yazmay1 diisiindiim ve ortaya
gayet giizel bir sey ¢ikti. Sonra bu sekilde yazmaya devam ettim.

2. Amon Amarth, diinya capinda bilinen Isvegli bir metal miizik grubu.
Dolayisiyla, Amon Amarth’t modern zamanin kendi milletini temsil eden bir hikaye
anlaticis1 olarak gérmemiz miimkiin miidiir? Ciinkii, miiziginizde mitolojik Oykiileri
ve Viking tarihini kullandiginiz zaman kendi cografyanizin, milletinizin hikaye
anlaticis1 haline gelirsiniz, degil mi?

Johan Hegg: Evet, sanirim bir bakima 6yle. Yani, Baltik ve Kuzey bolgelerindeki
bircok iilkeyle paylastigimiz bircok mitoloji ve tarihi kullaniyoruz. S6z konusu,
mitolojinin ve tarihin i¢inde ne oldugunda daima ¢ok kesin olmasam da, bir anlamda
durum boyle.

3. Buna ek olarak, yaklagmakta olan “Northmen: A Viking Saga” filminde bir rol
oynadiginmiz1 da biliyoruz. Yani aslinda Viking Oykiilerini ve mitolojiyi baska bir
modern alanda da temsil ediyorsunuz.

Johan Hegg: Evet, bu dogru.

4, Sahip oldugunuz biitiin alblimlerin, g¢alismamiz i¢in harika birer 6rnek
oldugunu diisiiniiyoruz. Ciinkii Amon Amarth’in sarkilarinda ve alblim gorsellerinde
hem metinlerarasilik hem de gostergebilimsel ¢6ziimleme yontemlerini kullanabiliriz.
Bu yiizden bizim i¢in dogru sarkiy1 bulmak biraz zor. Eger sakincasi yoksa sizin
yardiminizi istiyoruz. Calismamiz i¢in birkag tane sarki onerebilir misiniz?
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Johan Hegg: S6z konusu mitoloji olunca birkag tane sarki mevcut. Thor’un Midgard
Yilani’na kars1 savastigi Twilight Of The Thunder God agik¢a popiiler sarkilardan biri.
Ayni zamanda Deceiver Of The Gods ve Father Of The Wolf da dyle, mitolojiyle pek
cok bagmtilar1 var. Surtur Rising albiimiinden War Of The Gods kesinlikle bunlardan
biri. Eski albiimlere baktigimizda... Ilk ve ikinci albiimde metinsel olarak mitolojiyle
pek fazla iliski yoktu. Sanirim ii¢iinciide biraz daha fazla var ancak 6zellikle mitolojiye
direkt olarak baglantili degil. Ancak piyasaya ¢ikan ilk mini CD’lerimizde dogrudan
mitolojinin i¢inden gelen veya eklemelerle olusturulan birkag¢ tane demo sarkimiz
vardi.

5. Bir akademisyen ve metal miizik dinleyicisi olarak bu ¢alismanin metal miizigi
ve onun mitoloji ile olan iligkisini (ve belki de Amon Amarth’in akademik yoniinii)
ortaya ¢ikarmak acisindan onemli oldugunu diisiiniiyoruz. Mitolojiyi temsil eden bir
grubun iiyesi olarak bize s6ylemek istedigin bir sey var m1? Belki ¢alismamiz i¢in bazi
Oneriler?

Johan Hegg: Wow, bu benim igin zor. Zor ¢iinkii bu benim igin higbir zaman 6giit
vermek veya 6gretmekle ilgili olmadi. Onun yerine miizige uyacak ilgi ¢ekici dykiiler
yazmak oldu. Ve ger¢ekten bir seyler bildigim bir konuda, harika sarki sézleri yazmak
istedim.

6. Goriismemizin sonuna geldik. Calismamiza gosterdiginiz yardim igin ¢ok
tesekkiir ederiz.

Johan Hegg: Pekala! lyi bir is ¢ikaracaginizdan eminim.
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EK 3: AMON AMARTH KONSERLERINDEKiI MiTOLOJiK DEKOR
KULLANIMINA ORNEKLER

B - —

Resim 11: Amon Amarth — Wacken Open Air 2014 Konseri Goriintiisii 2
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Resim 12: Amon Amarth Summer Breeze Open Air 2013 Konseri Goriintiisii

Resim 13: Amon Amarth Summer Breeze Open Air 2013 Konseri Goriintiisii 2
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Resim 15: Amon Amarth Wacken Opn Air 2009 Konseri Goriintiisii
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EK 4: ISKANDINAV MiTOLOJISINDE YER ALAN TANRILAR

Ve
~ Audumla Bun Borr
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Odin Tyr
—— Thrudgelmir Bergelmir Grid - Vidar
Fjorgynn Frigg Bragi
— Gilling e Baugi Hod
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Frost : . Forseti
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Gymir e —
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Freyr =
Njord ——— | 2 Gersemi
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Loki e [— Skall
Siavn - Fenrir
9y |__ Hati
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Tablo 19: iskandinav Mitolojisinde Yer Alan Tanrilar

(http://www.rinodesign.co.uk/norse.html, 31.05.2015).
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EK 5: ISKANDINAV MITOLOJISINDE ONE CIKAN TANRI VE YER

ISIMLERI

Iskandinav Mitolojisinde One

Cikan Tanr1 ve Yer Isimleri

Aciklamalar

Asgard Aesir’e mensup tanr1 ve tanrigalarin diinyasi

Fenrir Biitiin kurtlarin babasi ve tanr1 Loki’nin oglu olan kurt

Heimdall Asgard diinyasinin gegis yolu olan Bifrost Kopriisii’nii
koruyan tanri

Hel Oliiler diyar1. Aym1 zamanda bu diinyaya hiikmeden
tanriganin adi

Jormungandr Anlatiya gore diinyanin sonunu getirecek olan yilan.

Midgard Yilani olarak da bilinmektedir

Kader Perileri (Nornlar)

Mitolojide kaderle iliskilendirilen adindaki periler

Loki

Mitolojinde kotiiliigii temsil eden tanri

Midgard Insanlarin diinyasi

M;jollnir Tanr1 Thor’a ait olan biiyiilii ¢cekic

Muspelheim Ates devi Surtr tarafindan yonetilen Ates Diyari

Odin Mitolojide “her seyin babasi sifatiyla” yer alan ana tanr
Ragnarok Mitolojide “kiyamet glinii”

Sleipnir Tanr1 Odin’in sekiz bacakli at1

Surtr Ates devi

Tanngrisnir ve Tanngnjosstr

Tanr1 Thor’un binegi olan kegiler

Thor Simsek tanrisi. Ayn1 zamanda mitolojide yer alan en
giiclii tanr1

Valhalla Mitolojide Odin’e ait olan ve savasta kahramanlik
yaparak 6len savagcilarin Ragnardk’e hazirlanmak i¢in
bekledikleri salon

Yggdrasil Mitolojide yer alan dokuz diinyay: iizerinde tasiyan

agag

Tablo 20: Iskandinav Mitolojisinde One Cikan Tanr1 Ve Yer Isimleri
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