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DERVIS ZAIM SINEMASINDA MINYATUR SANATININ KULLANILMASI
(BELGESEL)

Tezi Hazirlayan: Seval YURTCICEK

OZET

Bu belgeselde o6zglin bir sinema dili nasil yaratilir diislincesinden yola
cikilarak, geleneksel sanatlardan esinlenme yollar1 iizerine goriis ve diisiinceler
sergilenmistir.  Ornek  filmin  senarist-ydonetmeni  Dervis  Zaim,  filme
minyatiirleriyle katkida bulunan Ozcan Ozcan ve sinema alaninda uzman

kisilerin goriislerinden yararlanilmistir.

Belgeselin  amacin1  ortaya koymak icin, Cenneti Beklerken filminin
yaratim siireci yani1 sira Dervis Zaim’in Filler ve C(imen, Nokta, Gdlgeler ve
Suretler filmlerinde ebru, minyatiir, hat, golge sanati gibi geleneksel sanatlari

nasil kullandig1, 6zgiin bir sinema dili arayis1 aktarilmistir.

Geleneksel sanatlarin  sinemada kullanilmasi {izerine kuramsal metinler
olmakla birlikte, ancak konuyu aktaran gorsel bir ¢alisma az ya da hi¢ olmadigi

g0z Oniinde tutulursa bu belgeselin katkilar1 olacag: diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Minyatiir, resim, geleneksel sanatlar, sinema



USAGE OF MINIATURE ART IN THE CINEMA OF DERVIS ZAIM
(BELGESEL)

Thesis by: Seval YURTCICEK

ABSTRACT

In this documentary, starting from the idea of how to create an original language
of cinema, remarks and opinions on the ways of inspirations by the traditional arts have
been presented. The opinions of Dervis Zaim —the scenarist and director of the example
movie-, Ozcan Ozcan —~who contributed to the movie with his miniatures- and experts

on cinema have been used.

In order to reveal the purpose of the documentary, besides the creation process
of the Cenneti Beklerken movie, the way how Dervis Zaim used the traditional arts
(miniature, ebru, hat, gdlge oyunu) has been extracted as quest for an original cinema

language.

Besides the theoretical works on the usage of the traditional arts in cinema, in
the view of the fact that visual works are limited, it is considered that the present work

will have contributions.

Keywords: Miniature, painting, traditional arts, cinema
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1.GIRIS

Her sanatsal anlatt kendi i¢inde bulundugu toplumun sosyal, ekonomik
ve manevi kiltiirli, toplumsal yap1 Ozelliklerinden izler tasir. Bu izler,
tasinan gorsel ve isitsel tim mitos/imajlar sayesinde o kiiltiiriin bir baglayani
olarak kabul edilir. Dogu ve Bati sanati yiizyillar Oncesinden giliniimiize
uzanan bu baglayanlarla ortak bir denize dokiilen ve insanhigin 6z varlig
olan farkli akarsular gibidir. Batida gelisimini saglayan sinema sanati,
yizyillar igerisinde bu ortak denizde yansisini bulan, diger ve geleneksel
sanatlari da onemle, degisik formlarda, yaratici kullanan bir alan olmustur.
Sanat Tarihgisi Sezer Tansug sanatta ge¢cmis-gelenekselden yararlanmanin
onemini  “Genel olarak sanat bigimleri olusturmada yaygin kural, daha Once
olusturulmus bigimlere c¢agin gereksinimlerine uygun bir yon vermek, Ozgiin
bir ayrim kazandirmaktir. Cok bireysel bir diizeyde sanki yepyeni bir icatmis
gibi goriinen bi¢im ve diizeyleri soyle bir kurcalarsaniz bunlarin daha once
yapilanlara bagli bulunan yanlarmi gorebilirsiniz- Sanat yapitlart da tipki
disiince sistemleri gibi  belli geleneklerde temellenir- yargist  bosuna

degildir.” [1] so6zleriyle ¢ok iyi yansitir.

Tirk sinemasinda da bir dil olusturma ve geleneksel sanatlardan
yararlanma konusunda ¢abalar bulunmaktadir. 1960-1975 yillar1 arasinda
karagbz, meddah, orta oyunu, kukla gibi geleneksel sanatlardan
yararlanarak, melodram  ve komedi unsurlarinin  i¢ine katan Ornekler
olmustur. Aralarinda Metin Erksan, Halit Refig, Liitfi Akad, Atif Yilmaz
gibi yonetmenlerin Ulusal Sinema kavramiyla da agiklanabilecek siiregte
filmlerine  kattiklar1  gelenekten  beslenen  kiiltiirel  kodlar  bulunarak,
gosterilebilir. Ornegin, Metin Erksan’in yazdigi-yonettigi  Sevmek Zamam
filminde ‘surete asik olma’ ideasi ile tasavvufi temasi ve tema yardimiyla

onun bir anlamda Dogu-Bat1 karsitligin1 da vurgulamak istemesi...

Tiirk sinemasinin anlati yapisi, kurgusu ve formlarinin kullanimi ile
ilgili olarak yazar, sinema Ogretim iiyesi Prof. Dr. Feride Cicekoglu su

degerlendirmeyi yapmistir:

“Osmanlt  minyatiir geleneginin en gorkemli {riini kabul edilen
Surname-i Humayun’a gelince, donemine taniklik etmesi, bir yasam tarzim

1



Ozenle bugiine aktarabilmesi, gorsel anlatimda kendine has bir tarzi
mikemmellestirme ¢abasi, ayrintt  konusunda  gosterdigi incelik  diiglin
kitabim1 buglin bir bagyapit saymamiz igin yeterli gerekgelerdir. Ancak
sinema sanatt ag¢isindan baktifimizda, sinemamizin bugiinkii bi¢cimsel ve
dramatik sorunlarmin pek cogunun kaynagini yine bu yapitin gorsellik

anlayisinda buldugumuzu séylemek abarti olmayacaktir.” [2]

Son donem Tiirk sinemacilar arasinda geleneksel sanatlar1 kullanarak
Ozgiin bir dil yaratma cabasindaki yonetmen ve senarist Dervis Zaim, Filler
ve Cimen, Cenneti Beklerken, Nokta ve Golgeler ve Suretler filmlerinde
ebru, hat, minyatir ve go6lge oyunu gibi bir¢ok geleneksel sanat

yonteminden yararlanmastir.

Bu calismada, geleneksel sanatlar kullanilarak, olusturulmak istenen
Ozglin, farkli sinema dilinin yaratimi, nasil gerceklestigi ve bu yaratim
sirecindeki sorunsallar Dervis Zaim’in Cenneti Beklerken filmi iizerinden

ancak “minyatiir sanat1” temel alinarak belgesel haline getirilmistir.
2. YAPIM ONCESI
2.1.Amag

Bu belgesel filmle geleneksel sanatlardan  Tiirk  sinemasinda
yararlanilmas1 ile 1ilgili, bi¢cim, dil, 0&zellikleri sorunlarmin saptanmasi ve

¢Oziilmesi amag olmustur.
2.2.Konu

Bu belgesel filmin ana konusu Cenneti Beklerken filmi, bu filmde
geleneksel  sanatlardan  ‘minyatiir’iin =~ kullanimi,  yonetmenin  yaklagimi,

minyatiirden anlatisinda yararlanmasidir.
2.3.Konunun Sinirlandirilmasi

Belgeselde, sinemaya aktarilan tiim geleneksel sanat Orneklerine
deginilmesine karsin, Cenneti Beklerken filminin anlatimma katki sunmasi
acisindan minyatiir sanatt ve minyatiiriin sinemaya uyarlanmasi1 agirlikli ele

almmistir.  Ikincil  olarak  konunun  anlagilmasi  ic¢in,  rdportajlardan



yararlanilmigtir. Ancak filmin siiresi g6z Oniine alinarak roportajlarin  en
temel sorularin yaniti olmasina dikkat edilmistir. Bu amagla, Dervis Zaim,
filmin minyatiirlerini nakseden minyatiir sanatgisi Ozcan Ozcan, sinema
elestirmeni Tunca Arslan ve konuyu sinema tarihi agisindan degerlendirmek

tizere Prof. Dr. Oguz Makal ile roportajlar yeterli goriilmiistiir.
2.4.Yontem

Konuya iligkin arastirmalar ve kaynaklar iizerine tarama yapilmis Ve
calismaya  katki saglayacagr  disiliniilen  gorsel kaynaklardan da

yararlanilmistir.

Hilmi Yavuz gibi bazi yazarlarin tezleri olan Islam estetigi de
calismanin  icinde yer aldigi  igin, Islam  Arastrmalari = Merkezi
Kiitiiphanesi’nden 06zellikle yararlanilmig, minyatiir sanatinin O6ziine iliskin

kaynaklar burada bulunmustur. Bu arastirmalarda;

1- Dogu ve Bati sanatinin olusturdugu temel farkliliklar,

2- Minyatiir nedir,

3- Minyatiir’de dinin etkisi,

4- Osmanli Ehl-i Hiref Okulu ve minyatiir tislubu,

5- Perspektif,

6- Zaman-mekan iligkisi ve algis1 gibi konular {izerine okumalar
yapilmistir.

3. GELENEKSEL SANATLARIN TURK SINEMASINDA
KULLANIMI

3.1.Minyatiir nedir?

Geleneksel Tiirk sanati Islamiyet &ncesi ve sonrasi olarak iki dénemde
degerlendirilir. ~ Islamiyet, sanat bicimini  belirleyen  toplumsal  yapi
bigimleriyle etkin bir rol {istlenmistir. 7. ve 8. yiizyillarda Islam Devletleri
“suret” yani resim yapmayr yasaklamistir. Bu ortamda fran ve Osmanl
Devleti'nde yaygin olarak tasvir (minyatiir) sanati kullamilmistir. 17. yy’da
suretleri  betimlemeye izin verilmese de minyatiir Sanati devam etmistir.

Kisaca, Dogulu sanatcilar hayal gili¢lerinin smirlarim1  zorlayan zaman ve



mekan algisinin oynak bir zeminde oldugu ¢izgi ve renklerin hakim oldugu
bir diis ideasin1 bdylece yaratabilmistir ve adi minyatir olmustur. Klasik
olarak, “minyatiir” c¢ok ince islenmis ve kiiclik boyutlu resimlere ve bu tiir

resim sanatina verilen addir.

Tasvir ustalar1 minyatiirde resmin 6n ve arka planinda ve boy farki ile
goriinmesi gerekenleri esit Olgiilerde ve birbirini kapatmayacak sekilde renk,
151k, golge etkisinden bagimsiz olarak soyutlamaya gitmislerdir. Bu sayede
minyatiir Bati resminin esasini olusturan {i¢ boyutlu estetik ve perspektifin

karsisina taklitten uzak, kendi kurallarini yaratmis bir sanat olarak ¢ikmustir.

Perspektif, dogadaki iki boyutlu ya da ii¢ boyutlu nesnelerin bizden
uzaklastikga kiiclilmiis ve renklerinin solmus gibi goriinmesine verilen addir.
Nesneler  uzaklastikca  gorlinlisleri  ger¢ek  goriiniislerinden  farklilasarak
ufalir. Bu farklilagma perspektif prensipleriyle tarif edilir. Cismin goriintiisii
optik ve matematik olarak ifade edilebilir. Bati sanatcilart perspektifi
kullanarak resim sanatini ileriye tasimislardir. Perspektif, Ortacag mekan
anlayisinin  yerine mekanik, Olciilebilir ve geometrik bir anlayis getirmistir.
“Kavramsal diizeyde soyutlama yapabilmesine olanak saglayan perspektifin
modern  ben  bilinciyle olan iliskisi  yalnizca  psikolojik  diizlemde
gerceklesmez. Teknik olarak goriis hatlarimi  belirli bir noktada toplanmasi
ona bakan kisinin bu hatlar1 ‘hakim’ bir bakisla hayali bir uzamda kurmasini

saglar.” [3]

Minyatiirlerde ayn1 resimde farkli mekanlarin ve dolayisiyla degisik
zamanlara iligkin sahneler bulmak miimkiindiir. Kendisine bakan gozii hedef
almaz, yakin wuzak figiir arka plan gibi karsitliklart ortadan kaldirir.

Minyatiirler merkezi perspektifte goriilemeyecek yerleri de goriir.
3.2.Cenneti Beklerken Filminde Minyatiir’iin Kullanimi

Filmin oOykisiindeki Eflatun Efendi 17. yy Osmanli devletinde yasayan
bir minyatiir ustasidir. Karis1 ve cocugunu kaybetmis mutsuz bir sanatcidir.
Aynit zamanda ¢ok 1yl “Bati” resmi de yapmaktadir. Osmanli hanedanliginin
soyundan  geldigini iddia eden Ispanya dogumlu Danyal ve oglu

imparatorluk tarafindan yakalanarak oldiirilmeden evvel Eflatun tarafindan



resmi yapilmasi istenir. Eflatun Anadolu’ya, Danyal’in hapsedildigi yere

dogru yola ¢ikarilir.

Dervis  Zaim, Osmanli  klasik  minyatiir sanati  Orneklerinden
esinlenerek  (6zellikle Surname-i  Humayun) gergeklestirdigi  filminde bir
minyatiir sanat¢isinin basina gelenleri tarihsel bir fon Oniinde sinemaya

aktarmistir.

Karisimm ve oglunu yitirmis olan Eflatun’un c¢iragi Gazal “Beni bagisla
ama gavurlar gibi resmetmek kederini arttiriyor...keske Frenk ressamlarimin
yaptiklarinda da bir hakikat olsaydi. Bize Allah’in alemini gosterecek bagka
bir hal olsaydi.” der. Eflatun bundan sonra tasvir yapmayacagim kafir resmi
de... ne zaman tasvir naksedecegim kudreti bulurum Allah bilir... evladim
gitti... Avuntum icin sadece benim olmasmi istedigim bir giizelligin pesine

b

distim. Kafirler gibi...” sozleriyle minyatiir ve resim arasindaki zitlik

iligkisini ortaya koyuyor.

Eflatun efendi bir gin Osmanli Vezirinin konagina gotiiriilir. Vezir
tarafindan Osmanli’ya karst ayaklanan sahte gsehzade Danyal’in idam
edildikten sonra oOldiiglinden emin olabilmek ic¢in resmini c¢izmesini emreder.
Eflatun ve yamndaki bir grup adamla Istanbul’dan Anadolu’ya ¢iktiklar
yolculuk  baglar. Yola ¢ikis sahnesinde minyatiirden gergege yapilan
geciglere Eflatun’un  su sozleri eslik eder: “Nakis donmus bir hayalin
resmidir, donmezsem beni nakset.” Minyatiirden sahnelere  gecerek
gerceklige doniis filmin basindan sonuna kadar izleyiciye eslik ederek filmle

izleyici arasinda belli soyutlamalar olusturulmak istendigi goriilmektedir.

Yolculuk siirecinde tanistigt Leyla ile birlikte seriivenine devam eden
Eflatun, minyatiirii Riilya ile eslestirmistir. Minyatiir riiyayla gercegin

birbirine karistig1 yeni bir diinya ideasi ile sekillenmektedir.

Minyatiir’tin  6nemli bir islevi de yalnizca tasvir etmek degildir, ayni
zamanda iletisim kurmak ve bilgi vermektir. Eflatun’un bu yolculuga

cikarilmasindaki temel sebeplerden birisi de minyatiiriin bu 6zelligidir.



Filmin devaminda Sehzade Danyal Eflatun efendiyi yakalar ve canini
bagislamasi icin tek sart koyar. Velasquez’in Las Meninas tablosunu gosterir

ve kendisini mehdi olarak tasvir etmesini ister.

Velasquez’in Las Meninas tablosu ile minyatiir arasinda oynak zaman
ve mekan Dbakimindan var olan ortakliklar ayna imgesi kullanilarak
sembolize edilmistir. Ayna hem tabloda hem minyatiirde hem de filmde
farkli zaman diizlemlerine gecis i¢cin bir ara¢ olarak kullanilmistir.
“Minyatlir sanatinda her diizlemin kendi adina varligmi siirdiirmesi, kusku
gotiirmez bir gergektir. Daha da Onemlisi, bagimsiz diizlemlerin igerdigi
ogelerin  keyfi kullanim yoluyla sayfadan sayfaya degistirilebilirligi s6z
konusudur. Sozgelimi agag¢ tipleri farkli olabilir; duvardaki pencere sayisi ve

renk se¢imi degistirilebilir”. [4]

Eflatun’un istanbul’da vezirin huzuruna ¢iktign konak ilk ve son
geldiginde farkli renk ve fon yapisina sahiptir. Zaman ve mekan yine oynak
insa edilmistir. Klasik Osmanli minyatiirlerinin en O6nemli &rneklerinden
gosterilen Surname-i Humayun donemin yasam tarzi hakkinda belge niteligi
tagtyan bir eserdir. Donemin kutlamalari, etkinlikleri, olaylar1 her bir
diizlemde ayr1 ayr1 naksedilmesi gibi filmde de her bir sahnede ayri1 renk ve

fon kullanilmasi ortak bir 6zellik tagimaktadir.
3.3.0¢erik

Daha once de izerinde duruldugu gibi, Sevmek Zamanm: Tiirk
sanatlarinin  temel Ozelliklerini  kullanarak  kendine 6zgii  bir  anlati/dil
olusturmaya c¢alisan en dikkate deger Orneklerdendir. “Tabiati belli bir
duyusa uygun bir bicimde nakis gibi isleyen fotograflarinin yaninda,
oyuncularmmin minyatiirdeki gibi degismez yiiz ifadeleri, gereksiz liglinci
boyuttan arinmis, iki boyutlu kisileriyle Sevmek Zamani geleneksel Tiirk

sanatinin en giizel 6rneklerinden biridir.” [5]

Yeni donem Tiirk sinemasinda, sinemanin geneldeki arayiglart iginde
bu tarz calismalarin  tzerinde durulacak  Orneklerini  Dervis  Zaim
olusturmustur. Arastirdigi anlati/dil geleneksel anlatinin kaliplarin1  kirmaya

calisgan ve gelenekselden yaralanmanin Onemini vurgulayan bir cabadir.



Ebru, hat, gélge oyunu ve minyatiir gibi sanatlar1 kullanan, Yyazar-6gretim
tiyesi Z. Til Akbal Sialp’in altim ¢izdigince Cenneti Beklerken de oldugu
gibi, siirsel biiylisli, bastan sona bir riiya ve uzun bir siir gibi akmasi,
gecmise ait bir fantezi Ozelligi tasimasi hatta epik gibi izlenebilmesi Dervis
Zaim’i sinema diinyasinda tartisilir yapmustir. Kimi elestirmenler onun bu
calismalarini yeni bir esik olusturma olarak nitelemis ve bu anlamda cesaret
Oornegi gosterdigini dile getirmistir.  Kimi elestirmenler ise yaratilan yeni
bi¢imin senaryo ile tam desteklenmedigi ve fazlaca yerel uygulamalar
oldugu elestirilerinde bulunmustur. Dervis Zaim bu elestirilere su sekilde

yanit verecektir:

“Filmlerimi  yaparken hicbir zaman Ozci bir yaklasim igerisinde
olmamaya gayret ediyorum. Benim filmlerimde birbirinden farkli gibi duran
kiiltiirel ~ yapilarin  birbirleriyle  dialoji  icinde olabilme ihtimali, beni

heyecanlandiriyor. Bunun {izerine gitmeye gayret ediyorum.” [6]
4.YAPIM ASAMASI
4.1.Mekan

Belgesel mekanlar1 anlatilanla iliskilendirerek seg¢ilmis ve kisilerin

calisma alanlar1 olmasina karar verilmistir.

Dervis Zaim ile son filminin kurgusunu hazirladigr stiidyoya yakin,
actk bir mekanda dis ¢ekim yapilmistir. Cekilen ham goriintii siiresi 16

dakikadir.

Minyatiir  sanat¢is1  Ozcan Ozcan ile Kiiciik Ayasofya Camii’nde
bulunan kendisine ait nakkas evinde cekim yapilmistir. Cekilen ham goriintii

suresi 30 dakikadir.

Prof. Dr. Oguz Makal ile Beykent Universitesi'nde g¢ekim yapilmustir.

Cekilen ham goriintii siiresi 17 dakikadir.

Sinema yazar1 Tunca Arslan ile tercih edilen bir kitabevinde c¢ekim

yapilmistir. Cekilen ham goriintii sayist 15 dakikadir.



4.2.Ekipman

- Marc Il

- Canon 60d

- 2 adet tripod

- Yedek batarya

- 2 adet Sennheiser kablosuz yaka mikrofonu

- 1 adet ayakl1 151k

- 1 adet spot 151k

- 1 adet sOvale

- 2 adet fotoblok resim

- 1 adet harici depolama alan1 (2 TB)



4.3.Set Fotograflan

Cezayir Istanbul’da Dervis Zaim rdportaj1 dncesi set hazirligi.



Ll

Cezayir Istanbul’da Dervis Zaim roportaj alani.
10

Cezayir Istanbul’da Dervis Zaim réportaji dncesi set hazirli




Cezayir Istanbul’da Dervis Zaim ile ¢ekim ekibi.

DAHiI MUHENDISI

PROF. DR. OGUZ MAKAL / DUYGU vlumz!
LEMAN DINGTUR - =

11 T

Beykent Universitesi’nde Prof. Dr. Oguz Makal ile.
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Kaynak Yayinlar1 Kitabevi’nde Tunca Arslan ile réportaj oncesi set fotografi.

Kiiciik Ayasofya Camii Kiilliyesi’ndeki Nakkashane’de Ozcan Ozcan ile.
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4.4 Roportajlar
DERVIS ZAIM

Soru:  Filmlerinizin  senaryolarinin  ¢ikis noktasini  besleyen baslica
etkenler neler oldu? Mesela bir cevabinizda “Benim igin vicdan ve hakikat

onemli iki kavramdir.” diyordunuz. Cenneti Beklerken bu dogrultuda nasil

bir film?

Cevap:  Filmlerimdeki  senaryolarin  ¢ikis  noktalar1  ¢ok  gesitli
kaynaklarla gilin yiiziine ¢ikiyor. Bazen bir karakterden hareket ediyorum.
Bu, Tabutta Rovasata’da s6z konusu olan bir ¢ikis noktasi. Bazen bir olay
tetikliyor. Bazen bir armoni yaratmak gibi bir fikirle ortaya ¢ikiyorum. Bir
catismanin lizerine gittigim de oluyor. Kisacast tek bir kaynak yok. Cok
cesitli  kaynaklar var. Ve bu kaynaklar her projede baska muhtemel
partnerlerini bulup onlarla bulusup filmin kendisini, filme ait bir armoniyi

olusturmaya basliyorlar.

Soru:  Big¢im agisindan  sinemaya  yenilik  getirme  diisiincesinde
misiniz? Baska sanat dallari, hat sanati, minyatiir sanati gibi sanatlardan
yararlantyorsunuz. Bu sanat dallaniyla, filmlerinizin bi¢imin ve igerik

dengesini nasil kuruyorsunuz?

Cevap: Bir kere sinema sanatinin kendisine ait bir gelenek bir birikimi
var. Bu birikimi degerlendirmeye aliyorum. Bunlardan hareket etmeye,
bunlar1 etlit etmeye calistyorum. Ancak bu 6devimi yaptiktan sonra yapmaya
gayret ettigim bir baska sey daha var. O da su: Acaba icinde bulundugum
tarth ve Kkiiltiirlin  ve cografyanin bana sundugu bir takim referans
noktalarindan hareket ederek bir sinema dili, bir sinema atmosferi
olusturmaya c¢aligmak miimkiin miidiir sorusunu kendime soruyorum. Bu da
yapmaya calistigim seyin bir baska safhasini olusturuyor. Cok kabalastirarak

konusmak gerekirse, boyle bir tavir s6z konusu olabiliyor.

Soru:  Bu kapsamda, Diinya sinemasinda bi¢cim-anlati anlaminda

kendinize yakin buldugunuz isimler ve eserler var mi1?
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Cevap: Cok degisiyor. Gencken daha farkli yanitlar verirdim buna.
Simdi daha farkli yanitlar veriyorum ama gelenekle su ya da bu sekilde
hesaplasmis ya da hesaplagmak isteyen insanlar ilgimi ¢ekiyor bu bir.
Ikincisi bir defer yaratma girisimiyle ise konulan y®netmenler her zaman
ilgimi ¢ekmistir. Bu deger yaratma girisimi baglaminda insanhigin verili
mitoslariyla hesaplasmaya ¢alisan onlar1 6n plana almaya calisan insanlar
ilgimi ¢ekmistir. Insanhigm degisik mitoslariyla, mitolojileriyle hesaplasip,
bunlar1 sinemaya terciime etmeye c¢alisan insanlar her zaman ilgimi
¢cekmigtir. Pasolini bunlardan bir tanesidir. Ama bu liste uzayip gidebilir.
Farkli baglamda Bunuel ara ara baktigim bir isimdir. Kisacasi yani bir deger
yaratma siireci igerisinde, icinde bulundugu kiiltiirle ve cografyayla, o
kiiltiirlin ve cografyanin kendisine verdigi bir bicim ve igerikle hesaplasip

bunu sinema diline terciime etmeye calisan insanlar her zaman ilgimi ¢ekti.

Soru: Tabutta Rovasata ile sinemada ¢ikisinizi gegeklestirdiniz, gerek
dil olarak gerekse minimalist yapisi vb ac¢idan o tlir bir sinemadan ayrildiniz

mi1? Yoksa tiim yaptiklariniz bir arayis m1?

Cevap: Bicim ve igerigin dengesini nasil bulacagi, buldugu meselesi
de butik olarak degerlendirilmesi gereken bir meseledir. Ciinkii her proje
size hangi bicim ve hangi igerik iliskisi igerisinde olacaginiza dair ipuclar

verir. Bunu her bir proje i¢in yeniden masaya yatirip analiz etmeniz gerekir.

Soru: Filler ve Cimen, Cenneti Beklerken, Nokta, Golgeler ve Suretler
filmlerinizde farkli geleneksel sanatlardan esinlendiniz. Bu filmlerinizde
ulagmak istediginiz nedir? Yerelden-ulusal olandan evrensele ulagsmak mi?

Yoksa tersi mi? Veya bagka bir sey mi?

Cevap: Cok da bu dikotomi igerisinde ele alinmasi gereken bir durum
var midir ondan emin degilim. Yani evrensele ulagsmak ic¢in yerelden ge¢cmek
muhakkak sarttir ya da evrenselden yerele gitmek lazimdir gibilerinden
kavramlart mutlaklagtirmak gerekli midir ondan emin degilim. Ama eger
size ait referans noktalariyla hareket edip, bunlardan silahlarimizi kusanip,
camuru bunlardan yogurmaya kalkiyorsaniz, yerelden hareket ederek kendi

mitoslarinizi olusturmaya c¢alistiginiz c¢ok agik. Dolayisiyla soru baglaminda
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yanit vermek gerekirse, yerel c¢amuru alip bu ¢amurdan nasil bir heykel
tiretecegimi  diislinmeye gayret ediyorum ama bunu yaparken insanlik
tarthini de, insanligin ortak kiiltiir hazinesini de kafamin bir kosesinde
tuttugum oluyor. Iste mesele de galiba bu iki sey arasinda. Yerelle evrensel
arasindaki gergin Dbirligin zithg, zitlarin gergin birligini sabit tutmaya

calismak bi¢iminde ifade edilebilir.

Sanirirm yerel ve evrensel konusunda soOylenebilecek seylerden bir
tanesi de su. Filmcinin sinemacinin yerel ve evrensel arasindaki gergin
birligi sabitlemeye, onlarin arasindaki gergin Dbirligi korumaya c¢alismasi
hayirli bir sey olur. Hem yereli hem evrenseli aym1 zamanda ne kadar
birbirinden farkli olurlarsa olsunlar eger Oyleyseler bir arada tutabilmenin

kosullarini saglamaya caligsmak iyi bir stratejidir.

Soru:  Cenneti Beklerken filminde minyatiir sanatini  kullanmanizi

zorlayan ne oldu? Minyatiir sanatinin 6ziine iliskin yorumunuz nedir?

Cevap: Minyatiir bu cografyanin bize gorsel tarihimiz baglamindaki
miras biraktifi seylerden bir tanesiydi. Dolayisiyla ona gelenekle ilgilenen
birisi olarak egilmemin ¢ok da sasirilacak bir tarafi yok. Bu nedenle onu
aldim. Minyatiirii nasil yorumladim sorusuna sodyle yanit verebilirim: Zaman
ve mekanin nasil kullanildigini minyatiirlerde analiz etmeye c¢alistim. Zaman
ve mekanin oynak bi¢imde minyatiirciiler tarafindan ele alindigini farkettim.
Bu oynak bicimde zamanin ve mekanin insa edilme bicimini filme nasil
tercime edebilirim sorusu lizerine diislinmeye gayret ettim. Zaman ve
mekanin  oynak bicimde insa edilmesi siireci igerisinde aynalar Ornek
verecegim  bir  kullanilma  bigimi  teskil etti benim igin  Cennneti
Beklerken’de. Baska akma bigimleri de oldu. Sadece aynalar degil ama
aynalari, su an aklima gelen bir 6rnek oldugu icin zikrettim. Minyatiirle ilgili

boyle bir yorumum oldu.

Soru: Surname....Ya da hangi minyatiir sanatgisi sizi daha ¢ok

etkilemisti?

Cevap: Klasik Osmanli Minyatiir’iinii temel aldigimi sdyleyebilirim.
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Soru: Cenneti Beklerken filmi icin minyatiir sanatgist Ozcan Ozcan’
nasil buldunuz, segiminizin etkeni ne oldu? Birlikte ¢alisma siireci hangi

evrelerden olustu?

Cevap:  Caligabilecegim  insanlarin  kimler  olabilecegini  masaya
yatirdiktan sonra Ozcan Ozcan isminde karar kildik. Bir arkadasimizin
tavsiyesi ve referansiyla ona gittik tanistik. Calisabildigimiz belli olduktan
sonra uzunca bir 6n hazirhk ve On nisanlilik siiresi gecirdik diyebilirim.
Daha sonra calisabilecegimiz anlasildiktan sonra da biiyiikk katkilarindan
istifade ettik Ozcan Bey’in.

Soru: Cenneti Beklerken ¢evirirken neleri 6n plana c¢ikardiniz veya

neye onem verdiniz?

Cevap: Cenneti Beklerken’i yaparken, filmi ¢ok rahatlikla deneysel bir
film haline getirebilirdim ancak bugiiniin seyircisinin sahip oldugu izleme
bicimlerini de 6n planda ve On planda olmasa bile aklimin bir kosesinde
tutmam gerekiyordu. Aksi takdirde deneysel bir filmle karsi karsiya kalan
seyircinin filmi algilamakta zorlanmasi ve benim daha sonraki islerimi
bunun bir sekilde etkilemesi gibi bir sonuc¢ ortaya ¢ikacakti. Dolayisiyla ana
akim sinemayr problematik hale getirirken ayni zamandaki giiniimiiz
seyircisinin seyir aligkanliklarim1i da kafamin bir kosesinde tuttum. O seyir
aligkanliklarin1 miimkiin oldugu kadar kirmaya gayret ettim. Ama kirmaya
calisgirken dahi gilinlimiiziin seyircisinin ne bekledigini, nasil seyler istedigini
hep tasarladim diisiindiim. Buna dikkat ettim. Ni¢in? Sunun i¢in: Sinema
sanatt bir endiistri. Onun endiistri boyutunu goz Oniine almazsaniz, isi bir
marjinaliteye iterseniz en son kertede siz zarar gormeye baslarsiniz. Bunun
ne yazik ki veya iyi ki bir seyirci boyutu var ve sinema sanatinin seyirciyle
bagmmi kurmasi, bir dostluk iligskisi i¢inde bagm kurmasi, seyircisini
olusturmasi, seyircisiyle bir arkadaslik iligkisi igerisinde olmasi gerektigini

hep savunurum,

Soru: Bir roportajda hem dogu sanatinin hem de bati sanatinin
iligkilerini, muhtemel konusma sekillerini tartisiyor olmasi, bir 6zelligi
diyordunuz. Velasquez’in Las Meninas tablosu ile bir minyatiirii bir araya

getirmeniz bu dogrulta da m1 oldu?
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Cevap: Bununla iliskili oldugunu soyleyebilirim. Baska sdyleyecegim
seyler de var. O da su: Iki yiizyillik bizim batililasma seriivenimiz var.
Ancak batililasma seriivenimiz iki yiiz yillik siire¢ sonucunda bizim hem
batt hem dogu entelektiiel gelenegiyle bir sekilde hasbihal etmemizi sagladi.
Hem batinin hem de dogunun entelektiiel kiiltiiriinden ve mirasindan
yararlanmaya c¢aligmak bu manada Onemlidir. Ve bir kiiltiir elgisinin, bir
sinemacinin bu iki kiiltiirel gelenekten beslenmesinin en azindan Tirkiye

i¢cin dogru olacagini diisliniiyorum.

Soru: Filmde minyatiirdeki gibi oynak zaman ve mekan algis1 hakim.

Minyatiiriin bu 6zelligini kullanarak ulagsmak istediginiz nokta neydi?

Cevap: Sinema diliyle ilgili daha farkli ag¢ilimlarin miimkiin olup
olmadigin1 denemeye gayret ettim. Ana akim sinema dilini, klasik sinemay1
daha problematik hale nasil getirebilirim diye diisiindim. Ama bunu

deneysel bir ¢alismaya gotiirmeden yapmak gibi bir niyetim oldu.

Cinkii ana akim bir sinema olmus olsaydi yekpare bir peynire
benzeyecekti. Benim yaptigim film bir delikli peynire benziyor, bu anlamda.
Onun problematize ettigim, ana akim sinemayi problematize ettigim daha
farkli asilar verdigim ve daha farkli bir baglamda hibrit olma 06zelligini

tastyor.

Soru: Osmanli’da “Diizmece Mustafa” olayr diye bir olayin size o

ilham kaynag1 oldugundan sz etmistiniz? Bu filme nasil yansidi?

Cevap: Sahte sehzade tiiremis bir ara. Sahte sehzade bir zamanlar
oldiiriildigi varsayilan bir sehzadenin aslinda oldiiriilmedigi,
imparatorlugun uzak bir kdosesinde ortaya c¢iktigi bi¢ciminde bir olaya
dayandiriliyor bu. Ben bunu filmde bir ¢ikis noktasi olarak tegkil ettim ama

bunu degistirdim.

Soru: Renk diigiincesi -olduk¢a renkli- nasil oldu? Minyatiir sanatiyla
ilgisi var m1? Ya da Anadolu kiiltiirii? Anadolu rengi olarak sarilar ve

toprak renkleri var. bu saptamay1 neye gore yaptiniz?
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Cevap: Minyatiirtin saf renkleri vardir ancak filmin igerisinde bir bati
sanatinin kanonik eserlerinden biri Nedimeler var dolayisiyla hem bati
sanatinin hem dogu sanatinin bir arada oldugu bir platform haline getirdik.
Cenneti Beklerken filminde 1s1gmn  bir ronesans resmine benzedigi anlar
mekanlar var. Plastigin nerdeyse bir minyatiirdeki renk safligina benzedigi
yerler var. Dolayistyla bu anlamda hem bati sanatinin hem dogu sanatinin

yer aldig1 melez bir yapis1 oluyor.

Soru: Gorsel efekt c¢alismalart nerelerde oldu, anlatima nasil katkida

bulundu?

Cevap: Sinefekt’te yapildi. Kerem Kurdoglu, daha sonraki filmlerimin
bircogunda o6zel efekt danismam olarak c¢ahistigim arkadasim. Ozel efektler
konusunda benim partnerlerimden biriydi. Onunla birlikte Sinefekt’teki 6zel
efekt ekibiyle, bilgisayar 0zel efekt ekibiyle animasyon ekibiyle Cenneti
Beklerken’nin ozel efektlerini yaptik. Ugur Erbas da disardan bize destek

verdi.

Soru: Cenneti Beklerken sonraki filmlerinizin basamagi mi oldu? Bir

anlamada baslangicta bir licleme fikri var miydi?

Cevap: Ugleme demek ne kertede dogru, ondan emin degilim. Ciinkii
o tip filmler devam eder, edebilir, edecege de benziyor. Mesela yenilerde
yapacagim mimariyle ilgili bir film var. Bu anlamda ii¢leme olmayacak
onlar. Kuadroloji mi olur, daha baska bir sey mi olur, ondan emin degilim.
Sayr da artabilir. Cenneti Beklerken yapilirken daha bagka benzer sekilde
isler yapmak gibi bir fikir aklimda var muydi?  Filler ve Cimen’de ebru
sanatt vardi. Ebru sanati daha sonra, iki proje sonra minyatiiriin séz konusu
oldugu bir projeyle farklilik arz ederek karsima ¢ikti. Bu edende Cenneti
Beklerken’in birden bire 1518min  kafamda yandigimi sdylemek miimkiin
degil. Bu, bir siiregle gelisti. Ama kafamda {i¢leme dortleme var miydi?

Yoktu.

Soru:  “Sinemada  sikmak ¢ok  biiyik  bir giinahtir.  Seyirciyi
stkmamanin erdemine inanmak lazim.” diyordunuz, Cenneti Beklerken bunu

ne Ol¢iide yapmis olabilir?
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Cevap: Seyirciyi sitkmamak lafin1 sunun i¢in sOylemisimdir. Ana akim
sinema seyirci illizyonu ve Ozdeslestirmesi iizerine oturur ve onun iizerine
gider. Klasik sinema, Amerikan sinemasi, Kuzey Avrupa sinemasini
biliyoruz. Onu problematik hale getirmeye calisan insanlar da ya anti klasik
ya anti yap1 isler yaparlar. Ya da minimalizme saparlar. Iki ana alternatif
damar budur. Bu iki damarin da ne yazik ki 6zellikle sanat filmi tiiriine giren
bu iki damarin da zaman zaman —her zaman degil- zaman zaman filme ve
amacma bagh olarak seyirciye seyir zevki asilamak baglaminda daha
zorlayict olmak gibi bir tercihi olabiliyor. Bu da seyircinin ilgili filmden
stkilmasit sonucuna yol agabiliyor. Her zaman bu bdyle olacak diye bir kural
asla yok. Dolayisiyla bunun ben filmlerimi yaparken boyle bir ihtimalin
olacagim1 kafamin bir kosesine koyarak her ne kadar farkli ve daha taze bir
sinema stili olusturmaya calismak gibi bir niyet icerisinde olmus olsam bile,
seyirciyi kaybetmemeyi nasil saglarim sorusunu da kendime sordum. Ortaya

¢ikan filmlerin boyle bir 6zelligi vardir.

Soru: “Gelenege bakarak, gelenegin bana verdigi bir takim yapilara
bakarak o yapilardan sinema i¢in nasil metaforlar {retebilirim meselesinin
pesine diismeye gayret ediyorum. Yapmaya calistigfim seyin Ozeti budur.”

sOziinii biraz acabilir misiniz?

Cevap: Gayet giizel anlatmis kendini. Daha fazla agmaya gerek var mi
bilmiyorum. Gelenege bakiyorum. Hat sanatina bakiyorum. Sinemaya
terctime edilebilmesi i¢in bana nasil ipuclar1 verilecegini diisiinmeye gayret
ediyorum. Hat sanatinin yapilma bi¢imlerine bakiyorum. Hat sanatinin ihtiva
ettigi igeriklere bakiyorum. Acaba bu bigcimler ve igeriklerden hareket
ederek sinema diline as1 vermem miimkiin midiir sorusunu kendime
soruyorum. Alternatif bir takim hipotezler ortaya c¢ikiyor. Gidebilecegim
muhtemel yollar, cekebilecegim muhtemel ipler ortaya ¢ikiyor. Bu ¢ektigim
iplerin bazis1 bosa ¢ekilmis oluyor. Bazilar1 gercekten isime yarayan
patikalar1 bana aciyor. Iste isime yarayabilecegini zannettigim bu patikalarin
igerisine dalarak filmin bi¢imini ve igerigini olusturmaya gayret ediyorum.

Galiba bunu murad ettim.
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OGUZ MAKAL

Sinemayla geleneksel sanatlarin bulusmasindan ¢ok Once geriye dogru
gidecek olursak belki Orhan Pamuk’un romanindan da s6z etmek gerekir.
Benim Adim Kirmizi. Orda gercekten kurdugu hikayenin kahramanlari
nakkaglardir. Fakat yine tabi ki uzun metrajli bir film degildi ama hat
sanatindan yararlanarak Tongu¢ ile -¢izgi film ve karikatiir sanatcisi
Tongug’la- rahmetli, ¢ok degerli bir sanat tarihgisi olan Sezer Tansug’un
bulusmasindan da Amentii Gemisi Nasil Yuridi? adli olaganiistii basarili bir
animasyon, 1970°li yillarda ortaya c¢ikmisti. Ve nerdeyse eger Sevmek
Zamani’'na da yine geleneksel sanatlar ile sinemanin bulugsmasi anlaminda
bakacak olursak —c¢iinkii orada dogu sanatinin vazgecilmez O&gelerinden birisi
olan biraz tasavvufi bir yani da var tabii ki- yani “surete asik olmak™ ¢ok
ustalikla ama bir fabl bir masal dokusu icerisinde sinema tarih¢isi, Fransiz
sinema tarih¢isi yazari Georges Sadoul oyle sOyliiyor. Yani bu film igin. Bu
bulusmadan da s6z etmek gerekir. Ama yine belki unutmamak gerekiyor ki
Sabahattin Ali’nin Kiirk Mantolu Madonna’sinda da gene kahraman resme
asitk olan bir kahramandir. Biitlin bunlar, hani geride kalmis gibi goriiniiyor
ama Cenneti Beklerken ile belki oOncesindeki Filler ve Cimen’de de ebru
sanatiyla bir tanisma veya bizi tamistirma olanagi bulmustu Dervis Zaim.
Tabi baska iilkelerde de boyle ornekler var. Iste Giircii Sinemasi’nda Sergei
Parajenov’un  yaptigt  filmler  Ozellikle  geleneksel  sanatlardan  nasil
yararlanacagma c¢ok iyi ornek. Ama c¢ok acili donem o. Ciinkii uzun zaman
hapiste yatmis sanatini emegini ne yazik ki Stalinist baskilar nedeniyle One
cikaramamis ama degeri ¢ok sonra anlagilmisti. Eger hani biraz da
giiniimiize dogru gelecek olursak. Resim ve sinema iliskisinde Peter
Greenaway’den mutlaka bahsetmek gerekiyor. Ciinkii Peter Greenaway’in
sinemasinin ana kaynagi, ana Ogesi zaten hemen hemen hem diiniin hem
bugiiniin imgeleri tizerine kurulu. Onda ronesans sanati, barok anlayis ve
tabii ki daha c¢agimizin diline uygun bircok goriintiiler, harfler, rakamlar,
listeler, fotograflar ve benzeri seyler de giriyor. Ve c¢ok farkli hatta biraz
belki post-modern diye adlandirilabilecek bir bigimdi. Cok c¢agdas filmler de
ortaya cikartiyor.
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Simdi Dervis Zaim’in bence yaptigi, biitin bu sozini ettigimiz, baska
ilkelerde bagka bigimlerde baska tarzlardaki arayisi su yliziine c¢ikartmasiydi
ki bu c¢ok oOnemli. Bunu nasil yapti: Bunu s0yle belki yapti diye
diisiinebiliriz: Baslangicta daha bdyle bir basit anlati, sanki Italyan Yeni
Gergekei yani Neo-realist sinemanin izleri, etkileri varmis gibi. Belki de bir
anlamda Yimaz Giiney’in Umut filminde yaptigi Cabbar kisisiyle yapmis
oldugu kiiclik insan. Onu alarak ondan yararlanarak bir hikaye kurmustu.
Tabii bu hikayenin gerisi olabilirdi. Devam edebilirdi. Belki bir evre
gelecektir, bu hikayelere yeniden donecektir. Ama sinema tabii ki sadece bir
hikaye anlatma sanati degil. Eger Oyle olsaydi, sinemaya da haksizlik
yapmis olurduk. Sinema bir dil, sinematografinin igerisinde bodyle biitiin
iceriklerini  zenginliklerini  tasiyan, iste ta  Potemkin  Zirhlist  gibi,
Eisenstein’mn, Vertov’'un deneylerinden sonra 1930’lu, 40’ yillarda, eger
sesli sinemaya gectigimizi diisiinecek olursak o yillarda Orson Welles’in
Ozellikle ve sonradan boyle en disavurumcu Orneklerini de igeren ama
baslangigta Citizen Kane gibi oOrnekleri tasiyan boyle bir gelisme oldu. Bu
gelismenin tabii ki izlerini, etkilerini Tirk Sinemasi’nda ¢ok ge¢ biz
gorebildik. Diger tarafta da tabi ki sadece batidan gelen izler degil, dogudan
gelen izler tabi bunlar da ¢ok o6nemli. Ama o izler ancak gelecekte, Iran
sinemasi, Cin sinemasiyla karsimiza ¢ikacaktir. Bu arayislar, belki iste
Metin Erksan’larla devam etti. Ve bir siire sonra da belki iste hem hat
sanatin1 kullanarak hem minyatiir sanatlarini kullanarak hem de Karagdz ve

Hacivat’1 kullanarak karsimiza ¢ikti.

Bu arada aklima gelmisken benim Tabutta RoOvasata ile bagka bir
iliskim oldu. Ciinkii 1996 yilindaki Antalya’daki o jiiride ben de vardim. Ve
son dakikada Tabutta Rovasata yarigmaya katilmisti. Ciinkii laboratuvardan
ve benzeri seylerden yeni ¢ikmisti. Nerdeyse boyle artik sonuglar kendi
aramizda tartisthp bitirilmis gibiydi. Fakat c¢ok az film katildigi i¢in o
yillarda yarismalara, dedik ki mutlaka alalm ve degerlendirelim. Izledikten
sonra  gercekten ¢ok  basarili  bulmustum. Yani benim  sinemadaki
beklentilerimi yani stil olarak igerik olarak ¢ok uygundu. Ve orda boyle bir
sanki yeni gercek¢i filmle karsilasmis gibi  oldugum i¢in de biraz

ayrintilarina falan da girmistim. Yani bu filmin bendeki etkilerinden soz
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etmistim. Sonra birlikte Dervis Zaim’le yine iyi bir rastlanti oldu. Bu film,
Montpellier Film Festivali’'nde gosterilmisti. Birlikte izledik ve orda giizel
bir 6diil aldi. Ciinkii gilizel sanatlar fakiiltesi Ogrencileri en yaratici, en bdyle
kendileri i¢in anlamli film olarak da onu sectiler. Simdi bunlardan ni¢in s6z
ediyorum? Sunun i¢in sz ediyorum. Yani belki hani o ¢izgi devam etseydi
bir politik toplumsal sinemanin insana iste daha bir yakindan bakan
yoksulluguna, i¢inde bulundugu sartlara daha derinden bakan bir sinemayi
sanki tasiyacak gibi goriinliyordu ama daha farkli bir seyle doniisiim yapti.
Filler ve Cimen’de hem toplumsal hem de politik bir diinyaya bakti. Tabi bu
catinin igerisinde yani filmin dramatik yapisinin igerisine hem politik olam
koydu ama diger taraftan da bicim olarak arastirmalara basladi. Iste
Ebru’'nun araya girmesi, tabii Ebru sanati gercekten ¢ok kendine 06zgii bir
geleneksel sanattir. Zaten minyatiir, ebru sanati, hat bunlar kitaba 0zgi
seylerdir. Yani kitapla iliskilidir. Yani sanilir ki mesela minyatiirle boyle iste
Osmanli doneminde duvarlara falan asilirdi yani boyle bir sey yok. Yani
ilgisi yok. Tamamen bir canlandirma sanatidir yani oradaki yaziy1 oradaKki

olay1 canlandirma sanatidir.

Gergekte geleneksel sanatlarla bu anlamda hem sinema hem Orhan
Pamuk o6rneginde oldugu gibi roman veya bir animasyon Orneginde oldugu
gibi, bu kadar gec ilgilenilmesinin altinda belki c¢ok wuzun yillar gorsel
sanatlara iligkin bir uzak toplumsal olarak uzak kalistmizin da rolii vardir
diye diisiinliyorum. Ve bunun da belki biraz kaynagindaki Islam’la
iliskilendiriliyor fakat bu bir yorum aslinda. Ciinkii daha ¢ok Kur’an’da
degil de ayetlerde yapiliyor. Ve dogrudan putla ilgili, puta tapmayla ilgili bir
olgu. Ama bu sanirim olduk¢a yanlis ve farkli yorumlanmis. Ve tabii ki bir
suret yasagina doniismiis. Tabi silisleme sanatlar1 ve benzeri belki bu
anlamda gelisiyor ama minyatiir de bu boslugu ilging bir sekilde dolduruyor.
Ama bir taraftan da tabi anlatis1 var. Zaman zaman tabi dinsel amagla da g¢ok
kullanilmis. E 6te yandan mesela Evliya Celebi’nin bir anektodunda
anlatilhyor. Mehmet Pasa, Sehname’yi ¢ok yanlis yorumlayan —Tebriz’de
geciyor olay- Haci Abdullah’t payliyor yani sanata verilen deger aslinda
Osmanli ve diger Islam iilkelerinde her zaman olagelmistir ama taassup da

olagelmistir. Simdi Dervis Zaim biitiin bu geride kalanlar1 belki gbdzden
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geciriyor ve tabii ki Once karsisina bi¢cim ¢ikiyor. Bu bi¢imi nasil
kullanacak. Tabii bunu da wustalikla kullaniyor. Tabi hikaye olacak. O
hikayede hem siiriikleyicilik olacak, hem de c¢agin olgularina olaylarina da
bir gonderme yapacak. Yani bunu yapamazsa ¢ilinkii ¢ok geride kalmig
olacak. Cok eski yillarda sanki ¢ekilmis gibi bir hikaye kurgusu olacak. Tabi
burada hem dogu bati sanatin1 kullanacak hem de icerik olarak da insanlarin
merak duygusunu da icine tasiyacak. Bence Cenneti Beklerken’e bu agidan
bakmak gerekiyor. Bunu ustalikla yapiyor. Ama biraz Once deginiyorduk.
Ama Filler ve Cimen’den sonra belki araya baska filmlerin de girmesi
gerekiyordu. Bunlart sonra yapacaktir. Camur oOrneginde oldugu gibi. Kibris
konusuna deginen bir film veya Golgeler ve Suretler filminde oldugu gibi
Kibris’t politik anlamda aslinda yine geleneksel sanatlar1 bu defa bigimsel
olarak kullaniyor ama icerik olarak da son derece bence politik bir
sinemadan s6z edebiliriz. Ayrica neden Cenneti Beklerken veya Nokta da
politik film olmasin ki. Yani geleneksel anlamda, klasik anlamdaki politik
filmlerden farklilig1 olabilir ¢iinkii insan, yasam var olma yani sanat¢inin var
olma sorunlar1 iizerine bu filmler 6te yandan tabi ki belki en gii¢ seylerden
birisi de bugiinkii anlamda baktigimiz zaman bu politik diizlemde sanatginin
kendisini var etme sorunsalidir. Bu agidan da bakmak gerekir. Benim
Cenneti Beklerken’de ilging buldugum en Onemli sey, kendimize &zgin,
bize iliskin, bizim toplumsalimiza tarihimize iliskin minyatiir imgesini, ¢ok
ustalikli  sekilde, wustalikli bi¢cimde filme tasimasi. Tabi teknolojiden de
olabildigince yararlandi ama, zaten kagmilmaz olarak Yyararlanmak da
gerekiyordu. Tabi bunun sonrasinda ayni seyi Nokta i¢in de yapti. Orda da
Hat sanatin1 tabi ki bu anlamda ustalikla kullandi. Genel olarak baktigimiz
zaman, Dervis Zaim sinemasinin bu evresi yani Cenneti Beklerken, Nokta,
hatta Golgeler ve Suretler biraz farkli da anlasildi. Hatta anlasilmadi
diyebilirim ¢linkii bu tiir elestiriler de oldu. Bazi iste konusmalar da oldu
yani klasik sinemaya aligmis, klasik anlatiya alismis olan bir izleyici igin
biraz da diisiinsel agidan insanin kendini zorlamasi gereken bir tabi ki iste
minyatiir sanatt gibi, Surname’yi, Levni birgcok nakkasi, Hat sanatin1 ve
benzeri seyleri bilmesi gerekiyordu izleyicinin. Bir bilgiye ihtiya¢ vardi.
Ama bir taraftan iyi bir tarafi su var. Bu filmlerde belki de bu bilgiyi arama,

bilgiye ulasma olanagi da ortaya c¢ikti. Yani bir soru nerdeyse soruldu. Simdi
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o sorunun da yanit1 izleyici tarafindan, belki herkes icin gecerli degildi ama

arastirildi. Bir tarafi da bence buydu.

Bu c¢izgi, yani tabi ki bir sanat yapiti tabii ki dnce evrenseldir. Ama bu
evrensel kaynagi evrensel kimligini yerel, wulusal anlatt dil ve benzeri
seylerle big¢imlendirir. Onunla gelisir, onunla kendine 0zgii olur. Onunla bir
iislup olusur. Onunla insan auteur olur. Iste bize bu kapiyr acti bence Dervis
Zaim. Bir deney alani meydana getirdi. Bu deney alani igerisine belki simdi
aklimiza gelmeyen seyler de girebilir. Tipki Peter Greenaway’in yaptigi gibi
baska hikayeler daha canli, daha farkli hikayeler de igine tasmabilir. Ama
O0te yandan tabii ki sinema, bir igerik sanati oldugu kadar -belki boyle bir
ayirim da yapmamak gerekiyor- bi¢im sanatidir. Ve eger bicim yoksa bir
sanat¢inin  iislubu yoksa o yapitinin zaten siirekliligi ve kaliciligi yoktur.
Unlii  estetikgi Kagan, bir yazisinda, “biiyiik sanat yapiti, algiyla
tiketilmeyen sanat yapitr” diyordu yani bu filmlerin belki iyi tarafi da bu.
Bunlara zaman zaman bakmak, tasidiklar1 Ozellikleri, igerdikleri seyleri

anlamaya calismak, ¢ok yararli olacaktir diye diislinliyorum.
TUNCA ARSLAN
Soru: Dervis Zaim sinemas1 hakkinda genel diislinceleriniz nelerdir?

Cevap: Simdi soyle genel bir tablo ¢izerek baglayayim. Diinya
sinemasina dair. Bugiin ana akim sinema denilen veya Hollywood merkezli
biitlin diinyayr kusatan sinema anlayisina direnen yaklastk 30 yildir bu
direnisle de biiyiilk basarilar elde eden ve deyim yerindeyse sinema sanatinin
7. Sanatin vicdanim1 temsil eden Ozilinii temsil eden iki iilke wvar: Cin
sinemast ve Iran sinemasi. Bu iki iilke de 1980’lerden baslayarak o6zellikle
saygin film festivallerinde kendi {iriinleriyle ve Hollywood’a bir anlamda
alternatif ~ olarak  basarilar  kazaniyorlar.  Yani  diyelim Berlin  Film
Festivali’nde, Cannes Film Festivali’'nde iste Venedik’in Montreal’in son 25
yilma baktigimiz zaman Cinli ve Iranli sinemacilarin ¢ok &nemli basarilar
elde ettiklerini gorebiliriz. Simdi bunu nasil yapiyorlar? Cinli ve Iranh
sinemacilar ve ne yaparak bu basariya ulasiyorlar? Simdi iki iilkede de c¢ok
kadim Kkiiltiirler var. Iste Cin kiiltiirii bes bin yila uzaniyor, Iran yine dyle ve

biz Cin’den ve Iran’dan gelen filmlere baktifimiz zaman hani ¢ok
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minimalist Ornekler bile olsa bu kiiltiirlerin bu iilkelerdeki geleneklerin
binlerce yillik tarihin ve felsefenin yansidigim1 goriiyoruz. Yani o Cin’in
biiylik prodiiksiyonlarinda bile yani diyelim ki Parildayan Hangerler’de yada
Kahraman gibi filmlerde ne goriiyoruz kaligrafi sanatini goriiyoruz yada Iran
filmlerinde o Iran siirinin dizelerini duyumsuyoruz. Ki film adlarina bile
yansiyor iste. Riizgar Bizi Siiriikleyecek gibi. Yani Cinliler ve Iranhlar
bugiinii anlatirken, bugiinkii toplumlar1 anlatirken de o geleneklerini perdeye
yansitabiliyorlar ve ortaya muazzam bir bilesim c¢ikiyor. Simdi Dervis Zaim
sinemast da Tirkiye’de ¢ok az yapilan yani yesilgam doneminde de
oncesinde de Yesilgam sonrasinda da ¢ok az yapilan ¢ok az denenen bu
gelenekle bulusma ve o harmanlamayr gerceklestirme isini yapan en Onemli
yonetmen giiniimiiz Tirk sinemasinda. Yani bir 80 sonrasi kusagi sinemacisi
olarak ilk filmi Tabutta R&vasata’da baslayarak yani Istanbul’u anlatts,
insanimizi anlatti, zaman zaman tarihe dondii, c¢ok renkli bir sinemasi var
ama Ozellikle bazi filmlerinde ki o artik biitin markas: haline de geldi.

Geleneksel Tiirk sanatlarin1 Anadolu kiiltiiriinii beyaz perdeye 1srarla tasidi.

Filmografisine baktigim zaman Dervis Zaim sinemasini ¢ok genel
hatlariyla ozetlemek gerekirse, birincisi ¢ok derin bir sinemast var. So6z
ettigim Cinli ve Iranli sinemacilarin yaptigi tiirden tarihe dogru ve onu
kavrayan o derinligin farkinda olan ve oradan c¢ok Onemli malzemeler
cikartan bir sinemaci. Iste bugiine tasiyor, giincel oOykiilerle birlestiriyor ya
da bash basina bir tarithi film c¢ektigi zaman da biitiin o bilinci elinde
tuttugunu hissedebiliyoruz. Ikinci olarak: entelektiiel bir sinemact yani onu
da filmlerinden ¢ok net anlayabiliyoruz artik. Zaten bir yazar olmasinin da
yani edebiyatla da i¢li disli olmasmin da bunda etkisi biiyilk yani hem yazar
hem yonetmen olanlar bu konuda tabi bir adim Onde yani daha avantajl.
Uciincii  olarak da ¢ok sabirli  bir sanatgi, bir ydnetmen oldugunu
sOyleyebilirim. Nerdeyse biitiin filmografisi boyunca tutturdugu, belirledigi
hat tizerinde kendi yolunda sabirla vyiirtiyor. Gerek yurtici gerek yurtdisi
yankilardan c¢ok fazla etkilenmeden belki ¢ok biiyilk beklentilere girmeden
dogru bildigi yolda ve hep {istline koyarak yani filmografisinde bazi filmler
benim acimdan c¢ok zorlu filmler olmakla birlikte cok bilingli bir giizergah

cizdigi gorilebilir. Dervis Zaim sinemast bdyle biitiinliklii ve amaci kendi
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acisindan en azmndan belli olan bir sinema. Simdi geleneksel sanatlar
acisindan baktiimiz zaman Ornegin politik bir Oykii anlatan yani tam da o
giinlerin Tiirkiye’si agisindan ¢ok ciddi yakict konulara el atmis olan Filler
ve Cimen’de ebru sanatini ele aliyordu ve sasirtici bir sekilde Oykiiye yedirip
on plana cikartabiliyordu. Iste daha sonraki Nokta’da hat sanatim gordiik.
Golgeler ve Suretler’de golge oyunu, Hacivat ve Karagoz'ii gordiik. Cenneti
Beklerken’de minyatiir ¢ok 06n planda ve yani o geleneksel sanatlarla
iliskisini ¢ok basarili carpici ve etkileyici bicimde kurmaya devam ediyor bu
acidan.  Cenneti  Beklerken’in  ilk  boliimlerinde animsadigim  kadariyla
Ahmet Miimtaz Taylan’in canlandirdigi vezir, naksin donmus bir hayalin
resmi oldugunu sdyliiyordu. Aslinda bu yani film agisindan da ¢ok aciklayici
bir climle ya da bir tanim bence. Yani 17. yy Osmanl’sina 17. yy
Anadolu’suna bakarken bu donmusluk yasar olma hali yasanmiglik ve hayali
cok ilging bicimde birlestiriyor. Adeta donmusluktan kurtariyor. Bize bir
hayal sunuyor. Diis sunuyor. Fakat aslinda minyatiiriin goriinenin aksine ilk
bakistaki ilk algidakinin aksine c¢ok canli c¢ok dinamik ¢ok hareketli olan
ayriks1 yapisinda neredeyse filmine de birebir, filmin anlati yapisina da
birebir eklemleyebiliyordu. Cenneti Beklerken’in  yani geleneksel sanata
Mminyatiire yaklagimi  agisindan, yaklasimimnin disinda bence ¢ok dikkate
deger, istiinde durulmasi gereken bir yani daha var: politik ag¢idan da ya da
tarihi acidan da Anadolu’ya 17. yy’da Osmanli’ya ¢ok bence dogru bir
yaklasimi var. Iste 16. yy’da baslayan, 17.yy’da da siiren Celali Isyanlar
doneminde geciyor film. Simdi Celali Isyanlari genellikle bizim iilkede,
hepimizde biraz bdyle romantik duygularla, iste o klasik isyan romantizmi,
bagkaldiri, otoriteye tavir alma ekseninde degerlendirilir. Ama Ornegin
Avcioglu'nun  kitaplarmi  okudugunuz  zaman.  Tirkiye’nin  Diizeni’ni,
Osmanli’nin  Diizeni’ni, bunun Anadolu’daki gelisime ¢ok ciddi zararlar
verdigini ve onda klasik bir halk ayaklanmasi klasik bir halk isyanindan Gte
cok zararli sonuglar oldugunu da ortaya koyar Avcioglu. Cok etkileyicidir
yani klasik sablonun diginda bir yaklasimi vardir. Cenneti Beklerken’deki
kahramanlarmin da aslinda bdyle bir seriiveni var. Iste ©6rnegin, filmdeki
sakilerden kurtulma, eskiyadan kurtulma ve o iste kii¢iik ekibin diyelim ki
yolculugu sirasinda yani Oykiiniin hareket noktasindan itibaren o klasik

algilayisin  disinda daha bilimsel bir sekilde baktigin1 goriiyoruz ki bu

26



anlamda Dervis Zaim’in baska filmler agisindan da iste gerek Gladyo
ornegine bakan Filler ve Cimen’de ya da iste Kibris sorununa “alisilmisin
disinda bakan” Golgeler ve Suretler agisindan da ayni zamanda ¢ok cesur bir
sinemact oldugunu da goriiyoruz. Yani bu cesaret aslinda belki de cesaret
olarak nitelendirilmemesi gereken normal bir yaklasim fakat Tirkiye’de
genel kaliplar Oyle orlilmiis durumdaki bunun biraz disina bakan, biraz farkli
seyler sodyleyen bir yonetmeni ne yazik ki cesur olarak tanimlamak zorunda
kaltyoruz. Aslinda normal bir sey yapiyor, fikrini soyliiyor, bakis agisini
yansitiyor.  Toparlarsam Dervis Zaim sinemasi yani tarihten bugiine,
bugiinden tarihe bakisin, o bilesimin bence son derece basarili Orneklerini
ortaya koyuyor. SOz ettigim gibi bazi filmleri benim agimdan, kisisel seyir
tarthim agisindan olduk¢a zorludur. Birka¢ kere seyretmis olmama ragmen
sirina ¢ok  eremedigim  filmleri vardir ama Dervis Zaim gergekten ¢ok
onemli bir sinemact ve aslinda hani hep yeni kusak, Yeni Tiirkiye sinemasi
diye nitelendirilen sinemacilar kusagi icinde de iste Nuri Bilge Ceylan,
Yesim Ustaoglu, Reha Erdem icinde de bence bir parantez olusturuyor. Bir
Ozelligi daha var Dervis Zaim’in: Bir tiir yapt kirict yapt bozucu bir sinema.
Bu tabi aslinda bati agisindan ¢ok kolay kabul edilebilir bir sey degil. Yani
belki batida diger sinemamizdan bazi isimlerin tersine ¢ok fazla kabul
gormemesinin de boyle bir etkisi var. Yani iste filminizin sinopsisinde,
tanittm  katalog ciimlelerinde iste bu bir Yasar Kemal romanindan
uyarlamadir, bu bir Orhan Pamuk romanindan uyarlamadirin G6tesinde bu,
hat sanatina doniik bir calismadir dediginiz zaman, bu batiya hemen hitap
etmiyor. Burada bir duvar Oriliiyor yani kiicik de olsa bir takim duvarlar

ortiliiyor.

Ve batt film festivallerindeki genel yaklasimi da yani dogulu
sinemacilardan beklenenleri kisaca hatirladigimiz zaman Dervis Zaim ¢ok
kolay kabul goren bir sinemaci degil ve belki bundan sonra da ¢ok kabul
gormeyecek. Ama o iste sabirla 1srarla kendi yolunda yiirlimeyi stirdiiriiyor

ve bence temel erdemi de bu.

Soru: Peki Dervig Zaim’in sinemaya yenilik getirme acisindan
yarattigt yeni bi¢imi bu yaptigt ¢alismalarla birlikte Onlimiizdeki siiregte

daha biiylik bir basariya ilerletecegini diisiiniiyor musunuz?
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Cevap: Simdi basar1 kavraminin aslinda giinlimiizde ¢ok reel iki tane
karsiligi var yani bir: gise. Gisede biiyiik paralar kazanmaniz, biiyiikk seyirci
sayllarma ulasmaniz. Ikincisi de odiller. Yani gerek yurticinde gerek
yurtdisinda. Bu iki acidan bakildigi zaman Dervis Zaim’in basarisi
“tartigmali” bir hale gelebilir. Yamilgin bir sekilde sanki basarisizmis gibi
goriilebilir. Yani filmleri yiizbinlerce insan hatta milyonlarca insana hitap
etmiyor. Bu bir ger¢ek. Ya da Cannes’de, Venedik’te, Berlin’de ortalig
birbirine katmiyor odiilleriyle. Belki hani Metin Erksan’la kiyaslanabilecek
bir oranda hatta Metin Erksan’dan daha belirlenmis bir seyden ¢ok fazla
ticari sinemaya da kendini kaptirmadan iste yaklasik on filmlik bir siirecte
derdini  kamera aracilifiyla beyaz perdeye yansitarak ve  yalnizca
Tiirkiye’deki seyirci kitlesine degil aslinda diinyaya da acan bir sinemaci

oldugunu sdyleyebilirim.

Soru: Dervis Zaim filmlerinde hat sanati, ebru sanati, minyatiir sanati
gibi  birgok geleneksel sanat kullaniliyor. Cenneti Beklerken filminde
minyatiir sanattyla Tiirk sinemasint  birlestirdigi noktalardaki  bigim ve

senaryo acisindan denge nasil kurulmustur?

Cevap: Simdi acikg¢ast hani minyatiir yada resim uzmani degilim.
Fakat bildigim kadartyla ya da kendi kisisel deneyimim iginde minyatiir
derinligi olan bir sanat yani insam1 baktiZt zaman ic¢ine dogru ¢eken,
ayrintilara dogru siirikleyen bir tarafi var. Dervis Zaim bunu filmde
minyatiirle Frenk resmi dedigi seyle bir dengeyle, Once bir c¢atigmayla,
celigkiyle ama sonra bir dengeyle birlikte aktariyor ve birlikte kullaniyor.
Yani Cenneti Beklerken aslinda minyatiire doniik ve minyatiirden yararlanan
bir film olmakla birlikte resim sanatindan da bagimsiz ya da ¢ok uzak bir
film degil. Ama sunu bildigimiz i¢in: Dervis Zaim’in genel bir yaklagimi
var. Sanata ya da sinemaya iliskin. Kendi kiiltiirime, kendi yasadigim
topraklara ve bu cografyaya, Ogrendigim seyler acgisindan borgluyum ve bir
sekilde bunlar1 anlatmaliyim. Bunlar1 anlatmak istiyorum seklinde bir
yaklasimi var. Bu agidan tabi minyatiire yaklasimi iste insani seyirciyi hani
bir diise siiriikleyen, film bittikten sonra belki bir diis goérmiisiim, dis

gordim diyen seyirci de c¢ikmustir ve cikacaktir. BoOyle bir dengeyi bence
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abartmadan soyleyeyim. Sinemada pek de rastlanmayan animsadigim dlgiide

yerine getirmis durumda.
OZCAN OZCAN
Soru: Minyatiir nedir?

Cevap: Minyatir, benim c¢ocuklugumdan beri hayran oldugum, aslinda
cocuklugumda basladigim bir sey. Cilinkii benim bir hocam olmadi higbir
zaman. Kendi kendime 0&grendigim bir meslek oldu, bir is oldu. Hatta
Tirkiye’deki minyatiirii biz olusturduk, biz var ettik diyebiliriz. Minyatiir,
kelime kokeni olarak baktigimiz zaman, kirmiziya boyamak kokiinden gelen
bir kavram. Kirmiziya boyamak ve kiiciik resimlere verilen isim. Ama bu
kirmiziya boyamak kelimesi beni higbir zaman mutlu etmedi c¢ilinkii biz
sadece kirmizi kullanmiyorduk, kirmiziya da boyamiyorduk. Daha &nce
Avrupa’da bu el yazmasi kitaplarin basinda yapilan kullanilan kirmizi
renkten dolayt —ki o da ¢ok kirmizi degildir, bizim siilyan dedigimiz renktir-
ondan dolayt minium ve minyatir kelimesi oldugunu soOylemislerdi. Ama
dedigim gibi bu beni mutlu etmedi. Arastirmaya basladigimdaysa tesadiifen
onlime cok enteresan yerlerde ¢ok ilging seyler c¢ikti. Ve minyatiir
kelimesinin aslinda insan demek oldugunu anladim. Kelime, Italyanca
miniature diye yaziliyor. Miniature’ye baktiginiz zaman min, hani kirmizi
kabul ettik, minium kabul ettik, aradaki ia kelimesi bizim tiirk¢edeki iye
kelimesiyle yani sahip kelimesiyle ayni. Ture kelimesi Bahattin Ogel ture
kelimesinin ayni zamanda tengri-tanr1 oldugunu soyliiyor. Genel manada tiir
olarak da kullaniliyor. Sonucta degisen bir sey olmuyor. Niye? Ciinkii birine
baktiginiz zaman kirmiziya sahip tiir diye bir kelime ¢ikiyor. Digeri ise
tanrmin kirmizist gibi bir kelime ¢ikiyor. ikisi de insan demek. Simdi adem
kelimesine takilmisttm o donem. Adem kelimesi ise Ibranice adon,
Stimerce’de adem anlaminda kullaniliyor ve Siimerce ¢ift anlam tasiyor.
Hem kirmuz1 topraktan yaratilan, hem de kandan yapilan demek. Silimerce
geldigi anlam bu. Ibranicede ise kirmiziya boyanan anlaminda. Yani
minyatiir kelimesini kullandigimiz zaman aslinda biz insan demis oluyoruz.
Ama dedigim gibi kendi kavramlarim da vardi. Kendi olusturdugum

tanimlar da oldu bu konuda. Mesela ben minyatiirii ilk basta, sartlanmamis
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insan dogasinin resmidir diye kabul ettim. Eger sokaktan gegen birine bir
tarif sorsaniz ve size anlatmasini isteseniz, kabaca size ¢izecegi sey,
minyatiirdiir. Biz onun biraz daha detaylandirilmis seklini ¢iziyoruz. O
yiizden sartlanmamis insan dogasi dedigimde mesela resim Ogrenmeye
basladiginiz zaman resimde sunu gOriirsiinliz. Resmin sizi  sartladigimi
goriirsiiniiz. Ne yapar resim? Perspektif koyar. Isik golge koyar. Belirli
kurallar koyar. Halbuki bir insanda bunlar olmadan da resim yapilabilir. O
zaman temele donmek gerekiyor. Temele dondiigiimiizde ise magara
donemine kadar gidiyoruz. Magara doneminde insanlar magara duvarlarina
resim yaptilar. Simdi ben bu resimleri ilk gordiigiim zaman demistim Ki
bunlar ger¢ek hayatin resimleri olamaz. Ve ortaya ¢ikti ki oradaki bazi
figiirler o zamanlarda diinyada yasamamis, varliklar. Mesela kec¢i boynuzlu,
keci ayakli insanlar goriiyorsunuz orada. Ve su sonuca vardim. Bu duvar
resimleri bana gore minyatiirdiir. Ve riiyalarin resmidir. Burada riiya o kadar
onemli ki. Ciinkii riiyalarimiz olmasaydi oraya o resimler higbir sekilde
cizilmeyecekti. Ve c¢izilmedigi i¢in de insanlar hayvanlar gibi yasayip
hayvanlar gibi Oleceklerdi. Bize riliyalarimiz fizik ve metafizik kavramlarin
ne oldugunu gosterir. Yasadigimiz diinya bir fiziktir. Halbuki riiya
gordiiglimiiz zaman biz bu bélimde sunu anlariz: bir de bunun disinda farkli
olan bir diinya daha var ve bizdeki inan¢ sistemi, tanri kavrami bilyilik

ihtimalle buradan devreye giriyor.

Iste bu riiyalar yani o magara insaninin oraya o resmi ¢izmesiyle her
sey basliyor. Medeniyet de orda bashiyor. Yazi da orda baghyor, sanat da
orda basliyor. Yani insanlik tarihi ilk orda baglhiyor. Bu magara devrinde 0
cizilen resimlerle. O ¢izimlerin temelinde yatansa bir minyatiir var aslinda.
Cinkii orda ne 151k ne golge ne perspektif bir sey bulamazsimiz. Orada
gordiigiiniiz sey, biraz evvel de tarif ettigim gibi, sartlanmamis insan
dogasinin resmidir. Simdi o duvarlara resimler cizilmesiyle ne oldu? Bakin:
o resimler ¢izildi, o resimler ¢izildikten sonra yavas yavas sembollesti.
Ciinkii daha kisa zamanda daha fazla seyler anlatilmasi gerekiyordu.
Sembollesti, giriftlesti ve harf halini aldi. Simdi burada enteresan olan baska
bir sey wvar: harf halini almasi, medeniyetin baslamasi anlamindadir.

Dolayisiyla medeniyet yaziya gecmistir. Ve yazi seklinde devam eder. Ama
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harflesemeyenler,  harflesemeyen  semboller yani daha  kutsal olana
atfettiginiz, daha kutsali ¢izdiginiz seyler, iste onlar motif olarak kaldi ve biz
0 motifleri bugiin kullaniyoruz. Cocuklarda da ayni seyi gorebilirsiniz. Ne
yapar cocuklar? Ik rilya gordiiklerinde korkuyorlar, ayn1 o magara
donemindeki adamin yaptigi gibi. Ama, o riiyadan sonra dikkat ederseniz
biitiin ¢ocuklar bir yerlere bir seyler ¢izmeye basliyorlar ve o evrimi, onlarin
yiiziinde de gorebiliyorsunuz. Iste riiyanin en bilyiilk etkisi bu. Dolayisiyla
iste inang, sanat tarihi, medeniyet, yani akliniza gelebilecek ne varsa, bilim,

her sey o magara donemindeki resimlerle basliyor.

Dervis bey bir giin beni aradi. Boyle bir film, minyatirle ilgili,
nerdeyse benim bildigim kadariyla diinyada bir ilki ¢ekecekti. ilk bir film.
Karakterler, senaryo geldi. Senaryoyu okudugum zaman hayran olmustum.
Niye hayran olmustum biliyor musunuz: c¢ilinkii orada kurmaya calistigi sey
o kadar muhtesem bir mantiktt ki. Ve Dervis Zaim dersine o kadar giizel
calismisti ki. Ve minyatiirle ilgili sohbet ederken kendisinden biiyiikk keyif
almisim. Ne yapmistt oraya? Velasquez tablosunu koymuslardi oraya.
Bakin nedimeler tablosunu okur okumaz. Dedim ben yapmaliyim. Ve ben
yapmaliyim. Ciinkii siradan bir sekilde olmamali bu. Velasquez’in bu
tablosu Avrupa’da sanat tarihini biraz bilirseniz, ¢ok anlamli gelecektir size
¢linkii Velasquez bu tabloyu yaptigi zaman o donemin meshur bir ressami
aynen su sekilde bagiriyor: “iste” diyor, “resim sanatinin ilahiyati bu”. O
donem, ilahiyatin her seyi kapsadigini diisiiniirseniz, bilimi de dahil olmak
lizere. Velasquez tablosu bir ¢esit ruhsal bir tablo. Hem dini iginde
barindiran, resim sanatinin ilahiyati kabul edilen bir tablo oluyor. Ve Dervis
Zaim buraya Mehdi’'nin resmini koyuyor. Diisiinebiliyor musunuz? Bizim
ilahiyatimizdan o bilinmeyen mehdinin resmini koyuyor. Bu, inanilmaz
etkili bir olaydi. Disiinebiliyor musunuz iki ilahiyati bir araya o kadar giizel
getiriyordu  ki. Dedim: kacirilmamast gereken bir sey. Sonra sahneler
géziimiin Onilinde canlanmaya basladi. Ki dolayisiyla bu arada ilk yaptigimiz
hatalar da vardi. Mesela sdyle bir durum oldu: Dervis bey dedi ki bana. Biz
dedi cekimlere basliyoruz Ozcan. Anne, cocuk, athilar bunlar lazim dedi
bize. Ben tamam dedim. O ddnemin minyatiirlerini inceledik. Sonra ¢izmeye

basladik. Dervis bey c¢ekime gitti. Geldiginde ben tabi minyatiirlerde
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gordiiglimiiz mekan kurgularina gore, oradaki hanlar1 falan oturtmustum.
Ama benim zeminim yesildi. Oysa, biz sar1 zemin {lizerine g¢alisiyoruz dedi.
Yani Kapadokya’da biz ¢alisiyoruz dedi. Peki dedim. Yeniden baslayayim,
sorun degil. Oyle basladik, ¢ok da keyifli olmustu.

Simdi, hayal olarak riiyalarla baslamis bir sanati bir riiya perdesinde
gormek o kadar gilizel bir seydi ki. Bana sorarsaniz bu minyatiir sanati,
simdiye kadar c¢ok daha ileri bir sekilde kullanilmast gereken bir sanat.
Dervis bey bunun cok giizel bir 6rnegini yapti. Ama mesela bunlar ¢izgi film
olarak yapilabilmis olsa ¢ok daha giizel olabilirdi. Yalmiz sunu goérdiim ben
bir iki deneme yapildi ama bu birkag deneme maalesef minyatiiriin kendi
is¢iliginden inceliginden uzak olarak yapildi. Bu wuzaklik da insanlarin
sevmemesine sebep oldu. Halbuki minyatiir layikiyla yapildigi zaman

insanlarin daha ¢ok benimseyecegi bir sey.

Yirmi civarinda yanilmiyorsam, yirmiden belki biraz fazlasi var, figir
yaptik. Calisttk yani bu kompozisyonlarin iizerine. ilk film Kkareleri geldigi
zaman o kadar c¢ok mutlu olmustum ki. O suyun iizerinde atlilar, altinda
yansimalari. Tam minyatiir mantigryla c¢ekilmis bir seydi. Hatta ilk filmin
sonunda yanlis hatirlamiyorsam ilk montaji seyrettigimizde sOyle bir soz
geciyordu. Bir g¢ocuk. O eflatunun oglunu hatirlar misiniz bilmiyorum. Orda
su climleyi kullaniyordu. “izleyecekleriniz, babamin hikayesi” diyordu. Yani

filmin bittigi noktada bunu soyliiyordu.

Minyatlir mantig1 o kadar giizel yerlestirilmisti ki. Cilinkii biz figiirleri
kullanirken istten alttan yandan istedigimiz sekilde sadece ifade etmemiz
gerektigi gibi ifade ederiz. Bizim i¢in gergeklik odur. Yani bir seyin golgesi

degil. Onu daha giizel gosterecek, naksedecek ne varsa odur.

5. YAPIM SONRASI
5.1.Kurgu Siireci

Belgesel filmin ¢ekim ve roportaj siiregleri bittikten sonra yapilan
roportajlarin - dekupaji  yapilmistir. Dekupaj tizerinde ilk kurgu yapilmis ve

filmin anlatisi olusturan filmlerden, yonetmenlerden, resimlerden,
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miiziklerden  yararlanilarak  hareketli ~ve  hareketsiz = goriinti  sec¢imi
yapilmigtir. Belgeselde basta Cenneti Beklerken olmak ftizere Dervis Zaim’in
Tabutta Rovasata, Filler ve Cimen, Nokta, Golgeler ve Suretler filmlerinin
yani sira diinya sinemasindan Hero, House of Flying Dagger, Where is the
Friends Home?, Half Moon, Ashik Kerib, The Pillow Book ve The Tulse
Luper Suitcase filmlerinden goriintii agisindan  yararlanilmistir.  Cenneti
Beklerken filminin kamera arkast gorlintilerine kurguda yer verilmistir.
Jenerikten Once giren okul logosunda Adobe After Effects kullanilmistir.
Cekilen goriintiler Edwus 6.2 programiyla kurgulanarak 31 dakika 48

saniyelik belgesel film olusturulmustur.
5.2.Filmin Kiinyesi
Yonetmen : Seval Yurtcicek
Yonetmen Yardimcisi: Nigar Zulfugarova
Goriintii yonetmeni ve Kameraman: Hiiseyin Bice
Kurgu: Seval Yurt¢icek
Montaj ve Diizenleme: Cetin Ozdemir/ Makinist Film

Danigman: Prof. Dr. Oguz Makal
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SONUC, GENEL DEGERLENDIRME

Dervis  Zaim Sinemasinda Minyatiir Sanatimn  Kullaniimas:  belgeseli
ile geleneksel sanatlardan yararlanarak oOzgiin bir sinema diline ulasilmasi
yolunda  yapilan  caligmalarin  gOsterilmesi  {izerine hedeflenilmistir.
Sinemada konu ve anlatimi bir mesele yapan ve bunu bagkalariyla
paylasmanin  dilini arayan, sinemamiza deneyimlerini sunan Dervis Zaim

sanirim bu belgesel ile biraz daha iyi anlasilacaktir.

Onun bu c¢abalarin1  gen¢ ve bagimsiz sinemacilar tarafindan
gelistirilen ve denenen sinema bigimlerine bir katki olarak gormek de

gerekecektir.

Bir bakima bu cabalar yeni kusak sinemacilara cesaret verecektir. Bu
kapsamda bu belgesel sadece Minyatiir Sanatinin Kullanilmasi ile ilgili bir
filmin arastirma alan1 degil, iclerinde benim de oldugum arastirmacit ve

belgeselcilerin yeni yollar bulacag bir kiiltiir haritasi olarak diisiiniilmelidir.

Oniimiizdeki evrelerde arzum, minyatiir sanat1 ile iliskilenen bu filmin
yani sira, ebru, hat, gdlge oyunu gibi sanatlardan da yararlanan diger Dervis
Zaim  filmlerini  de incelemek, belgesellerde yanitlar bulmaktir. Bu
calismanin bu c¢ercevede bir sonu¢ yaratmasi, benim i¢in ayr1 bir kazanim

olmustur.
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