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Romantik Donemde Bale

Melih MERTEL

(0Y/

Romantizm akimi Ozellikle sanatin ve edebiyatin etkilendigi bir donem
olmustur. Bu siirecte bale de donemin genel yapisi itibariyle kaginilmaz olarak
degisime ugramistir ve gelismeler meydana gelmistir. Kadin danscilarin
hakimiyetinden s6z edilmeye baslandigi bu donemde genellikle fantastik konular
islenmis, parmak ucu teknigi gibi balede yeni yaklasim ve teknikler ortaya ¢ikmustir.
Genel olarak romantik donem ile birlikte ¢agdas kimligine kavusan balede
dansgilarin kostiimleri ve efektler bakimindan da yeniliklere yer verilmistir. Giselle
ve Sylphide gibi giinlimiizde bile zevkle izlenen romantik bale 6rnekleri ve Marie
Taglioni gibi efsanevi isimleri ile Romantik Bale, bale sanatin1 derinden etkileyen bir

donemi ifade etmektedir.

Anahtar kelimeler: Bale, Romantik Donem, Romantik Donemde Bale



Romantik Donemde Bale

Melih MERTEL

ABSTRACT

Romantic era is an important period which had effected arts and literature.
Due to the general characteristics of the period, ballet also experienced some changes
and new developments had occured. In this era of a general dominance of women,
fantastic subjects were narrated in general and new techniquies such as point
technique had emerged. Along with the Romantic Era, ballet reached its
contemporary identity while innovations in costumes and effects had also emerged.
Romantic ballet deeply effected the art of ballet by means of romantic ballet
examples such as Giselle and La Sylphide which are still appreciated and watched

today and also with the existance of mythical names such as Marie Taglioni.

Keywords: Ballet, Romantic Era, Ballet in Romantic Era



ONSOZ

Bu tezin amaci romantik donemde balenin gelisimini arastirmaktir. Romantik
donemde bale biiyilk reformlar yasamis ve gilinlimiizdeki klasik bale formuna
yaklagmigtir. Kadin dansgilar parmak uglarinda durmaya baslamis ve erkek dansgilar
ise On plana ¢ikmistir. Romantik donemin masals1 yaklagimi giiniimiizde bile
etkilerini siirdiirmektedir. Bu ¢alismamin romantik donem balesini tanimak
isteyenlere yardimci olmasini dilerim.

Basta tez danigmanim Oral Yazic1’ ya ve ¢ok sevgili aileme bana yardimlarindan

dolay tesekkiirlerimi borg bilirim.

Melih Mertel
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GIRIS

Tarihsel anlamda bakildiginda belki de insanoglunun ilk ¢aglardan itibaren
kendini ifade edisininin en eski yontemlerinden biri olan dans, topluluklarda dinsel,
geleneksel, torensel ve savas danslar1 gibi cesitli amaglart ve islevleri olan
bigimleriyle gecmisten beri iliskilerin bir pargasi olmustur. Icerisinde birgok unsuru
barindiran bale diger danslarla kiyaslandiginda daha yeni bir gosteri sanati sayilsa da
her donem gelismeye devam ederek ve gilinlimiizde tiim sahne sanatlarmin da
kullandig1r miizik, kostiim, mimik, dekor, sahne hileleri, 151k gibi birgok efektten,
teknolojik olanaklardan ve giizel sanatlarin biitiin dallarindan yararlanmaktadir.
Sanatta da 6zellikle 19. yiizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikan Romantizm akimi, baleyi

icerik, kostiim ve figiirler bakimindan etkilemistir.

Romatizm akiminin sanat tarihinde biraktig: izlere ve etkilere bakildiginda,
klasizme, sanayilesmeye, seri liretime, monotonlasmaya ve tek tipe donlismeye
duyulan itirazin karsisina kutsalliga, sonsuzluga, teklige ve bunlar gibi daha uzak ve
ulagilmaz olanlara duyulan 6zlem, sevgi ve hayranligin  koyuludugu

gbzlemlenmektedir.

Romantizmin, hayal diinyasina ve somut kavramlarin soyutlastiriimasina
duyulan ihtiyaca olan katkisi sonsuzdur. Dolayisiyla duygulara hitap eden bu akimin
baleyi de etkilemesi kaginilmaz olmus ve ozellikle 19. ylizyilin ikinci yarist ile
beraber romantik bale ortaya ¢ikmis, o giine dek goriilmeyen birgok farkli yaklagima
da olanak hazirlamistir. Romantik donemin en Onemli O6zelligi sanatin saray
hakimiyetinden kurtularak genis halk kitlelerinin begenisine sunulmasi olmustur.
Donemin dansin1 ve miizigini bulusturan romantik bale halk tarafindan da
benimsenmis ve kisa siirede tiim Avrupa’da en onemli dans etkinliklerinden biri
haline gelmistir. Calismanin genelinde inceleyecegimiz gibi romantik bale genel
olarak dogaiistii konular iceren, kostiim ve yeni dans tekniklerinin uygulandig: bir
donemi ifade etmektedir ve bu haliyle de dans tarihi icerisinde onemli bir yere

sahiptir.



Calismada da genel olarak romantik donemde bale ve daha yalin bir
kavramsallastirma ile romantik balenin incelenmesi hedeflenmektedir. Bu kapsamda

calisma ti¢ temel boliimden olusmaktadir.

Balenin ortaya ¢ikisin1 ve seyrini incelemeyi hedefleyen ilk boliimde bale
tarihindeki belirleyici donemler ve gelisiminde énemli yerlere sahip olan iilkelerdeki

ilerlemeler gibi basliklar altinda temel bilgiler verilmesi amaglanmustir.

Ikinci boliimde Avrupa’da ortaya ¢ikan ve etkileri tiim diinyada hissedilen,
sanattan felsefeye bir¢cok alanda genel Ozellikleri goriilen Romantizm akiminin

ortaya ¢ikis siireci ve bu siirecte etkili olan dinamikler degerlendirilmistir.

Calismamizin temel inceleme alaninin olusturan Romantik Dénemde Bale
baslikl1 {igiincii boliimde ise bu donemde balenin nasil bir gelisim seyri izledigi ve
etkilerinin neler oldugu degerlendirilmeye g¢alisilmistir. Bu kapsamda Romantik
balenin ortaya cikis1 ve ilk ornekleri, donemin bale acisindan genel karakteristigi,
etkili olan dansc¢ilar ve yine bu donemde klasiklesen eserlerin incelenmesi

hedeflenmistir.



BiRINCi BOLUM
DUNYADA BALE VE BALENIN GELiSiMI

1. BALENIN ANLAMI VE ORTAYA CIKISI

Tarih boyunca insanlar dini ayinleri yerine getirmek ve sosyal kutlamalari
gerceklestirmek gibi farkli sebeplerden dolay1 dans etmislerdir. Saray danslar: krallar
ve kraligeler oldugu stirece varolurken, halk danslari, sosyal danslar, salon danslari,
dini danslar ve deneysel danslar gibi farkli ¢esitler tarih i¢inde dans formlar: olarak
varlik gostermeye devam etmistir. 16. yiizyil baslarinda, Ortagag ve Reformasyon
arasindaki tarihlere yayilan Ronesans doneminde, sekillenmeye baslayan bale ise
kurallar1 olan ve sanatsal Ogelerle birlesen bir sahne gosterisi olarak

degerlendirilmistir.

Estetik dans kategorisi altinda incelenebilecek ve son derece titiz bir dans
olan baleyi genellikle bir miizik esliginde, dekorlarin ve sahne kostiimlerinin
kullanildigi, bir veya birden fazla dans¢inin s6zsiiz bir bigimde mimiksel ifadeler

kullanarak dansla sahnelemesi olarak tanimlamak miimkiindiir.®

Deleon’a gore Italya’nin soylu salonlarinda ortaya ¢ikan bale, kelime anlami
ile kdkenini italyanca bal iare (dans etmek)’den almaktadir.” Ballet” terimi ise ilk kez
13. yiizyilda Italya’da “Commedia del Arte”m Arlechino, Columbina, Pantolone,

Pierrot gibi karakterlerinin hareketleri i¢in kullanilmaya baglanmstir. 3

Beaumont’ a gore ise balenin kokenlerini tam olarak bilmek miimkiin
degildir. 1300’1 ve 1400’li yillarda maskeli oyular, kostiimlii sossiiz tiyatrolar ve

tiyatrolarda perde aralarinda sergilenen kisa komedi gibi c¢esitli moda olmus

! Ela Giirten, Sahne Sanatlarinda Yénetim ve Etkili iletisim, Istanbul Kiiltiir Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2009, s. 94.

? Jak Deleon, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Balesi, istanbul: Bogazici Yayinlari, 1990, s. 4.

¥ Tekin Kogkar, Caglar Boyunca lletisim Sanati Olarak Dans ve Halk Danslar1, Ankara: Bagirgan
Yayinevi, 1998, s. 32.



eglenceler vardir ve balenin de boyle eglence tiirlerinin bir karigimi olarak dogdugu

tahmin edilmektedir.*

Temelde balenin, Italyan, Rus ve Fransiz olmak iizere ii¢ stilinin oldugu
kabul edilmistir. Italyan stili giiclii ve etkileyici bir tekniktir; dansgilar1 farkli
adimlarindan ve doniis kabiliyetlerinden tanimak miimkiindiir. Fransiz tarzinda ise
zarif ve narin hareketler 6ne c¢ikarken Rus stilinde her iki tarzin da etkileri
gorilmekte ve duygusal ifadelerin yogunlugu 6ne cikmaktadir.’ Bu farkli tarzlar ait
olduklar1 dénemlere ve toplumlara bagl olarak gelisim gostermislerdir ve boylelikle
balenin tarihinden ve ortaya cikisindan bahsederken belli donemleri de incelemek

gerekmektedir.

2. DONEMLER ITiBARIYLE BALENIN GELISiMi

Bu boéliimde balenin dogusu ve cesitli donemlerdeki gelisimi genel hatlari ile

degerlendirilecektir.

2.1. Ronesans Donemi

Ronesans doneminde dini, ahlaki, kiiltiirel, bilimsel, diistinsel ve sanatsal
alanlarda bir¢ok gelisim ve atilim gerceklesmistir ve boylelikle donemin danslarinin
etkilenmesi de kaginilmaz olmustur. Giintimiizdeki orneklerden sadece biri olan ve
Floransadaki Galleria Accademia’da bulunan bir ¢eyiz sandigindaki dans figiirleri
Ronesans doneminde dansa da biiylik Oonem verildiginin gostergesidir. Ayrica
koreografi de Italya’da bu donemlerde dogmus; D. Piacenza da tarihin ilk koreografi

olarak kayda gegmistir.6

Dans, 16. yiizyilla gelindiginde ise ylizme, giires ve kili¢ kullanma gibi

soyluluk gdstergelerinden biri olmus ve askeri egitimin bir pargasi olarak da kabul

4 Cyril W. Beaumont, Kisa Bale Tarihi, cev. Ozcan Baskan, Istanbul: Elif Yayinlar1, 1964, s. 5.
> Missy Mitchell, Ballet: Pointe by Pointe, New York: Rosen Publishing Group, 2004, s.8.
® Jak Deleon, Kisa Bale ve Modern Dans Tarihi, stanbul: Altin Kitaplar, 1993, s. 9.



edilmistir. Toplumsal ac¢idan degerlendirildiginde dansin siyasi bir isleve sahip
oldugu da goriilmektedir ve donemin siyasi diinya bakisinda insan evrenin merkezine

yerlestirilmistir ve bu bakis agis1 topluma da uyarlanmlstlr.7

1400’11 yillarda, glinlimiiz bale koreografi olarak tanimlanabilecek, tim
gorevleri kendileri iistlenmis, uzmanlar ortaya ¢ikmistir. Aralarindan Domenico da

Piacenza ve Guglielma Ebreo en 6nemli uzmanlar kabul edilmistir.®

Balenin daha genis kitleler tarafindan taninmasi ve izlenmesi Italyan
Ronesans donemine rastlamaktadir. Fransiz Krali II. Henry ile 1533 yilinda evlenen
Italyan Catherina de Medicini, diizenledigi gérkemli dans ve miizik partileri ile
taninmaktadir.’ Bu dénemde daha ziyade bir senlik kutlamasi goriinlimiinde olan
bale, soylularin diigiin, kutlama, s6len eglenceleri gibi gilinlerinde gosteri amagh
olarak sergilenmektedir ve bu gosteriler giiniimiizdeki anlamiyla seyirci olgusundan
mahrumdur.®® Fransa Sarayr’na ltalyan orijinli bale-ziyafet eglence tarzini sokan
Medicini’nin emri ile kurulan Ballet Cominique de la Reine’nin koreografisi 1582'de
bir cilt i¢cinde yayimlanmis ve bu eseri 6zel kilan unsur ise bir balenin ilk basilmig

sekli olarak kabul edilmesinden gelmektedir. 1

’ Berna Kurt, Dans¢1 Erkege Yonelik Onyargii Bakisin Sinop Kocekleri Ornegi Uzerinden
incelenmesi, Istanbul Kiiltiir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmanus Yiiksek Lisans
Tezi, 2007, s. 10.

® Robert Greskovic, Ballet 101: A Complete Guide to Learning and Loving Ballet, New Jersey:
Limelight Edition, 2005, s. 5-6.

° Mitchell, a.g.e. s. 6.

19 jak Deleon, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Balesi, istanbul: Bogazigi Yaynlari, 1990, s. 4.

11 Beaumont, a.g.e. s. 7.



Resim 1: Ballet Cominique de la Reine



2.2. Sarayda Bale

Aristokratlar sanatsal faaliyetlere bol zaman ve para harcamislar; ¢agin saray
mensuplar1 dans hocalarindan edindikleri bilgileri donemin diigiin, nisan, davet ya da
kutlama gibi faaliyetlerinde sergilemislerdir. Saraylarda gelisen bale tekniginin
zamanla bir sanat halini almasi ise kurulmaya baslanan akademiler yoluyla miimkiin

olmustur.12

1570 yilinda sair Jean Antoine de Baif ile besteci Thibault de Courville’in
Paris’te Siir ve Miizik Akademisi’ni kurarak g¢esitli sanat dallarin1 bir araya
getirmeleri de saray balesinin olusumuna katkida bulunmustur. 1581 yilinda
Balthasar de Beaujoyeulx’lin diizenledigi ve koreografisini yaptig1 Ballet Comique
de la Reine (Kralige’nin Dramatik Balesi) ilk “bale” o6rnegi olarak kabul
edilmektedir.® Cok sayida dans uzmani Ballet Comique de la Reine’in 15 Ekim 1581
tarihinde seyircilere sunulusunu ve yaklasik 10 bin soylu tarafindan izlenmesini ¢ok
onemli kabul etmektedir. Kraliyet ailesinden bir nisan1 kutlama amaciyla sergilenen
bu gosterinin kadrosu saray ¢evresinden olusmaktadir ve eseri 6nemi kilan etkenlerin
basinda kareografik disipline sahip olmasi ve dans fenomenine yeni boyutlar

getirmesi bulunmaktadir. 14

1555'te Fransa’ya tasinan eserin yazari adini Balthasar de Beaujoyeulx
olarak Fransizlagtirmistir ve Kralice'ye takdim edilmesinin ardindan Kralige
Balthasar1 kendi oda usagi olarak tayin etmistir fakat daha sonra onu saraydaki
festivalleri diizenlemekte gayri resmi olarak gorevlendirmistir. Adi gegen balenin
baskisina yazdigi 6nséziinde Beaujoyeulx baleyi: “Cesitli ¢algilarin armonisine uy-
gun olarak dans eden kimselerin meydana getirmis oldugu geometrik karigim.”

seklinde tanimlamigtr. *°

12 Kogkar, a.g.e., s. 33.
B Kurt, a.g.e., s. 10.

¥ Deleon, a.g.e., s. 5.

1> Beaumont, a.g.e., s. 7.



Resim 2: Avrupa’da Ortaya Cikan Saray Balolarindan Bir Sahne
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Saray balesini ortagag eglencelerinden farkli kilan o6zelliklerinden birisi
islevinin dini olmanin tam tersine sekiiler olusudur. Imparatorluk ailesinin etrafinda
kurulan baleler, diizeni mesrulastirma ve kuvvetlendirme, farkli ve gesitli inanclari
bir araya getirme ve eglendirme gibi amaglara sahiptir ve 6ncelikle yonetici sinifa
hizmet etmektir. Solenler, oyun aralari, yabanci elgilerin ziyaretleri ve soylularin
diigiinleri gibi ¢esitli aktivitelerde sahnelenmektedirler. Gosterilerde dans, miizik,
siir, resim ve tiyatro bir arada bulunmaktadir. Genellikle tek bir genel sanat
yonetmene sahip olan saray balesinde farkli boliimler bir araya getirilirken miizik,
oyunculuk ve dans birlikte sergilenmektedir. Belli bir siireklilige ve biitiinliige sahip
olmazken, balelerin sonunda genellikle herkesin katildigi biiyiikk bir balo da

diizenlenmektedir.*®

Franko’ya gore Fransa Krali 14. Louis saray balesini acgik bir bigcimde
siyasallastirmig ve bununla birlikte koreografinin akademik bir ugras oldugu inancina
sahip, konuya hakim ve uzman seyircilerden etkilenmemistir. Fransa’nin siyasi
yapisini oligarsiden mutlakiyete doniistiirmeyi amaclayan Louis, seyircilerin arasinda
bdylesi bir uzmanliga sahip olanlarin da varliginin farkindaydi ve dansini da bu

arzusunun bir simgesi haline getirmisti.17

Saray balesi doneminde bale operanin dniine ge¢mis, Lully ve Rameau gibi
bestecilerin sayesinde ise baletlerin maske takmasi kurali yikilmis ve kadin

danscilarin da egitimi ve yetistirilmesine baslanmistir.*®

% Kurt, a.ge.s. 11.

Y Chris Roebuck, “Krali Queer’lestirmek: Dansta Erkeklik/Erillik Okumasi igin Yardimer Bir
Yaklasim”, Dans Tarihini Yeniden Diisiinmek, A. Carter (ed.), Istanbul: BGST Yayinlar1, 2010, s.
64.

18 Clarke ve Crisp, a.g.e. s. 32.

10



Resim 4: I1 Dono del Re Alpi 4 Madama Reale’den Bir Sahne

2.3. Cagdas Balenin Gelisimi

18. yiizyildan itibaren bale bir sahne sanat1 gibi kabul edilerek ilerlemistir ve
teknik anlamda biiyiik gelismeler gdstermistir. Jean- Georges Noverre’in (1720—
1810) Lettres Sur la Danse et le Ballets (1760; Dans Ve Baleler Uzerine Mektuplar)
adli yapiti, ballet d’action (konulu bale) ya da dramatik balenin Avrupa’daki
gelisiminde 6nemli bir rol oynamustir. Bu donemde besteci Cristoph Gluck’un
miizigi, opera ve baledeki dansa yepyeni bir canlilik ve oyunculuk anlayis1 getirmis;
bu donemde ayrica, bale ii¢ tiir biiyiik gelisim gostermistir. Danscilarin sérieux;
demi-caractére ve comiuge (ya da grotesque) gibi ti¢ farkli teknikte egitilmesi
balenin de opera gibi, biiyiikk salonlarda oynanan goérkemli bir gosteri durumuna
gelmesini  saglamistir ve birgok opera, ara oyunlart olarak sunulan bale

divertimento’lar1 da ig:errnistir.lg

9 “Bale ve Dans Tarihi”, http://www.baledans.net/html/bale_dans_okulu_kurslary_tarih.html,

(15.03.2011)
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Romantizm gibi akimlar ve 19. ylizyilin bilimsel ve teknolojik gelismeleri,
felsefe ile bilim arasindaki iliskide yeni yontemler, yeni mimari yapilanmalar,
kentlesme, yeni sosyal siniflarin olugsmasi, sanatin soylu siifin hizmetinden ¢ikmasi,
20. yiizyildaki yeni gelisimlerin baslangi¢c noktalari olarak kabul edilebilirler. Bu
tarinlerden itibaren, Kkitlesel teknolojik yeniliklere tanik olan modernizmin
yiikkselmesiyle 20. yilizyilin basinda toplumu sekillendiren felsefi ve bilimsel

anlayistaki koklii degisiklikler dans alaninda da kendisini gostermistir.

Isadora Duncan ve Martha Graham gibi isimlerin, dans alaninda baslattig:
devrimci yaklagim sayesinde modern dans ortaya c¢ikmaya ve sekillenmeye
baslamistir. Klasik balenin tanimlayici diline kars1 bir durus olarak ortaya ¢ikan ve
insan bedeninin Kklasik balenin standart kurallarinin disina ¢ikarak 6zgiirlesmesini
savunan bu yaklasim bedenin kullanim olasiliklarinin oldukg¢a biiyiik 6lgiide

genislemesini saglamgtir.

20. ylizyill dans salonlarinin a¢ildigi, danslarin artik birer sahne gosterisi
olarak kabul edildigi bir yiizy1l olmustur. Profesyonel dansgilarla birlikte profesyonel
dans ogreticileri ve diizenleyicileri de ortaya ¢ikarak, sahne gosterileri, izleyicileri
etkileme amaciyla Broadway miizikalleri gibi biiyiik prodiksiyonlara
dontistiriilmiistiir. Radyo ve televizyon gibi iletisim araglariin gelisimi de bu

danslarin ok daha gabuk bir siirede yayilmasini miimkiin kilmistir. %

20. yiizyil, onceki donemlere kiyasla, balenin ifade ettigi ve simgeledigi
birgogu olgudan uzaklasildigi bir déonem olurken dansgilar ve koreograflar igin ise
ongoriilmeyen ve oldukga yaratici bir gelisim dénemine donlismiistiir. Toplum igin
de dans tanimlari g6z oniinde bulundurulursa zihinleri zorlayan ve sinirlar
genisleten, stirprizlerle dolu ve hatta zaman zaman sasirtici olabilen bir donem haline

gelmistir. Boylelikle bir anlamda dansta bir devrim yasanmustir.

2 Kogkar, s. 29.
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2.4. Balenin Yayginhik Kazanmasi

Avrupa’da dogan bir dans olan balenin kisa bir zaman i¢inde bu cografyada
etkili olmasi1 ve her tilkenin kendi ekoliinii yaratmasi sebepleriyle bu kisimda genel

hatlari itibariyle iilkelerin bale tarihlerine kisaca yer verilecektir.
2.4.1. Fransa’da Bale

Bale Fransa’ya 16. yiizyilda gelmistir ve Catherine de Medici’nin 1581
yilinda yarattigi Ballet Cominique de la Reine bir doniim noktasi olmustur. Bazi
soylemlere gore Henry doneminde 80 saray balesi yaratilmistir. 14. Louis (1643—
1715) doneminde ise Kardinal Richelieu bale eseri tiretmistir ve 14. Louis’in kendisi

de dans etmistir.?

Dansa yogun bir ilgi duyan Fransa Krali 14. Louis (1638-1715), 17.
yiizyilda yasanan gerileme donemlerinden sonra dansi yine kusursuzluga ulastirma
gayesiyle 1661 senesinde Kraliyet Dans Akademisini ve 1669 yilinda da Royal
Miizik Akademisini kurmus ve ileriki donemlerde birlesmeleri ile bugiinkii Theatre
National de L’Opera ortaya cikmustir. Yine 1661 senesinde perde aralarinda
danslarin bulundu, miizigi Jean Baptise Lully’e ve sozleri Moliere ait ilk comedie-
ballet sergilenmistir. Bu olay sayesinde Lully opera-balletler yazmaya baslayarak
gerekli profesyonel dansgilart egitme amaciyla Kraliyet Miizik Akademisi’ne bagl
bir okul kurulmasina oOnciiliik etmistir. Baslangigta bu yeni danscilar asillerin
davraniglarint ve duruslarini imite etmeleri i¢in egitilirken Lully ve bir bale ustasi
olan Pierre Beauchamps’in yonlendirmeleri sonucunda bir gdsteri sanatina
doniismeye baslamistir. Louis’nin hiikiimranligi déneminde opera ve bale bugiinkii

baleden farkl bir sekilde gelismistir.22

2! Mary Clarke ve Clement Crisp, Ballet: An lllustrated History, New York: Universe Books, 1973,
s. 32.

?2 Oral Yazici, Diinya Balesinde Erkek Danscilar, istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, 1990, s. 6.
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Paris’te kurulan Academie Royale de la Danse (Kraliyet Dans Akademisi)
bir yenilik olarak saray danslartyla geleneksel danslari ortak bir zemine oturtmak
tizere ¢alismalara baglamasiyla teatral bir forma sahip olan bale profesyonel agidan
desteklenmistir ve tekniksel ve yapisal reformlar gergeklestirilmistir. 1671 yilinda
Academie Royale de Musique’nin temellerinin atilmasiyla birlikte bu iki akademi
Paris Operast’nin  koklerini  olugturmustur.  Aralarinda Mademoiselle de
Lafontaine’nin de bulundugu profesyonel balerinler ilk defa 1681 senesinde sahneye

cikmaya bagslamiglardir. 23

Bale icin altin ¢agin, kendisi de iyi bir dans¢i olan 14. Louis devrinde
basladig1r savunulmaktadir ve bu dénemde balenin daha asil ve artistik bir yapiya
sahip oldugu sdylenebilir. Oncesinde halk tarafindan edilen bir dans tiiriiyken bu
donemden sonra profesyonel dansgilarin kostiim, maske ve peruklar esliginde dans
etmeye basladiklar1 goriilmiistiir. 1651 yilinda, heniiz on dort yasinda bir gocukken,
Kral 14. Louis Benserade'in diizenlemis oldugu Cassandre isimli balede rol almustir.
Bundan baska bir¢ok balede de dans eden Kralin son balesi ise 1669 senesindeki
Flore olmustur. Kralligin yiiksek kudretine inanan 14. Louis’nin temsil ettigi
kisilikler arasinda sanatin, siirin ve atesin tanrist Apollon, Yunan mitolojisinde
Poseidon adiyla da bilinen denizlerin hakimi Neptiin ve Roma mitolojisinde
tanrilarin en giicliisii Jiipiter veya Yunan mitolojisindeki adiyla Zeus bulunmaktadir.
Ince bir zevke sahip oldugu soylenen kralin devrinde balede kaydedilen biiyiik
ilerlemelerde 14. Louis’nin iilkesindeki en yetenekli insanlarla igbirligi i¢inde olmasi

da 6nemli bir yere sahiptir.24

20. yiizyila baktigimizda ise Theatre des Champs-Elysees’nin Nisan, Mayis
ve Haziran 1913’teki a¢ilis sezonu Gabriel Astruc tarafindan ‘Grande Saison de
Paris’ olarak ilan edilmistir ve Birinci Diinya Savasindan hemen 6nceki Paris’in
kiiltiirel ve sosyal yasami hakkinda onemli 6rnekler teskil etmektedir. Bu sezonu
efsanevi kilan 1ise Diaghilev’in Ballets Russes’i, Debussy’nin Jeux’u ve

Stravinsky’nin Rite of Spring’i tarafindan sunulan yeni bale miizikleri olmustur.

2 Deleon, s. 13.
% Beaumont, a.g.e., s. 9.

14



2.4.2. ingiltere’de Bale

Balenin Ingiltere'de ortaya ¢ikist masque seklinde olmustur. 1509-1547
yillar1 arasinda hiikiim siiren Irlanda ve Ingiltere Kral1 8. Henry kiyafet balolarindan
ve saray eglencelerinden hoslanmaktadir ve bunlar Kralige Elizabeth devrinde
gitgide daha da gelismislerdir. Fakat Ballet Comique'in tam etkisi 1603 senesinde
Ingiltere Krali olan I. James donemine kadar pek goriilmemistir. Ancak ondan sonra
masque ¢esidi ortaya ¢ikmustir. Yazar olarak Ben Jonson, Campion, Samuel Daniel,
dekorda ve kostiimde Inigo Jones; miizikte Alfonso Ferrabosco, Thomas Giles 6ne
¢ikan isimler olmustur. Heronimius Herne de maitre de ballet (bale ustasi) olarak
calismistir. Gosterilen masque eglenceleri arasinda On Iki Tanriga (Daniel, 1604),
Karanlik Maski (Jonson, 1605), ve Giizellik Maski (Jonson 1608) gésterilebilir ancak
17. yiizyilin sonlarma yaklastikca masque cesidi de ortadan kaybolmustur.?

2.4.3. Rusya’da Bale

“Italyanlar nasil sarki sdylerse, Ruslar dyle dans eder” goriisii bale ve miizik
tarihgileri arasinda yaygindir ve bu goriise bir baska oOrnek olarak Deleon’un
“Rusya’da baleden degil Rus balesinden séz etmek daha dogrudur” ifadesi akla
gelebilir. ® Rus koreografileri, sahne tasarimlar1 Bati toplumuna tanitilmis ve Bati
Avrupa balesinde gozle goriiliir etkiler birakmustir. Bunlarla birlikte tiyatronun ve
inlii ressamlarin isbirligi ile yaratilmis bir "sanat sentez”inin nasil olabilecegini
birgok kusursuz érnekle gdstermislerdir.?” Dolayisiyla 20. yiizyilda balenin Bati
diinyasinda yayilmasinda ve begenilmesinde en 6nemli rolii Rusya’nin oynadigini
soylemek miimkiindiir. Meshur Balerin Anna Pavlova (1881-1931) 20 yil boyunca
durmadan diinyayr dolasmistir. Yasaminin son 20 yilinda Avrupa’da temsil veren
Serge Diaghilev’in kurdugu (1872-1929) (Ballet Ruses) Rus Balesi adli toplulukta

uygulanan ¢alisma diizeni, koreograf, sahne tasarimcisi ve besteci arasinda isbirligini

% Beaumont, a.g.e., s. 7.

% Deleon, 1993, s. 21.

" Murat Kurtulmus, Ballet Russes’iin Kisa Tarihcesi ve Giysi Tasarimlarimin incelenmesi,
Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, 1999, s. 7.
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yayginlastirmustir. Izleyicileri derinden etkileyen Diaghilev’in bale sanatina yeni bir
canlilik ve yeni bir tanitim getirme cabalarina ise onun bes 6nemli koreografi olan
Mikhail Fokine (1880-1942), Vaslav Nijinsky (1888-1950), Leonide Massine
(1895-1979), Bronislava Nijinska (1891-1972) ve George Balanchine (1904-83)

6nemli katkilarda bulunmustur.”®

Rus balesinin baslangici, 1738 yilinda Carice Anna loannova’nin Fransiz bir
dans egitmeni olan Jean-Baptist Lande’yi aristokratlarin ¢ocuklar1 i¢in Petersburg
sehrinde bir dans okulu agmakla gorevlendirmesi kabul edilebilir. imparatorluk Bale
Okulu olarak da bilinen bu okul zaman igerisinde gelisim gostermis olsa da asil
yenilikler ve basarilar 1801 senesinde Charles Didelot’nun yonetime gelmesinin
ardindan yasanmistir. 25 yildan uzun siire gorevde kalan Didelot, okulu Fransiz
klasik tarzinda diizenleyerek performansi en yukari seviyelere tasimistir. 1738
yilinda Rusya dramatik bale ile de tanigmistir. Zamanla gelisen Rus balesi 1910-

1930 arasinda Vaslav Nijinsky ve Anna Pavlova’yla birlikte altin ¢gagini yasamlstlr.29

Imparatorluk Balesi’ne getirilen bir diger yenilik ve canlilik ise Sergey
Diaghilev’in (1872-1929) kurdugu Ballet Russes tarafindan saglanmistir. Rusya’nin
en iyi dans¢i, koreograf, miizsiyen ve sanatgilarini bir araya getirmesiyle belki de
diinyanin en giizel kabul edilen eser ve temsillerini yaratmistir. Kurdugu bu grubun
icerisinde Pavlova, Korsavina ve Nijinsky gibi danscilar, Fokine, Massine,
Nijinskaya ve Balanchine gibi koreograflar, Chopin, Caykovski, Stravinski ve Rimsi-
Korsakov gibi miizisyenler, Benois, Bakst, Goncharova ve Picasso gibi ressamlar
bulunmaktaydi. Ayni zamanda sanat elestirmeni de olan Diaghilev, Rus sanatin1 Bati
Avrupa’ya tanitarak Paris’te Rusya’yr basariyla temsil etmistir. Saint Petersburg
Tiyatrosu’ndan danscilar1 Paris’e getirerek basarili ¢caligmalara imza atmistir. Paris,
Londra, Madrid, Roma ve Amerika’da biiyiik ilgi gormiistiir. Koreografik eser ve
yapitlara 6zgiinliigi ile yeniden saygmlik kazandiran Diaghilev bati balesine de

canlilik getirerek yeni bir anlayisin yolunu agmustir.

% Bale ve Dans Tarihi”, http://www.baledans.net/html/bale_dans_okulu_kurslary_tarih.html,

(15.03.2011)
» Kurt, a.g.e. s. 20.
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Romantik bale 19. yiizyil ortalarinda etkisini kaybediyor olmasina ragmen
Saint Petersburg’da bir canlilik goriilmektedir. Rus balesinin bagka bir gérkemli
donemi ise 1847 senesinde bu sehre gelen Marius Petipa (1818-1910) sayesinde
yasanmisitr ve Rus balesini diinyanin 6nde gelen dans birimleri arasina katmuistir.
Petipa 56 sene siiren kariyeri boyunca altmisin iizerinde koreografi ve yeni sezon

acilislarinda 6zgiin baleler liretmistir. 30

Rusya’da Petipa’dan sonra gelen en 6nemli koreograf olan Mikhail Fokine
(1880-1942) tiitii ve parmak ucu ayakkabilar1 gibi geleneksel bale kostiimlerine ve
balenin gelenege korlik derecesinde bagli olmasina karst ¢ikar. Parmak ucu
teknigiyle yapilan danslarin yerine donemin ulusal ve begenilen danslarini kullanir.
Dansgilarini ¢iplak ayak dans ettiremiyor olmasina, onlara ayakkabi desenli taytlar
giydirerek ¢oziim getirir. ** Kendisi reddetse de 1904’te izledigi ve ¢ogu insan
tarafindan modern dansin yaratici olarak kabul géren Isadora Duncan’dan etkilendigi
sOylenir. Sergiledigi ilk balede (Acis ve Galatea) Yunan danslarin1 kullanan Fokine
daha Imparatorluk Okulunda devrimci bir 6grenciyken 1904 senesinde tiyatro
midiiriine, Longus'un Daphnis ve Chloe'sine dayanan bir balenin librettosunu, dans
reformu i¢in kendi ilkelerini ayrintili olarak ortaya koyan bir eskizle birlikte
sunmustur. Dansin, baleye eklenen bir gosteri olmaktan ziyade, ykiiyii anlatmanin
aract olarak kullanilmasi gerektigi gercegi Fokine'nin reformlarinin temelini

olusturmustur. 32

1800’lerin sonlarina gelindiginde balede aristokratik gelenegin disinda da
gelismelerin  basladigi, koreograflarm ve dans yaraticilarinin daha uzun bale
gosterileri ortaya koymaya basladiklar1 goriilmektedir. Bale topluluklar1 da yine ayni
donemde diinya turuna ¢ikmaya baslamistir. Rus bale topluluklari da profesyonel

anlamda turneye ¢ikan ilk topluluklar arasinda bulunmaktadir.®

%0 Deleon, 1993, s. 19.

3L Kurt, a.g.e. s. 23.

%2 Kurtulmus, a.g.e. s. 10.
% Mitchell, a.g.e., s. 8.
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Imparatorluk Balesi “1917 Ekim Devrimi” sonrasinda aralarinda Diaghilev
ve grubu Ballets Russes’in bir¢ok iiyesinin de bulundugu degerli sanat¢ilarini yurt
disina iltica etmeleri sonucunda kaybetmistir. Bolsoy Balesi 1773 yilinda Moskova
Yetimhanesi Dans Okulu olarak kurulmustur ve 1776 yilinda ise profesyonel bir bale
birimi olarak triinler vermistir. 1825 senesinde Yeni Bolsoy Tiyatrosu adiyla
bugiinkii sahnesine tasinan topluluk, kadrosuna 1850 yilina kadar neredeyse iki ylize
yakin secgkin dansg¢iy1 dahil etmistir. Toplulugun tiim diinyada biiyiik ses getiren ilk
bagyapiti Marius Petipa-Leon Minkus ikilisinin kurguladigi Don Kisot (1869)
olmustur. Zaman igerisinde Bolsoy Balesi’nin hazirladigi eserlerin kiyasla daha
devrimci ve duygusal olan yapilart Petersburg Balesi’ni gélgede birakmasina ve

onplana ¢ikmasina yol agmlstlr.34

1878-1924 yillar1 arasina bakildiginda Bolsoy Balesi’nin énemli bir doniim
noktasi teskil ettigi goriilmektedir. Alexander Gorsky bu siire igerisinde klasik baleye
dramatik unsurlar eklemeye c¢aligmistir. 1920’lerde Messerer, Moiseyev ve
Gabovitch topluluga katilmig; 1930’larda ise Semenova ve Yermolayev basrolleri

paylasmaya baslamustir. *

Rus balesi agisindan belirleyici topluluklardan bir digeri de 1738 yilinda
kurulan Kirov Balesi olmustur. Tam ismi Saint Petersburg Akademik Tiyatrosu’nun
Opera ve Balesi olan Kirov Balesi; 1889’da Maryinsky Tiyatrosu’na gecmistir.
Bugiin Kirov Akademik Tiyatrosu olan Maryinsky Tiyatrosu 14 Ekim 1860 yilinda
agilmistir. Car’in  hizmetkarlarinin ¢ocuklar1 i¢in kurulan Kirov Balesi’nin ilk
koreograflar1 arasinda Lande, Hisverding, Fossana, Angiolini, Didelot ve ilk solistler
arasinda ise Istomina, Kolossova, Andreyanova ve Teleshova gibi isimler yer

almaktadir.®

% Deleon, 1990, s. 1
% Deleon, s. 1993, s. 22.
% Deleon, 1993, s. 23.
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2.4.4. Almanya’da Bale

Almanya’nin bale tarihine etkileri 20. yiizyil ile beraber ortaya ¢ikmaya
baslamistir. II. Diinya Savasi sonrasi yeniden yapilanma doneminde Almanya’da
dans balenin hakimiyetinde gelismistir. Naziler doneminde bale profesyonel
dansgilar i¢in zorunlu bir egitim ve halk i¢inse hafif bir eglence olarak goriilmiis ve
desteklenmistir ancak savag sonrasi donemde yeniden yapilandirma agamasina giren
balede bir patlama yasanmistir. Bale, Avrupa ve Kuzey Amerika’daki pek ¢ok
ornegin aksine daha 1930’larda hem devlet-opera hem de belediye tiyatrolar
sistemlerine eklenmistir fakat modern dans ise duraklama ve gerileme donemine

girmistir.37

1920’lerin deneysel ve yenilik¢i Alman modern dansi olarak da bilinen
Ausdruckstanz’in  (disavurumcu dans) 1933 yilindan itibaren Nazilerin Kitle
propagandasi igin kullanilisi ve Nasyonel Sosyalizm’e mal edilmis olmasi modern
dansin balenin golgesinde kalmasinin temel nedenidir. Dénemin 6nemli dans¢1 ve
koreograflarinin 1936 Berlin Olimpiyat Oyunlart’nin agilis gecesinde, binlerce
profesyonel ve amator dansgiyla birlikte Hitler’in karsisindaki yerlerini almalar1 bu

duruma bir érnek olabilir.*
2.45. ABD’de Bale

ABD’de i¢ savas donemi sonrasinda sanayilesme, isgilicii ihtiyaci, go¢
oranlari -Ozellikle savag yillarinda Avrupa’dan gelen gogler- artmig ve farkli
dallardan sanatcilar da dzellikle New York’ta bir araya gelmeye baslamistir. Oncii
sanat¢ilarin  bulustugu ylizyi1l baslarinda, cografi konumunun da etkisiyle bale
gelenegine yabanci olan ABD’de revii sovlari, varyete tiyatrolari, miizikoller,

vodviller, miizikal komediler yayginlasmistir. Yine ayni donemde siir ve miizik

%" Bedirhan Dehmen, Yirminci Yiizythn Son Ceyreginde Dans Tiyatro Bulusmas:: Pina Bausch,
Lloyd Newson, Wim Vandekeybus, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayrmlanmamis
Doktora Tezi, 2010, s. 10.

% Dehmen, a.g.e., s. 10.
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esliginde duyusal jimnastik, fiziksel sporlar ve universitelerde beden dersleri de

artmaya baslamustir.*®

Eski diinya, yenidiinyaya baleyi getirmistir ve kurulusunun ardindan ABD
ilk uluslararasi dansgisini yetigtirmistir. Yogun bir pantomim egitiminden gelen John
Durang, Kir Eglencesi, Neseli Samancilar (1796) ve Bati Gosterisi, Cocugun
Ozgiirliik Siitunu (1797) gibi yapimlarinda yerel ezgilerden yola ¢ikarak klasik bale
adimlarin1 bir tiir pantomim gosterisine uyarlamistir. Bununla beraber Deleon’un
deyisiyle Durang’t "bale sanatcisi”" olarak tanimlamak olanaksizdir ve Amerika’da

bir ilk olusu John Durang’in baleye yeni bir soluk getirdigi savini tartisilir kilar. 40

¥ Kurt, a.g.e. s. 25.
“0 Deleon, 1990, s. 10.
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IKINCi BOLUM
ROMANTIK DONEM

1. ROMANTIK DONEM VE ORTAYA CIKISI

17. yiizy1l boyunca Avrupa’nin kiiltirel ve sanatsal ¢evrelerde etkili olan
diistincelerinde kaginilmaz olarak donemin genel sartlarindan etkilenmistir ve bu
doénem Klasisizm olarak adlandirilmistir. Klasisizm 6zellikle yiizyilin sonuna dogru
gittikge kuvvetlenmistir ve bilimsel metotlarin yonlendirdigi, akim 6nderliginden
baska bir otorite tanimayan ama elestiriye yer veren bu tutum, 18. yiizyilin bagindan
itibaren yaygin bir hal almistir. Bu akim cercevesinde On yargilar, her alandaki
uygunsuzluklar, toplumsal diizen ve hatta din adamlar1 bile elestirilmistir. Edebiyat,
18. ylizyilin felsefe ve bilimsel anlayisina, bu alanlardaki bilgilere genis yer vererek

ve bilimsel buluslar1 yayarak yardimci olmustur. 4

1789 yilinda gergeklesen Fransiz Ihtilali sonrasinda dogan, toplumsal,
diistinsel ve siyasal formlarin etkilerini barindiran Romantizm, 1790-1850 seneleri
arasinda yaklasik 60 yillik bir siire¢ boyunca, Klasisizme bir tepki olarak Avrupa’da
felsefeyi, miizigi, sanat1 ve edebiyat1 belirli bir tanima yerlestirmesi zor bir sekilde
etkisi altina almistir. Kelime olarak bakildiginda Romatizmin kdkleri romanin atasi
kabul edilen ve Orta Cag’da nesir ve nazim olarak goériilen uzun anlatimli bir yazi
tiri olan romance sozciugiinden gelmistir. Romantizm, zaman iginde Klasik
gelenekten bagimsiz bir tiir olarak gelismis, 6zgiir ve bireysel yaraticihgi 6n plana

cikaran bir deger olarak sanat diinyasindaki yerini almstir.

* Seyit Kemal Karaalioglu, Edebiyat Akimlari, istanbul: inkilap Yaymnevi, 1980, s. 25.
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Genel olarak romantizmin Erken romatizm (1800-1830), Yiiksek romantizm
(1830-1850) ve Geg¢ romantizm (1850-1890) olmak iizere ii¢ evrede gelistigi

savunulmaktadir.

1800’lerin filozof, yazar ve sanat¢ilart Almanya’da ‘romantik’ olarak ifade
ettikleri yeni bir diinya tanimi yaparlar. Onlara gére doga tanrisal ruhla doludur ve
bireysel hayal giicli kendini evrensel dokuda bulur. Derin bir yalnizlik i¢inde olan
yaratict zekd, doga ile insan arasindaki uyumu arar. Bu baglamda romantizmin,
bicimsel biitliinlikk ilkesini temsil eden ve siirekli olarak yeni diisiinceler iireten

klasisizme bir “segenek akim” ve tepki olarak ortaya ¢iktigini sdylemek miimkiindiir.

Klasik miizigin dramatik doruk noktalar1 tizerine temellendirilmis olan
yogun yapisinin, romantizmde par¢alanmasi, eski miizikteki yigma kompozisyonun
geri gelmesine yol agmistir. Paramparca olan sanat formu Yyerini, giderek artan
sayilarda ortaya ¢ikan ve kiyasla daha az ciddi ve eskisi kadar sematik olmayan

kaliplardan olusan sistemlere birakmustir.

Romantik sanat anlayisinda, ilk defa ortaya ¢ikan diger bir olgu da Eski
Yunan'dan siire gelen sanatin iglevinin okurla, dinleyiciyle ve seyirciyle ilintili
sayilmast fikrinin terk edilmesidir. Sanat egitir, eglendirir ya da eglendirerek egitirdi.
Romantizm akiminda ise sanat¢inin duygularinin kendisi igin oldugu, Kimseyi
diiginmedigi ve eserlerini takip edenlere karst bir sorumlulugunun olmadig:

inanclaria dogru bir transformasyon yasanmaistir.

Yiiksek romantizm déneminde 1830 Temmuz Devrimi*®nin etkileri yogun
sekilde iz birakmig; romantizmin merkezi Viyana’dan Paris’e kaymis, edebiyatta
Victor Hugo ve A. Dumas da donemi derinden etkileyenler arasina girmistir.
Berlioz’un Fantastik Senfoni’si (1830) ise, miizikteki bu donemin ilk temsilci

basyapiti1 olarak goriilmektedir.

*2 Fransa’da 27 Temmuz 1830°da Bourbon Hanedaninin yikilmasi ve Liberal Monarsi’nin kurulmasi
ile sonuglanan devrim.
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Romantizm yalnizca art arda tiim uluslara yayilip ingiltere'deki kadar Rusya
ve Polonya'da da gecerli kabul edilen evrensel bir edebiyat dili olarak kalmamis, ayni
zamanda, Gotik devrinin dogalciligi veya Ronesans'in klasisizmi gibi sanatin
gelisiminde uzun siireli bir etken haline de gelmistir. Hemen hemen biitiin modern
sanat trilinleri, heyecansal igtepiler, modern insanin tiim ruh durumlari, inceliklerini
ve cesitliliklerini, romantizmin dogurdugu duyarliga borglu olduklart sdylenebilir.
Modern sanatin tiim taskinligi, kargasasi, siddeti, sarhos ve kekeleyen lirizmi,

Olclisliz, esirgenmemis teshirciligi de yine ayn1 duyarliktan kaynaklanmalktatdlr.43
2. ROMANTIK DONEMi HAZIRLAYAN KOSULLAR

Bu akimin ortaya ¢iktigi 18. yiizyil sonlarinda, Avrupa’da ekonomik, sosyal,
kiltirel ve politik anlamda ¢ok ©onemli degisimler yasanmistir ve tiim bunlar
kacinilmaz bir sekilde insanlarin diinya gorlislinii ve buna paralel olarak sanat

anlayisini da biiytik dl¢iide etkilemistir.
2.1. Avrupa’da Sosyoekonomik Ortam

Romantik diisiincenin ortaya ¢ikisi 18. ylizyilin sonu olarak kabul edilirse;
bu dénemin ayni zamanda Fransiz Devrimi sonrasi modern burjuva toplumunun
yiikselisi, kati monarsik yapinin fonksiyonunu kaybetmeye baslamasi ve
Aydinlanma’yla beraber sekiilarizm ve demokrasinin 6énem kazandigi bir doneme
denk gelmesi tesadiifi degildir. 18. ve 19. yiizyillarda Bati Avrupa’da yasanan
doniistimlerde burjuvazinin koylii sinifin1 yonlendirdigi ve oynadigi ozel rolii

tartisanlarin ¢ogu, toplumsal degisimi bu sinifin sagladigini kabul etmektedirler.

Orta Cag’daki federal yapinin dagilmasindan sonra olusan ticaret ortaminda
kentler iktisadi olarak ©ne gecmisler ve giderek gelisen pazar ekonomilerinde
kentlerin yerlesik ahalisi zenginleserek bir kentsoylu sinifin1t meydana getirmislerdir.

Bu kavram daha ileride sermaye sahipleriyle dogrudan iktisadi ¢ikarlari paylasan ya

43 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1984, s. 151.
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da toplumsal baglara sahip olan profesyonelleri ve yonetici gruplarini da dahil etmek
amactyla genisletilmistir.  Ilk ddnemlerinde hicbir ideoloji ve fikirsel yapiya
eklemlenmeyen burjuva sinifinin gelisimi, Avrupa aydinlanmasiyla birlikte kendisine
ideolojik ve politik dayanaklar bulmaya baslamistir. Bat1 iilkelerinde goriilen milli
devletler, o toplumdaki burjuvazinin onciiliigiinde olusan ulusal degisimlerin
sonucudur. Ayni sekilde uluslasma olgusu da beraberinde milli burjuvazileri

gelistirmis ve bir anlamda milli devletin iktisadi giicli haline getirmistir.

Avrupa’da ortaya c¢ikan burjuva, geleneksel diisiince yapilarini, yasam
bicimlerini ve iktisadi iiretim iliskilerini etkisi altina almig ve bdylelikle kiiltiirel ve

sosyal ortam da bu yeni sinifin istekleri ile bigimlenmeye baglamistir.

2.2. Avrupa’da Sosyo-Kiiltiirel Ortam

19. yiizyilinin basindaki entelektiiel ortam yeni ve 6zel bir bakis agisiyla
sanat¢1 tizerine odaklanmistir. 18. yiizyilda giizel sanatlar bir sistem olarak fikir
bazinda, Charles Batteux, Alexander Baumgarten ve Immanuel Kant’in yazilarinda
giderek daha ¢ok vurgulanmaya baslanmistir. Yine ayn: dénemde sanat ya da giizel
sanatlart olusturan edebiyat, heykel, mimari, resim, mizik ve hatta bahge
diizenlemesi gibi ¢esitli 6gelerin bazi ¢ok onemli yonlerden benzer oldugu ve bir

biitiini olusturdugu gorisii de kabul edilmeye baslanmastir.

Romantizmin orta sinifa mensup bir hareket oldugu bilinen bir gergektir. Bu
hareket, Klasisizmin kurallarindan, saray aristokratlarina 6zgii kabul edilen s6z sanati
ve yapmaciktan, yiiksek diizeydeki {sluptan ve ince dilden timiiyle ayr1 bir
dogrultuda gelismis yetkin bir orta sinif edebiyat okulu olusturmustur. Aydinlanma
Cagi'nin sanati, devrimei egilimine karsin, klasisizmin aristokratik begenisi lizerine

kurulmustur.
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1892-1978 yillar arasinda yasamis, bir sanat tarihgisi olan Arnold Hauser,
Almanya bagta olmak iizere Romantizmin dogusunda Avrupa’nin sosyal ortaminin

etkisini su sekilde ifade etmektedir: *

Alman romantizminin elestirmenlerinden biri «Romantizmin
kokleri, evrenin sikinti ve acilarina dayaniry der. «Bu yiizden insanlar
romantik ve icli olduklart olciide mutsuz olacaklardiry Olasilikla,
Avrupa'daki en mutsuz toplum Alnanlardi. Ote yandan Bati
toplumlarimin hi¢biri - hi¢ degilse hi¢bir toplumun aydinlar sinifi- kendi
tilkesinde rahat ve giiven iginde degildi. Yeni kusaga yurtsuzluk ve
valmzlik duygusu egemen olmug, diinyaya bakis agilari bu deneyden
etkilenmisti. Bu duygu sayisiz bigcimler altinda kendini gostermis ve
kag¢ma, siginma atilimlart ile ifade edilmisti. Ka¢ma girigiminin en
yaygin olam gecmise siginmakti. Utopya'va ve peri masallarina,
bilingsizlige ve fantastik olana, gizemlilige ve tekin olmayana, ¢ocukluga
ve dogaya, diislere ve ¢ilginliga siginmak, ayni yalnizlik duygularinin
degisik bicimlerde ifade bulmasi, ashinda sorumsuzluga, acidan ve

gerilimden yoksun olan bir yasama duyulan ozlemdi.”

Romantik donemden once yalnizca soylular sinifina hitap eden sanat artik bu
donemde halka da hitap etmeye ve orta sinifin mali konumuna gelmeye baslamastir.
Orkestralarin, satolarin ve saraylarin balo salonlarindan ¢ikarak orta simf halki
tarafindan izlenen konser salonlarina adim atmistir. Ayni sekilde oda miizigi de artik
halktan insanlarin evlerine girmistir. Miizige olan ilgi ve talebin artmasiyla birlikte
konserler yeni sehirlerde ve kasabalarda yapilmaya baslanmis ve bu sayede sanatgilar

daha fazla taninarak toplumun saygin iiyeleri haline gelmislerdir.

* Hauser, a.g.e., s. 157.
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2.3. Aydinlanma Caginin Etkileri

18. yiizyilla damgasimmi1 vuran Aydinlanma Cagi, mutlakiyete, ortacagin
getirdigi diisiince yapisina ve genel olarak otoriteye itiraz ederek dinin ve batil
inanglarin yerine akli 6n plana ¢ikartmigtir. Bunlarin yani sira kiiltiir iyimserliginin
benimsenmesi, Hiristiyanligin insana yaklastirilmasi ve insanin insan olma onurunun

eskiye oranla daha fazla gézetilmesi de bu donemin 6zellikleri arasindadir.

Aydinlanmanin modern toplumun ortaya ¢ikisinda c¢ok biiyiik katkilari
olmustur. Bu toplumsal ve felsefi hareket, insan hayatinin birgok yoniine isleyen bir
diisiince ve eylem tarzini ifade etmektedir. Bu diisiince sekli bireysel ve toplumsal
anlamda insanhigm tiim kiiltiirel yonlerini etkileyen bir ag gibidir. Aydinlanma’nin
kronolojik olarak ne kadar geriye gittigini acik¢a belirlemek zordur ancak yaygin
olan inanisa gore 17. yiizyilldan sonra belirginlik kazanip Fransiz Devrimi’ne kadar

devam etmistir.*

Aydinlanma hareketinin en 6nemli hedefi, insan ve yasaminin incelenmesi
ve insan akliin erisebilecegi bilim dallarinin tiimiine ilmi bir yontem getirmesi
olmus; bu nedenle akla duyulan giiven muazzam derecede artmigtir ve metafizik
reddedilmistir. Boylelikle politika, sosyoloji, psikoloji, hukuk, ekonomi gibi,
toplumsal yasama yeni bir diizen getirecek tiim bilimlere dogru bir e8ilim ortaya

cikmustir. 46

Aydmlanma Cagi’nin Romantizmin gelisiminde de derin etkileri olmustur.
Ogzellikle felsefi temelde elestirilen aklin dogmatizmine karsi bazi diisiinceler
gelistirilmistir. Romantikler aklin ve bilimin yagamin her alanina miidahale etmesini
bir bakima zorunlu olarak goren mekanik felsefeye karsit arglimanlar gelistirerek

ilerleme diisiincesine de farkl bir agidan bakmislardir.

* Ahmet Cigdem, Aydinlanma Felsefesi, Istanbul: Agag Yaymlari, 1993, s. 13.
46 Giilbende Kuray, “Italya’da Aydinlanma Cagindan Romantizm Cagma Gegis”, Hacettepe
Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Say1 1, 1986, s. 219.
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Aydinlanma rasyonalizmine karst ¢ikan Romantizm, Aydinlanma’nin
rasyonel otonom o6znesinin gercekligi yansitmadigini, gercek insan dogasini aklin
hegemonyas: altina sokarak saptirdigini ve bunun, gerek bireysel diizeyde gerekse
toplumsal ve siyasal diizeyde bir tiir yabancilagsma yarattigini savunmaktadir. Bu
nedenle Romantik filozoflar, “Aydinlanmanin kati ve kuru bilimciligi yerine estetikci
bir tavir benimsemislerdir. Baska bir deyisle, yaratici siirecin, yapma ve analitik olan
akil tarafindan degil de, duygular ve sezgi yoluyla anlasilabilecegini savunan
romantik felsefe, diizenli, rasyonel ve o6l¢iilii olana karsi g¢ikarken, dogrudan ve

aracisiz duyumlarla, yogun duygularin 6nemini vurgulamislardur.”*’

Sonug olarak kutsal olanla baglarin1 koparmis bir Aydinlanma hareketi ve bu
durumun elestirilmesi; Almanya basta olmak iizere Romantizmin gelismesine uygun

ortami hazirlamistir.

3. ROMANTIK DONEM SANATININ ORTAK OZELLIiKLERIi

Romantizm akimi, 18. ylizyilin sonunda Aydinlanma ve Klasikgilik
akimlarina tepki olarak Almanya'da ortaya ¢ikmis ve zamanla olgunlasarak tiim
Avrupa'ya yayillmustir. “Duygu ve hayalin yiiceltilisi, 1ss1z ve giizel manzaralara ilgi,
Ortacag fikirlerine doniis, Klasikgiligin kiiclimsenisi, doga ile biitiinlesme, insanin

benliginin sesine kulak verisi bu akimin en 6nde gelen 6zellikleriydi.” 48

Bunun yani sira romantizmi geri bir diisiince akimi1 kabul eden goriisler de
yaygindir. Ornegin Hauser’e gére “Romantik akimin belirleyici dzelligi devrimci
veya devrime karsi, ilerici veya gerici bir ideolojiyi temsil etmesi degil, her iki
duruma da usa aykiri ve hayal {iriinii yollardan varmasidir. Bu akimin evrimci
coskusu, tutuculugu gibi, diinya hakkindaki bilgisizliginden ileri gelir; Devrim'i,

Fichte'yi ve Goethe'nin Wilhelm Meister’m1 coskunlukla karsilamasi ile Kilise ve

*" Ahmet Cevizci, Paradigma Felsefe Sozliigii, istanbul: Paradigma Yayinlari, 2000, s. 801.
*® Kuray, a.g.e., s. 222.
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Kralliga, sovalyelik ve feodalizme korli koriine bagli olmasi da tarihsel akisin

arkasindaki gercek giidiileri degerlendirememesinden ileri gelir.”*

Herseyin zitliklardan meydana geldigine inanan romantiklerin, tarihsel
durumlarinin sorunsal dogalar1 ve duygularinin i¢ c¢atigmalari tim davranislarina
yansimustir. Insanhigin ahlaksal yasami degistikge, ben (ego) ile evren, i¢giidii ile us,
gecmis ile bugiinlin arasindaki siirtiismelerin siddeti de artmaya baslamistir ve
romantizmde bu catigsmalar, bilincin baglica verisini olustururlar. Yasam ve us, doga
ve kiiltiir, tarih ve sonsuzluk, yalnmzlik ve toplum, devrim ve gelenek, artik birinden
birinin yeglenmesi gereken ahlaksal secenekler ya da mantiksal ilintiler olmaktan

¢ikip, her ikisinin de birden kabul edilmesi gereken olasiliklar konumuna gegmistir.so

Romantik donemde miizik ise sadece orta sinifin mali durumuna gelmistir.
Orkestralarin, satolarla saraylarin solen salonlarindan ¢ikip orta sinif tarafindan
doldurulan konser salonlarina gegmesi gibi, oda miizigi de soylularin salonlarindan
¢ikip, orta sinifin ¢alisma odalarina kadar girmistir. Miizik eglencelerine artan bir ilgi
duymaya baslayan kitleler, daha hafif, daha biitiin halinde olan, daha az karmasik

tarzda miizikler istemislerdir.

Romantik akimin miizigini, kendinden 6nceki ve sonraki caglardan ayri kilan
baslica 6zellikler arasinda uzun, duygulu climlelerinin anlatimer niteligi, uyusumlu
araliklara dayali genis atlamalar, renkli bir armoniye ve c¢algilama yapisina 6nem
verme, ritimde 0zgiirliik, bicimde kat1 kaliplardan arinmislik, ses paletinin farkliligini
duyurabilmek i¢in yeni c¢algilar yaratmaya kadar varan arayiglar ve tonalitenin,
miizigin temel diizeni olarak yayilmasi siralanabilir. Klasik bestecinin 6énem verdigi
unsurlar olan denge, oran ve ilimh yaklasim, Romantik miizikte abarti, diislem ve
coskuya doniisiir. Klasik¢i bigimsel anlamda 6zii yonetirken, Romantizimde bigime

karar veren 6zdiir.>*

* Hauser, a.g.e., s. 150.

%0 Hauser, a.g.e., s. 160.

o Aydin Mecid, Romantizm Donemi Bestecilerin Eserlerinde Nefesli ve Vurmali Calgilar, AKU
Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Afyon, 2005, s. 8.
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Romantik Dénem’de sanatcilar, en belirgin sekliyle dogaya, eski ¢aglardaki
kahramanlik hikdyelerine ve milliyet¢ilik konularina yogunluk vermislerdir.
Romantizm, sanat¢inin 6zbenligini aradigi, kendini tam olarak ifade etmeye ¢alistigi

bir dénem olarak da ifade edilebilir.

Romantiklerin esin kaynaklarindan biri de Incil mitolojisidir. Ik olarak,
romantik sanatc¢ilar Hiristiyanligin mistik boyutuyla ¢ok yakindan ilgilenmislerdir.
Onlar i¢in s6z konusu olan, Kilisenin ve dogmalarin gercekligini sorgulamak degil,
Kutsal Kitap’taki anlatilardan yola ¢ikarak siirsel esinlerini canlandirmaktir. Yunan
ve Latin mitolojileri de romantik sanat¢ilarin bir diger 6nemli esin kaynagidir.
Gizemli giicleri seven romantik sanatgilar, antik mitolojiyi baska bir agidan ele
almiglardir. S6z konusu olan ise diinyanin mistik ve dogal yonlerini yeniden

canlandirmaktir.
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UCUNCU BOLUM
ROMANTIK DONEMDE BALE

1. ROMANTIK DONEM BALESININ ORTAYA CIKISI

1800’1 yillarin ilk donemlerine bakildiginda yogunlukla duyguya, fanteziye
ve ruhsal diinyaya odaklanan balenin ve gercek pointin ortaya ¢ikist ve “Romantik”
donemin baslangic1 goriilmektedir. Parmak uclarinda, neredeyse sahne yiizeyine
dokunmadan biiytlii birer varlik gibi dolasan ve tanrisallastirilan balerinler sahne
istiinde izlenmeye baslanmistir ve bu donem ise beyaz bale olarak adlandirilmstir.
Parmak ucunda dans edilmeye baslanmasi ile romantik duygusal hislerin, masallarin
ve destanlarin ifade edilmesi kolaylagsmistir. Diger estetik gelismelerde goriildiigi
gibi romantik donem sanat formlarinin olusumunda da felsefi, siyasi, sosyal ve

ekonomik faktérlere olan tepkiler rol oynamustir.>?

Romantik balenin teorik anlamda dogusunun 1820’de Carlo Blasis’in The
Theory and Practice of the Art of Dancing ve 1823’de Code of Terpisichore eserleri

araciligiyla balede yeni teknikleri tanitmasi ile basladigi da kabul edilmektedir.

Fransiz operasi disinda ortaya c¢ikan bu benzersiz dans stilinin, romantik
balenin, dncelikli mekan1 Londra ve Paris olmustur ve uluslararasi bir hareket olarak
da gelisimine devam etmistir. Romantik bale etkilerinin Napoli’den New York’a,
Buenos Aires’ten St. Petersburg’a kadar biiyiik bir alanda goriilmesi ortak bir

lisaninin olugmasini ve gelismini miimkiin kilmstir.

Romantik balenin Fransa sahnelerinde ortaya ¢ikmasinda donemin
kosullarinin belirleyici rolleri olmustur. Fransa’da bale yaratiminin ve kabuliiniin
sosyo ekonomik kosullar1 1830 Devrimi sonrasinda degismis; opera devlet sahipli
olmaktan ¢ikarak ticari bir girisim haline gelmistir. Bu siirecte de operanin izleyici

smifi ¢esitlenerek, burjuva sinifinin zevkleri belirleyici olmaya baglamistir. 1830 ve

°2 Carol Lee, Ballet in Western Culture: A History of Its Origins and Evalution, New York:
Routledge, 2002, s. 133-134.
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1840’larda Romantik Bale’nin ortaya c¢ikisinin ardindan da burjuvazinin bale
sahnesinde kadin seksiialitesinin ve toplumdaki rollerinin anlatilmasi gibi talepleri

artmlstlr.s3

Romantik balenin gelisiminde Meyerbeer’in 1831 yilindaki Robert der
Teufel (seytan Robert) isimli operasimin da Onemli katkilarinin  oldugu
savunulmaktadir. Uciincii perdenin sonundaki bale sahnesinin ortami, gece yarisi ve
dolunaydan, mavi 1siktan, harabe bir manastir mezarligindan beyaz giysiler igerisinde
rahibe hayaletlerinin ¢ikmasindan ve dans etmelerinden olusmaktadir. Ay 1s1ginin
romantik dokunusu ve diisler, sanat ortamina alistk olunmayan tarzda bir yenilik

katmugtir. >*

Romantik bale, Filippo Taglioni’nin 1832’de La Syphide balesini Paris’te
sahnelemesi ile doruk noktasina ulagmistir. Deleon’un deyisiyle bu bale Paris
Operasini 1787°den 1829’a dek yoneten Pierre Gardel’in tutuculugunun da sonunu
getirmistir. La Syphide balesinin bagsroliinde Filippo Taglioni’nin kiz1 Marie sahneye
cikmig; ilk gosterisinden sonra Taglioni kizina yazdigi mektupta sunlari ifade
etmistir: “Ben koreograf sen de dansgi olarak La Syphide’i sahneledigimizde neler
olabilecegini diisiinmemistik. Romantik bir balenin bdylesine sevilecegini tahmin

edememistik. Cok sevingliyim sevgili Marie...”™

Romantik bale 1845°te, Kraliyet Tiyatrosunda Pas de Quatre Dortlii Dans ile
donemin 4 iinlii balerinin dansi sayesinde biiyiik ivme kazanmistir. Daha sonra Pas
de Quatre bir bale terimi haline gelerek ve dort dans¢inin birlikte yaptigi performans

anlaminda kullanilmaya baslanmaistir.

53 Sally Banes, Dancing Women: Female Bodies on Stage, New York: Routledge, 1998, s. 12.
> Ebcioglu, a.g.e., s. 60.
> Deleon, 1993, a.g.e., s. 16.
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Resim 5: Jules Perrot’nun 1845 tarihli Pas de Quatre’inda (Dortlii dans) donemin dort tinlii
balerini
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Romantik donem kadin koreograflar acisindan da onem teskil etmektedir.
Kadinlarin koreograf olarak balede yer almalart 19. yiizy1l boyunca devam ederek
balenin sanatsal yapisini ve durumunu da ilerletmistir. 1860°da Opera i¢in Le
Papillon ile Marie Taglioni, Aida ile Elizabetta Menzeli, Folies Bergere ve Opera
Comique ile Madame Mariguita, Latti Lanner ve Giuseppina Marlacchi bu alanda

dénemlerinin 6nemli koreograflar1 olmustur.
2. ROMANTIK DONEM BALESININ GENEL KARAKTERISTIGI

Genel bir bakis acisiyla, romantizm c¢aginin balede kadinlasmanin
yaratildigi, giiniimiizde klasik kabul edilen belirli hareketlerin dogdugu ve

kostlimlerde yeni stillerin ortaya ¢iktig1 bir donem oldugu savunulmaktadir.

Romantik donemde bale c¢ogu degisikligi ve yeniligi de beraberinde
getirmistir. Izleyicilerin ger¢ek diinyadan biraz olsun kopmalarini saglayan bu
donemde bale kendine 6zgii karakteristik bir yap1 gelistirmis ve kendinden 6nceki
donemlerden farkli bu niteliklerini 6n plana ¢ikarmistir. Deleon bu donemin genel

karakteristigini su sekilde dzetlemektedir:>’

“Romantik ¢ag, gerceklesemeyecek kadar giizel diisleri, egzotik
mekanlart ve bastirtlmis tutkulart i¢eren coskulu ve duygusal siirlerle
doludur. Bu cosku ve duygusallik baleye de yansimistir. Marie Taglioni,
onceki devirlerde gériilmeyen bir incelik sergiliyordu. Bale teknigini,
artistik ve dramatik unsurlart gélgelemeden, ustaca kullaniyordu.
‘Point’e ilk kez kalkan balerin Marie Taglioni’ydi. Romantik balede o
giine degin iistiin olan erkek dansg¢t ikinci plana itiliyor, kadin dans¢i

(balerin) one ¢ikiyordu.”

% Lynn Garafola, “Introduction”, Rethinking The Sylph: New Perspectives on the Romantic
Ballet, Lynn Garafola (ed), Hanover: Wesleyn University Press, 1997, s. 8.
*" Deleon, 1993, s. 16.
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Romantik bale, romantik edebiyatin ve romantik miizigin bir sentezi olarak
da degerlendirilmektedir. Kassing ise romantik donemde balenin Ozelliklerini su

sekilde 6zetlemektedir: %8

e ki perde stilinde ilk perde Gothic olarak tanimlanabilecek ortagag ile ilgili
belirtilmeyen mekanda ge¢cmektedir. Dekor kirsal ya da egzotiktir ve yoresel
renkler hakimdir. ikinci perde, tersine fantastik bir dekorda yer almaktadir;
O0rnegin ormanda gece yarisi gibi...

e Konu ask ya da karsiliksiz agk merkezlidir.

o Karakterler duygusal ve melodramatiktir.

e Karakterler hem gercek (insan) hem de fantastiktir. (melekler, periler gibi)

Romantik Hareket, siibjektif karakteri ve acikligi sayesinde kati kurallar
olan bir tsluptan uzaktir ve birbirlerinden farkli ifade bi¢imlerini iginde barindiran
yapist ile de tek bir kaliba sigdirilabilecek bir tanim getirilmesi miimkiin

olmamaktadir.

Romantik balede seyircinin anlayabilecegi bir hikaye islenir. Genellikle ilk
perde giindelik, ikinci perde fantastiktir. Giindelik yasam disinda gecen fantastik
hikayelerdeki baskahramanlar, parmak ucu ayakkabilar1 ve tiitiileri igindeki Ote
diinyaya ait kadins1 cazip balerinlerdir. Isik olarak gaz lambalarinin kullanim1 ve ay
15181 etkisinin olusturulmasi giindelik yasamdan farkli, los bir ortamin kurulmasini
saglar. Fantastik imgelerin olusturulmasina yardimci olan goriinmez kablolarla

danscilarin ugurulmasi da ilk kez bu donemde uygulanlr.59

Tim bu gelismelerle birlikte, Romantik doénem ile birlikte bale cagdas
kimligine de kavusmustur; parmak ucu tekniginin gelisimi, tiitiiler, yercekimine karsi
gelmek ve c¢aba sarf etmeden, rahatlikla ugma yanilsamasi... Yiizyil basinda sahne

erkek danscilarin egemenligindeyken, Romantik Bale’yle birlikte balerinler sahnenin

%8 Gayle Kassing, History of Dance: An Interactive Arts Approach, USA: Human Kinetics, 2007,
s. 139.
* Kurt, a.g.e., s. 20.
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odak noktasi olmaya baslamistir.?® Bale tekniginin Carlo Blasis (1803-78) gibi
ogretmenlerce sistemlestirilmesiyle beraber, bale giinimiizde de kabul edilen temel

bi¢imine ulasmustir.

Bu donemde Italyan balesi ile Fransiz balesi kiyaslandiginda Italyan
balesinin daha parlak bir teknige sahip oldugu gbzlemlenmistir ve Barbarina’nin
Paris ve Berlin’de sahnelere ¢ikip bu teknigi sergilemesi de bu gergcege somut bir
kanit teskil etmistir. Ayrica Italyanlar kostiim ve dekor konusunda da abartili dgelere
yer vererek; Rénesans’in getirdigi senlik ve toren havasini sahneye yansitmislardir.”*
Ayrica Ruprecht’in ifadesi ile Romantik Bale’nin doneminde beklenilen ve alisilanin

Otesinde basarili olusu tiyatro dansinin da yeniden canlanigini temsil etmektedir.

Romantik donemde efektler ve daha oOnce uygulanmamis teknikler
kullanilmistir. Bu déonem Oncesinde tiyatrolari aydinlatmak i¢in mumlar yakilirken
romantik balede siklikla kullanilan temalardan biri olan ugus, gaz lambalarinin
kullanimiyla miimkiin ve etkileyici olmus ve bu da dekora apayr1 bir giizellik

katmustir.

Resim 6: Anna Pavlova Giselle’de romantik tiitii icerisinde

% Kurt, a.g.e., s. 22.

8! Tiirkan Ebcioglu, Bale Tarihinden Notlar, istanbul, 1984, s. 57.

62 Lucia Ruprecht, “The Romantic Ballet and Its Critics: Dance Goes Public”, The Cambridge
Companion to Ballet, Marion Kant (ed), Cambridge: Cambridge University Press, 2007, s. 175.
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Romantik donemde baleyi dnceki donemlerinden ayristiran bir bagka unsur
ise Kostiimler olmustur. Bu bir bakimda Fransiz Ihtilali’nin beraberinde getirdigi
etkilerin bir sonucu olmustur. Bale kostiimlerinin boylar1 uzun ve yumusak c¢izgilere
sahipken Klasik balerin tiitiisii, dans¢imnin teknigini rahatlikla sergileyebilmesi ve

yorumlayabilmesi i¢in giiniimiizdeki ¢izgilerine ulastiriimigtur.

Romantik donemde kostiimler eski Grek ve Roma’da kullanilan klasik tunik
ve elbiselere uygun olarak tasarlanmaktaydi ve yeni modaya gore kumaslara hem
hafiflik hem de insan viicudunun giizelligini belli edecek sekilde biraz seffaflik
katilmisti. Eski klasik tunik kabul edilince, oyuncularin bacaklari boylu boyunca
ortaya ¢ikmis oluyordu fakat bununla birlikte, biraz gergek ve biraz uydurma da olsa,
artik kimse sahnede ¢iplaklik gérmek istemedigi i¢cin meydana gelen tepki sonucunda
ortaya bacagl simsiki Orten goraplar ¢gikmisti. Bunlar hem bacaklar1 kapiyor hem de
insan tenine bakiliyormus hissini veriyorlardi. 19. yiizyilin baglarinda Opera'da
kostiimciilik yapan Maillot, bunlarin yerine bugiinkii mayolarin esasini teskil eden
ve hala terzinin adini tagiyan yeni bir elbise icat etmistir. Bacaklarin bu sekilde
serbest kalmasi oyuncularin rahatlikla yukari, yana ve ileri sigramalarini, havada
doniis yapabilmelerini miimkiin kilmistir ve bdylelikle koreografik figiirlerin i¢ine

dikey hatlar da dahil olmustur.®®

% Beaumont, a.g.e., s. 15.
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Resim 7: La Sylphide Balesinde Kostiimler

Bale Tarihinden Notlar (1984) isimli kitabinda Tirkan Ebcioglu da

kostlimler agisindan donemin genel 6zelliklerini su sekilde 6zetlemektedir: 64

“Bu yeni donemle birlikte balede bir¢ok yenilikler giindeme
gelmistir. Kadin dans¢ilarin giysileri eskisine oranla olduk¢a kisalip, diz
tistiine kadar kisalan ve bugiin ‘romantik tiitii’ dedigimiz giysi o donemde
kullanilmaya baslanmistir. Kollart ve boynu serbest birakan bu giysi
beyaz bale dedigimiz olgunun ilk gériintiisiidiir. Tasarimcist da Eugene
Lamy’dir. 1832 yilinda koreografisini Filippo Taglioni’nin yaptigi,

bagsroliinii Marie Taglioni’nin dans ettigi Sylphide Balesi on dokuzuncu

% Ebcioglu, a.g.e., s. 60.
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yiizythn karakteristigini ¢izer gibidir. Dans dolaysiz olarak seyirciye

’

ulagmakta ve dekor ile kostiim daha gergekg¢i olarak yaratilmaktadir.’

Resim 8: Johannes Jelgerhuis’in ¢izimi ile Romantik donemde gelisen pandomima ve jest
teknikleri
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Resim 9: 1840 Tarihli Der Zauberschleier Balesi ve Dans Hareketleri
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Resim 10: 1832 Tarihli Sihirli Yiiziik Balesi ve Koreografisi
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Romantik donemin bale sanati acisindan belirleyici 6zelliklerinden bir digeri
de kadmn danscilarin, yani balerinlerin hékimiyetinin ilan edilmesi olmustur. Cok
farkli nedenlere dayanan bu gelismede, donemin sosyokiiltiirel 6zelliklerinin ve
cinsiyet farklilastirmasinin belirleyici oldugu kabul edilmektedir. Yasar Cabuklu
dansta erkegin konumunu inceledigi “Erkek Dans¢1 ve Modernlik™ adli ¢alismasinda

19. yiizy1l kadin dans¢1 hakimiyetlerinin nedenlerini su sekilde ifade etmektedir: ®

XIX. yiizyil erkek bedeninin temsillerinin sorunlu bir hale geldigi
bir donemdi. Ramsay Burt'un da dikkat ¢ektigi gibi, bu yiizyilda resimde
ve heykelde c¢iplak erkek figiirii ortadan kaybolacakti. Orta siniftan
erkekler beden hatlarimi géstermeyen, koyu renkli, sade takim elbiseler
giymeye baslamislardi. Gosteri sanatlarinin gorece alt bir statiiye sahip
oldugu XIX. yiizyilda, erkegin sahne iizerinde bedenini one ¢ikararak
icra ettigi gosteriler, orta swinifin “ciddiyet kiiltiirii” agisindan problemli
bir goriiniim arz ediyordu. Bruce Fleming’in belirttigi gibi sahne
tizerinde erkegin en az kabul gordiigii alan dansti. Tiyatro sahnesindeki
erkek, konugsmasiyla éne ¢iktigi igin daha kabul edilebilir bir konuma
sahipti. Opera ise kabul edilebilirlik iskalasinda aralarda bir yerde
duruyordu, ne de olsa sahnede sarki séylemek, erkege yakisan bir
davranis  degildi!  Fransa ve Ingiltere’de bale  burjuvalarin
denetimindeydi ve bu kesim eski soylu sinifindan erkek dans¢ilarin
devamcist olarak gordiigii  baletleri, aristokratik dejenerasyonla,
dekadansla iligkilendirmekteydi. Romantik balenin hakim oldugu 1830-
1870 yllart arasinda, erkek dansc¢ilarin yeterince erkeksi goriilmedikleri
bu iki iilkede, baletlerin sayisi hizla azalip balerinlerin sayisi artacak,

bale bir kadin meslegi olarak kabul edilecekti.

% Yasar Cabuklu, “Erkek Dans¢1 ve Modernlik”, Erkekligin Golgesinde, Ankara: KAOS GL, 2010,
s. 117.
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Resim 11: Romantik Dénemin En Biiyiik Kadin Danscisi: Marie Taglioni

42



Romantik donem balesine yoneltilmis en 6nemli elestiri, kuskusuz gorsellige
verilen 6nemin dansin &niine gegtigi iizerinedir. Ornegin York Saint John
Universitesi Dans Calismalar1 bdliimiinde gérev yapan Prof. Dr. Christy Adair bu
elestirileri, ddonemin dans elestirmenlerinin sézlerine vurgu yaparak asagidaki sekilde

ifade etmektedir:%®

“Romantik donemde sahneye konan bale gosterilerinde balerinlerin ne
kadar iyi dans ettikleri degil ne kadar iyi goriindiikleri vurgulaniyordu.
Balede goriiniise yapilan bu vurgu donemin elestiri yazilarinda da
hissediliyordu. Bu donemde tiyatro gazetesinde yayimlanmis elestiri
vazilarindan birinde séyle diyor: "Dansgilarin ¢ogu onlart son
gordiigiimiizden bu yana ¢ok kilo almiglar. Haydi, hammlar biraz
egzersiz yapin!" Bir digeri ise soyle: "La Cheritto sarisindi, yumusak
mavi gozleri, fazlaca goriinmesine ragmen zarif bir giiltimseyisi vardi.

Omuzlart ve gégiisleri alisilmis kadin dans¢ilarda oldugu gibi zayif
degildi...”

6? Christy Adair, “Kadinlar ve Dans Periler ve Sirenler”, B. A¢ikdeniz ve G. Kiigiik (¢ev), Bogazigi
Universitesi Folklor Kuliibii, http://bufk.boun.edu.tr/gundem/kadinlarvedans.htm, (01.03.2011)
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Resim 12: Marie Taglioni La Gitana Balesinde Cingene Kostiimii ile

Romantik donem balesinin 6ne ¢ikan karakteristiklerden biri de ulusal
danslara performanslarda genis bir sekilde yer verilmesidir. Ulusal danslar balenin
icerisinde goz alic1 bir sekilde yer alarak biiyiik bir rol oynamistir. Paris Operasinda,
ulusal dans, 1835’ten yiizyilin ortalarina dek performanslarin yaklasik dortte tigtinde
kullamlmistir. Oyle ki Mayis 1841°de 14 performansin 12’sinde ulusal danslara yer

verilmis ve bunlar icerisinde de Le Diable Amourex Balesinde Mazurka, Cachucha
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ve Saltarella danslari oynanmistir. Bu dénemde balede ulusal danslarin yer almasi,
olagan bir durum olarak kabul edilmistir. The Natural History of the Ballet Girl'de
dansgilarin bale kostiimleri ve yerel dans kostiimlerini degistirmeleri balerinlerin
tipik rutinleri olarak anlatilmistir. Marie Taglioni de La Gitana Balesi’nde diinyay1

bilyiilemis ve ayni balede iki Cingene dansi da yapmustir. ®

Resim 13: Carlotta Grisi ve Lucien Petipa Le Diable a Quatre Balesinde yoresel kostiimlerle
Polka Yaparken

®" Lisa C. Arkin ve Maria Smith, “National Dance in the Romantic Ballet”, Rethinking The Sylph:
New Perspectives on the Romantic Ballet, Lynn Garafola (ed), Hanover: Wesleyn University Press,
1997, s. 12-18.
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3. ROMANTIK DONEM BALESINDE DANSCILAR

Romantik ¢ag daha ¢ok kadin dansgilarin 6n plana ¢iktig1 bir donem
olmustur. Bu siiregte Ozellikle genis kitleler tarafindan taninan isimlerin basinda
Taglioni ve Elssler gelmektedir. Bu kisimda Taglioni ve Elssler basta olmak tizere

doneme damgasini vuran danscilar anlatilacaktir.
3.1. Marie Taglioni

23 Nisan 1804 yilinda, Isvegli bir anne ile Italyan bir babadan diinyaya
gelmis Marie Taglioni tasidig1 Iskandinav kan1 dolayis1 Paris’te Isvegli Italyan olarak
amlmgtir. Unlii bir koreograf olan Filippo Tagliani’nin kizi olan Marie balede
klasiklesen parmak ucu yiikselme hareketini (point) de ilk uygulayan balerin olarak
tarihe ge¢mistir. Taglioni ¢ok kiiclik yaslarda Viyana’da sahneye ¢ikarak biiyiik
basar1 kazanmig, Miinih ve Stuttgart’tan sonra Paris’e geldiginde seyircinin biiyiik

ilgisi ile karsllasmlstlr.68

Resim 14: Marie Taglioni Graviirii

68 Ebcioglu, a.g.e., s. 61.
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Taglioni ¢ok kiiclik yaslarda babasi tarafindan gilinde 6 saat calistirilarak
egitilmistir ve 1832 yilinda Filippo Tagliani, meshur La Sylphide’t kizi i¢in
yaratmistir. Parmak ucu yiikselme hareketini ilk olarak La Sylphide Balesi’nde

uygulayan Taglioni; bu tarihten sonra romantik balenin kraligesi ilan edilmistir.

1837°de babasi ile birlikte St Petersburg’a giden Taglioni, La Sylphide
eserindeki rolii ile sanatseverleri ve donemin aristokrasisini derinden etkilemis;
1839°da koreografisini yine Filippo Taglioni’nin yaptigr L’Ombre (Go6lge) Balesi ile
de ¢ikisin siirdiirmiistiir. Bu dans sonrasinda giinliik hayatta Taglioni Modas1 ortaya
¢ikmig ve insanlar onun gibi giyinip onun gibi dans etme yarisma girmistir.®®
Taglioni’nin 1842°de son performansinin ardindan, bale ayakkabilarinin bir ¢ifti 200

rubleye satilmis; efsaneye gore de hayranlari tarafindan pisirilip yenmis‘tir.70

Balenin tarihi bir bakima kostiimlerin de tarihidir ve modern Kklasik
kostiimlerin ilk orneklerinin Taglioni ile goriildiigii kabul edilmektedir. Taglioni
genel olarak sandalet, saydam tunik, boyunsuz ve topuz gibi Grek tarzi kostiimler ile

dans etmigtir.”

Taglioni bale {izerinde, derin etkiler birakan bir dans¢1 olmustur ve her
seyden Once, baleyi, 18. ylizyilin, yapmacik hareketlerinden, yapmacik tisliibundan
kurtardigi genel olarak kabul goéren bir savdir. Sanati ile baleye, 0 zamana kadar
bilinmeyen psikolojik bir hava getirmis; bunu yaparken de teknik mitkemmelliginden
faydalanmistir. Havaya yiikselmekteki essiz  yetenegi yam sira havadaki
pozisyonunun en yiiksek noktasinda uzunca bir miiddet kalabildikten sonra asagi
inmekteki ustalig1 da, Taglioni’nin baleye getirmis oldugu iisliiba yardim eden diger

faktorlerdir. 2

% Ebcioglu, a.g.e., s. 61-62.

7 Kim Rush, “Marie Taglioni: Ballet Star of  the Romantic Era”,
http://www.suite101.com/content/marie-taglioni-a113619, (10.03.2011)

" Clarke ve Crisp, a.g.e., s. 34.

"2 Beaumont, a.g.e., s. 20.
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Taglioni 1848 yilinda 44 yasindayken emekli olmus, 1860°da La Papillon’un
koreografisini iistlenmis ve goz alict kariyerine ragmen 1884’te yoksulluk i¢inde

hayatin1 kaybetmistir.

Resim 15: Marie Taglioni La Gitana’da ispanyol kostiimii ile ispanyol Dans1 Cachucha
Yaparken

3.2. Fanny Elssler
Elssler miizisyen bir ailenin iiyesi olarak 1810 senesinde Viyana’da dogmus

ve daha g¢ocuk yasta dansla tamigsmustir. Elssler’in  Kariyeri, Kinderballett

toplulugunun bir iiyesi olduktan sonra, Avrupa’nin gesitli baskentlerinde devam
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etmistir. * Taglioni’nin baleye kazandirdig1 parmak ucu pointe yiikselme hareketine

Elssler tarafindan ayri bir giizellik katilmugtir.”

Elssler, Taglioni’nin tam aksine ruhlardan ¢ok duygulara hitap ederek
Romantik donemin ¢ok renkli cephesini temsil etmistir. Bu iki balerinin birbirine zit
ozelliklerini, Gautier “Matmazel Taglioni bir Hiristiyan oyuncusu, matmazel Elssler
ise bir putperest devri oyuncusudur.” ve Chorley ise “Eger Madam Taglioni ugup
gidiyorsa, Elssler de c¢akip yanmaktadir. Birisi sahnede peri gibi siziiliip
dalgalaniyor; Obiirii ise bir sihirbaz kadin gibi etrafina kivilcimlar sagiyor.” seklinde

y0rum1am1s1ard1r.75

Resim 16: Fanny Elssler

Ellsler 6zellikle sahneye uyarlanmis halk danslarini biiyiik bir kivraklikla,
canli, géz alic1 bir teknikle ve parmak uclarindaki ¢ok saglam durusuyla icra etmis,
1839°da La Gypsy — Cingene Kiz Balesi’nde Krakoviak isimli Polonya halk dansini
ve ayn1 y1l La Diable Boiteux (Topal Seytan) Balesi’nde de bir Ispanyol dansi olan

" Lee, a.g.e., s. 156-157.
74 Yazicy, a.g.e., s. 9.
> Beaumont, a.g.e., s. 21.
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Cachuchay1 ¢ok basarili bir sekilde sergilemistir. La Tarantule (Tarantula) isimli
balede de Tarantule dansmi pandomimle sunmasi, kendisine Kuzeyli Ispanyol
lakabimin takilmasma yol a¢mustir.”® Bunlarla beraber Taglioni ile rekabetinde
Elssler, La Sylphide Balesini icra etmekte 1srar etmis, ancak fiziginin bu role uygun

olmadig1 gerekgesi ile elestirilere maruz kalmistir. ”’

Elssler’in en biiylik basarilar1 sagladig: baleler Le Diable Boiteux (1836), La
Gypsy (1839), La Tarentule (1839) ve Esmeralda olmustur.”

Resim 17: Fanny Elssler Esmeralda Balesi’nde

’® Ebcioglu, a.g.e., s. 64.
" Lee, a.g.e., s. 157.
"8 Beaumont, a.g.e., s. 21.
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Resim 18: Fanny Elssler La Gypsy Balesinde Polonya geleneksel dansi cracovienne yaparken

3.3. Fanny Cerrito

Fanny Cerrito 1817°de Napoli’de dogmus, italya turu diizenledikten sonra
Kaertnerthor Tiyatrosu balerin kadrosuna katilmistir. 1838—1840 yillar1 arasinda tinlii
La Scala’da bas balerin olmustur. Carlo Blasis ile ¢alismalari sonucu teknigini ve
dans yetenegini gelistiren Cerrito 1843’te Taglioni ile beraber Milano’da ortak

calismalarda bulunmustur. 1843’te Kralice Victoria Fanny Cerrito ve Fanny
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Elssler’in de a pas de deux’da yer almasini istemis ve sonug¢ olaganiistii olmustur.

1857°de Ingiltere’ye dénen Cerrito; 1909°da hayatini kaybetmistir. ™

Resim 19: Fanny Cerrito yoresel kostiimde lituana yaparken

3.4. Carlotta Grisi

Tam adiyla Caronne Adele Josephine Marie Grisi, 1819 yilinda Visinada’da
dogmus ve 1899°da italya’da 6lmiis, romantik ddnemin iinlii balerinlerinden biridir.
Milano’da dans egitimi goren Grisi, Jules Perrot tarafindan da yetistirilmis ve kendi

doneminin en {inlii dansgilar1 arasinda yer almistir.

7 “Fanny Cerrito”, http://michaelminn.net/andros/biographies/cerrito_fanny/, (19.02.2011)
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Resim 20: Carlotta Grisi

3.5. Jules Perrot

Kadin dans¢1 hikimiyetinin belirleyici oldugu romantik donemde nemli bir
erkek dansci olarak Jules Perrot da etkili olmustur. Ayni zamanda iyi bir koreograf
da olan Perrot, 18 Agustos 1810°da Lyon’da dogmustur. Ailesi gezici tiyatro grubu
tiyesi olan Perrot daha sadece 4 yasindayken ailesinin yaninda ilk kez sahneyle
tanismis, 12 yasinda akrobasiye merak salmis ve bunda basarili olmustur. Yetenegini
kesfeden Vestris sayesinde Paris’te akademiye devam ederek 1830 yilinda Londra’da

sahneye ¢ikmaya baslamlstlr.so

Perrot 18301835 yillart arasinda Paris Operasi’nda Marie Taglioni ile dans
etmis, 1836’da Carlotta Girisi’yle Avrupa’y1r dolastiktan sonra ise 1841’de Paris

Operasi’na donmiistiir. Giselle’in basaris1 Perrot’a biiylik sohret kazandirmistir.

80 Ebcioglu, a.g.e., s. 65.
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1845°te Perrot Pas de Quatre’yi sahneye koymus, 1848’de Saint Petersburg’a gitmis
ve burada kaldig1 10 yil boyunca Rus balesinin gelisimine katkida bulunmustur.®

Kadin dans¢1 egemenligindeki romantik donemde etkili olan Perrot, baletler
acisindan kendi doneminin en biiyligii olarak anilmistir. O donemin elestirilerinden
birinde Perrot i¢in danstan erkekleri siirglin eden biiylik reformdan, tek basina
kurtulmay1 bagaran adam olarak s6z edilmis; kendi zaferinin agirliginda taklitlerini
ezmistir. Gautier de Perrot i¢in “canavarlarin her ¢esidi icinde 6nyargilarimizi tek alt

eden odur.” ifadesini kullanmustir.

Resim 21: Esmeralda’da Rol Alan Jules Perrot

8 Deleon, a.g.e., s. 17.
8 Yazicy, a.g.e., s. 10.
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3.6. Lucille Grahn

1819’da dogan Lucille Grahn kendi doneminde Danimarka’nin yetistirdigi en
bliyiik balerin kabul edilmektedir. Danimarka Kraliyet Bale Okulu’nu ziyaret eden
August Bournonville ondaki biiylik yetenegi gorerek onu egitimine almisg ve zamanla
aralarinda duygusal yakinlasmalar da baglamistir. 1834°te Grahn daha 15
yasindayken Bournonville ile Paris’e gitmis, Paris Operasi’n1 ziyareti ardindan
dans¢1 olmaya karar vermistir. Ancak Bournonville ile sorunlar yasamasinin
ardindan Danimarka’ya donmiis; 1839°da bir daha geri donmemek iizere buradan
ayrilmistir. Bir siire sonra Esller’in yerine La Sylphide’da rol almis; daha sonra
Avrupa’nin ¢esitli sehirlerinde iinlinli pekistirmistir. Perrot’un daveti ile 1845°te Pas
de Quatre’inda dans eden Grahn Miinih’e yerlesmis ve 1907°de hayatim
kaybetmistir. %

Resim 22: Lucille Grahn Jugement de Paris Balesi’nde

8 «“Luycille Grahn”, http://michaelminn.net/andros/biographies/grahn_lucile/, (10.03.2011)
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4. ROMANTIK DONEM BALE ORNEKLERI

Romantik dénemin altin ¢aginda baleye bir¢ok 6nemli eser kazandirilmistir.
Bu kisimda romantik bale Orneklerinden belli baslilar1 hakkinda genel bilgiler

verilecektir.
4.1. La Sylphide

Ozgiin Ad1: "La Sylphide"
Miizik: Jean Schneitzhoeffer
Libretto: Adolphe Nourrit

[k Koreografi: Filippo Taglioni
[k Dekor: Pierre Ciceri

Ik Kostiim: Eugene Lami

Ik Sahnelenis: Paris, 1832

Bale sahnesine dogatistii yaratiklar1 getiren bir yapit olan La Sylphide, bu
nedenle Romantik balenin temel taslarindan biri kabul edilmektedir. Dans tarihgisi

Ivor Guest’e gore “La Sylphide balede romantizmin zafer miihrii” sayllmaktadur.84

La Sylphide Balesi’nde Iskogyali bir ¢ift¢i olan James, Effie ile evlenmeden
onceki gece bir peri tarafindan ziyaret edilerek biiyiilenir ve James periyi takip
etmeye baglar. James ormandaki bir cadinin verdigi sihirli sali perinin omuzlarina
attiktan sonra, perinin kanatlar1 diiser ve Oliir. Final sahnesinde ise Effie’nin kilisede

bir bagkas1 ile evlendigi ve James’in de periye duydugu askla yalniz kaldig goriiliir.
85

La Sylphide ger¢ek diinya ile hayal diinyasinin bir arada islendigi bir dykii

olmus; bale miizigi de Isko¢ havasina ve periler diinyasina uygun sekilde

% Banes, a.g.e., s. 12.
8 Kassing, a.g.e., s. 140.
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bestelenmistir. Gautier’e gore La Sylphide’dan sonra Paris'teki Opera'da goriilenler
artik periler ve cinler gibi garip ve esrarli yaratiklard: ki bunlar Maitre de Ballet'nin

hayalindeki sekillere ve kaliplara biiyiik bir yumusaklikla girebilen mahltiklardi. %

La Sylphide balesindeki ilgi ¢ekici bir diger konu da Taglioni i¢in Eugene
Lamy tarafindan dikilmis beyaz muslinden elbise idi. Bu bale kostiimiinde bele
sikica oturmus bir elbisenin boyun kismi1 ve omuz baslar1 agikti; ¢an ¢igegi seklin-
deki etek ise dizlerle ayak bilekleri arasindaki bir hizaya kadar iniyordu; uzun
coraplar pembe renkteydi, ayakkabilar da satendendi. Bu kiyafet sonralar saf klasik

balenin, oyuncular igin kabul edilen tiniformasi olmustur.®’

8 Beaumont, a.g.e., s. 20.
8 Beaumont, a.g.e., s. 20.
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Resim 23: Marie Taglioni La Sylphide’da

4.2. La Fille du Danube

Ozgiin Adz: La fille du Danube
Miizik: Adolphe Adam
Libretto: Filippo Taglioni

Ik Koreografi: Filippo Taglioni
Ik Dekor: Pierre Ciceri
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[k Sahnelenis: 21 Eyliil 1836, Paris

4.3. Cingene Kiz

Ozgiin Adi: La Gipsy

Miizik: Benoist, Ambroise Thomas, and Marliani
Libretto: Vernoy de Saint-Georges ve Mazilier
[k Koreografi: Mazilier

[k Dekor: Philastre and Cambon

[k Kostiim: Paul Lormier

Ik Sahnelenis: 28 Ocak 1839, Paris

4.4. Giselle

Ozgiin Adi: Giselle

Miizik: Adolph Adam

Libretto: Vernoy de Saint Georges, Theophile Gautier ve Jean Coralli
Ik Koreografi: Filippo Taglioni

Ik Dekor: Pierre Ciceri’nin

[k Kostiim: Paul Lormier

Ik Sahnelenis: 28 Haziran 1841, Paris

Romantik balenin 6liimsiiz bagyapiti sayilan Giselle (Les Wilis) Adolph
Adam’in miizigi ve Filippo Taglioni koreografisi iizerine kurgulanmistir. Librettosu
Vernoy de Saint Georges, Theophile Gautier ve Jean Coralli imzasini tasimaktadir.
[k gosterimi Paris Operasinda 28 Haziran 1841°de Pierre Ciceri’nin dekor ve Paul
Lormier’in kostiim tasarimi ile sahnelenen Giselle, dykiisel kdkenini sair Heinrich
Heine’nin Alman edebiyat: iizerine yaptig1 bir ¢calismadan almustir. ik kez Carlotta

Grisi, Adele Dumilatre ve Lucien Petipa tarafindan yorumlanan Giselle, Albrecht ve
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Myrtha’nin karakterleriyle Jean Corelli ve Jules Perrot’un ortak koreografi tasarimi

ile klasiklesmistir.%®

Resim 24: Giselle litografisi

Hikaye uzak bir gecmiste Ren Vadisi’ndeki kiigiik bir kdyde yasanan agk
iicgenini konu almaktadir. Koylii kiz1 Giselle, soylulardan Albrecht’i sevmektedir.
Albrecht de Giselle’i sevmektedir fakat Courtland Diikii’niin kiz1 Bathilde ile
nisanlanmistir. KOy bekg¢isi Hilorian da Giselle’ye asiktir ve bu yiizden Albrecht’e
derin bir kiskanglik hissetmektedir. Giselle bir siire sonra aklmni yitirir ve 6liir. Ikinci
perdede Albrecht ve Hilorian Giselle’nin mezarini ziyaret eder. Ormanda yasayan
Wili’ler ortaya cikar ve Giselle’i mezarindan ¢ikaririlar. Giselle Albrecht’e bir sey

olmamasi i¢in Wili’ler gidene kadar onunla dans eder. Wili’ler ortadan

8 Deleon, 1993, s. 17.
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kayboldugunda iki sevgili sonsuza dek ayrilirlar ve Albrecht ise Giselle’nin hayali ile

ormanda tek bagina kalir.®°

1830’lar ve 1840’larda kadin cinselligi ve evlilik bunalimlar1 Fransa’da
yayginlagmistir ve evlilik disinda seks ya da sekstiel esitlik gibi talepleri burjuva
sOylemlerine ragmen savunan iitopyact feminizm akimi da bu donemde ortaya

cikmistir. Giselle Balesi de bu bunalimlar1 bir bakima haﬁﬂetmistir.90

Resim 25: Giselle’de Carlotta Grisi litografisi

% Kassing, a.g.e., s. 140.
% Banes, a.g.e., s. 35.
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4.5. La Jolie Fille du Gand

Ozgiin Ad1: La Jolie Fille du Gand

Miizik: Adolph Adam

Libretto: Jules-Henri Vernoy de Saint-Georges and Albert
[k Koreografi: Ferdinand-Albert Decombé

[k Sahnelenis: 22 Haziran 1842, Paris

4.6. La Naiade et le Pécheur

Ozgiin Adi: Ondine, ou La Naiade
Miizik: Cesare Pugni

Libretto: Friedrich de la Motte Fouqué
[k Koreografi: Jules Perrot

Ik Sahnelenis: 22 Haziran 1843, Londra
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Resim 26: Jules Perrot 1851 Peterhof Sarayr’nda Ondine, ou La Naiade Balesi’nde

4.7. La Péri

Ozgiin Ad1: La Peri

Miizik: Burgmiiller

Libretto: Theophile Gautier and Jean Coralli

[k Koreografi: Jean Coralli

Ik Dekor: Séchan, Despléchin, Diéterle, Philastre, and Cambon
[k Kostiim: Lormier ve d'Orschwiller

Ik Sahnelenis: 17 Temmuz 1843
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4.8. La Esmeralda

Ozgiin Ad1: La Esmeralda

Miizik: Cesare Pugni

Libretto: Jules Perrot

[k Koreografi: Jules Perrot

[k Dekor: William Grieve

[k Kostiim: Mme. Copere

Ik Sahnelenis: 9 Mart 1844, Londra

4.9. La Vivandiére

Ozgiin Adi: La Vivandiere

Miizik: Cesare Pugni

Ik Koreografi: Arthur Saint Leon ve Fanny Cerrito
[k Sahnelenis: 23 Mayis 1844, Londra

4.10. Le Diable a Quatre
Ozgiin Ad:: Le Diable a Quatre
Miizik: Adolphe Adam

Ik Koreografi: Joseph Mazilier
[k Sahnelenis: 11 Agustos 1845, Paris
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Resim 27: Le diable a quatre Balesinden Bir Sahne

4.11. Pas de Quatre

Ozgiin Adz: Pas de Quatre

Miizik: Cesare Pugni

Libretto: Jules Perrot

[k Koreografi: Jules Perrot

Ik Sahnelenis: 12 Temmuz 1845, Londra
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Romantik bale doneminde Pas de Quatre Balesinin en onemli 6zelligi,
donemin en yetenekli ve basarili 4 balerinini bir araya getirmesi olmustur. Lucile
Grahn, Carlotta Grisi, Fanny Cerrito ve Marie Taglioni’nin beraber dans ettigi bu
gosteri kendi doneminde biiyiik yanki uyandirmistir. Gliniimiizde Pas de Quare ayni

zamanda bir bale terimidir ve dortli danst ifade etmektedir.

4.12. Catarina

Ozgiin Ad:: Catarina/ La Fille Du Bandit
Miizik: Cesare Pugni

Libretto: Jules Perrot

Ik Koreografi: Jules Perrot

Ik Sahnelenis: 3 Mart 1846, Londra
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Resim 28: J. Branard litografisi ile Catarina Balesinde Lucile Grahn
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4.13. Le Judgement de Paris

Ozgiin Ad1: Le Judgement de Paris
Miizik: Cesare Pugni

[k Koreografi: Jean Georges Noverre
Ik Sahnelenis: 1846, Londra

4.14. Paquita

Ozgiin Adi: Paquita

Miizik: Edouard Deldevez

Libretto: Joseph Mazilier ve Paul Foucher
[k Koreografi: Joseph Mazilier

Ik Sahnelenis: 1 Nisan 1846, Paris

4.15. Les Métamorphoses

Ozgiin Ad1: Les Métamorphoses
Miizik: Cesare Pugni

Libretto: Paul Taglioni

Ik Koreografi: Paul Taglioni

Ik Sahnelenis: 12 Mart 1859, Londra

4.16. Korsan

Ozgiin Ad1: Le Corsaire

Miizik: Adolphe Adam

Libretto: Jules Henri Vernoy de Saint Georges
[k Koreografi: Joseph Mazilier

Ik Sahnelenis: 23 Ocak 1856
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Korsan Balesi sahnelendigi donemde izleyiciyi ¢ok etkilemistir. Gergekte bir
ballet d’action olan bu yapit, ballet a Grand spectacle (biiyiik gosteri balesi) olarak
degerlendirilmistir. Bunun nedeni ise ii¢lincii perde sonundaki biiyiik¢e bir teknenin
firtinaya tutularak biiyiikk dalgalar arasinda batma sahnesidir. Ayrica balenin bir
baska ilgingligi ileriki zamanlarda c¢esitli koreograflar tarafindan yeniden

yapilandirilmasi, yorumlanmasi ve miiziginin bestelenmesindedir.®*

Resim 29: Korsan Balesi’nde Carolina Rosati

% Ebcioglu, a.g.e., s. 69.
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4.17. La Papillon

Ozgiin Adz: La Papillon

Miizik: Jacques Offenbach

Libretto: Jules Henri Vernoy de Saint Georges
[k Koreografi: Marie Taglioni

Ik Sahnelenis: 26 Kasim 1860, Paris

Resim 30: Emma Lily La Papillon Balesi
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4.18. Coppelia

Ozgiin Adi: Coppelia

Miizik: Leo Delibes

Libretto: Arthur Saint Leon ve Charles Nuitter
[k Koreografi: Arthur Saint Leon

[k Sahnelenis: 25 Mayis 1870, Paris

&

Resim 31: Giuseppina Bozzachi Coppelia’da
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Komik balenin en onemli 6rneklerinden biri kabul edilen Coppelia, ayni
zamanda romantik bale doneminin son temsilcisi olarak degerlendirilmektedir.
Coppelia ayn1 zamanda Tiirkiye’de sahnelenen ilk ti¢ perdelik bale olusuyla iilkemiz

acgisindan da oldukc¢a 6nem tasimaktadir.
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SONUC

18. yiizyil sonlarindan itibaren Avrupa’da akil ¢agina ve onun temel
diisiincelerine karst Romantizm olarak bilinen bir tepki gelismeye baslamistir.
Romantik tepki bir¢ok bi¢im almasina karsin (dini, felsefi, edebi, sanatsal) bunlarin
ortak noktasi, salt aklin ac¢ik secik dogrularina karsin insani duyarlilikla
aciklanabilecek bir hayat anlayisidir. Romantizmde insanin 6znel duygulart 6n plana
cikarak, klasisizmin bigimciligi, kontrollii yapist yerine, sanat¢inin 6znel duygulari
ve sezgileri onem kazaniyordu. Bunun sonucunda 19. Yiizyil baslarinda Romantizm
ad1 altinda toplanan bir¢ok yeni yonelim ortaya ¢ikmis ve sanat¢i nesnel diinyaya,
Oznel bir bakis ile bakmaya ve duygu ve diisiince siizgecinden gegirdigi dogay1

karsimiza degismis olarak getirmeye baslamistir.

Romantizm, dogast geregi, aski, coskuyu, diger tutkulu duygular
cagristirmaktadir ve bu 6zelligini hemen her dilde korumaktadir. Romantizm, 18.
yiizyillin maddi yonii agir basan birikiminin ve aklin karsisina, sevki, coskuyu
koymak; ortak aklin, sagduyunun karsisina ise imge ve algiy1 ¢ikarmak anlamina da
gelmektedir. Bu haliyle de romantik donemin 6nemi en fazla modernizme elestiri
getirmesinde ve onun karsisinda yeni olgularla ¢ikmasindadir. 19. ylizyil tim sanat
dallarinda oldugu gibi dansta da yeni yonelimleri ortaya ¢ikarmis; ozellikle
Aydinlanma diisiincesinin ortaya koydugu mutlak akilciliga bir tepki olarak
Romantizmin yiikselisine tanik olunmustur. Tiyatro ve opera ile beraber sahne
sanatlarinin {igiincii ayagini olusturan balede de Romantik akimin etkileri her agidan
hissedilmistir. Klasiklesen diizenden sikintt duyma, kutsalliga geri doniis, ulasilmaz
ve bilinmez olana 6zlem gibi temalar1 yani sira yaraticilik ve bireysellik de 6n plana
cikmistir. Bale romantizmde o giline dek goriilmemis yeni yaklagimlari sahneye
tasimistir. Romantik donem balede yasanan en 6énemli gelisme, mitolojik olaylarin
ortacag kahramanlarimin ve yerel motiflerin bale sahnesinde yer almasidir.
1830’lardan 1870’lere dek balede egemenligini siirdiiren Romantizm, fanteziye ve
ruhsal diinyaya odaklanan bir anlayis1 ortaya ¢ikarmistir. Romantik donem balesinde

one c¢ikan karakteristiklerden biri de wulusal danslarin genis bir sekilde
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performanslarda yer alisidir. Boylece dekorlar bu yerel motifler gézoniine alinarak

hazirlanmaya baglamistir.

Romantik bale, Filippo Taglioni’nin 1832°de La Syphide balesini Paris’te
sahnelemesi ile doruk noktasina ulagsmis ve bdylece bale sahnesinde gergek iistii
varliklar da konu edilmeye baslanmistir. Ayrica Romantik Bale’nin kraligesi Marie

Taglioni’nin parmak uglarinda dans etmesi de yine bu sahnede ger¢eklesmistir.

Romantik balenin genel olarak iki perde stili bulunmaktadir. Buna gore ilk
perde Gothic olarak tanimlanabilecek, ortacag ile ilgili belirtilmeyen bir mekanda
gecmekte; ikinci perde de ise dogaiistii olaylar 6n planda tutulmaktadir. Genel olarak
balenin konusu, ask ya da karsiliksiz ask merkezlidir ve karakterler duygusal ve
melodramatiktir. Ayrica karakterler hem gercek (insan) hem de periler veya melekler
gibi fantastik canlilardir.

Romantik bale, kostiimleri ve dekorlar1 ile kendisinden oOnce gelen
devirlerden farklilagsmistir. Buna gore dekor kirsal ya da egzotiktir ve yoresel renkler
hakimdir. Ayrica fantastik bir dekora da yer verilmektedir. Romantik donemde
efektler de farklilagsmistir; daha once tiyatrolar1 aydinlatmak i¢in yakilan mumlar
yerlerini ilk defa kullanilan gaz lambalarina birakmaistir. Bunun yani sira dekorlarda

fantastik diinyay1 temsil edecek imgelere de yer verilmistir.

Romantik donem balesinin ayirt edici Ozelliklerinden bir digeri de
kostlimlerin daha modern cizgiler tasimasidir. Klasik balerin tiitiisli, dans¢inin
teknigini sergilemesi ve yorumlamasinda rahatlik saglayabilmek igin giiniimiizdeki
cizgilerine ulastirilmistir. Ozellikle Taglioni ‘nin kostiimleri déneme damgasini
vurmus ve o giinkii moda anlayisini yansitmistir. Kollar1 ve boynu serbest birakan bu
giysi beyaz bale dedigimiz olgunun ilk goriintiisii kabul edilmis ve daha rahat dans

etmeye olanak saglamistir.

Romantik balenin en oOnemli 0&zelliklerinden biri de kadin dans¢i

egemenliginin hiikiim slirmesidir. Gegmiste baletlerin egemenliginde olan sahnede
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belirgin bir sekilde kadin dans¢1 hakimiyeti tiim Romantizm doénemi boyunca etkisini
stirdirmiistiir. Bu donemde 6n plana ¢ikan dansgilar ise basta Marie Taglioni olmak
tizere, Fanny Elssler, Fanny Cerrito, Carlotta Grisi, Jules Perrot ve Lucille Grahn’dur.
Bunlarin yani sira romantik donem balesinde Cesare Pugni ve Adolphe Adam
miiziginin belirgin bir hakimiyeti s6z konusudur. Benzer sekilde balelerin
koreografisinde Jules Perrot, Jean Coralli, Arthur Saint Leon, Filippo Taglioni ve
Marius Patipa da 6n plana c¢ikan isimler olmustur. Bunlarin yani sira kadin

koreograflar da ¢esitli eserler ortaya koymuslardir.

Romantik balenin ilk olarak 1832 yilinda La Sylphide ile basladigi, 1870
tarihli Coppelia’nin da bu dénemin son 6rnegi oldugu kabul edilmektedir. 1841°de
Giselle ile doruk noktasina ulagan bu akimin 6nemli 6rnekleri arasinda La Fille du
Danube, La Peri, Ondine, La Esmeralda, Pas de Quatre, Catarina, Le Judgement de

Paris, Paquita, Le Corsaire, Le Papillon sayilmaktadir.
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