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ONSOZ

Bu c¢alismada besteci gitarist Agustin Barrios Mangore’nin  gitar
edebiyatindaki yeri ve 6nemi incelenmis olup analiz boliimiinde Un Sueno en la

Floresta (Ormanda Bir Riiya) isimli eseri incelenmistir.

Klasik miizik diinyasinda klasik gitar uzun yillar boyunca hak ettigi degeri
bulamamustir. Bu sebeple gitaristler konserden para kazanma ve belli bir taninirliga
sahip olmakta ¢ok zorlanmistir. Eserlerindeki miizikal kalite ¢esitliligi ve dogaclama
oldugu hissi uyandiran 6gelerden bahsedilmistir. Miizigindeki melodik ve armonik
dilindeki latin miiziginin etkisine deginilmistir. Kendi iilkesinde ve diinyada hem
gitarist hem de besteci olarak nasil yer aldig1 incelenmis bazi eserlerinden 6rneklere
yer verilmistir. Bu c¢alismada, Agustin Barrios’un konser sanatg¢iligl ve bestecilik

hayatin1 etkileyen zorluklari ortaya koyma amaci giidiilmiistiir.

Calisma siiresince destegini esirgemeyip degerli fikirleriyle bu calismaya
katki saglayan Prof. Selen Bucak’a, Dog¢. Onur Nurcan’a, Ogr. Gér. Erdem
Sokmen’e ve emegi gecen tiim arkadaslarima cok tesekkiir ederim. Bu calismayi,

ceviriler sirasinda gece giindiiz ¢alisan kardesim Berkay Ataman’a ithaf ediyorum.

Aralik 2014 Namik ATAMAN



OZET

Bu calismada Paraguayli gitarist ve besteci Agustin Barrios’un hayatini
etkileyen faktorler incelenmistir. Sanatin diger alanlariyla olan iliskisi ve gitar
edebiyatinda 6nemli bir yere sahip olan Un Sueno en la Floresta (Ormanda Bir Riiya)

isimli eserin incelenmistir.

Calismada ilk olarak Agustin Barrios’un genis yasam Oykiisiine yer verilmis,
yasadig1 zorluklar ve yasadigi olaylarin sanat hayatina olan etkisi irdelenmistir. Gitar
diinyasinda yer almak i¢in yaptig1 konserler ve bu konserlerle ilgili yasadigi zorluklar
incelenmistir. Konserlerinde yaptig1 yenilikler incelenmistir. Tanistig1 insanlarin ve
yasadig1 olaylarin eserlerine nasil yansidigi anlatilmistir. Miizikal fikirlerini ve
kullandig1 armonik ve melodik dili anlayabilmek adina bazi eserlerinden drneklere
yer verilmistir. Gitar repertuvarna yaptigi katkilar anlatilmistir.  Son olarak Un
Sueno en la Floresta (Ormanda Bir Riiya) isimli eserinin genel 6zellikleri incelenmis

ve Orneklerle analizi yapilmistir.

Anahtar kelimeler: Gitar, Latin Amerika, Paraguay, konser sanat¢iligi, teknik,

etnik, halk miizigi, popiiler



SUMMARY

In this study the main factors that affect Paraguayan guitarist/composer
Agustin Barrios’s life are examined. His relation with the other fields of art and “Un
Sueno en la Floresta” —the masterpiece that has a significant place in history of guitar

literature are examined.

In this study, Agustin Barrios’s life is mentioned firstly; the difficulties he
had experienced and impacts of these experiences in his art are examined. The
concerts he gave in order to gain a place in guitar world and difficulties of those
concerts and novelties he introduced in his concerts are discussed. The effects of
people he met and experiences he had on his works are examined. To understand his
musical ideas and harmonic and melodic language some examples are given. His
contribution to the guitar repertoire are explained. Finally, Un Sueno en La Floresta

(A Dream in the Forest) is analyzed with examples.

Keywords: Guitar, Latin America, Paraguay, concert artist, technique, ethnic, folk

music, popular
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1. GIRIS

Tarihi boyunca iki altin ¢cag yasamis olan gitarin ilk altin ¢agr Ronesans,
ikincisi ise 19. ylizyildir. 19. yiizyilda gitar anlayisi “Klasik-Romantiktir. Bu
anlayisa en iyi 6rnek olarak gitarist Fernando Sor (1778-1839) gosterilebilir. Dioniso
Aguado (1784-1849), Matteo Carcassi (1792-1853), Fernando Carulli (1770-1841),
Mauro Giuliani (1781-1829) ve Luigi Legnani (1790-1877) bu anlayisla eserler
ortaya koyan diger bestecilerdir. Gitar repertuvarina yon veren insanlar her zaman

gitarist besteci olmustur.

Teknik ve miizikal anlamda ¢ogu enstriimana gore zorluklari olan gitar i¢in
beste yapmak teknik agidan oldukga giigtiir. Dolayisiyla gitar yapisini ve tinisini iyi

bilen gitaristlerin eserleri, gitar repertuvarinda her zaman daha degerli olmustur.

19. yiizyil sonlarinda dogup 20. yiizyil ortalarina kadar yasamis olan Agustin
Barrios bu anlamda ¢ok biiylik 6nem tasir. Barrios ¢ocuklugundan itibaren 19. yiizyil
gitar miizigini 6grenip gitar tinisina ve smirlarina hakim olmustur. Eserlerinde bu
bilgileri yansitmakla kalmayip gitarin sinirlarin1 zorlarken zengin bir dil kullanmastir.
19. yiizy1l armonisine ekledigi yasadig1 cografyanin yerel miizik tinilartyla zengin bir

dil olusturmustur ve gitar repertuvarina ¢ok 6nemli eserler sunmustur.



2. AGUSTIN BARRiOS MANGORE’NIN YASAMI VE ESERLERI
2.1 Agustin Barrios Mangore’nin Genglik Yillari

Agustin Barrios Mangore 5 Mayis 1885°te San Juan Batista Paraguay’da
dogdu. Agustin’in babasi, Don Doroteo Barrios, 1849’da Corrientes, Arjantin’de
dogmustur. Annesi, Dona Martina Ferreira, Paraguay, Humaita’nin yerlisidir. Ciftin
alt1 gocugu olmustur. Romulo (1875), Virgilio (1876), Jose (1881), Agustin (1885),
Diodoro (1888) ve Martin (1895).

Babast Don Doroteo Barrios Misiones bolgesinde Arjantinli konsolos
yardimcist statiisiindeydi. Dona Martina ise edebiyat ve tiyatro asig1 bir okul
ogretmeniydi. Ikisi de egitimli insanlardi ve sanata olan begenileri —edebiyat, tiyatro
ve miizik- hatir1 sayilir derecedeydi. Barrios ailesinde kiiltiir temel ve deger verilen
bir miilktii. Don Doroteo’nun ¢ok genis bir kiitiiphanesi vardi, Misiones’in goreceli

olarak i¢ine kapanik bir bolgesine gore miitkemmel denilebilirdi.

Don Doroteo gitar calardi. Keman ve fliit calan kardesleri ile bir trio
olusturmuslard: ve fiestalarda® ve 6zel etkinliklerde calarlardi. Doroteo polca, vals
ve sambanin ritmini olusturan tipik msgueado2 tinilartyla ¢alan bariz bir halk miizigi
gitaristiydi. Agustin, babasini izleyerek ve dinleyerek akorlari ve ritmik
birlikteliklerin temelini 6grendi. Gitar ise esas dogal yeteneklerini gelistirmesinde
baslica gec¢is yoluydu. Doroteo ogluna ‘“olaganiistii sesleri ortaya ¢ikaran” ve
arkadaglarinin hayran kaldig1 kiiclik bir gitar hediye etti. Paraguay’in temel halk
miizigi enstrumani olan, arpa da aginaydi. Misiones’te higbir gitar 6gretmeni veya
miizik okulu bulunmamaktaydi. Sosyal toplanmalar Barrios’un bu erken yillarda

miizikle ilgili edinebildigi tek deneyimdi.

! Senlik, bayram
? Rasgueado: Sag elin yumruk yapilmasindan sonra sirasiyla serge, yiiziik, orta ve isaret parmaginin
tellere vurmasiyla yapilan 6zel flamenko teknigi.



Agustin Barrios 13 yasinda basit melodileri c¢alabilir ve basili miizik
kompozisyonunu yorumlayabilir hale gelmisti. Bunlar: La Perezosa ve Arjantinli
besteci/gitarist Juan Alais’in La Chinita’st, bunlarin yani sira Fernando Carulli’nin
miiziklerini seslendiriyordu. Beste yapmaya o donemde baslamisti. Bu basilan
besteler gen¢ Barrios’a hayatini en ¢ok etkileyen insanlardan biri tarafindan
ogretilmisti: Gustavo Sosa Escalada (1877-1943), Arjantin asilli Paraguayli Klasik
gitarist. Escalada Buenos Aires’te Carlos Garcia Tolsa (1858-1905), Juan Alais

(1844-1914) ve Antonio Ferreyro ile birlikte egitim almist.

Sosa Escalada gencligini Buenos Aires’te gegirdikten sonra Paraguay’a
donmiistii. 1895°te Asuncion’da kurulan, edebiyat, tiyatro, resim, miizik, beden
egitimi ve eskrim egitimleri veren Paraguay Enstitiisii ile ilisigi vardi. Bu 6zel okulda
iki farkli donemde klasik gitar egitimi vermisti: 1897-98 ve 1908-09. Fernando Sor,
Dionisio Aguado ve Fernando Carulli’nin gitar metodlarindan yararlandi ve 19.
yiizyilin baslica Tarrega Oncesi gitar metodlarini biliyordu. Romulo Barrios ile olan
arkadashigi onun 1898’in Aralik ayinda bir siire tatil yapmasina onciilik etti.
Agustin’in ¢alisint ilk kez dinleyen ve yeteneklerinden c¢ok etkilenen Sosa, ona
hemen ders vermeye basladi. Doroteo ve Martina’ya Agustin’in miizik ve gitar

egitimine devam etmesi i¢in onu Asuncion’a yollamalarini tavsiye etti.

Gen¢ Agustin 1899°da Asuncion’a gitmistir. Abileri Romulo ve Virgilio’yla
kalmis ve Sosa Escalada’dan gitar dersleri almistir. Sosa Escalada’dan alinti
yapilacak olursa: “Barrios... benimle Dionisio Aguado’yu, Fernando Sor’un biitiin

teknigini, Julian Arcas ve Carlos Garcia Tolsa’min biitiin eserlerini ¢alisti.” 3

Bu donemde zamaninin biiylik bir boliimiinii temel klasik gitar tekniklerini
ogrenerek yeteneklerini gelistirdi. 31 Aralik 1903’te, El Civico’da, programda son

anda yapilan bir degisimle ilk konserini verdi:

¥ R.Stower (six silver mombeans) sayfa 19.



“Diin, 31 Aralik’ta yapilacak konserle ilgili agiklanmuig
olan programda vokal performans sergileyecek olan Senorita
Mario Barbero’nun devam eden rahatsizligi sebebiyle ufak bir
degisim yapilmistir.

Onun yerini, Vinas tarafindan Fantasia en Imitacion al
Piano performansi, Agustin Barrios ve Juan de la Cruz
Samaniego gitar ikilisi almigtir. 4

Son anda baska birinin yerine ¢agrilmis olmasina ragmen, bu gosterideki icrasi

ona performans sanatcisi olma yolunda énemli bir adim attirmistir.

Bu donemde hayatinda 6nemli bir etki birakacak olan bir insanla, Nicolino
Pellegrini (1873-1933) ile tanisti. Barrios, 1895-1930 aras1 Asuncion’daki taninmis
bir miizikal toplulukta ve bircok miizikalde yer almis olan bu italyan keman

virtiioziinden miizigin temellerini ve besteciligi 6grendi.

7 Mayis 1906 yilinda La Patria gazetesinde, su kisa haber yer aldi: “Bu ayin

5’inde, bir¢ok kutlamanin sebebi olan geng Agustin Barrios dogum giiniinii kutladi””

Ayin daha sonralarinda 29 Mayis 1906°da Italya’daki Veziiv Dag1 patlamasi
(7-8 Nisan) kurbanlarinin yararina diizenlenen bir konseri (2 Haziran’da) haber veren
bir makale yer aldi. Bu konser Pellegrini tarafindan yonetilen 20 kisilik bir orkestray:
icermektedir, dort ayr1 piyanist, bir mandolin sanatgisi, bir vokalist ve Julian
Arcas’in El Delirio’sunu c¢alan Agustin Barrios. 4 Haziran’da Los Sucesos
gazetesinde hakkinda yapilan degerlendirmede: “Bay Agustin Barrios gitarla sahane

caldig1 Paraguay tintlariyla gergek ovgiiniin sahibidir.®” denildi.

Gorlinlige gore sadece resmi olarak duyurulan Arcas’in bir pargasini
calmamisti, bunun yaninda gayet basarili bir sekilde birka¢ Paraguay halk sarkisi da
calmisti. Barrios Asuncion’u fethettigini diisiinmeye baslamis ve konser sanatgisi

olarak kariyerini gelistirmek i¢in Paraguay’1 terk etmesi gerektigine inanmistir.

* R.Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 20)
> R.Stover —Six Silver Mombeans (sayfa 23)
® R.Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 23)



Yakin bir zamanda gidecek olmanmn planlarvyla, Senyor
Agustin Barrios, Ulusal Tiyatro’'da, kendi gitar 6gretmeni ve
saygir duyulast sanat¢i Senyor Gustavo Sosa Escalada’nin
esligiyle, bu ilgi cekici senlige katilanlarin ilgisini c¢ekecek,
miikemmel miizikal secimlerden olusan bir konser verecektir.

Abartisiz, emin olunabilir ki bu konser sayisiz aileyi ve
boga giiresi meraklilarimi  tiyatroya ¢ekmekte basarisiz
olmayacaktir. Ciinkii programda bir¢ok ilgi alanina hitap eden
Talberg’in Marcha Funebre’si, Maestro Garcia’nin Sonata’si,
Arcas’in dikkate deger Delirio’su ve diger pargalar yer
alacaktir.”

Konserde sadece Barrios ve Sosa Escalada yer almamistir, ayrica Nicolino
Pellegrini tarafindan yonetilen bir orkestra da vardir. Belki de bu Barrios’un “biiyiik
vedas1” olarak gorilmistiir ve Pellegrini’nin konsere katilmak icin biiyiik bir istek
duymasinin altinda yatan neden buydu. 27 Subat 1908’de verilen konser programi
asagidaki gibiydi:

Ilk Béliim:

Orkestra

1-Barrios tarafindan Solo

Polaca Fanastica of Julian Arcas

2-Gitar ikilisi

Barrios ve Sosa Escalada tarafindan ¢alinan
Cielito Porteno of G. Sosa Escalada
3-Orkestra

4-Gitar Ikilisi

Enstriimantasyonu Barrios tarafindan yapilan
Duo Concertante-Aire Nacional by Clervas

Ikinci Béliim:

1-Orkestra

2-Sosa Escalada tarafindan solo:

Un Recuerdo por mi Patria by Antonio Jimenez Manjon
3-Gitar Ikilisi

Florencia(habanera de salon) by G. Sosa Escalada
Barrios 'un diizenlemesi olan Cielo Santa Fe
4-Orkestra

5-Barrios 'tan sololar

Fantasia Imitacion al Piano by Jose Vinas

Estudio Number 8(andante) by Dioniso Aguado

El Delirio by Julian Arcas

6-Orkestra

" R.Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 27)



Diin gece Ulusal Tiyatro’da Senyor Agustin Barrios ve
Senyor Gustavo Sosa Escalada tarafindan diizenlenen gitar
konseri yer aldl.

Konserde seckin aileler ve sayisiz beyefendi bir¢ok
koltugu doldurdu.

Diin gece konseri izleyenler sanat¢ilart sicak bir sekilde
karsiladilar ve alkis yagmuruyla onlart ugurladilar.

Barrios tercih ettigi enstrumanda sergiledigi hayran
olunasi performansiyla alkis yagmurunu sonuna kadar hak etti.

Programdan detayli olarak bahsetmeye ¢alismayacagiz,
clinkii diin gece gelecekte sira disi bir sanatsal figiir haline
gelecek gen¢ Barrios’un ilk basarilarindan biri haline gelen
zaferiydi.?

5 ay sonra 16 Temmuz’da Villa Rica’daki Porvenir Kuliibii'nde Agustin
Barrios, Dionisio Basualdo’yla ikili olarak, bir orkestra, piyano iigliisli, keman ve
fliit, piyano solo, vokalistlerin ve mandolinistlerin eslik ettigi bir konser verdi. Siiphe
,79

yok ki diizenleyen kisi Pellegrini’ydi. Barrios ve Basualdo “Katie ve Jessie”” isimli

bir Gavotte ve Sosa Escalada’nin “Cielito Porteno” diietini ¢aldilar.

28 Nisan 1909 tarihli La Evolucion’da, Paraguari’de(Asuncion’un 50 kilometre

giineydogusu) verilecek konserle ilgili sdyle bir duyuru vardi:

Agustin Barrios

Bu geng sanat¢i bir sonraki Cumartesi Paraguari kentinde
konser verecek. Komutan Albay Alejandro Escobar centilmence
devletin genis salonlarimin bu konserde kullanilmasini teklif
etmistir.

Geng dostumuza gelecek vadeden bir bagar: dileriz. 1o

Bu Barrios’un kirsal Paraguay turu yapmaya ¢alistigini ve miimkiin oldugunca

cok kasabada ¢almaya calistigini destekler niteliktedir.

8 R.Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 28)
® Pellegrini tarafindan piyano ve keman igin yazilmis, Barrios tarafindan iki gitar igin diizenlenmistir.
19 R Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 31)



KONSER

Senyor Agustin Barrios Paraguari’de verdigi konserde yeni basarilara imza
atti. Devletin genis salonunda daha énce duyurdugumuz gibi bir konser verdi.

Paraguari’nin onde gelenleri bu konsere katildi ve bu miikemmel gitaristin
favori enstriimanint ¢almasint dinleme firsati yakalad.

Senyor Barrios biiyiik bir alkis ald: ve tebrik edildi.**

Barrios Paraguay’in kii¢iik kirsal kasabalarinda konser turu yapmak igin

olduk¢a motive olmus olmaliydi. Uftkunu Asuncion’dan 6teye genisletmek istiyordu.

Iyi taminmus gitarist Agustin Barrios, bircok gitar meraklisinin yaptig israrlari
kiramayip Cumhuriyetteki sanatsal turunu erteledi ve hem kendi evinde hem de
ogrencilerinin evinde gitar dersleri vermeye karar verdi.

Miikemmel gitaristin sanatsal yeteneklerine bakarsak siiphe yok ki derslere
katilim ¢ok yiiksek olacak. 12

Agustin P. Barrios

Evinizde gitar dersleri. Basit teknikler.

Caballero 'nun késesindeki Azara Sokagi'nda onunla gériisebilirsiniz. 13

Bu reklam La Evolucion’un her baskisinda yayimlanmisti ve Paraguay Milli
Kiitiiphanesi’nde var olan son baski olan 16 Subat 1910 tarihli gazetede reklam hala
yayimlanmaktaydi. Barrios bu reklam1 6 aydan uzun bir siire yayimlatmisti. Bunun
kesinlikle bir yarar1 olmustu. Bu Barrios’un ne kadar profesyonel oldugunun
kanitiydi ve Paraguay’da tam zamanli konser sanatcist olup hayatta kalabilme
sansinin ¢ok az oldugunu ve kendini 6gretmenlige adamasi gerektigi gerceginin altini

cizmektedir.

16 Agustos 1909’da La Evolucion’da verilen gelecek konser duyurusuna
bakilirsa sahne almaya devam etti:

Birka¢ giin iginde popiiler sanat¢i Agustin Barrios San
Bernardino’da bir konser verecektir.

Konser zamani yaklasinca, ilgilenenler icin konser
programint yayimlayacagiz.™*

1 R Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 31)
12 R Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 32)
13 R.Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 32)
% R.Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 32)



Bu haber, o donemlerde Barrios hakkinda yapilan son gazete haberi olarak

bilinmektedir.

Bu noktada Barrios’u etkileyen 6nemli bir kisiyi daha tanitmak gereklidir:
Viriato Diaz Perez. Ispanyol dogumlu Viriato 1900 baslarinda Paraguay’a goc
etmistir. Sayisiz kitabin ve makalenin yazari, edebiyat elestirmeni ve dgretmeni bir
aydin olan Diaz Perez ayni zamanda bir teosofi™ inanirtydi. Barrios’u da teosofik
doktrinler ve inamislarla tanistirmisti. Diaz Perez’in Barrios {iizerindeki etkisi

ozellikle estetik, felsefi ve metafizik konularinda olmustur.

Diaz Perez “uluslararas1” bir perspektife sahipti ve Barrios’u Paraguay’1 terk
etmeye ciddi anlamda tesvik etti. Ocak 1910°da, Buenos Aires gazetesinin editortl,
Arjantin’deki st sinifin 6nemli bir iiyesi olan arkadasi Senyor Mario Villar Saenz
Valiente’ye bir tanittim mektubu yazdi. Arjantin’de 1910-1914 aras1 baskanlik
yapmis olan Roque Saenz Pena’nin yegeniydi. 1940’larda Buenos Aires’te onunla
konusan Sila Godoy, Barrios’un Corrientes kasabasinda calisini duyduktan sonra
Valiente’nin onu kendi korumasi altinda Buenos Aires’e davet ettigini
bildirmektedir. 1910 Arjantin’in millet olarak 100. yiliydi ve sik sik festivallerin
diizenlenecegi bir yil olmasi bekleniyordu. Validente agikga sira dis1 geng gitaristin
bu kutlama atmosferine ¢ok wuyacagini disiinliyordu. Bu donemde Barrios,

Corrientes, Resistencia, Posadas ve Encarnacion’da konserler verdi.

Son olarak “firsatlar sehri” Buenos Aires’e dogru yola ¢ikmisti. Paraguay’dan
ayrilma istegi siiphe yok ki 8 Agustos 1909’da Buenos Aires’e “kendi sonsuz
eserlerinin” yayimlanmasinin diizenlenmesi amaciyla bir aylik bir yolculuk yapan
Nicolino Pellegrini tarafindan ateslendirilmisti. Buenos Aires miizik iginin baskenti
ve Giliney Amerika’ nin kiiltiirel anlamdaki biiyiik merkeziydi ve o donem i¢in konser

sanatcilig1 kariyerinin pesinden gitmek adina secilebilecek en mantikl yerdi.

!> Teosofi: Tiim din ve inanglarin ilahiyi bulmak, ulasmak i¢in oldugunu 6ngéren ve boylece her din
ve inancin hakikatin bir boliimiine gdsterdigini ileri siiren diisiinceler biitiinii.



2.2. Agustin Barrios Mangore’nin Olgunluk Donemi

1910°da Buenos Aires sosyal ve kiiltiirel agidan hareketli bir sehirdi. Son 20
senede asir1 bir go¢ almust1 (8zellikle italya’dan) ve ticaretin, politikanin ve sanatin
merkeziydi. Colon Tiyatrosu (The Teatro Colon) 1908’de insa edilmisti ve
Avrupa’yla 6nemli baglantilar1 vardi. Barrios hayatinda ilk kez, Buenos Aires’in

evrensel kozmopolit atmosferinde Avrupa kiiltiiriinii kesfediyordu.

Klasik miizik, pop miizigi, tango, halk miizigi gibi tiim miizik tiirleri bu sehirde
bulunabilirdi. Barrios sehre gidince Saenz Valiente’nin korumasi altina alinmist.
Destekgisinin gazete ¢alisanlart i¢in 6zel konserler verdi. Saenz Valiente Barrios’a
ilk iyi gitar1 olan Ispanyol Jose Ramirez tarafindan yapilmis gitar1 verdi. Sunu da
belirtmek gerekir ki Barrios bu destek¢inin kanatlari altina alinmaktan hoslaniyordu
¢linkii bunu hayat1 boyunca sayisiz sefer tekrarladi. Saenz Valiente’yle olan bu tarz
iligkileri gayet olumlu, heyecan verici ve Paraguay’in bu “tagrali ¢ocugu” icin

tamamiyla miikkemmeldi.

Barrios hayatin1 sinemalarda sessiz filmlere miizik yaparak kazaniyordu.
Ayrica ikincil bir i olarak canli drama oynanan tiyatrolara da miizik yapiyordu ve bu
sayede Paravicini isimli o zamanlarin ¢ok taninan bir aktoriiyle tanisti. Sinemalarda,
kafelerde ve 6zel etkinliklerde ¢alan Agustin Barrios hala konser sanatciligina ¢ok

uzakti. Buenos Aires’e geldigi ilk donemde “konser kariyerine” baglayamadi.

1912°de Barrios arkadasi i¢in tango sarkist Don Perez Freire’i besteledi. Bu
donemde repertuvart genel olarak “popiiler miizikle” doluydu (tangolar, yerel
temalar, halk sarkilar1 vs.) ve bu repertuvar, tatmin edici olsa da, elestirmenlerin
konser i¢in bekledigi gibi degildi. Barrios’un konservatuvar egitimi almamis olmasi
gittigi yerlerde akademik ve sanatsal topluluklarla baglanti kurmasina engel
olmustur. Barrios’un deneyimleri, “akademinin salonlarindan” ziyade ‘“sokagin
diinyasina” yakin olmasini saglamistir. Bu durum, o zamanlarda 6nde gelen klasik

miizisyenlerdense neden Perez Freire (basarili bir popiiler sanatci) ile tanistiginm
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aciklamaktadir. Ve tabii ki o donemin anlayisina gore, gitar ¢aliyor olmasi “klasik

miizik diinyasina” girmesine dogal bir engel olmustur.

Barrios Buenos Aires’i terk edip Montevideo’ya yolculuk yapmistir. Burada
basarili ve zengin ciftci, gitar meraklist Martin Borda y Pagola ile arkadaglik
kurmustur. Biiyiik olasilikla Buenos Aires’teki arkadaslar1 Barrios’a Borda y
Pagola’nin adresini vermistir ve o da yeni bir koruyucu bulma umuduyla

Montevideo’ya gitmistir.

Barrios’un arkadasi ve hayran1 Miguel Herrera Klinger (1885 Salto dogumlu)
1956°da Barrios’un Uruguay’da gegirdigi zamanla ilgili hatiralarim1 yazmistir. Bu
notlar yarim kalmis olmasina ragmen Barrios’un Uruguay’da gecirdigi yillar
hakkinda oldukea ilgin¢ ve faydalidir. Klinger’a gore Barrios Montevideo’da ilk kez
Carlos Trapani tarafindan diizenlenen bir konserde 1912 sonbaharinda (giliney
yarimkiirede Mart-Nisan-Mayis aylar1) goriilmiistiir. Carlos Trapani, o dénemlerde
Montevideo gitar aktivitelerinin merkezi olan lider miizik magazasinin sahibidir.
Trapani Barrios’a yillarca biliylik destekler vermis, onun calismalarini ilk kez

yayimlayan (1921°de) kisi olmustur.

Klinger bu performansla ilgili Barrios’un miizikal anlamda kotii bir program

sectigini fakat gilizel ve garip bir sekilde dokunakli bir yorum kattigini ifade etmistir:

“Eger sanat, seyirciyi harekete gegiren bir miizikal
ctkarim yapabilmekse, Barrios bir sanatgiydr ve hiyerarsiden
yoksun bu vasat parcalart ¢almasi sebebiyle bu durumda iki kat
sanat¢t oluyordu. Tuhaflik metal tellerdeydi, verdigi sesin
yarattigi ve on plana c¢ikardigi nadir efektler bilinmiyordu,
bunun sebebi kendi tarziyla metalin sertligini yumusatmasi ve
konser igin uygun hale getirmesiydi. Tiim bu yetenekleri ve
enstrumanint ¢alarken gosterdigi kararli tavir, iki elindeki
miikemmel teknikle c¢aldigi parcalar kusursuz bir sekilde
parlamasin sagliyordu ve onun oldukc¢a ilgi ¢eken bu ¢alisina
etki eden faktorlere ekleniyordu. O kadar ilgi ¢ekiciydi ki Don
Carlos Trapani saatin sabah 1 oldugunu soyleyene kadar,
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hi¢birimiz fark etmeden iki saat ge¢misti ve onun miizigini iki
saat daha dinleyebilirdik. *®

Tam bu noktada Barrios’un metal tel kullanimiyla ilgili biraz gozleme yer
vermek gerekir. Metal tel kullanmasinin sebebi hayatinin erken donemlerinde
Misiones’te babasinin gitarini ¢almaya baglamasiyla oldu. Belli bir noktada bagirsak
teli denemis olabilecekleri diisliniilebilir, fakat o zamana kadar ¢oktan c¢elik telle
calma konusunda ustalasmisti. Dahasi, 1900 dolaylarinda Paraguay’da en iyi
bagirsak teli markasinin®*’ bulunmasinin imkansiz oldugu bilinmektedir. Barrios
Buenos Aires’e gelene kadar coktan celik tellere alismisti. Gitarist Sila Godoy’un
belirttigine gore Venezuela’da bir miizisyen Barrios’un metal tel kullanma sebebinin
cok terlemesi ve bunun bagirsak telleri kullanmasini imkansiz hale getirmesi
oldugunu sdylemistir. Sebep ne olursa olsun, siiphesiz ki ¢elik teller kullanmasi o
dénem Buenos Aires ve Montevideo’nun klasik gitar diinyasinda onun aleyhine

isleyen etkenler oldu.

1912 yilinda Montevideo’da Barrios, 1893’te Rio de la Plata bolgesine goc
etmis ve Buenos Aires’e yerlesmis olan gérme engelli Ispanyol virtiidz Antonio
Jimenez Manjon’la (1866-1919) tanigsmistir. Klinger’a gore, Barrios’un itirazlarna
ragmen, bir grup arkadasi Diario de la Plata gazetesinin ofisinde ger¢eklesen

bulusmay1 ayarlamislardir:

“Ikisi de sevkli bir sekilde alkislanmistir. Manjon kendi
bestelerini ¢almistir ve programi muhtesem Cancion India’siyla
bitirmistir, gitar i¢cin yazilan en biiyiik bestelerden biridir. Ve
Barrios, boyle bir program karsisina neyle ¢ikabilirdi? Sadece
sonati A Mi Madre, gerisi énemsizdi. Manjon’u duyduktan
sonra Barrios, daha fazla ¢calmanmin saygisizlik olacagin itiraf
etti, Manjon’a ve c¢alismalarina hiirmetini gésterdi. Barrios
metal tellerinden dolayi sadece tuhaflik olarak duyuluyordu...
bir giinl§elecegi noktaya ulagmak icin ogrenecegi daha ¢ok sey
vardi.”

16 Maria Klinger - Notes for a Biography (1956)
! jtalya’da iiretilen Pirastro telleri biyiik sehirler disinda Giiney Amerika’da bulunamiyordu.
18 Maria Klinger - Notes for a Biography (1956)
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Bu yillar Barrios’un olgunluk donemine hazirlik yillartydi. Hugo Riemann’in
metninden yararlanarak armoni ¢alisti. 1914’te Arjantin plak markalar1 Atlanta ve
Artigas i¢in kayit yapmaya basladi ve Paraguay’i terk ettiginden beri gecen 4 yil
igerisinde gelistirdigi repertuvari ortaya c¢ikaran 17 tane 781“pm’lik19 fonografzo iiretti.

Bu kayitlar bir klasik gitarist tarafindan yapilmis ilk kayitlar olabilir:

Orijinal eserler (Toplamda 16): Tango No. 2, Jota, A Mi
Madre (serenata), Estilo Regional, Estilo y Pericon, Aires
Andaluces, Vidalita con variaciones, Don Perez Freire (tango),
Milonga (estilo), Divagacion (imitacion violin), Pepita (vals),
Isabel (gavota), Petit Pierrot (marcha), Divagaciones Criollas
(estilo), La Bananita (tango), Aires Criollos.

Transkripsiyonlar (Toplamda 12): La Paloma(Nunez),
Ojos Negros(Nunez), Mandolinata Napolitana (Sosa Escalada),
Ay, Ay, Ay (Perez Freire), Marcha Paraguaya (Dupuy), La
Morocha Paraguaya(de Raccioppi), Lucia de Lammermour
(Donizetti), Matilde-mazurka (Garcia Tolsa), Divagacion
Chopiniana (Garcia Tolsa), Madrigal-gavota(Sosa Escalada),
Marcha de San Lorenzo(de Silva), Oro y Plata-vals (Lehar)*

Uruguay’daki bu seneler (1912-1915) Barrios’un olgunlagsmasint ve
gelismesini saglamistir. Borda y Pagola’nin ¢iftliginde bolca zaman gegirmis ve geng
gitariste evinin kapilarin1 agan arkadaslar edinmisti. Barrios arkadaglariyla kalmayi
cok severdi. Bir seneyi gitarist Luis Pasquet (1882-1940) ile Salto’da gecirmistir. Bu
arkadag ziyaretleri birka¢ giin de siirebilirdi birka¢ aya da uzatilabilirdi ve Barrios
hayat1 boyunca bu diizeni tekrar ettirmistir. Uruguay’da yasadigi bunca sene (1912-
1916 arasi, sonra ayrilip tekrar 1920°den 1926’ya kadar) sadece Salto’da degil,
Tacuarembo, Rio Negro, Cerro Chato, Cerro Largo, Lavalleja, Fraile Muerto, Rivera

ve Florida’da (ve daha bir¢ok biiylik kasabada) konserler vermistir.

1916°’dan 1920 Haziran’ina kadar Barrios Brezilya’daydi. Sao Paulo’yu

kendine merkez olarak se¢misti ve Giiney Brezilya’da konserler veriyordu. Yapacak

19 Rpm: Dakikadaki devir.
20 Fonograf: Ozel bir madde iizerine kaydedilen sesleri, istendiginde mekanik bir yontemle yineleyen

aygit.
2! R.Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 47)
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oldugu dort tane konserinin yerleri soyleydi: {i¢ tanesi Sorocaba’da (18 Mayis, 19
Mayis ve 25 Mayis 1918) ve bir tane de Santos sehrinde(12 Aralik 1918). Bu iki

sehir de Sao Paulo eyaletindeydi.

18 Mayis 1918, Sorocaba

Ilk Boliim:

1.

2
3.
4.
5

Marcha Heroica(Giuliani)

Chanson de Printemps(Mendelssohn)
Recuerdos del Pacifico(Barrios)
Meditacao(Garcia Tolsa)

Rapsodia Hespanhola(Parga)

Ikinci Boliim:

1.

2
3.
4,
5. Jota Aragonesa(Barrios)

Concerto en La(Arcas)
Nocturno Op. 9, No. 2(Chopin)
Gavota Romantica(Czibulka)
Bicho Feo!(Barrios)

19 Mayis 1918, Sorocaba

Birinci Boliim:

1
2.
3.
4
5

Rondo Brillante(Aguado)
Berceuse(Schumann)
Souvenir d’un Reve (Barrios)
Pot-Pourri Lyrico (Barrios)

. Tarantella (Albano)

Ikinci Boliim:

1.

2
3.
4.
5

Capricho Arabe (Tarrega)

Bouree (Bach)

Rapsodia Latinoamericana (Barrios)
Il Trovatore (Verdi)

Marcha Paraguaya (Dupuy)

25 Mayis 1918, Sorocaba

1k Boliim:

1.
2.
3.
4.

Polonaise Phantastique (Arcas)
Adagio Cantabile (Beethoven)
Meditacao (Garcia Tolsa)

Jota Aragoneza (Barrios)
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Ikinci Béliim:
1. Phantasia Morisca (Espinosa)
2. Gavota Romantica (Csibulka)
3. A) Bicho Feo (Barrios)
B) Adieu (Barrios)
Pot-Pourri Lirico (Barrios)
Marcha Paraguaya (Dupuy)®

o &

Bu yillar boyunca gitar bilgisini ve besteciligini gelistirdigini bu programlarla
gostermistir: o zamana kadar “Un Sueno en la Floresta”, “Marcha Heroica”, “Pot-
Pourri Lirico” (popiiler operalar “Rigoletta”, “Carmen”,”Faust”, “Tosca”, “Aida” ve
Guarany’den derlenmistir), “Adieu”,” Rapsodia Latino Americana”,” Bicho Feo”,”
Recuerdos del Pacifico” ve vals pargast “Saudades do Rio de Janeiro”’yu
bestelemistir. Ayrica “Capricho Arabe of Tarrega”, Sor’un “Fantasia Variee’si”, ve
Arcas’in “Grande Phantasia” de kongertosunu igeren, kendi yerel miiziklerinde
ziyade daha standart bir konser repertuart edinmistir. Ayrica transkripsiyon

yeteneklerini de gelistirmistir: Bach, Beethoven, Bufaletti, Chopin, Csibulka,

Mendelssohn ve Schumann’dan gitar adaptasyonlar1 yapmustir.

Bu donemde Barrios, Brezilyali gitar yapimcist Romeo Di Giorgio’yla
arkadaslik kurmustur. Di Giorgio Barrios’a ilk telinin 20. perdesinden ince do sesi
verilebilen bir gitar yapmistir (Barrios mitkemmel tremolo par¢ast Un Sueno en la
Floresta’da bundan yararlanmustir). 12 Eyliil 1918°de Barrios, Di Giorgio’ya referans
olmus, Sao Paulo Konservatuar’inda ¢aldigi son konserinde Di Giorgio’nun essiz

enstriimanini ¢aldigini belirtmistir.

1919’a kadar Barrios’un giliney Brezilya’da diizenli olarak konser vermesi sira
dis1 bir sanat¢1 olmasi yoniinden oldukca katki saglamisti. O sene, ismi o kadar ¢ok
duyulmus olmali ki, gitar i¢in diizenlemesini yaptigi Romanza’nin bestecisi,
Brezilyali piyanist/besteci Arturo Napolaeco (1845-1925) ile tanigmisti. Barrios’tan

Romanza’y1 duyduktan sonra Napoleao ithafinda sunlar1 yazdi:

%2 R.Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 50-51)
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Don Agustin Barrios’a
Romanza’ma gitar igin yaptiginiz uyarlama sahane,
calisimizsa ayrt bir giizellikte!
Dabha fazla bir sey soyleyemem.
Arturo Napoleao
Haziran 1919, Rio®

2.3 Agustin Barrios Mangore’nin Ustalik Donemi

Kaynaklarimiza gore yarin, ¢ok begenilen konser gitaristi
Agustin Barrios Brezilya’'dan gelecektirv. Verdi Institute’ta ii¢
konser verecektir. Konser tarihleri heniiz belli degildir. 24

Bu tarihlerde Andres Segovia Montevideo’da konserler vermekteydi. Barrios

Haziran ortasinda gelisine kadar bir konser (11 Haziran) vermisti. 27 Haziran’da

Segovia ikinci konserini prestijli Teatro Solis’te verdi. 1916’dan beri Montevideo’da

calmamis olan Barrios ilk konserini 3 Temmuz’da Verdi Institute’te su programla

verdi:
Ilk Béliim:

1. Serenata Espanola (Parga)

2. Minuet (Beethoven)

3. Flores Murchitas-vals (Barrios)

4. Romanza (Napoleao)

5. Meditacion (Garcia Tolsa)

6. Pot-Pourri Lirico (Barrios diizenlemesi)
Ikinci Béliim:

1. Bouree (Bach)

2. Air de Ballet (Ferranti)

3. Nocturne (Chopin)

4. Romanza en Imitacion al Violoncello (Barrios)
5. The Soul of Maria Ester (Mazurka Apasionatta)
6. Gran Jota (Barrios)®

Bir sonraki giin 4 Temmuz aksam1 Segovia Teatro Solis’te su programla sahne

aldr:

2 R.Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 54)
2418 Haziran 1920 E| Pais gazetesi Montevideo - R.Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 56)
% R.Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 56)
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Ilk Béliim:

1. Minuet in E (Sor)

2. Study in Bb (Sor)

3. Mozart Variations (Sor)

4. Minuet (Tarrega)

5. Recuerdos de la Alhambra (Tarrega)

Ikinci Béliim:

Fugue (Bach)

Minuet (Mozart)

Berceuse (Schumann)
Momento Musical (Schubert)
Waltz (Chopin)

Nocturne (Chopin)

ok wdE

Ugiincii Boliim:

Scherzo Gavotte (Tarrega)
Serenata Espanola (Malats)
La Maja de Goya (Granados)
Danza Espanola (Granados)
Torre Bermeja (Albeniz)?®

agrwbdE

Bu iki program arasindaki farki karsilagtirmak ilgingtir. Andres Segovia’nin
programi Sor, Tarrega, Granados ve Albeniz’in saglam kombinasyonlarindan
olugmaktadir. O zamanlarda Andres Segovia konser programlarinda “20. Yiizyil”
repertuvarina ¢ok az yer verirdi. Barrios’un programi ise klasiklerin
kombinasyonuyla (kendi diizenlemeleriyle Bach, Beethoven, Chopin, Schumann)
biraz Ispanyol, Latin Amerikan (Parga, Tolsa ve Napoleao), bes orijinal beste

icermektedir.

Barrios’un ikinci konseri {li¢ giin sonra 6 Temmuz’da yine Verdi Institute’te

gerceklesmistir:

Birinci Boliim:

Serenata Espagnola (Parga)
Romanza (Napoleao)

Rondo in A (Aguado)

Vals No. 3 (Barrios)

A) Estudio de Concierto (Barrios)

% R.Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 57)
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e B) Allegro Sinfonico (Barrios)

Ikinci Béliim:
¢ Romanza (Mendelssohn)
e Minuet (Beethoven)
e Melodia En Fa (Rubenstein)
e Waltz No. 7 (Chopin)

Uciincii Boliim:

e Rapsodia Espanola (Parga-Barrios)
Souvenir d’un Reve (Barrios)
Gavota Madrigal (Barrios)
Mazurka Apasionata (Barrios)
Gran Jota (Barrios)®’

Segovia son konserini 25 Temmuz’da Montevideo’da Teatro Solis’te

vermistir:

Birinci Boliim:

Serenata Espagnola (Parga)
Romanza (Napoleao)

Rondo in A (Aguado)

Vals No. 3 (Barrios)

A) Estudio de Concierto (Barrios)
B) Allegro Sinfonico (Barrios)

Ikinci Béliim:

Romanza (Mendelssohn)
Minuet (Beethoven)
Melodia En Fa (Rubenstein)
Waltz No. 7 (Chopin)

Uciincii Boliim:

e Rapsodia Espanola (Parga-Barrios)
Souvenir d’un Reve (Barrios)
Gavota Madrigal (Barrios)
Mazurka Apasionata (Barrios)
Gran Jota (Barrios)®®

%" R.Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 57)
%8 R.Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 58)



18

Konserlerden kisa bir siire sonra Segovia Buenos Aires’i gitmek i¢in ayrildi.
Bu 5 hafta boyunca iki biiyiik gitaristin Montevideo’da hi¢ gériismemis olmasi ilging
bir olaydir. Barrios Uruguay’da kalmistir ve yeni segilen Paraguay Baskani Manuel
Gondra’ya ithafen Teatro Solis’te 8 Agustos’ta bir konser vermesi teklif edilmistir:

Birinci Boliim:
1. Serenata Espagnola (Parga)
2. Romanza (Napoleao)
3. Rondo in A (Aguado)
4. Vals No. 3 (Barrios)
5. A) Estudio de Concierto (Barrios)
B) Allegro Sinfonico (Barrios)

Ikinci Boliim:

1. Romanza (Mendelssohn)

2. Minuet (Beethoven)

3. Melodia En Fa (Rubenstein)
4. Waltz No. 7 (Chopin)

Ugiincii Boliim:

Rapsodia Espanola (Parga-Barrios)
Souvenir d’un Reve (Barrios)
Gavota Madrigal (Barrios)
Mazurka Apasionata (Barrios)
Gran Jota (Barrios)®

agrwdE

Bu sefer Barrios konserde Albeniz veya Granados’tan hig¢bir parga ¢almiyordu
ve bunun sebebi ilk olarak Tarrega tarafindan piyano versiyonlarindan uyarlanan
eserlerin —daha sonra Llobet ve Segovia tarafindan- Giiney Amerika’da yayilmamis
olmasidir. Segovia gibi Barrios da Tarrega’nin Capricho Arabe’sini, Schumann’in
Berceuse’iinii ve Chopin’in Nocturne’iinii ¢almistir. Segovia’nin repertuvari
Fernando Sor’dan Sonata’yr ve Tarrega’dan sayisiz eseri igerir, donemin “modern”
gitar konser repertuvarini temsil eder (Segovia heniiz bu besteci grubundan kimseyle
tanismamistir —Ponce, Torroba, Villa-Lobos, Castlenuovo-Tedesco, vs. gibi isimler
gelecek yiizyillarda “Segovian repertuvar” ile iliskilendirilecektir). Bazi1 agilardan,
Barrios ve Segovia bu donemde konser repertuvarina yaklasimlarinda ¢ok farkl
degillerdi: ikisi de “klasikleri”(Bach, Schumann, Chopin) ve bunun yani sira

Ispanyol miiziklerini (Segovia daha ¢ok “19. yiizy1l sonlarmin” ispanyol miiziklerini,

% R.Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 59)
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Tarrega-Albeniz-Granados ¢alarken, Barrios “19. yiizyil ortalarindan” Arcas-Parga-
Broca isimleri tercih ederdi) calarlardi. Tabii ki, orijinal kompozisyon bazinda bir
karsilastirma yapmak miimkiin degildir. Bu sadece bir derece sorusudur: Segovia
biraz daha bilinen gitar repertuvari (Sor, Tarrega vs.) ve klasik bestecilerin
transkripsiyonlarmi ¢alarken, Barrios orijinal kompozisyonlar1 ve Latin Amerika
miiziklerini (Napoleao, Albano, Garcia Tolsa) tercih etmistir. 1920’ye kadar Segovia
az c¢ok bu tip repertuvart maksimum diizeyine getirmistir ve ‘“yeni modern
repertuvar” onceligiyle hareket etmesinin oniindeki yiizyilda onun ¢agdas Avrupali

bestecilerle iliski kurmasini sagladigini gérmek gayet kolaydir. Oteki yandan Barrios

<

ise Onceligini orijinal besteler yazmaya odaklanmistir ve onun “yeni repertuvari”

budur.

Biitiin bu konserler sonunda 14 Nisan 1921 giini La Razon gazetesinde

Barrios’la yapilan roportaj yayimlanmuistir.

Barrios’'un sanat¢i kigiliginin halkimizda yarattigi etkiye
bakarak, segkin gitaristle yeni konserleri hakkinda bilgi almak,
beste yazma adina yogun c¢alismalari ve gelecekteki Kuzey
Amerika turu ile ilgili konusmanin tam zamani oldugunu
diistindiik.  Ona, birkag¢ once yakalandigi, plajlarimizin
canlandiran havasina doénme zorunlulugu getiren hastalig
sebebiyle olduk¢a bitkin bir goriintiisiiyle rastladik. Barrios 'un
sicak cana yakinligi onunla fazla zaman kaybetmeden su giizel
sohbeti yapmamizi saglad:

-Hastaliginiz ne durumda, gelecek konserlerinize ¢ikacak
durumda misiniz?

+Heniiz tamamen iyilesmemis olmama ragmen, kendimi
zayifhigimdan gii¢ alr buluyorum. Plamim kisi, bana daima
sicak ve samimi bir cesaret veren Montevideo halkinin
karsisinda vazifemden kaytarmayacagim i¢in, faydali havasinin
bana enerji verecegini diistindiigiim Paraguay’da gegirmek.

-Peki Paraguay 'da dinlendikten sonra planlariniz nelerdir?

+Benimsedigim memleketim Uruguay’a gitmek. Oradan 1921-
1922 tarihleri arasinda gerg¢eklesecek Sao Paulo, Rio de
Janeiro, Havana, Washington ve New York’tan olusan turum
igin ayrilacagim.



-Yani neredeyse tamamen kalici olarak Giiney Amerika’dan
ayrilmayi diistintiyorsunuz. Avrupa’ya gitme fikriniz var mi?

+Kuzey Amerika’nin insant i¢ine ¢eken atmosferini diistintince
Giiney Amerika’dan ne kadar ayri olacagimi soylemek benim
icin olduk¢a zor. Bir Avrupa turu, dogal olarak, beni olduk¢ca
memnun eder ve Kuzeyin Cumhuriyetine gidisimin mantikly bir
sonucu olur.

-Hala sanat¢ilik kariyerinize uzun siire boyunca devam etmeyi
diistintiyor musunuz?

+Stiphesiz ki konser sanatgisi olarak aktivitelerim dogrudan
saglk durumuma bagl. Fakat benim igin baskin gelen tutku
bestecilik, ozellikle gitar besteciligi. Bu konuda sanirim bu giizel
ve zor enstriimanin edebiyatina bir iki eserle katkida bulundum.

-Bestelerinizi yayimlamak gibi bir planiniz var mi?

+Rio de la Plata’da c¢esitli yayin evleri tarafindan teklifler geldi,

fakat eserlerimin ¢oguna sadece bir elin parmagint gecmeyecek
sayida konser sanatgist tarafindan ulasilabildiginden bunu
aniden yapmami tegvik edecek bir sebep yok ortada. Yine de,
hedefim biitiin eserlerimi  Amerika Birlesik Devletleri’nde
yayimlamak.

-Konserleriniz icin bazi yeni eserlerin duyuruldugunu gordiik.
Bunlar son besteleriniz mi?

+Saglik durumum izin verdigi kadariyla bu resitaller icin 5 eser
vazabildim. Vals de Primavera’dan sonra en onem verdigim
eser, romantik bir par¢a olan La Catedral’dir. Eser iki
boliimden olusuyor: “andante religioso” ve “allegro solemne”.

Ayrica konserlerimde Uruguayli yetenekli sanat meraklist
Martin y Borda Pagola’dan yaptigim birkag transkripsiyonu
¢alma zevkine de varacagim. Kendisinin gayretli ¢abalart ulusal
ustalart onurlandiriyor.

Konser sanatcisi  Barrios 'un  sozlerini  bakilacak olursa,
sohretinin tizerinde dinlenmek yerine, akli sabit bir coskuyla
kopiiren bir laboratuvar gibi. Montevideo halkinin, kariyeri
aydinlik, uzun bir yolculuk olacak sanat¢imin degerli ve samimi
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cabalarini bir kez daha odiillendirmesini beklemek mantiklica
olacaktir.®

Burada Barrios’un en g¢ok c¢aliman bestesi La Catedral’den ilk kez
bahsedilmistir. Hikayeye gore bu eseri (orijinal, iki akimli sekli olan Andante
Religioso ve Allegro Solemne’yi —Prelude 19 yil sonra El Salvador’da eklenecektir)
Montevideo’daki San Jose Catedral’ine girerken edindigi deneyimlerle yazmistir:
Andante’nin genis, yatay akorlari, orgcu Bach’in katedralde ¢alisindan etkilenmesini
sergiler. Takibinde gelen allegro katedralin sakin, ruhsal ortamini terk edip sokagin
hareketli diinyasina atilmasini, 16. notanin siirekli arpej figlirleriyle gosterir. Bir
noktada kilise ¢ani duyulur: Barrios segici ve programli bir besteciydi ve La Catedral
onun bu noktada en dnemli eserlerinden biridir —hayal giiciiniin, duygularinin ve

virtiiozliik tekniklerinin miikemmel birlesimi.

16 Nisan 1921°de Barrios iki konserinden ilkini La Lira’da su eserlerle

gerceklestirdi:

Birinci Boliim:

1. Mozart Variations (Sor)

2. Traumerei (Schumann-Borda)
3. Vals de Primavera (Barrios)
4. Rondo in A (Aguado)

Ikinci Béliim:

1. Gavotte (Bach)

2. Cuento de Amor (Manjon)

3. Two Concert Studies (Barrios)

4. Dance of the Hours (Ponchiell-Borda)

Uciincii Boliim:

1. Danza No. 5 (Granados)

2. A) Recuerdos de la Alhambra (Tarrega)
B) Minuet (Tarrega)

3. Mazurka Apassionata (Barrios)

4. Gran Jota (Barrios)*

%0R Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 60-61-62)
%1 R.Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 62)
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Francisco Tarrega’nin saheseri Recuerdos de la Alhambra gibi Minuet’yi de
listeye eklenmisti. Gran Jota Tarrega’nin versiyonu tiizerini kurulmustu ve 24
cesitlemeden olusuyordu. Bu program Barrios’un gitardaki gelisimini net bir sekilde
gosteriyordu. Oniindeki 10 sene boyunca konserlerinin kapanisini Gran Jota ile

yapacakti.
Bir sonraki aksam, 17 Nisan’da Barrios su se¢imi sahneledi:

Birinci Boliim:
1. Estudio Expresivo for portamento (Manjon)
2. Romanza (Napoleao)
3. Melody in F (Rubenstein)
4. La Catedral (Barrios)
Andante Religioso
Allegro Solemne

Ikinci Béliim:

1. Andante (Sor)

2. Granada (Albeniz)

3. A) Preludio en Sol Menor (Barrios)

B) Humoresque
4. Tarantella (Albano)

Uciincii Boliim:

5. Capricho Espanol (Barrios)
6. Waltz No. 7 (Chopin)

7. Souvenir d’un Reve (Barrios)
8. Allegro Sinfonico (Barrios)®

Bu program Brezilya’ya gelisinden 9 ay once ¢aldig1 programa kiyasla bir
hayli farkliydi. Sor’un ¢esitlemelerinin yani sira Albeniz ve Granados eserlerini de
igeriyordu. Segovia Montevideo’nun gitar diinyasinda biiyiik bir izlenim birakmis
olmaliydr ve bu caldig1 programlara da yansiyordu. Barrios’un iki kez kayit edecegi
miikemmel eser Tarantella’nin® bestecisi Albano’ydu. Tam ismi Levino Albano da
Conceicao olan bu gorme engelli Brezilyali siyahi gitarist Barrios’a Tarantella’nin
temelini 0greten kisiydi; fakat parga {lizerinde tekrar ¢alist1 ve birtakim degisiklikler

yapti. Bu sebeple gelecek yillarda pargayr once “Levino da Conceicao/Barrios”

% R.Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 63)
% Tarantella: Giiney italya’da canl ve hizli, geleneksel bir dans tiirii.
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olarak tanitirken sonunda sadece “Barrios” olarak tanitmaya bagladi. Rio de la
Plata’nin, baz1 agilardan Brezilya’dan ¢ok Avrupa miizigine daha yakin olmasi
Barrios’un gitarin genislemis diinyasini kesfetmesine olanak verdi. Siirekli gelisen
yaratici becerileriyle birlesince, gelecekteki bir iki yil i¢inde repertuvarini en yiiksek

diizeye tagimasini saglamisti.

Barrios’un Martin y Borda Pagola ile arkadasligi bu donem her zamankinden
daha siki devam ediyordu. Borda y Pagola Barrios’un ilerleyisine sahit olmaktan
neredeyse “babasal bir gurur” duyuyordu. Hala Barrios’un en biiylik destek¢isiydi ve
ona verdigi maddi destegin yan1 sira onu siirekli miizigini yazmaya ve yayimlamaya
tesvik ediyordu. Barrios’un zaferler kazandigi anlar1 ve finansal anlamda refah
yasadiglr anlar oldu, fakat giinlerinin ¢ogu saglam parasal kaynaklar1 olmadan
alcakgoniilli sartlarda basitge yasayarak gecti. Barrios’un Borda y Pagola’ya yazdigi

bu mektup bu durumun altini ¢izer:

Montevideo, 22 Haziran 1921

Benim unutulmaz kardesim Pagolita:

Memleketime yapacagim yolculuga baslamadan dnce benim
icin ziyaret edilecek kalan son iki kasaba Rivera ve Santana de
Lioramento’dan doniip Baskent’e yeni vardim. Martin ve ben
olumlu bir sonug¢ igin elimizden gelen her seyi yaptik;
samimiyetle kurdugum sanatimi savurganca harcadim,; Martin
sekreterlik-temsilcilik anlaminda tartismasiz bir iyi niyet ve
kararly bir ¢aba ortaya koydu, bildigin gibi, kardesim, biitiin
bunlar varolusun yogun caliliklarinda kendini bir yol agmak
icin gerekli olan yiice ve onurlu islerin calismalardwr. Daha
once bahsedilen kasabalarda bes konser verildi: iki tane
Rivera’da, bir tane Armour Meatpacking Plant’te, bir tane
Santisima’daki Brezilya/Uruguay Tiyatrosu’nda ve bir tane de
ayni Brezilya sehrinin Caxival Kuliibii’'nde ii¢ konser olduk¢a
biiyiik bir hayal kirikligiydi: Rivera’dakiler ve Armour bu
yonetici, tesislerinden verecegim resitalin gerceklesmesine yetki
verdikten bes giin sonra Armour’un bir sent bile katkida
bulunmayacagr haberini verdi. Bir insan nasil boyle yiizsiiz
olabilir?  Brezilya-Uruguay Tiyatrosu'ndaki ve Caxival
Kuliibii’'nde resitaller giinii kurtardi, konaklama ve ulasim
masraflarimizi karsiladi. Bunlarin hepsini basarmak yirmi giin
aldi, ve kardesim, sonucun ne oldugunu hesaplayabilirsin. Hizli
ilerleyen sanat¢i hayatimla daima yakindan ilgilendigini bilerek
sana bu ciddi problemi nasil ¢ozecegimin detaylarin
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anlatabilirim: Martin’le beraber Buenos Aires’e gidecegim,
orada iki ya da ii¢ konser verdikten sonra hemen biiyiik
Joaquin’imizin bulunabilecegi San Juan’a gidecegim, ii¢ konser
daha verecegim, doniis yolunda Cordoba’da ¢alacagim ki bu
sayede Asuncion’a finansal ag¢idan saglam bir sekilde
donebileyim. Ne biiyiik problem, camim Pagolita! Kopernik'in,
Newton in ya da Martin Gil’in matematiksel formiilleri bu zorlu
denklem karsisinda yetersiz kaliyor... Uc giindiir bu iimitsiz
labirentten c¢ikis yolu bulabilmek icin beynimi patlatiyorum,
benim daima comert kardesim, senin yardimini istemekten baska
carem kalmadigini goriiyorum. Bana biraz daha destek olmana
ihtiyacim var. Beni daha énce kiyametin esiginden kurtardigin
gercegini diistinerek, biiyiik ruhun ve engin kalbin istegimin
samimiligini biliyor, burada sanat¢ilar yengegler kadar tehlikeli
goriiliirken bu bolgeyi terk etmek icin yardimini isteyigim
stirpriz olmasa gerek... Evet sevgili kardegim. Ne kadar yardim
edebilirsen et, belirli bir miktar istemiyorum. Ayrica sana
klasiklesen soziimii vermeliyim: en kisa siirede sana geri odeme
vapacagima soz veririm. Fakat Buenos Aires’te yaptigim gibi,
verdigim konserlerden kazanacaklarima ek olarak Max
Gluxman igin gramofon kaydi alarak da bir seyler kazanma
imkanmimi goz oniinde bulundurarak kredini en kisa siirede
odemem igin gercek¢i bir sans var ortada. Ayrica, sevgili
Pagolita, zaman kaybetmeden bana olasiliklar: yazabilirsen ¢ok
minnettar olurum.

Son zamanlarda bos vaktim olmadigi i¢in bestelerimin el
vazmalarini bitiremedim. Ayni zamanda benim de isteklerim
olan isteklerini yerine getirmek i¢cin durmaksizin ¢alisacagim.
Bitirdigim her seyi aminda sana yollayacagim. Bu sana son
mektubum olmayacak. Sevgili Uruguay’i terk etmeden dnce
kompozisyonlarimin disinda, seni gorme ve sana sarilma
sansimin oldugunu diistinmedigim igin sana tekrar yazip veda
edecegim.

Bu arada, sevgili kardesim, biitiin ailene sevgi dolu
hatiralarla, sana daima gsiikran duyacak ve sarsimaz bir
sevgiyle seven bu kardesinin kardes¢e kucaklamalarint kabul et.
Agustin Barrios
Dipnot- Adresim: Cufre 1762.%

9 hafta kadar sonra Barrios dostu ve koruyucusuna bir mektup daha

yollamustir:

% R.Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 65)



Unutulmaz kardesim Pagolita:

Stiphesiz ki, hala Uruguay topraklarinda olmam seni
saswrtabilir. Daha sasirtici olan ise, tereddiit etmeden, her
zamanki gibi comertge, yaptigim teklife verdigin cevaptan sonra
benden haber almamis olman. Bana yardimci olan, tesellim olan
inancim, sevgi dolu kalbinde sana yazmamis olma hatamin
ilgisizlik veya nankorliik olabileceginden siiphe bile duymaman.
Haywr! Sen gayet iyi biliyorsun ki senin manevi hediyelerini
icten bir saygi ve kardesge bir takdirle karsilarim. Fakat kimse
bilmiyor Pagolita, yarinlarda bizi bekleyen esrarli kaderi kimse
bilemez. Olaylarin bu ilging ve gizemli dokusu tedirgin bir
sekilde arzuladigim memleket yolculugumu ¢oziilmez  bir
problem halinde birakmaya devam ediyor. Fakat hedeflerimi
terk ettigimi diisiinmiiyorum kardesim. Eninde sonunda bulmam
gereken sonucu ararken durup dinlenmeden beynimi
patlatiyorum. Bagsima gelen binlerce seyi sana anlatmak
faydasiz olacak. Sunu bilmen yeterlidir ki, sevgili Martin,
ekonomik durumumun sikisikligina ¢éziim bulmak amaciyla
biitiin eserlerimi burada, Montevideo’'da yaywmlamaya karar
verdim. Cok iyi bildigin gibi bu girisimi Birlesik Devletler’de
gergeklestirmek istiyordum. Yine de su an miizikal eserlerimi
vaymlamamin bana kaynak selalesi yaratacagini diistintiyorum.
Sence de oyle degil mi kardesim? Kafamda bu diisiinceyle,
benden haber alamadigin gegen giinlerde bu ise koyuldum, ¢ok
titiz bir sekilde ayni anda giinisig1 gorecek dort ¢aliymam igin
¢ok titiz hazirliklara basladim. Bu eserler: Gavota Madrigal, Mi
Minér Etit, Serenata Espanola ve Vals de Primavera.
Gayetano 'nun bana sevgiyle ve kardes gibi yardim ettigini sana
bildirmenin engin tatminini yasiyorum, sevk duymam ve biiyiik
bir kuvvetle ilerlemem benim igin ¢cok dogal.

Dort eserim bitti ve yaziciya gitmeye hazir. Her parcanin,
biri sana biri yaymmevine olmak iizere iki kopyasini ¢ikartmam
gerektiginden biraz ¢alismam gerekti. Ve konunun diigiim
noktast suydu: sana kocaman bir siirpriz yapabilmek i¢in sessiz
kaldim; buna inanarak, birkag giin onceden beri, yayimlandigini
bilmeden ilk baskilar1 aninda sana yollamak istedim. Fakat igler
diigtindiigiim gibi gitmedi. 15 giin once, bir dis¢i ve yurttagim
dislerimi diizeltmeyi onerdigi Sarandi Grande'’ye gitmek
durumunda kaldim. Oradan diin  dondiim ve su kadar
soyleyebilirim ki diglerim miikemmel oldu!

Simdi eserlerim yayinciya teslim edecegim. Fakat zaman
hizla akip giderken benim inat¢r sessizligimin sana ne
diigtindiireceginden endiselendim ve sana siirpriz yapmaktan
vazgegtim, sessizligimi bozup sana nerelerde oldugumu yazdim.
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Sinirinden élmeyesin diye sana basilabilmesi icin eserlerin
orijinallerini yolluyorum ki soziimiin eri oldugumu bil. Yine de,
yaymncrya verecegim orijinallerdeki bazi pasajlart diizeltip oyle
vermem gerekti. Bunu sana daha énce yazmadigim igin bana
kizma. Simdi benim masum amacimi 6grenmis oldun.

Yakinda seni gorecegim. Ailene selamlarimi ilet ve bu
dostunun ve miitesekkir kardesinin sarsilmaz sevgisini kabul et.
Agustin Barrios®

Glucksman, 15 Ocak 1921 tarihli mektupta Borda y Pagola’ya belirttigi gibi
Barrios’a “sene basi bes kayit” sartiyla bes yillik bir kayit s6zlesmesi teklif eden

kisidir. Bu mektup ayrica Barrios’un Andres Segovia’yla ilk tanigsmasini agiklar:

Buenos Aires, 15 Ekim 1921

Sevgili kardesim Martin:

Inanmayacaksin ama Buenos Aires 'teyim. Bu sehre gramofon
kayit¢isi Max Glucksman ile sézlesmeli olarak 18 giin once
geldim. Bu sene igin ¢oktan 6 plaklik bir seri kaydettim, bundan
dolayi, sana soylemem gerekir ki bu firmayla bir kontrat
imzaladim ve oniimiizdeki 5 sene boyunca her yil en az 5 kayit
ctkartmak zorundayim. Kaydettigim seri ‘“se¢me plaklar”
kategorisinde ve tek tarafli ii¢ dakikalik uzunlukta. Sirket bana
aldigim her kayit igin (dogal olarak plak basina) aninda 25 peso
odiiyor ve her diskin damgalanmast icin ayrica bir 8 peso daha
aliyorum. Ve eger kendi bestelerimi kaydedersem bestecilik telif
hakki olarak 0.10 cent daha aliyorum. Bu seride sunlart
kaydettim: Pagina de Album, Vals No. 3, Canzoneta, Aires
Criollos ve Madrigal Gavota. Bu eserleri bitirme istegimle ne
yazik ki notalart miimkiin oldugunca kisalttim. Oniimiizdeki Sali
deneme kopyalarint dinleyecegim ve sonra sana diisiincelerimi
aktaririm.

Sevgili  kardesim: burada kalmamdan faydalanarak La
Argentina’da 2-3 konser verecegim. Ve senin de sevinecegin bir
haber vermek isterim: benimle ayni La Argentina tiyatrosunda
konser veren Segovia 'yt duyma sansint yakaladim. Bu konserde
onunla degerli arkadasim Elbio tarafindan tanistirildim ve su an
¢ok iyi arkadas olduk. Bir zaman sonra onu ozel dairesinde
Elbio ve Martin esliginde gormeye gittim. Bana ¢ok saygili ve
zarif davrandi. Onun gitariyla onu tatmin eden bazi bestelerimi
caldim. Segovia’'min bana sundugu bu giizel karsilamanin
sonucu olarak, sana soylemeliyim ki kardesim, bu biiyiik

% R.Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 67)
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sanatgiya biiyiik yakinlik duydum. Onun ¢alisindan biiyiilendim
ve kendi karakterimi kaybetmeden onun stilini taklit etmeyi
denedim. La Catedral’e o6zel bir ilgi duydu ve konserlerinde
calmak igin eseri ona vermemi istedi. Bu sebeple, Pagolita,
bana bir iyilik yapip bu eserin kopyasint en kisa siirede
vollamani rica ediyorum, c¢iinkii Segovia 2 Kasim’da Avrupa’ya
gitmek icin yola c¢ikacak. Beni bir hayli yiireklendirdi ve
miimkiin olan en kisa siirede eski diinyaya gitmem gerektigini
soyledi. Ote yandan, bende sanat¢i olarak biiyiik bir samimiyet
gordiigii igin bana karsi 6zel bir saygt duydugunu (ki bunu ¢ok
az insana duyar) agik¢a ifade etti.

Son olarak, kardesim, Segovia’yi fethettigime gore, geriye
kalan senin arkadasin Llobet’i fethetmek. Sana soylemeyi
unuttum, Segovia bana Albeniz’in ¢ok degerli Torre
Bermeja’simin da dahil oldugu repertuarindan bazi eserleri
verecegi soziinii verdi.

Agustin Barrios

Dipnot: Adresim: Mexico No. 353, Buenos Aires
Begenecegini umdugum yeni eserlerim var.*

Agustin Barrios Mangore’nin arkadas1 ve an1 yazari Miguel Herrera Klinger,

Agustin Barrios Mangore ve Andres Segovia’nin bulugsmasini soyle anlatir:

“Barrios Segovia’ya miizikal miicevherlerden bir selale ¢ald
ve bu Segovia’yi sasirtti... daha da iyisi: agzimi agik birakti.
Yaklasik 2 saat sonra Maestro tarafindan tebrik edildi. Belirli
bir parcayt ¢ok begendi ve konserlerinde ¢almak istedigini
belirtti. Barrios ona ithafiyla birlikte orijinal kopyasini verdi.
Segovia sergilemek istedigini soyledigi bu parcayi konserlerinde
asla calmadi. Ve mantikly olan budur: eger ¢almis olsaydi, sahip
oldugu sira disi yeteneklerle Barrios'u ulasilmaz yiiksekliklere
ctkarmis olacakti, ve boylece, kendi sanat¢i prestijinin kiymetini
diistirecekti. Simdi, olay1 ge¢ ele almis olmanmn avantajiyla bu
sOhretli  karsilasmadan ¢ikarimlar  yapabiliriz. Ilk olarak,
Segovia 'nmin haklr olarak kendini iistiin gérmesine bagl olarak,
Barrios’'un ona orijinal eserler ¢almaya ciiret edecegi,
yapitlarinin degerine giivenerek, onun yiice yargisina, hem de
ciiretkar ve c¢itkirildim sozler sarf etmeden sunacagi aklinin
ucundan bile ge¢mezdi. Barrios'un gosterdigi bu o6zgiiven
Segovia'min tistiinde biiyiik bir etki birakti ve onu ilgilenmeye
zorlad. Gerisi ise duygulandirict romantizm iginde gizlenmig
giizel eserlerin biiyiisii tarafindan halloldu.”

% R.Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 69)



Barrios 'un biraz saf oldugunu diistiniiyorum. Samimi ve agtk
bir insandi. Zamanla Segovia nin ne arkadagsi ne de destekgisi
oldugunu anladi. Yillar sonra Segovia’min “kalpten sagir”
oldugunu acikladi. 1921°de Segovia meshur olmaya yeni
baslyordu (takip eden on yillarda konser diinyasinda isgal
edecegi her seye kadir pozisyona kiyasla) ve agik¢a taninma ve
basart yolunda kendisine ciddi bir rakip istemiyordu. Eger ki
Segovia Barrios 'un miizigine iddia ettigi gibi samimi bir takdir
duysaydi, diger par¢alart da dahil olarak La Catedral’i ¢alard:
ve gsiiphesiz ki Barrios’a Avrupa’da konser verme yolunda
vardim ederdi. Fakat, en az bir kez daha karsilasacak
olmalarina ragmen, Segovia Barrios’u reddetti ve onu agik bir
bicimde “gitar i¢gin iyi bir besteci olmadig1” seklinde elestirdi. 3
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Barrios Paraguay’a basarili biri olarak dondii. Cok fazla para kazanamamisti

ama yine de Paraguay basmi tarafindan Llobet ve Segovia ile karsilastirilip,

diinyanin en iyi gitaristi ilan ediliyordu. Paraguaylilar 1909°dan beri ondan haber

alamamist1 ve doniisiinii biiyiik bir merak ve neseyle karsiladilar.

Aldigimiz telegrafa gore, yarin Paraguayli iinlii gitarist Don
Agustin  Barrios, kardesi Francisco Martin’le beraber,
Corriantes 'ten ayrilip rotasini buraya c¢evirecek, kiskanilacak
bir séhrete sahip bir sanat¢i olarak baba diyari icin edindigi
sohretle, onde gelen yabanci iilkelerde basarili bir tur
gerceklestirdikten sonra memleketine doniiyor.

Hemgserimiz elestirmenler tarafindan en iyi gitaristlerden
birisi olarak goriiliiyor ve her daim arzulu bir istekle onu
dinlemek isteyen halkimiz simdi bu sehre yapmay: diistindiigii
sunumlarda bekledikleri sans: yakalayacaklar.®®

Barrios Amerika igin ulusal bir gurur kaynagi ve medari
iftihardwr. Giiniimiiziin tinlii  gitaristlerini duymus olanlar —
Manjon, Tarrega, Llobet, Garcia, Sagreras, Robledo, vb.-
dogrular ki highirisi ne duyguda ne faaliyetle Barrios un
seviyesine ulasamanustir. Arjantinli ve Brezilyali elestirmenler
de bu konuda aym fikirdedir ve diinyada Buenos Aires disinda
en iyi gitaristler tarafindan sik sik ziyaret edilen bir sehir
yoktur.

%" Miguel Herrera Klinger “Biography of Agustin Barrios Mangore”
% El Diario gazetesi 19 Agustos 1922 - R.Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 71)
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Kendi kendine ogrendigini diistinerek, Barrios’un biiyiik
erdemi hak edilmistir. Baba topraklart ona temel egitim disinda
bir sey veremediginden dolayr kendi sayesinde ve kendinden
dolayr 6grenmistir.>®

Dort glin sonra Barrios Belvedere Tiyatrosu’'nda (Teatro Belvedere) su

eserleri ¢aldig1 bir konser verdi:

Ilk Béliim:

1. Clair du Lune-adagio (Beethoven)
2. Serenata Espanola (Barrios)

3. Vals de Concierto No. 2 (Barrios)
4. Mozart Variations (Sor)

Ikinci Béliim:
1. Tempo de Bouree (Bach)
2. Cuento de Amor (Manjon)
3. Mazurka Apassionata (Barrios)
4. Minuet (Paderewsky)

Uciincii Béliim:
Sevilla (Albeniz)
2. Recuerdos de la Alhambra (Tarrega)
3. Danza en Re Menor (Barrios)
4. Marcha Heroica (Barrios)
Bis: Cerro Cora (Paraguay §arkzsz)40

=

Bu konserden kisa bir siire sonra Barrios Concepcion kasabasinda birkag
konser vermek iizere kuzeye dogru seyahat etti. 15 Eyliil’de Asuncion’a dondiiler ve
17 Eyliil’de Paraguay Enstitiisiinde konser verdiler. Bu konserin reklam1 Barrios’un
yurtdisina ¢ikmadan once Paraguay’da verecegi son konser olabilecegini ima
ediyordu. Bu sefer ya gercekten Paraguay’dan ayrilip tura devam etmeyi kafasina
koymustu ya da bu konserden daha iyi bir gelir elde etmek i¢in uyguladigi bir

yontemdi.

% El Liberal gazetesindeki bir elestirmenin yazis1 28 Agustos - R.Stover — Six Silver Mombeans
(sayfa 74)
0 R.Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 74)
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Barrios 26 Nisan 1923°e¢ kadar Paraguay’da kalmistir. Gitmeden Once iki
konser daha verecektir: 10 Nisan’da Godoi Miizesi’nde, bu konserde Barrios’un
metafiziksel akil hocas1 Viriato Diaz Perez ve eski arkadaslar1 dokunakli bir 6vgii
yapmustir, digeri ise 15 Nisan’da 68retmeni Gustavo Sosa Escalada ile ¢ok 6zel bir

konserdir.

Birinci Boliim: Barrios

1. Loure (Bach)

2. Vals No. 4 (Barrios)

3. Cancion de Mi Madre (Barrios)

4. Mozart Variations (Sor)

5. Romanza in Imitation of the Cello (Barrios)
6. Jha Che Valle (Barrios)

Ikinci Béliim: Sosa Escalada

1. Gran Solo (Sor)

2. Preludio (Cano)

3. Zaida Mercedes-polonesa (Sosa Escalada)

Uciincii Boliim: Barrios ve Sosa Escalada

1. Andante No. 8 (Cano)

2. Estudio de Concierto (Coste)

3. Aires Nacional es (Barrios diizenlemesi)
4. El Delirio (Arcas)*

Barrios bir arkadasini ziyaret etme amaciyla Arjantin, Rosario’ya gitmistir.
Bu arkadasi, klasik gitarin {inlii 6gretmeni, enstriimaninda mucizevi olan ve 20.
yiizyilin ilk yarisinda Arjantin’de ¢ok taninan bir konser gitaristi haline gelen Lalyta
(dogum 1914)’nin babas1 Don Baptiste Almiron’dur (1879-1932). Barrios 5 ay kadar
Rosario’da kalmis, otelde konaklamis ve neredeyse her aksam Almironlarla yemek
yemis ve sonrasinda hepsi sabahin erken saatlerine kadar gitar calmaya baglamistir.

Barrios birkag orijinal eserini Lalyta’ya 6gretmistir.

Barrios 9 yasindaki Lalyta’yr cok dikkate aliyordu. Ve Lalyta Almiron

hakkinda sunlar1 sdylemistir.

! R.Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 79)
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Bu geng¢ c¢ocuk hakkinda soyleyecegim her sey, inanilmaz
vetenekleriyle kiyaslayinca solda sifir kalir. Gegen yil, Andean
sehirlerine yaptigim turda bu kiiciik konser sanatgisi ve besteciyi
(gordiigiiniiz gibi Lalita D. Almiron’un geng¢ beyni ¢oktan bir iki
orijinal sayfa ortaya ¢ikarmistir) dinleme firsatr buldum.

Onu enstriimaniyla goriince edindigim izlenim onun bir
gisenin arkasinda duruyor gibi olmasvydi, kiigiik sanatgiya gore
gitar kocaman kaliyordu.

Fakat o tath giiliigiiyle, diinyadaki en dogal seymis gibi Etiit
No. 22 ve Mendelssohn’un Canzonetta’sint ¢aldigint goriince
saskinligimin oniinii  alamadim. Ustalar igin bile zorlu bu
eserler, onun teller iizerinde sinekkusunu andiran terelelli
hareketleriyle ¢evik parmaklari, kristalden notalar yagmuruyla
biiyiilii bir sanat gibi ortaya ¢ikiyordu. Bu sanatsal erken
gelisimin akil almaz olgusunu diistiniince, yeniden dogusa
inanmamak ¢ok zor oluyor.

Ve ayrilirken bizim igin bir omiir alan bu eserlerin dogasinin
o taze akla girisindeki doganin mucizevi yollarini derin derin
diistintiyordum.

Lalita Almiron sadece uygulayimci degildi, aynt zamanda iyi
ve derin hassasiyeti olan bir duygusaldi. Bu ¢ocugu, gézlerinde
vaslarla Chopin’in bir sayfasint yorumlarken izlemek duygulart
harekete gegiriyordu.42

Lalita Almiron Arjantin’de 1920’lerde Barrios’un eserlerini konserde ¢alan
tek gitaristti. 19 ve 22 Agustos’ta (Barrios bir daha donmemek iizere Rosario sehrini
terk ettikten bir y1l kadar sonra), Lalyta Buenos Aires’te La Argentina’da konserler
verdi ve repertuvarina Barrios’tan iki eser dahildi: Romance in Imitation of the Cello
ve Vals Scherzo No. 4. Ayrica o sene Rosario’da, Barrios’un sadece onun igin

yazdig1 Gavotte Lalita’y1 da caldi.

Barrios’un Rosario’da ge¢irdigi 5 ay acik¢a yeni eserler bestelemeye
adanmuisti, bir aydan biraz daha fazla bir siire, Almironlara veda ettikten sonra, 24
Kasim’da Buenos Aires’te La Argentina Theatre’de tamamen orijinal eserlerden

olusmus duyurulan ii¢ konserden ilkini verdi.

*2 Ricardo Munoz “Historia de la Guitarra” (sayfa 406)



Birinci Boliim:

1.
2.

Minuet in A
Romaza en Imitacion al Violoncello

3. Danza en Re Menor
4. Vals Brillante (No. 4)

Ikinci Boliim:

1.
2.
3.

Serenata Morisca
Madrigal Gavota
Dos Estudios:

A) Las Abejas
B) Arabescos

4. Aires Sudamericanos

Uciincii Boliim:

1.

2.
3.
4

Habanera

Mazurka Apasionata
Contemplacion
Gran Jota®
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Bu, Las Abejas’in ilk kez goriiniisiiydii ve Las Abejas’in da ilk sahne

performansi olabilirdi. 6 Kasim ve 8 Kasim’da yapilmasi planlanan konserler seyirci

eksikligi sebebiyle iptal edildi.

24 Ekim’de verebildigi konserin degerlendirmesi iki ay sonra Juan Anido

tarafindan yapilmistir. Fakat Barrios hakkinda pek iyi seyler sdylememistir.

AGUSTIN BARRIOS

Senyor Agustin Barrios La Argentina’da sadece birini
gerceklestirdigi ii¢ konserin ilamimi vermistir. Unlii Paraguayl
gitaristin bundan dolay: ¢cok az sanst olmustur. Bu biiyiik él¢iide,
halkimizda var olan gitarin modern sanatsal konseptiyle
alakalidir. Kendisini hem g¢alici, hem besteci, hem folklor
arastirmacisi olarak sunan Barrios aslinda bu ii¢ yetenegin
hi¢cbirine gercek anlamda sahip degildir. Gitarist olarak ilgiden
voksundur, belirli bir mizaci vardwr fakat gitar sanatina kattigim
iddia ettigi icatla en iyi konser gitaristlerinin arasinda
sayilmasindan soz bile edilemez.

8 R.Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 84)
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Bu yenilik klasik gitardaki ince tellerde bagirsaktan yapilma
teller yerine c¢elikten yapilma teller kullaniimasidir. Fakat
Senyor Barrios, kiiltiire ve zevke karsi yaptigi bu agir hatay,
venilik oldugunu iddia ettigi seyi bile iistlenememektedir:
talihsiz modifikasyon Italyan ‘“tocadores” (siradan “‘sokak”
gitaristleri) ve popiiler  sanat¢ilarin  ¢ogu  tarafindan
kullanilmaktadir. Besteci olarak Sr. Barrios, sira dist bir kalite
ortaya koymamaktadir.  Eserlerinin  gitar i¢in iyi bir
repertuarima dahil olmakla uzaktan yakindan alakasi yoktur.
Miizikal deger ve orijinallikten yoksundurlar. Ani fikir
parlamalari ve géreceli ilginin yam swra, asirtya kacacak kadar
Uzatilmis son derece hoyrat béliimler goriiliir. Folklorist olarak
ise, Latin Amerika pargalarimin daha diizgiin ve bilgili bir
arastirmact  tarafi ¢ikana kadar beklemesi  gerektigini
diistiniiyoruz.**

Bu dénemde gitar dinleyicilerinin diisiince yapist degisiyordu ve Barrios’a zit
bir haldeydi. Barrios disinda kimse metal tellerle calmamisti. Buenos Aires’in klasik
gitar diinyas1 gelisip kendini saflagtirdikca metal teller tamamen reddedildi ve
empresyonizm® ve neo-klasisizm®® gibi miizikteki yeni akimlar, miizik i¢in dogru

yol olarak goriildii ve gelecek repertuvarlarin bu yonde olmasi gerektigi diistintildii.

1923 Aralik ayma kadar Barrios Giiney Brezilya’daydi, fakat i¢c savas
¢ikmist1 ve Uruguay’a dondii. Montevideo’ya yerlesti ve yilin kalaninda bulabildigi
her an ve her yerde konser verdi. Barrios, Borda y Pagola’nin Cerro de las

Cuentas’taki ¢iftliginde vakit gecirdi.

25 Mayis 1924 tarihli, Barrios’un Paraguay’a bir kez daha donme planlarim

ortaya ¢ikaran mektup vardir. Gegmis yillara gére ekonomik kosullar1 degismemistir.

* R.Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 86)

** Empresyonizm (izlenimeilik): Dogadaki unsurlarm kisinin i¢inde olusturdugu izlenimleri, duygusal
izleri yansitmay1 hedefler.

* Neoklasizm: Antik Yunan ve Antik Roma dénemine ait tarzlarm yeniden canlandiriimasiyla ortaya
¢ikan bir akimdir. Bu akimin en 6nemli 6zelliklerinden biri 6nceki donem olan Barok Sanati’na ve
asir1 siislemecilige duyulan tepkinin ortaya konulmasidir.



Sevgili Pagolita:

Saniyorum ki su an c¢evrende, gsiiphe yok ki senin i¢in
Rockefeller in milyonlarindan ¢ok daha degerli olan sevgili
ailenle sarilisin. Sevgili kardesim! Béylece en sert kis bile daimi
bir bahar olur ve kisinin ruhu siirekli genc¢lik hatiralarin ve
hayata olan aski yansitir. Sence de oyle degil mi kardesim? Ben,
heniiz, hayatin yavas yavas isitmaya basladigi bohem yiiklii
kemiklerimi sitacak bir yuva bulamamis ben, bol bol jimnastik
vapmalyim ve soguk dus almaliyim ki arzulanan reaksiyon
tiretilsin... Fakat ben bir iyimserim, Cennet tersini ag¢iklayana
kadar bunlar benim bekarligima dayanmama yeter ...

Sevgili kardesim: Don Luis’e séz verdim, Paraguay’i terk
etmeden once, domuz sosisi yapmakta ¢ok yetenekli karisi Dona
Guillermina bana birkag tane versin de anneme gotiireyim diye
onlara bir domuz verecegim. Senden istegim bana en kisa
stirede bir domuz bulup yollaman, kiyilmis halini tabii ki.

Hi¢ param olmadigindan dolayi, tam takwr kuru bakwr
diyebilirsin, sana geri odememi 1ii¢ taksitte yapmayi
diigtiniiyorum: geg, kotii ve asla. Bu senin igin uygun mu?
Sanirim bu ikimizin de isine gelecek bir anlasma olur.

Senden bu istegim elbette ki senin igin bir fedakarlik olacak,
kardesim, Fierro 'nun dedigi gibi:

Benim iyi dostum, fedakarlikla

Insanlar dogmugstur

Bu zamanlar

Insanlarin giiclii olmasi gereken zamanlardir

Oliim gelene kadar

Onu bagsina darbelerle alip gétiirmek igin.

Fakat cidden, liitfen bana yaz, Pagolita ve domuzun iicretini
bana bildir ve ne kadar ben sana odeyeyim, tamam mi?
Oniimiizdeki hafta tam ne zaman emin degilim ama Buenos
Aires’e dogru yola ¢itkacagim, Glucksman House da 6 tane kayit
almak icin. En az iki giin gegiririm ve Paraguay’a yolculuguma
hazirlanmak i¢in donecegim. Umarim, sen, Dionisia, Chinita ve
biitiin akrabalarimin saghg iyidir. Burada hepimiz iyiyiz, sadece
soguk hava biraz can sikict olmaya basladi. Orada da sicakligin
hatirt sayilir derecede diistiigiinii tahmin ediyorum. Duranona
ailesinin selamlariyla beraber miitesekkir dostunun giiclii ve
kardesce sariligint yolluyorum.

Agustin Barrios"’

*" R.Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 90)
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1924 Agustos aymda Agustin Barrios Mangore Paraguay’a donmiistii.

Olimpio dergisinde Barrios’un miizigi i¢in su yorum yapilmisti.

Paraguay miizigi diinya uygarliginin merkezinde basariya
ulasmak ic¢in sanatsal asaletin kurallarina ihtiyag¢ duymaktadir.
Halk miizisyenlerimiz kendilerine giizel yerel havalar iistiinde
calismayi, onlari yeni sekillere sokmayr vatansever bir gorev
olarak empoze etmelidir ve bu sayede onu tartisilan ilkellik ve
tekdiizelikten ¢cikarmalidir. 48

Cok zaman gegmeden bir grup dgrenci Barrios’tan Asuncion’daki Ogrenci
Merkezi’nde yardim konseri vermesini istedi. Fakat 6grenciler konseri yapabilecek
yeterlilikte bir konferans salonu aradiginda herkes tarafindan geri g¢evrildiler. O
zamanlar konserin organizasyonlariyla ilgilenen o6grencilerden biri, Dr. Amadeo
Baez Allende, yillar sonra 1975°te, Barrios’un Paraguay’daki son performansini

cevreleyen olaylarla ilgili anilarini anlatti:

Senor Barrios Paraguay gengliginin boyle bir grubu
tarafindan ziyaret edildigi icin ¢ok memnun olmustu ve ziyaret
sebebimizi acikladigimizda soyle cevap verdi: “Siz genglerin
arzularimi reddedemem ve sizin isteklerinizi karsilamak benim
icin inanilmaz bir mutluluk olacaktir.”

Ateneo Baskaniyla Dr. Don Juan Francisco Recalde ile,
Osrenci Merkezi’nin biitiin iiyelerinin bulundugu bir goriisme
vaptik  ve gencligin verdigi kipwr kipwrlikla, iinlii gitarist
Barrios’'un ogrencilere adayacagi bir konser verebilmesi icin
Ateneo’nun salonlarimi  kullanma istegimizi agikladik. Dr.
Recalde’nin kizgin bir sesle reddetmesi bizi ¢ok sasirtti: “Bu,
miizikten anlamayan ve kiiltiiriin simirlarinda yeri olmayan,
popiiler  bir  gitaristten  fazlasi olmayan  birinin” —ve
bahsedilemeyecek birkag¢ soz daha ekledi. Dr. Recalde’nin
saldirgan tavrt karsisinda sok olmug bir sekilde ayrildik ve
bugiin bunun sebebinin ne oldugunu biliyoruz: Agustin Barrios
Colorado politik goriigiinii savunuyordu. S

Yukarida da bahsedildigi gibi, siyasetle uzaktan yakindan alakasi olmamasina

ragmen, sadece ve sadece politik se¢cimi dolayisiyla Barrios birkac diigman edinmisti.

*8 R.Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 92)
* R.Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 95)
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Paraguay onun i¢in kapanmisti. Bu donemde verdigi konserlerden hic¢ birisi
Asuncion’un biiyiik tiyatrolarinda gerceklesmemisti ¢iinkii Barrios “kara listeye”
alinmisti. Ne yapilabilirdi? Problem sodylendiginde, Barrios cevap verdi: “Yerel bir
mekan bulamayacagini biliyorum, bundan dolay1 Plaza Uruguay’da konser vermeyi
teklif ediyorum.” Belki de iki yil 6nce ayni plazada deneyip halkin asir1 katilimi
yiizinden yapamadig1 “acik hava” etkinligini ger¢eklestirmeyi diisliniiyordu. Konser,
arkadas1 gitarist Dionisio Basualdo’nun is birligiyle gergeklestirilebildi. “Etkinlik
basariliydi; kalitesi kadar halkin katilimi da etkileyiciydi. Sonunda Barrios iinlii

sonesi*® Bohemio’yu okudu, bu da Paraguay’a vedasi oldu.”

Barrios 1926’da Uruguay’da kalmistir ve i¢ kasabalarda konserler vermeye
devam etmistir. Arkadasi Borda y Pagola ona destek olmaya devam etmistir.
Barrios’un bu donemlerde ona yazdigi mektup Cerro Chato kasabasindaki tipik bir

performansi agiklar:

Cerro Chato
25 Ocak 1926

Benim sevgili unutulmaz kardesim Pagolita:

Su an, aksamin 8’inde, Cerro Chato’daki sanatsal
performansim son buldu ve biiyiik bir zevkle sana yazmak igin
kalemimi elime aldim. Bu muhitteki sosyal kuliiplerde verdigim
iki konser dikkate deger sanatsal basarilardi ve finansal
anlamda iyi Sonuglar getirdi. Daha iyi olabilirdi, gise
umdugumuz toplama ulagmadi, bunun sebebi, siiphe yok ki,
verel sartlar, sana séyliiyorum, sadece 50 bilet pesin olarak
satildr. Fakat kapida satilan biletler de vardi, ve bu iki
resitalden 160 peso elde etmemizi sagladi, bunun basarisizlik
oldugunu diisiinmiiyorum, ne dersin? Ilk gece inanilmaz sicakti,
ilk konserin ogleden sonrasi biraz yagmur yagmis olmasi
sayesinde diin biraz sogudu. Konserler seckin bir kitleye hitap
etti ve ¢ok iyi dinlediler, en azindan Fraile Murto halkinin beni
dinlediginden iyiydi. Sanirim buraya sicak hatiralar biraktim,
stiphesiz ki bu seni tatmin edecektir, sevgili kardesim, bu
sanatsal festivallere senin onayak oldugunu diistiniirsek.

%0 Sone: ki Dértliik ve iki tigliikten olusan 14 dizelik bir nazim seklidir.
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Egidio ve hammuyla ilgili, evlerinde kaldigim siirece beni
Mutlu etmek icin ellerinden geleni yaptiklarindan baska bir sey
soyleyemem. Otellerindeki en iyi odaya beni yerlestirdiler, ¢ok
diizenli ve bakimlhiydi ve sunu séylemeliyim ki iki yatak
hazirlanmigti, senin de benimle gelecegin diisiiniilerek. Fakat
valmiz geldigimi goriince, biiyiik hayal kirikligina ugradilar.
Dahast sana kardesge bir yakinlik duyan Egidio, yoklugundan
dolayt kendini avutamadi. Zavalli adam konserlerimin basarist
icin elinden geleni yapti, otelinin yonetimini bile birakip bana
zaman aywrdr ve séylemeliyim ki sadece ona degil, benimle
kocaman ilgilenen nazik esi Otilia’va da minnetlerimi
bor¢luyum.

Dedigim gibi, kardesim, buradaki konserlerimi bitirdim ve
varmn Montevideo’ya tren olmamasindan dolayr Egidio nun
ailesi beni yakinlardaki ¢iftlik evlerinde verecegi sicak partiye,
aksam 6’da gerceklesecek fevkalade bulusmaya gétitrdii.
Unutulmaz bir geceydi.

Giizel kardegim, bunlar Cerro Chato’da kalisimi ozetliyor.
Yarin sabah 9.30 ya da 10 gibi Montevideo’va dogru yola
ctkacagim. Kalbimin derinliklerinden sana soyliiyorum ki, kiiciik
ciftliginin biiyiilii sessizligini ozledim, asik olunasi atmosferiyle,
senin  kardesce esliginde buldugum gercek mutlulukla
gecirdigim saatleri.

Seni yakinda gorene kadar, sevgili kardesim, sana ve ailene
sevgi dolu selamlarumi yollarim ve daimi kardesinin en siki
sarimasim liitfen kabul et.

A.Barrios

Kardesim: Soylemeyi unuttum, Egidio ve esi bana o kadar
comert davrandi ki onlarin evinde kaldigim siire boyunca bana
bir cent bile édetmediler. Umarim Tanri onlara bu iyiliklerinin
karsiligin verir.>t

Barrios 1927°de aktivitesinin odagini Arjantin’e tasidi ve 15 ve 17 Kasim’da

Arjantin, Entre Rios’taki Teatro Urquiza’da iki konser verdi.

1928 baslarina kadar Arjantin, Entre Rios’ta kaldi. Nisan’da Buenos Aires’e

donmiistii. Buenos Aires’teki Odeon Endiistrisi’nin aldig1 notlara gore, 17 Nisan’da

*! R.Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 98)
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Barrios kayit seanslarina baslamisti ve 6niindeki dort ayda yirmi kayit almisti ve son

seans1 1 Agustos’taydi.

Buenos Aires’in gitar dinleyicileri bundan sonra az ¢ok Barrios’un metal tel
kullanimin1 ve “geriye doniik 19. yiizy1l tipi” repertuvarini reddetti. Ayni1 donmelerde
Andres Segovia da Buenos Aires’teydi ve konser verdigi tiyatrolart doldurmakta hig
bir sikinti ¢ekmiyordu. Segovia 1921°den beri (Barrios’la tanistigi zaman)
Arjantin’de bulunmamisti. 3 Temmuz’da Odeon Tiyatrosu’nda, sonraki ay verecegi
dokuz konserden ilkini yarim ve tam dolu arasi bir katilimla gergeklestirdi ve iddiaya

gore Barrios da bu konsere katilmisti.

Andres Segovia, 3 Temmuz 1928

Birinci Boliim:

5. Minueto (Sor)

6. Mozart Variations (Sor)

7. Fandanguillo (Turina)

8. Estudio (Tarrega)

Ikinci Boliim:

1. Prelude, Allemande, Fugue, Courante and Gavotte (Bach)
2. Minuet (Haydn)

3. Sonatina (Torroba)
4. Leyenda (Albeniz)>

Tanigmalarinin ger¢eklesmesinden sonraki yedi senede, Segovia Avrupa,
Giliney Amerika ve Birlesik Devletler’de konser vererek, uluslararasi diizeyde
sayginlik kazanmaya baslamisti. Barrios Giiney Amerika’da kalmisti ve gayretli bir
sekilde c¢alismasina ragmen uluslararas1 diizeyde adini duyuramamisti. Bu yedi
senelik donemde Barrios ¢ok fazla eser besteledi. Ayni donemde Segovia
repertuvarini genisletmekle ugrasiyordu ve bu repertuvarda simdi Ponce, Turina,
Torroba, Tansman, Roussel ve Scott da vardi. Andres Segovia’nin repertuvarinda

bulunan eserlerin ¢ogu 20. yiizy1l armonik diliyle yazilmusti.

%2 R.Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 103)
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Agustin Barrios Mangore Pelotas’taki Tiyatro 7 de Abril’de su konseri verdi.

Birinci Boliim:

1. Andante (Barrios)

2. Allegretto (Moreno Torroba)
3. Cueca Chilena (Barrios)

4. Allegro Vivace (Barrios)

Ikinci Béliim:

1. Romanza (Napoleao)

2. Danza Espanola No. 5 (Granados)
3. Mazurka Apassionatta (Barrios)

4. Pot-Pourri Lyrico (Barrios)

Uciincii Béliim:

1. Sevilla (Albeniz)

2. Capricho Arabe (Tarrega)

3. Contemplacion (Barrios)

4. Alvorada Historica Paraguaya (Barrios)™

Bu performans Barrios’un ilk kez agikga “Segovian” benzeri repertuvar
caldig1 bir programdir. Biiylik ihtimalle Buenos Aires’te Segovia’y1 dinlemis ve
caldig1 eserlerin notalarini elde etmistir, ayn1 yilin daha sonraki zamanlarinda biitiin

Sonatina’y1 ve Fandanguillo’yu ¢alacaktir.

O donemlerde Pelotas’ta yasayan gitarist Pedro Duval Barrios’la

karsilagsmasini s0yle anlatir:

17 yasindaydim. Nisan 1927°den beri gitar ¢alisiyordum.
Pelotas’ta verdigi dort konserin iiciinde Barrios'un sihirli
gitarini duydum. Agilis konserini dinledikten sonra biiyiilendim:
konserde sergiledigi enstriimani iizerindeki egemenligi, Sanat’in
hizmetine yerlesmis her an, derin miizikal ifadesi beni ‘6liim
doseginde’ cezp etti, oyle ki bugiin bile bu gercek sanat¢idan
miikemmel sanati duymus olmami Tanri’min bir hediyesi olarak
kabul ederim. Ayrica onunla Grande Hotel deki dairesinde
bizzat tamisma serefine nail oldum, orada beni babacan bir
tavirla karsiladi. Ziyaretim siiresince: daima sabah ziyaret
ettim; Barrios ¢alistyordu. Bir keresinde Sor’un saygisina bir

>3 R.Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 104)
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eser (samiyorum ki do minér’'de) besteliyordu. Parcgalar
arasinda bazen ona sorular sorardim. Bir keresinde, Barrios
aniden parcayr ¢almayr birakti ve kendi kendine konusur gibi
aciklady: “Miizik Tanri’min séziidiir ve gitar da enstriimanlarin
en giizelidir, ne piyanonun uzantisi ne de c¢ellonun asaleti
onunla egsit olabilir”, ve ¢almaya devam etti. Bir giin ona
sordum “Maestro, konser vermeden once hi¢ gergin oldugunuz
oluyor mu?” Barrios al¢akgoniilliiliikle cevapladi: “Konserden
bir énceki giin benim i¢in hep 1zdiraptir. 54

Barrios’un 6mriiniin sonuna kadar yaninda olacak dostu olan Gloria Seban ile
tanismast (muhtemelen Pelotas’ta ya da Rio de Janeiro’da) bu dénemde olmustur.
Adindan her zaman “Gloria de Mangore” olarak bahsedilmistir ve Barrios onu halk
icinde esi olarak tanitmistir (yasal olarak evli olduklarina dair hi¢bir kanit
bulunmamustir). Gloria “Amazon” olarak tanitilabilecek birisidir, “Kizilderili- Zenci
melezidir”. Pratik, egitim gormemis bir insandir ve yemek yapma konusunda
oldukca beceriklidir. Iliskilerini dzetleyecek olursak, Barrios’un San Salvador, El
Salvador’da, 1 Temmuz 1933’ta Diario Latino’da yer alan roportajinda belirttigi gibi
“Gloria miizisyen degil ve bu yiizden ¢ok iyi anlastyoruz. Miizigimden hoslaniyor ve
ben de onun evin kadimi olmasit konusunda istegini takdir ediyorum.” Gloria bir
sanat¢ct degildi ve Barrios’un gercek zekasindan haberdar olmadigr seklinde
elestirilmigtir. Fakat Barrios’la beraber oldugu ondort yil boyunca, siirekli seyahat

edilen donemler, maddi sikintilar ve saglik sikintilarini da paylasarak onu sevmistir.
2.4. Sef Nitsuga Mangore

1930 senesi Barrios i¢in yeni bir donemin baslangicidir. Kendisini Sef
Nitsuga Mangore “Guarani irkinin habercisi Paraguay ormanlarindan ¢ikan gitarin

Paganini’si.” Olarak tanittig1 yeni bir donem baslamistir.

Barrios Giiney Amerika’yr terk edip Rio de Janeiro’ya gitmeye Kkarar
vermisti. Bunun nedeni Kitlelere ulasmak istemesiydi. Agustin Barrios olarak elde

ettigi basarty1 yetersiz gOrmiistii. Barrios’un Sef Nitsuga Mangore olarak

> Pedro Duval - Don Andres and Paquita: The Life of Segovia in Montevideo
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belgelenmis ilk ortaya cikisi Brezilya, Bahia’da, Agustos 1930’da gergeklesmistir.
“Agustin Barrios’un Nitsuga karikatiiriinii canlandirmas1” seklinde tanitilmigtir ve ii¢
y1l boyunca Agustin Barrios’tan ¢ok az bahsedip kendini Nitsuga Mangore olarak

tanitmistir.

Nitsuga Mangore kiyafetleri de dahil -(kus tliyleri giymistir ve hatta yay ve
ok ile poz vermistir)- Guarani kiiltiiriiniin temsilcisi oldugu gercegini benimsemistir.
Bu tamamen kendi gelistirdigi teatral bir konsepttir. Fakat Barrios’un kendini
Brezilya turu yapan “diinyanin en iyi gitaristi” olarak tanimladigi kesindir ve daha
sonra “gii¢lii bir Amerikan sirketiyle kontrat yapmis, Madrid, Paris, Londra ve New

York’ta konser vermek i¢cin Avrupa’ya gidecek” kisi oldugunu sdylemistir.

Nitsuga Agustin’in tersten yazilisidir. Mangore, Brezilya’nin giineyi olan
fetih Oncesi zamanlardaki Andes ayag ile sahil arasindaki bolgeye uzanan Guarani
topraklarinin bir kabilesi olan Timbularin sefidir. 1526’da Cenovali kasif Sebastian
Cabot, Rio de la Plata’ya yelken agan ve oray1 kesfeden ilk Avrupalidir. 1527°de
Sancti Spiritus denilen, bugiiniin Arjantin’inde Parana Nehri’nin sahillerine denk
gelen bdlgede bir yerlesim bulmustur. Mangore ve arkadaslar1 ispanyol ziyaretcilere
kars1 arkadas canlisidir ve sik sik takas yapma amaciyla Sancti Spiritus’u ziyaret
etmislerdir. Bir Ispanyol ¢ifti, Sebastian Hurtado ve esi Lucia Miranda, bu kiiciik
yerleskede yasayan kii¢lik Avrupali grubun arasindadir. Mangore Lucia Miranda’nin
giizelliginden biiyiilenmistir ve ona hediyeler gotiirdiigii goriismeler yapmustir. lyi bir
Hiristiyan olarak Miranda elbette bu teklifleri reddetmistir. Mangore bedeli ne olursa

olsun Lucia Miranda ile evlenmeyi kafasina koymustur.

Bir siire sonra, Sebastian Hurtado yerleskeden wuzak bir tedarik
gorevindeyken, Mangore Sancti Spiritus’a ani bir saldir1 diizenlemistir. Siddetli
gecen bu savasta Mangore oldiiriilmiistiir. Timbular galip gelmistir ve Mangore’nin
kardesi Siripo, ganimetleri almistir (6ncelikle, Lucia Miranda’y1). Sebastian Hurtado
Sancti Spiritus’a donmiis ve karisinin esir alindigin1 6grenince aklini kaybetmistir ve
karisinin arkasindan gitmistir. Nihayetinde kendisi de tutsak alinmistir. Siripo’nun

Ontine getirildiginde, Lucia Sebastian’in hayat1 i¢in yalvarmistir. Siripo, Sebastian’in
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Kizilderili bir es almasi ve Lucia ile ikisinin bir daha hig¢bir sekilde kar1 koca olarak
baglar1 olmamasi sartiyla kabul etmistir. Lucia Miranda ve Sebastian Hurtado kisa
bir siire sonra goriismeye devam edip yakalanmistir. Ceza olarak Lucia kazikta

yakilmis, Sebastian ise oklarla vurulmustur.

Mangore bir bakima “askin pesinde” 6len bir Guarani halk kahramanidir.
Belki de Barrios bu ismi bundan dolay1r se¢mistir. Belki de Buenos Aires’te

Segovia’nin golgesinde kalarak reddedilmesi sonrasi, bir kimlik arayigina girmistir.

2 Aralik’ta Agustin Barrios Martinik’de konser vermistir. Konser programi
gecmis tarihlerde yaptigi konserlerle benzer bir programdi; ancak Fransiz besteci
Jules Massenet’den (1842-1912) bir eser de igeriyordu. Barrios bu eseri Martinik

halkint memnun etmek i¢in programa dahil etmistir.

Martinik’de 11 Ocak’ta verdigi konserden sonra Trinidad’a ge¢mistir ve
konserde {i¢ yerel miizisyen ona eslik etmistir: klarnette Giuseppi F. Colloca (opera
eserinden diizenlenmis Fantastic Caprice’i ¢almistir), kemanda Mr. McD. Carpenter,
piyanoda ise Mr. J. Donald Greaves. Barrios’un programi o siralar siklikla

tekrarladig1 programlarindandir.

Birinci Boliim:
1. La Catedral (Barrios)
Andante Religioso
Allegro Solemne
2. Vals No. 3 (Barrios)
3. Potpourri Lirico (Barrios)
4. Fantastic Caprice —G. F. Colloca tarafindan klarnet solo

Ikinci Béliim:

1. Prelude and Fugue (Bach)

2. Minuet (Beethoven)

3. Mozart Variations (Sor)

4. Nocturne in Eb (Chopin)

5. Violin Solo by Mr. McD. Carpenter

Uciincii Boliim:
1. Minuet (Paderewski)
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2. Leyenda (Albeniz)
3. A Dream in the Forest (Barrios)
4. Diana Guarany (Barrios)>

Barrios’un Trinidad’a gelisi Port of Spain gazatesinde su sekilde yer almistir.

Seckin Gitarist Trinidad da
St. Patrick’s Hall’de Sahane Resital
Tekrar Sahne Alacagina Soz Verildi>®

Port of Spain gazetesindeki bir elestirmenin Barrios ile ilgili yazisi ise

sOyledir.

Paraguayli Kizilderili Senor Agustin Barrios’un pazartesi
aksami ¢alisindan ¢ok etkilendim. Kim etkilenmedi ki? Ozenle
hazirlanan program miikemmeldi ve zevk dolu bir gece yasatti.

Trinidad’r 1925°te ziyaret eden meshur viyolonselci Mr.
Bogumil Sykora’min yoklugunda, Snr. Barrios son yirmi yilda
herhangi bir enstriimanla miizigi yorumlayabilen, Port-0f-
Spain’deki biitiin seyircilerin duygularina hiikmederek sahnede
tek basina durdu ve seyircileri gayretli askiyla, kararliligryla ve
dinlediklerinde hissettikleri genel mutlulukla kendine ¢ekti.

Snr. Barrios etkileyici bir kisilige sahip.>’

Bu donemde Ingiliz orkestra sefi Sir Henry Joseph Wood (1869-1944)

Trinidad’dayd1 ve Barrios’u dinledikten sonra su aciklamay1 yapti:

Bu ogleden sonra Senor Agustin Barrios'u verdigi ozel
resitalde dinleme serefine nail oldum. Senor Barrios ¢ok ozel bir
sanatgi; gitarin tellerini ii¢ dort farkli noktadan ¢ekmesi, renkli
calis1, ritmi, miikemmel tonlamast ve essiz yorum yetenegi onun
calisimi miizikseverler icin ger¢ek bir zevk ve tat haline
getiriyor.”®

% R.Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 123)
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Barrios’un popiilaritesi olduk¢a yiiksekti ve 19 Ocak’ta Royal Victoria

Entitiisii’nde bir konser verdi.

Birinci Boliim:

1. Prelude and Fugue (Bach)

2. Minuet in G (Beethoven)

3. Nocturne in Eb (Chopin)

4. Allegro Brillante (Sor)

5. Violin Solo —Mr. McD. Carpenter

6. Song: The Lass With a Delicate Air (Arne) —Mrs. A. J. Turner, vokalist

Ikinci Boliim:

1. Capricho Arabe (Tarrega)

2. Gavotte-Madrigal (Barrios)

3. Tarantella (Barrios)

4. Clarinet Solo: Capricho Fantastico (Colloca)

Ugiincii Boliim:

1. 1l Trovatore — Miserer (Verdi)
2. Canzonetta (Mendelssohn)

3. Contemplacion (Barrios)

4. Diana Guarani (Barrios)>®

Bu konserin degerlendirmesi Trinidad Guardian gazetesinde su sekilde yer

bulmustur.

Senor Barrios seyirciye sanki biiyiiyle baglamisti, gitarda
miikemmel sololarini ¢caldi.

Mr. J. Donald Greaves, Senor Barrios’u tanmitirken boyle
biiyiik bir sanat¢iyla tanismanin ne kadar bir mutluluk oldugunu
ifade etti.

Seyirciden hem olabildigince sessiz kalmalarini hem de
cesitli eserleri dikkatle dinleyerek yardimci olmalarint rica etti.

Programa goz atarak zihinlerini hazirlamalilar ve ¢alinacak
sarkilarin atmosferine girmeliler.

Nasil ki bir ressam tuvalin boyutunu o6lger ve bir bakisla
cizecegi figiiriin taslagim olusturursa, gitarist de ayni sekilde

> R.Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 125)
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oturur oturmaz bizim yorumlayacagimiz resmi ¢izmeye
odaklanir.

Elini enstriiman iistiinde kaldirip indirdik¢e ayni is basindaki
biiyiik bir ressami andirir.®

Barrios 25 Subat’ta Caracas’taki Municipal Tiyatrosu’nda ilk halka agik

konserini vermistir:

Birinci Boliim:

1. Serenata Morisca (Barrios)

2. La Catedral (Barrios)
Andante Religioso
Allegro Solemne

3. Vals No. 3 (Barrios)

4. Capricho Espanol (Barrios)

Ikinci Béliim:

1. Prelude and Fugue (Bach)

2. Minuet (Beethoven)

3. Mozart Variations (Sor)

4. Nocturne in Eb (Chopin)

Uciincii Béliim:

1. Capricho Arabe (Tarrega)
Leyenda (Albeniz)

Un Sueno en la Floresta gBarrios)
Diana Guarani (Barrios)®*

o

Ikinci béliimii bitirdikten sonra dyle biiyiik bir sevkle karsilanmustir ki, seyirci
tarafindan 1srarci alkislarla tekrar ¢agirilmistir ve spontane bir sekilde Czibulka’nin

“Tuy Yo” isimli eserini calmustir. Ikinci performansi 28 Subat’ta ger¢eklesmistir:

Birinci Boliim:

1. Romanza (Napoleao)

2. Danza Chilena (Barrios)
3. Confesion (Barrios)

4. Tarantella (Barrios)

Tkinci Boliim:
1. Traumerei (Schumann)

% R.Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 124)
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2. Canzonetta (Mendelssohn)
3. Minuet (Paderewsky)
4. A) Prelude (Chopin)

B) Waltz (Chopin)

Ugiincii Boliim:

Sevilla (Albeniz)

2. Contemplacion (Barrios)

3. Zapateado (Barrios)

4. Pot-Pourri Lirico (Barrios)®

=

Bir kez daha, halk o kadar duyarliydi ki Barrios bis olarak Chopin Waltz’tan
sonra Diana Guarani’yi ve Sevilla’dan sonra Chopin Nocturne’ii ¢aldi. Konser

tamamuiyla sanatsal bir basariydi ve alkis yagmuruna tutulmustu.

1 Mart’ta Barrios Caracas’taki Municipal Tiyatrosu’nda salonun tamamini

dolduran bir seyirci kitlesine ti¢lincii konserini verdi:

Birinci Boliim:

1. Minuet in A (Sor)

2. Romanza-Imitacion violoncello (Barrios)
3. Mazurka Apasionada (Barrios)

4. Allegro Brillante (Barrios)

Ikinci Béliim:

1. Bouree (Bach)

2. Andante (Mozart)

3. Canto de Primavera (Mendelssohn)
4. Momento Musical (Schubert)

Uciincii Béliim:

1. Danza No. 5 (Granados)

2. Gavota Romantica (Czibulka)
3. Meditacion (Tolsa)

4. Gran Jota (Barrios)®®

Barrios’un, Venezuela’nin gitar toplulugu {stiindeki etkisi ¢ok derindi.

Venezuela’nin en Onemli gitarsiti Raul Borges ile arkadashk kurmustu.

%2 R.Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 127)
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Venezuela’nin belki de en onemli gitarist/bestecisi olarak goriilen Antonio Lauro

(1917-1986), Barrios’la bu donemde Raul Borges’in evinde tanigmisti:

Mangore’yi ilk duydugumda birkag yildir piyano ¢aliyordum.
Onu dinledigimde biiyiilendim ve gitarin neler yapabilecegine
sahit oldum. O andan itibaren gitara asik oldum ve her seyi
biraktim. Mangore olduk¢a a¢ik bir insandi ve belirli olaylarda
bizimle bilgisini paylasirdi. Ondan kim ne isterse istesin hepsini
verirdi. Her soruya uzun uzun cevap verirdi, neredeyse bir ders
kivaminda olurdu bile diyebiliriz. Titresimlerle ilgili uzun
ac¢iklamalar yapard: ve bizi legatolar, arpejler, genel ses verme
ve performans estetigi konularinda ¢alismaya hazirlardi.
Nihayetinde Borges ile 1933 yiuinda ciddi bir c¢alismaya
ba§ladzm.64

Barrios 7 Mart’ta Caracas’in yetmis kilometre kadar batisindaki Maracay’a
seyahat etti ve burada konserler verdi. 18 Mart’ta Ayacucho Tiyatrosu’nda verecegi
iic konserden ilkini gerceklestirdi. Ilk konser “Italyan halkina” ithaf edilmisti ve
Enrico Toselli (1883-1926)’nin Serenata Op. 6 No. 1’inin yaninda, Tarantella,
Potpourri lirico ve Danza Paraguaya’yi igeriyordu. 21 Mart’ta verdigi ikinci konser
“Ispanyol halkina” ithaf edilmisti ve Albeniz, Granados, Tarrega'nmin bestelerinin
yani sira Barrios’un “Ispanyol kompozisyonlarin1” da igeriyordu. Bu konserin finali
icin Barrios en 1yi bilinen jarapo’yu, Gutierrez’den Alma Llanera’yi, cuatro’da
Leoncio Narvarte ve maracas’ta Estatio Crespo esliginde caldi. Barrios iicilincii
konserini 26 Mart’ta tamamladi. 30 Mart’ta Caracas, Ateneo’da “Rios Yaylh

Dortliisii” tarafindan verilen 6zel konserin onur konuguydu.

Bu dénemde Barrios La Guaira’daki (Caracas’tan 20 kilometre kadar uzakta
Karayip sahilinde) Lamas Tiyatrosu’nda iki konser verdi. Caracas halki Barrios’u
kalbine kabul etmisti. yirmibesinci konserini (veda konseri olacakti) kutlamak i¢in
Ozel “giimiis y1ldonlimii programi organize edilmis ve 18 Nisan tarihli El Nuevo

Diario gazetesinde Barrios, Caracas halkina olan takdirini ifade etmistir:
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48

Caracas!

“Guarany”’e olan sevgime egit bir sozciik olan Caracas’
ruhuma isledim. Benim kabul edildigim ve sanatsal emegimin
fazlaswla odiillendirildigi  sicak ve sicakkanli  sehrinizden
ayrilmadan once minnetimi sizinle paylasmak istiyorum.

Caracas!

Size soylemek isterim ki dinlenmek bilmez gezintim beni nereye
gotiirtirse gotiirsiin, konserimin ilk notalart duyuldugunda,
Amerika’nin bu parcasint hafizamda hatirlayacagim. Bundan
dolayi, bu biiyiik festivalin iiciincii boliimiinde karakteristik
kostiimiim olan Guarani Reisi kostiimiimii giyip Venezuela
halkinin ruhunu yansitin Alma Llanera’yr yorumlayarak size
olan oliimsiiz stikranimi ifade etmek istiyorum.

Herkese siki ve sicak sarilisimla veda eder, bir daha
gortistinceye dek iyi kalmanizi temenni ederim.®

4 Mayis’ta Caracas’tan ayrilan Barrios bati Venezeula’da ziyaret etmeyi
planladig1 birka¢ sehirden ilki olan Valencia sehrine seyahat etti. Burada Valencia
Belediye Tiyatrosu’nda ii¢ konser verdi ve ciddi sekilde hastalanmasindan dolay1

tedavi i¢in Caracas’a donmesi gerekti.

Bir siire sonra Barrios menajeri Giuseppi Colloca’yla iligkisini bitirip yerini
Pablo Machado (ismi ilk olarak Ekim 1932’de anilmistir ve Meksika’da 1934
baslarma kadar Oniindeki bir buguk sene Barrios’un temsilciligini yapacaktir) ile
doldurmustur. Barrios Eyliil’de bati Venezuela (El Occidental denir) turuna devam
etti, sadece Merida’da degil ayrica 20 Ekim civari Cucuta’da Kolombiya smirini
geemeden Once Carora’da, Trujillo’da, Maracaibo’da ve San Cristobal’da (15 Ekim)
da ¢aldi. 24 Ekim’e kadar Pamplona’ya gelmisti ve 31 Ekim’de Teatro de Colon’un
fuayesinde tipik bir “basin konseri” verecegi Bogota’ya dogru giineye ilerliyordu.
Konserde Bach’in Prelude ve Fugue’iinii, Sor’un Mozart Varyasyonu’nu, Chopin’in
Nocturne’iinii, ve kendi besteleri olan Capricho Espanol, Un Sueno en la Floresta ve

Diana Guarani’yi ¢aldi. Barrios kisaltilmis halka agik olmayan bu performanslara

% R.Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 133)



49

sadece basmi degil ayn1 zamanda temsil diizenleyen kisileri, seckin miizisyenleri,
politik ve entelektiiel sahsiyetleri de davet etti. Kolombiyali besteci Guillermo Uribe-
Holguin, National Conservatovary of Music’in miidiirii, bu resitale katildi ve
sonrasinda sunlar1 acikladi: “Mangore, miizikal dehalarin reankarne olmus ruhu ve

boyle biiyiikliikte bir sanatgiy1 duymak bir daha miimkiin olmayacak.”

3 Kasim’da Barrios baska bir “basin konseri” verdi ve sonraki aksaminda

Colon Tiyatrosu’nda bir konser gerceklestirdi.

Birinci Boliim:

1. Fantasia en Mi (Vinas)
2. Romanza (Napoleao)

3. Scherzo (Coste)

4. Moraima (Espinoza)

Ikinci Boliim:
1. A) Bouree (Bach)
B) Courante (Bach)
2. Minuet (Beethoven)
1. Mozart Variations (Sor)
2. Nocturne (Chopin)

Uciincii Béliim:

1. Leyenda (Albeniz)

2. Gavota Romantica (Czibulka)

3. Un Sueno en la Floresta gBarrios)
4. Diana Guarani (Barrios)®®

Ertesi aksami, 5 Kasim’da ikinci konserini sergiledi:

Birinci Boliim:
1. Serenata Morisca (Barrios)
2. Confesion (Barrios)
3. La Catedral (Barrios)
Andante Religioso
Allegro Solemne
4. Capricho Espanol (Barrios)

Ikinci Boliim:
1. Traumerei (Schumann)
2. A) Prelude (Chopin)
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B) Waltz No. 7 (Chopin)
3. Sad Song (Tchaikowsky)
4. Minuet (Paderewski)

Uciincii Boliim:

1. Danza Espanola No. 5 (Granados)
2. Contemplacion (Barrios)

3. Cueca (Barrios)

4. Pot-pourri Lirico (Barrios)®’

Bu performanslarin bagaris1 ¢ok bilyiiktii. 6 Kasim’da, Barrios Kolon
Tiyatrosu’nda 15:30’da bir matine ve 21:15te bir aksam performansi olmak {izere iki
konser daha verdi. Mundo al Dia gazetesinin elestirmeni 7 Kasim baskisinda
Barrios’un “kiiltiirlii, miizik seven, klasik ve modern miizigin biiyiik dehalarini takdir

eden halkin daha énce hi¢ goriilmemis sevkini uyandirdigi” gézlemini yapti.

Daha sonra Barrios Bogota’daki Teatro Faenza’da iic konser daha verdi.
Birisi 15 Kasim’da, diger ikisi 17 Kasim’da birisi aksam saat 18:00’da digeri
21:15’te oldu. Saat 6’da Barrios soziinii tuttu ve Murillo’nun El Guatecano isimli
eserine yaptigi diizenlemeyi ¢aldi. 19 Kasim’da Bogota’ya bir kasirga vurdu ve
biiyiik yikima sebep oldu. Barrios goniillii olarak 6ne ¢ikt1 ve 25 Kasim’da Municipal

Tiyatrosu’nda felaketin kurbanlar1 yararina bir yardim konseri diizenledi.

Barrios Bogota’da genis bir sohret edinmistir. 24 Kasim aksaminda Radio
Mundo HJ3ABG’nin canli yayminda bestesi Diana Guarani’yi ¢calmistir. Bogota’da
oldugu bes hafta siiresince, Barrios toplam onyedi konser vermistir, son ikisi 4
Aralik’ta gerceklesmistir. 6 Aralik’ta Agustin Barrios ve Gloria, Pablo Machado

esliginde, Bogota’dan ayrilmis ve aniden giineye, Ekvador’a seyahat etmislerdir.

Barrios San Jose’de dort konseri bitirdikten sonra Kosta Rika’nin merkez
yaylasinda sayisiz kasabada konser vermistir. Bunlarin arasinda Heredia ve Alajuela

kasabalar1 vardir, bunlara ek olarak 1 ve 2 Mayis’ta Cartago’da Apollo Movie
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Theatre’da verdigi iki konsere Senor Juan de Dios Trejos da katilmistir ve kirk bir yil

sonra eski giinlerden sdyle bahsetmistir:

Cartago’da Barrios konserinin duyurularim ilk gordiigiim
zaman, Bach, Beethoven, Chopin gibi biiyiik ustalarin oldugu
postere bakarak bir palyaconun ¢ikip bu kisilerin eserleriyle
parodi yapacagint diigiindiim. Oraya karamsarlik duygusuyla
gittim. Fakat bu adamin c¢aldigi sihri duyunca biiyiilendim!
Barrios gitarin gergek sihirbazi ve gorkemli bir mL'izisyendir/68

Kosta Rika’dan El Salvador’a seyahat etmislerdir. Barrios El Salvador’da
Temmuz 1933’te kaldig1 alt1 hafta boyunca sayisiz konser vermistir. San Salvador’un
giinliik gazetesi La Prensa’nin 12 Temmuz 1933 baskisindaki roportajda, Barrios,

Latin Amerika’daki sanatlarla ilgili su gézlemi yapti:

Su an taklitlerden sikildik ve bizim olana geri doniiyoruz.
Avrupa tartismasiz diiskiinliige dogru ilerlemekteyken biz biiyiik
irtifalara yiikseliyoruz. Amerika miikemmel bir gelecege sahip
ve bu sanatta, edebiyatta, heykelde, resim, yazi sanatlarinda ve
miizikte acikca gdriilmektedir.eg

Kosta Rika’da Nisan 1933’ten baglayarak, Agustin Barrios ismi hig¢bir
programda ya da gazete makalesinde yer almamaktadir. Nitsuga Mangore artik
sanat¢inin biitiin kimligini eline almistir. Barrios kendisini yiizy1l bagindan itibaren
Latin Amerika boyunca ortaya ¢ikip gelisen “milliyet¢i hareketin bir pargasi olarak
gormiistiir. “Guarani Kizilderili kimligini” ileri siirmekten gurur duymaktadir.
Yeteneklerine giiveni tamdir ve sanatinin nihai degeri konusunda ikna olmustur.
Karakterin 1930°da ortaya ¢ikisindan beri, Nitsuga Mangore, ‘“Amerikan
Karakterini” hisseden ve paylasan Brezilya, Venezuela, Kolombiya, Panama ve

Kosta Rika iilkelerinin halkindan onay almis ve onlardan kabul gormiistiir.

Agustos bagmda Honduras, Tegucigalpa’ya gitmisti ve Barrios burada
sonuncusu 19 Agustos’ta Clamer Tiyatrosu’nda olmak iizere dort konser vermistir.

20 Agustos’ta Baskanlik Sarayimda Nikaragua Baskani Tiburcio Carias i¢in La
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Catedral’in, Beethoven’in Minuet’inin, Chopin’in Nocturne’iiniin, Czibulka’nin
Gavota Romanticasi’nin, Waldteufel’in Skater’s Waltz’ inin oldugu, bitirisini
Contemplacion ve Diana Guarani ile yaptig1 6zel bir konser vermistir. Ayrica La
Celba ve San Pedro’da da calmistir. Diana Comercial gazetesinin 29 Agustos

baskisinda bir makalede bu performansla ilgili sdyle denmistir:

“Neredeyse yiiz tane bestem var ve her giin birkag saatimi
beste yapmaya adiyorum. Belirli bir besteci tercihim yok.
Beethoven ve Chopin’in hayraniyim ve onlart ger¢ek miizikal
dehalar olarak gériiyorum. Elimden geldigince onlart
yorumlamaya ¢alistyorum. Birlesik Devletlere gidersem Arizona
Eyaleti’nden giris yapmaya karar verdim. Orada Kizilderili
kardeglerim var ve onlart ziyaret edip onlara ¢almak istiyorum.
Performansim i¢in fiicret almayacagim ¢iinkii onlara, kendi
wrkimdan kardes wrka selam gotiiriiyor olacagim. »70

Daha sonra Barrios El Salvador’a dondii ve 9 ve 10 Eylil’de San
Salvador’daki Ulusal Tiyatro’da iki konser vermistir. Bu konserlerde Barrios, ¢iplak
govdeli, tiiylenmis bir sekilde Nitsuga kimligiyle performanslar yaparken, sahneye
daha “egzotik” bir atmosfer olusmasi i¢in ¢ok zaman palmiye yapraklar1 ve bambular

serpildi.

Bu konserlerle ilgili Guatemala gazetesi Nuestro Diario’dan bir elestirmen

konserlerle ilgili gbzlemini sdyle aktarmistir.

Onde, bambu cevriliydi ve iki ev palmiyesi vardi. Mangore
kendini tiiylerle sundu. Bir tarih yanilgisi. Cocuk eglencesi.
Kostiimii bambuya uyuyor ama gitara uymuyor.

Halkin karsilamasi soguk ve sessiz, ironik yorumlarlaydi:

“korkung”, “dehget verici”, “sok edici”’, “marijuana ¢ekip
gelmis”, vs., vs.

Kizilderili oturdu, enstriimanina garip bir sekilde akict bir
tavirla vurdu ve basladi. Program durumla anlasma iginde
gortinmiiyordu —Kizilderili hisleri onun miizisyen oldugunu ve
elinden gelenin en iyisini yapmak istedigini gosteriyordu, fakat
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aman Tanrum! Bu vahsi gitarda Bach, Beethoven, Mozart,
Chopin ¢almak istiyor! Bu saygisizlik. Bir felaket bekliyoruz,
oliimciil bir miizikal afet.

Kendi bestesi Serenata Morisca’yi ¢aliyor. Isabetli. Baska bir
bestesi, andante ve allegretto. Dikkate deger. Bir Sili dansi. Sevk
ipleri eline aliyor. Yavas yavas seyirci isiniyor.

Gitar, piyano oluyor, keman oluyor, fliit oluyor, mandolin
oluyor, davul oluyor. Bu adamin gitarda yapamayacagi sey yok.
Bazen gitar kendi kendine ¢aliyor gibi géziikiiyor ...

Alkws biiyiiyor ve konserin sonunda halk “bis” diye bagirana
kadar her par¢ada gitgide artiyor ve o ‘“tesekkiir ederim” diye

. w . Tl
cevap veriyor, sadece ‘“‘tesekkiir ederim”.

El Liberal Progresista gazetesinden bir elestirmen gozlemi sdyledir:

Konserin ilk boliimii kendi bestelerinden olusuyor, bunlardan
La Catedral ve Cueca onu enstriimantal teknik hakkinda derin
bir yorumcu oldugunu dogrulamak igin kendi basina yetiyor,
ayni zamanda onun miizisyen olarak zarif bir hassasiyeti
oldugunu ve sanatsal bir hayal diinyast oldugunu da
dogruluyor. Gitar, bu kadar az kaynagi olan bu enstriiman, bu
Kizilderili gibi bir asi, ¢evikliginde uysallagmis gibi goriiniiyor,
bu pampastan gelen adamin (Giiney Amerika’daki Fkirsal
alanlar) sevecen ellerinde. Garip titresimler, beklenmedik
niianslar, hassas pizikatolar zor isitilebilen hepsi gitarda
miikemmel uzmanlik duyusuyla iletisim halinde.

Mangore besteciliginden ¢ok yorumcu ve virtiioz, fakat bu
eserleri kotii demek degil; tam aksine, bunlarda lezizlik ve giizel
tat var, fakat belki de resimsi olmaya ¢ok egilimli ve asirt
romantik. Enstriimantalist olarak daha iyi.

Mangore'nin  sanati  degisken  hassasiyetini  ortadan
kaldwrabilirse yararli olur. Kisi gitarin sadece gitar oldugunu
unutmamahdir.™

Agustin Barrios, 1934 yilinda Avrupa’ya gitme karar1 aldi. Eylil ayinda
Belcika, Briiksel’e vardi. Birkag¢ hafta burada kaldi., bu siire zarfinda Barrios Igor
Stavinsky ile tanisip arkadas oldu. Ayrica Kraliyet Konservatuvari’nda konser verdi.
Konservatuvarin egitimli profesorlerinin oniinde, gosterisinin ilk bdliimiinde Bach,

Beethoven, Chopin gibi isimlerin eserlerini sergiledi ve bunlar profesorleri
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etkilemedi. Fakat ikinci boliimde kendi eserlerini sergiledi: Diana Guarani, Un Sueno
en la Floresta, Fiesta de la Luna Nueva ve dahasi. Konserin bitiminde, elestirmenler
“Bravo!” diye bagirmistir. Bu muhtemelen Barrios’un sanatsal anlamda en biiyiik
zaferiydi. Bu konserden elde edilen gelirler iki yildan beri Paraguay ve Bolivya

arasinda gerceklesen Chaco Savas’nin’> kurbanlarina yardim amacl yollandi.

Menajeri Salomoni’nin oglu Tomas R. Salomoni Barrios’la ilgili sunlari

hatirlar:

“Babama biiyiik saygisi vardi, fakat, ¢alisma siiresince hi¢bir
engellemeye izin vermezdi; bu ¢alismalar odasina kapandigi on-
on iki saati bulurdu ve caligmasi bitene kadar yemek yemeyi
reddederdi. Barrios olduk¢a cekingendi fakat bana karst o
kadar degildi, hatta enstriimanina yogunlugunu verdigi
calismasinda onu bolmeme izin verirdi. Bir gen¢ olarak,
saatlerce klasik miizik dinlemeye tahammiil edemiyordum ve
odasina girip bunu agikladim: ‘Agustin, klasik miizik
dinlemekten yoruldum... her an ayni seyi yapmak seni stkmryor
mu... biraz da kendi miizigimizi duymak istiyorum’ ve o da
Paraguay miizigi ¢almaya baslardi, yiiziinden okudugum
kadariyla bu ona biiyiik bir tatmin duygusu getirirdi. Inis
ctkiglart olsa da normalde Barrios mutluydu ve hiciv kusanmig
olmakla beraber ¢ok gelismis bir Paraguay espri anlayisi vardi
ve bunu biiyiik kahkahayla siislerdi.™

1935 senesinin Aralik ay1 baglarinda Salomoniler ve Barrioslar Hamburg
limanindan biiylik yolcu gemisi Cap Nort ile denize ¢ikmis ve Portekiz, Lizbon’a
gitmislerdir. Burada Agustin ve Gloria, Salomonilere veda edip ayrilmiglar ve yeni
yili gecirdikleri Madrid’e gitmislerdir. Salomoniler Paraguay’a donmiislerdir.
Ayrilmadan 6nce, Tomas Salomoni Barrios’a alt1 aylik finansal takviye vermistir.
Barrios Madrid’de konser vermistir ve Regino Sainz de la Maza ve sair Federico
Garcia Lorca gibi sanatgilarla tanismistir. Ayrica siklikla Alfonso XIII ‘in karisi

Kralige Victoria Eugenia’ya galmustir. 13. Alfonso ona Ispanyol yapimi Morant bir

3 Chaco Savasi: 1932-1935 yillar1 arasinda Gran Chaco diizliiklerinde yapilmis Paraguay-Bolivya
savasidir.
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gitar takdim etmistir ve bu gitar bugiin San Salvador’daki Guzman Miizesi’nde

sergilenmektedir.

Bu zamanlarda Ispanyol i¢ Savasi basladi baslamak iizeredir. Profesyonel
firsat eksikligi ¢eken ve giivenlik agisindan sikinti hisseden Barrios ve Gloria
Ispanya’y1 terk edip iilkelerine geri dénmiistiir. Bdylece Barrios’un Avrupa hayali

sona ermistir.

2.5. Agustin Barrios’un Son Yillar

Subat 1936’da Gloria ve Agustin Barrios Caracas’a dondiiler. Barrios daha
sonra Trinidad’a gitti. Bu donem boyunca Robert Edgeworth Johnstone’a gitar
dersleri verdi. Robert Edgeworth Johnstone o giinlerden s6yle bahsetmistir:

Barrios kiiciik bir adamdi, zayif, tavirlarinda utangag ve ¢ok
alcakgoniillii. Fransizca konustuk ciinkii o c¢ok iyi Ingilizce
konusamiyordu, bense hi¢c Ispanyolca konusamiyordum. Ona,
bana ders verebilir mi diye sordum. Bana ogretmeye oldukga
hazirdi. Bildigim kadariyla, ogrenci icin reklam vermesine gerek
yoktu. Onun tek ogrencisi bendim ¢iinkii 6gretme amaciyla
gelmemisti. Bana teknikten bahsederdi ve biraz da kendisi
calardi. Eserlerden biri Malats in Serenata Espanola’sinin gitar
transkripsiyonuydu. Ben kendi eserlerimi ¢alardim ve bana
nerde yanlis yaptigimi soylerdi. Sonrasinda biraz konusurdu.
Sonra ona ¢aldirirdim. Bir keresinde kisa bir Chopin valsi ¢aldi
ve miikemmeldi. Bana bunu 6grenmesinin on yiint aldigin
soyledi.

Fakat Barrios agik¢ast ogretmen degildi. Ondan bilgi almak
icin donce ne yaptigina bakip sonra bunun hakkinda ona soru
sormaliydiniz. Onunla beraber olmak bir egitimdi. Bunun yani
swra ¢ok iyi bir insandi.”

Barrios ve Gloria dnce Venezuela sonra Porto Riko’ya gittiler ve Barrios

burada ilk konserini 26 Ocak 1937’de San Juan’daki Paramount Tiyatrosu’nda verdi.

"> R.Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 159)



56

Subat ayinda ada ¢evresindeki diger kasabalara da gitti ve Santurce, Caguas, Ponce,

Yauco ve Mayaguez’de ¢aldi.

22 Mart 1937°de vardig, ii¢ aydan fazla kaldigi Dominik Cumhuriyeti’nde,
Temmuz’da Haiti’ye gidip 18’inde Port-au-Prince’te konser vermistir. Barrios, Pierre
Moraviah Morpeau’nun evinde kalmigtir. Morpeau, Evocacion a Agustin Barrios adli

monograminda beraber gecirdikleri zamandan séyle bahseder:

Samimi bir arkadashk yasadik. Giin igcinde veya aksamin geg
saatlerinde, evimin bahcesinde, anneme, babama, tiim aileme,
miizigi seven herkese, Mangore, Paraguay gecelerini ve evinin
biiyiilerini andiran eserler ¢alardi.

Ekim ayinin baglarinda Barrios ve Gloria, bir Kiiba gemisiyle Haiti’den

ayrildi. Havana’ya 4 Ekim’de vardilar ve Barrios sunlar1 agikladi:

“Avrupa’min birkag iilkesinde ¢aldiktan, kendi bestelerimi ve
Indo-Amerikan folklorik motifleriyle eser besteleyen diger
bestecilerin bestelerini —ki bunlar olduk¢ca popiilerdir ve
Avrupa’da bir ¢esit miizikal devrime sebep olmustur- tanittiktan
sonra Antilles turu gerceklestiriyorum. Giizel ve cana yakin
Havana’ya, sanatimi teklif ediyorum. »17

Kiiba’dan ayrildiktan sonra, Barrios zor zamanlar gec¢irdi. Parasi ve is
kaynaklar tiikendi. Barrios ve Gloria Kosta Rika’ya geri dondiiler. Barrios’un iyi
arkadas1 Francisco Salazar onlar1 evinde misafir etti. O sene Aralik’ta Barrios
saheserlerinden biri olan Barcarola’™ Julia Florida’y1 yazdi ve Francisco Salazar’in
yegeni, Julia Martinez’e ithaf etti. Subat 1939’da Beethovenvari “Preludio in A
minér’l yazdi ve Francisco Salazar’a adadi. Ayrica El Punto Guanacasteco denilen
popiiler Kosta Rika dansina bir dizi varyasyon besteledi ve 29 Mart 1939°da Ulusal

Tiyatro’da verdigi konserde bunlar1 sergiledi:
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Birinci Boliim:
1. Two Studies (Coste)
A) No. 8-Scherzando
B) No. 22-Allegro Vivace
2. La Catedral (Mangore)
Andante Religioso
Allegro Solemne
3. Danza Mora (Tarrega)
4. Poloy Solea-from Suite Andalucia (Parga)

Ikinci Béliim:

Minuet (Handel)

Adagio-Claro de Luna (Beethoven)
Mozart Variations (Sor)

Vals No. 3 (Chopin-Mangore)
Nocturne No. 2 (Chopin-Mangore)

arONE

Ugiincii Boliim:

1. El Duelo de la Patria (Chavez)

2. Invocacion a la Luna-Rito Aborgien (Mangore)

3. Contemplacion (Mangore)

4. Punto Guanacasteco-Introduction, Theme and Variations on the popular Costa
Rican air (Mangore)”

25, 26, 27 Temmuz’da San Salvador’daki Ulusal Tiyatro’da ti¢ konser serisi
sunuldu ve bunlar1 13, 18, 20 Agustos’ta ii¢ konser daha takip etti. Bu alt1 konserinde
ticinde La Catedral ilk kez ii¢ boliimlii bir eser olarak ¢alindi, onceki sene

Havana’da yazdig “Preludii” de eklemisti.

Birinci Boliim:

1. La Catedral (Mangore)
Preludio
Andante Religioso
Allegro Solemne

2. Danza Mora (Tarrega)

3. Poloy Solea (Parga)

Ikinci Béliim:

1. Minuet (Handel)

2. Adagio from Sonata X1V (Beethoven)
3. Allemande and Courante (Bach)

4. A) Prelude No. 4 (Chopin)
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B) Nocturne, Op. 9, No. 2 (Chopin)

Uciincii Béliim:

1. Fandanguillo (Turina)

2. Danza No. 5 (Granados)

3. Contemplacion (Mangore)
Invocacion a la Luna (Mangore)®

Bundan bir siire sonra Barrios Mexico City’ye gitmistir. Burada biiyiik bir
kalp krizi gegirmistir. Doktor ona yiikseltisi daha az olan bir yere gidip dinlenmesini
tavsiye etmistir. Barrios giicten diismiis ve bu olaydan sonra asla eski sagligini tekrar

tamamen kazanamamustir.

Mexico City’den ayrilip, Guatemala’ya seyahat etti. 1940’ta El Salvador’a
donmeden once kisa bir siire burada kaldi. El Salvador’un Baskani General
Maximiliano Hernandez Martinez, Barrios’un biiyikk hayraniydi, ona “sanatsal
kiiltiirii dinleyenlere iyi gelen”, “secilmis kisilerden birisi” derdi. ileri gelenler
tarafindan katilinillan (bunlara Paraguay Biiyiikel¢isi de dahildi) konserden sonra,
General Martinez onu Milli Konservatuvar’da Gitar Profesorii olarak atadi, ona El

Salvador’da kalmak sartiyla 5000 kolonluk® bir ¢ek sundu.

Barrios bu yillarda El Salvador’da sayisiz kasabada konser vermeye devam
etti. Ayrica sik sik yerel Radyo YSR’de caldi. Fakat zamaninin ¢gogunu egitime ve
Ogrenci egitimine adamisti, hepsi atesli birer hayran haline gelmisti, kisa zamanda
yetismislerdi: Cortes ve Rene Andrino, Francisco ve Roberto Bracamonte, Antonio
Carballo, Benjamin Cisneros, Jose Candido Morales, Luis M. Samayoa, Juan de Dios
Trejos, Ruben Urquilla ve Manuel Urrutia. Barrios miikemmel bir 6gretmen

oldugunu kanitlamist.

Bu donemden (1943) bir konser programini Barrios en 1yi ii¢ 6grencesiyle

paylasmistir ve 6gretmenlikteki basarisini kanitlamistir:
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10-
11-

12-
13-
14-
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Birinci Boliim: Gitarist Luis M. Samayoa

Madrigal Gavota (Barrios)

Recuerdos de la Alhambra (Tarrega)

Gitarist Jesus Quiroa

Preludio (Barrios)

Capricho Arabe (Tarrega)

Gitar diiosu: Manuel Urrutia ve Jesus Quiroa
Three Studies (Aguado)

Gitar iiglisii: Samayoa, Quiroa ve Urrutia
Zapateado (Barrios)

Ikinci Béliim: Luis M. Samayoa

Two Preludes (Bach)
Agustin Barrios Mangore
Prelude and Fugue (Bach)
Minuet (Beethoven)
Canzonetta (Mendelssohn)
Nocturne (Chopin)

Uciincii Boliim: Agustin Barrios Mangore

Danza Castellana (Moreno Torroba)
Leyenda (Albeniz)

Moraima (Espinosa)

Gran Jota (Tarrega-Mangore)®

59

Ocak 1940’ta Barrios ikinci Konser Etiidii La major’u besteledi ve en

yetenekli Ogrencisi Dr. Luis Maria Samayoa’ya ithaf etti. Samayoa, kuzeydeki

kasaba Santa Ana’da yasamis medikal bir doktordu. Aguado c¢aligmalarinin

“diietleri” Barrios tarafindan tamamlanmis ikinci gitar boliimlerini igeriyordu. Bu

son yillar siiresince Barrios bir¢ok yeni eser iiretmistir.

Mart 1944’te Andres Segovia El Salvador’u ziyaret etmis ve 22 Mart’ta San

Salvador’da konser vermistir. Kosta Rika’da Segovia Francisco Salazar’in evinde

kaldig1 i¢in Barrios’un El Salvador’da oldugunu biliyordu. Segovia’nin otel odasinda

beraber birkag saat ge¢irip konustular. Gitar ¢calinmadi. Barrios fiziksel a¢idan kotii

bir durumdaydi, goéreceli olarak daha 1ssiz bir iilkede bagli kalmis, unutulmus ve
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fakir oldugunu goriince Segovia bu durum karsisinda biiylik {liziinti duymustur.
Onbes y1l sonra, Santiago de Compostela’da, Segovia sunlar1 agiklamistir: “Barrios

kendini yok etmeye ¢alisan bir adamd, fakat beceremedi ¢iinkii bir dehaydi.” 8

Bu son yillarda Barrios sabah sekizden 6glen onikiye kadar gitar ¢caligmistir.
Ugrayan arkadaslar1 ve o6grencileri onu sik sik pijamalariyla ¢alisirken ve beste
yaparken gorecekti. Trejos “Sabah ¢ok sefer Barrios'un Choro de Saudade’yi
caldigini  duyabilirdim.”  diye bir iddiada bulunmustur. Ogrencisi ve arkadas:
Trejos’a gore, Barrios belli bir noktaya kadar teknik egzersiz yapar, daha sonra ise
eser bestelemeye baslardi. Bir gam, bir akor onu motive edebilirdi ve miizigi
kafasindan yaratirdi, sonlanana kadar kagit ve kalem kullanmazdi (bazen, maalesef
ki, hi¢ kullanmazdi). Morales, Barrios’un kendine has bir ¢alisma yontemi oldugunu
belirtir: i¢inde 100 ¢akil tas1 olan kii¢iik bir kesesi vardir. Bir eseri ¢almaya baslar ve
hatasiz bitirirse, keseden bir ¢akil tagi ¢ikarir ve bastan ¢almaya baglar. Eger hata
yaparsa, biitlin ¢akil taslarin1 keseye doldurur ve en bastan baslar. Boylece bir eseri

arka arkaya yiiz kere hatasiz ¢alana kadar ¢almaya devam eder.

Trejos, Barrios’un son giinlerinin “sakinlik, avuntu ve meditasyonla”
gectigini ve bunlarm “6liime hazirlik” oldugunu iddia eder. Barrios son giinlerinde
bir rahip ¢agirmis ve “Ge¢misten korkmuyorum, fakat gecenin gizeminin iistesinden
gelebilir miyim bilmiyorum.” agiklamasini yapmustir. Esi Gloria ve o6grencileri
tarafindan ¢evrilen Amerika’nin en iyi sanatgilarindan birisi 6ldiigiinde Rahip “/lk

kez bir Aziz’in 6liimiine sahit oluyorum.” beyaninda bulunmustur.

San Salvador belediyesinin 06393003 numarali Oliim Sertifikas1 Barrios’un
“buglin saat 10’da kalp yetmezliginden, bu sehrin Kuzey Bulvari’nda 23 numarali

2

evde...” oldiigiinii belirtir. 7 Agustos 1944 tarihlidir. Ertesi giin saat 9°da sehrin
onemli insanlar1 tarafindan cenaze defnedilmistir. Cenaze torenini goren insanlar
islerini birakip “insanlar tarafindan c¢ok sevilen” Mangore’ye sessizlikleriyle saygi

durusunda bulunmuglardir.

8 R.Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 171)
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3. AGUSTIN BARRIOS’UN YAPTIGI KAYITLAR

Barrios’un toplam elliyedi basliktan olusan yetmissekiz devirlik otuzbir ticari
gramofon kaydi bulunmustur. Diskografisi iki doneme ayrilabilir: a) Buenos Aires’te
Atlanta/Artigas sirketiyle yaptigt 1914 yilindaki ilk kayitlari; b) Odeon sirketiyle
Buenos Aires’te 1921-1929 yillar1 arasinda yaptigi kayitlar. Ayrica 1943°te San
Salvador’da Alfredo Massi’nin (Barrios’la El Salvador’da son yillarindaki
performanslari i¢in anlagsma imzalamis yerel tiyatronun sahibi) sahip oldugu Crosley
Home Recorder’dan iki plak ¢ikarmistir. Biitiin bu kayitlar deger bicilemez bir mirasi
temsil eder ve birgok agidan belki de virtiidzligiinii takdir ederken ayni zamanda

miizigini ve stilini anlamak i¢in en degerli kaynaktir.

Disk Serileri No. Ve Bashklar Matris Numaralari
1. 301 Tango No.2 (Barrios) Atlanta 65364
La Paloma (Yradier) Atlanta 65367
2. 302 Ojos Negros (Raccioppi) Atlanta 65368'
Mandolinata Napolitana (Sosa Escalada) Atlanta 65369'
3. 303 Jota Part 1 (Barrios) Atlanta 65371
Jota Part 2 Atlanta 65372
4.304 Ay, Ay, Ay (Perez Freire) Atlanta 65376
Marcha Paraguaya (Dupuy) Atlanta 65378
5. 305 AMi Madre-serenata Part 1 Atlanta 65379
A Mi Madre-serenata Part 2 Atlanta 65380
6. 306 La Morocha Paraguaya (Raccioppi) Atlanta 65383
Estilo Regional (Barrios) Atlanta 65389'
7. 307 Lucfa de Lammermour Part 1 (Donizetti) Atlanta 65387*
Lucia de Lammermour Part 2 Atlanta 65388
8. 308 Bicho Feo-tango (Barrios) Atlanta 65392'
Estilo y Peric6n (Barrios) Atlanta 65397*
9. 309 Aires Andaluces Part 1 (Barrios) Atlanta 65394

Aires Andaluces Part 2 Atlanta 65395
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Atlanta Records icin yapilan bu reklam, yaymina Nisan 1913’te Asuncion’da
baslanan ve iki yil kadar yaymlanan Cronica isimli dergide verilmistir. Viriato Diaz
Perez Barrios’un arkadasi Leopoldo Centurion tarafindan yayinlanan bu aylik
derginin diizenli bagiscisidir. Atlanta Records’un bir Paraguay dergisine reklam
vermesi Barrios’un Buenos Aires’te 1914’te baslayarak Atlanta/Artigas i¢in kayitlar
yaptiginin ve bu firma tarafindan yayinlanan kayitlarin Rio de la Plata bolgesinde bu

donemde ticari anlamda bulunabildigi iddiasinin altin1 ¢izer.

10. 310 Vidalita con variaciones (Barrios) Atlanta 65365
Don Perez Freire-tango (Barrios) Atlanta 65366
11. 311 Matilde-mazurka (Garcia Tolsa) Atlanta 65370
Divagacién Chopiniana (Garcia Tolsa) Atlanta 65379
12. 312 Milonga-estilo (Barrios) Artigas 65373
Madrigal-gavota (Sosa Escalada) Artigas 65375
13. 313 Marcha de San Lorenzo (Silva) Atlanta 65377
Divagciones Imitaci6n al Violfn (Barrios) Atlanta 65385
14. 314 Pepita-vals Part 1 (Barrios) Atlanta 65381
Pepita-vals Part 2 Atlanta 65382
15.315 Isabel-gavota (Barrios) Atlanta 65386*
Oro y Plata-vals (Lehar) Atlanta 65389
16. 316 Petit Pierrrot-marcha (Barrios) Atlanta 65390*
Divagaciones Criollas (Barrios) Atlanta 65391*
17. 317 La Bananita-tango (Barrios) Atlanta 65393
Aires Criollos (Barrios) Atlanta 65396
18. 54231 Madrigal Odeon 609

19. 54233 EI Hijo Pr6digo Odeon 610*
20. 54232 Pagina de Album Odeon 611*
21. 54234 Geromita Odeon 612*
22. 54230 Rapsodia Americana Odeon 613*
23. 54235 Tarantela Odeon 614

24. 951 Aire de Zamba Odeon 1641

Minuetto Odeon 1642



25. 952 Habanera

Romanza

26. 953 Minuetto

Cordoba

27. 954 Sarita

Capricho Arabe

28. 203 Danza Paraguaya

Cueca

29. 204 Aconquija

Junto a tu Corazon

30. 205 Oracion

Vals No.4

31 . 206 Maxixa

Mazurka-Sarita

32. 207 Traumerei

Tarantella

33. 208 Souvenir d'un Reve
Souvenir d'un Reve

34. 209 Ay, Ay, Ay (Perez Freire)
Madrigal-gavota

35. 210 Vals No. 3

Minuet (Sor)

36. 211 Confesion

Aire de Zamba

37. 40070 Pericon (30 cm disc)
Contemplacion

38. 40071 La Catedral (30 cm disc)
Armonias de America

39. Invocacion a mi Madre (30 cm proof disc)
40. Invocacion a la Luna (fragment)
Diana Guarani

El Sueiio de la Muiiequita

Odeon 1643*
Odeon 1644*
Odeon 1890
Odeon 1891
Odeon 1889
Odeon 1892
Odeon 2474-1
Odeon 2477-3
Odeon 2692-1
Odeon 2694-1
Odeon 3881-1
Odeon 3882-2
Odeon 2681-3
Odeon 2682
Odeon 2800
Odeon 2801
Odeon 2951
Odeon 2952
Odeon 2953-2
Odeon 2693
Odeon 2954-2
Odeon 2680-2
Odeon 2802-2
Odeon 2803-2
Odeon 2799
Odeon 2798
Odeon 2960
Odeon 3883-1
Odeon 3974
Crosley disc
Crosley disc

Crosley disc
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Bu kayitlarin en az altis1 Odeon tarafindan Brezilya’da satisa sunulmustur:

1. Aconquija (Barrios)

Junto a tu Corazon (Barrios)

2. Souvenir d'un Reve (Barrios)
Souvenir d'un Reve-2nd part

3. Ay, Ay, Ay (Perez Freire)
Madrigal-gavota (Barrios)

4. Minuet (Beethoven)

Aire Popular Paraguayo (Barrios)
5. Tarantella (Conceicao-Barrios)
Capricho Arabe (Titrrega)

6. La Catedral (Barrios)
Armonias de America (Barrios)

Odeon 1668-A
Odeon 1668-B
Odeon 1538-A
Odeon 1538-B
Odeon 1562-A
Odeon 1562-B
Odeon 1581-A
Odeon 1581-B
Odeon 1599-A
Odeon 1599-B
Odeon 5099-A
Odeon 5099-B

18’den 23’e kadar siralanan kayitlarin hepsi akustik olan tek tarafli bir plaga

1921 yilinda kaydedilmistir. 24’ten 27’ye kadar olan kayitlar da akustik olarak

1924°te cift tarafli plaga kaydedilmistir. Barrios’un 1928-29 yillarindaki kayitlarinin

hepsi ¢ift tarafli plaga elektronik olarak kaydedilmistir (tek tarafli proof disc’e

kaydedilen Invocacién a mi Madre istisnas1 vardir). * la isaretlenmis higbir kaydin

yeri bulunamamistir. Asagida Buenos Aires’te Nisan 1928’ten Nisan 1929’a kadar

kaydettigi biitiin eserlerin kronoljisi bulunmaktadir:

BASLIK

Danza Paraguaya

Danza Paraguaya (2. kayit)
Capricho Arabe

Capricho Arabe (2. kayit)
Minuet (Beethoven)

Cueca

Loure (Bach)

Luz Mala-estilo

KAYIT TARIHi
Nisan 17, 1928
Nisan 17, 1928
Nisan 17. 1928
Nisan 17. 1928
Nisan 17, 1928
Nisan 17, 1928
Nisan 18, 1928
Nisan 18, 1928



Romanza

Romanza (2. kayit)

Aire Popular Paraguayo
Cueca (2. kayit)

Cueca (3. kayit)

Minuet (Barrios)

Maxixa

Maxixa (2. kayit)
Mazurka-Sarita

Mazurka (2. kayit)

Maxixa (3. kayit)

Madrigal Gavota
Aconquija

Aconquija (2. kayit)

Junto a tu Corazon

Junto a tu Corazén (2. kayit)
Contemplacion

Junto a tu Corazon (3. kayit)
Pericon

Maxixa (4. kayit)
Traumerei (Schumann)
Minuet (3. kayit)

Tarantella

Aconquija (3. kayit)
Confesion

Confesion (2. kayit)

Aire de Zamba

Aire de Zamba (2. kayit)
Souvenir d'un Reve-1st part
Souvenir d'un Reve-2nd part
Ay, Ay, Ay (Perez Freire)
Vals NO. 3

Mayis 10, 1928
Mayis 10, 1928
Mayis 10, 1928
Mayis 10, 1928
Mayis 10, 1928
Mayis 23, 1928
Mayis 23, 1928
Mayis 23, 1928
Mayis 23, 1928
Mayis 23, 1928
Mayis 29, 1928
Mayis 29, 1928
Mayis 29, 1928
Mayis 29, 1928
Mayis 29, 1928
Mayis 29, 1928
Haziran 20, 1928
Haziran 20, 1928
Haziran 20, 1928
Haziran 20, 1928
Haziran 21, 1928
Haziran 21, 1928
Haziran 21, 1928
Haziran 21, 1928
Haziran 21, 1928
Haziran 21, 1928
Haziran 21, 1928
Haziran 21, 1928
Temmuz 28, 1928
Temmuz 31, 1928
Temmuz 31, 1928
Temmuz 31, 1928
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La Catedral

Oracion

Vals No. 4

Armonfas de America
Armonfas de America (2. kayit)
Ay, Ay, Ay (2. kayit)

Ay, Ay, Ay (3. kayit)
Confesion (3. kayit)

Aire de Zamba (3. kayit)

Invocacion a Mi Madre

Agustos 1, 1928
Mart 27, 1929
Mart 27, 1929
Mart 27, 1929
Mart 27, 1929
Nisan 2, 1929
Nisan 2, 1929
Nisan 2, 1929
Nisan 2, 1929
Nisan 19, 1929
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4.BARRIOS’UN DiGER SANATLARLA OLAN iLiSKiSi

4.1. Barrios’un Siir ile Olan Iliskisi

Barrios, yaraticiligi bir gesit dini aktivite olarak gérmiistiir; her sey “sanata
hizmet i¢indir” fikrini savunmustur. Hayatini bu fikre adanmistir. Barrios
mutlulugunu, nesesini ve sanati i¢in duydugu saygiyr eserlerinde yansitmistir.
Duygularin1 eserlerine ¢ok kolay yansitmasindan 6tiirii bu olguyu hayatinin amaci
olarak gdrmiistir. 1922°de yazdigi Bohemio sonesinde® bu felsefesini agikca

yansitmigtir:

Bohemio
Doniigiim ne kadar aceleli! Su iizerindeyim,
Kaderimin diirtiisiiyle hareket ediyorum
Cilgin bir girdapta dans ediyorum
Gezegenin dort riizgarina dogru!
Kanimda dinlenmek bilmeyen bir hayat tagiyorum
Gogebe, kesin olmayan haccimda,
Sanat, hayatimda bir 151k olup aydinlatiyor
Tk fantastik bir kuyrukluyildiz gibi!
Orta ¢agdan kalma trubadorlarin
Romantik bir delilik yasamis olanlarn.
Onlar gibi, ben de,
Oldiigiimde
Tanrt bilir hangi uzaktaki limanda
Gidip isaretsiz mezarimi bulacagim!

Ozsaygiyla ilgili giiclii duygular1 vardi ve yarattiklarinin degerinden ¢ok
emindi. Barrios gergekten de sairdi, sadece gitarda degil, ayn1 zamanda kelimenin
edebiyat anlaminda da. Ritme ve dildeki bi¢cime olan hayranligi miizikal
farkindaligina esdegerdi. Hizli bir okuyucuydu ve biiylik edebiyat eserlerine ¢ok
saygl duyardi. Siir yazmak varliginin romantik yaninin bir pargasiydi. Siir ve miizik
Barrios’la yakindan iliskiliydi ve uzun yillar sair kardesi Francisco Martin Barrios’la
konserler vermis olmasi bu iki sanatin birbiriyle ilgisine olan saglam inancini ortaya

koyuyordu.

8 Sone: iki dértliik ve iki Gigliikten olusan 14 dizelik bir nazim seklidir.
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Barrios “Gitarim” isimli sonesinde biraz daha farkli bir varyasyon
kullanmigtir, gitarin en yiliksek gayesinin duygulari ve hisleri ifade etmek olarak

gordiiglinii anlatmistir:

Mi Guitarra
Hay un hondo misterio en tu sonoro
Jardiniere corazon, guitarra mia.
Gozas penando, y hay en tu alergia
Tranportes de pasion, gotas de lloro.
Te dio su corazon el dulce moro
El ibero te dio su alma bravia
Y la América Virgen, se diria,
Puso en ti, de su amor, todo el tesoro
Por eso en tu cordaje soberano
Que vibra con acento casi humano
Es a veces tu voz, como un lamento
Como queja de tu alma solitaria

En cuya triste y mistica plegaria

o mmo OO >» W >» > 0 T >

Florece sin cesar el sentimiento.

Gitarim
Giir kalp bahgende derin bir gizem var,
Gitarim.
Aci gekilmesinden hoglaniyorsun, ve senin nesende
Tutkunun coskulari, aglamanin gozyaslari vardir.
Tatl Moor sana senin kalbini verir,
Iberyali sana evcillesmemis ruhunu
Ve Bakire Amerika, séyle diyebilirsin ki,
Askindan dolayi, sana biitiin hazinesini koymustur.
Ve yiice tellerinle devam edersek
Neredeyse bir insan aksaniyla titrer

Bazen, senin sesin, yas tutar gibidir
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Yalniz kalbinden ¢ektigin bir ah olarak
Onun tizgiin ve gizemli ricasi

Daima gelisen bir duygudur.

Baglik verilmemis, Asuncion gazetesi Patria’da 25 Eylil 1922°de
yayimlanmig bagka bir sonede farkli bir varyasyondan yararlanmistir. Barrios’un

memleketine dondiikten sonra hislerini anlatir:

Hay un pais en el Nuevo Continente
donde teine la raza femenina
destellos de una luz casi divina

en sus ojos de brillo sorprendente
Cada varon pelea bravamente

cada mujer parece heroina,

y cualquiera matrona que declina
leva escrito el valor sobre la frente.
Hay una dama de salientes dones,
Que por temor a la invasora garra,
dio a sus hijos fuerza de leones,

Y encuentra entre tan bravos ejemplares

Al Mago Encantador de la Guitarra,
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Que hace honor a su patria y a sus lares.

Yeni Kita’da bir iilke var

disi wkin

neredeyse kutsal bir i151ga sahip oldugu
stirprizle dolu miikemmel gozlerinde.

Tiim erkekler cesurca doviistir,

her kadin bir kahraman gibi gériiniir,

ve reddeden hangi kadin yénetici olursa olsun

degerini alminda yazili tagir.
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Belirgin yetenekleriyle bir kadin var orada,
istila edici pengelerinden korkulmasi gereken,
ogullarina aslanlarin kuvvetini vermigtir;

Bu kadar yigit 6rnegin arasinda

Gitarwin Biiyiileyici Sihirbazi bulunur

baba topraklarini ve evlerini onurlandiran.

Farkli tipte bir sema bu kisa, basliksiz, alt1 dizeden olan siirde, her dizesinin

son ekinde “-aga” kullanimiyla uyaklanmis sekilde goriiliir:

Toda ilusion el corazon embriaga
Mientras su dulce realidad nos niega:
Es realidad después, y ya no halaga,
El deseo es una ola: se despliega,
Reshala, se hincha, se abalanza, llega,

Reventando en espumas... y se apaga!

Tiim iliizyonlar kalbi zehirler

Bize tath gergekligini reddederken:
Gergeklik sonradan gelir, ve simdi 6viinmez;
Arzu bir dalgadir, yayiir,

Stiziiliir, siger, dengelenir ve varir

Sigratir ve képiiriir... ve sonra kaybolur!

Barrios yorumlama teknikleriyle taninir. Fakat bunlar sadece miizik ve gitarla
sinirlt degildir. Bu basliksiz son siir 28 Subat 1925°te Asuncion’da Isabel isimli geng
bayana yazilmistir ve Barrios’un onunla romantik bir beraberligi olmustur. 21 kitalik,
A-B-A-B uyakl ilk kitasimi1 takiben ikinci kitasinda A-B-B-A uyagi kullanilmasi
oldukga zekicedir ve Barrios’un bunu kisa bir oturusta tek seferde tamamini bir

dogaclama sekilde yazmistir



Mi Nila muy queredita:

lo mas oportunadmente
fué en mis manos tu cartita
fecha del 15 del corriente
Cuyas lineas las lel

con la mayor alegria

pues, en verdad, ya sentia
ganas de saber de ti.

Y hoy se que tu has llegado
sin ninguna novedad

mi espiritu se ha llenado
de una gran felicidad.

Por muchas ocupaciones
va mi carta con demora

y me apresuro yo ahora

a pedirte mil perdones

Si no contesté a tu amable
mads antes, yo debo al fin,
confesarte que Agustin

es el unico culpable.

Para un alma que se ofrenda
Con el anhelo profundo

De encontrar

Que la ame y la comprenda...

Me dices que con Manolo

Fué tu viaje de ilusiones...

jClaro! en esas condiciones
Yo iria hasta el mismo Polo.
Per ole hiciste la pera

Porque de Paraguari

Cok sevgili Nila’m:

tam zamaninda

mektubun ellerimdeydi

ayin 15’inde.

Okudugum satirlar

biiyiik bir zevkle

dogrusunu istersen, soyle hissettim
seni bilmek istedim.

Ve bugtin biliyorum ki vardin
herhangi bir yenilik olmadan
ruhum doldu

biiyiik bir mutlulukla.

Cok mesgul olmamdan dolay
mektubum gecikti

ve simdi acele ediyorum

Binlerce defa oziir dilemek igin.
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Eger ki kibarligina cevap vermediysem

daha once, sonunda, yapmaliyim
Agustin’in

tek su¢lu oldugunu itiraf etmeliyim.
Teklifler sunan bir ruh igin

Derin bir arzuyla

Diinyada bagkasint bulmak igin
Onu seven ve anlayan birisini...
Manolo’yla olan

Yolculugunun bir iliizyon oldugunu
soyliiyorsun

Cok acik! bu durumda

Ben de ayni Kutup’a giderdim.
Fakat onu armut ettin

Ctinkii Paraguari’den



Te pasaste a Ybycui

Sin prevenirile siquiera

Y su mal humor es tanto

Por la broma que le hiciste
Que anda, desde que te fuiste
Mas triste que Viernes Santo.
VUTLYOF.

Este Carnaval el pobre

Lo ha pasado encerradito

;No se ha salido un momentito!

(Aunque el deseo le sobre).
No dice esta boca es mia
Siempre esta meditabundo
Como si ya en este mundo
Para el no hubiese alegria
Pero si de ti, tu chico

Te acuerdo, grato! sublime!
No hay persona que se anime
A hacerle cerrar el pico...
Asi que mi buena Nila

Con las nuevas que te doy
Debes estar desde hoy

Lo mads contenta y tranquila.
Y a pesar de los atroces
Calores te recordamos

Y aunque sudando, bailamos
Las piezas que to conoces.
Vieras a mi y Agustin
Calentandonos las patas

Al compas de cien “Piratas”

Y “Martirios” sin fin!

Ybycui'’ye gittin

Ona bir uyart bile yapmadan.

Ve onun kotii sakasi oyle biiyiiK Ki
Ona yaptigin oyun igin
Ayrildigindan beri,

Kutsal Cuma’dan daha tizgiin

Bu Karnaval 1 zavalli adam

Kapilarint kapatip icerde gegirdi

Bir anligina bile ayrilmadi!

(Cok arzusu olsa bile).

Bu agzin benim oldugunu soylemiyor

Daima dalgindir

Su an bu diinyada

Onun igin bir nese yokmus gibi.

Fakat eger senden, senin ¢cocugun

hatirliyor, sevindirici! muhtegem!
Deneyen hi¢bir insan yok

Ona gagasini kapattirmayi...

Ve benim iyi Nila’m

Bugtin sana verdigim haberlerle

Bugtinden itibaren

Cok mutlu ve sakin olmalisin.

Ve zalim sicaga ragmen

Seni hatirliyoruz

Terlememize ragmen, dans ediyoruz

Senin bildigin parcalarda.

Beni ve Agustin’i gérmelisin

Ayaklarimizi isitirken

Yiiz tane “Korsanin” ritminde

Ve bitmek bilmeden “Sehitlerin’!

72



Bueno, Nila, estoy pensando
Que mi carta ya es muy larga
Y va a aburrirte esta carga
De locuras que te mando.
Recuerdos mil de mamita
De Catalina, Ezequiél

Y también van a Manuel

De Carmen y de Leonita.

Y de parte de Manolo

Van dos burros muy cargados
De abrazos muy apretados
Que te los envai él solo.

Y como remate, al fin,

Te dejo, mi corazon,

Que estos disparates son
Travesuras de Agustin.

Que dulce como la miel

Sea tu estadia en esa

Y con carino te besa

Tu curiadita, Isabel.

Nota: Por encargo pongo
Esto, que Arnaldo te pide

Que si tardas, él decide

No ser mas Consul del Congo.
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Iyi, Nila, diisiiniiyorum da
Mektubum ¢ok uzun oldu

Ve bu yiik seni sikacak

Sana yolladigim ¢ilgin diigiincelerden.
Anneme binlerce selamlar
Catalina ve Ezequiél’e

Ve ayrica Manuel’e
Carmen’den Leonita’ya.

Ve Manolo ’nun adina

Tki cukur yiiklii

Cok stk sartimalardan

Sadece sana yolladigi.

Ve baglamak gerekirse, sonunda,
Sana kalbimi emanet ediyorum,
Bu sacmalik

Agustin’in haylazhigidir.

Orada kal

Bal gibi tatl

Ve seni sefkatle operim
Baldizin, Isabel.

Not: Istege karsilik teklif ederim
Bu, senden Arnaldo rica ediyor
Geg kalirsan karar verecek
Daha fazla Kongo Konstiil 'tinde

olmamaya.
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4.2 Barrios’un Resim ile Olan iliskisi

Barrios’un siir ve gitar disinda resim yetenegi de vardi. 1903 senesinde
konserlerden para kazanamadigi zamanlarda, Tarim Bankasi’nda katip olarak ise
basladi. Barrios ayni yil bu yetenegiyle ilgili olarak eyaletlerde birkac is denedi;
Paraguay Donanma Biirosu’nda bir ¢izerlik ve Ulusal Mithendislik Miidiirliigii’nde

cizerlik.

Barrios duygularint disa vurmak icin sanatin her alanindan faydalanirdi.
Resim yetenegini hi¢ bir zaman ikinci planda birakmayarak daima gelistirmistir.

Asik oldugu Isabel i¢in yaptig1 portre bunun kanitlamstir.

Bunu resmi aydinlatici agiklama 1905°te Barrios’un c¢ocukluk arkadasi

Francisco Arrom’dan geldi:

“Agustin  miizik oOgrencisi gen¢ bir bayanla iliskiye
baslamistir.  Gitarist arkadasimiz  kisa stirede bu acik
arkadashigr ciddi noktaya tasima amaciyla yaptigr gériisme
tekliflerinde askini ilan etti. Geng¢ bayan onun bu ¢abalarini
takdir etmedi ve onu topluluk icinde bir olayda reddetti. Agustin
geng bayana serenat yapmak istedigi bir gece beni eslik etmem
icin davet etti. Onu asagilayan kigiye serenat yapacagini
duydugumda hayretimi ifade ettim ve bana ‘gitarim her seyi
aciklayacak’ dedi. Sokak lambasimin 1s18inda, Agustin, sol
ayagiyla dis duvardan destek alarak korkutucu bir ahenksizlik
ortaya ¢ikardi. Gitar asagiladi, dalga gecti ve giildii, ve her seyi
affetmis goriinen bir melodiyle bitirisi yapti. Agustin’i her hafta
dinlemeye alisik olan ben, onun daha once bu yiiksekliklere
ulastigint hi¢ gérmemistim. Bu sayede onun biitiin ve tanimlayici
sanatsal yetenegini fark etmis oldum. Bu miizikal “sunuyu”
tamamladiktan sonra ne bir cam a¢ildigini duyduk ne de bir
‘tesekkiir ederim’.”

Barrios’un yaratict davranisi neredeyse her zaman belirli bir insanla
bagdagmistir: bu kisi hayranlik duydugu hatta asik oldugu birisi olabilirdi, onu
destekleyen, koruyan ya da duygusal olarak onu harekete geciren birisi, tipki uyuyan

bir ¢ocugun El Sueno de la Munequita’y1(“Kii¢iik Bebegin Uykusu”) yazmasinda
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ona ilham vermesi gibi. Barrios yarattig1 eserlerin sadece kendisine ait oldugunu
diisiinmiiyordu. Belki de sanatinin sadece bagka insanlar i¢in ve onlar sebebiyle
oldugunu diisiiniiyordu. Kesinlikle bunun temel amacini kendini zenginlestirmek

olarak gérmiiyordu ve fakir 6ldiigii ger¢egi de bu iddianin altini ¢izer niteliktedir.
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5. BARRIOS’UN ESERLERI VE MUZIKAL ANLAYISI

5.1 Miizikal Anlayis1

Barrios’un miiziginin belirgin 6zelligi miizikalite, teknik ve duygusal etkenler
arasindaki dengedir. Barrios’un ilk gitar egitimi Aguado ve Sor’un metotlar ile
olmustur. 1917°de Tarrega’nin miizigini 6grenmistir. Bir konserinde Bach’in lavta
siiitlerini klasik gitarla ¢alan ilk gitaristtir®®. Bu birikimler sayesinde ilk eserleni
yazmaya baslamis ve diizenlemeler yapmistir. 1918’in sonlarina dogru Un Sueno en
la Floresta’yt yazmis ve Albano’nun Tarantella isimli eserini gitar igin
diizenlemistir. 1919°da ve 1920’nin ilk yarisinda hala Brezilya’dayken Romanza en
Imitacion al Violoncello, Estudio de Concierto, Mazurka Apasionata, Vals No. 3 ve
Allegro Sinfonico’yu bestelemistir. Klasikleri ¢alismis ve Bach, Beethoven, Chopin,

Schumann, vb. gibi bestecilerden uyarlamalar yapmustir.

Zaman gectik¢e ve miizik diinyasinda romantizim karsitt donem sona erince,
Barrios’un eserleri diinyanin her yerinde daha biiylik 6nem kazanmaya baglamstir.
Miizigine tam anlamiyla bir deger bigilmeye ¢aligsmaktansa, gitar miizigi repertuvari
alaninda ne ifade ettigi konusulur. Kiibali gitarist/besteci Leo Brouwer (1939

dogumlu) Barrios ve miizigiyle ilgili soyle bir agiklama yapmustir:

Barrios temel gitar repertuvar: alanminda bir devrimdir.
Romantikler tarafindan asla tamamen doldurulamamis boslugu
doldurmugtur.. Bazilar: ¢agdas donemde romantik miizik yazdig
i¢in onu “geri kafalt” olarak tamimlayabilir. Fakat bu durumda
Sibelius ve Rachmaninoff da oyleydi (ve piyano literatiiriinde,
19. vyiizyil dislubuna bagl kalip iyi miizik yapan diizinelerce
besteci de).

Barrios 'un akli ve diisiince yapist romantikti. Nasil ki Bach
Barok dénemi sona erdikten sonra olene dek (1750) muhtesem
Barok miizik eserleri yazmaya devam ettiyse, Barios da
Avrupa’da zamam gectikten sonra sahane romantik eserler
yaziyordu.

8 http://tr. wikipedia.org/wiki/Agust%C3%ADn_Barrios



77

Barrios’ta 19. yiizyil armoni dilinde sadece bundan daha
sonra ger¢eklestirilebilecek, “doneminin disinda”, Tarrega’nin
en iyi preliidlerinde bile gerceklestiremedigi, romantik kliseleri
asan belirli bir yenilik géze carpmaktadir. Ornekler: Estudio de
Concierto, La Catedral’in Prelude i, Mazurka Apassionata, vb.
Tarrega’min  hi¢chir preliidii Mangore’'nin Prelude in G
Minoriine veya kisa Prelude in C Minor’e erigemez. Llobet’in
farkl bilgi kaynaklari vardi. Dolayli yoldan piyanist Ricardo
Vines’tan etkileniyordu ve “avangard’ti (venilik¢iydi). Llobet’in
El Mestre’de kendine o6zgii anlart vardi ama bu kendi
bestelerinde hi¢ goriilmedi, sadece armonizasyonlarinda vardi.

Llobet’in orijinal eserleri Tarrega minkilerle ayni kumastan
degildi. Gitarist Emilio Pujol belki de dilde en geligmis kisiydi
fakat tiretimi tutarsizdi ¢iinkii gelismis dil (ve aslinda o kadar da
gelismis degildi) bicimsel yapinin ¢ok iyi oldugunu ima etmez.
Barrios, en iistiinkori, onemsiz eserlerinde bile formun
bilincindedir. Tarrega’min polkalart ve Jota Aragonesa’st ve
hatta tremolo c¢alismalart da buna dahil, Barrios'un Una
Limosna adli ¢alismasinin seviyesine erisemez. 8

Barrios’un ulusal diizeyde taninmasi 1977°de Avustralyali virtiioz John
Williams’in (1941 dogumlu) CBS kayitlarinin ¢ikisiyla olmustur. Bugiiniin 6nde
gelen virtiioz konser gitaristlerinden Williams, (Andres Segovia ile ¢alismistir) bu
kayitla Barrios’un sadece hayati boyunca degil oldiikten sonraki birka¢ on yil
boyunca siiren taninmasi konusunda onemli bir rol oynamistir. John Williams’in

Barrios ile ilgili diisiinceleri su sekildedir:

Actk¢a ki, Barrios modern gitarin ciddi anlamda degeri
yeterince verilmemis bestecilerindendir. Segovia’nin golgesinde
kalmistir ve Segovia’min onu miizisyen olarak yok saymasi
tizticiidiir: Segovia tamamen farkl bir diinyadandwr ve Barrios’a
destek ¢tkmamasinda kendince sebepleri vardwr —ve belki de o
sekilde hissetmeseydi oyle davranmazdi. Ne olursa olsun,
Barrios bugiin, kendi zamaninin —bana kalirsa tiim zamanlarin-
sira disi gitaristi/bestecisi olarak yaraticilik kalitesi anlaminda
ve miizikal anlamda gitar1 “konugturabilmesiyle” gitgide daha
fazla takdir ediliyor.

Miizigi ¢ok gitaristiktir, Chopin ve piyano érnegindeki gibi.
Bu sekilde her enstriimanin “kendine ait” bir bestecisi olmasi ve

8 R. Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 178)
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ayni zamanda giizel eser yazabilmesi ihtiyacint doldurmugtur.
Villa-Lobos 'un  hi¢hir zaman bu boslugu tam anlamiyla
doldurdugunu diisiinmiiyorum, fakat simirlt bir sekilde: bir
diizine giizel eser olduk¢ca verimliydi, fakat Barrios un
miiziginde goriilen miizikal kalite ¢esitliligi onda yoktu ve teknik
anlamda ses bazinda spontaneligi yoktu ve bununla ne kadar zor
olduklarim kastetmiyorum.

Ve bu, tabii ki, c¢ogunlukla Latin Amerikan gitar
yaklasimindan gelmekte, bu anlayis olduk¢a  armonik ve
olduk¢a melodik —ikisinin dogal ve giizel birlesimi ve bence
Barrios kayitlarinda bunu simgeliyor ve ayrica sesi yakalamak
icin miizigin belirli bir sekilde calinmasi gerektigini goriiyor: bu
olsa Barrios 'un miizigi de olsa, ezgiyi almak ve armoniyi onun
ardindan asmaktir. Cok fazla bigimsel ¢alma pozisyonunuz yok,
bu daha c¢ok Avrupa gelenegine ozgiidiir —iiciincii telde bir
ezginiz olabilir, Barrios un favorisidir, ve agik telleri ya da pes
veya tiz notalart armonileri tamamlamak icin kullanirsiniz.
Klavyeyi bir tel ¢algicisi gibi yukari asagr c¢almaya
egilimlisinizdir. Sanirim Barrios ¢almaktan hoslanmamin esas
sebebi bu, ek olarak bu biiyiik miizigi diistinmem de etkili. 87

Paraguayli besteci/gitarist Sila Godoy (1923 dogumlu) 1940°tan itibaren
Barrios’u aragtirmis ve bircok seneyi Latin Amerika’y1r dolagarak ve Barrios’un
miizigi ve hatiralarimi toplayarak gecirmistir. Biitiin gitar diinyas1 Sila Godoy’a
Barrios’un mirasim1  toplamakta ve korumakta sarfettigi efor ve yaptigi
fedakarliklardan dolay1 tesekkiir bor¢ludur. Barrios’un 1944’te 6liimiinden kisa bir

stire sonra, Sila Godoy Barrios’un anisin su hatiray1 yazmistir:

Gitarin Sairinin Oliimii: Agustin Barrios

Barrios’un hayati sanati arama ve gerceklestirme yéniinde
bitmek bilmeyen bir aktiviteydi. Miizigi giizelligin yiice iilkiisii
yapti ve sira disi yaradilisim ask ve samimiyetle buna adadi.
Hayati, gitar riiyasimin kisa hikayesidir ve sadece oliimle son
bulacaktir. Fakat 6liimiin kendisi, bu perisan adami alarak, bu
sanatginin kendi yaratilarindan olusan bu degistirilemez hayatta
vasamasini sagladi. Barrios, daimi gogebe, Amerika’'nin tiim
gokyiiziiniin  altinda gitarin sevileni, fiziksel oliimiiyle yok
olmamistir, aksine gercekten degistirilemez ve huzurlu bir

¥ R. Stover — Six Silve Mombeans (sayfa 179)



prototip hayatin ger¢ekliginde yasamaya baslamistir. Gitarinin
tistiinde tatlica uyurken, sonun betimlenemez doniis yolunu ¢ok
uzaklarda bulmustur. Insanlarindan bir parca haline gelmistir,
aydinlanmig sanat¢i kalbiyle sevmeyi asla sonlandirmamistir, Su
an biitiin Amerika’nin her zamankinden daha ¢ok bir par¢ast
haline gelmistir, geng ruhani bir giicle tamamen dolu olan bu
ada onun en onde gelen gitarist oldugunu takdirin enerjik
sesiyle iddia eder.

Barrios gitarin romantik kahramaniydi. Ve enstriimanina
olan aski ile Amerika temasina olan adanmishgin arasindaki
fevkalade denge, sanatini beklenmeyen yiiksekliklere ¢ikaran
seydir. Barrios ¢iinkii, meslegini sadece teknik bir amag haline
azaltsayd, evet, zaten oldugu gibi biiyiik bir enstriimantalist ve
takdir edilesi bir yorumcu olurdu; fakat belki de, ruhunun
derinliklerinden gelen, ona tiin Giiney Amerika’yt dolasmasint
ve biitiin eserlerinde goriilen siwra dist sezgisel Amerikanlig
vakalamasini soyleyen otoriter sese itaat etmeseydi miizikal
vapitlarinda bu denli yogunluk ve siddete ulasamayacakti.
Barrios sadece klasik miizigin yetenekli bir yorumcusu degildi.
Sanatsal kisiliginin en hayati ve ilging kismi Amerikan
miiziginin  ilgin¢ligini  nasil hissetmesi ve disa vurmasi
gerektigini bilmesidir, basit bir ¢oziime veya tavira yonelmeden.
Fakat ayrica Barrios’un ellerinde daima yeni bir deneyim
titremistir, derin ve ¢evrilemez bir deneyim. Barrios un gitarla
ilgili calismasinin sira disi 6nemi budur, bu uyumlu evrimde
asla bir inig olmamistir. Barrios’un gitarimin ahenkli zirvesi
Ispanya’min kadim ve modern ruhuyla ve Amerika’nin ruhuyla
birlesir,  baska  bir  deyisle, etkileyici  degerinin
kaybolmasindansa, gitar devasa bir ruhani ve estetik katkiyla
zenginlesir.

Folklorii yakalamaktaki yetenegi miikemmeldir. Kitanin farkh
tilkelerini gezdi, bir siire durdu ve dinledi, yorenin ruhunu
aninda anladi ve hemen ardindan kendi sanatsal ve duygusal
sesini yaratti. Amerika 'min bazi iilkelerinde Barrios un folklorik
motifleriyle yaptigi eserler o iilkenin yerel miizisyenleri
tarafindan gegilememigstir.

Boylece, son konserlerinde birinde, programda Aire de
Quena ve Zapateado Caribe yer aldi, Agustin’in bize miras
biraktigr Kizilderili-Amerikan gitar miizigini temsil eden iki
sayfalik beste. Bunlarda Kizilderili sanatinin vahsi giizelligi,
Barrios’un bigimsel bir sekilde aktardigi anilarini, tamamen
klasik altyapilar hi¢bir sey kaybetmez; ne doganin sert tadini ne
de yeni Amerikalinin sicakligini. Estetik ugragslart ve tiim klasik
miizik kiiltiirii onu yasadigi zamanin ve yerin ilham veren canli
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selalelerinden almaktansa, kendini onlara birakmasinda ilham
verdi ve onlar da bu manada kalict ve gercek olant
vakalamasinda yardimct oldu, siirpriz verici derecedeki gii¢lii
yaratict yeteneginin digavurumunun olastliklarini katlad.

Amerikan folklorunun ¢esitli topraklart ondan hi¢bir swr
saklamadi. Amerika’daki sanatsal gezginligi, ki bu asla onceden
planlandigi gibi gitmemistir, her seye ragmen, gizli bir sebebi
ortaya koyar ve bu gezginligine uyum saglamasinda keyfi bir
tuhaflik  yoktur. Uyanmis hassasiyeti en temiz materyali
¢tkarabilecegi zaman Barrios oradaydi, siirsel gerilimin en
viiksek oldugu an, yaratici eserleri igin. Ve belki de bu sanatsal
dogurganliginin ve eserlerindeki esas kalitenin kaynagidr.

Fakat tiim bu gezilerine ragmen, halkinin anilari kalbinin en
hassas béliimiinde daima yerlesikti. Barrios memleketini
unutmak icin ne bir arzu duydu ne de unutabildi. Ve bu nostalji,
belki de hayatindaki en aci verici yoldasiyd.

Cok uzaktayken bile kiiltiiriinii yasadiginin ve hissettiginin
kamti son yillardaki eserlerinde dogustan “Paraguaylilik”
duygularimin ~ geligsmesiyle goriiliir, bunu evrensel sanata
duydugu dogal ve gorkemli egilimini eksiltmeden yapmustir.
Ornegin, en iyi eserlerinden biri Jha Che Valle'de, tema tipik
verel renklerle doludur. Bu kisa bestede bir adamin kendisiyle
karsilasip ne oldugunu anladiginda hissettigi neredeyse dinsel
bir nese duygusu titrer, bu nese kalbin derinliklerini ceken
gizemli bir magnezitmadir ve Barrios stiphesiz ki bunu
hissetmistir ve sanati sagolsun, bunu halkindan ¢ok
uzaklardayken samimi bir sekilde tecriibe edebilmistir. Bu
eserin baslhigi nostaljik bir i¢ ¢ekmeyi anlatir (Guaranice Jha
Che Valle’in anlami “Ah Memleketim!” demektir).

Fakat Barrios memleketinden ¢ok diinyanmin bir par¢asiydi.
Evrene ait olan biitiin biiyiik sanatgilarin kaderi, Guayu dilinde
soyle ifade edilmistir: “Sanat en yiiksek bilingliligi animsatan
mantikli  ve sorumlu hayatin disavurumudur, en yiiksek
duygularin ve en soylu fikirlerin, insan belirli yasamindan alip
bu ayni duygulara ve fikirlere katarak onu evrensel bir hayata
gecirir.”

Bu Barrios’tu, aydinlanmis ruh, swa disi bir sanatgi,
Amerika’'da gitarin su zamana kadar sahip oldugu en biiyiik
. ;.88
sairdi.

8 R. Stover — Six Silver Mombeans (sayfa 180-181-182)
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5.2 Barrios’un Eserleri Ve Miizigine Genel Bakis

Barrios yarattig1 her eserde samimiyet duygusunu temel almistir. Barrios’un
miizigi sonsuz giizellik goriisiinii ifade etmeye calisir ve onu “zamanin diginda”,
“asir1 duygusal”, “eski moda” veya “calmasi ¢ok zor” olarak adlandirmak yerine,
Barrios’u yorumlarken asir1 hassas duygulara girmek gereklidir. Barrios’un hissettigi
duygulari ifade etmeye giiniimiiziin hizli tempolu, ben-merkezli, materyalist diinyasi

engeldir.

Barrios beste yaparken higbir boliinme olmadan yalniz kalmay1 tercih ederdi.
Eger kagit kalem kullandig1 asamaya erisirse, birkag taslak yapar, miizikal fikirlerini
gelistirdikge belki birka¢ pasaji degistirirdi. Miizigi yaziya dokme siirecini biraz
zahmetli ve sikict goriirdii. Barrios’un miizikal i¢giidiileri daha ¢ok ¢alma eylemine
odakliydi. Kayda deger teknik yetenekleri gitar ¢almay1 neredeyse giizel miizigin
ifadesi ve ilham verdigi duygularla tanriya ulasilabilecek “gizemli eylem” haline

getirirdi.

Besteci ve sanatgt olarak etkinliginin en yiiksek seviyesine spontane
dogaclamalarla ulasmistir. Barrios’a gore “Miizisyen zaman ve mekan anlaminda her
seyl koordine edip ifadeye ve gilizel, maharetli ve virtiiozsel bir yapt formuna
ulagsmalidir”. Bir baska deyisle: dogaclama hepsinin bir araya toplandigi noktadir.
Barrios’un konserde kendi eserlerini dogacladigint ve konserden sonra neden eseri
degistirdigi soruldugunda, “/lham beni benden aldi ve ben de konser verdigimi
unuttum!” seklinde yanitladigin1 belirtir. Barrios ahenksizlik, Olgiisiizliik ve
coktonluluk kullanilan yeni akim eserlere ilgi duymamuistir. Barrios’un ilk bestelerini
ve diizenlemelerini yaptig1 zamanlarda Barrios’la karsilastirilan Heitor Villa-Lobos
(1887-1959) yeni akimlara ilgi duymustur ve 1919°da (gitar igin Choro No. I’i
yazdigr donemlerde) Villa-Lobos, birka¢ yil cagdas Brezilya miiziginin geng
sampiyonu olarak “yeni yonlerle” oldukca ilgiliydi. Muhtemelen bu dénemde Villa-

Lobos Barrios’u Rio’da konserde calarken gormiistiir. Fakat Barrios’un Villa-



82

Lobos’u calarken gormemistir. Villa-Lobos’un Barrios ile ilgili fikri su sekilde

olmustur: “Inalcanzable” (“Ulasilamaz”).

5.2.1 Estudio de Concerto (Konser Etiidii)

Konser Etiidii Barrios’un en hiinerli ¢alismalarindan biridir. Siirekli olarak
16. notanin arpejinden yararlanmistir. Ilk kistm La major vurgusundadir. 20 dlgii
boyunca Do diyez minor i¢inde modiilasyon takip eder, sonra 40 6l¢ii boyunca Mi
major’e (ve tekrar C diyez minor) geger, bu noktada 14 olciiliik kadans belirir ve
vurgulu E notasini baskin yedinci fonksiyona (E7) dondiiriir, kapoyu vurgulu La
major’e geri ¢eker. Formu A-B-C-D-A seklindedir. Egitim amaciyla yapildigi
diistiniiliirse, bu kayda deger calisma iki eli de olduk¢a yoran bir eserdir. Sag el
stirekli olarak m-i-p-i-m-a-m kalibin1 melodiyle tigilincii tele gegerken tekrar eder
(fakat ayn1 zamanda degistirir), sol el Ol¢ii basina en az bir, ¢ogunlukla iki kez
pozisyon degistirir ve birinciden on dordiincliye kadar biitiin pozisyonlardan
yararlanir. Boyle yogun bir yapiyr yazmaktaki zorluk sag el diziyi tekrar ederken
daima diizenli ve oranli olabilsin diye armoniyi klavyeye dogru bir sekilde

oturtabilmektir. Biitiin caligsma seslerin paralel hareketine dayalidir.

Ex. 1 - Estudio ms. 10 - 16
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Sekil 5.1. Estudio Concerto 10-16. dl¢iileri
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Melodi ton degistirme iligkileri serisiyle tam bir oktav diisiiyor ve

yazildiginda diizeltilmis yatay akorlar olarak soyle goziikiiyor:

Sekil 5.2. Estudio Concerto’dan bir pasaj

5.2.2 Las Abejas

Burada Barrios minorun anahtar merkezine ulasmistir ve peslesen bir pasajda
dort akordan yararlanarak Re major’e geri doner, bunlarin hepsini pedal nota olarak
kullandigr La notasinda bitirir. Daha kalin algalan notalar1 (bas ve orta degerde
yerlesmis) takip eden hafif, zil sesi gibi bir izlenim veren armonik ton ¢ok etkilidir,

tipki armoninin kromatik akimlar1 gibi.

Barrios aslinda yeni bir teknik icat etmedi, ifadede yeni bir seviyeye ulagmak
icin basitce “post-Tarrega” gitar tekngini genisletip iyilestirdi. Sol el tekniginin
tekrarlama ozelligi uzamalarda kullanilir, tipki Las Abejas’tan alinmig bu tempolu

pasajda oldugu gibi (6l¢ii 31-36):

Sekil 5.3. Las Abejas 31-36.0l¢iileri
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5.2.3 Julia Florida

Julia Florida adli Barcarol Barrios’un en sira dis1 bestelerinden biridir. Julia
Florida’dan sonra Barrios el yazmalarinda bulunan ve yayimlanan {i¢ biiyiik eseri
daha yazmistir: 1939’da Variaciones sobre el Punto Guanacasteco (“Punto
Guanacasteco tiizerine ¢esitlemeler”—bir Kosta Rika dansi) ve Variaciones sobre un
Tema de Tarrega (“Tarrega’nin Bir Temas1 Uzerine Cesitlemeler—Lagrima’ya alt1
cesitleme) ve ¢ok bilinen tremolo Uno Limosna por el Amor de Dios (“Tanrinin
Askin1 Hedeflemek”, yazdig1 son biiyiik eserdir, 6liimiinden sonra El Ultimo Canto —
“Son Sarki”- ya da El Ultimo Trémolo —“Son Tremolo” denmistir). Biitlin bu
eserlerde teknik seviye ve ifade bir hayli artmistir. Julia Florida’dan bu pasaj, 52’den

56. ol¢iiye kadar, bu ustaliginin bir 6rnegidir:

Ex. 5 - Julia Florida ms. 52 - 56
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Sekil 5.4. Julia Florida 52-56 ogiileri

5.2.4 Choro da Saudade

Seslerin hareketi sol elin gitar i¢in ¢ok tipik olmayan yedi perdeye uzanan bir
genislikte yazilmistir. Bu, gitar i¢in zor bir harekettir. Bu eseri ¢alan gitaristler sol el
konusunda ciddi bir c¢alisma yapmak zorundadir aksi takdirde Barrios’un

teknik/armonik yaklagiminin temel karakteristigini olusturan akorlar1 calmak
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miimkiin olmayacaktir. Choro da Saudade’de buna benzer bir¢ok pasaj vardir ve

birgok gitarist bunu ¢almay1 imkansiz olarak goriir (6l¢ii 27-29):

vi vill/V  viid/V  Ger6 g
L “ F IA 44 i 04 : ! : 3
D) e =3 h:?) © = ® - =
rm rcm.s rcm Es? rc,, ﬁ

Sekil 5.5. Choro da Saudade 27-29. élg¢iileri
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6. AGUSTIN BARRIOS’UN “UN SUENO EN LA FLORESTA” (ORMANDA
BiR RUYA) ADLI ESERININ INCELENMESI

Un sueno en la Floresta Agustin Barrios’un en 6nemli eserlerinden biridir.
Eser gitar repertuvarinda da 6nemli bir yere sahiptir. Eserin geneli klasik gitarda
uygulanmasi1 zor tekniklerden biri olan “tremolo” teknigi ile yazilmistir. Eser,
tremolo teknigi disinda 6zellikle gitar iizerinde o giline kadar olmayan Do notasina
cikarak o6zel gitarlarin yapilmasina sebep olmustur. Eser 3 bolmeli A-B-A(a: Sol
mindr — b: Sol Major seklinde) lied formundadir. Eser tremolo teknigi ile yazilmistir.
Bu teknikte gitarsit sag elinde sirasiyla yiiziik, orta ve isaret parmagini (a,m,i) ayni
tel iizerinde seri bi¢imde kullanir. Sag elin bas parmag: ise diger teller iizerinde

bulunan notalar1 ¢calarak melodi hattini ortaya ¢ikarir.

Bu teknikle yazilan eserler yorum agisindan olduk¢a zordur. Tremolo ton ve
siire bakimindan kusursuz sekilde esit olmalidir. Aksi takdirde parganin biitiin

anlatimi degisir.

Eserin ilk olarak 16 olciiliik bir giris ile baglar. Giris bolimii iki ciimle
birleserek bir donem olusturmustur. ilk dolap Sol major tonunda sona erer. ikinci
dolap ana tonalitenin 6.derecesinin V.derecesiyle biterek bastaki etkiyi tamamen
degistirmis ve ufak bir modiilasyon sonunda tekrar ana tonaliteye donmdiistiir. Tam

kadans ile girig boliimiinii sonlandirmistir.
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Agustin Barrios Mangore

‘J ‘il e d =2 f'; -----------
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Sekil 6.1. Un Sueno en la Floresta 1-16.6l¢iileri

Giris boliimiiniin hemen ardindan kiigiik bir koprii boliimii gelmistir. Koprii

pizzicato teknigi ile ¢alinir. Sol mindr tonalitede yazilmistir.

Sekil 6.2. Un Sueno en la Floresta 17-25. ol¢iileri

Ko6priiniin hemen ardindan A boliimii ve tremolo baslar. Tremolo tekniginden

once iki Olciliik hazirlayict bir motif gelir. A boliimii igerisinde introdan kiigiik

motifsel alintilar yapilmis ve 8 6l¢iiliik cimlelerden olusmustur.
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apyright 1977 by ZEN-ON Music Company Lid.

Sekil 6.3. Un Sueno en la Floresta 28-30.6l¢iileri

?L‘- £ - - = - = R F. @
=S ——
r T
¢vn,____________-,._.-.______-..--._._.,_
e
-r- @ .,—EP-

Sekil 6.4. Un Sueno en la Floresta 31-36.6l¢iisii

A boliimiiniin sonunda Re pedali {izerinde kromatik akor yiiriiyiisleriyle parca

B boliimiine baglanmistir. Burda kullanilan akorlarin tamami “Eksiltilmis™®

akorlardir.

Sekil 6.5. Un Sueno en la Floresta 60-63. dl¢iileri

% Diminhished: Mindr bir akorun 5.derecesinin yarim ses inceltilmesiyle olusur.
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Re pedal1 lizerinde altere edilmis akorlar iizerinde yapilan kopriiniin ardindan
B boliimii baglar. Temadan 6nce armonik notalarla ana tonalitede hazirlayict kiiciik

bir girigle baslar.

Sekil 6.6. Un Sueno en la Floresta 64-65. ol¢iileri
Bu kiigiik girisin ardindan B boliimii ana tonalitede baglar. Parcanin en dingin

boliimidiir. Bu boliim duyulus olarak parganin ismiyle ¢ok iyi bir biitiinliik saglar.

“Ormanda Bir Rilya” isminin en iyi anlatildig yerdir.

¢m..... .
%“P“ il )

T

Sekil 6.7. Un Sueno en la Floresta 66-67.ol¢iileri

B boliimii sonunda tekrar bir koprii gelir. Kopriiniin son kisminda hizli bir

gamin ardindan 7.derece akoruyla tekrar A boliimiine hazirlik yapilmistir.
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Sekil 6.8. Un Sueno en la Floresta 87.olciileri

Son kisimdaki A boliimii 6nce mindr tonalitede gelmistir. Parganin basindaki

A boliimiinde oldugu gibi ana tonalitede hazirlayici bir motifle baglar. Motifin hemen

ardindan mindr tonalitede tremolo baslar.

Sekil 6.9. Un Sueno en la Floresta 88-90.0l¢iisii

Mindr bolimiin en Onemli noktast1 o zamana kadar gitar iizerinde
kullanilmamis olan Do notasinin ilk defa goriilmesidir. Klasik gitar standardi 19
perdedir fakat Do notast 20.perde iizerinde oldugu i¢in Barrios, 6zel bir gitar
gereksinimi duymustur. Bu parcayla beraber 20 perdeli klasik gitarlar yapilmaya

baslanmistir.

Sekil 6.10. Un Suneo en la Floresta 109.6l¢iileri

Minér tonalite 116.6lglide 5.dereceyle bitmis ve ardindan ana tonalitede

major tonalite gelmistir.
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Sekil 6.11. Un Sueno en la Floresta 115-116.0l¢iileri

Parcanin finali ana tonalitede ve sol pedali lizerinde yapilmistir. Son dlglide

ana tonalite akorunun iki ¢evrimiyle parca sonlanmistir.

......................................................

L
R
- I!—-’)I

Sekil 6.12. Un Sueno en la Floresta 149-150.6l¢iileri
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Un sueiio en la Floresta

(Guitar solo)

Rev. and dig. Eythor Thorlaksson Agustin Barrios Mangoré
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7. SONUC

Bu ¢alismada Agustin Barrios’un tiim yonleriyle sanat¢iligi, miizik dili, kendi
donemi i¢indeki yeri ve eserleri ele alindi. Un Sueno en la Floresta’nin ve bazi
eserlerinin analiz Ornekleriyle Agustin Barrios’un miizik dilini anlamaya olanak
sagladi. Boylelikle armoni ve tonalite kullanimi ve bestelerini etkileyen faktorler

anlatilmaya calisildi.

Agustin Barrios besteledigi eserlerde Paraguay’in yerel miizigini kullanmustir.
Eserlerinde genellikle bir kaliba bagli kalmayarak tamamen duygularindan yola
cikmigtir. Barrios’un amaci gitarist besteci olarak kendi miizigini diinyanin her
yerine tanitmak olmustur. Bu amacla cogunlugu kendi eserlerinden olusan
programlarla bir¢ok konser yapmistir. Miiziginde ¢ok iyi bildigi latin miiziginden
yararlanmasi eserlerinin daha akilda kalici olmasini saglamistir. Un Sueno en la
Floresta (Ormanda Bir Riiya) eserinde kullandig1r 20. perde Do notasindan sonra

klasik gitarlarda 20. Perde yapilmaya baslanmistir.

Yasadig1 olaylar biitiinii miizigine yansimistir. Barrios biitiin duygular1 ¢ok
usta bir bigimde eserlerine yansitmistir. Ulkesi Paraguay'in ve Latin Amerika'nin
halk melodilerini bestelerinde evrensel diizeye ¢ikarmigtir. Barrios''n miizigi

gitaristiktir. Kullandig1 tekniklerle gitar miiziginin gelisimine katkida bulunmustur.

Bu incelemenin 6zellikle gitar icracilarmma ve bu konu ile ilgilenenlere teknik ve

yorumlama agisindan katkida bulunmasint umuyorum.
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9. 0ZGECMIS

Namik ATAMAN

Ankara dogumlu gitarist, miizige 10 yasinda Sebahattin Karakul ile klasik
gitar ¢alarak basladi. Konservatuvara girmeden Once opera sanat¢ist Selmin Gilindz
ve esi viyola sanatgisi Ethem Giindz ile solfej ve armoni gibi konularda calisarak
temel miizik egitimini tamamladi. 2007 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Devlet
Konservatuvarinim agtigi smavda basarili olarak Ogr. Goér. Kadircan Ozdemir’in

Ogrencisi oldu.

Dokuz Eyliil Devlet Konservatuvari egitimi sirasinda birgok solo ve oda
miizigi konserleri verdi. Bunlardan bazilart Prof. Tahir Siimer'in oda miizigi grubu
ile Vivaldi Re Major ve Do Major Kongerto, Cagdas Sanat Orkestrasiyla J.Rodrigo
Aranjuez Kongerto ve bunun gibi bircok oda miizigi konserlerinde yer
almistir. Ayrica 5.Tiirkiye gitar bulusmasi ve 2.0tii Gitar Festivalinde yer alip

basarili konserler ger¢eklestirmistir.

Bugiline kadar bircok gitar sanat¢isinin derslerine aktif katilarak calisma
olanagi bulmustur. Bunlardan bazilar1 Roland Dyens, Andrew York, Dale Kavanagh,
Thomas Kirrchoff, Kagan Korad, Kiirsad Terci, Soner Egesel ve Cem Kiiclimen,

Erdem S6kmen, Safa Yeprem, David Hansson, Thomas Hasny ve David Pavlovits.

Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvarindaki egitimini basariyla
tamamlayan gitarist suan egitimine Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet

Konservatuvari'nmin Yiiksek Lisans devresinde Erdem S6kmen ile devam etmektedir.



