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OZET

Ilk insanin magara duvarlanna ¢izdigi resimler bir dil arayisinin {iriinii olarak
ortaya ¢ikmustir. Insanin evrimlegsmesine paralel olarak gelisen bu dil ,dogay1 ve
nesneleri temsil etmesi agisindan sanatin da temellenini olusturmaktadir. Ilk
insanin dogadan edindigi 1zlenimleri soirutlama icgidisi ile sembolize ederek
aktardiklar seyler, aklin ve duygunun birlikteliginin bir sonucu olarak geligmistir.
Bu baglamda insanoglu piktogramlari (resim yazisi) ve ideogramlan (kavram
yazis1) olusturmustur. Kialtturin gelismesine paralel olarak degisen yazi sistemi su
anda kullandifimiz rineel yazi sistemine dontsmustar. Bu sistem tnsan akilinin
ve mantifinin bir dringdir.  Dil, z(liym zamanda insan aklimn caligmasinin
yontemini de belirlemistir. Bu paralelde olusturulan sanatsal yapitlar ise insanun
imgesel disiinme mantiginin triinlerini olusturmugtur.

Yaziun geligmesi ile birlikte insan kendisini bu ussal disinme sistemine
teslim etmigtir.  Yaz1 ierlemenin ve kiltirin tagiyiciligimin 6n kosulu gibi
gorinse de insanlik tarihinde bﬁ?'ﬁk ilerlemeler bu unsur olmaksizin da
gergeklesebilmistir. Yazimin kullanildigy ilk yerleri digundigimizde en basta
iktidarla iligkili oldugu  g6rilmektedir. Kayitlar, kanunlar, yonetmelikler,
kataloglar hepsi yazinin iriinleridir. Bu ise; insanligin kontrolii ve bazi insanlann
diger insanlar tizerinde uyfuladlklan gicin kanitini olusturmaktadir. Bu mantik
yaziyl gictun toplumsal denetimi ve denetimin araci haline getirmistir. Diger
yandan sanatin.yonelimlerine baktgimizda, insanin dile gelmeyen, aklinin ve
mantifinin algilayamadign seylere isaret ettigi gorilmektedir.

Sanat igine aldif1 her seyi elestirerek ve donistiirerek insamin iginde sakl
bulunan degerleri ortaya g¢ikarmaya, korumaya yodnelik cabasi ile dille olan
ba%larlm koparmistir. Sanatsal distnme, her seyi kuru bir agiklama ve anlatma
kalibina sigdirmak istemi ile bir gii¢ kurma mantigim olusturmaya c¢alisan dili
dislamistir. Insanlara gostergelerin dis dinyay: sadece gostermek igin degil ,ayni
zamanda onu yorumlamak ve i¢indeki hakikati gorebilmek icin de olabilecegini
imletmigtir. Imgesel distinme Yasamin zenginfé$mesi, baska dilsel araglann
olusturulmasin ve gok anlamliliy, ¢ok boyutlulugu beraberinde getirir.

Dil (yazi) ve sanat, isleyisi bakimindan farkli iki sistem olusturur. Ussal
diginme dile, imgesel diginme sapata igaret eder. Bir bakima 6ziinde temsil
ettifi seylerden kopanlan ideogramlar ussal ve imgesel diisinme mantugimn
trtmleri olduklan igin segilmislerdir . Piktogramlar ve ideogramlardaki semboller
dilin ve sanatin ortak hareket ettii bir yeri gosterir. Rineel dil sistemi ile sanat
Jbaslangigtaki anlagmalarini bozmuslardir. Cunkii, dil artik temsil ettigi seylerin
oz ile baglarim1 koparmus ve onlardan uzaklasmistir. Bu anlamda segilen farkli
kilttrlerin ideogramlan ve piktogramliar, heykel plastiginin kendi dili ile Yenjden
yorumlanarak, dilin form iizerine olan egemenligi ortadan kaldinlmaya ¢alisiimis,
anlamm da onlardan sokuilip alinmustir. Bu ideogramlardan yola ¢ikilarak
olusturulmaya galigilan imgelerle, kendisi igin varolan, temsil etmeyen bigimlere
donigtirilmeye calisilmigtir.  Yizeyden koparlan bu semboller iif boyutiu
bigimlere donigtiirilerek okuyan degil goren bir izleyici olusturmasi
ama?(lulanmmtlr. Bigimle aktarilmak istenenle, sesle anlatiimak istenen arasindaki
alet kullanuminda elin roli ile sézli dilin yaratma araci olan dilin roli arasinda da
bir ayrim yaratilmak istenmigtir.




ii

SUMMARY

The pictures which the primitives drew on the cave walls were the result of a
search for language. This sort of language which has been developed in a parallel
way with human evolution, formed the basis of art due to it’s representing
character of nature and the objects. The tarnsferings of the primitive’s impression
of the nature by symbolizing because of his abstraction instinct, have developed
as a result of the intellectual and emotional cooperation. Thus humanbeing created
pictography and ideographs. The writing system which changed in time together
with the cultural improvement in a paraliel way, has become the rineel writing
system of today. This is the production human intelligence logic. Language at the
same time, determined the way that human mind works. The work of art created
withim this context also became the products of human beings imaginative way of
thinking.

As the writing system developed the human concessed himself to this system
of rational thought. Although writing seems to be the a priori condition of
cultural improvement, the very major developments took place in history without
it. If we consider the very early writing examples, there seemed to be a connection
with the political power. Enrollments, laws, catalogs and regulations are all
writing products. This can be proof of some group of people have a kind of
sovereignity on the others. Such a way of thinking made writing as the social
control of power and the means of such a control on the other hand, when we
consider the other artistic orientations, it shows us the unperceivable intellectually
or logically. Art broke off its connection with language due to its attempt of
exposing and protecting the hidden values of the human being by critisizing and
transforming everything it comprises. Artistic thaught expelled language- which
tries to create a sort of power on it with the tendency of explaining and expressing
everything in a specific formant. It proved that the indicators are not only to
indicate the outside world but also interpreting and recognizing the reality inside
it. When life gets richer, it necessitates the creation of vovious linguistic tools and
rusults in meaningfulness and multi dimensionalaty.

Language and art creates two diffrent systems due to their process. Rational
thinking is connected whit language while imaginory thinking with art. In some
way the ideoraphs, seperated from its originally representings, are chosen just
because they were the products of rational and imaginative thought. The symbols
in pictographs and ideographs points to where language and art act together. The
rineel language system and art broke the agreement they had among them at the
very beginning. Because language is no more related with the things it used to
represent. In accordance with this the ideographs and pictographs of vovious
cultures and reinterpreted by the specific language of sculpture plasticity through
eliminating the power of language on from and the meaning is also removed. With
the images created from those ideographs, were transformed to forms not
representing anything but being only for themselves. By transforming these
symbols to three dimensional forms, an audience which sees not read has tried to
be abtained. Also a discrimination between the role of hands and the role of
tongue as the tool of oral language in expressing whit the forms and expressing
whit the sound.
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ONSOZ

Thoth, diger adt Hermes, ayni zamanda Philebus ‘ta aniimustir.
Yukari Misir’da yasayan bir tanridir; Kral ve Tann olan
Thamous’a gelir, ve der:”Efendim, bu hiinerli seyi icat ettim,
ona yazi deniliyor, ve Misir'lilart hem bilgelik hem de
belleklerini 1slah edecektir.(Murdoch.1991:36)



1.BOLUM
DIiL VE KULTUR

Yaz, harf, imge, gorinti. Ve tabii, gergeklik, gergek Otesi,soyut ve
somut! Bunlann herhangi birisinin bir anlamm var mi? Yoksa, bunlar da
birer gomintii mi ? Peki biz, kendi varolusumuzia neyiz? Birer gorinti
olmadigimizi kim soyleyebilir? Bugiine degin hep sordugumuz ‘biz
kimiz?’ Sorusunu artik ‘biz neyiz?’ le degistirmenin zamam geimedi mi?
Biz yalmzca biling miyiz? Nesneyi algilayan ve anlayan, kendine o
eksende bir yer arayan varhiklar miy1z? Boylelikle olmayan bir diizeni,
kendi anlagimizda yaratarak mi olusturuyoruz,yoksa, kurulmus bir
diizenin iginde onun gorintiisel bir pargast muy1z?{ Kahraman. 1993:32).

Sanat, duygulammlann, duygu itkilerinin, duyusal gdstergeleri ile ortaya
¢ikan bir st dildir. Sanatin bir Gist dil olmas1 baglaminda insan ve doga arasinda bir
koprit olmasi ile iletisimsel 6zelligini de iginde banndinr .Sanat, insana estetize
edilmis bir hayatin olanaklarim sunarak onu askinlagtinir. Sanat eseri olarak ortaya
¢ikanlan her Grin, insanin kendini arayist ve diger insanlarla arasindaki uzaklig:
giderme ¢abasi, onun iletisimsel 6zelligini daba agik bir sekilde ortaya koymaktadir.
Fakat ¢ogu zaman, sanat yoluyla aktanlmaya g¢alisilan seylerle aktanlanlar, yam
temsil edilenler arasinda geliskiler ve gatigmalar ortaya ¢ikabilir. “Sanat yapiti olarak
yaklagilan sanat yapiti bir bildiri yada bir siireye yamit degil, bir yasantidir. Sanat
yalnizca bir sey hakkinda degildir; kendiside bir seydir”. (Sontag 1986:27). Burada
¢ikan ana sorun sanat nesnesinin yalmzca bir seylenn temsili degil, aym1 zamanda
kendisinin de bir sey oldugudur. Sanat yapiti bir bildin ya da bir soruna veya soruya
yanit degil, aym zamanda dille aktarilamayanin ve anlatilamaz olanm belirli bir
yontemle ele alimisidir.

Plastik bir st dil olan heykel, igerigini kendi bi¢imine karsilik gelen imgeyi
dilden alir; ancak belirtilmelidir ki, bi¢imin goreli bir bagimsizhig dili diglar. Bu
bagimsizlik, icerigin gelismesini, bigimle igerik arasindaki uyumun derecesine gore
etkiler. Genel bir yaklasimla denilebilir ki, heykel plastiginde bigim daha kalicidir,
igerik ise daha hizli degisebilir. Bu ise heykelin kendisinin ona yiklenilen adi ve
anlami asmasina da neden olabilir. Dolayisiyla heykelin temsiliyeti, yazili dilin
temsiliyetinden daha kalici ve gliglidir denilebilir.

Yukarida deginilen dildeki, dolayisiyla yazidaki temsiliyet ve heykeldeki
temsiliyet arasindaki aynm bicimin daha etkili oldugunu ortaya koymaktadir.
Yazimin kokenini olusturan ideogramlar, gelismis yazi sisteminin tersine yazida var
olmayan bir boyut Ozgirligine sahiptirler. Bu Ozgurlagini ¢izgisel
organizasyonlardan alir. Dolayisiyla daimi konusma ihtimallerinden yoksun bir
sistem igerisinde koordine edilmis figir gruplanini ve sembollen igerir. Heykel
formunun da sézkonusu daimi konugma ihtimallerinden yoksun plastik bir dil
icermesi nedeni ile Iki boyutlu dizlemin egemenligi altinda olan ideogramlardaki
figirler ve sembollerle heykel formu arasinda karsilikh bir benzerlik kurulabilir.



Ideogramlarda var olan soyut diisiince dilinin diinyas1 ve paralel bir diinya
yaratan sembollerin diinyas: ile iki dil vardir. Bunlar isitmenin dili ve gérmenin
dilidir. Isitmenin dili ses’e, gérmenin dili ise bigime gonderme yapmaktadir, ses dille
karsilagtinldiginda, ideogramdaki semboller bir bagimsizlik diizeyinden yararlanarak
ve igerigini fonetik dilin zaman boyutu iginde ifade ettigi seyi, ti¢ boyutlu mekanda
dile getirilmesine g¢alistimistir. Olugturulmus ¢aligmalarla birlikte nesnenin maddi
ozelliklerine de sahip bir bigimler ortaya konulmustur. Ideogramlardaki semboller
heykelin kendi diliyle yorumlanarak yazili dilin, yani sembollerin bigime karsthik
gelecek imgelerle olusturulmus ve mekanda bigimsel olusumlannin olanaklan
arastinlmusgtir.

1.1DIL NEDIR? DILIN TEMSILIYETI

Belirli ve standart anlamlan olan sozciiklerden ve bir iletisim
yontemi olarak kullanilan konugma formlarindan meydana gelen yapt ya
da bitin. Birbirleriyle karsiikli olarak, sistematik bir iliski i¢inde
bulunan ve sozcitk diizeyinde uzlasim yoluyla bir anlama sahip olan
birimlerden meydana gelen sistem. Duygulari, disinceleri, segimleri
acgikca gostermeyl mimkin kilan her tiirlii igaret sistemni olarak dil, biling
igeriklerini, duygulan, arzulan, distinceleri tutaclt bir anlam gergevesi ya
da modeli iginde ifade etme yolu ya da yontemini tammlar. (Cevizci
1999: 234),

Dil; Insanbigin kiltirel bakimdan en fazla islenmis, en zengin, en
evrensellestirict GrGntdir. Aynt zamanda insanin 6zgurliginian bir isareti oldugu
kadar, kiltirin de en 6nemli boyutudur . Kiltiir icerisinde iiretilen her ey insan
zekasinin iirintiniin gostergelerini olusturur. Bu nedenle zeka ve kiiltiir dogru orantih
olarak gelisir veya yok olur. Kaltard Greten dil, ¢agcil ve ¢agin amaglarina hizmet
ettifi surece gelisir. Bu da anlatim araglarimin zenginlesmesi ve ¢ogalmasiyla
olasidir. Kultirin batin gostergeleri, dildeki yansimalan ortaya koymaktadir.
Dolayisiyla i¢inde yasadigimiz kiltirdeki her sey,  bilim, sanat, teknoloji ve
bunlarin yasantimiza yansimalan dilin zenginligini ve o kultirii {ireten insanlarn
varolug bigimlerinin gostergelerini olugturur.

Insam diger canlilardan ayiran en 6nemli 6zellifi onun bir varolus sorununu
icinde tagimasidir. Dogadaki her sey bir olus igerisinde gerceklesirken insan bunun
tersine “var” olur. Bu yam ile, insanin varlik alanindaki seriiveninde dil ¢ok 6nemli
bir yer tutar. Konusan bir varlik olarak insamn bu 6zelligi, akhin dil ile baglantisim
sart kogar

Disinme ve konugma aym olayin gériniisleridir. Her diigiince
Ozl gerefii bir sozdir. Her digiince bir anlatim bigimi bulmaya, bir

inceye boliimlere ayrilmaya galigir. (Akarsu 1986:38)




Anlatim ve aktarim araci olarak dil, kiltiriin yaraticist ve siirekliligin biricik
ozelligidir. Bu anlamda dil yoksa kaltiir de yoktur. Ciinki dile bakarak kiiltiirii
algilayabilir ve okuyabiliniz.

Dil, olusturuldugu kiltiir ortaminda hem ara¢ olarak, hem de amag olarak
birlikte var olmaktadir. Edebiyatta oldugu gibi, dilin bu ara¢ ve amag ozellikleri
birbirinin i¢ine girmistir. Kaltiriin devami ve ayakta kalmasi i¢in, dilin bir amaci ve
araghilig iginde barindirmast gerekmektedir. Bu arag ve amaghihiin birbirinin igine
girdifini sanat alaninda daha bariz bir jekilde gorebiliriz. Kiltirin seviyesinin en
onemli gostergeleri olan mizik, heykel, resim, mimari, edebiyat, tiyatro, sinemada
ise dil kendisini farkli bir sekilde ortaya koymaktadir. Bu fark, dilin bu sanat
dallarinda bir tiriin olarak kendisini ortaya koymasiyla olusur.

Her sanat dalmn farkl bir dil disiplini vardir. Bu disiplinler dogal olarak
farkli bir okuma ile yani ¢oziimleme ile anlagilir veya algilanabilirler. Kiltiiriin bu
gostergeleri, kendi dillerinin geligmesi igin o dilin iyi bilinmesi ve yetkin bir sekilde
kullaniimasim gerektirir. Aym zamanda kullamlan dildeki ustahk arttikca beynin
disinme ve yaraticihigi elin ustaligina ve aliskanbiklanna yenik diiyme riskini de
iginde tagimaktadir .

1.2. NESNE DiLi

Nesne dili .[ Ing Object language;Fr.Language d’ object] Baska
dillerden, dilsel nesnelerden degil de, dilsel olmayan nesnelerden, var
olan seylerden sz etmek i¢in kullamlan dil. Buna gore, bir dnermenin
ancak ve ancak dilsel bir ifade olmamast durumunda, nesne dili oldugu
sOylenebilir. Nesne diline, ifade ya da deyimleri baska bir dilin inceleme
konusu olan; bagka bir dil tarafindan s6zii edilen dil anlaminda, sdzil
edilen dil ad: da verilir. (Cevizci 1999:622).

Insanin varolusunun kanrtini en etkin bir sekilde gosterdigi alanlardan birisi
de sanattir. Sanat; yasamin anlamh kilinmasi, glizelin aragtinimasi ve sorgulanmasi,
insan varhgimn giizellikle olan iliskisindeki en anlamh etkinligidir. Bu anlamda
sanat ,insanin kendi degerlenn igindeki varolusu , s6ze gelmeyen bir dilin
yaratilmasini sart kogar .

Sanat;  baska  dilsel araglanin  gelistirilmene,  kesfedilmesine,
zenginlestirilmesine hizmet eder. Dolayisiyla yasamla olan bagimizi ve insana
verdigimiz degerleri ortaya koyar. Bu anlamda olusturulan sanatsal bigimlerin ve
olgularin timu insanin soyutlama yeteneginin bir Griinii olarak farkli anlamda bir dil
yaratir. Farkh dilsel araglanin kesfedilmesi ve gelistiriimesi ise, o alanun kendi
dilinin desifre edilmesi ile miimkiin olabilir. Fakat her ne kadar farkli alanlann dilleri
ayn olsa da yasami ve insami bir bitin olarak algilayabildigimiz, disiincelerimizde
ve yasantimizdaki sinirlan agabildigimiz sirece ashnda bitin sanat dallarinin
hepsinin de ayn1 amaca hizmet ettigini ve insant temel aldigim goriiriiz.




Her tirlli ussal etkinlik disinmedir. Digiinme aracilifn ile
bilgilerimizi ve bunlar tizerine olugturdugumuz ve ancak bilgiler tizerine
olusturabildigimiz fikirlerimizi 6nce agiklia kavusturur ve analiz
edebiliriz, sonra bunlan birbirleri ile karsilastirir, kiyaslar ve bir senteze
ulagabiliriz, nihayet bu sentez araciligs ile de bir yargida bulunabilir, bir
akil yuriutebiliriz. Bu akil yuritme bir nesne, bir sanat yapit: seklinde de
olabilir, bunlar Gizerine yapilan bir elegtiri seklinde de. ( Ering 1996:47).

Dil etkinliginin sanat eserleri yolu ile driine dondstirilmesi, iginde
bulundugu kultiriinin gostergelerini  yaratir. Dilsel etkinlikte higbir zaman
nesnelerin degen dile gelmez, dile gelen temsil edilenler yalmzca insan ruhunun
oznel bir davranigidir . Nesne dili ile bu anlamda anlatilmas: diigiinitlen, aktanimasi
tasartmlianan seylerin insan ruhunda ve yasaminda biraktigl veya birakmasi arzulanan
duygu bigimleridir ki bu aym zamanda, imge giicinii arttiran bir aragtir. Sanat
eserlerinden hareket edilerek, mevcut olan yasam durumlarindan,arzulanan ve imkan
dahilinde olan durumlar yaratilmasina olanak saglar. Ciinkii o, sdylenmis olandan
¢ikarilan séylenmemis olam imler, imletir.

Dogustan olan konusma egilimine, sdzcitklerin anlamlarim anlamak
onlan kullanmak yetenegine, kisaca dil yetenegine dil duygusu denir.
Buna karsilik her insanda az yada ¢ok ortaya ¢ikan kendi gevresinin dilini
benimseyip isleme yetenegine ise bi¢im duygusu denir. Dil duygusu dilin
genel bir yapisidir, bigim duyusu ise 6zel bir dile, belli bir dile baglidur.
Dil duygusu dogugtandir, kalitimla verilmistir, form duyusu ise sonradan
kazanidir, ana dilin araciigi ile elde edilir, kendi dilimizin bireysel
geligsiminde rol oynar. (Akarsu. 1987:28)

Kiltir, iginde banndirdigy 6zneleri kusatir ve kendi gercekligi ile donatir.
[nsan , iginde bulundugu kiltiriin imajlarim ne kadar reddederse etsin ortada
bulunan bir gergek vardir. Bu da ne denli 6nemli olursa olsun bu gergekligi
degistirmek igin, gergekligin sanatsal olamin igine cekilmesidir. Bu durumda
Dunya’nin gergekliginden ¢ok, sanat dinyasina giren Oznel gergekligi, vani
kendimizi goriiriz. Bu da insamin Ozgirlesmesi strecinde 6nemli bir rol oynayan
konuma yerlegir.

Fizik, dogadaki nesnmel ger¢ekligin anlamliifini, dolayisiyla
anlamlandinlmasint amagliyor. Bu gercekligin anlamii olmas: gereginden
yola ¢ikiyor. Oysa "anlamhlik" nedir? hangi tirden olursa olsun bir
verinin degisik bir dile cevirebilme yetenedi farkli bir dilde yeniden
iiretebilme, temsil edilme yetenegi degil midir.? Ve bu yizden fizik
anlamlihigin soylemsel bigimlerinden kavramlara dolayisiyla epistemlere
veya kavramlagtirma kiplerine dogru uzanan yolunu, yalniz doga
felsefesinde degil, aym zamanda sanatta da yiiriiyor! Ama sanat bu yolu
oncelikle hangi yonde yuriyor? Oncelikle doganin " bilgi edinen bir
parcast" olarak insamn kendi bilingli yagamiin nesnel gergekligine
anlam aradigy yonde. Ciinka ister bilingsiz, ister bilingli dogada olsun
nesnel gergekligi anlamhlagtirmak hem sanat hem de felsefe igin ortak bir
amag . (Oner 1990:49).



Insanoglunun anlam arayiginin  yonlerinden biri olan sanat alanindaki
anlamlilik, yénelimleri bakimindan digerlerinden farkli bir diziemde hareket
etmektedir. Dogadan ve yasamdan elde edilen izlenimlerin sanatin diline
doénisimiinde gegirdigi degisimde gergek olmayan bir gevre, tektonik degerlerin,
gerilimlerin,eklemlenmelerin ve bigimlerin art ardaliginin 6zgiirce hareket ettiklen
ve kendilerine yeterli olduklan tek yerdir. Burada olusturulan sanatsal bigimler, igine
girdikleri nesneleri, baglt bulunduklarn gergekligin 6tesine gotiirerek , kendi sanatsal
mantigina donistirir. Sanatsal bigimler bu dénisimde etkin olan sozel dili diglar.
Mekana agilan sanatsal bigimler zamana agilan sézel ve yazi dilinin yerini alir.

. BOLUM
DILIN GORUNUR BiCiMi OLARAK YAZI
II.1.IDEOGRAMLARIN DILDEKI SEMBOLLERI

Ik insamin magara duvarlarina yaptigy resimler, cevresinden edindigi
izlenimlerin sekillere doénustiriilmesiyle olusturulmustur (Resim.1,2,3). Buradaki
sekiller daha sonralan sembollere dontgerek ilk yazinin temellerint olusturmugslardur.
Bu yaz1 6mekleri incelendiginde, bu sekillerin temsil ettigi nesnelere ve canlilara
benzedigi oOlciide, temsil ettifi seyin ruhunu tagidigina inandmistir (Resim 4). Bu
inan¢ insanoglunun difer canlilani ve nesneleri ele gegirmesine, onlar (zerinde
iktidar kurmasina neden olmustur. Biyl kullanarak da iktidanni pekigtirmistir. En
etkili biyiylt olusturmak igin nesneleri ve seyleri sanatin igerisine ¢ekmeye
calismustir. {1k insanin gerek magara duvarlarma yaptig) resimler, gerekse ¢ boyutiu
figtrlerle farkinda olmadan imgeler yaratmaya yonelik zihinsel degisimi nesnelerle
ovnayarak dilin 6tesine gegme olanag: saglamistir (Resim 5).
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Resim 1.Bizon,Orta Magdaleniena (Altamira Magarasi, ispanya)
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Resim 2. Giiney Afrika’da Natal Drakensburg’da, Bamboo Hollow’da bulunan, San sanatina
ait bu betimleme, bir zamanlar “av biiylisi” olarak yorumianiyordu; fakat ginimiizde, Samancil bir
uygulama olarak degerlendirilmektedir. Buradaki hayvan, avcilanin hedefi olmayip, bir tir “yagmur
hayvam™dir; cevresindeki insan figiirleri de avciann degil, trans durumundaki $amanian

simgelemektedir.

Resim 3. Kaya iizerine kazima resim (Valcamonica, Italya)



Resim 4. Kaya tizerine kazima resim (Ispanya)

Resim 5. Fransa’da Ariege’deki Niaux Magarasi’nin Siyah Salonu’nun duvarini siisleyen bizon
resimleri, yaklagik 12 bin y1l énce ge¢ Magdaleniyen ressamlarinca yapiimgtir.




ik metinsel dili olusturan vazi iginde banndircigs figiir ve nesnelerin temsili
isaret ve sembollerinden meydana gelmistir. Cevresindeki dogayr ve canlilan
tammak isteyen ilk insan, zamanla dili olusturan sembollesmis piktogramlarla bir
donisiim yaratarak ilk yazi ¢rneklerini ortaya koymustur (Resim 6). Bu anlamda
yazi, dogadaki nesnelerle arasindaki temsiliyeti iginde doganin bir nesnesi olarak ele
alinabilir. Insanlarin dinyay: algilayisimin belirsiz bir isareti olan dil, temsil ettigi
sevlerin formuna benziyordu ve dogal olarak canlinin ve nesnenin yerine ikame
ettirmeye basladi (Resim 7,8). Cinki adlar temsil ettikleri seylerin (izerine
konulmuslardi. Daha sonralant diller her kiltiir ortaminin ihtiyaglannin belirledigi
oleiide ve benzerliklerin silinmesi dahilinde farkliliklan ortaya koymuslardir. Bu
olusum ¢ercevesinde diller birbirlerine uymaz hale gelmislerdir. Yazt artik temsil
ettigi seylerin formuna dogrudan dogruya benzememeye baslamig ve bu siireg
igerisinde de inanirh&imt yitirmistir.

Resim 6. Musir hiyeroglif yazis1 Kahire Mizesi, Mistr.



Resim 8. Satig kontrati. M.O 3500 Uruk, fran, Sus kentinden.
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11. 2 SIMGE DONUSUMU

Sembol [Os. Remiz, alamet; Ing. symbol; Fr. symbole; Al
Symbol ]: Simge, bir dusiince, fikir-yada nesnenin yerini tutan, bir
kavram veya bir dilsinceyi belirten gozle goriliir ve anlami bilinir isaret.
Bir anlam, nitelik, soyutlama ya da nesneyi gostermek, ifade etmek icin
kuilanilan sozcik, igaret ya da mimik olarak sembol, kendisine ortak bir
sozlesme, anlasma, uzlasma ya da gelenek aracihfyla belirli bir anlam
aktarlan uzlapimsal igareti, belirli bir nesne, sire¢ veya iglemi ima
etmeye yarayan §eyi tanimlar. (Cevizei 1999:765)

Insanin, biyolojik bir varlik olmaktan gikarak, yasadig toplumun bir tyesi
olmasi, bagka bir deyisle toplumsallagsmasi; duygu, diisiince ve inanglanni gesitli
semboller kullanarak, kendisiyle ve g¢evresiyle iletisimini gerektirmektedir. Bu
nedenle iletisim, toplumsal yagamin olusmasinda ve diizenlenmesinde ¢ok énemli bir
arag olmaktadir. Insanoglu gevresiyle iletisim kurma mantiginin dénisimlerini, belli
simgesel dillere ve sifrelere dokmiistir. Bu mantik gercevesinde gevresi ile olan
iletisiminde duvar yazilan ve alfabe siireci ile yaziyr iletisim nesnesi olarak
kullanmistir{Resim 9). Digtinme sisteminin organizasyonunun algilama ve iletisim
kurma manti1 yaziyr st bir noktaya tagimistir. S6zli iletigim, canli, dogrudan ve
aninda gergeklesirken; varolmayr dolaylt bigimde saglayan yazili iletisim yiiz yize
olmayan, dusiinme siirecini rahatlatan ve diizenli ciimle bigimine olanak tamyan bir
yapida gerceklesmektedir.

Resim 9.Tas iizerine oyma, Nepal, Tibet. M.O 4. Yiizyil.
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Insan, diisiincelerinin dolayli tasarimi olan yaz ile yasami boyunca kurdugu
bir ¢ok iletigimin kahicihgim da saglamistir. Insanoglunun deneme yoluyla 6grenme
ve c¢evresindeki nesnelere aliyma siireci, nesnelerin beyinde semboller haline
dontismesi, toplumsallagmasini saglamistir. Bu iletigim seriiveninde sanat 6nemli bir
rol oynamaktadir.

Simge en eski zamanlardan beri sanatin kurucu Ggesidir. Sanat;
toplumsallagmis insan bireyinin kigi olarak varolusunun belki de en 6nemli kamitidir.
Diinyadaki ben’t ya da bendeki dinyayr anlatmak igin onlan simgesel ve 6zgin
bigimlere gotirmede olasidir, bu doniigtirme her seyden 6nce bir dil yaratmaktir,
sanatgimn kendi dilini  kendi anlatim olanaklanmi yaratmasidir. Simge uzam ve
zaman bitiiniinde olugur. Ayni zamanda simgeyi bir gergeklik olarak ele alabilinz;
¢lnk yapitin soyut bir 6gesi olarak vardir ve 6zel bir anlatim giicii ortaya koyar.

Bugiin sanat izleyicisi olmak simgeleri okuyabilmek, simgelerin
dilinden anlamak anlamina geliyor. Bu yizden izleyiciye belli bir
etkinlige zorunlu kiliyor, ondan neredeyse bir uzman yakinhg bekliyor.
Simgeler bize bu anlama ulagmada en biyiik kolaylikian saglarken en
bityiik guglitkleri de ¢ikartabiliyor. Simge her zaman hem aginlanmaya
hem kapali kalmaya yatkin gibidir. Durmadan sorular sordurur bize. Bizi
sanat¢imin diinyasina, oradan da butiin dinyaya ulastiracak olan yol
agtlacaksa ancak bu sorulara verecegimiz yanitlaria agilacaktir. Bu
yuzden simge kayganhifiyla ve belirginligiyle, bigimlenmisligiyle ve
sinirliligiyla hem bize gegitler agabilecek hem de bizi sasirtabilecek, hatta
yaniltabilecek gibidir. (Timugin 1998:175).

Bireyin iginde yasadify toplumlardaki farkliliklar da Gretilen kiltir ve
kaltiirel sirecte cografyamn 6nemi siiphesiz ki rededilemez bir rol oynamaktadir. Ik
kulturel sireglerde tretilen sanatsal farkhiliklarin olusum siirecinde insamin dogayla
yasadigt birebir iliski temel etkinligini olusturmaktadir. Bu etkinlikte iretilen
kiiltirel simgeler, geliserek belli formlarda somutlagmaktadir. Bugiiniin insan1 ise,
imgeyi dolayisiyla simgeleri olusturan bireyler degillerdir. Artan bir ivmeyle insanlar
oncelikli olarak yalitilmus ve izole edilmislerdir .Bunun dogal sonuglarindan birisi
olan yalmzlik ve tiketim olgusu kendine ve gevresine yabancilasan bireylere hazir ve
basit kliselesmis degerlerle oyalamaktadir. Onun dogayla inanglanyla olusan bir
Gretim siireci ve olanaklan elinden alinmustir. Modern insam kusatan kultiriin
egemenligi ve baskisidir. Bu durumda birey kendi disinda olusturulan zorlamalarla
kusatilmistir. Degil simgeleri okumak imge iretmek yasami en basit dizeyde
algilayacak ve kavrayacak zihinsel siirecin bile onii tikanmak istenmektedir
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I1. 3 IMGE DONUSUMU

imge [Os. Suret, sureti akliyye; Ing. Image; Fr. Image;Al
Vorstellung.] Dis diinya da ki nesnelerin zihinsel resim, kopya yada
tasarimi, gercek ya da gergek disi bir sey yada olgunun zihindeki tasarimu;
varolan seylerin, zihinde olan sureti; resimsel niteligi olan tasanm; zihnin
duyusal bir niteligi, yada dig diinyada varolan bir $eyin kopyasini, duyusal
uyaranlann yoklugunda meydana getirmesi siirecinin tiriini olan zihinsel
nesne. Zihinde bir imgenin olusmasi, algt sonucunda olabilecegi gibi,
daha sonra bir algiy1 digiinmek, ¢agnstirmak, bir seyi imgelemde kurmak
yoluylada olabilir. Imgenin séz konusu anlamu iginde, duyusal imgelerde
somutlagmayan, imgelere dayanmayan ve timiyle soyut olan diigince
tarzina yada kavramsal anlamlara imgesiz diisinme ad1 verilir. (Cevizci
1999:462).

Imge, aretilen kiiltir icinde farklilagima girerse gorsel olarak bizleri kusatan,
gorsel iktidann kigilere yiiklenerek istenileni olusturmaya galisan potansiyel insam
yaratir. Boyle bir ortamda ise ne insani degerleri ne de sanmatin degerlerini
sorgulamak mimkiin olur. Bu baglamda simgenin yarattig1 imge iktidann elinde bir
silaha déniisiir. Kisiler iizerinde istenilen psikolojik etkinin alinmasim saglar.

Kisi bu ylizden egemen simif tarafindan sekillendirilen bir kaliba
gére disiinir onun diiginme kaliplanmi, Onyargilanm ve baki§ agisint
kigiligine yerlestirir. Her geyin “roprodiiksiyon” yoluyla islemesi (iinli
yeniden (retim teorisi) nedeniyle dil bagka araglardan ¢ok dusince
{izerinde tiranlik kurar hi¢ kimse ondan kagamaz-biz otorite anlamlarinin
mahkumlanyiz ( Ellul 1998:213).

Sanatin bu kiiltiirel siiregteki 6nemi dretilen simgelerin ve imgelenn
sorgulanmasi ve bunlann yeniden sunumundaki farkli mantiktan kaynaklanmaktadir.
Sanatsal olanin igerisine gekilen her sey bir déniigiime tabii kalir. Bu da normal bir

e

gozle gordigimiz ve algiladiimiz her seyi igine alir ve sorgular, donigtirir.
Burada sanatgimin dogaya, kiiltire ve insana bakis agisinin 6znelliginin Snemi

buyuktiir.

Bu igleve gore sanat bir yandan “unutulan dogrulan™(bu yizden
56z konusu dogrularin gerceklik tagimadign bir gergeklige kars: protestoda
bulunur), diger yandan da gergeklikten kopanlan bu tir dogrularin neler
oldugunu gosterir. Bu yiizden “olumlayici terimi” gecmiste olabilenin
ammsanmas! potansiyelini tagiyan kilttrin aykinlik iglevini karakterize
ederken, es zamanh olarak kurulu varolug bi¢imini de gerekgelendirir.
Sanatin zevkine varma siirecinde, korelen burjuva bireyi “bellek™ kisilik
olarak deneyimler. Gel gelelim sanatin giindelik yasamdan kopmasi
nedeniyle s6z konusu deneyim ele avuca gelir bir etki iiretmeksizin var
olur ve asla yasamla butiinlesmez. (Sarup 1997:203).
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Sanatsal olanin ger¢ekligi; swradan yasantimizi kurdugumuz iginde
yasadigimiz kultiriin  formel mantifiyla bitiinlesmez. Cinki sanatin mantif
nesnelerin igine girerek asil olani ,6zi arastinr. Bu nedenle de gorinird kopya
etmez. Simgelestirme ve I[mgeleme yoluyla gériintityd ve diisiinceyi pargalayarak
sanatsal bigimlere doniistitriir.

I1. 3 DIL VE GERCEKLIK

Dil , dogamin gérinebilir bigimleri ile deruni soylemlerin gizli
yakinliklannm, vyant yolundadir. [k seffafigint  kaybetmis olan,
parcalanmis, kendisine ragmen boliinmils ve bozulmus bir dogadir; bir sir
onda ama yizeyde soylemek istediginin isaretlerini tagimaktadir. O, hem
gorilebilir, ifsa, hem de kendini yikselen bir agiklik iginde yavag yavag
ithya eden ifsadir. {(Foucault 1994:66).

Gergeklik, icinde yasadigimiz kaltiriin zorunluluklar dinyasina aittir. Bu
yizden kiiltirel semboller bizi siki sikiya bu gergeklige baglar.

Bir dili 6teki dillerden ayiran yalmizca bu dilin bagka dil gostergeleri
olmasi degildir. Bu dil insana baska bir diiginme bigimi, bagka bir goris
bigim verir. Bu dille insan diinyay: bagka tirlia kavrar; bu dilde insanin
dinya karsisindaki duygu ve estekleri bagkadir. (Akarsu 1987.64).

Fakat, gerceklik ile gorintii arasinda giigli bir bag oldugu i¢in bu ikisi
arasindaki aynmin en ¢ok sanatsal bigimlerde farkina vannz. Sanat 6zi geregi
alanina her seyi ayut etmeksizin aldigy i¢in gergekligin sekil degistirmis boyutlarini
daha 1yi kavrayabilir ve gorebiliriz. Gergeklik boyutunun, kiiltirel siregteki iiretilen
sembollerin ¢6ziimlenmesinde ve sorgulanmasinda bilgi bir zorunluluktur. Bu
zorunluluklar bilgiyi, gerek sanat alaninda gerekse sosyal yasantimizda vazgegilmez
bir thtiyag haline getirmistir ve bu bilginin tasiyicisi ve aktarmmi dil yoluyla
olmaktadir. “Yaz1 kolaylikla bir tiir yalancilik olabilir, bu da en az kendi i¢in pesine
digtlen bir seydir”.(Murdoch 1992:36).

Yaz yoluyla bilginin insanlara sundugu gergeklik ve hakikat duygusu
icerisinde iggldiisel bir dil yaratamazsa bir silaha doénigir ve gizli bir iktidarhk,
giic olugturur. Bu ise bizim iginde yasadifimz kaltirin simgelerini ve kaliplanm
daha iyl kavramamizi saglar. Fakat bu bireye higbir art1 deger saglamaz. Ciinki;
bilginin iktidarindan kagi yoktur ve bu iktidar iligkisi iginde,yasadifimiz toplumun
degerlerine siki sikiya baglar.

Fakat dil, ancak diiinilmemis bir bi¢im altinda bilgidir;
bireylere distan dayatiimakta, iyi kot somut ve soyut kesin veya temeli
zayif kavramlara dogru rehberlik yapmaktadir; buna karsiik, her
kesilmesi incelenmis ve her iligkisinin saglamasi yapiimg bir dil gibidir.
Bilmek, gerektirdigi ve zihnin kendinden emin girigiminin emrettigi gibi
konusmaktir; konugmak, olabildigince ve dogumu paylasanlann
dayattiklan modele gore bilmektir.( Foucault. 1994.130)
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Bilgi art1 bir giig olarak gergeklige gecisimizi sagladif gibi bizi kolelestirerek
hakikat duygusunu yitirmemize de neden olur. Buradaki hakikat duygusunun tann
veya din ile hicbir iliskisi yoktur. Hakikat duygusu ile duyumsadigimiz evrenin,
doganin 6ziine dair olan seyleri isaret eder. Sanat ise, imgesel mantikla hareket ettigi
i¢in ele aldig: her seyin 6ziindeki hakikati arar. Uluslarin bilgiye ve bilime verdikleri
onem artik tiim insanhik igin (din, dil, irk mezhep ayirt etmeksizin ) degil sadece bazi
seckin insanlann bu dimya tizerinde daha iyi ve daha rahat yasayabilmeleri igin
kullanmaktadir. Bu ise, baz1 ideolojilerin ve distincelenin iktidarlanm
saglamlagtirmaktadir.

Sanat bu baglamda Uretilen her seyi sorgulayarak tiim insanlik igin arti bir
deger olusturma ¢abasi igerisindedir. Bilimin sanatla olan diyalektigi bu noktada
anlagmalanim bozmaktadir. Bilginin  dil ile aktanminda sekillenen bireyler
kendilerini dilin egemenliginden kurtaramadiklan siirece gergekligi kavrayamayip
ozgurlik duygusunu yitireceklerdir. Sanat igte bu dil {izerine kazanilan bir zaferi
temsil eder. Nesnelerin icerisine girerek bireyin igerisindeki gergekligin 6tesinde
goturiir ve hakikat duygusunu giglendirir.

Insanhik, hakbilirlik, dogruluk, dayamsma gibi bugin yasamn
diginda  kalan degerfer ancak sanata hapsolmalari sayesinde
korunabiimislerdir. Sanat bugiin her ne kadar yasam pratiginden kopmusg
olsa da, gerceklifi yorumladigt ya da yalnizca imgelemek yoluyla arta
kalan degerleri doyuma kavusturdugu siirece yasam pratigiyle yakindan
iligki igindedir. (Sarup 1997.203).

Sanatgrnin diinya kargisinda aldigs tavir ve varolus bigimini, eserlerine
yansitmasi yukanda anlatilan yanilsamalardan styriimasiyla belli bir ozellik ve kisilik
kazamr. Iginde yasadigi toplumun her tirldi ahgkanliklarindan ve onyargilarmdan
siyniabilen sanatgi, daha evrensel ve insancil boyutta yaratlar verebilir. Bu ise,
biling diizeyinin gelismesi sayesinde ve her seyi bilginin iktidarina teslim etmeyerek,
hissettigi dogrulan ve degerleri koruyarak gergeklesebilir.

I1.4 SANAT VE GERCEKLIK

Sanat bizi bagka tirli farkina varamayabilecegimiz gerceklikiere karsm
duyarh kilmaya hizmet eder; 6rnegin, Bridget Riley resmi renklerin oyununa
agiimamiza yardimct olur. Heidegger gogu kisi tarafindan kabul edilen bir
noktay dile getirerek dinyanin kendini bize dolaysiz olarak sunmadigimi, tam
aksine sersemletici bir duyarhik gerektirdigini belirtir. Sanat yapitinin
“dinyamn Agikh@ini agik tuttufu”nu soylerken kismen bunu kastetmektedir,
(Megill 1998:251)
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Dil tarafindan sekillenen bireylerin g¢evresinden algiladifi  nesneler
sozciiklerle temsil edilir. Her insan nesneler karsisinda kisisel bir 6zellikle donanmig
olarak bulunur. Bu ylzden, ayni kiltir igerisinde yasayan bireylerin hemen hemen
aym tepkileri ve dzellikleri gostermesi kullandiklan dilin bir 6zelligidir. Bu ise, o
kaltirin simgeleri ve imajlariyla siki sikiya bir iligki i¢erisindedir. Kullandikian dil
ile temsil ettiklen kultiiriin gergekligi ayrilmaz bir biitin olugturur.

Sanatin gercekligi saglayan disiplini yoktur; sanattaki dogrulugu
¢oziimsel olarak tahmin etmek dile diigmis sekilde zordur. Sanat
gerceklik anlayigimizi zayiflatir ve bizi digiincenin herseye giicii yettigine

inandtrmaya ¢aligir. Boylece sanatin varsayilan “igerigi” “sinirsizin” igine

sizar ve higbir gergek bildirim yapilmamis olur. (Murdoch. 1991:62)

Bigim duygusu bize dogustan verilmemis olan kendi bireysel arayisimizin
kendimizi 6zel bir yolla ifade etme tarzimizdir. Bir bakima bunu ii¢ boyutlu diigiince
sistemi olarak algilayabiliriz. Bu yolla gevreyi algilayis tarzimiz bakis agumiz daha
plastik bir dilin kullanilmasim1 zorunlu kilar. Dilin aktariminin araci olan yazimn bize
sundugu seyler iginde uretilen kiltirin bigimleriyle var olurlar ve gergeklik
kazanirlar. Bundan dolay: o kiltirGin 6zneleri, insanlik nosyonuyla birebir iliskilidir.
Onlarnn yorumlanist ve ti¢ boyut ( heykel) igerisinde sunumuyla kiiltiiriin digina itilir,
6znel bir anlam kazandinlhr, kendi ortamimin kiiltiiriiniin digina itilen nesneler arti
bir sanatsal deger olarak yasama katilirlar. Dil yoluyla bizlere sunulan sembollerin
haricinde bagka bir 6znel gerceklik olusur bunlar ise gergeklik diye dayatilan seylere
duydugumuz siiphelerden dogar.

Konusmayi §greniriz. Bir veya birden fazla yetiskin dili bize
ogretir. Bu yizden uyumiu hale gelip, bigimlenir ve bir gerceveye
yerlestiriliriz. Dili 6grendigim 6l¢ide 6zgirliigiimden mahrum kalirim.
Ne ozgirligiinden? Neden, kendi kendimi higlikten kendim
yaratrmyorum. Ve bu, kabul edilmez bir mahrumiyettir. En kutsal
hakkimin ihlali; kendi kendimi kigi olarak insa etme hakkimin ihlali. Dil
tarafindan belirli bir bigimde hareket etmeye zorlaninm ve bu yoldaki
gabalanm hisranla biter. Kendi dilimi yaratamayacagim igin, hiisranla
biter. Kendi dilimi yaratamayacafim ig¢in, hiisrana ugramaya devam
ederim. Saf ve savunmasiz oldufumda birisi beni egemenligi altina
almigtir, Bu iktidann araci dil olmustur. (Ellul 1998 : 211).

1. BOLTUM
NESNE DILIN GORUNUR BiCiMi OLARAK HEYKEL

Sanat; insanoglunun c¢evresinden edindigi  izlenimleri ve duygularini
digincelerini aktarmaya yénelik ¢abasinin @irtinii olan dilin araglan arasinda yer alir.
Bu anlamda ise amagsiz bir amagliif iginde banindinr. Insanin iginde bulundugu
kultirin olanaklan gercevesinde ise trettigi her sey bu dilin gelisimine katkida
bulunur. Sanatsal bigimlemelerden bin olan heykel ise dilin ig¢ boyutlu yamm
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temsil eder .Bu anlamda sanat bigimleri, ¢ok boyutlulugu, ¢ok anlamhlif: ile yasam
zenginlestirir, dennlestirir. Kelimeler yoluyla dislastiramadiimiz ve iletisim
kurmaya yonelik bir ¢abanin iiriinleri; sanatsal bigimlerdir.Bu yonelimi ile sanat,
kultarin igerisinde ust bir noktaya yerlesir. Sanatsal bigimler imgesel kavramlarla
olusturulurlar, bu ¢ergevede isaret ve imler bu bigimlerin temelini ortaya koyarlar.
Simgeler ise 6zinde farkh bir gergekligin imgesine ulagsmak i¢in yasamin gergeginin
bicimini bozar. Simgeler bi¢im bozma ile kurulur. Insanm evrimlesmesinde ve
kulttrin geligiminde bu siire¢ 6nemli bir rol oynamaktadir.

Homosapiens’in bir teknik birey olabilmesi igin belirli bir zihinsel
mutasyonun gerceklesmesi gerekir; ve bu mutasyon gorsel plamn dili
digan atmas: yoluyla fiili hale gelir. Bu siirece bagka bir dilin yaratiimas:
eslik eder; s6zin geligi grafik araglarla dile getirilen bir istatislik dilinin.
Dil, nesneye butiinityle tekabil ediyor olmahdir. Gorintii ile gergeklik
arasindaki iligki gorme ile kesinlige olan inancimiz arasindaki iliski ile
dogru orantilidir. Konusma, dil, ikna etmeyi saglar. (Ellul. 1998:185).

Bir uygarhigin devami ve yasama olanaklannin olusturulmasinda kuskusuz
dilin biytk bir 6nemi vardir, fakat, her ne kadar bu gergeklik boyutu ret edilmese de
bir bigimler toplamindan olusan dogay: ve gevresini yorumlayan insanin var olugunu
onemli bigimde etkiler. Plastik sanatlar bu yiizden insamin anlam arayisinda dilin
otesinde 6ziinde var olan sakl tuttugu bigimlerin kesfini var saymakla baslar. Sanatin
icine gekilerek olusturulan bu semboller ve sekiller insanlarin imgelem diinyasinda
bir donisiime sebep olurlar, dolayisiyla, imgelem diinyasina agilan gorsel sekillerin
i¢lerindeki dil, zamana agilan sozel dilin yerini alir.

I 1 iILKEL SANAT VE HEYKEL

Ilkel insanlarin dogayla kurdugu iliski temelde daha dolayimsiz ve daha icten
oldugu igin yasamla olan baglan daha gicli bir bigimdedir .Ele aldiklan ve
anlatmaya g¢ahgtiklan seyleri genellikle dogal bir takim nesneleri ¢ok garpict bir
sekilde yahnlagtinilarak soyut bigimlere tagimaktadir. Bu nesnelerin gerek bigim ve
kompozisyonlanm gerekse renklerini inceledigimizde, algiladiklan dinya olsun
veya temsil ettikleri canlilar olsun, olugturmaya galigtiklan rineel dil sisteminden
daha gicli ve kalici, ayni zamanda da gizli bir ortak dile sahip oldugu gorilir. Iste
bu ortak dil bugiin bile okunabilir en evrensel bir dildir.

Dille anlatilamayanin aktariimasi baglaminda kelimeler olmadan iletisim
kurmamn yolu olan sanat higbir hiyerarsiye yer vermeksizin kendi mantig: ile var
olur. Fakat sanat dallan arasinda yagamla, dogayla, insanla daha dolaysiz bir iletigim
kuran heykelin 6nemi biraz daha farkhdir Bu fark onun ¢ boyutlu olarak ele
alimsindan ve sunumundan kaynaklanmaktadir.

Ilkel sanat bazen dolayh olarak, bazen de dogrudan olarak cagdas sanati
etkilemisti. Bu etkilesimin temel noktasi simgeler yoluyla olmustur. Ciinki
¢evremizden elde ettigimiz izlenimler,bigimler simgeleserek sanatin malzemesine
donigirler. Simge ise, ilettigi seye gore mantiksal bir formil bulmak ya da
kavramsallastirmak zorundadir. Simge ,yasantimizdan aldigimiz olagan ve olagandigi
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deneyimlerimizi en ilkel dizeyde soyutlamalar yoluyla bigimlere déniistirdagimiz
ve yine duygusal deneyimlerimiz yoluyla kavradigimiz seylerdir. ilkel sanatin ve
cagdas sanatin kullandiklan araglar bakimindan imgesel diginme mantigiyla
ortitgtiigii igin akrabaliklan kaginmilmazdir.

Genellikle Picasso’nun Affika sanatina ¢ok sey borglu oldugu sdylenir .
Oysa bu uzak kabile insanlanninyapitlarina ilk ilgi gosterenlerin ‘vahsi
hayvanlar’ diye amlan Fovlar olmasi daha akla yatkindir. Fovlar bu tahta
oymalari son derece dramatik nesneler olarak gormiisler, onceleri yiizlerde ve
figiirlerdeki garpitmalar yiiziinden kendilerine urkiitiici gelen bu yapitlarin
garip anlatiminda zamanla gigli uyumlar, hatta gekici ve inandirict  bir
dogalcilik ogesi bulmuslardi. Bu orneklerden kullandiklan malzemenin
niteligine dogrudan dogruya yaklasmamn degerini OSrenmisierdi. Avrupa
heykel gelenegi hemen hemen timiyle kullamlan malzemenin simrlihg:
asmaya dayantyordu, artik onlerinde bdyle bir hiinere bel baglamayan bu
yiizden de gok daha canh bir anlatima sahip bir segenek vardi. (Lynton 1982:
30).

Dogayla insan arasindaki o6zdes seylerin oldugunu kesfeden sanatgilar
dogadan elde ettikleri izlenimleri soyutlayarak bu seylerin 6ziinde ger¢egin imgesine
ulagmak i¢in onlarn bigimlerini bozmuslardir. Ortaya ¢ikan simgesel formlar bu
bigim bozma mantifiyla kurulmugtur. Fakat gerceklik boyutunun zor algilanan bir
sey olsa da ele gegmeyecek ve algilanamayacak bir sey olmadify da agiktir. Bu
mantikla yapilan heykeller sezgisel gercekligi yakalamak ile olusturulmuslardir.

Klee resimlerindeki dogal renkleri ve yahinhig kuzey Afrika’yr gezdig
zaman kesfetmisti (Resim 12). Belki de Afrika yerlilerinin kullandign bigmiler,
sekiller ve renklerle kullandiklan dilde kelimeleri diglayan, yasamlanyla daha birbire
iliski kuran sanati 6n plam ¢ikarmistir. Klee ise bu sekillerden aym: zamanda Japon
kanjilerinden de yararlanarak belki de farkina varmadan dili dislayan bir anlayisla bu
yaptifn resimleri ele almustir ve resim 11’de bu sanattan etkilendiginin ve
yararlandiginin bir gostergesi olabilir. “Insanin ¢izgi ve renk diline basvurmasi biling
verilerini yazi bigimlerine dékmesine de benzer. Resim sanatiyla yazi arasindaki
baglantilar bu bakimdan ayrica anlam tagir”. (Tansu. 1988:70)

’

.

Resim 10. Japon yazisi
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Resim 12. Paul Klee. Plan, 1938. Gazete kagid1 tizerine pastel.
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Her kultirtn dili insanlarin beyinierinin diigtince bi¢imini beliler. Japon dili
iki tip isaret sisteminin birbirine kaynagmasindan olusmustur. Birincisi “kana”, tim
Hint-Avrupa dilleri gibi bir seye anlam vermek igin hecelerden hareket eder. Tkincisi
“Kanji” ise ideogramlan kullamir yani hem sembol bir sézciigii, ama sadece o
sozcugi ifade eder. Bu iki farkh isaret sisteminin kullamimast sonucu, Japon’larin
beyninde, Batililardan farkli olarak iki ayn dil ve konusma merkezi dikkati ¢eker. Bu
anlamda Japon yazilann kaligrafi sanatimin gelismesine ¢ok biayuk katkida
bulunmugtur (Resim 11). Yazinin resim sanatinda kullanilmasinin itk 6mekleri Japon
sanatinda gorulir. Sadece Japon yazisinda degil Arap kiltirindeki yazida sadece
yazi1 olmamn otesinde grafiksel ve plastik unsurlan igermektedir. Bu ise Islam
kalturindeki resim yasagimn yansimalarim gosterir. Resim 13’te gorilen
Mathieu’nun resmu Japon kaligrafisinin soyutlanarak resim diline aktariimasinin
glzel bir 6megini olusturmaktadir. Cin ve Japon kaligrafisindeki kanjilerdeki
ideogramlann temsil ettigi seylerin resimleri yapilarak aym zamanda yazida
kullanilarak resmi ve yaziy1 birlestirmenin olanaklarim ortaya koymuslardir. Hatta
kaligrafinin kendisi soyut bir resim olarak sunulmustur (Resim 14). Bu anlamda
yapilan ¢aligmalar dilin dislanmas: agamasi olarak algilanabilir.

Resim 13. Georges Mathieu, “Her yerde Capetler Var” (Ulusal Modern Sanat Miizesi, Paris)
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Resim 14. Japon yazisi
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Henry Moore’un heykellerinin en temel noktas: ilkel sanatin 6zelliklerini
iginde barnndinyor olmasidir. (Resim 16) Onun heykellerinde yalin ve dogal
bi¢cimlere ulagmasinda, boslugu heykelin bir elemam olarak kullanmasinda ilkel
sanatin etkisi olmustur. Ozellikle Aztek, Inka ve Afrika sanatimin izlenirini
heykellerinde gorebiliriz ( Resim 15 ).

Bu durumda, ilkel denen toplumiar, estetik yaratida bilingaltinin
oynadig1 roli daha nesnel bigimde kabul edebilirler ve aklin anlagilmast
gug islevlerini olaganistii bir rahathkla kavrarlarken; bizler ayrimin deger
ve anlamim belli bir kasti ve bilingli etkinlik diizeyinde-zihinsel etkinligin
daha ylzeysel bir diizeyde-yer alan dzel bir sanat tiriyle sinirlamamak
mi gerek diye diigiinmeye baslanz. (Strauss. 1994:128)

Resim 15. Maya Yagmur Tannsi, Meksika. 1697
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Resim 16. Henry Moore. Uzanan figir. 1929

{lkel sanattan etkilenen sanatcilarn ortak yénit dogal olan ve yalin anlatimi
bu sanattan 6grenmeleri olmugtur. Omegin Amedeo Modigliani’nin resim 17°de
gorilen heykeli resim 18 ‘de gorilen Afrika heykelciginin yapisal benzerligi ile
cakistigr noktalar gorillmektedir.

Resim 17. Modigliani. Ayakta duran nii. 1911-12 Resim 18. Afika heykeli.
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Aym sekilde Victor Brauner’in “uygarhga giris” resmin 19’da kullandif
kompozisyon ogeleri ve figiirler, Amerikan kizilderililerinin bufalo derisi lzerine
yaptiklan resim ile benzerlikler gostermektedir (Resim 20). Bu benzerliklerin resim
dilindeki simge ve imge kullanimindaki dili dislama agamasi olarak algilayabiliriz.

Resim 19. Victor Brauner. Uygarliga giris. 1954

Resim 20. Amerikan Kizilderili Bufalo Derisi. 1833
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Insanda varolan ve kendisini diger canlilardan ayiran varolusu onu bigimleme
ve soyutlama i¢giidisii bir st dil olan sanati zorunlu kilmustir. “Sanat¢1 bakimindan,
doga ile diyalog kagimlmaz bir durumunda strer. Sanatglt insandir, doganin
tabaninda, doganin pargasi oldugu igin, o da dogaldir.”(Klee 1990: 37)

Constantin Brancusi resim 22 “Adem ile Havva” heykeli resim 21’ deki
Afrika heykeli ile benzer 6zellikler gostermektedir.

Resim 21, Kulango Figtri. Afrika Resim 22. Brancusi. Adem ve Hava.1916-1921

{ikel sanat Ban toplumunun maddeci degerleri, sahte ve dayaniksiz
¢ekiciligi ile bozulmamsti. Bu omeklerin Gzelliklerine 6ykiinmek
gerekmiyordu; onemli olan ilkel sanatgilar kadar kurallardan bagimsiz
kalabilmek ve sanatin anlatun araglanm dolaysiz ve eksiksiz
kullanabilmekti. ( Lynton, 1982:48).
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Uygarligin yaraticist insanoglunun her zaman dogaya gereksinimi vardir
,dogaya olan gereksinimi ne kadar Onem arz ediyorsa, sanatta bu baglamda
reddedilmez bir unsurdur. Sanatin 6énemli bir boyutu onu dogadan ayirir, bu ise,
doganin daha 6tesine gitmesidir. Dogal giizelligi sanatsal olandan ayiran en buyik
ozellik, sanatgimn iradesinin ve dogayr algilayisinin bir yorumu olmasidir ,bu
anlamda tretilen her eser art1 bir deger olarak varlik kazanir.

Sanatgt her seyden once, doganin goriinislerine; kendine kargi olan
birgok gergekeinin verdigi 6nemi vermez . O, kendince, dogadaki yaranci
sirecin Oziini canlandirmayan degismez bigimlere pek bagli kalmaz.
Natiirante (naturant) doga, onun igin natiiree (nature) dogadan daha
onemlidir. { Klee 1990:26)

Bir ressamun natirmortuna baktifimiz zaman ,ona bir dofa pargasina
bakiyormus gibi bakamayiz, sanat¢inin dogaya bakiginin 6zel bir yorumunu gorariz.

Gayet tabii bu yalmzca, zamansal her seyin uzay haline gelmesi
olciisiinde miimkiindir. Ve aym tesir, Paul Klee ile, seyircinin kendisinin
resim tarafindan seyredildigini, kaydettifimiz zaman ig bagindadir. Artik,
ressamin bakilmak tizere ortaya koydugu seyi gdrmek dgrenmek, yeterli
degildir. Seyirci bir resmin-ki o artik dekorasyon veya diisinmeye ¢agn
degildir; daha ¢ok insanin yasamak iizere edildigi yerdir-uzayiyla entegre
edildigi hissetmelidir. Insan bu tiir bir yere girer; ¢linkii, televizyonla
birlikie oldugu gibi, o, gig¢lii motive edici etkilerin bombardimam
altindadir. Seyircinin kendisi bu uzayin bir pargast haline gelir. Bu
nedenle sanatta uzay, tam da, onu igine alan ve yok eden tekniklerin
gelisimiyle uzaydan mahrum birakildigimiz andaki gibi her sey olur.(Eltul
1998:269 )

Sehirlerde yasayan insanlarin giderek dogadan kopmalarina tamk oluyoruz.
Bu insanlann zamanla doganin insanlara sundugu gergeklikten baska bir gergeklik
anlayisin gelistirir.

Degisik yollardan elde edilen ve yapit haline gelen izlenimler, nesne
ile kurdugu diyalogta ulastift agamaya gore, dogay1 inceleyeni aydinlatir,
Dogay: gozleme ve gorme yoluyla elde ettigi ilerleme, onu yavas yavag,
Ozgilirce somut bigimler yaratmasina izin veren, evrene felsefi olarak
bakma goOnigine iletir. Bu bigimler, istenilenden g¢ok ¢izimlemenin
(semalagtirma) Otesine gegerek yenmi bir dogaya, yapiin dogasina,
ulasir.(Klee 1990: 39 )

Cansiz ¢evrede yasayan insanlar ¢ok soyut ve teorik bir mekanda yasadiklan
i¢in yasami derinden kavrayamamakta ve bu ortamda var olamamaktadirlar. Bu
nedenie, bu mekanlarda yasayan insanlar her zaman i¢in dogay1 siginilacak bir yer
olarak gorirler. Fakat dogayla kurmaya caligtiklan her ¢aba sadece sahte bir
kurgudan oteye gidememektedir. Insamin dogayla ve kendi dogasiyla varolmast
sanatin varolmasiyla olanakli hale gelebilir. Her insanin, iginde kendini ifade etmesi
ve aktarmasi sanatin herhangi bir dalinda olusturabilir.
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Eger izlenim, yansitiimadan 6nce 6ziimlenecek olursa, yeniden bellek
betimine  donilir. Hizlt tepkeli olduklan igin, bir kompozisyonun
Oelerini derhal dogadan soyutlama yoluna giden, 6te yandan yedekleri
bellekte tutmak, bunlar istedikleri zaman kullanmak bakimindan gerekii,
caligmalarimi  dogada sirdiren sanatgilara kuskusuz her zaman
rastlanacaktir.(Klee 1990:12),

I11.2. IDEOGRAMLARDAKI SEMBOLLERIN HEYKEL
PLASTIGINE YANSIMALARI

[¢inde yasadigimuz kiiltiir, disimizda ve bizimle birlikte bitin katithg ve
gercekligi ile bizleri kusatarak degistirmektedir. Bu degisimin en temel noktas: dil
voluyla olmaktadir. Cocuklugumuzdan giiniimiize kadar bitin digiinme ve iletisim
sistemimiz  kelimeler yoluyla olmaktadir. Bu ussal disinme sisteminde
dusiincelerimizi anlatmak i¢in kelimelern art arda getirerek siralamamiz
gerekmektedir; fakat gevremizden edindigimiz izlenimdeki bigimler birbirinin igine
girmis 6rgi olustururlar. Bu anlam da pargalardan bitiine giden bir disiinme sistemi
olusturmus oluruz. Ve bu disiinme sisteminde s6z ile anlatilamayan, yansitilamayan
seyler de olacakur. Suphesiz ki dil, duygulanmizin duyusal dogamizin anlatima
kavugmas: bakimindan yetersiz bir aragtir. '

Diller kaba taslak anlatimlarla belirsiz bir takim durumlan anlatmaya ugrasir,
ancak, stirekli degisen ikircikli ve son derece kangik i¢ deneyimleri, duygudan
disiinceye, disiinceden duyguya gegisleri, izlemmlerin izlerini, daslerimizi ve
bunlann gizemlerini tiim bu adlandiramadigimiz duygusal ve heyecansal malzemeyi
iletme girigimlerinde dil basanisizliga ugrar. Bu basanisizlig1 tolere edecek olan bagka
bir diginme sistemi sahneye gikar ki, bu imgesel diisinme dedigimiz, digiinme
bigimidir. Bu dusinme bigimi buyi, mecaz, siir ve duygu yiklidir. Mitolojilerin
masallann; ilkellerin ve g¢ocuklann diisinme bigimi bu yolla gergeklesmektedir.
Imgesel diisinme, kullandig1 araglan bakimindan bilgi edinme islemini imgesel
yoldan yapmaktadir. Imgesel disinme ¢ok anlamli olup, gok boyutludur. Bu
anlamda ¢ikanmlian dogru ya da yanhs olarak algilayamayiz ve tamamen berrak,
acik secik ya da bulamk karmagiktirlar.

Biittinii kavrama ve gorme agisindan imgesel ve algisal diigiinme gok daha
elverislidir. Bu yolla birgok bilgiyl ve 6geyi bir anda ve aym anda kavrayabiliriz.
Ussal diisinmede ise,gosterge ile gosteren Ozdestir, dolayisiyla da birbiriyle yer
degistirebilir. Ayn1 zamanda bu diigiinme sisteminin ¢izgisel bir boyutu vardir bu
boyut ve tek anlamhdir. Bu, iginde yasadifimiz kiltiirin en buyik o6zelligini
olusturmakla biriikte, sisteminin en mesru silahi olan, dil yani kelimeler yoluyla tek
boyutlu digiinme ve dolayisiyla yasama big¢imlenri olusturulur.

Sozler, kavramlar, onermeler veya teoriler kendi diglarinda olan bir
diinyay1 yansitmazlar, temsil etmezler; boyle bir diinyanin resmi veya
kopyas: degildirler. Herhangi bir s6z, kavram , dnerme veya teori ityesi
olduklart bir “programun” veya “dil oyunun” (language game) iginde
anlam tagirlar. Bagka bir degigle bir 68enin anlamu karsilik oldugu
gergefe degil, dgesi oldugu dizgesel iligkilere dayamr. Sistem diinyay:
yansitmaz, diizenler. ( Sunar. 1986. 120-21)
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Iste bu anlamda sanatin dilindeki diiginme bigimi kelimeleri yadsiyarak,
dislayarak farkli bir bakis agis1 sunar. Sanatin insanlara sundugu gergeklik ile dilin
sundugu gercekligin en temel 6zelliginin ortaya ¢ikisi burada olur. Sanatin dili bizim
digimme abigkanliklanmizi ve yasami algilayisimizin  igindeki  gergekligi
pargalayarak zayiflatir ve boylece sanatin varsayilan igerigi sinirsizin igine girerek
sozde gercek dinyanin higbir bildirimi yaptimamaig olur.

[nsamin sosyallesmesi, belirli bir takim anlamlan ve sistemleri mesrulastirir,
adina da gergeklik diye yanilsamalan koyar. Sanatin ve sanatginin yapip eyledikleri
ise bu gegekligi olusturan ve mesrulastiran yalanlart kesfetmektedir. Bu anlamda
yapip eylenilenlerin timi dinyanin bu yanilsamalarinin en biyiik giiciinii bir hata
olarak gorirler ve gosterirler en azindan imletirler . Bu anlamda ise imgeyi ve
yasantiy: yeniden birlegtirme arzusu vardir.

[deogramlarin temsil ettigi ey, isaret ettigi nesneden kaynaklanmaktadir.
Burada nesnelerin ya da seylerin temsili isareti grafiksel veya resimsel ifade ile
yansittlmistir. Mekandan alinan izlenimlerden goéruntiller insan zihninde daima
yasamsal formlan ile vardirlar yani ii¢ boyutlu olarak algilamirlar.

Sanat, gorinini kopya etmez , onu, gorinir duruma getirir. Yazisal
(grafik) alani, dogas: geregi, yerinde olarak, kolayca soyutlamaya gotirir,
Dugsellige 6zgi olagan ustiulik ve taslaklagtirma, ilkin, burada
belirginlesir ve ayn1 zamanda , biyitk bir agiklikla, burada dile gelirler.
Yazisal cahigyma ardagtikga, yani bir yazisal betimlemenin  yerlesik
bigimlerine dnem verildikge, goriiniislerin gergekei betimlenmesine 6zgi
hazirhiklar, azalw. (Klee. 1982: 30)

Ideogramlann sekillerinin heykel formuna dénustiirilmesi ile isaret edilen
nesne bir bakima yagamin igine ¢ekilmistir ve ait oldugu varsayilan diizlemden
kopanlarak herhangi bir mekana yerlestirilmigtir. Aym zamanda bu yolla ideogram
nesneye ad olma yolundaki digsal anlamum yitirir. Temsil etti3i nesneden veya
seyden soyutlasarak anlami bile unutulur. Isaretin kendisi varolur, ii¢ boyuttu forma
déntisen sembol soyutlanmis kendisi igin varolan, temsil etmeyen bigime
doénilstirilmis olur. Resim 24 de; hkis, adli hitit ¢ivi yazis1 ideogramn Tirkce

»

karsiligr “olmak™tir.
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Ideogramlar iki ayn dinyamn, imgesel ve ussal diisinmenin sinirm
olusturan bir ¢izgide durmaktadirlar, ideogramlar hem piktogrami (resim yazisini)
hem de kavrami biinyesinde barnindirmaktadirlar. Bu anlamda, onlann ele alinip
heykel plastigine donistiriimesinde bu mantik yatmaktadtr. Ciinkii onlar heniiz dilin
simdiki kullandigimiz rineel yaz1 sisteminin temellerini  olustururlar. Bu
ideogramlarin igaret ve imlert dogadan edinilen izlenimlerle olusturuimustur ve bu
izlenimler biling 6ncesi ve bilingdist ile iligkilidirler. Dogal olarak heniiz bir iktidar
iliskisi igerisine girmemis ve ¢okanlamli olup imgesel yanlan vardir. Resim 28’de
gorillen ¢aligma hitit resim yazisindan yani pigtogramdan yola ¢ikilarak yapilmustir.
Ideogram degeri insam (biist) simgelemektedir.(Resim 26)

Resim 26. Desen Resim 27. Biist




Resim 28. Biist

Malzeme olarak tas ozellikle segilmistir, ¢iinkii; tagin olusum mantif ile
yazinin gelisim siireci arasinda bir paralellik vardir. Her ikisinin zamanin izlerini
icinde tagiyor olmas: evrimsel bir sirece de isaret eder. Aym zamanda kahcilif
simgelemesi agisindan da 6nem tagimaktadir.

Dolayli olarak ideogramdaki isaret (sembol) yazimin bir elemam iken heykel
formuna girdiginde heykel disiplininin nesnesi haline donigmistir. Bu nesne
heykelin kendi dili ile, onun igsel degerleri ortaya ¢ikarma gabasi ile yogrulmustur.
Bu semboller, lsaretler mesaj ve iletisim olarak ortaya ¢ikmistir. Bu dil, hakikat ve
gergekligin yerini alir ve bireyleri bagh bulundugu topluluga dahil eder.
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Yazimn yoksayar arka plana itilmesi yazimin sahip oldugu herhangi bir igerigin,
anlamin degerini de yoksayar. Anlamin reddi konusunda dislastirilan sembol birden
¢ok sayisiz ¢agrisimlan ve anlamlan biinyesinde barindirmasi agisindan ¢ boyutlu
forma donistiigiinde bitin bunlann yerine yeni bir dil sahneye ¢ikar ve 6nceki dilin
form Gzerine olan iktidanini ortadan kaldinr.

Nitekim dil, once ham ve ilkel varligi iginde, bir yazinin, seyler
Gzerindeki bir izin, dinyaya yayilmig olan ve onun en silinmez
figiirlerinden birini meydana getiren bir igaretin basit ve maddi bigimi
altinda varolmaktadir. Dilin bu tabakasi, bir bakima essiz ve mutlakitir.
Fakat bu tabaka hemen, onu c¢evreleyen iki soylem bigimini
yaratmakiadir. Ustiinde, yeni bir soylem halinde verilen isaretleri yeniden
ele alan yorum; ve altinda, yorumun, herkes tarafindan goérilebilir
nitelikteki igaretlerin altinda sakh olan onceligini varsaydifn metin. Bu
nedenle,yazinin essiz varlifindan itibaren ¢ dil diizeyi oraya
ctkmaktadir, Ronesans’in sonuyla birlikte ortadan kaybolacak olan, iste
bu karmasik oyundur. Ve bu iki bi¢imde olmustur: ¢iinki, bir ve (g terim
arasinda belirsiz bir sekilde titresim halinde olan figirler, onlar istikrarh
hale getirecek olan ikili bir bigimde iginde sabitleseceklerdir; ve ¢iinkd,
dil seylerin maddi yazis1 olarak varolmak yerine, artik mekanim yalnizca,
temsili igaretlerin genel rejimi iginde bulabilecektir. (Foucault. 1994:75)

Her tiirlt nesneyi toza ve topraga doniistiren dogada, 6ziinde zamanin tozunu
ve topragim tekrar tasa donistirmistir . Dogadaki bu dongii, tasi kargisina alan
heykelcinin bir bakima maddeyle yuzlesmesini de beraberinde getirir. Yontu siireci
bambagska bir zamana ve evrene tasiur. Burada akan zamanin, saatlerin-anlami
kalmaz. Diinya karsisinda ahnan tavir kendi duyusal ve duygusal bilincine doniisir
.Tag tizerine yapilan her midahale gert doniilmez bir sirece de isaret eder.

Resim 29.Shuho Myocho kaligrafisi. 1334 Resim 30. Desen
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Resim 31-32° de bulunan ¢alismada ise Japon kanjilerinden yola ¢ikilarak
yapiimistir.(Resim 29), (Resim 30). Bu ¢aligmada olusturulan bogluk ideogramdaki
anlamin yitirir, ¢inkd bu ideogramdaki bosluk kagit tzerinde sadece bir lekeden
ibarettir. Simdi ise formun bir elmam haline gelmistir. Bu ideogramin, ideogram
degeri “kendisi” demektir. Bazi durumlarda ideogramlarin anlamsal degerleri
birbirleriyle ortiisiirken bazi durumlarda ise ayrismaktadir. Ideogramdaki agiklama
ve anlam degerim yitirir. Clinki sessizlikle sozde ve anlatimda agilan bosluk bir
tedirginlik halini de beraberinde tasir . Bu anlamda dile karst olusturulan form
sessizlige gomilerek hicbir seyin cevabi ya da agiklamasi olmamaktadir. Daha 6nce
bu ideogram konusan bir dil iken simdi Gzerinde konusulan forma donigmustiir.
(Resim 33), (Resim 34).

Resim 31. Kendisi. Resim 32. Kendisi
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Resim 33. Shi. Resim 34. Olmak.

Ele alinan malzemede dofamin ozine dair bir seyler daima vardir.
Ozelliklede aym tas dogada binlerce yil igerisinde olugtugu i¢in bir bakima dogamn
hafizasini, bellegini olustur. Bu anlamda tasin olusum mantigl ile yazimin gelisim
stireci arasinda mantiksal bir paralellik vardir, her ikisinde de zamann izlerini tasiyor
olmast evrimsel bir siirece de isaret eder. Bu yolla sadece var olanlarla degil
olmayanla da disinmeyi ve iretmeyi se¢er. Buradaki olmayan; dofustan bize
verilmis olan , duygulan ifade etmenin ve varolmanin tek kosulu olan dil, kelimeler
ve yaziy1 dislayan heykel formudur. Calisma strecinin tek tanigi olan beden , bir
anlamda maddeyle disinmeyi 6grenen akil ve mantik kendi bilincinin duygu
déniigtimlerini arar durur. Bu ¢ergevesinde resim 35-36’da goériinen ¢alisma hitit givi
yazisi bigimlerinden yola ¢ikilarak uygulanmistir. Ideogram degeri tamamiyle
heykelin kompozisyon degerleri goz 6nlne alindigi i¢in yok sayilmus.
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Resim 35. H. Istanza (h)=Istek, Ruh, Nefes Resim 36. H. Istanza (h)=Istek, Ruh, Nefes

Tasla birlikte akip giden zamani yadsiyan bagka bir bellekte ve anlakta olugur
yontu. Tekrar toza ve topraga doniisen seylerimiz de bu sirecin {iriinleri arasina
katihir. Ama bu trinler diger insanlar i¢in gorilmezler. Gérunenler sadece duyumsal
bilincimizle, tasla girdigimiz diyalogta ortaya gikan formdur. Kelimeler ve yaz
yoluyla olan diiginme bigimi degisime ugratilmistir. Bu anlamda ideogramlar
oziinde temsil ettifi seylere, en baga donmeye baslayacaktir. Bu donigim
seriiveninde ilkel insamn en katisiksiz ,en saf duygulanyla olusturdugu bu sekiller,
giiniimiiz insaninin yagsama bigimine ve bilincine bir sey séylememektedir. Ciinkd
onlar ait olmadiklan bir dimyanin nesnelerinin bellegini tasiyan simdiki zamanin
izdisimudiirler.



Bu ¢alisma Hitit piktogramlanindan yola ¢ikilarak yapilmistir (Resim 37). Bu
sekillerin yorumlanarak figtincii boyut igine ¢ekilmeleri gormeyi ve konusmayi iginde -
barindiran ideogramlara dokunma duygusu heykel formunun yiizeyindeki tekstir ile
verilmek istenmistir (Resim 38-39).

Pt LI S

ST ity
Ry

Resim 38. insan. Resim 39. Insan.




Gérinenin zeminini ve Onkosulunu saglayan sey dokunulabilir olandir.
Dokunulabilir olan, goriinenin,gériilemez ortamidir ve gorindrligin kaynagdir.
Gorilebilir bir seyi dokunulabilir kildigimizda yasama ait olmaya baglar. Bu anlamda
ise, dokunulabilir olant da ne olursa olsun gérmek isteriz. Yalnmzca gérmek degil,
yoklugun neden oldugu seyleri yansitan nesnelerin goriig alamimz iginde oldugundan
emin olmak igin gérmeliyiz. Yalmz bunu yaparken gorsel aliskanliklarimizin gozi
ve bellegi, hayal giicimii kor eden yanlarin1 yadsiyarak, yeniden gérmeyi 6greniriz.

Suskunlugun igine hapsedilmis ideogram ,lclinci boyuta aktarildifinda iki
ayrigik islemi, yani gérme ve konugma hayal giiciinde birlestirilmeye galisilir. Hayal
giicinde olusturulmaya ¢alisilan seyler ikincil bir zaman kavramim olusturur. Bu
zaman, sembollerin olusturuldugu zamam ve su an ki zamani iginde
barindirmaktadir. Ve bu ikincil zaman anlayisinda semboliin iginde sakli bulunan
anlam ondan alinmistir ,bununia birlikte, ondan alinanlar yazimin iktidant ve kiltiiriin
olanaklarint da igermektedir. Bu stiregte olusan resim 40 ve 41°de goriilen heykeller
bitmeyeni bitirmeye ¢aligmak gibi, sonsuza kadar siirebilecek bir iktidarsizhig da
sunmaya baslar.

Resim 40. Pap=Miidafaa etmek-Korumak
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Form, anlagilmayamn ortaya ¢gikarmak, anlatiilmayani da anlatmayi s6z konusu
etmeye baslar, fakat kelimeleri ve sozciikleri suskun kilarak zamanin ve mekanin
izlerini silerek. Zamamn bedenden ayirdigi distinceyi kendi mantiinda farkls bir
zaman boyutunda kendi maddiligini tekrar bulmas: ile sorgulayan ve arastiran zihnin
strekli bir pargalanma ve birlesme siirecine donustiirir.

Resim 41. Pap=Miidafaa etmek-Korumak
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Resim 42. Sai=Kadin

Resim 44. Kibele

Resim 43. Ana Tanriga Sparta



Resim 45. Kibele

40



Resim 46. Kur=Digman

41
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Resim 47. Inim=86z-Kelime

Resim 48. Inm=S6z-Kelime

42
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Resim 50. Su=Water-Numun=Tohum




SONUC

Yapilan ¢ahgmalarda temel olarak alinan ideogramlar, sahip
olduklari ytzeyden koparlarak,dilin ¢izgisel ve mantiksal yapisy;
heykelin ¢ boyutlu plastik degerlerinin igine g¢ekilmeye galisilmustir.
Ideogramlar temsil ettigi seylerin disina gekilerek, temsil etmeyen,
kendisi igin varolan bigim anlayisimin olanaklan arastinlmistir. Dilin
genel yapisi ussal diiginme tizerine kuruldugu igin, kendinde varsayilan
icerii bosaltilmis, daha imgeye yénelik bir mantikla yogrulmustur.
Ozellikle kendilerine 6zgii yazisi olan kiltirlerin ideogramlarindan
bazilar segilmigtir. Bu ideogramlarin anlami sadece bulunduklar kiltir
i¢inde anlagihirliklart hitkiim siiriiyorken,daha evrensel bir dil olusturan
heykel formlarinda bu dilin sinirlan agiimaya ¢alisilmistir.

Dil; bireyleri iginde bulunduklar kiltire dahil eder. Aym
zamandan dil bir kontrol araci olarak, ¢ok kigitk yasta edindigimiz bir
edinimdir. Kisiler bu yiizden egemen kiiltiir tarafindan sekillendirilen bir
kaliba gore digiintir. Sanatin yonelimleri imgesel digiinme mantigt
gergevesinde oldugu icin, bitinit gorebilme, farkh agilardan
degerlendirme, elestirel bakabilme yetisi kazandirmaktadir. Bu veti ise,
yukarida saydifimiz kiltiran alisila gelmis bitin degerlerine elestirel
bakabildigi igin herhangi bir kaliba, herhangi bir agiklamaya yer
vermeksizin daha 6zglr ve yaratict bir diinyanin kapilarim aralamaktadir.
Dilin sundugu gergeklik boyutu, bizi iginde yasadigimiz diinyaya daha
¢ok yabancilastirirken, sanatin sundugu gerceklik duyusal ve imgesel
oldugu i¢in, daha zor ele gegen ve algilanan 6rtitk bir bilgi sunar. Bu iki
gergekligin ilk ayristigi nokta dilin olusum asamasindaki idegramlardur.
(tnki burada ilk insanin dogadan elde ettigi izlenimlen ve ayn1 zamanda
kavrami binyesinde banndirdifl icin, sanatin ve dilin ¢ikis noktasiu
temsil etmektedirler. Bu baglamda ideogramlann heykel plastigi i¢inde
yorumlanmasi sanatin olusum asamasinda ki sorunsalt biinyesinde
barindirmaktadur.

Dilin kurdugu diinya ve imgenin (sanatin) kurdugu diinyadir bu.
Sanatin kendine 6zgh bir dili olmas1 baglaminda rineel dilden ne kadar
uzaklasirsa seylerin 6ziine o kadar ¢ok yaklasabilir. Duyusal ve duygusal
bilincimizle ortaya ¢ikan imgesel diinya , gz ardi edilen ve gormezlikten
geldifimiz sanatin gergekligi, diinyamin gergek bilgisini ortaya
koymaktadir. Dile gelmez devrik duyarliliklanmiz ancak sanat alaninda
bir anlam ve ifade tasimaktadir. Sanatsal simgeler gevrilemezler aldiklan
ozel bigimlere bagladir. Bu anlam ise ortiktir kapalh olarak igerilmistir,
yorumlama ile hi¢bir zaman belirlenemez agikga dile getirilemez. Sanat
eserlerini  agiklayan ve anlatan yazilar bu eserlerin yaminda yer
almaktadirlar. Resim form yani imge kesin olarak simgesel anlatim
glcinil yitinp sozel bir iletinin sadece stisii durumuna gelmistir.
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Bu galismalarda malzeme olarak tas seg¢ilmistir. Ciinkii yazinin ve
tasin kalicilif1 aym paralelde yer almaktadir ve tasin olusum asamasi ve
yazinin gelisme siireci agisinda da bir Ortiisme gostermektedir. Heykel
formuna donistirilen ideogramlardaki bosluk ile ylizeyde yer alan
ideogramin boslugu yer defistirmistir. Yiuzeyde yer alan ideogramin
dokunma duyumuzla higbir iligkisi yokken 0¢ boyutlu olarak
yorumlandiginda dokunma ve bir mekanda var olma olgusunun sorunsali
da bu gergevede ¢oziimlenmeye galistimistir. Herhangi bir ylizeye haps
olmus ideogram artik kendisini bir mekan olgusu igerisinde bulmustur.
Ideogramlarda varsayilan soyut diisiince dilinin diinyas: ve paralel bir
diinya yaratan sembollerin diinyasiyla iki dil yaratilir. Bunlar isitmenin
dili ve goérmenin dilidir. [sitmenin dili fonetige, gérmenin dili ise; forma
gonderme yapmaktadir. Fonetik dil ile karsilastinldiginda ideogramdaki
semboller bir bagimsizlik diizeyinden yararlanip igerigini fonetik dilin
zaman boyutu igerisinde ifade ettifi seyi ¢ boyutlu mekanda dile
getirilmesinin olanaklan arastinlmistir.




KAYNAKCA

AKARSU, Bedia
1998 Dil-Kiiltiir Baglantist.
Istanbul: Inkiap Yaymlar:

CEVIZCI, Ahmet
1999 Felsefe Sozligii.
Istanbul: Paradigma

ELLUL, Jacques

1998 Soziin Diistisi.
(Cev. Hiisamettin Aslan)
Istanbul: Paradigma

ERING, Suthr. M.
1995 Sanatin Boyutlar:.
Istanbul: Cinar Yayinlar:

FOUCAULT, Michel
1994 Kelimeler ve Seyier.
(Cev: Mehmer Ali Kilichay)
Ankara: Imge Kitabevi

KAHRAMAN, Hasan Biilent )
1993 Sanatsal Gerceklikler Olgular ve Oteleri.
Istanbul: Yap: Kredi Yayinlar

KLEE, Paul
Cagdas Sanat Kurama.
(Cev: Mehmet Diindar)
Ankara: Dost Kitabevi Yaymnlar:

LYNTON, Nobert
1982 Modern Sanatin Oykiisii.
(1980) (Cev: Prof. Dr. Cevat Capan, Prof. Sadi Ozis)
Istanbul: Remzi Kitabevi

46



47

MEGILL, Allan
1998 Asiriigin Peygamberleri.
(1985) (Cev: Tuncay Birkan)
Ankara: Bilim Sanat Yayinevi

MURDOCH, Iris

1991 Ates ve Giines.
(1976) (Cev: Giilsevi Mirza)

Istanbul: Diizlem Yaywnlar:

ONER, Yilmaz
1990 Bil imlerde ve Sanatta Divalektik.
Istanbul: Bilge Yaywnlar:

SARUP, Madan
1997 Post Yapisalcilik ve Post Modernizim.
(1993) (Cev: A. Baki Giiglii)
Ankara: Ark Yaywnlar:

SONTOG, Susan
1986 Sanatct Ornek Bir Cilekes.
Istanbul: Metin Yaymnlar:

SUNAY, Ilkay
1986 Diisiin ve Toplum.
Istanbul: Birey ve Toplum Yayinlar:

TANSUG, Sezer
1987 Sanatin Gorsel Dili.
Istanbul:Remzi Kitabevi

TIMUCIN, Afsar
1988 Estetik.
Istanbul: Insancul Yaymlar:

STRAUSS,Levis Claude
1994 Irk, Tarih ve Kiiltiir.
(Cev: Haldun Bayri, Reha Erdem, Apa Oyacioglu,
Isik Ergiiden)
Istanbul: Metis Yaymlar:




