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OZET
SERAMIK DUVAR KAROLARINDA TASARIM VE ISLEV ILISKIiSI

YESIL, Ziimriit
Yiiksek Lisans Tezi, Bilesik Sanatlar Ana Sanat Dal
Tez Damismani: Do¢. Oya ASAN YUKSEL
Haziran, 2024, 125 sayfa

Tasarim kavrami, ilk ¢aglardan bu yana insanlifin ihtiyaclarma c¢oziimler
ireterek, insanlhigin gelismesine fayda saglayan katkilariyla her alanda varligim
gostermektedir. Seramik malzeme antik donemlerden giiniimiize kadar insanligin
kullaniminda varligini siirdiirmiis en 6nemli islevsel tasarim malzemesidir. Giinliik
hayatta birgok alan ve disiplinde tasarim ve islev kavramlariin izleri goriilmektedir.
Seramik malzeme, giinlimizde i¢ ve dis mekanlarin yiizey kaplamasindan saglik
gereclerine, siis esyalarindan sanat alanina ulasan bir¢ok disiplinde kullanilmaktadir.
Karolar, neme kars1 direngleri, dayanikliliklar1 ve hijyenik 6zelliklerinin beraberinde
estetik Ozellikleriyle de islevsellik sergilemektedir. Tim bu o&zellikleriyle evlerde,

kamusal alanlarda ve ticari alanlarda genis bir kullanim alanina sahiptirler.

Tasarim ve islev kavramiyla ele alinan bu arastirma, seramik duvar karolar1 ve
tasarimlarindaki islevselligin odaginda incelenerek, yeni tasarim uygulamalart ile
olusturulmustur. Seramik duvar karolar1 tasarimlarinin islevsel yonlerini vurgulayan bu
caligma, tasarimin ve estetigin kullanim deneyimindeki etkisini incelemektedir. Ayrica,
calisma da bir¢ok tasarimcinin ve sanatginin, seramik duvar karosu tasarimlarina sinirlari
zorlayarak farkli bir bakis acis1 getirdikleri 6rnekler tespit edilerek incelenmistir. Bu
orneklerden alman ilham 1ile yeni tasarim c¢aligmalart {tizerine uygulamalar

gerceklestirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Islev, Islevsel Karo Tasarimlari, Islevsel Tasarim, Seramik Duvar

Karolari, Tasarim
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ABSTRACT

THE RELATIONSHIP BETWEEN DESIGN AND FUNCTION IN CERAMIC
WALL TILES

YESIL, Ziimriit
Master’s Thesis, Department of Compound Arts
Thesis Advisor: Assoc. Oya ASAN YUKSEL
June, 2024, 125 pages
The concept of design has been present in every field with its contributions that
benefit the development of humanity by producing solutions to the needs of humanity
since ancient times. Ceramic material is the most important functional design material
that has existed in the use of humanity from ancient times to the present day. In daily life,
traces of design and function concepts can be seen in many fields and disciplines. Today,
ceramic material is used in many disciplines ranging from indoor and outdoor surface
coating to sanitary ware, from ornaments to art. Tiles exhibit functionality with their
aesthetic features as well as their resistance to moisture, durability and hygienic
properties. With all these features, they have a wide range of uses in homes, public spaces

and commercial areas.

This research, which is handled with the concept of design and function, has
been examined in the focus of functionality in ceramic wall tiles and designs and has been
created with new design applications. Emphasizing the functional aspects of ceramic wall
tile designs, this study examines the effect of design and aesthetics on the experience of
use. In addition, the study has been examined by identifying examples where many
designers and artists have brought a different perspective to ceramic wall tile designs by
pushing the boundaries. With the inspiration taken from these examples, applications

were carried out on new design studies.

Keywords: Function, Functional Tile Designs, Functional Design, Ceramic Wall Tiles,

Design
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GIRIS

Seramik duvar karolarinda tasarim ve islev iliskisinin ele alindigi bu tez
caligmasinda, tasarim ve islev olgusunun kavramsal ve nesnel boyutlar1 incelenerek
aciklanmistir. Bu baglamda, seramik tasarim calismalari ele alinarak detayli bir sekilde
degerlendirilmistir. Tasarim olgusu, giiniimiizde her alanda varligin1 gostererek insan igin
hizmet eden gerekli bir unsur haline gelmistir. Bu ¢alismanin amaci, tasarimcilarin
seramik duvar karolarimi islevsellik agisindan nasil ele aldiklarini inceleyerek, bu
kapsamda olusturulan yeni tasarim ¢aligmalarini ortaya koymaktir. Mimari alanda sikga
tercih edilen seramik duvar karolari, ¢esitli tasarim yaklagimlariyla hem sanatsal bir ifade
araci, hem de islevsel bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir. Duvar seramiklerinin, mimari
uygulamalardaki bu ¢ift yonlii rolii, onlart hem estetik hem de pratik ac¢idan degerli
kilmaktadir. Geg¢mis donemlerden itibaren tasarimlarda islevsel kullanima bagh
ihtiyaglar, insanlar1 siirekli yeni olanaklar aramaya yoneltmistir. Giiniimiizde duvar
seramikleri, bir mekanin genel atmosferini iyilestiren ve estetik deger katan onemli
tasarim anlayislarindan biridir. Bu tasarim anlayist, estetik ve kisisellestirilmis bir sekilde
ele alinan, iglevsel bir tasarim yaklasimiyla gelistirilebilmektedir. Duvar uygulamalarinda
biitlinleyici bir unsur haline gelmis olan seramik malzemenin, tasarim agisindan mekéana
estetik katki sagladigi ve kullanici deneyimine odakli bir tasarim malzemesi olarak
gelistirilebildigi  goriilmektedir. Duvar seramikleri, tasarimcilarin bu yondeki
caligmalariyla modern yasamda mekan1 gorsel olarak zenginlestirmenin yani sira islevsel
bir bakis acisiyla kullaniciya farkli deneyimler sunabilmektedir. Bu arastirma, seramik,
tasarim ve mimarlik alanlarina fayda saglayacak bilgi birikimini artirmayr ve islevsel
duvar seramikleri tasarimlarini igeren bir yapiya sahip olmayr amacglamaktadir. Bu
nedenle, tasarim ve islevsellik lizerine yapilan bu arastirma, duvar seramik uygulamalari
ile ilgilenen ve tasarim, mimari, i¢ mimari alanlarinda faaliyet gosteren kisiler i¢in dnemli

bir boslugu doldurma potansiyeline sahiptir.

Tezin birinci boliimiinde tasarim kavrami agiklanarak tasarimin tarihine
deginilmekte ve tasarimi olusturmada dnemli yeri olan, temel tasarim dgeleri hakkinda
bilgiler verilmektedir. Ardindan islev kavrami ile kavramin tarihsel gelisimi anlatilarak,
tasarim islev iliskisi ve tasarimda islev ¢esitleri hakkinda bilgiler sunulmaktadir. Tezin
ikinci boliimiinde ise islev iliskisi seramik duvar karolar1 simirliliginda arastirilarak,

seramigin kullanim alanlar1 hakkinda bilgiler aktarilmaktadir. Ayrica seramik duvar



karolar1 alaninda tasarim ve islev iliskisini ele alan tasarimcilarin 6rnek ¢aligmalarina yer
verilmektedir. Aragtirma kapsaminda derlenen bilgiler sonucu tasarimcilarin bu alanda
ortaya koydugu calismalardan esinlenerek yapilan kisisel uygulamalar ise tgiincii
boliimde sunulmaktadir. Bu ¢alisma nitel ve uygulama destekli bir arastirma yontemini
kullanarak gergeklestirilmistir. Calisma seramik duvar karolar1 alaninda islevsel duvar
seramikleri olarak smirlandirilmistir. Sonug olarak tasarim ve islev konusunda bir¢ok
arastirma ve c¢alismaya rastlanilmistir, ancak duvar seramiklerinde tasarim ve islev
sinirliliginda arastirilan kaynaklara ulasilamamistir. Bu sebeple yapilan ¢alismanin bu

alandaki boslugu doldurmasi amaglanmaistir.



BIRINCI BOLUM
TASARIM VE ISLEV



1.1. TASARIM KAVRAMI VE TASARIMIN TARIHSEL SURECI

Tasarim kavraminin bazi kaynaklarda bir yap1 veya aygitin pargalarinin kagida
cizilen bi¢imi manasinda kullanilan “tasar” kokiinden tiiretilen “tasar1” kelimesine
dayandigi goriilmektedir. Tasarim soOzciigli, Arapgada “suret” kokiinden gelerek
“tasavvur” sozciigiiyle ayn1 anlamda olup, g6z 6niinde ya da zihinde canlandirmak yani,
tasavvur etmek (diistinmek) gibi kavramlarin karsiligi seklindedir (Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, 2008, s. 1476). Tasarim bir iiriinii ortaya koymakla ilgili diistinsel ve
maddi caligmalar stirecidir. Bu silire¢ iirliniin hayata gecirilmesi evresiyle devam
etmektedir (AnaBritannica, 2004, s. 455). Tasari, diisiinsel olarak kurgulanip, planlanip
eyleme gecirilmek istenen seylerin tasarlama sonucu zihnimizde olusan bi¢imi olarak

kullanilmaktadir.

Giinliik hayatta olmasini istedigimiz, diisiiniip zihnimizde sekillendirdigimiz her
seyin gorlintlisiinii bir tasarim olarak nitelendirebiliriz. Tasarim sadece somut bir eyleme
gecis durumu olmamaktadir. Tasari, bireyin zihninde canlandirdigi bir eylemin, diislince
stirecinin bir neticesinde sekillen bir kavram olarak aktarilmaktadir. Bu ifadeye
dayanarak, tasarimin gesitli yonlerini igeren tasarlama, bazen bir planlama, bazen eskiz
yapma, bazen de bigimlendirme ve kurgulama igin kullanilan farkli anlamlar1 bir araya
getirerek igerigi zor ve karmasik bir nitelik kazanmaktadir. Farkli kaynaklarda tasarim,
genellikle bir problemi ¢ézmek igin gelistirilen bir plan veya bir diislince olarak
kategorize edilmistir. Deniz ve Oguz Demirarslan (2020) “Tasarim ve Tasarum Stireci”

kitabinda tasarim kavraminda diisiincenin 6nemini vurgulamaktadir;

Demirarslan & Demirarslan (2020, s. 13), tasarimin temelinde yaraticilik ve
diigiincenin 6nemini, diisiinmeyle baglantili yaraticiligin da insanlar1 birbirinden ayiran
en onemli 6zelligi oldugunu vurgulayarak, Descartes’in (1596-1650) “Diisiintiyorum
oyleyse varim (Cogito ergo sum/I think therefore I am)” 6nermesinin tasarim ve tasarimci
kavramlarimi aciklar nitelikte olup anlamamiza yardimci olabilecegini belirtmektedir.
Anlam bakimindan genis, zengin ve karmasik durumdaki tasarim kavrami i¢in John
Heskett, “Design is to design to produce a design” / “Tasarim, bir tasarim iiretmek i¢in
bir tasarum tasarlamaktir” soziindeki ifadeleriyle tasarimi bir alana konulan isim, bir
eylemi gosteren isim, bir 6neriyi anlatan isim ve sonuglanmis bir diisiince i¢in kullanilan
bir isim olarak dort anlamiyla da vurgulamaktadir (Heskett, 2013, s. 13). Tasarim
kavraminin bu anlam genisliginin nedeni ise birgok alana hitap etmesidir. Tasarim

kelimesi; moda tasarimi, sahne tasarimi, endiistri tasarimi, grafik tasarim, mimari tasarim



vb. gibi bircok alanda kullanilmaktadir. Tasarim kavramini tanimlayan farkl

kaynaklardaki kavrama iliskin bazi agiklamalar ise su sekilde belirtilmektedir;

Bayazit (2011, s.16), tasarimi insanoglunun hayatini degistirmeye ya da
yasamina destek olmas1 amaciyla yaptigi sey olarak ve yapma nesnelerle alakali yapilmis

bir ¢evre olarak tasarimcilara ait bir yaratma davranisi seklinde nitelendirmektedir.

Hasol (2016, s.454)’a gore tasarim, ¢evresel bir uyum saglamak icin giindelik
nesnelerden, mobilya, mimari ve peyzaj diizenlemelerine kadar genis bir alanda insanin
yaraticilik kullanarak estetik sekilde bir denge olusturmasini amaglayan bir iiretme

faaliyetidir ve bu faaliyet dizayn olarak da adlandirilan tasarlama siirecidir.

Heskett (2013, s.15)’a gore “...tasarim, oziinii kazidigimizda, dogada ornegi
bulunmayan yollardan ¢evremizi bigcimlendirip olusturmaya, gereksinimlerimize hizmet
etmeye ve yasamlarumiza anlam katmaya yarayan insana ozgii bir yetenek” olarak

tanimlanmaktadir.

Tunali (2002, s. 12) ise tasarimi su sekilde agiklamaktadir;

“Tiim Bati dillerinde, tasarim karsiligi kullanilan dizayn sézciigiiniin anlam
analizi, tasarim sozciigiiniin igerigini daha iyi agiklar samiriz. Dizayn (design) sozciigii,
latince bi¢im vermek, temsil etmek demek olan designare sozciigiinden gelir. Ancak, bugiin
bu ifadelere tasarlama, planlama, eskizler yapma, bi¢cimlendirme ve kurgulama gibi degisik
anlamlarin katilimiyla, dizayn sozciigii icerikce tanimi gii¢ bir kavram niteligi kazanir. Tiim
bu karmasik yapisina karsin, dizayn soézciigii, pratik yasamdan teorik yasamin en iist

basamaklarina kadar uzanan bir kullanim alanina sahiptir”.
Ayvact (2009, s.15), tasarim kavramini; farkli bir benzetme ile ele alarak,
tasarimin tipki bir bukalemun gibi korunmak ve bulundugu alana adapte olabilmek i¢in
devamli degisime ugrayarak evrim gegiren bir durum olarak agiklamaktadir. Yazar, bu

aciklamalariyla tasarimin ihtiyaglar dogrultusundaki degisiminin siirekliligine dikkat

¢ekmektedir.

Tasarim yetenegi varolusumuzdan, gelerek benzersiz yollarla kendini belli
etmektedir. Gezegenimizdeki baska hi¢bir canli benzer yeteneklerin sahibi degildir. Bu
beceri, dogayla uyum i¢inde kalarak ¢evremizi 6zgiin bir sekilde doniistiirmemize olanak
tanimaktadir. Bir bagka degisle tasarim, dil kadar kiymetlidir ve bu durum, bizi diger

varliklardan ayiran 6zel bir niteliktir.

Heskett (2013, s.11), tasarimi insana 6zel ayirt edici bir nitelik olarak ve yasam

kalitesini belirleyici olmazsa olmazlardan oldugu diisiincesiyle, tasarimin insanlar



istlindeki etkisine deginerek, aslinda giinliik hayatta yapilan her seyde ve her ayrintida

tasarimin varliginin goriilebildigine dikkat cekmektedir.

Tasarim kelimesi bir¢ok alanda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sebeple tek bir alanla
sinirlt olmamasi ile taniminda herhangi bir netlik tasimamaktadir. Tasarim ile ilgilenen
kisiler, “tasarim” sozcligliniin hangi anlamda kullanilmas1 gerektigi konusunda farkli
tanimlarla karsilagmaktadir. Bu durum, genis kapsamli ve ¢ok yonlii bir terim olan

“tasarimin” ¢esitli alanlarda farkli anlamlar igerebilmesinden kaynaklanmaktadir.

John Heskett, tasarimin en net gonderme noktasinin, bigim (form) ve bigem (stil)
kavramlarinin gegicilik ve degiskenlik gosterdigi alanlarla ilgili oldugunu belirtmektedir
(A.g.e. s.10). Bigim, herhangi bir nesnenin gérme ya da dokunma duyulart sayesinde

algilanabilmesini saglayan kendine has bir gercekliktir.

Kiiciikerman (1996, s.15), “Endiistri I¢in Uriin Tasariminda Yaraticilik” isimli
kitabinda, tasarim yapma fikrinin genellikle ilk insanin bir nesneyi eline alarak ona yeni
bir bi¢im vermesiyle birlikte basladig1 varsayilabilir ifadelerine yer vermektedir. ilk
tasarim faaliyeti, eski tas cag insanlarimin fiziksel yeteneklerini gelistirecek aletler
yapmasi olarak goriilebilir. Buna gore “kenarlar: “tasarlanmis bigimde keskinlestirilmis

ilk tas parcast” ilk tiriin kabul edilebilir” (Asatekin, 1997, s. 1).

Akalin (2008, s.25), gegmis zamanlardan beri insanligin bir malzemeye bigim
verme ihtiyact giitmesiyle gelisen durumu; dogadaki malzemeyi veya yari islenmis
materyali oldugu gibi birakmayip, ona bi¢im verme isi tarihin her doneminde insanin

temel kaygisi olmustur sekilde agiklamaktadir.

[k ¢aglardan giiniimiize kadar insani gereksinime dayali tasarim {iretimi siirekli
olarak degismekte ve gelismektedir. Yapilan literatiir taramalarinda tasarimin tamamen
insana 0zgii bir yetenekle meydana geldigi ve bu yetenegin eski ¢aglardan giiniimiize
kadar muhafaza edilerek, tasarimin kokenlerini inceleyen literatiirde kiiltiirel ve ¢evresel
faktorleri nasil etkiledigi agik¢a goriilmektedir. Bu konudaki bilgilerimiz, stiregelen
arkeolojik c¢aligmalarla siirekli olarak giincellenmekte ve yeni verilere katki saglayarak
artmaktadir. ilk asamada, gereksinimlere karsilik olusturulan tasarim araglarma
bakildiginda, aletlerin insan elinin islevselliginden faydalandig1 goriilmektedir. Insan eli,
nesneleri sikma, tutma, kavrama gibi birgok eylemi gerceklestirebilir bir islevle
donatilmistir. Bu yetenek, aletlerin yapiminda énemli bir rol oynamistir. Gorsel 1.1°de

insanlarin higbir alet kullanmadan yaptiklari eylemleri kolaylastirmak i¢in, eyleme uygun



dogal nesnelerden faydalanarak tarim islerini kolaylastiran aletler gelistirdikleri

goriilmektedir.

Gorsel 1.1: Tlkel Tarim Aletleri

Kaynak: Wikimedia Commons.

Heskett (2013), bu durumu tarimsal faaliyetlerden Ornekle su sekilde
acgiklamaktadir;

“....yenilir bir bitkiyi ekmek icin topragi kazma islemini ellerimizle yapabiliriz,
ama ayni isi kazmaya yardimct bir sopayla ya da eselemeye yarayan sert bir kabukla
daha kolay bir bi¢imde, parmak ve tirnaklarimiza daha az zarar vererek, siirdiiriilebilir
bir sekilde de yapabiliriz” (s.20). Ornekte anlatilan sopa ve kabuk gibi bircok nesnenin
kaynagini doga bizlere sunuyor olsa bile, bu tekniklerin yagamsal pratik ve devamlilik
i¢cin ¢oziime kavusmasi gereken yeni sorunlari ortaya ¢ikarmaktadir. Diinya dogal olarak
hazirda var olan malzemelerden ve modellerden bize genis bir kaynak saglamakta ve
¢coziimler iiretmeye yonelik uyarlama kuvvetini kendi i¢inde barindirmaktadir. Fakat
uyarlama gergeklestiginde bu defa farkli sorunlar meydana gelmektedir. Ornegin, topragi
capalama isini bir deniz kabugunun yapabileceginden daha saglam ve siirekli
kullanilabilecek ayn1 zamanda daha az zarara ugratarak nasil gerceklestirebilecegi gibi.
Elimizde mevcut durumdaki malzemelerle basit bir sekilde uyarlanmasinin disinda farkl
bir boyut daha ortaya ¢ikmaktadir. Bu da elimizdeki dogal malzemelerin dogada var

olmayan sekillere doniistiiriilmesidir (A.g.e. s. 21).

Tekerlegin icadi hakkinda da net olarak bir kaynak gosterilemese bile insanlik

tarihinde ilerlemenin en 6nemli buluslarindan biri olmustur (Gorsel 1.2).

Danabas (1994, s.16), tekerlegin ilk olarak nerede bulundugu hakkinda kesin bir
bilgi olmadigini belirterek, araba ve tekerlek buluntularina Dogu’da, Giiney Rusya’da ve

Avrupa’da da kalintilarma rastlandigint vurgulamaktadir. Tekerlegin, tarim islerini



kolaylastirmak amaciyla icat edildigi diisiiniilmektedir. Tekerlegin icadi, ge¢misten
glinlimiize birgok icada ve teknolojik gelismeye zemin hazirlamistir (Kantemir, 2020, s.
18).

Danabas (1994, s.1) “Ilkel insamin ulasim imkanlar: olduk¢a simirliyds, fakat
tekerlek bulunduktan sonra yasamlari kolaylasarak uygarlik daha hizli gelismeye

baslad:” seklindeki ifadesiyle tekerlek tasariminin insanlik i¢in 6nemini belirtmektedir.

Gorsel 1.2: Tlkel Tekerlek

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Tekerlek, 2024.

Pazirik Halisi’da diinyanin en eski tasarim nesnelerine bir rnek niteligindedir.
Diinyanin bilinen en eski halis1t M.O. V-IV. yy. olarak tarihlenen Orta Asya'da Pazirik
Kurganlari ad1 verilen anit mezarlarda yapilan arkeolojik kazilarda bulunmustur (Yilmaz,
2017, s.100). Altay daglan eteklerinde Hun kavimlerine ait mezar odalarinda yapilan
kesifler sonucu ortaya ¢ikan bu dokuma hali, diinyanin ilk halis1 ve diinyanin en eski
diigiimlii halisidir (Gorsel 1.3). Islenen motifleri inceledigimizde hayvan ve insan
figtirleri, bitki ve geometrik sekiller kullanarak dokuma yapildig1 goriilmektedir. Pazirik
Halisi, su an Rusya’da bulunan St. Petersburg-Hermitage Miizesi’nde muhafaza

edilmekte ve sergilenmektedir.

Gorsel 1.3: Pazirik Halist

Kaynak: St. Petersburg Hermitage Miizesi.



Insanlar, zaman iginde el becerilerini gelistirerek, aletler icat etmenin yani sira
sanatsal yeteneklerini de ilerletmis ve bu sanatsal ustaliklarini kusaktan kusaga daha da
gelistirmiglerdir. Calisma siireci ve yeni islere uyum, kaslarin 6zel gelismeler
kazanmasini saglamis ve insan elinin giderek kusursuzlagmasiyla sonuglanmistir. Bu

sliregte, insanlar “sanat eseri” niteliginde eserler yaratmistir (Akalin, 2008, s.12).

Arkeolojik kazilarda kesfedilen insan eliyle tasarlanmis heykelcikler sanat eseri
niteliginde tarihsel Gneme sahip buluntulardir. Bu kesifler sonucu ortaya ¢ikan gorsel 1.4’
deki Aslanli ana tanriga heykeli ve gorsel 1.5’deki kadin heykelcigi gibi 6rnekler sikga
goriilmektedir. Insanlarin el becerilerinin gelistigi ve tasvir etmekte ustalastiklari, gegmis

donemlerdeki bu heykelcik 6rneklerinde daha net anlagilmaktadir.

Gorsel 1.4: Aslanli Ana Tanriga Heykeli

Kaynak:https://www.anadoluuygarliklari.com/anadolu-da-ilk-yerlesimler/catalhoyuk-

ana-tanrica-kultu/, 2024.

Gorsel 1.5: Kadin Heykelcigi

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Maya_uygarligi, 2024.

Caki (1999, s.14) “Neolitik Dénemden Ilk¢aga Seramigin Kiiltiirel Nesne Olarak
Insan Yasamindaki Yeri” isimli arastirma calismasinda “...Anadolu uygarliklarimin
biitiiniine egemen olan “Ana tanriga” heykeli, kiiltiiriiniin ilk orneklerini

olusturmaktadir. Yine pigmis topraktan yapima, “adak” amagh kullanildig1 diisiiniilen
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hayvan heykelcikleri de Catalhoyiik yerlesiminde yaygindir” ifadeleriyle bu heykellerin

toplumun inang sistemi ve kiiltiirel yasamindaki 6nemini vurgulamaktadir.

Tarihsel siirecini inceledigimiz tasarimin genellikle bulgular sonucunda
degisime ugradig hareketlerin kronolojik olarak vurgulanarak sanat tarihi anlatimlarinda
alt boliimler seklinde yer aldig1 goriilmektedir. Oysaki tasarim tarihi, mevcut gelismelere
zamanla yenileri eklenerek, her yeni asamanin mevcuttakinin anlamini ve islevini
degistirebilecegi, etkilesimli ve katmanl bir siirectir (Turgut, 2016, s.206). insanlik tarih
sahnesinde var oldugu andan itibaren ihtiyaglarinin dogrultusunda gereksinim duydugu
triinler ureterek ve gelistirerek degistirmistir. Bu g¢ercevede iiriinlerde bir tasarim
fikrinden s6z etmek miimkiin olmamakla beraber sanayi devrimi ve ardinda gelisen
akimlar, okullar, tirlin tasarimina dair tirlii arastirmalar, meydana getirilen tiriinlerde

tasarim fikrinin gerekliligini ortaya koymustur (Y1lmaz ve Cetin, 2018, s.353).

Bayazit (2011, s. 25), tasarim tarihinden s6z ederken sadece estetik, teknik,
ekonomik ve toplumsal ilerlemelerle ele alinmamasina deginerek beraberinde kiiltiirel,
ekolojik ve psikolojik faktorlerin de 6nemsenmesi gerektigini vurgulamaktadir. Sanayi
Devrimi ile toplumlarda biiyiik degisimler yasanmis ve bu degisimlerin sosyal ve
ekonomik anlamdaki etkileri sanat ve tasarimda yeni anlayislari beraberinde getirmistir.
Bu degisimlerin sonucu makinelerden ve sehirden ibaret yeni diinya olusumu, sanatgilari
yeni ¢evreleri hakkinda yeniden diisiinmeye itmis, sanat¢ilarin diinyay: algilama, tasvir

etme ve diinyaya ayak uydurma bigiminde degisimler yaratmistir (Kantemir, 2020, s.40).

Sanayi Devrimi Oncesi zanaatin gelenekleri ile gelen yapilagsma, icatlar ve
ustaliklar, sanayi devrimi ile dogal olarak yerini hesaplamalara ve miihendislige
birakmustir. ik standartlar geleneklerin koydugu kurallari i¢inde barindirsa da kisa bir
stire sonra yerini bilimin arastirma giicline ve miihendislige terk etmeye baslamistir
(Dedeal, 2015, s. 21). Uretimde hedeflenen saymin ¢oklugu ve minimum ortak paydalarin
hedeflenen sayilara ulasamamasi sebebiyle yeni paydalara ihtiya¢ duyulmasi tasarimin
kavramlarini ortaya ¢ikarmis ve tasarim ilerleme gostermistir. Bu donemde endiistriyel
tasarimin gelisiminin beraberinde mimari tasarim, grafik ve mobilya tasarimi gibi
alanlarda da 6nemli gelismeler yasanmistir. Cagimizda, tasarim devamli degisen bir alan
olarak hayatimizda varligini siirdiirmektedir. Kullanici ihtiyaglari, kiiltiirel degisimler,
cevre faktorleri ve teknolojinin gelismesiyle tasarimin devinim halinde sekillenmesine

yol agmaktadir.
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Insanm, belirli bir ihtiyaca yonelik tasarladig1 bu iiriinleri deneyimleyerek ve
zamanla gozlemleyerek onarma farkindaligini gelistirmesi giiniimiiz terimine gore bir
irlin tasarimi yaklasimidir. Bu yaklagim, tasarim siirecinin kullanicilarin ihtiyaglari,
beklentileri ve deneyimleri tizerine odaklanmasini vurgular. Kullanici merkezli tasarim,
tiriinlerin veya hizmetlerin tasarlanmasi siirecinde kullanicilarin geri bildirimlerine,
davraniglarina ve ihtiyaclarina dayali verilere dayanir. Bu sayede tasarimcilar, {iriinlerin
veya hizmetlerin gergcek kullanimi sirasinda karsilasilan sorunlari, eksiklikleri ve
gelistirme firsatlarini belirleyebilirler. Bu siirecte, kullanicilarla etkilesim halinde olmak
ve onlarin geri bildirimlerini dikkate almak, iirlinlerin daha kullanic1 dostu, etkili ve
memnuniyet verici olmasini saglar. Kullanict merkezli tasarimlar giiniimiizde bir¢ok
endiistride, Ozellikle teknoloji ve tasarim alanlarinda 6nemli bir rol oynamaktadir.
Kullanici merkezli tasarim prensiplerinin benimsenmesi, daha basarili ve kullanici odakl

tirtinlerin ortaya ¢ikmasina katki saglamaktadir.

1.2. TASARIM OGELERI (TASARIM ELEMANLARI)

1.2.1. Nokta

Nokta uzaydaki konumu saptamaktadir. Kavraminda uzunluk, genislik veya

derinlik igermemektedir. Bu yilizden de yonsiizce hareketsizce merkezilesmistir.
Divanlioglu (1997, s. 2)’na gore bigim kelimesinin ana 6gesi olan nokta;

e Cizgi uglarim
e iki ¢izginin kesisimini
¢ Diizlem ya da hacmin kdselerindeki ¢izgilerin kesigimini

e Alanin odagini belirlemeye yaramaktadir.

Nokta bi¢imsiz sekilsiz bir kavram olsa da gorme mesafemize girdiginde
algilanabilir bir hale gelmektedir. Kalinkara (2006, s.14), noktanin en kolay tasarim dgesi
olarak kabul edildigini ve ufak bir noktanin goze gelen enerjiyle bir baslangic ifade

ettigini belirtmektedir.
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Sekil 1.1: Noktalar

®

Kaynak: https://ozgemardi.medium.com/grafik-tasarim-gorsel-elemani-nokta-b9ae4095
d50a, 2024.

Noktalar, yalniz bagina duragan, ancak ¢ogaldikca bir ritme veya karmasaya
doniisebilmektedir. Tasarimda nokta gorsel bir eleman olarak islev gérmektedir. Gorsel
ve estetik bir boyut katmak amaciyla ya da farkli anlamlar katmak i¢in kullanilabilir. “Dil
bilimde, isaret olarak, farkh iglevler yiiklenir. Estetik iletisimde ise, plastik yapisalliga
sahip, gorsel anlatim teknigi dgesidir” (Atalayer, 1994, s.144).

Seylan (2020), gorsel sanatlarda farkli gérevlere sahip olan noktanin sembolik
islevleri de oldugunu vurgulayarak, nokta ve ¢izginin yalnizca konum ve smir
bildirmeyecegini bununla beraber katilim sekline bagli olarak olusturdugu gorsel
baglamindaki yiizeyi de sembolize edebilecegini agiklayarak, bundan dolay1 nokta ve
¢izgi, sembol liretmenin ana enstriimanlaridir (s.130-131) seklinde ifadelere yer vermistir.
Sanatgilarin  gegmiste nokta Ogesini bir {islip bigcimde eserlerine yansittiklar

goriilmektedir (Gorsel 1.6, Gorsel 1.7).

“Noktalama bir tislup ve akim olarak da karsimiza ¢ikabilmektedir. Sadece
noktalama yaparak eser iireten sanat¢ilar vardwr. Georges Seurat ve Paul
Signac, Puantilizm-Noktacilik akimindaki sanat¢ilarin basinda gelirler”
(Gezer, 2019, s.597).


https://ozgemardi.medium.com/grafik-tasarım-görsel-elemanı-nokta-b9ae4095d50a
https://ozgemardi.medium.com/grafik-tasarım-görsel-elemanı-nokta-b9ae4095d50a
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Gorsel 1.6: Georges Seurat “The Eiffel Tower” 1889

Kaynak:https://resimbiterken.wordpress.com/2014/06/23/george-seuratin-the-eiffel-

tower-eseri/, 2024.

Gorsel 1.7: Paul Signac “Capo di Noli” 1898.

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Paul_Signac, 2024.

1.2.2. Cizgi

Atalayer (1994) tarafindan ¢izgi, insan zihninin {irettigi ve aslinda var olmayan

ince-uzun izlenim degerinin nesnellesmis bir sembolii (s. 146) olarak tanimlanmaktadir.

Cmnar ve Cmar (2018, s.54)’da aym1 goriisteki tanimlamalar1 su sekilde
aktarmaktadir: “Kisaca dogada ¢izgi diye maddi bir olusum yoktur. Cizgi insan
tirtintidiir. Herhangi bir goriis alamindaki, en boyu arasinda biiyiik fark arz eden yiizeysel

elemanlarin, beyin tarafindan kavram olarak bi¢imlendirilmesidir”.

Cizginin meydana  getirilebilmesi i¢in  temelde nokta Ggesinden
yararlanilmaktadir. Bdylece birbirine yakin iki noktanin kesisimi ile ¢izgiyi

olusturmaktadir.


https://resimbiterken.wordpress.com/2014/06/23/george-seuratin-the-eiffel-tower-eseri/
https://resimbiterken.wordpress.com/2014/06/23/george-seuratin-the-eiffel-tower-eseri/
https://tr.wikipedia.org/wiki/Paul_Signac
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Cizgi ogesi
e Diger gorsel 6gelerin birlestirilmesinde, baglanmasinda, desteklenmesinde veya

kesistirilmesinde
e Diizlemlerin bitimlerinin gdsterilmesinde ve onlar1 bigimlendirmede

e Diizlemlerin yiizeylerini mafsallastirmada kullanilmaktadir (Divanlioglu, 1997,
s.4).

Kaynaklarda g¢izgilerin  teknik  karakterlerini  olusturan  ¢esitlerine
deginilmektedir. Cizgilerin karakteri diiz, kavisli, titrek ve kesik sekilde
siiflandirilmaktadir. Gozii en ¢ok hareket haline getiren diizensiz ve kirik sekildeki
cizgiler dinamik bir karakter sergilerken, kesik bigimdeki ¢izgilerin daha noktasal
algilanmasi da statik bir karaktere sahip oldugunu gdstermektedir (Smmaz ve Ozyetgin

Altun, 2022, 5.49).

Tasarim dgeleri arasinda 6nemli bir yere sahip olan ¢izgi tiirleri tasarimlarda yon

duygusunu vererek ayni zamanda nesnelere siireklilik etkisi kazandirmaktadir (Sekil 1.2).

Sekil 1.2: Cizgi Tiirleri

Kaynak:https://istanbulbogazicienstitu.com/temel-tasarim-ilkeleri-ve-tasarim-
elemanlari, 2024, Gorkem Hasgiil, 2022.

Bir gorsel yapitin olusumunda ¢izgi dnemli bir tasarim elemanidir. “Cizgi,
sanatgi icin, nesnelerin tammlanmasinda nesnel (objektif) veya duygusal durumlar ve
tepkilerin bildirilmesinde oznel (subjektif) bir grafik ara¢tir” (Seylan, 2020, s. 138).
“Uygarligin baslangicindan bu yana, insanlar ¢izgilerden etkilenmigler, onlar: primitif
araclari dekore etmede veya magara duvarlarinda kullanmislardr” (Kalinkara, 2006, s.
15). Cizgi ya da c¢izgiler, tasarimda anlatimin ifade edici bir pargasi olarak
kullanilabilmektedir. Tasarimlarda ¢izgilerin verdigi hareket etkilerinden yararlanilarak
cizgiyle olusturan farkli tasarimlar goriilebilmektedir (Gorsel 1.8, Gorsel 1.9). Cizgi,

tasarimlarda iki boyutlu bir kavram olarak kullanilirken ayn1 zamanda tasarimlarda yon


https://istanbulbogazicienstitu.com/temel-tasarim-ilkeleri-ve-tasarim-elemanlari
https://istanbulbogazicienstitu.com/temel-tasarim-ilkeleri-ve-tasarim-elemanlari
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duygusu ve siireklilik etkisi yaratmakta da oldukca etkili bir elemandir. Tasarimda ve
gorsel sanatlarda yon, nesnelerin hareketini, diizenini belirleyici bir unsur olarak
kullanilmaktadir. Sekil ya da desen gibi diger tasarim unsurlarinin belirli bir yonde
diizenlenmesini belirtebilir. Ayn1 zamanda tasarimin etkisini giiclendirmek ve hareket

hissiyatini aktarabilmek i¢in de kullanilmaktadir.

Gorsel 1.8: Cizgi Calismast

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/2603712264632671/, 2024.

Gorsel 1.9: Alev Ebiizziya’a Ait Seramik Eserler

Kaynak: https://argonotlar.com/dunyaya-dair-bir-bellek/, 2024.

1.2.3. Form (Sekil) ve Bicim

Bi¢im, TDK’da nesnelerin dis ¢izgileri agisindan niteliklerini olusturan, distan

goriiniimii yani hatti, sekli, eskali, modeli seklinde tanimlanmaktadir (TDK, 2023).

Hasol (2016, s. 84) ise formu, “Somut sanatlarda belli bir temanin grafik veya

plastik bakimdan dillendirilisi” olarak tanimlamaktadir.

Artut (2004, 5.139) bi¢im ve formun sanatta kullanilan anlamlarinin benzerlik

gosterdigine deginerek formun, ii¢ boyutlu nesnelerin dogal yapisini “en-boy-yiikseklik”


https://tr.pinterest.com/pin/2603712264632671/
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olusumlariyla varligimi tanimladigini belirtmekte ve bdylece bir sanat eserinin yapi
bakimindan olusturulusu olarak bi¢im, ¢izgi, leke, renk ve dokusundan olusan en son

halidir ifadeleriyle agiklamaktadir.

Form (sekil) ve bicim kaynaklarda birbiriyle ¢ok¢a karistirilan ve kavram
karmasasi yasanan bir konudur. Kaynaklardaki agiklamalarda bigim, nesnelerin gorsel
olarak algilandig1 ikiboyutlu yapisi iken, form (sekil) ise, nesnelerin tighoyutlu olarak

goriiniimiiyle hacimsel ve derinliklerini algiladigimiz seyler olarak aktarilmaktadir.

Seylan (2020, s.149) bu durumu; kaynaklarda bigim, form ve sekil
tanimlamalarinin ayr1 ayr1 ya da bazen yerleri degistirilerek kullanilsalar da yaptiklari
esas ayrimin, ikiboyutlu, ticboyutlu ve bunlara karsilik olarak gelebilen zihinsel imgeler
veya nesnelerin anlasilan goriintiisii, dis hatlar1 ve i¢ olusum yasalar1 kapsaminda

yapilmakta oldugunu vurgulamaktadir.

Formlar;;  Geometrik/Organik,  Koseli/Yuvarlak, Gergekei/Sembolik,
Hareketli/Hareketsiz, Dogal/Yapay formlar gibi smiflandirmak miimkiindiir (Gezer,
2019, s. 601-602) (Gorsel 1.10).

Gorsel 1.10: Form Ogesi

Kaynak: Gezer, 2019, s. 602.
Gezer (A.g.e.) sekilleri ise ii¢ grupta toparlayarak;

“Bunlar geometrik sekiller, dogal sekiller, serbest sekillerdir. Bazen dogal
sekiller aymi zamanda geometrik sekil olarak da karsimiza ¢ikabilirler. Bal petegi buna
ornektir. Dogal ve dogal olmayan biitiin motifler birer sekildir. Sekiller tasarimi
zenginlestirir. Sekiller algiyr hizlandirir. Sekiller sembol olusturmada kullanilir” (S.601)

seklinde ifadelere yer vermektedir.

Cinar ve Cinar (2018, s.12) “Temel tasarumda bicim, yan goriiniis saglayan
elemanlarin (nokta, ¢izgi...) organizasyon biitiinliigii yaninda eser (yapit) biitiinliigii ve

kompozisyonu olusturan kurallara gore gorsel elemanlarin diizenlenmesindeki, (plastik
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sanatlarda aymi zamanda eserin ii¢ boyutlu halini; heykel, seramik, mimari vb. ifade

eden) kavramdir” seklinde agiklamaktadir.

Tasarimlarda formlar, sekiller ve bigimler ¢esitli isluplar olusturabilmektedirler.
Tasarimcilar ve sanatgilar, eserlerini olusturma asamasinda tercih ettikleri farkli form-
sekil-bi¢im unsurlarin1 kullanabilirler. Boylece, eserlerin temelindeki tasarim dgesinin
sagladig1 etkiyle belirgin bir iislupla tasarlanmig bir ¢calisma meydana gelebilmektedir
(Gorsel 1.11).

Gorsel 1.11: a) Mahir Aydogdu Bigim Calismasi b) Aleyna Giiler Bigim Caligsmasi

Q‘KA.‘ mHHH

P(,A ,!:.'i < R
M ' o

-, PR

Kaynak: Cinar ve Cinar, 2018, s.12

1.2.4. Isik-Golge

Isik ve golge, bir nesnenin, tasarimin ya da sanat eserinin tiim girintilerini

cikintilarini hatta hacmini algilarimiza ulastiran 6nemli bir tasarim unsurudur.

Atalayer (1994), 1s1k-golge iliskisini varliklarin ya da cisimlerin yiizeylerini
olusturan girinti-gikinti, egrilik, kiriklik gibi ¢esitli dokular, 15181n geldigi agiya bagli olup
farkli aydinlik-karanlik goriintiisii yaratacagindan, dogal ya da yapay tiirde bir 1sikla
aydinlanmis olsalar da tamamen cisimlerin boyutlariyla ve geometrisiyle iliski olarak,
cisimde bir taraf 151k alacak bir taraf karanlik kalacaktir (s. 166) seklindeki ifadeleriyle
aciklamaktadir.

Gorsel 1.12°de goriilecegi tizere vurgulanmak istenilen detaylarda 1sik,
goriinmesi istenmeyen detaylar1 karanlik bir golge etkisinde birakarak, asil vurgulamak
istenilen 151kl1 detay 6n plana c¢ikarilabilmektedir. Gilinlimiizde ¢agdas sanatc¢ilarin da
tasarimlarinda 151k-gblge unsurlart ile eserlerini farkli bir boyutla sergiledikleri

gorilmektedir (Gorsel 1.13).
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Gorsel 1.12: Isik-Golge ile Tasarim

ikl
RSN

Kaynak:https://www.behance.net/gallery/101793527/Architectural-Type-Studies-
Light-Shadow, 2024.

Gorsel 1.13: Maren Kloppmann’a Ait Seramik “Golge Duvarlar1”
e

\4

~—

Kaynak: https://marenkloppmann.com/portfolio/shadow-wall-art, 2024.
Isik dogal 151k ve yapay 151k olarak incelenmektedir:

o Dogal Isik: “Giinesten gelen isinlarla saglanan aydinlatmada giiclii 151k ve
golge elde edilmektedir. Golge ve 151k simirlart belirli ve keskindir ve daha ¢ok
direkt yani dogrudan kullanilir. Endirekt yani dolayli olarak kullanildigi da olur
(6rnegin mabetlerde)” (Divanlioglu, 1997, s. 61). Dogal bir 151k kaynagi olan
giines cesitli renk sicakliklarina sahiptir. Bu dogal 151k kaynag1 giiniin farkli saat
dilimlerinde ve hava kosullariin degisimiyle farklilik gosterebilmektedir.
Ornegin, sabah giinesi daha sicak renkli, 6gle vaktinde giines daha parlak aksam
giinesi ise daha yumusaktir ve sicak tonlar icermektedir. Bu degisen dogal 151k,
cevremizdeki nesnelerin ve renklerin algilanmasini etkiler. Dogal 151k, insan
gOziinlin en rahat algilamasina ve bu sayede renklerin dogru bir sekilde

goriilmesine faydali olabilmektedir.


https://www.behance.net/gallery/101793527/Architectural-Type-Studies-Light-Shadow
https://www.behance.net/gallery/101793527/Architectural-Type-Studies-Light-Shadow
https://marenkloppmann.com/portfolio/shadow-wall-art
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e Yapay Isik: Bu 1sik tiirli insan tarafindan yapay kaynaklardan elde edilmektedir.
Dogrudan kullanildiginda 1s1k-golge sinirlart belirgin ve glclidir. “Dolayl
olarak kullanildigi hallerde, yaygin bir aydinlatma elde edilir. Burada i51k-gélge
smirlart kaybolur veya belirsizlesir. Direkt, dogrudan aydinlatmada, yani istk-
golge belirliliginin gii¢lii oldugu hallerde, bu aydinlatma ilgi ¢ekici ve canlilik
verici olarak nitelendirilebilir” (A.g.e. s. 64). Dolayli aydinlatmanin dinginlik
ve rahatlik verici etkileri oldugu soylenebilir. Led 1siklar, halojen lambalar,
ampuller ve floresan lambalar elektrik yoluyla elde edilen aydinlatmalar olarak
yapay 151k kaynaklarina 6rnek gosterilebilir. Bu tarz yapay isiklar genellikle
dekoratif amagclarla veya mekéanlarda karanlik ortamlar1 aydinlatmak igin

kullanilmaktadir. Ancak sadece dekoratif amagla kullanmazlar.

1.2.5. Renk

Renk, cisimlere 151k carpmasiyla ve sonra gérme duyumuza yansimastyla olusan
etkidir. “Cesitli cisimlerden yansiyarak gelen isinlarin gorsel idrakte olusturdugu
duygudur” (A.g.e. s. 59).

Atalayer (1994)’de rengi, goziin algiladig: bir 151k olay1 olarak tanimlamakta ve
15181, Cisimlerin iizerine c¢arpmasi sonucu yansityan isinlarin gozle duyumsayarak
algilanan “elektro manyetik™ bir olay (s. 183) olarak agiklamaktadir. Boylece renk, insan

goziinde 15181n yardimiyla algilanmaktadir.

Sekil 1.3: Renkler ve Karigimi

Kaynak: http://www.hasippektas.com/Ders%20Notu/Temel%20Tasarima%20Giris.pdf,
2024,

Renk Tayfi (Spektrum): Giines 15181 bir prizmadan gecirildigi zaman dalga
boylarina gore ¢esitli renklere ayrilmaktadir. Renk tayfi bir dizi renk seridinden ibarettir.
Tayfin olusturulmasi ilk olarak 1672’de Newton tarafindan basarilmustir. Ingiliz bir

fizik¢i olan Ishak Newton, 1670°de giines 151811 gegirdigi elmas bir prizmadan, renkleri
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birbirinden ayirmay1 bagarmistir (Pektas, 2022, s.17). Karanlik bir oda igerisinde, ince bir
delikten 151k geg¢irmis ve 15181 aym1 gok kusaginda oldugu gibi “yedi” ayri renge
ayristirmis ve bu sayede renk bilgisinin temellerini meydana getirerek “ilk renk teorisini”
ortaya atmustir (Atalayer, 1994, s. 183). Bir¢ok fizik¢i de renk iizerine c¢alisarak
giiniimiizde kullanilan renk bilimini belirlemislerdir. Ortaya mavi, lacivert, mor, sari,
turuncu, yesil, kirmizi ¢ikmigtir. Newton, bu yedi renkten kirmizi-sari-mavi renklerine
ana renkler adin1 vermistir ve bu ii¢ ana rengin baska renklerle elde edilemeyecegini tespit

ederek esas renkler olarak belirlemistir.

Sekil 1.4: Renk Tayfi

/
L3
Sy,

Tayf

Kaynak: http://www.hasippektas.com/Ders%20Notu/Temel%20Tasarima%20Giris.pdf,
2024.

Renkler, sanatta, tasarimda, psikolojide duygusal ve gii¢lii bir iletisim araci
olarak kullanilmaktadir. Tasarimda dikkati artirarak izleyicisi iizerinde duygusal ve
psikolojik olarak giiglii bir etki olusturmaktadir. Genellikle soguk renklerin dinlendirici,
sicak renklerin de uyarici etkiler biraktigi diisiiniilmektedir. Sicak renkler sari-kirmizi-
turuncu, soguk renk ise, mor-mavi-yesildir. “Renklerin duygusal veya sembolik anlamlart
bulundugunuz bélgeye gore degisebilir. Mesela Bati diinyasinda kirmizi tehlike veya dur
anlamina gelir. Rengin bir tasarimin mesajini degistirme giicii kullanilma nedenlerinin
basinda gelir, ancak kiiltiirel anlamlar: g6z ardi edilmemelidir” (Ambrose ve Harris,
2011, s. 155).

Divanlioglu (1997, s. 60), rengin degerlerini kapsayan ii¢ karakteristik 6zelligi
su sekilde belirtmektedir;

o Renk, rengin adi, érnegin kirmiziyt turuncudan ayiran niteliktir.

o Ton, acik sart ve koyu mavi gibi rengin ac¢iklik veya koyulugudur. Koyu renkli
yiizey ve cisimler olduklarindan daha yakin veya daha biiyiik goriiniirler. A¢ik

renkli yiizey ve cisimler ise birincisinin zit etkilisidirler.


http://www.hasippektas.com/Ders%20Notu/Temel%20Tasarima%20Giris.pdf

21

e Kroma, rengin doyum kalitesi veya siddetinin o6l¢iisii ve saflik derecesidir.
Kroma i¢inde bir adim, rengin tarafsiz gri ve maksimum gsiddeti arasindaki

degisikligin ol¢iim birimidir.

1.2.6. Doku

Bir nesnenin yiizey 6zelligini ve karakterini belirleyen 6gedir. Evrende her nesne
kendi 6zgii bir yiizeye sahiptir. Biz bu 6zellikleri, materyale dokunarak veya gorsel olarak
algilayarak yiizeyin nasil bir dokuya sahip oldugunu tanimlariz. Ornegin, yumusak, sert,
piirtizlii, mat, parlak ya da desenli vb. gibi dokular. “Doku; yiizey, renk, ton gibi iki boyut
etkisi yapan 6geleri, iiciincii boyuta gétiiren bir 6gedir. Formu, big¢imi, yiizeyi karakterize

eden ogedir” (Atalayer, 1994, s. 194).

Seylan (2020, s.143)’ a gore; nesnelere sertlik, piiriizliiliik, esneklik gibi verilen
anlamlar gegmis yasantimizda dokunma duyusuyla edinilen deneyimlere dayanan

neticelerdir.

“Dogada ve ¢evremizdeki bulunan cisimler dogrudan dokunma duyusuna hitap
etmektedir. Dogadaki kendi i¢ ve dis olusumlari ile var olan canli, cansiz tiim varliklarin

dokulart bulunmaktadir” (Asan Yiksel, 2014, s.16).

Dokular, dogal (gercek) ve yapay (gorsel) dokular olarak iki grupta

incelenmektedir:

Dogal (Gercek) Dokular

Yiizeylerin nasil ya da ne tiir bir dokusu oldugu, ilk dnce dokunma duyusu
yoluyla kazanilan bilgiyle tanimlanmaktadir. Dokunma yoluyla algilanan dokusal
nitelikler genellikle sert, yumusak, kaygan, ince, kaba, piitiirll, piiriizsiiz, kaygan ya da
dikenli vb. seklinde olusumlar1 belirtmek amaciyla kullanilmaktadir. Bu tiir dokunarak

duyumsanan dokular, “ger¢ek doku” diye anilmaktadir (Kalinkara, 2006, s.33-34).

Dokunma duyusuyla ve gorsel duyu ile algilanan dogal dokular, sert ve yumusak
dokular olarak siniflandirilirlar. iki tiire ayrilan bu dokular birbirleriyle zittirdirlar ve bu
iki zithgin arasinda orta sert dokular ya da orta yumusaklikta ara dokular bulunmaktadir.
“Sert dokulu bir yiizey (islenmemis granit yiizeyi gibi), gozle algilandiginda oldugundan
daha yakinda ve biiyiik goriintir. Yumusak dokulu bir yiizey (islenmis mermer yiizeyi gibi),
va da cisim ise digerinin zitt1 oldugundan etkisi de azdir” (Divanlioglu, 1997, s.58).
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Yapay (Gorsel) Dokular

“Sadece goz ile algilanabilen dokular ise, yapay dokulardir (sert veya yumusak
bir yiizeyin fotografi gibi). Bunlar da dogal dokular gibi birbirlerine zit, sert ve yumusak
dokular olarak ikiye ayrilmislardir” (A.g.e. $.58). Yapay “gorsel” doku hakkinda,
nesnelerin ylizeylerine yansiyan 1sik kaynakli farkliliklarin olusumu diyebiliriz. Delikli,
girintili ¢ikintili veya engebeli yilizeylerde golgeler belirginlesir. Parlak yiizeyler 15181
yansitirken, mat ylizeyler 15181 emerek i¢ine ¢ekmektedir. Kisaca s0yle de denebilir,
yiizeylerin doku ve yapilari, gorsel yonden renk ve bigim ne sekilde goriiliiyorsa aynisi
algilanmaktadir (Kalinkara, 2006, s.34). "Yapay doku olusturma da dogal dokuda oldugu
gibi birim bigim ve sistem gibi elemanlar 6nemli rol oynar. Birim bi¢imlerin matematiksel

sistemlerle dizilmeleri sonucu cisimlerin biitiinii olusur” (Asan Yiiksel, 2014, s.24).

Gorsel 1.14: a) Dogal Dokuya Ornek; Aga¢ Kabugu Dokusu. b)Yapay Dokuya Ornek
Sepet Orgii Dokusu

a) b)
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Kaynak: a) https://tr.pinterest.com/pin/88172105203722493/, 2024; b) https://tr.
pinterest. com/ pin/68745440295/, 2024.

Doku, tasarim Ogeleri arasinda caligmalarin dis yiizeyinin goriiniimiinii ya da
hissiyatin1 olusturmada etkili bir unsurdur. Dokular, tasarimda ve sanatsal ¢caligmalarda
birbirinden farkli duygusal deneyimleri ortaya koyarak dikkat ¢ekici bir algi yaratmak
igin kullanilabilir. Farkli disiplinlerdeki sanatsal ¢alismalarda ve tasarimlarda doku

ogesine yer verildigi sik¢a goriilmektedir.

1.2.7. Ol¢ii

Tasarimda 6l¢ii, bir tasarimin fiziki boyutlarin1 ve boyutlarin arasindaki iliskiyi
ifade etmektedir. Ayn1 zamanda tasarimin estetigi, islevselligi ve kullanilabilirligi

acisindan etkisi olduk¢a Onemlidir. Kaynaklarda tanimi, var olan seylerin uzayda


https://tr.pinterest.com/pin/88172105203722493/
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kapladiklart yerin, degerlerinin insan tarafindan birimlendirilmesi olarak yapilmaktadir
(Atalayer, 1994, 5.204). Olgiiniin tasarim i¢in 6nemini agiklayan bazi kaynaklardaki

aktarimlar su sekildedir:

Divanlioglu (1997, s. 48), bicimlerin ¢esitli boyutlarda kullanimiyla farkli
sonuglara varildigindan dolay1, dl¢ilintin 6nemli bir tasarim unsuru olduguna deginerek ve
birbirine yakin boyuttaki bigimlerin 6l¢ii bakimindan uygun, birbirinden farkli boyuttaki

bigimlerin ise 6l¢ili bakimindan birbirine zit oldugu ifadelerine yer vermektedir.

Gorsel sanat dallarinda siklikla Olgii ve oran kavrami kullanilmaktadir.
Genellikle birey her seyi kendi olgiisiiyle yani “kendine gore” degerlendirmektedir.
Insanda kendi &lgiilerini asan ve bilinen &l¢ii degerlerinin disindaki oranlar rahatsizlik

vericidir. Mimari genellikle insana gore olgli degerleri ile olusturulmustur (Atalayer,
1994, s. 205).

Boylece Olcliniin iki biiyiiklilk arasindaki birimsel iliskiyi olusturdugu
sOylenebilir. Bildigimiz bir kiyaslama Olglisti ile yaklasik oOlgiiler kullanilarak diger
nesnelerin boyutlarini tahmin edebilmekteyiz. Ornegin, gorsel 1.15°de, galisma masasi

olarak tercih edeceginiz bir mobilyanin 6l¢iisii kismen de olsa idrak edilir goriiniimdedir.

Gorsel 1.15: Insan ve Nesne Olgegi

Kaynak: https://www.slideshare.net/ozdemirveysel/tasarm-unsurlar-l-ve-yn, 2024,

Olgii, yapilan tasarimm  gerekliligine ve ihtiyaca gore farklilik
gosterebilmektedir. Ornegin, bir tasarimei igin bilgisayar iizerinden yaptig1 tasarimda
kullandig1 6l¢ti, yazilarin ve sekillerin yerlesimi, biiytlikligi, kiigtikliigl iken, bir mimarin
mekan tasariminda kullandigr 6l¢ii boyutlar1 derinlik, genislik, uzunluk, kisalik gibi

fiziksel Olctlerdir.


https://www.slideshare.net/ozdemirveysel/tasarm-unsurlar-l-ve-yn
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1.2.8. Espas-Aralik (Bosluk)

“Aralik, yiizeyler, cisimler arasindaki uzakliktir” (Atalayer, 1994, s.207).
Tasarimda aralik genellikle nesneler ya da dgeler arasindaki uzaklik, yakinlik mesafesini
ifade etmektedir. Bu kavram tasarimdaki islevselligi ve estetigi saglamak i¢in 6nemli bir
unsurdur. Tasarimda genellikle birbirine yakin araliklar uygunluk gosterirken,
birbirinden uzak mesafeli olan araliklar ise kopukluga neden olarak birliktelik

gostermezler.

Divanlioglu (1997, s.54), birbirine yakin araliklar1 uygun, birbirinden ¢ok farkli
araliklarin zitlik olusturduklarini ve bu durumda bir tasardaki en biiyiik araligin en kiigiik
araliga gore zitlik olusturdugunu belirtmektedir. Devamli yan yana kullanilan araliklar da
tasarimda monotonluk yaratabilir. Bosluklar cisimlerin birbiri arasinda 6n-arka plan

iligkisini saglamaktadir (Gorsel 1.16).

Gorsel 1.16: Bosluk Ogesi ile Olusturulmus Tasarim

Kaynak: Gezer, 2019, s. 602.

Bir tasarimin veya sanat ¢aligmasinin i¢inde ya da diginda (¢evresinde) bos olan
alan1 ya da ylizeyi olusturan ‘“espas-aralik” (bosluk) iki ya da ii¢c boyutlu olabilir ve
negatif/pozitif olabilir. Tipografi tasarimlarinda da sik¢a goriiliir. Yazilarin
algilanmasinda ve renk kontrastliginda yazi zemin arasindaki iligkide harf ve satirlarda
olusturan bosluklar seklinde goriilmektedir. Gorsel 1.17°de sunulan sar1 renk yazi, beyaz
ve grinin iizerinde ton benzerligi oldugu i¢in algilanmasi zorlagarak okuma giiglesir. Bu

yiizden tasarimda aralik algiy1 kolaylastirmaktadir.
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Gorsel 1.17: Tipografik Yazilarda Aralik

2 EX

Kaynak: http://www.hasippektas.com/Ders%20Notu/Temel%20Tasarima%20Giris.pdf,
2024,

Nesnenin esas formu disindaki tim alanlar i¢in bosluk kavram
kullanilabilmektedir. Nesne uzamsal boslukta varlik gostererek algilanmaktadir. Bu
cergevede bosluk sanat yapitinda bilingli olarak bos birakilan alanlar seklinde kendini

gosterir (Karakaya ve Canbolat, 2021, s. 110).

1.2.9. Hareket

Bir tasarimin veya gorsel Ogelerin, goriiniisiiniin hareket ediyor gibi
algilanmasini ifade etmektedir. Tasarimda estetik igerige sahip “gorsel hareket” olarak
adlandirilan etki ve algilamalar, nesnelerin ya da varliklarin fiziksel yapilarina farklilik
gosteren doku-form- kontur elemanlarinin 151k enerjisi yoluyla farkli farkl: titresimler ve

etkiler sonucu meydana gelmektedir (Atalayer, 1994, s.117).

Tasarim Ogeleri ile ortaya c¢ikan bu hareket olayr tamamen gorsel algiyla
olugmaktadir. Gorsel hareketin anlamini ve giiclinli, gézlin goérme yetisiyle zihnin

algilama becerisi belirlemektedir.

Seylan (2020)’nin gorsel algi durumunu agikladigr bir 6rnege gore; bir yiizey
tizerinde dik sekilde yerlestiren bir kare statik/duragan bir etki olustururken, karenin agis1

degistiginde ise zihinde bir devinim olusmaya baslamaktadir. Bu noktada denge

kavramiyla hareketin baglantili oldugu da (s. 177) gozlemlenmektedir.

Hareket duygusu resim sanatinda hareketsiz ifadeler ile birlikte de kullanilir.
Zihnimiz yoluyla bazi seylerin hareket halinde oldugunu bazilarinin da duragan oldugunu
fark ederiz. Tecriibelerimizden kaynakli olarak insan, hayvan vb. seylerin hareket ettigini,

bina gibi hareketsiz nesnelerin sabit oldugunu gorebiliriz. Soyut bigimdeki desenler bile


http://www.hasippektas.com/Ders%20Notu/Temel%20Tasarima%20Giris.pdf
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zithiklarin hareketini gostermektedir. Buradaki hareketleri algilamaya ¢izgiler yardimci

olmaktadir (Erim, 2011, s. 58).

Tasarimda yon degisikligi, ¢izgi degisikligi, bosluk-doluluk, ag¢iklik-koyuluk
iliskileriyle veya zit hareketlerle olusturulabilir. “Op Art” akimina ait illiizyon resimler
de hareket 6gesine 6rnek olusturabilir. Gorsel 1.18’de Op Art’in en 6nemli dnciilerinden
biri olan Victor Vasarely’in eserlerinde gorsel devinim (hareket) egemenligi

gorilmektedir.

Gorsel 1.18: Victor Vasarely’ Ait Bir Op Art Eseri

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Victor_Vasarely, 2024.

Yiiksel (2014), Op Artla ilgili olarak ¢ogunlukla iki boyutlu yiizeyler lizerinde
olusturulan Op Art sanat iiriinlerinde tiglincli boyutun elde edilmesinde hareket veya
titresimin meydana getirilmesi amagclanir. Bu sanat dalinda, yalnizca yanilsama
durumunu kapsaminda ¢aligmalar yapilmaktadir. Matematik ve geometri gibi bilimlerin
destegi ile estetigin birlestirilmesi sonucu soyut sanata Katki saglamistir (s. 61) seklindeki
ifadelere yer vermektedir.

Kisacasi, devinim “hareket” tasarimlarin statik olmasindan ziyade dinamik ve

etkilesimli hale doniismesine olanak tanimaktadir.

1.2.10. Yon

Her insanmn sahip oldugu ydn duygusu vardir. On, bireyin hareket etme
dogrultusunu belirlerken, arka ise, 6n’iin zitt1 olarak belirsizliklerle dolu olmaktadir.
Cisimler ise dogada karmasik ve diizenli olmak tizere farkli dogrultularda olabilirler
(Erim, 2011, s. 58). “Yon, insamin kendi varligina (0l¢iisiine, goziin bastaki yerine ve
yer¢ekiminin etkisine) gore, uzaysal ve mekansal yerini “belirleyen”, hem kavramsal hem

de “somut” (uygulama ger¢ekligi olan) bir ogedir” (Atalayer, 1994, s.199).
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Cmar ve Cmar (2018, s. 74), tasarimda yon 6gesini su sekilde tanimlamaktadir:

“Yén, bir nevi bir dizilim, bir isarettir. Yiizey ve ¢izgilerin yoneldigi dogrulara da
yon denilmektedir. Cisimler ve nesneler (¢izgi, nokta, yiizey ve ii¢ boyutlu hacimler), dogada
karmagik veya diizgiin-diizenli olmak iizere, goze cesitli dogrultularda gériiniirler. Hareketli
veya hareketsiz ancak belli hacimleri olan seyler, bazi dogrular ile kesistiklerinde yon
olusur”.

Atalayer (1994), anlatimlar1 arasinda ressam P. Klee’nin su ifadesine yer
vermektedir; “harcket ve yon” birbirlerine bagli ve birbirlerini belirleyen iki ayri
gercekliktir (Atalayer, 1994, s. 200). Bu agiklamada yon kavraminin hareketin dinamik
etkisiyle olustugu vurgulanmaktadir. Bu agidan yon, birbirinden farkli parcalarin farkl
acilar ve konumlandirmalar seklinde diizenlenmesiyle meydana gelen dinamik olusuma

bir isaret olarak nitelendirilebilir.

Gorsel 1.19: Zit Yon ve Merkezi Yon

B

Kaynak: Cinar ve Cinar, 2018, s.76.

Yon 6gesi tasarimda denge ve biitiinliik saglamak a¢isindan olduk¢a 6nemli bir

unsurdur. Yonleri gorsellik acisindan smiflandirdigimizda, dik, yatay, egik, paralel
seklindedir.

e Yatay yonler: Hareketsizlik, duraganlik, pasiflik, ve agirlik
e Dik yonler: Kimiltilik, hareketlilik, dinamizm
e Egik yonler: Yumusak, siirekli bir hareket

e Paralel yonler: Sessizlik, siikkunet ve monotonluk etkilerini ifade etmektedir.
(A.g.e.s. 203).

Cizgiler ya da ii¢ boyutlu sekiller, konumlariyla belirli yonleri isaret etmektedir.
Yatay ve dikey yonlerle beraber bazi ara konum yonlendirmeler mevcuttur. Yonlerin
kesistigi ve dik bigimde duran sekiller aykir1 ve zit goriillmektedir. Birbirine paralel ve

yakin olanlar ise uygun durumda goriilmektedir. Bir kompozisyon olustururken, yonlerin
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degistirilmesiyle, estetik ve farkli izlenimler sunmanin beraberinde, kompozisyona

hareket ve dinamizm de kazandirmis oluruz.

1.2.11. Leke

Pektas (2022, s. 30) lekeyi, resim yiizeyi iizerine boya ile yapilan iz olarak
tanimlamakta ve belli bir renkteki yiizey iizerinde farkli renkteki kisimlar seklinde

aciklamaktadir.

Atalayer (1994) ise, lekeyi yiizeylerin belirli bir malzeme ile kaplanmasi yoluyla
renk, doku, 151k-golge, 6lcii, geometri ve derinlik ifadelerinin verilmesinde kullanilan
teknik bir yontem olarak agiklayarak lekenin algisal bir imge anlatim elemani olduguna
dikkat cekmektedir. Leke nin malzemeyi sivayarak yiizeyi tam 6rtme ve en boy veren bir

anlatim teknigi oldugunu belirten agiklamalarinda su ifadelere yer vermektedir:

“Gorsel sanatlarda leke, bigimlendirmenin, hacimlendirmenin, derinligin
anlatim teknigidir. Isiga, renge, dokuya, derinlige bagl ton degerlerinin (yiizeysel

olarak), otamazisyonunu saglayan anlatim teknigi ogesi “leke "dir” (A.g.e. s.151).
Karakaya ve Canbolat (2021), lekesel degerleri su sekilde agiklamaktadir:

“Nokta, ¢izgi ve gélgenin yogunlastigi yiizeylerde etkisini gosterir ve lekenin
karakterini belirler. Koyu-acik etkiler, girintili ¢ikintili yiizeylerle doku degeri olusturur”
(s. 109).

Tasarimda lekelerin uygulandig: yiizeylerde, o yiizeydeki ana tonundan belli bir
sekilde ayrilan renk ve ton farkliliklart olusturarak meydana geldigi goriilmektedir. Bu
lekeler, genellikle miirekkep ya da boya tiirlinden malzemelerle meydana getirilen izler
seklinde goriilmekte ve izleyicide, sanat¢inin bir firca darbesiyle yansittigi bir izlenim

birakmaktadir.

Karakaya ve Canpolat (2021, s.109), leke ile ilgili su anlatimlar1 aktarmaktadir:

“Leke de aslinda seklin bir baska ifade bicimidir. Leke temelde seklin ozelliklerini
taswr ve ¢ogu zaman leke ile kastedilen sekildir (...) herhangi bir tasarimda yer alan tiim
sekiller birer leke olarak gériilebilir. Grafiksel bir tasarimda yer alan yazi, yagliboya resim
tablosundaki fir¢ca vuruslari, bir ebruyu olusturan damlalar, bir fotograftaki bulanik insan
figiirleri, bir baski resimdeki 151k vs. birer leke olarak diisiiniilebilir” (Akt: Karakaya ve
Canbolat, 2021, s. 109).
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Resim sanatinda gorsel 1.20°deki gibi firga darbeleri ve lekelerin araciligiyla
formu ve renkleri bir araya getiren sanatgilar ve gorsel 1.21°de goriildiigi gibi seramik
eserlerine astar ve sirlama yontemleri ile lekesel goriinim uygulayan sanatc¢ilarin
eserlerine yer verilmistir. “Leke” birgok disiplinde sanatgilarin ve tasarimcilarin siklikla

kullandig1 6nemli bir tasarim elemanidir.

Gorsel 1.20: Willem De Kooning “Kadin I” Tuval Uzerine Yagh Boya

Kaynak: https://www.artlex.com/tr/genres/abstract-art/types/, 2024.

Gorsel 1.21: Monika Debus’a Ait Seramik Form

Kaynak: https://www.1831artgallery.com/monika-debus/?lang=en, 2024.

1.3. ISLEV KAVRAMI VE TARIHSEL GELIiSiMi

Islev, tanim1 fonksiyon olarak da adlandirilmaktadir. Latince de fungi, de
functus, de fungor (functio) kokenlerinden gelen fonksiyon, “goérev” in yani sira “iifule,
vazife, yerine getirmek, gerceklestirme”nin karsiligi olarak islev sozciigii, bir nesnenin
gordiigl is, 13 gorme yetisi olarak tanimlanmaktadir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,
2008, s. 770). Islevle, birseyin isleviyle ilgili. Fonksiyonel (Dictionnaire Larousse
Ansiklopedik Sozliik, 1994, s. 1197).


https://www.1831artgallery.com/monika-debus/?lang=en
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Kavrami tanimlayan farkli sozliiklerdeki tanimlari ise su sekilde verilmektedir;
Islev (fonksiyon), gereksinmelerle belirlenen isteklerin programlastirilmasi manasina
gelmekte, ancak daha sinirli olgularin anlatilmasi i¢in de kullanilmaktadir (Kuban, 1992,
s. 21). Islev, belli bir maksada yonelik 6zel faaliyetler toplamidir. Bir toplumda veya bir
toplulukta bireyin yapmakla yiikiimlii oldugu islem olarak da tanimlanmaktadir (Timugin,
2004, s. 299). Islev, Tiirk Dil Kurumu (2024) sézliigiinde “bir seyin veya Kimsenin yapuisi
veya konumu nedeniyle yaptigi is, kendine ozgii olan is gérme yetisi; gorev, fonksiyon”
seklinde tanimlanmistir. Literatiirde bu sekilde verilen “islev”” tanimlar1 farkli disiplinler
ve baglamlardaki anlamlar1 ve goriisleri bu kavramin ne kadar genis bir ¢ergeveye sahip

oldugunu gostermektedir.

Nigan Bayazit, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi’nde islev kavramini genis bir
bakis acisiyla ele almakta ve diger goriislerin islevi nasil algiladigini su sekilde

acgiklamaktadir;

e Islev siirectir: Birbiri ardina olusan olaylarin islevi olusturdugu kabul edilir.

e islev amagtir: Islev, bir seye bakarak, onun neye ydneldigini anlamaktir.

e Islev biitiinliiktiir: Biitiinliik siirecin kendisi, bir varligm eylemde bulunmasi
olarak kabul edilir.

e Islev performanstir: Islev bir nesnenin davranisi ve bir binanin nasil calistig ile
ilgilidir.

e Islev iliskilerdir: iliskilerin karmasiklig1, elemanlarin ortak gorevleri ve gevre
iligkileri ile islevi belirler. Bu iligkiler somut ya da soyut olabilir ve degisimleri
islevi etkiler.

e islev ihtiyaglardir: Belirli iliskiler icinde bir nesnenin isleyisini tanimlar.
Tasarim amaglar1 eylemlere doniistiigiinde islev ortaya ¢ikar ve bu, tiim yardimcei
islevlerin birlesimidir. Islev, gerekli iliski ve parcalarin birlesimidir (Eczacibasi

Sanat Ansiklopedisi, 2008, s. 770).

Islev bir diger yandan da giindelik yasantimizdaki nesnelerle ve cevremizle olan
iliskiyi bicimlendiren bir kavram olarak ele alinabilir. Ornegin, kullanmakta oldugumuz
sandalye gerekli ergonomiye sahipse, rahatligi ve islevselligi de nesne ile olan kullanim
iliskisinde fayda saglamaktadir. Ustelik estetik acidan da sandalyenin gdziimiize hitap
etmesi tercih sebebi olabilir. Islev kavrami ile giinliik hayatta pek cok alanda
karsilagilmaktadir. Nesnelerin tasarlanmasi fikrini olusturan tiim amaglar ancak eyleme

doniistiigii zaman islevini yerine getirmekte ve diger bilesenlerin destegi ile meydana
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gelmektedir. Mantiken islev ile insan arasindaki baglantida insan eylemleri bir arag
gorevindedir. Insan islev ile iliskilendirdigi eylemler vasitastyla etkilesim kurulmaktadir.
Islev tiim gerekli parcalarm bir biitiiniinii olusturmaktadir. Nesnel olarak
degerlendirdigimiz ihtiyaca yonelik bir islevsellik, amacini1 yerine getiren, kullaniciya
gerekli yarar1 sunma olanaklar1 tanir. Ornegin; bir masa, bardak, araba ya da bir elektronik
nesneden de islevini yerine getirmesi i¢in ve nesnelerin islevsel olabilmesi agisindan
tasarimin ergonomik, saglam ve estetik unsurlarinda yardimiyla olusturulmasi

gerekmektedir.

“Islev (fonksiyon), kullamim yeri ve degeri, goriilen hizmet degeridir. Bir estetik
nesnede, islevsel uyum; biitiinii olusturan malzeme ve tasarimin temel ogelerinin,

kullamim degeri olarak benzerlik, gorev ve hizmet uyusumudur” (Atalayer, 1994, s.138).

Ornegin, elimizle kullanacagimiz bir alet olarak pense, tuttugumuzda
avucumuzun i¢ yapisina uygun ve ayni zamanda el ve parmak kaslarinin sikip giic

uygulayacagimiz islem i¢in uygun bir yapida olursa yararli bir islev gergeklestirebilir.

Bayazit (2011, 5.94) “Yararli nesnelerin iglev gérmesini ve aligilan ya da klige
olan bir sey olarak, iyi islev gérmelerini bekleriz.” Insanlik gegmisten beri kullanim
ihtiyaglarina uygun ve yararli nesneler icat etmis ve tasarlamistir. Ihtiyaglara karsilik icat

edilen nesne ve islevsel yararlar1 6rneklerinden bazilarina Tablo 1.1°de deginilmektedir.

Tablo 1.1: Nesne ve islevsel yararlar 6rnegi

Bir sise acacak sise agmalidir. Ona verilen gorev sise agmaktir.
Bir testere ahsap keser. Ona verilen gorev ahgab1 kesmektir.
Bir tekne su lizerinde yiizer. Ona verilen gorev su yiizeyinde ylizmektir.

Kaynak: (Bayazit, 2011, s. 94).

Evrende biitiinii olusturan tiim varoluslarin daima goérev-deger, gereklilik
nedensellikleri olmaktadir. “Gorev-hizmet degeri icermeyen, biitiine ve g¢evresine
gereklilik degerleri ile katilmayan hi¢chbir varolus, yapisini stirdiiremez. Her sey, temel bir
nedene bagl islev icerir” (Atalayer, 1994, s. 138).

Tansug’ un perspektifinden ise fonksiyon (islev), sadece kullanighlik degil aym

zamanda derin ve estetik anlamlar tagiyan bir kavram olarak agiklanmaktadir;

Fonksiyon kavrami basit bir faydalilik kavrami degildir. Bunu asan bir anlami
vardir. Ciinkii bize giindelik hayatta yararli olan esyalar bile bicimsel fonksiyonlarini ve
hayatimizin biitiin derinligine yansimak imkdmni estetik olgiilerinde bulurlar. En basit

araglardan en komplike alanlarina kadar biitiin bicimler estetik degerlerden yoksun
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olduklari zaman kullanmissiz da olurlar, dolayisiyla faydaliklar: da giilesir (Tansug, 1993, s.
54-55).
Ayrica, islev kavrami i¢inde barindirdigi farkli bir karaktere de sahiptir.

Kullanim, fayda veya amaca kiyasla daha karmasik algilanmaktadir.

Bayazit (2011, s. 93), bu algiya su sekilde bir agiklik getirmektedir;

Biz bir sey icin islevsel dedigimiz zaman, o seyin ozel bir iglev ya da kullanim icin
tasarlanmig ya da adapte edilmis oldugunu anlariz. Bazilari tasarumi yararl sanat olarak
adlandwrir. Resim, heykel, miizik ya da siir gibi giizel sanatlarin igleri buradaki dar anlamda
islevsel olarak kabul edilmezler. Ciinkii onlarin amacglart su andaki yararlart ile
tammlanamaz. Bu nesnelerin pratik ve tamimlanabilir tiirden bize hizmet vermelerini
beklemeyiz.

Sanatsal Ozellikleri ve islevsellikleri birlestirilen kullanilabilir tiriinler, estetik
algimizi  bicimlendirebilir.  “fnsamin  dogasinda yatan, ¢evresini kendi yarari
dogrultusunda bicimlendirme arzusu; sanatla olan iligkisinde de islevselligi gozeten

yararci bir tavir olarak geligebilir” (Batu & Yemencioglu Negir, 2022, s. 172).

Insanlik ilk ¢aglardan itibaren akli ve fiziksel becerileri sayesinde ihtiyaglarmna
karsilik verebilecek islevsel nesneler tasarlama arayisina girerek alternatif ¢oziimler
iretmeye baslamustir. “Bireysel el becerisiyle yaptigi tas, bicak, balta gibi savunma
aletleri, insanin ilk tasarim modelleri olarak ortaya ¢ikarken, beslenme gereksinimleri
swrasinda kullanabilecekleri farkli hacimsel bosluklara sahip islevsel iiriinler olan su

kabu, kap kacak ve kasik gibi iiriinleri de sekillendirmistir” (Aygin, 2019, s.7).

Islevsellik (islev) kavrammin gecmisine bakildiginda Aristoteles, Platon gibi
bir¢ok {inlii diisiiniir, nesnelerden ortaya ¢ikan ¢esitli buluslar1 dogaiistii bir gii¢ olarak ve
doganin sundugu bir eser olarak goérmiislerdir. Akim olarak 18.yy’dan baslasa da kavram
olarak Antik Cag’dan itibaren kullanilmstir. Islevsellik kavramin1 MO 1.yy’da ilk olarak
Yunan filozoflar Platon ve Aristoteles tarafindan kullanilmistir (Eczacibasi Sanat

Ansiklopedisi, 2008, s.770-771).

Islevsellik (islev) kavraminin baslangi¢ donemlerini inceledigimiz kaynaklarda
kavramin 20. yiizyilin ikinci ¢eyreginde ortaya ¢ikarak, ¢agin modern mimarlik anlayisi
ile bagdastigini1 gozlemlemekteyiz. “Mimarlik kuraminda en siddetli tartismalardan biri,
Vitruvius 'un bahsettigi ti¢li islevsellik, saglamlik ve giizellik arasindaki iliskilerin

etrafinda yapilmistir. Bicimin islevi takip etmesi gerektigini savunan islevselciler,
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‘glizelligin’ yapimin gerektirdigi islev ve striiktiire gerektigi kadar odaklanildiginda
kendiliginden ortaya ¢ikacak bir sonug¢ olduguna inanmwrlar” (Weston, 2015, s. 120).

19. yiizy1l’dan 20. yiizyilin baslarina uzanan siirecteki donemin bazi mimarlari
tarafindan, canlandirmaci akimlara ve tarihselci mimarlik yaklagimina karsit bir tepki
olarak gelistirdikleri yeni kavramla artik yapinin islevini apacik disa vurmaya yonelik
yeni bir mimarlik anlayigi gelistirmistir. Modern tasarim Onciilerinden Louis Sullivan’in
1880’lerde “bicim islevi izler” sloganini ortaya atmasi ve Le Corbusier’nin 1920°de
“konut bir barinma makinesidir” sozii, islevselci diisiinceye zemin hazirlayan ilk kesin

anlatimlari olusturmuslardir (AnaBritannica, 2004, s. 137).

Avrupa ve Amerika'daki mimarlar arasinda, siislemelere kars1 bir tepki olarak
ortaya cikan ve hatta onlar1 dislayan bir yaklasim, “Bicim islevi izler” Amerikali mimar
Louis Sullivan tarafindan tanimlanmistir. Bu yaklagimin en radikal 6rnegi, Adolf Loos'un
"Siislemek suctur" goriisiinde ve eserlerinde goriiliir; ona gore siislemelerin basit
objelerden kaldirilmasi, kiiltliriin ilerlemesine katki saglamaktadir. Bu minimalist
prensipler, endiistriyel estetigi benimseyen ve sade sanat eserleri olusturma arzusundaki
modern mimarlar tarafindan kabul edilmistir. “...bu yaklasim, yeni bina tiplerinin basta
ilk gokdelenler olmak iizere gelisimini saglamistir. Gokdelenlerin yayginlagsmasindaki
hizly yiikselis biiyiik olgiide ticari kaygilarla siiriikleniyor olsa da, Sullivan bu tiir bir
gelismenin barindirdigr tamamen kar amagh yaklasimin, miikemmel tasarimlar ve
incelikli stislemelerle asilacagini ummaktayd:” (Denison, 2013, s. 78). Zamanla, bu
fikirler bir binanin estetik degerlerinin isleviyle c¢elismedigi “Fonksiyonalizm”
(Islevsellik) akiminin temelini olusturmustur. Islevsellik akimi, yapilarin yalnizca
amaglarma gore tasarlanmasi gerekliligini prensip edinerek savunmaktadir. Islevsellik
prensiplerine gore tasarlanan yapilarda, abartidan, ihtisamdan ve gorsellikten uzak
mimari bir anlayisi benimseyen ozellikler savunulmaktadir. Islevsellik akiminda,
toplumdaki her bireyin bir islevi ya da gorevi oldugu gibi, bir yapinin da tiim parcalarinin
bir islevi olmas1 gerektigi diislincesi ile sekillendirilmektedir. “Modernist mimariik
“Bigcim iglevi izler” soziinii diistur edindi, béylece mimarlar da bina kullanicilarinin
ozgiil gereksinimlerinden “digsariya dogru” ¢alisma cesareti bularak, bu ihtiyaglari en
iyi sekilde karsilayacak mekanlar yaratti” (Wilkinson, 2015, s. 126). Akimin benimsedigi
anlayisa gore, topluma hizmet i¢in tasarlanan biitiin yapilar ve eserler bireylere fayda
saglamalidir. Sadece estetik zevkler igin olusturulan eserler herhangi bir degere sahip

degildir (Mimarobot, t.y.). Giiniimiizde, mimarlig1 sekillendiren harici etkenlerin stirekli
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artmasi ve her giin yeni gereksinimlerin fiziksel formlara doniismesi i¢in mimarlara
sunumu, genel olarak islevi, mimari olusumun en miihim bileseni yapmistir (Kuban,

1992, 5.26).

Kaynaklarda “islev” kavraminin genellikle bir seyin gérevi, amaci veya ne ise
yaradigiyla ilgili ifadelerde kullanildigin1 gormekteyiz. Bu kavram, farkli disiplinlerde de
kullanilmaktadir. Ozellikle sanat, tasarim, matematik, dilbilimi vb. gibi birgok alanda
karsimiza ¢ikmaktadir. Islev kavrami, her farkli disiplinin kendine 6zgii baglamlarinda
anlam kazanmistir. “Islev” kavramini tasarimda yapilarn, iiriinlerin ya da sistemlerin ne
ise yaradigi, ne igin kullanildig1 veya nasil ¢alistigiyla alakali durumlarda kullanildig:
goriilmektedir. Kavramin tasarim alanindaki tarihsel ge¢misi insanlik tarihine dek
uzanmaktadir. Insanlar ihtiyaglar1 i¢in her zaman ¢dziimler iiretmislerdir. Dolayisiyla
insanlik tarihine basindan beri eslik eden bir kavram oldugu s6ylenebilir. Lakin “iglev”
kavraminin tarihini modern anlamda ele aldigimizda, kaynaklarda kavramin endiistri
devrimiyle beraber tasarim sektoriinde daha fazla belirgin hale geldigi goriilmektedir.
Sanayi devrimiyle beraber, iiretim ve planlama siirecindeki yaklagimlarin degismesi

sonucu, iglev tasarimin ana unsuru haline gelmistir.

Giintimiizde, tasarimda islev kavramu tiriinlerin yalnizca goriiniis itibariyle degil,
bununla beraber cevresel faktorler, liretim asamasi siireci veya kullanici deneyimi gibi
unsurlar1 da beraberinde getiren genis bir bakis agisiyla degerlendirilmektedir. Tasarimin
islevsel olarak ihtiyaglarimizi karsilamasi ve hayatimizi kolaylagtirmasi hatta giderek
geliserek hayatimizi daha iyi duruma tagimasi gerektigi fikri, tasarim diinyasinin temel
taglarindan biri olarak goriilmektedir. Dolayisiyla islev kavrami tarihi, tasarimdaki

degisimlerle ve tasarim anlayisinin giderek gelismesiyle dogrudan etkilesim igindedir.

1.4. TASARIM VE ISLEV ILISKIiSi

Islev tasarimda bir nesneden beklenen gdrev, nesnenin ne ise yarayacagi gibi
nesneden istenen ve ongoriilen belirli eylemler olarak tanimlanmaktadir. Ayrica bahsi
gecen kavram ihtiyaglarla birlikte hedefleri arasinda nesneyle baglantili olarak yerine

getirme ve gerceklestirme manasinda da kullanilmaktadir (Bayazit, 2011, s. 93).

Giindelik dilde bir arag, makine ya da daha yaygin bir ifade ile “bir sistem”
calisiyor, bir ise yartyor, kendinden bekleneni yerine getiriyor ise, onun bir islevi yerine
getirdiginden ya da islevsel oldugundan s6z edilmektedir. Diger yandan sistemin varligini

etkilemeyen ise, islevsel olmamaktadir (Dogan, 1984, s. 30).
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Tasarim olgusu diinyadaki tiim dénemsel gelismelerden etkilenmis, teknolojinin
gelismesiyle birlikle tretimin kolaylagsmasi neticesinde, friinlerde tasarim Onem
kazanmaya baslamistir. Tim bu gelismeler sonucunda, yeni tasarim akimlari ortaya
¢ikmis ve bu akimlar endiistriyel {iriinlerin goriiniimlerini biliyiik 6l¢iide etkilemislerdir.
Gliniimiizde de tasarima katki saglayan tiim bu akimlarin etkisi diinyanin her yerinde
goriilmektedir. Tasarima islevsellik agisindan Onciiliilk etmis bir akim olan Bauhaus
akimi, triinlerin islevsel ve sade olmasi prensibini savunmustur. Bununla birlikte seri
iiretimi destekleyerek modern ¢aga uyum saglamak gerektigini savunmaktadir. 20. yiizyil
baslarinda Bauhaus’un kurulmasi, Fonksiyonalizm, Modernizm, Art Deco, gibi akimlar
tasarimin islevsel olmasi ve bi¢imin islevi izlemesi gerektigi diisiincesini giiclendirmistir.
O zamanlar ozellikle tasarimdaki, estetik ve kullanislilik arasindaki dengenin beraberinde
ortaya cikan isin ({iriiniin) pratik islevselligine dnem verilmistir. Bu donemde tasarim
anlaminda Ozellikle grafik tasarim, mimari tasarim, endiistriyel tasarim vb. gibi
sektorlerde islev giderek ©nem kazanmaya devam etmistir. Uriinlerde kullanict
ithtiyaglarin1 karsilayan performans ve ergonomi gibi unsurlar tasarim siirecinde

benimsenmis ve 6nem kazanmustir (Kantemir, 2020, s. 40).

Tasariminin hedefledigi pratikligi artirmak, tasarim diinyasinda siklikla
basvurulan bir yaklasimdir. Her tasarimin amacina ulagmasi, yalnizca basar1 veya
basarisizlikla sinirlt kalmayan daha derin bir olgudur. Tasarimin 6zellikleri, islevlerini
dogrudan desteklemelidir. Bu yiizden tasarimcilardan ¢agimizin gerekliliklerine elverisli
tasarimlar sunmasi beklenmektedir. Bu durumda tasarimcinin sahip oldugu beceri ve
deneyimleri isleve uygun karsiliklar verebilmesi igin teknik yonden miihendislik gibi
destekleyici alanlarla birlikte caligmasi gerekmektedir. Tasarimcilarin gergegi her ne
kadar uzmanlasarak amacina uygun tasarim yapmak olsa da, gliniimiiz insan ihtiyaglari
ve gelisen teknolojiden dolay: farkl: disiplinlerden tasarimcilar ile birlikte caligilarak
tasarimlar yapilmaktadir. Yapilan tasarimlarda netice, triinde goriillmesi gereken

tasarimin amacini yerine getirip getirmemesidir (Yilmaz ve Cetin, 2018, s. 354).

Stirecin bu sekilde ilerlemesi tamamen tasarimin iglevi ile ilgilidir. Gergekten
kaliteli bir tasarim, kaydedilmesi amaglanan miikemmel bir deneyim sunmaktadir.
Kaliteli bir iiriin, hizmet i¢in miitkemmel bir ¢6ziim olusturur. Tasarimin islevindeki {istiin
performans, tasarimi kaliteli yapan ilk asamadir. Islevindeki eksiklikler genel tasarim
hatalarini gosterir. Tasarimlarin, ana islevinin yani sira diger islevleri de yerine getirmesi

gerekmektedir.



36

Pile (1994, s.34) bu durumu su sekilde agiklamaktadir:

“Tasarimlarin temel veya birincil igleve ek olarak cesitli ikincil islevleri de
karsilamasi gerekir. Bir sandalyenin iyi bir oturma saglamasimin yani sira taginmast,
temiz tutulmasi, onarilmasi ve bakiminin pratik olmasi ve tiretim maliyetinin de kullanim

amacina uygun olmasi gerekir”.

Morris (2009, s.112), bir iiriiniin tasarim siirecinde malzeme se¢iminin énemini
su sOzlerle vurgulamaktadir:

“Islevsellik bir iiriinii hayata gecirmekle ilgilidir. Bu, ¢alismasim veya hareket
etmesini saglamak anlamina gelebilir, ancak ayni zamanda formu ve bilegenleri olusturmak
icin dogru malzemeleri se¢mek anlamina da gelebilir. Cogu tasarimci, hangi farkl
malzemelerin hangi farkl amaglar i¢in kullamilabilecegi hakkinda bir fikre sahip olmak ister.
Kapsamli bir bilgi ve deneyim yardimci olacaktir, ancak malzemelerin temel ozelliklerini
anlamak, segim stirecinin arkasinda daha iyi bir anlayis saglayacaktir.

Islev kavrami, tasarim olusturulurken onemli bir faktordiir. Bir iiriin
tasarlanirken sadece estetigi degil, kullanisliligt ve islevselligi de g6z Oniinde
bulundurulmalidir. Bu ilkelerle hazirlanan bir tasarimin, bir iirliniin kullanim kolaylig1
onemli bir islevsel 6zelliktir. Islevsel bir tasarimi1 deneyimleyen kullanici igin bu tasarim
son derece konforlu olabilir. Islev, yaklasimina bagl olarak, uyulmas: gereken genel bir
cerceve saglayabilir veya tasarim fikirleri i¢in bir ¢ikis noktast sunabilir (Bielefeld ve

Khouli, 2021, s. 39).

Sekil 1.5: Islev Semasi

Gereksinim —— Tasarim —— Uriin

T Islev 4—'

Kaynak: Asatekin, 1997, s.44

Buna gore islev tasarimi tamamlayan bir unsur olarak goriilmektedir. Iyi bir
tasarimin, tasarlanan nesne veya iiriiniin islevini karsilayarak ayni zamanda estetik ve
kullanima uygunluk agisindan da ihtiyaglara karsilik verebilmesi 6nemlidir. Tasarim bu

iligkiler dogrultusunda olusturuldugunda kullanici igin daha tatmin edici olabilmektedir.
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1.5. TASARIMDA iSLEV CESITLERI

Sanayi Devrimi ve ardindan gelen ilerlemeler, seri liretim fikri ve iretim
teknolojilerinin evrimini tetikleyerek, yaraticilifin yoniinii dogal olarak etkilemistir.
Diinya savaslar1 tarihi i¢inde ve sonrasinda tasarimin her alaninda adi modernizmle
beraber anilan Walter Gropius’un 1919°da kurdugu, biinyesinde donemin {inlii
sanat¢ilarinin egitmen olarak yer aldig1 “Bauhaus okulu” kurulmustur. “Nazi Almanya ’s1
doneminde kapanan daha sonra tekrar agilarak calisan bu iiretim yaklagimi aslinda

devrim niteliginde degisiklikleri giiniimiize tasimistir” (Dedeal, 2015, s.22).
Ahmet Sait Yada, Bauhaus’un 6nemini su sozleriyle 6zetlemektedir:

“Bauhaus sisteminin en degerli tarafi sanatla endiistriyi, el sanatlariyla teknigi
birlestirmek hususundaki gayreti ve bu yoldaki basarisidir” (Artun ve
Aligavusoglu, 2014, s. 557).

Bauhaus'un temel diislincesi, sanatin yaraticiligini herkes icin kullanarak
tiretimin genis kitlelere ulagilabilir hale gelmesini saglamaktir. Bu nedenle, Bauhaus,
“formun, islevden sonra gelmesi gerektigi” diisiincesini hayata gegirmistir. Bu diisiince
yalnizca gelecekteki gelismeler icin atilmis bir adim olmamakla birlikte ayn1 zamanda
gecmiste Rokoko tarzinin asir1 detaylarindan ve siislii kivrimlardan kurtulmanin da bir
sembolii olarak goriilmektedir (Dedeal, 2015, s. 22). Bu degisimin en 6nemli faktori ise,
sadece estetikle ilgilenmeyip, beraberinde sanat ve tasarimin daha erisilebilir ve islevsel

olma durumuna gelmesidir.

Bu diisiince tasarimin temel yapisi i¢in, tasarimin islevlerini belirleyen ii¢ basit

Olgiitle siniflandirilmaktadir:
e Sembolik Islev
e Pratik Islev
e Estetik Islevler olarak adlandirilir (A.g.e. 5.22).

Endiistri devrimi sonrast donemin 6ncii akimlari tarafindan yeniden ele alinan
islev, pratik, sembolik ve estetik olmak {izere temelde ilice ayrilmis; pratik islev temel
ihtiyag, sembolik islev birey-nesne iliskisi ve estetik islev begeni ve tercih noktasinda rol

oynamistir (Ziimriit ve Aygiin, 2020, s. 360).
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Islevleri ayn1 sekilde sembolik, pratik, estetik islev dlgiitleri ile gruplandirarak
“Endiistri Uriinleri Tasariminda Uriin-Islev Iliskileri” adli makalesinde Prof. Nuri

Dogan’in aktarimlari da destekleyici niteliktedir.

Sekil 1.6: Nuri Dogan’a Gore Uriin-Islev Semasi

Tasarim - Oge Gereksinme Satin alic1
Endiistri Uriinii islev |  Kullanic

| |
[ Pratik islev J [ Estetik Islev J [Sembolik Islev}

Kaynak: Yap1 Endiistri Dergisi, s. 30.

1.5.1. Tasarimda Sembolik islev

Sembol hakkindaki tanimlayici bilgiler sembol kelimesinin “simge” olarak da
kaynaklarda goriilebilecegi yoniindedir. Bir bagka tanimda ise duyularla ifade edilemeyen
bir seyi belirten somut nesne veya isaret; alem, remiz, rumuz, timsal, sembol (TDK, 2023)
olarak tanimlanmaktadir. “Sembol Tiirkce’'de simge karsiligi olarak kullanilan bir
kavramdir;, Yunanca symbolon sézciigiinden gelmekte olup, belli bir insan grubunun
uzlasim yoluyla kendisine belli bir anlam verdigi gosterge” olarak tanimlanmaktadir
(Bayazit, 2011, s. 146). “Sembol, bireyin fizyo-psikolojik biitiiniinde iz birakan, belirli bir
anlami agiklayan simgesel degerlerdir. Bu degerler motif ozelligi tasirlar ve davranmislar

tizerinde etkin rol oynarlar” (Dogan, 1984, s. 34).

Gecmiste insanoglu dogadaki nesnelere degisik anlamlar yiikleyerek
inanislariyla bagdastirmis ve kutsallastirmistir. Hayvanlar, gilines, ay, agag gibi varliklar
sembollestirmislerdir. Mitolojide bu tarz semboller ve inaniglar sik¢ca goriilmektedir.
Ornegin, hayat agac1 bunlardan biridir. Agacin dogada canli bir nesne olmasi zaten bir
anlam tagimaktayken zamanla insanlar tarafindan farkli anlamlar yiiklenerek sembolik bir

hale gelmistir.

“Aga¢ motifi dogurganligi ve tiireyisi temsil ettigi gibi giic ve iktidar
simgelemektedir” (Gilindogdu, t.y.). “En basta yerlesikligin, kokliiliigiin, uzun yillar var
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olmanin simgesi olarak agag, bircok sembolik anlam yiiklemesiyle mitolojide, felsefede,

ritiiellerde, dini inang¢larda yer almaktadir” (Sogukkuyu, 2020, s. 44).

Gorsel 1.22: a) Kahramanmaras Domuztepe Hoyiigii’'nde Bulunan Uzerinde Hayat Agac1
Motifli Kap b) Sivas Gokmedrese'de Mermer Ta¢ Kapsinda Hayat Agaci Kabartmasi

a) b)

Kaynak: https://www.traktuskultur.com/post/tiirk-mitolojisi-ve-aga¢-kiiltii, 2024.

Bayazit (2011), tasarimdaki sembole ve kullanimina su soézleriyle yer
vermektedir; “Sembolizm yani simgecilik “anlatim araci olarak simgeleri kullanma”
olarak tamimlanmaktadir. Tasarimda simgecilik tasarima veriler karakter yardimiyla
tiiketicide ve kullanicida bazi baska goriiniir ya da goriinmez gerceklikleri canlandiracak

bir imge yaratmak olarak tamimlanabilir” (Bayazit, 2011, s. 146).

Simgeler, gii¢, dokunulmazlik ya da ulasilmazlik gibi giiclii kavramlar
beraberinde getirerek, islevsellikleri veya gorsel etkileriyle 6n planda olan rollerini
tasirken bu belirli kavramlari da igsellestirirler. Statii ve gii¢c gostergesi olarak pahali spor

otomobiller iyi bir 6rnek olusturmaktadir (Gorsel 1.23).

Gorsel 1.23: Giig¢ ve Statii Gostergesi Bir Otomobil

Kaynak: https://teknoloji.org/dunyanin-en-hizli-arabasi, 2024.

Dedeal (2015), sembolik islev i¢in ara¢ tasarimindaki maksimum hiz 6zelligi

ornegini su sekilde bir anlatimla kaleme almistir;


https://www.traktuskultur.com/post/türk-mitolojisi-ve-ağaç-kültü
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“Hiz gostergesinde saatte 350 km’den fazlasi yazar fakat aracin bu hizlarda
surekliligi yoktur. Satin alan son kullanicimin da normal sartlarda bu hizda arag
kullanma sansi yoktur. Ozel yollarda ozel izinler ve ézel ehliyeti olanlar bu hizlara

erigebilir. Ama parasi olan herkes hedef kesimdir” (Dedeal, 2015, s. 23).

Dogan (1984), sembolik degerlerin bireyin iiriin se¢imi ve tercihlerinde rol
oynayarak islevlik kazandig1 ve bu sayede sembolik islevin meydana geldigini (s.34)

belirtmektedir.

Sembolik degerlerin insan tininde barindirdig: etkileri genellikle belli bir sinifa
ait olma, statli kazanma gibi toplumsal degerler ya da prestij haline getirilen duygularla
disa vururlar. Bu sekilde kosullanmig duygularin disa yansimasi giiniimiizde her alandaki
tasarimlarda farkli sekilleriyle goriilmektedir. Tasarimlara yansiyan sembolik degerler
birey i¢in farkli anlamlara sahip olabilir ve duygusal baglar kurabilir. Gliniimiizde bir¢ok
endistri tiriini estetik ve pratik islevselliginin yani sira sembolik islevleri yoniinden de

onemli degerler tagimaktadir.

Yiicel (2010, s. 65) “Gegmisten beri kisilerin kullandiklar: esyalar, giydikleri
kiyafetler, oturduklari binalar tasarlamirken, varligi simgeleyen sembolik degerler

kullanilmaktadr” ifadelerine yer vermektedir.

Gorsel 1.24: Yiiksek Tekerlekli Bisiklet- XIX. Yiizyilin Ortalarinda Sadece Soylu
Kesimin Kullandigy, Belli Bir Sinifa Aitligi Simgeleyen Bir Arag

Kaynak: https://2wheellsaddle.wordpress.com/tag/james-starley/, 2024.

Ismail Tunali “Tasarim Felsefesine Giris” kitabinda “B. Lobach”mn sembolik

islevsellik goriisiine su sekilde yer vermektedir:

Bir obje insan tinini objenin algilanmasi ile ge¢mis yasant1 ve duygulari birbirine

baglamakla harekete gegiriyorsa, 0 obje sembolik isleve sahip bir obje olmaktadir
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(Lobach, 1976, s. 62). Boylece bir iiriin, alicisinin sadece gorsel algisina hitap etmemekte

ayni zamanda tinsel bir varligi olmaktadir (Tunali, 2002, s. 62-63).

Cagimizda iiriin, islevsel bir unsur olmasmin beraberinde ayni zamanda
toplumsal bir gsterge unsuru haline de gelmistir. Uriin, toplumun edindigi aliskanliklar
ve beklentilere gonderme yaparak fiziksel islevini yerine getirmektedir. Ancak simgelerle

daha farkli yan anlamlar barindirabilir.

Asatekin (1997, s.68-69), Eco (1968)’nun yan anlamsal nitelikleri, “simgesel
islev” sozciikleriyle tanimladigi tinsel islevle es degerde gordiigiinii belirtmektedir. Bilgin
(1986)’nin de irtiniin yan anlamimi “(iirtiniin) etrafindaki anlam halesidir” olarak
tanimladigini ve yan anlam diizeyinin bireyin ge¢mis yasantisi, toplumsal statiisii ve bagh
oldugu topluluk degerleriyle baglantili bir ¢agrisim alanini ifade ettigini belirtmektedir.
Bu ifadeler, toplum normlart ve kiiltiirel degerlerin ne denli genis ve kapsamli bir
yelpazeyi barindirdigini ortaya koymaktadir. Bu sebeple, yan anlamlari belirleyen
simgelerin de ayni1 sekilde genis ve kapsamli bir yelpazeden meydana geldiklerini

belirlemekte zorlanilmaz.

Glinliik yasamda sembolik islevlerle siirekli etkilesim halinde oluruz. Semboller
cogunlukla kullandigimiz kelimelerden bile daha etkili bir iletisim araci olmaktadir. Bir
sembol hizlica anlagilabilir. Simgeler (semboller) yalniz toplumsal, kiiltiirel kimlikleri
yansitmazlar, ayn1 zamanda insanlarin duygusal baglantilar kurmasma arag
niteligindedirler. Boylece tasarim olusturma agamasinda sembollerin, tasarimcinin belli
bir diisiinceyi, duyguyu ya da mesaji, insanlar ve semboller arasindaki iligkileri dogru ve

etkili bir bigimde iletebilmesi agisindan yardimci bir arag oldugu sdylenebilir.

1.5.2. Tasarimda Pratik Islev

Pratik islev, gilinlimiizde sik¢a karsilasilan ergonomi kavramiyla benzerlik
gosterse de birbirlerinden farklidirlar. Ikisi de kullanic1 deneyimini iyilestirmeye yonelik
caligmalar1 hedefler ama birbirinden farkli bakis agilarina sahip olsalar bile ayn1 amaca
hizmet ederler. “Bilindigi gibi ergonomi, bireyin ogelerle olan iligkilerindeki sorunlari
ozellikleri acgisindan ele alpp ortaya koymakta, bunlara ¢oziimler aramakra, boyle
“vasam” kosullarinin daha iyiye yonelmesine katkida bulunmaktadir. Pratik iglev iste bu
noktada ergonomi ile birlegsir” (Dogan, 1984, s. 31). Bu farkliliklarin daha iyi
kavranabilmesi adina 6nce her ikisini de tanimlayan farkli kaynaklardaki acilimlariyla ele

alinmasi dogru bir yaklagim olacaktir. “Ergonomi, dil etimolojisinde Yunan kokenli bir
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kelime olup, (ergon is) insan iy iliskilerini ve ozellikle viicudun yeteneklerine uygun ve en
az yorulmayla ¢alismayr saglamak amaciyla makine, sandalye, masa vb. tasarimini
kapsayan inceleme alamidir” (Hasol, 2016, s.162). “Ergonomi, insanlar ve fiziksel
ihtiyaglart igin tasarim yapmak ile ilgilidir ve temelde farkli insan boyutlarini ve
cesitliligi ayrintilandwran antropometrik veriler ile ¢alisir” (Dodsworth, 2012, s. 87).
Ergonomi veya insan faktorleri mithendisligi, baska bir degisle uygulamali psikoloji insan
ve kullanmakta oldugu nesneler arasi baglarin meydana getirdigi sistemi ¢éziimlemeye
yonelen bilimsel bir disiplindir. Ergonomi kavraminda tasarim olayi, ihtiyaglar
dogrultusunda gelisen bir karsiliktir. Bu nedenle de insan i¢in ve insana uyumlu olmasi
gozden kacirilmamalidir. Bu uygunluk saglandigi takdirde kullanimda verimlilik ve
konfor artar. Ergonomik tasarimla hayatin insana uyumlulugu hedeflenmistir. “Insana
uyumluluk” derken bu sadece fiziksel bir uyumu kapsamamaktadir. Bununla birlikte
psikolojik ve diger yonlerden de insana uygun olmay1 amagclar. Bu sebeple de ergonomiye

bazi iilkelerde “insan faktorleri” denilmektedir (Bayazit, 2011, 98).

Pratik islev ise, kullanicilar i¢in, bir iirliniin ya da sistemin daha islevsel hale
getirilmesini hedefleyen tasarim unsurlarini igermektedir. Kullanicilar tarafindan
tirtinlerin daha kolay kullanimi, anlasilir ve daha iyi performans saglayacak fayda icin
tasarlanmis Ozellikler ya da islevlerdir. Pratik islev, biinyesinde ergonomik ilkeleri de
barindirabilir, fakat yalniz kullanimi kolaylastirmakla kalmayip, beraberinde kullanici
deneyimini gelistirmek i¢in farkli teknikleri de igerebilir. Yani ergonomi ve pratik islev
benzer amagclara sahip olsalar bile ergonomi fiziksel konfor, insan veya araytiz tizerindeki
iliskiye dikkat ¢ekerken pratik islev de liriin ya da sistemin islevselligini artirmaya
odaklanir.

“Uriiniin pratik islevinin anlatiminda ve arastirilmasinda iiriin-insan iliskisinin
dogru izlenebilmesi ve sunulabilmesi i¢in oranlar énem kazanwr. Bu oranlar iletisim igin
kabul etmis oldugumuz ol¢iilerdir. Normal insan yoktur. Normal élgiiler yoktur. Bu kabuller
Sayesinde birlikte calistigimiz farkll farkli olan is disiplinleri ile ortak payda olusturmak ve
iletisim kurmak miimkiin olur” (Dedeal, 2015, s. 27).
Nuri Dogan, tatil kdylerinde restoranda kullanim i¢in tasarlamis oldugu iskemle

ornegiyle tasarimda pratik isleve su sekilde aciklik getirmistir:

Gorsel 1.25°de belirtilen oturma dgesi, insan igin ¢esitli kosullara uygunlugunun

beraberinde, iizerinde uzun miiddet oturma saglanabilecek rahatlikta bir iskemle
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olmamaktadir. Ancak temel 6zellikleri itibariyle pratik islevi degerlendirildiginde bu

iskemle;
e Bireylerin oturabilmesini saglamaktadir.

e Kiiciik ¢apli depolama saglamaktadir (Sirtin yaslanacagi bolgedeki diisey
tastyicilart 6zellikle uzun tutulmustur. Boylelikle, askili bir el ¢antasi veya
kiyafet vb., kullanicilarin yaninda bulundurdugu kii¢iik ¢apli nesnelerin, yemek
masasinin ya da désemenin istiine konmasi, dahas1 kucakta tasinmasi yerine
buraya takilmasi saglanmistir.) Fakat bu iskemlenin pratik islev bakimindan

ticlincii bir 6zelligi daha bulunmaktadir. Bu 6zellik ise;
o Kisa siireli oturabilmeyi saglamaktir.

Gorsel 1.25’¢ dikkatle bakildiginda, font ve sirtin, insanin sadece boyutsal
kosullarina gore diizenlendigi, fakat fizyolojik gereksinmelerin “dikkatlice” ihmal
edildigi goriilmektedir. Bu yiizden, iskemlede istenilse bile uzun bir siire oturmak
miimkiin olmamaktadir. Tatil kdylerinde yemek yemek igin oturma siiresi ¢ogunlukla
kisa siireli olarak diizenlenmektedir. Ornegin bir 6gle yemeginde yaklasik olarak bir saat
gibi kisa bir siirede bir iskemle, ayri ayr1 bireyler tarafindan ortalama dort defa
kullanilmaktadir. Burada ki ornekte ¢evresel faktorlerin pratik iglevselligi sz konusudur

(Dogan, 1984, s. 31).

Gorsel 1.25: Nuri Dogan Tarafindan Tasarlanan Tatil Kdyii Yemek Iskemlesi

Kaynak: Yap1 Endiistri Dergisi, 1984, s. 31.
Dedeal (2015, s.25), tasarimda pratik islevin amacini su sekilde agiklamaktadir;

“Amag, tiriiniin kendisi i¢in planlanan isi yerine getirmesidir. O igin farkl
sekillerde yapilabilmesi igin se¢enekler olusturmanin amaci ise kullanici ihtiyaglari

ve kullanim alanindaki gerekliliklerden kaynaklanir”.
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Atalayer (1994, 5.139), pratik islevi agiklayan anlatimlari arasinda el aletlerinden
ornek vererek, aletlerin elin i¢ yapisina ve bilkkme yetenegiyle gii¢ yiiklemesine uygun
yapilasmadan olmasi gerektigini vurgulamaktadir. El aletlerinin gorsel 1.26°da gosterilen
bircok ¢esidi, aletlerin nasil bir islevi yerine getirecegi ile ilgili elin rahatca islevi yerine

getirebilmesiyle iliskili olarak tasarlanmistir.

Gorsel 1.26: Pratik Islevleri Olan Cesitli EI Aletleri

Kaynak: https://www.elitrulman.com.tr/urun/izeltas-el-aletleri, 2024.

Gilinimiizde sik¢a kullandigimiz fotograf makinalar1 da cesitli 6zellikleriyle
pratik islevsellige sahip, kullanicilara bir¢ok verim sunmaktadir (Gorsel 1.27). Gelisen

tasarim teknolojisinde benzer 6rnekler vermek miimkiindiir.

Gorsel 1.27: Pratik Isleve Sahip Bir Fotograf Makinesi

Kaynak: Pinterest.

1.5.3. Tasarimda Estetik Islev

Ismail Tunali “Tasarim Felsefesine Giris” kitabinda estetik islevsellik ile ilgili
anlatimlar arasinda, Bernd Lobach’ 1n estetik islevsellik hakkindaki su diisiincelerine yer
vermektedir; “Bir iiriiniin, estetik islevselliginin belirleyici niteligi, onun kullanicida bir
estetik duygu meydana getirmesidir. Bu hoslanma duygusu, kullanma olayinda kullanict
ile tiriin arasindaki 6zdesligin 6n kosuludur.” “Estetik islevsellik, bir iiriinle onu bir alg

etkinligiyle kavrayan bir kullanict arasindaki bir ilgidir. Estetik islevsellik, iiriiniin
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kullaniminda meydana gelen duyum ve algiya dayali psikolojik bir olaydir” (Akt: Tunali,
2002, s. 61).

O halde bir tirtinti kullanan onu “begenerek” kullanmak isteyecektir. Bu sekilde
bir estetik hoslanma duygusunun ortaya ¢iktig1 yerde, tirtin ile kullanici arasinda duygusal
bir bag olusabilmektedir. Uriinden hoslanilmasi, yani estetik islevi kullaniciy1 ilk anda
etkileyebilir.

Dedeal (2015), tasarimin estetik islevi ile ilgili su goriisleri aktarmaktadir:

“Bu alan ise miikemmeliyet¢iligin agirlikli olarak etkin olmaya c¢alistigi bir
sahadur. Buraya iist benlik ya da diger adiyla siiper ego diyoruz. Ortak payda bulmak ¢ok
zordur. Clinkii her nefes alan insan kendisini miikemmelin bir parcasi olarak hisseder. Capt
olciilemeyen bir cemberdir ve harikanin tam merkezinde yasar” (3. 28).

Dedeal’in bu sdylemi; miikemmeliyetciligin  baskin oldugu bir alam
tanimlamaktadir. Bu alan "iist benlik" veya "siiper ego" olarak adlandirilir ve burada ortak
bir payda bulmak zordur. Ciinkii herkes kendini mitkemmelligin bir pargasi olarak goriir.
Bu durum, capi Olclilemeyen bir ¢ember gibi tarif edilir ve insanlar bu ¢emberin

merkezinde, yani miikemmelin tam i¢inde yasadiklarini diisiiniirler.

Tasarimin iglevsel performansini degerlendirmek ve malzeme, iscilik kalitesine
odaklanmak kolaydir. En iyi araba markasmni tartigmak s6z konusu olsa bile bunu
yargilamak i¢in genellikle ortak olarak anlasilir standartlar belirtilir. “A¢iklanmast daha
az kolay olan estetik degerler, genellikle herhangi bir mantiksal yolla ele alinamayacak
bir “zevk meselesi” olarak goz ardi edilir” (Pile, 1994, s. 34). Estetik islev, tasarimin
gorsel ve duyusal cekiciligiyle ilgilidir. Bu islev, bir {iriiniin veya hizmetin bireylere ne
kadar cazip geldigi, nasil bir duygusal tepki uyandirdigi ve genel olarak estetik agidan
nasil degerlendirildigi ile ilgilidir. Sadece bir {irliniin "giizel" olup olmadigiyla ilgili
degildir. Aym1 zamanda kullanicilarin iirtine olan duygusal tepkilerini, lriinle olan
etkilesimlerini ve genel deneyimlerini de etkilemektedir. Bir iirlin estetik olarak
cekiciyse, kullanicilar onunla daha olumlu etkilesimde bulunabilir ve iirlinlin diger
ozelliklerini de daha olumlu bir sekilde degerlendirme egilimi gosterebilirler. Bir alig
islemi gerceklestirilirken estetik deger cekiciligi ile alict lizerinde en biiylik etkiyi
gosteren bir motif olusturmaktadir. Bu sebeple tasarimda estetik degerlerin geregince
yerine getirilmesi insani ¢evreleyen dgelerle baglantilar1 bakimindan 6nem tagimaktadir
(Dogan, 1984, s. 32). Boylece estetik islev tasarimda kullanicisinin ona yaklagiminda

begenmek/begenmemek gibi yiikledigi anlamlar ve duygusal degerleri olusturmaktadir.
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Bu islev tamamen kullanicin nesneyle kendini birlestirebilmesidir. Insanimn tiim yasami

boyunca biriktirdigi baz1 degerler vardir.

Asatekin (1997, s. 41) bu degerleri, “Bir dizi uyar: geldiginde bu degerlerin
ammsanmast ve degerlendirilmesi sonucu kigi nesneyle ozdeslesir veya ozdeslesmez.
Ammsanan degerlerin kigiye ozel olmalart ve genellikle akilct bir takim genellemelerle
actklanamamalart onlarin duygusal olarak nitelendirilmelerine neden olur” seklinde

acgiklamaktadir.

Bir nesnenin ya da {irliniin estetik islevi genellikle gorsel olarak hosumuza giden,
cekici gelen bir estetik tat olmasiyla iliskilendirilir. Ornegin, bir resim, yap1, parfiim ya
da bagka bir tasarim, insanlar1 estetik agidan etkilemek adina, hos bir gériiniim sunarak

veya bazi duygulari ¢agristirmak i¢in estetik islevi kullanabilir (Gorsel 1.28).

Gorsel 1.28: Estetik Isleve Sahip Bir Parfiim Tasarimi

Kaynak: https://www.sephora.com.tr/, 2024.

Estetik islev sadece tasarim alanmi kapsamamaktadir. I¢ mimari, mimarlik,
grafik tasarim, sanat vb. gibi bircok alanda insan duygularini ve algilarini etkilemek i¢in
kullanilan bir islev tiiridiir. Endiistriyel tiretim alaninda tasarim siirecindeki bir {irliniin
pratik, sembolik, estetik yonlerden degerlendirerek iiretme imkanina sahip olabiliriz.
Ancak sanat {iriinii biinyesinde barindirdigi gorsel estetikle ve duyularimiza yaptig
gondermelerle tamamen estetik bir isleve sahiptir. “Bir sanat, yapiti alicisina verdigi
mesaj egitsel yonti, haz verme ve kiiltiirel islev gibi pek ¢ok yonden ele alinabilir”
(Solenay, 1997, s. 143). Sanat veya glizel sanatlar gibi gorsel deneyimin pargasi olan her
sey her zaman iletisimsel veya islevsel bir gayede yapilmazlar. Barnard (2002), bunu
Sparke’ in su s6zleriyle aktarmaktadir, “Bir¢ok sanat nesnesinin, dekoratif bir iglev yerine
getirdigi séylenebilir; ama nesnenin goriintiisii ya da estetigi, yerine getirecegi islevden

onde gelir’ (Akt: Barnard, 2002, s.31).



47

Estetik degerler bireyin tasarim {iriiniine kars1 durumunda ve tutumunda biiyiik
Oonem tagimaktadir. Bir mutfak aracinin, 6rnegin bir meyve sikicinin gerek pratik islev,
gerekse parasal ekonomi gibi satin almaya yonlendirici diger etmenler yaninda estetik
degeri, o Ogeyi, esdegerli benzerlerinden farklilastirmaktadir. Bu farklilasma onun
(6genin), digerlerine tercih edilmesini saglamaktadir. Bu nedenle her donemde oldugu
gibi cagimizda da endiistri tirlinlerinin estetik degeri, iiriiniin daha yaygin tiiketimi ya da
kullaniminm1 saglamak amaciyla tasarimcinin ellerinde bigim kazanmaktadir (Dogan,
1984, s.32). Tasarimda estetik islev, bir tasarim nesnenin ya da tasarimin yalniz islevsel
olmasiyla ilgilenmez, bizim estetik deneyimlerimizi zenginlestirerek tasarima karsi
tatminlik duymamizi amaglamaktadir. Estetik iglevselliklerin sanat ve tasarim gibi estetik

degerlendirmelerde ki rolii 6nemlidir.



IKiNCi BOLUM
SERAMIK DUVAR KAROLARI VE ISLEV ILiSKiSi
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Arcasoy (1983, s.1) seramigi, geleneksel bir ifade ile su sekilde tanimlamaktadir:

“Organik olmayan malzemelerin olusturdugu bilesimlerin, ¢esitli yontemler ile
sekil verildikten sonra sirlanarak veya sirlanmayarak sertlesip dayaniklilik kazanmasina
varacak kadar pisirilmesi bilim ve teknolojisidir”. Seramik ilk ¢aglardan itibaren
kullanilan bir malzeme olarak sanatsal ve islevsel kullanim amagclarina karsilik
giinimiizde de sikca tercih edilen bir malzemedir. Seramigin yaygin olarak kullanimi ve
tercih edilme sebepleri dayaniklilik, hijyen ve estetik cesitlilik sunabilen malzeme

olusundan da kaynaklanmaktadir.

Genis bir kullanim yelpazesine sahip olan seramik, bir ylizey kaplama
malzemesi olarak da kullanilarak, giiniimiizde karo, fayans gibi isimleriyle bilinmektedir.
Mimari bir tamamlayici olan bu seramik kaplama ve déseme grubunu Toydemir (1976),
yatay, diisey veya egik bicimdeki satihlar1 bitirmede harg gibi yapistiricilar ile kaplanan

bir yapt malzemesi olarak tanimlamaktadir (S.134).

“Seramik karolar, genel olarak seramik hammaddelerinin belirli oranlarda
karigtirilip  ogiitiilmesi ve preslenmesiyle, 3 - 30 mm kalinhiginda levhalar halinde
sekillendirilip, sirli ya da swrsiz olarak dekoratif ve direncli yiizeye sahip olmalarini saglayan
yiizey uygulamalarina tabi tutulan ve genellikle 1100°C nin iizerinde pisirilerek elde edilen
tirtinler olarak tanmimlanmirlar” (Akt: Sencan, 2023, s.3).

Kayac1 (2006), giiniimiizde duvar karosu pisirim rejimi ve sicaklik araliginin
1000-1200 °C ve yaklasik olarak 30-60 dakika siirecinde olugtugunu hatta ¢agimizda artik
yeni Uretim tesislerinin “monoporosa” teknigiyle bilinen tek pisirim duvar karosu

tiretmeyi tercih ettiklerini (s.3) belirtmektedir.

Duvar karolariin ya da diger deyisleriyle seramiklerinin, fayanslarinin su emme
miktarinin malzemenin gozenek yapisiyla dogrudan iligkili oldugu bilinmektedir. “Su
emme degeri seramik malzemenin kullaniima amacim belirleyen bir biiyiikliiktiir. Bu
biiyiikliik, malzemenin ne oranda bosluklu oldugunu gosterdigi igin aranan fonksiyonu
karsilayabilecek bir biiyiikliikte olmalidir” (Toydemir, 1976, s. 76). Duvar karolarinin su
emme degerleri yer ve porselen karolara gore daha yliksek oldugundan, digerlerine
nispeten daha yumusak bir malzemeye sahiptir. Seramik duvar karolarinda su emme

direnci oldukga onemlidir.

Kafadar (2012, s.4), duvar karolarinin yer karolarina kiyasla daha hafif oldugunu
ve daha diisiik sicakliklarda pisirildigini belirtir. Bu nedenle, duvar karolarinin su emme

kapasitesinin yer karosuna gore daha yiiksek oldugunu ve darbelere karsi daha az
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dayanikli olduklari i¢in i¢ mekanlarda duvar yiizeylerinde kullanimina uygun oldugunu

aciklar.

Aril (2017) duvar seramiklerinin daha diisiik 1silarda firinlandigini, bu nedenle
daha dayaniksiz ve daha hafif kaplama malzemeleri oldugunu belirtir. Bu 6zelliklerinden
dolay1 su emme dayaniminin diisiik oldugunu vurgulayarak, yalnizca duvarlarda ve i¢

mekanlarda kullaniminin uygun oldugunu ifade eder (s.49).

Seramik duvar kaplama malzemeleri dogrudan asinmaya maruz olabileceginden,
bu malzemenin duvar kaplamalarinda 6nemli bir detay1 vardir. Malzemenin sirlanmis
olmasi olusabilecek zararlarin bir miktar 6niine gegebilmektedir. “Sir, seramik iiriinlerin
yiizeyini kaplayan ve igerigine bagli olarak yiiksek sicakliklarda eriyen, ince, camsi bir
tabakadir” (Tagyildiz, 2018, s.13). “Swilar saydam veya értiicii, parlak veya mat, diizgiin

veya piiriizlii yiizeyli olabilir” (Peterson ve Peterson, 2009, s.34).

Toydemir (1976, s.66), seramik malzemenin neden sirlanmasi gerektigini ve

sirlanma amacini su sekilde siralamaktadir:

e Su gecirgen bir seramik malzemeyi (bosluklu seramik) su gegirmez hale

getirebilmek

e Bosluklu ya da bosluksuz bir seramik malzemeyi renklendirme ve iyi bir

goriiniim elde etmek
e Seramik malzemeyi kir tutmaz ve kolay temizlenebilir bir hale getirmek.

Tiitlincti (2023, s$.3), duvar karolarinin kullanim alant uygunlugu ve

dayanikliligina su sekilde deginmektedir:

"...darbelere ve asinmaya direnci azdr. Gozenekli yapist yerde ve dig mekanda
kullanima uygun degildir. Mutfak ve banyo gibi alanlarda daha ¢ok kullanilir. Dekoratif veya
rélyef ozellikli olabilirler. Cogunlukla parlak sirli kaplamaya sahip olduklarindan temizligi
kolaydwr ancak ¢izilmelere ¢ok dayanikly degildir. 1120-1150°C sicaklk araliginda pisirimi
yapilir."

Herbert & Huggins (1995, s.93), seramik duvar karolarinin islevselligi ve
kullanim 6nceligi hakkinda su goriisleri aktarmaktadir:
“Neredeyse sonsuz renk ve desen yelpazesinde bulunmalari, bir¢ok mimari
uygulamada esasen ikincildi. Kraliyet Mandirasi, kasaplar ve diikkanlardan belediye yiizme

banyolarina ve umumi tuvaletlere kadar uzanan olaganiistii bir dizi bina tiirii arasindaki

baglantiyr saglayan karolarin ¢ok islevsel yoniidiir ”.
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Savas (2013, s. 124) ise;

Karolarin, endiistriyel kullanim amacinin yan1 sira asil amaci hijyenik yiizeyler
saglamasidir. Estetik yapisini olusturan desen ve renk olusumu ikinci plandadir. Ancak
son zamanlarda karolarin bu 6zelliklerinden siyrilip i¢ ve dis dekorasyon unsuru haline

gelmis oldugu ifadelerine yer vermektedir.

Toydemir (1976)’in “Zira, bilindigi gibi sir, asinmaya dayanikli bir tabaka
degildir. Ancak bununla beraber duvar kaplamalarimin her zaman swrli olmalart da
gerekli degildir” (s. 134) seklinde belirttigi ifadesinden anlasilacagi iizere, duvar
seramiklerinin dekoratif isleviyle de ¢ok yonlii bir kullanima sahip malzeme oldugu
goriilmektedir. Seramik duvar karolar, camlasmig biinyeli kaplamalar, sirsiz pismis
toprak kaplamalar veya sirli kaplamalar seklinde ¢ok yonlii bir dekoratif kullanim
yelpazesi sunmaktadir (A.g.e. 5.151-152). “Dekoratif duvar kaplamalar: diger seramik
duvar kaplamalart disinda daha ¢ok siisleme amact ile iiretilen kaplamalard” (A.g.e.

5.151).

Gecmisten giiniimiize kadar seramik duvar karolari, mimarlik alaninda 6nemli
bir yere sahiptir. Seramik duvar karolari, yapilarin estetik yoniinii ve islevselligini artiran
oldukca 6nemli bir yap1 malzemesi olmustur. Bu karolar, birbirinden farkli renk, boyut,
yiizey ve desen segenekleri sunarak iglevinin yani sira tasarimiyla da kisisel zevklerin
tercihlerini yansitmakta bir ifade araci haline gelmistir. Seramik duvar karolar1 kisacast,
sadece goze hos gelen bir gorliniim sunmakla kalmazlar, beraberinde birbirinden farkli

islevleri de yerine getirebilirler.

Oncelikle seramik duvar karolar1, bulundugu yapinin yiizeyini kaplayarak alana
ve yapiya yonelik bir biitlinliik olusturmada iyi bir destekleyici malzemedir. Ciinkii
yiizeyleri dis etkenlere kars1 koruyucu bir dayamkliliga sahiptir. Ozellikle su ve nem alan
ortamlarda; mutfak ve banyo gibi alanlarda kullanilarak suya kars1 dayaniklilig1 sayesinde
duvar yiizeylerinde zamanla olusabilecek ciirlimelerin karsisina gegerek koruyuculuk
saglamaktadirlar. Ayrica, temizlenebilir bir malzeme olarak birgok alanda rahatlikla
tercin edilmektedir. Bu donanimlart ve o&zellikleri sayesinde genellikle de saglik
kuruluglar1 ve restoran gibi gida kuruluglarinin vazgegilmez malzemesi haline gelmistir.
Cams yiizeyi sayesinde disaridan gelebilecek lekelere ve sivilara karst durusu hijyenik
bir alan olusturmayi stabil hale getirerek kullanim1 kolaylastirmaktadir. Bunlarla beraber,

seramik duvar karolar1 1s1 sicakligt muhafaza ederek 1s1 yalitimi saglayabildigi i¢in
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maliyeti diisiirmekte fayda saglamaktadir. Seramik duvar karolari tasarim bakimindan
esnekligi sayesinde dekorasyonda biitlinliik olusturabilir ve c¢esitli tarzlara uyum
saglayabilmektedir. Geleneksel, modern veya istenilen sekilde tercih edilebilen ve alanin
estetigini tamamlayici bir materyal olarak kullanilabilirler. Giiniimiizde seramik duvar
karolar1 tiim bu iglevlerini bizlere sunarak gerek kullanim kolayli§i gerekse mimari

tasarimlarda kendini gdstererek tasarimlarin vazgecilmez bir unsuru haline gelmistir.

2.1. SERAMIK DUVAR KAROLARININ KULLANIM ALANLARI

Seramik malzeme, ¢agimizin da modern bir kaplama tirtintidiir. Seramik karolar,
uygulanacagi ortam i¢in uygun 6zelliklerde secilebilen giivenli ve dogal malzemelerden
meydana getirildigi i¢in zararli madde salinimi yapmamaktadir. Bunlarla birlikte estetik

olarak da goze hitap eden bir malzemedir (Bal, 2019, s.y.).

Fonksiyonel bir kaplama malzemesi olan seramik duvar karolarinin, teknik
ozelliklerinin olusturdugu islevlerini dogru ve devamlilik saglayabilmeleri i¢in uygun
sekilde uygulanmalar1 gerekir. Uygulama siirecinde dogru segimler biiyiikk Onem
tagimaktadir. Seramik duvar karolarinin i¢ ve ya dis mekanlarda uygulanacak olmasi,
kullanima bagl olacak sekilde dogru tercih edilmelidir. Ornegin; i¢ mekan kullanimi
olarak mutfak ya da banyo gibi alanlarda kullaniminda suya karst direngli olmasi
onerilmektedir. Dis mekanlarda kullaniminda ise, dis etkenlere karsi dayanikli ve daha
diisiik su emme oranina sahip seramik karo se¢imleri onerilmektedir. Ayrica seramik
duvar karolarinin sadece duvarlar i¢in kullamim uygunluguna dikkat ¢ekilerek asla
zeminde kullanimi tavsiye edilmemektedir. Ciinkii duvar seramikleri, yer seramikleri gibi
asinmaya ve ¢izilmeye karst dayanikli olmadiklar1 gibi zemin igin kaygan ve

dayaniksizdir (Vitra, t.y.).

Seramik duvar karolari, hem islevsel ozellikleri hem de estetik Ozellikleri
sayesinde bir¢ok alanda kullanilmaktadir. Hijyenik acidan temizlenebilir bir malzeme
olmasi, dayanikliligi, kolay bakimi ve estetik yondeki cesitliligi, onu ¢esitli kullanim
alanlarinin 6nemli bir malzemesi haline getirmektedir. Seramik duvar karolari, tiim bu
ozellikleri bakimindan ticari alanlarin, kamusal alanlarin ve evlerin vazgecilmez bir

tamamlayicisidir.
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2.1.1. Ticari Mekanlar

Ticari alanlarda seramik duvar karolari estetik bir goriiniis sunmasiyla birlikte
temizligi ve dayaniklilig1 agisindan mekanlarda 6nemli bir yere sahiptir. Oldukga sert bir
malzeme olan duvar seramikleri sivi, darbe ve asinmalara karsi direng gosterdigi i¢in

ticari mekanlarda siklikla tercih edilebilmektedir.

Kafadar (2012), giiniimiizde gittikge artan aligveris merkezleri ve is
merkezlerinin agik, yar1 agik ya da kapali ortamlarinda duvar ve zeminler i¢in seramik
kaplama kullanimlarinin yayginlastigin1 ifade ederek seramigin baska dekorasyon

malzemelerine gore daha direngli ve dekoratif (s.19) oldugunu vurgulamaktadir.

Fabrikalarda ve ticari isletmelerde kullanilan seramik karolar agir makineler ve
ara¢ gereglerin sebep oldugu zor sartlara maruz kalmaktadir. Bunun disinda makinelerin
hareketinden ve insan hareketinden kaynakli, asindirict kirden sebepli mekanik yiizey
baskisi da fazla olmaktadir. Bununla beraber yiizeylere dokiilen agindirict kimyasallardan
dolay1 kimyasal baskinin da oldukga fazla oldugu bilinmektedir. Bu sebeple yiizeylerde
devamli s1v1 olusumlar olabilecegi i¢cin kayma gibi riskli durumlarin gerceklesmemesi

icin gerekli emniyetlerin alinmasi1 6nemlidir (Tiitlinci, 2023, s.5).

Glinlimiizde is alanlarinin gorsel ve yapisal imajini saglamak amaciyla yapilmis
bircok seramik duvar karosu diizenlemeleri kullanilmaktadir. Ge¢misten giliniimiize
kadar, karolarin tarz yaratma, ticari mesaj iletme, kimlik olusturma ve biiyiik ¢apta

canlandiric1 yeteneginden faydalanilmaktadir (Herbert ve Huggins, 1995, s.211).

Cagimizda seramik duvar karolarindan yapilmis, mekanlara estetik bir goriiniim
ve karakter katan pek ¢ok 6rnege otel, is hani vb. ticari alanlarda rastlamak miimkiindiir.
Gorsel 2.1°de bir is haninin girisinde, sanat¢1 Ulkii Bora’ya ait seramikten yapilmis duvar

karosu uygulamasi goriilmektedir.
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Gorsel 2.1: Soysal Is Haninda Sanatg1 Ulkii Bora’ya Ait Seramik Kaplamalar

Kaynak: https://kulturenvanteri.com/tr/tur/duvar-panosu/, 2024.
Fotograf: Inan Kenan Olgar, 2023.

Gorsel 2.2°de Konak Is sitesinde pasaj giris kolonlarma uygulanmis Nusret
Algan’ ait “Dalgalar” adin1 verdigi bir duvar seramigi uygulamasi goriillmektedir. Dig
cephede bulunan seramik kaplamalar dokiim ve presleme yontemiyle {iretilmis rolyefli
karolardan ibarettir. Sanatcinin deniz seviyesinde yer alan cephe i¢in uyguladig:

calismadaki tema dalgadir (Algan, 2017, s. 103).

Gorsel 2.2: Konak Is Sitesi Dis Cephe “Dalgalar” Nusret Algan 1997

Kaynak: https://dergipark.org.tr/en/pub/meushd/issue/33259/370266, 2024, Nusret
Algan, 2017, s.103.


https://dergipark.org.tr/en/pub/meusbd/issue/33259/370266
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Ticari mekanlara bir imaj, estetik bir karsilama ve zengin bir gériinim katan
seramik duvar karolarindan olugan uygulama ¢aligmalarinin, gliniimiizde {iretici firmalar

tarafindan endiistriyel olarak da tiretilebildigi goriilmektedir (Gorsel 2.3 ve Gorsel 2.4).

Gorsel 2.3: Istanbul “Zorlu-Lavina> Neo Seramik Tarafindan Yapilmistir

Qo

(Y,
,,,,,

Kaynak: http://neoseramik.com/Koleksiyon/zorlu-lavina/, 2024.

Gorsel 2.4: Istanbul “Siitis” Neo Seramik Tarafindan Yapilmistir

Kaynak: http://neoseramik.com/Koleksiyon/sutis/, 2024.

Gilinlimiizde pek ¢ok mekanda, mekanin tarzin1 yansitan ve hos bir karsilama
sunan farkli formlara sahip seramik duvar karolarina rastlanmaktadir. Seramik duvar
karolari, isletmecilerin ve mekan tasarimcilarinin en ¢ok tercih ettigi materyaller
arasindadir. I¢ mekéanlarda ve dis mekanlarda hem estetik bir gériiniim hem de konsept
uyumu i¢in de islevsellik saglayan popiiler bir iiriin secenegidir. Restoranlarda, barlarda,
kafelerde, otel lobilerinde vb. ticari alanlarda siklikla goriilebilmektedir (Gorsel 2.5).


http://neoseramik.com/Koleksiyon/zorlu-lavina/
http://neoseramik.com/Koleksiyon/sutis/
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Genellikle farkli sekillerde, desenlerde ve renklerde goriilebilen Orneklerine
stkca rastlamak miimkiindiir. Seramik duvar karolari, ayrica mekanlarin tarzini

yansitarak, uygulandigi duvarlarda ortama canlilik katmaktadirlar.

Gorsel 2.5: New Terracotta Tarafindan “Bremen Bar1” Ispanya, Cantabria

Kaynak: https://newterracotta.com/piwo_portfolio/bar-bremen-estudio-olalde/, 2024.

2.1.2. Kamusal Alanlar

Seramik duvar karolar1 genellikle banyo ve mutfak gibi 1slak alanlarda kullanim
icin bir standart halinde goriilse de tasarimcilarin, sanatcilarin ve mimarlarin bir¢ok
projede kullandigi bir malzeme olarak kamusal alanlarda varhigini gostermektedir.
Kamusal ortamlara uygulanan seramik duvar karolar1 cogunlukla meydanlarda, kamuya
acik binalarda, metro istasyonlarinda, garlarda, havalimanlarinda, parklarda ve daha bir
cok halka acik yerlerde karsimiza ¢gikmaktadir. Seramik duvar karolart bulundugu ortama
renk ve canlilik vermesinin yani sira 6zel bir karakter de katmaktadir. Cagimizda birgok
tasarimcinin ve sanat¢inin kamusal alanlarda birbirinden farkli etkileyici tasarim
uygulamalar1 goriilmektedir. Duvar seramiklerini halka agik alanlarda sanat ve tasarim

yoniiyle inceleyen birgok arastirma mevcuttur.

Cizer ve Tonza Helvacikara (2019) “'Sokak Sanatinda Seramik Malzeme
Kullanimi’” isimli makalesinde, giiniimiizde sokak sanatiyla ilgilenen birgok sanat¢inin
seramik malzemeyi sanatsal ifade araci olarak kullandiklarmi belirtmekte ve tarihsel
stirecte seramik malzemenin mimari ve dis mekanda kullaniminin artmasi ile uzun yillara

dayanan kamusal alandaki varligindan bahsetmektedirler.

“Sokak sanati acisindan orneklerine sik rastlanan bir malzeme olarak

seramik, bugiin bir¢ok geleneksel ve dekoratif duvar siislemesi disinda farkl


https://newterracotta.com/piwo_portfolio/bar-bremen-estudio-olalde/

57

uygulamalar ile de karsimiza ¢ikmaktadir. Sokak sanatinda seramik malzemeyi
kullanan sanat¢ilar arasinda en ¢ok bilinen Invader’dir” (Gorsel 2.6) (Cizer ve

Tonza Helvacikara, 2019, s.1684).

Gorsel 2.6: Invader’e Ait Tasarim “Invaded Bridge” Viyana, Avusturya, 2008

Kaynak: https://www.space-invaders.com/post/publiccom/, 2024.

Londra’da diizenlenmis bir tasarim festivalinde, sanat¢r Adam Nathaniel
Furman’in ‘Design Junction’ yani ‘Tasarim Kavsagl® ismini verdigi calismasinda
rengarenk Tiirk seramik karolarina yer verdigi goriilmektedir. Sanat¢1 Furman, seramik
malzemeyi farkll bir perspektifle ele alarak gesitli renklerle uyguladig: tasarimda keyifli
bir goriinimii gézler Oniine sunarak anitsal bir gegit olusturdugu gorilmektedir (Gorsel
2.7). Sanatg1 ¢ini ve seramiklerle renkli ve desenli bir anitsal ¢alisma ortaya koymustur

(Ekoyapi, 2017, s.y.).

Gorsel 2.7: Adam Nathaniel Furman “Design Junction”2017, Londra, Birlesik Krallik

Kaynak:https://www.architonic.com/en/project/atelier-adam-nathaniel-furman-
gateways/20170643, 2024.


https://www.space-invaders.com/post/publiccom/
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Sanat¢r Joan Miro’nun ise, Barselona Havaalanindaki terminal duvarini,
seramikc¢i arkadasi Josep Llorens Artigas ile birlikte calisarak 4.800'den fazla sirli
seramik karodan olusturdugu eseri 10 metre yiiksekliginde ve 50 metre genisligindedir.
(Gorsel 2.8). Bellisoy (2019), Miro’nun seramik ¢alismalar1 ve tarziyla ilgili detaylari su
sekilde aktarmaktadir:

“... ylizeylere yaptigi sirlar yiizeyde bir dekor gibi degil, formla biitiinlesmig
bir sekilde durmaktadir. Miro’nun bu denemelerinin sonucunda formlar basit
ancak oldukg¢a etkili bir gériintiide olmuslardwr. Miro, duvar ¢alismalarinda yiizeyi

tuval gibi kullanmigtir” (5.60).

Gorsel 2.8: Joan Mir6 “Barselona Havaalan1 Duvari ”, 1970, toprak, 10 x 50 m, Terminal

B. El Prat Havaalani, Barselona, ispanya

Kaynak: https://infantilalmeda.blogspot.com/2017/02/blog-post.html, 2024.

Duvar seramikleri, kamusal alandan topluma yansiyan sanatsal bir seramik
tiretim Ornegidir. Plaka halinde hazirlanan seramik yiizeyinin iizerine, tasarimin; renk,
rolyef ya da kazima yontemiyle aktarilarak ve pisirilerek duvar yiizeyine uygulandigi
sanatsal ¢alismalardir. Koridorda veya cadde tizerinde karsimiza ¢ikan bir duvar seramigi,
mimari yapilarin soguk goriintiisiinii sanatla siisleyerek ortebilir veya bulundugu mekanin

karakterini yansitabilir (Kiiciik ve Ozgelik 2022, s. 480).

Seramik duvar karolarinin kamusal alanlarda uygulamalarin, daha kalict ve
sorunsuz yasayabilmesi i¢in mekanin veya alanin kosullarina uygun seg¢ilmesi

gerekmektedir.

Tiitiincii (2023), bu durumun 6nemine soyle deginmektedir:

“Kamusal alanlarda kullanilacak karo, yiiksek mekanik ve kimyasal etkiye maruz

kalacaktir. Bu alanlar icin olduk¢a sert; asinmaya, lekelenmeye ve kimyasal etkilere


https://infantilalmeda.blogspot.com/2017/02/blog-post.html
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dayanikl sirl ya da sirsiz porselen bazl bir iiriin secilmelidir. Ozellikle disaridan mekana
direk girisin oldugu yerlerde parlak iiriinler secilmeden dnce iyi diigiiniilmelidir. Bu tip
karolar, disaridan gelen asindwrict kirlenmeye maruz kalirlar ve zamanindan once
matlagabilirler. Parlak yiizeyler estetik acidan géze ¢ok hos goriinmekle beraber matlagmaya
daha yatkindir. Ayrica ¢izilme ve aginmalar da bu tip yiizeylerde daha rahat géze ¢arpar”

(Tiitiinci, 2023, s. 5).

Mimarlarin, tasarimecilarin ve sanatcilarin duvar seramiklerini toplumlarin
kiiltiirel gegmislerini yansitan isluplarinin devamlilig1 i¢in gelenegi yeniden ele alarak
giiniimiiz ¢agdas tasarim anlayis1 ile harmanladiklar1 drnekler goriilmektedir. Ornegin,
Portekiz’in kiiltiirel kimligini yansitan ‘Azulejo’ adint verdikleri sirli seramik karolarin,

Portekiz mimarisinde olduk¢a 6nemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir (Gorsel 2.9).

Fidan Tonza Helvacikara (2023), bu konuyu kapsamli bir sekilde arastirmis ve
“Lizbon Metro Istasyonlarindaki Azulejo Uygulamalar: Uzerine Antolojik Bir Calisma”

isimli makalesinde su ifadelere yer vermistir:

Duvar karosu, tarihsel siiregte farkl kiiltiir ve cografyalarda kullanilmus, teknik
ve tislup agisindan ¢esitlilik gostermistir. Portekiz duvar karosu olarak bilinen geleneksel
azulejolar, ¢agdas uygulamalarla da gelisme gostermis ve seckin érnekler olusturmustur.
Kiiltiirel miras kapsaminda azulejolar, olusturulan toplumsal biling ve farkindaliklar
ekseninde Portekiz kimliginin taminmasinda énemli bir sanatsal ifadeye doniismiistiir. Bu
yaklasim sayesinde halka agik yerlerde azulejo kullamimli projelere onem verilmis ve
ozellikle metro istasyonlari bu agidan ayricalikli alanlar olmustur (Tonza Helvacikara, 2023,

5. 2444).

Gorsel 2.9: Sdo Sebastidio Istasyonu, Mavi Hat, Maria Keil, 2009, Lizbon Metrosu

' N N N =
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Kaynak:https://asrjournal.org/files/asrjournal/7c14167e-339b-4f0c-adfe-
86c28e627b48.pdf, 2024.

Kale Seramik’in kadinlarin is istihdamina destek olmak amaciyla kurmus oldugu
Canakkale’de bulunan fabrikas1 Atolye Kale’de tamamen el isciligi ile tek tek iiretilen

“kirmiz1 kiire” 15.000 adet seramik karodan olusturulmustur (Gorsel 2.10). Projenin
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yiizeyi ve rengi icin, Italyan bir seramik sanatcis1 olan Alexandra Khuen-Belasi’nin 6zel
olarak gelistirdigi sir kullanilarak bu biiyiileyici kirmizi rengini almis ve tiim tasarimiyla

AKM’ye etkileyici bir hava katmistir (Kale Core, 2022).

Gorsel 2.10: AKM “Kirmizi Kiire”

Kaynak:https://www.kalecore.com.tr/blog/yasayan-mekanlar/kaleseramik-ten-akm-nin-

kalbine-gorkemli-imza, 2024.

AKM’nin duvarlarinin bagka bir tasarimcisi da sanat¢1 Sadi Diren’dir. Diren’in,
seramik caligmalarinin beraberinde iilkenin bir¢ok yerindeki 6nemli kuruluslardaki
duvarlarda ve AKM’nin duvarlarinda seramik panolar1 ve duvar kaplamalar

bulunmaktadir (Gorsel 2.11).

Can (2018, 5.72), Atatiirk Kiiltiir Merkezi (AKM)’deki modiiler duvar seramigi
kaplamalar1 uygulamalarinin, endiistriyel yap1 seramiklerinin sanatsal kaygilarla

tasarlanmasi agisindan 6nemli bir 6rnek olusturdugunu belirtmektedir.



61

Gorsel 2.11: AKM “Sadi Diren’e ait Seramik Karolardan Olusan Pano”

Kaynak: https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/203312, 2024.

Gorsel 2.12°de Portekiz’in mimari sembollerinden biri olan “Casa da Musica”
Porto Filarmoni Orkestrasi i¢in tasarlanan yapi goriilmektedir. Tagel (2020) Komplekse
ait VIP odas1 iizerinde seramik karodan olusan pastoral resimler kullanildigini, ¢ati
terasinda ise seramik kaplama siyah beyaz karelerden olusan kombinasyon tercih edildigi

bilgisini aktarmaktadir (Tasel, 2020, s. 87).

Gorsel 2.12: “Casa da Musica” Porto- Portugal.

Kaynak: https://designyuus.wordpress.com/2014/10/15/casa-da-musica-porto-portugal/,
2024,

Wieser’in, Brooklyn Bridge Park'ta sergilenmekte olan seramik karolardan

olusan ¢alismasinin ismi “Prova” olarak adlandirilmistir (Gorsel 2.13). “Berlinli sanat¢i
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Claudia Wieser'in "Provast”, elle boyanmis sirli ¢inilerle kapli bes biiyiik 6l¢ekli
geometrik heykelden, 1980'ler ve 90'lardaki New York sehrinin fotograflarini, Roma ve
Yunan antikalarini iceren panellerden ve aynadan olusmaktadir” (Dokumaci, 2021).
Sanatcinin, tamamini sicak ve soguk tonlarda elle boyadigi ¢aligmasi bin adetten fazla

seramik malzeme ile elde edilmis karodan olugsmaktadir.

Gorsel 2.13: Claudia Wieser “Brooklyn Bridge Park”

Kaynak:https://www.publicartfund.org/exhibitions/view/claudia-wieser-rehearsal/#
&Qgid=1&pid=6, 2024.

Gorsel 2.14°te gokga seramik icerigine sahip Gaudi'nin “Park Giiell” yapiti
goriilmektedir. “Gaudi'nin Park Giiell'i en yiiksek seramik icerigine sahip eserdir. Genig

arazide bir¢ok farkll seramik form ve desen bulunmaktadir” (Gaudi, t.y.).

19 hektarlik bir alanda insa edilmis olan Park Guell, Barselona’da yemyesil bir
dogal park halindeki yapidir. Antonio Gaudi’ nin en {inlii yapilarindan biri olan bu park,
kirik seramik parcalarindan olusturulmus mozaiklerle eklektik tarziyla UNESCO diinya

mirast listesinde yerini almigtir (Barcelona Tickets, t.y.).

“Bu parkin aymi zamanda ¢agdas mozaik sanati, renkli fayanslar ve geri
doniistiiviilmiis  seramikler icin diinyanmin en giizel yerlerinden biri olduguna

inanimaktadir” (Menhem, 2017, s.y.).
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Gorsel 2.14: “Park Giell” Barselona, 1926.

Kaynak: https://www.barcelo.com/guia-turismo/en/spain/barcelona/things-to-do/park-
guell/, 2024.

2.1.3. Ev I¢i Uygulamalar

Seramik duvar karolarmin, evlerde artik yalnizca mutfak ve banyolarin
duvarlarimi kaplamak i¢in yer almadigi goriilmektedir. Cok daha genis bir kullanim
cergevesi sergileyen duvar seramikleri, arttk neredeyse evlerin her alaninda
kullanilmaktadir. Antre ya da salon gibi i¢ ve dis dekorasyona elverisli alanlarda, parlak-
mat gibi yiizey cesitliligi sayesinde ahsap vb. gibi malzemelere iyi bir alternatif
sunmaktadir (Kale Core, 2024, s.y.). Seramik duvar karolar1 evlerde mutfaktan salona,
banyodan balkona kadar pek ¢ok boliimde mekanin atmosferini degistirme giici
sergileyerek yasam alanlara sik bir hava katmaktadir. “Gelisen teknoloji ve tasarim
cesitliligi sebebiyle seramik artik konutlarda tiim mekanlar iginde fonksiyonel ya da
dekoratif amach olarak kullanilabilmektedir. Ancak yinede seramigi en sik gordiigiimiiz

baslica mekanlar banyo, tuvalet ve mutfaklardy” (Kafadar, 2012, s. 14).

Gorsel 2.15’te banyoda yer kaplamasinda kullanilan desenli seramiklerle
duvarda da ayn1 desenlere uyumlu bir tasarim 6rnegi ile estetik bir biitiinliik olusturuldugu

goriilmektedir.
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Gorsel 2.15: Zemin ve Duvarda Uyumlu Desenlerle Banyo Tasarimi

Kaynak: https://blog.koctas.com.tr/dekoratif-dokunuslar-seramik-trendleri/, 2024.

Gorsel 2.16’da  geometrik sekillerle tasarlanan bir duvar seramiginin,
uygulandigi yalin bir salon atmosferine dinamik bir 6zellik katarak modern bir goriiniim
elde edildigi goriilmektedir. Berk Aril’a ait “Luce” isimli karo tasarim ¢alismasi, Yurtbay
Seramigin 2015 yilinda diizenlemis oldugu Zeki Yurtbay Tasarim Odiilleri yarismasinda

birinci segilerek, fuarlarda tanitilmis ve iiretilmistir (Aril, 2017, s.74).

Gorsel 2.16: Berk Aril’a ait “Luce” Isimli Seramik Karo

Kaynak: Aril, 2017, s. 74.


https://blog.koctas.com.tr/dekoratif-dokunuslar-seramik-trendleri/
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Giliniimiizde seramik duvar karolari, tercihlere ve zevklere bagl olarak, ister
yatagimizin basucunda ister yemek odasinin duvarinda kullanarak mekani diger
alanlardan ayristirabilen bir duvar dekoru olarak da kullanilabilmektedir. Seramik duvar
karolarinin ¢esitliligi ve islevselligi sayesinde ev dekorasyonu trendlerinde tasarimlarda

daha 6zgiin ve kisisel sonuglar olusturulabilmektedir (Gorsel 2.17).

Gorsel 2.17: Yasam Alanlarinda Duvar Seramik Uygulamalari
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Kaynak: https://www.kalecore.com.tr/blog/yasam-tarzi/seramik-aksesuarlarin-yasam-

alanlarinda-kullanimlari, 2024.

Gorsel 2.18’de bir karo tasarimcisi olan Ayse Iyriboz’a ait “Palmas” adini
verdigi karo tasarimindan uygulama alani Ornekleri gosterilmektedir. Tasarimcinin
‘Valladolid Series’ olarak isimlendirdigi koleksiyonu, ilham adin1 Meksika'nin Yucatan
Yarimadasi'ndaki Valladolid kasabasindan almistir. “Palmas” karo tasarim1 bu serinin en
cok ilgi goren pargasidir. “’Palmas’’ tasarimi, mekana 6zgiin ve dogal bir hava katmak

icin palmiye desenli karolardan olusmaktadir (AyseDesign, t.y.).

Gorsel 2.18: Ayse Iyriboz Tarafindan Tasarlanan “Palmas” Seramik Duvar Karosu

Kaynak: https://www.ayse-design.com/#/new-gallery-2/, 2024.
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Yasam alanlarinda en ¢ok vakit gegirilen mekanlarindan biri olan mutfaklarda
kullanilan duvar seramikleri, hijyen agisindan kolay temizlenmeye elverisli ve kire, neme
dayanikli malzemeler olarak vazgecilmez bir pargalardir. Seramik duvar Karolari,
“Temizligi kolay, asinmalara dayamkl, yillarca kullanima uygun, 1s1 ve nem
degisikliklerine meydan okuyan, yag, kir ve bakteri gibi sorunlardan hizli ve rutin bir
temizlikle kurtulabildiginiz yegane mutfak malzemesidir’ (Kale Core, 2023, s.y.). Bu
uygulamalar kisisel zevkleri yansitabilen estetik yoniiyle mutfak dekorasyonlarinda
onemli bir yere sahiptirler. Mutfak tezgah arasi duvar seramikleri ¢esitli tasarim 6rnekleri
ile mekan atmosferine estetik ve ¢ekici bir hava katmaktadir (Gorsel 2.19-Gorsel 2.20).
Mutfak dekorasyonu yasam alaninda en kritik unsurlardan biridir. Mutfak zeminleri,
ozellikle mekanin genel atmosferini belirleyen hem gorsel hem de koruyucu bir unsurdur.
Mutfaklarda zemin déseme malzemesi igin ilk diisiiniilmesi gereken segeneklerden biri
seramiktir. Mutfak, devamli kullanilan ve yemek yapilan bir mekan oldugu i¢in neme,
yaga ve buhara siklikla maruz kalmaktadir. Bu ylizden désemelerde seramik gibi bir
malzemeye yer vermek kullanimda fayda saglamaktadir. Zaten, mutfaklar hijyenik
bulundurulmasi gerekli olan alanlardandir. Dolayisiyla seramik karolar kolay temizlenme
ve kimyasal temizlik maddelerine karsi 1yi bir diren¢ géstermesi 6zelligi ile en ¢ok tercih

edilen malzemelerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel 2.19: Altigen Karolarla Tezgah Aras1 Uygulama

Kaynak: https://www.homeanddecor.com.sg/gallery/10-homes-with-hexagon-tiles-and-

motifs-in-their-interior-design/, 2024.
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Gorsel 2.20: Tezgah Arasi Duvar Seramikleri

.
L

Kaynak: https://blog.yerevdekor.com/en-cok-tercih-edilen-seramik-modelleri/, 2024.

2.2. SERAMIK DUVAR KARO TASARIMLARINDA ISLEVSEL ORNEKLER

Seramik, sanatgilar ve tasarimcilar tarafindan siklikla tercih edilen bir malzeme
olmustur. Farkli renk, desen, doku ve sekillerle malzeme bakimindan genis bir kullanim
yelpazesine sahiptir ve bu sayede tasarimcilara farkli tarzlarda cesitlilik sunmaktadir.
Ayrica dayaniklilik agisindan da avantajlar saglayarak i¢ ve dis mekanlarda uzun omiirlii
kullanim imkam saglamaktadir. Ozellikle seramigin temizlenebilir bir malzeme olmasi
ve stirekli bakim gerektirmemesi de tasarimcilar tarafindan cezbedicidir. Seramik duvar
karolar1, mat-parlak gibi yiizey 6zellikleriyle ve dokulariyla tasarimeilarin ihtiyaglarina
ve estetik tercihlerine tiirlii olanaklar sunmaktadir. Seramik karolar tiim bu
donanimlariyla tasarimcilar i¢in olduk¢a zengin bir malzemedir. Giinlimiizde sanatc1 ve
tasarimcilarin projelerinde seramik karolara yer verdikleri ve karolarin kullanimina farkli
bakis agilar1 getirdikleri goriilmektedir. Yagsam alanlarina karolarla islevsel bir katma
deger inanciyla yola ¢ikan {i¢ Hollandali endiistriyel tasarimcinin kurmus oldugu
“DTILE”, tasarlayp irettikleri islevsel Kkarolar tasarimlari basarili bir 6rnek
olusturmaktadir. “Hollandali tasarimcilar Peter van der Jagt, Erik Jan Kwakkel ve
Arnout Visser, giinliik kullanim icin yerlesik 6geler i¢eren ¢ok yonlii bir karo sistemi olan
DTILE"t kurmugslardir” (Simmons, 2013, t.y.). Gorsel 2.21°de tasarimcilarin seramik
karolar1 islevsel bir yaklasimla ele alarak tasarladiklari, ¢gekmecelere kulp ozellikleri
olusturan karo tasarimlar1 yer almaktadir. Ayrica gorsel 2.22’de bu seramik karolarin aski

islevi i¢in de kullanilabilecegi goriilmektedir.
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Gorsel 2.21: DTILE Cekmece Tasarimi, Mimar “Pascal Pellen”A Ait Dolap

Kaynak: https://www.dtile.nl/pop-corn/, 2024.

Gorsel 2.22: DTILE, “Aski Karo”

Kaynak:https://www.designdecollection.fr/DTILE-CARRELAGE-p-103-c-9 182.
html, 2024.

Tasarimcilar ekiplerini ve tasarimlarini su sozleriyle tanimlamaktadirlar;

“DTILE, sadelik, form ve kalitenin gii¢lii birlesimine inanan tasarimcilardan
ve zanaatkarlardan olusan bir ekiptir. Tutkumuzu ve bilgimizi birlestirerek

mekanlara ve i¢ mekanlara islevsel ve estetik bir boyut kazandiriyoruz”

(DTILE, t.y.).

Simmons (2013, t.y.) DTILE tasarimcilarinin, gorsel 2.23°deki havalandirma

1zgarasi igleviyle tasarladiklar1 6rnek i¢in;

"Seramik karolart o kadar ¢ok seviyoruz ki, bu 1zgarayr herhangi bir nedenle

kesintiye ugratmak istemiyoruz" seklinde agiklamaktadir.
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Tasarimcilarin  glinlik kullanima yonelik mutfak ve banyo aksesuarlarimi
karolara entegre ederek islevsellik kazandirdig1 gorsel 2.24°de tuvalet kagidi i¢in tutucu,
gorsel 2.25’de havlu tutucu ve gorsel 2.26°da ise dis fir¢as1 koymak igin tasarlanmis karo

gibi bir¢ok tasarim 6rneklerinin oldugu goriilebilmektedir.

Gorsel 2.23: DTILE “Havalandirma” Karo

Kaynak: https://www.remodelista.com/posts/functional-tiles-the-dutch-think-of-everyt
hing/, 2024.

Gorsel 2.24: DTILE “Tuvalet Kagidi Tutucu” Karo

Kaynak: https://www.remodelista.com/posts/functional-tiles-the-dutch-think-of-every t
hing/, 2024.
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Gorsel 2.25: DTILE “Havlu Tutucu” Karo

Kaynak: https://www.dtile.nl/handdoekhaak/, 2024.

Gorsel 2.26: DTILE Dis Firgas1 Koymak I¢in Tasarlanmis Karo

i\-\ l\"‘\\

Kaynak:https://www.dtile.nl/betegel-objecten-met-driedimensionale-tegel-beker/,
2024,

Tasarimcilarin ortaya koyduklari bu yaratici karo ¢aligmalarinda, bigim form
ve islevin birlesimiyle dengeli bir tasarim olusturarak, hem gorsel ¢ekicilik hem de
kullanima yonelik pratik ¢oziimler gelistirdikleri goriilmektedir. Tasarimlar karolarin
genel yapisini olusturan kare ve diktdrtgen seklin sagladigi ve derz gizgileri ile mekanda
simetri ve diizen duygusu olusturmaktadir. Ayn1 zamanda karolarin ylizey dokusu
bakimindan, diiz ve pliriizsiiz olmas1 tasarimlarinda islevsellik ve estetik unsurlarin

amacina uygun tasarlandiklarin1 géstermektedir.

Bir basgka tasarimc1 Tomas Vacek’de seramigin sicaklik yalitma 6zelliginden
ilham alarak radyator projesi tasariminda “TILE” adini1 verdigi seramikten olusan karolari

kullanmustir (Gorsel 2.27). “TILE isiticimin arkasindaki fikir, islevsellik ile birlikte zarif
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ve modern bir sekil saglayan bir radyatér yaratmaktr. Tasarim seramik karolarin hizli
bir sekilde 1sinarak isiy1 metal malzemeden bile daha uzun siire sicak tutmasini
saglamaktadir” (Petzold, t.y.). Tomas Vacek, bu projede ona ilham veren ve ¢ikis noktasi

olan seramik karo kullanma diisiincesini su sézleriyle agiklamaktadir:

“Ana fikrim, ii¢ dnemli unsuru bir araya getirmektir. Amacim, radyatériin zarif
bir tasarimini, odamin kolay ve hizli bir sekilde isitilmasini ve aymi zamanda isitici
kapatildiktan sonra bile uzun siireli hava sirkiilasyonu ile 1s1 yalitimini saglamaktir. Bu
nedenle, tasarimimda sicak havayi siirekli tutan bir dizi gézenekli fayans kullaniimistir. Bu
fayanslar, radyator kapatildiktan sonra 1siy1 yavagca serbest birakir ve bu nedenle, hizli bir
sekilde soguyan metal radyatérlerin aksine, aktif olmadiginda bile 1s1 yaymaya devam eder.
Radyatér, bir aliiminyum ¢ergeve ve bir dizi gozenekli i¢i bos fayanstan olusur. Fayanslar
isitma govdesinin ayri ¢ergevelerine yerlestirmek kolaydir. Seramik karolar — bu dogal
malzeme, insanlar iizerinde metalden daha olumlu bir etkiye sahiptir. Fayanslarin dokulari,
acikliklari, renkleri ve mekanlarla uyumu agisindan bir¢ok farkly versiyonu vardir. Radyatér
boyutunda bir¢ok olasilik — hafif ¢ercevesi ve fayans modiilii sayesinde, verilen alana gore

bir¢ok diizenleme se¢enegi sunar” (Vacek, 2006, t.y.).
Vacek’in radyator tasarimi, sadece sik bir goriinlim sunmakla kalmamis, ayni
zamanda islevsel bir yap1 da kazanmistir. Bu tasarim sayesinde seramik karolar,
radyatoriin aliminyum ¢ergevesine kolayca yerlestirilerek, metalin soguk goriiniimiinden

ziyade daha estetik bir goriiniim elde edilmesini saglamaktadir (Gorsel 2.28).

Gorsel 2.27: Tomas Vacek “TILE” 2006

Kaynak:https://weandthecolor.com/tile-heater-industrial-design-tomas-vacek/31882,
2024,

Vacek’in bu tasariminda nokta elemanin hakimiyeti ile olusan delikli karolar
sayesinde 1stya yon verildigi goriilmektedir. Noktalar sayesinde tasarimda gorsel odak

noktas1 olusturulmus ve tasarima derinlik hissiyati kazandirilmistir. Tasarimda ritim ve
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tekrarin sagladig hareketlilik dikkat cekmektedir. Ayn1 zamanda bu tasarimi kusursuz
yapan denge ile karolar ayni sekilde radyatore yerlestirilebilmektedir.

Gorsel 2.28: Tomas Vacek “TILE” Tasariminin Farkli A¢ilardan Goriintimii

Kaynak:https://weandthecolor.com/tile-heater-industrial-design-tomas-vacek/31882,
2024.

Seramik karoyu tasarimlarinda islevsel bir boyutta kullanan bagka bir tasarimci da
Japon Mimar Prof. Kengo Kuma’dir. Prof. Kuma, Barselona’da "Camper" isimli bir
ayakkab1 magazas1 ic¢in yaptig1 projede, ayakkabilarin o cografyadaki nemden
etkilenmesini engellemek amaciyla magazanin raf tasarimimi tamamen seramik

tonozlarindan olusturmustur (Gorsel 2.29).

Kengo Kuma’nin, seramik malzemeyi g¢evreci bir yaklagimla ele aldigi magaza

tasarimi hakkinda Arapoglu ve Hakan (2023) su bilgileri aktarmaktadir;

...mekamn, bulundugu kiiltiirle oOzdeslestirildigi tasariminda, ortamda nem
ihtiyaciin karsilanmasuyla ilgili bir ¢oziim onerisi gelistirmistir. Bir ayakkabr magazasinin
i¢ tasarimuni tirtinlerin ihtiya¢ duydugu nem dengesini saglamak iizere seramik malzemeyle
gerceklestirmistir. Katalan mimarisinden ve ozellikle Antoni Gaudi’nin eserlerinden
esinlenilerek tasarlanan mekanda sirsiz seramikler kullanilmistir. Sirsiz seramikler mekanin
fazla nemini emebilmekte, boylece magazada satilan iiriinlerin  nem dengesini

saglanmaktadir (Arapoglu ve Hakan, 2023, s.155).



73

Gorsel 2.29: Kengo Kuma “Camper” Ayakkab1 Magazas1 2018, Barselona

Kaynak:https://www.dezeen.com/2019/01/30/barcelona-camper-store-kengo-kuma-
interiors/, 2024.

Icbiikey seramik karolar, magazanm duvarlarmi ve tavanminin &n cephesini
kaplamaktadir. Bu karolar, Camper'in ayakkabi se¢imi i¢in depolama nisleri olarak iki
sekilde kullanilabilmektedir (Levy, 2019, s.y.). Gorsel 2.30'daki detayda goriildiigi gibi,
bazi raflar uzun botlar1 veya biiyiik aksesuarlar1 barindirmak i¢in biraz daha genis hale
getirilmistir. Karolar, Kengo Kuma ve ekibi ile 2012°den bu yana isbirligi i¢inde olduklari

yerel merkezli Ceramica Cumella tarafindan iiretilmistir (Giilgoniil, 2019, s.y.).

Gorsel 2.30: “Camper” Magazas1 Raf Detaylari
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Kaynak:https://www.archdaily.com/909505/camper-paseo-de-gracia-kengo-kuma-and-
associates, 2024.

Kuma’nin bu magaza tasariminda goriildigii gibi, tasarimci, terracotta
malzemeden olusan seramiklerin renkleri ve sirsiz mat yiizey dokusuyla mekana sicak bir

atmosfer katmis ve triinlerin 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Balik pulu bigimindeki


https://www.archdaily.com/909505/camper-paseo-de-gracia-kengo-kuma-and-associates
https://www.archdaily.com/909505/camper-paseo-de-gracia-kengo-kuma-and-associates
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karolar ile diizenlenen magazada, tasarimda simetrik bir denge meydana getirilmistir. Bu
sayede mekanda dengeli ve diizenli bir goriinlim elde edilmistir. Seramik raflarin
diizenlemelerine dikkatle bakildiginda, iiriinlerin yerlesiminde insan ol¢egine uygun
sekilde konumlandirildig1r goériilmektedir. Boylece tasarim yalnizca sundugu gorsel
estetikle kalmamig amacina uygun 6l¢iilii bir tasarim ortaya konulmustur. Ayni zamanda,
raflarda olusturulan espaslar ile mekanda ferahlik saglanarak gorsel denge ve estetik

kazandirilmstir.

Tasarimcilar tarafindan seramik karolarin duvarlarda kullanimi, tamamen
tasarimcinin yaraticiligi ve mekanin ihtiyaci arasindaki iligkiyle sekillenmektedir. Bu
nedenle, boyutlu ve sekilli islevsel tasarimlar dekoratif yonleriyle de dikkat ¢ekmektedir.
Tasarimcilarin seramikten olusan saksi tliriindeki karo tasarimlar1 da bu islevsel
orneklerden biridir. Porto Riko’lu tasarimci Maruja Fuentes tarafindan tasarlanan
"Planter Wall Tiles" isimli akilli duvar karolarinda bulunan oyuklar, ayn1 zamanda

cicekler igin kiiciik saks1 gorevi gormektedir. (Gorsel 2.31).

Gorsel 2.31: Maruja Fuentes “Planter Wall Tiles”

Kaynak: https://www.trendhunter.com/trends/planter-wall-tiles-maruja-fuentes, 2024.

Maruja Fuentes, 2009 yilinda diizelenen Milano Mobilya Fuari’nda sergilenen
cepli karo tasarimiyla mekanlarda bitki yetistiriciligine de yeni bir anlam
kazandirmaktadir. Etkileyici bir isleve sahip olan bu karo tasarimi hakkindaki bir goriis
su sekilde aktarilmaktadir:

“... icinde ne varsa - otlar, bitkiler, bir veya iki ¢icek - dogrudan bir odanin
yiizeyinden biiyiidiigii yanilsamaswn yaratmak i¢in herhangi bir duvara tutturulmus seramik
karolardan olusan bir koleksiyondur. Ceplerin yani sira, tasarim olanaklarini daha da

artiran diiz seramik karolar da vardwr. Duvardaki bu kiigiik saksilar, cicek seciminizle harika

bir aksesuar saglayacaknr” (Greenlaunches, t.y.).
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Gorsel 2.32°da ayrintili bigimde goriilebilen bigim ve islevin birlesimi halindeki
bu cepler, i¢ mekanda ruhu dinlendirici bir yesillik ve dogal ortam havasi getirerek
mekanin estetigini artirabilecegi gibi hava kalitesini de artirabilmektedir. “Maruja
Fuentes'in bu duvar karolari, dogay ev dekorunuza sorunsuz bir sekilde entegre etmenizi
saglar. Balik pulu seklindeki karolar, mini sakst kaplar veya anahtarlarinizi

saklayabileceginiz yerler olarak kullanilan ceplere sahiptir” (Brassfield, 2009, s.y.).

Gorsel 2.32: Maruja Fuentes “Cep, Saks1 Karolar” Detay

Kaynak:https://dornob.com/interactive-wall-tiles-serve-as-planters-shelving-seating/,
2024,

Fuentes'in bu tasariminda beyaz renk kullanilarak, bitkilerin dogal renkleriyle
tasarima canlilik katilmis ve modern, estetik bir goriiniim elde edilmistir. Tasarimei,
karolarin sert, parlak ve piirlizsiiz yiizey dokularini, bitkilerin dogal ve yumusak
dokulartyla bir araya getirerek, zitlik ve doku farkliliklari sayesinde tasarima derinlik ve
estetik biitiinliik kazandirmistir. Balik pulu seklindeki karolarin saksilar i¢in olusturulan
hacimli bigimleriyle de tasarima dinamizm eklenmistir. Bu tasarimda, yapay 1sik veya
dogal giin 1s18nin  degismesiyle bitkilerin golgeleri duvarda degisken desenler

olusturabilmektedir.

Stijn Vernaillen’in tasarimi olan modiiler sekilli duvar karolar1 da saksi formunda
dekoratif bir nitelikte tiretilmistir. Estetik ve zarif bir gériiniim sunan bu duvar saksisi,
Stijn Vernaillen tarafindan Tasarim Trienali'ne hazirlanarak "Uygulamali Tasarim"
temasiyla sunulmustur. Vernaillen, bu tasarimi bir iiretici olan D&M Depot isbirligi ile
gelistirmistir. "Mozz" adim1 verdikleri bu tasarim, estetik ve islevselligin zanaat, teknik
bilgi ve endiistri ile birlesiminden dogan yenilik¢i bir tasarimla sonuglanmistir. Gorsel
2.33'te, modiiler yapboz parcalarin alanda minimum yer kaplayacak sekilde dekoratif bir
goriiniim olusturdugu goriilmektedir. Karolar, geometrik boyut farkliliklar1 sayesinde

hem i¢ hem de dis mekan duvarlarinda sonsuz sekilde uygulanabilmektedir. Bu, sadelik


https://dornob.com/interactive-wall-tiles-serve-as-planters-shelving-seating/
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ve giizellik arasinda ilgi ¢ekici bir etkilesim yaratmaktadir. Bu tasarim, 2016-2017 yillar1

arasinda Gent'teki tasarim miizesinde de sergilenmistir. (K!-design, t.y.).

Tasarimcinin bu c¢aligmasi, modern ve islevsel duvar kaplamasina miikemmel
bir 6rnek olusturmaktadir. Bu tasarim, uygulandigi duvarlara estetik bir goriiniim
katmanin yan1 sira mekana dogal bir etki saglayarak canlilik vermektedir. Tasarimcilarin
bu tarz yaklasimlari mekanlarda dinamik bir hava katmaya olanak saglayarak aligilmisin

disindaki geleneksel duvar dekorasyonlarina alternatif sunmaktadir.

Gorsel 2.33: “Mozz” Duvar Saksist Karolar

Kaynak: https://katjavanbreedam.be/en/portfolio/collaborations/mozz/, 2024.

Stijn Vernaillen’in duvar saksisi karolar1 islevselliginin yani sira, tasarim
elemanlar1 bakimindan da zengin ve estetik bir deger tasimaktadir. Bu karolar, geometrik
formlu yapisi ile uygulandigi alanda modern ve minimalist bir diizen olusturmuslardir.
Karolar boyutlu yapisindan dolayr degisken 151k-golge etkisiyle tasarima derinlik katarak
dinamik bir goriinim kazanirken bitkilerinde 6n plana ¢ikarmasini saglamaktadir.
Tasarim, buiytikli kii¢iiklii 6l¢iileri ile modiiler sekilde genisletilebilir bir dizilimle estetik
bir gériiniim saglamaktadir. Karolar nétr bir renk ve piiriizsiiz ylizey dokusu ile bitkilerin
dogal renklerini vurgulayarak mekéanda rahatlatict bir atmosfer olusturmaktadir. Bu
karolarin modiiler bi¢iminde uygulanabilir olmasi sayesinde mekanda tasarima yon

verilerek gorsel akis elde edilebilir.

Seramik malzemeyi islevsel karolar haline doniistiiren Dunwoody Koleji’nin
mimarlik 6grencileri, 2017 bahar déneminde modern dijital iiretim sanatini1 seramik

sanatiyla birlestirerek seramikten olusan bir duvar enstalasyonu gergeklestirmislerdir. Bu
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calisma, Minneapolis sehir merkezinde bulunan Loring Park yakinindaki Loring

Corners’ta sergilenmistir.

"Bird-Planters" isimli seramik enstalasyon projesi, kiigiik seramik saksilardan ve

kus evlerinden olusan bir duvar ¢alismasini igermektedir (Gorsel 2.34) (Dunwoody, 2017,
S.Y.).

Gorsel 2.34: “Bird-Planters” Minneapolis, 2017

Kaynak: “Bird-Planters” by Hannah Biros, Josiah Hanka, James Matthes, Aaron
McCauley, Ben Sherman, Kevin Xiong https://dunwoody.edu/ news/2017/

architecture-students-install-functional-ceramic-art-in-loring-corners/, 2024.

Ogrencilerin seramik malzemeden iirettikleri bu enstalasyon calismasinda
goriilebilecegi gibi tasarimda hem bitki ekimi hem de kus evi amacli dogal bir biitiinliik
hakimdir. Bu yerlestirme ¢alismasinin tasariminda 6zellikle kus evlerinin tasarimda nokta
ve bosluk unsurlarinin olusturdugu gorsellik tasarimin ana estetigini saglamaktadir.
Kuslarin girebilecegi ve kiiglik bitkilerin yetistirilebilecegi deliklerin amacina uygun
Olciilerde tasarlandig1 goriilebilmektedir. Bu sayede tasarim 6l¢iilii ve dengeli bigimde
islevsel bir estetik sergilemektedir. Tasarimin beyaz renkli olmas1 bitkilerin rengini

vurgulayarak dogal bir estetik goriiniim saglamaktadir. Tasariminda yiizeyinin piirtizlii
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yapisi da dogal bir hissiyat vererek tasarimin amaciyla biitiinliik olusturmaktadir. Ayrica
seramiklerin dizilim ve dagilimlarinda tasarimda olusturdugu espasin gorsel estetik
sagladig1 gozlemlenmektedir. Mimarlik 6grencilerinin bu yaratici tasarimi, dogay1 sanatla

birlestirerek ilgi ¢ekici ve islevsel bir tasarim olusturmustur.

Giliniimiizde tasarimcilarin seramik karolara islevsel bir boyut kazandirip, giinlikk
kullanima yonelik ¢ozlimlerle birlikte gorsel acidan da c¢ekici iiriinler ortaya koymayi
amacladiklar1 goriilmektedir. Tasarimi islevsellik perspektifinden ele alan bir diger
tasarimc1  Per Backstorm’iin  seramik karolardan olusan raf sistemidir. Renkli

secenekleriyle hem goze hitap etmekde hemde islevsel bir kullanim sunmaktadir.

Tasarimci Per Backstrom’e ait Confetti isimli raf sistemi, tasarimcinin belki de
en dikkat ¢eken tasarimlarindan biri olarak 2009 yilinda yilin en iyi tasarimlarindan biri
secilmistir (Archiproducts, t.y.). “Confetti” raf sistemi tasarimi Isvec'te tasarlanarak
iiretilmistir. Estetik ve cok yonlii bir duvar uygulamasidir. Ug parganin birlesiminden
meydana gelen bu siradisi kombinasyon karolar farkli seramik parcalarin birlesimi ile
olusmaktadir. Raf sisteminin, Gorsel 2.35’de rengarenk desenlenmis seramik karolardan

olusan modiiler bir 6rnegi goriilmektedir.

Gorsel 2.35: Per Backstrom’a ait “Confetti” Raf Tasarimi

Kaynak:https://dornob.com/colorful-creative-customizable-tile-shelving-system/, 2024.

Renkli kombinasyonu ve dizimleri ile gz alic1 estetik bir goriiniim olustururken,
raflar yerlesim bi¢imiyle de tasarima islevsellik katmaktadir. Tasarimda kitaplarin ve
dekoratif objelerin yerlesimi i¢in ayrilmig boliimler, bu tasarimin yalmz bir duvar
dekorasyonu i¢in olmadigini, ayn1 zamanda kullanish bir depolama ¢6ziimii yarattigini

da gostermektedir. Gorsel 2.36 ve gorsel 2.37°deki ornekler farkli renk segenekleri ve
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estetik yonii ile oldukca fonksiyonel kullanima uygun bir tasarim ortaya koyuldugunu

goriilmektedir.

Gorsel 2.36: “Confetti” Renkli Raf

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/168251736074253558/, 2024.

I¢ mekan duvarlarinda, dogru bir malzeme arayiizii saglandiginda duvar ve
nesne arasindaki iligki islevsellik kazanabilir. Fonksiyonel raflar eklenerek yerden
tasarruf saglanabilir. Per Backstrom'in bu raf karolari, bir banyoya veya yasam alanina

islevsellik kazandirmanin yani sira alana biraz renk ve doku da katmaktadir (Dornob,
ty.).

Gorsel 2.37: “Confetti” Gri Tonlu Raf

.

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/168251736074253559/, 2024.

Per Backstrom’iin raf sisteminde tasarimda, uyguladig1 oSlgiitlerle tasarimda
amacina uygun ve basarili bir sonug sergiledigi goriilebilmektedir. Tasarimci, raflarin

aralik ve yiikseklik oranlarinda goriildiigii gibi sagladigi esnek yerlestirme bigimiyle Kitap
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ve diger objelerin boyutlarina uygun sekilde depolama alani saglayacak bir tasarim
gelistirmistir. Tasarim ¢esitli renk yelpazesi ile farkl kisisel dekorasyonlara uyumluluk
saglayabilecek fonksiyonellik sergilemektedir. Canli renk kombinasyonu ile mekana
hareket katarken, notr renkli secenekleriyle de sade ve modern bir dekorasyon ¢esitliligi
sunmaktadir. Karolarin kare formunun olusturdugu ¢izgisel cergeveler ise tasarimda
denge ve diizenli bir goriinim saglamaktadir. Tasarimcinin, seramik karo ve diger
malzemelerin birlesiminden olusan raf sistemiyle estetik ve islevselligin bir arada

olusturdugu pratik bir tasarim ¢oziimii gelistirilmistir.

"Unknown Untitled" isimli Paris merkezli bir yaratici tasarim stiidyosu olan UU
Tiles, islevsel karolar iizerine odaklanan bir tasarim projesi baslatmigtir (UU Tiles t.y.).
Bu proje kapsaminda, i¢ mekan tasarimlarda karolarin mekan islevine uygun bigimde
entegre edilebilmesini arastiran stiidyo, alisilmisin disinda ve Yyenilikgi {riinler
gelistirmistir. Farkli gecmislere ve uluslararasi deneyime sahip tasarimcilar tarafindan
kurulan yaratici tasarim stiidyosu, nesne ve mekan arasindaki ¢izgiyi kusursuz bir sekilde
bulaniklastirarak i¢ tasarim igin genis bir olasilik yelpazesi sunan, dikey lambali
minimalist bir islevsel karo koleksiyonu hazirlamaktadir (Choraria, 2022, s.y.). Gorsel
2.38'de tasarimcilarin aydinlatma elemanlari ile entegre edilen minimal lamba karo
tasarimi koleksiyonlarinin en garpici ornegini olusturmaktadir. Tasarimcilarin seramik
karolarda sinirlar1 zorlayarak karolara sadece dekoratif rol yiiklenmesinin digina ¢ikmay1

amagladiklar1 goriilmektedir.

Gorsel 2.38: “UU Tiles” Lamba Islevli Karo Tasarimi

P

Kaynak: https://unknown-untitled.com/en/work/uu07r18ge, 2024.

Gorsel 2.39°da aski olarak kullanilabilecek minimal bir tasarimla yine karolara

hayat verdikleri goriilmektedir. Tasarimcilar, karolara yiikledikleri bu yeni islevler
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sayesinde, uygulanan duvarlarda nesne ve mekan arasindaki sinirlar1 bulaniklastirarak

yasam alanlarinda fiziksel bir arayiiz olarak islev goren tasarimlar sunmaktadirlar (Gorsel

2.40).

Gorsel 2.39: “UU Tiles” Askili Karo Tasarimi

Kaynak: https://unknown-untitled.com/en/work/uu07r18ge, 2024.

Bu minimal karo tasarimlari, mimarlara ve i¢ mimarlara mekanlarda rahatlikla

uygulayabilecegi miikkemmel bir islevsel segenek olusturma potansiyeline sahiptir.

Gaorsel 2.40: “UU Tiles” Islevsel Karo Tasarimlari

ke

Kaynak:https://www.galaxus.ch/en/page/revival-of-a-70s-trend-that-i-didnt-expect-
30043, 2024.

UU Tiles, islevsel karolarinin bigimiyle mekanda estetik ve modern bir atmosfer
olugturmaktadir. Tasarimcilarin dikdortgen formlu karolar1 kullanarak islevsellik
sergiledikleri bu minimalist yaklasim, sadelik ve diizen duygusuyla mekanda gorsel bir
biitlinliikk saglamaktadir. Ayni1 zamanda, tasarimlarinda goriildiigii gibi karolarin

renklerinde bazen beyaz renk ile mekana sakinlik kattiklari, bazende canli renklerle vurgu
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yaptp mekanin enerjini  yiikselterek gorsel odak noktast  olusturduklari
gozlemlenmektedir. Tasarimcilarin bu 6zel tasarim karolari, estetik ve islevselligi ile

modern mekanlara uygulanabilecek miitkemmel 6rnekler sergilemektedir.

Tasarimcilarin ¢alismalarinda goriildiigii gibi tasarimlardaki basarilari, tasarimin
yap1 taglarini olusturan temel tasarim dgelerinin dogru ve bilingli sekilde uygulanmasina
dayanmaktadir. Tasarim bu 6geler dogrultusunda gorsel estetik ve islevsellik dengesini
olusturarak etkilesim saglamaktadir. Tasarimi olusturan 6gelerin dogru ve uyumlu bir
sekilde kullanilmasi, tasarimin etkisini ve kalitesini artirmaktadir. Tasarimcilar, seramik
karolara bu 6geleri bilingli bir sekilde kullanarak, gorsel agidan estetik ve ¢ekici ve de

amacina uygun iglevsellikler sunabilen tasarimlar olusturmayi basarmislardir.



UCUNCU BOLUM
ISLEVSEL KARO TASARIM UYGULAMALARI
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3.1. KiSISEL UYGULAMALAR

Tez uygulamalarinin ilk ¢ikis noktasi, seramik duvar karolarinin sadece dekoratif
elemanlar degil, ayn1 zamanda islevsel unsurlar olarak da degerlendirilmesi gerektigi
fikrinden dogmustur. Geleneksel olarak, seramik karolar estetik amaglarla kullanilmig ve
mekanlarin gorsel cekiciligini artirmak i¢in tercih edilmistir. Ancak, modern yasamin
getirdigi ihtiyaglar ve beklentiler dogrultusunda, bu karolarin iglevsel 6zelliklerinin de
g6z onilinde bulundurulmasi gerektigi anlagilmistir. Tasarim ve islevin uyumlu bir sekilde
bir araya getirildigi projeler, hem kullanici deneyimini iyilestirmekte hem de mekanlarin
pratik kullanimini saglamaktadir. Bu baglamda, seramik duvar karolarinin islevsel
yonlerine ve bu islevlerin tasarimla nasil entegre edilebilecegine dair derinlemesine bir
arastirma yapma gerekliligi dogmustur. Bu diislince, ¢aligmanin temel motivasyonunu
olusturmus ve tasarim ile islevin nasil dengeli bir sekilde bir araya getirilebilecegi

konusunda yenilik¢i ¢oziimler arayisina yonlendirmistir.

Tez uygulamamin ilk 6rnegi Space isimli tasarimdir. Gorsel 3.1°deki bahsi gegen

tasarimin kalip ile sekillendirme agamasi goriilmektedir.

Gorsel 3.1: Kaliptan Dokiim Alma Islemi

Kaynak: Kisisel Arsiv.

Gorsel 3.2'de sunulan geometrik duvar modiilii modeli, tasarima iglevsel bir boyut
kazandirma amaci tasimaktadir. Bu model, baslangicta dokiim yontemi kullanilarak
sekillendirilmistir. Modelin islevselligini artirmak amaciyla, i¢ hacminin olusturdugu
bosluktan yararlanilarak kesme yontemi ile bi¢imlendirilmis ve sonrasinda detayli rotus
islemleri uygulanmistir. Bu siire¢, modiiliin hem estetik hem de islevsel 6zelliklerini
optimize etmeyi hedeflemistir. Béylece, modiil, depolama alan1 olarak kullanilabilen
islevsel bolmelere sahip olacak sekilde tasarlanmistir. Bu yontem, seramik duvar
karolarmin tasariminda estetik ve islevselligin entegrasyonunu saglamaya yonelik

yenilik¢i bir yaklasimi temsil etmektedir.
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Gorsel 3.2: Geometrik Model

Kaynak: Kisisel Arsiv.

Arka kismi bos olan modelin plaka ile kapatilarak boslugun doldurulmasi,
tasarimda islevsel kullanim agisindan ©nemli avantajlar saglamaktadir. Uygulama
asamasinda, lirlin hentiz deri sertligindeyken, Gorsel 3.3'te detayli olarak goriilebilecegi
tizere, kullanim kalitesini artirmak amaciyla igeride biriken suyun akisini ve
temizlenmesini kolaylastiracak sekilde delikler eklenmistir. Bu delikler, {iriiniin hem
hijyenik kullanimini saglamay1 hem de islevselligini optimize etmeyi amaglamaktadir.
Bu yenilik¢i yaklagim, seramik duvar karolarinin sadece estetik degil, ayn1 zamanda

pratik ve kullanict dostu olmasini saglamaktadir.

Gorsel 3.3: “Space” Karo Detay

N

Kaynak: Kisisel Arsiv.

Dogal ortamda yavas kuruma saglanmasinin ardindan pisirime hazir hale gelen

tasarimlar kamara firinda 1020°C sicaklikta biskiivi pisirimi yapilmistir (Gorsel 3.4).
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Gorsel 3.4: “Space” Karo Biskiivileri

o . \//\

Kaynak: Kisisel Arsiv.

Karolar, islevselliklerinin yani sira, tasarimda farkli renklerin etkisiyle kisisel
zevkleri ve tercihleri yansitarak genis bir secenek yelpazesi sunmaktadir. Tasarim
Ogelerinde renk, psikolojide duygusal ve giiclii bir iletisim araci olarak kullanilmaktadir.
Banyolarda kullanimi diisiiniilerek tasarlanan bu ¢alismada, agirlikli olarak beyaz renk
sir kullanilmigtir. Beyaz renk, nétr bir renk olmasi ve diger renklerle kolaylikla uyum
saglayabilecegi gibi, olusturabilecegi temizlik ve ferahlik hissiyati ile mekana aydinlik
bir goriiniim katmaktadir. Tasarimda beyazin yaninda kullanilabilecek farkli renkler ile
tasarimda dengeli bir uyum elde edilebilir. Ornegin; tasarimda beyaz ile pembe rengin
dengeli bir sekilde dagitilarak kullanilmasi tasarimi gii¢lendirerek estetik ve modern bir
biitlinliikk saglamaktadir. Bu baglamda, gorsel 3.5 ve gorsel 3.6'da gosterilen farkli
renklerdeki deneysel ¢aligmalar, 1030°C sicaklikta sirli  pisirim  yOntemiyle
gerceklestirilmistir. Bu uygulamalar sonucunda, sade ve renkli tonlarin kullanimiyla
estetik cesitlilik saglanmis ve gorsel zenginlik elde edilmistir. Farkli renk varyasyonlari,
kullanicilarin  mekanlarim1  kisisellestirmelerine olanak taniyarak, seramik duvar

karolarinin hem estetik hem de islevsel agidan daha cazip hale gelmesini saglamaktadir.
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Gorsel 3.5: “Space” Karo Opak Beyaz ve Pembe Renk Sirli Uygulama

Kaynak: Kisisel Arsiv.

Tasarimin gorsel ve estetik boyutunun yani sira, olusturan ii¢ boyutlu bolmeler
dis fircas1 ve macunu gibi lavaboda kullanilabilecek malzemeler icin tasarlanmistir. Bu
durumun kullaniciya hem estetik bir tutarlilik hem de fonksiyonel bir yenilik sunmasi

amaglanmstir.

Gorsel 3.6: “Space” Karo Opak Beyaz Sirli Uygulama

Kaynak: Kisisel Arsiv.

Gorsel 3.7°de uygulama tasviri ile tasarim, iglevselligi ve modern estetigi ile
biitiinlesik bir banyo dekorasyonunu gostermektedir. Geometrik formlu seramik karolar,

ayni zamanda duvara {i¢ boyutlu bir efekt katarak gorsel bir imaj olusturmaktadir.
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Gorsel 3.7: “Space” Karo Uygulama Ornegi

Kaynak: Kisisel Arsiv.

Ayn1 zamanda bu tasarim, sekil itibariyle geometrik bicimde ve modiiler
désemeye uygun bir karo modeli oldugundan bizlere islevsel boyuta tasinabilecek baska
bir tasarim fikri daha sunabilmektedir. Gorsel 3.8°de goriilecegi iizere modelin yatay
olarak da dosenebilme avantaji “Kangaroo” adini verdigimiz bu yatay tasarim ile

kullanima dair cepler olusturabilmemizi saglamistir.

Gorsel 3.8: “Kangaroo” Karo Tasarimi

Kaynak: Kisisel Arsiv.
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Yatay bi¢cimdeki tasarim kompozisyonun bolmelerinin de i¢ kisimlarindan gorsel
3.9’da goriilecegi gibi su akist i¢in kullanim kolaylig1 diisiiniilerek yine ayni sekilde su
¢ikis delikleri olusturulmustur.

Gorsel 3.9: “Kangaroo” Karo Detay

Kaynak: Kisisel Arsiv.

Tasarimin renkli sir uygulamasi yapilan bir 6rnegi gorsel 3.10” da oldugu gibi,
banyoda désenerek kullanim tasviri de, dus siingeri gibi nesnelerle gorsel 3.11°de ifade
edilmektedir. Tasarimda vizon veya krem renkler ile de banyoda sakin ve rahatlatici bir
atmosfer olusturulabilecegi diisiiniilmektedir. Vizon renkte sir uygulanarak medyana
getirilen bu tasarim, dogru kombinasyonlarla uygulandiginda mekana modern bir hava
katmaktadir.

Gorsel 3.10: “Kangaroo” Karo Vizon Renk Sirli Uygulama

Kaynak: Kisisel Arsiv.
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Seramik duvar karosu tasarimlarinda geometrik sekiller, form dgesinin yarattigi
en, boy ve yiikseklik gibi hacimsel ve derinlik hissiyatini olusturabilmektedir. Geometrik
formlu duvar seramikleri, modiiler bir dizilim saglayarak mekanda simetri ve diizen
duygusu olusturabilmektedir. Ayrica, geometrik formdaki duvar karosu tasarimlarinda
151k-golge Ogesinin meydana getirdigi hareketlilikler ile mekanda dinamik bir atmosfer

elde edilerek gorsel cekicilik saglanabilmektedir.

Banyolarda kullanimi amagclanarak tasarlanan bu model, kullanicilarin
ihtiyaglarin1  estetik bir biitiinliilk i¢inde yansitabilmelerini ve islevsel alanlar
yaratabilmelerini  saglamaktadir. Boyle bir tasarimin uygulandigi banyolarda,
karmasikliga yol agabilecek herhangi bir raf diizeni kullanimina gerek kalmadan sadelik
ve diizen elde edilebilir. Bu model, estetik ve pratik unsurlari bir araya getirerek,
uygulandigi banyoyu daha kullanishh ve 06zel hale getirmektedir. Kullanicilarin
ihtiyaglarina yonelik ¢oziimler sunarak, banyo mekanlarinda hem gorsel hem de

fonksiyonel agidan iistiin nitelikli bir deneyim sunmaktadir.

Gorsel 3.11: “Kangaroo” Karo Tasarimin Uygulama Ornegi

Kaynak: Kisisel Arsiv.



91

Tasarima islevsel bir boyut kazandirma amaciyla uygulamaya alinan bir diger
calisma ise gorsel 3.12'de sunulan piramit formundaki model {izerinden
gergeklestirilmistir. Bu model, geometrik formunun sagladigi estetik avantajlarin yani
sira, islevselligiyle de dikkat c¢ekmektedir. Piramit formu, yiizeylerin kullanimini
optimize ederek, hem dekoratif hem de pratik ¢oziimler sunmak amaciyla tasarlanmistir.
Bu caligma, seramik duvar karolarmin estetik degerlerinin yani sira, kullanicilarin

ihtiyaclarina yonelik islevsel 6zelliklerle donatilmasinin 6nemini vurgulamaktadir.

Gorsel 3.12: Piramit Model Kalib1

Kaynak: Kisisel Arsiv.

Tasarimin olusum asamasi, oncelikle gorsel 3.13'te goriildiigu gibi kaliptan agik
dokiim yontemi ile gerceklestirilmistir. Ardindan, deri sertligine ulasan modellerin bazi
parcalarinin  arka kisimlart plaka yontemi ile kapatilarak islevsel bolmeler
olusturulmustur. Bu tasarimin duvara dosendiginde dolu ve bosluklu bir kompozisyon
olusturmas1 hedeflenmis, bazi1 parcalarina ¢igekler yerlestirilerek hem estetik hem de
islevsel bir goriiniim kazandirilmasi amaclanmistir. Uygulandigi mekanin duvarinda,
icindeki bitki veya c¢igeklerle bir bahar hissiyati uyandirmasi diisiiniilerek bu tasarima
"Spring" Karo adi verilmistir. Boylelikle, duvar karolar1 sadece dekoratif bir unsur
olmanin 6tesine gegerek, mekanlara canlilik ve dogallik katan islevsel bir 6ge haline

gelmistir.
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Gorsel 3.13: “Spring” Karo Dokiim Uygulamasi

Kaynak: Kisisel Arsiv.

Gorsel 3.14’de gerekli sekillendirme ve rotus islemleri ile uygulama

tamamlanarak tasarim dogal ortamda yavas kurumaya birakilmaistir.

Gorsel 3.14: “Spring” Karo Sekillendirme ve Rotus

Kaynak: Kisisel Arsiv.

Kuruma asamasi tamamlanan iirliiniin 1020°C sicaklikta biskiivi ve 1040°C
derece sicaklikta sirli pisirimi yapilmistir. Elde edilen duvar seramikleri, piramit yapidaki
modiiler boyutu ile mekan diizenlemelerinde estetik ve yenilik¢i bir atmosfer
olusturabilmektedir. Islevsel bir tasarim hedefinde ele almip, tasarimcilarin estetik bakis
acilarindan ilhamla olusturulan piramit formdaki modelde gorsel 3.15°de gortildiigi gibi,

bazi bolmelere yer verilmistir.



93

Gorsel 3.15: “Spring” Karo

Kaynak: Kisisel Arsiv.

Bu tasarimla, modelin barindirdig1 gorsel estetigin yani sira, eklenen islev ile de
farkli bir deger olusturularak tasarim giiclendirilmektedir. Tasarim, bitkilerle mekana
dogallik katarken krem tonlardaki rengin dinlendirici etkisi ve yiizey 6zelliklerinde doku
ogesinin kullanimiyla yumusaklik hissi saglamaktadir. Bu nedenle, tasarimin yiizeyi i¢in
farkli sir denemeleri uygulanmistir. Gorsel 3.15'te, diiz mat ylizey kullanilarak sade bir
goriiniim elde edilmistir. Gorsel 3.16'daki uygulamada ise, tasarim elemanlarindan nokta
ogesiyle gorsel ve estetik bir boyut katmak amaciyla benekli mat sir uygulanarak yiizey

dokusu saglanmustir.

Gorsel 3.16: “Spring” Karo, Benekli Mat Sir Uygulama

Kaynak: Kisisel Arsiv.
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Tasarim, piramit karolarin duvara uygulandigindaki sade goriiniimii disinda,
bitkiler i¢in olusturulan bolmeler sayesinde dekoratif yoniiyle carpici bir zenginlik
sunmay1 amaglamaktadir. Ayrica, tasarimin duvara uygulama asamasinda, espas dgesinin
hakim oldugu dizilimlerle dengeli ve diizenli bir goriiniim saglanarak tasarima estetik bir
boyut kazandirilmaktadir. Boylece mekana hem estetik hem de dekoratif agidan farkli bir

goriiniim saglayarak zenginlestirme potansiyeline sahiptir (Gorsel 3.17).

Gorsel 3.17: “Spring” Karo Uygulama Ornegi

Kaynak: Kisisel Arsiv.

Tasarimcilarin duvar seramiklerini islevsellik bakimindan farkli yaklasimlarla ele
almasi, tasarimlarinin giliclinii artirmaktadir. Bu perspektiften izlenilen yolla ve
tasarimcilarin ¢alismalarindan esinlenerek, seramik duvar karolari igin yeni bir tasarim
denemesi gergeklestirilmistir (Gorsel 3.18). Bu tasarim, islevselliginin beraberinde
gosteristen uzak, sade ve zarif bir tasarim olmasiyla “Shibumi” adin1 almistir. Miitevazi
ve etkileyici islevsel bir detay sergileyen tasarimin modelleme asamasi elle sekillendirme
yontemiyle yapilarak, 15x15 cm 6lctilerinde olup kuru kiigiilme, pisme kii¢iilme faktorleri

g6z oniinde bulundurularak al¢1 ile kalib1 alinmistir.
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Gorsel 3.18: “Shibumi” Karo Tasarimi1 Modeli Ve Uygulama

Kaynak: Kisisel Arsiv.

Elde edilen kalip ile elle presleme uygulayarak formlar olusturulmustur. Goérsel
3.19’da ve gorsel 3.20°deki yan goriiniisiinde belirtildigi gibi, elde edilen modellerin bazi
parcalarinda aski islevi gérmesi diistincesi ile sonradan plakadan ug boliimler kaldirilarak

rotusu yapilmistir.

Gorsel 3.19: “Shibumi” Karo Tasarimi

Kaynak: Kisisel Arsiv.

Kuruma agamasinin ardindan kamara firinda 1020°C sicaklikta biskiivi pisirimi

ile lirlinler saglam bir sekilde pigirilmistir.

Gorsel 3.20: “Shibumi” Karo Yandan Goriiniisii

Kaynak: Kisisel Arsiv.
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Bu tasarim ile mutfak veya banyodaki aski ihtiyaclaria yonelik islevsel bir karo
¢Oziimii saglamasi amaglanmaktadir. Bu nedenle uygulandigi mekéanda temizlik ve
ferahlik hissiyati saglamasi bakimindan beyaz renk tercih edilerek yiizey uygulamasi
gerceklestirilmistir. Opak beyaz yiizey i¢in sirlama yapilmis ve 1030°C sicaklikta sirh
pisirimi sorunsuz bir sekilde elde edilmistir (Gorsel 3.21).

Gorsel 3.21: “Shibumi” Karo Sirli Gortinim

Kaynak: Kisisel Arsiv.

Ayrica, tasarimin uygulanacagr mekanin hijyen faktorlerini karsilamasi igin,
parlak doku o6zellikleriyle tasarim amacina uygun hizmet ederek konforlu bir kullanim
deneyimi saglayacak sekilde tasarlanmistir. Bu tasarim da istenirse gorsel 3.22°de
goriildiig gibi mutfak tezgah arasi i¢in veya banyolarda aski amacli kullanilabilecegi

diistinilmiistiir.

Gorsel 3.22: “Shibumi” Karo Detay

Kaynak: Kisisel Arsiv.
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Giinliik hayatta seramik duvar karolar1 evlerde 6zellikle de mutfak ve banyolar
icin vazgecilmez bir rol iistlenmektedir. Kolay temizlenebilir olmasi hijyen saglamasi
acisindan biiyiik bir avantajken, tasarim ¢esitliligi de kisisel zevklere uygun estetik ve
farkli goriintimler elde etmemize olanak tanimaktadir. Ancak, bu tasarimlar kullanima
uygunlugu g6z Oniinde bulunduruldugunda ve nesne ile islevi arasindaki sinirlar
zorlanmagi siirece uzun bir kullanim sergileyebilirler. Gorsel 3.23’te mutfak tezgah arasi
dosemesi gosterilen bu zarif tasarimin, bu alanin tencere tava gibi sert nesnelerle
kullanildig1 diisiiniildiigiinde, daha hassas bir yaklasimla ve dikkatle kullanilmasi
gerekebilir. Bu tasarimin uygulanacagr mutfakta, karolarda aski islevi gorevi gorecek

pargalarin darbe alamayacaklari iist kisimlara yerlestirilmesi daha uygun olacaktir.

Gorsel 3.23: “Shibumi” Karo Tezgah Aras1 Uygulama Ornegi

Kaynak: Kisisel Arsiv.
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SONUC

Bu tez ¢alismasinda, "Seramik Duvar Karolarinda Tasarim ve Islev Iliskisi"
bashigr altinda, seramik duvar karosu tasarimlarinin islevsel yoOnlerine ve tasarimda
islevin 6nemine odaklanilmistir. Seramik duvar karolari; dayaniklilik, hijyen ve nem
direnci gibi bir¢ok 6zelligin yani sira, renk, doku ve yiizey o6zellikleri bakimindan da
estetik ve islevsel bir malzemedir. Giinlimiizde, seramik duvar karolarinin tasarimini
gelistiren ve islevselligi iizerine calismalar yapan birgok sanat¢i ve tasarimcinin eserleri

bu tezin kapsaminda incelenmistir.

Seramik duvar karosu tasarimlarnin, tasarim ve islevsellik perspektifinden
arastirilmasi, bu alanda yenilik¢i bir tasarim doniigiimiiniin isaretlerini ortaya
koymaktadir. Tasarimcilarin; meydana getirdikleri ¢alismalarda, islevsellik ve estetigi
oncelikli hedefleri olarak belirledikleri goriilmiistiir. DTILE’in seramik karolarla
tasarladigi havalandirma 1zgarasi, havlu tutucu, ¢ekmece kulpu ve aski iglevli karo
tasarimlarinin beraberinde, UU Tiles’in aski islevli karo ve lamba islevli karo tasarim
orneklerinde goriildiigii gibi tasarimcilarin, tasarim ve islev unsurlarini bir araya getirerek
karolarla estetik tasarimlar ortaya koyduklart goriilmektedir. Tasarimeilar, kullanicilarin
giinliik yasamini kolaylastirma potansiyeline sahip ve uygulandigi mekanda estetik
kaliteyr artiracak yenilik¢i karo tasarimlari ile insan odakli bir yaklasim
benimsemektedirler. Per Backstrom’a ait “Confetti” raf tasariminda goriildigi gibi,
rengarenk karolardan olusan raflar, mekanlara canlilik ve estetik bir goriinim
kazandirmanin yani sira, ginlik kullanima yonelik nesnelere dair islevsel tasarim
¢oziimleri de sunmaktadir. Dunwoody Koleji 06grencilerinin seramik karo ile
olusturduklar enstalasyon ¢alismasi da estetik ve islevsellik unsurlarini bir arada tasiyan,
hem kus evi amagli hem de ¢esitli bitkilerle estetik bir tasarimin bagarisini1 gosteren bir
projedir. Ayn1 zamanda Maruja Fuentes’in “Planter Wall Tiles” isimli duvar cepleri
tasarimi ve Stijn Vernaillen’in “Mozz” isimli geometrik bigimli seramikten olusan saks1
tiriindeki karo tasarimlari, bitkiler i¢in kullanim islevinin yan1 sira dekoratif yonleriyle
de dikkat ¢cekmektedir. Tasarimcilarin seramik karolar1 yaratici bir sekilde ele almalar
modern ve islevsel duvar kaplamasina miikemmel bir 6rnek olusturmaktadir. Ayrica
tasarimcilarin, seramik malzeme ile kullanima yonelik farkli ¢éziimler gelistirmesi ve
cevreci bir yaklasimla tasarimlar olusturmasi, islevsel karo tasarimlarinda carpici
ornekler sunmaktadir. Tomas Vacek’in “TILE” admi verdigi radyatdr tasariminda,

seramik karonun mekandaki gorselligi diginda 1s1 yalitimini avantaj haline donistiirdiigi
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ve Kengo Kuma’nin “Camper” ayakkabi magazasinda, seramik karonun sirsiz
uygulandiginda nem emici 6zelligini yararli bir tasarim haline doniistiirdiigii 6rnekler,

tasarim ve islev odaginda basarili sonuclari ortaya koymaktadir.

Seramik duvar karolarinda islevsellik, yalnizca pratik kullanim ya da dekor
olarak degil; ayn1 zamanda uygulandigr mekanin dinamigini saglayan ve kullanicisiyla
etkilesimi artiran bir ara¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tasarimcilarin sergiledigi bu
yaratici tasarimlar, uygulandigr mekanin siirlarin1 genisleterek, karolarin sadece basit
bir ylizey kaplama iiriinii olmadigin1 ve ¢ok daha fazlasini ifade edebilecegini ortaya
koymaktadir. Bu yaratict ¢aligmalar, tasarimin giiciinii ve ilham verici etkisini gozler
oniine sermektedir. Seramik duvar karolarinda tasarim ve islev iligkisi arastirilan bu tez
calismasinda, tasarimcilarin calismalarindan ilhamla olusturulan uygulamalara yer
verilmistir. Ilk ¢ikis noktasi olan “’Space’” duvar karosu tasarimi ile tasarimin gorsel ve
estetik boyutunun beraberinde, olusturulan boélmeler sayesinde banyolarda
kullanilabilecek kisisel malzemelere pratik bir alan olusturulmustur. <’Kangaroo’’ isimli
duvar karosu tasariminda da banyolarda kullanicilarin ihtiyaglarini, estetik bir biitiinliik
icinde yansitabilmelerine olanak saglayabilecek islevsellikte bir uygulama
gerceklestirilmistir. Bu sayede karmasikliga yol acabilecek diger ergiimanlarin yerine
islevsel karolarla, sadelik ve diizen igerisinde estetik bir biitlinliik olusturulabilmektedir.
Islevsel bir tasarim hedefinde ele alinarak, tasarimcilarin estetik bakis agilarindan ilhamla
olusturulan “’Spring’’ karo tasarimiyla da mekéna estetik ve dekoratif acidan farkl bir
gorliniim saglama ve mekani zenginlestirme potansiyeline sahip sonuclar elde edilmistir.
“’Shibumi’’ karo tasarimi uygulamasiyla mutfak ve banyolarda aski islevi gorebilecek
pratik bir ¢6ziim gelistirilirken, bu islevselliginin yani sira mekana zarifligi ile estetik bir
goriinim kazandirmay1 saglamaktadir. Ancak, tasarimcilarin bu yenilik¢i bakis agisiyla
yapilan tasarim uygulamalar1 sonucunda estetik agidan basarili sonuglar elde edilse bile,
bireysel calismalar ve imkanlar dolayisiyla bazen, bazi teknik ve tasarim problemleri ile
karsilagilmistir. Algt kalip ile dokiim yontemi uygulamalarinda, seramik ¢amurunda farkli
et kalinliklarmin olusturdugu boyut tutarsizliklar1 gibi sonuglar, modellerin dizilimde
simetrik problemlere neden olmustur. Ayrica, yine dokiim yontemindeki farkliliklarin
sonucundaki olumsuz etkilerin sir pigiriminde pinhole (igne deligi) problemlerine sebep
oldugu goriilmiistiir. Bu durumda, tasarimin dogru bir sekilde ortaya konulabilmesi ve 1yi
sonuglar verebilmesi i¢in endiistriyel desteklerle profesyonel bir caligma yiirlitmenin daha

dogru olacag: goriilmektedir. Seramik duvar karosu tasarimlarinin basarili sonuglar elde
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edebilmesi icin, ¢aligmalarin profesyonel anlamda ve teknik yeterliliklerle yiiriitiilmesi

gerekmektedir.

Sonug olarak, seramik duvar karosu tasarimlarinin, hem estetik hem de islevsellik
bakimindan giiclii sonuglar ortaya koyabilmesi i¢in, endiistriyel igbirlikleri ve teknik
destegin onemli oldugu vurgulanmalidir. Bu yaklagimla yapilan ¢alismalar, seramik
karolarin tasarim giiclinii ve kullanim alanlarin1 genisleterek, hem tasarimcilar hem de

kullanicilar i¢in daha verimli ve ilham verici sonuglar doguracaktir.
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