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OZET

EL CEZERI’NIiN ROBOTIiK MINYATURLERININ 20. YUZYIL
SiBERNETIK VE ROBOTIiK SANATLAR BAGLAMINDA iNCELENMESI

Selda BULBUL
Stileyman Demirel Universitesi
Guzel Sanatlar Enstittsu
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Anasanat Dali
Yuksek lisans Tezi
Y11:2024, sayfa: 152
Danmigman: Dr. Ogr. Uyesi Giilsen Oztiirk

El Cezeri, bilimi ve sanati 13. yiizyilda robotik ve otonom tasvirleriyle
yansitmaktadir. Antik Caglardan buglne otomatlarin birer esere doniistigi
bilinmektedir. 20. yiizyilda hiz kazanan bu sanat hareketleri makinelerin ve hareketin
rol aldig1 sanatlar ile sibernetik ve robotik temali sanatlar olarak karsimiza
cikmaktadir. El Cezeri yasadigi donemde, sectigi figirler ve minyatirlerinde
olusturdugu kurguyla sanatsal iislubunu eserlerine yansitmistir. Bu ¢alismada; Kitab-
ul Hiyel ‘deki robotik tasvirlerin, bicimsel 6zelliklerinin yaninda 20. yiizyilin sibernetik
ve robotik etkili sanatlari agisindan incelenmesi amaglanmistir. Ayrica El Cezeri’nin
sanata yon veren gelecekgi sanatsal Gslubu da yasadigi donem géz oniinde tutularak
degerlendirilmistir. Tarihsel ve betimsel aragtirma yontemleri ile El Cezeri’nin hayati,
yasadigt donemdeki minyatiir sanatinin gelisimi, otomatlar ve robotlarin tarihsel
seriiveni literatiir taramasi yapilarak incelenmistir. Arastirma, 20. yiizyilda, robot ve
sibernetigin konu oldugu sanatsal uygulamalar ayrica El Cezeri’nin Kitab-ul Hiyel adli
el yazmasi kitabindan ses, 1sik, hareket ve etkilesim ozelligi olan eserler ile
sinirlandirilmistir.  Calismanin  son boliimiinde El Cezeri’nin minyatiirlerinden
esinlenilerek yapilmis dokuz adet sulu boya calismasi gelenek ve gelecegin
temalariyla yeniden yorumlanmistir. El Cezeri’nin yasadigi yiizyillda zamanin
Otesindeki insani tasvir ederek, 20. yiizyilda baslayan gelecekgi ve teknoloji temali
sanat anlayislarinin izlerini tagiyan bir sanat¢1 oldugu gortilmektedir. Mizansen sekilde
gOsteri yapan ve giinlimiiz yeniliklerinden habersiz daha ilkel yollarla ¢alisan makine
tasvirlerinin, sibernetik ve robotik sistemlerle yapilan etkilesimli sanat eserlerinin
erken donem eskizleri oldugu sonucuna varilmaktadir. Bu agidan El Cezeri’nin ileri
sanat goriisii ve ¢ok yonliiligii ile sanata dnemli katkilar sagladigi anlagilmaktadir.

Anahtar kelimeler: El Cezeri, Sibernetik Sanat, Robotik Sanat, Kitab-ul
Hiyel, Miihendislik Sanati



ABSTRACT

ANALYSING AL CEZERI'S ROBOTIC MINIATURES IN THE CONTEXT
OF 20TH CENTURY CYBERNETICS AND ROBOTIC ARTS
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Master Thesis
Year:2024, Page: 152
Supervisor: Assistant Professor Giilsen Oztiirk

Al-Jazari reflects science and art with robotic and autonomous depictions in
the 13th century. It is known that automatons have turned into works of art since
ancient times. Gaining momentum in the 20th century, these art movements appear as
the arts in which machines and movement play a role and cybernetic and robotic-
themed arts. Al-Jazari reflected his artistic style in his works with the figures he chose
and the fiction he created in his miniatures. In this study, it is aimed to analyse the
robotic depictions in Kitab-ul Hiyel in terms of the cybernetic and robotic effective
arts of the 20th century as well as their formal features. In addition, Al-Jazari's
futuristic artistic style, which shaped the art, was also evaluated by taking into account
the period he lived in. With historical and descriptive research methods, Al Jazari's
life, the development of miniature art in his time, the historical adventure of automata
and robots were analysed through a literature review. The research is limited to the
artistic applications in which robots and cybernetics are the subject in the 20th century,
as well as the works with sound, light, movement and interaction features from Al
Jazari's manuscript book Kitab-0l Hiyel. In the last part of the study, nine watercolour
works inspired by Al Jazari's miniatures were reinterpreted with the themes of tradition
and future. It is seen that Al Jazari is an artist who carries the traces of the futurist and
technology-themed art approaches that started in the 20th century by depicting the
person beyond time in the century he lived in. It is concluded that the depictions of
machines that perform mise-en-scene and work in more primitive ways unaware of
today's innovations are early sketches of interactive artworks made with cybernetic
and robotic systems. In this respect, it is understood that Al Jazari made important
contributions to art with his advanced artistic vision and versatility.

Keywords: Al Jazari, Cybernetic Art, Robotic Art, Kitab-0l Hiyal,
Engineering Art,
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GIRIS

Gegmis medeniyetlerin, zengin fikirleriyle gelecekteki insanliga, gergek bir
hazine olan sanati1 ve bilimi miras biraktiklari, gecmisin sartlarinda, gelecegin hayal
dahi edilemeyecek yeniliklerini, ongoriileriyle kesfettikleri bilinmektedir. Tum bu
bilimsel gelismeler estetik degerlerden uzaklasilmadan yapilarak, ginimizin kokli

bir sanat anlayisinin temelinin olusmasina katki saglanmaktadir.

El yazma kitaplarda belge niteligi tagiyan minyatiirlerle, tarihsel olaylara tanik
olurken ayni zamanda bu donemlerde yapilan buluslara, yontemlere ve sanat

alanindaki gelismelere de sahit olunmaktadir.

“Minyatiir, el yazmasi kitaplan siislemek i¢in sulu boya ile yapilan resimler
hakkinda kullanilan bir tabirdir, italyanca minyatura kelimesinden alinmadir” (Binark,

1978:421).

13. yiizyilda Artuklular zamaninda miihendis olarak gérev yapan El Cezeri,
bugiiniin teknolojisini hayrete diisliren mekanik tasvirlerini zamanin Emir’inin istegi
ile Kitab-ul Hiyel adli kitapta tasvir etmistir. Minyatrler; robotsu ve mekanik bir
sistemle calisan insanlar, hayvanlar, havuzlar, saatler, kilit, igecek kaplar1 gibi
makinelerden olusmaktadir. Teknik agirligi olan bu ¢izimler, sanatsal yonleriyle de
dikkat cekmektedir (And, 2004:33).

Calismanin 6nemi: Kitab-il Hiyel adiyla bilinen ve olaganiistii makinelerin
resmedildigi bu kitap, tasvirlerin miihendislik, fizik, teknoloji ve benzeri dallar
yoniinden sagladig1 katkilar acisindan incelendiginde bir bulus niteligi tasimaktadir.
Fakat El Cezeri’nin sanatsal yonu ve robotik tasvirlerin tasidigi estetik vurgusunun da
anlagilmas1 gerekmektedir. 20. yiizyildan guniimize yeni teknolojinin artan
ithtiyaglarla stirekli gelistigi mecrada sanat alaninda da bu degisimler kaginilmazdir.
Tim bu degisimlere zamanimin ¢ok otesinde olan, tasvirleriyle ilk adimi atan El
Cezeri’nin, gercekten anlasilmasi ve bir kez de sanatsal yonleriyle irdelenmesi bu
calismaya 6nem kazandirmaktadir. EI Cezeri sibernetik ve robotik biliminin 6ncisu
olarak bilinmektedir. Yasadig1 ylizyilda sibernetik terimi heniiz bilinmese de buluslar
onu tarihe, sibernetik bilimine 1s1k tutan dahi olarak yazmaktadir. Sibernetik terimini

mekanik ¢aligmalariyla olusturdugu teorisini isimlendirmek i¢in bulan ve sibernetigin



kurucusu olarak bilinen Norbert Wiener, (1894-1964) sibernetigi, haberlesme yani

mesaj araciligiyla insan ve makinelerin kontrol edilmesidir diye agiklamaktadir

(Avcioglu, 2017:516).

Gunimuzde sibernetik ve robotik biliminin sadece bilimde degil diger
disiplinlerde oldugu kadar sanat alaninda da kendini sibernetik ve robotik sanat olarak
gosterdigi bilinmektedir. EI Cezeri’nin tasvirleri ise 20. yiizyilda ortaya ¢ikan robotik
enstalasyonlarin ve performans sanatlarinin, sibernetik gosterilerin ve heykel
caligmalariin kisacast bugiiniin sanatinin hayal glictine sahiptir. Bu agidan El
Cezeri’nin sanatsal Ozelliginin 20. yiizyildaki sanatsal c¢alismalar agisindan

incelenmesi de 6nem tasimaktadir.

El Cezeri, miihendislik 6zelligi ile batida da bilim adamlarini etkilemesine
ragmen, iyi bir sanat¢1 oldugu gercegi arka planda kalmaktadir. 1960’larda baslayan
ve gliniimiize dek uzanan hiz ve devinim temali gelecek¢i resimler, kinetik heykeller,
makinelerin enstalasyona doniistiigii eserler, sibernetik sanat ve glinimiiz yeni
teknolojilerin yer aldigi sanatlarda ElI Cezeri’nin 1206 yilinda Artuklu Sarayinda

resmettigi minyatiirlerin verdigi ilham g6z ardi edilmemelidir.

Calismanin amaci: El Cezeri’nin heniiz robot ve sibernetik terimlerinin ifade
bulmadig1 bir ¢agda bu bilimin ilk 6rneklerini sundugu bilinmektedir. Fakat El Cezeri,
estetik anlayis1 ve gelecegin sanati olan sibernetik ve robotigi kullanmasiyla ayni
zamanda minyaturlerinde, erken donem sibernetik ve robotik sanatlarin ilk eskizlerini
tasvir etmistir. Sibernetigin her alanda hiz kazandigi ve bir miiddet sonra sanata
yansimaya basladigi, 1960°l yillarda baslayan ve giinimiize dek olusturulan sanat
eserlerinden anlasilmaktadir. Enstalasyonlar, performans sanatlari, heykel, resim,
edebiyat ve mizik gibi bir¢cok alanda var olan bu teknolojinin, 800 y1l 6nce yasamis
bir bilim insanmin eserlerinde oldugu gdzlenmektedir. Iki farkli ¢caga ait olan eserler
incelenerek El Cezeri’nin doneminin bilim insani olma 6zelliginin diginda 6nemli bir
sanatg¢isi oldugu ve interaktif 6zellikteki minyatirleriyle sibernetik ve robotik sanatlara
oncul etkiler tasidiginin anlagilmasi bu c¢alismanin temel amaglarindan birini
olusturmaktadir. Tam adi, El- Cami ‘Beyne’l-Ilm ve’l- ‘Amel en Nafi fi-Sinaa 'ti-Hiyel
olan fakat sondaki hiyel kelimesinden yola ¢ikilarak kisaltilan ve Kitab-ul Hiyel olarak

adlandirilan Kitaptaki robotik tasvirli minyatirlerin, sanatsal cografyada tasidigi



anlamin arastirilmasit diger 6nemli amaclardan biridir. Bugiiniin teknolojisine ilham
olan mekanik buluslarin resmedildigi minyatiirlerden robotik tasvirlerin, 20. yiizyil
sibernetik ve robotik anlayisla olusturulmus ve makinelerin konu oldugu sanatsal
calismalar incelenerek degerlendirilmesi gerekmektedir. Ayrica teknik unsurlar1 ve
bicimsel 6zelliklerinin yaninda, minyatiirlerdeki ifade ozelligi ve bigimsel agidan
donemin sartlar1 baglaminda El Cezeri’nin sanat¢i kimligini 6n plana g¢ikarmak
amaglanmustir. 20. yiizyildan baslayarak makinelerin sanatsal birer iiriine dondistiigi,
yine teknoloji ile adinm1 sik¢a duydugumuz yeni sanatsal kavramlarin ve anlayiglarin
olustugu goriilmektedir. Robotik sanat, sibernetik sanat ve mekanigin kullanildigi
sanatlara kadar uzanan yeni kavramlarin bundan 800 yil kadar 6nce yasamis bir saray
mihendisi olan El Cezeri tarafindan robot ve mekanik tasvirler seklindeki
minyatrlerle tasvir edilmesiyle baslayan ve 20. ylizyilin sonuna dek insan ve makine
uzerinde kurulan kontrol sisteminin sanatta kendine nasil yer buldugunun arastirilmasi

calismanin diger amaglarindan biridir.

Cahsma konusu ve simirhilik: El Cezeri’nin robotik minyatrlerinde, 20.
yiizyilda olusturulmus robotik ve sibernetik sistemlerle yapilmis sanatlarin ilk

etkilerinin arastirilmasi, calismanin igerigini olusturmaktadir.

Kitab-ul Hiyel adli yazma kitabin 15 adet istinsah niishasi ve 2 adette ceviri
niishas1 bulunmaktadir. Eser, alt1 bolimden olusmaktadir. Birinci bélimde; cesitli su
ve mum saatlerinin anlatildigi on duzenek, ikinci bélimde; topluluk sohbetlerinde
sunulacak igecekler icin kullanilacak kaplari anlatan on diizenek, Uc¢uncl bélimde;
ibrikler, kan aldirma ve abdest alma i¢in disiiniilmiis araglar1 gosteren on diizenek,
dordinci boélimde; havuz i¢in eglenceli otomatik fiskiyeler ve ney ile devamli ses
cikarabilen otomatlar1 anlatan on diizenek, besinci bolimde; U¢ tanesi hayvan giict ile
biri akarsu giiciiyle digeri de havuzdan suyu yiikseltmeye yarayan bes adet diizenek,
altinc1 bolimde; diger bes boliimde degerlendirilemeyecek gesitli aletlerden olusan bes
diizenek ile birlikte, toplamda 50 teknik bulusa ait 50 minyatiir yer almaktadir
(Caligkan, 2019:30).

Bu c¢alismada 50 adet minyatiir 6rneginin bir kismi robotik ozellikler
tasimaktadir. Robotik 6zellikler tasiyan tasvirlerden bazilar1 makinenin bir aksamini

olusturan robotik parcalardan olusmakta ve bir diizenege bagli bulunmaktadir. Bazilari



ise herhangi bir mekanik diizenege bagli olmayan, insan gérinuminde alti1 robotik
tasvirden olusmaktadir. Bu ¢aligmanin birinci bélimuinde; minyatiir sanatinin tanimi
ve 13. yiizyila kadar olan gelisimi, ikinci boliminde; El Cezeri’nin hayati, eserleri,
sanatsal yoni ve ¢alismanin asil konusu olan Kitab-l Hiyel adli eserdeki robotik
minyatiirler 20. yiizyildaki robotik ve sibernetik sanatlar baglaminda incelenmistir.
Eserlerinden sirasiyla Kitab-ul Hiyel’in ikinci kategorisinden; altinci bolumdeki
minyatir olan nedim robotu, yedinci bolimdeki minyatlr olan icecek sunan ¢ocuk
robotu, dokuzuncu bolumdeki minyatir olan kadehlerini doldurarak icen iki adam
robotu olmak Uzere U¢ robotik tasvir, ayrica bir ¢ok kiltiurel sembolu iginde
barimdirmasi ve 20. yiizyilda sibernetik etkilerle yapilan anitsal enstalasyon eserlerine
benzer etkileri tasimasi1 bakimindan Kitab-ul Hiyel’in birinci kategorisindeki dérdincl
bolimdeki minyatir olan filli su saati adli galismasi da tislup, ¢izim teknigi, kullanilan
renkler, teknik ve sembolik anlamlari a¢isindan incelenmektedir. Secilen bu dort
minyatiiriin ortak 6zelligi, insan ve hayvan figiirlerinin ve bazi kiiltiirel nesnelerin
robotik unsurlarla tasvir edilmesi, canli varliklar kullanilarak android ve robotik
fikrinin ilk Orneklerinin minyatiirle anlatilmasidir. Ikinci bolimde ayrica 20.
yuzyildaki sibernetik ve robotik unsurlarla yapilmis eserlerin, 800 y1l 6nce yine ayni
teknolojinin daha ilkel sistemleri olan su ve c¢ark giicii kullanilarak tasarlanmig
tasvirleri iizerinden incelenmesi anlatilmaktadir. Tasvirler, 20. yiizyildaki sibernetik
ve robotik sanatlarin erken 6rnekleri olmasi bakimindan ayrintili incelenmektedir. El
Cezeri’nin sibernetik anlayisla makinelerini tasarladigi ve robot teknolojisinde dnciil
fikirleri oldugu kadar robotik sanat ve sibernetik sanatlara da oncil fikirler
olusturduguna dair inceleme iki farkli cagda yapilan c¢alismalar karsilastirilarak
gozlenmektedir. Bu nedenle; Kitab-ul Hiyel’den, ses, 1sik, renk birlikteligi, dans,
muzik gibi ses ve hareket unsurlu minyatirler, kurgulanmis ve eglence amaciyla
yapilmig robotik minyatiirler interaktif oOzelligi de g6z Oninde tutularak
siirlandirilmistir. Secilen robotik minyaturler, arastirma konusuna ve amacina uygun
ozellikler tasidigi icin ele alinmaktadir. 13. yiizyill TUrk minyatiir sanati iginde
mekanik unsurlarla yapilan baska minyatirlerin olmamasi, robotik tasvirlerden olusan
minyatirleri sanatsal yoniliyle ele almis olan arastirma kaynaklarinin yetersizligi,
calismayi belli bir sinir i¢inde tutmaktadir. 20. yiizyildan baslayarak 21. yiizyila kadar

olan dénemdeki sanat anlayislarinda sibernetik sanat unsurlari ve robotlar kullanarak



yapilmis sanatsal c¢aligmalarin, Kitab-tl Hiyel deki robotik tasvirlerle baslayan
seriivenini konu edinen arastirmalarin az sayida olmasi da arastirmanin sinirlarindan
birini belirlemektedir. Sibernetik ve robotik sanatinin 6nemli bir ozelligi olan
etkilesimli ve insan miidahalesini aza indiren eserlerinin, 1960’11 yillarda ortaya ¢iktigi

ve 20. yiizyilda daha hizli bir tiretim siirecinde oldugu gortlmektedir.

Bu sanatlarin 20. yiizyilda hiz kazanmasia ragmen 21. yiizyilda hala yeni
teknolojilerden olusan sanatsal gruplandirmalardan biri olarak kabul edilmesi daha ¢ok
yeni ve yakin bir zamana dayanmaktadir. Bu durum sibernetik sanatlar ile ilgili
hélihazirda arastirmalarin sayica az olma nedenlerinden biri olabilmektedir. Yine 20.
yiizyilin makinelesmeye verdigi dnem nedeniyle, bu yiizyilda yapilan robot temal1 ve
sibernetik temal1 daha ¢ok 6rnekle karsilagilmaktadir. Bu nedenle arastirma, 20. yiizyil
esas alinarak yapilmaktadir. Calismanin Uguncl ve son boliminde deneysel bir
calisma olarak illUstratif tarzda yapilan dokuz adet resim bulunmaktadir. El Cezeri’nin
mekanikle olan iligkisi siirrealist etkilerle anlatilmaktadir. Minyatiir sanati ve
glinlimiiziin teknolojik temalar1 olan robot ve makinelerin bir araya getirilerek ortaya
kondugu eserler, iki farkli donemin robotlara ve makinelere olan bakis acisini ayni

anda yansitmaktadir.

Cahismanin yontemi: El Cezeri’nin robotik minyatlrlerinin sanat ve estetik
bakimindan incelendigi yerli ve yabanci arastirmalar incelenerek literatiir taramasi
yapilmistir. Topkap1 Saray1 arsivinde bulunan Kitab-0l Hiyel adli el yazmasi kitabin
bilinen ilk ve en eski 1206 tarihli nishasinin, 1990 tarihinde Kiiltiir Bakanligt
tarafindan hazirlanan tipkibasim surimi igerik bakimindan incelenmis ve gerekli
gorseller elde edilmistir. Tarihsel ve betimsel yontemlerle E1 Cezeri’nin hayati, tislubu,
yasadigt donem olan 12. ve 13. yiizyillarda minyatiir sanatinin gelisimi ve Antik
Cag’dan itibaren otomatlar, robotlar ve sibernetik sistemler ile 20. yiizyilda bu
teknolojilerle meydana getirilmis sanat iriinlerine yonelik arastirma kaynaklar
incelenmistir. Son olarak 20. yiizyilin baslarindan itibaren yapilmis robotik ve
sibernetik sistemlerle olusturulmus eserler ve performanslar ile ilgili literatir
kaynaklar1 taranarak gerekli verilere ulasilmis ve iki farkli ¢aga ait eserler iizerinde

benzer 6zellikler karsilastirilarak betimlenmistir.



I.BOLUM

1. MINYATURUN TANIMI, DOGUSU VE 13. YUZYILDA MiNYATUR
SANATINDA EL CEZERI

Zengin bir cografyanin varhi@ina isaret eden ve arkeolojik kazilar sonucu
ortaya ¢ikan buluntularda, slislemeciligin ve donemin yasantisini anlatan tasvirlerin
varligi, bilinenin aksine tasvir sanatlarimin ¢ok eski tarihlere dayandigini

gostermektedir.

Orta Asya’da yapilan kazilar ile kurganlarda ortaya ¢ikan esyalarin tizerinde

rastlanan motifler resim sanatini ve minyatiir sanatint Mezopotamya’dan ¢ok daha eski

bir tarihe dayandirmaktadir (Binark, 1978:274).

Doénemin yasam seklini yansitmasi ve yasama taniklik eden belge ozelligi
tagimas1 ile minyatiir sanatinda, farkl kiiltiirlere 6zgii {isluplar olusmustur. Ozellikle
din olgusu, savaglar, gocler, hukumdarlar tarafindan verilen destekler ve diger
toplumsal Ozellikler ile olusan kiiltiirel sentezler, yeni isluplarin olusmasina ve
minyatiirde farkli donemsel ayrimlara neden olmustur. Din konularinin hdkim oldugu
minyatiirlerden baslayan ve Selgukluda bilim ve edebiyat konulu minyatiirlere dogru
yol alan bu seriiven El Cezeri’nin minyatiirlerinde 12. yilizyilin en sira disi halini

almaktadir.

Bilim konulu minyaturlere 6rnek olarak gosterilebilecek bu minyaturlerin
Endiiliis doneminde yasamis Islam alimlerinin mekanik merakindan ve Antik Cag’in
orijinal hayal giiciinden beslendigi diisiiniilebilir. Bunun diginda minyatiir tarihinde
sadece sosyal ve kiltlrel yasamin etkili oldugu varsayimi, minyatir sanatinin, sadece
arsiv gibi algilanmasina neden olabilmektedir. Sanatin disavurumculugu, sanatginin
hayal giiciiyle meydana getirdigi 6zgiin tekniginden anlagilmaktadir. El Cezeri
robotlarini tasarlarken, kiiltiirel sentezlerden etkilendigi kadar hayal giiciiniin essiz
ozelliginden de faydalanmistir. Minyatir tarihinin ilk drneklerinde dahi bu 6zgin
uslup ve teknik kendini belli etmektedir. Antik Cag’dan kalan yazma eserlerin
Arapcaya cevrilmesi ile olusan Islam minyatiir sanatinin kapismnin aralandig
donemden, goclerle ve fetihlerle harmanlanarak yeni bir Turk minyatiir sanatinin

olustugu Selgcuklu minyatirlerinde bu 6zgunlik fark edilmektedir. Bu dénemin ilging



otomatlarinin ve robotlarinin minyatiirlerini igeren Kitab-tl Hiyel tasvirleri de bu

zengin donemin 6nemli ve 6zgln minyatrlerine ornektir.

1.1. Minyatrin Tammmm ve Minyatir Sanatina Ozgu Ozellikler

Uygur Tuarkleri sanata olan yetenekleri ile eski Turk resminin gercek
temsilcileridir. Uygur sehir harabelerinde bulunan duvar resimleri ve minyatiirler Tiirk
resminin en eski ornekleri arasindadir (Aslanapa, 1972:15). Uygur Tirklerinin inang
sistemini yansitan sahnelerin tasvir edildigi el yazmasi kitaplardan kalan yapraklar,

Tiirklerde minyatiir sanatinin bu tarihlere kadar uzandigini géstermektedir.

Minium kirmizi renkte kursun oksit karistirilmis ve bir tiir paslanmay 6nleyen
bir 6zellikte olan (stlien) toz bir boyadir. Latince kokenli bu kelime kullanilan bu

boyanin ismiyle bu giinkii minyatir kelimesini karsilamaktadir (Binark, 1978:271).

Tahirzade Behzad’a gore minyatiir, gercek tanimiyla bulusana kadar birgok
farkli tanima maruz kalarak anlam karmasasina ugramistir. Bunlardan biri de mignon
ile karigtirtlmasidir.  Minyatir, kiiglk resim (minyon) anlamina gelseydi, minyatir
sanat1 digindaki tiim kiiglik resimlere kullanilmasi gerekirdi. Fakat daha ¢ok 6zel bir
konu icin hazirlanmis resimler minyatiir kelimesini ifade etmede daha dogru bir

anlayis olmaktadir (Behzad, 1953:29).

Minyatiir kelimesinin bi¢imsel 6zellikleri disinda sadece teknigi kullanmada
esas olan malzemelerden yola ¢ikarak adlandirilmasi tanimin bu g¢ergcevenin disina
cikmasini engellemistir. Minyatiir, arsiv 6zelligi ile diger sanatsal Urlinlerden onu
ayiran bi¢imsel 6zgiinliige sahiptir. Diger sanat akimlart gibi olusturuldugu dénemin
sartlaria gore baslamis ve siirec icerisinde geliserek devam etmis bir sanat tarzidir.
Kitap sanati olarak goriilmesinin bir nedeni de uygulanan resmin tekniksel
Ozelliklerinden daha ¢ok kullanildigr alanin dikkat ¢ekmesi ve tanimlarken daha g¢ok
kitap sanati olarak goriilmesidir. Fakat minyatiir sanati, duvar, kumas, kagit, seramik

gibi farkli kullanim alanlarinda da yaygin olarak kullanilmistir (Konak, 2015:237).

Minyatiir sanatinin uygulanmasinda sadece bu sanata 6zgii olusmus bigimsel
ozelliklerden bazilar1 ise kullanilacak figiirlerin anlatilan konu ile olan ilgisi ve
ehemmiyetine gore dizilis siras1 ve konumlar1 ya da oranlaridir. Arka planda kalan

figlirler daha st siralarda Onemli figurler ise daha buyuk ve alt tarafta tasvir



edilmektedir. Yine 151k golge olmadan renkleri kullanmak da 6nemli bir 6zelliktir.
Yakinlik uzaklik iligkisi gerektiren peyzaj tasvirlerinde, uzakligi renk tonlartyla ya da
Olcusel olarak kullanmamak ve ayrintilart en kii¢iikk detaylar1 ile tasvir etmek
minyatiire 6zgii 6zelliklerin bazilaridir (Binark, 1978:273). Bir¢ok olay ayn1 anda dar
bir alanda anlatilmak istenmektedir. Gergek kahramanlar belirginlestirilerek ve 6n
planda tasvir edilmektedir (Tongug, 2019:205).

Sanat¢inin minyatiirde perspektif kurallarin disina ¢ikmasiyla, 6n plandaki
nesne ve figiirler kadar arka plandakiler de dikkat ¢cekmekte ve sanat¢1 olaganiistii bir
sanat eseri ortaya koymaktadir. Yine golge kurallarmin minyatiir sanatindaki ince
ayrintilardan olusan estetik goriiniimii kapatacagi ve rakursi gibi anatomik bazi
diizenlemelerin minyatirdeki figirlere 6zgu zarif ¢izime ters diisecegi diisiincesiyle
yapilmadigi distiniilmektedir (Behzad, 1953:30). Minyatiir sanatinda metaforik
anlatimlar, gergekei tasvirlerin otesine ¢ikarak daha edebi bir bigimsel tasvir 6zelligi

ortaya koymaktadir. Sanat¢inin hayal giicli nispetinde bu anlatimlar farklilagmaktadir.

1.2. islam Diinyasinda Minyatiir ve El Cezeri’nin Tasvirlerinde Kiiltiirel

Sentez

Islam minyatiir sanat1, etkilendigi cografyalarin bulustugu bir sanatsal tavir
takinmis ve Islam dinine 6zgii bir takim kutsal fikirlerin etkisinde kalmustir. Islam
dininin kulun acziyetini anlatan fikirlerinin etkisiyle minyatirrlerde soyutlama ve
stilize etme goralir. Yaratma mefhumuna istinaden yaratma eyleminin sadece Allah’a
ait olmas1 inanci, Islam minyatiir sanatinda sanatgiyr geri plana atarak yaratilan
guzellikleri sadece seyretme ve temsil etme yoluna gitmesine neden olmustur (Tongug,
2019:204). Islam sanatinin erken dénemlerinde yazma kitap resmi gorilmemektedir.
Abbasiler tarafindan antik donemden ele gegen yazma eserlerin  Arapcaya
cevrilmesiyle, icerisindeki resimler de kopya edilmig ve bu tutum kitap resmi
anlayisim baslatan bir hareket olmustur. Islam inancinin tasvir yasagi anlayisina daha
esnek yaklasan Abbasiler ile Islam Ronesans’i adina bilim ve teknik anlaminda
yeniliklere bir de kitap resmine yonelik yeni bir sanat anlayis1 eklendigi diistiniilebilir.
Tasvirler, Abbasilere kadar duvar resimleri ve mozaikler olarak mimarileri

renklendirmektedir.



Islam sanatinda en erken resim 6rneklerine duvar resimleri ve mozaikler olarak
dini ve sivil mimari yapilarda Emeviler doneminde rastlanmaktadir. Yeni fetihler
neticesinde ele gegen topraklarin kiiltiirlerinin yansidigi bu etkiler de 6zellikle Geg
Helen ve Sasani sanat Uslubu olan natiralist tarzda resimler ve mozaik ornekleri
gorulmektedir. Abbasiler dénemiyle birlikte duvar resimlerinden kitap resimlerine
gecisin oldugu izlenmektedir. Yine ge¢c Abbasi doneminde g¢evirisi yapilan bilimsel
kitaplarin zengin aileler tarafindan temin edilmesi ile kitap resimlerinde
soyutlastirilmis resimler ve edebiyat kitaplarim1 siisleyen tasvirler en erken 11.
yiizyildan bugiine ulasabilen 6rneklerdendir (Ipsiroglu, 2022:36; Mahir, 2018:16,17).
Islam diinyasinda Endiiliis Emevilerinde 11. yiizyila kadar devam eden cevirilerle
bircok Yunan eserin Arapcaya g¢evrilmesi bazi dini tepkiler nedeniyle durdurulmus
fakat bu zamana dek bilimsel Helenistik bir¢ok eser 1050 yilinda neredeyse tamamen
cevrilmistir. Bu durum bilim alaninda islam diinyasinin esinlenmesine ayn1 zamanda,
Yunan biliminin genislemesine Yunan ve Islam karmasi bilimsel eserlerin
kazanilmasina sebep olmustur (Hill, 2012:20). ElI Cezeri de yine bu ortamdan
etkilenmigtir. Hatta 12. ve 13. yiizyilda Selgukluya ait birgok bilimsel eserde Yunan

ve Islam sentezli bu etkiler goriilmektedir.

Abbasi doneminin (758-1258) bilimi ve teknolojiyi yayginlastiran ve tesvik
eden tutumu Bagdat’in baskent oldugu ve Sultan Memun’un (819-833) hukim
siirdiigii donemlere denk diismektedir. Yunan, Cin ve Sanskrit bilgilerinin Islami
bilimleri besleyecegine olan inanciyla birgok Yunan eserin ¢evirisine onciiliik etmis
ve kaynak aymrmistir. Bu durumun 6nemli nedenlerinde biri de 9. yiizyilin ilk
zamanlarinda kurulan bilgi hazinesi ve bilgelik evi anlamina gelen kiitiiphane ve
enstitiiniin kurulmasidir (Nadarajan, 2007:164). Abbasi Halifesi Memun (813-833)
zamanindaki Ge¢ Antik doénem kitap cevirileri ile kitaplardaki resimlerde 9. yiizyilda
kopyalanmaya baslamis fakat 11. yiizyil Selguklu doneminden olanlar1 giiniimiize
ulasmustir. 11 ve 12. yiizyil tarihli minyatiirlerde Selguklu Tiirklerinin Iran, Anadolu,
Mezopotamya, Suriye gibi topraklara dagilmasiyla Islam minyatiir sanat anlayisinda

Turk izlerinin artis1 goriilmeye baslamistir (Mahir, 2018:32).

Bu dénemin 6nemli diger 6zelligi de minyatiirlerde goriilen Bizans etkisidir.
Araplarin Misir, Filistin, Suriye ve Kuzey Afrika’y1 fetihleri sonrasinda bu alanda

bulunan Bizans yazma eserlerdeki resimler, anitlardaki mozaikler ve duvar resimleri



Araplar tarafindan kesfedilmistir. Halife Memun doneminin Arapga ’ya ¢evrilmis fen
ve antik kitaplarinda ¢eviriler yapilirken tasvirlerde aslima uygun olarak
resmedilmistir. Bu Bizans etkilerinin figiirlerin tizerinde daha yogun oldugu
gorilmektedir. islam minyatiir sanatindaki Bizans etkisinin nedeni olarak Nesturi,
Kopt ve Yakubi gibi mezheplerin eserlerinden kaynakli olacag: diisiiniilmektedir (inal,
199:4,5). Elbette 12. yiizy1l Selguklu sanatinda Bizans etkili minyatirler devam
etmektedir. Helenistik iislubun Islam sanatiyla karisimini kullanan sanatcilara drnek
olarak El Cezeri &rnegi dogru bir drnektir. Otomatlarinda sectigi figiirler bir Islam
alimi olabildigi gibi kullanilan sembollerde Bizans’a ait bir hale ya da bir rahip figiirti
de olabilmektedir.

Filli su saati tasariminda kullandigi fil figiirii Hint kiiltiirline aitken aym
calismada Iran kiiltiiriine 6zgii bir nesne olan haliy1 kullanmis ejderha ile uzak dogu
ya ait Cin kiiltiiriini ve Anka kusu ile Misir’a ait kiltiirel izleri tasvirlerine
yansitmistir. Toplumun her kesiminden kullandig figiirler de bu kiiltiirel zenginligin
gostergesidir. EI Cezeri bu 6zellikleri ile entelektiiel kisiligini de tasvirleri tizerinden
anlatmaktadir (Cakir, 2018:18). 12. yilizyildan ¢ok Oncelere dayandirilan Uygur ve
Bizans karmas etkiler 9. yiizyilda Islam Ronesans’in1 baglatan Abbasi déneminde

gorulmektedir.

Abbasi Halifesi Mutassim’in 833’de Tiirk askerleri i¢in kurdugu ve Orta
Asya’dan ve Tiirkistan’dan Tirkleri tagidigi Samarra sehrinin 883 senesine kadar
ayakta kaldigi bilinmektedir. Buradaki saray duvar resimleri bu devir icin dnemli
ipuglari1 barindirmaktadir. Yine Geg Antik Donem etkisiyle yapilmig akant yapraklari,
elinde canak tutan danscilar, frizlerde goriilen hayvan kabartmalar1 vardir. Insan
tasvirlerinde dolgun yiizler, ¢ekik badem gozler yiiziin iki yaninda kivrilmig saglari ile
Uygur sanatinin izleri fark edilmektedir. Bu durum minyatiir sanatinda, Arap, Bizans
ve Orta Asya etkili bir Gslubun yani Orta Asya Tirk Gslubunun ortaya ¢iktiginin diger
bir isaretidir (Inal, 1995:14,15).

[ran’da minyatir sanatina bakildiginda 6zellikle 13. ve 14. yiizyillarda ilhanh
saraylarinda gorevli Tiirk nakkaslarin Uygur etkili resimlerinin, Iran’in minyatiir
anlayisina neden oldugu bilinmektedir. Mogollar Iran’1 ele gegirdiklerinde Islam

minyatlir sanati1 cogunlukla Uygur lislubuna doniigmiistiir (Binark, 1978 :275).
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fran’daki Ilhanli Mogol resim sanatiyla ayn1 doneme tarihlenen Memluk sanat
tslubunun etkileri benzerdir. Ozellikle 13. yiizyilin baslarinda eser vermis olan El
Cezeri’nin eserleri Memluk sultanlar1 tarafindan ilgi ¢ekmektedir. Misir ve
Suriye’deki Memluk sultanlarinin El Cezeri’nin tasvirlerine olan 6zel ilgisinin ispati
niteliginde Memluk hiikiimdar1 Selahattin Salih (1337-1360) El Cezeri’nin
otomatlardan olusan Kitab-ul Hiyel adli yazma eserini Kahire’de ¢ogaltip bir
nlishasima sahip olmustur. Ayasofya kiitiiphanesinde bulunan bu niisha ve diger
Memluk yazma eserlerinin minyatirlerinde Mezopotamya okuluna ait etkiler olarak

parlak bir renk anlayis1 ve boyama teknigi bulunmaktadir (Dimand, 1958:227).

Islam minyatiir sanat1, farkli iilkelere ait kiiltiirel etkileri ve Islam inancina ait
yaklagimiyla farkli bir {islup olusturmus bu durum simdiye dek Tiirklere ait olan
minyatiir iislubuyla da birleserek dénemin minyatiirlerine yansimistir. islam minyatiir
sanatinda, Emevilerin duvar resimlerinden, Abbasilerin antik eser geviri faaliyetleriyle
devam eden siirecte Islam minyatiir sanati da fetihler ve gocler siiresince birgok
medeniyetten etkilenmis Orta Asya’nin ve Dogunun sanatsal etkilerini ise Turklerin
fiziki gociiyle baslayan ve Turklerin kiiltiirel gociine doniisen etkilerle islam minyatiir
eserlerine yansitmistir. Cok kiiltiirlii bu sanatsal etkiler 12. yiizyilda Selguklu minyatir
sanatindaki kiiltiirel sentezin nedenini ortaya ¢ikarmaktadir. EI Cezeri bu kiltirin
onemli bir sanat¢isi olarak ge¢miste Abbasilerin baslattigi sanatta ve bilimdeki
yenilikgi hareketler ve Artuklu Sarayinin teknoloji ve bilime olan destegi ve ilgisinden
aldig1 ilhamla ayni1 zamanda farkl kiiltiirlere ait kullandig1 sembol ve figiirlerle cok

sesli ve gelecekei bir minyatiir tislubu benimsemistir.

1.3. Minyatur Sanatimn Baslangic1 ve 13. Yiizyll Selcuklu Minyatur
Uslubunda Bir Sanatgi: El Cezeri

Minyatiir sanat1 denildiginde tarihlenen en eski resim 6rneklerin Uygurlar
donemine ait oldugu bilinmektedir. Bu durum tarih sahnesinde minyatiir sanatinin
Tiirkler ile bagladigin1 gostermektedir. Sonrasinda Selguklu Tiirkleri zamanla yasanan
gocler sonucu Anadolu topraklaria dagildiginda minyatiir sanati da Selguklu Tiirkleri
eliyle siireklilik kazanmigtir. Bat1 sanatinda antik donemlerde dahi gortlen minyaturler
Orta Asya’da Uygurlarla birlikte Islam 6ncesi Tiirk Sanat1 alanlarindan biri olarak
tarinlenmektedir (Tongug, 2019:202).
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Tiirk minyatiir sanatinin en erken déneminin Uygur donemine tarihlenmesinin
nedeni ise bulunan minyatiirlii yapraklardan anlasilmaktadir. Uygur doneminden kalan
bu yapraklarda Manihaizm dininin etkileri gérilmektedir (Mahir, 2018:31). Uygur
resimleri Islam sonras1 ortaya ¢ikacak olan minyatiir drnekleri icin kaynaklik ederken,
Turklerde minyattrin ilk 6rnekleri olarak Buyuk Selguklu dénemi gosterilmektedir.
Fakat Blyuk Selgukludan 6nce yapildig: bilinen kaybolmus bu minyatir yapraklar
daha eski bir Tirk minyatiir tarihi olduguna kaynak teskil etmektedir (Deveci,
2015:94).

Uygur Turkleri merkez Hoga ve Turfan’da yaptiklar1 minyatirlerle Turk
minyatiiriiniin en eski minyatiirlerini yapmislardir. Manihaizm, Budizm ve Islam dini
Turklerin resim sanatinin 3 ayr1 etkiye ve doneme sahip olmasina neden olmustur
(Binark, 1978:274, Aslanapa, 1986:851). Bu durum Tiirk resim sanatinin 8. yiizyila
kadar giden tarihi bir birikime sahip oldugunu gosterir. Uygurlarin bulunan en eski bu
minyatirlerinde Uygur duvar resimlerinin etkisi gortlmekte bu duvar resimleri,
minyatirlerdeki karakterlere bir nevi ornek teskil etmektedir. Gergekci bir tslupla
resmedilen bu minyatir orneklerindeki figlrlerde Tirk minyatir sanatinin diger
minyatiir Gisluplarindan ayrilan Tiirk tipi olusmustur (Aslanapa, 1986:851). Figrler
Uygur duvar resimlerinde oldugu gibi ¢ekik badem gozlii, saglar1 uzun ve ince keman
kash olarak tasvir edilmistir (Hartel, 1987:79’dan akt. Mahir, 2018:31).

Tiirkler, Dogu Tiirkistan’da baglattiklar1 bu minyatiir anlayisin1 Abbasiler ve

[Thanlilar déneminde batiya aktarmislardir (Aslanapa, 1986:851).

Islam diinyasma da resim ve heykel sanatin1 kazandiranlarin Selguklular ve
Mogol istilasindan kagan Uygurlarin eliyle oldugu asikardir. Dogu bilimci Clement
Huart, Tlrk, Arap ve Acem sentezi olan minyatiiriin Iran’a gelisinin Tiirk sanatcilar

yoluyla oldugunu séylemektedir (Binark, 1978:275).

Yunan Antik donem yazma eserlerin gevirileri 9. yiizyillda Abbasilerle
baslamasina ragmen bu kaynaklara Selguklular déneminde 11. yiizyilda
ulagilmaktadir. 11. ve 12. yiizyilda haclh seferleri ve Selguklu Tiirklerinin Anadolu,
Suriye Iran, Mezopotamya ‘ya girmeleriyle Biiyiik Selcuklu Devleti genis bir alanda
varlik siirdiirmektedir. Biiyiik Selguklu hiikiimdar1 Tugrul Bey iran’da yasam siirerken

Mezopotamya, Anadolu ve Suriye’de hiikiimdarin adina bu alanlar1 yoneten Tiirk
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soylart bulunmaktadir. Bunlar Mardin, Diyarbakir, Harput ve Hasankeyf’te
Artuklular, Konya’da Anadolu Selguklulari, Musul, Mezopotamya Suriye ve Cezire
‘de Zengilerdir. Tiirk minyatiir sanatinin ele gegen en eski 6rnekleri bu cografyalardan
bu dénemde bulunmaktadir (inal, 1995:16). Malazgirt savas1 sonras1 Anadolu biiyiik
bir siiratle Tiirk gogline devam etmis, Anadolu, kurulan Turk beylikleri ile 6nemli

kaltur merkezlerine doniismistiir (Deveci, 2015:101).

El Cezeri, Anadolu’da kurulan Tiirk beyliklerinden biri olan Artuk ogullari
hiikkiimdarliginda bulunan bu cografyada, bilinen en eski Tirk mekanik minyatir
ornekleri olarak otomatlarini tasvir etmistir. Saraydaki miihendislik gorevi onu bu
alanda arastirmaya itmis, 9. yiizyilda baslamis olan gevirilerle ele gegen Antik Donem
bilim konulu yazma eserlerdeki otomat ve mekanik buluslardan esinlenerek diger
eserlerden hem sanatsal hem de bilimsel anlamda ¢ok daha 6nde giden buluslar1 tasvir
etmistir. Ustelik bu tasarimlar kendisinden sonra gelen sanatc1 ve bilim adamlarim da

etkileyecektir.

Artuklularin yagam siirdiigii bolgeler Tiirk hakimiyeti éncesinde Misliiman ve
Bizans topluluklarinin yasadigi bir alandan olugmaktadir. Miisliiman halkin
Bizanslilara galip geldigi bu donemlerde Miisliimanlarin kendini tiim gosterisiyle
ortaya koydugu ve ilim-kiltir alanlarima doniisen sehir merkezlerinin oldugu
goriilmektedir (Ozervarli, 2008:11). Artuklular’da gorilen sanatsal faaliyetlerle ilgili
olarak bilinen tiim eserler ayn1 zamanda Selguklulara ait oldugu i¢in bu dénemde
uretilen eserlerde, Selcuklu Turklerinin sanatsal Uslubu denilebilecek genel bir ifade

kullanmak daha dogru olmaktadir.

Selguklularin Anadolu’da sdz sahibi oldugu bu yillarda, ayn1 zamanda iran ve
Mezopotamya ‘da ki hakimiyeti de devam etmektedir. islam minyatiir okulunu ilk kez
acanda Selguklu Tiirkleri olmustur (Binark, 1978:276). Bagdat’ta agilan okul,
Selguklu Tiirklerinin diger cografyalara uzanan iislupsal etkisinin nedenlerinden biri

olarak gosterilebilir.

Selguklular 12. yiizyilda fazlasiyla savas, karisiklik ve goclere maruz kaldigi
icin bu yiizyilin basindan sanatsal mecrada ¢ok eser ulagmamistir. Fakat 12. yiizyilin
sonlarma dogru Selguklu hiikiimdarlarinin, yeni alanlar1 olan Anadolu’da, Islam

yerleskeleri, Dogudaki Tiirk devletleri bunun disinda Bizans ve Ermenistan’daki
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sanatgilar i¢in dini ve sivil mimari eserleri ve diger sanatsal eserleri yayginlastirdiklar
gorilmektedir (Oney, 2002:1211). Bu mimari eserler ve el sanatlarindaki tasvirlerde

Uygur Uslubu devam etmektedir.

Selcukluda tasvirlere daha sicak bakildigi bilinmektedir. Selgukludan sonra
ozellikle Osmanlida ise tasvirlerin daha da soyutlanmis bi¢imiyle karsilagilmaktadir
(Inal, 1995:12). Selguklu sanatinda stilize edilmis figiirler, genelde hayvan tasvirleri

olmaktadir.

Yine Samanizm’in etkisiyle goriilen kus, tavus kusu, aslan, sfenks, hayat
agaclari, ejderler, siren sembolleri ¢ok daha eski bir inan¢ olan Samanizm’in doga
varliklarina olan mistisizmi ve bunlarin manevi giigleri olduguna dair inanciyla
sembolize edilmeye devam etmistir. Hatta bu semboller sivil ve dini mimarilerde ve el
sanatlarinda bir kadim gelenegin devami niteliginde yapilirken Selguklu devletinin
bunu mimkiin kilan hoggoriilii tutumu ve tasavvuf inanci ile de desteklenmektedir
(Oney, 2002:1212). Artuklu saray kapisinda ejder ve aslan figiiriiniin yer aldig1 kap1
tokmaklarinda, El Cezeri’nin bu geleneksel sembolleri tasariminda kullanmasi
Selguklunun 12. yiizyildaki hosgoriilii ortamina dikkat ¢ekmektedir. Bir gui¢ simgesi
olarak kullanilan kartal semboliiniin Islam’dan sonra ahireti hatirlatarak 6liim temasina
vurgu yapmak amaciyla kullanilmaya basladigi goriisleri mevcuttur (Deveci,
2015:104). Selgukludaki tasavvuf anlayisi ile bu geleneksel simgeye yeni bir anlam
yiklenmektedir. Bunun yani sira yazma eserlerde gorillen Uygur karakteristik

tiplemeler devam etmektedir.

12. ylizyil sonunda ve 13. yiizyil baslarinda Selgukluda goriilen bilim konulu
minyatirlerde Uygur resimlerindeki tiplemelerde glndelik yasamin iginden tipler
dikkat cekmektedir. Ge¢ Antik ve Bizans resim anlayiginin etkisinin siirdiigi yeni bir
tislup olusmustur. Yine minyatirleriyle, Beydaba’nin Kelile ve Dimne adli eseri ve
Hariri’nin Makamat adli eseri farkli etnik kdken ve bdlgeden ya da farkli siniflardan
cesitli tiplemeler resmedilmistir (Mahir, 2018:33). Kelile ve Dimne, 8. yiizyildan
bugiine gelen Selguklu minyatiir okulu etkisiyle resimlenmis edebi eserlerden biridir.
Tasvirler soyut bir doga manzarasiyla sembolik sekilde resmedilmistir (Cagman ve

Tanind1, 1979:9).
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Dioskorides’in fen konulu yazma eserinin 1224 yilinda yapilan cevirisinde
ginlik hayatta karsilasilan tiplemelerin ve olaylarin oldugu gézlenmektedir. Yeni
Islam resim iislubu olan bu etki ile antik etkili eserler yeni bir yerel tarza doniismiistiir.
Bu eser, Selcuklunun yeni minyatir Gslubunu en iyi anlatan yazma eserlerden biri
olmustur. Bu yeni iislubu en iyi temsil eden minyatiirler ise bu donemde ortaya ¢ikan
edebi eserlerin minyatirleridir (inal, 1995:26). Artuklu sultan1 Necmeddin Alpi’ye
verilen, Dioskorides’in Materia Medica adli eserinin Arapgaya gevirisi yapildiktan
sonraki ismi Kitabel Hasais *dir. Eser icindeki minyaturlerle bilinen en eski eser olarak
kabul edilmektedir (Mahir, 2018:33). Dioskorides’in yazma eserinde antik unsurlar
devam ederken soyutlastirilmis yeni tislup ve giindelik hayatin sahneleri Selgukluda
olusan yeni minyatiir iislubuna 6rnek olusturdugu kadar bu donemin yasantisi
hakkinda fikirler elde etmeyi saglayan tarihi kayitlar olarak da 6nemli ipuglar

sunmaktadir.

Abbasilerden cevrilerek gelen eserler birebir kopya edilmesine karsin 12. ve
13. yiizy1l eserlerindeki tasvirlerde artik giindelik hayattan sahnelerin ve figurlerin yer
aldig1 izlenmektedir (Inal, 1995:25). 12. yiizyili 5nemli bir sekilde ayiran bu dzelligin
sanat¢inin daha 0zgun tslup benimsemesinden kaynaklanmaktadir. Bu 6zgunlik El
Cezeri’nin tam da bu donemde verdigi bilimsel eseri olan Kitab-tUl Hiyel de
goriilmektedir. Toplumun i¢inden sectigi tipler ve bu tiplere yerlestirdigi mekanik
ozellikler ile baslattig1 yenilik hareketi onun ¢agdasi olan sanatgilardan daha 6zgn bir
tisluba yoneldigini isaret etmektedir. EI Cezeri de buna karsin ¢ok yonli kiiltiirel
sentez devam etmekte, Bizans etkisi ile yapilan sembol ve figiirler ile Islam diisiince
etkisi, Uygur etkisi ve yeni bir tisluba doniisen Selguklu Tiirk minyatiir etkisi olarak

kendini gostermektedir.

Abbasilerde gevirisi yapilarak resmedilen ve 11. yiizyilda Selgukluda ele gegen
antik yazma eserlerde de hala Bizans etkisi gortlmekteyken bu donemde ele gegen
minyatiirler tip, botanik, mekanik ve astronomi gibi bilimsel eserlerden olugmaktadir.
Yine edebi eserler ve mesnevi gibi tasavvuf kitaplarinin minyaturleri gérulmektedir
(Cagman ve Tanindi, 1979:9).

13. yiizyilin basma tarihlenen El Cezeri’nin Kitab-ul Hiyel adli eserinin,

Selgukluda olusan yeni {islubu benimsemesinin diginda bir diger 6nemli 6zelligi, bu
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donemde yazilan ve resimlenen yazma eserler icerisinde mekanik ve otomatigi anlatan
tek el yazmasi eser olmasidir. Bunun disinda farkli bilim alanlarinda yazilan eserler
edebi eserlere nazaran daha fazladir. EI Cezeri’nin minyatiirlerindeki figiirlerin
kiyafetleri, fiziksel 6zellikleri Anadolu’nun haricindeki yerlerde devam ettirilen

Selcuklu minyatiir sanatina 6zgii etkileri barindirmaktadir (Mahir, 2018:34).

Uygurlarin minyatiirlerinde goriilen ve Gazne ve Biiyiikk Selgukluyu etkisi
altina alan ortak figiir anlayisi ile yapilmis uzun sach, kiigiik agizli, ince bir burna
sahip, ¢ekik gozlii ve ¢ekik kash ¢ehrelerle karsilasilmaya devam edilmektedir. Yine
saraydaki onemli kisilerin bagdas kurarak oturdugu sahneler bu iislubun 6zellikleri
arasindadir (Oney, 2002:1223). El Cezeri tasvirlerinde bagdas kurmus bu tiplemelere
siklikla yer vermektedir. Renkli kaftanlartyla yaptigi robot tasvirleri, mekanik

uzuvlariyla gelecegi, geleneksel kiyafetleriyle donemini yansitmaktadir.

8. ve 13. yiizyillar arasindaki minyatiirler daha ¢ok Bagdat Okulu minyaturleri
olarak ve Ge¢ Abbasi eserleri olarak bilinmektedir. Bu eserler Anadolu Selguklu degil
Selcuklu iislubuna ait etkiler tasimaktadir (Oney, 2002:1224).

12. ve 13. yiizyila tarihlenen bazi el yazmasi Anadolu Selguklu minyatiirleri
arasinda ise Hariri’nin Makamat adl1 eserin niishasi, Radvendi’nin eseri Rahat-s-Suddr
ve Ayet-iis-SiirQr eseri, Tbn-el-Sicistani’nin Nesih Yazili Minyatiir*ii, Sufi’nin Suvar el
Kavakib es-Sabita niishast vardir. Yine 13. yilizyilda Konya’da resimlenen Varka ve
Giilsah adli eserde Anadolu Selguklu minyatiir iislubu ile resmedilmistir. Naseddin
Sivasi Tezkere eseri bilinen minyatirli Anadolu Selguklu yazma eserlerinden bir
digeridir. Daha cok Konya ve Diyarbakir ¢evresinde minyatiirlii el yazmalarinin
oldugu bilinmektedir. Konya’da minyatiirlii edebi eserler daha ¢ok gorilirken bunun
disinda Mevlana Celaleddin Rumi’nin ve miiritlerinin minyatiir sanatiyla ilgilendikleri

bilinmektedir.

Mevlana’nin mesnevi adli eserinde Allah’in seytan1 yaratma slrecini anlatan

minyatiirlerden bahsettigi sdylenmektedir (Oney, 2002:1224).

12. ve 13. yiizyil Selcuklu minyatir sanatinda Mevlana ve mdritlerinin yazma
kitap ve sanat ¢aligmalar haricinde Diyarbakir Artuklu emirleri yazma kitap konusunu
desteklemektedir. Bu donemde kitap calismalarinin arttigi bilinmektedir (Mabhir,
2018:33). Bu donemin yazma kitaplarin1 destekleyen Artuklu emirlerinden biri de
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Ebul Feth Nasiruddin Mahmud’dur. Nasiruddin Mahmud’un istegi lizerine El Cezeri
1206’da olaganiistii mekanik buluglarini ve robotlarini tasvir ettigi Kitab-0l Hiyel adli

eserini resimlemis ve yazmuistir.

Tiim bu isluplarin etkisiyle ve saraydan aldigi destekle ElI Cezeri yasadigi
cografyanin ve yiizyilin zengin ve ¢ok kiiltiirlii etkisiyle minyatiirlerini tasvir etmistir.
Bu 6zgiin etkilerin nedeni hem Islam’in Altin Cagi’nin hem de yasadig1 topraklarin
jeopolitik konumunun etkisi olarak eserlerine yansimaktadir. El Cezeri’nin dogdugu
kilturden kaynaklanan resimsel etkilerin varligina dair net bir sinir ¢izmek mimkin
degildir. Fakat farkli goriislere maruz birakilsa da 12. ve 13. yiizyil minyatiir sanatinin
gecirdigi siiregler sonucu olusan Selguklu Turk minyattr Gslubu El Cezeri’nin
tasvirlerinde fark edilen bir unsurdur. Yasadigi yiizyilda ve topraklardaki Tiirk
hakimiyetinin varligi, El Cezeri’yi 13. yiizy1l Selguklu donemi Tiirk minyatiir sanatgisi

olarak kabul etmemize neden olmaktadir.
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I1. BOLUM

2. EL CEZERI’NIN HAYATI iLE KiTAB-UL HiYEL’DEKi TASVIRLERIN
20. YOZYIL SIBERNETIK VE ROBOTIK SANATLAR ACISINDAN
INCELENMESI

Sanat, icinde ince zevk ve estetigi barindirmaktadir. Hayatin her alaninda
stirekli gelisen teknoloji, getirdigi yeniliklerle eser iiretimine kolaylik saglamaktadir.
Ayni zamanda estetik bir teknoloji olusturma cabasi da goriilmektedir. TUm bu
oOzellikleriyle sanat, sadece estetik degerlerden ibaret goriilmemistir. Uyumu ifade
eden bigimsel diizen, malzeme ve tekniksel 6zellikler de bir sanat eserinde aranan
normlardir. Sanatin bilimle esglidiimlii ilerleyisinin bir kaniti olan ve bilimsel
buluslarin resmedildigi eserlerde sanatginin sezgisel farkindalik boyutu dikkat
cekmektedir. Gegtigimiz yiizyillarda eser iiretimi agisindan yasanilan imkansizliklar
diistintildiigiinde, sezgisel diisiincenin ¢ok geriden gelecegi zannedilirken, karsimiza
hi¢ dyle olmayan zamanin ¢ok Gtesinde hayal edilmis tasvirler ¢gikmaktadir. Bir ifade
bi¢imi olan sanat, herkes i¢in farkli bir anlam ifade etse de sanat¢inin ellerinde eser,
evrensel bir dil olarak izleyiciyle bulusmaktadir. Bundan 800 yil dnce yasayan El
Cezeri’nin eserleri, diinyanin farkli cografyalar1 tarafindan yapilmig arastirmalara
konu olmasi ile bilimsel ugraslar ve ¢cagdas eserlere ilham olmasi agisindan evrensel

bir 6zelliktedir.

2.1. El Cezeri’nin Hayati

El Cezeri, Bugiiniin teknolojisine ayna tutan, ¢aginin ¢ok O6tesinde diigiinen
robot ve matris ustasi, sibernetigin babasi, mihendis, fizikci, ressam, nakkas tasarimci
Islam bilginidir. Hakkinda sdylenebilecek ¢ok sey olmasi onu zamanin dahisi olarak
ifade etmeye yetmektedir. Kendisinden sonra gelen bilim insanlarin fikirlerine 151k
tutan El Cezeri’nin bugiin Ronesans tarihine imzasii atan bir diger dahi ressam
Leonardo da Vinci’ye esin kaynagi oldugu Leonardo’nun mekanik cizimlerindeki

fikirsel benzerlige bakilarak diistiniilmektedir.
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Robot fikrinin ilk kaynagmin Yunanlilar oldugu, ElI Cezeri’nin bu robotlar
tahayyiil ederek resmettigi ve Leonardo da Vinci’nin bu tasvirleri tasarladigi
soylenmektedir (Kumar, 2010:8).

Yasadiklar1 zaman agisindan 250 yillik fark olmasina ragmen o dénem sagtigi
15181 bugiin hala devam ettiren El Cezeri ile ilgili bilimsel ve teknolojik aragtirmalarin
daha fazla oldugu goriilmektedir. Diinya sanat tarihi agisindan degerlendirildiginde 12.
yiizyilin bugiiniin sibernetik sanatinin onciilerinden olmasi ve minyatiir sanatinda
mekanigi ele alan, Tiirk topraklarinda yasamis Miisliiman sanat¢1 olmasi yoniiyle de

taninirhigr arttirtlmalidir.

El Cezeri de kendisinden Once yasamis bilim insanlarindan etkilenmistir.
Musaogullari, El-Harezmi ve Ridvan gibi bilim insanlarimin yaptigi mekanik

aletlerden El Cezeri’nin etkiledigi sylenmektedir (Cirak ve Yorik, 2016:177).

El Cezeri’nin en 6nemli ve elimize ulasan kitabi, tim mekanik tasvirlerini tek
bir kitapta topladig1 EI-Cami Beyne'l-/lm Ve'l-Amel En-Nafi Fi Es-Sinaa'ti'l - Hiyel
bilinen ismiyle Kitab-ul Hiyel dir.

El Cezeri’nin asil ismi, Ebii’l Iz Ibni Ismail Ibni Rezzaz El Cezeri’dir. Farkli
kaynaklarda Cazari, al Jasari, Gazari ya da Al-jazari olarak ge¢cmektedir. 1136-
1205/6 El Cezeri’nin yasam siirdiigii tahmin edilen yillardir (Korkutata ve Toprak,
2013:39-40).

Yasadig1 donemde 6nemli gelismelere neden olan basarili insanlara atfedilen

bir isim olan Bediuzzaman ismiyle de bilinmektedir.

Bediuzzaman ayni zamanda zamanin giizeli demektir. Ebul-/z ismi, seref sahibi
anlam1 tagimaktadir. Cizreli olmasi sebebiyle Cezeri ismini almistir da denilmektedir
(Yasin, 2020:13).

Mevcut topraklarin El Cezeri’nin yasadigi yiizyillarda bugiinkii toprak
sinirlarindan farkli bir alanda olmasi onun Tiirk oldugu konusunda farkli goriislere
neden olmaktadir. Isminin El Cezeri olmas etnik kokeni hakkinda varsayimlara neden
olmustur. Bazi goriislere gore, Dicle nehrinin etrafindaki Giineydogu Anadolu

topraklarinda yasamasi nedeniyle El Cezeri denilmektedir.
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Farkli goriislerde mevcuttur. Bunlardan biri de Dicle ve Firat’in arasinda kalan
bolgenin o donemde Arapga bir tanim olarak El Cezire olarak tanimlandigina ait
goriislerdir (Cegen, 1982°den akt. Ozervarli, 2008:19).

Cezire sozciigiiniin anlami1 ada olarak ifade edilmektedir. Kuruldugunda Dicle
nehrinde sularla ¢evrelenmis oldugu igin bu ismi alan bdlgenin zamanla Cizre olarak
degisiklige ugradigi bilinmektedir. 12. ylizyilda yasanilan savaslarla farkli hakimiyetler
altina girdigi, baz1 donemlerde Selguklu emirlerinin ve beylerinin kusatmasiyla Tiirk
beylikleri veya devletlerinin de hakimiyet kurduklar1 bilinmektedir (Tuncel ve Ozaydin,
1993:37-38).

Bu nedenlerle o donemki sartlar géz Oniinde tutuldugunda ¢ok kiiltiirlii bir
medeniyet olan bu cografyada El Cezeri’nin etnik kokenine dair farkli goriiglerin olmasi

muhtemeldir.

El Cezeri’'nin Artuklu Saraymnda oOnemli hizmetlerde bulundugu kendi
sozlerinden anlasilmaktadir. 25 yil kadar Diyarbakir emiri ve oncesinde emirin
babasimin ve kardesinin de gorevinde oldugunu kitabinda ifade etmektedir. Bunlarin
disinda hayatina iliskin ¢ok kaynak bulunmamaktadir (Unat, 2006:221). Var olan
kaynaklardan yapilan g¢ikarimlar birbirinin tekrari niteli§indedir. Diyarbakir’da dnce
Artuklu Meliki Muhammed Bin Kara Aslan sonra biylk oglu ve diger oglu olan Ebul
Feth Nasiruddin Mahmud’a 25 yillik hizmetinin sonrasinda Cizre’ye geri donmiis ve
burada vefat etmistir. Bugiin Cizre’de bulunan Nuh Peygamber Camiinde kabri
bulunmaktadir. Yagaminin buyUk bir dénemini Diyarbakir’da ge¢irmesi nedeniyle daha
cok kaynaklarda Diyarbakirli olarak da gegmektedir.

Dogdugu ve vefat ettigi Cizre bolgesinin ise Zengi yOnetiminde oldugu
bilinmektedir. Zengi emiri Ebul Kasim Mahmud Sencersah (1162-1170) déneminde bir
sonraki Emir’in gelisine dek daha rahat yasam siirdiigii tahmin edilmektedir. Bu
donemde Cizre saray kap1 ve tokmaklarin1 yaparak bugiin bile hala konusulan 6nemli
bir iscilik ve estetik harikasini bize kazandirmistir. Emir’in 6liimii sonras1 yerine gegen
Seyfeddin Gazi Bin Kutbeddin Zengi’nin savas yanlisi tavirlar ve iilke yonetiminde
aldig1 agir vergilerden dolay1 El Cezeri’nin 1174 yilinda Diyarbakir’a yerleserek 6nemli

hizmetlerde bulundugu bilinmektedir (Yasin, 2020:15).
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Oliim zamanma dair net bir tarih yoktur fakat yapilan cikarimlardan biri,
Ingiltere Bodleian’da bulunan Kitab-iil Hiyel isimli kitabmin niishasindan kendi yazdig
kitabinin ashim1 16 Ocak 1206°da bitirdigi yazili olarak bildirilmektedir. Cezeri’den
Rahmetullahi Aleyh diye s6z eden ve Topkapr Saray:1 kutliphanesinde bulunan en eski
nishanin da 10 Nisan 1206 tarihinde bitirilmesi, 16 Ocak-10 Nisan 1206 tarihleri
arasinda Oldiglnii disiindiirmektedir. Egitim hayatina dair de pek fazla bilgi
bulunmamaktadir. Fakat Ol¢li birimlerini kullanirken Bagdat ve civarimin tarti
birimlerini kullanmasi nedeniyle Abbasi halifesine bagli oldugu ve burada egitim almig

olabilecegi diisiiniilmektedir (Es-Sems, 1982°den akt. Ozervarli, 2008:19-21).

El Cezeri’nin, yasadig1 toplumun ya da cografyanin 6zellikleriyle anilmasinin
Uzerinde tutulmasi gerekmektedir. Nerede yasadiginin ve nerede dogdugunun disinda
diinyaya kazandirdiklar agisindan incelenmesi gereken bir sahsiyettir. Urettigi sanati ve
buluslartyla, tislubuyla ve kitalar Gtesi bir zihin yapisiyla, yasadigi cografyanin 6tesine
gecmektedir. Kitab- Gl Hiyel isimli kitabinda, El Cezeri’nin sik sik notlar aldigi,
nasihatlerde bulundugu, mekanik ¢izimler hakkinda bilgiler verdigi goriilmektedir.
[lminin verdigi tecriibenin, onun bilimi ve sanat: sabirla uyguladigimi diisiindiirmektedir.
El Cezeri, Kitab-ul Hiyel’de, tecriibe yetismeyi saglar, uygulama ise isin ashdwr diyerek

minyatdrlerinin sadece kagit tstiinde kalmasini istemedigini ifade etmektedir.

El Cezeri kendisinden dnceki énemli mihendis ve sanatcilara tesekkiir ederek
onlardan haberdar oldugunu ve yararlandigini belirtmektedir. Benu Musa’dan, Yunus
el-Usturlabi’ye, miizik otomatlar1 konusundaki yazilarindan dolay1 Apollonius’a ve
Ebu’l Kasim Hibatallah Ibn el-Hiiseyin’e tesekkiir ettigi bilinmektedir. El Cezeri de
diger bilim adamlar tarafindan takdir gérmistiir. E1 Cezeri’yi makine biliminin 6nemli
ve Ozel bir insan1 olarak tanimlayan Misirh El-Kalkasandi, El Cezeri’nin taninmasina
firsat saglamaktadir (Tez, 2011:143). El Cezeri tecriibeyi uygulamadan 6nce bu alanda
calismis onemli bilim adamlarimi takip etmesiyle ve minnettarligini belirtmesiyle de

vefali kisiligini ve tecriibeden faydalandigini ispatlamaktadir.

Kiiltiir birikiminin yiiksek oldugu, minyaturlerinde toplumun her kesiminden
bireyleri ve kendi donemine 6zgii sembolik unsurlart kullanmasindan anlagilmaktadir

(Caligkan, 2019:28).
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Kendi dili olan Kirtcenin disinda bildigi diller olan Tiirkge, Farsga, Arapga ve
Latince dil zenginligi Kitab-0l Hiyel’de Latince kodlamalar yapmasindan
anlagilmaktadir (Yasin, [3.12.2022]).

Bir sanat¢ida olmasi gereken istiin zekd, sezgisel diisiinme ve onu iyi bir
muhendis yapan analitik zek& birlesimi, zamaninin Gtesindeki tasvirlerinde fark

edilmektedir. Minyatiirleri, islevsel ve estetik olma arasindaki dengeyi saglamaktadir.

2.2. El Cezeri’nin Sanatsal YOnU ve Miihendislik Sanat1

Bir sanat¢inin onu digerlerinden ayiran 6zelliklerinden biri siiphesiz 6zgiin
eserler ortaya koymasidir. Cogu kez bu 6zgiinliige ulasmak icin tecriibenin ve daha
once sonuca ulasmis ya da ulasamamis deneyimlerin yol gosterici isaretlerini takip

etmek ve sonrasinda 6zgiin bir iisluba kavugmak sanatin agamalarini olusturur.

El Cezeri, Kitab-l Hiyel 'in énsdziinde bu durumdan bahsederek daha énceki
ilim insanlariin ve onlarin da etkilendigi ilim insanlarmin ortaya koydugu eserleri
arastirdigini fakat bunlar1 tekrar etmenin kendisini bir sonuca ulastirmayacagini fark
ettigini belirtmektedir. TUm sorunlara kendi ulastigi bir yaklasim gelistirerek

gozlemledigini ve sonuca boylelikle ulasabildigini ifade etmektedir (Agirakea,

2016:20).

Yaptig1 mum saatleri tasarimlarinda kendinden 6nce mum saati tasarlayanlari
mumu eriyerek kilifa, buradan da saatin ¢alismasini saglayan mekanik alana aktigi ve
kullanilmaz duruma getirdigi i¢in elestirir. Libros Del Saber adli astronomi kitabinda
bu hatalardan haberdar etmektedir. Bu kitap yaklasik seksen sene sonra yazilmistir.

Fakat El Cezeri’nin tasarimlarina nazaran daha kaba bulunmaktadir (Hill, 2012:101).

Yasadig1 donem yenilik¢i bir anlayigla teknolojinin ve bilimin hiz kazandig
bir medeniyet haline geldi. Miisliimanlar bu durumun mimariydi. El Cezeri tim bu
yenilik hareketleri icin bilgiyi, saglam bir temelin ilk ayagi olarak goriiyordu ve
bilginin uygulanmadiktan sonra dogruluguna kesin olarak ulasilamayacagini
sOyllyordu. Bilginin kap1 agmasiyla tasarimlar ve icatlarin oldugu bir evren diizeni
olusturulabilirdi (Ciftci, 2018:119). Sanat¢inin ve miihendisin ortak algisi olan bu
diisiince El Cezeri de oldugu kadar diger miihendis ve sanatcilarda da ayni kaygiyla

olusturduklari yenilik¢i eserlere yansimaktadir. Mithendisligin yenilik¢ilik kavramina
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ters diismeyen 6zgiinliik, sanat¢ida da ayni anlami tasimaktadir. Sanat ve muhendislik,

yaraticiligin zekd ile bir araya getirildigi iki benzer alani isaret etmektedir.

Sanat, miihendisligin bir ¢iktis1 degildir. Bununla beraber 6rnegin robotik
sanata bakildiginda miihendisligin sergilenmesine ve gelisimine katkida bulunarak,
mihendisin ilham kaynagina ulagmasma ve eger farkindaligini artirirsa yasam

bigimine doniistiirmesine yardimct olmaktadir (Herath ve Kroos, 2016:17).

Mihendislik icin temel bilimlere hakim olmak gereklidir. Matematik,
astronomi, fizik, kimya ve biyoloji gibi bilim alanlarindaki gereksinimlere cevap
verebilmek i¢in ortaya ¢ikan miihendislik alani i¢in ayn1 zamanda miihendislige 6zgii
araglar1 kullanabilme yetenegi de gereklidir. Tiim bunlar zek& ve yaraticilik gibi iki

onemli Ozellikle bir araya geldiginde icat ve tasarimlara doniismektedir (Kulca,

2005:28).

Ingenieur (miihendis) kokeni yetenek ve dahi anlammi karsilayan ingenium
kokinden gelmektedir. Fakat daha g¢ok savasin iginde bulunan ve insanligin
ithtiyaglarini karsilayacak savas makinelerinin yapimini ifade eden bir kavram olarak
kullanilmaktadir (Tez, 2011:148). Sanatginin yetenek ve dahi 6zelliklerini

barindirmasi ve 6zgiin tutumu tam olarak miihendislik meslegi ile de ortiismektedir.

Eski Yunan bilim kitaplarindan Arapcaya cevrilen eserler ve yine islami
kaynaklardan Avrupa’ya aktarilan icatlar miihendislik sanatinin ve sanatg¢ilarinin
birbirlerini etkilediklerini gostermektedir. Bu etki, {izerine eklenerek gelistirilen
teknolojik yenilikler olabilecegi gibi hi¢ kesfedilmemis buluslar da olabilmektedir. Bu
durum, sanatsal mekanik ¢izim ve tasarimlarda, ya da el yazmasi kitaplarin
minyatiirlerinde kiiltiirel yapinin etkisiyle kozmopolit ¢evreyi anlatan tasvirlerden ve
sembollerden anlasilmaktadir. Fakat bu durum miihendislikte yani sanatsal icranin igin
icinden ¢iktig1 ve sadece buluglara kaynaklik eden durumlarda daha farklidir. Arapca
miihendislik eserleri sayis1 ¢ok degildir. Bununla birlikte miihendislik yazili olarak
aktararak iiretilmez. Bulunulan ¢evrede dogan sosyo-ekonomik ihtiyaclar neticesinde
tlreyebilir. Bu nedenle ele gegirilemeyen eserler ya da ¢gevirisi yapilmamis birgok eser
bulunabilir ya da eserlerin ilk kez nerede ortaya ¢iktig1 da net bilinemeyebilir. Bunun
yani sira bazi buluglar karanlik gosterilen donemde gizli kalmis ve sonradan ortaya

cikmis olabilir. Avrupa’ya aktarilan Islam kaynakli buluslar hep kendini tekrar eder
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vaziyettedir denilemez (Hill, 2012:167). Miihendislik alaninda yapilmis giiniimiize
ulasan eserlerin hangi donemlerden etkilendigi ya da bir sonraki ¢ag1 ya da uygarlig

ne derece etkiledigi keskin bir hatla belirlenemez.

12. ve 13. yiizyillarin teknoloji ve fizik alaninda en iist sirasinda Islam
medeniyetleri bulunmaktadir. Dolayisiyla Arapga, bilimin ve teknolojinin lisani
olmus, Selguklu déneminde kullanilan Tiirkge, edebiyatta Fars dilinden ve bilim ve
teknolojide ise Arap dilinden beslenerek Osmanli doneminde devam eden bir etkiye
maruz kalmistir (Cakir, 2018:11). El Cezeri Arapga yazilmis eserinde mekanik
tasvirlerini resimleyen miihendis sanatci olarak donemi zirveye tasiyan Miisliiman
sanat¢ilardan biri olmustur. Perspektifi ¢cok 0Onceden ¢izimlerinde kullanmasi,
mekanigi bugiiniin teknolojisine 151k tutarak robotlar {izerinden tasvir etmesi, etkilesim
ve kontrol mekanizmasini eserlerinde anlatmasi ile sibernetik sanata 13. yiizyildan
seslenmesi, El Cezeri’ye Dogu’nun 06zgin muihendis sanat¢ist unvani

kazandirmaktadir.

El Cezeri’nin minyatiirleri, perspektif ve minyatiiriin bir arada olmasi
yoniinden ilk olma 6zelligi tasimaktadir (Cakir, 2018:18). Perspektif anlayisinin
minyatlir sanatiyla geligki i¢inde oldugu bilinmektedir. Sanat¢i tek sahnede tiim
olaylar1 ayn1 anda anlatma telasi iginde ayn1 diizlemde resmeder. E1 Cezeri mekanik

unsurlarin isleyisini her boyuttan anlatabilmek icin perspektifi kullanmaistir.

Miihendislik sanati denildiginde akla gelen 6nemli bir isim de Benu Musa ve
ti¢ ogludur. Kitdbii'I-Hiyel, Kitabii Ma ‘rifeti Mesdhati’l-Eskali’l-Basita ve '[-KUriyye,
Kitab fi’l-Karastin ve Kitdbii’l-MahrQgat bilinen bilimsel eserleridir. Matematik,
Astronomi ve Mekanik alaninda yirmi eser veren kardesler ii¢ tanesi bugiine kadar
ulagabilen eserleriyle gilinlimiiz miihendislik sahasma katkilar saglamaya devam
etmektedir. Kardeslerden biri olan Ahmed’in yazdig kitap sihirli diizenekleri anlatan
etkileyici bir mekanik kitabidir (Hill, 2012:19). Benu Musa kardeslerden El
Cezeri’nin etkilendigi diisiiniilse de El Cezeri’nin ¢izimleri ve mekanik ve robotik
konusundaki ¢ag dtesindeki zekasi daha ¢ok kendinden sonraki sanatcilari etkileyecek
boyuttadir. Sanatsal bir tarz ve orijinal bir hayal giicii ile tasvirlerinde kullandig: figiir
ve objelerin tasarimi onu ¢agdaslarindan ve kendisinden sonraki gelen miihendis ve

sanat¢ilardan ayirmaktadir.
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Yaptig1 fiskiyeli ¢esmeler i¢in Benu Musa’nin c¢alistirdigt mekanik sistemi
nasil gelistirebilecegini diisiinerek her doniislinde farkli bir goriinim kazanmasini
saglayacak sistemler tizerinde ¢alistig1 bilinmektedir. ElI Cezeri bu tasarimlara estetik
bir gorinim kazandirmak i¢in ¢aba harcayarak seyircinin bu otomat ya da tasarimlarda
etkilesimini ve deneyimlerini arttirmak igin de neler yapabilecegi lizerine kafa
yormaktadir. Oregin El Cezeri diizenli bir ritim yerine birden gelisen beklenmedik
bir hareket olusturacak sekilde tasarladigi tekne otomatiyla kisiyi daha ¢ok sasirtarak
eglendirmektedir (Nadarajan, 2007:174-175). Bu durum 20. yiizyilda sekillenen ve

robotik enstalasyonlarla izleyiciyi sasirtan sanat hareketlerini animsatmaktadir.

Mdhendislik sanatinin tarihinin ¢ok eski kaynaklara dayandigi bilinmektedir.
Byzantion, Philon, Heron gibi 6nemli Yunan miihendisler hem sanati hem de
miihendisligi ile 6zgiin ve sanatsal islere imza atmislardir. Iskenderiyeli mekanikgi
Ctesibius’un Misir’da Mekanik Uzerine Cizimler adli bir eser yazdig1 soylenmektedir.
Onemli bir sanatc1 ve miihendis olan Ctesibius’un bu eseri kayiptir (Tez, 2011:133).
Iskenderiyeli Ctesibius ‘un fizik kurallariyla yapti§1 su ve buhar giiciinden yararlandig
otomatik buluslar1 olan kapilari, fiskiye ve saatleri ile milattan énce 100 yillarinda
yagsamis oldugu eski kaynaklardan bizlere ulagsmaktadir (Kuzu, 2020:90). Mihendislik
sanatinin ortaya ¢ikardigi eserlerde ilging ve eglence maksadiyla yapilan ¢alismalarin
oldukga fazla oldugu bilinmektedir. Eski kaynaklarda genelde miihendis sanatgilar
donemin hiikiimdarlar tarafindan desteklenmis hatta tesvik edilmistir. Bu dénemin
onemli bilim ve sanat okullarinda egitim gérmiigler ya da egitimci olarak gorev

almislardir.

Uzak dogu sanatina bakildiginda miihendis ve sanat¢i olarak Cinli Ma Jun
(200-265) yillarinda imparatorun destegini alan ve imparatoru eglendirmek amaciyla
diizenledigi kukla tiyatrolariyla mekanigi kullanan miihendis sanatgilardandir (Tez,
2011:134). Cinli Ma Jun, gosteri sanatlarinda mekanigin kullanildig1 erken donem
eserlerinden biri olarak tarihlenmektedir. El Cezeri’nin ayni amagla yaptig
robotlarinda bu mekanik kukla goriintiisii, mekanigin eglenceli ve sanatsal kullanimi

icin devamlilik saglamistir.
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Pergeli miihendis ve sanat¢i Apollonius’un, miizik otomatin1 anlatan ve
Helenistik olan Muristus adli yazma eseri Arapgaya ¢evrilmis ve mekanik miizik

aletlerini inceleyen eserlerden birini olusturmaktadir (Tez, 2011:136).

El Cezeri 6nemli Yunan miihendis sanatgilar kadar daha yakin doneminde
yasamis olan Islam miihendis ve sanatcilarina da atiflarda bulunmus, fakat onlarin
tasarimlarini gézden gegirerek elemis ve aritarak onlardan ¢cok daha uzak olan yepyeni

tasarimlar ortaya koymustur (Nadarajan, 2007:169).

Benu Musa ve El Cezeri’nin ince teknoloji ile kurdugu mekanizmalarinda
Avrupa teknolojisinin hizlanmasina neden olabilecek 6nemli makine boélmeleri vardir.
El Cezeri’nin su kaldirma diizenleri ya da makinelerinin, Avrupa’ya iletilmesiyle ilgili
net bilgi yoktur. Bu nedenle kesin etkiledigi sdylenemez fakat bu diizeneklerdeki bazi

fikir ve tasarimlar makine tasarim tarihi agisindan Oonem arz etmektedir (Hill,

2012:168).

Dokiim tekniginin kapali kum kutulari ile yapilmast 1500’ler de Avrupa’da
gordlirken 1780’lerde James Watt’in buldugu regiilator, El Cezeri’nin yillar

oncesinde tasarladigi su tulumbalarinda fark edilmektedir (Ulgen, 2008:124).

El Cezeri igin tasarimlar birer taklit degildir. Bu mekanik tasarimlar mekanik
Ozelliklerinin yaninda dogal 6zellikleriyle goriiniim ve isleyis agisindan bir bitin
olarak tasvir edilmistir. Tabiatin sundugu dogal isleyisi ve gorsel giizelligi makine

tizerinde basariyla sunmustur (Cinar, 2022:221).

Halktan segtigi insan figiirleri dogadan segtigi hayvan figiirleri bunlara
ornektir. Dogal yasaminda bu hayvan ve insanlarin 6zellikleri mekanigin {izerine
tasinmustir. Bilim tarihinde de bu tiir tasarimlarla karsilasilmaktadir. Dogadaki kusun
dogal oOzelligi olan ugma sistemi ve kanat yapisindan yola c¢ikilarak dogal

goriinlimiinde yapilmis robotik tasarimlar gibi 6rneklerle karsilasilmaktadir.

Su miihendisi unvanina da sahip olan El Cezeri, aletlerini ¢alistirmada su
giiclinden faydalanmaktadir. Miihendislik alaninda su giiclinden yararlanarak yapilan
saatler Orta Cag muhendislerinin de bagvurdugu bir yontem olmaktadir. Fakat soguk
ilkelerde su saatlerinin donup c¢aligmamasi zamanla mekanik saat yapimini

hizlandirmistir (Ulgen, 2008:119).
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Ronesans, mihendis sanatgilarin ¢1g gibi arttig1 bir donem olarak 15. yiizyilda
baslayan ve 8. yiizyildaki Islam Ronesans’ina benzeyen sekilde, bilim ve sanattaki

yeniliklerde ¢1g1ir acan bir donemi anlatmaktadir.

15. yiizy1lin miihendislik ve sanat alaninda Giiney Almanya ve italya’da resim,
heykel, mimarlik {izerine olduk¢a yogun bir yazma kitap ¢ikardigi goriilmektedir.
Bunun yani sira mekanik iizerine de el yazma kitaplar 15. yiizyilda artmaktadir (Tez,
2011:147). Dogal olarak Ronesans’in etkisiyle bilim ve sanatin, mekanik ve sanat

alaninda yapilan eserlere katkisinin bu donemde artmasi sasirtici olmamaktadir.

Rdnesans, mihendislik ve sanat alaninda siiphesiz ilk akla gelen donem olarak
goriilmektedir. Bereketli birkag yiizyil hem Avrupa’da hem de dogu bilim diinyasinda
O6nemli bir alanin olusmasina onciiliik ediyordu. Miihendislik ve sanatin birlesmesiyle
olusan miihendislik sanati ya da sanat miihendisligi, dogu sanatinda 11. yiizyilda
yazma eserlerin ¢evrilmesiyle daha erken bir donemde tanim kazanmaktadir. En erken
yazma eserlerdeki ¢izimler, mekanigi estetik bir olguyla tasvir etmektedir. Eglence
amactyla yapilmis otomatlarin, robotlarin ya da mekanik diizeneklerin, sarayin
miihendislik odalarinda, mistik diinyanin kapilarim1 da bugilinlere araladig

gorulmektedir.

Ronesans denince akla gelen en 6nemli muhendis ve sanat dahisi siiphesiz
Leonardo da Vinci’dir. Leonardo’nun insanlarin ugabilecegini hayal ederek yaptigi
calismalarinda kus kas ve kanat sistemi ve insanlarin denizaltinda yasam
stirebileceklerine olan inanciyla gergeklestirdigi denizalt1 taslaklart bilinen
orneklerdendir (Unat, 2019:14). Leonardo, sayisiz eskizlerinde sanatsal eserlerinin
yaninda miithendislik alaninda yaptig1 taslaklari, maketleri, otomatlar: ile Ronesans
sanat ve bilim tarihine onculuk etmektedir. El Cezeri’nin miihendislik sanati
konusunda verdigi eserler ile Leonardo da Vinci’ye ilham olduguna dair net kayitlar

olmasa da eserlerindeki benzer etkiler boyle diisiindiirmektedir.

Leonardo’nun resim sanatindaki iiretimi disinda bilinen Ozellikleri tek bir
alanda nitelenemeyecek kadar coktur. Matematik, mekanik, optik, heykel, resim,
otomat, mimari, astronomi, hidroloji, arkeoloji, anatomi gibi alanlardaki ¢alismalari
ve eskizleri ve yazma eserleri muhafaza edilmektedir. Cizimlerinde sifreli ve farkli bir

yazi teknigi ile uygulayarak gizledigi buluslarina dair notlar1 ile El Cezeri ile benzer
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Ozellikler gostermektedir. ElI Cezeri de kitabinda bir sifre kullanmis ve dahiyane

eserini muhafaza etmeye ¢aligmistir.

El Cezeri yasadig1 cagda yapay zeka ve otomasyon ile ilgili pencere agmis ve
android ve otomatlar icat ederck tiim bunlar1 estetik ve felsefi anlayis ekseninde
uygulamaya sunmustur. Yapay zeka arastirmacilari i¢in El Cezeri’nin gelistirdigi
erken farkindalik ve makinelere yaklasimi yol gosterici olmaktadir (Cinar, 2022: 224).
Teknolojinin ve bilimin yenilikg¢ilik ve siireklilik anlayisindan beslenen iki alan1 olan

muhendislik ve sanat birbirini desteklemektedir.

Yazar ve arastirmact Walter Isaacson, sanat ve bilimin oldugu yerde
yenilikgiligin de olmasinin eskiden beri var oldugunu ifade etmektedir. Fen ve beseri
ilimlerin bulustugu bir dahi olarak Leonardo da Vinci drnek verilebilir. Einstein’in
genel gorelilik kurami {izerinde ¢alistigi ve isin iginden ¢ikamadigi bir anda keman
calmasi ve Mozart dinlemesi bilim ve sanat etkilesiminin giizel 6rneklerindendir
(Herath ve Kroos, 2016:3). Sanat1 ve bilimi, estetik unsurlardan ayr1 diisiinemeyen ve
mekanigin gorsel ihtisamina ek olarak izleyiciyi de isin icine katarak sanati sadece
eserden ibaret tanimlamayan El Cezeri icin insan etkilesimi ve begenisi en az
makinelerinin dogru ¢alismasi kadar 6nemlidir. Bugiiniin sanat anlayisina benzeyen
bu anlayis 20. yiizyildaki sanat hareketleriyle baglamistir. Bu sanat anlayisi, eserin
taginabilir Ozelliginden ayrilarak insanin da eserin bir parcasit haline geldigi ve
diistinebilme o6zellikleriyle sanat1 algiladigi yapay zeka sanatini tanimlayan bir hal

almaktadir.

2.3. El Cezeri’nin Eserleri

El Cezeri’nin hayatina dair ¢ok fazla fikir sahibi olunmadig1 gibi eserlerinden
bilinen ve giiniimiize ulasan yazma eser seklindeki eseri, EI- Cami ‘Beyne’l-Ilm ve’l-
‘Amel en Nafi fi-Sinaa’ti’-Hiyel bilinen ismiyle Kitab-tl Hiyel’dir. 12. yiizyilin
Artuklular donemi sanat alaninda olusan eserlerinin 6zellikleri dikkate alindiginda bu

donemde tasvir sanatlar1 alaninda ¢ok fazla eser bulunmadigi gézlenmektedir.

Ozellikle Osmanli’dan once tasvirle icra edilmis sanatlarda elimize ulasan
yazma eser miktar1 azalmaktadir. Bu yillarda Selguklu ve Beylikler doneminden kalan

eserlere rastlanmaktadir. Artuk Beyligi’ne de ev sahipligi yapmis Diyarbakir ve
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Mardin’den Selcuklu’ya ev sahipligi yapan iller olan Konya ve Kayseri’den glinimaze
kadar gelen yazma eserler toplam 150 yil iginde gergeklestirilmistir (And, 2004:33).

Selguklu Tirk minyatiir sanatinin erken doneminde karsimiza El Cezeri
cikmaktadir. El Cezeri’nin teknik tasvirlerinden olusan minyatiirlerinin disinda,
sanatsal bakis acisi, malzeme konusundaki birikimleri, Artuklu Saray kapisinda
kendini gostermektedir. Bu sanat eserini gormek isteyenlerin guzergah degistirdigi
sOylenmektedir. Avrupa’da ancak 16. yilizyilda goriilebilecek metal tizerine isleme igin
denenen teknik, sanat anlayisi ve teknoloji konusunda El Cezeri’nin ne kadar ileride
oldugunun diger bir kanitin1 sunmaktadir. Sekiz ve alt1 koseli yildizlar1 ve ortalarinda
kiiciik kubbelerden olusan pargalariyla kap1 sanatsal bir objeye doniismiistiir. iki kap1
kanadinin orta ¢itasinda yapilan daha 6nce goriilmemis desen teknigiyle, EI Cezeri bir
ilke imza atmaktadir. Geometrik bir hesaplamayla yapildig: diisiiniilen bu desen sanata
kazandirilan estetik bir zekd Urtnlddr. Kitab-ul Hiyel’de tasvir edilen bu kapinin

kubbe seklindeki ayrintilarina girilmeden ¢izildigi gorulmektedir (Caliskan, 2019:23).

Artuklu Saray kapisi, yiiksekligi 4 metre, eni ise 1,5 metre olarak tasarlanmus,
ortasi kafes seklinde, k(fi yazi kullanilarak biiyiik bir is¢ilikle yapilmistir. EI Cezeri,
kapr ile ilgili tasariminda ayrintilara girmeme nedeni isciligini yapacak zanaatkarin
kendi yetenegine biraktigini soyleyerek agiklamaktadir (Unat, 2006:234). Kapinin
ortasinda bulunan geometrik sekiller Selgukluda 6zellikle ahsap ve ¢ininin hakim
oldugu sanatlarda sik¢a kendini gostermektedir (Bkz. Gorsel 1), (Nemlioglu, 2008:57).

29



Gorsel 1. Kitab-iil Hiyel’de Bulunan Artuklu Saray Kapisinin El Cezeri Tarafindan Yapilan
Tasarim

El Cezeri’nin Hasankeyf’teki koprii, koprii altindaki han, hamam, ¢arsilarin

yapiminda gorev aldigi da bilinmektedir (Karadeniz, 2008:61).

Diyarbakir (Amed) Ulu Camii’nin Giines Saati de El Cezeri’nin diger 6nemli
eserlerinden biridir (Cirak ve YOoruk, 2016:183).

Cizre’de yasadiglr donemde Zengi yonetiminin baginda, Ebul Kasim Mahmud
Sencersah varken yaptigi Cizre Ulu Camii kapisi ve ejder formunda yaptig1 tokmaklari
El Cezeri’nin estetik anlayisinin bir baska tezahiirli olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Dokiimii tungtan yapilan Cizre Ulu Camii kapi tokmaklarinin El Cezeri tarafindan
yapilan tasarimlarinda sembolik figurlerden ejder, aslan ve kartal motifleri bir arada

kullanilirken gosterdigi uyum El Cezeri’nin iyi bir tasarimci oldugunun da kanitidir.

Ejder, Turklere ait kiltiire gore, yer ve gogii bir zitlik degil de bir biitiinmiis
gibi zihinde canlandiran anlamlar ifade etmektedir. Karanlik yer ve parlak gok birbirini

tamamlayan iki kavram olarak Tirk kdlturinde ejdere ithaf edilmektedir. Bu
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kavramlar haricinde ay ve giines ile de alakalandirilmaktadir. Cin ve Hint
kaynaklarinda da kullanildigi gorulmektedir (Coruhlu, 2019:55-56).

Bazen aslan gii¢ ve aydilik anlami tasiyorken, ejder su ve bolluk ayrica
koruyucu 6zelligi olan bir anlamda icerebilmektedir (Nemlioglu, 2008:57; Oney,
1969:192).

El Cezeri’nin yasadigi dénemin sanatinin etkisinde kaldigi yine bu dénem
tasvir sanatinda ¢ok sik goériilen Uygur etkisinin de devam ettigini gdstermektedir. Bu
etki sadece tasvir sanati ile siirlandirilmamaktadir. Diger tasarladigi tiim eserlerinde

de gbzlenmektedir.

Kap1 tokmaklarinda tasarladigi ejder sembollerinin, gbz yapisini badem
seklinde tasvir etmis, ejderleri kanatli ve kulaklar1 sivri olarak tasarlamistir (Bkz.
Gorsel 2). Tasidigr anlam yoniinden bir ejder Dicle nehrini, diger ejder Firat nehrini
aslan bas1 Cizre halkini, kartal ise savasi sembolize etmektedir (Cirak ve YOrUk,

2016:182).

Gorsel 2. Cizre Ulu Cami Kapisi ve Bronz Ejderli Kap: Tokmagi

El Cezeri’nin, ¢ift ejder formunu, Cizre’deki ulu cami kapi tokmaklar igin
diisinmiis olmasi, iki nehri sembolize etmenin yani sira yasadigi yiizyilda ejder
formunu, yakin zamanlarda yasamis olan medeniyetlerin tasvirlerinde siklikla
kullanmasidir. Ozellikle Cin kiiltiiriinde ejder sembolii siklikla kullanilmaktadur.

Ozellikle Selguklu déneminde zamanla stilize olmus bu figr, bitkisel bir forma
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doniistiirilmeye c¢alismis ve gergek goriintiisiiniin  disina ¢ikan bir goriiniim

kazanmistir.

El Cezeri’nin bugiin taninmasini saglayan asil ve en O6nemli eseri Makine
Yapiminda Yararl Bilgiler ve Uygulamalar anlamindaki Arapc¢a olarak yazilmis
Kitab-ul Hiyel kitabidir. Anadolu’daki ilk Tiirk beyliklerinden biri olan Artuklular
zamaninda Artuk Saray1 bagmiihendisi El Cezeri’nin 50 adet tam tasvir edilmis robot
ve otonom minyatdrleriyle yaklasik 100 adet taslak boyutundaki diizeneklerden olusan
cizimleri ile olusturdugu Kitab-ul Hiyel isimli kitabi elimize ulasan tek yazma eseridir.
Alt1 bolimden olusan bu eser, birden ¢ok eser 6zelligi tasiyabilecek kadar tasarim

icermektedir.

Artuk Emiri Nasiruddin Mahmud istegi ile yapilan Kitab-l Hiyel, glnlik
hayatta kullanilacak ve hayati kolaylastiracak ya da eglence amagli kullanilabilecek
olan robotik ve otonom bir¢ok tasvirden olusmaktadir. Miizikli havuzu ve fiskiyeleri,
icecek sunan ya da abdest almaya yarayan robotlari, sSu ve mum saatleri, kan alma ve
6lcme otomatlari, yasadigi toplumun tarimsal ihtiyaglarina ¢6ziim sunacak tasarimlari

dikkati cekmektedir.

Ozellikle sulama ile ilgili hayvan giiciinden yararlanilan tasvirler ve farkli
yontemlerle suyu yiikseltmeye yarayan makine tasvirleri, devlet yonetiminin ekonomi
ve askeri konumda glic kazanmasi amacina yonelik tarim ve savas teknolojilerine
yonelik fikirlerden olusan tasvirler gorilmektedir. Bu tasvirlerinin birinde kullandigi
hayvan olarak segilen at figiiriiniin tarimsal gereksinimler i¢in Orta Cag’da kullanildig1
bilinmektedir (Kulct, 2005:4). Bunlarin yaninda 6zel hazinelerin korunmasina yonelik

olabilecegi diisiiniilen sifreli kilit tasarimlar1 da bulunmaktadir.

Kitab-ul Hiyel, renk, bicim, dénemin minyatir 6zelligi, kullandigi semboller,
halkin her smifindan ve yas araligindan se¢ilmis insan tiplemeleri, aletlerin ¢alisma
talimatini igeren Arapca aciklamalari, sayfa diizeni gibi birgok agidan ele alindiginda

El Cezeri’nin sanatsal kisiligini irdelemeye firsat sunmaktadir.
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2.3.1. Kitab-il Hiyel (EI- Cami ‘Beyne’l-ilm ve’l- ‘Amel en Nafi fi-
Smaa’ti’-Hiyel)

“Arapga Hiyel hile kelimesinin ¢ogulu anlamindadir. Kelime ¢are, beceriklilik

gibi anlamlar da tasir. Hiyel ayrica, makine bilgisi ve mekanik anlamina da gelir”

(Alkan, 2016:159).

Kitab-il Hiyel (El- Cami ‘Beyne’l-Ilm ve’l- ‘Amel en Nafi fi-Sinaa’ti -Hiyel)
adli yazma eserin isminde gegen Hiyel’in bir gelenek oldugu bilinmektedir. EIl
Cezeri’nin kendisinden Once yasayan mekanik bilginlerin ve sanatgilarin
tecriibelerinden  yararlandigi, bilim, teknoloji ve sanat alaninda kendini
gostermektedir. El Cezeri, kendine has tslubuyla Hiyel gelenegini devam ettirmis ve

Tiirk sanat tarihine de sira dis1 6zellikteki minyatiirlerini kazandirmastir.

El Cezeri’nin Artuklu hitkiimdarinin bana bir makine yap, kullanish ve goz
alic1 olsun istegiyle yaptigi makineden sonra yaptim ve begendi seklinde ki mutluluk
tarifinden de anlasiliyor ki estetik ve giizellik degeri, bugin oldugu gibi 0
donemlerinde kaygilarindan biridir (Marco, 2007’den akt. Cirak ve Yo6ruk, 2015:191).
Kitab-ul Hiyel’in estetik kaygilarla olusturulduguna dair bir kanit olmasa da kelime
anlami itibariyle mekanik olarak zamanin ihtiyaclarina ve hiikiimdarin konforuna
hizmet eden otomatlardan olusan bu kitabin is¢ilikli tasvirlerinde sanatsal incelik

kesfedilmektedir.

Kitab-Ul Hiyel’in niishalarindan bes adedi Tiirkiye’dedir. istanbul Topkap1
Sarayinda muhafaza edilen yazma eserde, El Cezeri’nin minyatiirler Gzerinde sifreli
isaretler kullandig1 goriilmektedir. Son sayfada bu sifreyi ¢ozmeyi saglayacak bir
anahtar bulunmaktadir (Yasin, [3.12.2022]).

Hatime sayfasi olarak gecen son sayfasinda yirmi bir daire i¢indeki ikiser halde
bulunan simgelerle ilgili goriislerini yazan Blochet’a gdre bu simgeler Misir
hiyerogliflerinden alinmistir (Ed. Sezgin, 2002 ‘den akt. Nemlioglu, 2008:37), (Bkz.
Gorsel 3).
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Gorsel 3. El Cezeri, 1206, Kitab-iil Hiyel’in Son Sayfasindaki Sifreli isaretler (EI Cezeri,
Olaganiistii Mekanik Araclarin Bilgisi Hakkinda Kitap, y.179)

Bilgi ve birikimlerini paylastigi bu kitapta mekanik tiim fikirlerini en ince
ayrintisiyla anlatip, diizenekleri yonergeler ve kurallart ile aktardig: diisiiniilecek
olursa eserin yillar boyunca insanlara ulasmasi ve korunmasi i¢in kendi inancina gére

bir koruma ¢aligmasi yaptig1 diisiiniilebilir.

El Cezeri’nin Kitab-ul Hiyel kitabi mekanik miihendisligi konusundaki
bilgileri 6zetleyen ve tiim mekanik diizenleri agiklamalariyla veren ve 0zgin
fikirlerden olusan aciklamalariyla dikkat ¢eken bir kitap olma 6zelligi gostermektedir
(Hill, 2012:94).

Eserin Tiirkiye’deki niishalari Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi 111. Ahmed
koleksiyonu 3472, 3461, 3350, numaralar ile hazine 414 numarali ve Siileymaniye
Yazma Eserler Kituphanesi’nde 3606 numara ile kayitlidir (Nemlioglu, 2008:35). En
eski niishast olarak bilinen 1206 (Hicri 602 Saban) tarihli nisha, 33 x 24 cm,
boyutunda nesih hat kullanilarak Arap alfabesi ile yazilmis,153 adet minyatiir ve
diizenekleri gosteren sekilleri ihtiva etmektedir. 179 yapraktan olusmaktadir. Yusuf
b. Osman al-Haskafi (Hasankeyfli) tarafindan niisha kopya edilmistir. Eserin muellifi

34



olan El Cezeri’nin kendi yaptig1 resim ve sekillerinin aslina sadik kalindigi ve tim
cizimlerin El Cezeri tarafindan tasvir edildigi belirtilmektedir (Cagman ve Tanindi,
1979:10). Bu eski niisha, Topkap1 Saray1r Miizesi’nde 1ll. Ahmed Kitiphanesi 3472
kayit numarasi ile muhafaza edilmektedir. Bu niishanin 1990 yilinda Kiiltiir Bakanlig1
tarafindan yayimlanan tipkibasimi ile minyatiirler hakkinda niishaya ulasamadan da

fikir elde edilebilmektedir.

Tiirk ve yabanci arastirmacilar, toplamda on bes niishadan olusan yazma
eserlerin 3472 numarali en eski oldugu bilinen niishasina ait minyatdrlerinin daha
basarili oldugunu diisiinmiis 3606 numarali Ayasofya Siileymaniye kittiphanesindeki
nlsha tzerinde ise daha ¢ok ¢aligmislardir (Nemlioglu, 2008:54-55).

Eserde, birinci bolim, binkam isimli su saatleri, ikinci bolim, sohbet
meclislerinde icecekler i¢in kullanilacak otomatik oyunlar ve kaplar, Gglncu bolim,
kan aldirma ve ibriklerden olusan diizenekler, dordinci bolim, havuzlar mizik
otomatlar1 ve fiskiyeler i¢in diizenekler, besinci b6lim, suyu ¢ikarmak i¢in su kaldirma
diizenekleri, altinci bolim, kategori igine girmeyen farkli diizenekler olarak sarayin
islerini goren makineler, sifreli kilitler, sifreli kasa ve oymacilik gibi tasvirlerden
olusmaktadir (Cirak ve YOrik, 2016:191-192).

Kitab-tl Hiyel *deki tasvirlerinde perspektif kurallarina uygun ¢izimlerinin
olmasi, El Cezeri’nin, perspektif anlayisina sahip oldugunu gostermektedir. Daire
formlar1 ve cark resimlerinin El Cezeri’nin kendi bakis agisindan ¢izilmesi, elips
sekilleri kullanmasi, giiniimiiz teknik resim anlayisinin da oldugunu gostermektedir.
Bu cizimler islevlerinin disinda estetik ve daha renkli bir sekilde tasvir edilmistir. El
Cezeri’den 250 yil sonra gelen 6nemli ressam ve bilim adami Leonardo da Vinci’nin
ise makine ¢izimlerinde daha cok islevine yonelik ve anlasilirligi amaclayan taslaklar

yaptig1 goriilmektedir (Caligkan, 2019:29).

1910 yilima kadar bu minyatiirlerden haberdar olunmamaktadir. 1910°da
ortaya ¢ikarilan ve teknik bazi araglarin tasvirlerinden olusan bu dogu minyatiirlerinin
El Cezeri’ye ait oldugunu sanat tarih¢i Coomaraswamy kesfetti. Bunlar Kitab-ul Hiyel

isimli el yazmalarinin sayfalariyd: (Riefstahl, 1929:206).

Agaoglu, Ayasofya’daki 1354 yilina ait niishanin taklit edilen niishadan tekrar

taklit edilerek olusturulmasina karsin gercek kitabin ¢izgisini korudugu fakat renklerde
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ve desensel oOzelliklerinde farkliklar gosterdigini iddia etmektedir (Aga-Oglu,
1931:28).

Kitab-0l Hiyel igerisindeki birgok farkli alandaki tasarimlari toplamasi
bakimindan tek basmna icinde bir¢ok eser barindiran bir kitap Ozelligindedir.
Icerisindeki alt1 boliimiin her biri bir kitap niteligi tastmaktadir. Robotlar ve mekanik
diizeneklerden olugsan otomat minyatiirler fikirlerin bulus 6zelligi tasimasi, renk
uyumu, kontur cizgileri, sayfa dizeni, figr secimi, ikonografik yorumu, sifreli bazi
harfleri, makineleri anlatirken kullanilan mekanik ¢izim 6zgiinligii ve birgok agidan

ele alindiginda ¢aginin 6zgiin sanatsal eseri olma 6zelligi tasimaktadir.
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2.4. El Cezeri’nin Kitab-ul Hiyel Eserindeki Dort Minyatir Uzerinden
Sanatsal Uslubu ve Sembollerin Analizi

Sanat¢i, etrafinda gelisen olaylardan, i¢sel birikimlerinden ve kendisinden
onceki gelismelerden beslenir ve ¢aginin zincirlerini kirar. Bunun ispati ortaya
cikardigi essiz eserleridir. El Cezeri’nin zamani da onun i¢in boyle zengin birikimler
sunmaktadir.12. yiizy1l sonu ve 13. yiizyil baslangici islam’in Altin Cag’1 olarak
adlandirilan zamanlara denk gelmektedir. 15. yiizyil ortalarina kadar devam eden bu
verimli zamanlar bilim adina yapilan 6nemli gelismelerle kendini gosterirken bilimin
actigi parlak zihinler bir taraftan ince bir sanatsal anlayisla eserler ortaya
cikarmaktaydi. El Cezeri, Kitab-Ul Hiyel eserinde sectigi konular ve teknoloji konulu
mekanik tasvirleriyle benzersiz bir tslup olusturmaktadir. Cizim teknigi ve kullandig
sembol ve figiir ¢esitliligi bakimindan doneminin 6zelliklerinden etkilenmis fakat yine

kendine 6zgu bir tarz gelistirdigi goriilmektedir.

El Cezeri’nin sade ifadeli mekanik robotlarinda g¢ekik gozli Uygur insani
Uygur minyatiir sanatinin {islubuyla ve Islamiyet’in soyutlanmus tasvirleriyle kendine

yer edinmektedir.

Yine bu donemde bilimsel konulu minyaturlerde Ge¢ Antik Bizans resim sanati
zaman zaman goriilse de Islamiyet’in etki ettigi soyut bir tarz kendini belli etmektedir
(Cagman ve Tanind1, 1979:9).

Tum bu minyatir ekollerinin harmanlandigi ve 12. ylizy1l baslarinda ortaya
¢ikan, bilimsel konulu Selguklu minyatirlerinden olusan yazma eser Kitab-l
Hiyel’dir.

Kitab-ul Hiyel, 12. yiizyilin sonlarin1 yansitarak Islam medeniyetine dair fikir
sahibi olunabilen minyatrler icermektedir. EI Cezeri’nin 12. ylizyili anlatan figurleri
olarak hizmetciler, hikkiimdarlar, dansgilar gibi halkin farkli kesimlerinden tiplemeler
bulugmaktadir (Riefstahl, 1929:214). Bu figiir zenginligi sinif farki olmaksizin ayni
kitabin mekanik robotlarin1 temsil ederken ©Onemli goriilen kisilerin 6nemini

vurgulayacak glgc simgeleriyle birlikte tasvir edildigi goriillmektedir.

El Cezeri Kitab-ul Hiyel’de Artuk Emir’inin abdest alirken suyu ddken
hizmetlilerden igrendigini sdyleyerek su doken robot adamlar yapmasini sdyledigini

anlatmaktadir (Satici, 1998:9; Konyali, 1969:6). Bu tasvirlerdeki figurler biyolojik
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ozelligini yitirmekte, goriinimiiyle insani 6zelliklerini yansitmaya devam etmektedir.
Figiirlerinde robotik olsa da insan ve hayvanlar1 kullanmaya 6zen gostermektedir.
Insan ve hayvanin biyolojisine yatkin olan robotlar yaparak onlara sibernetik 6zellikler

uygulamaktadir.

Kitab-Ul Hiyel bazen elinde ¢algilariyla mekanik kollara sahip robotlar, bazen
cirit oynayarak denge saglayan bir robot, kan almak i¢in yapilmis diizenekte bir rahip,
ya da bir su saatinde Hintlere 6zgu bir fil figlrQ gibi zengin sahnelerden olusan
sembollere ev sahipligi yapmaktadir. Figilirlere bu anlamda bakildiginda bilimsel
konulu mekanik cizimlerden ¢ok, dykusel konulardan olusan illUstratif cizimlere
benzemektedir. Sectigi hayvan ve insan figiirlerine yiikledigi yeni imajlar artik insan
ya da hayvan normundan ¢ikmis ve baskalasmis bir hal alarak, robotlar olarak

minyatiirde kendine yer edinmektedir.

El Cezeri'nin yasadigi donem gbz Oniine alindiginda islamiyet’in kabul
edilmesiyle birlikte insan ve hayvan gibi suretlerin tasvir edilmesinin dogru
bulunmadig: bilinmektedir. Bu durumun istisnasi olarak El Cezeri’nin Kitab-Ul Hiyel
isimli kitabindaki robotik tasvirlerde bunun tam tersi tasvirlerin kullanildigi
gorilmektedir (Ertlrk ve Yayan, 2012:456). El Cezeri bu figirli tasvirlere yeni bir
form kazandirarak insan yapimi oldugunu ve Islam dininde yaratma olgusunun insan

elindeki acizligini ifade etmek istemis olabilir.

Bilinenin aksine tasvir yasagi sadece Islam dinine has bir durum olmamakta
hatta Yahudi ve Hiristiyan dinine 0zgli yasaklar1 da ifade etmektedir. Bizans
kaynaklarinda 726-843 yillar1 arasinda goriilen tasvir yasagi ile bu durum
ispatlanmaktadir. Hiristiyan ve Islam dininde tasvir yasagi benzer dénemlerde
gorilmektedir (Inal, 1995:10). Eski ahit resimlere, putlara ve heykellere yasaklar
getirmektedir. Bizans’ta ikonoklazma olarak bilinen ve yaklagik 120 yil boyunca
Azizler, Hz. Meryem ve Hz. Isa tasvirlerinin yasaklandigi ve ikonalarin yok edildigi
stireci ifade eden donemden de anlasildig: Uzere tasvir yasagi, Hristiyan inancinda

toplumsal bir baskiyla kendini gostermistir.

Islam sonrasinda da yasaklarm aksine resimler ve hayvan heykelleri

gorulmektedir.
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Emeviler déoneminde Kubbetii’s-Sahra, Sam Emeviye Camii, Kusayr-1 Amra
ve Kasru’l Hayri’l Garbi gibi mimari eserlerin duvarlarinda Helen ve Sasani iislubuyla
yapilmis mozaik ve resimler dikkat cekmektedir (Mahir, 2018:16). Selcuklu
doneminde yapilmus kartal ve aslan figiirleri de Islam’dan sonra tasvirin varligmi
gostermektedir. EI Cezeri’nin bu dénemde bilinenin aksine Islam inancinda siki
kurallarla uygulanmayan aksine diger dinlerde daha siki olan tasvir yasagindan
etkilenmeden tasvirler yaptig1 goriilmektedir. Fakat tasvirlerin ozellikle yiiz

bolumunde soyutlamalar dikkat cekmektedir.

Kitab-Ul Hiyel’in Topkap:1 Sarayindaki 3472 numarali niishasinda &zellikle
insan figiirlerinin yiiz bolimiinde bozulmalar ve dagilmalar oldugu goriilmektedir
(Bkz. Gorsel 4). Niishay1 kopya eden Yusuf b. Osman al-Haskafi’nin tasvirlere birebir
bagl kaldigina dair beyani ve figlrlerin sadece yiiz béliimlerinde dagilmalar oldugu
dikkate alindiginda bu bozulmalarin zamana bagli yipranmadan kaynakli olmadigini,
bilingli sekilde stilize edildigini diisiindiirmektedir. Sonu¢ olarak bu durumun
Islamiyet’in etkisiyle ya da figtrlerin ifadelerine 5nem vermeyerek islevsel 6zelliginin

On plana ¢ikarilmak istendigi fikrini akillara getirmektedir.

2.4.1. Icecek sunan cocuk robotu

Topkap1 Sarayi’nda en eski olan 3472 numarali niishadaki robotik tasvirlerden
Icecek sunan cocuk robotu, ikinci kategorinin yedinci bélimiindedir.  Sohbet
ortamlarinda hiikiimdart ve konuklarmi eglendiren ve igecek sunan bu robot
serilerinden olusan tasvirde, El Cezeri on yasinda bir ¢ocugun insansi robotunu tasvir
etmektedir. Ayakta duran robot sag elinde bir kadehi tutmakta ve sol elinde giimiis bir
balig1 tutmaktadir. Cocugun yiiziinde masum bir ifade vardir. Robot tasvirinin
Uzerinde yesil renkli tiraz elbisesi sekizgen desenlerden olugsmaktadir (Nemlioglu,
2008:51-52).

Selgukluya ait kumaslar konusunda bilgiler yetersiz kalmaktadir. Selguklularin
minai teknigiyle yapilan tabaklarin iizerindeki tasvirler de saray ahalisini temsil eden
kisilerin {izerinde goriilen figiir, bitki ve geometrik desenli kaftanlar bu kumaslarin
tasarim1 konusunda fikir edinmeyi saglamaktadir (Oney, 2002:1222). Tasvirde
gorilen elbise Gzerindeki geometrik desenler Selgukluya 6zgli motif anlayisiyla
ortiismektedir. Robotun kiyafeti ince bir zevk ve isgilikle bezenerek robot (izerinde
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kaliplasmis ve sade bir alginin disina ¢ikmaktadir. E1 Cezeri, robotlarint mekanik bir
esya formundan gercek¢i ve dogal bir hale getirerek onlara kiyafetler giydirmis
boylelikle zamanmin kilik kiyafet ve esya gibi kiiltiirel yasantisina dair bilgilerine

ulagsmamiza yardime1 olmustur.

Kiyafetlerinde, kontrast iki renk olan kirmizi1 ve yesilin segilmesi donemin renk
uyumuna ve estetik algisina dair fikir sunmaktadir. Kiyafetlerin lzerinde ve ten
renginde gorilen renk gegisleri 15181 ve gblgenin dénemine gore oldukca basarili bir

sekilde kullanildigin1 gostermektedir (Bkz. Gorsel 4).

ST SN S TINT LR TN & WY

Gorsel 4. El Cezeri, 1206, icecek Sunan Cocuk Robotu (EI Cezeri, Olaganiistii Mekanik
Araclarin Bilgisi Hakkinda Kitap, y.108)
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Icecek sunan cocuk, ayagimda kirmizi ¢izme basinda rengiyle uyumlu borkiisii
ve Selcukluya 6zgii sigan sagiyla goriinmektedir. Elinde tuttugu balik Orta Asya’da
sembolik olarak bereketi simgelemektedir (Nemlioglu, 2008:51-52). Balik sembolii
burglarla iliskili olarak Iran Selguklularinda bagdas kurmus figiirlerle birlikte tasvir
edilmistir. Selguklunun astrolojiye olan ilgisi bilinmektedir. Balik yumurtalarinin
bollugundan dolay1 daha ¢ok bereketi simgelemektedir (Oney, 1968:158). igecek
sunan bu cocuk robotun igecegin bollugu ve suyun oOnemini anlattigi, balik
semboliiniin burada bereketi anlatmak i¢in kullanildigr daha anlamli bir yorumlama

olacaktir.

Figurin bedeninin tam cepheden tasvir edilmesine karsin Misir rélyef ve
resimlerine benzer tarzda ayaklarin sag tarafa doniik tasvir edilmesi mekanik kollarin
islevine dikkat ¢ekmek istemesinden kaynaklanmis olabilir. Ayn1 sahnede tiim
Ozellikleri ve olaylar1 anlatabilmek icin figiirler ve mekan, minyatire has bir
perspektifsel anlayisiyla tasvir edilmektedir. EI Cezeri, robot figiirii ayn1 anda farkli
cephelerden gostermeye calismakta ve kendine 06zgii bir perspektif anlayisi

gelistirmektedir.

Bu robotik tasvirde, yiiz boliimiinde olusan tahribata ragmen ifade belirgin bir
sekilde goriilmektedir. Bag kismimin viicuda oranla biiylik tasvir edilmesi hemen
hemen tim robotik tasvirlerinde mevcuttur. Baglarin arkasinda goriilen hale
semboliyle Ge¢ Antik Bizans etkili minyatlrlerde ve Uygur dénemi Budist dininden
sahneler iceren erken minyaturlerde karsilasiimaktadir. Genelde bir din adam1 ya da
kutsal sayilan kisilere ya da melek figlriine uhrevilik katmak i¢in kullanilan bu
semboliin El Cezeri’nin mekanik insansi figiirlerini baslarinda hale ile tasvir etmesi ve
kafa boyutunu biiyiik yapmasi bu organin akli 6n plana ¢ikaran bir 6ncelik tagimasini

istedigi seklinde de agiklanabilir.

Hale sembolinin 6zellikle bas ¢evresinde kullanilmasi, basin insanin bedensel
ve ruhani gelisimin son kademesi ve tiim ugrasilarinin merkez olarak bas tarafindan
idare edilmesiyle ilintilidir. Eski Yunan sanatinda mitolojik tanr1 ve hiikiimdarlarin
heykellerindeki altin taglar bu uhreviligi etrafina da sacan bir amaca hizmet etmek
amaciyla tercih edilmektedir (Erkal, 2000°den akt. Gogebakan, 2017:33).
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Bir icecek partisinde havuz iizerinde yiizen kayik kap otomatinda konuklarin
baslarinin arkasindaki halelerde bu kisilerin iist siniftan kisiler oldugunu ifade etmek
icin tasvir edilmistir (Bkz. Gorsel 38), (Nemlioglu, 2008:50). Bu durum hale
sembolunin, ElI Cezeri’nin tasvirlerinde siklikla kullanilmasinin bir diger nedeni
olarak hiikiimdara sunulan gosterilerde 6nemli kisilerin bulundugu ve bu 6nemin

haleler ile gosterilmesinden kaynaklanmaktadir.

Kitab-ul Hiyel minyatiirlerinde kullanilan ¢izgi ve renklerin ayn1 donemlerdeki
diger tasvirlerde oldugu gibi soyut bir 6zellik kazandirilarak tasvir edildigi aym
zamanda sayfalardaki makinelerin 6zelliklerini anlatan yazilar ile gorsellerin bir diizen
icinde sayfaya yerlestirildigi de gorilmektedir. Figiirlerdeki ifadeler sade ve
duragandir (Ertiirk ve Yayan, 2012:456-457).

2.4.2. Nedim robotu

Kitab-0l Hiyel’in 3472 numara ile kayitli niishasinin 104 ve 106. yapraginda
olmak (zere iki kere nedim robotunun tasvirinin yapildigi gériilmektedir. Ikinci
kategorinin altinci béliminde olan bu robotik tasvirin adini, El Cezeri Nedim diger

anlamuyla yardimci olarak kendisi vermistir (Caligkan, 2019:83)

Nedim robotu saray ahalisini ve konuklar eglendirmek amaciyla yapilmis bir
oyuncak gorevi iistlenen etkilesimli bir makine tasviridir. Iki sekilde tasvir edilen bu
robotun bir tasviri bilindik Orta Asya karakteri kiyafetleriyle dikkat ¢ekerken, Aga-
oglu, basin etrafinda hale goriiniimiiniin tasvir edilmesi ve sanat¢inin Hiristiyan-
Bizans minyatir resminin ikonografik dzelliklerine hakim olduguna dair gorisii ile
Hiristiyan-Bizans etkisinde yapilmis minyatiirleri andiran etkilerin tasvirlerde fark
edildigini belirtmektedir. Diger nedim minyaturinde beyaz sarig ile tasvir edilen Arap
kimligine sahip bir bas tasviri giiglii ifadesiyle goriilmektedir. Yine Aga-ogluna gore
El Cezeri burada modern Mezopotamya minyatiirlerine benzer bir yaklagim
gOstermektedir. Mezopotamya tarzina dair edindigi fikir, bu ekole ait olan uzun tunik

elbisede goriilen bol kivrimlardan olusmaktadir (Bkz. Gorsel 5), (Aga-oglu, 1931:28).
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Gorsel 5. El Cezeri, 1206, Nedim Robotu, (El Cezeri, Olaganiistii Mekanik Araclarin Bilgisi
Hakkinda Kitap, y.104-106)

Boyama olusturulurken mirekkep ve opak suluboya kullanildigi goriilen
robotik tasvirleri de igine alan otomat tasvirlerinde renk olarak doneme 6zgii sik
kullanildig1 bilinen kirmizi, mavi, yesil, sart ve altin varak renkleri tercih edilmistir
(Haykar, 2021:505). Herhangi bir diizenege bagli olmadan bagimsiz tasvir edilen
robotik tasvirlerdeki sakallardaki kivrim hatlari, kumas kivrimlar1 ve yuzlerdeki
suretler Orta Cag’1in bati sanatiyla benzerlikler tasimaktadir. Insan figiirlerinden olusan
robotik tasvirleri giindelik hayattan olusan gorevleriyle tasvir edilmekteyken sosyal
ayinleri, kiyafetleri ve giin icinde yapilan kiiltiirel faaliyetler konusunda bilgilerde
icermektedir. El Cezeri baska kiiltiirlerin etkisinde kalsa da genel olarak sanatsal
baglamda Mezopotamya ekoliine daha yatkin oldugu sdylenebilir (Haykir, 2021:506-
507).

2.4.3. Kadehlerini doldurup igen iki adam robotu

Bu tasvir ikinci kategorinin dokuzuncu boéliimiinde bulunmaktadir. Kitab-il
Hiyel’in Topkap:t Sarayindaki niishasindaki tasvire gore incelendiginde, bir kubbe
altinda diz ¢okerek oturmus vaziyetteki iki sarikli robot, kiyafetleri bakimindan
incelendiginde bir din adamini andirmaktadir. Oturduklar1 diizenek makinenin islevine
hizmet ettigi i¢in bir kosk i¢inde tasvir edilmistir. Sag taraftaki figlir beyaz sarigi ve
mavi kiyafetiyle goriiniirken sol taraftaki figiirde yesil sarik ve kiremit rengi tonunda
bir kiyafetle goriilmektedir. Niishalarda kiyafet renklerinde ya da ifadelerde bariz
olmayan kiiclik farkliliklar bulunmaktadir. Figilirlerden birinin elinde agik renkte
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digerinde koyu renkte iki farkli sise vardir ve bu siseleri birbirlerinin kadehine
dokmektedirler. Koskiin altinda iki kefe tasvir edilmistir. Bu kirmizi kefeler i¢ecegi
devir daim eden bir mekanizmayi gostermektedir. EI Cezeri’nin eglence amagli yaptigi
robot mekanizmasini gosteren bir diger tasviridir. Yine figirlerin yiz bolumlerinde
boyalarin dagildigi goriilmektedir. Baslarinin arkasinda hale sembolii bu iki robotun
akil iistii hareketlerini anlatmak i¢in 6n plana ¢ikarilmak istenmis gibi diisiiniilebilir
(Bkz. Gorsel 6).

Gorsel 6. El Cezeri,1206, Kadehlerini Doldurup i¢en iki Adam Robotu, (El Cezeri, Olaganiistii
Mekanik Araclarin Bilgisi Hakkinda Kitap, y.111)

Figurlerin disinda kiyafetlerinin rengiyle uyumlu tahrir ¢ekilmistir. Bu iki
robotta secilen karakter diger tiim karakterler gibi toplumun farkli kesiminden bir
ornektir. Hoca ve talebe gibi diz ¢okiip birbirlerine sunduklari i¢eceklerini igen bu iki
seyh tasviri, ellerin siseyi ve kadehi kavrayis manevralarin1i gosterirken ellerin

anatomisi ve viicut orani acisindan oldukca basarili tasvir edildigi gézlenmektedir.
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Yiiz boliimiinde dagilan boyalardan goriindiigii kadariyla ifadeler bir robotun donuk
bakislarini ve sabit bedenini anlatirken, ayni zamanda mekanizmanin hareketini kefe

ve figiirlerin kollariyla gosterebilmektedir.

2.4 4. Filli su saati

El Cezeri’nin yaptig1 6nemli ¢alismalardan biride saatleridir. Anitsal 6zelik
gosteren bu saatlerdeki is¢ilik ve zariflik ayrica mekanizmayi ¢alistirmasi igin segilen
hayvan ve insanlardaki anatomik kaygi bu tasarimlarin sanatsal miihendislik 6zelligi

gosterdiginin kanitidir.

Tarihte bilinen en erken giines saati Thothmes 111 (MO 1480) zamaninda iken
su saatleri ise Amenhetop 11l (MO 1415-1380) zamanina tarihlenmektedir (Unat,
2019:15). Cok eski tarihlerde yapilan su ya da giines saatlerinde stislemelerin oldugu

goriilse de daha ¢ok mekanik islevinin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir.

Islam diinyasinda abidevi su saatleri, yapilan kazilar sonucunda ortaya ¢ikar ve
bu anitsal saat gelenegin devam ettigini gosterir niteliktedir. El Cezeri’nin
miizisyenlerden olusan su saati ve hacamat kab1 gibi birka¢ diizenegi tekrar insa
edilmis ve El Cezeri’nin bu diizeneklerinin hatasiz bir sekilde calistirilabildigi

goriilmistiir (Hiil, 2012:95).

El Cezeri’nin su saatleri igerisinde en 6nemli olanlarindan biride “Filli Su
Saati”dir (Bkz. Gorsel 7). Bu saatin ¢alismasi kadar 6nemli olan diger 6zelligi tiim
kiiltiirlerin sembollerini tizerinde tasimasidir. Hint kiiltGrine ait fil, Misir kultirine ait
Zumridtanka, Iran’a ait hali, Cin’e ait ejderler, seyis figiri, katip figuri ile
hiikiimdarin kiyafetlerini temsilen Arap kiiltiirii 6geleriyle kiiltiirel bir karmay: temsil
etmektedir (Polatgil, 2020:425). Bu ¢ok kiiltiirlii tasarimin gosterisli durusuna estetik
birgok obje ve figiiriin uyumu sebep olmaktadir. Tasarimin igerisinde Hint kiiltiiriine

ait izler daha agir basmaktadir.

Filli su saati tasariminda, kale iizerinde bagdas kurmus ihtisamli kisinin
Selahaddin Eyyubi olduguna dair diisiinceler bulunmaktadir. El Cezeri’nin Selahaddin
Eyyubi’ye ¢ok saygi duydugu ve bu tasarimda yer vererek bunu gostermis oldugu
distiniilmektedir. Bu su saatindeki sembollerin ticaretin ve lilkelerin sembolleri olmasi
bir diger 6zelliklerindendir (Al-Hassani, 2010:16).

45



Birinci bolimin dordinct tasviri olan filli Su saati, tasariminin isti bir
kaleden olugmaktadir. Kalenin kubbe formu ve fil (izerindeki durusu, bu bélmenin
tahtirevan oldugunu diisiindiirmektedir. Tahtirevan {izerinde islemeli bir bordlr
Selguklu tas isciligini animsatan bir kabartma gibi gozlikmektedir. Tahtirevan
tizerinde en tepede bir kus bulunmaktadir. Bu kus diger niishalarda daha net
goriilmektedir. Tasarimdaki kus i¢in genel tabirler sahin oldugu yoniindedir. Bazi

kaynaklarda bu kus Ziimriidiianka kusu olarak da gegcmektedir.

Zumriduanka kusu Farsca da Simurg olarak gecmektedir. Bu iki hayvan
kaynaklarda ayn1 kabul edilmektedir. Hint mitinde Garuda kusu ile
alakalandirilmakta, Tirk kulturinde ise Islamiyet’ten sonra Kkartal, tugrul ya da
karakus gibi kuslarla da iliskilendirilmistir. Maniheizm ve Budizm dininin Islam’dan
once Tiirk dinleri olmasi nedeniyle bu figiirlerin anlamlar1 Islamiyet sonrasi da
stregelmektedir (Coruhlu, c.1 2019:23-25). Ziimriidiianka hayat1 ve yeniden dogusu
anlatan bir sembolik 6zellik tasimaktadir (Al Hassani, 2010:16) Kus figuruniin haber
verici dzelligi bu kusun buradaki gérevini anlatir vaziyettedir. islam’m yayildig: tiim
tlkeleri temsil eden bu su saatinin tepesindeki bu kus adeta Islam’mn yayilismni
duyurmak icin orada bir gorev Ustlenmektedir. Cizimde bir alt bolimde cift bash

ejderin mekanik roliine bagli olarak sarmal bir formda resmedildigi goriilmektedir.

Eski Orta Asya inancinda cift bash ejderler disil ve eril iki zit kutup olarak
gokyliziindeki isleyisi saglamaktadirlar. Yildizlarin senelik doniisii onlarin elindedir.
Sel¢uklu sanatina da bu sekilde yansiyarak hareket ve ahengi genel anlamda ise kainat
isleyisini anlatmaktadir (Oney, 1969:189).

Ejderin, El Cezeri’nin tasvirlerinde genel olarak kullandig1 bir hayvan tasviri
oldugu goriilmektedir. Ejderin fantastik 6zelligi olan agzini agarak ates sagmasi
mekanik bir par¢anin hizini ya da manevrasini anlatmak {izere kullanilmig olabilir.
Filli su saati 6rneginde oldugu gibi bu estetik kivrilmis kuyruklar bir manevranin
uygulayict unsuru olarak orada bulunmaktadir. El Cezeri’nin bu tir mekanik
aletlerinde sistemi harekete gegiren bir top aligverisgini anlatmak icin secebilecegi en

Iyi hayvan, agzinin agik durusundan ve hareketi temsil etmesinden dolay1 ejderdir.

Cinlilerde, ilk zamanlar bereketi ve kuvveti temsil eden ejder sembold,

zamanla kotlluk anlamindaki yeni ifadesine kavusmustur. Bu yeni anlamin kokeni
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Orta Asya’ya uzanmaktadir. Kotiliigii temsil eden yeni anlami ve bereket ve kuvveti
simgeleyen eski anlami, Islamiyet 6ncesi ve sonrasi zit bir anlayis1 ifade etmek iizere
degismistir. Ejder, yer, gok ve su gibi yerel inanislarin etkisiyle astroloji ile de alakali
hale gelmektedir (Coruhlu, ¢.1 2019:56). Selguklu Cizre Ulu Cami kapi tokmaklarinin
tasarimcisi El Cezeri, bu kap1 tokmaklarinda ejderi ve aslan1 kullanmigtir. Aslan ve

ejderin karsithig da 151k ve karanligi savasini anlatmaktadir (Oney, 2002:1226).

Fil semboli, bu eserin tamamlayicisi ve asil anlatilmak istenen ana temasi gibi
durmaktadir. Sirtinda duran hali, iran kiiltiiriinii temsil etse de Uzerindeki spiral
seklindeki Rumi motifleri, Selguklu kultirinu daha ¢ok yansitmaktadir. Kitab-ul
Hiyel’in 3472 numarali bilinen en eski niishasinda hali, kirmizi renkte ve piskiilsiiz
sekliyle resmedilmistir. Fil Figlrtnun goérinimd, bunun bir Hint fili oldugunu

dogrulamaktadir.

Hint kalturunde fil, kutsal kabul edildigi i¢in, eserler de sik¢a bu sembollere
yer verilir. Tirk eserleri ve mitolojisindeki fil sembolii, Tiirklerin ge¢miste
benimsedigi Budizm ile baglantilidir (Coruhlu, 2002:147). Hint inancinda tanr1 Buda
yerylziine inerken fil kiligina biirinmektedir (Hangerlioglu, 1975:196). Budizm’de
giic ve hiikiimdarlik anlamma gelen fil, Islamiyet’in kabuliinden sonra da anlamini
korumaya devam etmistir. Fakat fil binicisi olan tanrilarin yerini evliyalar, dervisler
gibi dini alimler almistir (Coruhlu, c.2, 2019:300). Tasvirde goriilen seyis roltindeki
figiir, bir elinde sopa ve diger elinde balta ile mekanik sistemin pargalarindan birini
olusturmaktadir. Basindaki hale sembolii onu diger figiirlerden ayiran bir ulhiyet
kazandirmaktadir. Budizm de comert 6zelligi ile bilinen fil tanris1 Ganesha’ya
kafasinda sapkasi ve siislenmis haliyle benzeyen EI Cezeri’nin fil tasviri, Islamiyet’in
kabuliinden sonra hiikkiimdarin comertlik 6zelligine vurgu yapmak igin Ganesha dan
esinlenilerek yeni bir ifadeye kavusmus olabilir. Fakat Islamiyet sonrasi artik bir

tanriyla bagdastiriimamustir.

Fil semboll mitolojik olarak soyluluk ve kraliyet gostergesidir (Al Hassani,
2010:16). Selahaddin Eyyubi’yi tasidigi distiniilen filli su saatinde cOmert bir

hiikiimdara duyulan hayranligin esere doniistiigii sOylenebilir.
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El Cezeri’nin filli su saati isimli ¢alismasinin anlatiminda tahtirevanda oturan
hiikiimdar igin Raca (Hint prensi) ifadesini kullanmasi, Hint kiiltiiriine asina oldugunu
gostermektedir (Bkz. Gorsel 7), (Sunguroglu, 2021:38).

Gorsel 7. El Cezeri, 1206, Filli Su Saati, (El Cezeri, Olaganiistii Mekanik Araglarin Bilgisi
Hakkinda Kitap, y.46)

Diger su saatlerinin tasvirlerinde, 12 burcu gosteren sembollerden biri de yer
alir. Ornegin, giines saatlerini bildiren su saati veya davulcu su saati gibi 6rneklerde,
burclar fark edilebilir. EI Cezeri'nin bazi su saatlerinin aylari gosteren takviminde
burglari kullanmasi, eski Tiirk gelenegi olan On Iki Hayvan Takvimini siirdiirdiigiiniin
bir isaretidir (Nemlioglu, 2008:41-42). El Cezeri’nin diger robot ve otomat
tasvirlerinde kullandigi semboller arasinda at, tavus kusu, sahin, kartal, 6rdek, inek,

maymun gibi hayvan figurleri bulunmaktadir.

Samanist ayinlerinde at ile gokyiiziine ¢ikmayi saglayan binek ve kurban
sunulan bir hayvan olarak karsilasilmaktadir (Coruhlu, ¢.2 2019:26). EI Cezeri’nin sik

48



kullandig1 ve Selguklu sanatinda 6nemli bir yeri olan kartal ise Tiirk efsanelerinde
tiremeyi sembolize ederek hayvan-ata ya da hayvan-ana olarak nitelendirilmektedir.
Bu inanca gore blylk samanlar bu hayvanin soyundan gelmektedir (Coruhlu,
2019:86-87). Selcukluda cift basli kartal, kale ve paralarda arma seklinde
bulunmaktadir (Oney, 2002:1225). Bu figirle Simer ve Hititlerde de
karsilagilmaktadir. Milattan 6nce 3000 yilinin sonunda ve 2000’li yillarin baginda ilk
defa Mezopotamya’da goriilen bu figiir Stimerler ve sonrasinda Goktiirklerde ve en
son Sel¢ukluda goriilerek devam etmistir (Memis, 2002:85). Ruhlarin 6teki diinyaya
gitmesini saglayan ve ugurlu goriilen tavus kusu ise cenneti sembolize etmektedir.
Saray1, cennetten bir alan olarak temsil eder (Yilmaz, 1999:256). Gorsel ihtisami
nedeniyle 6zellikle saray bahgelerini siisleyen siis havuzlarinda ya da su saatlerinde
tercih edilmistir. El Cezeri’de saray bahgesinde sergilenmek iizere tavus kusu figiirlii

su saatleri ve bazi otomatlar tasarlamistir.

Genel olarak bakildiginda otomat tasvirler ve robotlarda renklerin kullanima,
figiirlerin kiyafetlerindeki detaylar, tercih edilen hayvan ve insan figiirlerinin sembolik
ve kiiltiirel anlamlar1 bu tasarimlarin sadece mekanik bir ara¢ tasarimi olmanin disinda
gercek bir incelik ve 6nem verilerek yapilmis sanat eserleri oldugunu kanitlamaktadir.
Zengin bir kitap icerigi olan bu resimler, farkli kiiltiirlerin inancina ve yasantisina
saygl duyan bir anlayis icermektedir. Kitab-Ul Hiyel, icindeki icatlar ve tariflerinin

kurgulanmig minyaturleriyle bilim ve sanatin evrensel dili olmustur.
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2.5. El Cezeri’nin Robotik Minyatiirlerinin 20. Yiizyill Sibernetik ve

Robotik Sanatlar Baglaminda incelenmesi

Insanoglu hayat1 kolaylastirmak igin her daim zamaninin teknik buluslarmna
ihtiya¢c duymaktadir. Yiizyillar 6nce Oliimsiizliigiin dayanilmaz haz veren inancina
tutunan insanlik, bilime kafa yorarak diinya disinda baska bir evrenin sirlarin
aragtirmistir. Bu nedenle mekanik aygitlar tirettikleri ve bu makineleri canlandirmaya
calistirdiklar1 yazili kaynaklardan bizlere ulagsmaktadir. Bazen giindelik bir ihtiyaca
hizmet etmesi icin, bazen uzaymn bilinmez boyutlarindaki Kesifler i¢in bazen de
eglence amaciyla ruhlara hizmet etmek i¢in makinenin insan bedeni veya bir nesne
gorunimuiyle ve sistemiyle hareket edebilecegi diisiincesine ulagsmak ¢ok da zor
goriinmemekteydi. Insan bunun i¢in en iyi 6rnekti. Guniimiizde diisiinebilen, komut
alabilen ve bedeni bir makineden daha kusursuz biyolojik bir donanima sahip olan
insan prototip alinarak, zekasinin makineye aktarilmasi mimkin olabilmektedir. Tek

fark1 bir ruha sahip olamamaktir.

Ressam Andy Warhol, ise boyle diisinmemektedir. Warhol, makine olmak
istedigini ve aslinda ne yaparsa yapsin bir makine oldugunu ve herkesin makine
olmasinin gok guzel olabilecegini sdylemektedir (Antmen, 2012’den akt. Tastan,
2016:174).

800 y1l kadar 6ncelere gidip El Cezeri’ye bakildiginda bir makine olmak istedi
mi bilinmemektedir. Ama insan gorinimlu makinelerini tasarlarken sadece bir
buyrugu yerine getirme kaygisiyla robotlarin1 yapmadig1 ve mizahi hayal diinyasinin

estetik lirtinlere doniistiigii gozlemlenebilmektedir.

2.5.1. Otomat, robot, cyborg ve sibernetik terimleri

Insanlik, hayati kolaylastirmanin carelerini aramaya eski tarihlerden beri
devam etmektedir. Bilingli ya da bazen sans eseri icatlariyla, farkli hizmet alanlarina
faydalar saglanirken, kimi zaman bu buluslarin zararlariyla da karsilagilmaya devam
edilmektedir. Canliya benzeyen ve canli davranislarini yapabilen bir makine hayalinin
gercege donilismesinin faydalar1 inkar edilemez. Zamanla insanligin ihtiyaglari artt1 ve

teknoloji ilerledi. Bu dongiisel gelisim, gergek insant yapaylastirdr mi? ya da kim
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yapay kim gercek? gibi sorularla tartismaya dogru gidecek bir ortami da beraberinde
getirdi.

Erich Fromm, "Ge¢misin tehlikesi esir olmakti, gelecegin tehlikesi ise robot
olmak™ diyerek bugiiniin teknoloji ¢aginin dngériistinii yapmustir. Endustri devrimiyle
baslayan teknik gelismeler insanligin gelecegine dair pek ¢ok terimin hayatimiza

girmesine de neden olmustur. Bu terimlerden biri teknolojidir.

Teknoloji, Antik Yunan donemlerine kadar uzanan bir tarihe dayanmaktadir.
Techne ve logos birlesimindeki logos s6zciigii bir seyi anlamlandirma, mantikli hale

getirme anlamlarini tasimaktadir (Erten ve Goktepeliler, 2022:148).

Yine karsilagilan terimlerden biri olan otomat terimi Yunan kokenli olup,
automatos yani hareketi kendi kendine yapabilen anlami tasimaktadir. Hareketi
baslatarak ayni1 diizen i¢inde isini yapabilen ve yine kendi durabilen araglar i¢in otomat
ifadesi kullanilmaktadir. Otomat da insanligin bagladigi déonemlere dek eskiye uzanan

bir sure¢ icermektedir (Unat, 2019:50).

Robot terimi ile karsilagilan siireg biraz daha ge¢ bir déneme dayanmaktadir.
Cek bir yazar olan Karel Capek 1920 yilinda yazip sahneledigi Rossum 'un Evrensel
Robotlar: kisa ismiyle R.U.R. oyununda is¢i olarak gosterilen, ezilen hizmetgileri bir
makine olarak gdstermektedir. Cek dilinde robota kelimesi kolelik ve hizmet eden
anlamlarina gelmektedir. Insan formunda olan robotlar ¢agdas bir android fikrini,
Capek’in icat etmesine olanak saglamisti. Robot kelimesinin ilk kez duyuldugu bu
oyundaki robotlar, aslinda insanlarin kiiltiirel ve ekonomik sira dis1 doniisiimlerinin
birer pargasi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Makinelesme caginin insan eliyle yapilmis
robotlar1, aynt Rossum'un Evrensel Robotlar: oyunundaki gibi insanin makineye
miidahalesinden ve doniisimiinden korkmaktaydilar (Stephens ve Heffernan,
2016:34).

Cek yazar Karel Capek tarafindan yazilan ve robotlarin rol aldigi bu oyunu
Halid Fahri Turkceye cevirerek Alemsumul suni adamlar fabrikasi olarak sahnelemis
ve burada da aymi sekilde robot kelimesi kullanilmuistir. Servis yapan, kole isci
anlamma gelen ve robota kokeninden tureyen eski Slav diline ait bu isim, Karel
Capek’in ressam olan kardesi Josef Capek tarafindan bulunmustur. Josef Capek’in

mekanik is¢i kelimesini karsiladigimi diistinerek robot kelimesini buldugu ve yazara
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kullanmast konusunda israrci davrandigi, yazarin sOylemleri arasindadir (Kuzu,
2020:88).

Antik Yunan déneminin tnli filozofu Aristo’nun (M.O. 384-322) “Eger tiim
araglar emredildiginde veya kendi kendilerine calisabilselerdi isgilere veya kolelere
ihtiya¢ kalmazdi”, s6zlindeki hayalinden bu yana robotlar, sadece hizmet alanlarinda
degil sanatin i¢inde de kendisine yer bulmuslardir. Soguk demir yiginin1 animsatan
Ozellikten daha estetik olarak bazen de icra edilis mantigina gore ve i¢inde bulundugu
yiizyila gére manifesto aract olarak da kullanilmaya baslamislardir. Robotlarin yer
aldig1 sanatsal ve eglenceli buluslar, milat 6ncesi donemlere dayansa da kavram olarak
yapilan ilk robotlar i¢in daha ¢ok otomat sozciigii kullanilmaktadir. 18. yilizyilda
hemen hemen tim mekanik buluglara canli ya da cansiz benzeri ayirt etmeksizin
otomat denildigi goriilmektedir. Bunun nedenlerinden birinin de robot kelimesinin o

yillarda heniiz kavramsal olarak bilinmemesidir.

Robotlar, kendisine verilen gorevleri otonom bir sekilde ya da programlamasi
oncesinden yapilarak yerine getiren mekanik ve elektronik aygitlardir. Bir operator
yardimiyla ya da Dbilgisayar programi yOntemiyle Dbireyden bagimsiz
calisabilmektedirler. Robotlar sadece insana benzeyen cihazlar1 ifade etmezler ve

cogunlukla insana benzeyenleri daha az sayidadir (Kuzu, 2020:85).

Insans1 6zellikte ve herhangi bir aygita bagli olmadan bagimsiz galisabilen

robotlar icin android ifadesi kullanilmaktadir.

Hareket kazanabilmesi igin birtakim algoritmalar yiiriitiilerek olusturulan ve
insani taklit edebilen araglar robot olarak adlandirilmaktadir. Bir dongii sistemine tabi

tutulan robotlar bu dongii islemlerini bitirdiklerinde ilk basa donmektedirler (Cirak ve

Yoruk, 2016:179; Dirik, 2012:189).

Robotlara El Cezeri’nin mekanik diizeneklerden olusan tasvirlerinde
rastlanilmaktadir. Otomatik diizeneklerin ¢ogunda robotlardan faydalanmig ve yine
kontrol mekanizmasi olan ve etkilesimli diizenekleriyle sibernetik alaninda da ilk
denilebilecek tasvirlerini olusturmustur. Robotlar, Amerikan Robot Enstitusi

tarafindan su sekilde tanimlanmistir;

“Malzemelerin, pargalarin ve araglarin hareket ettirilebilmesi i¢in tasarlanmis

olan ¢ok fonksiyonlu ve programlanabilir manipiilator veya farkli gorevleri yerine
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getirebilmek i¢in degisken programli hareketleri gergeklestirebilen 6zel ara¢” (Kuzu,
2020:85).

Robot, sensorler yardimiyla gevresini algilayip, buna yorum yapabilen ve
yorumu neticesinde kararlar verip sonunda harekete gecen ve hareket edebilmek

amaciyla organlarini ¢aligtirip durdurabilen cihazlardir (Kuzu, 2020:85).

Otomatlarm, bilim ve teknolojideki karsilig1 olarak robotik kavramiyla
karsilagildigi goriilmektedir. Sibernetik bilimiyle heniiz karsilasilmayan zamanlarda
robotlar, disli c¢arklar ile ve yay sistemiyle olusturulmaktaydi. Elektrik ile
bulusuldugunda ise elektrik devreleri ve pil ile ¢alisan oyuncak yapimina gegilmis,
hizmet eden robotlarla bu siire¢ devem etmistir. Sonrasinda ise bu makinelerin insana
benzemesine gerek kalmadig fikriyle ev islerinde kullanilan siipiirge, camasir, bulasik
makineleri ve tirevleri, insan hayatinin kolaylastiranlar: olarak hizmete sunulmustur.
Sibernetik biliminin ¢ikmasi ile insan Ozelikleri tasiyan, karar verebilen ve sireci
yonetebilen makineler yeni bir yol agilmasina neden oldu (Akman, 1983°ten akt. Tez,
2008:158).

Sibernetik bilimi, robotlarin ve makinelerin radikal bir yenilikle doniisiimii

olarak ifade edilebilir.

Kendiliginden yonetim olarak ifade edilen sibernetik terimi kelime anlami
olarak, Yunanca Kiibernetes yani gemici ya da gemiyi yoneten demektir. Unlii filozof
Platon bu terimi kullanan ilk kisi olarak Kiibernetes’i yonetim bilimi olarak
aciklamaktadir. Sibernetik biliminin insan hayatina girmesiyle canli ya da cansiz bir
varlik bir tiir bilgi aligverisi kurmakta ve tiim bu akis sonrasinda kendiliginden
calismaktadir. Bu bilimin kurucusu olan Profesor Norbert Wiener ayn1 zamanda bu
yeni bilim dalinin isim babasi olmustur (Akman,1984:103-104).

(Sibernetik) Cybernetic Latin dilinde governor seklinde bir anlama
kavugmustur. Bugiin ise insandaki sinir sistemine benzer bir iletisim ve kontrol
sisteminin elektronik cihazlardaki iletisim ve kontroliinii anlatmak ig¢in
kullanilmaktadir. Sibernetik bir aygit, kendisine gelen uyarilari yanitlayarak ¢evresiyle
etkilesime girmekte ve geri doniit vererek bir iletisim olusturmaktadir (Sangiider,

2018:437).
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Wiener’a gore sibernetik, canli veya cansiz makine ya da hayvanlarin
haberlesmelerini ve kontrol mekanizmalarini ele alir. Insan ve makinelerde bilgiyi

paylasma, denge ve kontrolii ayarlamaktadir (Cirak ve YOrik, 2016:179).

Wiener, insanlar, makineler ve hayvanlarin benzer bir viicut sistemi oldugunu
ve bunun sibernetik homeostaz vicut sistemi oldugunu séylemektedir. Bu anlayisin
sonunda, yar1 insan, yari robot bir tiir olan Cyborg kavramiyla tanisilmasinin da yolu
acilmis olacakti. Insan ya da hayvanlar, teknolojinin de yardimiyla degistirilmis yeni
bir ag iletisim varligina doniismislerdir. Bu durum sibernetik bir sistemle ¢alisan

Cyborglar: ortaya ¢ikarmaktadir (Borst, 2009:14).

Cyborglar, sibernetik organizma olarak, 20. yilizyilin baslarinda bilim-kurgu
filmlerinin, romanlarin ve bir siire sonra robotik teknolojilerin hizlanmasiyla farkli
formlarda sanatsal ortamin aranilan ve hayal glclnu destekleyen kahramanlari

olmuslardir.

Sibernetik ve robotik bazen beraber bazen ayri ayr teknolojiler olarak tum
hizmet alanlarinda siklikla kullanilan bir bilim dali olmanin disinda sanatsal alanda
uzun zamandir kullanilmaktadir. Fakat bu terimin 1960’larda ifade bulmasiyla sanat
alaninda sibernetik sanat olgusu da 1960’larda daha aktif bir hale gelmektedir.
Sibernetik sanat; mizik, performans, enstalasyon, heykel, resim, seramik, sinema,
edebiyat, hologram ve 151k oyunlarinda yani sanatin hemen hemen tiim kollarinda
kullanilmaktadir. Ayn1 sekilde robot teknolojisinin sanayi devrimiyle gordiigii ragbet
sanatsal olarak da kendine yer bulmus, sanat¢i fiitiirizmin, makine ve endustri
coskusuna bazen elestirel bazen de estetik bir form kazandirmak amaciyla robotlar
kullanmigtir. Robotik sanatin, mithendislik ve teknoloji ile harmanlanarak yeni bir

anlam kazandig: farkli sanat formlar1 giiniimiizde halen devam etmektedir.

2.5.2. 20. yiizyi1ldan 6nce otomat ve robotigin sanatsal gelisimi

Misir tarihi arastirmacisi ve bilim adami Athonasius Kircher, arastirmasinda
Misir Firavunu Amenhotep’in bir miizik otomati tasarladigini soylemektedir. Muzik
dinletisi yapan ve sabah giinesin dogusuyla olusan giines 1sinlarinin etkisiyle harekete
gecen bu otomat aksam olup giines battiginda acikli bir ses ¢ikarmaktadir. Bu otomatin

tizerindeki delikler havay1 riizgar yardimiyla igine alarak igeride bulunan arp’in
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tellerini germekte ve etrafa hog tinilar ylikselmektedir. Aygitin tizerinde bulunan kus
heykelcigi arastirmaci tarafindan c¢izilmeye c¢alisilmistir (Satici, 1998:2-3; Akman,
1984:24). Giinesin dogusu ve batist adeta bir komut gorevi gormektedir. Belki de bu
tarihlerden ¢ok daha dnce bu tiir aygitlar tasarlanmaktaydi fakat yazili kaynaklardan
ulasilabilenlerle fikir sahibi olunabilmektedir. Boyle bir aygita duyulan ihtiyag gorsel

bir s6lene ve tinisal bir rahatlamaya duyulan insani ihtiyactan kaynaklanmaktadir.

Bir mekanigin estetik bir figilir ile bir araya gelen tasariminda giliniimiiz

mekanik anlayiginin disinda bir sanatsal zevk oldugu goriilmektedir.

Yine ¢ok eski ¢aglarda Hz. Davud’un (Isa’dan 6nce 1015-975) Talmud’da
yaptig1 arpinin geceleri esen kuzey riizgarlarinin etkisiyle ses ¢ikararak melodi
olusturdugundan bahsedilmektedir (Buchner,1992°den akt. Tez,2008:87).

Milattan 6nce 4. yiizyilda Tarentumlu Arkhytas'in robot bir kusu tasarladigi
soylenmektedir (Ozer ve Akyiiz, 2016:79). Yunan bilgin Tarentumlu Arkhytas’in
tahtadan yaptig1 giivercin kusu havada kanatlanip uguyor ama bir siire sonra kendini
yere birakiyordu (Tez,2008:17; Akman,1974:26). Bu ugus kusun gévdesindeki mil
tistine konumlandirilmis kanatlarin su buhar1 giiciiyle hareket etmesine neden
olmaktaydir (Akman, 1974:26). Bu bilginin mekanik haricinde fizik, matematik ve
muzik gibi bir¢ok alanda caligmalart oldugu bilinmektedir. Milattan yiiz yil kadar
sonra Iskenderiyeli Heron un (inlii su otomatlar ve birgok mekanik bulusa imza attig
bilinir (Satic1, 1998:5,6).

Otomatlara, Iskenderiye déneminde Heron disinda Ctesibius gibi bilim
insanlarmin tasarladiklar1 daha ¢ok hava, denge, bosluk prensibiyle hareket eden
araglar olarak karsilagilmaktadir. Eglence amaciyla yapilan bu otomatlara insanlar,
calisma usuliinden daha c¢ok nasil goriindiikleriyle ve neler yapabildikleriyle

ilgilenmislerdir (Gékdogan ve Demir, 2019:6,7).

Otomatlar, farkli ve ilging amaclara hizmet eder sekilde tasarlanmigtir. Bu
drneklerden biri olan Heron’un ¢aligsmasinda, tapinagin kapisinin agilmasi i¢in sunak
tasinda ates yakilir atesin yanmasiyla kap1 acilir ve ates sondiigiinde de kap1 kapanir.
Tiim bu siire¢ hava, su, ates, bosluk gibi fizik kurallariyla ve denge mekanizmasiyla

gerceklestirilmektedir (Unat, 2019:13).
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Oldukg¢a 6nemli bir otomatin yine Roma déneminde oldugu sdylenmektedir.
Antonius, Sezar’in 6liimii lizerine tedirgin olan halki, suikasteilara karsi kiskirtmak
amaciyla yaptirdigi ve her yerinden kan akan balmumu Sezar heykeline fark
edilemeyen bir mekanik sistem hazirlar. Bu balmumu otomat, oldugu yerden kalkarak
diger tarafina doner ve mekanik hareketini gergeklestirir. Bu onu Roma tarihinde

onemli bir otomat olarak kayitlara gecirmistir (Unat, 2019:12).

Yine onemli otomatlariyla bilinen ve Abbasi halifesi Memun zamaninda
yasamis 9. yilizyll mekanik ustalart Benu Musa kardeslerin tasarladiklari, flit calan
otomati anlatan kitaplarin oldugu bilinmektedir. Benu Musa kardeslerin Heron ve
Philon’un kitabindan esinlendikleri bilinse de fiziksel buluslar1 Yunan mucitlerden
daha iyl kullanmiglardir. Ayrica geri beslemeli otomatik sistemlerin ilk
tasarimcilaridirlar. Ozellikle sihirli kaplari, 6zellikleri bakimindan donemine gore ¢ok
ileride gelisme gosteren 6zelliktedir (Hill, 2012:94). 1200-1250 yillar1 arasinda ilging
otomatlara imza atan bir sanat¢i olan Villard de Honnecaurt, 250°den fazla olan
otomat, oyuncak ya da diizeneklerden olusan tasarimlarini agiklamalariyla birlikte The
Medieval ~ Sketchbook of Villard de Honnecourt isimli Kkitapta toplamistir
(https://www.medievalists.net/2018/12/medieval-sketches-villard-de-honnecourt/,
[14.03.2024]).

Cizimlerindeki ustalik, eskizlerde segtigi canli figiirler, bu figiirlere mekanik
bir unsur yerlestirmesi otomat fikrinin eglenceli ve sanatsal tezahiiriidiir. Orta Cag’a
ait eskizlerde insan izlenimlerine dayali figiirler, hayvanlarin olusturdugu labirentli
oyunsal c¢izimler, geometrik tarzda yapilmis c¢izimler, mimari ¢izimlerde vardir.
Kitabinda diizenlenmis eskizler, mekanigin ve otomatin sanatla bulusan hayal giiciinii

yansitmaktadir.

13. ylizyithn ilk yillarinda Artuk Saraymin bagmiihendisi El Cezeri’nin
otomatlar1 daha 6nce goriilmemis etkiler barindirmaktadir. Robotlar, su saatleri, mum
saatleri, tarim aletleri ve hayallerin smirlarin1 asacak bir¢cok otomat ve robot
minyatiirlerle agiklanmaktadir. Bu otomatlar El Cezeri’nin sanat¢1 6zelligini de
yansitmaktadir. Heykel sanatinin kinetik heykelleri, fiitlirist bir ressamin hareketi
anlattig1 tuvali, ya da teknolojinin yon verdigi bir enstalasyon sanat1 bu otomatlarin

ancak 20. yilizyildaki ifade edilebilir tanimlamalarina uymaktadir.
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1400 ve 1600 yillar1 arasinda Ronesans’ta makinelerin  tasarimlarinin
cizimlerinden olusan resimli kitaplar oldukca etkileyici ve gercekgi resimlerden
olusmaktaydi. Bu resimlerin daha bulusu ger¢eklestirilmemis otomatik alet ve
makinelerin resimleri olmasi ve gercekci cizilmesi ilerde gergeklestirilebilecegi
ihtimallerinden kaynaklanmaktaydi. Bu kitaplar makineler tiyatrosu olarak
bilinmektedir. Bunun nedeni ise eglenceli ve dgretici kitaplar olmasiydi (Basalla,
2013:109).

Bu resimli kitaplardan biri de Agostino Ramelli’ye aittir. 16. ylizyilda yasayan
Fransiz miihendis, makine ve otomat resimlerinden biri olan ve 1588’de pnomatik
sekilde ¢alisan bir vazo tasarlamistir. Bu vazo Ronesans doneminin ihtisamini anlatan
bir mekanda tasvir edilmis ve i¢inde cicekler ve lizerinde kuslardan olusan figiirlerle
donatilmis sekilde tasarlanmistir. Ramelli bu otomatin tasariminda gizli bir alandan
otomatta sakli olan didiikleri iifleyen bir adami anlatmistir. Adam didiiklere
tiflediginde sikistirilmis gaz kuslarin ve dallarin harekete gegmesini saglar ve kuslarin

sesleriyle mekani siislemektedir (Tez, 2011:168).

Eglenceli olan bu tasarimin ¢izim teknigi ve mekénla olusturdugu estetik
anlay1s sadece teknolojik bir hayal iiriinii degil ayn1 zamanda ortama siisleyen dekoratif

bir sanat Urtinudir (Bkz. Gorsel 8).
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Gorsel 8. Agostino Ramelli, 1588, Oten Kuslu Pnématik Oyuncak (Tez, 2011:168).

15. ylizyila gelindiginde Ronesans’in dahisi Leonardo da Vinci ile
karsilasilmaktadir. Ressam, heykeltiras, mimar ve miihendis bilim adami hakkinda
sOylenebilecek birgok s6ziin olmasi ve sayilamayacak kadar vasfa sahip olmasi ¢agina
sigmayan icatlarindan kaynaklanmaktadir. Mekanik konusundaki buluslari, E1 Cezeri
gibi android teknolojisi fikrine sicak bakilmasini saglayan robotlardan olusmasa da
stiphesiz mekanik bilgisi ve sanatsal kabiliyeti tartisilamazdir. Leonardo da Vinci’nin
de 15. ylizyilda robot tasarladigt ama bu robotu uygulamaya baslayamadig
bilinmektedir (Cirak ve Y0oruk, 2016:181). Fransa krali 12. Louis i¢in yaptig1 otomatik
aslan1 mekanik anlamda onemli eserlerden biri olarak kabul edilmektedir. Bu aslan
kral1 Milano ziyaretinde karsilayarak Fransa krallar1 temsil eden zambak armasini

pengelerini havaya kaldirarak ihtisamli bir sovla gostermistir (Satici, 1998:13; Akman,
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1984:67). Otomatik aslan ses getiren 6nemli ve seckin bir otomat heykel olarak kabul
edilebilir (Bkz. Gorsel 9).

Gorsel 9. Leonardo da Vinci, 15.Yiizyil, Otomat Aslan’in Yeniden Tasarlanms Maketi

Yine 15. yiizyilin sonlarinda Leonardo da Vinci’nin ¢alistig1 konulardan birinin
de yapay zeka oldugu bilinmektedir (Kusgu, 2015:47-48). Leonardo’nun 1415 yilinda
yaptigt Kurgulu sovalye/humanoid isimli govalyesine ait mekanizma, giinimiizde
NASA’nin uzaya dair aragtirmalarinda kullanmak i¢in tasarladigi robonaut/humanoid
gibi robot tasarimlarini gelistirmek i¢in 6rnek bir model olarak kullanilmistir (Tugal,

2018:102), (Bkz. Gorsel 10).

Gorsel 10. Leonardo da Vinci, 1415, Kurgulu Sévalye/Humanoid.
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17. yiizyilda Descartes’in bedeni, bir heykel ya da toprak bir makine olarak
gormesi yasadigimiz yiizyil icin de degismemektedir (Boynukalin ve Dogan,
2020:889). Descartes bu nedenle insani, organlarmi ve isleyisini makine olarak
yorumlamis, beden isleyisine benzeyen otomatik sistemler tizerine ¢alismis ma fille
Francine adinda bir otomat yapmay1 basarmistir. Bu otomatin bir insan sistemi gibi
calistig1, Descartes’in bir deniz seyahati esnasinda yaninda tasidigi otomati Kaptan’in
gordiigi ve seytansi bulup denize attigi s6ylenmektedir (Satici, 1998:14; Akman,
1984:69).

Descartes’tan sonra 18. yiizyilda hakim olan rasyonalizm, akli 6n plana ¢ikaran
yapisiyla sanatgilar, tanr1 bilimciler ve zanaat erbaplarinin otomat gelistirmelerine
firsat sunmaktadir. Fransa’da Jacgues de Vaucanson mekanik bir 6rdek gelistirdi
tistelik bu ordek gagaliyor ve sindirim yapabiliyordu (Oh ve Jaeheung, 2014:9).
Eglenceli goziiken bu otomatta tipki El Cezeri’nin otomatlar1 ve erken donem bazi
otomatlarda oldugu gibi secilen hayvanin 6zelliklerini taklit edebilen ilkel bir yapay

zeka eserinin ilk isaretleriydi.

Wolfran Von Kempelen ise 18. yiizyilda ilging bir satran¢ makinesi yapti.
Robot, eski donem Tiirk kiyafetleri giymisti ve etkilesimli bir oyuncakti. Bu
makinenin  etkilesimine  alistk  olmayan insanlar, insan  kontroliinden
siiphelenmislerdir. Insanlar1 adeta oyuna davet eden ve etkilesime girilebilen bu robot,
erken yapay zekd teknolojisinin robotik ve eglenceli bir {riinii olarak
nitelendirilmektedir (Oh ve Jaeheung, 2014:9).

Bu robot bagli oldugu sandigin i¢indeki asil oyuncu adama her hamlede
tablanin altindaki tekerlerin hareket etmesiyle haber veriyor, Tirk robot ise
hareketlerin her birine bagini sallayarak tepki veriyordu. Iletisime gecebilen robot
Prof. Hindenburg’un sordugu Evli misin? Ka¢ yasindasin? gibi eglenceli sorulari

yanitlamig ve ilging cevaplar vermistir (Bkz. Gorsel 11).
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Gorsel 11. Wolfran Von Kempelen, 1770, Geleneksel Kiyafetler Giymis Tiirk Robottan Olusan
Satrang Makinesine Ait Bir Cizim

18. yiizyilin son zamanlar1 uzak dogulu sanatcilar, otomatlar ve robotlar
konusunda sergiledikleri eserlerle sureci devam ettirmektedir. Cay ikram eden kukla
robotlar sergilenirken Hanzo Hosokawa ile Gendaemon Wakai gibi isimlerin
teknolojik sanata kazandirdigi ilging enstalasyonlar dikkat cekmektedir (Satici,
1998:16).

Osmanli devletinde mekanige olan ilgiye bakilacak oldugunda ise II.
Bayezid’in mekanik sanatlara olan ilgisiyle Macar krali 1. Rudolf’a dahi ilham oldugu
sOylenmektedir. Yine 18. yiizyilin otomatlara olan ilgisinin Osmanli’da da yasandig:
anlasilmaktadir. Bu durumu, I1l. Ahmed’in dokuz giin siiren diigiin eglencelerinden
birinde i¢inde otomatlarin gosteri yaptigt bir kosk agiklamaktadir (Gluck, 1968:373-
374). Senligin minyatiriinde, bir devekusu otomati, araba éniinde hareket etmektedir.
Arag¢ icindeki kuklalar dans ederken aracin g¢evresindeki maskeli figurlerle bir

kompozisyon olusturuldugu izlenmektedir (And, 2020:119), (Bkz. Gorsel 12).
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Gorsel 12. Levni, Surname-i Vehbi, 1720 Senliginden Kuklalar ve Otomat Devekusu, (And,
2020:121).

1720 yilindaki senliklerde Mimarbasi Ibrahim Efendi’nin icad1 olan timsah
seklindeki denizalt1 diizeneginin uygulandigi kesin olarak bilinmese de tasarimsal bir
diistince olarak bat1 diinyasindaki otomat ve robot faaliyetlerinin Osmanlida da revagta

oldugunu gostermektedir.

Bu timsah, agzini acip kapayabilen, deniz altinda gezinmesi yarim saat kadar
siirdiilkten sonra bir saat denizaltina dalan, ¢iktiktan sonra ise i¢inden ¢ikan bes
danscinin timsah tizerindeki gosterisiyle mekanik sovunu tamamlayan bir otomatti. Bu
timsah ya da balik seklinde oldugu diisiiniilen diizenege ait bir minyatlr
bulunmamaktadir (Tez, 2011:221). Tum bu senliklerin anlatildigi Surname- i Vehbi
isimli minyatlrli nushada dev bir kukla ile birlikte otomat kog figlrlerine
rastlanmaktadir (Bkz. Gorsel 13), (And, 2020:121).
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Gorsel 13. Levni, Surname-i Vehbi, 1720 Senliginden Otomat Koclar ve Dev Kukla, (And,
2020:121).

Otomatin tarihsel siirecindeki gelisimi, ¢cok eskilerden giliniimiize makinenin
sanatsal varliginin gelecekteki yeni olusumlarda nasil yol izleyeceginin ilk isaretleri
olmustur. Tiim bu sanatsal olusumlar teknolojinin esas oldugu sanatsal anlayislarinda
icerisinde yer almaktadir. 20. ylizyilda olusan sanat anlayislarindan flttirizm, kinetik
sanatlar, robotik sanat ve sibernetik sanatlarla harmanlamis bir dinamizm serliveni
yapay zekd sanati ve diger dijital sanatlarla devam etmektedir. Futdristler,
konstriktivistler, kinetik ¢alismalar yapan sanatgilar, hareketi konu alan eserleriyle

teknolojiye ve sanata hizmet etmislerdir.

2.5.3. 20. yiizy1lda mekanik ve devinim sanatlari

20. yiizyillin baslarinda 1909 ve 1920 yillar1 arasinda italya’da dogan ve
toplumsal bir hareket olan fiitlirizm gelecegin hiz ve devinim temasin1 hayatin her
alanina yansitmaktadir. Sanayinin ve makinenin ekonomiye olan etkisi diginda sanati
ve tasarimi da etkiledigi bilinmektedir. 20. yiizyilin baglarindaki devrimsel nitelikteki
bilimsel gelismeler teknolojiye hiz kazandirmaktadir. Teknolojinin ¢ag tistii yiikselisi

sanatcilarin bu tirmanisa olan hayranligini gizlememektedir.
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Sanayinin ve teknolojinin ivmesinin yiikseldigi bu yillarda gii¢ ve hareket
onem kazanmaktadir. Fturistler, bu duruma duyduklari tutku ile eserlerinin konularini

belirlemekteydiler (Celebi, 2012:20).

Makine artik bir sanat eseridir. 1913’te Duchamp’in bisiklet tekerlegi ya da
1920°de Naum Gabo’nun Kinetik eseri mekanik bir parganin sanat objesine
dontistiigiiniin gostergelerindendir. Fiitlirizm sanatta hizi ve hareketi anlatabilmek i¢in
mekanik unsurlar1 ¢aligmalarina konu edinerek makineyi manifesto araci haline
getirmektedir. Bu donemde heykellerdeki kinetik etkiler, tuvalden ¢ikacak gibi hizl
gorunen araclar, kibistlere ilham olan hareketli robot resimleri, hayvan ve insan

devinimlerini gosteren calismalar sanatin konular1 olmustur.

Sanatta bu yeni futirist hareket, dinamizmi, hiz1 ve déneminin teknolojisini

yucelten bir anlayisi ifade etmektedir (Kavukgu, 2016:32).

Marcel Duchamp, Merdivenden Inen Ciplak No:2 eseri hareketi ve mekanigi
iligkilendirebilecegimiz bir eserdir. Mekanigin yogun olarak resmedildigi eserde demir
y1gmi gibi goriinen bir robotik figiiriin merdivenden iner gibi goriinen hareketleri, onu
futliristlerin arasina dahil ederek bugiin bu akimin iginde drneklendirilmesine sebep
olmaktadir (Bkz. Gorsel 14).
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Gorsel 14. Marcel Duchamp, 1912, Merdivenden inen Ciplak No:2

Bu eser sanatg1 tarafindan Salon desIndipendents sergisine gonderilir. Fakat
eser, kiibist bir etki tasimadigr ve bariz bir sekilde hareket unsurlariyla yapilmis
olmasindan dolay1 isminin degistirilmesi yoOniinde bir baskiya ugramaktadir.
Duchamp, eserin ismini degistirmez ve sergiden ¢ekilme karar1 alir. Makinelerin
hareketiyle yapilmigs bu calismanin dinamizmi anlatan bir fltlrist resim oldugu
gorulmektedir (Celebi, 2021:47).

Futdrizm, devinim konulariyla gelecegi simdiden simdiki zamana
tasimaktadir. Caginin 6tesinde olan bu durus El Cezeri’yi de bugiine tagimaktadir. Bir

sanat eserinde 800 yil hatta daha da uzayacak gibi goériinen zamansiz etkiler El
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Cezeri’nin 13. yiizyilin fiitiiristi olarak tanimlayabilmektedir. EI Cezeri makineyi ve
hareketi seviyordu bu tasvirlerinden anlasilmaktadir. Davulcu su saati tasvirinde bir
su saatini tasarlarken kullandig1 figilirlerde hareket ve hiz goriilmektedir. Calgici
robotlardan olusan bir ekip mekanigin islevi i¢in her saatin basinda davul ve Uflemeli
calgilarla ses ¢ikarmaktadir. Buradaki climbiis mekanigin ritmini tasvirin disindan
hissettirmektedir. Miihendislik ve sanatin birlestigi robot tasvirlerinde kullandig
mekanik organlar, hareketli kollar ve ayn1 zamanda robotun soguk ifadesi duraganligi
ve hareketi bir arada yorumlamanin sanatsal tezahiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Fiitlirist sanat baglaminda incelendiginde robot tasvirlerinin ¢alisma mekanizmasini
gostermek amactyla belli bir acidan tasvir edildigi goriilmektedir. El Cezeri’nin
hareketi gostermek isteyen tasvirleri, robotlarinin kendilerine ait bir kontrol

mekanizmalar1 oldugunun gostergelerini sunmaktadir.

20. asrin sanati mekanik temali yorumlayan ve hareketi esas alan bir diger sanat
anlayis1 kinetik sanattir. Kinetik sanat hareket olaylarini ig¢ine almaktadir.

Konstruktivistler bu sanatin baglamasina 6nciilitk etmektedirler.

Benu Musa, Farabi, Hazini’nin mekanik ¢alismalariyla yon bulan kinetik sanat

siirecini El Cezeri iistlere tasimaktadir (Ozer ve Akyiiz, 2016:78).

Dada ve fiitiirist yaklasimlarla cgalismalar yapan Isvicreli sanatgi Jean
Tinguely'nin etrafa ses ve koku ¢ikaran ve resim yapan robot benzeri heykelleri

sibernetik sanatinda dnemli adimlarin atilmasina neden olmus ve ilgi uyandirmisti.

Oldukga ikonik ¢aligmalari olan sanat¢1 Jean Tinguely'nin 1960 yilinda yaptigi
New-York’a Sayg: adinda birgok metalik pargalardan olusan heykelini modern sanat
muzesinin bahcesinde sergiledi. Tekerlekler, bebek arabasi, bisiklete ait pargalar,
disliler, ikinci el radyolar ve makara gibi hurdalardan olusan bu heykel 27 metre
boyundadir ve sanatgr bu calismanin sergilenme sonunda kendini imha etmesini
amaclamistir. Uzun siireler beklenilmesine ragmen heykel kendini imha etmedigi gibi
itfaiyenin mudahalesiyle sonuglanan bir yanginin ¢ikmasina neden olmustur (Bkz.
Gorsel 15). Sanatg1 Chris Salter'a gore Tinguely'nin kinetik eserleri, flttrizmin
olusturdugu hiz ve makine temali hayal diinyasinin yerine savas sonrasinda Ki

diinyanin halini yansitmaktaydi. New- York’a Sayg: heykeli, Uretimin ardindaki
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fazlaliklara, ihtisamli goriiniisiine, teknolojinin kamusal alandaki gosterilerine elestiri

niteligi tasimaktadir (Stephens ve Heffernan, 2016:36).

Gorsel 15. Jean Tinguely, 1960, New York'a Sayg Isimli Kinetik Heykel.

Kinetik sanatlarin ~ baslangicini konstriiktivistler olusturmustur.
Konstriktizime, kinetik sanatin yapisal bir anlayisla hayat bulmus hali de denilebilir.
Endiistriyel malzeme ve teknikleri eserlerinde yiiceltmislerdir. Artik heykeller belli bir
kaide iizerinde durmamakta ve yapisal bir degisiklige ugramaktadir. Heykel
geleneginin malzemesi, mekani, sahnelenme formu degismektedir. El Cezeri’den bu
yana gecen zamanda ve 20. yiizyilin basinda mekanigin islenisi her anlamda degisime
ugramaktadir. Konstriiktivizm de mekanik, hareketli anitlarina doniismektedir. Bu
anitlar ya da heykeller daha sert formlarla, bazen demir ya da ahsap ya da akla
gelebilecek her tiirden malzemeyle ele alinmaktadir. EI Cezeri’nin robot tasvirlerinde
ya da anit gériiniimlii su saatleri ya da mum saatlerinde mekanigin estetik bir incelikle
ve hareketin iglevsel bir amacla tasvir edildigi goriilmektedir. El Cezeri otomat ve
robotlarindan bazilarini belli bir kaideye ya da diizenege oturtuyordu. Késk formunda

bir platform, makinenin islevsel diizenegi i¢in kaide gorevi listlenmektedir.

Konstriktivist bir sanatg1 olarak kabul edilen Vladimir Tatlin, Rusya’da Ill.
Enternasyonal Anit1’'m spiral bir formda yaparak igindeki kip, kire ve silindirlerden
olusan geometrik formlar1 hareketlendirmenin hayalini kurmustur. Diisiincede kalsa
da bu eser mimarlik ve heykelin ortak bir kinetik eseri sayilmaktadir (Kavukgu,
2016:33), (Bkz. Gorsel 16).
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Gorsel 16. Vladimir Tatlin, 1920, II1. Enternasyonal Aniti

Tatlin ve El Cezeri, donemlerinin hareket anlayisini sanatla insa etmislerdir.
Tatlin’in her an donecekmis hissi veren sert malzemeye kattig1 dinamizmiyle ytikselen
anit1, El Cezeri’nin saatleri ya da icecek partilerinin hakemi gibi eglence otomatlarinda
aym anitsal hissi birakmaktadir. Ustelik bu amitsal otomatlarda estetik anlayzs,
kullanilan hayvanlarin sembolik anlam1 ve robotlar i¢in se¢ilmis karakterlerin mistik
ve masalst bir tarafi vardir. Gelecegi dizayn eden mimari bir anlayis da fark
edilmektedir. Aleksandr Mihaylovi¢ Rodgenko gibi sanatgilarin, yeniligi insa eden
anit tasarimlart da zamanin 6tesine yonelik fikirlere 6rnek olarak gosterilebilir (Bkz.

Gorsel 17).
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Gorsel 17. Aleksandr Mihaylovig Rodgenko, 1919, Gelecek Tek Hedefimiz isimli Tasarim
Kinetik sanat, 3000 yil 6nce Daidalosun kinetik heykelleri ile baglar,
milattan 6nce 4. yiizyillda yasamus Tarentumlu Arkhytas, Iskenderiye mekanik
okulunun yetistirdigi sanat ve bilim insanlari, 12. yiizyil sonu 13. yiizy1l bas1 yasamis
El Cezeri, 16. yiizyilda Leonardo da Vinci ve 20. yiizyilda Marcel Duschamp, Naum
Gabo, Vladimir Tatlin, Alexander Calder ile devam etmektedir (Ozer ve Akyiiz,
2016:89).

Kiibist ve fiitiiristlerin hareket temal1 ve zaman temal: tecriibeleri 1920 yilinda
artarak elektronik araglarin da sanatsal birer esere doniismesine Onciiliikk etmektedir.
Bilim ve miihendislik ortak bir alanda birlesmis ve sibernetik bilimi sanat alaninda bir

Kinetik sanat anlayis1 gelistirmistir (Tugal, 2018:38-39).

Donemin 6zellikleri géz oniine alindiginda hareketin etki ettigi bu sanatsal

anlayiglar1 birbirinden keskin hatlarla ayirmak miimkiin olmamaktadir. Hareketin,
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gucln ve hizin ortak konulari, birbirinin basligini alabilecek sanatsal tanimlamalari
olusturmustur. Bir sanat eseri kinetik etkiler barindirirken ayn1 zamanda futdrist bir
eser olarak da tanimlanabilmektedir. ElI Cezeri, tasvir ettigi mekanik diizenekleri ve
otomatlariyla kinetik sanati, devinimi konu edinmesiyle fiitlirizmi, su giiciiyle yaptigi
etkilesimli robot ve otomatlardan olusan taslak niteligindeki minyatiirleri agisindan

incelendiginde ise robotik ve sibernetik sanati, hentiz 13. asirdayken yansitmaktadir.

2.5.4. Robotik ve sibernetik sanat

Sibernetik kavrami denildiginde karsimiza El Cezeri ¢ikmaktadir. Bugiin bu
kavram 13.ylizyilda isim olarak tanimlanamasa da El Cezeri’nin ¢alismalarinda bu
ilim, glinimuizin sibernetik anlayisinin ilk adimini ifade etmektedir. Bu ilime ismini

veren Norbert Wiener, yaptigi calismalar neticesinde sibernetigi gelistirmistir.

Wiener, toplumun anlagilabilmesinin mesajlar ve haberlesmeye yarayan
araglarin taninmasi ve gelistirilmesi ile olacagini savunmaktadir. Bu nedenle
makinelerin makinelerle ve makinelerin insanlarla arasinda kuracagi mesajin
haberlesme araclarinin tizerinde etkili oldugunu ve sibernetik bir iletisim icin bir dil

ve teknik gelistirilmesinin 6nemli oldugunu vurgulamaktadir (Avcioglu, 2017:516).

Giliniimiizde bilim insanlar1 canli ya da cansiz fark etmeksizin varliklarda
olusan hareketlerin, organlarin arasinda kendiliginden gerceklesen haberlesme
yontemiyle olustugu sonucuna varmaktadir. Bu geri bildirim sistemi ve siirecinden
yararlanarak bilgisayar teknolojileri ve yapay zeka ile ilgili yeni tanimlamalarin ortaya

cikist gozlenmektedir (Esentiirk, 2021:5-6).

Otomatin 20. ylizyildaki macerasi, robotik laboratuvarlar1 veya ticari amag
giiden eglencelerden c¢ikarak mekanigin basroliindeki sanat olusumlarina
doniismektedir. Bunlar; kinetik sanat, kinetik mizansen sanati, robotik sanat olarak
siralanabilir. 1950’ler den baglayarak on yil icindeki siirecte robotlar sadece sanayi
i¢in bilimsel arastirmalara konu olmanin disinda, modern sanatgilara da yeni medya
teknolojileri ile deney yapmaya firsat sunmaktadir. Bu siireler makinenin yon verdigi
donemden, yeni olgularin rol oynadigi donemin kesistigi alani ifade etmektedir.
Uzun zamandan beri siiregelen geleneksellesmis otomat hayranligi, bir sonraki siirecte

kinetik sanata can vermektedir. Nihayet 1960’lar hayatlarimiza robotlari
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yerlestirmektedir. Robotlar, sibernetikle ayni dogrultuda yeni sanat formlar1 olarak

karsimiza ¢ikmaktadir (Oh ve Jacheung, 2014:10).

Insan viicudunun kendi i¢inde olusturdugu denge ile yasamini siirdiirmesi, bir
feed-back haberlesmesi sonucu kendini yonetmesi, insanlara, makinelerin de canlilar
gibi bilgi aligverisi yapabilecegi ve denge kurarak durumu ydnetebilmesi fikrini
vermisti. Insanlar bir biling ve zeka ile bunlari yapiyordu. Bu zekd ve kontrol
sisteminin makineler i¢cinde gegerli olmasi ile sibernetik bilimi ile tanisilmist1. Tiim bu
sUrecin sanatsal mecrada kendini gostermesi 1960°larda etkilesimli ve kendi arasinda
bilgi aligverisi yapan sibernetik sanat eserlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.
Renklerle, seslerle, 1siklarla bazen de yazilim ve donanim teknolojisi kullanilarak
eserler Uretilmeye devam etmektedir. Bir sanat eseri kontrol ve geri bildirim sistemiyle
calisarak estetik bir bi¢ime biirlindiigiinde sibernetik bir sanat eserinin ortaya

ciktigindan bahsedilebilir.

Yasadigimiz ¢agin 6nemli bir kavrami olan etkilesimin, sanattaki geri bildirimi
izleyicinin estetik begenisi ile sinirl kalmamaktadir. Bir sanat eserinin kendi kendine
kontrol edebilen ve etkilesime girilebilen Ozelliklerinin bir bilgisayar destegiyle
izleyiciyi sanatin igine dahil edisi ve izleyicinin tiim bu siireglerle sanat eserinin adeta
bir parcasi haline gelmesi sibernetik sanatin Ozelliklerinden sadece birini ifade

etmektedir.

TUm bu yeni sanat formlar1 sanatin kime ait oldugu tartismasini da
baslatmaktadir. Sanat1 yapan makine ya da robotun kendisi mi yoksa bu sureci elinde
tutan ve mekanizmay1 kendi eliyle olusturan sanat¢i mi? Sorusu bu yeni sanat

formlarini bir siire diisiinmeye sevk etmektedir.

Akademisyen ve ayni zamanda robotik sanatcis1 Eduardo Kac’a gore, 20.
ylizyilda sanatgilar, gorsel sanatlarin i¢inden dogan kinetik sanatla birlikte sanayi
toplumunun, robotlara olan ilgisini fark etmislerdir. Bu nedenle robotik teknolojiyi
eserlerine daha ¢ok yansitmiglardir (Stephens ve Heffernan, 2016:35).

Ilk zamanlardan beri robotlar sanattan ¢ok uzak kalmamistir. Robot teriminin
bir tiyatro oyunundan ortaya ¢ikmasiyla birlikte bu birliktelik diisiincede halen cagdas
sanat performanslarinda siiregelmektedir (Stephens ve Heffernan, 2016:30). Robotun

sanatla bulusmasi bu mekanik aletlerin islevinden ve asil vasfi gibi goriinen hizmet

71



sektoriinden daha ¢ok sahneye ¢ikmasiyla hayat bulmustur. O yillarda heniiz robotik
sanat kavrami yeni hiz kazansa da robot terimini kazandiran da Rossum ‘un evrensel
robotlar: adinda Ki bir sahne oyunuydu. 20. yiizyildan once ismi otomat olan bir¢ok
mekanik aletin robot ismiyle cagrilmadan 6nceki siireci de sanattan ¢ok uzak kalinarak
yapilmamaktadir. Cok eski ¢aglarda otomat gogunlukla bir esya, oyuncak ya da bir
saat mekanizmasinin estetik bir objesi, gibi, insanlar1 eglendirmek igin yapilmis ya da

gorilntiisiinden haz duymak {izere tasarlanmis iiriinlerden olusmaktadir.

Robotik sanat, felsefi bir arastirmadan beslenen, sanatsal bir yaraticiligin ve
bilimsel bir siirecin bulustugu yeni bir disiplin olarak tanimlanmaktadir. Sanatcilar
yeni teknolojileri takip ederek makine, otomat ve robotlar1 entegre ederek sanat
eserlerinin yenilik¢i bir mantikla ortaya ¢ikarilmasina hizmet etmektedirler. Eserlerde
sosyolojik ya da felsefik bir tema islenerek sorgulamalar yapilir. Gergek ve yapay ya
da canli, cansiz elestirilerini yapmak amaglanmaktadir. Tiim bu siiregler sanatcilarin
bilim insanlar1 ve miihendislerle ortak ¢alismasi sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Sanatgi
ve akademisyen Eduardo Kac, 1997 yilinda robotik unsurlara dayanan sanatina uygun

tanimi bulmak amaciyla robotik sanat terimini kazandirdi (Vorn, 2016:365).

Robotik sanat, robotlarin hal ve goriintimlerinde, makine hareketlerini
yansitmay1 hedeflerken bir yandan da makinenin estetik algisini yansitmaktadir (Vorn,
2016:368). 20. yiizyilda, sibernetik bilimiyle olusturulmus sanat iiriinleri ya da sadece
robot teknolojisiyle yapilmig sanat triinleri ile karsilagilmaktadir. Sibernetik ’in ve
robot teknolojisinin sanatsal ve bilimsel mecrada ilk gosterildigi El Cezeri
minyatirlerinde, sibernetik makine isleyis mantigi anlatmanin disinda bu sistemle
calisan sanatsal gisterilerin eskizleriyle karsilagiimaktadir. Ayn1 zamanda Robot ya da
makine uzuvlarmin isleyisi ile birlikte izleyiciyle bulusacak olan bir robotun sanatsal
gosterisinin 6n hazirligi resmedilmektedir. Tipki 20. yiizyilda ivme kazanan sibernetik
ve robotik sanat gibi amag, sanat¢inin bir makine ve isleyisini ele almaktan Ote
etkilesime girecegi insanlarda uyandiracagi ilgi ya da sanat¢inin toplumun ihtiyaglarini

sanatsal ve felsefik bir dille ifade etmenin telasini icermektedir.
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2.5.5. El Cezeri’nin robotik tasvirlerinin 20. yiizyil sibernetik sanat ve

robotik sanat anlayis1 acisindan incelenmesi.

1. ve 2. Diinya savaslar1 sonucu insanligin ge¢irdigi evrimlesme siireci ile bilgi
teknolojileri ve sanayilesme alaninda ¢ikan yeni kavramlar ve terimlerden birkag¢i da
sibernetik ve cyborg olmus, 1940 ve 1960’1larda gelisen bu terimler ¢ok kisa bir siirede
kabullenilmistir. Bu siiregten sonra bu olusumlarin, 6zellikle edebiyat alaninda bilim-
kurgu, yine film gibi endiistrilerin yani1 sira sanatin diger alanlarinda kendine yer

edindigi gortlmektedir (Borst, 2009:95).

1950’11 yillarda robotik eserler bilim arastirmalarinin ve eglence sektoriiniin
konusu iken 1960’lardan sonra ilk robotik sanat eserleriyle karsilasilmaktadir. Bu
yillarin sanat yaklagimi olan kinetik sanat, duragan ozelligi olan heykeli

hareketlendirdi ve makine fikrini sanatin tartismalarina dahil etti (Kac, 1997:61).

Robotik sanat sibernetik sanatla ayn1 dogrultuda enstalasyon, tiyatro, gosteri
sanatlari, performans, gibi alanlarda 20. yiizyilin ortalarindan itibaren boy géstermeye
basladi. Sanatgilar robotik deneysel caligmalarini miithendisligin gelismesiyle farkli bir
boyuta tasiyarak, sanatsal eserlerini izleyicisiyle etkilesimli bir ortama dahil
etmislerdir. Eski donemlerde hiikiimdarlarin hizmeti ya da eglenmesi i¢in yapilan
gosteri robotlari, miithendis-sanatgilarin robotik sanatin erken icraatgisit olduklarini
gostermektedir. Ozellikle El Cezeri'nin ilk robotik makinelerinde gosteri sanatinin
etkileri gorilmektedir. Bunlar gudimlu ve kontrol edilebilen dzellikleriyle sibernetik

ozellikler tasimaktadir.

13. ylizyilda heniiz teknolojinin imkanlar1 olan elektrik, ya da bilgisayarlarla
tanigilmadan uygulanan sibernetik bilimi, miihendisligin sibernetik alaninda en eski
ama en dahice verilerini giiniimiize ulastirmaktadir. El Cezeri, hidromekanik etkilerle
denge kurma, disli ¢arklar ile etkilesime giren ve hareket edebilen makineler ile yine
su giiclinden ve basingtan yararlanarak kendi kendine denge kuran ve etkilesime giren
makinelerini ortaya ¢ikarmistir. Giliniimiizde bu erken sibernetik olusumlar
miihendislige ve teknolojiye katki sagladig1 gibi sanatin ilk kendi kendine calisabilen
ve kendini yonetebilen, disaridan gelen uyariciyla iletisime gecebilen ve bu duruma
gbre yeniden Kkendini dizenleyebilen sibernetik eserlerinin de ilk verilerini

sunmaktadir.
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20. ylizyilin baslarinda robotlarin ¢ikarilma amaci sanat olmasa da birgcok
otomat ve robotun mizahi bir rolle sahneye ¢iktigi, ya da gezici sovlar yaptigi
bilinmektedir. Bu durum aslinda ismi konulmamis olsa da robotlarin daha erken bir

siirecte dahi sanatin bir parcasi oldugunu gostermektedir.

Bunlardan ilki olan Bay Televox, 1927 yilinda iiretici firma Westinghouse

Electric’in iirettigi uzaktan kumanda ile ¢alistirilabilen bir robottu.

Bay Televox, iilkeleri dolasarak gosteriler yapmakta ve basin araciligiyla
kendini tanitmaktadir. Elektrik sistemini ¢alistiran mithendis R.J. Wensley, bir telefon
baglantisiyla robota baglanmaktadir. Elinde bir nefes borusu tutarak robotun yaninda
durur. Bu sirada robotu telefona baglar. Telefon caldiginda bir role sistemi ile robot
telefonu kaldirir. Wensley, elindeki boruyla telefona ses iletmistir. Bir mikrofon robota
iletilen sesleri alarak elektrik uyarilarini Televox’un kafasindaki réle devresine
ulastirmaktadir. Bu robot birgok seyi yapabilmektedir. Bu role anahtar1 sayisina gore
yapabilecegi seyler, ilerleyen zamanlarda bir fan1 ¢alistirmak ya da gosteri sonunda
Amerikan bayragimi indirmek, George Washington'un portesini yapmak ya da
toplumsal eylemlerde bas gostermek olabilmektedir. Kilisede vaaz vermek, brig
oynamak ve hatta Kaliforniya'da bir sokak kavsaginda trafik polisligi yapmak yaptig
eylemlerin bazilarint olusturmaktadir (Bkz. Gorsel 18). Sonrasinda firma tarafindan
kiz kardesi Katrina van Televox ev aletlerini tanitan ve ev islerinde yardime1 bir robot
olarak tanitildi. Kiz kardes, Atlanta’da bir ascilik okulunda marifetlerini yemek
pisirmek, siipiirge ¢alistirmak ve i1siklart agmak olarak gosterdi (Corn ve Heflin,
2022:5,6).

Sese duyarli elektrik rolesi sistemiyle kontrol edilebilen Bay Televox, insan
seslerinin ¢ikardigi kelimeleri algilamas1 ve buna karsilik tepki vermesi etkilesimli bir
robotun varligiyla karsilastirtyordu. Ustelik bu robot gésteriler de yapiyordu. Ne kadar
sov ve gosteriler de boy gosterse de ortaya cikmasi ticari bir hizmet amaci

tasimaktadir.
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Gorsel 18. R.J. Wensley, 1927, Bay Televox isimli Robot.

1930°da Televox ismiyle ¢ikan ve diger bir ismi Mekko olan bagka bir robot ile
karsilasilmaktadir. Eglence ve sov robotu olan Mekko iri cussesi ile ¢elik sacdan
yapilmis ve gozleri elektrik akimi verilmesi ile yanarak c¢alismaya baglayan bir
robottur. Gogsiinde ii¢ adet fotoelektrik hiicre barindirmaktadir. Hiicrelerden birine el
feneri ile 151k tutuldugunda oturdugu yerden ayaga kalkar sonrasinda diger hiicreler
birbirlerine bagli olmadan ¢alisarak Mekko’nun kollarin1 ve basimi hareket ettirir.
Mekko, ayaga kalkar, saga ve sola bakinir, elindeki silahi kaldirir ve kisa bir aradan
sonra odanin bir kdsesine dogru bakarak kolunu sallar ve silahi atesler (Bkz. Gorsel
19),
(http://davidbuckley.net/DB/HistoryMakers/Pseudo+'Art'robots/Pseudo+'Art'robots.h
tm, [21.05.2023]). Erken bir robotik performans sanati boylelikle gergeklesmis

olmaktadir.
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Gérsel 19. Eugene Wendling, 1930, Mekko isimli Robot.

1928 yilinda Eric adindaki robot, parlak bir metal ve insan biiyiikliigiindeki
bedeniyle Model Makineler Dernegi'nin sergisinde izleyicilerle bulustu. Hareketsiz bir
ifadeye sahip robot, tiyatral hareketlere sahip ve iletisim kurabilen 6zellikleriyle diger
robotlardan farkli gériinmektedir. Konugabilen ve komutlara cevap verebilen Eric’in
gOvdesi boyunca yazili olan R.U.R. harfleri 1923 yilinda sahnelenen ve robot
kelimesini literatiire kazandiran oyundan ilham aldigin1 gostermektedir (Remmen,
2021:9).

Eric’in yeni versiyonu Alpha adiyla Ingiliz Profesér Harry May tarafindan
yapilmisti. Robotlarin fuarlarda mikrofona konusan ve birtakim gosteriler yapan ve
tiyatro oyunlarinda sahne alan birer oyuncu oldugu strece dahil olan Alpha, 1934
yilinda goriiciiye ¢ikmistir. Mizah anlayisina sahip ve karikatiirleri andiran bir
gorinime sahip olsa da elinde tabanca tutan bir robot olarak bir gosteri esnasinda
tasarimcist May’i elinden vurmustu. Erkek oldugu kanisina varilan Alpha ya bir turne
esnasinda kadinlar hakkinda sorular sorulur. Robotun verdigi cevaplar, adeta bir

komedi oyunu izlenimini sunmaktadir (Bkz. Gorsel 20), (Remmen, 2021:10).
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Gorsel 20. Harry May, 1934, Alpha isimli Robot

El Cezeri robotlarini bazen bir makinenin aksami olarak kullanmakta bazen de
bagimsiz olarak android robotlarini tasarlamaktadir. Bu bagimsiz robotlarindan abdest
almak icin su doken c¢ocuk robotu, cuncl kategorinin dglnci boliminde yer
almaktadir. Elinde tuttugu ibrikten abdest alindigi miiddetce su doken ve ibrigin
icindeki su bitene kadar gdrevini siirdiiren robot, elindeki havlu ve taragi hiikiimdara
uzatir. Bu esnada Ibrigin {izerinde duran kus su bitene dek &terek kendi gorevini
strdirmektedir (Tekeli vd., 2002:163). Robotik minyattrlerinden tigtincti kategorinin
onuncu bolimi olan abdest alma otomati da benzer dzellikte ¢alismaktadir. Fakat bu

sefer su doken ¢ocuk bir kubbe ve dort siitundan olusan bir kiirsii igindedir.

Ordek, havlu, tarak, insan figiirii ve iki tank bulunmaktadir. Tanktaki temiz su
robotun elindeki testiye dolar. Basing sonucu Ustteki kustan testinin dolduguna dair ses
cikar. Abdest islemi bitince kirli su robotun altindaki boliime, 6rdegin agzindan
bosalir. Kirli su dolunca samandiray1 harekete gecirerek robotun kolunun havlu ve

tarag1 uzatmasina neden olur (Bkz. Gorsel 21), (Polatgil, 2020:425-426).
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Gorsel 21. El Cezeri, 1206, Abdest Almak i¢in Su Doken Cocuk Robotu ve Abdest Alma
Otomati (El Cezeri, Olaganiistii Mekanik Araclarin Bilgisi Hakkinda Kitap, y.121-138)

Islevinden ¢ok bu mekanik aracin goriiniisii 20. yiizy1lin baslarindaki sov yapan
eglence robotlarmi animsatmaktadir. Elektrik sistemi disinda su ve basing giiciiyle
eglenceli bir sekilde gorevini yerine getirmektedir. Tipki robot Alpha ya da Televox

gibi kol manevrastyla hem mekanizmasini hem de hiinerlerini gostermektedir.

Bu robotlar, kendisine hizmet eden kisileri temiz bulmayan hiikiimdarin istegi
tizerine tasarlanmis ve El Cezeri, gercek insani ¢ikarip yine insan formunda bir robotla

dogal siireci devam ettirmek istemistir (Cinar, 2022:221).

El Cezeri’'nin robotlarina bakildiginda, bir tiyatro gdsterisinin oyuncularina
yapacaklar1 gosterinin tanitildigi ve bunu yaparken insan benzetimli bir sistemle
robotlarin kontroliiniin kendilerinde oldugu hissini vermektedir. El Cezeri, 13.
yiizyilin baglarinda bu eglenceli gosterinin teknoloji ve sanatla birlesmis halini

sunmaktadir.

Ticari sektore yenilik ve kolaylik saglamak amaciyla hiinerlerini gosteren
robotlar ve deneysel sibernetik uygulamalar, 1960’11 yillarda nihayet sanatsal

amaglarla yapilmaya baslanmistir. Sanatin bir¢ok alaninda karsilasilan bu yeni
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teknolojiler dev boyuttaki anitsal heykeller ve enstalasyonlarla ses, 1sik ve renk
bulusmasiyla boy gostermeye baslayarak izleyenlerini blytlemektedir. Isik ve bilgi

aligverisinin ilk fikir veren ¢alismasi bilimsel bir projeye dayanmaktadir.

Sanatin sibernetik bilimiyle bulusmasina ilham olan bu ¢alisma 1950 yilinda
Ingiliz nérolog W. Gray Walter'm yaptig: robotik projelerdir. Kaplumbaga seklinde
hareket ettikleri icin makinenin ismi Walter'in kaplumbagalar: olarak gecmektedir.
Bu projenin amaci bilimsel olup bir sanat nesnesi iiretmek olmasa da kendisinden

sonra gelecek sanatgilar icin fikirler sunmaktadir.

Walter, 151k ile bilgi aligverisi yapabilen ve denge ayarlamasi bulunan bir
sistemle ¢alisan makinelerini yapmisti. Tekerlekli olan bu aletin {izerine yerlestirilen
foto-sel aletin gozii oluyor ve bir reflektor baglanti ile etrafinda dontisler yapiyordu.
Is1gin oldugu yone dogru ilerliyor 151k fazlalasinca ters bir hareketle 1siktan kaciyordu.
Boylelikle 151k ve kaplumbaga arasinda Feed-back haberlesmesi olmaktadir (Akman,
1984:117,118). Sanatc1 Norman White, ses ve 1s1k {izerine yaptigi sanatsal sibernetik
caligmalarinda Walter’in bu ¢aligmasini ilk siraya koydugunu ifade etmektedir (White,
2016: 223).

Norman White, 1974 yilinda sibernetik 6zellikler tasiyan robotik enstalasyon
eseri Ménage’i yapti. Tavanda ray sistemiyle ileriye ve geriye hareket eden dort robot
ve yerde bulunan bir robot merkeze yerlesen spot 1s18ina hareket ederken, tavandaki
robotlar kendi 1siklarindan etkilenerek birbirlerine bakiyorlardi. Motorlarinin
baglantis1 onlar1 ayirdiginda ve yeniden bir haberlesme ile birbirlerine baktiklarinda
daha hizli bir davranis sergilemektedirler (Kac, 1997:62). Tavandan hareket eden
robotlar birbirlerini, anten ve kiigtik ampulleri ile 151k sensorleri tarafindan yayilan 1s1k
ile takip edip bulabiliyordu. Bulduklarinda ise anteni aramaktan vazgegerek 1s13a
dogru yonelmekteydiler (White, 2016:224).

Nicolas Schoffer, ise 1961 yilinda Belgika’nin Liege kentinde 1s1k ve renk
gosterilerine ev sahipligi yapan anit1 olan sibernetik kuleyi seyirci ile bulusturdu. 66
ayna 120 projektor olan anit heykel 52 metre boyuyla bir yandan hareket ederken diger
yandan renk gosterileri sunmaktadir (Bkz. Gorsel 22), (Akman,1976:9).
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Gorsel 22. Nicolas Schoffer, 1961, Sibernetik Kule.

Isik ses ve renk gosterilerinin sibernetik heykel sanatgisi Nicolas Schoffer
Blylk prizma (Grand prizma) adli diger calismasiyla etkileyici bir gdsteri
gerceklestirmektedir. 1965 yilinda cam prizmalarla yaptig1 gorsel sovlar, izleyenleri

hayrete diistirmekle kalmayarak farkli bir evrenin igine dahil etmektedir.

Renk ve ses arasinda bilgi aligverisi olusturan sistem, boyu on metre olan cam
prizma ile bilgisayardaki ses titresimlerini aktive ediyor ve sonrasinda 151gmn prizma
icinde yansiyarak etrafa dagilan renklerini olusturuyordu. Prizmadaki isiklar,
seyircilerin Ustlindeki elbiselerin renklerine ve desenlerine uyum saglayarak yeni
renklerle g6z kamastirtyordu (Akman, 1984:192-193). Bir saat kadar siiren gosteride
prizmanin yenilenen renk hareketleriyle uyumlu elektronik miizik dinletisi, gosteriyi
daha da etkileyici hale getirmektedir (Bkz. Gorsel 23), (Akman, 1976:9).
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Gorsel 23. Nicolas Schoffer, 1965, Prizma.

El Cezeri’nin ses ve 1s1k gosterilerini kandil, disli ve su kullanarak kendi
yiizyilinda tasarladig1 goriilmektedir. Ozellikle su saatleri, bu bakimdan ilgi ¢ekicidir.
Su saatleri anitsal heykel ozelligi gostermektedir. Genelde havuzlu ¢esme iizerine
yerlestirilmek tizere yapilmis, saray bahcesi ya da sehir merkezi gibi yerlere
konumlandirmak iizere tasarlanmis bu saatler sibernetik sistemlerle yapilan ses, renk

ve 151k gosterilerini, ¢ark ve su kullanilmasiyla gerceklestirmektedir.

Kitab-tl Hiyel’de birinci kategori icerisinde bulunan su saatlerinin altinci
bolimandeki tavus kuslu su saati tasviri, U¢ mihrap icindeki tavus kuslarindan
olugmaktadir. Mihrabin birinci kisminda erkek tavus kusu, ortada geng tavus kuslar
ve altta disi tavus kusu bulunur. Mihraplarin {istiinde on bes cam diskten olusan yarim
daire vardir. Esit bir saat gecisinde disi tavus kusu gagasini sag siitundan sola dogru
dondiiriir. O sirada ilk diskin yaris1 kirmiziya doner. iki geng tavus kusu kavga edecek
sekilde yiiksek bir ses cikarir ve erkek tavus kusu donecekmis gibi kendini gosterir.
Disi tavus kusu gagasini sag siituna tekrar doner ve giines batana kadar her yarim saatte

hareketi tekrar ederler (Ulgen, 2008:122; Tekeli vd., 2002:86).

Geceleri on bes adet cam diskin kandillerle 1siklandirilmasi1 Tavus kuslu su
saatini daha ihtisamli kilmaktadir (Bkz. Gorsel 24), (Nemlioglu, 2008:47).

Bu su saati havuzlu ¢cesme iizerinde ses ve 151k gdsterisi yapan bir heykel olma

ozelligi ile islevinden daha ¢ok estetik gorinimuyle Nicolas Schoffer’in ses ve renk

81



climbiislinii bulusturdugu heykelleri gibi erken dénem sibernetik sanat eserlerinden

biri sayilabilir.

Gorsel 24. El Cezeri, 1206, Tavus Kuslu Su Saati, (El Cezeri, Olaganiistii Mekanik Araclarin
Bilgisi Hakkinda Kitap, y.65)

El Cezeri, bir canli organizmasinin dogal isleyisini makine formunda
kullanmak i¢in hayvan ve insanlardan ve onlarin dogal siire¢lerine ait 6zelliklerinden

faydalanmistir. Ses sistemi i¢in tavus kusunun sesini kullanmasi buna bir 6rnektir.

1966 yilinda Tom Shannon ise Squat adin1 verdigi heykelinde, direk olarak

canli bir bitkiyi, robotik bir heykele baglamis, insan etkilesimli sibernetik bir sistem
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kurmugstur. Heykeli gérmeye gelenler bitkiye dokunarak viicutlarindaki potansiyel
elektrikle, bitkiye bagl robotik heykelin motorlarini harekete geciriyor ve ii¢ bacagi
ile iki kolunu dalgali bir sekilde geriye ¢ekip uzatmasina neden oluyordu. Tim
bunlarin yaninda heykel civiltili sesler ya da ugultularda ¢ikariyordu. Gelenler bitkiye
tekrar dokundugunda ise bitki, dinlenmek lzere duragan pozisyona gegiyordu (Bkz.
Gorsel 25), (Kac, 1997:61).

Gorsel 25. Tom Shannon, 1966, Squat, (Kac, 1997:62).

Bu heykelin insan ve gevre etkilesimine ihtiya¢ duydugu goriilmektedir. Ayni
sekilde El Cezeri’nin tavus kuslu su saatindeki gibi su giiclinlin sagladigi manevra i¢in
giines 15181 ile etkilesim kurdugu goriilmektedir. Canli ya da cansiz bir formun canli
organizmasi gibi sesler ¢ikarabilmesine yonelik diisiince ile yapilan su saati, 13. yiizyil

icin hayallerin 6tesinde, etkileyici fikrin Urunadar.

Kitab-tUl Hiyel adli eserdeki diizeneklerden birinci kategorinin birinci
bolimundeki giines saatlerini bildiren hisarli su saati tasviri ses ve renk birlikteliginin
bagka bir tasarimidir. Miizisyenler tarafindan yapilan gosteri ile sonlanan ve
hareketlerle bir uyum iginde olan bu heykel, kinetik sanatin sibernetik sistemle

uyumunun en erken drneklerinden biridir.

Bu saat, gece icin 12 ve gundiz i¢in 12 saat olmak {izere boliinmiistiir. Ayin ve
giinesin gokyliziindeki konumlarin1 ve giinesin giindiiz vaktinde hangi burcta
oldugunu gosteren, ayn1 zamanda saatin giindiiz vaktinden ya da gece vaktinden ne

kadar uzaklastigin1 da bildiren astronomik bir &zellige sahiptir (Ulgen, 2008:118-119).
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Saatin 6n tarafinin bronz ya da ahsaptan olabilecegi diisliniilmektedir. Bu
boliim iistii acik bir oda seklinde olup 6n cephede yer almaktadir. Ust katinda burglarin
yer aldig1 daire dovme bakirdan yapilmistir. Disaridan saate bakildiginda giiniin belli
saatinde burglar dairesinin sadece yarist goriiniir. Burglar boliimii on iki burca
ayrilmistir. Burglarin altinda temsili olarak giines ve ay1 ifade eden cam disk bulunur
ve burglara gore konumsal olarak her giin ayar1 yapilmaktadir. Burclar dairesinin
altinda ¢ift kanatl kapilardan olusan kap1 dizini ve yine bu kapilarin altinda tek kanath
kapilar dizini vardir. Alt siradaki kapidan disariya yatay uzanan bir kolda giimiis bir
hilal bulunmaktadir. Ikinci kapilarin altindaki kemerde on iki yuvarlak pencere ve bu
kemerin sag ve solunda birer dogan altlarinda zil (Simbal) bulunan kaplar vardir en
altta iki davulcu, iki trompet¢i ve bir simbal ¢alan miizisyen yer almaktadir. Glines
dogumunda ve batiminda burg sembollerinden olusan en iistteki burglar giinde bir tur
donerler ve burg dairesinde sol taraftan bir burg belirirken sag taraftaki kaybolur. Sabit
hizda donen dairede iki saate bir bur¢ degismektedir. Ayn1 zamanda ikinci kapilar
dizinindeki hilal, kapilar arasinda sagdan sola dogru hareket etmektedir. Aradan gecen
bir saat sona erdiginde hilal, iki kap1 arasinda iken iist kapinin kanatlar1 agilarak
iceriden saati eliyle gosteren adam ¢ikar ve o esnada alt kapinin kapist bir manevra ile
donerek renk degistirir. Dogan kuslar1 kafalarint 6ne uzatip kanatlarimi agarak
gagalarindaki topu kaplara birakirlar. Bu sirada kemerdeki yuvarlak pencerelerden biri
aydmlanir ve giin sonunda 12 yuvarlak pencerenin hepsi aydinlanmig, alttaki
pencerelerin timanin rengi degismis ve saat 6, 9, 12 oldugunda ise miizisyenler miizik
aletlerini ¢almis olurlar (Bkz. Gorsel 26), (Hill, 2012:95-96).
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Gorsel 26. El Cezeri, 1206, Giines Saatlerini Bildiren Hisarlh Su Saati, (El Cezeri, Olaganiistii
Mekanik Araclarin Bilgisi Hakkinda Kitap, y.5)

Bu gergek anlamda bir gorsel sov niteligindedir. Bir yerlestirme sanati, insan
zekasimin mekanik Uriine doniismiis bir sahnesini canlandirmaktadir. Renk, 1s1k, ses
teknolojisi, donemin sartlarinin 6tesinde fakat daha ilkel bir yontem olan su giiciiyle
isleyisini siirdiirmektedir. Sanatsal mecranin erken hareketi olan bu saat, mekanik bir
saatin eglenceli ve islevsel bir sanat malzemesine doniigsmiis halini ifade etmektedir.
Geri doniit mantigini kendisi kurabilen ve 6z denetimli olan giines saatlerini bildiren
hisarli su saati, aym islemi gece U¢ kez ve giindiz ¢ kez olmak Uzere tekrar
etmektedir.

Sibernetik 1960’larda sahne sanatlarinda etkin bir sekilde kullanilmaktadir.
Sibernetik uzmanlariyla birlikte yapilarak 1sik ve ses teknolojisiyle yeni bir goriinim
kazanan dekorlarin yani sira sahneye ¢ikan ve sanat¢isi tarafindan rolii kendisine

programlanmig oyuncu robotlar ya da multimedya performanslari dikkat gekmektedir.
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Gosteri yapan benzer robotlara, El Cezeri’nin bir kurgu icinde olusturulmus
otomatlarinda ya da hiikiimdar ve misafirleri karsisinda eglenceli oyunlar sunan

robotlarinda rastlamak mimkiindur.

Sahne dekorunda bir yenilik olarak, 1963 yilinda Berlin’de Alman
sibernetikcileri ile opera sanati arasinda ortak bir uygulama yapilmistir. Bu uygulama
ile sahne degisikligi esnasinda bilindigi gibi perdeler kapanmamakta, onun yerine
1siktan olusmus dekorlar1 andiran 151k ve dengeyi ayarlayan bir sistem ¢aligmaktadir.
Bu sistemle dekor degisimi i¢in farkli renklere gére uyum saglayan tiil perdeler tizerine
belli bir derecede ve dekorla uyumlu renkte 1s1k hiizmesi gonderilmesi yeterli
olmaktadir. Ustelik perdelerin iizerinde verilen 15181 rengi ile uyumlu resmedilmis
dekorla birlikte, sanatgilarla birlikte tablolar da sahnede degismektedirler (Akman,
1984:193).

Makine ile insandaki haberlesme benzerligi ile kontroliinii kendi saglayabilen
sistem, perde degisikligi yaparak estetik bir goériiniimiin de ortaya ¢ikmasini
sagliyordu. Bu sanat, islevselligi acisindan diisiiniildiigiinde gayet yaratic1 bir sahne

tasarimi ornegi iceriyordu.

Performans sanatlarinda ya da tiyatro sahnesinde rol alan robotlara, 1966
yilinda Ug¢ Silahsorler adli tiyatro oyununda sahneye ¢ikan Rosa, 6rnek olarak
gosterilebilir. Sahne boyunca yirlyerek Fransiz kraligesi roliiyle konusmasini
sirdiren Rosa, sibernetik¢i uzmanlar tarafindan repliklere cevap verecek sekilde
programlanmis bir robottu. Boylelikle sahneye diger oyuncularla etkilesim halinde
olan bir sibernetik beyin ¢ikt1 (Akman, 1976:6). Bruce Lacey’in yaptig1 Rosa Bosom,
telsizle galisan bir aktris robottu. Ingiliz sanatc1, bu aktris robotu 1968 tarihli Sibernetik

Serendipity sergisinde begeniye sunmustur (Bkz. Gorsel 27), (http://meb.ai/T6SqRT).
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Gorsel 27. Bruce Lacey, 1966, Rosa Bosom.

Robotik ve kinetik sanatin konusunu hareketin otomatigi ve sanatin ifade sekli
arasindaki iliskisi olusturmaktadir. Bu aynmi zamanda kuklacilik gibi gosteri
sanatlarinda da otomati1 kukla ile birlestirme fikirlerini antik zamanlarda dahi
karsimiza ¢ikarmaktadir. Giiniimiizde android sistemlerin hiz kazanmasiyla
mithendisler bagimsiz otomatlar olusturmak amaciyla kukla estetigini kopya

etmektedirler (Jochum, Borggreen ve Murphey, 2016:3).

El Cezeri 800 yil once android fikrine yesil 151k yakarak bir otomattan
bagimsiz robotlarimni tasvir etti. Ustelik bu robotlar estetik bir formda ve mizansen bir
tiyatro gosterisi ya da etkilesimli yerlestirme sanatina benzer Ozelliklerle tasvir
edilmisti.

Nedim bu robotlardan biridir. Kuklay1 animsatan bu eglence robotu, ikinci
kategorinin altinct bdliimiinde yer almaktadir. Hiikiimdar ve konuklarinin eglenceli
zaman geg¢irmesi i¢in bir araya gelerek oynadiklari bir oyun i¢in tasarlanmistir.

Konuklar, igeceklerinden arta kalan miktar1 sirayla Nedim’in elinde tuttugu kadehe

bosaltmaktadirlar. Nedim, kalan icecekleri icerek her defasinda memnuniyetini
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gosterir vaziyette basini sallar ve sol elinde tuttugu ¢igek, basiyla uyumlu bir sekilde
asagiya dogru hareket eder. Evin sahibi ya da sultan, salonun ortasinda duran Nedim’in
cicek tutan kolunun tamamen asagiya indigini gordiigiinde ise, konuklardan birinin
robotu, dizi iizerine tagimasini ister. Habersiz konugun tizerindeki robotun kadehine
son igecek artig1 bosaltildiginda, robot igebildigini icer fakat icemedigi fazlalig: alt
kisimdaki delikten konugun dizleri iizerine bosaltir. Mizahi bir gosteri sanati

boylelikle gergeklesmis olmaktadir (Bkz. Gorsel 28), (Caliskan, 2019:83).

Gorsel 28. El Cezeri, Nedim Robotu, Kitab-Ul Hiyel 1315 Tarihli Niisha.

El Cezeri’nin gdsteri yapan ve eglendiren otomat ve robotlarindaki islevsellik
ve etkilesim iceren sanati, tiyatral bir oyunu ve kuklaciligr animsatmaktadir. Sarayda
hilkkiimdar ve gelen konuklarini eglendirmek amaciyla tasvirini yaptigi insansi
robotlarma ya da otomatlarina, seyirciyle ve makineyle kurdugu etkilesim ile
sibernetik Ozellikler kazandirmaktadir. Makine 6grenmesi ile canli organizmasina
benzer tepkiler veren, glidiimlii robotlari, ilgi gekmektedir. Bu 6zellik, izleyicilerin o

dénem icin anlamlandirabilecekleri bir durum degildi. Nitekim 20. yilizyilda yapilan
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diger sanatsal gosteri ve eserlerdeki bu erken yapay zeka hareketleri de daha akillarin

anlamlandirabilecegi bir konumda degildir.

1999 yilinda sergilenen bir tiyatro oyunu olan Le Procés (Dava) Kafka’nin ayni
adl1 tinlii romanindan esinlenerek sahnelenen multimedya performansidir. Performansi
gerceklestiren Bill Vorn’un anlatimiyla ¢agdas bir robotik ve sibernetik sanat 6rnegi
olan davada sadece robot aktorlerin yasadigi bir evren hayal edilmektedir. Otomatlar
ve sibernetik organizmalarin mecazi bir anlatimla insanlar1 yargiladigi ya da insanlarin
robotlar1 yargiladigi ve tipki Kafka’nin romaninda oldugu gibi yargig, suglu,
magdurlarin birbirlerine karistig1 var olmayan bir diinya olusturulmaktadir. izleyenler,
sadece seyirci olmayip oyunun davetsiz misafiri olarak gercek dis1 bir ortamla
karsilasmaktadir (Vorn, 2016:369). 20. yiizyilin sonunda sahnelenen oyunda,
izleyenleri siirece dahil eden, beklenmedik robotik hareketler ile sasirtan hicivsel bir
anlatim amaglanmaktadir. Nedim robotu ya da diger etkilesimli robotlarin 13.

yiizyildaki esprili performanslarinin disinda elestirel bir sorgulama icermektedir.

Bill Vorn’un bu projesinden yaklagik iki yil once gerceklestirdigi robotik
heykellerden olusan gosterisi La Cour des Miracles (1997) yine katilimcilari
beklenmedik bir sertivenin igine surtkliyor ve adeta bilim kurgu filminin iginde

hissettiriyordu.

Vorn’un anlatimiyla performansta farkl tiirde ve sayidaki robotik yaratiklar
konuklara kars1 bazi1 davranislarda bulunmaktadir. Victor Hugo'nun Sefiller eserinden
ilhamla tasarlanan robotlar, makinelerin sefaletini anlatmaktadir. Sanki yasam i¢inde
kendilerine ait zorluklar yasiyor gibi ac1 ve keder kavramlarini sergilemektedirler.
Robotlardan biri yerde zorlukla stirinmekte ve ona yaklasanlardan ¢aresizce kagmaya
caligmaktadir. Bir diger robot, izleyenlere seslenerek eklemli kollarin1 uzatmaktadir.
Ayni zamanda basingli bir hava ile ansizin misafirlerine rahatsizlik verecek ve
kizdiracak sekilde dokunaglarini harekete gegirmektedir. Baska bir robot ise kafesin
icinde kendisine yaklaganlara dogru hizlica kosarak kafesin metal 1zgarasini pencgeleri
ile kavramakta ve kafesi 6fkeyle sallamaktadir (Bkz. Gorsel 29), (Vorn, 2016: 368).
20. yiizyilda robotik ve sibernetik sanatin etkilesimli dili, bu robotik enstalasyonda
daha sorgulayict ve biraz da irkiitiici goriinmektedir. ElI Cezeri’nin hayal

diinyasindaki robotlar, daha mizahi ve eglenceli bir kimlik géstermektedir. Fakat iki
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ayr1 donemde de robotlar ve otomatlar, davetsiz misafirlerini beklenmedik surprizlerle

sanat malzemesinin igine surtklemektedir.

Gorsel 29. Bill Vorn, 1997, La Cour Des Miracles, Robotik Enstalasyon.

Icecek partilerinin hakemi otomati ya da diger adryla bir partide kimin icecek
icecegine karar veren arag, misafirlerini beklenmedik anda bir gdsterinin pargasi
yapmaktadir. Eglence maksadiyla yapilmis ayn1 zamanda i¢inde dans hareketleri ve
miizikte olan bu otomat gorsel bir senlik havasinda tasarlanmistir. Kitab-0l Hiyel’deki
Ikinci kategorinin iigiincii béliimiindeki bu tasvirde El Cezeri, otomati yonlendiren
kisinin miidahalesini en aza indirerek kendi kendini kontrol edebilen ve belli bir sire
sonunda yeni duruma gore belli araliklarla ayn1 tepkiyi verebilen heykelini tasvir

etmistir.

Bes ayr1 kattan olusarak gorkemli bir sekilde tasarlanan aracin en alt katinda
elinde sise tutan bir cariye oturmaktadir. Sirasiyla bir {ist katinda ellerinde miizik
aletleri tutan dort cariye, bir Gst katta ise bir dansor, yine st katta iki kanatl bir kap1
bulunmaktadir. Hisar seklindeki aracin yukarisinda ise kubbe ve kubbenin iizerinde at
ve slirliciisii goriilmektedir. Eglence ortaminin orta yerine birakilarak gosteri baglatilir.
Bu sirada bir miizik duyulur, miizikle birlikte at ve siiriiclisii uyumlu bir sekilde
donmeye baglar. Aracin iigiincii katindaki dansor ise elinde bir sopa tutmaktadir.
Ayaginin altindaki top ile bazen tek bazen de iki ayag: altinda dengede durmaya

calismaktadir. Tiim viicudu, basi ve elleri dans edercesine saga ve sola doniisler yapar.
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Bir fliit ile baglayan calgi fasl, cariyelerin diizenli bir ritim ile ¢algilarini calmalariyla
devam etmektedir. Bu sirada en iistteki ath siivari elinde tuttugu mizragin ucuyla
beklenmedik bir sekilde konuklardan birini gosterir. Bu sirada cariyeler, dansor ve
stivari durur ve sessizlik olusur. Hisarin en alt katindaki cariye elinde tuttugu siseyi
yaninda bulunan kadehe dolduracak sekilde eger. Ortamda bulunan saki, icecegi,
stivarinin mizragiyla igaret ettigi konuga ikram eder. 20 dakikalik fasilalar ile 20 kez
tekrar eden bu keyifli performans siiresince icecek miktar1 azalirsa, hisarin iki kanatlh
kapisindan bir adam ¢ikarak sag eliyle igecek kalmadigini haber verirken sol eliyle bu
eglencenin devam etmesini istercesine iki kadeh daha anlamina gelen bir isaret yapar
(Unat, 2002:872; Tekeli vd.,2002:117-118). Sohbetin stirmesi halinde, icecek tekrar
doldurulmakta, otomat ve icindeki robotlar gdsterilerine devam etmektedirler (Tekeli
vd., 2002:118).

Konuklarin1 gosterinin siirecine ansizin dahil eden ve igecegin doldurulmasi
disinda kontrolii kendinde olan, 6zerk ve interaktif bir aracla karsilasilmaktadir. I¢inde
dans ve miizigin oldugu bu akilli makine, erken dénem kinetik ve sibernetik bir
heykelin tasviridir (Bkz. Gorsel 30).
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Gorsel 30. El Cezeri, 1206, icecek Partilerinin Hakemi, (EI Cezeri, Olaganiistii Mekanik
Araglarin Bilgisi Hakkinda Kitap, y.88)

20. yiizyilda sanatgilardan bazilarmin makinelere, canli organizmalarin
fizyolojisini aktardiklari bilinmektedir. Edward Ihnatowicz’in yaptigi sese ve harekete

duyarli sibernetik heykeller 6rnek olarak gosterilebilir.

SAM (Sesle Etkinlestirilen Mobil) isimli interaktif heykel, Ihnatowicz’in dort
yaprakli bir ¢icek benzeri kafadan olusan elektrohidrolik heykelidir. Heykeli gormeye
gelenlerden ¢ikan sesleri, tag yapraklari iizerine yerlestirilmis mikrofon ile algilar ve
bu mikrofon hidrolik pistonlar1 hareketlendirerek, govdesinin seslerin geldigi tarafa
dogru egilmesini saglar. SAM, katilimcilardan bedensel bir hareket bekleyen bilgisayar
tabanli islerden biridir (Bkz. Gorsel 31), (Fernandez, 2008:11).
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Gorsel 31. Edward Ihnatowicz, 1968, SAM Isimli interaktif Heykel

Ihnatowicz’in yine sese ve hareketlere duyarli bir diger ¢alismast, 1970 yilinda
yaptig1 Senster ’dir. Bu sibernetik heykel katilimcilarin onunla saatlerce ilgilenmesine
neden olmaktadir. Sesler az geldiginde yanit vermek i¢in ileriye ve geriye dogru
hareket etmektedir. Patlamalar ya da birden yikselen sesler ile gelenleri
sasirtmaktadir. Heykel, insan ve robot arasinda gecen keyifli bir etkilesimi
yansitmaktadir (Stephens ve Heffernan2016 :37). Bilgisayar kontrolii ile ¢alisan ayn1
zamanda 1stakoz pengesini andiran eklemli bir goriiniise sahip robot, basinda
hareketten etkilenen dedektdrler ile katilimcilardan gelen en ufak seslere ¢ok kisa
stirede yanit vermektedir. Oldukga utanga¢ olan Senster, kafasini izleyenlere
uzattiginda, tedirginlik olusturdugunu algilayarak korkup geri ¢ekilmektedir. Hassas
ve zeki davranislariyla bir canli gibi hareket ettigi goriilmektedir (Bkz. Gorsel 32),
(Kac, 1997:62).
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Gorsel 32. Edward Ihnatowicz, 1970, Senster isimli Sibernetik Heykel.

Cevresiyle haberlesen ve duyarli robot ve makinelerden bir digeri Norman
White tarafindan 1985°de yapilan The Helpless Robot isimli robotik heykeldir. Bu
robot, isminden de anlasilacagi {izere insan robot iligskisine mizahi bir agidan
yaklasarak, zit yonde bir istekte bulunur ve katilimcilardan kendisini dondurmeleri igin
yardim ister. Ustelik sohbet de eden robot, iki bilgisayar ile kontrol edilmektedir
(Kac,1997:63). izleyenler talimata uygun sekilde robotu déndiirmeye calistik¢a, robot
hayal kiriklig1 ile daha da talepkar olmaktadir. Insanlar vazgegene kadar siddetini
yiikselterek 1srarini artirir. Pes edildigini anladiginda ise oziir diler bir mahcubiyetle

izleyeni tekrar davet etmektedir (Bkz. Gorsel 33), (Stephens ve Heffernan, 2016:38).
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Gorsel 33. Norman White, 1985, The Helpless Robot.

Kinetik sanatin yeni teknolojilerle ortaya ¢iktigi 1960°lar da video sanatina
sibernetik Ozellikler kazandirdigi enstalasyonlariyla taninan Nam June Paik ile

karsilagilmaktadir.

1964 yilinda Chalotte Moorman ile Second Annual New York Avant-Garde
Festival’e katilarak robotlarindan Robot K-456’y1 tanitt1 (Beyaz, 2016:9-10). Paik,
Buddha Tv ya da Robot Ailesi ismindeki heykelleriyle monitorleri kullanarak
etkilesimli sanatin1 yansitmaktadir. Elektronik miihendisi Shuya Abe ile birlikte
yaptig1 ve Mozart’in kongertosuna génderme mahiyetinde Robot K-456 adin1 verdigi
robot, politik ve sosyal durusunu, biraz absirt bir mizahla ifade etmektedir.
Kaldirimlarda yuvarlanarak el sallayan, siyasi bir liderin agilis konusma kasetini
yayinlayarak siyasi gondermeler yapan robot hem disiindiiriici hem de gocuksu
yonuyle dikkat cekmektedir (Bkz. Gorsel 34), (Cotter, [30.03.2024]).
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13. ylizyilda El Cezeri tarafindan tasvir edilmis mizahi bir etkilesim kuran
robot ve otomat 6rneklerinden biri olan ve Kitab-il Hiyel eserinin ikinci kategorisinin
dokuzuncu boéliimiinde tasvir edilmis olan birbirlerinin kadehlerini doldurarak icen
iki adam otomatinda robotlar, mekanik gosteri sanatina Ornek olacak bigimde
etkilesimli bir sibernetik sanat 6rnegini olusturmaktadir. Karsilikli oturmus iki robot
bir elinde siirahi bir elinde kadeh olmak suretiyle bir koskte oturmaktadirlar. Bu iki
robot, goriiniisleri itibariyle birer Seyh’e benzemektedir. Sarikli ve duragan bir ifadeye
sahip iki adam adeta bir sahne platformuna sahip kubbeli koskte igeceklerini devir

daim ederek izleyiciye de bir eglence sunmaktadirlar.

Her saatin sekizde biri gectiginde dnce adamlardan biri arkadasinin kadehini

doldurur, kadehi dolan adam iger ve basinmi sallar. Bir sonraki saatin sekizde biri
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gectiginde bu islemin aynisini diger adam tekrarlar ve misafirler gidene kadar salonun
ortasinda bulunan robotlar birbirlerinin kadehlerini doldurup igerler (Tekeli vd.,
2002:149). Kubbenin icindeki icecek deposunda bulunan iki kefenin dolup, zaman
farkiyla siselere ulasmasi ve robotlarin siselerinden kadehlere aktarilmasini konu
edinen bu tasvirde robot icecegi igtigi anda basini sallamaktadir (Caliskan, 2019:93).

Bu bagini sallama hareketi memnuniyet ifadesini géstermek i¢in yapilmaktadir.

Estetik bir kukla sanat1 ya da bir tiyatro gdsterisi agisindan degerlendirildiginde
bu tasvirdeki insansi robotlarin sunulan mesajlar1 almasi ve bunu izleyiciyle kurdugu
etkilesime gevirdigi goriilmektedir. Canli bir organizmaya benzer bir zekdya ya da
duyarliliga sahip tepkiler daha ilkel ve basit araglarla yapilsa da canli sistemlerin
makineye yerlestirilme fikri sibernetik sanatin 20. yilizyildaki enstalasyonlar1 ya da
sahne sanatlarinda kullanilan teknolojileri gibi zamaninin ¢ok Otesinde bir hayal

giliciiniin izlerini sunmaktadir (Bkz. Gorsel 35).
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Gérsel 35. El Cezeri, Birbirlerinin Kadehlerini Doldurarak icen iki Adam, Kitab-il Hiyel 1315
Tarihli Nusha.

Sibernetik sistemlerle sanatin bircok kolunda eserler yapildigi bilinmektedir.
Ozellikle dans ve miizik birlikteligi dikkat gekmektedir.

1968 yilinda yapilan Sibernetik Serendipity dénemin en basarili sergisidir.
Londra Modern Sanatlar Enstitlisiinde agilan sergide kontrolii uzaktan gergeklesen
robotlar, animasyon, siir, film, bestelerde 151k ve ses birlikteligi, gosterime
sunulmustur. Bu agidan bakildiginda sanatin bilimle yogruldugu sergi olma 6zelligi
tasimaktadir. Ug boliime ayrilan serginin ikinci bélimiinde resim yapabilen makineler
ve sibernetik robotlar sergilenmektedir (Sangiider, 2018:437). Robotlar ilk kez sanatsal
bir bicim olarak Sibernetik Serendipity sergisinde sahneye c¢ikmistir. Modern
sanatgilar bu siiregte otomatik makineleri sahnelere sundular. Bunlar yeni medya ve

sistemlerin ayn1 zamanda yasam seklinin birlestigi bir ¢cevre gelistirmek igin robotik
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sistemlerin daha ayrintili arastirillmasina ayna tuttu (Oh ve Jaeheung, 2014:11).
Nicolas Shoffer CYSP-1 isimli c¢alismasini Sibernetik Serendipity sergisinde
izleyicinin begenisine sunmustur. Bale sanat¢ilarin hareketleri incelenmis ve bu
hareketleri bir iletisim yoluyla sisteme aktarilmistir. Bu eser kinetik bir eser olmanin
yaninda erken bir sibernetik heykeldir (Tugal, 2018:53). Hareket ve renklerin degistigi
durumlarda verdigi tepkilerde degisen heykel, 151k parladiginda ya da kirmizi renkte
sakinlegsmektedir. Karanlik ortamlar ve mavi renk, heyecanlanip hizla dénmesine,
tizerindeki plakalarim1 g¢evirmesine ya da ileri geri manevralar yapmasina neden
olabilmektedir (Franchetto, [02.04.2024]). Spatiodinamik yani hareket 6zerkligi tam
olan bir heykel olan CYSP- 1’in {izerinde ilging doniigler yapan 16 adet metal plaka
bulunur. Ismini sibernetik ve spatiodinamik kelimelerinden almistir (Bkz. Gorsel 36),

(Pagliarini ve Hautop, 2009:12).
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Gorsel 36. Nicolas Shoffer, 1956, CYSP-1, Sibernetik Heykel

99



Dans hareketlerinin kinetik bir form olusturmak {izere yansitildigi heykel ve
enstalasyonlarin  disinda, sibernetik sistemlerle miizigin bulustugu sanatsal
uygulamalar da gorulmektedir. Daha g¢ok seslerin frekanslari iizerinde oynamalar
yapma fikri ile baslasa da sergilenen sanatsal objelerin, heykellerin, performanslarin
ya da sahne oyunlarinin igerisinde yer alan miizik, hareketlerle senkronize bir

armoninin olugmasini saglamustir.

Peter Vogel, 1972 yilinda elektronik heykeller ve ses iizerine yaptig1 objeler
tizerine ¢alismaya baslamustir. Sibernetik objeler isimli sergisini New York’ta bir sanat
galerisinde sergilemistir. Tom Johnson, duvara asili duran bu miizik objelerini, sergiyi
gezdikten sonra kaleme alarak anlatmaktadir. Elektronik miizik melodisi, baglanmis
sarmal tellerden gelmektedir. Johnson’a gore objeleri tetikleyen kendi hareketidir.
Eserden uzaklasinca ses kesilmistir. Fakat bu aygitlar birbirine bigcimsel ve ses verme
sekli agisindan benzese de sarmal yapilar1 birbirinden farklidir. Eserin Uzerine golge
diistiigii anda ses gelmiyor fakat diger esere dogru gidildiginde kisa siiren bir ezgi
duyulmaktadir. Sarmal teller, eser iizerine yansiyan hareketi tetikleyerek sesin biraz
gecikmeli olarak gelmesine neden olmaktadir. Miizikler, bazi biblolarda ayni,
bazilarinda daha ritmik ya da inilti tarzda ¢ikmaktadir. Fakat bir siire sonra Johnson,
bu eserler tizerinde 151k ve gdlgenin degil sesin tetikleyici oldugunu bir bilgi levhasinda
okuyarak anlamigtir (Akman, 1984:187-190). Vogel ’in ¢alismalari, tablolar i¢indeki
objeler lizerine monte edilen ses sisteminin, yine cevredeki seslerle tetiklendigi

eserlerdir.

Makinelerin igerisine yerlestirilen miizikle uyumlu dans hareketleri El
Cezeri’nin birgok eglence otomatinda ya da anit saatlerinde goriilmektedir. Ornegin
icecek partilerinin hakemi ya da giines saatlerinin gegisini bildiren hisarli su saati
araclarinda miizisyenler, mekanik bir sistemle hareketini baslatip ayn1 diizen igerisinde
duruma uygun olarak devam ettirmis ya da durdurmuslardir. GOriinlim olarak giines
saatlerinin gegisini bildiren hisarli su saatine benzeyen birinci kategorinin ikinci
bolumunde yer alan giines saatlerinin gegisini bildiren davulcu su saati tasviri

mekanik kollara sahip yedi miizisyen ile aracin ¢aligmasina miizigi de dahil etmistir.

Aracin tabaninda bir platform {izerinde yedi miizisyen figiirii gériinmektedir.

Ust bolimde 12 cam disk bulunur. Bunun altinda sag elini uzatmus ve isaret parmagiyla

100



altta bulunan 12 burcu temsil eden htcreleri gosteren adam figuri bulunur. Ortada
sahin kusu ve Oniinde bir vazo bulunmaktadir. Adam figiirii, tan vaktinde burglarin
basindadur. Ik burcun hizasina geldiginde, sahin agzindaki bilyeyi vazoya diisiiriir ve
miizisyenler calgilarini ¢almaya baslarlar. Her saat basi bu durum tekrarlanmaktadir

(Tekeli vd., 2002:39).

Kiigiik heykellerle siislenmis, estetik dans hareketleri yapan ve yapay bir
bicimde mdizik dinletisi sunan davulcu su saatinde, miizisyenlerin kollari, icerde
bulunan bir su ¢arkinin yardimiyla hareket eder. Uflemeli miizik aletleri ise hidrolik
kontrollii hava basingli kap sayesinde ¢alismaktadir (Bkz. Gorsel 37), (Ulgen, 2008
:120; Tez, 2008:73).

Gorsel 37. El Cezeri, 1206, Giines Saatlerinin Gegisini Bildiren Davulcu Su Saati, (El Cezeri,
Olaganiistiit Mekanik Araclarin Bilgisi Hakkinda Kitap, y.31)

Hiikiimdarin sohbet ortamlarin1 senlendirmek ic¢in El Cezeri tarafindan
tasarlanmis otomatlardan bir digeri de Kitab-Ul Hiyel eserindeki ikinci kategorinin
dordiinct bolumiinde bulunan otomata teknesi diger ismiyle bir icecek partisinde

havuz iizerinde yiizen kayik kap’tir.
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Kayik kap, havuzun iizerinde hareket etmektedir. Dingiller iizerindeki
denizciler yarim saat boyunca kiireklerle kayig1 hareket ettirirler. Kisa bir miiddet
fliit¢ii ve miizisyen cariyeler calgilarini ¢alarlar. Ve bir sessizlik olusur. Sonrasinda
kayik, yarim saat boyunca tekrar su iizerinde yavas bigimde seyrine devam eder. Bu
durum on bes kez tekrar etmektedir (Tekeli vd., 2002:128). Hiikiimdar, kayigin ucunda
kubbeli bir platformun i¢inde goriilmektedir. Saginda korumasi, solunda sise ve kadeh
tutan saki, kayigin kenarinda kiirekgiler vardir. Hitkkiimdarin karsisindaki alanda oturan
miizisyen cariyelerin altindaki su deposundan, kepceye su dolar ve bosalir bu da
kay1gin ortasindaki ¢arki dondiirmektedir. Bu ¢ark hareketi, kiirek¢inin el manevrasini
harekete gecirir. Kepgeyi dondiiren su, kayigin altindaki depoda sikistiginda ve bu
sikisan hava calgicilara gittiginde ¢algilardan ses ¢ikmasina neden olmaktadir (Tez,
2008:81-82). Donemin sartlar1 geregi eldeki tek kuvvet olan su ve basing kuvveti ile
yapilmus etkileyici bir otomat minyatiridir. Bu otomat biylk bir havuzun tzerindeki
teknede, beklenmedik anda misafirleri bir miizik dinletisi ve hareket manevrasi ile hem

sasirtmakta hem de eglendirmektedir (Bkz. Gorsel 38).

Gorsel 38. El Cezeri, 1206, Bir icecek Partisinde Havuz Uzerinde Yiizen Kayik Kap, (El Cezeri,
Olaganiistiit Mekanik Araclarin Bilgisi Hakkinda Kitap, y.98)

Dogada insanin yapabileceklerini taklit ederek gerceklestiren makineler olan
robotlar, bazi hizmetlerde insanin yerine tamamen gegebilecek sekilde vazife
alabilirken bazen de yardimci olarak insanin isini kolaylastirabilmektedir. Robotik
bilim alaninda yazilimcilar, elektriksel ve mekanik donanim tasarimi iizerine ugras

verenler ve iiretenler galisabilirler. Birgok alanda karsilagilabilen robotlarin kullanim
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alanlar1 git gide artmaktadir. Uzay aragtirmalarinda kullanilmaya baglanan robotlarin
yeniden programlanabileni ya da bir¢ok isi yapabilen tiirleri de goriilmektedir (Kuzu,
2020:87). Kullanim alanlarimin artmasi sanat alanindaki kullaniom dagarcigini da
blyiik oOl¢iide etkilemistir. Sanatin dijital yeniliklerden kayitsiz kalamayacagi
bilinmektedir. Robotlar, sanat¢inin geleneksel iiretimini, dijital alana aktardigi bir
yapay zeké sanat1 seklinde goriilebildigi gibi resim yapan robotlar, sahneye ¢ikan bir
robot aktor, hatira fotograflarini yenileyen sibernetik bir sanat malzemesi seklinde ya
da bazen bir performans sanatgisinin robotik bir viicut uzvu olarak ortaya ¢ikmaktadir.
1960’larda sanata ilham olan robotlar ve sibernetik sistemler, sanatgilarin sosyo-
politik duruslarinin, insanliga hizmet edebilecek deneylerinin ya da sadece sanatsal
disavurumlarinin géstergesi olmustur. Jean Tinguely, kinetik sanat alaninda trettigi
eserleri bir Ust boyuta tasiyarak sibernetik alaninda denemeler yapmistir. Enstalasyon
calismalari, sanatgiy1 siirecin biraz gerisinde tutarak makinelerin sanat yapmasina
imkan tanimakta ve gelen sanat severlere de hos hizmetler sunmaktadir. Bu durum
liretim agsamasinin, sanat¢iya mi yoksa makineye mi ait oldugu konusunda tartigmalar
olustursa da uzaktan bir kontrol dahi olsa heykelin, sanatc1 eliyle ortaya konuldugu
gercegini degistirmemektedir. Otonom sistemlerle kendi kendine g¢alisan ve insan
kontrollinl oldukca aza indirgeyen Meta-matic ismini verdigi seri halindeki sibernetik

heykellerini sergilemistir. Bu heykeller davetlilerini farkli siirprizle kargilamaktadir.

Bu makinelerden en biiyiigii olan Metamatic no. 17 resim yapabilen bir
makinedir. 1959 senesinde Musee d'art Moderne’in avlusunda sergilenen heykel,
ilging bir sekilde ¢alismaktadir. Benzinle calisan bir motosiklet motorundan ¢ikan
egzoz fani sayesinde devasa balonlar patlayacak kadar sisirilip havaya salinmaktadir.
Bu durum tekerleklerin ¢calismasini saglamaktadir. Gelen misafirlerine 40.000°1 asan
resimler yaparak sergiden ayrilmalarini saglayan eser jetonla galigmaktadir. Diger
sanatgilar eserin provakatif bir amag tasidigini diisiinerek elestirseler de Tinguely, eseri
bu niyetle yapmadigini ifade etmektedir (Stephens ve Heffernan, 2016:36). Cok fazla
kagit tikettigi icin, bolca kagit yiikklemenin disinda fazladan bir mudahale
istememektedir. Eser, yeni teknolojilerle yapilmis deneysel ve sanatsal bir hizmet de
sunmaktadir (Bkz. Gorsel 39).
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Gorsel 39. Jean Tinguely, 1959, Meta-matik no.17.

Ayni seriden Meta-matic no:8 benzer eserlerden bir digeridir. Her defasinda
farkli resimler yapabilen eser, her ne kadar sanat¢inin iradesini ve kontroliinii geri

planda tutsa da mekanik otonom araglarin ¢alisma sistemi tamamen miidahalesiz

olmamaktadir (Bkz. Gorsel 40), (ilhan, 2021:1206).
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Gorsel 40. Jean Tinguely, 1959, Meta-matik no.8.

Gunumuzde halen devam etmekte olan bilimsel deneyler, hayatin kolaylastirict
tarafina hizmet edecek sekilde tasarlanmig robot ve makine teknolojisini daha yeni
fikir ve formlarla sunmaktadir. Sanatgilarin mithendislerle ortak calistigi tasarimlar,
sadece teknoloji alaninda yenilikler katmanin disinda gbze hos goriinecek ve ayni
zamanda hizmet ettigi sektore pratiklik sunacak makinelerin Uretilmesini
saglamaktadir. Canli hayatinin  oncelikli tutuldugu, ayni zamanda canlinin
yapabilecegini yapabilen ve siirecten insan eforunu g¢ikaran araglarla, yaratict bir
zekanin {irtinii olarak karsilasilmaktadir. El Cezeri’nin insan hayatin1 kolaylastirici
bilimsel ¢alismalarinda hassas bir ugras verdigi gozlenmektedir. Abdest almak igin
yaptigi robotlari, saglik alaninda ve tarim alaninda yaptig1 otomatlar, kilit sistemleri,

astronomi alanindaki ¢alismalar1 bu hassasiyetini gostermektedir.

Hiikiimdarin diizenledigi sohbetlerde kendisine ve konulara hizmet etmek
lizere tasarlanmis minyatiirlerinden biri de Kitab-ul Hiyel’in ikinci kategorisinin
onuncu béliminde bulunan kadeh sunan cariye robotudur. Bu robotun tasvirinde
cariye, bagindaki ortiisii ve kulagindaki halka kiipesiyle ¢ingeneleri andirmaktadir.
Toplumdan farkli insan tiplemelerinin segimi ile eserleri kultlrel bir zenginlik

kazanmaktadir.

7 karis yuiksekligi bulunan ve agacgtan yapilmig bir dolap i¢ine yerlestirilmis

cariye, sohbet boyunca hiikiimdarin yaninda bulunmaktadir. Rengarenk boyanmis ve
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Ozenle islenmis robot, bir saatin sekizde biri her gectiginde kadehe dolan igecegin
yaptigr kuvvet ile bir denge mekanizmasi olusturarak ayaklarinin altindaki
tekerleklerle hizla dolabin 6niine dogru kogsmaktadir. Sol eliyle dolabin kapaklarini
acar, bu sirada son elinde mendil tutmaktadir. Sag elindeki icecek dolu kadehi
hiikiimdar alarak icer. Isterse diger elindeki mendille agzin: siler. Kadehi cariyenin
eline geri birakir ve dolabin kapaklarini kapatir. Bir saatin sekizde biri gegtiginde
otomatik olarak cariye, dolabin kapaklarini agarak elinde kadehi ve mendili ile yine

belirmektedir (Bkz. Gorsel 41), (Tekeli vd., 2002:152-153).

Gorsel 41. El Cezeri, 1206, Belli Aralarla Bir Dolaptan Cikan ve icecek Dolu Kadehi Sunan
Cariye, (El Cezeri, Olaganiistii Mekanik Araglarin Bilgisi Hakkinda Kitap, y.113)

1992 ve 1995 yillarinda yapilan ve etkilesimli robotik enstalasyonlardan biri

olan As Yet Untitled izleyicisine bir hizmet sunarak aile fotograflarini arsivleme ya da
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yirtmak gibi segenekler sunmaktadir. Max Dean tarafindan yapilmis eser, endustriyel
bir kol, sensorli iki el silleti, tasima bandi, kagit pargalayicidan olusmaktadir.
Izleyicilerin 4x6 boyutundaki aile fotograflarin1 haznesinden alip yirtip atilmadan énce
diizenleyerek onlara bir firsat daha sunuyor. Konuklar, el seklindeki siliietlere nazik
bir bicimde ellerini koyduklarinda, sensér yardimiyla arsivde dosyalanmasi igin

yonerge vermektedirler.

Arsivlenmeyen fotograflar i¢in robot, baskiyi, kagit parcalayiciya ulastirir ve
stirekli artan bir fotograf yiginina ekler. Robotik kol yerine gectiginde, tlim bu
uygulama yeniden baglamaktadir ve saatte ortalama olarak 80 kez gorevini
tekrarlamaktadir. Kisiye 6zgili anilarini, samimi ya da gergin anlarini1 belgeleyen aile
fotograflarini, atik nesneler olarak ele alan ve siirekli ayn1 eylem i¢inde ¢alisan eser,
katilimcilarin1 herkese agik bir etkilesimin i¢ine ¢ekmektedir (Bkz. Gorsel 42),
(https://contactphoto.com/2017/primary-exhibition/as-yet-untitled, [19.03.2024]).

Gorsel 42. Max Dean, 1992-95, As Yet Untitled, Robotik Enstalasyon

El Cezeri etkilesimli makinelerinden, saglik alaninda yaptigi ve insanligin
hizmetine sundugu kan alma otomatlarinda, hasta psikolojisini 6n planda tutarak
eserlere sanatgt duyarliligi ile yaklagmaktadir. 20. ylizyillda sanatcilarin ve
muhendislerin ortak calismasi ile robotik ve sibernetik sistemlerle olusturdugu ve
bugiin robotik sektdriine faydasi dokunan iiretimlerindeki insan1 6n planda tutan
kaygilarin benzeri El Cezeri de izlenmektedir. Iki kdtipli kan alma otomat
minyatiriinde, kan alma isleminin daha stressiz ve eglenceli gegmesi igin 6zel bir ¢aba
gosterdigi gozlenmektedir. Robotik minyatiirler i¢erisinde, ti¢lincii kategorinin altinci

bolimiinde yer alan otomatta, bir tekne kaide tUzerindedir. Teknenin taban kisminda
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bulunan dort sttun Uzerinde iki kétip oturur vaziyettedir. Katiplerden biri, 1’den
baslayan ve 120’ye dek numarali olan bir dairenin i¢indedir ve ucu ilk numaranin
disinda duran kalemini tutar. Katiplerden bir digerinin, ellerinin birinde bir levha
vardir. Diger elinde tuttugu kalemle bu levhadaki ilk numarayr gostermektedir.
Hastadan her bir dirhem miktarinca alinan kan tekneye bosaldiginda ilk katip kalemini,
birinci numaranin tizerine dogru getirmektedir. Numaranin tizerine dirhem ifadesi
yazilir. Bu yazinin karsisina gelecek sekilde ikinci katip tuttugu levhayr gémleginin
kolundan yukseltmektedir. Birinci kétip kalemiyle 10 dirhem isaretini gosterene kadar,
diger katibin tuttugu levha koluyla yiikselene ve elindeki kalem levhada 10 dirhemi
gosterene kadar bu islem siirmektedir. Istege gore 120 dirhem veya daha az toplanan
kan sonrasinda tekne ve kap temizlenir (Tekeli vd., 2002:172). El Cezeri, kan alinma
islemi sirasinda hastanin bunu gérmemesini ayni anda ise makinenin dogru calistigin
anlayarak kendini giivende hissetmesini amaglamaktadir. Bunun iginde daire iginde
olan katip dondiigiinde elinde bulunan kalem, hasta tarafindan goriilmiiyor, katip
sirtin1 hastaya dondiigli zaman, kan miktarii gosteren Olciilerin oldugu levhay1
gorerek kendisinden alinan kan miktari1 gérme sansini elde ediyor. Bu durum
hastanin, alman kanin miktarindan emin olmasint sagliyor. Diger kan alma
otomatlarinda da aymi sekilde hastayr diistinen El Cezeri, kan alma otomatlarinin
birinde, alinan her 10 dirhemdeki kan ile birlikte otomatik olarak acilip kapanan
kapilar ve ayn1 anda donen yazilar ile hastalarin ilgisini dagitmaktadir. Boylelikle bu
stres dogurabilecek zamanin daha konforlu gegirilmesini istemektedir (Bkz. Gorsel

43), (Nadarajan, 2007:175).
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Gorsel 43. El Cezeri, 1206, iki Kéatipli Kan Alma Otomati, (El Cezeri, Olaganiistii Mekanik
Araclarin Bilgisi Hakkinda Kitap, y.128)

Kan alma islemini bile bir gosteriye doniistiirebilen El Cezeri, hemen hemen
tim robotik tasarimlarinda gergek canli figiirleri secerek, organizmanin dogal
sisteminin ancak bir canliyla daha net anlatabilecegini gostermistir. Hareketi anlatmak
icin insanin robotik kollari, makinelerini ¢alistirmak i¢in bir hayvanin organlari,
makinenin aksamlarini olusturmustur. 20. yiizy1l performans sanatinda ise robot
teknolojisini bu sefer zit bir mantikla canli bir insan bedeninde sergileme fikri
dogmustur. Robotta insanst bir beden algisi ile siborg anlasilirken insan da robotik
organlarla yapilan performanslarda, ayn1 mantikla insan ve makine arasindaki iligki

sorgulanmaktadir.

Sanatta kendini yenileyen temalardan biri olan ve robotik uzuvlarla yapilan
beden sanati, Stelarc’in gosterileriyle ilging bir baslangi¢ yapmaktadir. 20. yiizyilda

Stelarc, bedenindeki robotik montelerle rkiitiicii bir o kadarda merak uyandiran
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performanslar sergiledi. Bu cyborg sanati olarak adlandirilan, bedenin makine ile olan
etkilesimini anlatan sanatsal bir yenilikti. Bu El Cezeri’nin robotlarini yaparken neden
bir canli bedenini 6rnek aldig1 sorusunu akillara getirmektedir. Insan biyolojik ve
sistemsel 6zellikleriyle davranislarini ve hareketlerini kontrol edebilen ve estetik bir

orana sahip bir makineyi andirmaktadir.

Stelarc, teknolojiyi var edenin insan oldugunu, o zaman insan bedeninin de bu
teknolojiyle benzer olmasi gerektigini savunmaktadir. Sanatg¢iya gore insan bedent,
biyolojik agidan yeterli degildir ve bu nedenle bedenini yapacagi birtakim deneyler
icin mekansal olarak kullanmaktadir. Calismalarinda protezler, teknolojik tibb1
malzemeler, internet, robot teknolojisi gibi malzemeleri ve teknikleri kullandigi
gorulmektedir (Hasguler, 2012:40).

1981°de Stelarc, Tokyo’da The third hand adli ¢alismasinin gosterimini
yaptiginda izleyiciler i¢in bu performans etkileyici oldugu kadar korkutucu
goriinmektedir. Bu robotik Ucuncl el, karindan ve bacagindan gelen elektrik
sinyalleriyle sanat¢iya baglidir ve sag elini takip ederek zemine tcunci el kelimelerini
yazmaktadir (Bkz. Gorsel 44), (Oh ve Park, 2014:13). Sanatg1 1981°de baslattigi
performanslarinda, bedenini elektronik cihazlara ve telekomiinikasyon sistemlerine
baglayarak bedenin hem gicuni hem de erisim olanaklarimi1 artirmayi
hedeflemektedir. Uciincii el calismasinda da tipta kullanilan algilama cihazlar ve
teknolojik birgcok aleti kullanmistir. Robotik kollarla yaptig1 gosterilerin yaninda
dogrudan ya da uzaktan kaslar1 uyaran protez teknolojilerini kullandigi deneysel
calismalar1 da bulunmaktadir. Bu performanslarin sonucunda viicudunu fiziksel olarak
kisitlayan ve sanatgiin iradesinden uzak istemsiz beden hareketi ve jestler ortaya
ctkmaktadir (Kac, 1997:65). Insan bedeninin alet ve makine kullanarak devamli bir
evrimin i¢inde oldugunu diigiinen sanatgi, gelecegin insaninin siborg yani yart makine

yarl1 insan olacagini1 varsaymaktadir (Hasguler, 2012:44).

Stelarc’da EI Cezeri gibi insan bedenini mekanik bir form olarak segmektedir
ve bedeni teknolojiyle kuvvetlendirerek insani bir iiste yani gelecekteki insana

tasimaktadir.
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Gorsel 44. Stelarc, 1981, The Third Hand, Robotik Performans

Robot sanat1 bir bakima insanin sonrasini anlatan sanat olarak iglenmektedir.
Robot sanatimin sanatg¢idaki amaci, insan bedenini teknik ve fiziksel bakimdan
kuvvetlendirmektir (Sangiider, 2016:10).

Bu agidan diisiiniildiigiinde insana hizmet eden tasvirleriyle El Cezeri’nin
yasadig1 yiizyilda gelistirdigi robot ve otomatlardan olusan hareketli makinelerinden
bugline dek gelisen teknolojilerde gelecegin insani insa edilmektedir. Bunun yaninda

hareketi gorsel bir estetikle anlatmak 20. yiizyilin temalarindandir.

Gorsel sanatlar ve gosteri sanatlari hareketin anlamini ve bilgisini daha
etkileyici sekilde karsiya ulastirmakla ilgilenmektedir (Jochum, Borggreen ve
Murphey, 2016:3).

Hayatin her alaninda kullanilan mekanik, insan ruhunu besleyecek bir anlayisa
ihtiya¢ duymaktadir. Bu durum El Cezeri’nin tasvirlerindeki soguk makinenin sanatsal

sekilde icra edilisinden de anlasilmaktadir.
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I11. BOLUM

3. DENEYSEL CALISMALAR

Calismanin bu boliimiinde, geleneksel minyatiir sanatinin 6geleriyle birlikte
gelecegin temasi olarak segilen teknolojik 6gelerin bir arada kullanildig illistratif
tarzdaki dokuz adet resim c¢alismasi konu ve teknik agidan anlatilacaktir. E1 Cezeri’nin

minyatirleri ve hayal diinyas1 diigsel bir bakis acisiyla yeniden yorumlanmaktadir.

3.1. Deneysel Calismalarin Temasi

Sanatin duragan olmayan, yenilik¢i anlayisi tiretim siirecindeki sanatgiy farkl
olan1 aramaya sevk etmektedir. Eski donemlerden bugiine farkli tekniklerden
etkilenerek beslenen eserlerde ¢agin imkanlari ile eser iiretimini destekleyen yeni
teknolojilerin oldugu goriilmektedir. Bu elbette geleneksel sanatlarinda bilinen
kaliplariin disinda, hayal giicii ile beslenebilen bir ortama kavugsmasina neden
olmustur. Minyatiir sanatinin kendine 6zgii motif ve figiir anlayisinin, ge¢misin
izlerini yansittig1 ve tarihe dair arsiv fotograflari oldugu diisiintildiigiinde giiniimiiz
yasantisinin aynasi olarak daha soyutlanmis ve bugiiniin insanini anlatan bir tarzda
tasvir edilmesi kacinilmazdir. Minyatiir sanati, yapildigi dénemden beslenirken
geleneksel teknik 6zelliklerini korumaya devam etmektedir. Bu amagla yola ¢ikilarak
yeniden yorumlanmis eserlerde stirrealist etkiler kullanilarak minyatiir sanatina farkl
bir anlayis kazandirmak amaglanmistir. Geleneksel motif ve figiirler giiniimiiz
teknolojisine atif yapilarak kurgulanmigtir. Canli organizmasinin isletim sisteminin
makine prensibine benzerligini kesfeden insanligin, yine canli dogasindan
uzaklagamamas1 ile insan benzeri robotlar iiretmesi ve zekd algisin1 makineye
aktarmasiyla yapay zekd kavraminin ortaya ¢ikmasi gelecegin sanati i¢in de yeni
uygulamalarin 6niinii agmustir. Gelenekle gelecegin bir arada anlatildigi bu boliimdeki
eserlerde, El Cezeri’nin robotik minyatiirlerinden bazilari, illiistratif tarzda yeni bir
anlama kavusmaktadir. Fitiiristik bir yaklagimla, bilim kurgu diinyasindan beslenen
eserler, Selcuklu minyatiirlerinin, ya da Iran minyatiirlerinin masals1 etkilerinden

olusan anlatimlarla geleneksel minyatiir dokusunu da korumaktadir. Farkl kiiltiirleri
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temsil eden 6gelerin kullanilmasindaki amag, El Cezeri’nin ¢ok kiiltiirlii resimsel

anlayisina benzetilmek amaciyla uygulanmigtir.

Eserlere baglamadan once minyatlir sanatinin karakteristik detayciligl ve
incelikli is¢iligi ile ilgili bircok doneme ait Ornekler incelenip, eskiz c¢alismalari
yapilmistir. Ozgiin bir dil olusturmak adma yeni bir iislup benimsenerek tamamiyla
minyatiire benzeyen bir alginin oOlugmasi istenmemektedir. Modern sirrealizm ve
geleneksel minyatiir sanatinin 6gelerini harmanlayarak gegmisten bugiine koprii islevi
goren calismalarin her biri robotlar, mekanik kollar ve El Cezeri’nin eglence
ortamlarinda gosteri yapan ve icecek sunan figiirleriyle zenginlestirilmis ve sanat¢inin
hayal diinyasina bugiiniin penceresinden bakilmistir. Bu da eserlere hem tarihi bir

derinlik hem de ¢agdas bir bakis agis1 katmaktadir.

Resimlerin temasi, sibernetik ve robotik sanatlarin baglaminda, zaman ve
mekanin otesinde bir sanat anlayisini yansitmaktadir. El1 Cezeri’nin figiirii, bilimin ve
teknolojinin tarihsel koklerine bir saygi durusu niteliginde, robotlar ise, gelecegin
sinirlarint  zorlayan ve insanlifin potansiyelini sorgulayan birer sembol olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu eserler izleyiciye hem ge¢misin bilgeligini hem de

gelecegin vaatlerini sunmaktadir.

3.2. Deneysel Calismalarda Kullanmilan Malzeme, Yontem ve Teknik

Calismalar, 6ncesinde yapilan eskizlerle tasarlanmis ve karakalem ile kagitlara
cizilmistir. Renklendirme esnasinda tablet sulu boya ve akrilik boya kullanilmistir.
Metalik sulu boya ile yapilan renklendirme ile metalin ve makinelerin dokusu
yansitilmak istenmistir. En blyik 6lglst 25x33 c¢cm. olan yiiksek gramajli kagitlar
tizerine sulandirma teknigi ile fon ¢aligmasi yapildiktan sonra, figlr ve nesnelerdeki
golgelendirmeler ile konturlar, tarama ve boyama yontemiyle yapilmis, bunun igin

teknik cizim kalemleri ya da tezhip fir¢alar1 kullanilmigtir.

3.3. Deneysel Calismalarin Cozimlemeleri

3.3.1. Zamanin Otesinde

Zamanin otesinde adli ¢aligmada, masals: bir anlatimla bir araya getirilen

Ogeler, gecmisin mirast ile gelecegin vizyonunu bir araya getirerek, zamansiz bir
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gorsellik sunmaktadir. Sulu boya kullanilarak yapilan ¢alismada renkler canli bir tonda
kullanilarak, arkadan dogup biiyiiyen dijital evren neon 1siklari ile siislenmistir (Bkz.

Gorsel 45).

Gorsel 45. Zamann Otesinde Calismasinin Renklendirme Asamasi

Sibernetik bir diinya algis1 anlatilmak istenmektedir. Kompozisyon agisindan
bakildiginda iicgen bir form olusturularak, eserin odak noktasinda, bilim ve
miihendisligin tarihsel koklerini simgeleyen, El Cezeri konumlandirilmistir. Bu adeta
onun bulundugu yiizyildan ¢ikip farkli bir zaman dilimine ayak bastig1 ve dijital
diinyanin madde disindaki mekansizligini anlatan bir ortamdir. Elinde Kitab-ul hiyel
ve yaninda tasarladigi robotlarin gelecekteki formu bulunmaktadir. Robot tasvirinde
metalik renkler kullanilmistir. E1 Cezeri’nin glinesi esas alarak tasarladigi su saatlerini
imgeleyen cark seklindeki giines formu ve yine su giiciiyle mekanige hayat vermesini
anlatan su motifleri arka fonda yerini almaktadir. Gokyiizlinii siisleyen zarif ve stilize
edilmis Cin bulutlar arasinda kalmis saray ¢izimi ve mekanik bir at iizerinde bulunan
sultan, Artuklu Saraymi ve sultanini temsil etmektedir. Kompozisyonun solunda
bulunan melek figiirii ise El Cezeri’nin aldig1 ilham1 sembolize eder. Sultanin istegi ile
tasarimlarin1 yaparken, maddi ve manevi diinya arasinda smirsiz bir zihnin hayal
ortamindadir. Sicak ve soguk renk zitlig1 bu iki gecisi anlatmak i¢in kullanilmistir
Kiyafetlerindeki bol kivrimlar Selguklu minyatiirlerinden etkilenerek yapilmistir (Bkz.
Gorsel 46).

114



Gorsel 46. Selda Biilbill, (Zamanm Otesinde) Kagit Uzerine Sulu Boya, 25x33 cm., 2024

3.3.2. Nedim

Diger bir eser olan Nedim ise El Cezeri’nin saray ahalisi ve konuklarinimn
partilerinin eglencesi olan robotunun yeniden yorumlanmis halidir. Soytar1 adiyla da
bilinen bu robot bilindigi lizere parti basladiginda saki tarafindan ortaya konarak
gosterisini yapar ve isi bittiginde ortamdan ¢ikarilarak bir sonraki eglenceye kadar
bekletilirdi. Robotun yeniden yorumlanmis hali, geleneksel motiflerle bezenmis bir
mihrap i¢inde gosterisini sunmayi beklemektedir. Robot islevi agisindan birebir
tasarlandig1 gibi bir elinde ¢igegini diger elinde kadehini tutar vaziyettedir. Geleneksel
kiyafetlerin i¢inde, fakat giiniimiiz robotlarina benzer sekilde ve minyatiir sanatina
uyumlu mekanik bir varlik olarak resmedilmistir (Bkz. Gorsel 48). Robota, metalik
sulu boya kullanilarak boyut kazandirilmak istenmistir (Bkz. Gorsel 47).
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Gorsel 47. Nedim/Soytar1 Calismasinin Renklendirme Asamasi

Gorsel 48. Selda Bulbal, (Nedim/Soytari) Kagit Uzerine Sulu Boya, 14x23 cm., 2024
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3.3.3. Olasihk

Sirrealist bir yaklasimla bilim, teknoloji ve sanat iliskisini anlatan Olasilik
isimli calismada, robotlar insanligin gelecekteki olasiliklarini temsil etmektedir. El
Cezeri’nin giines saatlerini bildiren su saatlerinde goriilen 12 cam disk, giniin son
saatinde tamamen aydinlanarak bir 1g1k gosterisi sunmaktadir. Eserin tist kisminda bu
kez kasvetli havanin kurtarict aydinlaticis1 gérevini tistlenmektedir. EI Cezeri, beyni
modellenmis sibernetik bir insanin temsili olarak gérilmektedir. Bu onun gelecekteki
insan i¢in kurdugu erken hayallerini ifade etmektedir. Kendi ifadesiyle sabahlara dek
stiren ¢alismalar1 ve zihinsel ugrasilarinin degerli bulunmamasindan duydugu endise,
ucusan kitap sayfalariyla betimlenmistir. Sayfalar ve kitap, cizgisel bir tarzda
resmedilmistir. Eser, beyaz kontur ¢izgileriyle siyah tonlardaki zeminden ayrilmis ve

yine metalin soguk iliskisi, geleneksel motiflerle yumusatilmistir (Bkz. Gorsel 49).

/..
‘ - ﬁ

Gorsel 49. Olasihik Isimli Calismanin Renklendirme Asamasi

El Cezeri’nin bir¢ok tasariminda kullandig1 ve canli temasini, mekanik bir
forma doniistiirdigii varliklardan biri tavus kusudur. Tasarimlarinda bu kusu
se¢mesinin nedeni, makinenin amacina uygun bir sistemi olmasi olabilir. Yine estetik
goriinlimiinden dolay1 da tercih edebilecegini diisiindiirmektedir. Eserde, bu teknolojik
ve kasvetli diinyanin, insan yapimi olmayan dogal bir canlis1 olarak tavus kusu yerini
almaktadir. El Cezeri, yine caginin kiyafetleri igerisinde ve geleneksel minyatiir

inceligiyle islenmistir (Bkz. Gorsel 50).
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Gorsel 50. Selda Biilbiil, (Olasiik) Kagit Uzerine Suluboya, 16x26 cm., 2024

3.3.4. Saki

Bir diger siirrealist tarzda yapilmig ve minyatiir teknigiyle yeni bir soluk
kazanmuis eser Séki yine Kitab-ul Hiyel ‘deki tasvirlerden esinlenerek, eglencelerin bag
kahramani olan mizahi robot ve makinelere gonderme yapmaktadir. Minyatir
kompozisyon tekniginde ¢ergevenin disina ¢ikan ya da parc¢ali mimari diizenine uygun
calismalardan esinlenerek yapilan eserde, igecek sunan sakinin kolu, g¢er¢evenin
disindan ¢ikarak sayfa kenarindan gizemli bir sekilde uzanmaktadir. Selguklu donemi
kumas motiflerinden olusan kiyafetleri ile kollar, kompozisyonu ortalar vaziyettedir.
Sulu boya ile boyanan fonda, goOkylzi mavisinin durgunlugu, zihin ile

iliskilendirilerek renklendirilmistir (Bkz. Gorsel 51).

Cergevenin ust bolimi geleneksel motifler ile bezenerek dis fondan
ayrilmaktadir. Ust boliimdeki diissel ortamin zitt1 olarak, altta, mekanik kollar, carklar,
robotlardan arta kalan uzuvlar, hurda gibi goriinerek sularin iginde resmedilmistir. El
Cezeri’'nin saraydaki sultanin toplantilarina keyif katmak adina yaptig1 ¢alismalarinin
altinda yatan karisik ve engin zihnini anlatan pargalarin, su icinde tasvir edilmesi ise
hidrolik bilgisinin, tim bu sistemlerdeki isleyisine ithafen yapilmistir. Calismada,
astronomik su saatlerinde kullandigi ayin ve giinesin temsili gezegenlerde
gorilmektedir (Bkz. Gorsel 52).
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Gorsel 52. Selda Biilbul, (Saki) Kagit Uzerine Sulu Boya, 25x33 cm., 2024
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3.3.5. Def ¢alan cariye

Def ¢alan cariye El Cezeri’nin makine tasvirlerinde goriilen mekanik miizisyen
cariyelerden esinlenerek yapilmistir. Kompozisyonda tek figlr, cerceve iginde def
calar vaziyette resmedilmistir. Dalgali ve dagilan renkler igindeki figiiriin bir makine
oldugu i¢indeki ve kollarindaki mekanik sistemle anlatilmak istenmistir. Duragan,
ifadesiz fakat her an defi ¢calmaya hazir gériinmektedir. Tekne otomatindaki cariyeler
gibi beklenmedik bir hareket ile izleyiciyi sasirtmak istemektedir. Selguklu kiyafetleri
giymis cariye, kafasinda bork ile resmedilmistir. Yesil ve kirmizi kontrast
kiyafetlerinin i¢inde robotlarin karmasik sistemini anlatan boynundaki kablolar ve
sadece metal beyazdan olusan yiizii, soguk ifadesini arttirmaktadir. Kirmizi perdeler

sahneyi temsil etmektedir. Bu, onun konuklara yapacagi gosterisi igindir. Cergevede,

yaldiz sulu boya ile doku olusturulmustur (Bkz. Gorsel 53).

_—
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Gorsel 53. Def Calan Cariye isimli Cahsmanin Renklendirme Asamasi
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Bork iizerindeki tavus kusu tiiyii, tavus kusu seklindeki otomat ve makineleri

hatirlatici estetik bir detay olarak yerini almaktadir (Bkz. Gorsel 54).

Gorsel 54. Selda Biilbul, (Def Calan Cariye) Kagit Uzerine Suluboya, 25x33 cm., 2024

3.3.6. Giimiis balik tutan ¢ocuk

El Cezeri’nin i¢ecek sunan ¢ocuk robotunun yeniden yorumlanmis hali olan
Giimiis balik tutan ¢ocuk ¢alismasi bu kez gercek bir insan yiizii degil bir robot olarak
tasvir edilmistir. Selgukluya 6zgl borkisi, sigan sa¢1 ve kiyafetleriyle zamanina
uygun olan robot, giiniimiiz robotlarina benzeyen yiizii ile bugiinii anlatir (Bkz. Gorsel
55).
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Bu 6geler, geleneksel temalar1 korurken, robotik unsurlarla ¢alismaya cagdas
bir dokunus eklemektedir. Pargali bir mekan i¢inde, sarayin bir boliimiinde duran
robot, elinde mekanik bir balik tutmaktadir. Eserin gerceginde bu baligin mekanizmasi
goriinmezken bu eserde kiiclik carklar ile baligin i¢ diizeni tasvir edilmistir.
Calismanin tstii ve sag1 Selguklu motifleri ile siislenmis, yesil bir mihrap ile mekana

derinlik kazandirilmak istenmistir (Bkz. Gorsel 56).

Gorsel 56. Selda Biilbl, (Giimiis Bahk Tutan Cocuk) Kagit Uzerine Suluboya, 18x26 cm., 2024
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3.3.7. Kudema

Kudema isimli ¢alismada, temsili olarak eserin odaginda yine El Cezeri
bulunmaktadir. Kudema kelimesinin anlami énden gidenler olup figiir burada Islam’in
Altin Cag’inda ortaya ¢ikmis bilim adamlarimi da yansitmaktadir. Mezopotamya
topraklarinin i¢inde yola koyulan figiir, elinde diinya seklinde topuzu bulunan bir asa
tutmaktadir. Bu asa, bilimi ve evrenselligi simgelemektedir. Figiiriin boynunda ve
bacaginda goriilen robotlara 6zgii alet ve sistemler, Insanin makinelesmesini ya da
makinelerin insanlagmasini sorgulatmaktadir. Mekanik at, geleneksel motiflerle siislu
ayni zamanda alet ve makine aksamlariyla donatilmistir. Otomatlarin, robotlarin ve
sibernetik sistemlerin hayvan ve insan fizyolojisini taklit ederek tasarlandigi
bilinmektedir. Burada hayvanlardan yola ¢ikilarak tasarlanan otomatlardan birine
ornek olarak at figirii ile karsilasilmaktadir. Iran minyatirlerinde rastlanan cerceve
disina ¢ikan ya da cergeve iginde tasvir edilen figir ve motiflerden esinlenilerek

carklar ve ath figiir ¢ercevenin disinda tutulmustur (Bkz. Gorsel 57).

Gorsel 57. Kudema isimli Calismanin Renklendirme Asamasi

Tarihin ve gelecegin ayn1 anda betimlendigi eserde, geleneksel minyatiir
sanatinin  nahifligi ile teknolojik diinyanin karmasikligi  anlatilmaktadir.

Gokyliziindeki Cin bulutlar1 ve doga manzarasi, dogal yasami anlatirken, cark ve
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borulardan olusan daire formu, modern diinyanin, bu dogal yasamin iginde oldugunu

hatirlatmaktadir (Bkz. Gorsel 58).

Gorsel 58. Selda Biilbull, (Kudema) Kagit Uzerine Sulu Boya 25x33 cm., 2024,

3.3.8. Riiya

Bir diger calisma olan Riya siirrealist unsurlarla, geleneksel temalari
birlestirerek, izleyiciye hem tanidik hem de yabanci bir diinya sunmaktadir. Bilim ve
teknolojinin sanatla olan iligkisi, diigsel ve diinya dis1 bir ortamda anlatilmaktadir. Eser
sadece gorsel bir zevk sunmakla kalmayip, ayn1 zamanda izleyicileri derin diisiincelere
sevk eden, zengin bir hikdye ve anlam katmanina sahiptir. Tarihin ve gelecegin
kesistigi noktada, izleyiciye sinirsiz bir hayal giicii alan1 vadetmektedir. Bir dahi olan

El Cezeri’nin riiyasinin anlatildigi ¢alismada, sabahlara kadar ¢alistigi ve emeklerinin
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bosa gitmesinden korktuguna yonelik ifadesinden yola cikilmistir. Riiyalarinda
sekillendirdigi evrenin 6tesinde bir diigsel mekanda, elinde olaganiistii makinelerini
anlattigi Kitab-tl Hiyel ile rlya aleminde resmedilmistir. Gezegenler, astronomi
bilimiyle olan ilgisini anlatmaktadir. Eser, bir dahinin hayal giicliniin sinirsizlig
nedeniyle riiyalarinin da bu hayal ortamindan beslendigini diistindiirmektedir. Elinde
tuttugu kitabindan, zihninden tasan fikirler kacismaktadir. Unlii otomati, filli su
saatindeki mekanik ejder figuri ve Hint kiiltiiriinden etkilenerek tasvir ettigi fil figiirt,
yine tavus kuslarindan yola ¢ikarak yaptigi tasarimlarini anlatan sembolik bir tavus
kusu tiiyii, ¢arklar, kaplar1 ve mekanik birgok parca bu hayali evrende, zihnini temsil
eden kitaptan etrafa dogru yayilmaktadir. Bulutlarin i¢inden ¢ikan robot bir el, adeta
gelecekteki diinyadan gelerek, ilerideki teknolojik yapay dinyayi, El Cezeri’ye
gostermek istemektedir. Sulu boya ve akrilik boya ile yapilan ¢aligmada portre, tarama
teknigiyle renklendirilmistir. Gezegenler, robot ve ¢arklara metalik renklerle boyut
kazandirilmigtir (Bkz. Gorsel 59).

Gorsel 59. Riiya Isimli Calismanin Renklendirme Asamasi.

Ifadelerde ve betimlemede, Iran minyatiirlerindeki Oykiisel anlatimdan
esinlenilmistir. Ayn1 zamanda siirrealist etkilerden olusan bir anlatim dili
amaclanmistir. Eser, izleyicisini El Cezeri’nin rilyasina dahil ederek yasadigi diinyanin
Otesine tagimak, gelecegin ve gecmisin ayn1 zamanda makine ve insanin arasindaki

iligkiyi sorgulatmak istemektedir (Bkz. Gorsel 60).
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Gorsel 60. Selda Biilbiil, (Rilya) Kagit Uzerine Sulu Boya ve Akrilik, 25x33 cm., 2024

3.3.9. R.U.R.’dan bir sahne

R.U.R.’dan bir sahne isimli ¢alismada, Rossum 'un evrensel robotlar: adli
oyundan bir sahne tasvir edilmektedir. Robot kelimesinin ilk gectigi yer olan bu
oyunda, robotlar sahne almis, ve {reticileri olan Rossum’a baskaldirmislardi. Yapay
zeka ve insanligin gelecekteki olasi iliskilerine atifta bulunulan eserde, borkii, sigan
sa¢1 ve ¢izmeleriyle Selguklu donemi kiyafetleri icerisindeki robot, iki zaman arasinda
gidip gelmektedir (Bkz. Gorsel 61). Figiir, robot hayalinin 13. yiizyildaki halinden,

sahnelenen oyunun bagkaldiran robotlarina, hatta oradan da gelecegin insan ve makine
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savaslarina dogru giden bir siireci anlatmaktadir. Gelecegin zeka savaslarinin sembolii
olan fiizeler ve ates toplari icerisinde ¢in bulutlart ve yildizli, sakin bir gokylizii tezat
olusturmaktadir.Bu tezat, teknolojinin ise yarar iyimser tarafi ve zarar veren katiiciil
tarafinin arasinda kalan insanoglunu anlatmaktadir. Sulu boya ile renklendirilen
calismada, geleneksel minyatiir sanatina 6zgii 6gelerden olusan bir mekan, dekor
olarak goziukmektedir ( Bkz. Gorsel 62).

Gorsel 61. R.U.R.’dan Bir Sahne Adli Calismanin Renklendirme Asamasi

Gorsel 62. Selda Bulbul, (R.U.R.’dan Bir Sahne) Kagit Uzerine Sulu Boya 17x25 cm., 2024
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Toplumu degerli kilan unsurlardan ikisi tarihi ve sanatidir. Doneminin kendine
Ozgii deger yargilartyla olusturdugu sanati toplumla bulusturan sanatci, kendi tarihi ve
tarihi degerlerinden ya da toplumun ihtiyaglarindan dogan gelismelerden etkilenerek
uretim surecine dahil olmaktadir. Tiim bunlar hizla gelisen ve yeni teknolojilerden
beslenen toplumun degerlerini degistirerek, yapilan yeniliklere kayitsiz kalmamalarina
neden olmaktadir. Degisim ve yenilik sanatin olmazsa olmazi olarak sanat eserlerini
etkilemekte ve sanatginin yeni duruma uyum saglamasina neden olmaktadir. EI Cezeri,
tarihte Onemli buluslarini sanatla ifade etmis, bilimi ve sanati minyatiirlerinde
birlestirmistir. 20. ylizyilin degeri, sanayinin ve makinenin gictnden esinle makineyi
sanatsal eserlere doniistiirmektir. Antik Cag’da otomatlarla baslayan, 20. ylizyilda
makineye doniisen sanatsal baskalasim, zamanla insan ve makinenin etkilesimini ve
benzetimini esas alan sanatsal olusumlardan sibernetik sanatlara, robotun ve beden
algisinin  yansidigi performanslara, robot temali sanatsal Uriinlere, hareketli kinetik

heykellere, robotlarin sahnelere dahil oldugu gosteri sanatlaria dogru yol almustir.

Robotlar, ilk kez R.U.R. isimli tiyatro oyununda sahneye ¢ikarak sanatsal
yolculuklarina baglamistir. Bu siire¢ onlarin bundan sonra bilim adina yapilan deneylerde,
ticari maksatla yapilan tanitim fuarlarinda, gosteri ve sovlarda sahnenin bas kahramani
olmalarina neden olmustur. Sanayi, toplumun Uzerinde biiyiik bir ilgi uyandirmis ve
sanatgilar bu ilgiye kayitsiz kalmayarak eserlerin hareket ve hizmet eden ozellikteki
glicline inanarak kinetik sanata yonelmislerdir. Sibernetik ve robotik, basta bilimsel bir
ugrasken, 1950’11 yillarda miihendislerle ortak ¢alisan sanatgilar tarafindan orijinal
heykellere, enstalasyonlara, miizik, resim, edebiyat, sinema, performans ve sahne sanatlar
gibi sanatin bir¢ok alanindaki eserlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Kinetik sanat ile
baslayan seriiven sibernetik ve robotik teknolojisiyle ortaya konan eserlerden olusan bir

anlayisla sanat ile bulusmustur.

12. yiizy1l sonlarinda tam da Islam’n Altin Cag’1 olarak nitelendirilen zamanlarda
gelecegin degerlerini eserlerine konu edinen ve gelecegin insanini hayal algisindan somut
hale getiren El Cezeri, 20. yiizyil sanatina ¢ok erken bir dénemde pencere agmustir. El
Cezeri yalnizca bir miithendis ya da teknoloji ile ilgilenen bir bilim insani1 olmanin diginda

dénemin hig¢ ele alinmayan konularini ve robotlart bir araya getiren ve minyaturlerinde
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farkli bir imaj olusturan hayal giicline sahipti. Kurgulanmis robotlari, adeta gosteri
sanatina ve insan-makine benzetimli ve etkilesimli 20. ylizy1l sibernetik sanatina, ayrica

robotu enstalasyona doniistiiren sanatlara onciiliik etmektedir.

Hayal giicliniin Otesinde olan kesiflerini, sanatin giiciiyle harmanlamis ve
gelecegin sanatin1 minyattrlerinde tasvir etmistir. Tarihi arsiv 6zelligi olan minyatiirlerde,
teknolojik buluslara ait ilk tasarimlar kisa adiyla Kitab-Ul Hiyel adli eserde El Cezeri
tarafindan 13.yiizy1lin basinda tasvir edilmistir. Ustelik makinelerin teknik dzelliklerini ve
isleyis prensiplerini anlatmanin disinda, interaktif Ozellikte olan, bilgi haberlesme
sistemiyle kontrol mekanizmasina sahip ve geri doniit yapip, yeni duruma gore hareket
edebilen robot ve makinelerini renkli, Oykusel ve eglenceli bir sahne oyununa
doniistiirmektedir. Daha ilkel yollar olan su, basing ve ¢ark sistemiyle bunlari tasarlamis

ayn1 zamanda hidrolik konusundaki derin bilgisini de yansitmustir.

Sibernetik biliminin tanim1 olan canli ve cansiz varliklarda bilgi aligverisi yoluyla
kendi kendine calisabilen sistem, ElI Cezeri’nin robot ve makinelerinde ¢ok erken bir
donemde goriilmektedir. Bu tasarimlar, canli organizmasinin ¢aligma sisteminin bir
makineye aktarilmasi fikrinin en erken 6rneklerinden biridir. 1960’larda yapilan sanat
eserleri, konuklarin ya da ¢evrenin hareket ve seslerinden etkilenerek tepki verebilen,
sanatgisindan bagimsiz, 6zerk bir bicimde hareket edebilen makineler olarak, izleyicisini
sasirtmakta ve sanatsal siirecin bir pargasi yapmaktadir. Sibernetik sanatin 6nemli 6zelligi
olan etkilesim, El Cezeri’nin tasarimlarinda goriilmektedir. Makine ve robotlara ait
minyaturler, 20. ylizyilin ortalarinda ortaya ¢ikmis olan robotik teknolojisi ve sibernetik

sistemlerle olusturulmus sanat eserlerinin ilk eskizleri olma 6zelligi tagimaktadir.

Robot denildiginde akla insana benzeyen mekanik varliklar gelse de insana
benzemeyen makineler de robot olarak gegebilmektedir. Robotlarin insansi ve bir
makineden bagimsiz hareket eden versiyonlari olan androidler, El Cezeri’nin sarayda
sultanin hizmetine sundugu ya da sohbet ve eglence ortamlarimi gosterileriyle eglendiren
komedyen robotlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gezici sovlarda boy gosteren 1920°1li
yillarin sibernetik 6zellikteki robotlarina benzer sekilde olan, fakat su ve ¢ark manevrasi
ile hareket eden ve insansi tepkiler veren ilkel robotlari, El Cezeri’nin essiz hayal

diinyasinin ve 6ngoriisiiniin ispatidir.
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20. yiizyihin ¢agdas sanatcilarimin yaptigi robotik performans, enstalasyon ya da
heykellerinde, seyircileri ani tepkilerle sasirtan, davetsiz bir misafir yaparak eserin
gosterimine dahil eden interaktif 6zellikler bulunmaktadir. Benzer etkiler El Cezeri’nin
minyatlrlerinde de gorilmektedir. Omegin Nedim isimli eglence robotundaki gibi

konuklar stirprizlerle karsilasabilmektedir.

Nicolas Schoffer’in Grand prizma ve Sibernetik kule isimli anit ve heykellerinde
goriilen ses, renk ve 151k birlikteligi ya da sibernetik sistemlerle ¢alisan sahne dekorlari ile
El Cezeri’nin tavus kuslu su saati ya da giines saatlerini bildiren su saatlerindeki ses, 1s1k
birlikteliginden olusan gosterigli amitsal heykelleri sekiz asir sonra ayni izlenimi
birakmaktadir. Yine tavus kusu ya da farkl tiirlerdeki hayvanlarin ¢ikardigi sesleri,
mekanik yollarla makinelerine aktararak yaptigi sibernetik heykelleri, Tom Shannon’un

Sguat isimli robotik bitkisinden ¢ikan civiltilar ile ayni etkiyi hissettirmektedir.

Sibernetik sistemlerle yapilan sanat {irtinlerinde, iki farkli ¢agin sanatgilarinin

amagclar farkli olsa da biraktig1 etki benzerdir.

Makinelerinin icine dans edebilen ve mizik yapabilen robotlarini yerlestirerek
kurgusal bir mizansen olusturan El Cezeri, mekanigi soguk havasindan
uzaklastirmaktadir. Dans edebilen, ayn1 zamanda duygularini ¢cevre uyaranlarina ve gelen
konuklarin tepkilerine gore degistirebilen CYSP-1 ya da Senster isimli heykellerde oldugu
gibi igecegini yudumladiktan sonra duydugu memnuniyetle bagimi sallayarak canliya
benzer tepkiler veren  kadehlerini doldurarak icen iki adam otomatinda erken bir

sibernetik sanat etkisi bulunmaktadir.

Bill Vorn tarafindan yapilan heykellerde ve sahnelenen multimedya
performanslarinda, ya da yine Senster isimli sibernetik heykelde habersiz seyirciler
beklenmedik anda kendilerini gosterinin i¢inde bulmaktadirlar. El Cezeri’nin igecek
partilerinin hakemi adli minyatiirinde anlattig: atli siivarinin mizragiyla rastgele segtigi
konuga icecek sunarak gosteriye dahil ettigi otomat, farkli déonemlerden benzer dille
konusan sanat eserleridir. Her biri seyircisini ani bir tepki ile sasirtmakta ve sanatsal

stireclerine konuk etmektedir.

El Cezeri’nin ¢ag1 ¢ok farkl kiiltiirlerden beslenen Mezopotamya topraklarini
sosyolojik farkliliklariyla 6zgiin kilmaktadir. El Cezeri bu nedenle Bizans’tan kalan

etkiler, Tiirklerin Islamiyet’e dahil olmasiyla olusan inang Kkultirii ve bulundugu
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cografyanin ¢evresindeki etnik irklardan etkilenmis ve minyatiirlerinde toplumun farkl
kesiminden ve grubundan insanlar1 tasvir etmistir. Bunun diginda farkl kiiltiirlere 6zgii
nesneler, Olgli birimleri, kiyafetler, ya da kutsal sayilabilecek ikonik unsurlari da
eserlerinde gozlenmektedir. Bu zengin kiltire sahip donemin etkisi, 6nemli buluslariyla
gelecegin sanatimi sekillendiren ElI Cezeri’nin, eserlerinde gortlmektedir. Bu durum
cagindan beslendigini ortaya koymaktadir. Minyaturlerinde renk, teknik ve perspektif gibi
ozelliklere dikkat etmis, makinelerini heykel ve hayvan figiirleriyle donatarak itinayla
renklendirmis ve ince sanat zevkini gozler Oniine sermistir. Miihendislik ve teknoloji
alaninda hizmet alanlarina fayda saglayacak buluslari ile ses getiren ElI Cezeri’nin iyi bir
sanatg1 oldugu gergegi atlanmamalidir. Robotlar1 ve makinelerini, farkli bir amagla
yapmasina ragmen, sibernetik ve robotik teknolojilerle yapilan sanatlarda bulunan
etkilesimin var oldugu ayni1 zamanda sanatg1 kontroliinii en aza indiren, daha bagimsiz

calisan eserlerin ¢aligma mantigina sahip oldugu gorulmektedir.

Gelenek ve modernlik, zaman icindeki konumlarina gore degerlendirildiginde,
gecmisten geriye kalan her sey geleneksel olarak kabul edilebilir. Bu bakis agisina gore,
her sanat eseri doneminin modern 6gesini tagir. Ancak, eger eser sadece gegmis kaliplari
stirdiiriiyor ve gelecege dair bir vizyon tagimiyorsa, o zaman bu eser modern olarak

nitelendirilemez (Geng-Tezcan, 2015:147).

Birgok ¢agdas toplum, geleneksel sanat formlarimi kullanarak yeni yorumlar ve
sonuglar elde etmeye calismaktadir. Modern sanat Onclilerinin, geleneksel sanatin
temellerine dogru dondiikleri ve bu kaynaklardan yenilik¢i ve yaratict bir sekilde
faydalandiklar1 bilinmektedir. Geleneksel sembollerin karmagsikligi basitlestirme,
sadelestirme ve sembolize etme gibi degerler, cagdas sanatgilar1 bu tiir bir yaklasima
yonlendirmistir. Tiirk ¢agdas sanat¢ilarinin eserlerinde, geleneksel Tiirk sanatina ait
orneklerden haly, kilim, hat sanati, minyatiir ve eski sembollerle kesisen plastik ve estetik

degerler bulunmaktadir (Tezcan-Geng, 2016:963).

Calismanin son boliimii olan deneysel ¢aligmalar kisminda yapilan eserlerde,
odak noktasindaki figiir olarak El Cezeri secilmistir. Yapilan dokuz eserde El Cezeri’nin
gecmis ve gelecek arasinda kurdugu koprii, geleneksel ve cagdas motifler bir araya
getirilerek tasvir edilmistir. Her kiiltiirden beslenen iislubuna ve gelecegin teknoloji

diinyasin1 yansitan minyatiirlerine ithafen yapilan eserler birer saygi durusu niteligindedir.
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El Cezeri’nin, dogu ve bati ayrimi yapilmadan tim diinyada sanati ve bilimi
harmanlayan evrensel bir sanatci oldugu gercegi fark edilmelidir. Islam’m Altin Cag’inda
yasamig bilim insan1 El Cezeri, Ronesanstan iki asir 6nce sanat1 ve miihendisligi temsil
ederek yasadigi ¢agin, batinin diisiindiigiiniin aksine ne kadar aydinlik oldugunu ispat
etmektedir. Ongoriisilyle gelecegin sanatini yansitmis, miihendislik sanatinda ve teknik
alanlarda bilim diinyasim etkilemekle kalmamus, 20. yiizyilin ¢agdas sanatcilarina esin
kaynagi olmustur. Tasarimlari bugiin bilim diinyas1 kadar sanat diinyasmi da
etkilemektedir. Kesifleriyle robotik teknolojisinin 6nciisii olan El Cezeri, minyaturleriyle
20. yiizyilin sibernetik ve robotik sanat anlayislariyla meydana getirilen eserlerine de
oncil fikirler olusturmustur. Bu nedenle ¢aginin ¢ok 6tesinde bir bilim insan1 olan El

Cezeri, ayn1 zamanda Yyenilik¢i fikirlere sahip Misliiman bir sanatgidir.
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