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0z

Bu arastrma, senfonk  miizikte yayh calglarm  yeri ve g¢esitli yayh calgi
tekniklerinin orkestra sefligi  acismdan kapsamh  bir sekide incelenmesi lizerine

yogunlagmustir.

Iki boliimden olusan bu cahsma, yayh calgllarin icra tekniklerinin performans ve miizikal
ifade tlizerinde nasil biiyiik bir etkiye sahip oldugunu detaylartyla ele almaktadir. Orkestra
seflerinin bu teknikleri yetkin kullanmalarmmin miizikal ifadeyi nasil zengnlestirebildigini
inceleyerek, ayrica bu yaklasmin yonetsel etkilerine de deginmektedir. Temel yayh calg:
tekniklerinin  tanimlanmasinin yam swa, bu tekniklerin tarthsel gelisim siireci ve
orkestralarda kullaniminin sanatsal ve duyusal etkilerini de iceren bu cahsma, yayh calgt
tekniklerinin orkestra sefligi bakmmmndan degerlendirilmesi ve uygulanmasinin etkileri

lizerinde durmayi ele almaktadir.

Amag orkestra seflerinin, seflik egitimi alan 6grencilerin ve egitimcilerin senfonik miizikte
yaylh calgllarin yiiksek performansinin nasil yakalanabilecegi konusundaki 6zgiin

yaklagimlara dikkat ¢ekmek ve acgiklk getirmektir.

Anahtar Sozciikler: Yayh calglar, Orkestra, Orkestra Sefligi, Seflik Teknikleri, Yayh Calgi
Teknikleri.
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ABSTRACT

This research focuses on the place of string nstruments in symphonic music and the
comprehensive examination of various string techniques from the perspective of conducting.
Comprising two sections, this study delves mnto how the performance techniques of string
mstruments have a significant impact on performance and musical expression. By examining
how conductors’ proficient use of these techniques can enrich musical expression, it also
addresses the managerial effects of this approach. In addition to defining the basic string
techniques, this study includes the historical development process of these techniques and
their artistic and sensory impacts on their use in orchestras. It focuses on the evaluation and
application of string techniques from the perspective of conducting and ther effects. The
aim is to draw attention to and clarify original approaches to how high performance of string
mstruments in symphonic music can be achieved by conductors, students in conducting

education, and educators.
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GIRIS

Bu c¢aligma, senfonk miizikte farkh yayh calgi yaklasimlarinin islevini ve uygulamasini
kapsamh bir sekilde arastrmayi ve bunlarin orkestra sefligi penceresinden anlagimasini
amaclamaktadir. Ozellikle yayh calgilara odaklanarak, bu cercevede tarihsel ve gelisimse |
stire¢ ve senfonik miizikteki vazgecilmez yerlerini degerlendirmektedir. Cesith ¢alma
tekniklerinin  senfonkk miizigin sanatsal dinamigi ve ifade giicii {izerindeki etkisi
mcelenirken, orkestra sefinin yaylhlardan beklentisinin icerigini dogru sekilde aktarabilme
yontemlerine de degnilmektedir. Calsma, spiccato, legato ve pizzicato gibi cesith yay
tekniklerinin yami swa, Ozgiin ses iretiminin alsilmisin  diginda  yontemlerini  igeren
genisletilmis teknikler de dahil olmak iizere daha karmasik yaklasimlarin iizerinde de
durmaktadr. Bu baglamda, orkestra sefinin ve cahcilarn miizk yorumlarinda daha fazla
hassasiyet ve incelik sergilemelerini saglayacak sekilde yikksek performans elde etmek i¢in
bu tekniklerin nasil kullanilabilecegi iizerinde durulacaktir. Bu incelemede yazarm gerek
egitimi sliresince ve gerek profesyonel olarak cahsirken kesfettigi ve birlikte calistigi
seflerden edindigi pratik bireysel deneyimlere de cesitli bashklar altmda yer verilmistir.

Cabsmanin ikinci asamasinda yayh calglarmm ve tekniklerinin zaman i¢gindeki gelisimi
incelenmektedir. Sunulan  agiklama, miizk  tilirlerindeki  degisimlere, besteci
gereksinimlerine ve enstriiman yapmindaki ilerlemelere yant olarak bu stratejilerin zaman
icinde nasil gelistigine dair swah bir acgiklama sunmaktadwr. Tarthsel baglamlarini
inceleyerek bu metodolojileri  ve bunlarin  klasik batt miiziginin i¢indeki yerlerini

vurgulamaktadir.

Sonu¢ olarak, yayh calglarin tarihsel arka plam siZinda  senfonk miizk {izerindeki
etkilerine iliskin anlayis1 gelistirmek ve orkestra sefligi agismdan yeni bir bakis acisi
kazandrmak hedeflenmistir. Ayrica arastrma, bu stratejileri senfonk baglamlarda 6gretme
ve uygulamanin mevcut yollarin1 inceleyerek, bu tekniklerin hem teorik hem de pratik
uygulamalar1 hakkinda kapsamh bir anlayisa sahip olmasi gereken seflerin  Onemini
vurgulamaktadir. Temel amag¢ hem seflerin hem de sef adaylarmin vizyonunu genisleten,
yayh c¢alglarin dogasmi anlamalarmi ve ifade giiclinii kullanmalarmi kolaylastran bir
diistinsel arag yaratmaktir. Boylece yayh calgillarm miizikal ifade kapasitesmden tam olarak
yararlanmalarmin ve sonugta daha derin ve duygusal agidan daha yofun performanslar
ortaya koymalarinin saglanmis olacag diistiniilmektedir.



1. BOLUM: SENFONIK MUZIKTE YAYLI CALGILAR

Bu bolimde Yayh Calglarin Kokeni, Tarihsel Siireci Mannheim Okulu, Yayh Calglarin
Geligsimi, Cremona Okulu Amati, Stradivari, Guarneri Aileleri Yaylh Calglarin Orkestradaki
Islevieri ve Onemi ile ilgili genel bilgiler yer almaktadr.

1.1. Yayh Calgillann (Viol Ailesi) Kokeni ve Tarihsel Siireci

Yayh calgilar ailesi gliniimiizdeki seklne ulagsmadan Once binlerce yillk bir evrim
stirecinden gegmistir. Bu siirecin baslangic noktasi, antik medeniyetlerde kullanilan basit
telli calglara dayanr.

Yayh calgilarin en eski kokenleri, Mezopotamya ve Misr medeniyetlerine kadar uzanir.
Mezopotamya’da MO 3000’lerden itbaren kullanilan “lyra” ve “tanbura” gibi enstriimanlar,
yayh calgilarin ik 6rnekleri arasinda sayilabilir. Bu enstriimanlar, ahsap gdvdeye sahip olup,
birkag¢ telden olusuyordu ve parmaklarla veya bir mizrapla ¢almyordu. Misir’da ise benzer
yapuda telli calglar, dini torenlerde ve eglencelerde sik¢a kullaniliyordu (Galpin, 1976).

Antkk Yunan’da “kithara” ve “lyra” gibi telli ¢alglar yaygndi. Bu calgilar, metal veya
bagrsak tellerden olusuyordu ve parmaklarla calniyordu. Lyra, Yunan mitolojisinde
Apollon ile iliskilendirilen 6nemli bir enstriimand1 ve bu dénemde biiyiik bir kiiltiire] 6neme
sahipti. Roma Imparatorlugu déneminde, bu enstriimanlar daha da gelismis ve Avrupa’nin
birgok yerine yaylmistir (West, 1992).

Orta ¢ag Avrupa’sinda, yayl calgilarin gelisimi hizlandi. Bu donemde “rebec” ve “fidel”
gbi yayla calnan enstriimanlar ortaya cikt. Rebec, Arap kokenli bir enstriimandi ve
Avrupa’da Ozellikle halk miiziginde yaygin olarak kullanildi Fidel ise daha genis bir
govdeye sahip olup, daha zengin bir ses araligi sunuyordu. Bu donemde, yayh calgilarin
temel yapsal Ozellikleri gelismeye basladi (Bachmann, 1969).

Yayh calglarin tarihindeki bir diger onemli gelisme, Arap ve Islam diinyasinda meydana
geldi. 8. yiizyllda Araplar tarafindan kullanilan “rebab” adh yayh ¢algl, Avrupa’daki yaylh
calglarm gelisiminde 6nemli bir rol oynadi. Rebab, deri kaph bir gévdeye ve bir veya iki



tele sahipti. Bu enstriiman, Islam diinyasmda ¢ok yaygm olup hem dini hem de sekiiler
miizikte kullanild1 (Farmer, 1967).

On altmc1 yiizyilda Italya’da, Antonio Stradivari ve Amati ailesi gibi ustalar tarafindan
gelistirilen keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas gibi enstriimanlar, modern yaylh calgilar
allesinin temelini olusturdu. Bu enstriimanlar, Orta ¢ag’da gelisen rebec ve fidel gibi
enstrimanlardan evrilmistir. Stradivari ve Amati, bu enstriimanlarin yapisal ozellklerini
mikemmellestirerek, glinimiizde halen kullanilan yayh calgilarin  temel formlarini
olusturmuslardir (Dilworth, 2001). lerleyen bolimlerde bu ailelere ve onlarm temellerini
attign Cremona Okulu'na daha genis deginilecektir.

Senfonkk miizikte yayh calgilardan bahsetmek i¢in Once senfonkk miizigin gelisimine biiylik
etkisi olan Mannheim Okulu’'nu mncelemek gerekir.

1.2. Mannheim Okulu

18. ylizyihn ortalarmda Almanya’nin Mannheim kentinde dogan Mannheim Okulu, senfonik
miizigin ve orkestra miiziginin gelisiminde kritik bir rol oynamistr. Bu miizk okulu hem
teknik yenilikleri hem de dramatk ifade giicli ile klasikk donem miizigine Onemli katkilar
saglamisti. Mannheim Okulu’'nun bestecileri ve orkestrasi, dinamik kontrastlar, melodik
yenilikler =~ ve orkestra diizenlemesi konusunda devrim nitelifinde  ilerlemeler
gerceklestirmistir. Bu makale, Mannheim Okulu’nun tarihgesini, 6nde gelen bestecilerini,
miizikal yeniliklerini ve miizik tarihindeki etkilerini ayrmtili bir sekilde incelemektedir.

1.2.1. Mannheim Okulu’nun Tarihsel Siireci

Mannheim, 18. yiizyllda Almanya’nin kiiltiirel merkezlerinden biri haline gelmistir. Prens
Carl Theodor’'un himayesinde Mannheim Sarayi, sanatsal faaliyetlerin merkezi olmus ve
donemin en inli orkestralarindan biri burada kurulmustur. Johann Stamitzz Mannheim
Okulv'nun kurucusu olarak kabul edilir ve 1741 yilinda bu orkestrann miizik direktorii
olmustur (Heartz, 1995). Stamitz’in yOnetiminde, Mannheim Orkestrasi, dénemin diger
orkestralarindan teknik beceri ve ifade giicli bakimindan {iistiin hale gelmistir.



Mannheim Okulu’nun yiikselisi, Avrupa’daki birgok miizik merkezinin dikkatini ¢ekmis ve
bu orkestra, kisa stirede donemin miizikal standartlarin1 belirleyen bir glic halne gelmistir.
Stamitz ve onunla birlkte ¢alisan diger besteciler, klasik donem miiziginin temelini
olusturan bir¢ok yenilige Onciilik etmiglerdir.

1.2.2. Mannheim Okulu’nun Onde Gelen Bestecileri

Mannheim Okulu’'nun en Onemli bestecileri arasmda Johann Stamitz, Carl Stamitz, Franz
Xaver Richter, Christian Cannabich, ve Ignaz Holzbauer bulunmaktadir. Bu besteciler hem
orkestra miizigi hem de solo enstriimanlar i¢in yazdiklar1 eserlerle Mannheim Okulu’nun
karakteristik stilini olusturmuslardir.

Johann Stamitz

Johann Stamitz, Mannheim Okulu’'nun kurucusu ve en etkili figlirlerinden biridir. Stamitz,
senfonik miizikte dort bolimli formu (hizli- yavas-hizli-hizli) yaygmlastirmis ve orkestra
icindeki enstriiman gruplarnin daha belirgin bir sekilde kullanilmasma Onciilik etmistir.
Onun calbsmalari, oOzellkle yayh calglarm ve iflemeli calglarin dengeli bir sekilde
kullanilmasin1 saglamustir (Eisen, 2001).

Carl Stamitz

Johann Stamitz’in oglu Carl Stamitz, Mannheim Okulu’nun stilini devam ettirmis ve
ozellikle kongertolartyla tanmmugtw. Carl Stamitz, viyola ve klarnet kongertolariyla dikkat
cekmis ve bu enstrimanlar i¢in yazilmis en onemli eserlerden bazlarini bestelemistir. Carl
Stamitz’in ¢ahgmalari, Mannheim Okulu'nun melodik zarafetini ve duygusal derinligini

yansitir.

Franz Xaver Richter

Mannheim Okulu’nun bir diger 6nemli figiirli Franz Xaver Richter’dir. Richter, Mannheim
Okulu'nun daha dramatik ve kontrasth stilini gelistirmistir. Senfonilerinde sk sk ani

dinamik degisimlere ve dramatk duraklamalara yer vermistir (Richter, 2007).



Christian Cannabich

Christian Cannabich, Johann Stamitz’in 6liimiinden sonra Mannheim Orkestras’’nin basina
gecmistir. Onun yOnetiminde, orkestra teknik beceri ve uyum bakimmndan daha da ileri
gitmis, Mannheim Okulu’'nun (nii Avrupa’min dort bir yanma yaylmisti. Cannabich,
orkestra yonetimindeki yenilik¢i teknikleri ile tanmm.

1.2.3. Mannheim Okulw’nun Miizikal Yenilikleri

Mannheim Okulu, orkestra miiziinde bir dizi Onemli yenilik gergeklestirmisti. Bu
yenilikler, sadece Mannheim Okulu ile smrh kalmams, tiim klasikk donem miizigini
etkilemistir.

Mannheim Roketi

Mannheim Okulu’nun en bilinen tekniklerinden biri “‘Mannheim Roketi” olarak adlandirilan
hizli ve ani yikselen melodik hareketlerdi. Bu teknik, dnleyiciyi etkileyici bir sekilde

miizige ceker ve eserin dramatik yapismi giiclendirir (Zaslaw, 1989).

Mannheim Seufzer (i¢c CeKisi)

Bir diger 6nemli yenilik, “Mannheim Seufzer” olarak bilinen, melodik bir ¢izginin hizli bir
sekilde alcalmasidir. Bu teknik, miizikte hiiziinlii veya melankolik bir hava yaratmak ic¢in
kullanilmustir ve 6zellikle dramatik sahnelerde etkilidir.

Dinamik Kontrastlar

Mannheim Okulu, ani dinamik degisimlerin  kullanimini  popliler hale getirmistir.
“Crescendo” ve “Diminuendo” teknikleri, bir melodinin yavas yavas giiglenmesi veya
zayiflamas1 seklinde kullanilarak miizigin dramatik etkisini artrmusti. Bu tiir dinamik
kontroller, Mannheim Orkestras’nin  performanslarinda olaganiisti birr hassasiyetle

uygulanmistir (Heartz, 2003).



Orkestra Diizenlemesi

Mannheim Okuly, orkestra diizenlemesinde de yenilik¢i olmustur. Yayh calgilar, iiflemeli
calgllar ve vurmali calglar arasmdaki denge, bu okulun en 6nemli Ozelliklerinden biridir.
Orkestrada belirli bir grup enstrimanin daha One c¢ikarilmasi, eserin genel yapisini
gliclend rmistir.

Dort Boliimlii Senfoni

Mannheim Okulu, senfonk miizikte dort bolimlii formu yaygnlagtirmistr. Bu form, klasik
senfoninin yap1 tast haline gelmistir. Ag¢ihs bolimii hizli ve enerjik, ikinci bolim yavas ve
lirkk, tclincii boliim dans ritimli (genellikle menuetto), ve son bolim ise ymne hizh ve
coskuludur.

1.2.4. Mannheim Okulu’nun Miizik Tarihindeki Yeri ve Etkisi

Mannheim Okulu'nun miizikal yenilikleri, sadece kendi donemini degil, sonraki donemleri
de derinden etkilemistir. Johann Stamitz ve diger Mannheim bestecileri, klasik senfoninin
gelisiminde temel bir rol oynamis ve 18. ylizyillin ikinci yarisinda Viyana’da gelisen klasik
miizigin altyapisini olusturmustur.

Joseph Haydn ve Wolfgang Amadeus Mozart gibi besteciler, Mannheim Okulu’nun stilini
benimsemis ve bu stii kendi eserlerinde gelistirmistir. Mozart, Ozellikle Mannheim
Orkestras’'nin teknik becerisinden ve stilinden etkilenmis ve bu etkileri kendi senfonilerinde

ve oda miizigi eserlerinde yanstmistr (Zaslaw, 1991).

Mannheim Okulu'nun yenilik¢i teknikleri ve miizikal estetigi, senfonik miizigin dramatik ve
dinamik yapismi yeniden sekillendirmisti. Bu okulun gelistirdigi teknikler, senfonik
miizigin anlatim giliciinii artrmis ve dinleyici lizerinde daha derin bir etki yaratmasini

saglamstr.

Mannheim Okulu, 18. ylizyllin ortalarinda orkestra miiziginin doniisiimiinde kritk bir rol
oynamig ve klasik donemin miizikal standartlarinin olusumunda biiyikk bir etki yaratmistir.

Johann Stamitz ve onun takipgileri, orkestra diizenlemeleri, dinamik kontrol, melodik
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yenilikler ve dramatik ifade giicii ile senfonk miizigin temel yap1 taslarmi olusturmustur.
Mannheim Okulw’'nun mirasi, klasik miizik repertuarmin vazgegilmez bir parcasi olarak

glinimiizde de yasamaya devam etmektedir.

1.3. Yayh Calgillanin Gelisimi ve flerlemesi

Tarihte yayh calg ailesinin kdkeni Orta Cag’a kadar uzanr. Bu enstriimanlar, yiizlerce yillik
mce degisikliklerle bestecilerin eserlerinin en nce detaylarii1 miizikal ifade etme araglarina
dontismiistii. Zamanla yayh calglar, ikel baslangiclarindan itibaren en son modern
icracilarin ve bestecilerin ihtiyaglarini kargilayacak sekilde gelismistir.

[k kemam kimin yaptig1 kesin olarak bilinmemekle birlikte Leonardo da Vinci (1452-1519)
tarafindan yapildigi one siiriilmektedir. Bircok konuda usta olan bu énemli bilim adamimin
kemann “f* deliklerini, koruyucusu olan Fransa Krah I. Franz’m bas harfini simgelemesi
adma tasarladig1 disiiniilmektedir, fakat bu konuyla ilgili net bir kamt mevcut degildir
(Alapmar, 2003, s. 15). Schoenbaum (2012)’a gdre keman Italya’da ik kez 16. yiizy1lda
calmmigtir. 17. ve 18. yiizyillarda keman yapmmin onde gelen isimlerinden Antonio
Stradivari, standartlar1 belirflemistir. Stradivari kemanlar1 su anda bile diinyanin en ¢ok
aranan ve en pahall enstrlimanlari arasmda yer alr. (Schoenbaum, 2012).

Boyden (1990)’e gore kemanin akrabasi olan viyola da ik kez 16. yiizyilda Italya’da ortaya
cknustir. Ik bakista enstriiman daha biiyikk bir keman gibi goriinse de zamanla sesi ve
teknigi kendine 6zgii bir hale gelmistir. (Boyden, 1990).

Stowell (1999)’e gore ise viola da gamba’nin akrabasi olan ¢ello, ik kez 16. yiizyilin
sonlarinda ortaya ¢ikmis ve orkestralardaki rolii genisledikce 17. ve 18. yiizyillarda solo
enstriman tiniine kavusmustur. (Stowell, 1999).

Brun (1989) kontrbasm tarthi hakkmndaki kitabnda, kokeni 16. yiizyilla dayansa da
kontrbasm bugiinkii halini 19. yiizyillda aldigmi sdylemis, senfonik repertuardaki O6nemli
roliniin yani sra caz ve popiler miizigin de vazgecilmez bir parcasi halne geldigini

belirtmistir. (Brun, 1989).



Hem miizikteki pratik ihtiyaglar hem de teknolojideki ilerlemeler yayh calglarin gelisimini
etkilemistir. Enstriiman yapmundaki modern yenilikler hem ses kalitesi hem de ¢alnabilirlik
acismdan citayr yikseltmistir. Ayrica Barok, Klasik ve Romantik donemlerdeki besteciler,
yayh calgilar i¢in giderek daha karmasik ve teknik agidan daha zorlu miizikler bestelerken,
yayh calgilarin teknik kapasitelerinin genislemesine ortam hazrlamislardir.

Yayh calglarin evrimi ve gelisiminin kapsaml bir aragtrmasi, onlarin derin ve karmasik
miizikal ifadesinin tam olarak anlasilmasi i¢cin gereklidir. Belirli enstriimanlarin arka planini
ve gelisimini bilmek, orkestra seflerinin repertuar secimi ve eserlerin yorumlanmast

konusunda daha yetkin yaksmlarma olanak tan.

1.3.1. Yay’in (Arse) Tarihsel Gelisimi

Yaym tarihsel siireci, Ozellkle Orta Cag’dan giiniimiize kadar birgok asamadan ge¢mistir.
[k olarak Orta Cag’da yayh calgilarm atalar1 Asya ve Arap kiiltiirlerinde ortaya ¢ikmus, daha
sonra Avrupa’ya yayllmisti. Bu donemde kullanilan yaylar, modern yaylardan ¢ok daha kisa
ve kavisliydi (Boyden, 1990).

Ronesans donemiyle birlikte yay yapminda gelismeler goriilmeye baslandi Ozellikle 16.
yiizyilda, daha uzun ve esnek yaylar gelistirildi, bu da daha iyi ses kontrolii ve daha uzun
stire calma imkani1 sundu (Stowell, 1992). Ancak bu donemde kullanilan yaylar hala modern
yaylara kiyasla daha kisa ve diiz bir yapiya sahipti.

Barok donemi, yay yapminin 6nemli bir evrim gecirdigi donemdir. Bu donemde ‘barok
yayr’ olarak bilinen, giinlimiiz yaylarina nazaran daha hafif ve kisa olan yaylar kullanilmaya
basland1 (Boyden, 1990). Barok yaylar, o6zellikle siisli ve hafif ¢alma tekniklerine olanak
saghyordu.

18. Yiizyllin ortalarmmda Francois Tourte’nin yay yapmmima getirdigi yenilikler, modern yay
yapminin temellerini att. Tourte’nin yaylar1 daha uzun, daha esnek ve dengeli hale getirdigi
bilinir. Bu yenilik, ¢algicilara dinamik aralkta ve teknik kontrolde biiyiik bir avantaj sagladi
(Doring, 1945). 18. Yiizynl romantkk doneminde ise orkestralarin biiyiimesi ve miizik tek i
dramatik degisimler, daha giichi ve genis bir ses gereksinimi dogurdu. Yaylar bu dénemde

daha agr ve gichi hale geldi (Stowell, 1992). Giiniimiizde ise karbon fiber gibi modern
8



malzemeler kullanilarak yapilan yaylar, dayankliligi ve hafifligi ile 6ne ¢ikmaktadir. Ancak,
bircok miizisyen geleneksel Pernambuco agacindan yapilan yaylari tercih etmeye devam

etmektedir (Bachmann, 1966).

Yay yapmu tarih boyunca miizikal ihtiyaglara ve teknik gelismelere gore evrimis, her donem
yeni Ozellkler kazanmugtir.

jo. 1.—MNlersenne, 1620.
No. 2.—Kircher, 1640.

o. 3.—Castrovillari, 1GGO.

——ee

No. 4.—DBassani, 1G80.

No. 5.—Corelli, 1700.
No. G.—Tartini, 1740.

 —— - R

No. 7. ~—Cramer, 1770.

m

No. 8.—\iotti, 1790.

M

Gorsel 1. 17. ve 18. yiizyillardaki yaylarm gelisimi Erisim: 1.09.2024. http://iwww.baroque-
violin.info/bowtimeline/devb.html

Senfonkk miizik biiylik Olciide orkestrann omurgasini olusturan yayh calglara dayanir.
Ailenin dort ana iiyesi keman, viyola, cello ve kontrbastr. Her enstriiman, benzersiz ton
aralig1 ve etkileyici mizikal potansiyeli nedeniyle hem solo performanslarda hem de

senfonik eserlerde yasamsal oneme sahiptir.



Yayh calglar s6z konusu oldugunda keman, tiz ses arah@i ve esnek calnabilme avantaji
agisndan gruplandirmada en 6n srada yer alr. Perdesiz olmalarinin verdigi avantaji acelite
anlaminda en iyi yanstan yayh enstriiman kemandr. Iyi bir Kithiyenin elinden c¢ikmus bir
keman, usta ellerde, doygun tonuyla tiim orkestranm Tlizerinde tmi elde eldebilir. Keman
genel olarak melodiyi ve zaman zaman da eshii Ustlenen ve giicli dinamik kontrast sunan

aktarma konusundaki yetkinliginden dolayr genellikle ana galgl roliinii istlenir.

Viyola ve keman yapisal olarak aym olmasma ragmen viyola daha biiylik bir gévdeye ve
daha kaln tellere sahiptir, bu da viyolanin daha dolgun, daha pes bir ses vermesini saglar.
Pek ¢ok eserde viyola genellikle orta ses araliginda c¢almr.

Yayh calgilar yelpazesinin merkezinde yer alan cello ise etkileyici ve yanki uyandiran
tonlartyla taninwr. Akorlar1 ve melodileri calmadaki rolii ¢ok onemlidir. Keman kadar 6nde
olmasa da biitliniin en Onemli par¢alarmdan biridin. Keman ve diger yayhlarla birlikte
olaganiistii bir melodik zengmnligin yaratimasma olanak saglayarak kuartet biciminde bir
grup olusumuna da ortam olusturur.

En biiyik yayh calgi olan kontrbas, tiim orkestranin ritmik ve bas temelini olusturur. Derin
ve giicli tonu onu en gerekli kilan ozellikleridir.

Farkh yay teknikleri bir yayh calgy1 c¢almak icin ¢ok cesitli ifade aktarimlarina olanak
tantyan miizikal yaklagimlar kullanilabilir. Yayh calgilar ailesinin senfonik miizikteki nemli
rolinii anlamak i¢in, teknik ve melodik niteliklerini bilmek, O8renmek ve anlamak
Oonemlidir. Besteleri sadakatle icra etmek ve toplulugun tim potansiyelini ortaya ¢ikarmak
icin ise, seflerin bu anlayisa sahip olmalar1 ve orkestra iiyeleriyle dogru ve anlagilabilir, s6zel
ve bedensel bir iletisim i¢inde olmalar1 gerekir.

1.3.2. Cremona Okulu

1566 yilinda Italya’nin kuzeyinde yer alan Cremona kasabasmnda, {inlii Liithiye Andrea Amati
modern kemanmn ik Orneklerini yapmustr. Onun essiz ustaligmni gelistirip daha da st
seviyeye tasiyan Antonio Stradivari ve Giuseppe Guarneri del Gesu okulun en tamnmis
lithiyeleri ve yayh calglar yapmunda altm ¢agmn biiyiik ustalar1 olarak bilinirler. Tarthin en
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tinlii lithiyelerinin nesilden nesile aktardiklar1 bu olaganiistii ustalk, bugiin bile esi benzeri
yapllamayan mikemmel yayh calglari sanat¢ilarin hizmetine sunmustur.

Cremona’daki rekabetgi ortam, lithiyeleri siirekli yenilife tesvik etmistit. Ornegin,
Stradivari giinlimiizde hald incelenen ve hayranlk duyulan benzersiz bir vernik formiile
etmisti. Stradivari’nin yaptig1 calgllarin doygun ve sicak tonlu olmasmm sebebi, ince
ustaligin yam swra bu 6zel vernik sayesinde ortaya ¢ikmustir.

Amati ailesi tarafindan kullanilan teknikleri gelistirip genisleterek yayh calgt yapmini daha
ileri bir noktaya tastyan yetenekli ve Ozverili lithiyeler, Cremona Okulu’nu tiim diinyanin
tanmmasini ve bu ekole saygl duyulmasini saglamistir. Bu yenilik¢i ruh, derin bir gelenek
mirastyla birlesince, Cremona’nin yayh c¢algt yapmuinda diinyada ¢ok onemli bir merkez
olarak statlisiinii pekistrmis ve etkismin nesiller boyu devam etmesini saglamistir.
Cremona’daki Museo del Violino, bu zengin miras1 yasatmakta, paha bicilmez calglar:

barmdrmakta ve bu efsanevi yapmmcilarin sanatmna dair bilgiler sunmaktadir.

1.3.3. Amati, Stradivari ve Guarneri Aileleri

Cremona Okulu'nun yam sra, Cremona sehri de italyan keman yapmm sanatmm merkezi

olarak bilinir. Cremona, {inlii Kithiye aileleri Amati, Stradivari ve Guarneri’nin yuvasidir.

Amati Ailesi

Amati ailesi, modern kemanmn gelisiminde Oncii olan ik biiyikk Hithiye ailesidir. Andrea
Amati (1505-1577), ik modern kemanlar1 tasarlayan ve iireten kisi olarak kabul edilir.
Andrea’nin ogullar1 Antonio ve Girolamo Amati, babalarmm mirasin1 siirdiirerek keman
yapim sanatm daha da ileri gotiirdiiler. Bu ailenin en tanmmis iiyesi hem kendi ailesinin
hem de diger inli HKithiyelerin 6gretmeni olan Nicolo Amati’dir (https//www.britannica.

com).

Stradivari Ailesi

Antonio Stradivari (1644-1737), bekki de tiim zamanlarin en iinlii Lithiyesidir. Stradivari’nin

kemanlar;, mikemmel zanaatkarlk ve ustin ses kaltesi ile tanmir. Stradivari’nin
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enstrimanlary, 18. yiizyildan bu yana virtiiozler tarafindan tercih edimis ve giinimiizde
milyonlarca dolara satlan nadir ve degerli eserler olarak kabul edilmistir (https://

www.metmuseum.org).

Guarneri Ailesi

Guarneri ailesi, Ozellikle Giuseppe Guarneri “del Gesu” (1698-1744) i tamnir.
Guarneri’nin kemanlari, giiclii ve derin sesleriyle bilinir ve birgok {inlii kemanci tarafindan
tercth edimistir. Nicolo Paganini’nin favori kemant “il cannone” de Guarneri tarafindan
yapilmistr. Guarneri ailesinin enstriimanlari, Stradivari’ninkilere gore daha az sayida
tretilmis  olmasma  ragmen, aym derecede yiksek kaltede ve degerlidir.

(https//www.corilon.com).

Cremona Okulu Italya’daki Cremona sehri ve inlii lithiye aileleri Amati, Stradivari ve
Guarneri ile miizik diinyasinda derin izler bwakmus bir merkezdir. Bu ailelerin her biri,
keman yapmu sanatnda ¢igr agmus ve modern miizk enstriimanlarinin gelisimine biiyiik

katkilarda bulunmustur.

1.4. Yayh Calgilanin Orkestradaki Islevleri ve Onemi

Bir orkestranm yayh bolimii yasamsal onem tasr ¢linkii, bu calglarin sagladigi derinlik ve
armonik zenginlik dinleyenler icin miizigi gercekten essiz kilar. Bir eserin zengin duyusal
cesithligini ve giizel ton niteliklerini tam olarak deneyimlemek icin bu calgilar

vazgecilmezdir.

Yayh calgilar genellikle orkestralarda en melodik rolleri oynarlar. Cogu zaman kemanlar,
eserin ana fikri olan melodiyi, armoni ve kontrpuan saglayan viyola ve gellolarla birlikte
seslendirmektedir. Kontrbaslar esere saglam bir ritmsel temel saglamanin yam sira bas sesli

esligiyle melodik yapiyr da derinlestirir.

Orkestrann armonik yapismin O6nemli bir kismu yayh calgilar tarafindan saglanmaktadir.
Eserin duygusal yogunlugu ve karmasik armonik bitiinligli ¢ok sayidaki yayh c¢algilar
toplulugunun birlikte icrasiyla daha da artar. Viyola, c¢ello ve kontrbaslarin katimasi
cahsmay1 zenginlestirir ve gorkemli kilar ve kemanlarin lirk kompozisyonunu da gelistirir.
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Yayh calgilar, eserin genel ritmik ¢ercevesini destekleyici bir rol de iistlenir. Miizisyenler
cok cesitli ritmik kalplar elde etmek icin gerektiginde telleri yay yerine parmaklarla
cekmeyi igeren pizzicato ve yay ile calman spiccato gibi teknikleri kullanirlar.

Miizigin daha 6znel yonlerini aktarmaya gelince, yayh calgilar ger¢ekten oynadiklari rol
itibariyle parlarlar. Romantikk ve empresyonist miizikte Onemli olan staccato, legato ve
vibrato gibi teknikler ¢ok g¢esitli duygularin ifadesine izin verir.

Senfonkk miizikte yayh calgilar ¢ok cesit renk ve dokular sunar. Siirdin (susturucu)
kullanimy, ¢esitli yay bolinmeleri veya alternatif yay teknikleriyle c¢almak miizige yeni
tonlar ve dokular kazandwrabilmektedir.

Yayh calgilar tarafindan genis ve dmamik bir ses yelpazesi olusturulabilir. Orkestra

seflerinin pianissimo’dan (cok hafif ses) fortissimo’ya (¢ok yiiksek ses) kadar genis bir
dinamik yelpazede miizikal ifade iizerinde hassas bir kontrole sahip olmalarini saglar.

13



2. BOLUM: YAYLI CALGI TEKNIKLERININ ORKESTRA SEFLIiGi
ACISINDAN INCELENMESI

Senfonik miizik, ¢ok yonliliigii nedeniyle biiyik Olciide yayh calgilara dayanr. Orkestra
sefleri, eserleri yorumlarken en iyiyi ortaya ¢ikarmak i¢in yayh calgilarin rolleri ve miizikal
yetenekleri hakkmda derinlemesine bilgiye gereksinim duyarlar. Yayh calglar1 kullanan
miizisyenlerin benimsedigi ¢esith niianslar ve yaklagimlar, miizigin netligini ve ifade giiciinii
biiyiik olgiide etkiler. Bu yaklagimlar sayesinde miizisyenler kendilerini calgilar1 araciigiyla
cok cesith sekillerde ifade edebilmektedirler.

Smith ve Johnson’mn Orkestra Sefliginde Teknk ve ifade (2020) kitabmda degindigi iizere;
yayh calglar senfonkk miizigin dokusunu ve ses kalitesini yaratmak icin gereklidir. Bu
enstriimanlar1 icra ederken kullanilan yaklagimlar, orkestra yonetmenlerinin yorumlayici
kararlar1 ve yeterliligi lizerinde Onemli bir etkiye sahipti. (Smith & Johnson, 2020, s. 134-
150).

2.1. Yayh Calg1 Teknikleri

Yayh calgilarda yaym kullanimi temelde iki prensipe dayahdr. iterek ve ¢ekerek. Yayh
calglarm dili ve yaratict ifadesi asagida belirtilen temel fikirler ilizerme insa edimistir.
Bestecilerin ve miizisyenlerin gereksinimleri bu tekniklerin gelisimini sekillendirmis ve bu
da daha giicli ifade ve teknik agidan cesitli miizikal fikirlerin ortaya c¢ikmasma firsat
tammigtr. Miizkal kompozisyonlar: aslna sadik kalarak yorumlamak ve yaratici ifadeyi
gelistrmek icin yayh calgilar1 kullananlarin oldugu kadar orkestra seflerinin de bu teknikler

konusunda kapsamh bilgi ve uzmanliga gereksmimleri vardr.

Calg teknikleri zaman i¢cinde degisime ugramus ve stirekli degisen ve gelisen miizikal algiya
hizmet etmek lizere evrimlesmistir. Bestecilerin yaratict ihtiyaglar1 ve miizisyenlerin teknik
kapasiteleri her zaman yayh calg tekniklerinin evrimiyle yakmdan baglantili olmustur.
Calglarin teknik kapasitelerini genisletmek ve miizikteki ifade giiclinii artrmak i¢in yillar
icinde ¢esith yontemler gelistirilmistir.

Taruskin’in (2010) Oxford Bati Miizigi Tarihi kitabmda da agikladig1 gibi, 1600°den 1750°ye

kadar stiren Barok donemde yayh calgi teknikleri ik kez ortaya ¢iknustir. Bu donemde
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vibrato, c¢esith yay tutuslari, pizzicato ve arco gbi temel teknikler sekillenirken, yayl
calgllarm kendilerini daha iyi ifade edebilmeleri i¢in besteciler de bu teknikleri eserlerine
dahil etmeye baslamislardr. Klasik (1750-1820) ve Romantk (1820-1900) donemler
boyunca yayh calgl becerilerinde biiylik bir gelisme ve genisleme yasanmistir. Giderek daha
fazla miizisyen vibrato kullanmaya baglanug, staccato ve legato gibi yeni teknikleri
kullanarak kendilerini daha da 1yi ifade etmeye baslamuslardir.

20. yiizyilda, miizikte dikkate deger teknolojik ve ifadesel atihmlar meydana gelmesinden
sonra, besteciler enstrimanlarin ve icra tekniklerinin smrlarmi ¢i@r acict yontemlerle
zorlamiglardir. Teknikler miizik pedagojisi ve egtiminden Onemli Olgiide etkileni. Hem
enstriman liretiminde hem de pedagojk wuygulamalardaki gelismeler nedeniyle
miizisyenlerin teknik becerilere yonelk aktarmm giicii artmustir.

Caglar boyunca miizikal ifadenin ilerlemesi gibi, yayh c¢algi teknikleri de ilerlemistir.
Bestecilerin yenilik¢i anlayislar1 ve bu yaklasimlari sekillendiren ve gelistiren miizisyenlerin
ustalklary, miizk tarthinde kalict izler brakmustir. Biitin bu yenilikler, bestelerin
cesitlligini ve yayh calgt performansinin icrasmi gelistirerek miizigin sanatsal ifadesini

gliclend irmistir.

2.1.1. Arco

Bu yontem, ses iiretmek i¢cin yaym tellerin {izerinde hareket ettirilmesini gerektirir.

Beraberinde tonun sabit ve tutarh olmasini saglar.

2.1.2. Detache

Bu temel non legato yay teknigi, her notada yay yoniinii degistirerek tim yayh calgilarda
uygulanr. Bazen “ayri yay” olarak da adlandrilan bu yay teknigi, herhangi bir notayi
vurgulama geregi olmaksizin her sesi net bir sekilde belirginlestirir, ancak pasaj 6zellik le
vurgulanmas1 gerektigini belirtmedigi stirece bu gegerlidir. Hizli bir tempoda, bu teknik forte
veya mezzo forte olarak calndiginda genellikle yaym orta ile st ligte birlik kismu kullanilir;
daha yiiksek bir ses elde etmek icin bu yay teknigi cogunlukla yaym alt kisminda uygulanir.
(Adler, 2002, s. 21).
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2.1.3. Pizzicato

Calcmin telleri ¢ekmek icin parmaklarmi kullandigi, perkiisyona dayah kisa siireli ses
tireten bir stildir. Yay kullanmadan c¢alman bu teknik genellikle canh ve ritmik etkiler yaratir.
“Yayl calglarda ses iiretmenin bir bagka yontemi, tellerin parmakla cekimesini igerir.
Pizzicato olarak adlandrilan bu calma teknigi oldukca sk kullanilir. Pizzicato calmanin
normal prosediirii su sekildedir: Keman veya viyola calan kisi, bas parmagini tusenin
kosesine dayar ve isaret parmagiyla teli ¢eker. Viyolonselci veya kontrbasgi ise bas
parmagmni dayamadan sadece isaret parmagiyla teli ¢ceker. (Bazr kemancilar ve viyolacilar
da bu bas parmak dayamadan yapilan yontemi benimsemistir.) Pizzicato pasaji swrasinda,
yay genellikle sag elin avucuna diger ti¢c parmakla tutulur. Ancak, eer tiim parca ya da uzun
bir bolimii pizzicato gerektiriyorsa Ozellikle bu bolimden Once esler varsa ve yaymi almak
icin yeterli zaman olacaksa c¢alicillar yaylarmi kucaklarma veya nota standina koymayi tercih
edebilirler, boylece tel ¢cekme islemini daha kontrollii bir sekilde gerceklestirebilirler.”
(Adler, 2002:34). Pizzicato teknigiyle c¢almmasi gereken yerler besteci tarafindan belirtilir
ve sonrasinda yay ile devam edilecekse, besteci “arco” yazarak ymne yay ile calnmasi

gerektigini belirtmelidir.

pizz. arco

* i'—o—. = ,'_._! I

Gorsel 2. Arco siiregelen bir pasajda, pizzicato’ya ve tekrar arco’ya gegis

2.1.4. Vibrato

Bu yontem, calicinin parmaklarmi tellerin iizerinde hafifce ve hizli bir sekilde hareket
ettirmesiyle sicak bir ton ve dalgalanan bir ses yaratr. Bu yontemin kullanilmasi miizigin
ifade giiciinii artrr. Vibratonun hizmmin ve yogunlugunun kontrolii ¢ok etkili bir ifade giicti

sunar.
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Hizli vibrato, genellikle daha heyecanl, enerjik ve tutkulu bir ifade yaratmak i¢in
kullanilabilir. Bu vibrato tiirii, dinleyiciye hareket ve dinamizm hissi vertr.

Yavas vibrato, daha sakin, duygusal ve derin bir ifade yaratmak icin kullanilabilir ve
notalarin daha genis ve dolgun duyulmasini saglar.

“Vibrato, yayh c¢algl icracilarmin, bir tonu daha uzun silire boyunca siirdiiriidiigiinde
glizelligini artrmak icin kullandiklar1 bir tekniktir. Vibrato, parmag istenilen notaya sikica
bastrarak ve aym zamanda parmag hizh bir sekilde ileri geri hareket ettirerek
gerceklestirilir.  Vibrato, temel frekansi bozmadan sesin yogunlugunu da artrr. Bir besteci
veya orkestrator, beyaz, soluk bir ses isteniyorsa, titresimsiz, yani vibratosuz (senza vibrato)
calmmasimi talep edebili. A¢ik bir telin parmakla vibrato yapilamayacagi agiktr, ancak iki
sekilde titresim yaptryormus gibi ses ¢ikarmasi saglanabilir: Biri, aym notayr bir oktav
yukarida, bir ist telde basarak titresim yaratmaktr (ki bu, s6z konusu nota en yiiksek telde
calndiginda miimkiin degildir); digeri ise aym sesin bir alt telde titrestirilmesidir. Ilk teknik
sadece alttaki ii¢ telde, kinci teknik ise sadece ustteki ii¢ telde uygulanabilir.” (Adler, 2002,
s. 24).

2.1.5. Legato

Bireysel notalar arasmda kesintisiz gegisleri gerektiren legato hem kesmtisiz hem de
baglantili bir miizikal ifade yaratmayi amaglamaktadir. Bu teknigi kullanarak icract uzun
climleleri olmas1 gerektigi gibi yorumlayabilir.

“Eger iki ya da daha fazla nota bir bagm altnda yazlirsa biitin bu notalar yaym yonii
degistirilmeden aym yonde calmr. Legato aym tel ya da komsu teller iizerinde miimkiind iir.
Legato calarken tel atlamak, 6rnegin Sol-telinden La-teline atlamak, imkansizdir.” (Sevsay,
2015, . 9).

2.1.6. Staccato

Notalarm hizli ve legato olmadan (non legato) calmanm bir yoludur. Bu teknikte ritmik

odaklanma ve sag-sol el koordinasyonu biiyiik 6nem tasr.
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“Bu yay teknigi ile en kisa notalar elde edilir. Tempo c¢ok hizli olmamalidir, aksi takdirde
ziplayan yay teknigine donme olasiig1 biiyliktiir (bir sonraki bolime bakmiz). Normal
olarak yaym yonii her notadan sonra degistirilir.

Baz 6zel durumlarda, hizi sekilde calnacak bir seri kisa nota sdz konusu ise, bu notalarin
bazilar1 “bagh staccato”da oldugu gbi aym yayda, yani art arda iterek ya da g¢ekerek
calmabilir. Ancak gercek staccatoda her nota ayri yonde c¢alnwr. Staccato yavas ve orta
tempoda calndifi zaman notalara noktalar ilave edili. Daha hizlica tempolarda nokta
yazmaya gerek yoktur.” (Sevsay, 2015, s. 16).

2.1.7. Spiccato

Bu yay tekniginde yay, tellere hizli ve ¢ok kisa dokunarak canh ve hareketli bir ses yaratir.
Bircok hizli tempolu miizik bestesi bu stratejiyi kullanir.

“Spiccato genelde yaym orta iigte birlk boliminde ¢ahmr. Her notada yaym yoni
degistirilir. Biitiin ziplayan yaylarda oldugu gibi burada dayay telden yukariya sigrar. Agirca
tempolarda spiccato agrr bir ses elde etmek i¢in topukta calnabilir. Staccatodan aynt edilsin
diye portenin yukarisina “spiccato” ya da “spicc.” Yazlir. Nota baslarmin yukarisma ya da
asagisina noktalar yazlir.” (Sevsay, 2015, s. 17).

2.1.8. Marcato

Staccatonun aksine notalar arasmda bosluk brakmadan ve yayi telden kaldrmadan, yogun
bir enerji kullanarak ¢alma teknigidir. Ozellkle vurgulanmak istenen notalar bu teknikle
calmabilir.

2.1.9. Sul tasto ve Sul Ponticello

Yaymn kopriiden uzakta, ozellikle tusenin lizerinde calnmasi, sul tasto tekniginde yumusak
ve ruhani bir ses iretir. Bunun aksine, sul ponticello c¢almak, yaym kd&priiye
yakmlastirilmasini ve neredeyse Ustlinde ¢almmasini gerektirir. Bu da hisrrtili ve metalik bir

ses lretir.
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2.1.10. Saltando

Bu teknik sayesinde c¢alcmin yayr calgya dikey bir hareketle vururcasma verdigi ik ivme
sonrasinda, yaym kendi agirhg1 ile zplayarak, kisa ve ritmik sesler ¢ikartmasi saglanr.

2.1.11. Jete-Ricochet

Bu teknik ise saltandonun aksine dikey degil yatay olarak ivme kazandwilan yaym kendi
salmmuyla teller lizerinde kisa zplayislar yapmasi olarak tanimlanabilir.

“Yayl calgilarda yaym {ist Ticte birlk kisnu tele atili, boylece yay ziplayarak iki ila alti veya
daha fazla hizhi ses tretr. Jete (zplamali yay teknigi) genellikle yaym asagiya dogru
hareketiyle gergeklestirilir. Ancak yukari yay ile de ¢almabilir.

Bir uyart: Tek yay vurusunda daha fazla nota istenirse, jete yay teknigi o kadar pratik
olmaktan c¢ikar. Orkestral bir ortamda, bu yay teknigiyle aym anda iigten fazla zplayan nota
kullanilmasini 6nermiyoruz, ¢iinkii solo ¢alcilar belki de tek bir yayda ¢ok daha fazla, iyi
artikiile edimis notayr icerebilirler. Viyolonsel ve kontrbas yaylar1 biraz daha kisa
oldugundan, tek bir jete vurusuyla {ic veya en fazla dort nota ¢almabilecek smrdir.” (Adler,
2002, s. 7).

2.1.12. Skordatura

Yayh calgilarda bir veya daha fazla telin standart akorttan farkh bir sekilde akortlanmasi
teknigidir. Kelime Italyanca “scordare” yani “akortsuz’ veya “akort bozuklugu” anlamina
gelir. Skordatura, miizikal ifadede belirli bir tmiy1 yakalamak, baz pasajlarm daha kolay
calmmasmi saglamak ya da benzersiz bir armonik veya rezonans etkisi elde etmek igin
yapilir. Barok doneminde yaygin olarak kullanilmistir, ancak giiniimiizde c¢agdas eserlerde

de karsmuza ¢ikar.

Unlii bir skordatura &rnegi, Heinrich Ignaz Franz von Biber’in “Rosary Sonatlarrdir. Bu
eserde her sonatta farkh bir skordatura akordu kullanilarak 6zgiin etkiler elde edilir.
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Skordatura, modern miizikte de 6zel miizikal talepler dogrultusunda alternatif dokular ve
rezonanslar yaratmak i¢in kullanilabilir ve performansa ayr bir karakter katabilir.

2.1.13. Col legno

Yaymn ahsap kisminin tellere vurularak ¢almmasiyla uygulanan tekniktir. Basih olan notalari
belli belirsiz duyururken, doguskanlar1 da biraz olsun duyurur.

“Bu etki i¢in yay ters ¢evrilir ve yaym tahta kismu tel lizerinde stirliklenir. Yaym tahtasi,
killarina gore tele karsi daha az direng gosterdiginden, ortaya ¢ikan ses ince ve oldukga
tirkiitlicii olur. Bu teknik, genellikle tremolo i¢cin en kullanisldir...” (Adler, 2002, s. 32).

2.1.14. Flageolet

Bu teknikle acik telde veya basii olan notanmn st aralklarinda tele yalmzca dokunarak ve
yay ile stirterek doguskanlarin elde edilmesi saglanr.

“Tiim yayh calglar, ses iiretmenin iki farkh yontemine daha sahiptir. ik yontem, dogal
armonikler olarak adlandirilan bir dizi ses iiretir, kinci yontem ise yapay armonikler olarak
adlandrrilan bir dizi ses iireti.” (Adler, 2002, s. 41).

“Dogal armonikler, bir telin lizerinde nodal noktalar olarak adlandrilan cesitli noktalara

hafifce dokunarak firetilen seslerdir.”

“Herhangi bir ses iireten cisimde (ister bir tel ister titresen bir hava siitunu olsun) iiretilen
her ses, acik tel olarak adlandmrilan temel frekans veya birinci armonik (veya birinci kismi)
ile baz st tonlarin (kinci kismi ve daha yiiksek) birlesimidir. Bu notalar genellikle tek bir
ses veya bilesik bir ton olarak duyulur. Ust tonlar, temel frekansa bireysel renk veya tm verir
ve bir yayl calgida, tele farkh nodal noktalara hafifce dokunarak, yani teli klavyeye sikica
bastrmak yerine hafifte dokunarak izole edilebilir. Ornegin, bir viyolanin La teline {ist esik
lle koprii arasmdaki noktanm tam ortasmda hafifce dokunuldugunda, teln tamaminin
titresmesi engellenir. Telin titresim uzunlugu aslnda yartya boliniir ve her biri agk telin

sesinden bir oktav daha yiiksek ses verir (2:1 oraninda). Teoride, yaym nodal noktann {iist
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esiginde mi yoksa koprii tarafinda mu ¢ekildigi onemli degildir, ¢iinkii telin her ki yaris1 da
daha yiiksek oktawi verir.” (Adler, 2002, s. 42).

Dogal armoniklere orkestra eserlerinde veya solo eserlerde c¢alicilarin sikga rastlamasi
miimkiindiir. Dogal armonikler olduk¢a giicli ve doygun bir ses iiretir ancak iizerlerinde

vibrato yapillamaz.

Asagida yayh calgilarda dogal armonik tablolar1 yer almaktadir.
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Gorsel 4. Viyola i¢in dogal armonik dizilim
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Gorsel 5. Cello igin dogal armonik dizilim
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Gorsel 6. Kontrbas i¢in dogal armonik dizilim

“Yapay armonikler, dogal armoniklere 06zgli olan fliit benzeri, giimiisi sesi iretir, ancak
sadece acikk tele hafifte dokunmanin Otesinde parmaklarin manipiilasyonunu gerektirir.
Yapay armonikler iiretmenin en pratik yolu, bir telin lizerinde basilan bir sesin bir dordiincii
tistlindeki nodal noktaya hafifce dokunmaktir ve bu yontemin orkestral performanslar i¢in
benimsenmesini Oneriyoruz. Keman ve viyolada, ¢alict birinci parmakla bir notaya basar ve
aym anda dordiincii parmakla bir dordiincii tistiindeki nodal noktaya hafifce dokunur. Bu,
basilan sesin iki oktav iizerinde bir ses iireti. Viyolonselde, yapay armonik, bas parmakla

notaya basip {clincii veya dordiincli parmakla bir dordiincii istiindeki nodal noktaya
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dokunarak gerceklestirilebilir. Kontrbasta yapay armonik tiretmek zor oldugundan, bu
teknigin kullanilmasini 6nermiyoruz her ne kadar bazi c¢agdas besteciler solo miizikte bu
teknigi talep etmis olsalar da. Basgmin elini gerekli sekilde uzatmamasi bu armonikleri
temiz bir sekilde calmayr neredeyse imkansiz hale getirir.” (Adler, 2002, s. 46).

Yapay armoniklere orkestra eserlerinde nadiren rastlanr. Daha cok solistk veya modern
eserlerde calcilarin karsisma c¢ikan yapay armonikler dogal armonikler kadar gicli ve
doygun tmlamasa da iizerlerinde vibrato yapilabilir.

2.1.1. Yayh Calgilarda iterek ve Cekerek Calmamn Farkh Dinamiklere (Forte, Piano,
Diminuendo, Crescendo vs.) Etkisi

Yayh calglarda, iterek (up-bow) ve cekerek (down-bow) calma teknikleri, calicinin
dinamikler iizerinde biiyiik bir kontrol saglamasina olanak tanr. Bu iki temel yay hareketi,
miizkal ifadeyi sekillendirmede kritik bir rol oynar ve farkh dinamk gegislerini
yonlendirmek i¢in ustaca kullanilabilir.

Iterek Calma (Up-Bow)

Yaym u¢ kismindan baslayarak dip kismma dogru itilmesiyle gergeklesir. Iterek c¢alma, yay
hareketinin bagmnda daha az agrlk ve basmng icerdiginden, dogal olarak daha hafif ve

kontrollii bir ses tiretir. Bu, ozellikle hafif dinamikler ve ince niianslar i¢in ideal bir tekniktir.

V

(@)

Gorsel 7. “iterek” (Up-Bow) sembolii

Cekerek Calma (Down-B ow)

Yaym dip kismmndan baslayarak u¢ kismma dogru ¢ekilmesiyle gerceklesir. Cekerek ¢alma, yay
hareketinin baslangicinda calicmm eline daha fazla agirlhk ve kontrol saglar. Bu, yay tlizerindeki
basinci artrrarak daha giiclii, dolgun ve belirgin bir ses liretir. Cekerek ¢alma, 6zellikle forte gibi
giiclii dnamikler i¢in tercih edilir.
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Gorsel 8. “Cekerek” (Down-Bow) sembolii

Forte (giichii) dinamigi, yayh calglarda genellikle cekerek calma ile daha etkili bir sekilde
tiretilir. Cekerek calma srasmda yay baslangicta daha fazla agrlik tasr ve buda tel lizerinde
daha fazla basing olusturur. Sonug olarak, forte dinamiginde giighi, rezonansl ve dolgun bir
ses elde edilir. Iterek calma srasmda ise yaym hareketi ilerledikce basmng artar, ancak
baslangicta daha hafif bir ses iireti. Bu nedenle, forte dmamigi i¢in ¢ekerek calma genellik le
daha uygun ve etkili bir tekniktir.

Piano (yumusak) dinamigi, iterek calma ile daha dogal ve etkili bir sekilde elde edilebilir.
Iterek calmanin baslangicinda yay iizerindeki basm¢ daha hafif oldugundan, nazik ve hafif
bir ses ¢ikarmak daha kolaydr. Bu teknik, 6zellkle hassas ve zarif pasajlar i¢in idealdir.
Cekerek calma srasmda, yay baslangicta daha fazla basng uyguladigindan, piano
dinamiginde bu basmnci dengelemek ve kontrol etmek daha fazla dikkat gerektirir.

Bir crescendo (sesin giderek artmasi) efekti, iterek calma ile daha etkili bir sekilde
gerceklestirilebilir. Iterek ¢alma srasmnda, yay iizerindeki basm¢ kademeli olarak artmrilarak
sesin dogal bir sekilde biiyiimesi saglanir. Yaym hareketinin baglangicinda uygulanan daha
hafif basmg, crescendo’yu giiclii ve kontrollii bir sekilde yapmayr kolaylastirir.

Bir diminuendo (sesin giderek azalmasi) efekti ise ¢ekerek calma ile daha etkili bir sekilde
elde edilebilir. Cekerek calma swrasinda, yay iizerindeki basing kademeli olarak azalr ve bu
da sesin dogal olarak zayiflamasini saglar. Bu teknik, diminuendo i¢in idealdir, ¢iinkii ¢alic1

yay tlizerindeki basmci nazik¢e azaltarak, sesin yavasg¢a solmasina izin verebilir.

Yayh calgilarda, dmnamik gecislerin uyumlu bir sekilde yonetiimesi, miizikal ifadeyi
zenginlestirmek igin kritlk bir beceridir. iterek ve cekerek calma teknikleri, bu gecisleri
piiriizsiiz ve dogal bir sekilde yapmay: saglar. Ornegin, bir pasajda piano’dan forte’ye gecis
yaparken, calct Once iterek hafif bir ses iiretebilir, ardndan yaym dibine dogru giderek
crescendo yapip c¢ekerek calmaya gecerek sesi giiclendirebilir. Benzer sekilde, bir crescendo-
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diminuendo gecisi, yay hareketlerinin ve basmcmimn dikkatli bir sekilde kontrol edimesiyle
gerceklestirilebilir.

2.1.2. Karakteristik Tim Ozellikleri

Orkestra sefleri eserin icerisinde farklh karakterler ortaya ¢ikartmak istediginde, cahcilarin
yaym orta, u¢ veya dip kisminda calmasini isteyebilir. Yaym tusenin iizerinde (sul tasto)
veya kopriiye yakin (sul ponticello) kullanilmas1 bambagka karakterler ortaya ¢ikartabilir.
Omegin sakin ve agr seyreden bir miizikal ciimlede orkestra sefi calicilardan yayr tusenin
tizerinde ve orta uc arasi kullanmalarini isteyerek miizige uygun karakteri elde edebilir. Veya
giicli ve keskin gecisler barmdran dramatk bir climleyi yaym biitiiniinii kullanmalarmni ve
kopriiye yakin calmalarimi isteyerek uygun karakteri elde edebilir.

Karakteri vibrato hizin1 ayarlayarak ve farkh tellerde veya aym tel iizerinde pozisyonda
calarak da degistirmek miimkiindiir. Ornegin kemanda re teli iizerinde calmabilecek bir
pasajm, daha doygun ve koyu bir ton elde etmek icin sol telinin iist pozsyonlarinda
calnmasini isteyebilir. Bununla beraber daha genis bir vibrato ile tonu besleyerek daha giiclii
ve dramatik tmlamasini saglayabilir. Veya Haydn ve Mozart gibi bestecilerin eserlerini icra
ederken daha az vibrato, daha hizli bir yay kullanimi ve olabildigince alt pozisyonlarda
calmmasini isteyerek donemin stilini dogru yansitan bir karakter elde edebilir.

Yayn teller iizerindeki basmci c¢ikacak sesin karakterini dogrudan etkiler. Ozellikle
romantikk donem eserlerinde, Ornegin Brahms senfonilerde daha doygun bir vibrato ile

beraber yaym basmcmin da barok donem eserlere gore daha fazla olmasi gerekmektedir.

Yayh ¢algilarda kullanilan tellerin tiirliniin de sesin karakteristigi iizerinde biiyiik bir etkisi
vardr. Tellerin yapisina bagh olarak tm, parlakhk ve sicaklk gibi ozellikler degisebilir.
Teller, genellikle celik, bagwrsak veya sentetk malzemelerden yapir ve her malzemenin
farkli tm Ozellikleri vardwr. Celik teller daha parlak ve daha yiiksek ses iiretir. Daha
dayaniklhidwr, stabil akort tutma ozelligi vardr ve modern orkestralarda yaygin olarak
kullanilir. Bagmrsak teller yumusak, sicak, dogal ve zengin tonlar sunar. Harmonikler zengin
ve derin duyulur ancak nem ve sicaklk degisimlerinden fazlasiyla etkilenir ve akordu ¢abuk
diisebilir. Sentetik teller ise bagwrsak tellerin sicakhgin1 ve esnekligini taklit ederken, gelik

tellerin dayankliligma sahiptir. Bu 6zellikleri sayesinde dengeli ve sicak bir ton {iretir.
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fcra edilen eserin dénemine gdre tercih edilen tm ve karakter dzellikleri degisebileceginden,
calicilarim  sececegi donanmm orkestra sefinin  de istegi dogrultusunda degiskenlik

gosterebilir.

2.1.3. Arseleme

Bir eserin duygusal giiciinii ve anlamliligin1 artrmanin 6nemli bir yolu, miizkal ifadelere
uygun yay teknigi kullanmaktr. Arseleme, melodik ifadelerin ve fikirlerin bir eserde nasil
sunulmas1 gerektigine iliskin cerceveyi tammlayan miizikal ifade kurallarin1 uygulamaya
koymanin teknik yoludur. Her miizk cilimlesinin bir girisi, gelisimi ve bir sonucu vardir.
Miizik ciimlesinin baslangicini vurgulamanin bir yolu, yayr giicli bir hizla asagiya dogru
cekmektir. Cilimle sonlarinda ise daha yumusak bir sekide yaym wucu kullanilabilir.
Duygularin yogunlugu ile karakterindeki degisiklikler miizikal ifadenin bir pargasidrr.

Gokmen’in  kitabnda Dbelirttigi gbi; “Orkestra sefi ik provaya girmeden Once yaylh
calgilarin arse, parmak ve pozsyon segimleri, partibolinmeleri (divisi)* ve c¢oksesli
cabglarin nasil yapilacagiyla ilgili gerekli notlar1 partisyon iizerine almahdwr. (Ancak ¢ok
gerekmedikge, sorunlu bir yer yoksa veya 0zel bir etki yaratmak istemiyorsa, arse ve parmak
numaras1t konusunda orkestraya miidahale etmeyerek baskemanci ile grup seflerinin*
tercihlerini kabul etmelidir.)” (Gokmen, 2023, s. 173).
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Gorsel 9. Ludwig Van Beethoven, Coriolan uvertiir, 61¢ii numaralart 26 ve 27
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Gorsel 9°da Beethoven’in keskin ve giiclii karakterli bir ciimle yapisi goriimekte. Uzerinde
krmiz1 ile yazih arseler sayesinde gerek iterek gerekse cekerek arseyi biiyiitlip giicli bir
crescendo (ses seviyesinde artig) elde ettikten sonra forte’ye (yliksek ses) ¢cekerek varilmistir.
Bu sayede climle yapismin keskin ve giiclii karakteri bir yayll sazin yapabilecegi en elverisli
halde sunulmustur. Giris notasma iterek baslamak hafif bir baslangic yapmayr saglarken,
bitis notasmin ¢ekerek ¢almmasi ise hem giichi hem de iizerinde yazli olan staccato’yu (kisa
ve kesik) dogru sekilde ifade edebilme imkani sunmaktadir. Bu kesin bir kural olmamakla
birlkte farkh arseleme teknikleri de kullanilabilir. Ancak climle yapismm karakteri ve ifade
bicimi krmiziyla yazli arseler ile dogru ve fizyolojik olarak saglkli bir sekilde ortaya
konmustur.

Yayhlarn kulland1g1 yay teknikleri her miizk ciimlesinin duygusal yogunluguna ve
dinamik yapisma gore uyarlanir. Yaym basmcmni ve hizin1 ayarlayarak, crescendo veya
dimnuendo (ses seviyesinde disiis) gbi dinamk degsiklikler yaratlabilir.  Yay
tekniklerinin se¢imi aym zamanda miizik climlelerinin dogasmdan ve bigimselliginden de
etkileni. Hrzli veya ritmik cilimleleri ¢alarken staccato veya spiccato teknikleri kullanilabilir,
ancak daha anlaml ve akici pasajlar icin bagh ve legato yay kullanilmas1 daha uygun olabilir.

A

)

o
Violin 1 RE)

Violin IT

Gorsel 10. Johannes Brahms, senfonino. 2, 1. boliim, 6l¢li numaralar 274-277

Gorsel 10°da goriildiigii lizere J. Brahms’m bu lirk climle yapisndaki dinamiklerin degisimi
kirmiziyla yazlan arseler ile bestecinin istegi dogrultusunda vurgulanmustir. Iterek ve
yumusak baglanan climle, crescendo’yu yapip yikseldikten sonra, ¢ekerek ve giighi bir

sekilde devam edip diminuendo yaparak tekrar yumusak ve nazk bir bitirisle son bulmustur.
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Gorsel 11. Edward Elgar, yayh sazlar i¢in serenad 1-9
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Gorsel 12. Edward Elgar, yayh sazlar i¢in serenad 10-13

Gorsel 11, 12°de E. Elgar’m yayh sazlar serenadnda hem staccato hem de legato melodik
yapilarin i¢i ice gectigi goriilmekte. Farkh galgi gruplari farkh artikiilasyonlarda (sesletim)
calsa bile genel olarak birbiriyle uyumlu arseler yazilmalidir. Bu gereklilikle sadece miizikal
fikirde wuyumu saglamak degl aym zamanda gorsel bir uyum da yakalamak
hedeflenmektedir. Seslenimdeki ahenk gorsel olarak da desteklendii zaman daha nitelik 11

ve anlagilabilir bir sunum ortaya koyar.
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Gorsel 13. Giuseppe Verdi, La Traviata, 6l¢ii numaralar 1-7

Gorsel 13’te Verdi miizk ciimlesini galicilara divisi (boliinmiis) olarak paylastrmistir.
Ritmk yapilar zaman zaman bubirinden farklh olsa da miizikal fikri olusturan ana hat

29



bozulmayacak sekilde, birbiriyle uyum icinde arseler yazlmasinin dogru oldugu
distiniilmektedir. Divisi olarak yazlan miizikal climlelerde bu ikeyi izlemek bestecinin
ifade etmek istedigi fikri dogru bir sekilde aktarmak i¢in hayati dnem tagr.

Allegro con brio
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Gorsel 14. Ludwig Van Beethoven, senfonino.5, 6l¢li numaralari 1-5

Gorsel 14’te ikinci puandorgdaki nota kendisinden Once gelen notaya bagh olmasina
ragmen, sesin giicli bir sekilde devam etmesini saglamak i¢in iterek yazilmisti. Bu tarz
yazimlarda c¢alicilar arselerini ¢ok kisa gecikmelerle farkh zamanlarda degistirerek,

bestecinin yazdig1 ciimle bagm kesmeden calabilirler.

“...Ancak hi¢c calmmamis yeni bir eserde arse isaretlerinin orkestra sefi tarafindan masa
basnda veya evde denenerek bastan sona isaretlenmesi -orkestra sefi bir yayh calgi
kokeninden gelmis olsa bile- ancak ¢ok zaman darligi olan durumlarda yapilmali, olagan
akis icinde bu iglem biitiiniiyle konzertmeister* konumundaki baskemanciya bwrakilmalidir.
Genel olarak belirlenmis arse diizeni ancak provalarda denenerek diizeltmeler yapildiktan
sonra kesinlik kazanabilir. Ciinkii akustik, giirliik, tempo ve birlikte calma gibi unsurlar arse
kullanimiyla ilgili farkh yaklasimlar gerektirebilir.” (Gokmen, 2023, s. 182).
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Arseleme, bestecinin yanstmay1 hedefledigi miizikal fikrin yam sira, orkestra sefinin ve
baskemancininda fikirleriyle harmanlanarak ortaya c¢ikan bir olgudur. Bu konuda hi¢bir
zaman net bir dogru veya yanhs olmamakla birlikte miizik tarihi boyunca sekillenmis ekoller
dogrultusunda, stilistik bir yaklasimla ele almp, hassasiyetle uygulanmasi gereken bir
tekniktir. Farkh arselemeler miizikal fikri ¢ok farkh yansitma giicline sahiptir. Arseleme, bir
orkestra sefinin, bestecinin miizikal fikrini dinleyiciye dogru aktarmak i¢in sahip olmasi

gereken Onemli anahtarlardan biridir.

2.1.4. Yayh Calgilarda Sol El Tekniklerinin Ses Kalitesine Etkisi

Yayh calglarda, arse kullaniminin 6nemi kadar sol eln parmaklarinin nasil kullanildig1 da
calgmin ses kalitesini dogrudan etkileyen Onemli bir faktordiir. Sol elin parmaklarmin dik
basimas1 ile parmaklarm eth kisimlariyla basimasi arasmdaki farklar, miizikal ifadenin

cesitlenmesini saglar.

Sol elin parmaklarmin dik basiimasi, daha artikiile, keskin ve net bir ses elde edimesini
saglar. Bu teknik, ozellikle hizli pasajlar ve ritmik agidan belirgin bolimler i¢in idealdir.
Parmaklarin dik basimasi, notalarin daha belirgin ve ayr1 duyulmasina olanak tanr. Bu
yontem, yayh calginin her bir notasmda netlk ve aciklk saglamak amaciyla kullanilabilir.
Parmaklar1 dik basmann avantajlar1 arasinda, calictya daha fazla kontrol saglamasi ve hizli
gecislerde dogrulugu artrmasi bulunur. Bu teknigin, ozellikle barok ve klasik donemde
yaygin olarak kullanildig1r distiniilmektedir, ¢ilinkii bu donemlerde miizikte netlk ve
artikiilasyona Ozellikle 6nem verildigi disiiniilmektedir.

Sol elin parmaklarinin eth kisimlariyla basiimasi, daha doygun, tonlu ve sicak bir ses elde
edimesini saglar. Bu teknik, 6zellikle romantikk ve modern repertuar i¢in uygundur, ¢iinkii
bu donemlerin miizigi, daha fazla duygusal derinlik ve ton ¢esithligi gerektirir. Parmaklarin
eth kisimlariyla basimasi, yayh calgmin sesini daha zengin ve tmis1 genis bir hale getirir.
Etl kisimlarla basmamn avantajlari, sesin daha genis bir alanda dagilarak dolgun bir tim
yaratmasi ve calictya daha fazla ifade imkdm sunmasidir. Bu teknik, legato pasajlar ve
melodik hatlar i¢cin ideal olup, miizigin duygusal igerigini vurgulamak icin kullanilabilir.

Orkestra sefleri ve egitmenler, calicilarm bu teknikleri dogru bir sekilde uygulamalarini

tesvik etmelidir. Ogrencilerin ve profesyonel miizisyenlerin, farkh miizikal durumlar icin
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hangi teknigin daha uygun oldugunu anlamalar1 onemlidir. Bu anlayis, performans swrasinda
daha bilingli ve etkili kararlar almalarini saglar.

Uygun yayh calgt tekniklerinin se¢imi hayati oneme sahiptr ve miizikal fikre, bestenin
duygusal icerigine ve orkestra sefinin arzuladigi spesifik etkilere baghdir. Uygun teknigin
secimi ve dogru kullanimi eserin yorum siirecinde yorumcunun performansinit yukariya
tastyacaktir. Bu baglamda orkestra sefinin bestecinin yanstmak istedigi fikri iyice anlayip
kavramas1 ve sonrasmda orkestrann dogru stilde ve teknikte calmasini saglamasi, ortaya

cikacak miizigin kalitesini dogrudan etkiler.

2.1.5. Yayh Calg1 Tekniklerinin Seflik Pratigine Etkileri

“O donemdeki yayh calglar ¢ok daha yumusak ve daha 1yi tammlanmis bir sese sahipti.
Kornolar ve trompetler giiniimiizdekilerin iki kati uzunlugundaydi ve daha dar bir boruya
sahipti, bu yiizden Ozellkle trompetler ince, ama agresif ve gosterigli bir ses tiretiyordu.
Ventil yoktu, bu yiizden sadece dogal tonlar ¢alnabiliyordu. Tahta nefesh calgilar da daha
yumusakt1 ve her bir ¢algmin tmis1 bugiinkiinden daha belirgindi. Genel olarak, bu dénemin
bir orkestrasi, ayn biiyiiklikteki modern bir orkestradan c¢ok daha az giichi, hatta forte
calarken bile, ses ¢ikartyordu. Ses daha renkliydi ve bugiinkii kadar yuvarlak ve tekdiize
degidi. Bir orkestra sefi yoktu; birinci kemanlarin basnda oturan bagkemanci
(konsertmeister) isaretleri verirdi.” (Harnoncourt, 1982, s. 813).

Orkestra sefinin gorevi, miizikal performansin i¢inde yaratict bir rol oynarken, orkestranin
tim boliimleri arasmda diizgiin es gldimii siirdiirmektir. Yayh calglarin orkestranin
temelini olusturdugu g6z Oniine alndiginda, orkestra sefinin bu calgilarla iliskisi, yaratici

ifade ve biitiinliiglin saglanmas1 agisimdan yasamsal onem tagimaktadrr.

Bir eserdeki kompozisyonun duygusal dermligini ve karmasiklhigini aktarabilmek icin
orkestra sefinin yayh calgilar konusunda yetkin olmasi gerekir. Bir orkestrann bir eseri nasil
seslendirdigini belirfleyen Onemli faktdrlerden biri, sefin vizyonu ve esere iliskin miizikal
yorumudur. Bu, sefin esere dair derin anlayisimi ve bu anlayisii 6nce orkestra elemanlarina

ve sonrasinda dinleyenlere nasil aktardigini da igerir.
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Orkestra sefinin miizige iligkin vizyonunu ve yorumunu yanstan pek ¢ok etken vardir.
Bestenin yapismm, ton iliskilerinin, melodik motiflerin ve ritmik &zelliklerinin kapsamh bir
analizinin sef tarafindan Onceden yapimasi gerekir. Bestecinin amaglary, eserin tarihsel
donemle baglami ve esasa dair onemi bu incelemede temel alnwr. Eserin yorumlanmasina
ilisgkin kararlar, orkestra sefinin derin anlayisindan biiyiik Slciide etkilenir. Her sef, bir eserin
yorumlanmas1 konusunda benzersiz bir bakis agisi getiri. Tempo, dramatik dinamikler,

artikiilasyon ve ifadenin tiimii bu bakis agisindan etkilenir.

2.2. Orkestra Sefi’nin Yayh Calgilarla Etkilesimi

Eserin dinleyiciler iizerindeki etkisini belirleyen bir diger unsur da sefin sanatsal birikime
dayal bakis acisidir. Eserin duygusal igeriginin ve sanatsal ifadesinin nasil yansttilacagi
orkestra sefinin karar verecegi bir konudur. Bu aym zamanda coskusu ve hiiznii yiiksek
noktalarin, tondaki ice degisikliklerin ve mizikteki karakter degisikliklerinin
vurgulanmasini da igerir. Orkestra sefi ile yayh calgilar arasmdaki etkilesimler dinleyiciye
ifade glicii ve duygusal mesaj aktarmamn temel bilesenlerinden biridir. Eserlerin dikkat
cekici bir performansla seslendirilmesi icin sefin yayh calgilarla siki bir temas halinde
olmasi bu ag¢idan ¢ok Snemlidir. Dolayisiyla icranm kalitesi, orkestra sefinin bu kisma ne
kadar dahil olduguyla dogrudan ilgilidir. Yayh calgilarla etkilesiminin ik admm olarak
orkestra sefi ve yayllar miizik ve kompozisyon hakkmnda fikir ahsverisinde bulunurlar. Bir
orkestra sefinin gorevi, provalarda eserin icrasi ve yorumlanmasiyla ilgili diisiince ve
duygularint agik ve anlagilir hale getirmektir. Miizisyenler daha sonra orkestra sefinin
sanatsal amacm dogru bigimde alglayarak yorumlayabilir ve ona uygun olarak calabilirler.
Yayh calgilar calarken cosku, hareketlilik gibi devinimsel gegislerin ve tonun dikkath bir
sekilde diizenlenmesi gerekir. Orkestra sefi dinamik yap1 ve ifade giicii ile ilgili talimatlar
verirken, eserdeki duygusal yogunluk ve ton dalgalanmalarmi orkestraya, eserin aslna sadik
kalacak bir sekilde aktarmahdir. Bunun tersi bir durum eserin 0zgiin dinamik yapisi ve
melodik  dokusunun  degismesine ve Dbestecinin  ifade etmek istedigi  duygudan
uzaklasilmasma neden olur. letisimin ise yaramas1 icin orkestra sefinin, yayllarin endiseleri
ve gereksinimleri ile ilgilenirken empatiyle yaklasmasi gerekir. Bir orkestra sefi
miizisyenlerin karsilagtigi teknik ve melodik zorluklar konusunda bilgili olmak zorundadir.
Boylece miizisyenlerin bu zorluklarin istesinden gelmelerine yardimci olur ve gerekli olan
gliveni saglar. Miizisyenler karsiikli saygi ve gliven duygusunu gelistirdikge orkestranin

performanst ve es giidimii artar. Yayh calgilarla ¢alisrken orkestra sefinin son derece esnek
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ve Ongoriili olmasi ¢ok Onemlidir. Orkestra sefleri performanslar srasmda ortaya c¢ikan
beklenmedik degisikliklere ve zorluklara uyum saglayabildiklerinde, sorunsuz gelisim ve
duygusal iletisim giivenle korunur. Orkestra sefinin ¢ok yonliliigli miizi§in performansini
ve yorumunu daha Ustiin bir diizeye tasr. Sef ile orkestra arasmdaki giichi ve etkin iliski,
sefin miizikal vizyonunun basarih bir sekilde iletilmesi i¢in ¢ok Onemlidir. Bu nedenle
provalar srasmda birbirlerine karst agik ve diiriist olmak, miizisyenlerle birlkte cahsmak ve
grup olarak eseri anlamaya odaklanmak c¢ok onemlidir. Her biri birbirinden farklh eserlerin
incelikli yorum dengesine ve ifade potansiyeline hakim olmak i¢in orkestra sefinin yayh
calgilara hakim olmasi ve hatta miizikal ifadeyi aktarabilecek diizeyde yayh bir enstriiman
calmas1 biiylik avantaj saglar. Bestenin yaratict ve duygusal dermligini ortaya ¢ikarmak
bliyiikk oOlclide orkestra sefmin miizikal yorumuna ve vizyonuna baghdir. Bu yorumu
orkestranm geri kalanma ve sonucta dinleyiciye iletmek i¢in yayh calglar1 anlamak

yagsamsal Onem tagmmaktadr.

2.3. Mimikler ve Jestler

Orkestra sefinin mimikleri ve sol el jestleri, yayh calgilar icin sadece teknik yonlendirme
saglamakla kalmaz, aym zamanda miizigin ifadesini ve duygusal derinligini de iletir Bu
jestler ve mimikler, orkestradaki yayh calglarla sef arasmda sozel olmayan bir iletisim
kanah olusturur, bu da miizigin daha hassas ve incelikli bir sekilde icra edimesine olanak

tanr.

Sefin yiiz ifadeleri, yayh calglara miizigin duygusal tonunu dogrudan aktarr. Ornegin, sefin
yiiziindeki bir tebessiim veya dingin bir bakis, yayh calgilara daha yumusak, sicak bir tmiyla
calmalarin1 isaret eder. Aksme, sefin sert bir bakisi veya gergin bir yiiz ifadesi, yayh
calgllardan daha dramatik veya vurucu bir ifade bekledigini gosterebili. Bu tiir mimiksel
yonlendirmeler, yayh calglarin miizigin igsel anlamuni ve duygusal baglamini daha iyi

kavramalarmna yardimer olur.

Sol el jestleri ise, dinamikler, ritim ve artikiilasyon gibi teknk detaylar1 yonetmek i¢in kritik
bir rol oynar. Yayh calglar, sol elin yumusak bir hareketiyle legato bir tarzda calarken,
keskin bir el hareketi staccato veya marcato tarzmda c¢almalarmi saglar. Ayrica, elin
hareketleri tempo degisikliklerini de belirtebilir; dairesel bir el hareketi rallentando veya

accelerando icin bir isaret olabili. Bu jestler, yayh calgillarin diger enstriiman gruplariyla
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uyumlu bir sekilde calmasini saglamak i¢in de kullanilabilir, bdylece orkestra icinde
biitlinlik ve denge saglanabilir.

2.3.1. Dinamik ve ifade Kontrolii

o Mimikler: Sefin yliz ifadeleri, yayh c¢algilara miizigin hangi duygu ie calnmasi
gerektigini dogrudan iletebilir. Ornegin, sefin yiizindeki bir giiliimseme veya gozlerdeki
yumusak bir baks, yayh calglardan daha sicak ve neseli bir ton talep edebilir. Aksine,
kasglarm c¢atimas1 veya yiizin sertlesmesi, daha dramatkk veya yogun bir ¢alma tarzini
isaret edebilir.

e Sol El Jestleri: Sol elin hafifce yukar1 kaldiwrilmasi, yayh calglara daha fazla yogunlukla
calmalar1 gerektifini belirti. Aym zamanda elin yavasca indirilmesi, daha yumusak ve
sakin bir ifade i¢in bir isaret olabilir.

2.3.2. Ritm ve Zamanlama

o Mimikler: Sefn goz temasi ve yiiz ifadesi, yayh c¢alglara dogru zamanda girip
girmemeleri konusunda Onemli ipuclar1 verir. Ozellkle bir ritardando swasmda, se fin
gozlerinin geniglemesi veya basmmn hafifce egilmesi, yayhlarm yavaglamasmi tesvik

edebilir.

e Sol El Jestleri: Sol eln keskin bir hareketi, yayh c¢algilara belirli bir ritmk vurgu
yapmalar1 gerektigini belirti. Dairesel hareketler, zamanlamayir kontrol etmek ve
yayhlarm tempoyu takip etmesini saglamak i¢cin kullanilabilir.

2.3.3. Ses Rengi ve Karakter,
o Mimikler: Sefin yliz ifadeleri, yayh calgilarin ses rengini belirflemek icin 6nemli olabilir.
Omnegin, daha yumusak ve esrarengiz bir pasaj swasinda, sefin gdzlerini kismasi veya

yiizine diistinceli bir ifade yerlestirmesi, yayh calgllarin daha ince ve gizemli bir ton
kullanmasmi tesvik edebilir.
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e Sol El Jestleri: Sol elin parmaklarmin nazik¢e kapanmasi veya avug i¢inin yukart doniik
olmasi, sanki suyun i¢inde hareket ediyormus gibi salmmasi, yayh calglara daha legato
(bagh) bir tarzda calmalar1 gerektigini ifade edebili. Bunun tam tersi, parmaklarin keskin
hareketleri veya elin aniden agimasi, bilegin keskin vuruslar1 daha staccato veya kesik
notalarla calmmasini isaret edebilir.

2.3.4. Koordinasyon ve Birlik

o Mimikler: Sefin gbz temasi ve yiiz ifadesi, yayh calglarin dier gruplarla uyum iginde
calmasmm saglamak igin kritkk olabili. Ornegin, sefin gdzleriyle bir isaret vermesi veya
basm hafifce sallamasi, yayh grubunun difer enstriimanlarla aym anda girmesini
kolaylastirabilir.

e Sol El Jestleri: Sol eln dikkatlice yonlendirilmesi, yayhlarin diger gruplarla senkronize
bir sekilde ¢almasini saglayabili. Ormegin, elin yumusak bir sekilde yukari veya asag
hareket etmesi, yayhlarm diger enstriimanlarla es zamanh olarak dinamik degisimlere
girmesini kolaylastirabilir.

2.3.5. Duygusal Baglanti

o Mimikler: Sefin yiiz ifadeleri, miizigin duygusal igerigini yayh calglara iletmek ic¢in
giicli bir aragtr. Ozellikle dramatik anlarda, sefin yiiziindeki yogunluk veya cosku,
yayhlarm bu duyguyu daha derinlemesine hissetmesini ve ifade etmesini saglayabilir.

e Sol El Jestleri: Sol elin narin ve duyusal hareketleri, yayh calglara miizigin duygusal
derinligini ifade etmelerinde rehberlik eder. Ornegin, elin hafifce titremesi, miizigin
icindeki bir kaygt veya gergnligi vurgulamak i¢cin kullanilabilir.

Sefin mimikleri ve sol el jestleri, aym zamanda miizigin duygusal yogunlugunu arttrmak ve
dinleyiciye daha derin bir deneyim sunmak i¢in kullanilabilir. Bu jestlerin ve ifadelerin
mncelikli kullanimi, yayh calgilar {izerinde dogrudan bir etki yaratr ve onlarin performansini
daha ifade dolu ve etkileyici hale getirir. Boylece, sefin bu jestleri ve mimikleri, miizigin
canl ve duygusal bir sekilde hayata gecirilmesine katkida bulunur, yayh calglarmn miizikal

performansii zengmnlestirir.

36



2.4. Tecriibesiz Orkestralarla Cahsmak

Geng ve tecriibesiz bir orkestra ile ¢alismak, bir orkestra sefi icin hem zorlu hem de tatmin
edici bir deneyimdir. Bu tiir orkestralarda, sefin rolii sadece miizigi yonlendirmekle smirli
kalmaz; aym zamanda calicilarin gelisimine katkida bulunmak, onlarm miizikal ve teknik
becerilerini gelistirmek i¢in rehberlik etmek de dnemlidir.

Geng orkestralarda sefin en 6nemli gorevlerinden biri, miizigi acik ve anlasilir bir sekilde
iletmektir. Calicilarin ¢ogu henliz miizikal terimlere ve konseptlere tam hakim olmayabilir.
Bu yiizden sefin direktifleri net ve anlagilir olmaldir. Ayrica, sabwla yaklagsmak, calicilarin
kendilerini giivende hissetmelerine ve hata yapmaktan ¢ekinmemelerine yardimci olur. Bu

durum, 6grenme siirecini hizlandrir ve orkestradaki genel moral ve motivasyonu artirir.

Geng miizisyenler i¢in teknik temellerin saglamlastirilmasi hayati 6nem tasw. Sef, provanin
baslangicinda temel teknik egzersizlere yer vermelidir. Yayh calglar icin yay teknigi, dogru
durus, yay kontrolii ve diizgiin vibrato gibi konulara odaklamlabilir. Bu teknk cahsmalar,
miizkal performansin kalitesini artracak ve calicilarin  kendilerine olan giivenlerini

pekistirecektir.

Miizigin sadece teknik degil, aym zamanda duygusal bir ifade bigimi oldugunu c¢alicilara
ogretmek, bir sefin 6nemli gorevlerinden biridi. Gen¢ miizisyenler, bir eserin duygusal
icerigini anlamakta zorlanabilirler. Bu nedenle sef, miizikal ciimlelerin anlanmuni, eserin
hikayesini ve duygusal alt metinlerini aciklayarak onlara rehberlik etmelidir. Ornegin, bir
eserin arka plan1 veya bestecmin niyeti hakkinda kisa bilgiler verilebilir. Bu, miizisyenlerin

esere daha derin bir bag kurmasmni saglar.

Prova siireci, geng bir orkestra icin hem 0grenme hem de uygulama alamdir. Sefin bu siireci
iyi bir sekilde planlamas1 ve yapilandirmasi gerekir. Provalar, oncelikle zor bolimler
lizerinde odaklanarak baglamali ve ardindan tiim eserin genel bir cahsmasina gecilmelidir.
Bolimlerin yavas tempoda cahsilmasi, ayrmtilarin daha iyi anlagilmasmi saglar. Ayni
zamanda, her prova sonunda hedeflere ulasidigindan emin olunmali ve miizisyenlere

ilerlemeleri hakkmda geri bildirim verilmelidir.

37



Bir orkestra, bireylerin bir araya gelerek tek bir ses olusturdugu bir yapidr. Geng
orkestralarda, miizisyenler arasmdaki uyumu ve takim ¢alsmasini gelistrmek icin sefin aktif
bir rol oynamasi gereklidir. Sef, calicilar1 birbirlerini dinlemeye, uyum i¢inde ¢almaya tesvik
etmeli ve gerektiginde bireysel hatalara yapici bir sekilde yaklasmalidir. Grup ¢ahsmalarini
tesvik etmek, orkestra {iyelerinin birbirlerine daha fazla giiven duymasimni saglar.

Gen¢ miizisyenlerin  kendilerini ifade edebilme ve yaraticiliklarini ortaya koyabilme
becerilerini gelistrmek, uzun vadede onlarm miizikal kimliklerinin olugsmasma katkida
bulunur. Sef, provalarda miizisyenlere kendi fikirlerini dile getirme firsatt vererek, onlarin
miizige aktif katihmimi tesvik edebilir Aym zamanda, kiicik dogaclama egzersizleri veya

farkh yorum denemeleri, miizisyenlerin yaraticiligini artrr ve 6zgilivenlerini pekistirir.

Geng bir orkestranin basarih olmasi i¢in sefin siirekli bir motivasyon kaynag olmasi gerekir.
Miizige olan tutkusu ve enerjisi, gen¢ miizisyenlere iham verir. Sef, her basarmin takdir
edimesi ve zor zamanlarda destek olunmasi gerektigini bilmelidir. Ayrica, miizisyenlerin
gelecekteki potansiyel basarlarma mandigmi gostermek, onlarm miizikal yolculuklarina

olan manglarin1 da gliclendirir.

Geng ve tecriibesiz bir orkestrayla ¢alismak, dikkath bir planlama, sabrr ve giicli bir iletisim
gerektirir. Orkestra sefi, miizikal aktarm ve teknik calstrma siirecinde agik ve destekleyici
bir rehber roliinii istlenmelidir. Bu sayede, gen¢ miizisyenler hem teknik acgidan gelisir hem
de miizigi derinlemesine anlama ve ifade etme yeteneklerini gelistirir. Basarih bir orkestra

sefi, sadece miizigi yonetmez, aym zamanda miizisyenlerin biiylimesine ve olgunlagsmasina
da katkida bulunur.

2.5. Teknik Alanlarda iletisim ve Ogretim

Bir orkestra sefinin teknik talimatlar1 ve etkili iletisimi, orkestranm biitiin elemanlariyla
etkilesiminin temel bilesenleridir. Orkestra sefinin  teknik talimatlari, eserin  nasil
calmacagina ve miizikal ifadesinin nasil sekillendirilecegine dairr kapsamh bir rehber
sunmay1 iceri. Orkestranin performansinin kalitesi, sefin sanatsal vizyonunu bu yontemle
orkestraya aktarabilmesiyle dogrudan ilgilidir. Bu ayrmtili talimatlardaki amag, orkestrada
yer alan tiim yayhlarin, bestecnin istedigi dogrultuda miizikal bir ifade sunmalar1 agisindan

da dogru bir yol haritas1 ¢izer. Orkestra sefinin rehberligi; durus, g6z temasi, yiliz ifadeleri
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ve jestler gibi sozsiiz ipuclarint da kullanarak miizisyenleri yonlendirmeyi gerektirir. Zaman
zaman prova siirecinde, ¢alman eseri durdurmadan teknik talimatlar ve sozli agiklamalar da
eklenebilir. Hiz, dmamikler, artikiilasyon, ifadeler ve ton rengi, seftarafindan verilen teknik
talimatlarin  bir parcasidr. Omnegin orkestra sefi miizisyenlerin daha hafif bir tonda
calmasini veya belirli bir boliimiin daha 1yi ifade edilmesini isteyebilir. Orkestra sefi ve
miizisyenler birbirleriyle etkilesime girerken net ve saygili olmalidirlar. Orkestra sefinin agik
ve 0zlii yonlendirmeleri, miizisyenlerin eseri bestecinin amacladigi sekilde icra etmesini
saglar. Ayrica yorumlamaya dair tiim miizisyenlerin diisiince ve elestirilerini dinlemek, bu
konudaki karstt fikirlerin tartisilmasi, herkesin eseri daha iyi anlamasma ve miizigin derinlik

kazanmasma katk1 saglar.

Orkestra sefinin provalar srasmdaki rolii, teknk direktorlik yaparken aym zamanda
orkestra tiyelerini eserin karmagik miizikal unsurlari1 konusunda ydnlendirmektir. Bu, eserin
boliimler halinde gdzden gegirilmesini veya farkh alanlarda yinelemeli olarak calisilmasini
gerektirir.  Orkestra performanslarmin tutarhhgr ve ifade giicli, mizisyenler provalar
srrasmda etkili bir sekilde iletisim kurdugunda artar. Miizisyenler orkestra sefinin karmagik
teknik sorunlar1 ¢ozebilecegini bildiklerinde gliven duygusuyla calarlar. Orkestra sefinin yay
ve diger temel yayh teknikler konusundaki bilgisinin yetkinligi sayesinde miizisyenler, sefin
miizikal yarglarina daha fazla giivenirler. Bu, miizisyenlerin sahnede birlkte calisma
becerilerini gelistirir ve onlar1 yeni fikirlere daha agik hale getirir.

2.6. Nefes Kontroliiniin Yayh Sazlar Uzerindeki Etkisi ve Orkestra Sefinin Rolii

Yayh calgllarda nefes alip tutarak ¢almaya basglama aligkanligi 6nemlh bir sorun teskil eder.
Nefes alp tutarak giris yapmak kaslarda gereksiz bir gerilim yaratr ve bu da sesin
skkismasina, kalitesinin diismesine ve miizikal ifadenin eksik kalmasmna yol agar. Orkestra
seflerinin yayh sazlara giris veritken bu faktorii g6z Oniinde bulundurarak nefes alip
vermeleri, icrann biitiinliigii ve kalitesi acismdan biiyiik 6nem tasw. Yayh calgilar, nefesli
calgilardan farkh olarak direkt nefes kullanimini gerektirmese de calcilarin  nefes
aligverisleri performans {izerinde onemli bir etkiye sahiptir. Nefes alp tutma, viicutta gerilme
yaratr ve bu gerilim, yayl sazlarm calmmasini zorlastrir. Gerilim altnda kalan kaslar, yay
cekisi ve parmak hareketlerini kisitlar. Bu durum, c¢alicilarin daha az kontrolli ve daha az
ifade dolu bir ses ¢ikarmasina neden olur.
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Orkestra sefleri, yayh sazlar i¢in giris verirken, kendi nefes aligverislerini kontrol ederek
calicilarla uyum i¢inde olmahdir. Sef, giris annda nefes alip verirken, c¢alcilarin da onunla
aym anda nefes almalarini tesvik etmelidir. Bu senkronizasyon, calcilarin rahatlamasini ve
daha dogal bir sekilde enstriimanlarmi c¢almalarini saglar. Nefesin bu sekilde kullanimi, daha
homojen, giivenli ve kaliteli bir ses iretimine katkida bulunur. Orkestra sefinin nefes
kullanimi, O6zellkle toplu girislerde Onemlidir. Birlkte nefes alp verme, calcilarm hem
fiziksel hem de zhinsel olarak senkronize olmasini saglar. Bu, performans srasnda kolektif

bir giiven hissi yaratr ve miizigin ifadesini zengmlestirir.

2.7. Esneklik ve Uyarlanabilirlik

Performans srasmda beklenmeyen durumlar olustugunda orkestra sefinin hizli karar
vermesi ve gerekirse yoniinii degistirmesi performansin devammin saghfi ve eserin

biitlinliigli agismdan ¢ok bliylikk Onem tasir.

Orkestra seflerinin miizisyenlerle etkilesime girmesi ve performansin etkinli§ini en Ust
diizeye c¢ikarmasi i¢cin uyarlanabilirlik ve esneklik cok Onemlidir. Bu, orkestra sefinin
performanslar srasmda hem planli hem de plansiz degisiklikleri yonetme esnekligini
gosterir. Yeni durumlara ve durumlarin taleplerine hizli bir sekilde uyum saglama yetenegi,
sefin miizkal anlayisi, liderlik becerileri ve orkestra ile etkilesimi iizerinde derin bir etkiye
sahipti. Miizigin dogal akis1 nedeniyle miizikal performanslarda her zaman Sngbrillemeyen
olasiliklar gerceklesebilir. Miizisyenin hatasi, teknik zorluklar veya beklenmedik akustik
kosullar karsisinda orkestra sefinin hizli ve etkili ayarlamalar yapmasi gerekebilir. Orkestra
sefinin miizisyenlerin gereksnimleri ve performanslarma 6zen gostermesi yasamsal Onem
tagimaktadr. Bir performanstan once eserin igindeki zorlu bir pasajm birkag kez calisilmasi
cok Oneml olabilir veya dinamiklerin daha kontrasth bigimde ayarlanmasi gerekebilir.
Orkestra sefinin esnekli§i, performansin uyumlu ve yiiksek kalitede kalmasmi saglar.
Performans swrasmda ortaya ¢ikan sorunlar, orkestra sefinin yaratict ¢oziimler iiretmesini ve
ani kararlar almasini gerektirebilir. Bu, miizisyenlere yeni talimatlar verilmesini veya eserin
yorumlanmasinda kiicik ayarlamalar yapilmasmi gerektirebilir. Orkestra sefinin  bunu

yapabilme yetenegl, performansm akicihigini ve sanatsal ifadesini yiikseltir.

Degisen kosullara hizla uyum saglama kapasitesi, miizikal vizyonunu hayata ge¢irmek
isteyen sefler icin ¢ok Onemlidir. Canh bir performans swrasmda, provalarda kararlastirilan
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en iyi yorumu degistirebilecek bircok sey olabili. Bu ideali gergeklikle uyumlu hale
getirmek icin orkestra sefinin uyum saglama becerisine sahip olmasi gerekir. Topluluk ile
orkestra sefi arasmda giiven olusturmak, biiyiik Olciide orkestra sefinin uyum saglama ve
esneklik gOsterme yetenegine baghdwr. Her kosulda miizisyenler, miimkiin olan en iyi
miizikal sonucu sunacak gerekli kararlari verme konusunda sefin ¢oziimleme ve yargi
yetenegine giivenirler. Orkestra liyeleri biurbirlerine giivendiginde, es giidim artar ve
miizisyenler performans srasmnda kendilerini daha rahat hissederler. Yeni durumlara hizli bir
sekilde uyum saglama yetenegi, bir orkestra sefinin etkili bir liderlik sergilemesi i¢cin ¢ok
Oonemlidir. Bir orkestra sefi olarak bu niteliklere sahip olmak, miizigin tiim performans
boyunca 0zgiin ve etkileyici kalmasmi saglarken, aym zamanda miizisyenlerin kendilerini
ifade etmeleri i¢in heyecan verici ve yaratict bir ortam olusturur.
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SONUC

Bu arastrma, senfonik miizikte yayh calglarin islevi ve uygulamalarin1 orkestra sefligi
perspektifinden kapsamh bir sekilde incelemistir. Yayh calgilarin tarithsel gelisimi, teknik
kapasiteleri ve orkestra i¢indeki vazgegilmez yerleri ele alnmstir. Keman, viyola, ¢ello ve
kontrbas gibi temel yayh calgilarin her biri, benzersiz ton aralklar1 ve miizikal potansiyelleri

ile hem solo hem de senfonik eserlerde yasamsal 6neme sahiptir.

Calsmada, yayh calglarin teknk ve melodik nitelikleri, orkestra seflerinin bu calglarla
nasil etkilesime girdigi ve bu etkilesimlerin miizikal ifadeyi nasil sekillendirdigi detayh bir
sekilde mcelenmistir. Arseleme gbi tekniklerin se¢imi ve uygulanmasi, miizikal ifadenin
dogrulugunu ve duygusal derinligini artrmak i¢in kritk Gneme sahiptir.

Orkestra sefinin yayh calgilarla etkilesimleri, miizikal performansin kalitesini belirlemede
merkezi bir rol oynar. Sefin miizkal vizyonunu orkestra iiyelerine dogru bir sekilde
aktarabilme yetenegi, performansin tutariligmi ve duygusal etkisini dogrudan etkiler.
Esneklik ve uyarlanabilirlik, performans swrasmda ortaya ¢ikan beklenmedik durumlarla
basa ¢ikmak i¢in gerekli olan temel yeteneklerdir.

Bu arastirma, yayh ¢algilarin tarihsel ve teknik arka planmi anlayarak, orkestra seflerinin bu
bilgi ve teknikleri kullanarak daha derin ve duygusal agidan zengin performanslar ortaya
koymalarint saglamay1 amaclamaktadir. Yayh calgilarin miizikal ifade kapasitesinden tam
olarak yararlanmak hem seflerin hem de sef adaylarmin vizyonunu genisleten ve onlarin
miizikal ifadeyi daha iyi kullanmalarini kolaylastran bir diigiinsel ara¢ yaratmakla miimkiin
olacaktir.
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YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIiYET HAKLARI BEYANI

Enstiti tarafindan onaylanan lisansustl tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basil
(kaglt) ve elektronik formatta arsiieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe
Universitesi'ne verdigimi bildiriim. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklar disindaki tim fikrf
mulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir béliminin gelecekteki
calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.

Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin/sanat c¢alismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhit
ederim. Tezmde/sanat c¢alismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazl izin
alinarak kullaniimasi zorunlu metinleri yazih izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini
Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi
Diizenlenmesi ve Erigime Acilmasina iliskin Yonerge * kapsaminda tezim/sanat calismasi raporum
asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkez/ H.U. Kiitiiphaneleri Acik Erisim Sisteminde
erisime agllir.

[ Enstiti/ Fakilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren 2 yil ertelenmigtir. (1)

[J Enstiti/ Fakilte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

U Tezimle ilgili gizlilik karar verilmigtir. (3)

14/10/2024

Gokmen Fahliogullar1

*Lisansistii Teerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erigsime Agilmasina lligkin
Ybénerge

(1) Madde 6.1. Lisansustu tezle ilgili patentbaswurusu yapilmasi veya patentalma slrecinindevam efmesi
durumunda, tez danigmaninin 6nerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun gorusu Gzerine enstitl veya
fakulte yonetim kurulu iki yil sireile tezin erisime agilmasinin ertele nmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, hentizmakaleye donigsmemis veya patent
gibi yontemlerle korunmaini s ve internetten paylasiimasidurumunda 3. sahislara veya kurumlara
haksiz kazang imkéniolusturabilecek bilgive bulgulariigceren tezler hakkinda tez danigsmaninin énerisi
ve enstitl anabilim dalinin uygun gorisu Uzerine enstitli veya fakilte yonetim kurulunun gerekgeli
karariile altt ay agsmamak Uzere tezin erisime agilmasiengellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya glvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve glivenlik, saglk
vb. konularailigkin lisansustu tezlerle ilgili gizilik karari, tezin yapildig1 kurum tarafindan verilir. Kurum
ve kuruluglarla yapilan i birligi protokoll ¢cergeve sinde hazirlanan lisansusti teziere iligkin gizlilik karan
ise, ilgili kurum ve kurulusun Onerisiile enstitl veya fakultenin uygun goériisu tGzerine Universite yonetm
kurulu tarafindan verilir. Gizilik karari verilen tezler Yuksekdgretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. GiZlilik karar verilen teZler giilik stresince enstiti veya fakilte tarafindan gizilik kurallan
cercevesinde muhafaza edilir, gidilik kararinin kaldirimasi halinde TezOtomasyon Sistemine yiiklenir.

Tez Damismaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii iizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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ETIK BEYANI

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Tez Cabsmasi Raporu Yazim

Yonergesi'ne uygun olarak hazrladigim bu Tez Cahsmas1 Raporunda,

e Tez/Sanat Calgmast Raporu i¢indeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik
kurallar cergevesinde elde ettigimi,

o gorsel, isitsel ve yazili biitlin bilgi ve sonuclart bilimsel ahlak kurallarina
uygun olarak sundugumu,
e Dbagkalarmmn eserlerinden yararlanilmas1 durumunda ilgili eserlere bilimsel

normlara uygun olarak atifta bulundugumu,

e atifta bulundugum eserlerin biitiinlinii kaynak olarak gosterdigimi,
e kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

e bu Tez/Sanat Cahsmasi Raporunun herhangi bir boliimiinii bu iiniversitede
veya bagka bir iniversitede baska bir Tez Cahsmasi Raporu ¢alismasi olarak

sunmadigimi

beyan ederim.

14/10/2024

Gokmen FAHLIOGULLARI
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YUKSEK LISANS SANAT CALISMASI RAPORU
ORIJINALLIiK RAPORU
HACETTEPE UNIVERSITESI

Giizel Sanatlar Enstitiisii

Yiksek Lisans Tezi Raporu Bashgi: “Senfonik Miizikte Yayh Calgilar ve Yayh Calgi
Tekniklerinin Orkestra Sefligi Acisindan Incelenmesi”

Yukarida bashgi verilen Tezimin tamamu asagidaki filtreler kullamlarak Turnitin adh intihal
programi aracihigi ile Tez Damgmanim tarafindan kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki
veriler elde edilmistir:

Raporlama Sayfa Karakter Savunma Benzerlik Gonderim
Tarihi Sayist Sayist Tarihi Orant (%) Numaras
13/10/2024 42 66063 09/10/2024 2 2483808743

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakga hari¢

2. Alntilar dahil

3. 5 kelimeden daha az ortlisme igeren metin kisimlart harig

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez/Sanat Calismas1 Orijinallik Raporu Alnmas1
ve Kullaniimas1 Uygulama Esaslar’m inceledim ve ¢alismamm herhangi bir intihal icermedigini;
aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul
ettifimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim. 14/10/2024

Gokmen Fahliogullart
Ogrenci No.: N21137876
Anasanat/Anabilim Dal: Orkestra Sefligi Programm Yiksek Lisans
Program (isaretleyiniz):
Yiiksek Lisans Sanatta Yeterlik Doktora Biitinlesik Doktora

X

DANISMAN ONAYI UYGUNDUR.

Prof. Rengim GOKMEN
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