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ONSOZ

Tirk hikayeciliginde 1980'li yillardan sonra dikkatleri {izerine geken

baganl yazarlardan biri de Murathan Mungan'dir.

Hikéye, siir ve tiyatro caligmalarinda Tiirk-Osmanli, Mezopotamya,
dogu-baﬁ diinyas1 ve Anadolu cofrafyasimin masal hikdye, efsane ve mitoloji
kaynaklarindan yararlanan, bu kiiltlire] mazlemeyi glintimiiz yazim teknikleriyle
basariyla sunan Murathan Mungan'in hik&yelerini incelemeyi uygun bulduk.

Mungan'in on yedi hik@yesini kapsayan aragtirmamizda her hikdyenin
kiiltiir yapisini ortaya ¢ikarmay: amaglarken metodlu bir ¢aligmay: da hedefledik.

Calismamizin giriy kisminda Gostergebilim {izerine genel bilgi ve
Greimas Gotergebilimi iizerine kuramsal bilgi verdikten sonra hikayelerdeki
kiiltiirel yapiy1 yorumlamamiza kolaylik saglayacag: diislincesinden hareketle, 6n
bilgi seviyesinde postmodernizm ve edebiyattaki uygulamasi hakkinda iki baghk
olusturduk.

Calismamizin 1. béliimiinde yazarin edebi kisiligi ve eserleri hakkinda
genel bilgi verdik.

II. Bolimiinde ise her hikdyeyi énce Gerimas Gostergebilim metoduna
gore inceledik. Bu gekilde hikdyelerin yapisal 6zelliklerini ortaya ¢ikardiktan
sonra her hikayeyi sahis, zaman ve mekan agisindan belirgin hale getiren tablolar
olusturduk. Hikayelerde islenen kiiltiirel yapiyr yorumladik. Hikayelerin kiiltiir
yapisin incelerken &zellikle fonksiyonel olan unsurlara genis yer verdik. Yer, kisi
ve mekan tasvirlerinde gecen Kkiiltiir unsurlanm alintilarla gosterdik. Yorumda
gecen, fonksiyonel olsun-olmasin, biitiin kiiltiir unsurlarimi olusturdugumuz
tablolarda sabitlestirdik.

Caligmamizin sonunda hikdye kahramanlari Greimas'in belirledigi
islevlere gore, tablo iizerinde inceledik. Boylece Greimas'in belirledigi yirmi

islevin hikdyelere gore dagilimim belirgin hale getirdik.

Her hikdye kitabinin genel kiiltiir dokusunu ise, biitiin hikdyelerin tek tek
incelendikten sonra “Genel Degerlendirme” baghig: altinda vermeye ¢aligtik.



Hikayelerin yapisal agidan ortak yonlerini kesitlerden hareketle tablo
{izerinde g6sterdik.

Ancak, ele aldifimiz yazar hakkinda, bilgi ve yorum eksikligi ¢calismamiz
sirasinda en bilyilkk engel olarak karsimiza ¢ikti. Kiiltiirel unsurlan
yorumlamamizda ise postmodern unsurlar iizerine olan tespitlerimiz,
postmodernizmin halen tartigmali bir konumda olmast nedeniyle dogal olarak
bizim de ¢ok kesin yargilarda bulunmamizi zorlastirdi.

Iki ayn alam kapsayan bu ¢aliymamizda yazarn s6z konusu
hikdyelerinin hem kiiltlirel, hem de yapisal 6zelliklerini tesbit ederek metodlu,
Ozgiin bir ¢aligmay1 hedefledik.

Bu caligmamda beni ydnlendiren, her zaman destekleyen degerli
yardimlarimt esirgemeyen saym hocam Prof. Dr. Bilge SEYIDOGLU™ma minnet
duygularimi sunarken yine degerli fikirleriyle bana destek olan hocam Prof. Dr.
Muhan BALI'ye Gostergebilim ve Greimas Gostergebilimi metodu ve uygulamas:
hakkinda yardimlarim gordiigtim Dr. Nurdogan SAVRAN'a, Atatiirk Universitesi
Fransiz Dili ve Edebiyat: Boliimii Ogretim Uyesi Prof. Dr. Sevim AKTAN' ve
damgmamm Yrd. Dog. Dr. Abdulkerim DINC Bey'e tesekkiir ederim.

Bu arada bana her anlamda destek ve moral giicii veren aileme de sonsuz

sevgilerimi ve tegekkiirlerimi sunarm.

Erzurum-1999 Hiilya CEVIRME



OzET

"Murathan  Mungan'in  Hikayelerinin  Kaltur  Yapilarinin
Degerlendiriimesi ve Greimas Gostergebilim Metoduna Gére Yapisal
Ozelliklerinin Incelenmesi” adli bu galigma on yedi hikayeden olusan beg
hikdye kitabi Gzerine uygulandi. Hikaye kitaplar kronolojik sirasiyla
sunlardir.

1-  Son Istanbul, 1985

2- Cenk Hikayeleri, 1986

3-  Kirk Oda, 1987

4-  Lal Masallar, 1988
5- Kaf Daginin Onii, 1994

Eserin ging bdéliminda asﬂ calismaya hazirhk amaciyla
goslergebilim ve A J. Greimas Gostergebilimi hakkinda genel bilgilere yer
verildi. Hikayelerin kaltur yapilarim yorumlamada kolayltk saglamasi
amaciyla postmodernizm ve sanat-edebiyat alanlarindaki uygulamalari
hakkinda 6n bilgi seviyesinde iki baglik olusturuldu. |. Bélimde Murathan
Mungan'in hayati, edebi kisiligi ve eserleri hakkinda bilgi verildi.

Il. Bélumde ise:

1- incelemeye alinan her hikdyede gegen kiltir unsurlan
dogrultusunda hikayelerde islenen kaltar yapilarinin de@erlendiriimesi

amaciyla,

2- Greimas go6stergebilim metoduna gére , hikayelerin yapisal
ozelliklerinin ortaya konulmasi seklinde gelistirildi. Her hikayenin ugulanan
metodia yapisal ozellikleri ortaya konulurken, iglenen olay Grguleri ve

kalthr unsurlan gergevesinde, kiltirel yapis) degerlendirildi.

Hikayelerde iglenen olaylar, olaylarin gectigi yer zaman, gahis
durumuna gore, metinlerin iginde gecen kiltir unsurlan, tablolar Gzerinde
topluca gosterildi. Ayrnica A.J. Greimas'in tespit ettigi 20 islevin hangi
hikayelerde ne oranda var olduju ve hikayelerde tespit edilen ortak
yapisal ézellikler caligmanin sonuna eklenen iki tablo Gzerinde verildi.



ABSTRACT

- Ph. D THESIS

AN EVALUATION OF THE CULTURAL STRUCTURE OF THE
SOCIETY iN MURATHAN MUNGAN'S SHORT STORIES AND A STUTY ON
THEIR STRUCTURAL FEATURES BASED
ON GREIMAS'S SEMIOTICS
Hiilya GEVIRME
Siipervisor:
1998-PAGE:
JUFY: e spusmsnsencas _

This study named “An evaluation of the cultural structure of Murathan
Mungan's short stories and a study of their structural features according to
Greimas Semiotics” was applied to 5 story books consisting of 17 stories.

The story books are chronologically as follows.

1.Son Istanbul, 1985. 2.Cenk Hikayeleri, 1986

3.Kirk Oda, 1987 4.Lal Masallar, 1988

5.Kaf Daginin Onii, 1984

In the introduction of the study, general information about semiotics and
A.J. Greimas Semiotics took part by the purpose of preparation for main study.
Two titler were formed at the level of primer information about applications in the
field of post modernism and art literatiire by the aim of simplification for the
evaluation of cultura structures in the field of post modernism and art literature
by the aim of simplification for the evaluation of cultural structures in the stories.
The information about Murathan Mungan’s life, literary personality and his works
took part in the firs chapter.

As to second chapter (1). By the purpose of the evaluation of cultural
sfructures in the stories in the diraction of cultural elements maintaineal in all
stories undur study, (2) Accordign to Greimas’s Semiotics it was improved as
introduction of structural features of the stories.

In the involuement of the method of all stories applied, as its structural
features were maintained, cultural structure was evaluated in the plot and cuitural
elements A
The events in the stories, the place in which those happened, time,
cultural elements in the text were shown in whole according to person. In
addition, in what stories 20 process which A.J. Greimas determined were
present in what extend an common structural features determined in the stories
were presented in two table added to the end of the study.



GIRIS
I- GOSTERGEBILIM UZERINE AGIKLAMALAR

Tarkge'de gdstergebilim olarak kargilik bulan semiyotik s6zctgda,
Yunanca'daki Semiotike teriminden, semiyoloji s6zcugi ise Yunanca
semeion (gosterge) ve Jogin (kuram) sozciklerinin birlesmesinden
dogmusgtur. Soézcik genel olarak, bireyler ve topluluklar arasinda
antlasmay! saglayan cesitli gosterge dizgelerinin Gretim, igleyis ve

algilama bigimlerini inceleyen bifim olarak tanimlanir.!

Gosterge kavrami gegmisten gunimize birgok bilim adami,
felsefeci ve dilcinin ugras alam olniugtur. XVIl ve XVII. yluzyillarda Leibniz,
Locke, Diderot,Condillac, Lambet gibi felsefeciler genel bir dil ve anlam
kuram tasarlarken gdslergelerle de ilgilenirler, gd&slergelerin nitelikleri
uzerine incelemeler yaparlar. XIX. yuzyilda baslangigta daha ¢ok dilsel
gostergeler uUzerinde durulurken sonralarn resim, kareografi, muzik,
amblem, torenler vb. gosterge tirleri de 6nem kazanmaya baslar. Bunlarla
birlikte gostergelerin déntusumleri ve birlesim ilkeleri Gzerinde c¢alismalar
yapihr. Gostergeler varolus ve Uretilis kategorilerine gére ayrilarak
gostergebilim konusunun gostergelerin  yetkinligi oldugu yo6ninde
calismalar 6n plana gikar. Ozellikle felsefeciler tarafindan géstergebilimle
ilgili genel gbézlemler konusunda artan bu tir c¢alismalar, ¢agdas

gostergebilimin temelini olugtururlar.?

Cagdas gostergebilimin iki 6ncist Amerikali felsefeci, mantikgt ve
matematikgisi Charles Sanders Peircs (anlamlama géstergebilimi) ve

Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure (foplumsal géstergebilim)dir.

Charles Peircs ve Ferdinand de Saussurein énclluginden sonra
felsefe ve antropoloji dunyasinin énemli kigileri de gdstergebilimin
gelismesine katkida bulunmuslardir. Alman Felsefecisi Ernest Cassirer ve
Fransiz antropologu Claude Lévi Strauss, dilbilimci Edward Sapir,

' Biiyiik Larousse Sézliik ve Ansiklopedisi, Milliyet Yayinlan, Istanbul 1988, Cilt 20, s.
10347.



Nikolay Trubetskay ve Emile Benveniste ¢agdas gostergebilim Gzerine

dustinceler aretmislerdir.?

Géstergebilimin incelemeye galistigimiz tarihi gelisiminden sonra
ozellikle galismamiz igin de énemli olan, metin incelemelerinde karsimiza
cikan gosterge ve anlamlama Uzerinde duralim. Bu iki s6zclik hergeyden
o6nce dil ile ilgilidir. Gunimizde dilbilim metodlarn degigik ' ilimlere
uygulanirken diger taraftan da dilbilime yakin Géstergebilim ve Anlambilim
gibi yeni bilim dallan ve galisma alanlari ortaya ¢ikmistir. Dilbilim dilin tarihi
gelismesi, gosterdigi yapi O6zellikleri Uzerinde dururken gdstergebilim
gostergelerle, anlambilim de anlam ve anlamlandirmayla ilgilenir.* Her g
bilim dalimn ortak oldugu nokta dilden hareket etmeleridir. Ayrica

gostergebilim, dilbilimin yéntemlerini ve kuramlarin érnek almigtir.

Dilimizde 6zellikle dilbilim (Linguistique) sézcugu émek alinarak,
Uretilen gdstergebilim (sémiotique) teriminin ginimizde ulastidi boyutlar
g6z 6nOnde bulunduruldugunda sadece gdstergeleri inceleyen bir bilim
dali olmadigt anlasihir. Gunimiizde metin incelemelerinde bilimsel bir
yaklagim olarak kabul edilen gdstergebilimin bu yénini de incelemek igin
dilbilimde gdsterge kavraminin neyi ifade ettigini belirlememiz gerekir.

Gosterge, dil ile ilgili bilimlerde, bir bagka geyin yerini tutabilecek
nitelikte olup kendi disinda birgey gosteren, her gesit bigim, nesne, olgu
vb. olarak tamimianir. Dilbilime gb6re ise, dilde manah en blyik birim
gostergedir. Dilsel gostergelerin temelinde ise birbirinden ayrilmayan, biri
ses imgesi, diferi kavram olmak Uzere iki duzlem vardir. Dilbilimciler ses

ya da sesler butintin gésteren kavrami da gdsterilen diye adlandirir.®

2 Mehmet Rifat Giizelsen, Gdstergebilim'in ABC'si, Simavi Yay. ABC Dizisi: 8, Istanbul
1992, s. 10-16.

3 Mehmet Rifat, Dilbllim ve G&stergebilimin Cagdas Kuramlan, Dizlem Yayinian,
Ocak 1990, s. 83, 108.

4 *Bugiinkii Dilnyada Dilbilimi ve Bize Diisen Gérevier', Dil Dergisi, Dojan Aksan
Ozel Sayisi, Sayi: 16, Subat 1994, s. 34-38-125,

® Nedim Giirsel, "Ditbilim ve Gdsterge Kuramy”, Tirk Dili, Sayi: 320, Mayis 1978, s.

381-382.



Bir metinde dil unsurlar, géstergeler sistemi olarak tanimlanir. Bu
unsurlarin mesaji iletebilmesi icin dizenlenmesi gerekir. lletisim teorisine
gére, konusan veya yazan insan; génderici, géndericinin iletmek istedigi
seye mesaj, dinleyici veya okuyucu; alici, mesajin ifadesi igin kullanilan
dile; sifre,mesajin igaret ettigi unsura; génderge, mesajin géndericiden
aliclya gitmesine hizmet eden vasitaya; fasiyict denir. BUtin bu
goOstergeler sistemini inceleyen ise bildirisim gdstergebilimdir. Bu
gostergeleri aynntih bir bigimde ¢ézumleyerek, yeniden yapilandirarak,

kavranmasini saglayan anlamlama gdstergebilimdir.

Gostergebilimin amcini ve sinirlarini daha iyi anlamak igin, anlati
kavra'mlyla anlamlama gdstergebilimin iligkisini agiklamak gerekir. Buna
gore gdstergebilim, anlatilarda, anlamlarin birbirleriyle nasil eklemlenerek
aretildigini arastiran, bu Oretim surecini ortaya koyabilecek bir model

gelistiren bilimsel bir tasandir.

Gostergebilim, anlamh ve yapih bir bitun (dizge) olusturan

birimlerin aralarinda kuralli bir dayanisma olduguna inanir.®

Bir gdstergebilimcinin aragtirma alani, belirli bir gésterenle géste-
rilenin aralarinda bir iligki kurduklari simgesel géstergedir, amaci ise
gbstergelerin gerisinde yatan, kendi iginde tutarh dizgeyi agiklayabil-
mektedir.

Yazin alaninda géstergebilimin amaci dogal dilden yola ¢ikarak,
yazinsal sGyleme ulagmaktir. Yazinsal sdylemlerdeki iletisim ¢oguniukla
metinde 6rtak bir dille verilir. Gunk( yazim UrGnleri yalmz gergek dinyayla
degil, kurmaca diinyayla da ilgilenir. Bu nedenle yazinsal bir Uriin kendi
icinde, kapsadigi i¢ anlamlar, kurdugu ig¢ baglantilar agisindan, ézerk bir
biitin, kapall bir dizge, dille benzer bir gdstergeler diazenidir. Bir anlatiy
¢Ozhmleyebilmek kurdugu dizge (bigim) dayanarak her égesinin gérevini
ve islevini belirlemekle mumkindur. Dizge, gbsteren, anlamda gdsterilen

® Giizelsen, Géstergebilimin ABC'si, s. 11-17.



oldufuna gére, gosterenden gésterilene varmak mumkandir.” Tipks
dilbilimde oldugu gibi yuzeysel diuzeyden derin yapiya varmak
anlamlandwmay: gergeklestirir. Dilbilimin bagintilar, karsithklar, gésteren
gdosterilen gibi temel kavramlarindan yola gikan géstergebilimciler bir anfati
grameri olusturma gabasina girmislerdir.? Yapitin tum anlamini bu anlati

gramerini olusturarak ¢ézmeye ¢ahigirlar.

Yapitin tim anlami ise ¢esitli diizeylerde yer alan gérevsel birimler
arasindaki iligkilerin tipki F. Saussur'un dilbilim ¢aligmalarinda yapti§i gibi
eszamanli® bir okuma yoluyla saptanmasi ve betimlemesiyle dile getirilir.
Bu okumanin dogru olarak gergeklesmesi igin ise géGstergebilimcinin
bUtGndnan, pargalarina olan mantiksal énceligine adirhik vermesi gerekir.
Bu da bituniin énce pargalara ayriimasi, siniflandinimasi, st ve alt
birimler seklinde siralanmasi ve sonradan yeniden kurulmasi “yoluyla
gerceklesir.

Anlati butinun kuran birimler arasindaki temel baglantilari ise ikili
kargithklar adini verdigimiz  anlamimi birbirine benzemeyisinden alan
ogeler olusturur. Bdylece bir aragtirmaci dilbilimdeki s6z duzeyinden
hareketle gercegin dil dizeyinde aranmasi gibi anlatinin ylzeyinden

hareketle derin yapisini ortaya gikarir. '°

Calismamiza yontem olan Greimas gdstergebilimi 6ncesinde,
yukardaki bilgilerimize dayanarak, ayni konuda aragtirma yapmis ve
gostergebilimden hareketle gelistirdikleri yéntemi uygulamig

gostergebilimciler de vardir.

Viadimir Propp yuz Rus halk masalini géstergebilimden rareketle
inceleyerek, bu masallarda durmadan yenilen izlekler'! bulmustur.

" Roland Barthes, Anlatilann Yapisal Cdziimlemesine Giris, Gev.: Mehmet Rifat-Sema
Rifat, Gergek Yayinevi, Istanbul, 1988, s. 7-10.

8 Julia Kristeva; Yazinin Siyasasi, Kitaplik, Mart-Nisan 1997, S. 28, 5.6.

® Eszamanh dilbilim: Bir dilin tim durumunun tek bir zaman diizlemi dstinde incelenmesi.
Dilde tarihsel siirecin gézardi edilmesi.

'0 Ayseglil Yitksel, Yapisalciitk ve Bir Uygulama, Melih Cevdet Anday Tiyatrosu, Yazko,
Istanbul, 1981, s. 38-48.

" Konu, tema.



Masallar izleksel benzerlikleri dogrultusunda dizeniemis ve sonug olarak
masallarda yer alan kisilerin gorevsel 6zelliklerinin sinirh ve degigsmez
oldugunu saptar. Béylece bir anlatiyi temel dgelerine ayirmis olur. Bu
¢aligmasinin sonucunda Rus halk masallarinin yapi agisindan tek cesit

oldugunu ortaya koyar.

Yine Rus Tzvetan Todorov'?, 1969'da Grammaire da
Décaméron (Dekameron'un Grameri) adh kitabinda Bocacio'nun
hikayelerini bu yontemle inceler. Anlati grameri olugturma cabasinda,
dilbilimi insan deneyimine iligkin dizgélerin belirleyicisi ve drnedi olarak
benimser. Anlati thrlerinin yapisinda dilbilgisine benzer yapivi ortaya

ctkarir. Todorov ayni zamanda Propp'un gérevsel birimlerini de gelistirir.

Yine Rus bicimcilerinden Romen Jakobson gdstergebilimin
dilbilim alanindaki yéntemlerini siire uygular. Jakobson siir incelemelerini
ses ve sOzcukler ylizeyinde kosutiuk bakisimlik, karsithk ve yineleme gibi
dilsel kullamimiarin anlatiya getirdigi anlamsal zenginligi ortaya koyar."

Gostergebilim  hakkinda verdigimiz bu bilgilerden sonra
galismamizin metodu olan Greimas gostergebilimi ve kuramin metin

¢tzimlemelerindeki uygulamalari hakkinda bilgi verelim.

A) A.J. Greimas Gdstergebilimi
Fransiz dilbilimci ve gastergebilimcisi Algirdas Julien Greimas,
dilbilim alanindaki caligmalarina 1949 yilinda, " La Mode En 1830" (1830
Yilinda Moda) adlhi doktora tezinde baslarlar. Dilbilimeiler bu eseri

sézlukbiliminin geligmesinde dnemli bir asama olarak degerlendirirler.

Greimas 1945-1958 yillani arasinda Iskenderiye Edebiyat
Fakuitesi'nde ¢gretim gorevlisi olarak galigirken ayni zananda dilbilimle
ilgili calismalarini da sardirar. Bu yillarda yaptigi ¢alismalarda sbzcik
kavraminin sadece dilbilimsel bir kavram olmadigim, dilin ydzeysel

'2 Biz. Viadimir Propp, Masallarin Yapisi ve incelenmesi, Gev.: Hiiseyin Giimii, K.T.B.
Yay., Seving Matbaasi, Ankara 1987.




yapisimin altinda anlamsal bir yapisi oldugunu gorir. Sézlikbilimden
uzakiagarak anlambilimine yonelir. 1956 yilinda L'Actualité du
Saussurisme (Saussureculugun Guncelligi) baglidiyla yayinlanan yazisi
Greimas gdstergebiliminin énemli dénim noktalarindandir. Bu yazisinda
dilin gdzlemlenebilecek dogal bir nesne oldugunu goésteren A.J. Greimas,
dilin bigimsel , anlamsal ve toplumsal anlamli bir yapi oldugunu, hem
dizisel'* hem de dizimsel'® agidan ¢ézimienebilecegini ileri strer.'®

1958-1962 yillarni arasinda Tirkiye'de, Ankara ve [stanbul
Universitelerinde dilbilim ve anlambilim dersleri veren Greimas simgesel
mantik ¢alismalarindan da etkilenir. 1962 yilinda Glkesi Fransa'ya doner.
1965 yilinda Paris'te anlambilim, dilbilim Gzerine ¢aligmalarina devam
eder. Bu konudaki birgok aragtirmaciya yardimci olur. Yine ayni yil E'cole
Pratique des Hautes E'tudes'in 6. béliminin ydneticisi olur. Bu okulda

dilbilim, anlambilimle ilgili calismalara énculiik yapar.

1966'da ders notlarini, Semontique Structural Recherche de
Methode (Yapisal Anlambilim Yoéntem Arastirmasi) adiyla yayinlar.
Greimas bu eserin ilk béluminde anlambilimin kurulug sartlanm inceler.
Ozellikle V. Propp'un masal cozimlemelerinde kullandi§i yéntemden
yararlanirken Lévi Strauss'un ortaya atti§i dil/sdz, gdsteren/gosterilen gibi
timce dizeyinde kalan dilbilimi agarak mantiksal yapilarin ¢gézimlemesine
gecer.'” Bu eserde anlamlamanin temel yapilari, mantiksal bagintilar,
anlambirimciklerin eklenigi; séylemlerin igleyisi eyleyenler yapisi ve
anlatilardaki islevierin belirlenmesi gibi gtstergebilimin dnemli noktalarini
geligtirir. Sémantique Structural gostergebilimin yéntem problemini ¢ézen
ilk eserdir. Ayrica bu eserde C.L.Strauss'un insanbilim alanindaki

'3 Tzvetan Todorov, "Jakobson: Ozerk ve Somut Bir Yazinbilim Yaraticisi®, Yazin Kurami,
Cev: Mehmet Rifat, Sema Rifat. Kitaplik Ocak-Nisan 1996, Sayi 18-20, s. 124-125.

" Dizisel Baglantr: :Belirli bir diizlemde bir arada bulunmayan ama, birbirini ga@ristiran,
karsithk  veya  Ozdeslik agisindan  Dbirbirini  varsayan nesne  dizileri

(Kundurafterlik/gizme/postal).

'S Dizimsel Baglanti: Bir diiziemde, bir biitiin olusturan nesneler arasinda kurulan baglants
(etek-bluz-hirka vb.)

'S Rifat, Dilbilim ve Gdstergebilimin Cadjdas Kuramliari, s. 122-130

' Yiiksel, Yapisaicilik ve Bir Uygulama, s. 52.
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caligmalarindan da yararlanan Greimas, diger bilimlerde uygulanan butin
gostergebilim yontemlerini birlegtirerek tam bir géstergebilim kuram ortaya

koyar.

Bu kuramsal galigmalarindan hemen sonra Du Sens, Essais
Sémiotiques (Anlam Ustine, Gostergebilim Denemeleri) adli eserinde
anlatilan ¢gézimlemeye, kuramini, érneklendirmeye baslar. 1970), Essais
de Sémiotuque Poétique (Siirsel Gostergebilim Denemeleri) adh

eserinde gdstergebilim yontemini siire uygular. 1972)

Greimas 1973'de de kuram ve uygulama ¢alismalarini buyUk bir
hizla surdurir. Sémiotique Narrative et Textuelle (Anlatisal ve Metinsel
Gostergebilim) adh eserinde anlatilanlarin sézdizimsel birimleri olan
Gdénderen/Gonderilen, Ozne/Nesne, Yardim eden/Karsi ¢ikan gibi

eyleyenleri ele alir.

1975'te Dilbilim-Goéstergebilim Aragtirma Gurubu olusturur. Ayni yil
Sémiotique et Sciences Socialés (Gostergebilim ve Toplumsa! Bilimler)
adli eserinde toplumsal bilimlerdeki sdylemlere ydénelir. Greimas
gostergebiliminin  klavuzu Maupassant, La Sémiotique du Texte,
Exercies Pratiques ( Maupassant Metnin Gdstergebilimi: Uygulama

Caligmalan) yontemin uygulanmasinda ortaya koydugu en énemli eseridir.
1976'da Greimas, J. Courtes ile beraber sozluk caligmalarina
yonelir ve gelistirdigi kuramin sézlugina yazar. (Sémiotique Dictionnoire

Raissonné de la théorie du Langage)
A.J. Greimas Gdstergebiliminin Ana Gizgileri:

Greimas'in gdstergebilimle ilgili ¢aligmalarim 6zetledikten sonra,
galismamizin da metodunu olusturan Greimas gdstergebiliminin ana

cizgilerini belirleyelim;

Yapisalcilik ve yapisalci yaklagimla ilgili kaynaklann pek ¢ogunda
cesitli bilim dallarina kultare,sanata uygulanabilen yapisalci ydntemin




incelenen nesnenin yapisina yoneldigini; yapisalci arastirmaciiarin bir tek
metni ¢bzUmlemek yerine, o metnin baska metinlerle olan iligkisini
aragtirarak yazinsal gelenekleri, yerlesmis kaliplan, tekrarlanan olay
orgulerini ve islevleri tespit ettiklerini sdyleyebiliriz.'®

Greimas, Sématique structurale’den baglayarak kuramiyla birlikte
uygulamayi da geligtirir, bir yandan genel bir anlamlama kurami
gelistirmeye ¢alisirken, bir yandan da kuramin ve igerdigi yéntemin insan
bilimlerinin degisik dallarinda sadlayabilecedi olanaklar aragtirir. Degisik
sOylem turleri, 6zellikle de yazinsal séylem konusunda en ilging betimleme
ve gbézimleme o6rneklerini verir. Bu ¢abalar gdstergebilimin en ileri, en

tutarli ve en verimli agamasin olugtururiar.

Greimas'a gore evrenin bize gére bir bigcim, bir anlam
kazanabilmesi i¢in, onda birtakim farkhliklar algilayabilmemiz gerekir.
Farkhhklan algilamaksa:

1- En azindan iki nesne-terimi bir arada var olan nesneler olarak

kavramak.

2- Terimler arasindaki bagintiyr kavrayarak buniar gu ya da bu
bigimde birbirine baglamak demektir.

Yapt kavraminin itk tanimi béylece ortaya gikar: ki terimin ve bu

iki terim arasinda bir baglantinin varhgi; Bunun dolaysiz sonucu olarak,
1-Bir nesne-terimin tek bagina bir anlam tagimadi§ini

2-Anlamin her zaman bir bagdintiyi varsaydigini, dolayisiyla
anlamin zorunlu kogulunun terimler arasinda bir baginti

bulunmasi oldugunu kesinleyebiliriz.
Bu saptamalar bizi gu sonuglara ulagtinr:

1- lki nesne-terimin birlikie kavranabilmesi icin ortak, yani benzer

ve Ozdes yanlarinin olmasi gerekir.

'8 Bema Moran, Edebiyat Kuramiari ve Elegtiri, Cem Yayinevi, 1991, s. 169-1786.




2- Iki nesne-terimin birbirinden ayrilabilmesi igin bir bicimden veya

bir yénden farkli olmalari gerekir.

Nesneler arasindaki karsitlk ya da dzdeglik bagintisi, gosteren ve
gosterilen duzlemlerinde kurulur. Gdsteren; anlamin algilama dizeyinde
belirlenmesini saglayan 6gelerin toplamidir.®

Gosterilen ise gosterenin kapsadigt veya ortaya gikardid
anlamlann bdatunadar. Gosteren ve gésterilen karsilikli  bir baginti
icindedirler. Varliklan birbirlerini icerirler. Anlam ise gésterenin turiine ve
niteligine bagh olarak olusmaz. Cinku anlam, kendisini ortaya ¢ikaran
sozce (énonceé) ile 6zdes degildir, ondan énce vardir. Gergekten de kendi
dilimizde olusturuimus bir dykiyd, farkl bir dile aktarabiliyorsak, bir olguyu
sozle, hareketle veya resimle anlatabiliyorsak, anlam kendisini ortaya
cikaran sozceyle 6zdeslesmedigi, ondan 6nce var oldugu igindir. O halde
anlami ortaya ¢ikarabilmek igin onun belirtim dizlemini ele aimak gerekir.
Bu duzlem anlatim ve igerik olmak Uzere iki alt dizlemden oiugur. Anlatim
ve igerik duzlemlerinin her biri de derin ve yizeysel olmak Uzere iki dizey
igerir. Bu yaply sekil Uzerinde gosterelim:

Derin diizey: Sesbirimcikler

Anlam Diizlemi
Ylizeysel dlizey: Seshirimler
Belirtim diizlerni p  Sozliik birimler
Yiizeysel diizey. Sesbirimcikler
Igerik diizlemi

Derin diizey: Sesbirimlier®

' Tanhsin Ytcel, Yapisalcilik, Ada Yayinlan, [stanbul, 1982, s. 87.
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Anlatim dizleminin derin duzeyi,dilbilimle fonolgjinin alanidir.
Icerik duzlemi de tipki sessel édeler gibi ¢ozimlenebilir. Bu dizeyde,
temel birim gdstergebirimciktir. Géstergebirimcik en kuguk 6§edir. iglevini
baska 6gJelerden farkil oimasiyla gergeklestirirken varh@ini ancak -6zerk
olmadidi igin- bagka dgelerle kurdugu bagintilardan alir.

Gdstergebirimciklerden hareketle bir metnin anlam evrenini
¢Ozebiliriz. Engok tekrarlanan birimcik, metnin anlamini engok agiga
¢ikaran gdstergebirimciktir. Bu gdstergebirimcigin agiklanmasi ise onun
diger gdstergebirimciklerle kurdugu karsithk veya bdtunleyicilik iligkisinin

yardimtyla mimkandar.?!

Bu iligkiden hareketle Greimas anlamlamanin temeli olarak kabul
edilen Sémiotique Caré (gostergebilimsel dértgen)'i olusturur.

Simdi, Gostergebilimsel dértgen'in nasil olustuguna bakalim:

Bir A anlami, bir anlambilimsel eksen olarak kabul edilirse, A bu

terimin karsitidir. Bu A anlam ekseni igerigin bicimi diuzeyinde

a14 ,az

bigiminde iki kargit goésteregebirimcik olarak eklemlenirse, bu a1, a2
eksenleri de kendileriyle geligkin olan iki terimin varhigin belirler.

al ¢ p 82
Daha agik bir ifadeyle hem ‘anlam birimi karsiti ve olumsuzu ile

olan iligkisi icinde dederlendiren Greimas, bir kavrami iki ayri eksen
ustinde ele alir. Bu kargit kavramlarin her biri aym zamanda birbirlerinin

karsiti olan olumsuz hallerini de getirir.

2 A ge.,s. 88
21 gy konuda Bkz. A.J. Greimas, Du Sens, s. 136-138.




1

a2

Bu yap1 dort égenin iliskilerinden olugsan bir esyapih@i da igerir.
Yani a1 ile a2 arasindaki iligki ne ise a2 ile a1 arasindaki iliski de odur.

DI » . Karsithk

< > o Celigkinlik
icerme ya da butunieyicilik iligkisi anlamina

gelir. Buna gdre:
al-a2 karsithklar ekseni
a2 - a1 altkargithklar ekseni
al-alile a2-5§_<;eli§kinler ekseni
at - a2 ile a2-a1 bitiinleyiciler ekseni olarak tarimianabilir.

Bir metnin anlam evreni, metindeki kigiler arasindaki iligkiler,
gdstergebilimsel ddrtgenle ortaya gikar.yani Gostergebilimsel dértgen,
igerik dizleminin derin dizeyini, yani g6stergebirimcikleri ve aralarindaki
bagintitar agiklar. Bir metnin anlamsal evrenindeki temel incelikler: belirgin
hale getirir. Ancak bir metnin anlam dizeyi yani derin dizeyi yaninda
yuzeysel diizeyi de vardir ve bir metni tam olarak ¢gézumleye-bilmek igin
derin dizeyini ve yluzeysel dizeyini birlikte alabilmek 6nemlidir. Yuzeysel
duzeyin ¢dzUlmenmesi igin Greimas, metindeki kigilerin ve nesnelerin
gosterdigi tavirlari veya eylemleri eyleyenler kavramu iginde agiklar.

Greimas'a gére anlatinin temel birimi insan ya da insanin bicimsel bir
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kavram olarak belirledigi eyleyendir. Eyleyen icinde bulundugu durum ve
cevresindekilerle iligkileri agisindan ayirici nitelik tagiyan kisidir.2

Greimas eyleyenler modelini olugtururken Vlademir Propp'un
metin inceleme alaninda yeni bir ¢igir acan Masalin Bigimbilimi isimli

eserinden yararlanir.

Propp, dilbilimci F. Saussure'in dilbilim alaninda ileri strdigt
synchronique (egsiremsel) yapiyl masal incelemesinde kullanir. Ona gére,
masalin tarihsel incelemesinden énce, yapisal incelenmesi yapiimalidir.

Bir metinde yapi 6ncelikli kavramdir.

Bu ilkelerden hareketle Propp masall tirsel agidan tanimlamaya
calismistir. Inceledi§i Rus halk masallarindan hareketle masall olugturan
temel yapiy! ortaya koyabilmek igin streklilik gésteren, yani degismeyen
Ogelerle, streksizlik géteren yani degisen dgeleri ayirt eder.

Degisen 6ge olarak masal kigileri, degismeyen 6ge olarak bu
kisilerin iglevlerini tespit eder. YUz Rus masali Uzerinde yaptidi incelemede
-degdismeyen otuzbir islev tespit eder. Kahramanlaria iglevler arasindaki
iligkiyi incelediginde ise, ayni kahramanlarin hep aym islevi
gergeklestirdigini gérar. Baylece her kahraman igin bir sphere d'action
(eylem alani) ortaya gikarir. Bu eylem alanlarinin sayisi yedidir ve bu
durumda bir masalda en ¢ok yedi tip masal kisisi vardir. Sonucuna ulagir.

1- Saldirgan
2- Bagis¢l
3- Yardimci

4- Prenses (Aranilan kisi)
5- Gonderen
6- Kahraman

7- Duizmece kahraman

2 visksel, Yapisalcilik ve Bir Uygulama, s. 48-55.
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Propp masal incelemesinde "yapiian her yeni kétliuk hissedilen
her yeni eksikidin" masalda durum degigimi yaptigini ifade eder ve bir
masali, kahramanin, eylemine veya tutumuna gére bdéliimlere ayirir ve

yaptidi igleme ise kesitlere ayirma, adins verir.

Greimas, Propp'un yolundan giderken ortaya koydugu yéntemi
geligtirir. Kahramanlarin iglevlerini, ikilikler olugturmak suretiyle yeniden
dizenlemigler, iglev sayisini otuz birden yirmiye indirir. Bu iglevier

sunlardir:
1- Eksiklik (Ayrilik, uzaklagsma)
2- Yasaklama-Yasagi ¢igneme (siddet)
3- Bilgi toplama - Boyun egme
4- Hayal kinkhgi - Boyun egme
5- Uzanth - Birgeyin eksikligi
6- Buyruk - Kahramanin karar
7- Eyleme gecme - hornket
8- Sinama - Bir sinamayla karsi kargiya geimek
9- Yardimct arama - yardimei kabul etme
10- Mekan degistirme
11- Micadele, kavga - zafer
12- Isaret (simge) edinme
13- Eksikligin gideriimesi
14- Dénusg
15- Igkence, zulim, zulimden kurtulug
16- Aranan seye ulagsma
17- Bir ¢abanin sarfedilmesi - Basari

18- Tegekkur, minnet
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19- Sahte veya gergek kahramanin ortaya ¢cikmasi
20- Cezalandirma - evienme

Propp'un yedi tip masal kigisini de Greimas alti kisiye indirger. Bu
alti dgenin her birini Actant (eyleyen) olarak isimlendirir ve bu égeleri su

sekilde Gg sinifta toplar:
Ozne-kargiti-nesne
Salici-karsgiti-alic
Destekleyici-karsiti-engelleyici
Bu alti eyleyeni ise sbyle bir semayla gosterir.

Salicih—————p»  Nesne ———pAliCi

Destekleyici ——» Ozre QU 4 Engelleyici

Bu semaya gore, alici, elde edilmesi gereken nesneyi
belirleyendir; 6zne bu nesnenin elde edilmesi iglemini ylklenir, 6zenenin
bu iglemi gerceklestirmesi esnasinda ona yardim eden desdekleyici,
gUglik gikaran ise engelleyicidir. Nesne en sonunda aliciya teslim edilmek

icin elde edilir.

Eyleyenler modelinin olusturuimasinda modalite kavraminin
(iteleyici giig) roli buyaktir. lteliyici giigler; istemek, mecbur olmak, bilmek,
yapabilmek seklinde 6zetlenebilir. Salici-alici iligkisine denk dugen iteleyici
gug, bilmek; destekleyici-engelleyici iligkisine, yapabilmek; 6zne-nesne

ikilisine, istemek, iteleyici gugleri denk disger.
fteleyici gugler eyleyenler modelinde (i¢ eksen olugturur.
1- lletigim ekseni (Salici-nesne-alici)
2- Isteyim ekseni (Ozne nesne)

3- Yapim ekseni (destekleyici-6zne-engelleyici)
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Greimas eyleyenler modelinde, daha 6nce belirttigimiz iglevleri
6zneye gére degerlendirir ve her anlatinin birbirini izleyen g (épreuve)

deneyden olustugu sonucuna varir.
1-Yetilendirici deney: Oznenin belirli bir edimi gerceklesti-

rebilmesi igin gerekli edinci kazandi§i asama.

2- Sonuclandinnici  deney: Oznenin izencesini gergeklestire-

bilmesi igin gereken eylemi bagarmas| veya basaramamas..

3- Onurlandinci deney: Oznenin basarisinin taninip onaylan-

mas! veya onaylanmamas..

Bu tg¢ deneyden olusan anlati gizgisi igerisinde anlati izlenceleri de
(programme narratif) yer almaktadir. Anlati izlencesi terimi, nesne ile 6zne
arasindaki bagintiyla ilgili bir terimdir. Bu baginti bir eylemi igeren, temel
s6zce olarak agiklanir. Ozne ile nesnenin karsihkh durumlanna gére iki tar

temel sdzce bulunmaktadir.
1- Durum sdzcesi (énoncé d'etat)
2- Edim s6zcesi (énoncé de faire)

Oznenin nesneyi elinde bulundurmasi veya bulundurmamasina

gore de iki durum s6zcesi bulunabilir:
1- Baglasimsal durum sézcesi
2-Ayrimsal durum sdézcesi

Edim sbzcesi, bu durumlarda bir déntsumi igeren sdzcedir.
Buradan hareketle, anlati izlencesi bir durum sézcesiyle onu yéniendiren
edim sdzcesinden olugan anlati yapisi seklinde tanimlanabilir. Bu yapi gu

sekilde eklemlenir,
Al=[01 ——» (02 VN)]
Al=[01 — 5 (02 AN)]

Burada kullanilan kisaltma ve igaretierin anlamim agiklayalim.
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Al . Anlati izlencesi

[ ] . Edim s6zcesi

Ot :  Edim 6znesi

() - Durum sézcesi

02 Durum 6znesi
Doéndsum

N Nesne

A Baglasim

Vv Aynisim

Oyleyse Anlati izlencesiherhangi bir 6zne (01) tarafindan

gerceklestirilen ve diger bir 6zneyi (02) etkileyen durum degigimidir.

Greimas'in olayin g¢gézUmlemesiyle ilgili yapisal modeli ise su

sekilde sematize edilir.

Olayin Gézumlenmesi

l l

Yoéniendirme Karmasikiik Olay ¢6zim Sonug

Gorulduglu gibi Greimas incelenecek metni tipki bir tOmce gibi
g6zUmlenebilir bir anlamsal yapi olarak kabul eder. Bir anlati grameri
kurarak, anlatinin olay érgusiini olusturan temel birimleri tespit eder ve bu
birimlerin birlesme kogullarini ortaya koyar. Dogal olarak bir anlatinin
olugabilmesi icin birbirinin kargiti veya olumsuzu en az iki kavramin
genelligini savunarak, anlatinin derin ylizeyini inceler. Anlatinin ylzeysel
duzeyini de Kkigiler veya kisilerle nesneler arasinda, uzlasma veya

catismalarla agiklar.?

B viiksel, Yapisalcilik ve Bir Uygulama, s. 52-54.
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a) Tiirkiye'de Gdstergebilim

Turkiye'de gostergebilimin temellerini 1960'h yillarda A.J. Greimas
atar. Bu yillarda istanbul Universitesinde verdigi derslerde yapisal
anlambilim ydntemini gelistirirken, Ulkemizde de anlambilim, dilbilim,
gostergebilim konularina ilgi duyan arastirmacilara ortam hazirlar.

Greimas Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiltesi Fransiz Dili ve
Edebiyati Bélumiinde Prof. Dr. Berke Vardar, Prof. Dr. SUheyla Bayrov ve
Prof. Dr. Tahsin Yiicel gibi bilim adamlariyla birlikte ¢alisir. Bu Turk bilim
adamlari (lkemizde goéstergebilim konusunda ilk ¢aligmalari baglatir ve
gelistirirler. Tahsin Yucelin Anlatr Yerlemleri adli eseri yapisalcilik

acisindan sadece tlkemizde degil, tum dinyada taninmig bir eserdir. 2

1974 yilinda Seyfi Karabas, Dede Korkut Hikayeleri ile ilgili,
Amerika'da yaptigi doktora tezinde gostergebilim (zerine uygulamali
calismayi yapar.” Daha sonra Mehmet Rifat Gizelsen Miche! Burtorun
Degisim adlh romanini ayni yontemde inceler.® Giizelgen ayni ¢aligmayi
kesitleriyle {g¢ Bilecenler Masalinin Géstergebilimsel Cézilmlemesi

adll calismasinda strdarir.%’
Ulkemizde 1960'h yillarda baglayan Gostergebilim calismalari
glinimiizde de diger sosyal bilimleri de igine alarak geligmesini

strdurmektedir.

24 Tahsin Ylcel, Anlatr Yerlemleri, Ada Yay., Istanbul.
Seyfi Karabas, Structure And Function In The Dede Korkut Narratives

(Yayimlanmanugq doktora tezi), (U.C.L.A. ABD., 1974)

% Guzelgen, Roman Kurgusu ve Yapisal Goziimleme, Michel Buttor'un Degisimi (Doktora
Tezi, 1977).

77 Mehmet Rifat Giizelsen, Kesitleriyle Ug Bilenceler Masali Uzerine Gostergebilimsel Bir
Coziimleme Omegi, Genel Gostergebilim Sorunlan Kuram ve Uygulama, Stzce Yay.,
{stanbul, 19886, s. 49-72.

: A jLi
1.C. YUKSEKOGRETIM KURU
DOKUMANTASYON MERKEZL
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Il- POSTMODERNIZM UZERINE GENEL BILGILER

1960'h yillarin sonlarindan itibaren, aralarinda marksistierin de
bulundugu giderek genisleyen bir sosyal bilimci dusuntr cevresi bati
toplumlarinin  yeniden tarmimlanmayi gerektirecek bir degisim sureci
yagamakta olduklari tespitinde birlegerek, olugan, olusmakta olan bu yeni
toplumun ayirt edici niteligini, tarihsel yer ve anlamini tartigmaya baglar.
"tuketim toplumu”, "enformasyon toplumu” "postendustriyel toplum”
nitelemeleri bu suregte ortaya atilir. 1980'lerden sonra tartisma agirlikli

olarak Postmodern kavram Uzerinde odaklagir.

Sozluk anlamiyla modernden sonra demek olan postmo-
dernizim; mimari, felsefe, edebiyat, sosyal bilimler gibi alanlarda son
zamanlarda ise ¢agdas toplumun kurumlari, hayat tarzi hakkinda belli bir
yaklasimi ifade ederken icinde bulunduumuz durumun adi olarak
belirginlesir. 2 Bu sinirlariyla postmodernizmin kesin bir tanimini yapmak,
belli bir sistematik iginde kavramsallagtirmak iginde bulundugu belirsizlik

ortami ve farkli bakig agilar ve yorumlardan dolay zor gérinuyor.

Postmodernizmi anlamak icin énce modern kavramini incelemek
gerekir. Tarih kitaplarina gére, Ortacag ve Rénesans'in ardindan modern
zamanlar gelir. Modern yeninin ya da yakin zamanin esanlamlisi olarak,
gundelik yasamda ve kultirde giine uygunluk anlamini da tagir.

Modern zamana gecisi belirleyen ise; bilimsel, siyasal, kulttrel,

teknik ve endustriyel devrimlerdir.

Bilimsel devrimle pozitivizm'e ulasiir ve hergeyin insan akl ve
mantigiyla, bilimsel yéntemlerle ag¢iklanabilir oldugu sonucuna varilir.
Siyasal devrimle modern devietin demokrasiyle gerceklesebilecedi
dusuncesi ve uygulamalan baslar. Kulturel devrim, toplumsal yagamin
temellerinin yalnizca rasyonel temeller Gzerine de dlzenlenebilecegini

2 Bilyilk Larousse Sozlik ve Ansiklopedisi, Milliyet Yay., Istanbul 19886, C. 16, s. 8248.
2 Nermin Abadan-Unat, "Sosyal Bilimlerde Yeni Gelismeler; Madernzim ve Postmo-
dermnizm”, Toplum ve Bilim, Kis/Bahar, 1990, No: 48/49, s. 12.
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savunurken dini toplumsal yasamdan dislar. Endistriyel devrimle emek

siireci dogrudan Uretici insana degil, makinaya baglanir.

Postmoderniteden s6z edenler dikkatlerini kaltarel ve endUstriyel
devrimier Uzerinde yoguniasgtirirfar. Bu iki durumun ayinici 6zelligine de
dikkatleri gcekerken modernitenin bir bozulma ¢éztlme, de@isme sireci
gecirdigini de belirtiler. Tam olarak bir tarih verilmemesine karsin
modernitedeki kultirel kopus 1968' yillarda gérilur.  Ikinci dinya
savasindan sonra, bu kopusu ¢éztlmeyi sagiayan ¢ kusak yagamigtir. itk
kusak yani "varoluggu kusak”, 1950'erin baginda toplumsal yagsam
bigimlerinin kemiklegsmesine ve her alandaki kisittamasina karsi bir 6znellik
bagkaldins: olarak ortaya c¢ikar. Modern kurumlarin anlamsizligini
kesfederken yine de herseyin dizeleced umudunu da kesmez. 1968'de
yabancilagsma kusadr umutsuzluk soylemiyle ilk kusaktan ayrilir.
Sanayideki ilerleme ve zenginligin yarattigt rahatlamaya bagkaldinr.
Yagsamin anlami Uzerinde yogunlagirken varolugcu kugaktan farkli olarak
kollektivizme bagh kalir. Ancak istedigi dunya duzenini getiremez. Hayal
kinkhgina ugrayan bu yabancilasma kusagindan sonra “postmodernist
kusak” séz sahibi olmaya baglar. Bu kusak énceki iki kusagin umut ve
umutsuziuk gibi her tar arayisini ilgisiziik ve belirsizlik iginde birakir.*® Bu
dénem, 6zellikle modernizmle kurulan degerlerin dénagtimant, yikiligini
kesinlegtirir. Bireysel 6zgurluk kollektif dederlere Gstan tutulur.

Endistri alaninda ise moidernizimin  dénum noktasi batun
dunyanin yasadid) ekonomik krizle baglar. Ozellikle 197310 yillardan sonra
dunya her alanda degisimi yasarken belirsizlik ortami da en dnemili 6zellik

olarak éne ¢ikar.

Bu dénemde ideolojilerin ve pozitivizmin gerilemesi, gérecelik ve
bireycilijin deger kazanmasi, var olan butin degerlerin sorgulanmasi
noktasina gelen insanlik modernizmi sorgulamaya baglar. Bu
sorgulamanin adina da postmodernizm adini uygun bulur. GUnimuz

% Agnes Haller, Frence Feher, Postmodem Politik Durum, Cev.: Sikri Argin, Osman
Akinhay, Oteki Yayinevi, Ankara 1993, s. 196-200.
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dinyasinin agr bir bunalimdan gegctigini saptayan bazi postmodern
dagunurler, muzaffer bir pozitif bilimin ortaya koydugu kesin ve dogru
ilkelerden bir belirsizlie gegisi anlamlandirmak igin postmodern

s6zcugand kullaniriar.®

1970 yillarin sonlarina dogru postmodern toplumsal teoriler
sahneye cikar. Jean Baudrillad yeni bir toplum betimlemesi yaparken,
Fransa'da Jean-Frangois-Lyotard modernitenin biytuk umutiarinin sona
erdigini ve gecmisin toplumsal teorilerini ve siyasetini strdUrmenin
olanaksizh@ini isaret eder.® Marksist Fredrick Jameson Postmoder-
nizm'in "Geg kapitalizmin kiltarel mantigr olarak” yorumlarken, postmo-

dernizm kapitalizmin yeni bir evresi oldugunu da savunur.®

Habermas gibi loplumsal tecrisyenler ise tarihte postmodern bir
kirdmanin ortaya ¢iktigi iddialarini reddeder. Postmodernizmle ilgili ciddi
tartismalar yukarda adlarini verdigimiz toplum kuramcilarinin da katildigi
genis bir yelpazede 1970'lerde Fransa'da baglar. Jean Baudrillard yeni
toplumsal teoriyi 6rgitleyen ilk disinurdur. Onceki tarihsel dénemle
postmodern dénem arasinda mutlak bir kiriima oludugunu ve yeni ¢agin

yorumu igin yeni teorilere ihtiyag duyuldugunu agikiar. 3

Ancak bu dustnarler™® Postmodernizme degisik acilardan

bakarlar.

' Abel Jeannicre, Modemite Nedir, Etudes, Kasim 1990, 5. 499-508.

% Jean-Frangois Lyolard; The Postmodem Condition (Postmodern Durum), Cev.: Ahmet
Cigdem, Ara Yayincilik, Temmuz 1990, s. 19-22,

% Bkz. Fredrick Jameson, Of The Cultural Logic of Late Capitalism, Postmodernism.
1984, s. 53-93.

34 Jean Baudrillard, In The Shodow of SilentMajorities (Sessiz Yiginlann Golgesinde Ya
Da Toplumsalin Sonu), Gev.: Ojuz Adanir, Ayrinti Yay., Istanbul, 1991, s. 5-13.

® Fredric Jameson (1936) ABD, Unversity of California at Santa Crul'da Edebiyat ve
Biling Tarihi Profestrii Jirgen Habermes (192-9), Felsefe, Sosyoloji, Siyasetbilimi ve
Pisikoloji alanlannda dnemli galismalariyla Almanya'min 6nde gelen fikir adamlanindan,
1983'den beri Frankfurt'ta Goethe Universitesi'nde profesérliik yapiyor.
Jean-Frangois, Lyotfard (1924), Felsefeci, Fenomenolejiden psikanalize kadar birgok
konuda kitaplar yazdi. Paris VI Universide'te felsefe profestril, Jean Baudrillard
(1929), Fransiz toplumbilimci, dzellikle tiiketim toplumu Uzerine yazarken, {iretimin
rasyonel bir etkinlik olmadigimn ileri siirdi).
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Lyotard'a gére Postmodern; bilginin yeni durumlarina yanit veren
yeni bir epistemolojinin® gelistiriimesiyle ilgilidir.

Ona gdére modernite bir toplum durumundan ziyade bir Dbilgi
bicimidir. Oysa Baudrillard'a gore bir toplum durumudur. Ancak Lyotard bir
postmodern toplumsal teoriyi bilginin statisindeki degisiklik olarak
yorumlar. Ona gére postmodern toplum bilgisayar, enformasyon, bilimsel
bilgi, ileri teknolojideki yeni ilerlemelerden kaynaklanan hizli degisme
toplumudur. Jameson da bu toplumsal gelismeyi kabul ederken bu durumu
neo-marksit ¢erceve iginde teorilestirir. Postmodernizmi, hem yeni bir
kultirel egemen, hem de kapitalizmin yeni bir sosyo-ekonomik evresi
olarak tammlar. Toplumsal, kilturel ve siyasal degismeleri Uretim
tarzindaki de@ismelerle aciklar. Baudrillard ve diger postmodernistierin
aksine, toplumsal siniflarin, sag-sol, ilerici-gerici gibi ayrimlarnn
kalkmadigini bu yeni toplumsal teori icinde de varliklarini strdardagand
ileri sturer. Habermes ise postmodernizme dagsmanca bir tavir besler.
Postmodern teorileri aydinlanma karsgiti, irrasyonalist bir ¢izgi de moder-

niteye yonelik bir saldiri bigimi olarak gérar.*

Postmodernizmin tarmimi, tarihi ve teorik boyutu Uzerinde
verdigimiz bu bilgilerden sonra genel 6zelliklerini maddelegtirerek daha da
belirgin hale getirelim:

1- Postmodernizm c¢agin kavranmasi, modernligin sorgulanigi ve
modernlige duyulan inancin yitirilmis olmasindan ortaya gikan, iginde

bulundugumuz durumun adidir.

2- Geleneksel olana karsi kuskucudur. Dinyanin evrensel bir butaniak

olduguna inanmaz. Postmodern insan ister toplumsal, ister bilgisel

% Epistemoloji: Bilgi bilimi, kurami; nesnel degerini orlaya koymak arnaciyla bilginin
elestirilerek incelenmesi.

a7 Douglas Keliner, Toplumsal Teori Olarak Postmodernizm: Bazt Meydan Okumalar ve
Soruniar, Gev.: Mehmet Kiiciikk, Modernite Versus Postmodemite. Vadi Yay., Ankara
1994, s. 256-277.
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hatta estetik tarzda olsun her batinlesmeyi hor gérur. Belirsizligi ve

parcalanmayi, evrensel bir ilke olarak benimser.*®

Her konuda kesin ¢6zime varan, sorulara tam yanitiar bekleyen

bakig agisini diglar.

Gecgmisle ilgili baglarin koparilmamasi, kuitirel tim miraslarin

kabullenmesini Sng6rar.

Postmodernizm, degisik tartismalarin yan yana konulmasina, nasil
uygun gelirse dyle segme ve derleme yapilmasina (eklektizm) izin
verir, hatta bu durumu tesvik eder. "Degisik tarzlarin ve degisik
caglarin hepsi bizimdir" derken ayni zamanda her tur batinlGge karsi
gikar. Parcaladign butinluklerin  pargalarini  birbirine iligtirirken,

montaja, kolaja digkinluguni de saklamaz. ¥

Yerlesik yapilari bozup ¢ozerken postmodernist disince entellektuel

icerigi ile anlagiimasi zor bir Gislubu seger.*

Akil ve mantigin mutlak ustantaginden uzaklasirken akhin radikal bir

elestirisine girigir, akil kavramini yeniden ele alir. ¥

Merkezde yer alan ve kultur ihrag eden dlkelerin, kaltur ithal eder bir

konuma gelmesi ile kiilturler arasi gegirgenlige yeni boyutiar katar.

Modernizm sistemli yaklagimlarindan uzaklasarak model Gretmemeyi
tercih eder. Aksine sistemi elestirerek var olan sistemi irdeleyerek
hakimiyetini yikar.*? Otorite bir sav kargisinda farkli bakig agifarinin

ortaya konulmasindan yanadir.

3 Necmi Zek4, Postmodemizm, Kiyi Yay., Istanbul 1990, s. 25.
3 Omer Naci Soykan, "Tiirk Postmodernizmi”, Felsefe Diinyasi, Ekim 1993, Sayi: 9, s.

35.

40 Bkz. Akbar Ahmed, Postmodernizm ve [slam, Cev.: Osman Deniztekin, Cep Yay.,

istanbul 1993.

! Hasan Biilent Kahraman, "Modemden Postmodemne Bir Tanimsiziik Alani; Akif', Variik

Eyliil, 1995, Sayt 1056, s. 4-6.

“2 \Nolfane Welsch, "Modem Sanafin Ruhundan Postmodem Felsefenin Dogugu”, Gev.:
Ayca Sabuncuogiu, Variik, Kasim 1992, Sayi: 1022, s. 4.
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Bilimin insanlik adina yapildigini, insanlar arasindaki esitligi
saglayacadi savinin gegcerliligini kaybettigini savunur.® Modernligin
"evrensel bir uygarlik tasarimi bunalimda oldugunu, aydinin
oldaguna ve evrensellik, butinsellik gibi modernligin projelerinin
Nazizm ve stalinizmle fiyaskoya dénustagiani de belirtir.

Muzaffer bir pozitivf bilimin kesinlemelerinin, genellestirmelerinin bir
belirsizlige dogru gittigini savunur.

Toplumsal kiltirel, ekonomik, ideolojik ve tarihsel agidan
modernizmin getirdiklerinin artik insana yetmedigini, insani mutlu
etmedigini savunurken, postmodernizmi tam olarak da ¢6zim

tretmeyen bir gecis dénemi olarak tanimlanir.*

Postmodernizme goére gerimizde kalan ya da bizi bekleyen ihman bir
hayatin varhgindan kusku duyar. llerlemeyi yalnizca gecmisin
yaratici temellukinde goéren moderne karst postmodernin y(zi
gelecege donuktir. Ancak bu gelecek simdidedir. Gegmis ve
gelecek simdi de birlesir.

Ozellikie Bati toplumiarinin var olan konumunu irdeleyen bir
toplumsal kuramdir. Kendisinden &nceki sosyolojik filolojik ve
ekonomik buyilk kuramlardan farkli olarak toplum muhendisligi
yapmazken, toplumun gelecegdini belirleyecek kararlar ve modeller
Uretme gabasinda degildir. Aksine yasanan konumun ve durumun

tartisiimasindan yanadir.

Dogru yanhs karsithgim ortadan kaldinir. Nietzche'nin "Her sey
yanhgtir. Her seye izin vardir" s6zu "Hersey gider" parolasina
danastarar.

"Iinsanlik biling krizindedir' disincesinden hareketle aile ve eril

Ustonliga  cinsel ahlakin, okulun, inanglarin ve degerlerin

3 Sema Ozer, "Modernite Bir Ufuk Arayigi" Varlik, Ocak 1995, S. 1043, s. 58.
“ Gilberd Adair, Postmoderci Kapiy! Iki Kez Galar, Cev.: Nazim Dikbasg, lietigim Yay, s.
7-42.
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elestirilmesini isterken; feminizm, insan haklari, ilkel olan ve olmayan
dinler, cinsellik, etnik guruplar Gizerine daha da ¢ogulcu dusinceler

uretir.

llerlemeci riyalar kargisinda alayct olan postmodernizm sanatin
kiitorin, toplumun ve felsefenin dayandidi "mitler" karsisinda

ironiktir.

Postmodernizme gore savaslar kapitalizmin ve kominizmin iktidarin
koruyan bir hileden bagka birsey degildir. Tum siyaset tarzlari, hatta
demoktarik bigimler bile, katim esitligi varmig gibi yapmalarndan
Otura birer "gudip yonetme" bigimleridir.

Postmodernizmin tam olarak sundugu tek ilke gergegin zamanimizda
kirildidi, cogul oldugu ve her gergegin tek bagina eksik oldugudur.®

Postmodernizm, teorilerin  boslukta surindugh  bir  limana

demirlemedikleri bir nihilizm evrenidir.*®

Gegmis tam kultarlerin, yikilan herseyi yasatabilmek icin yeniden
Uzunth icinde restorasyonunu yaparak hayatin kaybolan anlamini

bulmaya galigir. #

a) Sanat ve Edebiyatta Postmodernizm

Postmodernizm s6zcuga ilkin 1960'larda Leslie Fiedler ve lhab

Hassan gibi Amerikali edebiyat elestirmenleri tarafindan kullamlir. Bu
elestirmenler Postmodern edebiyat Uzerinde farkh gorusler ileri sarerler.
Terim 6énce mimari, sonra dans, tiyatro, resim, film ve mizigi kapsayarak
1970'erin ilk yillarinda belirginlesir. Klasik modernizmden postmodern bir

kopug mimari ve gdrsel sanatlarda oldukga farkedilebilir oimasina ragmen

edebiyat alaninda ise sonralari belirginlegir.

% Hasan Bilent Kahraman, "Gergekdsticillilk Anlayisina Modemizm-Postmodemizm
ilikisi Agisindan Bir Bakig", Varlik, Ocak 1995, Sayi 1048, s. 2-6.

% Michael Ryan, "Postmoder Siyaset”, Gev..Mehmet Kiigiik, Modemite Versus
Postmodernite, Vadi Yay., Ankara 1994, s. 298-314.

" Bkz. Jean Baudrillard, "On Nihilism", On the Beach: 6, 1984.
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Sanattaki Postmodemizm Amerika'dan sonra Paris ve Frankfurt
yoluyla Avrupa'ya geger.

198Q'lerde postmodernizm tartismalari guzel sanatlarda tarihsel
eklektizim ve eski guzel gunlere duyulan neo-muhafazakar bir tutum olarak
taninir. Modernist sanatin bigim ve pratiklerinden ilk kopusu da ifade eder.
Eklektik yapisiyla modern sanatin batin sinirlarim jroni ve dobra bir
nihilizimle alt (st eder. BUt(n sanat bigimlerinin, bitin bir sanat tarihinden
secilmig sitillerin, tarlerin kaynastinimasiyla adina “"antything goes"
(Hersey uyar) denilen séylemi 6n plana ¢ikarir. Her tarli paradoks sanatin
merkezine oturur. ® Boylece gercegin sorgulanmasi blyik bir énem

kazanir.

Gergeklik anlayisi 19. ylzylldan 1960'lara kadar en parlak
ddénemini yagsamigsa da 1968'li yillara dogru sarsilir. Belirsizlik karmasiklik
icinde, eski degerler ahlaksal normlar deger kaybina ugrar. *

Postmodern sanatgilar modernistierin anlamli bir estetik butan
yaratma c¢abalarindaki, gergekgi tavira stphe ile yakiasirlar. Bu yillarda
yapisalci dil kurami ise dil ile anlam ile gergeklik arasindaki iligkiyi altist
eder.

Dilbilimci F. de Saussure'den 6nceki dil anlayisina gére "dil"; var
olan nesneleri adlandinrken, bu dinyayi da yansitan bir aragtir. Saussure
gore ise dil kavramlardan énce vardir ve dunyayi anlagilir kilmak igin béler.
Ornegin dilde dnce tas, kaya ve maden ayrimi yoktur. Ama dil bu bitini
dinyayi kavranabilir hale sokmak igin, tag, kaya, maden gibi birimlere
ayirir. Yani "dil" gercekligi aktarmaz, bir anlam da yeniden yaratir. Bir
bagka deyisle gergeklik bizim kurdugumuz bir kurmacadir.® Bu kurmaca

gercekligin bir kopyas! degir bir gergekliktir.

48 Andreas Hayssen, "Postmodemin Haritasini Yapmak", Gev.: Mehmet Kiigiik, Modemite
Versus Postmodemite, s. 108-109.

“® Bkz. Fredic Jameson,Postmodemnizm Ya da Geg Kapitalizmin Mantig, Gev.: Nuri
Pliimer, Yapi Kredi Yay., Istanbul 1994.

% Berna Moran, Tdrk Romanina Elegtirel Bir Bakig 3, lietisim Yay., Istanbul 1994, s. 55-
56.
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Postmodern kuramci Lyotard'a goére postmodern sanat¢i veya
yazar felsefecinin konumundadir. Yazdi§:t metin, Grettigi ¢alisma, daha
6nceden belirlenmis kurallar tarafindan yonetilemez. Yazar veya sanatgi
yapilacak olmakta olanin kurallarini formule etmek igin kuralsiz gatigir.>!

Sanat eseri tanimlamadan kagarken ayni zamanda irrealist bir
tavir sergiler. Zaman kavram altist ederek, eszamanlihgin ardina duger.
Coksesli, cok mesajli postmodern sanat simgesel dile gergekdisilija

kayar.

Postmodern sanat oyuna, yer degistirmeye, allegoriye kisacasi
ironiye bag vururken, sanatin her alaninda battn tarleri melezlestirir. Klise
ve intihalle (yapit hirsizhi@) batan sitillerin yeniden sunuiluguna da olanak
tanir. Sdret ve kopya asil yapit kadar gegerlilik kazanir. Sdreklilik ve
Sureksizligin yuksek ve alt kiltirdn birbirine karnistigi, gecmisi taklit
etmeyen ama onu simdiki zamanin igine katan yeni eserler olusturur.>
Dogu ve bati tarihine, mitolojisine, dinlerin felsefesine iliskin sasilacak
birikimini, modern zamanlarda yasanan olaylarla gegmigin ortakligina

dénustarerek resmeder.>

Postmodern sanat daha gok gelecege iligkin modelier uretmek
yerine yasanilan durumla ilgilenir. Gézimlemeden gok ayristirma yolunu

kullanir.54

Mimari alaninda postmodernizm yeni bir mekan ve gérsellik
estetifine dayanir. Modern insan tasarimini esas alan modern mimari,
postmodernistlere gére ¢irkin cagdas kentler, beton bloklarla kamig
alanlarnini daraltmistir. Modern kent anlayisi ile kenti midahele edilebilir bir
nesne haline doénusturmustir. Postmodernis mimari topyekiun kent

tasarilarina karsi gikarak geleneksel ve modern kenti birlikte olugturmaya

5 J.F.Lyotard, Postmodern Durum, s. 79.
%2 Jhab Hassan, "Bugiin Postmodern”, Cev.: Giilriz Ergiz, Varlik, Aralik 1992, Sayi: 1053,

s. 6-10.
33 Ahmet Biilent erigti, "Bir Anlatici Olarak Borges", Kitaplk, Mart-Nisan 1997, S. 26, s.

54.
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calisirken ironi ve eglence Uzerine kurulmus, simgeler bakimindan zengin
ortagag kentleri gibi ¢ift anlamh ift islevli kent tasarilarini geligtirir.®

Batin sanat alanlarinda anlam belirsizligi, kinlganhgr ve agik
ucluluklia kendini gésteren postmodernizm ayni anlayig! edebiyat alaninda

da gdsterir.

Artik edebiyatginin aradigr gergegi yansitmak olmadigi igin okur,
yapit-yazar arasindaki 6zdeslesmeyi engellerken, “kurmaca" kavramini
yuceltirler. Bir yapiti dilsel bir olgu olarak degerlendirirken okuyucuya neyin
gercek neyin kurmaca oldugunu ayirmaksizin, bu iki olgunun 6rtastiga bir

konumdan bakar.

Yazar okurun guvenini kaybetmek isterken, eser-okur arasinda
olusturmaya ¢ahlistigi iletisimsizligi hedefler. Yaziya her tur dilsel, imgesel,
ussal oyun alarmi olarak bakarken gulmece yéntemlerinden parodi ile
gecmis ve simdi arasinda alayli, cilginca baglar kurmay: amaglar.
Kurmacada bu durum asint olgilerde zorlandiginda anlam yitimine,

kisirhgina, kisacasi suskunluga dénusur.

Postmodern edebiyatta 6zgunluk &zellikle konu/motif baglaminda
tomiyle farkhh bir yaklagim gosterir. Daha 6nce yazilmig metinlerden,
masal, destan ve efsanelerden yola gikarak yeni eserler Uretir. Dogausti
olaylar, yazarin mesaji veya mesaijlari cergevesinde olaganmig gibi

sunulurken ¢ok sonuglu veya sonugsuz yapitlar sunar.®®

Postmodern bir yapit yazma eylemini sorun haline getirirken
kendisinin de nasil yazildigini anlatir, diger bir ifadeyle kendi yazihgini da

yazar.%’

Postmodern yazar, hikaye veya romanda kronolojik bir zaman iginde
gelisen, iyi hesaplanmig bir olay orgiisiine, hergeyi bilen bir anlaticiya,

54 Enver Ercan, Onay Sézer ile Postmodern Uzerine, Varlik Aralik 1992, Sayi: 1053, s.

11-13.
%5 Necmi Zeka, Postmodernizm, s.16-22.
% Bema Moran, Tirk Romanina Elegtirel Bir Bakig, 3, s. 75-99.
57 varlik, "Sorusturma®, Aralik 1992, Say1 1053, s. 15.

2, YiESEKOCRETIM KURULY
HOKIIANTASYON MR



28

kigiliklerine uygun davranan karekterlere ve olaylarin neden-sonug
iliskisine gore ilerlemesine 6nem vermez. Yapitta birakh@i, bosiuklarda
okuru edilgen tutumdan g¢ikanp metni anlamlandirmaya zorlarken,
belirsizliklerden yararlanarak farkli okurlarin farkii yorumiar yapmasini

hedefler.



I. BOLUM
MURATHAN MUNGAN
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a) Murathan Mungan'in Hayati ve Edebi Kigiligi
Murathan Mungan 21 Nisan 1955 yilinda Istanbul'da dogar.

Cocukluk ve ilk genglik yillarim memleketi Mardin'de gegiren
Mungan, Mardin'in kigili§i ve sanati tizerine yaptidi etkiyi sdyle anlatiyor:

(Mardin Tdrkiye'nin gineydogusunda, Ulkenin en eski kentlerinden
biri. Gékyuzine komgu bir kalenin eteklerine kurulmus bir tagkent. Ben
orda dogdum. Orada biiytdim. Orada oldim. Ondan sonrasi bitiniyle

kendi icimde ¢iktigim uzun bir yolculuktur.

Bazi sairler, bazi yazarlar "memleketlerini” digdnddrdrier.
Cocuklugun altin cadi ile yazarligin altin ¢ag: arasinda hep bir iligki
kurmusumdur. Insan émridni tamamlanmig bir bitin olarak gorip,
yalnizca ¢ocuklukla agiklamiyorum elbef, ama gene de kundadin, besigin
sallandigr yeri 6nemsiyorum. Bir bagkasinin memleketini, &rnegin
Lorca'nin Granada'sini, Pavese'nin Piomente'sini bunca anlamami
Mardin'e borgluyum. Mardin benim tutku derecesinde sevdigim bir sehir.
Orada hep yabanci oldum. Hep déteki kis. Oranin o kadar yerlisiydim ki, bu
Yasri zamanlar"da yabanci kaliyyordum. Yillar sonra bir arkadasim bana:
"sen batil bir Mardinlisin.” dediginde ¢ocuklar gibi sevinmistim. Bu, benim
gozimde iki dinyayi, doguyla batiyr birlestirmek, iki uygarliktan bir aslup
yaratmakti.

... Mardin, benim igin s1zili gagrigim.

Hem derin bir yurtsama: gocuklugum, ilk gencligim, ilk askim;
yeniyetmeligim, diinyayla yizlesmenin ilk sarsintilan; 1skalanmis zaman
pargalari, teget gegcmis olanaklar, toylugun sarsak adimliari.

Ote yandan o giin bugin, hep onu yazdigim halde, bir tirlii

yazamadi§im bir "sey": Mardin. Bir "yazi" nesnesi...)!

Mungan, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Tiyatro B6limi'nt bitirdikten sonra ayni bélimde master yapar. Mungan'in
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master tezi Aymi Malzemenin Ug Ayn Tiirde Yaziimasi ve Yazarlik
Tekniklerinin incelenmesi adini tagir. Bu ¢alismasinda yazar adini Dért
Kisilik Bahge koydugu malzemeyi, uzun hikaye, filim senaryosu ve radyo
oyunu olarak yeniden duzenler. Dil ve Yapt Ozellikleri Agisindan iki
Kigifik Oyunlar ve Diyalogun Evrimi adh doktora tezi, doktorayi

birakmasiyla yarim kalir.

Ankara'da Deviet Tiyatrolar'nda alti yil, istanbulda Sehir
Tiyatrolarn'nda ug yil "dramaturg” olarak ¢alisir. 1987'de Séz Gazetesinde
kiltir sanat sayfasi yoneticiligi yapar. Remzi Kitapevi'ne Cilek Amblemi

Ozel Koleksiyon dizisi hazirlayarak bu diziyi yénetir.

Mungan'in bu arada siir, hikaye ve deneme ¢aligmalarim surdGrir.
Siirleri ilk kez Birikim Dergisi'nde yayinlanir. Yine Ankara'da yayimlanan 7
Gan adh haftalik siyasi haber dergisinde sinemayla ilgili yazilar yazar. Ayni

derginin kaltar-sanat sayfalarini da dizenler.

Ik kitabi, ayni zamanda ilk oyunu, 1980 yilinda yayinlanir.
Ardindan 1982'de Taziye, 1992'de Geyikler Lanetler adli oyunlarn gelir.
Yazarin Mezopotamya Uglemesi adini verdigi bu Ug eserinin Mahmut ile
Yezida ilk kez 1993'te Ankara Deviet Tiyatrolar tarafindan sahneye
konulur. Taziye ise 1984'te Ankara Sanat Tiyatrosu tarafindan sahnelenir.
194'te Mungan'in G¢ oyunu birlikte arka arkaya Antalya Devlet Tiyatrolari
tarafindan temsil edilir. Gene ayni yil Istanbul Uluslararasi Tiyatro
Festivali'nde bu ¢ oyun ardi ardina tam onbir saat stren bir gésteri olarak

iki kez tekrarlanir.

Geyiklen Lanetler oyununa kaynakllk eden yazarin Cenk
Hikayeleri kitabindaki Kasim ile Nasir adh hikayesi, 1994 Agustos'unda iki
hafta sOreyle italya'da Umbria tiyatro merkezi La Mamma Umbia'da

sahnelenir.

Mungan tiyatro yazarligi ve tiyatrolari igin su bilgileri veriyor:

! Murathan Mungan, Paramin Cinleri, Metis Yay., Istanbul, 1996, s. 8-9.
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(Tiyatro beni bir anlatim araci olarak gok ilgilendiriyor, bir iletisim
olanadt olarak... Imkansizliin estefifine inanmak sorunudur bu.
Teknolojnin  ve Kkdltirel gelisimin bdtidn katkilarina karsin, gene de
imkénsizhgin sanatidir tiyatro. Belilenmis uzamin ve birebir insan
iligkisinin sanatidir. "Yalniz tiyatroda olan, olabilecek olan nedir?" Iste bu
sorunun karsihgini arniyorum yazarken, Obir sanat tirlerinde yazarken
bulamayacagimi bildigim bir seyi arryorum tiyatroda.

... Asya oyunlarninin ugsuz 6rneklerinden yola ¢ikarak yazilmigtir
Taziye. Bir 6liniin basinda yakilmis bir uzun agit, siyah bir giir, kanl bir
baladdir. Tam yasami bir 6linin basinda anlatma oyunudur. Oyun bittigi
yerde yeniden baglar, kendine katlanir. zaten bitin oyun kendi iginde de
kendine katlanma oyunudur. Zamanla ve mekanla Asya'da nasil oynanir?

Hanidir bunu ariyorum.

Kendi adima Ortadodu estetigi adini verdigim bir seyin izini
sdrdyorum. Asya insaninin zamani ve mekani kavrayisyi ¢ok farkli, dinsel
rivayetlerde, Islam tragedyalarinda beni c¢ok carpan, ¢ok modern
buldugum kimi durumlar, gecigler, zaman ve mekan oyuniari var. Isl4m
oncesi Samanistik ritieller de bunlarin iginde yasamini sdrdirmds. Ben

batan bu malzemede ¢addas tiyatro adina buylk bir gizilglg seziyorum.

... benim oyunumda sanatin ta basindan beri kullanageldigi tdm
temalar var gibi. Ana-baba-ogul dggeninin yasadigi tim cadlan ve
toplumlari, sevda-gizellik-6lidm dggeninin yagsadigi tim iliskileri kapsiyor
saniyorum. Ama bunlar stirekli birbirlerine déndgdyorlar. Gizellik sevdaya,
sevda dlime, 6lum yeniden gdzellije donugtyor... )?

Mungan'in sahnelenen ilk oyunu ise Orhan Veli'nin siirlerinden
kurgulayarak oyunlagtirdigi Bir Garip Orhan Velidir. Oyun 1981'de
sahnelenirken 1993'te kitap olarak da karsimiza ¢ikar.

2 Murathan Mungan, "Taziye Tdm Yagaru Bir Olidndn Baginda Anlatma Oyunudur”,
Milliyet Sanat 15 Subat 1994, Sayi 90, s. 11,
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Siir icin "mahcup duygularin ifadesi', "gizli bir yabanc dil",
"anadilin igindeki ikinci bir dil, giz dili" diyen Murathan Mungan'in ilk siir
kitabi Osmanliya Dair Hikdyat 1981 yiinda Remzi kitap evi tarafindan
yayimlanir. Osmanh hayatinin ve dilinin yansitildigt bu ilk siirler sair
Murathan Mungan igin "Osmanlica yazmanin tehlikeli ve kolay dusular
tuzaklarini atlatabilme deneyimini” yantisir.> Mungan'in hikaayeleri ile siir
kitaplari arasinda bir paralellik kurarsak, bu siir kitabi, Ulak ile Sadrazam
Hikdyesine denk diser. Yuksek kilturumizi yansitan Osmanli tarzinin,
saray entrikalarinin, konu oldugu bu iki kitap da Mungan'in tarihi merakini

ve tarihe bakig acgisini bulmak mamkandir.

1984'te yayimlanan ikinci siir kitabi Kum Saatinde geleneksel
giire ve hayat tarzina bagh kalarak, insan iligkilerindeki temel ¢atismalara

iner.

(Kum Saati, ok gagnisimli bir nesne. Dogu'da Asya usulil zamani
Olguyor, Bati'daysa olimin simgesi... Bense hep karsitlarin birligine
tutkunum, he bu ikiliklere, paradokslara ilgi duydum. Kitabin on iki giirden
olusmasi, bafi saatinin on iki dilimine uygunluk gésteriyor.bu da bir
paradoks elbette...)* diyen Mungan, 1985'de yayinladi§i Sahtiyan'da ayni
tarzi strdarirken, sinema tekniginden de yararlanir, bu siirlerinde gegmis

zamanin yeniden Gretilerek giinimize aktariimig seklini verir.

Yaz sinemalarn1 (1989), Miriildandiklarin '(1990), Yaz Geger
(1992) ise daha ¢ok senfonik giir diyebilecegimiz siir kitaplandir. Dogjudan
uzaklastigi bu siir kitaplarinda Murathan Mungan "Gindelik dildeki gizli Siiri
orfaya ¢ikarmak' amacilyla yazdifi, kisisel duygularini dile getirdigi
siirleridir.

Son siir kitab1 Metalde metropolun yukselen degerlerine istihzayla
yaklasirken Maskeli, gbcebeli, 1001 masalli, 41 odali, kumiu, kiill(-tuziu

3 Bkz. Olugum, Nisan 1980, Sayi 30.
4 Murathan Mungan, Murathan’95, Metis Yay., Istanbul 1996, s. 355.
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siir dinyasint, yeni dinyalarla ¢ogaltirken imge dinyasini séylem bigimini

terk etmeden yenileme arayisina girer.’

Murathan Mungan, gelenedin ne oldugunu, ondan ne kadar
yararlanacagini bildigi icin Divan ya da Halk siirini ya da bambagka edebi
miraslari, yapay bir yama gibi gelenek edinenlerin aksine, sair kimligiyle
buna denk edebiyat birikimi arasinda sahici, igten, somut, gergek bir bag

kurabilmisgtir.

Murathan Mungan aym tutumu hikayelerinde de surdirir. llk
hikaye kitabi Son Istanbul (1985)dan bagslayarak, Cenk Hikdyeleri
(1986), Kirk Oda (1987), L&l Masallar (1989), Kaf Dagmin Oni
(1994)'nde, Osmanli hayatini, Anadolu halk hayatini, Tark folkiorunu, dogu
ve bati dinyasinin masallarini, hem geleneksel hem de ¢agdag anlati
teknikleriyle isleyerek okuyucuya sunarken, temelde kusatiimis insanin
kendisiyle, toplumuyla ve sistemiyle olan gatismalarini anlatmay! hedefier.

Mungan, tiyatro, siir ve hikaye disinda, sanatin diger dallariyla da
ilgilidir. 1985 yilinda Atif Yilmaz tarafindan filme alinan Dadinik Yatak adl
filim senaryosu diginda Doért Kigilik Bah¢e ve Bagkasmin Hayati adli
senaryolari ve sarki sozleri de vardir®

1972 yihnda Mardin'den ayrildiktan sonra 1985'e kadar Ankara'da
yasayan Murathan Mungan, 1991'de bir yil kadar Almanya'da
Ludwigshafen'da yasar.

Halen serbest yazar olarak calisan Mungan, Istanbul'da

oturmaktadir.”

® Mehmet Yagin, "Gelenegin (ve kendinin) lzini Siirmek", Adam Sanat Dergisi, Nisan
1995, Sayi: 113, s. 37.

® Murathan Mungan, "Work In Progress”, Kitaplik Dergisi, Yapi Kredi Yay., Ocak-$ubat
1985, S. 38.

” Mungan, Murathan'gs, s.1-3.
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b) Murathan Mungan'in Eserleri

Hikaye Kitaplan

1-  Son istanbul, 1985

2- Cenk Hikayeleri, 1986
3- Kirk Oda, 1987

4- L3l Masallar, 1988

5-  Kaf Daginin Onu, 1994
Oyun Kitaplan

1-  Mahmud ile Yezida, 1980

2- Taziye, 1987

3- Geyikler Lanetler, 1992

4-  Bir Garip Orhan Veli, 1993
Siir Kitaplan

1-  Osmanliya Dair Hikayat, 1981

2- Kum Saati, 1984

3- Sahtiyan, 1985

4- Yaz Sinemalari, 1989

5-  Eski 65'likler, 1989

6- Mirildandiklarim, 1990

7- Yaz Geger, 1992

8- Oda, Poster ve Seylerin Kederi, 1993
9- Omayra, 1993

10- Metal, 1994
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Segkileri
1-  Murathan'95, 1996
2- Paranin Cinleri, 1996

3- Ressamin Sézlesmesi, 1997



Il. BOLUM

MURATHAN MUNGAN'IN HIKAYELERININ KOLTUR
YAPILARININ DEGERLENDIRILMESI VE GREIMAS GOSTERGEBILIM
METODUNA GORE YAPISAL OZELLIKLERININ INCELENMESI
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1.1. SON iSTANBUL
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1.1.1. DORT KiSILiK BAHGE

Hikayenin epizotian:

1-

Fatma Aliye, Saffet Hamdi Bey'in evindeki aksam yemegine katilir.
Ancak Osmanl tarzi aksam yemekleri degigsen zaman ve kosullarla
geride kalmistir. Herkes yemekten bunu bir kez daha anlamig

olmanin mutsuzluguyla evine déner.

Peyker Kalfa'nin anarsist torunu Ishak, Fatma Aliye'nin yemege gittigi

aksam vurulur.

Sabah oldugunda Fatma Aliye'nin annesi Afife Resat Hanim, Peyker

Kalfa'y: teselli etmek igin konaktan ayrilir.

Fatma Aliye, annesinin dénisina, vadesi gelen borglari 6deme
zoriugu gektiklerini ve bu nedenle konagi ipotek etmek zorunda
kalacaklarini s6ylemek icin sabirsizlikla bekler.

Fatma Aliye Peyker Kalfa'dan tzgiin dénen annesine evin durumunu
bir kag gin sonra, aksam yemeginde anlatir, anne durumu

kabullenmek zorunda kalir.

Yedi yil 6nce Galiple evlenmek igin evden kagan Talia, eve

bosanmig olarak geri déner.
Iki kiz kardes ilk kez birbirlerini sevdiklerini anlarlar.

Peyker Kalfa'nin torunu Ishak'in cenazesinden dénen Afife Resat
Hanim, Amerika'ya kacan oglu Resat'in dénduguni sanarak sevinir.

Kargisinda Talia'y1 gérunce hayal kirikhigina ugrar.

Talia ile annesi arasindaki kavgalar, anlagmazhikliar tekrar
baslayinca, Talia evi, ikinci defa terketmek zorunda kalir.

Resat'in giderken ¢aldigl sanilan annenin mucevherleri, Talia'nin evi
ilk terk ediste goturdugii, evi ikinci terk ediste biraktigi tek kollu
bebegin gdégsinde sakianmis olarak bulunur.

11- Bu mucevherler sayesinde konak ipotekten kurtulur.
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12- Ancak konak onartlamayacak kadar eskidir. Aile bu nedenle konagi
satmak zorunda kalir. Bayrampasa'daki bir apartman dairesine

taginir.

13- Server Nlvit Pasa, bu apartmanda 6lur. Afife Resat Hanim ise
Pasa'min hayali sevgilisi Edibe Sultan'in oturdugu sandalyeye,

oturdugu an felg gegirir.

14- Fatma Aliye Bayrampasa'daki hayatlarini, dedesinin ve annesinin
olumianden sonraki yalmzhigini, Talia'ya, adresini bilmedidi igin hig

postalayamadi§i, mektuplarda aniatir.

Murathan Mungan'in higbir eserinde, yukardaki 6zette verdigimiz
gibi olaylar mantiksal bir siraya gére yurimez. Mungan'in hikayelerinde
kullandi@n teknik, gunimiz yazarlarinca da cokga kullarilan Biling akigi
denilen tekniktir. Bu teknik modern psikoloji ve felsefenin gérecelik
ilkesinin edebiyattaki uygulamasi sayilir. Bu teknikte yazar, metnini gergek
hayatta oldugu gibi, insanin her an aklindan gecgenleri zaman ve mekan
kategorilerine bakmaksizin, birinden &tekine g¢agrisim esasina dayali
gecisler seklinde dugstnmesi gibi olugturur. Bu teknikle olusturulmus
metin, cevrimsel bir yap: (structure circulaire) Gzerine kurulur. Klasik bir
metinde var olan giris, gelisme ve sonu¢ mantiksal olmadig: gibi, bu
boélimlerin  hepsinin de olma gibi zoruniulugu yoktur. Zamanda da
mantiksal sira izlenmez. Simdiki zaman, gecmis ve gelecek zamanla

birlikte verilir (Artsuremsel zaman).

Yukarida verdigimiz bilgilerin 1siginda Murathan Mungan'in
hikayelerini incelerken her hikayeyi 6nce kullandigi teknigin etkisinden
kurtarmaya calistik. Metindeki olaylari, olma zamanina gére mantiksal bir
siraya koyarak epizotiara ayirdik. Bu sekilde ¢alismamizi kolaylagtirirken
okuyucunun da hikayenin butinund, duzenlenmis bir 6zetle gdérmesini

saglamaya caligtik.
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Hikayeyi su kesitlere ayirabiliriz:

l. Kesit

Saffet Hamdi Bey'in evinde Osmanli tarzi bir yemek verilir.
Yemege katilanlar ve kendilerine "Son Osmanlilar” diyen misafirler ve ev
sahibi, yemekten um-duklarini bulamaziar. Cunkii zaman herseyi

degistirmigtir. Osmanl tarzi yemekler de gegmigte kalmigtir.

Durumu Eyleyenler Modeli'nde gérelim.

Godnderici: Oy

*Saffet Hamdi
Bey ve Esi

Destekleyiciler >

*Nezih bir Os-
manl gecesi-
nin Saffet Beyin
evinde dizen-
lenmesi

*F.Aliye'nin gar-
ki sdyleyip ud
calmasi.

*Acilarin c¢rkin ol
mamasi ve ag-
lamanin onur-
suzluk sayima-
masi.

*Mangalda pi-
sirilen Osmanii
yemekleri.

*Miaserref Ha-
nim'in sizih se-
siyle Kurdili Hi-
cazkar okumasi.

- Osmanli Tarzi bir .

Nesne: N

aksam yemegi

Saffet Hamdi Bey ve Esi

Ozne: 0, .

» Alici:

*Saffet Hamdi
Bey ve Esi

*Fatma Aliye

*Muserref Ha-
nim

*Misafirler
Engelleyiciler:

*Muserref Ha-
nim'in oglu Mu-
ti'nin bagina ge-
lenler.
*Muserref Ha-
nim'n  Fatma
Aliye'nin galdig
ud'un ve sdyle-
digi sarkilarin
etkisiyle bagira
bagira aglama-
sl

*Saffet Ham-
di Beyin yuziunu
pencereye do6-
nerek ag@lama-
S,
*Konugmalarin
zorlama ve kah
kalenn yapay ol-
masi.
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Ai =[Oy —» (OVN)]

*Herkesin sar-
hos olmasi ne-
deniyle ve aci-
lanni, agiga var-
mas,

*Mangal atesin-
de arttk kim-
senin bilmedigi
ya da coktan
unuttugu yemek-
lerin pismesi.
*Osmani  taz-
nin gec¢misgte
kalmasi, herge-
yin degismesi
ve bunun ye-
mektekiler tara-
findan istense de,
yasatilamamasi
ve bu durumun
yarattigt  ¢elig-
kiler.

Fatma Aliye vadesi gelmis borglan 6demek icin konagi ipotek etmek
zorunda kalacaklarini annesine soyler. Afife Resat Hanim énce buna karst

ciksa da, durumu kabul etmek zorunda kalir.

Fatma Aliye

Destekleyiciler:
*Vadesi gelen
borgiann édenmesi
zoruniulugu.
*Fatma Aliye'-
nin caligmak zo-
runda kalmasi.

Konagi

—® ipotek ettirmege
Annesini razi

etmesi

I L E—
*Fatma Aliye

*Resat Hanim

*Affe Resat Ha-
nim
*faima Aliye

Engelleyiciler:
*Konagin aile i-
¢in, eski hayat-

lannin mirast oma-
sl.
*Fatma Aliye

icin korag sat-
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manin gocuklu-
dunu satisa ¢l-
karma anlami-
na gelmesi.
*Annesininined.
Al =[Oy —» (012AN)]
{. Ara Kesit

Talia, Galip'le evlenmek i¢in yedi yil 6nce evi terk etmigtir.

Talia___p Galip'le evienmek ______, *Talia

*Galip
Destekleyiciler, ———» Talia <+———- Engelleyiciler:
*Galbe oan sev- *Annesinin Ga-
gisi lib'i sevmemesi.
*Yeni bir hayat *Eviiliginc  izin
tarzi istegi. vermemesi.

*Evden kagma-

SI.
AI=[0r _, (O:AN)]

. Kesit

Galip'le evliligi istedidi gibi gitmeyen Talia, yedi yil sonra boganmig

olarak eve doner.

Mutsuzluk —» Evegeridonmek ____, “Talia

Destekleyiciler; ————» Talia <4——— Engelleyiciler:

*istanbul'da Os- *Galib'e olan



manli tarzi ha-
yata aligan Tali-
a'nin  Anadolu'-
daki hayat tarzi-
ni benimseme-

yigi.

*Galib'in memur
olmasi ve gelir-
lerinin yetersizlig.

*Galib'le Talia'-
nin hayata bakis
agllarinin - farkh

olmasi.

IV. Kesit

44

Al=[ 0y —_p (O:AN)]

sevgisi
*Annesiyle geg-
miste yaphdi kav-
galar.

Eve ddnen Talia, annesinin kendisini hi¢ bagislamadigint aniar,
aralarinda siddetli tartismalar olur. Annesiyle, gecmisiyle barigmak icin

gelen Talia tekrar evi terk etmek zorunda kalir.

*Talia —— »¢ FEviterketmek 5 *Afife Regat
Hanim
Destekleyiciler: ——» alia 4——— Engelleyiciler:

*Annesinin Ta-
lia'y1 hig bagig-
lamamasi.

*Talia'nin anne-

*Afife Resat Hanim

*Talianin  yal-
niz kaimak iste-
memesi.

*Fatma Aliye'-
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siyle kavga et- nin Talia'yl ba-
mesi. diglamasi ve ko-
*Dort Kisik Bah- nakta ona yer
geye ait oldugu- oldugunu hisset-
nu hicbr zamen timesi.
hissetmemis
olmasi.
*Artik "Son Os-
manblar"in mut-
suz olmasi.

Ai=[ 01 —(02AN)]
V. Kesit

Resat'in Amerika'ya kagarken caldigi sanilan mucevherler,
Talia'nin evi ilk kez terk ederken géturdigu ve ikinci terk ediste biraktigi
tek kollu bebegin gégsiinde saklanms olarak bulunur. Bu mucevherler

sayesinde ev ipotekten kurtulur.

*Talia > Konagin *Fatma Aliye
ipotekten *Afife Resat Ha-
kurtulmasi nim

*Talia
T *Server Paga

Destekleyiciler: Engelleyiciler:

*Talia'nin  eve Afife Regat Hanim'in -

geri dénmiig ol- Mucevherleri

masi.

*Tek kollu bez

bebek

*Micevherler

Al =[ 01 _p(0:AN)]
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VI. Kesit

Ancak konak onarilmayacak kadar eskimistir. Server Paga ailesi,
kona@i satar, Bayrampaga'da bir apartmana taginirlar. Server Paga bu
apartmanda 6lur. Afife Resat Hanim bu apartmanda felg olur. Fatma Aliye
buyuk bir yalnizlik icindedir. Konagd: sattiktan sonraki hayatlarini Talia'ya
mektup seklinde yazar. Adresini bilemedigi Talia'y1 gok 6zlemektedir.

Fatma Aliyg ————» Yalnizliginih ——» Talia
mutsuzlugunu
anlatmak

p Fatma Aliye'nin 4——— Engelleyiciler:
Talia'ya yazdigi
mektuplar
*Konagi satma- *Talia'nin adre-

lar, apartman sini bilmemesi.

Destekleyiciler:

yasamna alisa-
mamalari.
*Dedenin Giim.
*Annenin  felg

olmasi.
Al: [0; —» (O2VN)]

Hikdyede gegmis zamana ait olaylar, hikayenin olay zamanina
tasiniyor. Afife Regat Hamm'in gocuklarina anlathig) masal 5. kesitte, olay!
sonuglandirmak {izere tekrar devreye giriyor. Bu kesit de, yeni bir ara kesit
olusturmuyor. 5. kesitte, eyleyenler modelinde destekleyici oluyor. Reget'in
Amerika'ya kagmasi anlatiiyor. Ancak bu geri sapim' dogrudan metni
pargalayan bir sapim degildir. Hikyede ne olayin sonucuna etki etmeyen

! Gerl sapim: Hikayenin zaman akis iginde geriye dénmesi, gegmige ait bir durumu,
gecmis zamanla anlatmasi, Bkz. Tahsin Yicel, Anlatr Yerlemleri, Yapi Kredi Yay.
Istanbul, Ist. 1993, s. 63.

€. YOKSEKOGRETM KURUL
DOKIMANTASYORN BIERKEZ:
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bir durumdur. Yani bigimsel sapimdir? Sadece destekleyici bir unsurdur.
Yine aile bireylerinin genglik agklarinin anilmasi, buglnki: yalrizliklarini ve
mutsuzluklanni destekler ve yeni bir kesit olusturmaz. Talia ise evden
kagisindan sonraki yasamini anlatir. Bu anlatim bir ara kesit olusturur.
Olayin akigina etki eder. Zaman acisindan bu bir geriye sapimdir. Yani

islevsel sapim® oldugu icin ara bir kesit olugturur.

Kesitlerde olugun kargitiaklari Semiofique caré (Gostergebilimsel

dortgen) Gzerinde gosterelim.
l. Kesit:

Eski Osmanh geceleri gibi bir gece duzenlemek istenmis

duzenlenen yemekli gece mutsuziuklia sonuglanmstir.

Eski Osman- Osmanh son-
I Geosleri gibi rasi istanbul'-
bir gece ge- unda yeni tarz
cirmek. bir gece gegir-
mek
(Once: al g . A, a2 (Sonra:
Mutie:) ? A Mutsuz)

7

a2 ail
Osmanh son- Eski Osmanli
ras istanbul- Geceleri  gibi
da yeni tarz bir gece gegi-
olmayan' bir rememek.
gece gegire-
memek

2 Bigimsel sapim: Anlatiya gecmigteki bir durumu, olayi tekrar getirir. Ancak olayin akigini
degistinnez. A.g.e.. s. 42.
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Talia'nin evi Talia'nin eve
terk etmesi geri dénmesi
(Yed yi &n- al, < Ay, o2 (Yedi yil son-
ce: Mutsuz) T % ra Mutsuz)
i
| |
% |
! i
_v v
a2 4 A > at
Talia'nin e- Talia'nin  evi
ve geri don- terk etmemesi
memesi

Bu kesitte ¢eligik iki durumda da sonug degigmiyor. Kahraman
mutsuzlugu bir kader gibi yasiyor. "Evden ka¢gmasi”, "eve geri dénme"
durumlan eylem agisindan karsitlik olugtursa da sonug¢ degismiyor. Talia
Dort kisilik Bahge'de hep "ayrik otu'dur. Anne, Talia'yt hep dislhiyor.
Murathan Mungan'in hikayelerinde kahramanlar ne yaparlarsa yapsinlar
hikayenin basina, yani mutsuz sondan, mutsuz bagsa déntsumua yasarlar.

V. Kesit:
Mucevher- Talia'nin ikinci
lerin bulun- gidiste mlcev-
mamasi herieri birak-
mast
< »
* A
(Once) g ; (Sonra)
]
|
v v
4 »
Mucevherterin Talia'nin itk
otadan kay- gidiste mucev-
bolmas.. herleri almasi.

3 Islevsel sapim: Anlatiya yeni bir dykii katar. Igerik diizleminde degisiklik yapar. Olaylann
akisini degistirir. Talia'nmin evden kagtikian sonraki yagamini aniatmasi Fatra Aliye'nin
kendisini anlamasini ve tekrar sevmesini sagjlar. A.g.e., s. 43.
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5. kesilte kargithkiar olayda ve kahramanlarin bakig agisinda
degisiklik yapiyor. Mucevherler bulununca, konak ipctekten kurtuluyor.
Resat'in hirsiz olmadigi anlagiliyor. Talia agisindan durum degismiyor.
Anne Talia'nin bu simimi, Resat' suglu durumuna koydugunu yine
dusuniyor. Talia konakta yerini bulamiyor. Sadece Fatma Aliye, Talia'y
eskisine gore daha g¢ok seviyor ve anliyor. Onun mucevherleri maddi
degerleri icin almadigint biliyor. Ama bu Fatma Aliye'nin de durumunda bir
degisiklik yapmiyor. Konak onarilmayacak kadar eskidigi igin aile
apartmana taginiyor. Dede ve anne oluyor. Fatma Aliye, Talia'yi bir tarlu

bulamiyor. Yalmz ve mutsuz bir "Son Osmanli” olarak kaliyor.

Her kesitte gegen kisi, zaman ve mekan'i aym tablo Gzerinde

gOsterelim:
Kesitler Kigiler Zaman Mekan
1. Kesit Fatma Aliye, Saffet|Aksam Istanbul, Emirgan,
Hamdi Bey, esi ve Saffet Hamdi Beyin
diger misafirler. ahsap evi, yemek
odasi
2. Kesit Fatma Aliye, Aﬁfe Aksam yeme-|Server Navit Pa-
Resgat Hanim ginden sonra |sa Konagi, otur-
ma odasi
1. Ara kesit Talia Yedi yil 6nce Server Novit Pa-
sa Konagi
3. Kesit Talia, Fatma, Aliye |Yedi yil sonra|Server Nuvit Pa-
bir aksam Ustl | sa Konagi oturma
odast.
4. Kesit Talia, Afife Regat|Sabah Oturma odasi
Hanmim
5. Kesit Fatma Aliye, Afife|{Aksam Gstu Talia'nin yatak o-
Resgat Hanim dasi




50

6. Kesit Fatma Aliye

Kisa dogru ko-
naktan fagindik-
fan sonra

Bayrampaga'daki

apartman dairesi.

Yukardaki tabloyu, hikayenin olay akisini mantiki siraya gére

Ozetledikten sonra duzenledik. Ashinda Murathan Mungan'in higbir

hikayesinde giris-gelisme-sonu¢ planinin  uygulanmadigina dikkatleri

¢ekmek isteriz. Cinkl Mungan'in kullandig teknik bilingakigi teknigidir ve

bu teknik klasik yazim kurallarnini btinayle diglar.
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Hikayenin Kiiltiir Yapisi

Nisan 1985 yilinda ilk kez okurlara sunulan Son istanbufun ilk
hikayesi Dort Kisilik Bahge, Ug¢ bélumden oluguyor (Cam sessizlik, Cam
Mevsimi, Cam Kiriklar.) "Cam” s6zcugl, hikayedeki ailenin onariimaz
hayatini simgeliyor. Hikayenin sonunda Fatma Aliye, cehizi olan cam
tabaklarini, higbir ise yaramadiklar igin kirtyor. Hik&yenin adi, hikayede
gecen aile bireylerine génderme yapiyor. Aile bes kisiliktir. Ailenin isyanci
kizi Talia "aynk otu" olarak goéruldaga igin Dért kisilik Bahge'ye dahil

edilmiyor.

Dért Kisilik Bahge, isledigi kaltir de@erleri agisindan Murathan
Mungan'in diger hikayelerinden farklilik gostermektedir. Murathan Mungan
digerlerinde dogrudan halk kultirimizden ve halk edebiyati
dranlerimizden faydalanirken, Dért Kigilik Bahge'de Osmanli Kultari'nden

yani, yuksek kultirden yararlanmistir.
(... elimde udum, yalniz déndam eve, yalniz. S. 12)

(... Koyun gerdanindan alinmis taze eti, fesleden yapraklarina
sararak, Oli mangal ateginde pisirmisti Riveyde Hamim mubhallebiyi
buzdolabina diziyordu... Afife Resat Hanmim gergef isliyordu... Bir hiizzamin
ortasindaydilar raki kadehleri iyice bugulanmigti. 8. 14)

(... Server Nivit Pasa, kahvaltidan sonra sedef kakmali bos
sandalyenin kargisina gecti... Biitiin bir pazar giini Arapga sarkilara doktu
kendini. Masasinda bombos gézyasi sisesi duruyor... Saffet Hamdi Bey'in,
eski, ahsap, iki kath evi, kigik bir bahge icinde hayata direniyor... Uzun
kalin adizligi hi¢ diasmiiyor adzindan "Halis kék kehribar" diyor. Sonra
gamauglerini ¢ikariyor, cesit cesit telkdriler, savatlar, irili ufakll yizlerce
gimis... Maserref Hanim o ara gurtlagini temizleyip, tombul ellerini
gobeginin altinda kavusturarak bir kardili Hicazkadra baghyor. Riveyde
Hamm gdliimsdyor igne oyali sehpa Ortilerinin Gzerine disen killeri
silkelerken... s. 16, 17)
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Alintilarda da goérdagamiz gibi, mimari, ey egyasi, musiki ile ilgili

tam unsurlar Osmanli hayat tarzini yansitiyor.

Hikayenin konusu, eski bir kaltirden gelen kusagin yeni kaltur
kargisindaki umutsuz tutumu, eskiyle yeni arasinda bocalayan, fakat eskisi

gibi kalamayan, yeni de olamayan bir ailenin umutsuz hayatidir.

(... Fatma Aliye'nin ydredi daglaniyor gergekte biatin sarkilarin
sdylenmis ve tikenmis oldugunu ddsindyor... s. 31)

(... Emirganda bir mevsim daha bitiyor. Gecelerin yildizlar1 azald:
ilkin. Istksiz kaldi hicranh garkilar, ut taksimleri. Idris Bey'in biiyi* kizi

hakhydi. Simdi yataklar bir cehennem gibi soguktur. s.38)

Murathan Mungan, diger hikayelerini masal, halk hikayesi efsane
gibi geleneksel tirlerin modern hikaye ile birlesimi seklinde olustururken,
Dort Kisilik Bahge'de romana yaklastigint gériyoruz. Hikaye bttn olarak
Server Novit Paga ailesinin hayatini kapsar. Bu pasga ailesinin mekani
istanbul, eski semtleri ile birlikte hikdyeye zengin kiltur unsurlar katiyor.

(Beyoglu'nda yolastinde Sdryani bir kuyumcuya udgradilar...
Emirgéan sirtlarinda sabah baydyordu. Kiremit rengi toprak bodur otlar, bir
ucuyla lIstinye've Sarnyer'e... Sonra sessiz bir glzellikle Resit Paga'ya
tirmanan uzun, asfalt yol bombostu... lki kath ahgap konaklarin sabahi
adirlayan iniltili gicirtilari... Bir at arabas:,‘ bir sitgi. Bakkal Faik Efendi,
dukkanini agmak igin kepengin 6niine ¢6kmds... Afife Resat Hanimi gérdu.
Yuzi aydinlandi. Kirk yillik gizli bir sevda. Eski bir roman gibi sahaflarin

bile unuttugu. S. 24)

(... Uzeri flaman ressamlara 6zgii desenlerle sasli bir teneke kutu.
Bombos kutular, jelatin kagitlar, parsimen torbalar. Hepsi Beyoglu tarihi.
Hepsi ilk ginki kokusunda Ermeni madazalar, sapkacilar, postacilar,
semsiye kutulari... Ruveyde Hanim da o teneke kutulardan gimig savatlar
¢ctkarntyor. Sag tokasi, boyunbadi ignesi, kol digmelen, ince kemerler,
késtekler, s. 43.)
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Konakta yagayaniar dede, anne ve torunlardir. Dede yani Server
Navit Pasa, soylu bir Osmanl Pasasidir. Hafiza kaybina ugradi§i gibi,
simdiki zamani da algilamaz. Osmanh déneminde yasadi§i hayati gine

tagiyarak hayali pasalar ve sultanlarla strdirir.

(...Sonra Refik Cemal Paga'ya dedim ki: Pasam! Osmanlinin basini bu
Diyun-u Umumiye yiyecek, dedim. Baska higbir sey dedil. Lékin ben size
bunu iste su anda ikrar etmis bulunuyorum, dedim. Almanlara ¢ok
guvendik, dedim. Enver Paga’yla Talat Paga tarihi bir yanlig igindedirler,
dedim... s. 35)

(... Nerime Sultan'in arabasimin ¢ingiraklari bunfar! kosun hazirlik yapin,

sultan geliyor buraya karsilayin sultani...

... Buyursun, buyursun. Yalnz Beylerbeyi'ndeki konada gegtigimiz zaman
buyursun. Misafirleri burada agirlamaktan hicap duyarim ben. Hem bu
misafir, kapimizda hizmet gérmis bir kalfa bile olsa. Hem baksaniza
kuzum Nerime Sultan'i bile davet edemiyorum bu yuzden. Bu yazlik
konakta misafir kabuli bizim asaletimize yakisir mi?... s. 42)

Server Nuvit Pasa, hikdye boyunca geg¢misi sayiklar durur.
Hikaye'nin sonunda Sadece bir Son Osmanli olarak bu dunyadan ayrilir.

Hikayenin bag kahraman Fatma Aliye yasi gegmis, evlernamemis,
yeni hayat isinde yerini bulamanmus, klasik sarkilar sdyleyen, ud galan,
ancak Osmanl gelene@ine aykiri olarak para kazanmak igin galigmak
zorunda kalan bir karekterdir. Soylu kadinlarin galismast Osmanli
hayatinda hos karsilanmaz. Bu distnce bigimini yazar gu satirlarla

belirtiyor.
(... Nasil ise gidermig? Server Nivit Paga'min torunu nasil ige

gidermis Afife? Kimden izin aldi bu asi kiz? Benim torunum nasil olur da
caligir? Nasil olur da bizim aile serefimizi bes paralik eder. s. 29).
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Osmanli terbiyesiyle bayumustir. Hikayenin ilk kesiti ile son iki
kesiti Fatma Aliye'nin kiz kardesi Talia'ya yazdigi mektupiardan olusurken
hikayenin buyuk bir kisminda da anlatici Fatma Aliye'dir.

Hikaye, Afife Resat Hanim ile Fatma Aliye'nin kahvaltida
konusmasiyla bagliyor. Bu konugsmadan Fatma Aliye'nin Saffet Hamdi

Bey'in evinde verdigi yemekten mutsuz ayrildigini 6greniyoruz.

Fatma Aliye'nin annesine anlattiklariyla bir énceki gece bu gine

taginarak antatilir.

Konaktakiler ertesi sabah uyandiklarinda, limonlugun bazi
camiannin kinldigini gorarler. Peyker Kalfa'mn torunu Fatma Aliye'nin
yemege gittigi gece limonlukta saklanmistir. Bunu hikayenin ilerleyen

sayfalarinda 6greniyoruz.

Hikayedeki asil olay, Server Nuvit Pasa konaginin ailenin borglar
ylzlinden ipotek ettiriimesidir. Anne; Afife Resat Hanim, ipotefe kars!
¢tksa da Fatma Aliye'nin su konusmasindan sonra israrindan vazgeger.

(... Peki anne, madem 0yle, sana stylemek istemedigim seyleri de
sdyleyeyim. Biliyor musun geceleri nigin geg¢ geliyorum eve? QOfoblse
biniyorum da ondan... Bitin bu soézlerin seni nasil yaralayabilecegini
tahmin edebiliyorum... Oglun Amerika'ya kactl! Kizin kocaya kagti!! Ama
ben? Ben buradayim anne. Ve aci gekiyorum. Litfen bazi seyleri anla
artik. Bu konak benim c¢ocuklugum. Ve baska higbirseyim yok.
(Cocuklugumu satiga gikarmak hoguma mi gidiyor saniyorsun?... 8. 36-37)

Afife Regat Hanim evden ayrilan iki cocugunun yasini tutarken,
aynl zamanda, Talia'yi suglamakta, icinde bulunduklari durumu ise evi

cekip ¢evirecek bir erkegin olmayisina baglamaktadir.

(... Pinng karyolasina uzanmig, gégsune sikaca bastirdigi giimisg
cerceveli bir resimle agladi Afife Resat Hanim... Az sonra kollan ¢6zilde
gogsinden, Resat gergevenin iginde hald en uzun gdluyordu... Gbzyast
sisesi yazi masasinin dzerinde duruyor, iginde tek bir dal menekse. s. 38)
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Eviiligine izin vermedidi i¢in Talia yedi yil dnce, evden kagmigtir.
Asi bir gocukluk ve geng kizlik yasamigtir. Anne ile kiz arasindaki temel
anlmasmazliklari, hikyede yazar temsil eden anlatici birbirlerine g¢ok
benzemelerine badlarken, ikisini de hirsli inatgi, bagkalarini ezmeyi seven
tipler olarak karsimiza gikarir. Annenin eskiye Talia'nin ise yeniye baghhgi

iki karekter arasindaki tek farktir.

Anne, eski hayatina olan 6zlemini, onlardan ayrt oturah Peykar
Kalfa'ya giderek gidermeye calisir. Afife Regat Hanim Yeni [stanbula

kapilarini hi¢ asmayan mutsuz kahramanlardan biridir.

(... Aile mezarligini ziyarete gitti. Afife Resat Hanim... Karalar
giyindi sabah erken tirbamini takti basina, yash bir kadindan bir demet
gicek aldi... Yazine inen kara tatan ardindan bile gézleri kederini gérandr
kiliyor. s. 39)

Yeni istanbul, Son Osmanliarin hayatina limonlugun caminin
kiriimasiyla girer. Peyker Kalfa'nin torunu Resat, Fatma Aliye'nin Saffet
Hamdi Beyler'e gittigi akgsam limonluga saklanir. Ertesi glnin sabahi ise
limonluktan ayrilan, Resat sonugta kacarken vurulur. Fatma Aliye'nin
cocukluk arkadasi, Resat solcu bir anargisttir. Hikaye'de karsi gurup
tarafindan mi, yoksa guvenlik gigleri tarafindan vuruldugu agiklanmaz.
Yeni istanbul béylece siyasi bir olayla Son Osmanlilar'in hayatina girmig
olur. Fatma Aliye ise, Madam Ester'in magazasinda ¢alismaya basladig

gun Yeni Istanbul'la tanigir.

Hikayede, ecnebileri temsil eden Muti'nin bagindan gegen olay ise

son Istanbul'un farkh bir yziinii gésteriyor.

Birinci ara kesitte adi gegen Muti, bir travestidir. Amcasi, aile

serefini lekeledidi icin sol kulagini kesmigtir.

Evden kacan Talia, bir memur olan Galip'le evlenmig, Anadolu'ya,
tagraya gitmistir. Talia, diger kahramanlara gére, yeniye uyum saglamada
daha basarili oldugu halde, eve mutsuz déner. Talia simdi Fatma Aliye ile
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daha iyi anlasmaktadir. Iki kiz kardesin arasinda gegen konusmalar
kaybolan Osmant: kailtirine ve verdigi mutiuluga 6zlemi dile getirir.

(... Yine de gok 6zlemisim buralan. Bu kokuyu, konadin ahsap
yozind. "Ama ¢inar héld duruyor!” Biydyen gin, ¢inann ayrintilarini
Gikariyor ortaya. Eski bir peyzajda solmus bir eskiz gibi ginar... s. 45)

(... Umarsiz bir agkin insanfara neler yaptiracadini ilk boyle
ogreniyor Fatma Aliye. O Osmanli gelebisi, o ince insan Servar Nivit
Pasa'nin daglannmis ydregine, kis gecelerinin gocuk uykular bastiriyor.
Sesinde hanger tadinda hiizzamlar... s. 47)

("Nasil 6zlemigim udun sesini. Bu aksam bana biraz ut galar misin
abla?" "Calarim tabii sana Server Paga ile Nerime Sultanin ask sarkisini

calanm. Hatirladin mi o sarkiyi?"
"Kaginci fasl-1 bahar bu, solar gider emelim"

... Halit Ziya'nin, Ahmed Hamdi'nin romanlarini okurdum sana.
Abdtlhak Sinasi okurdum. Sonra Asaf Hélet'in siirlerini, sen engok Mahur

Beste'yi severdin." s. 55)

(... Onca kbgkten, konaktan sonra bir tek bu yaziik. Acimasiz her

sey, mangallar, aynalar, oymalar kutular...

("Iki  yildir gahgiyorum iste. Ashnda orayr seviyorum. Eski
dugmeler, kemik tokalar, saten ipek igcamasiriari, ipek ¢oraplar satiyorum.
Eski Istanbul harimefendileri, Rumlar, Ermeniler geliyor aligverige. s. 58).)

Annesiyle tartigmalari sonucu evi tekrar terk etmek zorunda kalrr.

Goruldagu gibi, Son Osmanhlar'in konagina giren modern hayat,

onlara hep mutsuzluk getirir.

(...Hi¢ birsey bu kadar acikli degil be abla! Herseyi bly(tuyoruz.
Herseyden haziinler ¢ikariyoruz kendimize. Hergey degisti artik. Biz de bu
degisiklije ayak uyduramadik. Hepsi bu... Evet ayak uyduramadik Talia.
Aykin otlar gibi kaldik bir mevsimin son kusglariyiz biz. Sigindigimiz son
sagaklarda ¢Okiyor birer birer... Dinya yalnizca bizim bahgemizle, senin
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tabaklarin degil ki. Diyanin hepsi bu kadar degil. Biz bahgenin disindaki
dinyayi hepten unuttuk. Simdi bu unutkanhgin bedelini 6ddyoruz... S.s.62)

Hikayenin Gg¢linc ve dérdinci kesitleri Talia'min bakig agisiyla
verilirken diger béliumlerde hemen hemen her kahramanin bakis agistyla
kargilaginz. Bu teknik daha gok ginumiz postmodern yazarlarinin gok
kullandidi ve adina gok yo6nlti aydinlatma teknigi ‘(Mehrfache Optik)
dedikleri tekniktir. Murathan Mungan'in ayni teknidi bitun hikayelerinde

kullandigini da gérecegiz.

Besginci kesitte olay ¢ozime ulasir. Talia evi ilk terkedisinde,
yamnda c¢ocukken Fatma Aliye ile paylasamadiklar bez bebegi de
almigtir. Regat'in ve Talia'nin evden kagislari ayni zamana denk duser. Bu
arada annenin mucevherleri de kaybolur. Fatma Aliye mucevherleri

Resat'in ¢aldigina inanir.

Afife Resat Hanim ise Talia'nin galdigindan emindir. Afife Resat
Hanm'in Talia'ya kizginh@inin bir nedeni de giderken mucevherleri
calmasi, Ustelik Resat't sucglu durumunda birakmasidir. Hikaye séyle

¢ozume kavusur:

Talia, evi ikinci terk edisinde, bebegdi birakir. Konak, bez bebegin
gégsunde saklanmig olarak bulunan mucevherler sayesinde ipotekten

kurtulur.

(Bir kolu kopuk bebek. Her zaman sakat bir bebekti 0. Her zaman
sakat bir bebeklik. Fatma Aliye'yle Talia onca bebekleri oldudu halde
paylasamazlard: Diléra'yi. Bu yizden kavga ederlerdi hep. Sevginin
simgesiydi Dildra. Paylagiimazhigin. s. 61)

Talia'nin macevherleri alma nedeni ise maddi degildir. Anneye ait
"birgeyi élma", "yvaninda saklama", "ona kargi duyulan gizli baghlik" olarak
hikdyede anlam bulur. Ancak konagin satiimasi da ailenin mutsuziugunu
g6zemez. Eskimis konagi tamir etmek de artik yersizdir. Talia'nin

! Yidiz, Ecevit, "Orhan Pamuk Romaninda Ana Bilegenler”, Varlik, Nisan, 1996, Sayi
10863, s. 47.
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kagisindan sonra aile, Bayrampasga'da bir apartmana taginir. Hikayenin
sonunda dede &lar. Anne, Pasa Dede'nin hayali sevgilisi Neriman
Sultan'in oturdugu sedef kakmali sandalyeye oturdu§u gin felg gegirir.
Paga Dede yasarken o sandalyeye hig kimseyi oturtmaz. Neriman
Sultan'in orada oturduguna inanir. Arife Regat Hamim babasinin koydugu

yasag@i ¢ignedigi icin yazar tarafindan cezalandiriliyor.

Murathan Mungan'in hikayelerinde ileride de géreceginiz gibi
olaganusti durumlar, olaylar, dastnceler hep olacaktir. Bu portmodern
edebiyatgilann tarzidir. Gergek olania olmayan, dusle gergek hep igicedir.
Kurmacanin sinirsiz olanaklar hep kullandir.? Fatma Aliye ise, Talia'ya
adresini bilmedigi i¢in hi¢ génderemedigi mektuplar yazar. Hikaye bu

mektuplardan biriyle son bulur.

(...Eski Istanbullular da unuttu bizi. Yoksa onlarda mi adir kadife
perdeleri bitin gin ¢ekik evlerinde oturuyorlar. Ya da annem gibi, butin
gun ‘duvara bakip sedef sandalyelerde 6lima mi bekliyorlar. .. Cok
Ozliyorum seni. Hep seni dagidndyorum. Bir gidn adresini bulursam, bu
mektubu yollayacagim sana... Sana ne kadar inhtivacim var... Ne olursun

dén artik, yapayalmzim Talia... s. 99)

Hikayenin bitiminde bas kahramanin nasil bir sona ulastigini kesin
olarak bilemiyoruz. Yakinlarini kaybetmisg biri olarak yalniz oldugunu ifade
ediyor. Oysa klasik bir hikaye veya romanda kesin bir sonug mutlaka
vardir. Murathan Mungan'in bir ¢ok hikayesinde okuyucuyu kesin bir
sonuca ulastirmaz. Olay sonuglanir ancak konu ya ¢ézumsuzliklerle ya da
okuyucuya birakilmis yoruma agik sonla noktalanir. Hangi tarzda olursa
olsun hikaye sconugta okuyucunun kafasinda sorular birakir.

(.. Ne var ki, her sey béylesine acimasizca mi degismeli?
Boylesine akil dist mi? Diinya dedisecek diye her sey, ama hisbir gey
yagatimamali mi? Iste bunu soruyorum sana. Sana ve yasadi§imiz su

lanet olasi gagda bunu soruyorum!... s. 62)
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Hikayenin temel yapisini iyice belirginlestirmek icin karsithklar
alan" olugturabiliriz. (=) igareti iki durum, olgu, nesne, v.b. arasinda
kargithk iligkisini g6steriyor.®

1. Zaman acisindan:
Once Osmanh ilkbahar Mutiu

i
o

!
b

Simdi Son Osmanli Sonbahar Mutsuz

2- Mekan agisindan :

Osmanlilar

dénemi

istanbul'u Konak Mutlu
Modern Apartman Mutsuz
istanbul

3- Kisiler acisindan:

Saffet Hamdi Bey
Riiveyde Hanim
Muserref Hanim

Peyker Kalfa
Eskiye Afife Resat Hanmm
badh olanlar Server Nivit Pasa
— T = = Mutsuzluk

Yenive Ishak
bagh olanlar Muti

ilagat

Galip

Yeniyle eski arasinda kalanlar ise Fatma Aliye, Talia ve Madam
Ester'dir. Bu kahramanlar karsitlik alanina, ara bir konumda olduklari icin

alamiyoruz.

2 Berna Moran, Tdrk Romammnda Elegtire! Bir Balk:g, lletisim Yayinlan, Cilt 3, Istanbul,
Subat 1994, 5. 99.

3 Karsithiklar alani, Gostergebilim metoduyla ¢alisan birgok arastirmaci ve 6zellikle bu
calismamizda tarzindan yarardandifiimiz Tahsin Yiicel, bir metnin derin anfamni
¢ctzebilmek i¢in, metindeki karsithklan veya denklikleri bizim de uyguladi§imiz sekilde
qosteriyorlar. Bkz. T. Yiicel, Anlati Yerfemleri, Y K.Y. Istanbul, 1993.
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Yukarda gosterdigimiz karsithklar alam hikayenin sonunda
"denklik alanina donigtyor. Batin kahramaniar mutsuziuk noktasinda"

birlegiyor.

Hikdye, adini Talia'nmin bakis agisindan aliyor. Dort kisilik
Bahge'de yani dede, anne, Aliye, Resat dértlisiine yer vardir. Talia bu

bahg¢enin ayrik otudur.

(...Hersey yikihp dagilirken, bu konak, bu sehir darmadadin
olurken, ne sizin ne de kiziniz Afife Resat Hanim'in duvarlari nedense bir
tarld yikilmiyor. Bense uzun bir yolculuga ¢ikiyorum yeniden. Anliyorum
bu konakta yerim yok benim. Higcbir zaman da olmadi. Bahgeyi yeniden
onarip yaz aksamlan yemek yiyebilirsiniz artik. oysa bu bahge dort kigilikti
ve baha higbir zaman bu bahgede yer olmadi. Ben her zaman bu bahgenin

aynk otuydum..." s. 90)

Oysa, bitiin olarak "Dért kisilik Bahge'nin kahramanlari istanbul'un
ayrik otlaridir. Murathan Mungan'in Son Istanbul'da  bahsettiji aile
dramiyla kendi ailesi arasinda paraleliikler kurmakta mamkan. Son kitab:

Paranin Cinlerinde bu konuda 6nemli ipuglari veriyor.

(... Mardin'in en eski ailelerinden birinin gocuguyum. Soyagacimiz
1647'ye dayaniyor... Bliyik topraklan buyik milkleri varmig. Koyleri,
sehirde carsilar, dikkanlari, hamamlari, kervan saraylan varmis,
Mardin'de dort ayri kapisi, dért ayri mahalleye agilan bdyuik bir malikanede
otururlarmusg.... Ailenin sonrasi tam XIX. yazyll romani gibi gelisiyor.
Satilacak mal kalmamig, bozdurulacak altinlar tikenmistir. Herkes
calismak zorunda kaliyor. Onceleri dadilarla, kalfalarla biyidyen kizlar
birdenbire kendilerini farkli bir kaltdrin ortasinda buluyorlar... Zekiye, bir
verem hastanesinde hayata g6zlerini yumacaktir. Kigik amcam
Abdilkadir bireysel bir kurtulus umudu ve kendi hayatini kurtarmak
amacityla evden kacgarken, babam da siyasal nedenle okulu birakip

Suriye'ye kagiyor...)*

4 Murathan Mungan; Paranin Cinferi, Matis Yayinlan, Istanbul, 1997, ss. 10-12.

TC. YOKSEKOGRETIM KURULL

DOK{MANTASYON
R
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Murathan Mungan'in hikayelerinde gec¢misinden, ¢ocukiugundan,
Mardin'den hi¢ kopamadigina sahit olacadiz. Yazarin kendisi de bunun
farkindadir.

(... Oysa iyi bir yazarin ben'i anlatt§i kahramanlarda degil,
yazisinda gizlidir; yazdiklarinin iginde gizli ben'dir. Ciplak gézle gériilmez.

Yalmzca goruimis sanilir. Onu, ancak metni ckumasini bilenler gérur...)

(... Otabiyografik malzeme, gocukluk ve genglik anilarinin yikd,
her yazarin sirtindaki ilk yiktiar. Ben de ilk romanimia bu yikten kurtulup,
bagimsizhigimi kazanmak istedim. Olmadi. Belki de hig olmayacak.)®

Mungan'in Dért Kisilik Bahge'de gdsterdigi dram kurma basarisina
aldig tiyatro egitimine yazarliktaki basarisina ve gecmisini eserlerine

ustaca tagimasina baglayabiliriz.

Dért Kisilik Bahce'de Osmanh kuitarine ait mekan, giyim, kusam,
disunce bigimini ayrintilariyla veriliyor. Boylece hikaye kaitur unsurlari
acisindan zenginlesiyor. Murathan Mungan, bu tavni bilingli olarak
sergiliyor. Tam bir poeta doctus® oldugunu da gozler énine seriyor.

Dort Kisilik Bahge'de gegen kultar unsurlarini, olusturdugumuz
Kultir Unsurlar Tablosunda gosterebiliriz.

Hikayede Gegen Kiiltiir Unsurlan

Giyim-kugam, k%adin-| Ev egyasi Musiki Konut ve
lara ait sus esyasi _ bolumleri
* Gelin telleri *Mangal *Ud *Limonluk
*lgne oyali mendil *Sedef kakmali | *Kanun *Ahsap ko-
* Gozyas! sisesi sandalye *Kanun taksimi nak
*igne oyasi sehpa 0r- * Telkora *Kiirdili hicazkar ma-| KOk

tusu * Savat kami *Konak

5
Ag.e., s 84.
® poeta doctus; Eserlerinde kiiltiirel unsurlan bilingli olarak kuflanan, onlardan boica alints
yapan yazar veya bilim adam.

‘
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* GOzyasi sisesi sandalye *Kanun taksimi nak
*Igne oyasi sehpa or- * Telkord *Kurdili hicazkar ma- "Kosk
tusi * Savat kami *Konak
*Kemik dagmeler * Piring karyola | * Turk(
*Kdstek * Piring soba | *Hlzzam makami
*Ferace * Sandik * Ney
*Sultaniyegah maka-
mi
Yiyecekler, Siir gelenegi Tarihi olaylar ve El sanatian
icecekler kigiler
* Turung regeli *Aruz vezinli siiler | * Birinci Dunya Savasi | *Gergefislemek
*Pctinez muhallebi *Enver Pasa
* Raki *Talat Pasa
Saticilar | Meslekler Semt isimleri Geleneksel davranis ve
diiglinceler
*Sutgu *Kuyumculuk | *Emirgan *Aile serefi icin sol kulagi
: kesmek
*Bakkalcihk | *Beyoglu ) o
*Sunnet duguni
*Resit Pasa *Osmanl geleneginde kadi-
*istinye nin galigmasinin ayip kar-
ilanmasi
*Sariyer ?
*Yazhk konakta misafir kar-
*Beylerbeyi silamamak
*Asaletin 6nemi
*Memuriyetin ayip kargilan-
masi|
*Ceyiz biriktirme
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Deyimler Unvan ve Azinhklar Tasit
lakaplar araglan
*Nasip olmak *Paga *Suryaniler “At arabasi
*Kasihip kalmak | *Sultan *Ermeniler *Fayton
*Ekmek kapisi *Hanim *Rumlar
*Aile serefi *Efendi
*Karalari giyinmek |*Madam
*Kurban vermek | *Kalfa
*Hanim anne
*Bey
*Abla
Formiilistik Agaglar Halk Sairler, yazarlar ve
sayilar tiyatrosu eserleri
*Kirk *Cinar agaci | *Karagoz *Halid Ziya Usakhgil
*Yedi *Asaf Halet Celebi'nin

“Mahur Beste" adl siiri

“T.Fikret'in "Sis" giiri
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11.2 G.C

Hikayenin epizotlan:

Sinur iklimi

Suat Bey hamamin gébek tagina uzanmig dustnirken, ilk genglik
yillarnin temiz, masum, gunahsiz ginlerine dénmek ister.

Escinselligini, escinselligi sorgulayan bir i¢ hesaplagsma yasar.
Kendisine ait herseyi unutup sanatin kucagina atiimak ister.

Bir zamanlar hayatini yazmak istedigini ancak bu isteginde bagaril

olmadigint hatirlar.
iik Yangindan

Gaven, Esberin hayat hikayesini yazmak ister. Ancak bunu

basaramaz.

Reha, Egber'in evini ve yizind 6n plana ¢ikaran bir sinema filmi

cekmek ister.
Esber, sanatin higcbirgeyi onarmadigni duasundr.

Reha, Galatasaray Lisesi mezunlarinin sdylendiginin aksine aydin

olmadiklarini dasandr.

Esber, sevgilisi Yilmaz'in portresini yapmak ister. Portreyi bitirmeden,

Yilmaz onu terk eder.

Muhsin, Reha'nin rekiam filimlerinde oynattigi bir gence karsgiliksiz bir

asgkla baglanir. O geng ise Reha'yi tercih eder.

Esber'in Tophane'deki babadan kalma ahgap evi, escinsel oldugunu

6grenen mahalleli tarafindan yakilir,
Denize Bakan Agag

Hagmet Bey ilk kez egcinsellerin gittigi C.C'ye gider.
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2- Guaven, hamamin sahibi Madam Sisi'nin alig-verigini yapan kahve
ciragina platonik bir agkla baglamir. Onu anlatan "Yaz" adli bir roman

yazar.

3- Hamamin sahibi Madam, muiteahhitlerin isteklerine ragmen tarihi
eser olmus evini yiktirmaz.

4-  Muhsin'in 6last Dolapdere'de bulunur.

Lahur Nevahisinde Bir Mahal

1-  Suat Bey, hamamda eg olarak tek kollu adami seger.

2- Suat Bey, bu olaydan bir siire sonra cinnet gecirir ve Madam'in

kendisini kurnada bogarak Sldarur.

l. Kesit:

Suat Bey hamamin gébek tasina uzanmisg escinsellik Uzerine
dastunmektedir. Bu i¢ hesaplagmada, batan yagadiklarinin bir dig olmasini
isterken, gocukluk dénemine, ilk genglik yillarina dénmek ister.

Suat Bey » Escinsel kimliginden p Suat Bey
kurtulma

Destekleyiciler: ) Suat Bey ¢ Engelleyiciler:
*Butin  yasa- *Artik masum ok
diklarinin bir disg duguna inanma-
olmasint  iste- mast

mesi.
*Utancinin  ha-
fiflemesi, onu-
runun kurtulma-
s

*ilk genclik yil-

larinin  masum

*Sulugézla, si-
mokl(, duasmis,
ukala ve entel-
lektiel bir yash
olduguna inan-
mast.

*Onurlu bir ha-



dénemlerine ge-
n dénmek iste-
mesi.

*Sanatin  hos-
g6riulu ortamina
siginmak.
*Insanlarin, ki-
siligini dogal ve
olumlu kargila-
yabilmesi igin
hayatini  bir
roman olarak
yazmak iste-
mesi.

*Unli  bir sa-
natgi oldugu
halde toplumun
onu benimse-
memesi.
*Sanatin ve sa-
natgilarin  sah-
tekar olduguna
inanmasi, bu
nedenle sanata
siginmanin hig-
bir seyi degis-
tirmedigini an-

lamasi.
*Erdemli, iyi bir
insan olmak i-

¢in okudugu ki-
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yatin kendisi i-
¢in "Yitik Cen-
net" olmasi.
*Sonugsuz, si-
nirsiz  bir ce-
hennemde ol-
dugunu hisset-
mesi.

*Suat Bey'in tek
kollu adami bu
duguncelerinde
n hemen dénce
es olarak seg-

mesi.
*Batin__bunlan
dagandukten

sonra cinnet
gecirmesi, Ma-
dam'in  kedisini
bu cinnet sira-
sinda, kurnada
bogarak 6ldir-

mesi.
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taplarin  mut-
suzlugunu artir-
mak diginda
kendisine birsey
katmadigina i-
nanmasl.

AL[O1 —» (O2VN)]

Bu ilk kesit, son kesitle birlesiyor. Suat Bey escinsel kimliginden
kurtulmak icin bu kesitte gdsterdigimiz i¢ hesaplasmayi yasarken
hikayenin sonunda bu duguncelerinin iginden ¢gikamaz ve cinnet gegirir.
Madam Sisi'nin kedisini gegirdigi bu cinnet sonucu kurnada bogarak

oldurdr.

Bu kurguyla Simir Iklimi ve Lahur Mevahisinde Bir Mahal hikayeleri,
tek bir hikayeye dénuguyor. Hikayedeki bu sekilsel aynitk, konu ve olay
dizleminde sonugta batinluge dénusuyor. Cergeve bir hikaye olarak Sinir
iklimi; llk Yangindan ve Denize Bakan Ada¢ hikayelerini kapsiyor. Bu
hikayelerdeki kahramaniar da Suat Bey'e benzer kahramanlardir. Escinsel
kimlikleriyle olan savaslari anlatiimaktadir. Sekilsel birlik géstermedikleri
halde konu birligi gésterdikleri igin bu iki hikayeyi de birinci kesitin devami

olarak almay uygun goérduk.

Il. Kesit

Esber'in arkadaglarindan Guven yazar, Reha ise sinemacidir. Her
ikisi de Egber'i konu edinen eserler ortaya koymak istemektedirler. Egber
eski Istanbul terbiyesiyle biyttulmuastar. Dil, piyano ve Adab-i muasgerat
dersleri veren ayni zamanda ressam, Galatasaray Lisesi mezunu, iyi bir
edebiyatgi olan, klasik mizikle ilgilenen bir kigidir. Batlin bu 6zelliklerine
ragmen hayati erken yasta tuketmis yalin, higbir tutkusu, hirsi kaimamig
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bir tiptir. Aileden kalma konagi yandiktan sonra derme-gatma bir kulibede
yagsamaya baglar. En buylk erdemi insanlara duydugu sinirsiz sevgidir.
Onun gordiga Osmanl terbiyesini taniyanlar, ona blyuk bir sayg
gosterirler. Osmanh terbiyesini bilmeyenler icin ise Esber, yarideli ahmak,
dismis bir Osmanh artididir. Ay zamanda Egber bir escinsel olarak,
C.C.'de pestemal tutan hamamu sOpirerek bahsis toplayan biridir.
Arkadaglart ona "Strgiundeki Kralige" diye seslenirler.

Reha, Egber'in simdi yasadigi evi ve ¢ok seyler anlatan yGzunu 6n
plana ¢ikaran bir sinema filmi yapmak isterken, Giiven onun hayat

hikayesini yazmak ister.

Giaven Esber'i konu Glven
*Reha olarak alan bir sanat *Reha

eseri ortaya koymak

Destekleyiciler: ______, <«——— Engelleyiciler:
*Esber'in bircok *Gilven *Glven'in - adi-
egcinsel oan ve *Reha nin escinsel ya-
olmayan birgok zar olarak ¢ik-
insandan ¢ok masindan kork-
farkli olmasi. mast.

*Esber'in Kkisili- *Ozeliike babasi-
dinde saklanan nn bu kitabi o-
hayata ait giz- kuduktan sonra
leri herkese bil- oglunun escin-
dirmek sel dmasim 6gre-

nebilecedi kor-
kusu.

*Reha'nin  rek-
lam filmi yonet-
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A [01 —_— (OgVN)]

menliginden, si-
nema filmi y5
netmeniigine gege-
memesi.

Reha da Esber gibi Galatasaray Lisesi mezunudur. Bu lisenin

mezunlarim sdylenenlerin aksine aydin olarak gérmemektedir.

Reha ——» Galatasaray Lisesi

Destekleyiciler: ——» Reha

*Reha’'nin Ga-
latasaray Lisesi
mezunlann  "Cok
az dusunerek,
¢ok az calisa-
rak, ¢cok az e-
mek vererek 6-
nemli yerlere
gelmig yan ay-
din, ara aydin
insanlar olarak
gérmesi.

*'Daha kendi-
leri yetismeden
6énce yerleri ay-

mezunlarinin aydin olmadigi

dusuncesi

——» (Galatasaray Li-

sesi mezunlari-
nin hepsinin ay-
dn oduguu dir
nerier

<4+——- Engelleyiciler:

-Yok-
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riimistir.” disin-
cesi.
*'Parsellenmig
bir tlkede veli-
aht egitimi gor-
duklerine" inan-
masi.
*Galatasaray
Lisesi mezunia-
rint el solcu ya-
zarlarindan en
sagct diploma-
tna dek brr kon-
feksiyonun de-
gisik bedenleri"
Ai: [0 ——» (O2AN)]

l. Ara Kesit

Pazar gunleri "CC" de yalnizca sohbet yapilir. Bu sohbetlerin
birinde Egber, sevgilisi Yimaz'i anlatir. Yimaz'i ¢ok sevmistir. Onun

portresini yapmaya baglamis, o portreyi bitirmeden Yiimaz onu terk

etmisgtir.
Esber —— Yilmaz'in portresini ———» Egber
yapmak
Destekleyiciler: ———» Esber <4——— Engelleyiciler:
*Yilmaz'in yan- *Yiimaz'n Es-

gindaki yanik i- ber'i terk etme-
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Zinn Orldtlcl gl- siyle portrenin
zeligni yansitmak yarida kalmasi
istemesi

*Yilmaz'in tekrar

yoksulluk gin-
lerine  dénme-
sini engellemek
onunla birlikte
olmasini, ona
bakiyor olmasi-
n, mesru ve
anlasilir kilmak
icin

*Yiimaz'in - ulvi
bir insan olma-
si, igindeki firti-
nalari, yUregin-
deki yaralar re-
simle somutiag-
timak, 6grenmek

istemesi
A [01 — (O2VN)]

Il. Ara Kesit

Esber ahsap evlerinin nasil yandigim anlatir. Ev iki kez yangin
gegirmigtir. Birinci yanginin sebebi bilinmezken iki yangin annesi ve
babasinin 6luminden sonra gergeklesir. Esberin egcinsel oldugunu

6drenen komsulari ahsap evini yakarlar.

C VIKSEKOGRETLM KURULL
OLUMANTASYON MEBETEZA



73

Mahalleli —®  Esber'in ahsap ——» Mahalleyi egan-

evnini yakmak sellerden koru-
mak isteyen ma-
halleliler.
Destekleyiciler: ———» Mahalleli <4+——— Engelleyiciler:
*Esber'in egcin- -
sel oldugunu G-
renmeleri.
A [O1——>» (O2AN)]
IV. Kesit

Muhsin, Reha'nin reklam filminde oynattigi bir gence karsiliksiz bir
askla baglanir. Ancak gen¢ Reha'yi tercih eder.

Muhsin —_— Reha'nin —» Munhsin.
reklam filimlerinde oynattigi geng

Destekleyiciler: > Ask < Engelleyiciler:
‘Muhsnin - gence *Gencin Gnla bir
kars! duydugu agk aktoér olmak

istemesi nede-
niyle Reha'yi
tercih etmesi

*Reha'nin Muh-
sin Gzerinde Us-
tin olma gabasi
ve elinden her-
seyi alma gabasi
*Reha'nin iyi
yonetmen ola-
mayiginin  hin-
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cini, Muhsin yo-

netmeye caliga-
rak almasi.

Guven, hamamin sahibi Madan Sisi'nin alig verigini yapan kahve
¢iragina platonik bir agkla baglanir. Onu anlatan "Y{z" adli bir roman

yazar.

Guven —®  Roman yazmak

Destekleyiciler: ———p

*Kahve ciragi-
na olan plato-
nik agki

*Clragin yazan-
deki temizligi,
safli§i, eldeyme-
miglig anlatmak.

*Glzel dama sk
gnmak, onu kut-
samak, ¢cokusu-
n engellemek
icin guzele si-

ginmak.

|

Guaven'in
Yazarlk Yetenegi

Aii [01 — (Oz/\N)]

— *Giiven

<«—— Engelleyiciler:
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VI. Kesit

C.C'nin sahibi Madam Sisi muteahhitlerin isteklerine ragmen evini
yiktirmaz. Evden Amerika'ya kagan oglu, son génderdigi kartta "denize
bakan agacin bulundugu yeri" korumasini, yiktirmamasini istemistir.

Madam Sisi'nin —_p Denize bakan agacin —p Madam Sisi

oglu ana&

Destekleyicilerr ————p  Madam Sisi 4——— Engelleyiciler:

*Madam Sisi *Muteahhitler
*Oglunun istegi *Evin ¢ok eski-
*Madam  Sisi'- mig olmast

nin evini gok sev-

mesi eski yasan-

tisinin izlerini e-
vinde gérmesi.

A: [01 —» (02AN)]
VIl. Kesit

Suat Bey, hamamda kendisine es olarak tek kollu olmayan adami

seger.

SuatBey 5 Tekkolluadam ______, Suat Bey

Destekleyiciler. ———» Suat Bey'in acima €4————— Engelleyiciler:
duygusu

*Tek kollu ada-
ma acimasi
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*Suat  Bey'in
escinselliginden
kurtulamamasi

*Ezilenlerin de
biraraya geldigi
bir yerde, gene
de ezilecek, dig-
ta tutulacak biri-
lerinin hep ola-

cagina i . Escinsel kimliginden kurtulmasi agisindan— Al: [0; - (O,VN)]

Tek kollu adam: elde etmesi agisindan — AL[O;— (O;VN)]

C.C, butuniyle escinsel kahramanlarin bu kimlikleriyle giristikleri
hesaplagmayi anlatirken escinsel olmak-olmamak karsiliginda hareket
eder. Bu kargitliklari semiotique caré tizerinde gdsterelim.

*Mutsuz olmak *Mutlu olmak
Escinsel olmak Escinsel olmamak

F >

{ I

PN
Hayatin kaybolan an- Hayatin anlamini ve sinir-
lami bulmak icin bas- larini bilmeden yasamak.
kaldirmak, c¢arpikhk- *Masum olmak
larla gelisen bagkal- *Onuriu olmak
dirnnin  getirdigi  yeni *Yitik cennet
br ahlak dnensinin higli- *Siradan insan olmak

ge agilan kapisi.
*Masum olmamak
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*Onuru kaybetmek
*Sinrsiz bir oehennem

*Qiradan  insan  ol-

maktan ¢cikmak

M.Mungan'in hikavelerindeki karsitliklar

¢c6ziimiine yardimct olmazlar. Daha cok konud

konunun ve olayin
a ve olayda cikmazlan

cogaltir, okuyucuyu bunaltir ve metni yorumlara acik birakirlar.

C.C hikayesinde de belirtti§imiz anlamda b

ir gozime ulasamiyoruz.

O halde scnug igin Al [0 ———> (O.VN)] givebiliriz.

Kesitler Kigiler Zaman

Mekéan

1. Kesit Muhsin Bey Aksam

Istanbul Galatasaray Li-
sesi civart
C.C. Hamami'nin gébek

tasi
2. Kesit Reha, Guven Hikaye zaman: |-
3. Kesit Reha " " -
1. Ara kesit |Egber, Yilmaz " 2 Esber'in evi

2. Ara kesit {Egber, Mahalleli " "

Esgber'in oturdugu sokak

4. Kesit Muhsin, Reha, Re- " "
hanin Reklam fi-
limlerinde oyna-
tilan geng

C.C. Hamami

5. Kesit Guven, kahve ¢i-
ragi

6. Kesit Madam Sisi " "

7. Kesit Suat Bey, Tek-|Aksam
Kollu Adam
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Hikayenin Kiltir Yapisi

"¢ C" kultar unsurlarinin fonksiyonel olmadigi bir metindir. Daha
gok mekan tasvirlerinde karsimiza c¢ikan bu unsurlar, olayin akigini

degistirmeyen, bigimsel kultar unsurlaridir.

Genel olarak istanbul'un Osmanh yaninin yansitildi§ini gésteren
bu kultar unsurlani aym zamanda eklektik 6zellik gdésteriyorlar. Tirk
kaltarad, Rum, Ermeni, Roman (Gingene) ve eski Avrupa kiltirintn

metinde kaynastigini gérayoruz.

(... Uskiidar'dan sonra Badlarbagi'ni da gectikten sonra, ta kendin
digina dogru, koruluklarin basladi§i yerde tenekelerden, tahtalardan,
mukavvalardan bir ev ¢atnmig kendine. Penceresinde basma bir perdeyle,

bir de feslegen saksisi unutmamis ama...

Pencereden bakti uzun uzun, basma perdelerin gillerine glnes

vuruyordu... s. 135)

(Kanavige isleyenler bile kalmigtir belki. Tashklarini ovan kadinlar,
aksam ustleri pencere kiyisinda sokaga bakarken kirlent yuzi isleyecek

kadar yureklerine de sahip cikiyorlar. s. 137)

(... Sekerim sen bir tencere zeytinyadh dolma yaparsin, ben bir

tepsi borek agarim, s. 140)

Anadolu ve Istanbul kaltiranin kokla gegmisini hatirlatan mimari
ev egyasi, erkek ve kadinlarin kullandigi sus egyalar ve keyf vericiler

hikayenin kultar dokusunu zenginlestiriyor.

(... Gémlekler alirdim ona, boyunbadlan, igneleri, gimis adizliklar,
kOk kehribar tesbihler, tiatin tabakalari dizerdim... kOstekli saat, gazh
¢akmaklari vardl... Raki icerdi (susuz) ona raki sofralan hazirlardim, gegit
gesit mezelerle donalirdim sofray.... Biraz mahgup, biraz utanga¢ peskir
tutardim. s. 143)

(Fatih'te otururlardi kagiikken. (Eskiden ¢ok eskiden) Ahpas
evlerin birbirine yaslandiji, omuz verdigi yamk ydzli evier siralanirdi
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sokadin iki yaninda... Iki kath ahgap bir evdi. Aksamlari annesi mangal

yakardi, kapisinda s. 147)

(Ovulmug tahta basamaklar, piring mangallar  kalmis
gocuklugundan... Beyaz dantelli, uzun, algak bir yastifa birlikte basglarini

koyarlardi.

Yorganlarr mavi atlas kaplamali, sirma islemeliydi. Piring
karyolanin iki yaninda izerinde iki karpuz lamba tagiyan, fildigi renkte iki
komodin dururdu. Bir de su dolu bir billur sdrahi (Annesi geceleri sik stk su
igerdi. Su bardadinin Gizerine ti§ igi bir dantel érterek, tozdan korurdu.

(... ltalyan, Fransiz yapih evler... Basamak basamak Ceneviz'e
iniyorsunuz sanki... Bu sokagja her bakigimda Italyan romanlarini, o
romanlardaki mahalleleri animsiyor Esber...

... Anjelik Fransizca sarkilar programina baslamigti. s. 145)

(Kimi kagtik c¢ingene aileler serpilmis evlerin alt katlarina,
bodrumlara. Acik pencerelerden cingenece sGzler, sarkilar dac6kdliyor
sokaga. Kimi koyu esmer kadinlar, k6partilmas legenlerde ¢amasir

yitkiyorlar.. s. 147)

(O Rum sgarkici kadin agiz dolusu gdlmusgti bana (Altin disleri
vardi agzinin bir kiyisinda...) Tirnaklar ates kirmizisi parliyordu. Saga sola
rastgele firlatimis sifonlar, gupdrler, jantanl elbiseleri vardi. (Hi¢
unutmadim) Bir de eski paravan duruyordu bir késede. s. 152)

(Madam uzun uzun esnedi. Sanki yizyillardir buradaydi...
Eskiden, ¢ok eskiden Rum, Ermeni kadinlarin geldigi zamanlar (Rénesans
resimleri gibiydi bu kadinlar. Ciplak ve gigld. Mermer durulugundaydi
tenleri; su tutmazdi. S. 153)

Bitiin bu farkh kltarler istanbul'un potasinda eritilmistir. Hikayenin
mekani olan hamam'in sahibesi Madam Sisi hem ecnebi kiltarinGg, hem

de Tirk-Osmanli kiiltarana birlikte yasar.
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(Iri porselen fincanlarda sabah gayini igiyor... Mangalin sSnmeye
yuz tutmus, kdllenmis atesinde, agir piring cezvelerle kahve pisiriyor
kendisine... Uzun soluklu atlar geciyor daslerinde. Kupa arabalan
Beyodlu'nu arsinliyor... Kulaklarinda at gingiraklan ve bir kanto... s. 173)

(Sabahlara dek mum yaniyor ¢&ninde. Baktikga lirin sesini
duyardim. s. 107, 155)

Satir aralarinda, ¢ok belirgin olmamalarina ragmen mitoloji ve
masal dunyasina ait bir kag motifle de karsilagiyoruz. Yazar escinselierin
dunyasini Alice Harikalar Diyarnnda Masalimn kahramani Alice'ye
benzetir. Onlarin hamamda yasadi§i hayat tipki Alice'nin rQyaya
daldiinda gérdagu olaganista hayata benzetir, yasadiklarinin gergek
oldugjuna inanmak istemiyor. Kendisiyle masal diunyasinin kahramanian
arasinda, benzerlik olmasa da, ilgi kuruyor. Bir bakima yasadiklarini
ylUceltiyor.Escinselligi "ben’i agsmak olarak degerlendiriyor. Bu
hesaplasmay! yasarken kahraman, aym zamanda konservatuvar
sinavlarina hazirlandigr guna hatirlatiyor, o gunlerde Zincire Vurulmus
Premetheus adli eseri okumustur. Bu eserin ¢agrisimlari ile kahramanin i¢
hesaplagmasi, hayalleri hikayenin bu bélumleri cagrnisimlar halinde

anlatiliyor.

(... Bu cam gdézler, bu delici bakiglar gévdemi didikliyorlar. Kendimi
Prometheus'a benzetiyorum. H&ald niye buraya geliyorum? Bu 06li
kayalarinda isim ne....... Disagan tutkusu Kaf Dadi'nin ardindaki tapinak
burasi. Dusdgtin tutkusu Kaf Dagi'nin ardindaki tapinaga dek getirip birakti
beni. Acilarim, korkularim bir Zamrid-i Anka kusu gibi yikseltti, yaceltti
beni, kanat cirpti, alfimda; ben, beni astikga... $.108)

"CC", bes yuz yilhk gegcmisi olan bir Osmanh hamami olarak tam
bir kultir hazinesidir. Yazar hamami en ince ayrintisina kadar tasvir
ediyor. Hamamda tipki Madam Sisi gibi, istanbul gibi degisik kultirlerin
izlerini, banigik bir tarzda tagiyor.
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(Ortasinda Madem'in sdrekli-yash bir ginar gibi- oturdugu bekleme
salonunu, hamama badglayan adir,tahta kapt ilkin bir bagska béimeye
acihiyor. Bu béime, ortasinda gbbektasinin bulundugu asil hamama oranla,
gOrece olarak daha serin olan eskilerin "soguk" ya da "sogukluk” dedigi
yer. Bu bolmeye agilan kapinin tam karsisinda yan yana, ¢ifte kurnal (g
kigiicik odacik bulunur. Kapilarin Ustii  Ispanyol kemerli olan bu
odacakhirdaki, kimi yerleri kirilmig mermer oymall kurnalarin sulari hep

soguk akar. s. 183)

ik Yangindan hikayesinin kahramani, Esber tam bir eski

Istanbuliudur.

(... Gordugu Osmanli terbiyesi, yuzine yuzinin anlatimina gektigi
acilan bile allgak génulillilukle gizliyor. Bagkalari iginse Egber, yan deli,
ahmak ve dusmus bir osmanh artigiydi... s. 133)

Esber'in cocuklugu, gengligi ailesi ile birlikte ahsap bir evde,
gegiyor. Bu ahsap ev iki kez yangin gegciriyor. Birinci yanginin nedeni
bilinmiyor. lkinci yangin ise babasinin ve annesinin éliminden sonra
gergeklegiyor. Egber'in escinsel oldugunu 6grenen mahalleli, hincini ahsap
evi yakarak aliyor. Egber'in kargl cevabi ise hikdyede bir i¢ konusma

olarak gegiyor.

(... Kalabahk aym kalabalikti. Ve bu yanan Son Istanbul'du.
Bundan bagka Istanbul yoktu. Biliyordum. Eski Istanbul'un yangin
seyretme meraklilari, her yangina kosusturan insanlar kendilerini

yakmuglard: sonunda. Tarih yanmgti... s. 158)

Yazar Egber ve Reha'min dolagtigs Istanbul semtlerini anlatirken,
kasith olarak bu semtlerdeki, skiyi buluyor ve anlatiyor. Beyoglu'nun arka
sokaklarini, Galatasaray Lisesi ve gevresini, Fatih, Tophane, Uskidar gibi
Istanbul'un tarihi yagatan semtlerini, "kiltirel miraslarina sahip gtkilmal"

anlayigtyla gozler dnane seriyor.
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Eskiden yeniye gegiste, marjinal bir topluluk olan egcinselleri
kitabin asil konusu haline dénGsturtyor. Eskiyi temsil eden yiksek kuiltlr
iginde, sorular ve sorunlarladolu escinsel klltara gindeme getirmig oluyor.
Kaybolan, yikilan, yakilan, yagmalanan bir kiltar icinde, boy veren yeni bir
yagsama tarzi hikim strmeye bagliyor. G.C’nin kahramanlari da Dért
Kigilik Bahge'nin kahramanlan gibi gibi yenilmig, mutsuz insanlardir. D6rt
Kigilik Bahge'de yeniye uyum saglayamayan, bu anlamla hayatla
dengesini kuramayan insaniar s6z konusuydu. Sinir ikliminde ise nedenleri
ve niginleri agikga ortaya konmayan esgcinsel hayatin insanlarin drami var.

Sonugta her iki hikayenin de igerik agisindan agrk ugluluk' Uzerine

kuruldugunu goérayoruz.

C.C'deki bulanikhk hikayenin isminden baslayarak kurgusuna da

yansiyor.

C.C Galatasaray Lisesi civarlarinda bulunan bir hamama verilen
kisaltilmig isimdir. Hamamin musterileri escinsellerdir. Hikayenin egcinsel
kisileri "baskalarinin yaninda Ustu kapali konusmalari gerektigi yerde

"¢.C."ye gidelim diyorlar.

C.C son derece karmasik bir metin 6zelligini tagiyor. Klasik bir
hikaye bOtunluga géstermiyor. Hamamdaki escinsellerin géruntusu bir filim
gibi, ama kopuk, yarim bir filim seridi gibi gézler 6niune seriliyor. D6rt isimle
bélantayor. Boluamler simir iklimi, itk yangindan, Denize Bakan Agag Lahur
Nevéhisinde Bir Mahal, adlarini tagiyor. llk bélam, Simir lklimi ismini
escinsel azinigi, diger insanlardan ayiran sinir mekan olan hamamdan
aliyor. llk Yangindan balum ismini Egber adli kahramanin, ahsap evindeki
ilk yangindan sonra baglayan escinsel kimliginden, Denize Bakan Ada¢
ismini hamamin sahibi Rum kadininin evini kuglltmek igin yiktirirken,
evden Amerika'ya kacan oglunun "Denize bakan agaca dokunma"
demesinden Lahur Nevahisinde Bir Mahal ise Kesmir Melikesi Egber diye
anilan escinselin Esberin Hintli kadinlara benzeyen kiyafetierle sarki
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sOylemesinden aliyor. Bu bélumler olay kurgusu agisindan tam bir
batinlik tagimiyor. Her bélum diger bélimlere géndermede bulunuyor. Bir
kahraman diger bélimde beliriyor. Bir kahraman hem yazar, hem ressam,
hem sinemaci, kimliginde her bdélimde bu kimliklerden biriyle kargimiza
¢tkiyor. Bolumlerin ortak mekani hamam. Badtan bdlimler bu hamam
cevresinde birlestiriimis oluyor. Bazen farkl isimler tagiyan, fakat birbirine
cok benzeyen kahramanlar metinlerde bulandiriliyor, kimlikleri saklaniyor.

Mungan, metnin &zellikleriyle ilgili tespitlerimizi, . yine, ayn

hikayesinde dogruluyor:
Hamamin mimarisiyle yazdigi metin arasinda su ilgiyi kuruyor:

(Hamamin mimari yapisi, ilk anda tanmimlanmas: gug¢ bir mimari
ozellik tastyor. Girdisi-giktist; inisi-gikisi; merdivenleri, baglantilari, ¢ifte
kapisi, birbinne agilan, birbirini kapayan ig kapilari; soyunma odalari, bu
odalarin bakisimli dizeni; kisacasi her geyiyle adeta olayin kendisiyle
ortusen bir karigiklik, bir ig-igelik, bir dolasiklik gdsteriyor. Daha ilk anda
labirentle  kars! karsiya oldugunu duyumsuyor insan. Sanki birbirine
eklenerek  ¢odalmis, sanki gogaldikga  karmagiklasmis,  sanki
karmasiklagtikca bugulanmis gibi, insanin kuskualti korkulanni biytip

duruyor... s. 183)

Modern ve gunimiz postmodern edebiyatin sikga kullandi
"Biling akigi teknigi" Murathan Mungan'in sik stk bagvurdugu bir teknikdir.
Son Istanbul'da bu teknigi gérilyoruz. Bu teknik, daha énce de belirttigimiz
gibi modern psikoloji ve felsefenin gorecelik ilkesinin edebiyattaki
uygulamasi saylliyor. Yazar, gercek hayatta oldugu gibi, her an aklindan
gegenleri zaman ve mekan kategorilerine bakmaksizin birinden &tekine
cagrnigim esasina dayall gegigler seklinde metnin kurgusuna yansitiliyor.
Bu teknikte stire kisaltihr veya uzatilir. Gagrisim yoluyla gegmis ana katilir,

Nesnel olmayan 6éznel zaman kullanilir.

' Agik uglu metin: Olay ve konularda tam bir sonucun elde edilmedifi veya sonucun,
okuyucunun yorumuna gbre degistigi metin.
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Bolumler konu agisindan bOtunluk tagsiyor. Yazar bir egcinsel
olarak, escinselligin teorisini yaziyor. Sanat cgevrelerindeki egcinselleri
gikar iligkilerini, sanatin hoggo6ristne siginmig olanlan, sémiren ve
sOmaritlen egcinselleri anlatiyor. Kisacasi onlann mutiulukla, mutsuzluk
arasinda gelip giden aci masallarini, ¢6zimsuz hayatiarini dile getiriyor.

Bu hayat icerisinde yerli yabanci, eski-yeni aynm yapiimadan
eklektik bir tarzda bir ¢ok mizik adami, dansgi, sinemacl, vb. sanat

dinyasinin adlar gegiyor.

(... Lekeli kadin diye bir film vardi hani... Neriman Kéksal, her
filminde erkeklerden buytk intikamlar alirdi... Hayatim boyunca ‘tipimie"
savagtim. Insanlara, benimle, bedenim arasinda bir ayrilik oldugunu,
ikimizin ayni sey olmadigini anlatmaya gahstim... Bu yizden basarisizbir
oyuncu oldum... Ofelya’sini iginde tasiyan yorgun Hamlet... Basrolde ben
oynamaliyim. Fellini kahramani olan ben... Esber'in parmaklari, Schumann
galiyor... Anjelik, kendisini Ajda Pekkan olduguna inanan ileri dizeyde bir
gizofrendi... Az sonra da dah gok Sezen Aksu'nun sarkilarindan yapimig
potbérisini sunacak... Parmaklanim agirlasmigti, eskisi gibi ¢alamiyordum.
Schumann’in kimsenin hayafinda yeri yoktu artik... Beethoven'in Fir
Elise'ini caliyordum... Egber gébektasinin (zerine firlayip bir blues
soylemeye bagliyor... Reha'nin istedi iizerine Nazi Alimanyasi'ndaki kabare
sarkilarini taklit ediyor. Ve elbette "Lili Marlen!" en son popdler bir arabesk

sarkiyla tamamiiyor programini. s. 110-187)

Alintida gérdudumiiz gibi yazar kahramanlarini genig bir sanat

ortaminda ele aliyor.
Metin, egcinselligin elestirisi, bir i¢c hesaplagmasi niteligi de tagiyor.

(... Bu cirkinligi, bu yozlugu (bu dipdiri gercegi) bir yasama
bigimine déndstdrmedim mi (déndstirmedik mi?) bayadilasmamn sinirsiz
guzelligi, cekici biyidsi benim yasama bigimim olmadi mi? Dismek
alabildigine diismek, en ug noktasina kadar dismek... s. 112)
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(... Acilarim unuftaracak kadar godalacak utancim. Iste o zaman
her sey eskisi gibi olacak. Unutacagim. Unuttum sanacagim. Sumuagamd
geke geke her aksam meyhanelere kosup aydinlarimiz, yazarlarimiz,
sanatgilarimiz arasinda bagka bir ikiydzlilik yasayacagim... s. 115)

(... Yeralti sulari buniar! Bizler yeralti insanlanyiz. Derin, gukur,
gizemliyiz. Yeraltina itilmis seyler ne kadar korkung Tannim! Ne korkung
seyler yapabiliyorlar. (Bunlar benim yeraltindan derledigim notlarim)
kendimden ve onlardan ¢ok korkuyorum... s. 116)

(...Bdtin iligkilerin c¢arpitildig: toplumda her bagkaldirt bagka
carpikliklarla geligiyor besbelli Benim uzun yillar anlamadigim belki de
buydu. yeni bir ahlak 6nerisinin higlije acilan kapisinin egiginde uzun

yansimalar ve yanilgilar iginde bosu bosuna durdum.)

(... Benim kusadimin escolari ( benden sonraki kusak hatta)
escinselligiyle boGusmus bir kusakti.Bu bodusmadan yenik gikmamak igin
okuyorduk.  Kdaltardn, Sanatin  bagigslayici, hosgorilii  kucagina
siginiyorduk.  Okuyorduk,  dasintyorduk, kendimizi  donatmaya
galisiyorduk, olusturmaya calistigimiz erdemlerimizle toplumdan Ozir
diliyorduk sanki... ya gimdikiler? Daha onalti yaginda kas yolup g6z
boyayan ve sokaklarda basi bog dolananlar, hayatlarinida hig bir bosluk
duymayaniar, higcbir sorumiuluk? ne yapacaklar?...s.126)

Hikaye Suat Bey'in karartilmig kimligiyle baghyor Suat Bey
hamamin goébegine uzaniyor, cevresindekileri hem izliyor hem de
sorguluyor. Escinselligini, pismanhgim, dugmugluguna ortaya koyuyor
cinnetin esigine geliyor Hamamdakiler Suat Bey'in artik ¢ildirdigini

dusunuyorlar.

Hamam escinsellerin mekan olmakla birlikte, Suat Bey'in egcinsel
kimligiyle verdigi miucadelede zaman zaman kutsal bir mekan oluyor. Suat
Bey bu yolla i¢ temizligini saglamaya ¢alisiyor. Cinneti yenmeyi hedefliyor.
Ancak hikayenin sonunda da gérecegimiz gibi yeniliyor.
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(Herkes Suat Bey'in artik iyiden iyiye c¢ildirdigini konuguyordu
ardindan. Az énce gébektasinda ildhiler okumus, kendine ritiel danslar

yapmistl. s.

Alintilarda da gésterecedimiz gibi ¢ok Tannh déneme ait dinsel
motifler, Hiristiyanhk ve Muslimanhga ait motiflerle birlikte veriliyor. Yazar
hik&yede dinleri de Istanbul'da, gercekte oldugu gibi bulusturuyor.

(Kendimi, Prometheus'a benzetiyorum. HA&l4 niye buraya
geliyorum? Bu 0lii kayalarinda isim ne... Bizim Hacer'il Esvedimiz.
Cevresine duvarlar ¢ikilarak korunmus, bugulanmig tavaf yerimiz... off!
Gdbek tasina uzanmak beni yeniden ig¢ hesaplagmalara sdrikliyor.
Dasinmeye itiyor beni (oysa bir ermis duginmez artik. Kendisi bagl
bagina bir ddsincedir,)... Sdrekli Mahler c¢alinmali burada ildhiler
okunmali... Batin oyunu azizler oynamali, ermigler... Oyunun sonunda
Meryem Ana gikmall sahneye... Bu gébek tas! bu ydzden bir suriak benim
igin. Bana kurbanlk bilinci tasiyor... Su kurnalarda kutsal sular duruyor.
Hepimizi hayata kargi vaftiz ediyorlar.... Biz kétilik Tanrilanyiz s.116)

Yazar iginde bulundugu durumu agiklayabilmek icin savunma
mekanizmasini  kullaniyor. Hamam kutsal bir mekana c¢eviriyor.
Prometheus’a benzer bir durum iginde olmadigi halde kurdugu ézdeslik ile

kendini savunuyor.

Hikayenin sonunda ise Suat Bey, es olarak hep itilen hor gérilen
tek kollu adami segerken azinliklar icinde bile azinlik yaratma ¢abasini tek
kollu adami secerek yikmaya cgalisiyor. Sonra cinnet gegiriyor. Madam
Sisi'nin kedisini bu cinnet sirasinda bogarak éldiriyor.

C.C.'de ise degisen higbir sey olmuyor. Hamam gecenin ge¢
saatlerine dogru tekrar agiimak (izere kapaniyor.
Hem konuda, hem de olayda déngusellik yazarin konu veya

olayda bagladi§i noktaya geri dénmesi goriliyor. HikAye'de birinci kesit,
yedinci kesitle birlegiyor. Yani bagladi@i noktada bitiyor. Konuda bir
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¢bzime varimiyor. Hikdyede yakilan, yikilan kiltir sehri istanbul aym
kiyim iginde birakiliyor. Egcinsellerin mutsuz ve sorularla dolu yagamlari
hikayenin sonunda bir ¢dzame ulagmiyor. CC., tekrar sabah agiimak Gzere

gecenin geg saatlerinde kapaniyor.

Hikayede Gegen Kiiltiir Unsurlan

Dinsel inanglar Kutsal yerler Mitoloji Masal
ve kigiler

*Cocuklarin nazardan|*Cennet *Prometheus | *Zamrid-0 Anka
korunmast igin, OMUZ-| wyacer. g Esved *Kaf Dagi
larina boncuktan "mavi

- *Cehennem *Cihannima
g6z" takmak
ahro *Tavaf Yeri *Guvercin
Olunun mezari yanin-| |
da mum yakmak. *Araf *Alice (Harikalar
*Mahser giini *Meryem Ana Diyarinca, ma-

sal)
Kadinlara ait giyimve | Erkeklere ait giyim Tiyatro Dans ve
siis egyast ve siis egyasi musiki
*Sifon *Kol dugmeleri | *Hamlet *Kanto
*Janjanli elbise *Gumas agizhik | *Ofelya *Piyano
*File gorap *Boyunbadiignesi | *Koro *Arabesk garki
Camenmiadasgpia | "Kok kehribartesbih | *Komedi *llahi
*Otrasg *TOtan tabakalari | *Trajedi *Davudi ses
*Pestemal *Lir

*Tatdn tabakasi
*Kostekli saat

*Ropdogambr
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Bestekarlar | Lakablar ve argo Zehirler Tagima araglan
sbzler
*Schumann *Tatar miberra *Kezzap *Kupa arabasi
*Schubert *Gullum
*Mahler *Col Humast Muhsine
*Beethoven *Dumbelek
*Madam
Hamam'in Deyimler ve halk istanbul'da Ozel egitim igin
mimarisi agjz) sozler semt isimleri | verilen dersler
*Kubbe *Reziepaze oimek .. | *Tophane *Adab-1 Muase-
*Sogukluk | *Stmixgini geke geke | *Fatin ret dersleri
*Gobek tagi *Beyoglu “Piyano dersi
*Taghk *Uskudar
*Baglarbag!
Ev Mimarisi Yabana Yer isimlen
*Cumba *Amerika
*Kiler *Chicago
*Kafesli pencere *Ispanya

*Ceneviz
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Azniikiar
Toplululdar

Yerii, yabanci ses ve
sinema sanatgilan

Evegyalan ve
aksesuarlar

Cigek

Yiyecek ve
icevekler

Cingeneler

*Rumlar

*Ajda Pekkan
*Sezen Aksu
*Neriman Koksal
*Barbara Cartland

*Lili Marlen

*Basma perde
*Leylak tala
*Kadife koltuk
*Kristal ayna
*Karpuz lamba
*Opal yermek ta-
kimi
*Gin
lenleri

*Kirlent

Porse-

*Tung
samdan

*Mangal
*Komidin
*Billur strahi
iyona aynasi

*Legen

*Feslegen
*Gul
*Hanimeli
*Filbahri
*Mimoza

“Itir

“Zeytn yaiji do-
ma

*Tepsi boregi
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1.2.1. GENEL DEGERLENDIRME
Son Istanbul, Dort Kisilik Bahge ve C.C isimlerini tagtyan iki blyuk

hikayeden oluguyor.

Istanbul gehir kiltarini inceleyen bu iki hikayeden ilki Istanbul'un
Osmanh degerleriyle olugsmus kaltGranh, ikincisi ise  gunimiz
Istanbul'unda yasayan marjinal bir gurup olan escinsellerin kaltarind
islerken ayni zamanda lIstanbul'da yagsamis Rum, Ermeni, Roman gibi
topluluklarin kdltarlerine de deginir. Mungan bitin bu kdltarleri ikinci
oykude de Osmanl kultari igerisinde de@erlendirerek verir.

Her iki hikayede de ana tema "kimlik bunahimi" "kaltar bunalimi"dir.
lIk hikdyede Osmanh kiitir( ve terbiyesinin icinden gelen kahramanlar
"Yeni Istanbul" ile "Eski istanbul'un degerleri arasinda gidip gelirler.
Eskiden yana olan kahramanlar da yeniden yana olan kahramanlarda

sonucta mutsuz olurlar.

(llk hikdye kitabim Son Istanbul, kitabin katlama yeri olan bir gizgide
ikiye katlanan bir batanliik gésterir. Hem Istanbul'un hem de kadinlar hem
erkekler dinyasinin birbirinden sidngidn edilmis iki ydzidna goéstermeyi

amaglar.)’

C.C'deki kahramaniar hem Osmanl kultirinden yani eski
Istanbul'dan aldiklan koltarel mirasla, hem de "Son Istanbul"dan aldiklari
escinsel kimlikleriyle miicadele igindedirler. Ozellikle escinsel kimlikleriyle

verdikleri mucadelede yenilir ve mutsuz olurlar.

Murathan Mungan Son Istanbul'da aslinda yalniz insanin dramini
verirken, bizim insanimizin kiltirel mutsuziugunu Istanbulu mekan
segerek gozler énune serer. Dort Kigilik Bahge'nin bag kigisi Fatma Aliye
kardesi Talia arasinda $u konugmalar bu tespitimizi dogrular.

(Eski Istanbullularin ¢odu yeni Istanbullu oldular. Senin gibi
diasianenler hig kalmad: be abla! Bu duyariiliklar: tasiyan, bu acilar geken

! Murathan Mungan, Murathan 95, Metin Yayinlari, Istanbul 19986, s. 358.
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insanlar en az bir yirmi yil 6nce tikendi. Nasil oluyor da bu duyarihklan
hélé boyle eski guizellikleriyle saklayabiliyorsun?” s. 59)

(Ben de biliyorum her seyin degistigini, ben de gériyorum. Dahasi
altust olmamin acilarini yasiyorum. Hem de nasil... Ne var ki, her sey
bGylesine acimasizca mi degismeli? Boylesine akil dist mi? Ddnya
degisecek diye her sey ama hersey feda edilmeli mi? Eski guzelliklerden
hicbir sey yasatimamali mi? Iste bunu soruyorum sana. 3ana ve
yasadi§imiz su lanet olasi gaga bunu soruyorum! s. 62)

Yazarin gegmise bakisim Fatma Aliye'nin yukardaki sézleriyle

paralel oldugunu gorecegiz.

Murathan Mungan son Istanbul'da Istanbul'un degisimi karsisinda
duydugu hizna, Kaf Dagmmin Onii kitabinda ginumizin Mardin'ini

kargisinda da yeniler.

Mungan'da Osmanli kaltarii; hikaye kitabi, Son Istanbul disinda ilk
ilki siir kitabi, Osmanliya Dair Hikayat, Ulak ile Sadrazam adh hikayesinde

yogunluk kazanir.

(Turkiye'yi anlamak igin énemli bir 6lgidir tasra’mn Istanbul'a
bakigi, belki de bu anlamda gergek bir Istanbul higbir zaman olamanusgtir.
Benim, o Istanbul'a higbir zaman ulasamamis olmam da bununla ilgilidir.
Son Istanbul kitabima, tagidii siddetli gerilimi saglayan, benim Istanbul'un
batian gegmigine vakif, dogma biiyame bir Istanbullu olmam degil, tersine
bir tarli giderilmeyen bir 6zlemle mutlak bir Istanbul arayisi iginde
olmamdir. Istanbul'u metin dzerinde yeniden insa etme arzucu, imkéani
saglayan bir tutku bu. Diriltimeye ¢alisilan bir zamanlarki Istanbul'da degil
yalnizca, o Istanbul’a duyulan 6zlemi yeniden duyumsamak gereksinimi bir
bakima. Okudugum ve bir 6igiide de seyretti§im Istanbul‘a iligkin imgeler,
yitirilmis bir tazeligin arayisiyla sarmalanarak i¢ dinyanu kutagtyor... Su
siralar "Karginin Isiklari” adinda bir metin Gzerinde galisirken, yillar sonra
bir kez daha bitin siddetiyle duyumsadim bendeki bu zamansiz bir
gecmise kilitlenmis Istanbul imgesiyle olan tutkulu iliskiyi ve o eski igimi.
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Belki yalnizca o edebiyat Istanbul'unu degil, onlan Gzleyen kendini ona

hazirlayan gocugu da 6zltiyorum.

Tasra ile dinya, Mardin ile Istanbul arasinda kurdugum hatti

katediyorum yillardir.)?

Murathan Mungan'in Osmanh koltirine duydugu ilgiyi ise su

sOzleriyle agiklayabiliriz:

(... Eger bir his sorunuysa ben kendimi yeryuzii vatandagi
hissediyorum. Ama bu cografyay! gok seviyorum, hem kalp baglanm var,
hem kok baglanm. lilede kendimi birsey hissetmem gerekiyorsa-kendi
ailemde zaten dort ayri millet kaynasmis bir tek benim varhdimda- kendimi
Osmanli hissediyorum demek daha dogru geliyor bana. Giinki 600 yillik
bir yerden kimilik bulmakla 70 yillik bir yerden kimlik bulmak arasinda
sahsiyetimi ve varolusumu zorlayan ciddi bir tercih dayatiyor bana.”)®

2 Murathan Mungan, Paranin Cinleri, "Gizli Ben" Metin Yayinlan, Istanbul, Subat 1996, s.
88.

* Murathan Mungan, "Milliyetgilik Travesti Bir Kavram", Expres Dergisi, Istanbul, Kasim
1994, Say: 44, 5. 13.




2.1. CENK HIKAYELERI
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2.1.1. SAHMERANIN BACAKLARI

Hikayenin epizotian:

1-

10-

11-

12-

Babasi llyas't Sahmerancinin yanina ¢irak olara verir. Ustasinin adt
Mahir'dir.

Mahir Usta Sahmeran'in masalini anlatirken llyas'da bu masaldan
hareketle Sahmeran'in suretini gizecektir.

Mahir Usta Sahmeranla ilgili masali anlatmaya baslar.

Danyal adinda bilge bir kisi 6lumsuzlik gizinin pesine diger.

Batun galismalarina ragmen bu gize ulagsamaz.

Olum doseginde, hayati boyunca 6grendidi bilgileri topladig defteri,
zamani geldiginde ogluna vermesi igin karisina birakir.

Danyal'in oglu Camsap, babasinin dusledigi gibi biri degildir.
Yaramaz ve afacan bir gocuk olan Camsap, okul hayatinda da

basarili degildir. Annesi bunun farkindadir. Bu nedenle hi¢ degilse

oglunun geginmesi igin odunculuk yapmasina razt olur.

Camsap, birglin arkadaslariyla oduna gider. Yagmur nedeniyle bir
magaraya siginirlar. Camsap elindeki gubukla yeri eselerken mermer
bir yuzeyle kargilasir. Bu yuzeyin altinda bal dolu bir kuyu bulur.

Camsap ve arkadaslari buldukiari bu kuyudan hergun bal gikarip

pazarda satmaya baslarlar.

Ancak bir gin, arkadaglar ortakh@ini istemedikleri igin Camsap'i

kuyuda birakir giderler.

Camsap korku iginde, girdigi kuyudan bir ¢ikis arar, ilerlerken bir 11k
sizintisiyla karsilagir. Isig1 takip eder. Geldigi yer Sahmeran'in

ulkesidir.

Masalin bu kisminda Mahir Usta séziine ara verir. ilyas evine gider.
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15-

16-

17-

18-
19-

20-

21-

22-
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Ertesi giin ilyas ustasini izlerken ona imrenir. Ona yetisecegine, onun

gibi olacagina kendi kendine s6z verir.
Ustasi $ahmeran'in Masali'ni anlatmaya devam eder.

Camsap, gittigi Ukede Sahmeran'la karsilagir. Sahmeran
insanoglunun Glkesine gelmesinden ¢ok rahatsiz olur. Cunkd
insanoglu onun ve batun yilanlarin dismanidir. Camsap'in yeryuzine
cikmasini bu nedenle engelleyecektir. Camsap'in butin yakariglarina
karsin, Sahmeran onun yeryuzine dénmesine izin vermeyecegini

aciklar.
Cunkit Camsap'da bir insandir ve insanlar ihanete yatkindirlar.
Sahmeran insanlarin ihanet edebileceklerini ispatlayan hikayeleri

Camsap'a anlatmaya baglar.

Sahmeran kendisine ihanet eden ilk insanoglu, Belkiya'nin hikayesini

anlatmaya baglar.
llyas'in ustasi masalin devamini yarina birakir.

Yazar ilyas ile Camsap arasinda yakinlik kurar. Aralarindaki fark
henuz llyas'in kuyuya indiriimemis olmasidir. Yani inanetle heniz

kargilasmamasidir.

Yusa adinda bir yahudi hikimdar vardir. Zamaninin gogunu Tevrat'i
okumakla gegirmektedir. Tevratdan Musa'nin son peygamber
olmadigim 6grenmistir. Kavmi ise onu tek ve mutlak bilginin sahibi
sanmaktadir. Bildigi bu gergeg@i aciklarsa, bu hikumranhiginin sonu

olacaktir.

Bu nedenle Tevratin bu bilgiyi icenen sayfalarim koparir, hazine

dairesinde gizli bir odada saklar.

Oglu Belkiya Tevrat'in kopariimis sayfalarini bulur. Son Peygamberi
bulmak igin abdal olur, yollara duger.
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24-

25-

27-

28-

30-

31-
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Sam'a ulagsmak igin deniz yolculuguna ¢ikar. Gemisi yolculuk
sirasinda 1ssiz bir adaya ugrar. Denizciler bu adaya Uyku adasi
demislerdir. Belkiya adamlarindan ayrildiginin farkina varmadan bir
agacin golgesinde uykuya dalar. Uyandiginda adamlarinin ve
gemisinin gittigini gérar.

Belkiya Uyku adasindan kurtulug yolu ararken Sahmeran'in Glkesine

varir.

Sahmeran'la tanisir, basindan gegenleri anlatir. Ulkesine dénmek
istedigini séyler. Sahmeran Ulkesinin yerini kimseye sdylememesi

sartiyla Belkiya'yl serbest birakir.

Ukap adinda bir yahudi bilgin vardir. Eski ahitleri, kara kitaplar: yazili
belgeleri okumus, gizli bilgilere sahip olmustur. istegi ise Suleyman'in
Muhrd'ni ele gegirmektir. Bu mahre sahip olursa cumle hayvanlar

cinler, periler ve insanlar (zerinde buyuk kuvvet saglayacaktir.

MUhUr bir yUzik halinde Suleyman Peygamber'in sol elinin orta
parmagindadir. Suleyman Peygamber'in o6lusit bozulmamig Dbir
sekilde bir taht Gizerinde, denizler 6tesinde ¢ok uzak bir adadadir.

Bu adaya gitmek igin "Yedi deryalan gegmek" gerekmektedir. Bunun

icin suyu kaynatilip tabanlara surildiginde deniz Gzerinde yuriten
Ot geralmalial O AN @Y 08 Dt JanTw At s

Ukap Sahmeran'in yerini Belkiya'nin bilecegini tahmin etmektedir.
Bunun igin Kudis'e Belkiya'yi bulmaya gider.

Ukap ile Belkiya anlagirlar. Belkiya Son Peygamberi, Ukap ise,
Suleyman'in muhrini bulmak igin yola gikarlar. $ahmeran'in adasina
variriar.

Ukap ile Belkiya kapagd! agik birakilmig bir demir sandik igine bir billur

kaseye sit, birine ise sarap koyup Sahmeran’a tuzak kurarlar.

Sahmeran gelip, bunlan icer ve sizar. O artik Belkiya ve Ukap'in

esiridir.
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Tutsak oldugunu anlayan Sahmeran Belkiya'ya "Bana ihanet eden ilk
insansin” der. Yine de son bir kez Belkiya'ya iyilik yapar. Muhri
Sdleyman't bulduklarinda, mihrid ilk kez ele almayir Ukap'a
birakmasini 6gutler.

"Yedi deryalar geciren otu" alan Ukap ile Belkiya Sahmeran'dan
ayrilirlar. Sahmeran yerini 6grenen insanoglundan kagmak igin
yurdunu terk eder. Bunlari Camsap'a kendisininde insan oldugunu,
tipki Belkiya gibi zorda kalinca ihanet edebilecegini vurgular.

ilyas giraklikta ilerlemektedir. Ustasini bir rakip olarak gérmektedir.
Ustasi ise gun gectikge yaslanmaktadir. ilyas'in istedi ise ustasi
dlmeden usta bir Sahmeranci olmaktir.

Camsap Sahmeran't blylk ilgiyle dinlemektedir. $ahmeran
Belkiya'nin hikayesini anlatmaya devam eder.

Ukap ile Belkiya Suleyman'in adasina vanrlar. Sdleyman'in
bulundugu magaraya gelirler. Magara érumcek aglariyla doludur ve
Suleyman'in elindeki simsir tasindan yuzok her tarafa igik
sagcmaktadir.

Ukap yOzigu almak igin yaklasirken, Suleyman'in tahtini koruyan

canavar ortaya ¢ikar. Ukap'i atesten soluguyla éldurir.

Magarada ansizin tok ve gizemli bir ses duyulur. Muhrin insanlarin
eline gegme vaktinin gelmedigini, insamin kirli, kanlh tarihiyle bunu

hentiz hak etmedigini haykinr ve Belkiya'ya adadan gitmesini soyler.

Camsap $ahmeran'a; Belkiya ve Ukap'tan ayrildi§i halde bu olayin
sonunu nasil 6grendigini sorar. Sahmeran Belkiya'nin hikayesini
tekrar anlatmaya baglar.

Belkiya yurduna déndikten sonra hayatini bir kitap seklinde yazar.
Sarayin bagveziri de bu kitabi okur. Aradan yillar geger. Sahmeran
Belkiya'nin Ulkesindeki saraya bir cinini génderir. Bagvezir ile kitabi,

=, YOKSEKOGRETIM KURULU

DOKIMANTASYON
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cin bembeyaz kilheylan sUretine burinup Sahmeran'a getirir. Kitabi

alan Sahmeran veziri serbest birakir.

Camsap Vezir'i neden serbest biraktigini Sahmeran'a sorar.
Sahmeran vezirle kendisi arasinda Belkiya gibi bir sevgi bag
olmadigini bu nedenle vezirin ihanet etmeyecegdini anladi§ini sdyler.
Camsap'a onu da salamayacagini, ¢inku aralarinda sevgi baginin
kuruldugunu soéyler. Cunki Sahmeran'a gére ihanet sevgi s6z

konusu oldugu zaman vardir.

Sahmeran, Belkiya'nin Sdleyman'in adasindan ayrildiktan sonraki

hayatini anlatmaya devam eder.

Belkiya denizin (zerinde gunlerce, aylarca yol alir. Birbirleriyle
savasan iki cin ordusuyla karsilagir. Cinlerin bir komutam Belkiya'yi,
bagbuglarinin yanina géturur. Belkiya onlara basindan gegenleri
anlatir. Cinler Belkiya'ya yardim ederler. Onu insanlarin yasadigi

sinira giden yolun basindan birakirlar.

Camsap, Sahmeran'a herkesin kendi soyuyla mutlu olabilecegini
sOyler ve Ulkesine ddnmek istedigini belirtirken, $ahmeran’in
Ulkesinde mutsuz oldugunu, ¢ok aci gektigini de ekler. Sahmeran ise
insanlardan sdrekli gizlenmenin de kendisine ve soyuna aci
cektirdigini sOyler. Camsap, surekli yeraltinda yasamanin zorluklarini

anlatir.

llyas ustasindan Sahmeran'in hikayesini dinlerken baba-ogul iligkisini
yasar. llyas suretlerden ¢ikis yolunu, Belkiya ise dénis yolunu

aramaktadir.

Belkiya devlerin ve cinlerin Ulkesinden Cin Seddi'ne varir. Duvar

boyunca yol aldigi halde gegcit bulamaz.

Gunlerden sonra yash bir ermige rastlar. Yash adam Cin Seddi'nin
tek kapisi oldujunu, onun da yilda bir kez, baharin ilk gunt

Zulkarneyn'in agtigini séyler.
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Yagh adam ise Bengisu'yu aramakta ve Cin Seddi civarlarinda

oldugunu sanmaktadir.
Baharin ilk giini Belkiya kendi soyunun arasina déner.

Camsap Belkiya'nin insanlarin arasina dénisune sevinir, ancak
kendisi hala Sahmeran'in yanindadir. Sahmeran onun Gzantusind

hafifletmek i¢cin Cihansah hikayesini anlatmaya baslar.

Belkiya insanlar arasina donmus, fakat yurduna hentiz dénememistir.
Belkiya'nin yoluna bu kez bembeyaz mermer bir yapi gikar. Yapinin
kapisinda, sag! sakal birbirine karismis geng ve guzel bir adam
beklemektedir. Bu Cihansah'tir. Cihansah Belkiya'yt evide agirlar ve
hayat hikayesini anlatmaya baglar.

Cihangah, Gulistan Sahi Tahmur'un tek ogludur.

Tahmur Sah'in yillarca oglu olmamistir. Remil ilminde usta, Haccac
adh bir vezir, saha, Horasan padisahinin kiziyla evlenirse oglunun
olabilecegdini styler.

Tahmur Sah bu kizla evlenir, .bir oglu olur. Zamanla gok yaslandigi

icin tahtint oglu Cihangah’a birakir.

Cihangah'in av meraki vardir. Birgin bir geyigin ardina duger.
Geyikler Ulkesinde izini surdigu geyigi bulur ve éldurar.

Geri donerken denizde firtina ¢ikar. Firtina Cihangah’'in gemisini

bilinmez bir adaya strukler.

Cihangah'in babasi oglunun geri ddnmeyecegini anlayinca Haccac'a
remil attinr Remil'den oglunun sag oldugunu ancak, yillar sonra geri
ddnecegini 6grenir.

Cihangah ve adamlari, adada ginlerce yurudukten sonra mermerden

bir kale gérirler. Kale iginde havuzu olan bir saray bulurlar.
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-~ Sonralant bu guzel sehrin halkimn maymunlar oldugunu anlar,
Halen kendi aralarinda savastiklari igin tanrilari tarafindan
cezalandiriimig, maymuna diundsturtimaslerdir.

Bu bilgileri, tepenin dorugundaki mermer yazittan &grenirler. Bu
yazitta maymunlar Glkesinden kurtulugun ¢ok zor oldugu yazilidir.

Guney Gulyabanilerin Ulkesidir. Doguda atesin, alevin 6fkesi vardir.

Kuzey karincalar ulkesidir. Batida ise, gegilmesi imkansiz yedi

denizler vardir.

Cihangah, kendi aralarindaki kavgalar yGzinden bir torla y6netici

secemeyen karincalara hukimdar olur.

Musa kavminin yasadigi Nehrevan gehrine gelir. Kentin ¢argisinda
bir cariye kargiliginda is yapacak adam aranmaktadir. Cihangah bu

isi kabul eder.

Ertesi gun Cihansah ile Yahudi Tuccar, bir devenin sirtinda epeyce
yol aldiktan sonra bir dagin etegine gelirler. Tuccar deveyi oracikta
keserek karnini bosaltir. Cihansah'in igine girmesini ister. Biraz sonra
kartallar deveyi alip bir dagin tepesine c¢ikarirlar. Cihansah'in isi
dagin tepesindeki degerli taslan asagi atmaktir. Bu isi yapar ancak

tiiccar Cihangah'i orda birakir ve gider.

Cihangah bir kurtulug yolu aramaya ¢aligirken beyaz mermerden bir
saray gorar. Burada yasgh, ermig bir kisi oturmaktadir. Bu $ah

Murg'dir. Ulke ise kuslarin Glkesidir.

Sah Mirg kuslarin toplantisina gider. Sarayan anahtarini Cihangah'a

verir. Ancak kirkinci odayil agmamasinti séyler.

Cihansah bu gizlilide dayanamaz. Kapiy! actiyinda odanin iginde
buyok bir havuzla karsilagir. Ug ak givercin havuzun kenarina
konduktan sonra, gémlek degistirerek, U¢ guzel kiza ddnugurler.
Bunlar peri padisahinin kizlaridir. Cihansah kizlarin en kigugine

asik olur.
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Cihangsah Gevherengin adindaki kugtk perinin gémiegini alir ve
saklar. Havuzdan ¢ikan iki kiz kardes, gémlekleri sayesinnde, kus
sekline burinup ugarken, Gehverengin gomiegini bulamadigi igin

orada kalir.

$ah Murg, Cihansah'in nikahim kiyar. Cihangah ve Gevherengin,
Cihangah’'in Ulkesi Gulistan'a giderler. $ah Muarg'un, Cihansah'a

tavsiyesi gémlegini Gevherengin'e vermemesidir.

Birgun Gomlegini agikta géren Gevherengin, tekrar guvercin kiligina

bartnar ve Glkesine geri déner.

Cihangah onu bulmak igin yola koyulur. ikinci kez Gevherengin'in de

istegiyle Cihansah'in tlkesine geri dénerler.

Yolda bir pars suristinun saldirisina ugrarlar. Gevherengin 6iUr.
Cihangah Ulkesine dénmez. Esinin 6ldUgu yerde bir amit yaptirir,

dmur boyunca bu anitin baginda bekler.

Belkiya Cihangah'in hikayesini dinledikten sonra yoluna devam eder.
Cennete benzeyen bir bahgeye varir. Orada Tavus-u Azam'la
karsilasir. Tavus-u Azam Belkiya'yva Hz. Adem'le cennetten nasil
kovuldugunu anlatir. Tavus-u Azam Belkiya'ya, Hizir'in yardimiyla

kendi ulkesine donebilecegini sdyler.
Hizir Belkiya'ya yardim eder, Belkiya boylece tlkesine dénmis olur.

Sahmeran Belkiya'nin hikayesini bitirir. Camsap'in da ulkesine
gitmesine izin verir. Camsap'tan istegi hig bir zaman hamama
gitmemesidir. Ginkii Camsap hamama giderse $ahmeran'i gérdugi
icin belden asagisi pul pul olacak ve insanlar tekrar Sahmeran'i yerini

bulabileceklerdir.
Camsap yerytzune déner.

Gulnlerden birgin Camsap'in tlkesinin padigahi Keyhusrev amansiz
bir hastaliga tutulur. Padisahin remil ilminde usta olan zulumdar

veziri hastalija gare olarak Sahmeran'in etini gésterir.
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Ulkedeki butun insanlar hamama géturaliur. Camsap'a baskilar
sonunda hamama gitmek zorunda kalr. Sahmeran'i gérdugu
anlasildiktan sonra Camsap, veziri $ahmeran'in Glkesine géturmek

zorunda kalir.

Sahmeran'in eti kirk parcaya bélunerek pisirilir. llk suyu vezir iger ve
olor. ikinci suyu da Sahmeran'in tavsiyesi Gzerine Camsap iger. Eti
yiyen Padisah ise iyilesir.

Bir rivayete gére Camsap yurdunu terk eder. Diger bir rivayete gére

ise ilkk yikandigi hamamda bogulur.

Mahir usta Sahmeran hikayesinin sonuna gelirken, llyas yatili okul
sinavimi kazanir. Ustasiyla arasindaki catismalar da dinmis, suret
cizmede de ustalagmistir. |

Yillar sonra Onli bir yazar olarak memleketine geri dénen llyas,
ustasinin 6ldugunt 6égrenir. Gonal borcunu 6deyemedigi dustnen
ilyas, ustasina ihanet etmedigini, onu ¢iraksiz birakmadigini
ispatlamak igin Sahmeran'in Hikayesi'ni yazar. Qunku ilyas'a goére

yazmak da bir nevi suret cizmektir.

I. Kesit

Babas, ilyas't Sahmeranci ilyas Usta'nin yanina girak olarak verir.

ilyas'in babasi ———» llyas ——— Mahir Usta

Destekleyiciler: > llyas'n babasi o Engelleyiciler:

*llyas'in sokak- *llyas'in  so-
larda basgibog do- kak arkadagla-
lasmamasi rindan aynimak

istememesi.
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*Yoksulluk
*lyasin siret ciz-
medeki yetene-
gi.
Al=[Oy —— (02AN)]
ll. Kesit

llyas, ustasinin anlattgi, Sahmeran masalindan hareketle,

Sahmeran’in suretini ¢izmeye baslar.

Sahmeran'in

suretini ¢cizmek ¢ llyas

*Mahir Usta

Mahir Usta ——p

Destekleyiciler: ———» <4— Engelleyiciler:
*|lyas'in Babasi flyas -
*Mahir Usta

*llyas'in  Yete-

negi

* Mahir

Usta’nin

$ahmeran’in

masalin llyas-

'In suret ¢izme-

sine yardimci

olmasi igin an-

latmasi.

Ai=[012 —_ (OzAN)]
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lll. Kesit

Danyal adindaki bilge kisi, butiin gabalarina ragmen 6lumsaziagun

sirnni bulamadan o6lur.

Danyal———»  QOlumsuzlik ~——— *Danyal

*Insanlar
Destekleyiciler: _______,, <4+——— Engelleyiciler:
*Géranenin  ar- Danyal * Olum

dindakini

¢6zme meraki.
*Bilmek ve 09-
renmek tutkusu
*Insanlarin

o6lumstz olma
istegi

Al: [0y —p (O2VN)]

IV. Kesit

Odunculuk yaparak geginen Camsap ve arkadaslan bulduklarn

kuyudan ¢ikardiklan bali, para kazanmak i¢in satmaya baglariar.

*Camsap —» Para kazanmak icin ——» *Camsap

* Arkadaslar bal satmak *Arkadaslari
Destekleyiciler: 5, <——— Engelleyiciler:
*Gegim temin *Camsap -
etmek *Arkadaglar
*Odunculuk  yap-
mak

*Yagmurun yagd-
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masl.
*Camsap'in yeri
esmesi.
*Bal kuyusunu
buimasi.
*Camsap ve aka-
daglannn  Odun-
cuudu birakip bal
satmaya basla-
malari.
Al: [O01 —— (O2AN)]

V. Kesit

Camsap'in arkadaslari, onun bal payina da sahip olmak igin,

Camsap’l bal kuyusunda birakirlar.

*Camsap'in ar- —p Camsap'in bal payina —p *Camsap'in ar-

kadaslari sahip olmak kadaslari
Destekleyiciler; ———p <———— Engelleyiciler:
*Camsap'in bal Camsap'in arkadaglari -Yok-
payina  sahip

¢tkmak.

*Insanlarin Hz.
Yusuftan bu ya-
na kuyuya indir-
diklerine iha-net
emeleri.

*Insanlarin sir-
larini paylagan-
lan yok etmek is-
temeleri.

Ai: [0 ——» (02AN)]
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Camsap, Sahmeran'dan yerytzine gitmek igin izin ister. Ancak

Sahmeran bunun mimkin olmadigini soyler.

Camsap

Destekleyiciler:

*Camsap'in d6-

nas istegi.

*Insanlarin  an-
cak kendi so-
yundan olanlar-
la mutlu yasa-
yabilecegi di-

stincesi.

Vil. Kesit

——» Yeryuzune geri

Al: [01

doénmek

44—

Sahmeran

(O2VN)]

—» Camsap

Engelleyiciler:
*Insanoglunun
yilanlara olan
nefreti.
*$ahmeran’in
Camsap'in iha-
netinden kork-
masi.
*Sahmeran'in
Camsap'in git-
mesini engelle-
mek igin anlat-
tig1 masallar.
*Insanlanin iha-
nete yatkin ol-
malari.
*Sahmeran'in
ulkesini koruma

istegi.

Yusa, Tevrat'tan Musa'min son peygamber olmadigini 6grenir.
Halki Uzerindeki hakimiyeti sona ermesin diye, ilgili bilgiyi iceren sayfalari

kopararak saklar.
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Yusga ——— Tevratinbirbolimina____,, *Yusa

saklamak
Engelleyiciler: ————-—-\>A T <«——— Destekleyiciler;
*HukUmranhgin Yusa *Yusa'nin oglu-
devamini iste- nun Tewdin sak-
mesi Janan sayfalar)-
*Tevrat'in ilgili ni bulmasi.

sayfalarini sak-
lamasi.

*Hazine daire-
Halkin Musa'-
nin son pey-
gamber oldugu-
na inancinin de-
vam etmesi.

Al=[01 —p (O2VN)]

VIil. Kesit

Yusa'nin ogiu Belkiya, son peygamberi bulmak amaciyla, Sam'a

gitmek Gzere bir deniz yolculuguna gikar.

Belkiya—® Son peygamberi bulmak — Belkiya
Icin Sam’a gitmek

Destekleyiciler — . <4— Engelleyiciler:
*Hazine daire- Belkiya'nin gemisi ve adamiari *Uyku adasi
sindeki gizli o- *Uyku adasin-

dada, Tevrat'n dan kurtuimaya
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calisan Belki-
yanin Sahme-

digini yazan sayfa- ran'in Ulkesine
lannin saklanmasi. gitmesi.
Al=[0; ____ (O2VN)]
IX. Kesit

Sahmeran, Belkiya'nin Glkesinden gitmesine izin verir.

Sahmeran———» Belkiya'nin gitmesine ——» Belkiya
izin vermek

<4«——— Engelleyiciler:
*Bekyadnn Sah

Destekleyiciler: — .

*Son peygam- Sahmeran

beri buimak meran'in  yerini
*Bekyann Sah- insanlara  s6y-
merana yerini kim- leyebilecegi ih-
seye soyleme- timali.
yeoegine stz ver-
mesi.
Ai=[01 ———02AN)]
X. Kesit

Ukap Suleyman'in Muhrd'ne sahip olmak ister, ancak, muhri eline

alir aimaz, mihra koruyan bir ejderhanin atesten nefesiyle yanip kal olur.

Ukap — pStleyman'in Mthra Ukap

<4+——— Engelleyiciler:
*Sahmeran

Destekleyiciler ———»
*Muhru ele ge- *Ukap
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crenin dmle ya- *Belkiya *Suleyman'in
ratiklarin simna tahtini koruyan
ermesi. ejderha.
*Belkiya *Insanoglunun
*Sahmeran muhra  Slleyma-
*Yedi deryalan ge- n ele gegir-
grenot meyi, kil ve kanli
tarihiyle hak et-
memis oimasi.
*Ukap'in  bilgi-
sinden, sevgi-
nin ve erdemin
eksik olmasi.
*Danyay1 ¢ikar-
lar igin ele ge-
girme istegi.
Ai= [0y —» (O.VN)]
Xl. Kesit

Belkiyd son peygamberi aramaktan vazgecgerek, insanlarin
arasina yurduna dénmek ister.

Belkiya —» insanlarin ——» Belkiya.

arasina dénmek

Destekleyiciler. ————» <4— Engelleyiciler:
*Zulkarneyn Zulkarneyn *Devler
*Sahmeran *Cin Seddi

*Yagl, ermis kisi Ai=[O1 —— (02AN)]
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XIl. Kesit

Belkiyd yurduna dénmemekie Dbirlikte, insanlann arasina
dénmugtur. Camsap'ta $ahmeran'dan kendisini birakmasini ister.

Camsap —____p  Yurduna,yani 3 Camsap

Destekleyiciler: ——p»

*Camsap'in an-
cak kend tnin-
den olan varlk-
larla mutlu ola-
bilecegi dusin-
cesi.

*Belkiya'nin in-
sanlarin arasina

dénmesi.

yeryuziine dénmek

T <4+—— Engelleyiciler:
$ahmeran *Camszpin - Seh-
meran'in tutsadl o
masl.
*Camsap'in

Al= [0y ——p (O2AN)]

Sahmeran'in
yerini insanlara
gbésterebilecegi
korkusu.

*Sahmeran’in
Camsap'l
oyalamak
amaciyla
Cihengahin  hik&-
yesi nianlatmast.
*Insanlarin
Sahmeran’a
daha dénce iha-
net etmis olma-

lan
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Xl Kesit

Tahmur Sah bir erkek evlat istemektedir. Remil iiminin ustasi
Hacca¢ adh vezir, Horasan padisahinin kiziyla evlenince dilegine

kavugacagini mujdeler.

———p Erkek evlat sahibi ———»p Tahmur Sah

Tahmur $Sa olmak
Destekleyiciler; ——» <+— Engelleyiciler:
*Vezir Haccag Horasan Padigahinin Kizi -

*Tahmur $Sah'in
Horasan Padi-
sahi'nin kiziyla
evlenmesi.

Ai=[0; 7% (0.AN)]
XIV. Kesit

Tahmur Sah, yaslandidi igin tahtint oglunu birakir.

Tahmur §ah—»  Tahtiniogluna  — Cihansah
birakmak

—»  Tahmur $Sah <4—— Engelleyiciler:

Destekleyiciler:

*Tahmur Sah'in -Yok-
yaslanmasi

Ai=[0;—» (O,AN)]
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XV. Kesit

Cihansah arkadaslariyla birlikte geyik avina ¢ikar. Geyikler
adasindan geri dénerken firtina gikar. Firtina onlarin kayiklarini bilinmez

bir adaya surukler.

Cihangah_______ Geyik avlamak ______y *Cihangah

*Arkadaslari
Destekleyiciler. ——» <4—— Engelleyiciler:
*Geyik avinin *Cihangah *Firtina
hergeyi eke et *Arkadaglari
mis padisahin 0g-

lu icin yeni bir
seriiven olmasi.
*Biinmeyenin b-
yusu.

Ali= [O;— (O2VN)]

XVI. Kesit

Sah Murg kuslanin toplantisina gider. Sarayin anahtarini
Cihangah'a verir. Ancak kirkinci odayr agmamasini séyler. Cihangah bu
odanin gizini 6grenmek icin kapisin agar. Gehverengin'i gérir ve ona agik

olur.
KirkinctOda ———p Ask ——p *Cihansah
\ Gl .
Destekleyiciler: > < Engelleyiciler:
*Cihangah'in Gehverengin *Sah Mirgin Ci-
Nehvaran seh- hen Sah'tan kir-

rine gitmesi, tel kinci odaya gir-
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[ain istegini ka- memesini iste-
bul etmesi. mesi,
*Cihangah'in
tellahin onu bi-
rakudi yerden kur-
tamma yollann ara-
masi.
*$ah Marg'un
sarayina vamast.
*Kirkinc oday! ag-
masi.
*Gevherengini
gormesi.
Ai=[0 — (0:AN)]

XVII. Kesit

Cihangah Gevherengin ile evlenir.

Cihansgh ——» Evlilik —» *Cihangah
*Gevherengin
Destekleyiciler: ——p <4—— Engelleyiciler:
*Sarayin  havu- Sah Mirrg -YOok-

zunda  ylzmek
icin  Gevheren-
ginin kug gbém-
legini g¢ikarmasi

ve guzel bir kiz

olmasi.
“Cihangahin  Gev-
herengne sahip

¢C. YOKSEKOGRETIM KURULU
DOKUMANTASYON
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omak igin gbébm-
legini saklamasi.
*Sah Murg'an ni-
kahlarini  kiyma-
St. Al= [0, (O2AN)]

XVIIl. Kesit

Cihangsah ile Gehverengin, Cihansah'in Ulkesine giderler.
Gevherengin bir gin Cihangah'in gizledigi gémlegini bulur. Bir kug olup

Glkesine ugar.

Gevherengin—» Ulkesine gitmek 3  Gevherengin

Destekleyiciler: <4+—— Engelleyiciler:
*Gevherengin'in Goémlek *Cihansah
Cihangsah'in  hi-
lesi sayesinde, ev-
lenimek zorunda kak
masi.
*Gevherengin'in
gbmlegini bulmasi.
*Ulkesini 6zlemnesi.
Al= [01——— (02AN)]

XIX. Kesit

Cihangah, Gevherengin'i bulmak igin yolculuga ¢ikar. Cihangah bu
kez Gevherengin'i razi ederek, lkesine getirmek Gzere yola koyulur. Onu
bulur, ancak dénlste bir pars surtsuylekarsilagiriar. Gevherengin 6lar.
Cihangah tlkesine dénmez. Gevherengin'in 8ldigu yerde bir anit yaptirir

ve bagini bekler.
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Cihangah ——p Gevherenginlirazi ederek —— *Cihangah
biriike Chansahin Ukesinegeniddnmesi  *Gevherengin

Destekleyiciler: > < Engelieyiciler:

*Cihangah ile *Cihangah *Pars surusa.
Gevherengin'in *Gevherengi *Olum
sevgisi

Ai= [01 —_—> (OzVN)]

XX. Kesit

Cihangah'in yanindan ayrilan Belkiya nihayet Hizir'in yardimiyla

ulkesine doéner.

Belkiya _____j Ulkesine dsnmek _____ Belkiya

Destekleyiciler: —» <+— Engelleyiciler:
*Tavus-u Azam Hizir -Yok-
*Hizir

Ai=[01 —» (02AN)]
XXI. Kesit

Sahmeran Belkiya'min hikayesini bitirir ve Camsap'in yeryiizine

dénmesine izin verir.
“Sahmeran_______yCamsap’in yeryuzine.—_p Camsap

dénmesine izin mermek

Destekleyiciler;: ————» <4—— Engelieyiciler:



117

*Camsap'in dé- Sahmeran -Yok-
nas istegi.

*Belkiya'nin

memleketine

dénasunden

Camsap'in etki-

lemesi.

*Sahmeran'in i-

zin vermesi.
Ai= [0; — (02AN)]
XXIl. Kesit

Camsap'in ulkesinin padigahi hastadir. Remil ilminde usta olan
vezir Sahmeran'in etinin padisahlarini iyilestirebilecegini séyler. Ulkenin
butun erkekleri hamama gétartlur. Camsap da Vezir'in baskisiyla hamama
gitmek zorunda kalr. Camsap'in derisi, Sahmeran'i gérmus oldugu igin pul
pul olur. Sahmeran'in yerini bildigi anlasilir. Camsap onlara Sahmeran'in

yerini géstermek zorunda kalir.

Sahmeran bulunur. Etini yiyen padisah iyilesir.

Vezir > Sahmeran —» Padigah

Destekleyiciler: —__». «4——— Engelleyiciler:
Vezi'n baskisi. Camsap ve Vezir -Yok-
*Camsap'in ha-

mama gitmesi.

*Padisahin hasta-

Iginin Sahme-
ran'in etiyle iyi-
legsmesi.
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*Skintya dugen
insanin, kendi-
sini kurtarmak
¢n ihanet ede-
bilecegi.
Ai= [01 —_—) (OzAN)]
XXII. Kesit

Mahir Usta, Sahmeran'in hikayesini bitirmistir. llyas ise siret

cizmekte ustalagmigtir.

ilyas ——» Sahmeran sureti ——— llyas ve Ustasi
cizmekte ustalagsmak

Destekleyiciler: _______, T <«—— Engelleyiciler:
*Mahir Usta'nin Mahir Usta -Yok-

Sahmeran'nin
hikayesini aniat-
masi.
*lyasin yetenegi
Ai=[O+—»  (02AN)]

XXiV. Kesit

llyas yatih okul sinavim kazandidi igin ustasindan ve
memleketinden ayrilir. Yillar sonra bir yazar olarak memileketine geri
dondugunde ise, ustasina gonul borcunu 6demek ister. Ancak ustasi
dlmustar. llyas ustasinin meslegini; Sahmeranciligini surdirememistir.
Ancak yazar olarak suret ¢izmeye devam edecektir. Bu anlamda ustasina
ihanet etmedigini dasinar. Sahmeran'la ilgili bir hikaye yazmaya karar

Verir.
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*Sikintya digen
insanin, kendi-
sini kurtarmak i
¢n ihanet ede-
bilecegi.
Ai= [0 ——— (02AN)]
XXiil. Kesit

Mahir Usta, Sahmeran'in hikayesini bitirmistir. ilyas ise saret

gizmekte ustalagmistir.

ilyas ———»  Sahmeran sureti ——— llyas ve Ustasi
cizmekte ustalagmak

Destekleyiciler: _____,, T <+—— Engelleyiciler:
*Mahir Usta'nin Mahir Usta -Yok-

Sahmeran'nin
hikayesini aniat-
masi.
*lyas'in yetenegi.
Ai=[Or—  (0.AN)]

XXIV. Kesit

llyas yatih okul sinavini  kazandigi igin ustasindan ve
memieketinden ayrilir. Yillar sonra bir yazar olarak memieketine geri
dondugiande ise, ustasina gondl borcunu 6demek ister. Ancak ustasi
Olmistir. llyas ustasinin meslegini; Sahmeranciligini sirdirememigtir.
Ancak yazar olarak suret gizmeye devam edecektir. Bu anlamda ustasina
ihanet etmedigini distnur. Sahmeran'la ilgili bir hikaye yazmaya karar

verir.
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llyas—__p  Suretgizmeye —p ilyas ve Ustasi
devam etmek (yazarlik yapmak)

Destekleyiciler: —» <4— Engelleyiciler:
*Sahmerancilik liyas “Yok-
gelenegini sir-
dirememis oimasi.
*Ustasimi, ogul-
suz, ciraksiz, ylz-
Ust birakbiini dir-
stnmesi.
*Ustasina iha-
net etmedgni is-
petiamaya caligmas.
*Yazarigin da br
nevi suret giz-
mek isi oldu-
dJuna inanmast.
*Sahmeranin  Ba-
caldan Hikayesi'-
ni yazmaya ka-
rar vererek, us-
tasina olan gé6-
ndl borcunu 6-

demesi.
Al= [01 ——p (02AN)]

Butin kesitleri gézdnline alarak olugan karsitiiklari, Semiatique
Caré (Gostergebilimsel Dértgen) Gzerinde gdsterelim.
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llyas agisindan

l l

*Yazar olmasi

*Yatili okula gitmesi
*$ahmeran'in masalini dinlemesi
*$ahmeran suretini gizmesi

*Ustayi kiskanmasi

*Cirak olmasi *ilkin girak olmak istememesi
Hayati tanimak < > Ihaneti bilmemek
A
|
! |
Ihaneti 6grenmek v Hayati tanimamak
AL >
*Arkadaglar tarafindan bal ku-  *Arkadaslarina guvenerek bal ku-
yusunda birakiimasi yusuna inmesi
*Sahmeran'in anlatugl ihanet hi-  *Sahmeran'dan ihanet hikayeleri
kayelerini dinlemesi dinlemesine ragmen diger in-
*lskence gormesi sanlardan farkli oldugunu san-
*Sahmeran'in yerini sdylemesi masi

*Hamama gitmek T

T

Camsap agisindan
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Kesitler | Kigiler Zaman Mekan
1. Kesit llyas, llyas'in baba- | Hikaye zamani llyas'in evi, Mahir
s| Mahir Usta Ustanin diukkani
3. Kesit Danyal, Danyalin ka-| Evvel zaman igin- -
nsi de... masal zamani
4. Kesit Camsap, Akadaglan " " Orman
6. Kesit Camsap, yilanlar, | Hikaye zamani Masal ulkesi, $Sah-
ifritter, ejderhalar, meran'in Glkesi, sa-
Sahmeran rayl, sarayin bah-
cesi
7. Kesit Yuga Bir zamanlar.. Yahudilerin
hikaye zamani yasadig yer
8. Kesit Belkiya, Deniz a-| " " Yahudilerin yagadi-
damlari g1 yer, sahra, de-
niz, Uyku Adasi
9. Kesit Belkiya, Sahmeran,| " " Sahmeran'in bir a-
ffritler, Yilanlar da olan ilkesi, Sa-
rayl.
10.Kesit Belkiya, Ukap, Ej-{ " = Beyrut, Kudis, Ye-
11.Kesit  |derha di deryalarin ote-
12. Kesit sindeki oda, maga-
ra, Sahmeran'in Ul-
kesi
13.Kesit | Tahmur Sah, " 4 Bozkir, Gulistan al-
14 Kesit Cihangah, Belkiya kesi, orman, deniz,
15. Kesit ada, maymunlar
adasi, Nehrevan.
16.Kesit Cihangah, Sah Mg, " 4 Kuslarin Ukesi, Sah
17 Kesit | Gehverengin ! " Mirg'in Saay, Ki-
18.Kesit " kna Oda Cihan-
19. Kesit sah'in Ukesi; G{Histan
Kaf Daginin ardi
20 Kesit  |Belkiya, Tawsu A- " " Bahge
zam Hizir
21. Kesit | Sahmeran, Camsap | Bir Masal Gecesi | Sahmeran'in Glkesi
22, Kesit |Keyhasrev, Seh-|Gunler, haftalar, ay-|Camsapin tkesi, Ha-
mur, Camsap, Sah-|lar, yillar sonra. mam, $Sahmeran'in
meran. Glkesi
23. Kesit | llyas, Mahir Usta Simdiki zamanin hi- | Mahir Usta'nin dik-
kayesi kani.
24 Kesit |llyas Simdiki zamanin hi-| llyas'in memieketi

kayesi rivayeti, bi-
linen gecmis za-

man
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Hikavenin Kiiltiir Yapisi

Sahmeran'in Bacaklari, Camasbname, TGtindme, Ferec Ba’de’s
— Sidde, Binbir Gece Masallarina benzer bir anlatim bicimi sergiliyor.
Binbir Gece Masallarinda gerceve masal olarak belirleyecedimiz bir odak
masal vardir (Récit Premier). Bu ana temel, masalin etrafinda olusan uydu
masallar (récit satellites). cerceve masall istenen sonuca ulastirmayi

amagclarlar.’

flvas'in Sahmeranci olarak ustasi tarafindan velistiriimesi odak
anlatidir. Danyal'in oglu Camsap'in Sahmeranin Ulkesine tesadifen
gitmesi ve onun tarafindan tutsak ediimesi, odak anlatimn ikinci bir
masalidir. Sahmeran'in Camsap'a anlattidi Belkiva ve Ukap'in masali
Gclincli, Cihansah'in masali d6érdincti masaldir. Bu yapiyi su sekilde
gosterebiliriz.
-~ 1- llyas'in hikayesi

~—- P 2- Camsap ile Sahmeran'in Masali
, » 3- Belkiya ile Ukap'in Masah
| [ ® 4-Cihangah'in Masal

! Dog. Dr. Sevim Aktan, Yeni Hayal, "Yeni Kitap, Yeni Roman” adh yayinlanmamis
makalesindan, Atallirk Universitesi Fen-Edebiyal Fakiliesi Fransiz Dili ve Edrebiyal
Ogratim Uyesi.
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Sahmeran'in Bacakiari modern hikdye, masal ve efsane gibi
turlerin  bir kansimidir. Modern hikayenin vermek istedigi mesa;j;
masallarla, efsanelerle sadlanirken, ashnda llyas'in hikayesi anlatimak
istenmistir.insanin vefasizigy, ihanete yatkin olusu, hikdyenin 6n plana
¢kan ana temalarindan biridir. Murathan Mungan Binbir Gece
Masallar'ndaki 489 - 524. gecelerde gecen Sahmeran Masal? ve
Camasbname’den® buyuk Slgtde yararlanirken bu eserlerdeki "“insanin
kaderini yasayacadi ve kaderin degistirilemeyecedi” * ana temasini,
yukardaki paragrafta belirttigimiz temasi ile birlestiriyor.

Sahmeran‘in Bacaklan bu eserlerden farkli olarak bir cok mesaj
birlikte veriyor. Daha 6nce séylenmis masallardan veya yaziimis eserler
deki baz1 motifleri ve bazi temalarn degistirerek yeni bir hikaye yaziyor.
Yazar "bircok seyi birlikte soylemek” isterken metni yoruma da acik
birakiyor. Bu yonuyle Sahmeran'in Bacaklan postmodern hikdyenin
Ozelliklerini tasiyor. Sahmeranin Bacakiar’'ndaki ana temalan e bazi
yonuyle Sahmeran Masal'ndan farkhiliklarint sema Gzerinde soyle

gosterebiliriz.

2 Bkz. Raif Karada{y; Binbir Gece Masallari, Basan ve Yayan Ak Kitabevi, Istanbul 1961,

s. 640712
3 lsmail Diizagag, Camasb-Name, yayinlanmanug Lisans Tezi Atatiirk Univ. Erz. 1879,

5.208

4 Osman Olgun; Camasb-Name, yayinlanmamis Lisans Tezi Atatirk Univ. Erz. 1979, s.
150
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P ‘Modern hikaye

insen henele vl
P liyas'in hikdyesi
*Posimodem hikdiye

Sahrerann Bacaidan

—P | Tullu hean yenigye Ul

e hanete yattadr
Sreddiainaz
Bl mus.h . berabarinde g

Sahmeran'iniMasah

hean laderi yagr
Bikn heartr beroend

P Aok Byes udasra handt etmenigh.
Bir nevi gahmerancilik olan
yazarh{ se¢migtir.

P Siddet ve Zorbalk glingelir
sahibini bitirir.

———»Rilgi insanlik igin, zamaninda ve
yerinde kullaruliyorsa faydalicr.

== — B Dustiuk en biyik deferdir.
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Hem sekil, hem de icerik acgisindan inceledigimizde, Sahmeran'in
Bacaklarn “"Gec¢misi taklit etmeyen, ama onu simdiki zamanin icine katan

¥ 15

bir tasarmdir " denilebilir.

Postmodern Sanat Uizerine yazan |hab Hassan® séyle diyor:

(Modernist sanatin biyuk bir kismi gelecege yonelimliydi. Yeni
ofanin karsisinda coskuya kapiliyor, yeniligi hosnutiukla karsiliyordu.
Postmodern sanat ise bdatin bir sanat tarihinden secilmis stillerin,
bicimlerin ve turlerin eklektik karisimiar icinde eskiye nostaljik hayraniid,
yeninin karsisinda biiyilenmeyle kaynastirdi.)”

Iste Murathan Mungan'in yaphd tam da budur. Kuskusuz
Sahmeranin Bacaklan tasidigi kuitur unsurlan acisindan Mungan'in en
zengin hikayelerinden biridir. Masal, efsane ve halk hikayesi motifleri zaten
metnin -llyas'in hikdyesi disinda- bu tirlerin karisimi clmasi nedeniyle
dogal bir zenginlik gosteriyor. Kalttr kareleri olustururken bu unsurlari tek
tek ele aldik. Olay ve konuda fonksiyonel olanlari ise su sekilde
inceleyebiliriz. Cenk Hikayelerinin ilk hikadyesi Sahmeran'in Bacaklari, ilk
bakista Sahmeran ismiyle dikkati cekiyor. Sahmeran, bagi insan, gévdesi
ylan bigciminde mitolojik, bir yaratigin adidir. $ahmeran yianiarin
hukumdaridir. Gomulere bekcilik eder. Solugu ve bakisiyla insani 6ldaren
insan ile yilan kansimi olan bu yaratigin kadin mi erkek mi oldugu
rivayetlere gore degisiyor.® Binbir Gece Masallar’'nda yilanlarin
melikesidir. Camasbname’de ise yilanlarin padisahidir. Adi Yemliha'dir.
bizim hikayemizde yilanlarin padisahidir. Halk arasinda islenen $ahmeran

nakislarinda ise desenin yarist yilan, yansi kadindir.

et et e o= A e s et

3 Voligang, Welsch; "Modern Sanalimn Ruhundan Postimodern Felsefenin Dogusu”, Gev:
Glilriz Ersdz, Varbik, Kasim 1892, s. 2.

® hab Hassan: Amerika, Wisconsin Universitesi Ogretim Uyelerinden, son on yildir yazin
kuramy alaninda dzellikle postimodrnist edilimlerin incelenmesinde, biiyiik katkisi oimus
araglismacilardan biridir.

" Ihab Hassan "Bugtin Postmodermn”, Gev: Ayca Sabuncuodiu, Varik, Aralik, 1992, Says
1053, 5. 6.

® Buyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, Milliyet Gazetesi Yay., C. 21, s. 10451.
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Sahmeran Anadolu'da cok taninan efsanevi kimligi de olan bir
masal kahramanidir. Ozellikle Dogu ve Guneydogu illerimizde ¢ok iyi
bilinir. Hatta bu béigelerde Sahmeran sureti ¢izmek bir zamanlar bir
meslek koludur. Hikayemizin kahramani llyas, Sahmeranci olmak igin
Mahir Ustaya cirak olur. ilyas Sahmeran'n resmini daha oénce

babaannesinin evinde gérmastur.

(Babaannemin elini opmeye gittijimizde duvarda sdreti astli olan o
garip yaratigin adiyrms Sahmeran. Her gittifimizde g6rirdik onu. Gazel

ve korkutucuydu... s. 16)
iyas ile ustasi arasinda ise su konugmalar gegiyor:

(Hele dusunelim bir, nedir Sahmeran? Kimdir? Yuzyiliardir ne
anlatir koy kahvelerinin kerpic duvarlarindan, cumie tagra iflerinin
kiraathanelerine uzanan gérkemli ve gezgin sureti? Kirlent yuzlerinden,
karyola eteklerine dek nakislanan Sahmeran ne anlatir bu insanlara?

Dasin ki, nice Sahmeranct vardir bu topraklar uzerinde yasayan,
her yil yiazlerce Sahmeran sureti cizer, levhalar satarlar. Bunlan alip
duvarlarina asan insanlar ne gérirler bunlarda? Neyin anisini saklariar

duvalarinda?

Nedir Sahmeran Hikdyesi'nin badrinda sakladigi zehir? Bu zehir ki
bin yildir bir masal tadinda agizdan adiza yayihp duruyor. Yilanla, insanin
dostlugu (ki buna, dusmanhdi da diyebiliriz) eskiye ¢cok eskiye uzanir. Ta
elmanin tarihine dayanir. s. 23)

Murathan Mungan bu satirlarla Sahmeran suretinin hala koy

kahvelerinde, evlerin duvarlarinda asilis nedenini arastiriyor.
llyas ile ustasi arasinda kiltir hayatimizda hep varoimus usta-
cirak iliskisi isleniyor.

(Mahallemizin ¢ocuklari bir yasa geldiler mi, birinin yanina ¢irak
venlirlerdi. Adettendi bu. Mahalledeki oyun arkadaslarindan biri eksildi mi,
bir kag gtin sokada ¢tkmadi mi, anfardik; birinin yanina ¢irak venimis...
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Artik Demirciler ¢arsist mi olur. Bakircilar ¢arsist mi olur? bilinmez. Hem
sonra kilimciler vardi, halicilar vardi, kunduracilar, finncilar, kuyumcular,

saatciler,... s. 13)

Camsap'in babasi Danvyal, 6limsuzlik gizinin ardina diser. Fakat
omril boyunca bu volda ilim yapsa da bitin arayisiar bosa cikar.
Olmeden énce havatt bovunca edindigi batiin bilgileri vazdidr kitabim
ogluna vermek Gzere karisina birakir. Tevratta Daniel adina ayriimis bir
“Bab” vardir. Burda Daniel Yahuda'nin oduliarindandir. Bilge bir kisidir.
Ona kavmi hakkinda ilahi kaynaklarda bilgi verilmistir® Ancak Camsap
babasina hi¢ benzememektedir Kitapla hic ilgilenmez. Binbir Gece’de ayni

kahramanin adi Hasib Kerimeddin'dir Camashname'de ise Camash’dir

Oliimiin sirnm ¢6zmek, bilinen insanlik tarihinden beri destan ve
efsanelere kaynak motif olmustur. Gilgamis Destani’'nda Gillgamis,
dostu  Engidi’nin 6limine cok 0zUlur ve 6lumsizlUk iksirinin ardina

duger.®

Camsap'in arkadaslari onun bal payina sahip olmak icin, bal
ctkarmak icin indidi kuyuda terk ederler. Islam kissalarinda Hz. Yusufun
kuyuya terkedildigini hatirhyoruz. Kuyu motifi masallarda olay) baslatan,
kahramana farkli dinyalarin kapisini acan bir motiftir. Camsap'a bal
kuyusu, Sahmeran'in dinvasini gdsterivor. Hikayenin bundan sonraki
kismt yilanla insanin hesaplasmasin anlativor.

Yilanla insan arasindaki dasmanhdi, miicadeleyi yazar: Adem ile
Havva kissasi'na dayandiriyor.

{ "Yiice Rab, Adem (A S )'a séyle dedi

- Yarab! bana onu Havva yedirdi.

Havva'da:

~-Yarab bana onu yilan yedirdi! dedi.

D rsntn o A A el con Yami Al T P O Jg b . A £ ol st
Kitab-i Mukaddss, Cski ve Yeni Ahil, Tevial, Zebur ve incil, Kitab-i Mukaddss f,\nﬂ\eti,

Ist. 887, s. 855.

10 Ismet Zeki Eyyiiboglu; Tann Yaratan Toprak Anadolu, Der Yayinian, [st. 1990, s.113 -
275
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Sonra yillana da:

- Ey yilan! dedi. Senin de ayaklarini kestim. Bundan sonra yuzi
koyun yol alacak, yerde siirtine stirtine gideceksin. Adem ogullarindan da
birisi sana raslarsa hemen seni oldirsan!)'

Insan, ilk dénekligi Tann katinda yilanmin yardimiyla gdéstermisti.
Yazara gore Sahmeran'in kirk bacaginda sordurdiugt gergeklerden biri de
budur.

Yilan mitolojik dedere de sahiptir. Mifler cesitli kutsal, olaganustu
degerleri aciklarlar. Bunlar diinyayr kuran ve bugine kadar getiren gercek
degerlerdir. Bu ozelliginden dolayr mitlere saygi gdésterilir. Anadolu'da

Sahmeran'in suretinin duvariara asiimasi belkide bu anlam: tasir.

Cennetten kovulan insan 6lumlu olmay da hak etmistir. Oysa yilan
derisini degistirerck kendisini yenileyebilen bir yaratiktir. insan bu yuzden

de yilana dusmandir.

"Altay Yaratihs Miti'nde insanla yilanin dasmanhginin nedenleri

style actklaniyor:

(... Erlik bir yere geldi. Burada insanlar yabani hayvaniar, kuslar ve
baska bircok canh yaratiklar gordd ve: “Tanrt bunlari nasil yaratms.
Bunlari ne ile besliyormus" diye distndd.

Burada bulunan insanlar bir agacin meyvesiyle besleniyoriardi.
Adacin bir tarafindaki meyveyi yiyorlardi, diger tarafindaki meyvelerden
agizlanina almuyorlardi.... Yilan ile képede bu adgacin dalindan yemek

isteyenlen birakma diye emretti.

... Bekci yilan uyuyordu. Erlik onun agzina girdi ve "Bu agaca ¢rk”
dedi. Yilan adaca ¢ikti, yasak meyveden yedi Térungey ile karisi eje
beraber geziyorlardi. Erlik onlara "Bu meyveden yiyiniz.” dedi. Téringey
isteinedi fakat karist yedi... Meyveyi alip kocasinin agzina surdi. O anda

" Mehmet Faruk Gurtunca, Peygamberier Tarihi, Saglam Kitapevi, lstanbul, 1977, s. 34.
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ikisinin tiyleri dokulaverdi. Ufandilar adaclarin altina saklandilar. Derken
Tann geldi. Butun ulus Tann'dan gizlendi. Tann haykirdi. "Toringey
Torungey, Eje neredesiniz? Onlar; "Agdac altindayiz sana veramayiz”
dediler. Yilan kopek toriingey, Eje kabahati birbirlerine attilar.

Tanrt yilana dedi; "Simdi sen kérmis (seytan) oldun. Kisiler sana

disman olsun, vursun 6idirsin.")'?

Yilan eskiden tipta ila¢c olarak kullamimistir.  Amerikan
Kizilderil'lerine gére yilamn vicudu yakilsa bile kalbi yanmazmis. Her
zaman canh kaldigi igin, tipta ve buytctlikte kullanmislardir.?

Hikayemizin sonunda $ahmeran'in et padisaha ilag olur. Yazarlk

ise Murathan Mungan i¢in bir tur ilagtir.

Sahmeran insanoglunun kendisi ve soyu igin tehlikeli oldugunu
antatmak icin Camsap'a Belkiya'nin hikayesini anlatir. Amaci yerytzine
geri donmek isteyen Camsap't yaninda alikoymaktir. Bu bolumde dinler
tarihinden, ozellikle Tevrat'ta gegen isimler ve kissalarla karsilasiyoruz.
Yusa, Tevrat'ta Musa'dan sonra yerine gegen halifedir.™

Yusa adh Yahudi bir hikumdar Tevrat'ta Musa'nin son peygamber
olmadiim okur. Kendinde sakli olan Tevrat'in bu bilgileri iceren sayfalarin
koparir, hazine dairesinde saklar. Amaci kavmine bu bilginin
ulagmamasidir. Cinku kavmi igin Yusa tek ve mutlak bilginin sahibidir.

Yazar bu durumu sdyle yorumluyor:

(Oysa bifgi de hava gibi, su gibi, gunes gibi bitun insanitgindir.
Onu insaniardan esirgemeye kimsenin gticti yetmez. Yasakiar gercedi yok
etmez, yalnizca erfeler. Kaldi ki gercek, kendisine ihanet edenlerden

ocant bir gun mutlaka alir. s. 41)

2 prof. Dr. Bilge Seyidoglu; Mitolaji Uzerine Aragtirmalar, Metinler ve Tahliller, Erzurum,
1988, 5. 218.
A g.e.s. 57.

" Girtinca; A.g.e, s. 492.

T yuxszuocmm KURY

DOKUMANTASYON MERKI
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Masallari ve Camasbname’de son Peygamber/. Hz. Muhammed ismi
dogrudan verilerek araniyor. Yazar peygamber ismi vermiyor. Abdal
o/mak, bir ama¢ ugrunda uzun bir yolculuga cikmak, masal, efsane ve

hikayelerde yine kahramanin aksiyonunu sagtayan bir motiftir.

Belkiya bir deniz yolculuguna cikar. Vardii Uyku Adasrnda,
uykuya dalarken uyandiginda adamlarinin adadan aynidigini fark eder.
Uykuya dalmak bircok masal ve hikayede kahramanin uyandiktan sonra
zor bir durumia karsilasmasina neden olan bir motiftir. Sahmeran'in
ulkesine varan Belkiya, Sahmeran'dan yardim ister, tekrar yolculuguna
devam eder. Kendisiyle ayni amact tasiyan Ukap adinda bir bilginle
karsilasir. Ukap Hz. Saleyman'in yizak seklindeki muhrint aramaktadir.
Ancak bunun icin Yedi deryalan gecmek gerekmektedir. Suyu kaynatilip
tabanlara surildidinde deniz (izerinde ydriten ofun yerini de bilen
Sahmeran'dir. Boylece Belkiya sdz verdigi halde Sahmeranin yerini gizli
tutamaz. Sahmeran sihirli ofu Ukap ve Belkiya'ya verir Ukap'in Binbir

Gece’de ve Camasbname’'de adi Affan'dir

Alintitar Murathan Mungan'in masallart yeniden ele alirken ne
denli derinlestirdidinin dmekleridir. Bu tavri Mungan'da hep gdérecegiz.
BildiGimiz masallari yeniden guzellestirerek, derinlestirerek, boyut
kazandirarak ginimiize tasiyor Yazara gore bilgi ve gic kétinin elinde
zararh bir silaha donasir. Ukap, gici diunyay: ele gegirmek icin kullaniyor,
insanlidin hizmetine sunmuyor. Bilincin ve erdemin eksikligi, Ukap'i kigisel

tutkulari icerisinde yok ediyor.

Zamani gelmeden bir bilgiye sahip olmak o bilgiyi simdinin eksik

kosullarinda yanhs kullanmaya sevkeder.

Ukap ile Belkiya, Hz. Stleyman'i Agz1 érimcek aglan ile kapatiimis
bir magarada bulurlar. Hz Muhammed'in diismantarindan kagarken béyle
bir magarada saklandigini hatirhyoruz. Ukap, Mahr-0 Suleyman't almak

icin yaklasir, Stleyman'in tahtini koruyan canavar ortaya ¢ikar, Ukap'i

14 -
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atesten solugu ile &ldirdr. Magara. solufu ates olan canavar, motifleri
masal, efsane ve destanlarda stkca gordigumilz motiflerdendir. Tuark
destanlarinda magara motifi siinma, saklanma ve tireme vyeri olarak
bifinir. ¢

Sahmeran Belkiya'nin Silleyman'in adasindan ayrildiktan sonraki

hayatint anlatmaya devam eder.

Belkiva tekrar yasadids sehir olan Kudis'e déner. Bu béliumde su
motiflerle kargilasivoruz. fyi cinler ve devier Belkiy&'yt insanlanin yasadid

sinira giden yolun bagimnda birakiyoriar. Nihayvet (in Seddine varnyor.

(Gunler sonradir ki bir yasii ermise rastiad... Ak sacl, ak sakalll ak
mintanh ermis. .. Cin Seddi'ndeki tek kapidir bu. yilin ucyuzaltmisdért gunt
kapalidir. Yilda bir tek giin acilir. Baharin ilk gunu Ziulkarneyn gelir acar

kapivi, s. 66)

ZUlkarney Nuh’un, Yunan soyundan gelen torunudur Hayat
cesmesinin Glims0zIok suvu akithidim 6grenir. Halasinin cdlu Elyase
(Hizir} ile cesmeyi aramaya giderler. Hizir sola dogru kendisi ise saga
dodru vola koyulurlar, Elyase c¢esmeyi bulur ve suyundan icerek
6limsiizlige kavugur. Olagantisti gugleri elde eder. '

Zilkarneyin Kur'an'da adi gecgen, peygarmber mi yoksa veli mi
oldugu kesin olarak belirtilemeyen bir kissanin kahramanidir. Yecic ve
Meclc kabilelerinin fesad ¢ikarmasini engellemek icin kuzeydeki halklarin
istei Gizerine bir set yapar.!”

Mungan’in hikayesinde ise Cin Seddinin kapilarint agiyor.
Zulkarneyin Kuran'daki yardimei fonksiyonuna devam ediyor.

Yas!t ermis kisi Belkiya ile bahan beklerken ona kendi macerasini

anlatir. Onun aradidi ise ab-1 hayattir.

' Bahattin Ogel; Tirk Mitolojisi, Tiirk Tarih Kurumu Yay, Ank. 1971 3. 65-67

'® Yasar Ahmet Ocak; Istam - Tiirk inanglannda Hizir yahud Hizir — llyas Kiilti, Kiittiir
Arashimalan Enstitiisii Ank. 1990. s. 54 - 58

' Kuran-1 Kerim EI Kehf siiresi;
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Mungan'in hikayesinde ise Cin Seddinin kapiarint aciyor.
Zulkarneyin Kuran'daki yardimci fonksiyonuna devam ediyor.

Yash ermis kisi Belkiya ile bahan beklerken ona kendi macerasini

anlatir. Onun aradifji ise ab-1 hayattir.

Boylece Hizir llyas efsanesine de bu bélumde génderme yaptliyor.
Sahmeran Belkiya'nin Hikayesini bitiriyor. Camsap'in dénus umudunu
ertelemek icin Cihansah'in Hikayesi'ni anlatmaya bashyor.

Cihansah'in Hikayesinde de dogal olarak su motiflerle
karsilasiyoruz. Belkiya Cin Seddi'ni astiktan sonra beyaz mermerden bir
vapiyi bekleyen genc bir adamla karsilasirr Bu genc Cihansah'tir.
Cihansah Belkiya'y) misafir ederken basindan gecenleri anlatir.

Sahmeran’in bacaklan bize Seyfulmuluk Hikayesini hatirlatiyor.
Belkiya ile Ukap'in macerasinda gegen Hz. Suleyman’'m yuzugi motifini
bu hikdyede de goriyoruz. Ayrica Misir sultamin odlu Seyfulmuluk'un
sevgilisi Bediul Cemali bulinak icin c¢iktir yolculukila Cihansah'in
yolculugu benzerlik goésteriyor. Seyfuimiluk’de maymunlar adasina bir
deniz yolculugu sonunda daser. Maymuniara hikimdar olur. Oniardan
kultulmak i¢in dev karincalarla savasir. Daha 6nce babasinin hediye etmis
oldugu parmagindaki Suleymanin yuzugu sayesinde bir devden Melikeyi

kultarir. '8

Cihansah'in babasi Sah Tahmur ve Uikesi ise Gulistan'dir. Bu yar
belirgin mekan ismi Ukap ve Belkiya'nin mekanlan olan, Beyrut ve
Kudus'ten daha az belirgindir. Ancak, bir masal mekanindan gok bir hikaye
mekanidir. ek Cocuk olan Cihansah vezir Haccac'in attigi Remil (kum
fali) sayesinde babasinin Horasin padigahinin kiziyla evlenmesiyle
dunyaya geliyor. Onun da bir ¢cok masal ve hikaye kahramani gibi av
meraki vardir. GCiktidi yolculuktan geri donmez. Deniz firtinast Cihansah'in

" Daha Genis Bilgi i¢in Bkz. Prof. Dr. Bilge Seyyidoglu - Yrd. Dog.Dr. Orhan Yavuz,
Giliglitkten Kolayhda Kederden Sevince (El - FFerec Ba'de- 3 sidde) Kiltiir Bakanh{i
Yayinfan Hatk Edcbiyati Dizisi: 35. Ankara 1990.
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gemisini bilinmez bir adaya surukler. Adada mermer bir kalenin icinde bir
yazitta karsilasiriar. Bu yazitta geldikleri Glkenin maymunlar ulkesi oldugu

ve burdan kurtulusun ise zor oldudu yazihdir.

(... Buradan savusmay: hi¢ dustinme, ¢unkd;, Gdneye inersen
Gulyabaniler dlkesine rastlarsin... Doduya gidersen atesin ve alevin
Ofkesiyle  karsilasirsin...  Kuzeye  cikarsan  karincalar  uflkesiyle
karsilasirsin... Kopek buyuklugundedirler... Batiya qiderken yedi denizler
ardina dusersin ki, bu yol 6lumiin yofudur. Sag ¢rkan gorulmemistir. s. 73)

Ancak Cihansah kendi aralarindaki kavgalar yuzunden bir turlu
yonetici secemeyen maymunlara hukumdar olur. Cihangah butun masal
kahramanilar gibi olmayacak seyi basarir ve butun zorluklar yener. Musa
kavminin yagsadigi Nehveran sehrine gelir. Tellal'in cagirdigt isi kabul eder.
Yahudi tuccarla birlikte bir dagin tepesindeki degerli taslan almak Gzere
‘yola koyulur. Yahudi ve Cihansah'' dagdan indirmez. Yazar burada
Yahudinin eylemiyle insanoglu guvenilmezdir temasini isliyor. Cihansah
cikisyolu ararken beyaz mermerden bir saray gorar. Yash ermis kisi Sah
Murg'dur ve geldigi yer ise kuslarin tekkesidir. Birgtin Sah Murg;

("Ben kuslann toplantisina gidiyorum.” dedi. Beni yalniz birakt.
Cammin sikilmamasi icin de bir deste anahtar verdi, elime. Sarayin kirk
odasinin anahtariydr bunlar. "Butdn odalan teker teker gez, edglen, yemene
icmene bak." dedi. Sah Murg. “"Ama demir kapih kirkinct odayr sakiri
acmal”.. s. 78)

Kirkinct oda yasad motifi kahramanin basindan gecgecek zorlu
maceranin baslangicidir tipki kuyu, yolculuk ve av (geyik avi) motifleri gibi.
Yazar kirkinci oda yasagiyla insani yasaga ve gize karsi olan meyilimini
vurgulamaya ¢alisiyor.

Bunlar peri padisahimin  kizlariyrmis. En  kuguddnun  adi
Gevherengin Kaf Dadi'min ardindayms ulkesi. Yilda bir kez gelir, bu
havuzda yikamr giderlermis. s. 79)
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(Ve o gin geldi.. Gémledini sakladim... Gevherengin'in bana
kaldi... Sah Mirg nik&8himzi kil kuslar tekkesinde. Sonra birlikte yola
koyulduk. Gdlistan iitkesine... s. 80)

Iki sevgili birlikte bir stre yasarlar. Ancak Gevherengin'in agikta
kalan gébmleg@ini kaptid: gibi Ulkesine geri déner. Binbir Gece Masallari'nda
Gevherengin ailesine olan dzlemini gidermek icin gider. Camasbname’'de
ise Cihansahi terk eder. Murathan Mungan ise bu davranisi su sekilde

yorumiar.

("Ey Cihansahl Bir hileyie beni kendi cinsimden, kendi yurdumdan
kendi soyumdan ayirdin! Evet. beni sevdin, biliyorum. Kendi sevgin
hersevye veter sandin. Ben de sevdim seni evet, inkar etmiyorum. Ama ben
~ seni severken kogullanmmiz esit degildi. Bana seni sevmekten bagka higbir

sans tammadin.

Sevgim konusunda kendim karar vermedim. $imdi bir basima
yeniden disinecegim. Seni sevip sevmedidimi ve baska seyleri.. EGer
gercekten seviyorsan beni ardim sira gelirsin. Burasi senin (lken, sen
kendi insanlarimin arasindasin, burada mutlu olursun elbet, ya ben ne
yapa:1m?... Sevmek kolay degildir Cihansah, sevmek emek ister. Ben
simdi (lkeme, baba ocad!ma déntiyorum. Yurdumun adi Kevherengin'dir.

Seni bekleyecegim.” s. 81)

Cihansah Gevherengin'in ardina duser. Zimriud-ii Anka'nin
yardimiyla Kaf Dadi'mi asar. Butiin zorluklarnn Gstesinden gelir. Sevgilisini
bu kez onunda istegiyle alarak Giilistan'a dénmek Uzere yola ¢ikar. Ancak
yolda bir pars surGstyle karsilagirlar -

Gevherengin 6lar. Binbir Gece’de Gevherengin suda yikanirken bir akrep
tarafindan zehirlenerek'®, Camasbname’de ise yine bir gélde yizerken bir

kurt tarafindan aldorilir 2

9 Karadag; A.g.c, 5. 840.
D olgun: A.g.e, s. 103
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Cihansah simdi Belkiya ile kiyisinda basindan gecenleri anlattigi
aniti Gevherengin igin yaptrmigtir. Ulkesine bir daha geri dénmez.

Sevgilisinin mezarini bekler.

Cihangah kirkinci oda yasadini Gidnemis, mutsuz sona ermistir,
bitin masallarinin aksine. Yazar sonucu ginumiize tasiyor. Yasaklan

gignemenin sonuclarini, masallardaki gibi affetmiyor.

Belkiya bu hikayeyi dinledikten sonra yoluna devam eder. Cennete
benzeyen bir bahgede Tavus-u Azam'la karsilasir Yezidilik inanisina gére 5
Tavus'u Rzam,'ranrl’ya karsi c¢ikhidr icin Cezalandmnlarak Cehenneme
atibr. Binlerce yil adlar ve nihayet g6z yaglari Cehennim atesini séndr(r.
Tann onu baduslar ve tekrar iyilik melegi olarak yerytiziine génderir. Diger
dinlerde ise Tavus-u Azam affedilmez Cehennem de kalir.?!

Tavus-u Azam, Belkiyd'ya cennetten nasil kovuldugnu anlatir ve
ona Hizirin yardimiyla dlkesine dénebilecegini sdéyler. Belkiya Hizir'in

yardimiyla (ilkesine déner.

Sahmeran bu hikdyeden sonra Camsap'in  Ulkesine geri

ddnmasine izin verir.

(“Biliyorum gideceksin. seni daha fazla burada tutamam artik.
Yalniz senden bir diledim var. Yurduna dondikten sonra hic hamama
gitmeyeceksin... Sahmeran't géren insanodlu eder hamama giderse,
belinden asadist pu! pul olur, gizini ele verir”. s. 87).

Camsap yeryiizine geri déner. Gunlerden birgin padisah hasta
olur. Padisah'in hastalidina care olsun diye biitiin Glke gunlerce hamama
taginir. Birglin Camsap'a da sira gelir. Camsap, veziri alarak Sahmeran‘in
Olkesine gitmek zorunda kalir. Camsap da sir saklayamamistir. |hanet
etmek zorunda kalmistir. Padisah $ahmeran'in etiyle iyilesir. Butin
zorbalidi, k&talagu yapan vezir ise ictidi etin suyuyla zehirlenir. Camsap

' Erol Sover: Yeziditik ve Yozidilerin Kokeni, Borfin Yayinlar Ist. 1992, 5. 17.54 . 57
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Ulkesini terkeder abdal olur. Ulkesinde ik yikandigi hamamda boguldugu

rivayetleri dolasir.

Metnin basinda da belirttigimiz gibi yazar su mesajlari vermek
istiyor. Hicbir ihanet cezasiz kalmiyor ve sir tekrar onu sdyleyen ve

saklayanin élimine neden oluyor.

Mungan'in  yeniden vyazdidi Sahmeran'in  Masal'mn  sonu
mutsuziukla bitivor. Oysa masal tirinun bir 6zelligi olaylarin mutlu sonla
noktalanmasidir.  Binbir Gece Masallari'ndaki kahraman padisah
ivilestikten sonra ddullendiriliyor. Cocukken babasinin kendisine biraktigi

kitaba sahip ¢tkiyor, bu kitap sayesinde ilim sahibi oluyor, .

e 8 ae .

ilyas'in ustasi Sahmeran'in hikayesini bitirir. ilyas artik Sahmeran
suretini ¢izmekte ustalasmistir. Kazandigy vatii okula gitmek Gzere
svinden ayrilir. Yillar sonra bir yazar olarak déndiigtinde ustasini anar ve

kendisine anlattidi masali yeniden yazmaya karar verir.

Ustanin amaci masal anlatarak hem llyas'in sikiimamasi, hem de
Sahmeran sUretini cizmek yolunda basarili olmasini saglamakti. Bu roltyle
usta, Binbir Gece Masallarindaki Sehrazad'in gdrevine benzer bir rol
Ustleniyor. Bu masaldaki olay séyledir: Iran Sahi Sehriyar Sahi Sehriyar
karisinin kendisint aldattigina inandidr i¢in onu bogddurtur. Bu oiaydan
sonra ise bitin kadinlara diisman olur. Her aksam yeni bir es almaya
ertesi gin onu da o6ldirmeye karar verir. Sira vezirin kizi Sehrazad'a
gelince. o, dadisinin 6drettidi masali gece anlatmaya baslar. Sah masalin
sonunu merak ettidi icin itk gece gelini éldirmekten vazgecer. icice gecen
masallarin sonu gelmez. Binbirinci geceye gelindiginde, sah karisinin
zekasini takdir eder, badhihdina inanir, onu éldiirmekten ise vazgecer.

llyas'in ustasi da Sehrazad gibi amacinda basgarih olur.

llyas Sahmeran suretleri gizerek gercek hayatla tarusirken hayat

tecrubelerini yazar olarak anlatma yolunu secer. Yazarhk bir tar insan
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llyas Sahmeran suretleri gizerek gercek hayatla tanigirken hayat
tecriibelerini yazar olarak anlatma yolunu seger. Yazarhk bir tar insan
gergeginin suretini, suretlerini®® gizmektir. Murathan Mungan $ahmeran'in
Camsap'in masahndan kendi kigisel masalim da yaratiyor, paralellikler
kuruyor, yazarlik seriivenini bize béylece agiklamig oluyor. Hikayenin son
sayfasinda Sahmeranin Bacaklari'ni yazis sebebini soyle agikliyor:

(Aradan yillar gecmis, yetenekii gen¢ bir yazar olarak tamnmigtim.
lik kitabimin ¢iktigr siralar yeniden o kiigiik tasra kentine, o dogdugum,
baytidigim yere gitmis, ona ik kitabimdan sunmak istemigtim. Gecikmig
gonul borcuydu bu. Oysa ustam Olmustu, yetisememistim... Sana ihanet
etmedim ustam” driyecektim. “Inan bu yaptigim da bir Sahmeranciliktir...
§.96)

Murathan Mungan, Sahmeran'in Bacaklan ile iigili farkli bir

yazisinda sunlar soyliyor:

e

(Sahmeran‘in suretini ilk kez ilkokul cagindayken bir arkadasimin
evinin duvarinda gordim... Eski bir Mardin eviydi. Sahmeran motifi ve
actkll oykusi, insan bash, yilan govdeli ikili kimligi, acikirmizi pullaria
ortilti bedeni beni goérsel ve duyqusal olarak etkilemis. hatta buyiilemis
olmakia birlikte;, onu dinsel bir hurafe olarak dusunmek kolayima geimis,
onunla aramda nedenini bilemedigim gizli baglar kurmug, ¢ekimine
kapiirmis, ama gene de, onu ve etkisini benden uzak tutmaya ¢alismistim.
Oysa ne kadar uzak tutabilirdim ki kendimden, aym havay! soludugum,

ayni codrafyayi, aym iklimi yasadigim bu masaldan...)”®

Murathan Mungan, escinsel kimligiyle Sahmeran arasinda gizli
benzerlikler de kurar. Masalda ashinda yazan temsil eden llyas, bu

tespitimizi dogruluyor.

z; Suret gizmek: Resmini gizmek, kopyasini gikarmak.
Murathan Mungan, Mungan'95, "Yol isaretler”, Metis Yaynlan, Istanbul, Subat 1986, s.

5.28-29.



139

Sonra c¢ok sonra dasindim ki bilmeden de olsa cizdigim
Sahmeran dodrudur. Ciinkii Sahmeran'da tutsak dedil miydi? Var
olusunun ayriks! kimli§ine tutsak edilmisti bir kez. O gérkemli, o kutsal, o
gtizel varhdr ne insanlarin, ne de yilanlarin diinyalarinda tam olarak yer
bulamamus, arafta kalmig, kendi cehenneminde sessiz ve yalniz bekleyip
duruyordu... 5. 38-39)

Béylece hikayenin yazihs amacy farkh bir boyut daha kazaniyor.
Sahmeran’in  Bacaklarinda kahramanlar masalin  tek  boyutiu
kahramanlarindan ayrilarak, modern hikdye, roman kahramanlarina
dondsiyor. Ganimiz insaninin drami, celiskileri, yazarin dodrudan
‘miidahalesiyle veriliyor. Distinceler ve duygular yeni bir boyut kazaniyor.

Bunu su alintilarla gosterebiliriz:

(.. Camsap'la arkadaslarinin gtinleri nese iginde, kaygqisiz
geciyordu. lslerini bir oyuna dénasttirmislerdi. Odunculuk, onlar igin neseli
bir yolculuktan baska birsey degildi. Her seyi bir oyun gibi yasayacak
cadlarindaydilar, yasamin temel sorunlariyla yizlesmemislerdi daha; bir
se¢imin, bir sorunun kavrayict bir acinin varligindan habersiz, dipediz
yastyor ve tiim yasamin boOyle siirgit gececedini santyorlardi. Toylugun
coskusu goOzlerini baglamust:. Didnya ve yasam hakkinda temef bilgilerden
yoksundular: kendilerini de, insanlant da tanimiyoriardt hendz. Kendi
guclerini 6lcmemis, simirlanni yoklamamslardi; kendilerini ve bagkalarini
sinamamuslardi. Tdm yasam onlar igin basibos bir sertivendi ve Gyle
yastvorlardi. Saglkl, giirbiiz, canli, neseli ve yasam doluydular. |haneti

ogrenmemislerdi daha... s. 27)

(... Dustindiim: Belkiyd dipediiz bir insan degil. bir gercegin
ardindan kosuyor. Bir disincenin, bir inancin bir insanin... B6yle biri, bir
gizi korumak pahasina &lmeyi géze alabilir Bir gizi korumasin,
saklamasini bilir. Canina sahip ciktigi kadar séziine de sahip Gtkabilir. Bir

gizin, bir davamn ¢énemini, kutsalli§ini kavrar...” s.44)
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“.. Guce susamis biriydi Ukap. Bitun gice susamislar gibi
umarsiz ve zavalliydi, ezik bir yasam sdrmis, insanfar tarafindan
sevilmemisti. Hayata karsi sinirsiz bir 6fke ve nefret duyuyordu. Gok sey

biliyordu, cok sey okumustu. s. 44)

Sahmeran'in Bacaklari'nda Murathan Mungan'in temel izleklerini

hulmak miimkimdior

llyas ile ustasi arasinda baba-odul, usta - ¢irak Sahmeran'la
Camsap, Belkiya, Camsap arasinda ihanet - [Dostluk, Cihansah ile
Gevherengin arasinda agk ve gizellik, Gevherengin, Sahmeran, Danyal,

Yusga arasinda 8lum izleklerini gésterebiliriz.
Bu konuda Mungan sunlar soyliyor:

(Yazarlik serGivenimde dini, bugind, yaniri birlikte kavramanin
"bitiincll" bakisini kurmaya calisiyorum. Insanlar arasindaki en temel en
evrensel catismalann degisik tarihsel evrelerdeki konumlarini desmeye
galisiyorum. Tarihte tekerrur ettifini sandigimiz sey nedir? Tarihin dili

nerede strglyor? Yeni maskeler eski oyunlar mi?)%*

5.28-29.
n . - -
4 Murathan Mungan, "Yagam, Clim ve Kum Saat®, Mokta Dergisi, 6-12 Ajustos, s. 15,
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Hikayede Gegen Kiiltiir Unsurlan

Masal Efsane Halk hikayesi | Formiflistiik sayilar
*Sahmeran *Sahmeran *Cocuksuziuk *Kirk
*Sehrazad *Olumsuziiuk sir- | *Ava gikmak *Yedi
*Gizli oda nin pegine dis~ | «gifali otlardan ya- | *Ug

rarh merhemler yap- | wn:

(Kirkinci Iodla) *Deniz Gzerinde | mak. Bin
*Gemi yolculugu- | yirameyi sagla- | . -
na gikmak yanat, genlik olu. Aldy ‘SOZ.U_
*Buydld yizik | *Sahmeran'in e- Ermig kig
*Kaf dag tinin bazi hasta- |*Fal agmak, re-

hiklart iilegtimesi. | mil atmak
*Cocuksuzluk O i

Bir gbruste agik

*Ava ¢ikmak olmak
*Kanncalar, gulyaba-
niler, maymunilar (-
kesi
*Sah Murg
*Gomlek degistir-
mek (Farkh yara-
tiga déniagmek)
*Zamrad-0 Anka
*Ermis kisi

*Denizde, firtina
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Topluluklar ve | EI Sanatlan ve Yer Dinsel inaniglar
mesiek zanaatlar »
*Demirciler *Sahmerancilik | *Kudiis *Zulkarneyn
*Bakircilar *Cirakhk *Sam *Tevrat
*Kuyumcular *Gergef kurmak | *Horasan *Hz. Musa
Kunduracilar
*Saatciler *Boya karmak *Beyrut *Hizir
:T’?" ziler, *Kirlent yozieri,  {*Gulistan Tavus-u Azam
Gomlekgiler karyola etekleri |« ohveran
*Odunculuk iglemek ' '
N *Cin seddi
Balcilik civarlar
*Cariyelik *Ada
*Demirciler, ba-
kircilar garsisi
*Kahvehane
Geleneksel Tasavvuf Hayvanlar Haberciler
inaiglar | e 1
*insan bimediji se- | *Tekke *Beyaz kitheylan | *Cigitkan (Telld)

ye el uzatmamali

*Geyik avlayanin
lanetlenmesi

*Ogulun babay!,
ustay! izlemesi

“Yilan
*Ejder
*Geyik

*Maymun
*Karinca
“‘Deve
*Guvercin

“Pars

Halk hekimligi Atasdzii ve deyimler Degerli Taglar,
ve bilimi madenler
*Remil ilmi *Tacint tahtim birakmak *Simsirek tas!
*$ifalt oardenya- | *Bana dokunmayan yifan bin “Bakir
rarh bilgler yapmak | yasasin *Mermer
*El-etek 6pmek *Gumas
*Evvel zaman iginde. .. *Demir

*Ald sdzi....
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2.1.2. OKKES ILE CENGAVER

Hikayenin epizotlan:

Obada onbes yasina gelmis her erkek cocuga "erligi sinama" téreni
duzenlenir. (iki erkek ¢ocuk obanin dedesinin énderliginde siniriari
belirlenmis bir yere birakilir. Genglerden biri saklanir. Dideri onu bu
sinirlar igerisinde bulur, bir agaca baglar ve déverse "er olmus"
sayilir. ikinci gun ayni gelenegi digeri yerine getirmeye calisir.
Basarisiz olan "eksik ogul" olarak kalir.)

Bir 6nceki gun Cengaver'in erligi sinanmigtir ve Cengaver basarili

olmustur.

Sira Okkeg'indir. Ancak Okkes bu gelenegdin Cengaver'le olan
dostluklarina zarar getirecegine inandigi icin, térene katilimak
konusunda kararsizdir. Annesiyle tartisir. Annesine "eksik ogul
anas!" denmesin diye térene katimak zorunda oldugu sonucuna

varir.

Ertesi gin obanin dedesi Okkes ile Cengaveri térenin yeri olan
Ciftekoyuklara gotarar. Cengaver ile Okkes tore geredi dedenin

ellerinden 6per ve gbzden kaybolurlar.

Okkes istemeye istemeye Cengaver'i aramaya baslar. Ancak daha
once gezdikleri dolastiklar, oynadikian yerlere hi¢ ugramaz. Okkeg'e
gore oralara gitmek dostluklarina inanet etmek demektir.

Aksama dogru Okkes, Cengaver'i bulamadan térenin baslama yerine
geri doner. Cengaver'i, hi¢ aynimamig, saklanmamig halde, térenin

basladigi yerde, bulur.
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Hikayeyi kesitlere ayiralim:

l. Kesit

Annesi, Okkes'i térelere uymak icin ikna etmeye galismaktadir.
Tére geredi onbes yagina gelmis her erkek ¢ocugun erligi denenir. Ancak
Okkes, térenin Cengaver'le olan dostluklarini bozacagina inanmaktadir.

Okkeginamnesi . Erligin sinanmasi _____,, Okkes
(Torelere uymak)

Destekleyiciler, ———»p <4+—— Engelleyiciler:
*Toreler Okkes *Okkes'in dost-
*Okkesin annesi luk anlayisi.

*Toérelerin man-
tigina Okkeg'in
akil erdrememesi

Al: [0 ——» (O2VN)]

l. Ara Kesit

Daha 6nce tére geredi Cengaver Okkes'i bulmus, agaca baglamig

ve dévmastur.

Cengaver » Okkes'i bumak ——— Cengavarin er-
liginin ispatian-
masi

Destekleyiciler —————p <«——— Engelleyiciler
*Erliginin ispat- Cengaver -Yok-

lanacak olmasi
“Torel l
istegi

AL[OT—> (02AN)]
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li. Ara Kesit

Cengaver ile Okkes dostluklari siresince yalnizca bir kez
birbirlerine kirllmiglardir. Cengaver, bir agagtan, ucunda t¢ tane tomurcuk
bulunan bir dalt koparip Okkes'e verir. Okkes nedenini bilmedigi bir
kirginlikla aldigr dali rmaga atar. Ancak sonradan kirkinliklar geger,
dostluklari devam eder.

Cengaver____, Ucunda ti¢ tomurcuk —____, Okkes

tagiyan bir dal
Destekleyiciler. ———» T <4-——— Engelleyiciler:
*Cengaver'in Cengaver *Okkes'in nede-
armagan verme ni bilemedig k-
istegi ginigt

Ai[O; —  (OVN)]
ll. Kesit

Obanin dedesi Cengaver ile Okkes'i bir ikinci kez cifte koyuklara
goéturdr. Erliginin sinanma sirast Okkes'indir. ikisini de aymi noktada birakir
ve geri doner.

Obanin dedesi——» Toreler ———» OKes e Capver

Destekleyiciler: ————p <4——— Engelleyiciler:
*Toreler Okkes -Yok-
*Obanin Dedesi

Ai.[0j ——» (0.AN)]
lll. Kesit

Okkes Cengaveri uzun sire arar. GUnes batmak uzereyken
nihayet bulur. Daha énce kendisini baglayip dovdugi kayin agacina sirtini
vermis, onu beklemsektedir.



146

Okkes——»p Cengaver — _p Téreler

Destekleyiciler: ——» <4—— Engelleyiciler:
*Téreler Okkes -Yok-
*Cengaver'inde

dsha 6nce dost-

ludanna ragmen

Okkesi bulup dov-

mesi

*Arrenin - Okdesin

erliginin sinan-

masini gok iste-

mesi.
Ai[O—»(O,AN)]

Kesitlerde ortaya c¢ikan karsithklari semiotiqué caré Gzerinde

gosterelim.
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Okkes ile Cengaver agisindan

*Dostlugu bozmak *Dostlugu korumak
*ihanet etmek *lhanet etmemek
Torelere uymak <« > Torelere uymamak
A A
v
A >
"Erligi sinama" "Erligi __sinama" _téresini

yerine getirmemek

*Aile serefini korumak

*Atanin dedenin izinde yaramek “Aile gerefini korumamak

*Erkek olmak "Dedeye ataya kargi geimek

*Erkek sayiimamak

! ]

Obali agisindan

Kesitler Kigiler Zaman Mekan

1. Kesit Okkes, Annesi Aksamin gec|Okkes'in evi, oda
saatleri

1.Aakesit [Okkes, Cengaver |Birginénce [Orman, kayin agacinin

dibi
2. Arakesit " " Birgln..... Irmagin kiyisi
2. Kesit Dedenin Obas), Ok-| Ertesi gin Orman, gifte koyuklar
kes, Cengaver

3. Kesit  |Okkes Ayni_gun, ak-| Cifte koyuklar

sam ustu
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Hikayenin Kiiltlr Yapisi

Okkeg ile Cengaver'in Hikayesi, Dogu Akdeniz'de gegiyor. Ik kez
Mungan'in bu hikayesinde masal veya halk hikayesindeki mekanlardan

farkh olarak daha gercek mekanla karsi karsiyayiz.

Okkes ile Cengaver'in yasadiklar daha gok bir hikdye malzemesi

iken Murathan Mungan ¢ok sevdigi masal s6zcuguni yine tekrarlyor.

(Bugu ile 151k, sabah ile giines, sevda ile 6fke, Okkes ile Cengaver
basghyordu bir masala... Hersey bir masal gibiydi o zamanlar. Hayat bir
masal tad tasiyordu s. 94).

("... Sonra kag yaz gecti dzerinden? Kag yil? Higbiri yitirdigimiz
hicbir seyi geri getirmeli. Simdi yitik gizellikler ve onulmaz (Cagsama
igerisinde o dagbagsim aniyorum. Seni kayin agaglarini. Bir masal gibi.. s.
98-99)

Yukardaki paragraftan hareketle hikayedeki olayin anlaticinin
gecmisiyle ilgili oldugunu sdyleyebiliriz. Anlatici Okkes'tir. Anlattii Okkes
ile Cengaver Hikdyesi gegmisinin ani bigiminde, yeniden kurgulanmasin-
dan ibarettir.

Hikaye koy kultarana, giyim kusam ve ev egyas! ve kaliplagmig
sozler ile islemektedir.

(... "Biliyorsun sabaha gucini devsirmen gerek.” s. 99... "Bilegin
yoldas! dusmaniikla sinamir ogul”... "Eksik ogul anasi etme beni...

“Kurbanim ogul"...

Okkes'in annesi erligin sinanmasi geleneginin mantigini benzer

geleneklierimizle karsilastirir.

("Bunca yillik yoldassiniz hic mi kavga etmediniz Cengaver'le? Hig
mi gires tutmadimiz? Var bunu da bir gires belle, bir oyun bil.”

... Belle ki bir ikinci sinnettir bu. s. 100, 101).
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Okkes'in annesi ormanin ctimle oflarnindan yapilmis merhemi
odlunun Cengéaver'le birgiin énceki kavgasindan kalma yaralarina surer.
Otlardan yapilan merhemle tedavi 6zellikle halk hikayelerimizde sikga
rastladiqimiz bir halk hekimligi motifidir. Dede Korkut Hikayeleri'nde Bogac
Han’in annesi, dag cicedi ve sitinden yapti§g: merhemle oglunu iyilestirir.’

Anne oglunun basanli olmasi icin Cengaveri ve oflu Okkes'i
Ozellikle halk kiltirimazde sikeca kallamlan sifatlarda tanmmiar.

("Avaklarin bir karaca ayadi, yumruklann bir alict kus olmal.” s.
101”. Her ven kans kans aramalisin. Keklik avina benzemez bir avdir bu.
...Cengaver bir génil kusuydu simdi... Sen bir génill kusu, ben menzilini

yitirmis kanl bir ok... s. 113-119)

Murathan Mungan'in asi! amaci ise, geleneklerin katihidin
acimas:zhi@ini, toplum ile bireyin gatismasini, Okkes ile Cengaver'in

hikayesinde anlatmaktir.

Hikayede olay soyle baghyor fki iyi dost, iyi arkadas, onbes
vaslarna geldiklerinde, karsi karstya gelmek zorunda kalirlar. Gelenege
gére onbes yasina gelen her erkek cocuk, sinirlart belirlenmis bir alanda
arkadasint bulacak, adaca baglayip dévecektir lkinci gin aym yolu ikinci
Kisi deneyecek, basarii olursa erligi sinanmis olacaktir. Yani bir tor
ergenlikten erkeklije gecis t6reni, rittielidir. Tki dostu kargi karsiya getiren
bu gelenek 6nce Cengaver tarafindan vyerine getirilir. Hikayenin bas
kahramani ve aym zamanda anlaticis), Okkes bu gelenedi yerine getirme

taraftar degildir.

Bodac Han tipki Cengaver qgibi erlidii sitnama déneminden gecger.
Ancak, bir bogayi vendikten sonra yetigkin insan sayilir ve Dede Korkut
tarafindan Bofag Han ismi verilir. Bodac Han'in 6kke§;’ten farki

arkadasiyla dedilde bir doda giicilyle savasmasidir.“

; Orhan $aik Gkyay; Dede Korkut Hikayelen, Kiilliir Bakanh@s Yay, ist. 1978, 5.15
Age s7
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Torenin mantigi, kisiyi hayata hazirlamaktir. Ancak bu mantikia

Okkes'in mantigi gelismektedir.

(Yastigi, yatagi, yaralan bir cehennemdi. Bir yanhs vardi? Bir
yanhshk? Onu ariyordu. Cengaveri dedil, bu yanhsi avlamak istiyordu.
Ak, bilgisi, gbrgisi yetmiyordu ne avina, ne avciliina; bir tek yuregi

vard! kendinden yana, yalnizd.

Ne glires belleyebilirdi bu téreni, ne bir oyun. Pehlivaniik da degildi
bu. Cirit atmaya da benzemiyordu. Bir hayinlik vardi bu igte, bir kalleslik.

Bu oyunun sirtinda bir hanger vard..

Sevgiyi, dostlugu, arkadashgi, yoldashgi yaralayan bir sey vardi bu
térede.

Her tore insanin bir yanin eksiltiyordu. s. 110)

Okkes uyumadan 6énce hem Cengaver'in athdr dayagin, hem de
bu duguncelerin sizisi igindedir. Ancak téreye uymak igin séz verir

kendisine, bunu annesi i¢in aile serefini korumak igin yapmak zorundadir.

(‘Ne s6z tutmaz aklhin var be ogul! Yitireceksen yiiirl Ister
Cengaver yitir, ister yoldaghgini. Lakin bu evin er adint yitirme! Bu ocagin
sanina serefine mukayyet ol. Baban yitirdikten sonra tek umudumsun, tek
can 1g1gimsin. Bu evin tek erisin. Bunu unutma! Buna sebep alnima kara
gatki catmayayim, buna sebep yiredimi utang basmasin, bura sebep eksik
ogul anasi olmayayim.” s. 102)

Okkes iginde bulundugu celigkileri su sekilde gosterebiliriz;

Okkes ile Cengaver Birey iki kigi Dostluk
Obali B Toplum - Aile ) Aile Serefi -
Bireysel mutiuluk  Kisisel tavir Siradigi Okkes ile Cengaver

—~ ~

Toplumsal mutluluk ~ Anonim Tavir —Ahsllagelmig B Téreler
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Okkes basarit olursa obada eglence dizenlenecekfir,
Anadolu'nun eglence tarzini bu bélimde goéruyoruz.

(Tore geredidir, avcisina yakalanan elini kaldiramaz... lkinizi de
cenk yennden at sirtina vurdular. Kéye vardigimizda davullar ¢alinir...
Cengine layik helhele cekerim, basimin 6rtasand mendil edip halay

cekerim. s. 103)

iki gence téreyi uygulatan obamn dedesidir. Her ikisinin kirveleri
de olay verine gelirler Nedelik ve kirvehk gelenedi bize alevi geleneklerini
hatirlatiyor. Murathan Mungan obalilarin alevi oldudunu yazmiyor ancak,

dedenin rolil bunu belirtivor.

Yazar mekanlart ve kahramanlan tasvir ederken bir cok

gelenieksel tarz: da ortaya koyuyor.

(... ser¢ce parmaklarina kina vakarlard: .. Tabakasini ach, yeni bir
sigara sarmaya basladi... Boyurlarina islak birer mendil baglanmist,

dugamanden kirmizi bir top ibrisim sarkiyordu

. Bunca zaman av bhélistik Cengéverie. Tay bélistik yol
bdlustiik. Bir tek kiz bolusmedik. s. 110).

Cocuk terbiyesiyle ilgili 6zellikle erkek cocuklarin yetistiriimesiyle
ilgili halkimiza ait su sézleri gbériiyoruz.

("Erfigin giyiti cocukken giyilir,..." "Yigidin zorlusu yedisinde belli
olur..." "Er kisiyi kundadyla birakacaksin yilkiya ki, ciftesi pek sah
ofsun..." "Er kisi bebeyken ¢grenmeli can acisim ki, ergen iken bedenini bir
kale qibi kusansin.”s. 110)

Obanin dedesi, halk hikayelerindeki, masallardaki yasli ermis
kisive cagristiriyor.

(Obanin dedesi ak giysilerle atlarin basint  bayrakliyordu.
Bembeyaz, cepgevre sakah gimissuyu panltifar icinde. .. llkin tére geredi

dedenin elini éptiler. s. 112)
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Okkes ile Cengaver bir gelenedi yerine getirmek icin obarin
dedesi ile térene baslasalar da Okkes “yoreginin téresine” uymak

istedlinden kolay kolay vazgecmez.

Okkes, hikdyede Murathan Mungan'n geleneklerle ilgili
disuincelerinin temsilcisidir. Okkes, hikayenin otantik olay! icerisinde,

yazarin dodrudan mudahale ettiii kahramandir.

(Benim yazarhdhim da biraz artistik gibiclir. Her kitap ayn bir filimdir,
ben o filimdeki roliimi canlandirinm. Ayni  aktorin yarattige farkh
kompozisyonlar olmasina galisinm.)® diyen yazar, toreler Uzerine de sunlari

styler:

(... Insamn 6niindeki en biydk engel toplumsal roller toplumsal
dayatmalardir, diyorum. Tabii tore dedigimiz giderek kistirilan, daraltiian
sey insamn dogasma ve varligina ayrtki yasama bigimlerinin dayatmast.

Bunu en genel anlamda séyliyorum...)*

Murathan Mungan dider hikayelerinde de gérecegdimiz gibi otantik
olani, mesaji icin malzeme olarak kullaniyor. Toplumsal kurallarla

kistimimis insan anlatmaya calistigin kendisi de dogruluyor.

(Ben en ofantik olanin en modemn oldudju kanaatindeyim. Tabii
onemlii ofan, ofantigin hangi bakis acgisiyla, hangi ddnya g6risd isigi
altinda ele alindigr.

Ben bir danya getirdim zannediyorum. Ciinkd Tirkiye'de zor olan
bir seyi yapmaya, "diinyas: olan" bir sanatgi olmaya ¢alisiyorum. Yalnizca
bir kan davasi, yalnizca bir ask hikdyesi dedil anfattigim. Ben hayata bu
kadar yalnkat bakmiyorum. Ne kadar otantik bir seyden kalkarsam

3 Murathan Mungan, "Tutkulu Sevgilerin Murathanr,” Elele Dergisi, Eylil 1980, Sayi 9,

5.8.
* Murathan Mungan, "Hedef Kitle Belirleyebilecediniz Tek Yazarhk Tirtd Reklam

YazariGrdu™ Vizyon Dergisi, AQustos 1994, Sayt 48, 5. 11.
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kalkayim mutlaka modern bir sey yapmaya c¢alisiyorum... Temelde
kusatiimis dederler diinyasinda kistilmig insanlarin trajigiydi )®

Teknik olarak Okkes ile Cengaver klasik kurallan yikiyor. Giris,
gelisme ve sonug bélimleri mantiksal sira disindan geri. ileri sapimlarla

veriliyor.

QOkkes ile Cengaver hikayesinin icine dostiuk ve ihanet konusunu
isleyen iki kiictk hikayede yer aliyor. Murathan Mungan bu masaliarla.
vermek istedi§i mesaji belirginlestirmek, kuvvetlendirmek yolunu seciyor.

Hikayeaye yerlestiren masallardan hiri 6zetle sdyle:

(Yine baska kutlu cocuk varmis dadlar devirmezmis bedenini.
Gilct deviere emsalmis, herkes merak edermis bu Tanri vergisi gucting.
Bir gtin gizini agmis canyoldasina, demiski; “almimda (¢ tel sagim vardir.
Cuamile gicamin kaynad odur.” demis Gece uyurken sokulmus yoldas! ve
koparnvermis o (¢ fel sagini, alnina disen. s. 117).

Bu masal Tevrat'tan kaynagim ahyor. Samson ve Dalila
efsanesinde Samson, gicind sacglarindan afan bir Israilogludur. Sevgilisi
Dalila bunu ddrenince, ona thanet eder. Samson uykuda iken saclarini tras

ettirir. Filistinlilere teslim eder ®
Yunan mitoloji kahramant Akhilleus da guictini topugundan alir.”

"Zula namusunu yitirmislerin hiyanetli masallarina benzemesin."
sdzii ile Mungan masaliart koyus nedenini de acikhyor. Hikayede "dostiuk™
kavrami, gelencklerin kistirdig insanin trajedisi teminden sornra ikinci

"tem" olarak karsimiza ¢ikiyor.

Okkes ile Cengaver toreyi birbirlerine ihanet etmeden yerine
getirirler. Cengaver, Okkes'in kendisini kolaviikia bulmas igin, saklanmaz.
Okkes ise daha Gnce gezip dolastiklar yerleri "hatiralarina ihanet olur”

diye ugramaz.

> Murathan Mungan, "Agk Olim Giizellik Uggeni”, Cumhuriyct Gazetesi, 19 Kasim 1986,
Buyhk Lauress Sozliik ve Ansiklopedisi, Milliyet Yay, Ist. 1986, cilt 19, 5.10131
' Azra Erhat, Mitoloji S6zliigii, Remazi Kitapevi, Ist. 1993, 5.25

TC YKSEKOGRET (R KURDLY
DOKBMANTASYON MERKEZ!
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Okkes, aksama dogru, Oba dedesinin kendilerini beklevecedi yere
dogru yirir. Artik arayisina da son vermistir. Ug kayin agacinin bulundugu
yere vardiginda Cengaver'i karsisinda bulur. Cengaver saklanmamis,
birgiin énce Okkes'i badladigr yerde, onu beklemistir. Okkesle ayn fikirde

oldugunu gdstermistir.

OJuz Kadan Destan’nda Oduz Kadan, glcint denemek igin
kendisini afaca baglar, sonra gergedania savasir® Bu hikayede ise
kahramanlar bu davranigi degistiriyorlar, rakiplerini agaca bagliyorlar.

Hikaye burada son buluyor. Okkeg, Cengaver'i bulmusg sayiliyor
mu? Cengaver'i adaca baglayip dévilyor mu? Obad erligini ispatiadigint
kabufleniyor mu? Botin bu sorularin cevabimt veremiyoruz. Sonug,
Murathan Mungan'in sikca yaptigi gibi yoruma actk birakihyor.

8 Muharrem Ergin; Oguz Kagan Destani, 1000 Temcl Escr, {sl. 1970, 5.2

e
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Hikdyede Gegen Kiiltlir Unsurlan

Atasozleri, Gelenek ve Dinsel Halk
deyimler, terimler goérenekler inaniglar 6nderleri
*Gucund devsgirmek | *Erligin stnanmasi | *Namaz kiimak | *Atalar
*Bilegin yoldagi dus- | *Tore geregi avci- | *Sirat képrast | *Dede
manlikla sinanir, sina yakalanan eli- *Ermis Kisi

*Yarasina methem cal-
mak...

*Alnt kara gikarmak..
*Y 0zl yere dokmek ., |
*Elksk odul anasiomak...
*Kurban olmak. ..
*Can dismani olmak ..
*Helhele ¢ekmek. ..
"Kulagna kurgun akt-
*Cifte davullann dé-
vllmesi,

*Yigidn zorusy, yedd-
sinde belli olur.

*Er kisiyi kundagiyla
birakacaksin yilkiya
ki, giftesi pek sah ol-
sun.

*Hayfini almak...
*Kalbe vurandiigman,
eski dosttan olumus .
*Sirat kdpristini geg-
mek .,

ni kaldirmaz.
*Erkek gooukdann serge
parmaklarina kina
yakilmasi

*Kirvelik
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Halk musikisi ve | Arag ve geregler | Halk sporlan | Giyim-kugam
oyunlan )
*Davul galmak *Hanger *Gures *Goynek
*Helhele gekmek *Tesbih *Cirit *Mendil
*Halay *Tabaka
*Trka *Urgan
*lle dostun guli ya- | *Demirci kérug
reler beni” tarktisi | *Rahle ]
*Obanin mizragt
Zanaatlar Bitkiler Topluluklar Formiilistik sayilar
*Demircilik | *Gal *Obalilar “Ug
*Yarpuz *Yedi
*Kayin agaci
*Zakkum _J
Mesken yer-barinak | Hayvanlar Halk hekimligi
*Oba *Karaca *Ormanin cumle otlarindan ya-
*Koy piimis merhemier.
*Gifte kayaklar *Alict kug
*Kahve *Keklik
*Ermis yamaci *Geyik
*At
*Kartal
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2.1.3. KASIM iLE NASIR

Hikayenin epizotiari:

1-

1978 yihinin Aralik ayinda Marag'a gelen geng bir gazeteci, bir kéy
kahvesinde Hz. Ali levhasi gorir. Bu levhanin hikayesini dinler.

Hikaye soyledir:

Hazer Bey téreye karsi gelerek bagka obadan getirdidi kizla evienir.
"Goger" olan obasini babasina kargi gelerek, "konar" duruma getirir.
Hazer Bey'in yerlestigi, yurt tuttugu yer geyiklerin yatagidir.

(Toreye gore yurt tutulan yerde kan akitmak gerekir -ki bu geyik kani
olur- Akitilan kan bir siseye konularak saklanir. Oba yerine gbcerken
ilk kanin toplandigi siseyi yeniden topraga gémmek zorundadir,

Yoksa gittigi yeni yurtlukta lanet pesini birakmaz.)

Hazer Bey bir geyik avina gikar. Ancak vurdugu geyik hamiledir. Bu
av da ona ugursuzluk getirecektir. Geyigin kantyla doldurdugu siseyi
topraga gébmmez ¢unki artik obasin gog ettirmeyecektir.

Hazar Bey obanin toresine karsi geldigi igin babasi tarafindan

lanetlenir.

Hazer Beyle Kureysa'min gocugu olmaz. Bu nedenle Hazer Bey'in

Kureysa'ya olan sevgisi biter.

Kureysa sigsedeki geyik kanini igip intihar etmek isterken, bu geyik
kanindan hamile kalir.

Hazer Bey'in oglu Mustafa, bir giin avda goérdiga geyigin suretine

asik olur. Efsuncular ¢are olarak geyigi bir gen¢ kiza gevirerek
Mustafa Bey'i evlendirirler. Gelinin adi Cudana'dir.

10- Cudana da Mustafa Bey'e uzun zaman gocuk veremez.



11-

12-

14-

19-

21-
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Cudana, bu derdine care bulmak icin efsunculara gider. Kirkbirinci
efsuncu gdzlerini feda edebilirse iki cocuk sahibi olabilecedini sdyler.
Cudana'nin geyik tarafindan kalan sadece gdzleridir. Mustafa Bey'in
sevaisini kaybetmemek icin efsuncunun dediklerini kabul eder.
Mustafa Bey'in Cudana'ya olan sevgisi de biter, cink(l onun geyik
gdzlerine asik olmustur.

Cudana yine efsuniculara basvurur. Efsuncular iki oglunu da kurban
ederse gdzlerine kavusabilecedini séyler.

Cudana gittikce delirmsktedir. SUrekli rityalarinda kasrinn geyiklerle
dolup tashdimi gormektedir. Mustafa Bey ondan uzaklasmaktadir.

Mustafa Bey'in bu davranisina karsitk "Dilerim ogullarinin elinden

olur élomin" bedduasint yapar.

Kasim ile Nasir geyik avina gikar. Intikam cinleri onlara babalarim bir
geyik suretinde gésterir. Geyik yerine babalarnm éldiren Kasm ile

Masir, baba katili olurlar.
Gunin birinde Kasim Suveyda ile evlenir. Bakir adinda bir oglu olur.
Kasim uzun bir yolculuda cikar.

Yedi yil sonra geri déndidunde Suveyda ile Nasirin oglu Sidar'in
sinnet diginiyle karsilasir. Karisi Suveyda ile kardesi Nasir'in
evlendigini 6grenir.

Bir rivayete gére. Kasim duginden sonra annesinin huzuruna gikar,

Anne, vedi yil sonra sahradan dénen odlunu gériince cildirir.

Diger bir rivayete gdre memleketine dénen Kasim, karisint ve
bevlidini geri ister. Obanmn ululart "hak dairesi" kurarlar. Buna gére
her iki kardes, biri dlunceye kadar, kavga edecekler, sag kalan hem

bevlidi hem de Siveyda'y: elde edecektir.

Bir rivayete gdre kavgada Slen Kasim'dir.
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22- Bir rivayete gore dlen Nasirdir. Nasira asik bir geng kiz onun
Sliveyda ile evienmesini kaldiramamig, "Hak dairesi" kuruldugunda,
hileli kamayi Nasir'a vermistir. Bu nedenie 6len Nasir olmustur.

23- Diger bir rivayete gore ise, Kasim sahradan déndukten sonra durumu
6grenir. Hic kimseye soOylemeden geri déner. Onun dénlUsini

sadece géren Cudana'dir.

24- Bir rivayete gore de bu olanlardan sonra da Sidar ile Bakir'in kavgasi

baslar. Hazer Bey'in soyu lanetten hig kurtuimaz.

l. Kesit

Hazer Bey lanetlenmistir. Bu lanet babasinin hayaleti olarak onu
ve bitin soyunu hep izleyecektir.

Hazer Beyin ba-— _» Lanet —» Hazer Bey
bas

Destekleyiciler: > ¢ Engelleyiciler:

*Hazer Bey'in go- Hazer'in babasi -Yok-
cerlik gelenegini
bozarak, yerle-
sik dlzene geg-

mesi

K kez faldi b
obadan Hazer
Bey'in gelin ge-
tirmesi
*Geyiklerin ya-
tagini yurt tut-
masi
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*Yurt tuidan yerin
topragina "k ken'-
in akitiimamas:
A[Or 5 (02AN)]
il. Kesit

Lanet ylzinden Hazer Bey ile Kureysa'nin gocugu olmaz. Bu
nedenle, Kureysa "llk kan" igerek intihar etmek ister. Ancak bu geyik

kanindan hamile kalir.

Kureysa——»  Intihar etmek ———» Kureysa

Destekleyiciler: —» <4—— Engelleyiciler:
*Hazer Beyn sev- Kureysa "Geyk kaninin Ku-
gisinin bitmesi reysanin  6luma-
*Cook sahbi da- na degil, hamile
mamasi kalmasini sag-
*Sisedeki geyik lamast.
kanini icmesi *Hazer Bey'in
babasinin Enet

Ai.[Oy —— (02AN)]

Ill. Kesit

Hazer Bey'in oflu Mustafa, avda g6rdagiu geyigin suretine asik
olur. Efsuncular bu geyigi bir kadina cevirirler. Mustafa kadin suretindeki

geyik (Cudana) ile evlenir.
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Mustafa ____y Geyik (Cudana) —_____p Mustafa

Destekleyiciler; ——» <4— Engelleyiciler:
*Mustafa Bey'in Efsuncular *Mustafa Bey'in
ava gikmast bir geyik sure-
*Geyik suretine tine agik olmasi
asik olmasi

*Efsuncdann  ge-

yig kadina ce-

virmesi

A|[01 —> (Oz/\N)]

IV. Kesit

Cudana gdzlerini feda ederek gocuk sahibi olur. Amaci Mustafa
Bey'in sevgisini yeniden kazanmaktir. Mustafa Bey ise Cudana'nin geyik
gozierine asik olmustur. Cudana'ya olan ilgisi bu nedenle daha da ¢uk

azalr.

Cudana

Mustafa Bey'in l Cudana
sevgisini kazanmak

«— Engelleyiciler:
*Efsuncular Efsuncular -Yok-
*Geyik kant

Cudaranin  goz-

lerini feda etmesi

*Kasim ile Na-

Destekleyiciler:

sir'in dogmasi

Ai[O—»  (OVN)]
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V. Kesit

Kasim ile Nasir geyik avina cikarlar. Ancak intikam cinleri
babalarnni avladiklart geyik suretine burindirtr. Cudana'nin bedduasi

yerine gelir.

Cudane™ % Cudana'nin kocasina——® Hazer Bey

yaptidi bedduanin tutmasi ("Dilerim

lumtin ogullarinin elinden olur.")

Destekleyiciler: ———» 4—— Engelleyiciler:

"Mustafa Beyin ge- Kasim ile Nasir ~Yok-
vk gizlerini gook
dojumak  udru-
na feda eden Cir
danaw artik sev-
memesi
*Cudangnin "Di-
leim oguliarinin
elinden olur 6-
jomin"  seklin-
deki bedduast
*Kasim ile Na-
sir'in  do@ustan
kan dokmeve yat-
kn olmalan ve
av tutkulan
*intikam cinleri

A O —— (O,AN)]

Vi. Kesit

Diger bir rivayete gére memleketine dénen Kasim, karisini ve
bevylidini geri ister. Obanin ululart * hak dairesi” kurarlar. Buna gére her iki
kardes. biri 6linceye kadar, kavga edecekler, sag kalan hem beyligi hem
de SOveyda'yl elde edecektir. Bir rivayete gére kavgada 6len Kasim'dir.

e
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Kasitim ——————P® Slveyda ———P Kasim

Nasir
Destekleyiciler .. —_—p  Kavga 4 -——— — Engelleyiciler
*Kasim’in yedi yil sonra -Yok-
sahradan diinmesi
*Nasir'in Sliveyda ile
evlenmis olmasi
* Obanin uhitan
*Hak dairesi
Birinci rivayete gire: Ai[O, ———® (8, AN)]
Ikinci rivayete gore : AP0y ———p (O, V)]
*Lanetlenmemek *Lanetlenmek
Torelere uymak Torelere uymamak
A < L\
!
Yeriesik duzene gecmemek Yerlesik duzene gecmek

*Asiretin dizeninin devam etmesi, *Asiretin - diazeninin  bozulmast,

Hazer Beyin soyunun mutiu oimasi Hazer Beyin soyunun mutsuz oimasi
Kesitler Kigiler Zaman Mekdn

1. Kesit Hazer Bey, kar-si|Hklyezanan Geyiklerin yurdu,
Kureysa_Hazer Beyin Hazer Bey'in kasri
Babass

2. Kesil Kureysa " " . » [|Hazer Bey'in kasn

34 Kesller Hazer Bey'in ofjlu " " Cudi Daglar, Mustafa
Mustafa, Efsuncular, Bey'in kasn
Curlana

5. Kesit Kasim ile Nasu " " Onman

e
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Hikayenin Kiiitiir Yapis:

Kasim ile Nasir Mungan'in birgok hikayesinde goérdugumuiz gibi
"Bilingakigi teknigi"nin kullanildigi bir hikayedir. Bu teknikte gegmis,
gelecek ve gimdiki zaman igigedir. Olay, mekan ve zamanda mantiksal
siralamaya gidilmez. Son olay ile ilk olay arasinda dogrudan ilgi vardir.
Buna gevrimsel yapi (Structure circulaire) deniliyor. Klasik metinler yani;
giri, gelisme ve sonucun oldugu metinler ise ¢ézimsel yap:i sergilerler.
Cevrimsel yapida zaman, insan bilincindeki zamandir. Yasanilan an,

gecmis ve gelecek, karmasik bir sekilde birlikte verilir.!

Hikayenin ilk béiiminde "O" yani bir arastirmaci, gazeteci bir kéy
kahvesinin duvarinda, Hz. Ali'nin kucaginda bir Kerbela sehidi tutan, bir
levha goérir. Bu levha Kermangah'taki Tekke-i MuavinU'l-MUlk'Gn duvar

¢inilerinden alinma bir minyatdrdir.

(... Hazreti Ali, kucaginda bir Kerbeld sehidini tutarken
goriliyordu. Sirtinda yesil cuppesi, iginde beyaz gémiegi, basinda yesil
sangi ve yizinde til pegesiyle kucagindaki sehidin yidzine egilmisti.
Sehidin alminda kan lekesi vardi; butin gehitler almndan kanard... s. 123)

Hikayenin girisinde yukarda verdigimiz bilgilerden hemen sonra

halk alinti geleneginden bahseden su cimlelerle karsilagiyoruz.

(Eskiden, ¢cok eskiden uzun gecelerde kisik lambalarin puslu
camlarda litrek isiltilarla kiprastigi k6y kahvelerine gece masallari,
derebeyler, agiklar gefirlermis... Disarida dondurucu bir firtina ortaligi
kasip kavurur, giddelli bir tipi dinyamin batin kig kahvelerini tehdit
ederken, onlar, (zerlerindeki karlari silkeleyip, kalin abalarini ocadin
kenarinda kurutup, kendilerine sunuian kahveden ve titiinden kismetlerini
alip; eskilerden kalmis, gegmis zamanlarin guzellestirdi§i masallarin yirtik,
sGkuk yerlerini onararak; belleklerine gémdimug imgeleri bulup ¢ikararak,
tzerlerindeki ¢6l tozunu silkeleyip, parlatip, canli kilarak yeniden

! Nathalie Sarraute, Yéneligler, Cev: Miitkerrem Akdeniz, Bilgi Yayinevi, Subat 1967,
(Girig kismindan.)
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anlaurlarmig. Zamanin kallerinin savurdugu insanlarn, Gykdleri, destanlar,
masallari, kahramanlari, sevdalari camlari puslu kig kahvelerinde, 6lii
mangal atesinin isiyan gézlerine baka baka yeniden anlatmak yeniden
dinletmek kolay degildir. Higbiri yeniden kolay dedildir. s. 123, 124).

Mungan'in amaci, bu &én bilginin 1si§inda Kasim ile Nasir'in
hikayesine gegmektir.

Kasim ile Nasirin hikayesi anlatilirken, yeniden yazilan bir
hikayedir.

(Bindokuzytizyetmigsekiz yiimn Aralik ayinda Marag'a gelen geng
bir gazeteciydi. Bir Hz. Ali levhasiydi gordigi ve sonra yikik bir kahvenin
kalintisinda bulunan bir levhanin 6ykustyle baslayan bu uzun sayiklamayi
dinledi. Yasadi§i ¢aga, ginlerce, olaylara baglamak istedi. “Ugrasma" dedi
anlatan. Son anlatici "Hikdyenin bogluklan var, sorulari var, sen onlari
doldurmaya bak. Cagini ancak boyle guzellestirebilirsin. Yoksa bize ne
bitin bu olan bitenden? s. 166)

Yazari temsil eden geng gazeteci degdisik anlaticilardan dinledigi
hik&ayeyi, batun rivayetleriyle birlikte yine, degisik anlaticilarin agzindan
vererek anlatir. Kasim ile Nasir'in anlaticisi hakkinda yazar su tespiti

yaparken gelenekteki dostan, hikaye aniaticilarin: isaret ediyor.

(Anlatan eski bir kisiydi. Gogmis hikdyeler bilirdi. Susuzluk
zamanlarini, upuzun kiglan, biyik yer sarsintilarini, uzun savaslari, uzun
gdclen, zalim beyleri, kanl sevdalari, kanii rakipleri, biytk aviari, kir gin,

kirk gece senliklerini ammsardi. s.129)

Murathan Mungan, hikayesini geleneksel tarzimida var olan
varyantlari da dislamayarak olustururken agik uglu, yoruma agik metin
yazma aligkanhigina da geleneksel bir destek bulmus oluyor.

Kasim ile Nasir Hikayesi Mungan'in ¢gogu hikayesi gibi sonucuyla
basgliyor. Yillar stren yolculugundan dénen Kasim Bey, kardesinin oglu,
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Sidar'in stnnet duginune 'yetisir. ancak kartsi Sliveyda, 6z kardesi

Nas:r'la evlenmistir.

(At sirtinda uzun yillar gecmisti. Kasim Bey dondigi gin davul
sesleri duydu. Senlik atesleri, kaynayan kazaniar, sevindirilen yoksullar
gordii. Sordugunda séylediler:

"Sidar'in stinnet duguniidtir. Senlikler onundur.” Yaklastikca sesler
buyidyordu. Kasrin kapisi agikti. Kemerli serin bir yoldan gegerek genis bir
taghga cikti Kasnn tashgina... Iste ¢ zaman sordugunda sdylediler...
Ardindan da "Sidar kimdir?" diye sordu Kasim.

“Olen kardeginin dul kalmis karisi Saveyda'dir” dediler. Iste o
zaman anladr Kas:m, kardesimn sahipsiz kalmis kanst ile eviendigint. s.
124-125).

Yukarnda da belirttigimiz gibi Kasim Bey bu durum karsisinda
degdisik rivayetiere goére, dedisik davranisiar gésterir.

Bir rivayete gore dlen Nasir'dir. Kardes kavgast Kasim ile Nasir'in
ofdullant Bakir ile Sidar arasinda da devam eder. Yazar bu kardes

kavgasini "KKerbeia Qlay" ile birlikte verir.

Hasan ile Hiseyin Kasim ile Nasir Sidar ile Bakir
Kardes kavgasi Kardes kavgasi Kardes kavgast

Hazer Bey'in soyu, babas! tarafindan lanetlenmistir. Hazer Bey
btiin geleneklere karsr gelmis, farkli obadan bir kizla evienmistir. Metinde
eviilik tdreni anlatilirken, halen Anadolu'da devam eden bir tarzla
karsilastyoruz. Damat, gelin odasina girmeden énce yakin arkadaglari
tarafindan dévalir. M. Mungan bu gelenede biraz daha korku ve gizem

katarak anlatiyor.
(Yoluna maskeli kisiler ¢ikiyor. Uzun merdivenler, dar gegitler,

dolasik yollar, sekiller, sahanliklar, aviular geciyor. Yar aydinlatiimis uzun,
ince bir gecenekten gecerek varacak gelin odasina... Her yana pusu
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kurulmus. Sintirt yumrukluyor, celme takip dastirtiyor, kusaginda sakladii
para keselerinden kismetlerini almadan yakasini birakrmiyorlar.  Gelin
odasina gitmek kolay is dedil. Bu son gecede bife bir oyuna, bir gelenede
déndastarilmis engeller koyuyorlar damat oniine. s. 126) Géger olan
obasini, yerlesik dizene gegirmistir.

ikitik yaratmak, ataya karst cikmak gelenedimizde hos

karstlanmaz.

(Ormanin derininde, saklisinda bir yerdi. [z bildirmez, giz
vermezdi. Geyiklerin yatagiydi burasi... O kadar séyledi Kureysa: "Burayt
yurt tutmaliyim” dedi... Dinletemedi -"Lanetlenecediz” dedi. Lanetlendiler.
Hazer Bey dinlemedi. Obayi ikiye boltip, babasini ikiye holip, kendini ikiye
bolop, yurt tuttu burayi. s. 132)

("Téremizdir” diyor Hazer Bey.” Bunu daha énce de konusmustuk
seninle... Yurt tuttugun yerin kurbanini almazsan o yer haram olur sana.

Dirlikten dirzenden yoksun kalirsin”s. 142.)

Butin bu olumsuz davranislari, Geyiklerin  yurdunu yurt
tutmasindan sonra da devam eder. Ik yurtiukta akitilmasi gereken kani,
bir sisede toplar. Hazer Bey'in karisi Kureysa, bu kam. zehirlenmek
amaciyla igerken bu "llk kan"dan hamile kalir. Hazer Bey yeni yurdundaki
ilk avinda hamile bir geyigi vurur. Butun bunlar Hazer Bey'in lanetlendigini
gosteren durumlardir. Hikayenin buradan sonraki kismi, epizotiarda
belirledigimiz gibi gelisir.

Murathan Mungan Kasim ile Nasir'da da "llk kan" gibi, "hamile
geyigin avianmamasi” gibi téreleri dile getiriyor. Baba bedduas: alan Hazer

Bey'in soyunun basina gelenleri karsitiklar alaninda gésterelim:

Baba Bedduasi Cocuksuzluk Geyik avlamak

Hazer Bey'in Hazer Bey * Hazer Bey
babasi

~
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Kardes

karistyla Kardes Kardes
Baba katili olmak evienmek kavgas! kavgasi
Kasim ile Nésir Nasir Kasim ile Nasir Bakir ile Sidar

Yazarn temsil eden geng gazeteci, degisik anlaticilardan dinledigi
hikayeyi bitin rivayetleriyle birlikte yine dedisik anlaticilarin adzindan

vererek anlatir

(At sirtinda uzun yillar gecmisti. Kasim Bey déndiigt giin davul
sesleri duydu. Senlik atesleri, kaynayan kazanlar, sevindirilen yoksullar
qgordii.

Sordudunda séylediler:

"Sidar'in stnnet dogunidir. Senlikler onundur. " Yaklastikca
sesjer buyiyordu. Kasrin kapisi acikti. Kemerli serin bir yoldan gecerek
geﬁ}‘g bir tashda cikti. Kasnn ftashdmna . Iste o zaman sordugunda
sdylediter... Ardindan da “Sidar kimdir?" dedi. "Mé&sir Bey'in ogludur.”
dediler.

"Ya kanisi kimdir?" diye sordu Kasim:

“Olen kardesinin dul kalmis kanst Siveyda'dir.” dediler. Iste o
zaman anlad:. Kasim, kardesinin sahipsiz kalmis kanst ile eviendigini, s.
124-125).

Kasim ile Nasir Hikayesinin anlaticilarindan olan berber cinlenerek
oltr. Hikayenin udursuziugu anlaticisina da zarar verir.  Haik

hikayeciliinde ugursuziuguna inarilan hikayeler mutsuz sonla biter.

Kerem iie Ash Hikayesi’ni asiklar ugursuziuguna inandiklar icin anlatmak

istemezler.

Mungan'in amact bu 6n bilginin 1s1g1 altinda Kasim ile Nasir'in

hikayesine girmektir.
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(Bindokuzyiizyetmissekiz yimin Araltk ayinda Maras'a gelen geng
bir gazeteciydi. Bir Hz. Ali levhasiydi gordii§ii ve sonra yikik bir kahvenin
kalintisinda bulunan bir levhamn 6ykistyle baslayan bu uzun saytklamay!
diniedi. Yasadi§i ¢cada, giinlere, olaylara baglamak istedi. "Ugrasma” dedi
anlatan. Son anlatict "Hikayenin bosluklan var, sorulari var, sen onlar
doldurmaya bak. Cadim ancak boyle glzellestirebilirsin. Yoksa bize ne
birtin bu olan bitenden?" s. 166)

Murathan Mungan, hikayesini geleneksel tarzimizda var olan
varyantlari da diglamayarak olustururken agik uclu, yoruma agtk metin

yazma aliskanh@ina da geleneksel bir destek bulmus oluyor.

Kasim ile Nasir Hikayesi Mungan'in Yilan ve Geyige dair, Binali
ile Temir, Suret masal hikayeleri gibi, sonucuyla basliyor. Yillar suren
yolculugundan dénen Kasim Bey. kardesinin oglu Sidarin sinnet

digiiniine yetisir. Ancak karist, Sdveyda, 6z kardesi Nasir'la evlenmigtir.

(Orlagaddaydilar.  Insanlar  l6re  dediklerinin,  t6re  adini
verdiklennin, o siyah yazgimn kolesi oluyorlar. Biraz da géniillii k6lelik bu .
Kiyvimlar, olimler, acilar getirivor onlara bu. Onlarin da buna ihtiyaclarn
var... Ya da ihtiyac haline getiriliyor. .. Ihtiyacimizdir sandiginmiz birgok sey
béyledir, Ihtivac haline getirilmistir. Dolayistyla onlarsiz  (bunlarsiz)
edemiyorlar. s. 155)

Yukarida da belirttigimiz gibi Kasim Bey bu durum karsisinda
dedisik rivayetlere ve anlaticilara gére, degisik davranslar gésterir.

Bir rivayete gdre karisinmn kardesiyle evlendidini 6grenince, hic
kimseye adr(inmeden geldidi gibi geri déner.

Diger bir rivayete gore, asiretin biwikleri hak dairesi (Yezidi

topluluklarinda belirli bir alanda kimsenin karismasina ve daireye

.....

2 igiti bilgiyi Mardin 1863 dogumilu Yahya Giimiis adh kigiden aldik, ayni bilgi Murathan
Mungan'in Mahmut ile Yozida adh tivatro escrindce bulunmaktadir,
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Aviuya cizilen genis dairenin tam ortasinda karsi karsiya
duruyorlar. Kardes ve dusmanlar simdi. Birbirlerini yiizlerini érten pecenin
ardindan qdriiniiyoriar... Daha sonra birbirlerinin ¢evresinde dénmeye
bashyorfar... Sol omuzlarina birbirlerinin dudaklariyla kondurduklar nazar,
cenklerini baglatmis oluyor. lkisinden biri 6Imeden bu dairenin digina

ctkmayacaklar.

Hak dairesi c¢izildi. Hak dairesi icinde 6&len 6lecek kalan
Siveyda'nin kocasi. kavmin bast olacak Her ikisinde de eline kesin
kamalar verildi. Yizlerini bir peceyle Ottiler, yesil bir ciippeye, bembeyaz

bir mintana, kizil bir kusadga bariindiler s 163)

iki kardes bu daire icinde dévusarler. Olduren hem Suveyda'ya
hem de asiret beylijine sahip olacaktir. Yine bir rivayete gére dlen

Kasim'dir.

Diger bir rivayete gére 6len Nasir'dir. Kardesinin karisiyla evienen
Nasir. kendisini seven genc bir kizin verdigi hileli kama sayesinde
yenilmisti.

Dider bir rivayete gore olen Kasim'dir. Cudana'nin sag gézini
feda ederek kavustugu oglu Kasim'in iizerine sag gozi acilir. Bu Ogtnci
rivayetin anlaticisi ise bir Uzman Cavus'tur. efsanenin gectidi yeri
gazeteciye gdsterirken anlatir. Yazar a¢ik uglar birakarak okuyucuyu metni

veniden yorumlamaya zorlar.

("llk yazdigim metinlerde kendi payima énemsedigim sey, bir
bakima gémiilii bir hikdye yaratmakti... Bir anlamda G&ykl bosluklarini
okura birakan, yitmis ya da 6zellikle yitirilmis parcalari okurun bulmasini ya
da yaratmasini amaclayan bir yapiyla karsilasir. Oyki, sanki 6zellikle
karartiimus, puslandinimistir Bu salt okura bulmaca ¢6zdirmek amaciyla,
ya da artistik bir kurgu olsun diye degil, gorildugu samilan dis ydzeyin,
Oyki kabudunun altinda yatan katmanlarin sahiden gérinir kiinmasi igin
gereken cabayi okurda yaratmak adina vapimistr. Ya da bir batindn,
anhk cakimiaria 1sidin1 c¢ikan yerlerinin  gorundiudd, karanlkta kalar
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yerlerinin ya da bogiuklarimn okurun imgelemiyle doldurabilecedi bir
seriveni baska tirlo okutabilmek icin parcalar gizlenmistir. Sakl parcalar
buldurmak ya da parcanin okur imgeleminde olusmasini saglamak da tek
amac dedildir; bunun yam sira gérundrde, el altinda oldugu samlan diger
parcalarin da farkli gozle goéralmelerini, okunmalarini sadlamak da

amaglanmigtir.”)®

Mezopotamya Uclemesinde* aym 6ykis Geyikier lanetier adiyla
geciyor. Bir tivatro eseri olan Geyikler Lanetler Cenk Hikayeleri'nde hikaye
olarak yeniden kurgulanmasina ragmen tiyatro metninin dzelliklerini de
tasiyor. Kahramanlar arasindaki diyaloglar, mekanlarin tanttimi tiyatro ile
hikaye arasi bir metni meydana getiriyor. Hikayeyi derken gazeteci, ayni
hikayenin, dadinlerde stinnetlerde canlandinldigin da yaziyor.

(Eskilerden kalma bir ahskanhk bir toreydi. Ddginlerde
sinnetlerde oynanirdr. Kendilerini canlandiririardi. s. 165)

Ornek olarak su bélimleri gésterebiliriz

(Cudana viiksekce ve yalniz bir yerde kér gbzleri neyi gérecekse
ona gelmis. Siyah értiler 6rttimiis oturdugu yerde. 5.25)

(Bakir elinden tuttugu cocukluguyla ctkageldi. Kendi yirmid6rt,
cocuklugu yedi yasindayd:. s. 35.)

(Birinci cin: Kasim kavmi icin gitti sahraya. Yedi yildir gelmedi
gittigi yoldan.

Ikinci cin:  Kurtlar déndd, kuslar déndi, Kasim dénmedi.

Ugiincii cin: Yedi  kervan daha c¢ikti. Kasim'n  qittigi  yola,

Kasim'dan sonra... 8. 139)

(Oyun arabasindan hayalet ¢ikti. Kasrin burglanna dogru ylirddi.
Hazar Bey'in babasinin hayaletini canlandiriyordu. Hayalet sunlari dedi:

Kavmi ikiye boldiin ogul... Lanetim seninledir. S.148)

* Murathan Munq?n; Murathan'95, Metis Yay., istanbul, Subat 1936, 5. 204,
4 Mezopotamya Uglemesi; Murathan Mungan'in tiyatro eserlerinin genel adidir.
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Hazer Bey'in babasinin laneti, 6len ve &lecek olan diger aile
bireyleri tzerinde de etkili olur. Bey'in babasinin hayaleti, onu karist
Kureysa'yt hep rahatsiz eder. Hazer Bey'in oglu Mustafa, oguilar
tarafindan geyik yerine oldurtldukten sonra, hayalet olur. Ogullan
babalarinin kesik basim alip, Kasnn mahzenine kapatiiar. Bu kez de
Kesik bas, kanst Cudana ve oquilari Kasim ile Nasir'i rahatsiz eder.

Kesikbas efsanesi halk hayatinda halen yagayan bir inargtir. Bu
hikayede ise bir soyun geleneginin gignenmesinden kaynaklanan lanetin
semboludir. Kesikbas efsanelerinde basi kesildikten sonra intikamini
mutlaka alir veya yardma muhta¢ olanlara yardim eder. Konusabilir,
gecmisten haber verebilir. Anadolu Turk folkiorunda kesikbas motifinin
islendigi en eski ornek Dasitan-1 Kesik Bag'tir. Bu ilk 6émekte, oldukten

sonra bile ugruna savastigi maslamanhifs yiceltmeye devam eder.®

(Bu kasn babam yaptirmus. Gogerken konan itk oba beyi oldugu
sdylenir. Pesine dusen dusman asiretler ile birlikte babasimn unuzun ah
varmis ardinda. O éh bir hayalet olup buralara dek ardisira gelmis... s.
138).

Hikayenin kahramanlari sunlar: Gazeteci, anlaticilar, Cudana,
Mustafa Bey (Kesikbas), Intikam Cinleri, Bakir ile ¢ocuklugu, Siveyda,
Kasim, Mustafa Bey'in onbes yasi, Hazer Bey, Kureysa, Bas efsuncuy,
Efsuncular, Hazer Bey'in hayalet olan babasi, hizmetgiler. Butun bu
kahramanlar tiyatro eserlerinde oldugu gibi ayri mekant paylasiyorlar.

Hikaye konu ve olay acisindan dram turanan ézelliklerini yansitiyor.

Hikaye; olaganustu olaylan, motifleri ve kiitur dokusuyla
geleneksel olant yansitirken, gazetecinin olayin akisina karismasiyla

birlikte modern bir metne dénusur.

Anlatiidigt yerde "yasanmig" olarak bilinen hikaye bdylece
"gercekiik" boyutundan "kurmaca" boyutuna gecis yapar. Bir efsaneden

yazar bir modern hikaye olusturuyor.

* Alwuet, Yagar Ocak: Uigk Folklorunda Kesikbag, Ank, 1989 5 11 - 13

TC VIKSEKOCRETIM KURULUY
DOKTMANTASYON MERKEZR
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Gazeteci ile hikayede temsil edilen M.Mungan sonucta baba, odul. kardes,
akraba kavgasimin anlasmaziiklarinin bizim olan seklinden, insanlar
arasindaki kavganin evrensel tarihine uzanir. Hikayedeki gazetecinin

dusinceleriyle bu ana tema vurgulanir.

("Insaniigin tanhi biraz da dilsmaniik tarihi galiba® diye dasiniyor
gen¢ gazeteci. Hep bizler ve &tekiler var. Hep bir "ile" ikilisi var.
Dismanhiklarnin temelinde ise insanin bir tiirlt kendi olmayisinin sancisi

yatiyor... Kendi olmayan insan her sey oluyor, olabiliyor.
Belki Kerbeld'da su olsaydl, sugluluklarindan arinabileceklerdi...

Hz. Muhammed bir gin torunlarint severken (Hasan ile Hiseyin'i)
Cebrail Aleyhisseldm gorinmis. Demis ki: onlan ¢ok su seversin ya
resulullah? (Cok severmis) Bunun iizerine demis ki: Onlar sehit disecek
(ve bir avug toprak vermis). Bu toprak. forunlarimin sehit diisecedi
Kerbela'mn topradidir. Onlar sehit distigi guan, bu toprak kan kesecek
(sehit distikleri giin, cam kasedeki toprak kan kesmis.

... Dagsmanligin sarflarini sormuslar. Adlarina tutusulan cenklerde
hig kimse kendisi kalmiyor. Isa yasasaydi Hach Seferleri'ne cikar miyci?
Muaviye ile Al'min paylasamadiklar neydi? Ve daha bircok soru... s. 165,
166)

Uzun sdre gidip gelmeyen aile bireyi -ki bu kardes, amca, baba
olabiliyor- motifi halk hikayesi efsane ve masallarimizda sik¢a
gérdugumaz bir motiftir.

Yine geyik motifi. hikdyede ¢nemli rol Ustleniyor. Hazer Bey,
geyiklerin yurdunu yurt tutarken, ilk avinda hamile bir geyigi 6ldurir.
Cudana aslinda geyiktir. Efsuncular bu geyidi ona asik olan Mustafa Bey
icin. biiyilyle bir geg kiza c¢evirirler.

(Kirkbir Efsuncu Kadin ciumle dagi tast kaynatfi kaynar
kazanlarda, tung hayvaniarda otlar dévdiiler, u§urlu ugursuz hayvanlarin
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kemiklerini ezdiler... Geyik iziyle mecnin olacak demektir.... Kirk hirinci
Efsuncu kalayh bakirtasindan su fahna bakti... Gergek kadin, onu bir
efsundan yarattik. s. 159)

Mustafa Bey'in annesi Kureysa oglunun Cudana'ya olan agki igin
su tavsiyelerde bulunur. Toplumumuzun geleneginden “erkek” imgesine

bakisim, bu satirlarda gérmekteyiz.

(Sevdalanmak erkegi zayif dusurar, sevmek kadin isidir. Erkege
korumak, himaye etmek diiser. Erkek de sever elbet, lakin ailesini,
kavmini, atlari, silahlfan, savag:, kan akitmayr sever. Ddsmani da
dusmanca sever. Kimi erkekler iyi dokunmus halilani, iyi dovulmus bakirlar
da sever. Erkek yuredini yalmzca cesaret, yigitlik, goziupeklik ve adalet
duygusu gibi duygular doldurmal. Her erkek ancak kahramaniik
hikayelerine gonul diasirmeli, s. 130)

Hazer Bey, yeni yurtlugunda bir kasr yaptiriyor. Aynt kasrdan
yapmasin diye, mimarin kollarini kestirir. Olmekten kurtulmak icin ormana
kacan mimar, bir geyik tarafindan kurtanihr. Disi geyik, kolu kesilmis
miman, iyilestirir, sonra onunia evienir. Turk destaniarinda koruyucu, yol
gdsterici, ana, es gorevini ustlenen kurt motifi bazen disi geyik seklinde
hikdye ve masallarda varligini surdurur. Yarist insan, yanst geyik olan
mimarin ¢ocuklarl, kasrin icine sizar ve Kureysa ile Hazer Bey'i surekli

rahatsiz ederler.

Geyik Turklerde kutlu bir hayvan olarak taninir. Turk efsanelerinde
disi geyik Tanri ile ilgisi olan bir ruh 6zelligi tagir. Mogo!l mitolojisine gore
atalar ruhunu temsil eder. Fin — Ugor kavimlerinde de geyik, ata olarak
kabul edilir ®

Bir gokturk efsanesinde ak disi geyigin deniz (gél) tanricasi oldugu

onu okla vuran bir askerin ve kabilesinin cezalandinidigt anlatiir.

Dinsel efsanelerde de geyik bir motiftir. Mevilit kitaplarinin sonunda

yer alan manzum destanlardan biri Hikaye-i Geyik'tir. Bu kisa mesnevide
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yarali bir geyigi Hz Peygamberin éniunde dile gelerek, Allah'in adim
tekrarlar ve kafirlerin hak dinine gelmesini saglar. Kaygusuz Abdal bir
geyidi izleyerek Abdal Musa'ya, onun tekke géze varmistir. Guzel
sanatlardan da geyik motifi stkga kullaniimistir. Aimanlarin Leganda Aurea
(Altin Destan'inda mucizevi geyik motifi, bircok minyatir, vitray gravar ve

heykele kaynaklik etmigtir. 7

Geyi‘k avinin, 6zellikle hamile geyik avinin ugursuzlugu uzerine
sdylenmis hikaye, masal ve efsanelerimiz oldukca coktur. Murathan
Mungan'in hayatinda da geyigin oldukga 6nemli bir yer tuttugunu

goruyoruz:

(Cocukken bir geyide tutulmustum. Tam olarak bilemiyorum ama
gc-dort yaslarinda olsam gerek... Gunlerce geyik sayikladigimi goren
bhabamin sonunda sabri titkenmis, Mazidadi'nda bir geyik yakalatip dize
indirtmis, Mardin'e getirtmis.

Kaleye yakin yuksekce bir evde oturuyorduk. Evimizin hayatinda
st kata ¢rkan dik basamakl uzun bir merdiven vardi. merdiven altindaki
yuvarlak kemerli, derince boslugu bir kafes haline getirip, geyigi oraya
yerlestirdik. Catal boynuzlan, cilalanmis gibi parliyor; yesii, cekik go6zleri
agulu agulu bak/yordu. Cok mutluydum. Her sabah erkenden kalkiyor,
kafesin oniine geciyor ve bikmadan usanmadan onu seyrediyordum.
Giinler boyu sevdasina tutuldugum o geyigi seyrettim, durdum. Daha
sonra benden qizli o geyigin yerine doldurulmus bir geyik koymuslar. Bu
dedisikligi anlamayan ben, gene eskisi gibi geyidin karsisina gegip saatler
boyu onu seyrediyormusum.

Bende, derin, sizilt bir izi kalan belki de Ik sevdam o geyigedir.
Demek sevda o denli badglanus ki go6zlerimi, canlistyla olisunt ayirt

5 Ahmet Yasar Ocak: Turk Folklorunda Kesikbag, Ank, 1989, .11 - 13
! Hasan Koksal; Batiainamelerde Tip ve Motif Yapisi, Milli Folklor Arastirmalan Demegi
Yay, 59, Ank, 1984. 5.150
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edememistim; zaten sevda dedikleri boylesine bir koriuk olmasaydi eger,

dogrulugu nerde kahrdi onun)3

Hikayede Gegen Kiiltiir Unsurlan

yaptirmak ve
mimarnn,
benzerini
yapmasin
diye, kollarini

kestirmek

3 Murathian Mungan, Murathan'e5, Metis Yoy, Iztanbul, Subat 1908 5.

b

Masal hil?éa:/tsi Efsane mus';’::::i-ve FO;:‘yi::iaiﬁk
| @letleri | T
*Geyk *Cocuksuzluk | *Kesik bas *Davul *Yedi
suetindenkadin | *Tek ¢cocuk calmak *Kirk
suretine geg- |sahibi olmak *Agit yakmak | *Onbes
mek * Ava ¢ikmak *Tarko
*Tek gocuk | *Uzun bir stylemek
sahibi olmak | yolculuga
*Ava cikmak | ¢cikmak
*Uzun bir *Cinler |
yolculuga *Efsuncular |
¢ikmak *Ruya
*Efsuncular  |[gérmek
*Cinler
*Es-emsali
bulunmayan
bir kasr

[
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Topluluklar

El sanatlan ve

Mekén, mesken

Inaniglar, gelenek ve

zanaatlan ve bannak gorenekler
*Asiklar *Munyattr (Hz. | “Koy kahvesi *Sehitlik, sehitlerin  al-
*Gogerler Ali tasviri) “Kasr nindan kanamasi
*Konarlar *Mahsen *Dul kalmis kardes ka-
*QOba *Sahanhk risiyla evienmek.
*Seki *Hak dairesi kurmak
*Orman *{lk tras, evlilik tras
*Yaylak *Gelin odasina girme-
*Kale den 6nce damadin ar-

*Kalenin burglar

| "Ustine kuma almak.

kadaglan tarafindan do-
viimesi

*Gelin odasina
girmeden o©nce bahsis
vermesi

“Yas tutarken siyahlar
giymek

strmesi

*Silahin, atin ve kavmin
kutsalhgt
*Oba, asiret
evlenmemek.
Baba bedd.asnm fuimesi
*Lanetienmek

*Yas tutan kadinin sag-
larini kesmemesi.
*Hamile geyigi vurmanin
ugursuzluk getirdigi.
*Yurt tutulan yerde "lik
kan"in akitiimast’
*Muska yapmak

*Su fah

*Kararlari obanin, asi-
retin, blylklennin vermesi
*Ahin tutmasi
*Cinlenmek

disindan




180

Ev egyasi Giyim,kugam, Yer Meslekler
siis egyas!
*Tung havan “Pece —~ *Maras *Berberlik
*Kalayli bakir tas | *Yesil clippe *Kerbela *Mimariik
*Gumis tepsi *Beyaz mintan *Kermansah | *Efsunculuk
*Kizil kugak *Gazetecilik
“Uzman gavus

Halk tiyatrosu

ve edglenceleri

Hayvanlar | Halk hekimligi

Atasdzleri ve

deyimlier

*Sunnet Senlikleri

*Kasim ile Nasir'-
in Hikayesinin digin
ve tdrenlerde oy-

nanmasi.

*Av senlikleri

*At *Hayvan

*Geyik
ila¢c yapmak

kemiklerini déverek

*Yerin yedi kat dibi.

*Ugler, yediler, kirk-
lar adina, su...
*Ustine kuma almak
*Kismetini almak

*Dirlikten  dizenden

yoksul kalmak
*Haram olmak

*MecnUn olmak
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. . .. Saz gairligi| Dini kissalar, kigiler
Ozel isimler | Unvanlar
gelenegi ve linvanlar

*Hazer Bey *Bey *Dengbejler "Kerbela olay!
*Kureysa *Hatun *Hz. Muhammed
*Suveyda *Cebrail
*Sidar *Resulullah
*Bakir *Muaviye
*Kasim *Hz. Ali
*Nasir "z Isa
*Cudana *Hasan ile Huseyin




182

2.1.4. BINALI iLE TEMIR

Hikayenin epizotlar:

Temir ormanda bir yaral bulur.

Temir'in eline yarali olarak digen Binali ¢etesi, dagilmis bir eskiyadir

ve jandarmalar onu aramaktadir.

Temir'in yardimiyla iyilesmeye baslayan Binali, Temir'in batin

yardimlarini "mecburiyet” gibi gorur, gobanhgiyla da alay eder.
Binali'nin silahim saklayan Temir, Binali'ye ¢ok koétl davranmaya

baglar. Binali ise bagina gelen bunca felaketi, vurdugu ceylanin laneti

olarak yorumlar.

Temir ile Binali arasinda séze dayali kavgalar siddetlenir. Temir
kendisini bélgenin Kérogiu'su olarak gorir ve Unl bir egkiyay) dize
getirmekten buyuk mutluluk duyar. Daha da ileri giderek, bir tartigma

aninda Binali'yi tokatiar.
Binali'nin adamlari Binali'yi, Temir'in magarasinda bulur.

Bu kez Binali, Temir'in kendisine yaptiklarini ona édetmeye kalkisir.

Her tarll iskenceye karsin Temir ona boyun egmez, af dilemez.
Binali, Temir'e yenildidini anlar, Temir'in yigitligini, erligini igten ice
kabul eder.

Temir, Binali'nin yaptirdig: iskencelere dayanamayarak 6lir.

Binali, Temir'e yaptiklarindan blyuk pismanlik duyar. O ginden

sonra kendisini bir eskiya gibi hissetmez.
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Olay kesitlerde inceleyelim:
l. Kesit
Temir, ormanda yarall buldugu Binali'yi iyelistirir.

Temir—® Binali'yi iyilestirmek —— *Binali

*Temir
Destekleyiciler: ———p 4——— Engelleyiciler:
*Yasatma icgu- Temir *Acnin nesil ge-
dasu kildigini, bir bag-
*Temir'in daha kasinda gormek.
énce yarall bu- *Binali iyilestik-
lup iyilestirdigi ¢ce Temir'in ken
sahinle Binali dsni gigsiz his-
arasinda berzerik setmesi.
kurmest. *Oldurme,  yok
= *Batun gucuyle etme icgldusa.

ivilestirip, butin
guclyle oéldur-
mek istegi. (Ol
diirme, yok et-
me i¢glidusi.)

Ai[O1 ———p (O2AN)]

. Kesit

Temir, Binali'nin Unli eskiya Binali oldugunu &grenir. Ona her
dedigini yaptirmak igin elinden geleni yapar. Binali ise iyilegsmek igin ona
boyun egmek zorunda kalir.

Temir > Bi_ngl?'ye her p Temir
istedigini yaptirmak

Destekleyiciler: - D Engelleyiciler:
*Binalinin Temir'e Temir -Yok-
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anla bir eskiya
olarak hikmet-
meye galismasi
*Binali'nin Te-
mir'in  ¢obanli-
Jiylaalay etmesi.
*Temir'in  ken-
disini ispatlama
cabasi
*Kendisini ytre-
nin  Koéroglu'su
gibi gérmesi
*Binali'nin yara-
Il Odmasl ve sak-
lanmak zorunda
kalmasi

Ai[O; ————» (O2AN)]

lll. Kesit

Binali'nin adamlari onu nihayet bulurlar. Bu kez Binali, Temir'in

yaptiklarini 6detir. Binali, Temir'e iskence yaparak élimine neden olur.

Binali____,  Temir'in Binalinin _____, Binal'nin egki-
OstinlGgani kabul etmesi yahk onurunu
kurtarmak iste-

mesi.

Destekleyiciler: > < Engelleyiciler:

*Temir'in, Bina- Binali ile getesi *Temir'in bltan
li'min eskiyaligi- iskencelere oG-
ni, Gndna hige men, af dileme-

saymasi mesi.
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*Temir'in Bina- *Binali'nin Te-

li'ye daha 6nce mirin  yigitligi-

cektirdikleri nin farkina var-
masi.

Braiagsnden ~ ——p Ai[01 — (O2VN)]
Temir agisindan p AL[O1 — (O2AN)]

Binali ile Temir arasindaki kargithik, goban-eskiya kargithgidir. Bu
karsithdi, igerdigi diger alt karsithd, icerdigi diger alt kargithiklaria

Semiatique caré Uzerinde gosterelim.

*Boyun egmek *Bagkaldirmak
*Zayif olmak *GUgll olmak
*Korkak olmak *Yigit olmak
*Sevmek *Siddet gostermek
Coban olmak Eskiya olmak

st > A

| ';

! v
Tomit Binali
*Bas kaldirmak *Boyun egmek
*Gugll olmak *Zay|f olmak
*Yigit olmak *Korkak olmak
*Siddet géstermek *Sevmek

Semiotique Caré'nin kargitlikiar ekseninde gésterdigimiz durumlar

halk anlayisindaki goban ve eskiya imajlarinin ézellikleridir.
Mungan'in bu hikayesinde kahramanlari Binali ile Temir, egkiya-
goban irhajlnln digina g¢ikarlar. Binali bir goban gibi, Temir bir egkiya gibi

davranirken hikayenin sonunda birbirlerine ddnﬂsurler.
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Kesitler Kigiler Zaman Mekan
1. Kesit |Binali, Temir Guz Orman, Magara
2. Kesit " " " "
3. Kesit | Binali, Temir ve Binalinin adamian " "
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Hikéyenin Kiiltliir Yapisi

Hikayedeki olay dzetle soyledir: Temir, yani hikayedeki ¢oban
tiplemmesi, Eskiya Binali'nin iskencelerine dayanamayarak 6liur. Binali,
ancak Temir'in 6liumunden sonra, gercek yiditligin, erligin kendisinde degil,
Temir'de oldugunu anlar. Eskiyalik isminin altinda zorbalik, siddet ve

Ancak bu ge¢ 6grenilmis bir bilgidir. Temir élmustir.

(Ama neye yarar? Bu da 6lim pahasina o6grenilen seylerden

biriymis demek. s. 167)

"Eskiya” ve "Coban" tipleri halk kdlturimizde yasayan
tiplemelerdir. Dede Korkut Hikayeleri'nde rastladigimiz Salur Kazan'in
Karacuk Coban’i sadik goban motifini belirgin hale getirir.' Tahir ile Zihre
hikayesinde goban, sadik bir tipi temsil eder. 2

" Binali ile Temir hikdyesi, bastan basa, bu iki tipin catismasi
Gzerine kuruluyor. Hikayede bu iki zit tip, masal ve halk hikyelerindeki
yuzeysel oOzelliklerinden siyrilarak karakterlestirilic. Ne Binali bilinen
eskiyalardandir, ne de Temir bilinen bir ¢obandir. Her ikisi de Murathan
Mungan'in yazarlik stizgecinden geger. Zaman zaman ¢oban, korkusuz
yigit, zorba bir eskiya, zaman zaman Binali kendi halinde saf, zararsiz bir

¢cobana donusar.

Hikaye, Temir'in Binali'yi ormanda vyarali bir halde bulmasiyia
baglar. Daha once higbir insanla bu derece yakin oimayan Temir igin
hikayenin bundan sonrasi kendisini ve insani tanimast anlamini tasr.

Hikayenin bu béliminden sonra yazarin “eskiyalik" hakkindaki
dusunceleriyle kargilasiyoruz.

(Daglarda eskiya mevsimi de bitiyordu... Cetin eskiya devri
bitiyordu artik... Daglarin en ulusu, en buyagd, en namiist olmadiktan

' Orhan Saik Gokyay; Dede Korkut Hikayeleri, Kiiltiir Bakanhds Yay, Ist. 1976, .25 - 33
2 Fikret Tidrkmen: Tahir ile Zilhre, Ank. 1983, 5.184,

yOxSEKOGRETIM KURULY
%mmmu MERKEZ!
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sonra eskiya olmussun ne c¢ikar? Eskiyanin dunyaya hukumdar olmadigin

artik herkes bifiyordu...

Gene de dadlarin koynunda, sevdalilarina her zaman yer varair.
Yasaklarin, kacaklarin, firarlarin hasrete dudumlenmis tarkdleri, oyal
mendilleri. titiin tabakalan gezebilir dadlarda. Dad gecelerinin namiu
sessiziijinde sevda ve hasret, bir 1slik gibi dolanabilir. Son eskiyalar birer
birer duserken, héla her yeni gun bir dag efsanesi koylerde, asiretlerde

yanki bulabiliyor, dilden dife dolasabiliyor
Yeniden ve yeniden destan olabiliyor.

Eskiya destanlan da olmasa kimsenin insanin gucine ve yuregine

Inanacak hali kalmamistir s 174)
Yazar bu bolumden sonra "Cobhan™i anlatmaya baslar:

“Koca koca surulerie bir basina bas eder Ucu bulunmaz, kuyrugu
goztikmez, suriilerle ¢ikar dag baslarina El kadar usak dadglara, kurtlara,
Surtilere meydan okur Daha onbesinde ya var, ya yok Koca koyler
emanet ederler surulerini efine... Derler ki bitiin hayvaniar korkarlarmig
ondan. Tek koyun, tek kuzu kaptirmarms kurda, kusa. Derler ki kaval

calmaz, kanatirmis. "(s 176)

Bu betimlemelerden hareketle Temir, hayvanlarin daglarin

eskiyasi, Binali icin ise, insanlarin eskiyas: diyebiliriz.

Temirin ve Binali'nin yaptiklari ise halk hikdyesi gelenedinden
tamidigimiz Kéroglu'nun ruhuna terstir Koroglu: "lufek icad oldu, mertlik
bozuldu" derken, Binali, Temiri savunmasiz bir haldeyken iskence

yaparak oldurur.

(Binaii, ugruna mahsus yattig: bir sevdadan mi, bir konu sebep mi,
namus davasina mi, toprak zoruna mi, aga zulmune mi, her neden oldugu
bunca soylenti arasinda ¢odala cogala iyice belirsizlesmis bir nedenle
daga cikimis, ¢elin daglan mekan tutmus, birkac ceteyi késeye sikistinp
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talan etmis, daglarin en biyuda olmak i¢in verdi§i micadelede hep astiin
gelmis, ayakta kalmayi basarms, zorlu bir eskiya idi. 5. 183)

Yukardaki alintida gérdugumaz gibi Binali'nin eskiya oima nedeni
acik degildir. Oysa halk geleneginde eskiya oima, haklt bir nedene
badlanir. Yazar, ckuyucuda bu tarz ¢eligkiler kurmayi seviyor.

Tekrar Binali ile Temirin yani "insanin insanla”, “insanin
kendisiyle" olan kavgasina dénelim.

Binali daha 6nce yaralanmadan once keklik avina ¢ikar. Keklik
yerine, karsisina ¢itkan Ceylam vurur. Bu olayl Temire anlatir. Temir
"ceylan vurulmaz, ceylan o6lisu lanetler adami® der. Binali'nin basina
gelenler halk arasindaki bu inangla aciklanir.

Binali; Temir'e "Ne is tutarsin sen?" dediginde Temir; "Cobanim
buralarda beani duymayan yoktur, namimi tutar ciimle otlaklari, ¢cayiriar:.”
der.

Binali Temir'in dediklerine guler. Binali'nin Temiri kugumsemesi
aralarindaki dusmanfigy baslatir.  Binali, Temir'in eskiyah 6ninde

egilmesini, ondan korkmasint beklerken, Temir ise eline dismis bu yarali

eskiyanin kendisini tanimasini, kendisine boyun edgmesini, géndul borcu
duymasini ister.
Temir birguin, Binaii'nin silahini saklar. Binali silahini géremeyince

ofkeye kapihr. Temir onu iyice asadilamak icin silaht sakladig) yerden
¢karir ve uzerine iger. Binali o giinden sonra, Temir'den hem daha c¢ok

¢ekinmeye hem de daha ¢ok nefret duymaya baslar.

(Simdi Temir adli su el kadar usak boyle dikiliverince ansizin
goziinde bir adam olmustu. Bir yizio gozler, elleri ¢fkesi oldudjunu o

zeman anfamisti.
Insanlar ancak digsmanken vardirlar. Binali igin s. 198).

Temir "Ben bu daglarin Koroglusuyum." dediginde Binali yine alay

eder.
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Temir, Binali'ye ona yalvarincaya, tam olarak hoyun eginceye
kadar igskence yapar, bu iskence Binali'nin adamlari onu buluncaya kadar

devam eder.

Temir yaptigi iskenceyle degisir. Siddeti aci vermeyi, Ustun

gelmeyi, yalvartmay, hirsi, ofkeyi égrenir.

Birkac gin sonra Birali'nin adamlan Binali'vi bulur. Binali Temir'e
olan kinini sergilemeye baslar. Temir'i bir adaca baglar, yavas yavasg
iskence yapar.

("Temir'in  yalvarmasi, yakarmasi,  sizlanmasi, ayaklarina
kapanmas! qgerek. Eder bunu yapmazsa, bu cengin galibi Temir'dir... Eder
Temir yakarnrsa, eline ayadina kapanirsa kendi gézinde hakiasacak,
kendi gézunde temize cikacak, kendinden duydudu utang hafifleyecek.
Bunun bir insanlik hali ofduguna inanip rahatlayacak.” s. 218}

Temir, Binali'nin istedigi cevaplar vermez.

(Ben senin gibi dedi'm Bmali. bir can gin, kotu bir can igin
yalvarmam ben. Kimseye yalvarmam. Adam olan yalvarmaz, it olan

yalvarir. s. 220)

Hikayenin bundan sonraki kismi rivéyétler/e gelisir. Bir rivayete
gore Binali yaptidindan pismanlhik duyar. Temirin gosterdigi vigitlik
karsisinda kugulur. Temir ise yapilan ikencelere dayanamaz 6{(r.

Diger bir rivayete gore yaptidindan pisman olan Binali Temir'i

ivilestirir. Temir ile Binali arasinda baba-ogu/ iliskisi baslar.

Diger bir rivayete gore ise, baba-ogul iliskisinden sonra, Binali'nin
dfkesi tekrar kabarir, Temir'i bu kez sevgisiyle ezmeye calisir. Durumu fark

eden Temir ise Binali'yi kendi silahiyla vurarak oldurur.

Basta da belirttigimiz gibt zit ozellikler tasiyan ki tip, yani “eskiya"
ve "coban” hikayedeki kurgu ile birbirinin yerine gecer. Once eskiya yarali
olarak ¢cobanin eline geger. Sonra coban eskiyanin eline gecger. Birbirlerine

davraniglar: ise farkiilhk géstermez.




192

ki tipin tasidiklan benzerlik ve farklliklan su tabloyla
netlestirebiliriz:
KISILER

TEMIR BINALI
KARSITLIKLA

Yaptikiari is Goban Eskiya

Yaglari ve fizikleri | Coculkduk ile genglik arasmda Yetigkin, iri-yari

Hukmettikleri alan | Daglara, omanlara ve hayveniara | Insanlara

Digerinsaniarailgieri | Yalniz insanlarla beraber
Yagadiklan yer Orman Dag
Sembolleri Kaval Silah

KISILER
TEMIR BINALI
BENZERLIKL

Dawanigvetulumian | Hikmeden, iskence eden tek | HOkmeden, iskence e-

adam olmak isteyen den tek adam olmak
isteyen
Duyguiari Nefreti, sowyi ve siddetikanstran | Duygularint  tarmimia-
mayi nefreti, sevgiyi, Sid-
deti karistiran

Karsit goriinen durumlar: ise soyle gosterebiliriz. Temir'in Binali'ye
takindigi tutum:;

Tanismak
Temir bulmak fyilestirmek Sevmek Yasatmak Yenmek

Binali  bulunmak fyilesmek ““Siddet A Oldirmek Yenilmek
Gostermek  Istemek
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Baskaldirmak

_—Boyuneg”)mek
Simdide Binali'nin Temir'e takindigr tutumu karsithk badintisinda

gorelim:
Boyun
Binali Bulmak Giddet  eddirmek Yenmek
Temir wBulunmak - Direnmek B?agskaldrrmal? Yeniimek

Oldurmek Pismanlk  Sevgi Dosliuk ~ Zayifhk  Olum

- R

N

Olime  Pigman " Nefret Du;smanh_l': Guc;luluk- Yagam
direnmek  olmamak

Hikayenin sonu rivayetlerle verildigi icin kaybedenin veya
kazanarin kim oldugu tam olarak belirtiimemistir.

Birinci rivayetle Binali, Temir'in ustUnlGgiunt kabul ettiine gére
Temir kazanmistir. Ancak sonucu olumiyle odedigine gére bu tam bir
kazang dedildir.

Ikinci rivayete gore Birali yaptigindan pisman oldugu icin “insan
olma" yolunda kazanmis gibi gorunse de sonralari sevgisini kullanarak
Temir'i tekrar ezmeye bagladidindan tekrar kaybeden durumundadir.
Sonugta Temir Binali'vi didurdugune gore katil oldugu icin kaybetmistir.

Hikayeyi hangi sonugla yorumiarsak yorumlayalim. Murathan

Mungan halk kulturinden aldi§i bu iki tiple, gecmisten guntimize insanin
insanla olan kavgasini anlatmaya ¢aligmigtir, diyebiliriz.

Hikayede Gegen Killtiir Unsurlan

Masal Halk hikayesi Haik musikisi ve| Halk i¢inden
galgi aletleri segilmig tipler
*Yalniglikla geyik | *Kdroglu *Kaval .
avlamak ve geyi- *Tarkd Eskiya
gin lanetine ugramak *Coban
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Mesken, | Hayvanlar Halk inamslan, Arag ve | Yiyecekler
barinak gelenck ve gtirenekler | geregler

*Dag *Ceylan *Sifal oardenilag yapmak | *Killikege | "Kizilok serbeti
*Magara |*Keklik *Agalik *Kepenek

*Orman | *Coban k&-{ *Ceylan vurmanin ugur-| *Silah

*Oba pedi suzluk getirecegdi inanci

*Sila *Silahin kutsallig

*Gurbet *Namus davasi, toprak

zoru veya aga zulmine

karst daga gtkmak

Ozel Tsimier Askeri giic Erkeklere ait siis Avcihk

.. - — , egyasi . , ;
*Binali *Jandarma *Oyali mendil *Keklik avi
*Temir *Tutin tabakasi




195

2.1.5. ENSAR iLE CiVAN

Hikayenin epizotlan:

1- Ensar ile Civan iki komsu kéyln gengleridir. Ensar ondért, Civan
onig yasindadir.

2- Ensar ile Civan'in kdyleri arasinda ancak yazlan gegit veren bir irmak
akar.

3- Ensar ile Civan bir bahar ginu bu rmagin iki yakasinda iken tanisir,
uzaktan uzagda arkadas olurlar.

4- Ensar ile Civan, yaz geldiginde kdyleri adina cirit oynadikiarinda
bulusur ve bltin yaz: birlikte gegirirler.

5- Yaz sonuna dogru Civan ortaliklarda gérinmez.

6- Ensar Civan'in kdyune gitmek icin irmagin kiyisina gelir. Kalabalik
olusturan koéyluler de ordadirlar. Bir salin igindeki Civan wrmagin
akiginda, ordan oraya suruklenmektedir.

7-  Ensar, Civan'i kurtarmak igin kendini suya atar. Kéyluler ise Civan'a
yaklasmamasim sOylerler. Koylllere gére Civan'i cinler tutmusgtur ve
su cinlerinden de kurtulug yoktur.

8- Oysa Civan'i kuduz olan bir kdpek i1sirmigtir.

9- Civan, salin iginde kuduzdan 6lar.

10- Yillar sonra Ensar kdyune doktor olarak déner. Cocukluk arkadagi
Civan'in basina gelenleri tekrar hatiriar. iginde nedenini bilmedigi bir
sugluluk duygusu hisseder.

Olay: kesitlerde inceleyeiim:

l. Kesit

Ensar yillar 6nce yagadigi yerden (k&ylinden) bir daha geri

dénmemek karariyla ayrilmigtir. Simdi ise bir doktor olarak gok 6zledigi
kdylintu gbérmeye gelmistir. Irmak Uzerindeki képriide otururken, gocukluk
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arkadasi Civan'in basina gelenieri tekrar hatiriar. Yillar 6nce Civan
kuduzdan éimustar. Ensar bu aci olay tekrar hatirlamak istemedigi icin

uzun yillar kdyune gelemez.

Ensar______ Koéyeddénmeyi ______j Ensar

istememek
Destekleyiciler: > A T < Engelleyiciler:
*Civan'in kuduz Civan'in kuduz olarak éimesi *Sugiuiuk duygusu
olarak dlmesi Memieket ézlemi

*Civan'in 6luma
lizerine yasadi-
g1 aciyr unutmak

Ai [0y ——p (O2VN)]
I. Ara Kesit

Ensar ile Civan irmagin iki yakasinda tanigir, arkadag olurlar.
Ensar ile Civan > Arkadas olmak p Enser ile Civan

DeStek'Gyiciler:\‘ p Engelleyiciler:

“Irmagin iki ya- Ensar ile Civan “rmak
kasinda ilk kar- . o
silagmalari Kis mevsimi

*Koydeki arka-
daslarnnin ken-
dilerine yetme-
mesi

Ail[On — (02AN)]
Il. Ara Kesit
Uzaktan uzafa dost olan Ensar ile Civan ancak yazin kéyleri

adina oynadiklan ciritte bulusuriar.
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ki kéy arasinda ciit——  Yarigma tutkusu ———p Ensar ile Civan

Oyunu yang-nasi 4
Cestekleyiciler;: ———» <«——— Engelleyiciler:
*Gelenekler Er8arile Civan -Yok

*Yangma tutkusu

*Yazin gelmesi
ile irmagin ge-
cit vermesi

*Koyluler
| Ai[O; — (02AN)]

iil. Ara Kesit

Ensar; ortalikta gorinmeyen Civan'la gérismek igin irmagin
kiyisina gider. Civan'i bir salin iginde garip hareketler yaparken gérir.
Koyluler Civan'in cinlendigini sdylerken seyhin tavsiyesi Uzerine, cinlerden
kurtulmasi icin onu suya attiklarini da belirtirler.

Ensar, Civan'' kurtarmak igin kendisini suya atar. Civan kuduz
oldugu igin Ensar'a saldirir. Ensar kéylilerin 1sran Gzerine onu terketmek
zorunda kalir. Civan, kudurarak élar.

Ensar——» Civan'i kurtarmak ———» Arkadaglk, dostiuk

duygusu
Destekleyiciler: ———p 4—— Engelleyiciler:
*Arkadaghk, dost- Ensar *Koyluler
Ik b *Civanin Ensar'a
*Civan'in acilar saldirmast.
ighde grpmmast *Civan'in kuduz
olmas:

A0 —» (O2VN)]

Kesitlerden sonra metindeki zitliklari gésterelim:
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Ensar, cirit oynamanin Civan'la olan dostluklarina zarar verip
vermeyecegi celigkisini yagar. Bu geligkiyi sémiotique caré (zerinde

gdsterelim:

*Dusman olmak

*Rakip olmak
*Civanla kurulan dostiugu bozmak
Geleneklere uymak Geleneklere uymamak
ALy
| |
| ;
|
v |
< >V
Ensar'in kéyl adina cit oy- Ensar'in it oyunundan ayriimasi
namas “Civarlla kurdudu dostiudu’ giiglen-
dimek.
Kesitler Kigiler Zaman Mekan
1. Kesit Ensar Yillar sonra | Ensar'in memleketi
1. Ara kesit |Ensar, Civan likbahar Irmagin  Uzerindeki k&pri
Ova, Ensar ile Civan'in ya-
sadiklan kdyler, bir irmagin
iki yakasi.
2. Ara kesit | Ensar, Civan, Kdy-|Yaz Cirit meydani
IUler
3. Ara kesit {Ensar, koéyluler, |Yaz sonu Irmagin kenari
Civan
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Hikayenin Kiiltiir Yapisi

(... Olu saatler. K6yde ¢it cikmiyor. Her yer terk edilmis gibi,
gémdimdasg gibi. Yansi topraga gémiilii eski zaman harabeleri gibi; anisiz
renksiz, kokusuz, hareketsiz yorgun képekler- dilleri bir kang digarda ve
guglukle soluyordu. Bulabildikleri tek tik agag altlarimi ya da dam
¢ikintilarimin  duvar diplerine dasardaga avug ici geniglikteki goigeleri
kapigmiglar, kigik c¢ocuklar aralik agizlarindan akan salyalarina ve
yuzlerine konan sineklere aldirmadan dar sedirlerin, algak kerevetlerin
tizerinde bayginliga benzer uyku igindeler simdi, s. 230.)

Yukardaki alintiyi gosterdigimiz gibi yaz mevsimi bir kdy
betimlemesiyle baglayan Ensar ile Civan'in Hikayesi, Murathan Mungan'in
diger hikayelerine gbére masalimsi havadan daha ¢ok uzaklasir. Olay
gerceklik, yasanmighk hissi verecek tarzda kurgulanmigtir. Koyln
betimlenmesinden sonra Ensar ile Civan'i birbirinden ayiran irmak aniatilir.

(Yaz sonu geldi mi, ilk yagmurlarla birlikte, yeniden kabarip, cogan
bu irmak, ayni irmak mi? Kisin tasan, cosan, deliren, kuduran, buza kesen
bu irmak -ki bundan bdyle ona hep Civan'i ammsatacakti.- Uzerinde sal
tutmaz, képri barindirmazdi. Kag kez kapip gotiurdi kag kigiyi. Kag
tirkiye, kag agida girdi. Olddiren giiciiyle, 6fkesiyle, gazasiyla. s. 231)

Koylulere gegit vermeyen hikayelere, turktlere, agitlara konu olan
irmaklar, halk edebiyatimizin temel malzemelerindendir.

"O" yani Ensar, kdyune yillar sonra doktor olarak geri déner ve

gocukluk arkadas! Civan't onun kuduzdan élamani hatirlar,

Ensar, irmak Gzerindeki kopriye oturmus, gecmisi hatirlarken,
birden bire sanki Civan'in otuz yagindaki -yasamis olsaydi, oimast gereken
yag- halini gérmis gibi olur. Bu bélimde modern ve postmodern
edebiyatin da reddetmedigi dus hayal, sanri, sezgi yani "kurmaca"

dinyasina gegiyoruz.
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" .. Bir éliim melegi bu buralarda cok oynanan gunes oyunu, bir
sicak yanilsamasi... Ya da nicedir bellegini yoran, go6zlerini yipratan
dilslerinin yeni bir oyunu degilse; ya da cinler, yani Mezopotamya'nin
btitun cinferi basmadiysa burayi, civan bu gérdnen... s. 233)

Ensar ile Civan, simdi Uzerinde kopru bulunan bu irmagin iki
yakasinhda tansirfar. Irmak gegit vermedigi icin uzaktan uzaga arkadas
olurlar.

Yaz geldiginde wmak gegit verir. Iki arkadas artik birliktedirler. Bu
bélimde Anadoiu'da genclerin kurdugu arkadaghk bigimi (zerinde
duruluyor. Ensar ile Civan kan kardesi olurlar. Manas Destani'nda,
Kangora ile Kiyaz arasinda kili¢ yuzu yalayarak kurulur. Heredot, tarhinde
kan kardesligi geleneginin Iskitler arasinda yaygin olduguriu befirtir'

(Irmagin seyreldiGi zamanlar birlikte yuzduk, ava ciktik, odun
" kestik, ziyarete gidip adak adadik, dilek diledik, kan kardesi olduk, lorke
oynadik, kizlara ndme yazdik; birbinmize renkli posiler, kara ageller
armadan efttik, cigara icttk kuytuda, gumds bir tabaka aldim ona, san
kehribardan sacagi giamus simli bir tesbih aldir bana. Bir adizlik aldi bana,
bir cakmak aldim ona; tifenklerimizin idzerine adlanimizi kazidik. Gozi
kara olalim diye ahci kus teligiyle gozlerimize cekilen strmeyi birbirimizin
etinde tazeledik. s. 240)

Hediyeler ve takilar daha ¢ok Guney Dogu Anadolu bdélgesinin
izlerini tagiyor.

Her iki delikanhda ayrmi yaz her Tark genci gibi arkadastikiarini

"Askere ya da gurbete gittiklerinde de unutmayacaklard.”

(... lkisinin de yiredinde delice bir seving, ucgart bir yemin,
ergenligin gur coskusu... Qcak - baslarinda dinfedifderi  butan kg

masaliar,s. 235)

' Mahmut Tezcan; Killiirel Antropoloji, Kiltiir Bakanligi Yay, Ank. 1997, 5.86



Hikayenin sonunda ise iki arkadas ac1 bir olay sonucunda

aynhriar.

Kuduz olan Civan bu wmakta bir salin iginde 6lume terk edilir.
Hikayede imak, zit fonksiyonlarla karsimiza cikiyor. Bunu karsitlikiar

alaninda sdyle gostenebiliriz:

Ayiran Kis Oldiren

irmak = e
Kavusturan Yaz Yagatan

Ensar ile Civan'in kéyleri adina oynadiklari cirt oyunu da irmak

gibi hem "ayiran”, hem de "kavusturan®dir.

ik kez cirit sayesinde yanyana gelen iki arkadas yazann cirite

yikledidi ikinci bir anlamia, ayriima noktasina gelirler.

Geleneksel cirit senligi ozellikle Erzurum-Kars giti sehirlerimizde
halen yasatiimaktadir. Ensar ile Civan'in ciritte kars: taraf olsalar da
kéyluleri icin bu bir oyun, bir tir senliktir Yazar cirit senligini sdyle

tanitiyor:

(Uzak koylerden davul, diimbelek sesleri geliyor, uzak senlikler,
uzak mustular... Kimi geceler kaval sesleri irmak boylarinda...

Civar koylerin cimle kalabahg: dolusmustu ovaya... Onca yukli
hayvan, sirtinda rengérenk yaygilar, kaplar kacaklariyla karsiya gecti...
Bembeyaz qadirlar kurulmustu dort yana... Yanyana dikili atlar, yanyana
dizili yigitler bu sessizlige kulak kabartiyorlar. s. 237-38)

("“Rakibim doru bir at sirtinda bana dodru geliyordu. Yuzinu
bedenini segmeye calisiyordum uzaktan. Onu kollamak, yuziinti gérmek,
icini anlamak istiyordum. Yazini géremedigim, bakisim bilemedigim, igini
anlamadi§im bir insana kargi dasman olamazdim, kendimi savunamaz,

dogru zamanda saldiramazdim.
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Ne olsa her yanisma bir diismanitle nyunuydu. Bana dodgru hizla
yaklasiyordu ki. kisiimis gozlerimle dikkatle baktigimizda gefenin Civan
oldugunu anfadim... lk bulusmarz bSyle bir digmanhik gizgisinin Gzerinde
oldu.

Bu anlamda ilk ciritimiz ikimiz icin de bir yeniflgiydi.

... Birbirimizi daha dokunmadan birbirmizin siddetini tanimustik. s.
238).

(Gozlerini vitirnus, yoksul dusmis, utalmus bir gelenegin son iz
surduculen olarak, ovamin diziinde iki ¢ciplak at sirtinda iki rakip kendi

koyleri adina cint tuttular. s. 236)

Cint oyunu, geleneksel boyutunda cikariimis oluyor. Karsitliklar
alan haline geliyor.

Ensariie Ensarile

Dostiuk  Beraberik  Tanisma

~ s -~

Sevqi Civan Civan

Dismanhk Rakiplik Ayrilma Siddet Koyluier  Cirit

Bireysel yasam Ensar ile Civan

Toplumsal yasam Gelenekler

Cirit oyunundan sonra Ensar ile Civan'in arkadashg yaz boyu

devam eder

Ensar birgun Civan'la gorusebilmek icin irmak boyuna dogru gider.
Civan'in koyluleri irmak boyunda toplanmustir. Civan ise bir salin icinde
garip hareketler yapmaktadir. Ensar, Civan't kurtarmak icin suya atiisa da,
Civan'in kendisine saldirmasi Gzerine, saldan uzakiasmak zorunda kalir.

Kuduz ofan Civan, seyvhe goturtuimustur,
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Gelenek ve gGreneklerin batif inaniglarin, edebiyatimizda konu
oldutunu stkga gérmekteyiz. Murathan Mungan bu bigime "ben"i, 6znelligi

fazlaca katarak bagvuruyor:

"Sugluluk duygusu"nun hikayeye bu gekilde girdigini goriyoruz.

"Sifa bulmasi igin gétarildiagda seyhlerden birisinin buyruguyla bir
sala konulup, su agirtilmaya gahisilan Civan'la birlikte yok oldu bir yerlerim.
Bir daha higbir duygumu yasayamadim. Biitiin duygufarim butin{agund,
gergekliigini, siddetini yitirdi.

"Su cinleri gegit vermedi!" dedi kéyluler. "Kimsenin bir sugu yok!"
Seytani yakti§im atesin alevierini irmadgin suyu érttu.

Cirit degenegimi irmaga verdim.
Tesbihimi, pogilerimi, agellenimi.” s. 243)

Hikaye batil inaniglar nedeniyle kaybedilen bir insam anlatiyor ve
bu yonlyle, geienek ve gorenekleri konu edinen herhangi bir eserden
farkhiik gostermiyor. Ancak, Civan'in kuduzdan 6lmesi, Ensar'in bundan
sugluluk duymasi ve bu duygunun nedeninin tam olarak agiklanmamasi
postmodern edebiyatin 6zellikierindendir. Metnin sonunda metni kapali
kilan, neden-sonug iligkisini pargalayan bir yaklagimdir.

Teknik acgidan hikaye Mungan'in diger hikayeleri gibi déngdsel
metin 6zelligini tasiyor: Hikaye asagidaki satirlarla baslhyor;

(Irmagin dzerine diugen gines, kiagik kirmidamslarla ¢alkalanarak
pargalaniyor, kalkiyor, yer degigliriyor... Kuguk anaforlarla kendi
gevresinde dénen su, uysal simdi; akiyor, durmadan akiyor. Gliven veriyor
insana, hicbir sey olmazmis, olamazmis gibi. Oysa yiredinde derin bir
siziyla birlikte akiyor.

Ydreginiz bdtdn kirli sulart yizind yikiyor.

Dénmeyekti hani, s6z vermisti bir daha dénmeyecekti.

Irmag 6zlemisti iste.
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Yureginiz batan kirli sulan yizgna yikiyor.

Donmeyekti hani, s6z vermisti bir daha dénmeyecekt.

Irmag: 6zlemistr iste.

Dapediiz 6ziemisti.

Sancili, sayrili, agrilh bir 6zlemdi bu; ama 6zlemdi.

Kan cekmis, cinayet yerine geri gelmisti katil... s. 231)

Yukardaki satirlarin sekil ve olay olarak devami olan su satirlarla

son buluyor:

(Simdi burada durup bdatiin bunlarr anmak neye yarar? Hepsi bir

dirs, bir karabasan, bir yanisamaydi meder. Uzakta,
yakasinda arttk bunlara izin vermeyen képrii duruyor.

irmadgin  ust

Kopraniin dstane ¢ikip altimdan gecen sulara bakiyorum.s. 243)

Hikayede Geg¢en Kiiltiir Unsurlan

Hatk musikisi ve | Mekan-barinak Halk agzi sbzler Halk eglenceleri ve
... Aaletleri } .o .| . halktiyatrosu
*Turki *Koy “Akinim apadiar senin?' | *Cirit oyunu
*Afnt *Ocak basi *"Sakin efegmeyesin’ “Lorke oynamak
*Davul *Cadir
*Diimbelek
*Kaval
rHalk inamslan gelenek ve gtrenekler Hayvanlar Esya
*Ergeniik ¢cagina gelmis erkek gocuklarin | “Kdpek *Sedir
cirit oynamasi *At *Kum saati
Cin tutmasi *Yilan “Denk
*Kuduz olmus insamn cine tutul-duguna .
inanmak Yaygi
*Adak adamak Kilim
*Name yazmak “Tesbih
Kan kardesligi Posi
*Agel
“Tiifek
*Afizhk
*Posi
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2.1.6. YILAN VE GEYIGE DAIR
Hikayenin epizotlan:
1- llhan'in escinsel egilimleri vardir. Evlenecegi gunierde bu ikili
kimligiyle yodun bir savasa girigir. Escinsel eg@ilimlerinden kurtulmak
amaciyla evlilik kararini, arkadag! Nejdet'e agiklar.

2-  Kararini agikladigi gin Nejdet tarafindan boglurak éldaralir.
Olayi kesitlerde inceleyelim:
l. Kesit:

iihan evienmek (zeredir, ancak escinsel egilimleri de vardir. Tek
amaci esgcinsel egilimlerinden kurtulmak, ikili kimligini yok etmektir. Bu
amagla ayrilma kararini arkadasi Nejdet'e agiklar. Nejdet karsihk olarak
ilhan't bogarak éldardr.
lhan . Ikili kimliginden _____,, ilhan
kurtulmak

Destekleyiciler: ____,, <4—— Engelleyiciler:

*llhan'in 6gren- Nejdet'ten ayriimak *iihanin - hayatinin
memesi, bilme- tekdizenlignden
mesi gereken bir- duydugu stkinti
- seyt bimenin sug- Neidetde

. yagama
!dug.nu tas'lmak coskusunu bul-
istememesi.

*lhan'in duygu-
larninin, istekle-
rinin, bedeni-
nin, kisacas ki-
siliginin kiye bo-
[inmesinden  duy-
dugu bayik ra-
hatsizlik.
*Kendisinden nef-
ret ve tksinti duy-
masl.

masi.

*Duygdanyla, ak-
inin sirekli ¢a-
tismasi

*Nejdet'e olan
bagimhihg.

“Nejdetin  iiheriin

ayriima kararini
olumlu karsila-
mamasi.
Nejdet'in  {han
6ldirmesi.

yOKSEKGGRETIM KURULY
w MERKEZ}

DOKUMANTASYON
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ilhanin  6luma,  ikili  kimliginden  kurtulup  kurtulmadi§ini
anlamamiza engel olugturuyor. Ancak metinde ayriima istegini Nejdet'e
bildirmesini, ikili kimliginden kurtulma istegine, bir sonug¢ olarak kabul

edersek "Ozne nesneye kavusmustur." diyebiliriz.
Ai[0; —» (O2AN)]
fihan'in élimana ikili kimliginden kurtulma isteginin karsisinda bir

engel olarak dustnursek, 6zne, istedigi nesneye ulasamaz" sonucuna

varabiliriz.
Ai.[0; —» (O2VN)]

Yilan ile Geyige Dair'in kahramani ilhan'in geligkileri "Gtiven Park"
ve "eVv'i ile belirginlesiyor. Given Park onun escinsel egilimini ev ise, bu
egilimlerinden kurtulma istegini simgeliyor. Bu karsit istekleri semiotique

caré lizerinde gosterelim.

ikili kimliginden ayriimayi ikili kimliginden ayriimayt
istemek At —» 5 istememek
|
| |
|
! |
v .V
Eve gitmek. Guaven Park'a gitmek.
*Aklin 6ne ¢iktig) yer *lcgudulerin, biling altinin orta-
*Gergeklerin, toplumun o- ya qiktigi yer.
nayladigi iligkilerin yagan- *Sug igleme istegi.
dig yer. *Dagler, hayaller ve toplumun

onaylamadigi iligkilerin yagan-
digi yer.
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Kesitler Kisiler Zaman Mekén
1. Kesit fihan Guz sonu... |Ankara Guvenpark
iIhan'in evi
2. Kesit linan, Nejdet Ertesi gun... | Guvenpark
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Hikayenin Iltir Yapisi

Yilan ve Geyige Dair, daha ¢ok gagrisim ve sezgilerin 6n plana
¢tktigi bir hikayedir.

Yilan ve Geyige Dair parkta olusti bulunmus Dbirinin tasviriyle
baglar. Olen kisinin "yGzinin kiyisinda bir gulumseme” vardir. Olmeden
hemen once, gokyuzinde gordugu ugurtma onu ¢ocukluguna gétardr.

Cocukluguyla birlikte hersey cagnsimiar sagnagina donusuar.

Murathan Mungan bu igerige uygun bir bicim veriyor. Yani metni
paradoik (metnin sekli ile icerigi arasinda uyum saglamak) bir sekilde

olusturuyor.

("Parkin 1ssizh§inda. Yizi park kadar 1ssiz. Issizlik, bir park ve bir
yiz gibi. GCagnigim gibi. Cagrisim. Cagnigim. Cagrisim. Gagrigim.

Olime mi gulimsiyor?
Yagadiklarina mi
Yagayanlara mi
Ardinda biraktiklarina da
Birakti§ina da olabilir.

Ne ki bir seylere gulumsedigi kesin. Yenik bir ceset olmadigint mi
anlatmak istiyor nedir?

Yizii bir 6li gibi degil, sanki uyuyormusg gibi.

Kavusmus gibi. Sanki 6limle kucaklagmig, koyun koyuna
yatiyormusg gibi parkin kiyisinda.
Hayatin kiyisinda.
Tam ortasinda yirtilivermis GOkylzi kaniyor
Bir guliimseme, G6kyuziinde kanayan bir
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Ugurtma gibi...
Ucgarken agaca takili kalmig 6lum, gbkydziinde

Seyreden bir
Kalmig bir ugurtma: Ugurtma mi?" s. 244, 245)

Metin; yilan, geyik, orman gibi masal, efsane, destan ve halk
hikayelerinde yer alan motifleri yine bu tirlerdeki ¢agrigimlariyla modern
zamanin mekani olan parkta bulusturuyor.

(Bir park insaniymig. Geceleri yasarmig. ormanina Saklanmis.

Geyikmis. Kosarmis.)
Cumleleriyle parkta 6len kisi geyik semboliyle bitunlestiriliyor.

Geyik, masal, efsane, halk hikayelerinde ve destanlarda
kahramani ardindan surikieyen, gizemli bir avdir, ancak avlandiktan sonra
avcisini lanetler. Halk arasinda geyik avlamak, 6zellikle hamile geyigi
avlamanin ugursuzluk getirecegine inanilir. Halk edebiyati Grtnlerimizde
kutsal disi geyik motifi dnemli bir motiftir. Geyige zarar vermek ise agir bir
gunahtir. Masal, efsane, destan ve halk hikayelerinde geyik mahsumiyetin

ifadesidir.

Hikayede bogularak éidartlen kisinin, yani geyigin, boynuna bir
yilan dolanmigtir.

Hikayenin basinda "kiginin" kim tarafindan éldurildagu  belli
degilse de, geyigi oldurenin boynuna dolanmig yilan oldugu anlasgiliyor.
Yilan, gizemcilikte yasamin ve baglantil olarak 6limin, gece degerlerinin

ve dolayisiyla isigin, erkekteki disiligin semboldar.!

Halk edebiyati Grunlerinde yilan, &ldaren, hain ve sinsiligin
semboludir. Adem ile Havva Kissasi'nda yasak meyvayl korumadigi icin

onlarla birlikte cennetten kovulan yaratiktir.

! Bilyik Larousse Sozlilk ve Ansiklopedisi, Milliyet Yaymlar, Istanbul 1986, Cilt 24,
5.2553.



212

Hikayeye gore yilan ile Geyidin cengi "kimbilir hangi zamai(" da
ormanda baglar, ormamni boéliusemeyen bu iki yaratik surekli kavga

halindedirler.

Orman, masallarda gocuklarin kayboldugu, yollarini kaybettikleri
yerdir. Psikolojide ise bilingaltimi temsil eder. Metinde ise karmasayi,
duzensizligi, yasam temsil ediyor. Yilanla geyigin cengi, geyigin 6lumiyle

son bulur.

Orman gagnsimi, metnin bu bélimuinden sonra parka dénasuyor.
Geyik ilhan'a yilan ise metin boyunca yalnizca birkez adi verilen Nejdet'e
dontgayor.

Park ise bitun bu ¢agrigimlardan sonra, Ankara'daki Guven Park'a
dénistyor. ilhan hergiin evine giderken bu parktan geger. Bu park siradan
bir park degildir. Guven Park Ankara'da travestilerin, uyusturucu kullanan
ve satanlarin mekanidir. Metinde ise icgudilerin ve bilingaltinin su Gstine
¢iktigi  yer olarak karsimiza cikiyor. Insanlar burada "sug" diye

nitelendirilen durum veya davraniglari yasayabiliyorlar.
Park; llhan igin bir siir ikili kimliginin aynistidi bir yerdir. Metnin
ilerleyen safhasinda ilhan asikk oldugu gengle bir parkta tanisir. Bir

anlamda park ilhan'in escinsel kimligini tanidigi bu yénuyle tanistig,
kendisiyle savaga tutustugu, hem mutluluk duydugu, hemde suglu bir zevk,

yasadigi yerdir.

llhan bir gece parktan gecerken kopkoyu karanlikta bir gift yesil
gézle gbzgdze gelir. O arada yanindan "gencecik 6lum e<meri bir
delikanh” gecer. Arkasina dénip bakmaz. ilhan'in yanindan gegenin
Nejdet oldugunu metnin ilerisinde aniiyoruz

(Hz. Lot'un kansi gegti usundan. Ardina dénip bakarsa sonsuza
dek orada tas kesip kalmaktan korkuyordu. s. 256)

Hz. Ldtun kavmi, sapik iligkiler vasadigi icin Tann tarafindan

lanetlenmis ve cezalandirilmig bir topluluktur.
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Murathan Mungan dini motifieri de malzeme olarak alirken,
yukardaki alintida escinselligin tarihine de génderme yapiyor.

Hikayenin devaminda ilhan parktan ¢ikarak evine gelir.

(Evin kapisindaki paspasa takildi ilkin ayagi, sonra gézi. ayaga
takilan bu sey, her seferinde ayadina takilarak onu yeryizine ger
génderiyordu, dislerinden silkeliyordu. Paspas evini animsatiyordu ona.
Evin, evlerin ailelerin varlidim ammsatiyordu. Gindelik yagsantinin
gergedini, gtindazlerin gergedini... 8. 257)

Park ile ev gelisgik iki mekan oluyor. Park dusleri, hayalleri ve
toplumun onaylamadigi iligkileri ev ise; gaveni, gergedgi ve toplumun
onayladig: bigimleri, yani aileyi simgeliyor.

Ancak llhan ne parkta ne de evde huzur duyuyor. Parkta suglu bir
zevk, evde ise billyuk bir bogluk hissi iginde kaliyor.

Park, ilhan'in duydugu temel rahatsizligin simgesi, escinsel
kimligiyle yuzylze geldigi yerdir. Bu kimliginden hem korktugu, hem
kabullenmek istedigi mekandir.

Ev ile park celigkisinden hareketle llhan'in iginde bulundugu ikili
duygulari, i¢ gatismalarini su sekilde karsithkiar alaninda gésterebiliriz.

Escinsel egilimlerden
Ev Gundiz  Gergek Akl kurtulma istegi Evlilik

Park Gece Hayal —iggudmer% Escinsel Nejdet
egilimler

flhan eve geldijinde evienecegini hatirlar. Bu nedenle
sevgilisinden ayriimast gerekmektedir. Ertesi gun parkta evienecegini

Nejdet'e agikiar.
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Nejdet'le ilhan'in konugmasindan sonra hikaye, yilan ile geyigin
savagi ve sonugta geyigin 6lumu ve yilanin geyik-yilana déniismesiyle son

bulur.

Hikayenin sonunda &len ilhan olduguna gére 6lduren Nejdet'tir.
Ancak bu kesin olarak, agikga belirtiimemistir. llhan'in aynilik teklifine
Nejdetin cevabi asafidaki alintida yilan ile geyigin kavgasiyla
Ozdeslestirilmigtir.

(Yilan gene de bagka bir yolu olmadi§i igin, bagska bir yol bilmedigi
igin yoluna durmus geyige saldirip, yuttu onu.

Baska bir varolus  bigimi  bilmiyordu.  Ogrenmemigti.
Ogretmemiglerdi. Bu ormanda ikisine birden yer yoktu. Cenk uzun sdrdd,

orman sarsilat.
Yilan sarsildr.
Geyigin go6zleri soktu ilkin yilan.
Yilansa sonra

Orman sarsildi. ormanlar sarsildi, gagnsimiar sarsildi. Geyigi
yuttugunda iyice agirlagmisti artik. Yorgundu. Orman agirlagmigti. Simdi
onun yiikiintide gekiyordu. Bir an 6lecek gibi oldu. O ormar kuytusunda
geyidi yuttudu yerde, oldugu yerde kald, bir stire, bir yere kimildayamadi.
Kendine baktiginda geyigin bigimini aldigim gérdu. Geyik bigiminde bir
yilandi simdi. Geyigin g&zleri, yilanin pullarinda pariidiyordu sanki. s. 265-
266)

* Murathan Mungan diger hikayelerine gére Yilan ve Geyige Dair'de
halk kaltGrinden daha az faydalamyor. Geyik ve Yian motifleri yaninda
masal, hikdye ve destanlara mekan olan; orman, bahge c¢ajrigimiari
Gzerinde duruyor. Hikdyede orman, sehire yani Ankara'ya, bahge ise
Guven Park'a donustyor. Tipki geyidin iihan'a, yilanin ise Nejdet'e

donistoga gibi.



215

(Bahgelere tutkunlugum nereden geliyor bilemiyorum... Kim bilir,
belki ben de bahgelerin yesermekten kararmig, biyuleyiciliginde o yitirilmis
cennet duygusunu buluyorumdur. Nitekim bir ¢ok edebiyatgi, sinemaci
“vitirilmis cennet” izlegini bir bahgenin ¢evresinde kurar. Adem ile
Havva'min kovuldugu cennet, insanhgin yitirdigi mutiulugu bir daha higbir
zaman bulamayiginin trajik seriivenine déndstir. Yazii ya da goérsel
sanatlar tarihinde Orman/Bahge/Park gizemin, buydntn; insaniigin ve
dinyanin karanlik tarihini izleyen bir "arketip” haline gelmigtir. )

"Yilan ile Geyige Dair" Murathan Mungan'in diger hikayeleri gibi
dongisel bir metindir. Yani yazar basladigi noktaya geri doénuyor. Olayin
sonug kismi ile baslayan hikaye, asil olayan anlatiimasiyla devam ediyor

ve tekrar baga yani sona déntyor.

Yilan ile Geyige Dair su siirsel cumielerle bagliyor ve tekrar ayni
cumlelerle son buluyor.

(Parkin kiyisinda 6lasint buldular.

Yiiziinan kiyisinda bir giliimseme. s. 266)

Hikayede olay bir sonuca vardiriirken konu ¢ézimstz biraktlir.
Escinsel kimlikle savasi konu olarak belirlemistik. llhan escinsel
egilimlerden kurtuimak ister. Ayrilma kararini Nejdet'e sdylediginde ise
Nejdet tarafindan bogularak &ldurttir. Escinsel kimligiyle savaginin

sonucu, ithan'in 6limiyle karanlikta kalir.

Hikayede Gegen Kiiltiir Unsurlari

Hayvanlar Dinsel kissalar | Masal, efsane ve
hikaye mekéanlan
*Yilan *Hz. Lut'un kissasi *Orman
*Geyik *Bahge

2 Murathan Mungan, "Gegligimiz Bahgeler", Gosteri, Eylil-Ekim 1992, Sayi 142, 5. 12,
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2.2. GENEL DEGERLENDIRME

Murathan Mungan'in Cenk hikayeleri adli hikays kitahy,
Sahmeran'in Bacaklan, Okkes ile Cenvager, Kasin ile Nésir, Binali ile
Temyr. Ensar ile Civan ve Yilan ile Geyige Dair adlarint tasiyan alti

hikayeden olusuyor.

Her biri farkli hikayeler olmasina ragmen, barindirdiklart kuiturel
unsuriar, hikayelerin vazihs tekngr ve hikayelerde 1slenen konu agisindan
Cenk Hikayelerinde de Murathan Mungan'in butun kitaplarinda

gorecegimiz bir butunle karstlasiyoruz.

Cenk Hikayeleri ki, aiti hikaye de ayni "tem"ler’ uzerine kurulmus
hikayelerdir. Bu temler: dostltik-dusmaniik, thanet-sevgi-nefret, guzellik-
cirkinfik, iyi-k6ti, eski-yeni, karsithklarini belirgin hale getiren kavram
ciftleridir. Kitabin son hikayesi Yilan ile Geyige Dair'de farkl olarak sevgi
temi yaninda escinseliik ve kimlik arayist tem't isleniyor. Alti hikayede de
' yazar erkek kahramanlar on plana cikardigina gore bu seciminde kitabin

bitininde "ortuk bir escinseliik” konusun da bulmamiz mumkundur.

Cenk hikalelerinin hemen hemen butun kahramanlari. gelenek. ve
goreneklere karst ¢ikan, gelenek ve goreneklerin belirledigi kisiiklenyie
micadele halinde olan kahramanlardir ve Murathan Mungan'in diger

hikaye kahramanlan gibi "Cenk"ten yenik ¢ikan, mutsuz kahramanlardir.

Mungan'in bu ikinci kitabina, kitabin icerigine de uyqun olan "Cenk

Hikayeleri' adini veriyor.

Murathan Mungan yukarida da belirledigimiz tarihsel ve evrensel
boyut tasiyan temalan bize ve dogu dunyasina ait kultirel unsurlaria
susluyor. Kitabin ilk hikdyesi Sahmeran’in Bacaklarinda Binbir Gece
Masallari'ndan, Camasbname’den aldigi Sah-1 Meran ve Cihangah
masallarini ve bu masallarin Anadolu'da yasayan bicimlerini yukarda
belirttigimiz temlerden "insanodlu ihanete vatkindir" konusunu ¢n plana

ctkararak islerken eski anlati geleneklerini geri getirir.
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(Eskiden, ¢cok eskiden, uzun kis gecelerinde kisik lambalarin pusu
camlarda titrek 1siltilarla kiprastigr kGy kahvelerine gece masalcilan, deng

bejler, asiklar gelirlermis...

Diganda dondurucu bir firtina ortali§i kasip kavurur, siddetli bir tipi
dunyanin batun kis kahvelerini tehtid ederken, onlar Uzerlerindeki karlar
sitkeleyip, kalin abalarini ocagin kenarina kurutup, kendilerine sunulan
kahveden ve titinden kismetlerini alp; eskilerden kalmis, gecmis
zamanlann guzellestirdigi masallarin yirtik, SOkik yerlerini onararak;
belleklerine gémuimis imgeleri bulup ¢ikararak, Uzerlerindeki ¢dl fozunu
silkeleyip parlatip, canl kilarak yeniden aniatirlarmig. Zamanin kdfllerinin
savurdugu insanlari, Oykileri destanlari, masallari, kahramanlari,
sevdalari, camlan puslu kig kahvelerinden, 6li mangal ateginin 1giyan
gozlerine baka baka yeniden anlatmak, yeniden dinletmek kolay dedildir.

Higbirsey yeniden kolay degildir.)?

Hikayelerin de cografyasi Turkiye'dir. Dogu, Guney-Dogu ve Dogu
Akdeniz Dbolgelerimizin zengin halk kultirt, efsaneleri, hikayeleri, bu
hikayelerin kdltir dokusunu olusturur. Son hikaye, Yilan ve Geyige Dair,
Yilan ve geyik gibi masal, halk hikayesi ve mitolojide gegen iki hayvanin,
iki kahramanin sembolleri olarak kullanilirken, hikayenin ger¢cek mekani

"Ankara'" olarak belirienir.

Kasim ile Nasir, Okkes ile Cengaver, Binali ile Temir, Ensar ile
Civan genel olarak bize ait olan gelenek ve géreneklerle, feodal baglarla
kisinin verdigi muicadeleyi anlatirken, dostluk-didsmanhik, sevgi-nefret,
guzellik-girkinlik, iyi-k6ti gibi kavramlar da evrensel boyutlarla sorgular.
Mungan yuklendigi kulturel mirasi gerceve ederek aslinda insanlar

arasindaki temel gatigmalar anlatmaya c¢aligir.

Mungan bu bilingli tercihini séyle yorumluyor:

3 Murathan Mungan, Cenk Hikdyeleri, s. 123.
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"Feodalizm bir Turkiye'li olarak beni ¢ok ilgilendiriyor. Cok
kullanildigi igin Tarkiye sanatinin giindeminden dismdasg gibi gériinen ama
hayattan digsmemis, tersine sakli ve 6rtik bigimleriyle hala baskdseyi tutan
feodal motifler beni ¢ok ilgilendiriyor. Bunlara godunlukla folklorik bir
malzeme  olarak  yaklasilageldigini ise  gerekli  6desmelerin
gerceklestinimedigini ddsandyorum. Beni bunlar sorunsal dizeyinde
ilgilendiriyor.  Kistinlmis  kosullardaki insanin drami, yasamin temel
kusaiicilan, belirlenmis alanlardaki iktidar iligkileri ve benzerleri. Ama ben
tum bunlan agkin, guzelligin ve 6limin ortasina yerlestiriyorum. Cinki

gergek hayatta da béyle oldudjunu dasiiniyorum.™

Mungan'in butin hikayelerinde gocukluguyla, ilk genglik yillariyla,
yasadigi yer olan Mardin'le ilgili izler bulmak muamkan. Ozellikie dogu ve
guney-dogu kultirina Cenk Hikdyelerinde ve tiyatro eserleri olan Geyikler
Lanetler, Mahmud ile Yezida ve Taziye'de basar ile islemesini, isledigi

cografyayi ¢ok iyi tanimasina baglayabiliriz.

(Babam c¢ok iyi bir avukatti. Kisa bir zamanda mesledinde g¢ok
ylkseldi. Yorede ddsman kazanmugti, bu yizden genellikle bizi, yani
annemle beni yalniz birakmiyor; uzak, yakin kéylere, kasabalara, sehirlere
yaptigi is gezilerine bizi de beraberinde gositiyordu. Bozuk yollar, derin
ugurumlar, sarp kayalar, ¢iplak daglar arasinda gegerdik. Vahgi bir
doganin iginde gelisen yalnizlik ve acimasizlik duygusunu gocuk yasta
kavradim. 1958 Modern bir Ford'umuz vardi. Ben o "taksi"nin koltugunda
¢ciktim dinya gezisine. Doda yasalarin acimasizhgin, tagiyan insan
iliskileriyle térelerin kiyicilii§iyla erken yasta ytizlestim. Gordugim yerferde
cok fazlaca yoksulluk vardi, aci vardi, gézyas: vardi. Ote yandan kimi
bozulmamg guzellikler, yozlagmanms degerler vardi. Mutlu etmedi bu
geziler beni. Namus davasi, kan davasi, toprak davasi, kiz kagirma, kan
bedeli, intikam yemini gibi insanlarin ugruna yasamlarni koyduklar,
oldukleri, oldiirdiikleri kavramiarla karsi karsiyaydim...)°

4 Murathan Mungan, Murathan' 95, Metis Yayinlan, Istanbul, Subat 1996, s. 357.
SAge.,s. 24.
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Murathan Mungan'in kuitirel degerleri basariyla yansiimasinin
arkasinda yapti§i arastirmalarin da pay! buytir. Elde ettigi malzemeyi
yine hem geleneksel, hem de modern diyebilecegimiz teknikierie igleyerek,
postmodern diyebilecegimiz hikayeyi ortaya koyar.

("Uzunca bir sdredir adina Ortadogu estetigi diyebilecegimiz bir
seyin ardina takildim, onun izini strtiyorum. Asya malzemesinin igini
yeniden dégseyerek yeni bir bigim anlayigini kurmaya yoénelik deneyler
ardindaydim. Asyatik malzemenin arketiplerini yorumianmis igerikleriyle
yeni bir yapilamada kullanarak, eklemlemek istiyorum. Bunun igin de Asya
sdylencelerini, destanlarini, giirlerini, oyunlarini, minyatirlerini inceliyor,
buniar uzerine yazilanlann okuyor;, bu yolda benden ¢6nce yapilanlar
go6zden gegiriyorum."”

Mungan hikaye teknigi hakkinda da su agikiamalari yaparken de
Cenk Hikayeleri'nin teknik yonuyle ilgili tespitlerimizi dogrular.

("Oykiciligamde 6nemli  buldudum, Dogunun &ykicilugiyle
(dodudan hikaye anlatilan bir seydir, okunan degil), Bati 6ykucdluginde
(Batidan ise éyku kurulur, ya da metin gatilir) kendi yazarligini iginde bir
isluba dénistirmek yani hem Dogunun tahkiye gelenedini, hatta siirsel
s6ylemini, hem de Batinin gicind, onlarin pargalanmishgindan, dramatik
cakimlarindan alan teknigini ayni tezgahta kullanmaya galigiyorum... )

 Murathan Mungan, "Herkes Masalim Bile Getirir", Tan/Digiin, Yazin Seckisi, Aralik

1983, Sayi 13, s. 6.
” Murathan Mungan, "Edebiyatin Gokyiiziinil Istiyorum”, Negatif Dergisi, Aralik 1994,

Say1 2, s. 10.



3.1. KIRK ODA



221

3.1.1. YEDI CUCESIi OLMAYAN BiR PAMUK PRENSES

Hikayenin epizotlan:

10-

11-

12-

Uzak ulkelerin birinde Yedi Clce'si olmayan bir Pamuk Prenses

yasamaktadir.
Pamuk Prenses'in en blylk emeli Yedi Cuce'ye sahip olmaktr.

Kendisiyle evlenmek isteyen butiin Prenslere "Once yedi cicem
olsun, ben onlarla kugik bir kultibede yasayayim. Evlerini sipdreyim,
yerlerini sileyim, ¢amasirlarini bulagtklarini yikayayim, sonra cadi
kadin gelsin beni yerde yere galsin, siz ondan sonra gelip beni
kurtarin; simdi gelmigsiniz ne gikar?" der ve onlari reddeder.

Uvey annesi Prensesin bu durumuna ¢ok (zGlir.

Pamuk Prenses yillarca yedi cliceyi bekler. Yoldan gegen her yasli
kadinin sepetini "Acaba elma var mi yok mu?” diye karistirmaktan
bikar.

Uvey annesinin meshur aynasina yalvarmalarina da cevap alamaz.

Pamuk Prenses artik yaslanmaya baslar. Yedi clicelerden umudunu

keser, Prensler de artik onu istemez olurlar.
Bu Pamuk Prenses, bu nedenle hi¢bir masala giremez.

Bunun Gzerine masalinda kendine yeni bir yer edinmeye karar verir.
Yash kadin olur, koluna bir elma sepeti takar. “Nasilsa her zaman bir
pencerede yazgisini bekleyen bir Pamuk Prenses bulunur.” diyerek

yollara duser.
Bu istedi de gergeklesmez. Elmalan sepetinde zehirleriyle glrdr.

Pamuk Prenses yoksul ve kimsesiz bir sekilde, doksan yaginda,

kultibesinde o6lar.

Oldugunde tlkesinde ulusal yas ilan edilir. Gérkemli bir cenaze téreni

hazirlanir. Tabutunu yedi cice tastr.
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13- Torene ailevi nedenlerden Beyaz ath sehzadeler katilamaz, kutlama

telgrafi gekerler.
Masaldaki olaylan gu kesitlere ayirabiliriz:
l. Kesit

Pamuk Prenses Yedi Cuce'ye sahip olmak istemektedir.

Pamuk Prenses » Yedi Clce'ye sahip y» Pamuk Prenses

olmak
Destekleyiciler: —— T q Engelleyiciler:
-Yok- *Uvey anne *Uvey annesi-
*Cadi kadin nin kéta olma-

mast ve onu
k6th avciya ve-
rip ormana gon-
dermemesi.

*Prenslerin  o-
nunla evienmek
istemesi.

*Uvey annesi-
nin aynasinin,
(ivey annesine
onu omena gon-

dermesi igin, yal-
variglarini  ilet-
memesi.

Al[O—3(0.VN)]
. Kesit

Pamuk Prenses Yedi Cuce'ye sahip olmadan yaglanir. Bu kez
koluna zehirli elma sepetini alarak, yazgisini camda bekleyen bir prenses
aramaya koyulur. Ancak onu da bulamaz. Amaci "masalinda kendisine

yeni bir yer edinmektir."
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Pamuk Prenses ——p Masalinda kendine ——p Pamuk Prenses
yeni bir yer edinmek

‘Destekleyiciler: ——p <4+——— Engelleyiciler:

*Yedi Clceye sa- Yasli, cadi kadin halindeki Pamuk  *Yazgisini bek-

hip olamayisl. Prenses leyen prenses-
lerin olmayisi.

*Uvey annesi-
nin kot olma-
masi.

*Masalinda ke
dine yeni bir yer
edinmek iste-
mesi.

*Yazgisini bek-
leyen geng kiz-
lari aramasi.

AP [O—»(O.VN)]
Her iki kesitte de "kargit" bir durum olmadigindan dolay:
Semiotique care olugturmuyoruz. Ancak gergek Pamuk Prenses masali ile
Murathan Mungan'in  yeniden kurguladii Pamuk Prenses Masall

arasindaki karsithikiar: gésterebiliriz.

Murathan Mungan, gec¢misin deger yargilariyla olusturulmus bir
masall, kendi deger yargilarimin yoénlendirdigi bir masal sekline
donustarayor. Gergek masaldaki Pamuk Prenses ile Murathan Mungan'in
Pamuk Prenses'i arasindaki farklihklan semiotique caré Uzerinde

gosterebiliriz:

T, YOXSEKOGRETIM KURULY
DOICTRMANTASYON MERKEZA
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Murathan Munganin

Pamuk Prensesi % » Masalinin Pamuk
| APrensesi
|
Gegmis | Simdiki
Zaman | ‘; Zaman
v v
< | g
Yedi Clioesi olan Yedi Cucesi olmayan
Pamuk Prenses Pamuk Prenses
*Kaderini yagayan *Kaderine bag kaldiran
*Siradan bir pren- *Masallardaki Pren-
ses gibi bir prens ses imajini yikan.
bekleyen.

Murathan Mungan'in  kahramani Pamuk Prenses ne masal
kahramani 6zelliklerini ne de hikdye kahramani ozelliklerini gésteriyor.
Metnin kendisi de masal ile hikaye turi: arasinda gidip geliyor. ki turin de
6zé||iklerini gosteriyor. Sonugta daha ¢ok gunumuzun deger yargilarini

tasidig icin, metne "hikaye" demeyi daha uygun buluyoruz.

Kesitier Kisiler Zaman Mekan

1. Kesit | Pamuk Prenses. Prens- Uzak dlkelerin birinde

Masal zamani
ler ve Pamuk Prenses'-

in Gvey annesi

Pamuk Prenses Pamuk Prensesin Ukesi

2. Kesit
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Hikayenin Kiltir Yapist

Bildigimiz gibi Pamuk Prenses bir "Grimm" masalidir.! Murathan

Mungan bu masah yeniden yazma ¢abastna girisiyor.

Postmodern  edebiyatin  “metinlerarasilik”  (intertextuality/in
tertextualitat) 6zellin gunimizde sik¢a basvurulan bir  yontemdir.
"Ustkurmaca" égesinin bir tarevidir. "Metinlerarasi” egilim; icinde yasadigi
gerceklie yabincilagsan c¢agdas yazarnin, butunlesmekte zorlandi§r bu
gercekligi yanstmaktan vazgecip, daha once baska yazarlar tarafindan
yazilan metinlerin dinyasina siginmasi, onlardan yola ¢ikarak “ikinci
eiden"” yeni bir kurmaca gerceklik yaratmasi demektir. Eskilerin "“taklitgitik"
diye adlandirip asagiadikiar bu edilim; ¢ag edebiyatinda “alinti” teknidiyle
bir bicim 6gesi durumuna donusmas, giderek eski metinlerin farkl
tekniklerle yeniden kurgulanmasina kadar gelmistir."

"19. yuzyildan bu yana giderek artan ve romantiklerde doruga
ulasan "dzgunltk” arayi$t, postmodern edebiyatta 6zellikle de konu, motif
baglaminda tumuyle tersine donmastar. Daha once yazilmis metinlerden
yola gikarak yeni metinler ureten ¢ag edebiyati, metine gergekleri dile
getiren bir metin' degil, kurmacanin kendi dunyasinda oynanan bir oyun
olarak bakmaktadir."®

Murathan Mungan'in Yedi Cacesi olmayan Pamuk Prenses'ine de
yukarda verdidimiz bilgilerin 1si§inda bakmak gerekiyor. Yeniden yazilan
ikinci Pamuk Prenses Masali'nda, masalin mesaji, tamamiyle
degistirilmistir. Birinci masalda, Pamuk Prenses Beyaz Ath Prens'e
kavusmak istemektedir. Pamuk Prenses'i yash cadr kadinin elinden
kurtaran, yedi cticelerle yasadigi fakir hayattan kurtaran ise Beyaz Atl

Prens'idir.

: Gnmm Kardesler; Gnmm Masalian |, Gev: Tanju Anapa, Epsilon Yay, Ist, 1877, 5.88-97
< Yizdiz Ecevit; "Orhan Pamuk’un Romaniarinda Ana Bilegenler”, Varlik, nisan 1996, Sayi

1063, 5. 48.
% Berna Milren; Tdrk Romanina Elegtirel Bir Bakig I, lietisim Yay., Istanbul 1994, s. 97.
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ikinci Masaldaki Prenses, gergek Pamuk Prenses'in masalina

bagkaldirir.

Roline kargi ¢ikarak olaylar yénlendirmek ister. Oysa asil masal
Prensesi, basindan gecenleri istemeden, yonlendirmeden kaderi oldugu
icin yasamigtt.

Uvey anne masal ve hikayelerde olumsuz két( tipi temsil eder.
Murathan Mungan bu motifi de degistiriyor. Uvey anne de roliine karsi

¢ikar Prenses'in isteklerinin gergeklesmemesine Gzalar.

Murathan Mungan; yazdi§i bu masalla insaniarin masallara
gecmis deger yargilariyla oynuyor, onlarla alay ediyor. Masal bu yéni ile
bir kara mizah o6rnegidir. Kara mizahg yerlesik olani, yerlesmis oldugu
yerden durtUkler, rahatsiz eder. Bunu mutlu bir dinya igin de yapmaz. Ona
gore gelecek de gegmisten farksizdir. Giizel bir gelecek de yoktur.?

Postmodern yazarlar da deg@erleri alasag yapmaktan ¢ekinmezler.

Hatta okuyucuyu bu konuda "bunalima” sokariar.

Pamuk Prenses Yedi Cuce'ye sahip olamayinca, bagka
prensesierin kaderini tayin etmeye kalkisir. Koluna zehirli elma sepetini
takar ve gercek masaldaki cadi kadinin yerine iyilik yapan bir yasgh kadin
rolune geger. “Nasilsa her zaman bir pencerede yazgisini bekleyen bir

pamuk Prenses olur.” diyerek yola koyulur.

Ancak yillar gecer, elmalarini 1siracak, emellerini gerceklestirecek
prensesleri bulamaz. Kuskin bir gekilde kuliibesine ¢ekilir. Disleri gardr,
ayaklar tutmaz olur. Siyatik ve romatizmadan ¢ekmedigi de kalmaz.

Murathan Mungan, masal zamanini, bugtne tasiyor. Masal séyle
devam eder. Yash Prenses yoksul ve kimsesiz bir halde doksan yaginda
iken 6ldr. Onun 6lomU Gzerine ulusal yas ilan edilir ve bayraklar yariya

3 Enis Batur; "Kanli Bir Kristal; Yazimin Ucu , Kara Mizah, Istanbul 1993, Yapi Kredi Yay.,
5.180.
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indirilir. Cenazesini yedi cuce tagir. Térene ailevi nedenlerden dolayi

prensier katilamaz; bagsaghigiyerine kutlama telgraflari génderirler.

QOysa Olumlere kutlama telgrafi génderilmez. Siradan yoksul bir

insanin 6lumane de ulusal yas ilan ediimez.

Bu masalda okur, gergcekle ger¢cek olmayan yani kurmaca
arasinda gelip gidiyor. Sasiriyor. Celigkileri, cevabi cimayan sorulan,
kararsiziig gortyor. Beklenmedik sonuglaria karsilagiyor. Hem guluyor,

hem de igten ige Gzuluyor.

Masal kisilerinin ipleri, onlari, kukla gibi idare eden yazarin elinden
hig kurtuimuyor. Cuceleri bulmak igin yola ¢gikan Pamuk Prenses istegine
ulagsamayinca, bagska gen¢ kizlarin isteklerini gergeklegtirmek igin
ugragiyor. Ancak yeni gen¢ kiziarla, Pamuk Prenses'in gen¢ kizligs,
beklentileri de farklidir. Pamuk Prenses ikinci idealine de ulagamiyor.

Murathan Mungan'in masali mutlu sonla bitmiyor, oysa butun
masallar mutlu sonla biter. Butan kétulukleri, engelleri asan kahiamanlar,
agikiar birbirlerine kavusurlar. Bizler de bunlari dinledikge iyiligin galip
gelecegini, mulcadelenin 6nemli oldugunu, hayatin yasanmaya deger
oldugunu anlarnz. Gocuklanimizi masallarla edlendirirken aslinda bu bakisg
agisini vermeye caliginz.

Murathan Mungan ise masalinin mesajint su cimlelerle vermeye
¢alisiyor.

(Dus uykusuna dalacakti Pamuk Prenses. T4 ki Beyaz At
Sehzade gelene dek... Oysa biitiin masallar sonsuz bir kis uykusuna
yatmglardi...

. Sonunda zamanin hergeyi degistirdigine karar verip, buttn
dinyaya kasti. Késesine gekildi. Yoksulluklar, sikintilar igerisinde kirgin,
kaskiin ganler gegirdi. Artik kimsenin ideallere hirmeti kalmamisti. Bunu

anlamigti.
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Pamuk Prenses ise kendini idealleri ugruna feda etti. Oliirken
kendini -eksik de olsa- bir kahraman gibi hissediyordu. Bu masal, bir

basina yasamaya kalkmisti. s. 9)

Pamuk Prenses, ideallerin kalmadigi bir zamanda bir masali
yasamaya caligiyor. Oysa ¢ag, masallar ¢ag:r degildir ve zaman hergeyi
degistirendir. Yazar bu distncelerini Pamuk Prenses'in kisiliginde okuruna

sunarken, kara mizahgi yonuna de gdzier 6nune seriyor.

Hikdyede Gegen Kiiltiir Unsurlan

Masal Unsurlari

*Pamuk Prenses

*Yedi Cuce

*Beyaz Atli Prensler
*Zehirli elma

*Konugan ayna

*Yasgh cadi kadin

*Uvey anne

*Uzun bir uykuya dalmak

*Pamuk Prenses Masali
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3.1.2. STELYANOS HRISOPULOS GEMISI

Hikdyenin epizotlan

10-

Stelyanos Hrisopulus gocuktur. Babasi agik denizlere uzak seferler

yapan gemilerin birinde ¢aligmaktadir.
Steiyanos Hrisopulus'un giktigi seferlerin birinden geri dénmez.

Stelyanos Hrisopulus, o gunden sonra beyaz kagittan gemiler yapar,

tzerlerine Stelyanos Hrisopulus yazarak denize birakir.

Gunlerden birgtin, bir masal gunu Stelyanos Hrisopulus Gemisinin
dénecegine dair soylentiler c¢ikar. Baskentte ise geleneksel yil
senlikleri baglamaktadir. $ehir halki bu iki olay: birlikte kutlamaktan

memnundur.

Deviet eliyle yapilan bu senliklerde Shakespeare adli bir geng
yazarin Onikinci Gece adh oyunu sahnelenmektedir.

Gemi halkin cogskusu iginde baskentin limanina girer. Antigone bu

geminin yolcusudur. Bagkentte aradigi umutian ve dayisidir.

Geminin alt katindaki salonda blyuk bir balo verilmektedir,
Shakespeare'nin son soytarisi Camp'de balodadir. Balo tinli: italyan
Prensi ve onun zarif esi Prenses Gradisca'min onuruna verilmektedir.

Antigore yoksul ve kimsesiz bir geng kizdi. Sinifi geregi de baloya
katilamaz. Guvertede safligini, mahsumiyetini anlayacak bir sevgili

hayali kurarak bekler.

Gecenin ortalarina dogru odasina gekilir. Ancak Slpermen ortada
birdenbire belirir. Antigore'ye tecaviz eder. Supermen aslinda

Prenses Gradisca'nin jigolosudur.

Prenses Gradisca olayl duyar, 6nce Antigore'den 6¢ almak ister,
ancak onu tanitiktan sonra acir ve "Herkesin ahlaki serveti kadardir,

Antigore, tez elden servet yapmaya bak." der.



11- Prenses Sipermen'e doner (3em baskente dogru voluna devam

i. Kesit

Baskent'e gelen Stefvanos Hnsopulus Germisi’nin yolcularindan biri
de Antigone'dir. Antigone Baskent'e umutlarini gerceklestirmeye gelmistir.
Yoksul ve kimsesiz bir gen¢ kiz olan Antigone, safligini, mahsumiyetini
anlayacak Beyaz Ath Prens'ini beklemektedir. Sinifi geredi Prenses
Gradisca'nin onuruna verilen baloya katiiamayan Antigone geminin
glvertesinde bir sure bekler. Bekledigi prens gelmeyince odasina cekilir.
Antigone odasinda Prenses Gradisca'nin jigolosu Supermen'in tecaviiziine

ugrar. Antigone'nin kurdugu genc kizlik havyalleri yikilir.

Antigone —» Genc kizZhk  ——® Antigone
hayallerine ulagmak
Destekleyiciler: . Engelleyiciler:
*Articonenin gemi Beyaz Atl Prens *Antigorenin  yok-

volcularindan |-

talyan Prensi'-
nin esi Prenses

Gradisca'ya 6-
zenmesi.
*Youksui ve Riil-
sesiz olmast ve
kendisini yasa-
dig1 yoksul ha-
yattan kurtara-
cak birini bekie-
mesi.

sul ve kimsesiz
olmasindan do-
layi gemideli balo-

ya cagnimamasi.
*Balodan sikilip
yvaicye k),
kibar ve duygu-
lu bir beyefen-
dinin olmayist.

*Kimsenin Anti-
gone'nin ashn-
da iyi bir aile ki-
Z! oldugunu an-
lamamasi.
*Balodakiern para
disinda birseye
dnem venmmeyen,
sevgiyi tanima-
van, yozlasmis
kisiler olmasi.



232

*Antigonenin - -
sanfara askin-
dan ve mahsu-
mivetinden baska
verecek  birseyi-
nin olmamasi

*Artigoreye  Pren-
s Gradisca'-
nin jigolosu Su-
permen'in teca-

vz etmesi.
AL[Q———»(QVN)]
Gradisca A< ’AAntigona
w A
y
Prenses olmak * Prenses olmamak
Kesitler Kigiler Zaman Mekan

1. Kesit {Stpermen (Stelyanos | Gunlerden birgtn, bir | Bagkent
Hrisopulus) masal gind, han-gi Gemi, Antigone'-

Antigone yuzyidan  alindii i, el odast,
belli dmayan bir gin..."
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Hikayenin Kiiltiir Yapisi

Murathan Mungan Kirmizi Bashikl Kiz masalindan sinemaciiarin
yarattigi modern zamanlann masal kahraman Supermen ve Yunan
tiyatrosundan sectigi  kahramanlarla gunumuz deder yargilarin
birlestirerek kendisinin de metnin sonunda belirttigi gibi Sentetik bir masal
yaziyor. Masal gunumize uyarlaminca aradigint bulamayan bir genc kizin
hazin hikayesine dénistyor. Hik&yedeki olay soyle basliyor.

Stelyanos Hrisopulos dokuz yasinda bir ¢cocuktur. Babas) acgik
denize sefer duzenlemis, fakat donememis bir denizcidir. Babasinin
donme Umiti kalmayinca, kendi adim yazdidr kagittan gemileri denizde
yuzdurtr. Stelyanos Hrisopulos ismi ayni zamanda babasinin da ismidir.

Bu hayali gemi, masalin ilerisinde Baskent denilen yerin limanina
ugrayacak bir gemi olarak karsimiza ¢ikar. Geminin Baskent'e dondugu
gun, sehir halki her yil duzenli olarak kutlanilan Dionisos senliklerini’

hatirlatan bir senlik duzenlemistir.

(Bu senfiklerin gecmisi tarih dncesine dayandiriiir. Cunka her sey
mutlaka bir seyc dayandinhr.  (Insanlar bagka turld rahal edemezier.)
likcaglarda insanlar, hasat zamanlanimi, bollugu, bereketi kutsamak icin,
adina daha sonralan “ritiel” denilecek olan ve butun halkin topluca
katildigi cegitli oyuniar, eglenceler, senlikler dizenlerlermis. Genellikle
ilkbahar ve sonbahar aylarinda yapilan bu senlikleri deviet kendi eliyle
duzenler. tlkeyi ve toplumu yeni mevsimlere hazirlarmis... s. 21)

Stelyanos Hrisopulos ise 6ksUz bir balikgt cocugu olarak ¢iktigs
gurbetten, modern sinemacilarin iyilik yapan kahramani Supermen olarak
geri doner. Sinema kahramaniyken bir hikaye kahramanina dénusen
Supermen "kurtaricihk” rolunu surdiiremez. "Kentlesme ve sanayilesmenin

getirdigi yabancilagsmamin kurbani olarak kimlik bunalimi  gecirir ve

' Eski Yunanda beraket ve hasal arltirmak icin doga Tanns: Dionises ading dilzenlenen
scnliklerdir. Bkz. Azra Erhal, Mitoloji S6zlGgi, Remzi Kitapovi, Ist. 1937, 5.95
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Prenses Gradisca'in jigolosu olur. Hikayenin masum kizi Antigone'ye
tecaviz eder.

Antigone'de tipki SlUpermen gibi degisime ugrar. Trajedi
kahramani, soylu bir kisi iken, buyuk kentlerde umutlarini ve kismetini
arayan, tasrali bir Anadolu kizina dénisar. Umutianni gerceklestirmek icin
gemiye biner. Aradigi temizligini, saflidini anlayacak bir sevgilidir.

(Einde tahda bavulu guvertede oturuyor, aglamaktan yorulmus
gozleriyle koplikli dalgalara bakiyor, aglamas: kesildi§i halde takimis
kalmis siirekli  burnunu cekiyor, sirtinda Nazilli basmasindan fistani,
merserize hirkasi, bacadginda kavunici tergal pantolonu, daha cok bir
takvim yapradgina benzeyen dalli budakh basortiusu, algak ckceli ve yiksek
fopuklu tokalr ayakkabisi ve de yiiziini basmis Gil ¢il lekelerle Béskent’te
umutianini aramaya gidiyor. s. 23)

Bu haliyle trajedi kahramani Antigone, Turk filimlerinin saf ve temiz

kizlarina dénustiyor.

(Kentlesme olgusunun éniine katti§i hazan yaprakiarindan biri de
0, Antigone ne hallere diismis. Tanrnm! Niye bitiin kahramaniar sonunda
salya stmiik oluyorlar? Qokusler ve dususler niye bir kahramanlik yazgisi
oluyor? Niye sonunda insanlar kahraman, kahramanlar insan oluyor?
Demokratik bir sey mi simdi bu? Binlerce yil tragedyalann 6limsiiz
sayfalarinda, klasik bir terbiyeyle yasadiktan sonra simdi giverteye
cokmus, sumaguna ceke ceke yamk bir Grek aksaniyla "Daha ben ne idim
ki anamdan ayirdilar, kastin camma, keklik® turkisunt styleyen bu kiza
yazik dedil mi? ... 8. 24)

Murathan Mungan, bu hikayede de, masallaria, iyi kahramaniaria
gecmis ve gunumuzle, aslinda bir trajedi kahramant olan Antigone'ye Grek
aksantyla turk( sdyleterek alay ediyor.

Postmodern edebiyatin 6zelliklerinden biri de budur, Postmodern

anfayisi gore; insan surekli oyun oynayan dizmece kimlikler Gstlenmekten




hosglanan bir varlik (homo-fudens)tir. Kurmaca metin dilsel, imgesel, ussal
her tarli oyunun agik alamdir. Bu arada gulmece yontemierinden parodi
ile gecmis ve simdi arasinda alayh c¢iginca baglar kurulur. Bir tar
karmasikhk olan froni kendi kendini tiketen oyun oluverir. Kurmacada
boylesine cumbusiu, ge¢mis ve simdi arasinda oyun kopruleri kuran bu
yakiagim, asin 6ictde zorlandiginda anlam yitimine, kisirligina, kisacasi

suskunluguna dénasgar.”

Bu hikayede, Prenses Gradisca mutsuziuguyla, Supermen
tarafindan tecavize ugrayan Antigone, duskinkhigiyla okuyucuyu

yorumsuziuga surukler.

Prenses basmina taktgr kirmizi beresiyle Kirmizi Bashkh Kiz
Masali'm Antigone ise baloya katdma istegiyle Kulkedisi'ni ¢cadristinyor.
Kulkedisi ve Kirmizi Baslikli Kiz masallarinin sonundaki cozumleyici, mutlu
sona ulasirken Murathan Mungan'in kahramanlari gozumsuz, mutsuz sona
ulagirlar. Hepsi asil rollerine baskaldirarak, farkli zamanlarda, farkli
kisilikler sergilemeye kalkisirlar. Hikayede Antigone ile Supermen arasinda

su konusma gecer.

"Dodru” dedi Antigone. “siz beni kandirmadiniz, ben kandinidim.”

“Bir baloyu kiyisindan yasayan tasral bir Kulkedisiydiniz siz. Yeni
moda ovunlardan sikilan bazi insanlar kimi zaman eski masallara
siginirlar. Bir gecelik masallara, bir anhk bir bakishk.. Codu zaman
macaldaki kisilerden biri oyunu ciddiye afir. Qysa bir oyundur bu.
Surdirmek ister. En basta masaln kendisi buna izin vermez. Belki
bilmiyorsunuzdur; ben din gece bunu size soyleyemezdim. Bu gercedin
diin gece yeri yoktu;, ben Prenses Gradisca'min jigolosuyum. Gemideki

varfigimi aciklayan bir sey bu.“.. s. 30)

Stpermen, hikayenin baginda babasinin dénusini  bekieyen
Stelyanos'tur. (Stelyanos, eski Latince'de, hile, aldatmaca anfamina gelir.

‘in
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Kahramanin aldatici kimligi bu isimle vurgulaniyor.) Ciktigi gemi
yolculugundan iyilik yapmayan bir supermen olarak geri déner. Prenses
Gradisca'nin jigolosu olarak hayatim sturdirir. Prenses sevagilisini elinden
alan Antigone'ye once kizar, Antigone'yi gérdukten sonra ise ona acir.
Gunka o da ashinda sugsuzdur. Kendisi gibi bir prenses olmak igin ugrasan
Antigone'ye mutsuzluunu anlatir, kendisine 6zenmemesini ister.
"Herkesin ahléki serveti kadardir, Antigone, tez elden servet yapmaya
bak.” o6gudunu verir. Kirmizi beresini basina gegirir ve gemideki
yolculuguna devam eder. Antigone ise ugradigi duskirikliklariyla basbasa

kalir.

Hikdyede bOtin kahramanlar, bir dontsima ve baskalagimi
yagarlar. Eski kimlikleriyle yeni bir hayatta yer bulamazken, yeni
kimlikleriyle de mutsuz olurlar. CUnka yasamak istedikleriyle, yasadiklan

zaman arasinda celigkiler vardir.

Antigone, idealler ¢agini, simdide yasamak ister. Prenses,
prenseslik kurumunun artik gegersiz oldugu bir zamanda prensestir. Onu
seven gercgek bir prens yoktur. Sipermen ise onun parayla tuttugu bir

sevgilidir.

Kahramanlarin zaman igindeki déntgimlerini sdyle gdsterebiliriz:
Soylu bir Trajedi

kadin Kahramani Gegmig
Antigone= = = —— =Mutsuz
Tagrall  Postmodern Simdi
bir kiz hikaye
kahraman
Tagral

Evenmeden gene  Kimz
Gradisca = = = = = =3 =
Evlendikten Prenses Beresiz Cirkin Yash Gergek
sonra

Mutsuz
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Babasinin

dénmesini Snema Mutlu

bekleyengocuk  SUpermen  kahramani  eden
Stelyanos Hrisopulus= = > = = Mutsuz

Gemiyletzaklaram Prensesin ‘ Hikaye ﬁ Mutsuz
giden geng joolosu  kahramam  eden

Murathan Mungan Stelyanos Hrisopulus Gemisi metnini

olugtururken ne yapmak istedigini, metni niye yazdiginin ipuglarini veriyor.

(Cagini  sasirmis masallar vardir. Kimi zamanda insanlar
yiklenemeyecekleri ya da sdrdiremeyecekleri masallan yasamaya
kalkigirlar.... Masallar da sabhicili§ini yitirmeye basladi, yapaylasti,
sahtelesti. Sanki onlar da ctirliyorlar, igimiz gibi, gévdemiz gibi. Sentetik
masallar yasiyoruz artik. Biitiin oyunlarda naylon tadi var. Belki de ta
eskiden beri boyleydi bu; ama biz farkinda degildik... s. 32)

Hikayede Gegen Kiiltiir Unsurian

Masal ve halk Mitoloji El sanatlan Giyim-kugam
hikayesi
*Prensler *Dionisos senlikeni | *Dantel orta *Nazilli basma-
*Sehzadeler sindan fistan
*Prensle evienme istegi *Basorti
*Gemi yolculuguna
¢ctkmak
Musiki Yer-Mesken- Sinema Tiyatro
barnnak

*Kastin canima|*Kir kahvesi | *Supermen *Antigone  (Yu-

keklik..." tOrkasuo nan Trajedi kah-

*Gemi
ramani
*Bagkent

*Gemi

Guvertesi
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3.1.3. ZAMANIMIZIN BiR KULKEDISI

Hikayenin epizotlan

1-  Kralin o§lu zamani geldigi halde evlenmez.

2-  Ulkenin bitan kizlarimin ¢agnildigi bir balo dizenlenir. Amag; Prensin
evlenebilecegdi kizi bulabilmesidir.

3- Baloya gidemeyecek olan Kalkedisi ¢gok Gzgundur.

4-  Uvey annesini ve ivey kiz kardeglerini baloya hazirlar.

5- Yabanmerisini ormanindaki iyilik perisi masaldaki roluni
gerceklestirmek Gzere, Kulkedisi'nin evine gider. Yaptidi buyQ
sayesinde Kilkedisi bir prensese dénisir ve baloya katilir.,

6- lyilik Perisi, Kilkedisi'ne yaptigi buyuniin saat tam on ikide sona
erecegini, bu nedenle o saate kadar eve dénmesini 6gutler.

7- Balo salonunda Kulkedisi'ni géren Prens, aradigi kizi buldugunu
anlar ve gece boyunca hep onunia dans eder.

8- Kulkedisi eylenceye dalar, saatin on ikiye yaklastigini farkedince
telasa kapilir, aceleyle baloyu terkeder. Ancak camdan ayakkabisint
merdivenlerde birakir.

9- Prens ertesi gin camdan ayakkabiy) alarak Kilkedisi'ni aramaya
baslar.

10- Butun Olkeyi dolasir, ayakkabi higbir kizin ayadina olmaz. Sira
Kulkedisi'ne gelir. Kulkedisi blylk bir sevingle ayakkabiyi giyer.
Ancak ayakkabl onun da ayagina olmaz.

Masah su kesitlere ayirabiliriz:

l. Kesit

Kral yaglanmistir ve oglunu evlendirmek istemektedir. Prens ise,

babasina kendisi kadar glzel bir kiz bulurlarsa evienecegini séyler.
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Kral——p» Prensin evienmesi———p *Kral

*Halk
Destekleyiciler: ——p <4+—— Engelleyiciler:

*Krahn yaglan- Kral *Prens

ggﬁ'nave tﬁ.ﬁgﬂi *Ffrens . kadar

mak istemesi guzel bir kizin
. bulunamayisi.

*Kralice ve sa-

ray halki.

AP JO—»(0VN)]
Il. Kesit

Ulkenin bitun kizlarinin davet edildigi bir balo duzenlenir. Amag

Prens icin uygun kizt bulmaktir.

*Kral —p Prensinaradigt — _p *Kral

*Kralige kizibulmak *Kralige

*Saray halki *Saray halki

*Prens

Destekleyiciler: _______ 3, <« Engelieyiciler:
*Kral, kralice ve Balo *Prens  kadar
halk glzel bir kizin
*Balo bulunamayist.

Ai:[O—»(02VN)]
lil. Kesit
Kulkedisi de baloya katiimak ister. lyilik perisi onu, yaptig

buyulerle baloya hazirlar ve génderir.

Kulkedisi > Prensin ——p Kulkedisi

begendigi kiz olmak

Destekleyiciler: — T <«—— Engelleyiciler:
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kardesleri

*Prens  kadar
glzel bir kizin
bulunamayisi.

Aii[01 ’(Og/\N)]

IV. Kesit
Kulkedisini baloda géren prens ona asik olur.

Prens —» Prens igin —» *Prens
evlenebilecedi kadar gluzel bir  *Kulkedisi

kizi bulmak

Destekleyiciler: <——— Engelleyiciler:
*Balo Kulkedisi'nin gok guzel olmasi -Yok-
*lyilik perisi
*Kilkedisinin  prens
kadar glzel omasi
AL[GT—> (02AN)]
V. Kesit

Kulkedisi, saatin onikiye yaklastigim fark ettiginde baioyu terk
etmek zorunda kalir. Merdivenlerde kosarken ayagindan ¢ikan camdan
ayakkabisini birakir. Prens ertesi gun ayakkabinin sahibini bulmak igin
tlkenin butin kizlarina ayakkabiy:, denetir. Sira Kulkedisi'ne gelir. Cam
ayakkabi Kilkedisi'nin ayadina da olmaz.

Prens — 3  Asikoldugu ———p *Kulkedisi

kizi bulmak “Prens
Destekleyiciler: — . T 4———- Engelleyiciler:
*Prensin Kilke- Cam ayakkabi *Cam ayakka-
disine asik ol- bimn  Kulkedi-
masi. sinn ayagna o-
mamas!.

AL[O; ——» (OVN)]
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Kesitler

Kigiler

Zaman

Mel<én

1. 2. Kesit

Kral, Prens, Kralice

Burjuvazinin yik-
selme ¢aginda

Cok yoksullu, zen-
gin ulkelerin birin-
de, kralin sarayi

3. Kesit

Kulkedisi, lyilik Perisi

Masal zamani

Kllkedisi'nin evi

4. Kesit

Prens, Kilkedisi

n "

Saray, balo salonu

5. Kesit

Prens, Kilkedisi

Kulkedisi'nin evi
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Hikayenin Kiiltiir Yapisi

Murathan Mungan, yeniden olusturdugu Kiilkedisi masalina,
ideolojik bir boyut katar. Hizmetgi Kulkedisinin masalda Prensle
evlendigini biliyoruz. Masallarda "simf" kavrami, siniflar arasi gegis olarak
karsimiza ¢ikarken Kulkedisi ile Prens masalin sonunda mutlu sona ulagir.

Murathan Mungan farkii siniflardan gelen Prens ile Kulkedisi'nin

masaldaki gercegiyle alay eder.

(Burjuvazinin ytikselme c¢adginda, zengin bir sarayin kaln
duvarlarnni bir ayakkabi tekiyle agarak sinif atlayan; dumanli, gosterigsiz
bir mutfaktan ve onun killeri hig eksilmeyen ocadindan kurtuluq, bir anda
1S1klr salonlarinda yasamaya baglayan bu kizi, onun ézlemlerini, diglerini,

umutlarini, masalini bilirsiniz. s. 35)

(Bir minder uzattilar ayaklarinin altina, ayakkabiyi ona uzattilar.
Yiredi delicesine garpiyordu simdi. Minderin (zerinde isiltiyla duran bu
cam ayakkabi tekine uzattigi ayagi hayatinin en biyik dénemecine adim
atiyordu. likin ayakkabinin (zerine koydudu ayadini, ardindan ayadina
gecirmeye ¢ahsti. Ansizin batin cogkusu, sevinci, umutlari séndii.

O cam ayakkabi Kulkedisi‘nin de ayagina olmadi. s. 46)

Zamanimizin Bir Kilkedisi masalinda yukardaki alintilardan da
anladigimiz gibi Murathan Mungan'in sinif ideolojisini yansittigi bir masal

olarak kargimiza yeniden cikiyor.
Murathan Mungan'a gére:

Toplumlarin "mit"lere ihtiyact vardir. "Insanlara tapinacakiari,
onunla ¢ézdeslesecekleri mitler sunulmali, kitleleri pesinden striikleyecek
mitoslar yaratilmahdir. Hiyerarsik duzen, hayatin her alanindi titizlikle
uygulanmall, ama merdivenienin basamaklari, hem ama hep korunmalidir.
Yénetenlerin ve ybnelilenlerin, ezenlerin ve ezilenlerin bulundudu
toplumliarda bir merdiven her zaman bulunmalidir. Bu merdiven bir umut,
bitin hayati anlamlandiran bir umut gergekte bir bosunalik olmaldir...
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Zaman zaman alt tabakadan insanlanin sinif atlamalarina, bir basamak
daha yukar gikmalarina izin verilebilir. QOzellikle izin veriimelidir. Ancak
boéylelikle kapitalizmin demokratik isleyisi konusunda ikna edilebilir. Onlarin
umutlan taze ve sakli tutulabilir.

Halktan kigilerin de "Ustin insan” meziyetlerine sahip oldukiars
laktirde ylikseklere ftirmanabilecedi, para (ne, refaha ve servete
kavusabilecegi inanci yayginlastinlabilir. Bdéylece merdivenin  alt
basamaklarinda kalan insanlar igin de artik (ziilmeniz, arfik onlara

acimaniz gerekmez.")!
Bu bilginin 1siginda masala dénelim.

(Cok yoksullu zengin dlkelerin birinde Kulkedisi diye bir kizcadiz
yasarmig. Bu llke batun masal ulkeleri gibi uzak bir tlkeymis. Her yere
uzak bir ilke. Uzun kuleli saraylan, uzun soluklu av borulari, gimais eyerli
bembeyaz atlarin nalsesleriyle ¢inlattigi gir ormanlan olan; haltkin mutiu,
kralin mutsuz oldugu bir iilke... Bildigimiz gibi o, kicik dlkeyi yash bir kral
yénetiyordu. s. 35, 36)

Masal klasik bir masalda oldugu gibi Glkenin tarutimiyla bashyor,
ancak bu Ulkede masal tlkesinden farkli bir yerdir. Zengin bir Ulke fakat
halki yoksuldur. Halk mutlu, kral mutsuzdur. Mungan, masal dunyasinin
mutlulugunu daha ilk cumleleriyle paradokslar kurarak parcaliyor. Masal
dinyasiyla alay ederken, insanin masallardaki deger yargilariyla da alay
ediyor.

Bu Ulkenin tek sorunu ise prensin evienememesidir. Gergek
Kilkedisi Masali'nda Prens'in nigin evlenmedidi Uzerinde durulmaz.
Sadece evlenme vakti geldigi icin diizenlenen baloda begendigi kizi bulur.

Zamanimizin Kilkedisi'nde ise kralin oglu zamani geldigi halde
evlenmez. Israr edenlere "Benim kadar glzel bir kiz bulun evleneyim.” der.
Yaptigi tek sey ise giyinip kusamp aynalar boyu kendini seyretmek, ya da

ormana ceylan avina gitmektir.
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Murathan Mungan'in Prensi yakisikli degil, cok glzeldir ve biraz
da narsisttir.

“lyi kalpliligin geleneksel mitolojsi geredince” Kulkedisi de annesi
gibi gok iyi kalpli ve gok glizeldir.

(Annesi ve babasiyla mutlu bir hayat sdrddrirken gin gelir annesi
éldr.

Kulkedisi'nin babasi, kansinin o6liimine c¢ok uzulur. yillarca

dzuntusi devam eder. ok sonralar evienmeye karar verir.)

Murathan Mungan, ironik bir anlatimla Kuilkedisi Masali'na yeni

yorumlar kazandiriyor.

("Yillar" ile "vefa” arasindaki iliski de g6z6niine alimirsa -adamin
davranigi agik, anlasilir ve hakhydi....... Adamin yeni karisi bir dramatik
aksiyon baslatacak kadar kotd bir kadindi... Ve ftabii kétd kalpliligin
geleneksel mitolojisi geregince, bu kadinin tipki kendine benzeyen iki kizi
vardi... Kadin daha ilk gunden baglayarak, Kilkedisi'ni sevemedi ve
uveylik kavraminin igleyisi geregi elinden geleni ardina koymad,...s. 32)

Yukardaki alintida gosterdigimiz gibi Kulkedisi babasinin
o6luminden sonra (vey annesinin ve Uvey kardeslerinin hizmetgisi olarak

hayatini strdrar.
(-Killkedisi bulasiklari yika.
-Kiilkedisi gamasgirlari yika.
-Kulkedisi saglarimi tara.
Kiltkedisi herseye karsin gene de en glizeldi.

Ne is, ne yorgunluk, ne uykusuzluk, ne mutsuziuk guzelligini

olddrebiliyordu.

Hayatin 6ldiremedigi birsey vardi onda.

' Murathan Mungan, "Ug Sliim", Videosinema Dergisi, Mart, 1985, Say1 9, 5. 7.
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Belki de son darbeyi yememisti daha.

Balo hazirliklan iginde gegen o miithis yorucu glnlerde, sanki
kendi gidecekmiscesine hazirliyordu kardeglerini. s. 38, 39).

Prensin babasi ise artik yaglandidindan tahtini ogluna birakmak
ister. Oglu igin bir es bulmak amaciyla da (lkesinin bitun soylu geng

kizlarinin gagrildigr bir balo dizenler.

(Yaslt kral 6zel hayatina dénecek, begonya ve gelincik toplayarak
rdyalarini gergeklestirmis olacakti. Kralin bu riyasindaki algakgéndiliiik
hemen dikkati cekiyor. Nedense kralliktan tekalf olanlar, sonralart hep
bdyle sevimli bir 6zel hayat kurarlar. Kendilerine yeniden insanliklarina

kavustuklarint m: isterler, nedir? s. 39)

(Sonunda o gece geldi, kapiya ¢ok gdsterigli bir kupa arabast
geldi. Kardegleri ve annesi, yani {vey ailesi saiina sdzile arabaya binip
gittiler... Kdlkedisi'nin igi bosalmis gibiydi... Sonsuz bir ¢6l. Tikandi,
yutkundu, dokunsalar agalacakti... Araba gézden kayboluncayadek bakti.
Sonra igeri girdi, ocagi yakti, gecti basina oturdu. Bitin hayatinin bu ocak
baginda gegecegini dugtnerek uzun uzun agladi.

Sonra sizdi, uyuyakald.

...Yabanmersini ormamndaki iyilik perisi uyandi... Kiilkedisi'nin
yanina, yardimina gitti.

Kilkedisi'nden dort fare istedi... Sihirii dignediyle bir dokundu
onlara ki, hepsi de gtimius yelekli, ay mavisi dért Kiheylan oldular, kapinin

onande sahip beklemeye durdular.
Stira arabaya gelmisti... Sihirli degnediyle kabada bir doi<undu ki,
kocaman bir kupa arabas! butin gérkemiyle ortaya cikti... s. 42)
Kilkedisi'ni baloya hazirlayan iyilik perisi, itk Kilkedisi Masali'ndaki
rolunden farkh davranir. lyilik perisi oldugu igin degil, gorevli oldugu igin
iyilik yapar. Ustelik cok yash oldugundan, sihirli- sézcikleri hatirlamada
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gucluk geker. Sihir yaparken bir ara uyuya kalir. Kllkedisi tekrar ona,

yeryuzu ve masalylzundeki misyonunu hatirlatmak zorunda kalir.

Masaldaki halinin aksine cuce, ¢irkin ve mutsuzdur. Perilerin
dunyasinda bir ¢okiis yasamaktadr. lyilik Perisi'nin yerine gececek bir peri

yoktur.

Boylece M. Mungan masallardaki mutluluk dinyasina da
mudahale ediyor. Periler bile iglerinde uzmanlasirken, girak yetistirebiliyor.
lyilikten maddi ¢tkar elde edebiliyor.

(Prens, bu cgirkin oyuna, bu duzmece geceye dafia fazla
katlanamayacagini anlayarak, tam salonu terketmeye hazirlanirken,

ansizin salona Klilkedisi girer. s. 43)

Prens buyulenir. "Ne kadar bana benziyor bu kiz." der ve gece
boyunca sadece onunla dans eder. Tam on ikide bu mutlu sahneyi
Kulkedisi, blyanin bozulacagdi, eski haline dénecegi korkusuyla bitirir.
Hizla sarayin merdivenlerini kogarak baloyu terkeder. Ayakkabisinin biri
aceleden merdivenlerde kalir. Prens ise masalin sonunda butin tlkede
ayakkabinin sahibini arar. Sira Kulkedisi'ne gelir. Ayakkabi onun ayagina
da olmaz. Ne Prens, ne de Kulkedisi istegine kavusamaz.

Masal tezatlarla 6ralarken, bu kadar olumsuziuk iginde mutlu bir

sonun olamayacag vurgulanmaya calisiliyor.

) Saray
Saray Ust sinif haki  Yéneten Prens Mutsuzuk

Mufk  Attsinf Hak Yoneflen Kikedss  Mutsuzuk

i Gz Kidkedisi Mutsuziuk

I
H

Kotit  Cirkin Uvey anne Mutsuziuk
Uvey kardegler
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Masal su cimleyle son buluyor. (O cam ayakkabr Kudlkedisinin de ayagina
olmadh... Ertesi giin diye birsey yoktu. s 46)

Kilkedisi kigik bir unutkanh@ onu mutsuz sona géturiyor. Cam

ayakkabi ayagina olmuyor ve eskikotu hayatiyla basbasa kalyor. Yazar
gercek Kilkedisi Masali'ndaki? unutkanhigy affediimemesi gereken bir hata
olarak kabul ediyor. Gercek hayattaki buyuk firsatlann, kuguk hatalar
sayesinde kaciriidigini belkide vurgulamak istiyor.

Hikayede Gegen Kiltiir Unsurian

Masal
*Yeri ve adi belli olmayan
Glke
*Sato

*Prense kiz aramak

*Perilerin kahramanlara yar-

dim etmesi.

*Bir egyanin veya hayvanin
sihirle sekil degistirmesi

*Gamls yelekii ay mavisi

kiheylan

*Sihirli deynek.

*Cam ayakkabi

*jik gbriste agik olmak.

*Kulkedisi

*Prens

Gelenek ve
_gdrenekler

*Ulkenin  dort  bir
yanina tellallar ¢i-
kartmak.

*Balo dizenlemek.

*Geng kizlarin ev-
lilik oncesi c¢ehiz

hazirlamasit.

*Uvey annenin kétu

olduguna inanmak.

Hayvaniar
*Gumus egerli be-
yaz at
*Fare

*Kertenkele

2 Grinwn Kardegler; Grimm Masallan il, Cev, Tanju Anapa, Epsilon Yay, fst. 1997, 5.31-

40
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*Kral

*Uvey anne
*Uvey kardesler
*Orman

*Balkabagindan kupa araba-
st yapmak

*Ceylan avina ¢ikmak

Egya

* Av borusu
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3.1.4. YUZYILLIK UYUYAN GUZEL

Hikdyenin epizotlan:

g

10-

Uzak ulkelerin birinde c¢ocuklari olmadigy icin cok mutsuz olan bir
padisah ve kralice yasar.

Ulkenin butin  bayGcUleri,  efsunculan  padisahlarimi cocuga
kavusturmak icin yarisirlar. Nihayet yapilan buyUler tutar, kralice

hamile kalir.

Padisah, kizinin dogumunu kutiarmak i1¢in senlik duzenler.

Ancak buyicd Quenn'i senlife ¢cagirmay unutur. Bayac:s Quenn bu
duruma c¢ok kizar. Prenesin dogumuna yaptdt buyanun neden

oldugunu hatirlatarak "Prenses onalt yasina gefir gelmez e':ne batan
igne ile yuzyilhk bir uykuya dalacak.” der ve senligi terk eder.

Prenses zamani geldiginde butin saray halkiyla birlikte yozyillik bir

uykuya dalar.

Prenses ve sarayin uyanisi, prensin, prensesi 6perek uyandimasnia
gergeklesir.

Prens, prensesi uyandirdiginda, sevdiginin prenses degif, "Uyuyan
Guzel Masalr" oldugunu aniar.

Prenses ise ylzyll sonra uyandigina memnun degildir. Prensle
aralarina giren ‘“yiazyihk bir zamanin" sevgi anlayislarint
degistireceginin tarkindadir.

Prens ile Prenses evlenirler. Prenses hi¢ uyumamakta ve durmadan
konusmakta, ylzyillikk suskunlugunu gidermeye c¢ahsir. Hatta
6ldikten sonra bile, topraginin altinda mirittilarin geldigi rivayet edilir.

Prens, bu masaln kahraman: oldugunu unutur ve sarayin bag
masalcising Yozyillik Uyuyan Giizel Masal'ni anlatir
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l. Kesit

Uzak UGikelerin birinde ¢ocukiari olmadidi icin mutsuz olan bir
padigah ve kralice yagamaktadir. Bu mutsuzluklarina bayuciler ¢are bulur

ve nihayet bir kiz gocuklari ofur.

*Kral » Cocuk sahibi p Kral

*Kralige oimak *Kralige
Destekleyiciler; ———» T 4— Engelleyiciler:
*Ulke halki Buyaci Quenn -Yok-
*Bayuculer

Aii[01 —_—> (Ozl\N)]

I Kesit
Kral kizinin dogumunu kutlamak igin senlik duzenler, ancak
Buyucu Quenn'i gagirmayi unutur. Bu nedenle blylcl onlari cezalandirir.

Prenses onaltiyasina geldiginde ylzyillik bir uykuya dalar.
Buylch Quenn —»  Kral ve kraligeyi —® Bulylci Quenn

cezalandirmak

Destekleyiciler; ——» T <4+——— Engelleyiciler:
*Krahn blyici- ig *Kral ve saray

halkinin yillarca

yu senlige c¢a-

girmamasit. prensesi, ig'leri
Binici Quenriin yok ederek ko-
dcund almak is- rumalars
temesi.

*Tavan arasin-

daki ig

Al[01—‘“"“">(02/\N)]

e e—— =
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itl. Kesit

Yazyiliik uykuya dalan Prenses, Prensin 6puacuguyle uyarur.
*Prens——_p  Uyuyan Guzelin —p “Prenses

yuzyilhk uykusundan uyanmasi *Prens

Destekleyiciler: ______, 4—— Engelleyiciler:
*Masal dnleyenler Prensin Prensesi 6pmesi -Yok-

*Prensin Golc

Ai[O4 » (O2AN)]

Prens, prensesi uyandirdiginda sevdiginin prenses degil, "Yuzyullik
Uyuyan Guzel Masal" oldugunu anlar. Prenses ise yuzyil sonra
uyandigina memnun degildir. Prens ile Prensesin sevgi aniayigi arasinda
yuzyillik fark vardir. Prenses'in uyanigi, Prens'e olan farkhitklannin farkina
varmak olarak yorumlanirsa, 6zne istedigi nesneye kavugsamamis
demektir. Bu durumda;

Al[Or ___p (O2VN)] sonucuna varmis
oluruz. Farkli zamaniarin insanlari olan Prens ile Prenses isteklerine

kavusmus sayiimaziar.
Masaldaki Prensesin uykudaki haliyle, uyandirildiktan sonraki hali

arasinda geligkiler ayni zamanda gergek Uyuyan Gulzel Masal ile Yuzyilhk
Uyuyan Guzel Masal'i arasindaki karsgithg: da getiriyor.

Yiryilhk Uyuyan Asil Uyuyan
Gizel masali < » Glzel masal
A
A
Uyandiktan | ! Uyandiltan
sonra , sonra
v
\ b

Mutsuz oimak Mutlu olmak
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Kesitler Kigiler Zaman Mekan

1. ve 2.|Kral, Kralige, Blylci|Masal zamani |Cok uzak Ulkelerin bi-

Kesitler |Quenn rinde kralin sarayi.

3. Kesit |Prens, Prenses Yizyil sonra Prensesin yatak odasi
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Hikayenin Kiiltiir Yapisi

Murathan Mungan, Uyuyan Gazel Masal'ni kendi zaman
felsefesine goére yeniden vyaziyor. Yeniden vyorumladi§i masalin
Prensesinin uyuma suresini yuzy)l olarak belirtiyor. Masallarda belirgin
olmayan zaman kavrami yilzyil olarak belirginlesince, masal turiinuan
ozelfigi, isminden baslayarak degistiriyor. ikinci masalda Uyuyan Giizel
glzierini agar agmaz, blyik bir mutsuziuk duyarken, asi Uyuyan Gizel
Masali'nda, Prenses Prens'in Gptcuguyle uyanmaktan, ona kavusmaktan
mutluluk duyar. lkinci masalda Prenses epistemolojik bir  kopus
igerisindedir. Felsefede epistomoloji; bilgi kuramudir. Varolusla ilgili
sorularla ilgilenir. Uyuyan giizel de uyanir uyanmaz, kendisiyle, cevresiyle
ilgii sorular sormaya baslar. Yuzyil uyuduktan sonraki haliyle, uyumadan
dnceki hali aym mi? Yuzyilhik uykudan sonra Prensi sevebilecek mi, prens
onu sevecek mi?, gibi sorular uyanir uyanmaz prensesi rahatsiz etmeye

baslar.

Murathan Mungan bu tavriyla masal gercediyle alay ediyor.
"Yozyillarca uyuduktan sonra uyanan ve kendisini 6pen prensle evlenip

mutlu olan kiz" anlayisiyla alay ediyor. "Zaman" problemiyle masalin

mantigini parcalamig oluyor.

(Yakisikli bir prensin 6ptcudgu, bilgi Uzleminde epistemolojik bir
kopusu gerceklestinyor -sessiz bir sigrama- Tarihin ve masalhn ve de
masallar tarihinin en buyuk devrimi bu. Anilmaya deder...

Aradan yiizyil gectikten sonra hichir uyams mutiu olamaz. s. 110)

Yuzyiltk Uyuyan Guzel Masali'nda; kisi kendisine yapilan iyilikleri
ve lyilik yapam unutmamalidir” mesaji verilmektedir. Kral ve kralige
gocuksuz kalmaktan dolayt ¢ok mutsuzdurlar. Buyuct Quenn onlara
yardim eder, yaptigi bayu kral ve kraligenin ¢ocuk sahibi olmalarin saglar.
Ancak onlar kizlarimin dogum gunu senligine Buyuct Quenne'yi ¢agirmayi
unuturlar. Buytch tekrar bir buylyle onlan cezalandinr. Prens onalti
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batan i§ sayesinde sonsuz bir uykuya dalar. Ancak yizyillar sonra prens

onu dpucuguyle uzun siren uykusundan uyandrir.

iste Murathan Mungan Prenses'in uyarmsini felsefik bir problem
haline getirir ve yukarda da antattigimiz gibi masalin mesajini degistirir.

Prenses uyanir uyanmaz mutsuzluguyla birlikte Adem'i diistingr.
Adem kissasi ile prensesin uyanigi arasinda ilgi kuruluyor.

("Peki yaradifisinin sabahinda Adem itk olarak neler diisiinmiigti}?
Adem’in gérdukierini distinmeye, dislemeye imgeleminde canlandirmaya
calisti. Ayni kosullar alfinda da ofsamz, bir baskasinin gozlerini 6ding

alamiyorsunuz. Iste bu yiizden kimse benim gibi yizyl uyuyamaz.

Bu yitzden Adem ile aynildiimiz benzerligimizden cok daha deriz.
QO herseye yeniden bashyordu; bense kaldigim yerden surdurmek
istivorum. O, belleksizdi; bense bellek yorgunuyum.

Kafamsa gordogum duslerin bulanikhidi icinde héld Beni bekleyen
itk sey, belki de tek sey sevgi.

Sevgi.
Zehirli bir dusun, buyilu sézcugu...

ABenim igin artik cok gec¢ kalmis bir sevgi bu. Ben seversem ytzyil
oncesinin sevgisiyle sevecedim; oysa Sevgi'nin gzerinden yazyil gecmis.
O severse beni, (izerinden yazyil gecmis bir sevgiyle sevecek. Aramizda
kag takvimin uzakhdg duruyor. Bir 6pacuk, yalnizca bir 6pucik bu uzakiig
kapatmaya yeter mi? s. 110-111)

Yukardaki alintilarda da gérdugumuz gibi prenses artik siradan bir
masal kahramani degildir. Sorular soran, konuyla ilgili yorumiar yapan tek
boyutiuktan kurtulmus cok boyutlu bir kahramandir. Prenses masal
kahramani oima dzelligine de baskaldirmis oluyor.

Murathan Mungan masal boyunca masalin metni disina gikarak,
konuyla ilgili yorumlarn iceren farkli metinler de olusturuyor. Bu ara metinler
goguniukla dinler tarihi ve mitolojiyle ilgili metinlerdir Hz. Adem, !lavva,

e
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(... Cennet insanoglunun en uzun digudir.

Insanin bilgisini, davranig bigimlerini, degerlerini ve yasamini

korku yoneltir.

Gunki insan korkan bir varliktir. Oteki yaratiklar da korkaklar ama,
onlar ddsiunemedikleri igin korkularini  hafifletecek digleri kuremazlar.

Korku halklarnin afyonudur.
Ayni sekilde insan olecegini bilen tek varhktir. s. 113)

(...erkeklerde de "dogurma" ézlemi oldugu apagik. Dogurmaya en
fazla merakli erkek kesimi sairler arasindan gikar. Bunlar giirlerinde,
"doguruyorum”, "doguruyorsun”, "doguruyor” gibi fiilleri ¢ekip dururlar.
Prometheus'un surekli gagalanmasinda oteden beri 6rtik bir cinsellik
sezmigimdir. Zeus cam stkildikga bacagindan dodurur... Erkeklerdeki
“dogurma" arketipinin ilk 6rnegi olan Adem de, bu ig igin kaburga kemigini
uygun gérmustar. s. 118)

Yukardaki alintida oldugu gibi, metnin akigini, konuyla ilgili ama
bagimsiz paragraflarla pargalamak gunumiz postmodern yazarlarimin
ortaya koydugu bir bigimdir. Amag¢ yazi akisi iginde okuyucuya,
okudugunun gercek olmadigini hatirlatmaktir.!

Prenses masalin sonunda da belirtildigi gibi 6linceye kadar hig
durmadan konusgur, yine de prense anlatmak istediklerini aniatamaz. Bitin
konusmalarina ragmen yuzyillik zaman farki iletigim saglamasini engelier.

Murathan Mungan yine masala ekledigi metinlerde "uyku ile

ideoloji" arasinda baginti kuruyor.

Adem ile Prenses arasindaki ortakik Adem'in Cennet'ten
kovulmasi, Prensin ise once '"uyarukhk" tan sonra da ‘“uyku'dan

kovulmas:idir.

Metinde "uyku" ideolojik bir boyut kazaniyor.

' Enver Ercan, Onay So6zer ife Postmodern Uzerine, Varhk, 1992, s. 1053, s. 11.

—
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(Nitekim her din, her &greti, kendinden 6nceki insanlik tarihini uyku

hali diye yorumlar. s. 112)

(... Insanlar uykuda iken dusiinemez, kitap okuyamaz, akil
yuratemezler, yalmzca dug gérirler, kendilerine g6rdirilen digleri
gordrler. Dig gérmenin yaygin tirleri aslinda birer kérlik gesididir.

Ayrica Ademoglu, her uyanigi ihtilal sanmamalidir, bunun tersi de
dogrudur, yani her ihtilalin bir uyams olmayacadi, ¢unki kimi ihtilaller
uykudayken yapilir. Ihtildl ddsti gérenlerle, bir digdn ihtilalini kuraniar
arasindaki ayrimi  kavramak igin tarih sayfalarindaki satirlarin altim

kazimak gerekir.
Altim kazimak simyacthdidir bu. s. 115)

Murathan Mungan Buylch Quenn'in yaptigi blyu ile Prenses'in
degisimi arasinda da iigi kuruyor. Buytici Quenn, kral cezalandirmak igin

yaphid buyiyle Prensesi sonsuz bir uykuya daldirir.

Kral dider boylculerden yardim ister. Onlar, blytyQ
bozamayacaklanm ancak, donustirebileceklerini  sdylerler. Boylece

aslinda "6lom" olan "sonsuz uyku"yu yUzyillik bir uykuya donistirarler.

(Toplumu donagtiaremiyorlar ama bdydleri dénustirebiliyoriar.
Zaten toplumu déndasgtirmenin yolu da bliytileri dénigtirmek dedil midir? s.
118)

Asil Uyuyan Glzel Masali'nda Prens Prenses'i bir gezisi sonucu

tesadifen gorar ve gorir gérmez de asik olur.

Murathan Mungan'in masalinda ise butun prensler Uyuyan Guzel
Masali'ni dinleyerek buayarler. Her prens Uyuyan Guzele asik olur. Bu
gorevi tstlenen prensimiz dinledigi masaldaki gizele ulasir, ancak
Prenses'i uyandirdiktan sonra, Prensesi degil, masalini sevdigini aniar.

(Kendiéinin uyuyan gizeli uyandiracak olan Prens olduguna
sonuna dek inaniyormus. Masalin ve ytzyiin kendisine verdigi bu "gbrevi”

seve seve Jdstlenmis, zalen uyuyan guzel hakkinda ydzyidir
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soylenegelenlerin’ etkisinde daha onu gérmeden deliler gibi tutulmus ona.
Kendisine verilmig misyona mi, uyuyan glizele mi 8sik oldugunu ayird
edemeyecek kadar toymus o zamanlar.

Boylelikle hayranhgin, sevginin, sevdanin askin cinselligin ve
beraberligin bir kulak dolgunlugu oldugunu bir kez daha gériyoruz: "Bizim
sandigimiz bir gok duygunun, disincenin, degerin ve dodrunun igimize
usul usul islemis bir kulak dolgunlugu oldugunu... s. 122)

Prenses'in uyanir uyanmaz séyledikleri ise soyle:

("Bagislayin beni Prensim, uyamr uyanmaz neler sOyliyorum.
Birden kendi ldnetli ve bidydli uykumu, kadinhdin  uykusuyla
Ozdeglestirdim. Batin modern yazariar bayiliyorlar boyle kogutluklar
kurarak, ikilikler yaratarak birseyler anlatmaya degil mi" s. 125)

"Prenses" tipinin yagsadid ikilikleri séyle gosterebiliriz. Ayni ikilikler

Prens icin de gegerlidir.

Opillmeden
Uyku énce Hayal Zamensizik Durguniuk
Prenses : = = = =
Uyaniklik Opuldikten Gergek Zaman Degisim
sonra

Yuzyil éncenin Masallardaki

Bilingsizlik anlayigi anlayig Mutluluk
- Biling —YUZYII sonranin Yazarin Mutsuzluk
anlayisi anlayisi

Prens ve Prenses'in "bilinci" yazarnn bilinciyle birlesince, Uyuyan

Guzel Masali, postmodern bir metne déntistyor.

Masaiin sonunda Mungan, okuyucuyu, hep yaptd gibi bir kez
daha sagirtir. Yuzyilhk Uyuyan Guzel Masali'nin Prens kahramani bu
masali yagsadigini unutur ve Uyuyan Glzel Masali'ni her gece uyumadan

Once sarayin bas masalcisina anlatir.
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Masalin sonunda Mungan, okuyucuyu, hep yaptidi gibi bir kez
daha sagirtir. Yozyilhk Uyuyan Glzel Masal'min Prens kahramant bu
masal yasadigint unutur ve Uyuyan Guzel Masali'n1 her gece uyumadan

Once sarayin bag masalcisina anlatir.

Hikayede Gegen Kiiltiir Unsurlarn

Formiilistik | Dini kavramlar ve .
Masal unsurlan Mitoloji
sayilar kissalar
*Bir varmus, bir yok- *Kirk *Adem ile Havva Kis- | *Prometheus
mug masal baglangi¢ sasi *Zeus
camiest” *Kadinin Adem'in ka-
*Uzun bir sire uy- burga kemiginden ya-
kuya dalmak ratiimast inanci
*Ele batan ig ile uy- Nefsin terbiye edimes
kuya dalmak *Adem'in yasak elma-
*Cocuksuziuk yi yemesi
*Bliyicier, efsunoular “Meryem (Isanin annesi)
*Ziyafet vermek *Cennet
*Yoksullan giydirmek *Nefs terbiyesi
*Saray *Incir yapragi
*Soylu kigiler, kral,
kralice, prens ve "7 itim | saray
leri kel 00— Dallan ve bolumleri

prenseslerin ah- wSimyacilik *2\;1‘:;%
raman oluglar: . *Seks

: *Taghk
*Blyucilerin yeni ,
dogan bebek icin
dilekte bulunmalar
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3.1.5. ASKIN GOZYASLARI YA DA RAPUNZEL iLE AVARE
Hikayenin epizotlan:

1-  Aydinhk. Cankaya hattinda dolmus soéfériagu  yapan Efkar,
yolcularindan Umit'e &sik olur.

2-  Umit bir heteroseksueldir. Bu nedenle Efkar Umit'in ameliyat olmasini

ister.
3-  Umit ameliyatla kadin olur, ancak Efkar onu terkeder.

Olay: su kesitlerde inceleyebiliriz:

1. Kesit

Umit, her sabah, Efkarin dolmusuna son duraktan binen bir
yolcudur. Efkar'i gérir gérmez asik olur. itk ginler kendisi igin yalnizca bir

yolcu olan Umit'e Efkar'da asik olur.

*Umit—— Ask —p *Umit

*Efkar *Efkar
Destekleyiciler: ____y, <+— Engelleyiciler:
*Ekarn Leyl ile Umit - -Yok-

Menin, Ferhat
ile Sirin, Kerem
ile Asli, Arzu ile
Kamber halk hi-
kayelerini oku-
mas! ve onlar-
dan etkilenme-
si, hep 6limstz
bir agk istemesi.
Ek&'n ook ya-
kigikii omast
*Omitin ook
yakisikh dmast.
*Umitin = saris
bol kumral sac-
larina, Kiprikle-
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dan farkh ol-
mak istememesi.
*Act gekmek is-
tememesi.

*Umit kadin ol-
mas!  halinde
Efkarin  evlilik
sOzU vermesi.
*Umitin  Efkar's
sevdigini ispat-
lamak icin ame-
liyata razi ol-
mast.

Al [0 —» (02AN)]
HI. Kesit

Umit ameliyatla kadin olur. ancak dokuz ay sonra Efkar;

"Bu bdyle olmayacak, boyle de olmayacak, neden bilmiyorum,
inan bilmiyorum, ama ayrilmamiz gerekiyor." der ve Umit'i terk eder.

Baoylece evlilik istekleri gergeklesmez.

*Umit > Evlilik —— *Umit

*Efkar *Efkar
Destekleyiciler: ———p 4——Engelleyiciler:
*Umit'in  ameli- Sevgi *Efkar'in "Neden
yatla kadin ol- bilmiyorum, inan
masi bilmiyorum, ama

Imamiz gere-
*Saglarini uzat- ayriimarr €
masi tamamiyle klyo'_r. diyerek U-
bir kadin goran- mid'i terk etmesi.
tistne kavus-
mast.
*Umitle Efkar'in
aski.

AL{O1 5 (O2VN)]
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Efkar ile Umit'in toplumun deger yargilarina karsi giktiklarini

gordik. Yasadiklari kargilagtiklan Semitique Caré Gzerinde gtsterebiliriz.

Toplumun deger yargi- Toplumun onayladigi
lanna kargi gitkmak P FE— p iligkileri yagamak
A A
vV <
Mutlu olmak < > Mutsuz olmak
Kesitler Kigiler Zaman Mekan
1.2.3. Kesitler [*Umit Hikaye zamani | *Ankara
*Efkar *Aydinhk Cankaya
hattindaki Efkar'in
dolmusu
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Hikayenin Kiiitlir Yapisi

Askin Gozyaslarn ya da Rapunzel ile Avare, Ankara'nin gecekondu
semtlerinde dolmus sof6rliglu yapan bir gengle yolcusu arasinda yasanan

aykiri bir agki igler.

Kaltar unsurlari bakimindan ileride de goérecegimiz gibi hikaye
zengindir. Fakat Efkar'in okuyup etkilendigi halk hikayeleri disinda, diger
unsurlar fonksiyonel degildir. Daha ¢cok duygu ve disincelerin halkimiza
ait bigimlerinin tasvirinde kullanilmighr. Zaten kahramanlardan Efkar

Ankara'nin varoslarinda yasayan bir Adanali'dir.

Dolmus sofori Efkar, hergin karsilagabilece@iniz bir tiptir.
Ozellikle gecekondu kilturinin tam bir temsilcidir. Yazar onu goéyle

tanitiyor.

(... Korsan glizeli bir kenar mahelle bigkini olarak onbeg yasindan
beri direksiyon salliyor, siki suriiciidir, arabasina kiz gibi bakar; havali
kornasi, O¢ mahalle asagidan duyuiur, kirmizi, mor i1giklarin biri yarnip, biri
stnerken en igli, en yeni sarkilar galar arabasinda. Yizlerce kavgaya
girmis ¢tkiighdt vardir. Efkér''n mahallesinde muhitinde "delikanli” ¢ocuk
diye bilinir; harbidir, yalana riyaya agiz dagirmez, kimsenin malinda,
namusunda gozil yoktur. Sol bileginde kayig bileklik tagir; kirklik tesbihe
dakikada iki yuz halka cizdirir. Kolay kolay adjizini bozmaz, ama basladi mi,
cala agiz séver, kimse susturamaz. Kostak delikanli dediysek, Cyle
yedibela yizlii degildir; tersine kiz gibidir, yiz yaregi gocuk kendiyse Siki
delikanhdrr.... s. 129)

Efkar her Turk genci gibi askerlik yaptiktan sonra hayata atilir.
Babasinin "Senin igin ekmek teknesi olur.” diyerek aldi§) dolmusunun
adinin "Kadirga" koyar. Ik sefere ¢ikisinda gecekondu mahallesinde senlik
yapilir. O gin gecekondulularin gégsuni kabartan bir gun olarak anilarda

saklanir.
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Efkar dolmus soféri olmak disinda gecekondu halkindan
farkhihklar gosterir. Yazar Efkar'a konuya uygun olarak farkli bir kisilik
kazandiriyor.

(...Alkolle dindirmeye calisiyor kendini... "Peki derdin nedir? niye
bu kadar igiyorsun?" Falan demeyin. Derseniz "Genel" der. Nedir genel?
Nasil genel? Dinyanin temel dertleri ve sorunlariyla ilgilidir. Efk&r'in
yaregi, yazgiyla ilgilidir, olaylarin gidisiyle ilgilidir, hayatin temel triikleriyle
ilgilidir. s. 130)

Siradan bir dolmus soféra olan Efkar, hayatin anlamiyla
ilgilenirken felsefe de yapar. Efkar'in farkli bir 6zelligi de tagbasma halk

hikayelerini tanimasi, okumasidir.

(... Hacibayram'daki kaldinnm sergilerinden, ya da yizlerce tesbih,
haciyadi, misk kokulari, seccadeler, kilimler, kitap eskileri, yesil, beyaz
fakkeler ve eski elyazmalarina gomilmis gegmis kokan kiglik
dikkanlardan ftasbaskisi halk hikdyeleri bulur ¢ikarir,  ydreginin
derinliklerinde  duyar bunlan. Sanki  bunlar bir daha  hig
yasanamayacakiardtir; bir daha hig bir zaman... s. 131)

Efkar okudugu bu hikayelerden etkilenir, tipki Mecndn, Kerem,
Kamber gibi buylk asklarin adami olmak ister. Yazar satir aralarinda bdyle

asklarin gegmiste kaldigini da belirtir.

(...Ask bizi terk etmistir. Batin duygularimiz giddetini yitirmigtir.
Mecnun'a gezecek ¢6l, Ferhat'a delecek dad kalmarnstir. Agsk bizi terk
etmistir. Bundan bdyle kimse, kimseyi ¢linceye kadar sevmeyecektir.
Aydilik-Cankaya hattinda ve bundan boyle dinyanin battn hatlarinda
ask imkdnsizdir. Agkin Gézyaglari, artik bunun igindir, yalniz bunun igin.
Eskinin 6liimsiz asklarinin yerine ganibirlik beraberlikler gelgeg iligkiler ve
onlarin kolayhgi almigtir. Askin batan buyisd, batin yanilsamast ugup
gitmigtir hayatimizdan. Romantizm yitik bir cennettir. Kimse sevgi igin
emek harcamamaktadir...s. 131)
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Hikayenin ana temlerinden biri de bu satirlarda ifadesini bulur.
Hikaye 6lomsiz agklar igin askin gozyaglarini dékmektedir. Efkar ile
Umit'in agklar sadece bunu dogrulamak igin kurgulanmistir. Ustelik bu agk
ayni cinsin birbirine kargi duydugu bir ask bigimidir.

(Cinnetin esiginde giinler yasadi Efkar. Sanki bir seyi sonsuza dek
yitirmigti. Tam buldugu anda yitirmigti... Ve Olesiye seviyordu. Belki de
gercck ask buydu... O uzakhgr sevmekti. Ak kanath bir givercin olup, Kaf
Dagi'mn ardina ugmustu Umit... Hakkinda birsey &grenebilecedi,
sorabilecedi hi¢ kimseyi de tanimiyordu. Olmacdhik seyler geliyordu aklina.
gurbet gibi... 6lim gibi.. ayrilik gibi... s. 135.)

Umit  bir  transeksteldir.  insanllk bu ask  bigimini
onaylamamaktadir. BUtin dinler, ahlak kurallar, toplumsal kurallar,
gelenek ve gorenekler, insanin dogasi bu bigimi onaylamaz. Murathan
Mungan bir escinseldir ve edebiyatimiza bu temi acgikga sokmustur. Umit
ile Efkar'in hikayesi biraz da yazann escinsel kimliginin ifadesidir. Umit ile
Efkar escinsel bir iligkiyi tam olarak kaldiramazken, toplumun onayladig)

bicimleri de hegenmez ve elestirir.

Hikéyede Umit' abilerinin evlilikierini anlatirken geleneksel evlilik
bigimi de elegtirir.

(.. Kiz ona Adanada fteslim olmus. Agabeyim bunu hig

badiglamadi saninm. Yani kizin kendisine teslim olmasini. Belli ki birlikte

kagrmug olmalart kiz igin herseydi.

"Kizdi" dedi agabeyim. Carsafta kanmm goérdim." QOyun etmig

sana" dedi annem... s. 139)

(Kizin ailesini tanimiyordu annem. Ne idiga belirsiz bir aile
oldugunu daguniyordu. Ailesini tammadigi, gegmisini bilmedigi bir gelin
onun goziinde butin kotuluklerin kaynagiyds... s. 138)

(... Bitin davraniglarda, batin yasayislarda yanlis bir sey varmis
gibi geliyor bana. Cocuklardan baglarini alamiyoriar, is, gig, evin gtndelik

S EEEEE——— .
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sorunlari falan. Bdtin bu ayrintilar icinde gegip gidiyor hayatiari. mutiu mu
adabeyim? Bilmiyorum. Yizinde highir sey okuyamaz oldum. Yiziindeki
eski aydinlik anlatimi, isiyan gozlerini yitireli gok ofdu. Yizi, bakiglar
matlasti. Ne cosku, ne seving, ne mutluluk, ne 6fke... Oysa ask onu
guzellestirmisti... Anmem Glzide Hanim mutlu, olunu diledi§i kizla
eviendirdi... 5. 140)

Murathan Mungan verdigi mesajlaria toplumsal olani, gelenek ve
goreneklerimizi elestirirken ¢ézum de getirmez.

Umit Efkar'in istedi Uzerine ameliyatia kadin olur. Efkar'in
huzursuziugu dinmez. Dokuz ay sonra nedenini agiklayamadan Umit'i terk

eder. Hikaye de ¢dzimstzlikle son bulur.

Okuyucu celigkilerde birakma, ¢ozumsiiz birakma veya
yorumnianabilir sonuglara gdétirme postmodern edebiyatin 6zeligidir ve
bunu hayata bakis agisindan alir’". Postmodern géruse gére evren bir
kaostur. Bilim bize evrenin sistemler karmasasindan olustugunu
kanitiamigtir. Bu nedenle kaosa buttnlestirici bir agiklama bulmak, bir
anlam vermek imkansizdir. Tam bir anlam buldugunuzu sandigimiz anda
bu anlamin saptigini ve dogrularin kosgullara gore degistigini géreceksiniz
ve evrende herseyi igine alan bir dizen, bir sistem olmadigi gergegi

kastaki karsimizda duracaktir."

Hikayenin iki ismi var, birincisi "Askin Gozyaslar!", ikincisi
"Rapunzel ile Avare"dir. yazar hikayenin ilk ismini ayni adi tagiyan bir Tark
filminden aldigini ayni hikayede belirtiyor. lkinci ismindeki Rapunzel® ise

Latin kaynakli bir s6zcuktur. Karmasga, kargi gitkma anlamlanina gelir.

Ayrica, Rapunzel bati kaynakh bir sGylence, mitoloji kahramaninin
adidir. Soylence soyledir; Rapunzel satoya kapatir. Sevgilisiyle

gorasebilmek igin cok uzun olan saglarim satonun kulesinden agag

' Prof. Dr. Olcay Batum Mentese, "Post Modemizm: Gergek-Digihgin Gergedi Yada
Bigimsizligin Dizeni", Hacettepe Unv. Ed. Fak., Ingiliz D. ve Ed. Ogr. Uyesi, Frankfoni,
Ank. 1993, s, 267-269.

2 Rapunzel: ligili bilgiyi yazann aym adl hikdyesinden aldik.

e e
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sarkitir. Sevgilisi saglarinin yardimiyla kuleye tirmanir. iki sevgili bu sekilde
gorusurler. Rapunzel adinda bir masal vardir. Rapunzel't cadi satosuna
kapatmistir. Rapunzelin sevgilisi, Rapunzelin uzun ve sarn saclarna

tirmanarak satoya girmeyi basarir®

Mitoloji kahraman Rapunsel gibi "Umit” te ameliyat olduktan sonra
saclarini uzatir. Avare icin kadin olmay! bile géze alirken terk edilen Umit,
hayatinin geri kalanimi "Yudum” adiyla bir pavyonda konsomatris olarak

surdirir.

Hikayede Gecgen Killtiir Unsurlan

Halk hikdyesi ve | Halk adizi s6zler | Deyimler, 8zlii | Slis egyas,
efsane stzler takilar

*Leyla ile Mecnun |[*Korsan guzeli bir|*Ekmek teknesi | *Bileklik
*Ferhat ile Sirin ’mﬁf mahalle  DIG-| G500 Kkabar-|*Yesil, beyaz
*Kerem ile Asli . mak takkeler
*Arzu ile Kamber "Direkcsiyon selamek *Sevdalanmak | *Seccade
*Ak kanat“ gu.. Siki surtict olmak *OIeSiye sev- vresplh
vercin *Arabasina kiz gibijmek

bakmak Ne idiu belrsiz
dr;egzrhat i deldigi *Delikanh gocuk :

*Riyaya agiz di-|*Sitind  helal

stirmek etmemek

*Yedi bela vyuzlu|*Sacini siplge

olmak etmek

*Gelin arabasi gibi| *Coluk ¢ocuga

siislemek. karigmak.

*Ne idigu belirsiz ol-{ *Agzin tadinin

mak bozulmasi

*Eli yOzu diz-
gin olmak.

3 Grmm Kardesler; Grimim Masallan I, Gov; Tanju Anapa, Epsilon Yay, s.152 ‘

1.C. YOKSEKOGRETIM KURULY
DOKUMANTASYON MERKEZL
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Geleneksel tipler,| Halk Edebiyati | Yer-gehir Sinema
meslekler |  drinleri  j |
*Tulumbaci *El Yazmalar *¢ol *Agkin Gézyas;
*Dolmus sofériugl | *Tagbaski halk hi-| *Ferhat'in tan adl Tark filmi
kayeleri deldigi dag
Takilar Kokular
Bileklik Haciyadi
Mitoloji Geleneksel tavir ve Mesken, Halk hikavesi
davranmiglar bannak
Rapunzel | *Ugurlu olsun diye arka-|*Gecekondu |*Leyla ile Mecnun
sindan kova kova su dok- *Kerem ile Asli
mek. _
*Ceketin omuza atilmasi geenEernber
*Tespih ¢ekilmesi
“Evienilecek kizin bakire
olmastnin gerekliligi
*Gegmigi bilinen bir aile-
den olmanin 6hemi
Semt Masal | Halk dili |Yervesehir] Tagma
Isimleri temalan | isimleri | araglan
*Hacibayram |[*Ak kanat-|*Gurbet |*Ankara |*Dolmus
*Aydinhk h gavercin |y, *Adana
*Gankaya "KaiDagr oo 1ol
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3.2. GENEL DEGERLENDIRME

Kirk Oda Murathan Mungan'in dodu dinyasindan uzaklastig, bati
dunyasinin masallarini, mesajlarina gergeve segerek olugturdugu hikaye
kitatudir.

Kirk Oda'da, Yedi Cucesi Olmayan Pamuk Frenses, Stelyanos
Hrisopulus Gemisi, Zamanimizin Bir Kulkedisi, Makas, Yuzyihk Uyuyan
Guzel, Askin Gozyaslan, ya da Rapunzel ile Avare, Tutkunun Veronica
Voss'u adlarini tasiyan yedi hikaye bulunmaktadir,

Makas ve Tutkunun Veronica Voss'u adh hikayeleri kiltar unsurlan

acisindan bir dzellik tasimadigs icin incelememize almadik.

Kirk Oda'min diger hikayeleri, (Askin Gézyaslar ya da Rapunsel ile
Avare disinda), Gnnmm masal killiyat'ndan alinmig masallarin, ginumiize
tasinarak yeni bir anlayisla islenmesinden ibarettir. Askin Gézyasiar ya
da Rapunzel ile Avare ise Ankara'in gecekondu mahailesinde yzsanan ve

daha ¢ok varos kulturiintn yansitildigi, bir ask hikayesidir.

Murathan Munganin  batt masallarini  ginumuze tasidigim
Kiilkedisi, Uyuyan Gizel Pamuk Prenses gibi masallarin, hem
konularini hem de olaylarimi dedistirdigini gordik. Bu G¢ masalin
kahramani da Mungan'in yeniden yazdigi metinlerde mutsuz, sona
ulagtinilir. Yazar kahramanlari arketip* halinden gikarip felsefe yapabilen
karekterlere donugtarGrken aym zamanda masallarda yasatilan insan
degerleriyle de alay eder. Masallarda yasayan olumlu de{erlerin ise
gunumuze taginmasiyla. gecirdikieri degisimi, dustikleri guling ayni

zamanda hazin sonucu vurgular.

Butunilyle kara mizah diyebilecegimiz Kirk Oda 6zellikle Pastis °

¢ Arketip: Ik drnek.
3 Pastis: Yaniltma veya yerme amaciyla bir tarzin taklit edilmesi.
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ve Parodinin © simifanimn zorlandigini gérayoruz. Tipki Pamuk Prenses,
Uyuyan Guzel gibi, Stelyanos Hrisopulus Gemisinin kahramaniarn
Stapermen ve Antigone'de kimlik degistirirler. Postmodern sinema
kahramani, Supermen birden bire prensiere yer olmayan bir zamanda
Prenses Gradisca'nin jigolosu olarak karsimiza ¢ikarken, trajedi

kahraman! Antigone ise kismeti icin yollara dismus tasrah bir kiz oluverir.

Batin kahramanlar tipki masallardaki gibi bir istedin olmadik bir
hayalin pesine duser, ama masaldan farkli olarak istediklerini elde

edemezler.

(Cocuklugumuzdan beri masalin bir yerinde karsimiza cikar:
Kikinci Oda Yasadgidir bu. Ustelik anahtar elimize verilmis, secim bize
birakilmigtir. Sancili bir ikilemenin ortasinda kalakahriz. Sonunda insan
akli ve duyarliigi; bilme ve 6grenme tutkusu; tamma ve anlama meraki,

cezas! ne olursa olsun anahtar secer.
Kendi kirk odamin insasina béyle bir anahtarla basladim.

Yalnizca yakin cevrenizden, mahallenizden, isyerinizden degil;
masallardan, Oykulerden, romanlardan, oyunlardan, filimlerden de
taniyorsunuz kahramanlarimi. Kirk odalikbir saraydan gecerek Giktyorlar
giinimiize sokaklarina kapinin 6te yanina. Iste size uzatti§im anahtar....)”

Murathan Mungan, Kirk Oda'ya masali temel almasini ise sdyle

aciklar:

(Bir de Kirk Oda'm var. Evrensel masallare yer verdim bu
¢calismamda... Bu masallarin benim s6ylememe elverdigi sey su: Yalmzca
Tipolojik anlamda bir "arketipden so6z etmekle yetinemeyiz; iliski
bicimlerinin, deder dizpelerinin, umutlarin, beklentilerin, yaniigilarin da bir
arketipi var. Ve bunlar ¢ok buyiik bir 6lcide ideolofik belirlemeler ve
belirlenmelerle cagdan c¢aga, toplumdan topluma kilik degistirerek

® Parodi:Ciddi bir eserin konusunun veya anlabl tekniinin giliing bigimde defisti-
rilmesiyle orlaya konan hicivli dykiinme eser.
7 Murathan Mungan, Kirk Oda. Arka kapagindaki Yazi, Metis Yayinlan, istanbul 1993.



275

surayorlar. Her yeniden yazilmig masal, arketipiyle simdiki ¢adi arasinda
iligkiyi gbstermek igindir.

Tam bu yazmakta oldugum ya da yazdigim seylere, sinemanin,
tivatronun ve gérsel sanatlarin ustalarinin &grettigi tekniklerle, uzam
bilgisini; Toplumbilimin, Ruhbiliminin ve Ekonomi-Politigin ogrettiklerini hig

unutmadan gahgsiyorum.)’

Evrensel masallari kara mizaha doénasturen Mungan'in
kahramanlann sonugta ulastigi mutsuzlugu ve hikayelirinin sonunu daha
once de postmodern tavra baglamigtik. Yine Mungan'in batan eserlerinde
ortaya koydugu gizli beninin yani mizacinin da bu tavra elverigli oldugunu

sOylemek zorundayiz.

" Murathan Mungan, Murathan'95, Metis Yay., Istanbul, Subat 1996, s. 114.
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4.1.1. MURATHAN ile SELVIHAN ya da BIR BiLLUR KOSK
MASALI

Hikayenin eplzotlan:

1-

Selvihan Billur kogkte yasayan bir beyin kizidir. Babasi buy(k
kerametlerle elde ettigi kizindan ayrilmak istemedigi icin kizina gelen
bltlin géricileri geri cavirir.

Selvihan misafir olarak gittigi obada bir semah treninde Murathan'i

gorar ve Billur Késk'e asik olarak geri déner.

Bir gece Murathan't gérmek igin dagdan obaya iner. Murathan’in
cbasi gégmustur.

Selvihan hasta duger. Obanin bilge kigileri hastaliginin garesini
"Semah izlemek" oldugu kararina varinca, Selvihan babasinin yanina

kattig athlarla Murathan'in obasina génderilir.

Semahi Murathan agar, karsisinda Sslvihan'i gorince, Semahi
sektirir. llk bakista Murathan da Selvihan'a agik olur.

Selvihan, Murathan'in semahi sektirmesini bahane ederek,
semahgiyla konugmak istedigini belirtir. Obalilar Murathan'in "lal”
oldugunu sbyleseler de Selvihan bir bey kizi oldudu igin emri yerine
getirilir.

Murathan ile Selvihan ilk bulugsmalarinda agklarnini itiraf ederler.
Murathan'in dili gézular. Ancak Murathan'in "bir oba ugagi" Seivihan
ise "bey kizi" olmasi, mezheplerinin farkh olmasi iki agigin
kavugmasina engeldir. Murathan ilk bulugmalarinda bu durumu
Selvihan'a agiklar.

Selvihan Murathan'a kagma teklifinde bulunsa da Murathan "Bey bizi

er geg bulur ve 6ldGrtir.” cevabini verir.

Murathan Selvihan't gdrebilmek igin kégek kiliginda Billur Kogk'e

girer.
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10- Bir gin Guvey Bey Selvihan'a goruct cikar. Glavey Bey'in gici
kargisinda duramayacagini anlayan Selvihan'in babasi Selvihan's

Guvey Bey'e verir.

11~ DOguntn kirkinct ve son gecesinde Selvihan otlardan yapugi zehiri
icer, Murathan'da ayni anda, hanger dansi yaparken, kendisini

hangerler.
12- Iki agigin arasinda bir dal zakkum yegerir.
Olay: kesitlerde inceleyelim:
I.Kesit

Selvihan Billur Kégk'te yasayan bir beyin kizidir. Babasi biy(k
kerametlerle elde ettigi kizindan ayriimak istemedigi icin, kizina gelen

btan géricleri geri gevirir.

Gortcller —__p  Selvihan 4—— Goruciler

Destekleyiciler: > <+—— Engelleyiciler:

*Selvihan'in gok Selvihan'in Babasi *Selvihan'in ba-
glzel olmasi basinin  zorluk-
*Eviilik  cagina larda elde ettigi
gelmesi kizint  kaybet-

AL[O) ——»OVN)]
Il. Kesit
Selvihan misafir olarak gittigi obada bir semah téreninde

Murathani gériir ve asik olur.
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Murathar——7F—p Ask ———p Selvihan
Destekleyiciler: —p <4——— Engelleyiciler:
*Semabh toreni Murathan -Yok-

*Selvihan'in  &-
stk olmasi
AE[O—»(0.AN)]
lll. Kesit

Billur Kosk'e &sik olarak dénen Selvihan bir sire sonra "semah

isterim” diye tutturur. Obaya iner, ancak Murathan'in obasi gd¢mustir.

Selvihan- > Murathan'la ——® Selvihan
gorasmek
Destekleyiciler: ———» <4——— Engelleyiciler:
*Selvihan'in  a- Semah téreni *Murathan'in o-
sik olmasi basinin gécmas
olmasi.
AL [O—»(OVN)]
IV. Kesit

Selvihan, Billur Kogk'e hasta olarak doner. Derdinin caresi
semahtir. Bey kizini istegini yerine getirmek icin obamin izi sGrGidr.
Murathan'in obasi bulunur, Selvihan semaha kavugmustur. Murathan'da
Selvihan'l gorur gérmez sasinir, semahi sektirir.  Selvihan bunu bahene
ederek Murathan ile gc’irusﬁr. Murathan'da onu sevdigini agikiar. Ancak
Selvihan bey kizi Murathan "oba usa@i“dir. Biri dagda, digeri ovada
yagamaktadir. Mezhepleri farkidir. Murathan agklarnnin imkansizhidin

Selvihar'a baylece anlatir.
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Ask ———— *Murathan
*Selvihan

Selvihan——p

Destekleyiciler: ————p 4——— Engelleyiciler:

*Selvihan'n Mu-
rathan't gormek
istemesi

*Selvihan'in  ba-
basinin kiznin iste-
gni yerine getir-

Selvihan

*Selvihan'in "Bey
Kizi" olmasi ve
agiretinin dagda
yasamas! Murat-
han'in géger ol-
mas! ve "oba u-

mesi gabasi. sagl" olmasi.
*Murathan'in se- ‘Mezheplainin  faldi
mahi sektirmesi olusu.

*Murathan'inda
Selvihan'a asik

*Murathan'in lal

olmasi

olmasi.

Al:[O—»(02AN)]
V. Kesit

Selvihan, Murathan'a kagmayi onerir. Murathan er-ge¢ beyin
kenilerini bulacagini séyler. Murathan Billur Késk'e "ké¢ek” olarak girmeyi
¢6zam olarak bulur, iki asik bu sekilde gérismeye devam ederler.

Murathan———p Murathan'in kégek ——— *Murathan
kiiginda kdske girmesi *Selvihan

Selvihan'la géragmesi

Destekleyiciler, —— <——— Engelleyiciler:
*Murathan ile Sel- *Murathan -YOk-
vihann asgki *Selvihan

*Birlikte kagma-

nin sonunun ol-

mayIsi

AI[O1__'——>(02AN)]
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VI. Kesit

Guvey Bey, Selvihan ile evienmek ister. Selvihaii'in babasi Guvey
beyin glcu karsisinda kizini vermek zorunda kalir.
Selvihan'in Babasi — Selvihan ______p Glvey Bey

Destekleyiciler______, T <«———Engelleyiciler:
*Guvey Bey'in glici Selvihan'in babasi -Yok-

Aii[01 — (Ozl\N)]

VII. Kesit

Dugunan kirkinci ve son gecesinde Selvihan cumle otlardan
yaptidi zehiri icer. Murathan da hanger dansi yaparken, kendini hangerler.
Olumle birbirine kavusan iki agi§in arasinda bir dal zakkum yeserir

*Selvihan- —p Olum ——p *Selvihan
*Murathan *Murathan
Destekleyiciler: > 4—— Engelleyiciler:
*Selvihann Givey *Selvihan -Yok-
Bey'e verilmesi *Murathan
ki agigin go-
ragme olanagi-
nin sona erme-
si
*Zehir
*Hancger
Kahramanlann birlkie verdikleri
Slim karanni uygulamalan agisindan Al G, ——»OAN)]

Kahramanlann birike yasama isiekleri agisindan : Al [0, —_y. (OVN)]

ki asigin kavusmasina engel olan durumlar aralarindaki
farkhibklardi. Selvihan bir bey kizidir ve dagda bir koskie yasar. Murathan
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goger, bir obaldir. Ustelik Alevidir. Asiklanin bu 6zelliklerini "kargitiik"
olarak digunirsek durum Semiotique Caré Uzerinde inceleyebiliriz.

Selvihan Murathan
Yerlesik agiretler 4 p Konar gécer agiretler
A A
‘* [
|
Kona gocer oimayen asiefler ¥ % Y Yerlesk omayan asietier
Sunni olmak Alevi olmak

Son kesitte ise hayat 6lim karsith@ini kurabiliriz:

Selvihan ile Murathan Selvihan ile Guvey Bey
A A
o v
Istenen <————p |stenmeyen
Geleneklere gore yasamak Geleneldere gdre yagsamemek
Kesitler Kisiler Zaman Mekan
1. Kesit *Selvihan'in babasi  |Hikaye Zamant | *Dag
*Gériculer *Billur Kosk
2.3. Kesitler | Selvihan " " *Oba
*Semah alani
*Billur Késk
4, Kesit *Murathan " " Murathan'in  ya-
*Selvihan sadigi ova, bir
ucurum kiyisinda
5.6.7. Kesitler | Selvihan, Murathan " " *Billur Késk
Gluvey Bey, Selvi-
han'in babasi
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Hikayenin Kiiltiir Yapisi

Murathan ile Selvihan ya da bir Billur k6sk Masali, butun olarak
masaldan ¢ok bir halk hikayesidir.

Murathan, hem yazarin adi hem de hikayedeki erkek kahramanin
adidir. Selvihan ise Ercigli Emrah ile Selvihan hikdyesi'ndeki kadin

kahramarnin adidir.!

Hikaye, halk hikayesi gelenegi disinda "yada" baglaciyla ayriimisg
iki ada sahiptir. Murathan ile Selvihan ya da bir Billur Késk Masali adiyla
yazar Billur Kbsk masallarima génderme yapiyor. Billur Kdsk masallari
on doért masaldan olusan bir masal kulliyatidir. Kahraman deniz ortasinda
billur bir kogkte yasayan bir padisahin kizidir. Bir sehzade bu prensese
asik olur, onu bulmak igin yolculuga cikar. Nihayet prensesin yasadigi yeri
bulur ve bu kez prensesin géniiini kazanmak icin gesitli maceralara atilir.?

Selvihan yilksek bir dagin tepesinde "Billur Kosk''te yasamaktadir,
Hikaye insanlarin masallara inanmadiklarimi vurgulayarak bagliyor.

("Anlatsam inanmazlar ogul, masal derler;, masala inanmazlar,
masall sadece dinlerler; sanki hakikat: bilirmis gibi, sanki hakikatin sirrina

ermis gibi, masala inanmayan gercege inanir m?"s. 51)

Gelenegimizde hikaye anlaticilari erkek, masal anlatici ise
kadindir. Mungan’in  hikayesinde ise anfaticinin cinsel kimligi belirsizdir.
Fakat anlatici tipki gelecekte oldugu gibi kendini hissettiriyor. Ayni
satirlarda, gercek olan nedir? Masal gergcek dist midir? sorulart soruluyor.
Gergedin bu tarzda sorgulanmasi ginumiz yazar ve sairlerinin temel
konusudur. Postmodern yazarlar rasyonalizmi reddediyorlar. Insan
gergegdinin yine insanlarca olusturulan dille simrh oldugu gérasinden yola
¢gtkarak neyin yazarin dids gucUnin Grind, neyin gergek bir olguyu

! Muhan Bali, Ercigli Emrah ile Selvihan Hik8yesi, Ankara, 1973.
2 Tahir Alangu, Billur K6sk Masallari, Onsdz, Istanbul, 1961.
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anlattigini belirsiz birakiyorlar.®> Hikayenin bu béluminde ayni tutumla

kargilasiyoruz.

Hikaye, Billur Kosk'Gn bulundugu dagin betiimemesi ile devam
ediyor. Halk hikayeleri kahramanlarn mucizevi dogumuyla baslar. Modern
hikayede ise serim yani giris bo6lUminde gevre ve kahramanlarin

tanitimina agirlik verilir.

(Billur Késk'an bulundudu dagd asilmaz bir dagdir. Bu dag adi ve
yeri belirsiz bir dagdir. Yani bir masal mekanidir. Bu dadi asan bir yol
vardir, yolun sonu Biflur Kégk'e vanr. Yol ki, derisini sovup ak mermere
kesmis bir yilandir... Dadin alnina yazilmig ince, uzun bir yol gibidir. Bir
alin yazisidir ki, ancak yazgisi kendisiyle bulasanlara yol verir. s. 55)

{(Kdsku goérme, sirga dersin. Dagin karli dorugundan kopup gelen
giglarla oymuglar dersin. Duvarlarina baksan odalarini segersin, hayal
midir? dasmadar? belli dedildir. Bir riayadan kaciriimis gibidir. Ginesin
savkiyla yangin olur késk aksamin alacasinda orman yesili Gecenin
siyahinda aydan damlayan gOzyasidir. Sabah glineg dogarken, ginegin
ikizidir. Dadin yamacindaki ctimle kéyler, ciimle kGyliler sevdalidir.

Bu daga

Bu koske

Bu kGsk en uzun, en uzak igiktir.

Onca oba, onca kdy, onca asiret yoksullugunu i1sitir bu késke baka
baka. Gogerler bir kez gortirler bu kski ve menzilleri boyunca bir top
masal birakirlar bu kégki anlatan Billur Késk gecenin, ganddzdn

Dért mevsimin
Yoksulun varsilin

Masalidir, s. 57).

3 Dilek Doltag, "Edebiyatta Postmodernizm”, Kitaplik Dergisi, Yap: Kredi Yay., Aralik
1995, 5. 5.
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Dagin ve Billur Késk'an tanitilmasindan sonra Murathan Mungan

hikayenin yazilis nedeni Gzerine ipuclari veriyor.
(Akar zaman Billur Késk'te kalmaz

Diyelim ay artik aglamaz

Diyelim ayna gatlayiverir ortasindan, tuzla buz olur, kendi tilsimina

dayanmaz
Diyelim ¢inar devrilir, guriir, topraga kanisir

Billur Koégk akar gider dagin ustinden (irmaga karisir, denize
ulasir diyelim) akar gider tarihin Gstunden (savasa karisir, isyana kansir

diyelim.)
Geriye masali kalir.
Masali ise bin kisi dinler, bir kisi anlar.

Billur Késk kimseye kalmadi. Kimseye kalmaz. (Siir ¢ariidu, destan
tukendi daglarda. Daglara ¢ikan sairler yok artik.) Lakin bize kelam, bir séz
birakir. Birakir ki bizden sonrakilere devirelim sézu, bir kissa birakalim.
Her kissanmin hissesi kendine zimmetlidir, kendiyle kilitlenir. (Her sair

sézintin mihrint kendinde tasir.)
Masalin yoluna ¢ikmak igin
Gercegdin yollarinda can tiiketmek gerekir. s. 57, 58)

Klasik edebiyatimizda da eserin basinda, yazilis nedeni agikianir.
Fakat bu hikayedeki "hisse" gairde sakhidir. Her okur kendine gére bir
hisse gikarir. "Postimodern eserde tek bir anlam yoktur. Anlam olgusu

belirsizligi, géreceligi alicinin yorumuna baghdir."*

Masallarda anlatilan gecmis zaman hikayede ise bilinen ge¢mis
zaman kullanihir. Mungan bu hikaye masal, halk hikayesi ve modern

hikaye zamani birlikte kullaniyor. Metin bu Gg tartin ézelliklerini de tasiyor.

4 Aksit Goktiirk, Nebile Direkgigil, Oya Berk, "Bir Seminerin Ardindan, Yenilik¢i Akim
Sonrast”, Cagdas Elesliri, Ocak 1995, s. 4.
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Hikaye Selvihan'in dogumunu anlatarak asil konuya gegiyor. Tipki
halk hikayelerinde oldugu gibi, mucizevi dogum ve tek gocuk motifleriyle
karsilagiyoruz. Yine kadin kahraman bir bey kizidir. Hikaye ve masallarda,
beylerin, padisahlarin amaci kizlarini; gigliye, soyluya veya hinerliye

vermektir.

Beyin kizini evlendirmek istememesi, halk hikayelerimizde

karsilagmadigimiz bir motiftir.
(Beyin tek gocudu, tek kiziydi Selvihan.

Odulsuz kalmis beyligin tek sahibi. Bin gGraci gevirmigti
kapisindan babasi. Ada, bey, pasa ogullari gevirmigti elinin tersiyle.
Dileginin kiblesi bilinmez, muradi anlasiimaz, génliniin niyeti kendisini
asikar etmez. Lakin derler ki, yirmi yilda bin mihnetle edindigi evladi,
ondort yilda yitirmek istemez. Belki hig¢ yitirmek istemez. Buna sebeptir,

herkesi kapisindan ylizgeri gevirmesi;

Buna sebep en buyiik korkusudur Selvihan'in disiliginin uyanmasi,

bedenini tanimasi, bilmesi, s. 60-61).
(Selvihan igte bu kbGskiin kiziydi.
Adina yakilan tirkdler yedi divelin lisaninda kol gezerdi.

Yas! ond6rde degdidinde bilmedigj haner kglmamigh. Gergefine
cumle dadi, tas!, kurdu koymakia dstine yoktu. Dagin sdretini ¢izerdi
gergefine... Uzak ovalari, ulu gékleri, géger kervanlan bjr bir naksederdi
yuredine... Gozleri acem kilimleri gibi nakighyd.... Zilfanin golgeledigi
bakislarinda uzak diyarlar dolagirdi. s. 59)

Fiziksel dzellikleri bakimindan Selvihan bir "kdy glzeli"dir. "Cumle
dagin otundan, tohumundan, baharatindan, kimsenin bilmedigi, duymadigi
sifall serbetler yapar. Halk hikayelerimizde sifali otlardan ilag yapma, bilge
ve yash hekimlere ait bir gorevdir. Kadin kahramam giir sdylemesi

Selvihan'in saz ¢almasi yine, halk hikayelerimizde olan bir motiftir. Erkek

 EEEEEEERE——
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kahramanda &sik olduktan sonra saz ¢aima, siir séyleme yetenegdine sahip
olur. Kahramanlar bu yeteneklere ilahi giglerin yardirmyla ulasirlar.

Gorildugu gibi Murathan Mungan halk hikayelerinden aldig
motifleri Murathan ile Selvihan'la o6zelhk olarak veriliyor. Halk
hikayelerinde de kadin kahramanlar tipki erkek kahramanlar Selvihan gibi
gibi ata biner hatta zémam geldiginde glresir ve savasirlar. Dede Korkut
Hikayeleri’'nin kadin kahramani Banicicek, Beyrek ile at ve ok yarigina

girer ve yarisi kazanir®

Selvihan Murathan'ila Semah téreninde karsilagir ve ona &sik olur.
Itk goriste astk ofma motifini burada da gérizyoruz.

Yazar Semah térenini ve semah¢t Muradhan't birgok Kkultir
unsurunu da vererek anlatiyor. Bildigimiz gibi Semah tdéreni Alevi
topluluklarinin bir tar dinsel ayin térenidir.

(Camle dagi, tasi, ot, adag, pinar... bértti hécek hepsi déniyorlardi
sanki. Ates, su, toprak (En eski Anadolu masali) hepsi déntiyorlard.

Uzun, ince kavallann yanik sesleri karst dagfarda yanki
buluyordu.

Hanerli bir yigittir, azerine semah donen yoktur, tekmil ovalarda
agiretlerde, koylerde... Ellerinde guvercinler kanat c¢irpar, ayaklarinda
dizgin gormemis taylar topuk sektirir. Samirsin yilan adusuyla sivanmigtir
teni. Kollarr kartal kanadi gibi agir ve magrurdur. 5. 64-66)

Selvihan'in asik oldugunu, gergef islerken eline batan igne
simgesinden anliyoruz. /gne bir masal motifidir. Uyuyan Gdzel masalinda
parmagina igne batan prenses, g:ok uzun sirecek bir uykuya calar. igne
motifini Mungan, farkh bir tarzda kullaniyor.

(Laciverdi gecelerin koyuluguna sidinarak gergefinde buytiyen
kararsiz nalkislarla bogusuyordu. ... Ova buram buram ney tofuyordu.
Ansizin parmadim kanatt! Selvihan.

® Orhan Saik Gokyay, Dede Korkut Hikdyeleri, Kiiltiir Bakanhigs Yay, Ist. 1976, .57
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(Gergefin cevresini dolaniyordu bakislari tam, keramet bilidiren
biytili bir tasa bakar gibi bakiyordu islediji gergefe.) Bakislar kendi gizini
zorluyordu. Gergefin ortasinda kugtk, kizil bir kan lekesi yayildi. Lal rengi
bir leke. Iste simdi buimustu. Inanmisti. Artik kendinden bile gizlemenin bir
umari yoktu... Sevda gelip bulmustu kendini. s. 68)

Hikayeyi batin ofarak degerlendirirsek, daha 6nce séylenmis bir
¢cok halk hikayesi ve masalta ortakliklarint goririiz. Yapisalcilar, bir eserin
daha once yazimis eserlerden bafimsiz, tek ve 6zgin olmayacagmn,
metnin kendinden &énce gelen metinle iligkili oldugunu (intertexiuality)
ortaya koydular. Ayni gorisi postmodernistlerde de gé’m’lyoruz.6

Gunimizan Unlo yazar ve dasunirt Borges, bu konuda sunlar
sOyluyor:"Ozginlik denen seyin olanak dist oldugunu distnGyorum.
Gegmisi belli belirsiz gesitleyebilirsiniz. Ancak her yazar yeni bir toniamaya,

yeni bir ntiansa sahip olabilir, ama hepsi bundan ibarettir."”

Daha sonraki semah téreninde Murathan'da Selvihan'a agik olur.

Murathan Mungan, Postmodern yazarlar gibi davranarak,
gelenekten, halk kultirunden aldigi motiflere farkh anlamtar yuklayor.

(Postmodern denilen karmasik olayin yuce ruhlu iki yuzii...Son
zamaniarda toparlayict bir otantiklik duygusu, dunyayr okuma bigiminin
belki yeniden tanimlanmasina ve canlanmasina yarayacak yeni bigimsel
parametreler acacadina, mevcut batan kaynakiari, ¢izili  sinirfarint
neredeyse patlayacak kadar esnetmeyi secti Geleneksel sanat
bigcimlennin ve ortamlarimin biyuleme, ipnotize etme, orfaklasa bir sihir
yaratiimasina duyulan ihtiyac daha da buytk bir olgtde uretimis sanat
eseri yeniden Uretilebilirlik igin tasarfanmis sanat eseri haline geliyor.)®

® Bemo Moren; Tirk Romammna Elegtirel Bir Balsg 1, fletisim Yayintar, istanbul, Eylul,
1993, s. 101.

" Susan Sontag, Borges'le konuguyor. Gev: Yavuz Baydar, Gergeve-Haziran 1989, s. 16.

® Gilbert Adair, Postmodemci Kapiyi lki Kez Gafar, lietisim Yayinian, Geviren Nazim

Dikbas &. 40.

i, TS O RET TR FORULE
DUIMANTASYON MERECEZ
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(... Bir kugudan suret alan bir k6cek inmisti. Iste késkiin salonuna
bir kirbag gibi inmisti iste. Bu hancer bedeni hemen tanidr Selvihan.
Murathan s6zina tutmus, Billur K6sk'e girmisti iste. Ne ki Selvihan'in
suretini gérmeye kendini feda etmisti... Murathan kendini k6¢ek ederek ,
kendini feda ederek her destanin disina sdarmasti  kendini. Her
sdylenceden sirgin etmisti. Dilsiz bir masaldir simdiden. Higbir sevdaya

ornek edilmeyecek, emsal gésteriimeyeceklerdi. s. 82)

(.. Gegenin bir yerinde kara sakallarina efldfun pege takmig
gOzleri kdmdr sirmesiyle yalaz yalaz isiyan, kulaginda altin bir halkay:
bukadi gibi tasiyan ve bir kartaldan, bir yilandan, bir kugudan sdret alan bir
kécek girdi iceriye... Ayadinda bir siyah, bir beyaz, bir ates rengi salvar,
boynunda hamayil, bileklerinde halhal, basinda karanhk gatkisi... s. 80-81)

Halk hikayelerinde  kahramanlarin  cinsiyet ve  kiyafet
degigtirmelerine tanik oluyoruz. Erkek veya kadin kahramanlar sevgiliyi
bulmék yolunda gegici olarak bu duruma katlamyoriar. Murathan ise
kendisini feda ediyor. Tebdil-i kiyafet motifi gecici bir ¢dzum olarak
secilmiyor. Sureklilik gbsteriyor ve sonucunu dogrudan etkiliyor.

Iki &gk verdikleri bu karardan sonra son kez birlikte semah
tutarlar. Semah burada platonik aski da simgeliyor. Hatta tasavvufa
gondermeler yapiliyor. Hava, ates, su, toprak yani Anasir-1 Erbaa'dan
bahsediliyor. Yazar tasavvuf felsefesinden etkilenmis, fakat dogrudan bir
iliski kurmuyor. Semah bu ydnilyle hikayede dinsel bir anlam tasimiyor.
Semahta bir el yukarda, dideri ise asagidadir. Bu hareketin anlami
"senden gelen, sana gelir'dir. Beraber semah tutan asiklardan Murathan'in

eli yukarda, Selvihan'in eli agagidadir.

Oykii bitin olarak platonik askla, beseri ask arasinda gidip
gelmektedir. Murathan, Kerem, Ferhat, Mecnun gibi bir sona da ermek
istemedigini sOyliyor.

Hikayede "aldi sazi" "bakalim ne dedi" gibi geleneksel anlatim

bigimiyle de kargilagiyoruz
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Murathan ile Selvihan'in hikayesi séyle sonuglaniyor:

(Oliimden diigtin yapan Billur K6sk kalmadi geriye. Ajusu kaldi. O
da 18l rengi bir masalui. Buna sebep kimse bilmedi bu masall. Destani gizli
bir irmak gibi akti. Giin geldi ve biri bildi, o da tuttu adini verdi.)

Oysa her halk hikayesindeki ask dillere destan olur. "Kimse
bilmedi bu masali... gin geldi ve biri bildi” cumlesinde bu ask: bilen
kimsenin olmadigt belirtiliyor. Bilen tek kisi ise yazar, yani Murathan
Mungan'dir. Yazar zaten kendi adini erkek kahramana veriyor. Bu tarz bir
yaklasimla, éykide acik uclar birakiyor. Postmaodernistlerin yaptigr gibi

Mungan "sahsi masal"ini yaziyor.

Murathan ile Selvihan hikayesinde gérdagumiz gibi sonug,

yazarin ask konusunda yazdigi bitin hikayelerde oldugu gibi élumdar.

(Belirli agk Oykdilerine aliskin okur, benim Oykulerimden tedirgin
olacaktir. Benim istedigim ve segtigim bir tedirginlik bu. Ona eski agklarin
tadim hemen ctmlelerde karsilastiriyor, ama tam da ne gtizel dedigi an

altindan haliyr cekiyorum...

Turkiye sanatinin gindeminden dismis gibi gérinen ama
hayatindan dusmemis, tersine saklt ve Grtik bigimleriyle héld baskoseyi
tutan feodal motifler beni ¢ok ilgilendiriyor. Bunlara ¢oguniukla folklorik bir
malzeme  olarak  yaklasilageldigini ve  gerekli  Gdesmelerin
gergeklestirimedidini dusantyorum. Beni bunlar sorunsal dizeyinde
ilgilendiriyor. Kistinlmus kosullardaki insarmn drami, yasamin temel
kusaticifari, belirlenmis alanlardaki iktidar iligkileri ve benzerleri. Ama ben,
tum bunlar askin gazelligin ve 6lumin ortasina yerlegtiriyorum. Canki
gercek hayattada béyle olduguna inaniyorum.)®

Hikaye soyle devam ediyor:

Murathan'la  Selvihan'in beraberligi, Glvey Bey'in Selvihan'i

istemesine kadar devam eder. Guvey Bey guglu ve zengindir. Bata, kizini

8 Murathan Mungan, "Agk, Olim, Gilzollik Uggeni”, Cumhuriyet Gazetesi, 19 Kasim 1986.
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tum bunlari askin gtizelligin ve ofimidn orfasina yerlestiniyorum. Cunkd
gercek hayattatla boyle olduguna inaniyorum. )

Hikaye soyle devam ediyor:

Murathan'la  Selvihan'in beraberli§i, Guvey Bey'in Selvihan'i
istemesine kadar devam eder. Guvey Bey guciu ve zengindir. Baba, kizini
Guvey Bey'e vermek zorunda kalir. Dugiun hazurllklan' baslar. Duginiin
kirkinct gecesi Selvihan, cumle otlardan yaptigr zehiri iger, Murathan
hanger dansi yaparken kendini hancerler. Olen iki asigin arasinda bir daf

Zakkum yeserir.

Zehir motiti Giil ile Aligir hikayesinde de vardir. Alisirin sevgilisi
Gul, hukimdar Huseyin Baykara'ya nikahlanir Ougun  hazirhgt yapiiir,
fakat Alisirin, sevgisini tercih eden Gul, zehir icerek intihar eder'.

Masallar hep mutiu sonla biter. Halk hikayelerimizde ise mutsuz

son ¢ok gorulur. P. Naili Boratav bu durumu séyle acikiyor.

(Bundan 140 sene kadar evvel 1800'de sad bulunan Ticcari
zamaninda, hikdyelerimizin bir ¢ogu sevdalifarin muratianina kavusmadan
olmeleriyle sona erermis. Bircok koylerde ve kasabalarda, yeniceri
agalarindan, kdy kabadayilarindan buna kizip, hikdyesinde sevdalilar
birbirine kavugturmayan hikdyecileri dovenler, vuraniar ve oldurenler
olmug. Bunun uzerine Kars ve havalisi 4siklar toplanmisiar ve butun
hikdyelerin sonunu, hasrertlileri birbirine kavusturup muratiarina erdirecek
sekilde degistirmeye karar vermisler."

Halk hikayesinde yer Cin,Yemen, Hint gibi yari belirgin yerlerdir.'?
Bu hikayede yer dag ve ova olarak kargimiza cikiyor. Bu anlamda masala
yaklagtyor. Halk hikayeleri nesir-nazim karisiktir. Mungan hikayesinde ise,

S Murathan Mungan, "Agk, Olim, Gizellik Uggeni", Cumhuriyet Gazetesi, 19 Kasim 19886.
Pertev N., Halk Hikayeleri ve Halk Hikayeciligi, Adam y.y. Istanbut, Ekim, 1988, 5. 190.
A g.e., S.86.

" Hlkaye motifleri ¢in su kitaptan da yararlandik. Alptekin Ali Brati, Halk Hikayelerinin
Motif Yapisi, Akcad Yay., ank. 1997



biatin olarak hikayenin dili siirseldir. Bu yoéni ile de Dede Korkut

Hikaveleri'ne benziyor.
(bin fal rengi bir aguyla bir yana serildi,
Oteki hanger yarasiyla te yana devrildi,
Ortalarinda nereden bilinmez bir dal zakkum dusti.
Billur ktiskan diiint 6o,
Ay dindi, Ganes eridi. s. 84)
(Yedi kat daha herkesi kapisindan gen cevirdi, hi¢ evienmedi.

Gergeftine bir daha el stirmedi. Av avladi kus kuslad:..." s. 83)

Hikadyede Gecen Halk Kultliri Unsurian

Masal

*Tek cocufun
zorluklarla elde
edilmesi

*lik gbriiste Asik
olmak

*Kadin
kahramanin
parmagina igne
batmasi

Halk hikayesi
[ *Cocuksuziuk
*Tek gocugun
zorluklarla elde
editmesi

*lik goritste Asik
olmak

*Tebdil-i kiyafet
*"ald) sbzil...
bakalim ne dedi?”
*Sinif ve din farkhhd
yiiziinden &siklann
kavusamamasi
*Kerem

*Ferhat

*"Av aviadik, kug
kugladik”
*Ollardan yapilan
zehirin igilmesi
*Intihar eden
asiklann arasinda
bir dal zakkumun
yesermesi

Efsang

*Tas
kesilmek

. Formiilisttik
Halk musikisi
saydar
Kaval *Yedi
*Saz *Ayin énddordii
*Ney Kirk
*Ttirki
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Toplulukiar El sanatlan ve Halka ait glizellik | Mekan, barmnaklar
zanaatiar i sifatlar
*Agiretler “Gergef islemek *Zulif dokmek *Kitkege
*Gocerler *Hahctik “Karayagz defikand *Gadir
*Kisk
*Oba
*Dag
Halk inaniglan gelenekier Tasavvuf

tiyatrosu

Halk eglenceleri ve halk

*Kogek

*Gengi

*Toylar kunnak
*Semah
*Hanger dansi

“Muska takmak
*Semah tutmak

*Anasir-1 erbaa

Giyim-kugam ve siis Hayvanlar Haberciler Halk hekimligi
Lesyas ] .
*Halhal “Ceren “Ulaklar *Climle otlardan  sifali
merhemler yapmak
*Hamayl *Biilbi *Giivercinler | *Climle  otlardan  zehir
AL - yapmak
*Calki *Karlal
*Pece
*Kodmiir siirmesi
*Altindan haika kiipe
*Salvar
Renkler igecekler El aletleri | Hitaplar, lakaplar, isimler
*LAal rengi *Diifjtin serbeti *Hanger *Glivey Bey
*Murat yesili *QOba Beyi
*Laciverdi “Kogek
“Ales rengi
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4.1.2. AZER iLE YADIGAR

Hikayenin epizotlan:

1-

Geng¢ kiz igindeki boslugu gidermek ve hayatinda kaybettigi anlam
bulmak icin surekli aragtirmalar yapar. Halkin konustuguna inandi
"Deliyar” denilen bir ugurum vardir. Deliyar Efsanesi'ni dinlemek,
ugurumdan gelen sesleri duymak icgin, efsanenin gectigi TUrkmen

obasina gider.

Obada yasayan yagli bir kadin ona Deliyar Efsanesi'ni anlatir. Efsane
sOyledir:
Oba beyinin tek oglu Azer bir gin "Beni gurbet tuttu" der ve sazini

yanina alarak yola gikar.

Azer'in yolu bir kdy kahvesine duser. Asiklik téresinden habersiz
oldugu igin sazini kahve duvarindaki diger sazlarin Ustline asar.
Asiklik toresinde Azer'in davranisi "diger asiklara meydan okuma"
anlamina geldigi icin, Azer hinerini gostermek zorunda birakilir. Azer
sdyledigi turkiyle "hak asigt” oldugunu ispatiar.

Azer yolculuguna devam ederken géger bir obayla karsilagr.

Obaya gecit vermeyen irma§ Azer sazindaki ve sézindeki
kerametle yola getirir. Irmak diner, oba karsi tarafa goger.

Deli Turkmen Ermis Kisi'den habersiz kizini bir akrabasiyla "besgik
kertme yapinca ermis kisi beyi cezalandirmak igin kizim dilsiz ve
peceli biraktirir. Ermis kisi "Bir kutlu gin gelecek, kizin pegeden ve
dilsizlikten kurtulacak” 6gudiani vererek ortadan kaybolur.

Yadigar Nevruz gin(t Deliyar'a gezmeye gider. Atiyla cevreyi
dolagirken, ormanda Azer ile karsilagir. Dili gézulur, yuzindeki pege

acilir. Azer ile Yadigar birbirlerine ilk gériste agik olurlar.




10-

11-

12-

14-

15-

16-
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Deli Turkmen bu durumdan habersiz, Azerin obasina yaptig
iyiliklerin, karsiigini vermek ister. Azer ise malda milkde g6zl

olmadigini, Yadigar' istedigini soyler.

Deli Tarkmen kizinin bir akrabasiyla "besik kertme" oldugunu séyler.

Azer'e obay) terk etmesini emreder.
Azer, ile Yadigar obadan kagmaya karar verirler.

Azer gittikleri her yerde saziyla sézlyle, Yadigar ise yaptig kilimlerle
On salar. Bu hiinerleri gittikleri her yerde Deli Turkmen'e iz olur.
Yadigar kilim yapmaktan vazgecer, ama Azer saz calmaktan
vazgegmez.

Azer ile Yadigar Haydar Bey'e siginirlar. Haydar Bey Azer ile

Yadigar'i koruyacagina ve onlari eviendirecegine séz verir. Yaptigina
karsilik Azer'den diigunin ilk gecesi Yadigar'la beraber olma hakkini

ister.
Azer ile Yadigar, Haydar Bey'in istedini geri cevirerek ve oradan

ayrilbriar.

Gittikleri her yerde Deli Turkmen onlar takip eder. ki asik igin
Olmekten bagka care kalmamistir. Yadigarin obasinin yakinindaki
Deliyar denilen uguruma atlayarak intihar ederler.

Olaylan kesitlerde inceleyelim:

I. Kesit

Geng kiz hayatta kaybolan anlami bulmak ve igindeki boslugu

gidermek igin tarihi yerleri gezmektedir. Ona goére yasamin 6zl eski
yikintilardadir. CUnksi anlam eskide kalmistir. Bu nedenle halkin
konustuguna inandidi "Deliyar'a; efsanesini dintemek igin Torkmen

obasina gider.
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Olayi eyleyenler modelinde gérelim.

Geng kiz——p  Hayatina yeni bir ———p Geng kiz
anlam kazandirmak icin Deliyar'a

gitmek istemesi

4——— Engelleyiciler:

Geng kiz Gerg ekegn gerg

Destekleyiciler: —

*Geng kizin -

cindeki boslugu
doldurmak iste-
mesi.

kizla tatili kiyi-
da gecirmek is-
temesi.

*Hayatin ania-
minin eskilerde
kaldigina inan-
masi, Taihi me-
kanlan sevimesi.

*Deniz  Kiyisin-
da tatil gegi-
renleri
hayatlariniania
m-siz  bulmasi
ve onlan mut-
suz insanlar
olarak gérmesi.
*Deliyar'n
efsanesini merak
etmesi

Il. Kesit

Bu kesitte Deliyar'in hikayesi baglar. Oba Beyi'nin tek oglu Azer bir
gun "Beni gurbet tuttu” diyerek sazini ve silahim yanina alarak yollara
dusmeye karar verir. Bu davranig térelere aykir olsa da yagh oba kigisi
obay! ikna eder. Gurbetin zorlugunu géren Azer'in daha da olguniagarak

dénecegini belirtir. Bdylece Azer obasindan izin almig olarak yollara duser.
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Azer — p Gurbete Cikmak ———» Azer

Destekleyiciler: 4——— Engelleyiciler:

*Azer'in hayatin Azer *Téreler
snrlar_lna var- *Qbalilar
mak istemesi

*Yasl oba kisisi Azer'l? ane ve

AL[O—(0AN)]

lil. Kesit

Azer bir kéye varir, koykahvesine ugrar. Asikiarin téresinden
habersiz, tutar, sazini diger sazlarin Ustine asar. Kahvedeki asiklar
bunun, bir meydan okuma oldugunu belirterek, Azerden hinerini
gostermesini isterler. Azer'in 6zir dilemesi fayda etmez. Azer saz calmak
zorunda kalir. BUtin asiklar onun yetenegine hayran kalirlar. Kahveci
tarafindan &6dil alarak toplanan altinlar Azer'e verilir. Azer bu altinlari
fakirlere bagislar. Béylece kahve halki Azer'in "Hak asii” olduguna inanur.

Asikiar ve kéyliler —» Azer'in —— Agiklar ve koyliler

asikhiginin élgtimesi

Destekleyiciler: ) T ¢ Engelleyiciler:

*Azer'in  sazini Azer -Yok-
en yuksek yere

asmas! ve bu-

nun asikhk to-

resinde "mey-

dan okuma" ol-

dugunu bilme-

mesi.

*Agikianin ve kay-
[llerin Azerin saz-
daki yetenegini
gomek istemelen
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*Azerin  sozi-
nin ve sazinin
guca.
Ali[01_—“’(OQAN)]
IV. Kesit

Azer yolculuguna devam eder. Gunlerden bir gun gékylzinde
beliren turnalar ve pacall bir giivercin Azer'i Yadigarin obasina goturdr.
Yadigar'in obasina azgin bir irmak yol vermemektedir. Azer irmagin
kiyisina oturarak saz calmaya baglar. Azer'in saz calmasiyla birlikte irmak
durulur, gecir verir.

Azer——» frmagin Deli ———— Deli Turkmen'in
Turkmen'in obasina yol vermesi  QObasi

Destekleyiciler: ————»p <4+—— Engelleyiciler:

*Gokylzinde be- Azerin saz calmasi *Irmagin kabar-
ren turnalann masi, obaliya gegt
ve pacall kusun venmemesi,

Azer'i Yadigar'-
N obasina go-
tirmesi.

*Azer'in sazinin
ve so6zunin hik-
meti

Ai:[O—»(0,AN)]
I. Ara Kesit
Hikayede geriye doénlsleri ara kesitler olarak belirliyoruz. Swyma
Hatun, Deli Turkmen'e dokuz yil cocuk vermemistir. Sirma Hatun bir raya
gdrir. Rlyasindaki ermis kisi; onlara Tanri'nin "bir kér ogian” veya "dilsiz
bir kiz" verecegini mujdeler. Iki segenek arasinda tercih yapmalarini ister.
Kizs tercih eden Sirma Hatun, dokuz ay sonra dilsiz bir kiz dunyaya getirir.

Yedi yil sonra Dervig gelip gocuga isim verecektir.

“



300

—p —>
* Sirma Hatun Coluk Sirma Hatun
* Deli Turkmen Deli TUrkmen
Destekleyiciler: —— 4——— c£ngelleyiciler:
*Sirma Ermis kisi -YOk-
Hatun'un
dualan
*Rlya
*Ermis kisi

AiI[Ou —> (OzAN)]
Il. Ara Kesit

Yedi yil adsiz ve dilsiz kalan gocuga, ermis kisi Yadigar ismini
koyar. Ancak Deli Turkmen, ermis kisiden izinsiz, Yadigar' bir akrabasiyla
sdzlemistir. Buna gok kizan ermis kisinin kerametiyle Yadigar'in ylzine bir
pe(;edtaklhr. Kutlu bir olaya kadar bu pece takil kalacaktir.

Ermis&—————» Ceza ———— Deii Turkmen
Destekleyiciler: ——~—~—>\A 4——— Engelieyiciler:
*Ermis Kigiden Ermis kiginin kerameti -Yok-
habersiz Deli Turk- ‘
menin kizini s6z-
lerresi

Al:[O4 —_— (02AN)]
V. Kesit
Azer, Irmag gecen obaliya eslik eder. Pagali bir givercin gider

Yadigar'n ¢adinna konar. Azerin g6zi hep o cadirdadir. Bir aksam
Yadigar altina binip ormana dalar. Ati onu Azerin yanina géturir. Azer'i

adren Yadigar'in yuzundeki pege duser ve Yadigar diie gelir.
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*Azer ———» Ask — » *Azer

*Yadigar *Yadigar
Destekleyiciler: — . «4—— Engelleyiciler:
*Yadigarin ati- Yadigar'in ati -Yok-

na binerek oba-

sindan uzaklas-

masi
*Pagall bir gu-
vercinin onu A-
zere dogu yon-
lendinmesi
ALJO—»(02AN)]
VIi. Kesit

Oba Beyi o gece bir aleyhin yaktirir. Azeri de caginir. Azer'in tg
buyuk iyiliginin karsihgini vermek istedigini belirtir. Azer "O halde beyim,
kizin Yadigar: isterim." der. Bey iyiliklerine karsiik danya mali
verebilecegini, ancak kizinin s6zli oldudunu, istediginin imkansiz
oldugunu sdyler. Azer buniun (izerine sazin alip, obadan ayrilir, ormani

yurt tutar.

Deli Turkmen ——» Hediye —p *Azer

*Yadigar
Destekleyiciler: ——» 4——— Engelleyiciler:
*Azer'in  gecit Deli Torkmen *Azer'in hediye
vermeyen irma- olarak Yadigar's
g\ saziyla so6- istemesi
zuyle etkileye- *Yadigar'in s6z-

rek, durultmasi. 1 olmast.
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*Yadigar'in dili-
ni ve pegesini ¢z-
mesi
Al [O— (02VN)]
Vil. Kesit

Azer ile Yadigar ormanda gizlice bulusur ve kagmaya karar

verirler. Ancak Deli Tirkmen onlari hep takip eder.

*Azer »  Birlikte kagmak ——» *Azer
*Yadigar *Yadigar
Destekleyiciler: ) ¢ Engelleyiciler:
*Deli Turkmen'- Azerile -Yok-
in kizini Azer'e Yadigar
vermemesi
*Ask
Aii[01'_’“_»(02AN)]
Viil. Kesit

Gittikleri her yerde Deli Turkmen izlerini bulur. Azerin sazi,
Yadigar'in nakislar her yerde taninmalarina neden olur. Yadigar nakig!
biraksa da Azer sazi, s6zii birakamaz. Gidebilecekleri bir yer de
kalmamstir. Deliyara varlrlér. Bir Nevruz gununde kendilerini bu uguruma

atarlar.
*Azer > Intihar — » *Azer
*Yadigar *Yadigar
Destekleyiciler: —» <«——— Engelleyiciler:
*Deli Turkmen'- *Azer -Yok-
in Azer ile Ya- *Yadigar

digar't  surekli
takip etmesi
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*Azerin saz, Yad-

oa'm nakst on-

lann her yerde

tannmasin sajla-

mast.

*Azerin saz-sbzil

birakamamasi.

*Siginacak, gi-

dilecek hi¢ bir

yerin kalmamasi.

Azerile Yadigér'in bifkie yagamaistelleriagisindan © A0, —— %O WN)]
Azerile Yadigar'in verdieri karan uyguamaagisindan:  Al[O,  ——0AN)]

1. kesitte gen¢ kiz ile geng erkegin konusmalari gercek-hayal
karsithgim konu ediyor. Geng kiz hayali savunuyor. Bu nedenle de
Deliyar'in efsanesini yagamak, gérmek i¢in bir Turkmen yaylasina gidiyor.
Konudaki karsithg Semiotique Caré'de gdsterelim. Bu karsithk ayni
zamanda hikayenin de "tem” ini olusturuyor.

Hayal-(dUs-kurmaca) <----mmomeeee »  Gergek
A
!
i

|
::
|
v v
Gercek oimayan <€———————%  Hayal olmayan
Son kesitte ise hayat-6lum karsithgim gériyoruz. Kahramanlar,

istedikleri hayata kavugsamayinca, 6lumu tercih ediyorlar.

Azer ile Yadigar Yadigar ile besik kertmesi
ey
Olum A Hayat
!
|
v Olim olmayan
Hayat olmayan «— —p

Geleneklere kargt gtkmak Geleneldere gdre yagamak
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Kesitler Kigiler Zaman Mekan
1. Kesit Geng Kz ve|Yaz Br Akdenz ka
Geng Erkek sabas
2. Kesit Azer, Sirma Ha-|"Afsarlarin, Azer'in obasi
tun, Oba Beyi,|Turkmenlerin, cumle
Oba Kisisi konar-géger asiretle-
rin yasadi§i, diyar di-
yar, gezip dolastig:
devirlerde... Gunin bi-
rinde...
3. Kesit Azer, Agiklar "Gunlerden bir giin..." | Bir kéy kahvesi
4. Kesit Azer, Deli Turk-| " Bir irmak kiyi-
men ve obalilar sinda
1.2. Ara Kesit |Deli  Tarkmen, | Masal Zamani Deli Tarkmen'in
Sirma Hatun, Er- Obasi
mis Kisi
5. Kesit Azer ile Yadigar |Hikaye Zamani Orman, Deliyar'-
in yakinlarinda
6. kesit Azer, Deli Turk- " i Deli Tuarkmen'in
men cadirinda
7.8. Kesit Azer ile Yadigar 4 " Daglar, Orman,

Deliyar.
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Hikayenin Kiiltiir Yapisi

Hikdye, modern hikayede oldugu gibi gevrenin betimlemesiyle
basgliyor. Olay; deniz, orman ve dagin igice oldugu bir Akdeniz

kasabasinda gegiyor.

3. tekil sahista belirlenen "O" denizle, ormanin gégus géguse
geldigi" noktaya goziunu diker. Ansizin kendisini, gézinu diktigi noktada
daga tirmanirken gorar. Bu onu gok sasirtir. Bir deniz motorunun igindedir.
Motorun pervanesinin ¢ikardigi seslerle daldigi bu dasten silkinir. Kendini
daga tirmanirken gérdaga guna disindr . Simdi ise dusinde gérdugu o

yere gitmektedir.

Hikayenin baslangicinda, riya ile hayal, hayal ile gergedin ig-ige
gectigini goérayoruz. Zaten bitin bir hikaye bu kavramiarnin etrafinda
déniyor. Bu yoniyle hikaye geleneksel yakiasimdan postmodernizmin

tstkurmaca' dizlemine uzanan bir bigim sergiliyor.

"O" motorda, bir strG insanin iginde kendini bir yabanci, bir strgin
gibi hissediyor. Aslinda yabanci olan kalabalik yani yerli-yabanci
turistlerdir. Bu kalabalidi bilingsiz bir mutluluk iginde tammliyor.

(Yerli, yabanc: birgok gezgin dolugsmus motora. Herseye bilingsiz
bir hayranlikla bakan yabancilar, gbzlerinde isiyan alikga hayraniikiariyla,
yerli halkin ulusal gururunu oksuyoriar. (Sanki bulundukian her llkede
ancak hayran olarak varabiliyoriar.) Bir gezgin kimligini ancak béyle
alabildi§ine saskin bir hayranhkla ediniyorlar. Herkes roliine, roltnan
gereklili¢ine g6re bir imge gelistiriyor; sonra da bunun sonsuz dogruluguna
inanarak, kendini felg ediyordu. (Her imge mutlakhidinda insan bilincini,
duyarlihginu, kimligini, felg edici birsey vardi. Bu mutlaklik dasincesi,
strekli bir sorgulamanin digina sariyordu insani. Ne varki; Oteki tirlii de
bambagka bir mutiuluk kaynagi oluyordu. llkgagddan buyana bilmek biraz

' Ustkurmaca (Metafiction): Yazi#an hikayenin nasil yaziidigina dair ipuglan verilerek
yazilmasi. Burada gengkizin arayigindan harekete Azer ile Yadigarin hikdyesinin
yazilmasi.

TC VIKSEKOGCRET M KURULD
DOKIMANTASYON
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da lenetlenmek degil miydi? s. 9) derken, "O" aslinda yazar'i temsil ediyor.
"0" nu diger insanlardan su sekilde ayirabiliriz:

O (Yazar) Bilingli Mutsuz

n

i

Insanlar Bilingsiz Mutlu

"O"nun iginde bulundugu motor sahile yaklasir. Motorun igindeki
kalabalikla birlikte kasabaya iner. Artik bir tatil beldesindedir. Hikayenin bu
bélum( su satirlaria biter:

(Varsa da yoksa da Akdeniz...

Bir mevsimlik 4siklar. Bir mevsimlik asklar. Bir mevsimlik ayriliklar.

Yasanan her seyde o sertven hizi.
Sonra durgun masa.” s. 10)

Kasabanin sahilinde ayni masada bir gen¢ kiz ve erkek
konusuriar. Geng kiz cam ormanlarinin tepesine ¢ikacagindan bahseder.
Oradaki harabeleri gezecektir. Tarihi gegmisi sevdigini séyler. Cunku ona
goére "yasamin 6zU" oralarda sakhdir. Geng erkek ise onun bu istedine

karsidir.

(Otursana oturdudun yerde. Denize gir, yiz, edlen, keyfine bak.
Herkes gibi olsana biraz. Ne anliyorsun o eski kalintilardan?" s. 12)

Geng kiz aslinda yasamin mutlak anlamini aramaktadir. Ve Ustelik
bu mutlak anlamin gegmiste kaldigina inanmaktadir.

(Herseyi 6ylesine yitirdik ki... Bir daha dénmemecesine. Belki de
hersey ge¢cmiste kaldi. Bir daha yasanmayacak olan her sey. Biz iste onu
yitirdik. Hersey boslukta simdi. s. 12)

Bu bélumde yazan temsil eden "O" geng kiza dénustyor. Yazar
bu bdlimde hayat, tarih, gegmis ve simdi arasinda degisik paradokslar
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kuruyor. Bir bakima felsefe yapiyor. Zaten postmodern sanatgi veya yazar,

felsefecinin konumundadir ?

Geng kiz hayatta kaybettii anlami bulmak igin daglara ¢ikmakta
kararhdir. Dagda Deliyar denilen bir yer vardir. Yilin belli zamanlarinda
oraya gidenler Deliyar denilen ugurumdan sesler duyarlar. Geng kizin

amaci da bu sesleri duymaktir.

Geng erkek, kizin bu tur seylere inanmamasi gerektigini soyler.

Geng kiz ise gu cevabi verir:

(Evet ama niye bdylesini uydurmus? Niye baska tdrldsdnd: dedil de
boylesini? Iste o yitirdigimiz seyin masal dedil mi bu? Karamasal...

Benim sorunum inanmak ya da inanmamak dedil... Hem gtindelik
yasantimizda nelere inandigimizi bir diginsene. Inang dedigin nedir ki
hem? Konusan bir uguruma inanmak, ¢ou zaman birgok baska seye

inanmaktan ¢ok daha az tehlikelidir inan. s. 13)

Bu satirlarda postmodernizmin gdérecelik, cogulculuk kavramiyla
karsikarsiyayiz. Gergedin ne olup ne olmadigi sorusu iki gen¢ insani
ilgilendiriyor. Gergek diye bize sunulaniar sorgulaniyor. Postmodern
felsefe kuramasi Lyotard'a gbre Postmodernizm; "Tek dodru ve tek gergek
anleyisimin el dstinde tutulmasina bagkaldinyr  baslatan  kdltirel
goreceliktir.® Hikayedeki geng kiz, yani yazar da bu bélimde ayni
dasinceyi savunuyor.

Nihayet gen¢ kiz, istedigini gerceklestirerek Deliyar'a gider.
Uzakta, bir yo6riok g¢adinnin dibinde yayik yayan bir yash kadin
oturmaktadir. Geng kiz ona Deliyar'i sorar. Yasli kadin ancak ydredi ile
duyabilenlerin ugurumun sesini duyabilecegini sdyler. Gen¢ kiz su cevabi

verir.

2 Frangois, Lolyotord, Postmodern Durum, Gev: Ahmet Gigdem, Ara Yayncilik, Ist. 1990,

s. 97.
3 Dilek Doltag; "Edebiyatta Postmodernizm", Kitaphk Dergisi, Yap: Kredi Yay., Aralik

1995, 5. 5.
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(O ugurumu igitebiliim  samiyorum. lIsitmek igin ¢aba
harcayacagim. Kimbilir belki de unuttugum birseyi hatirfarim. Coktandir
unuttugum birseyi. s. 16)

Yasgh kadin ise su karsihigi verir:

“Dogru dersin. Her ytirek ses veren bir ugurumdur, zaten. Belki
kendi yiredine dayanir kulagin. Duyarsan eder, sahiden duyarsan,
bundan sonra daha iyi olursun. Kendi hayatina ermis olursun. L&kin
herkes kendi ugurumunu yiredinde tasir kizzm. Bosuna gelmissin dad
doruklarina. s. 16).

Yash kadin masal ve hikayelerdeki "bilge kisi" tipini hatirlatiyor. Yol
gosteriyor, akil veriyor ve yasamin mutlak anlamini bulmus. Hikaye

kahramanina yardim ediyor.
Geng kiz Deliyar'a vardiinda su s6zleri igitir:
("Azer" Azer! Azer!"
"Yadigér! Yadigar! Yadigéar!"
“Dilimin kilidini g6zen Azer! Yiregime kilit vurur!”
"Sazimin dilini g6zen Yadigér! Yiregimi dilsiz eder!" s. 17)

Boylece rivayet, efsane, hikaye gergegine dénusiyor. Hikayede
"Gokylzinde alict kuglar, tarih bir gidip, bir geliyor." derken yazar efsane
zamanini, masal zamanini, simdiki zamana katiyor. Hikayenin buraya
kadarki botima modern bir hikayedir. Deliyar'in efsanesiyle birlikte Azer ile
Yadigar'in hikayesi baghyor. Yani yazar Modern hikaye ile Halk hikayesini
katigtirarak yeni bir hikaye olusturuyor. Postmodern bir yaklagim sergiliyor.
Postmodern sanatin baglica ézelligi, pargacilik, eklektizm, Ironi, oyun ve
kopyedir. Bu ézelliklerin hepsini Azer ile Yadigar Hikayesi'nde gériyoruz.*

Azer ile Yadigar'in hikayesi, Kerem ile Ash, Ferhad ile Sirin, Arzu
ile Kamber gibi bir halk hikayesinden de farklilik gostermez.
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"Geng Kiz" ile "Geng Erkek" arasinda gecen konugsmalardan

hareketle su kartigliklara varabiliriz:

Hayal Anlam Gegmig Ses veren
ugurum
Gergek Anlamsiziik Simdi Sahildeki
tatil
Duygu Yirek Kulak inang Geng kiz
Mantik Akil Goz inancsizik  Geng erkek

Murathan Mungan buraya kadar geliskiyi, hayali gergedi, inanci-
inangsizligl, yalmzhgi-kalabali§i, gergegi-kurmacayi birlikte veriyor. Ancak,
"Ben birsey 6nermiyorum" da diyor. Tipki modern ve postmodern yazarlar
gibi bkuyucuda celiski ve gerilim yaratiyor (J. Joyce, Kafka, W. Faulkner).

Murathan Mungan'in hikayelerinde kullandigt simge, alegori, leit
motifler hayatin bir kara masal oldugunu ispatlamaya casilirlar. Geng kiz
her ne kadar, yasamindaki bosiugu doldurmaya ugragsa da, Azer ile
Yadigar'in trajik sonu onu, bagl‘adlgu noktaya yani yasamin, anlamin
bosluguna getirir.

Mungan'in inceledi§imiz bltan hikayelerinde kahramanlarin
basladiklan ¢ozimsiz noktaya geri donduginu goérdik.  Murathan
Mungan'in hikayelerindeki imgeler, somut gercekierle tek tek 6rtigmez.

Iclerinde ¢ok anlamh@in belirsizliklerini tagirlar.

Olay mutsuz sonla da olsa bir ¢dzime ulasir. Ancak konu
¢OzUimsliz veya yoruma acik kalir. Bu nedenle Mungan'in godu hikayesi

icin "Actk uclu metinler” diyebiliriz

4 Mehmet k(‘xgﬂk, Modernite Versus Posmodernite, Vadi Yayincilik, Ankara Mart, 1994, 2.
baski, s. 227.
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Orhan Pamuk roman icin "bir felsefe oimaya baslamigtir.”® diyor.
Biz bu gorist Mungan’'in hikayeleri icinde gecerli sayabiliriz. Ontolojik bir
problem olan "anlam arayig”” motifi génimGz birgok hikaye ve
romancisinda gordlmektedir. Murathan Mungan anlami eski kilturlerde,
masallarda, halk hikayelerinde ariyor. Ancak sonugta masallarin mutlu
sonlarnim, mutsuz sona geviriyor. Geleneksel hikayelerin mutsuz sonlarin
seviyor. Ancak onlara da farkli mesajlar y(kliyor. Azer ile Yadigarin trajik
sonuyla gecmisin de guzel olmadigini anlatmaya calisiyor. Cagdas
felsefeciler gibi ne "yitk cennet" ne de "mijdelenmis bir gelecege’
inaniyor. Mungan bitin hikayelerinde bu dugtnceyi kanittamaya galistyor.

Azer ile Yadigarda tipki Murathan ile Selvihan Hikayesi gibi bu

¢abanin izlerini tastyor.

Hikaye, Osmanhi mulkinde yériklerin, Afsarlar'in, Turkmenler'in,
cumle konar goger asiretlerin yasadigi, diyar diyar gezip dolastigi

devirlerde geger.

Yani hikayenin zamani halk hikayelerinde oldugu gibi az ¢ok belli

zamandir.

Azer Oba Beyi'nin tek ogludur. Tek cocuk motifini Muhgan'in

inceleyecegimiz butin hikayelerinde gérecegiz.

Hikayemiz séyle bashyor: Azer gunin birinde "Beni gurbet tuttu.”
diyerek sazini ve tufegini alarak, atina biner ve gurbete ¢ikar. Yolculuda
¢ikmak masal ve halk hikayelerinde gérilen bir motiftir. Ancak yolculuga
glkmak igin kahramanlarin bir amaci vardir. Bir "sevgilinin" veya
"nesne"nin pesindedirler. Azer'in yolculugu ise bu anlamda belirsizlik tagir.
Azer'in "saza, hikmete, kelama, tasavvufa merak duydugu" belirtiliyor.
Oysa halk hikayelerinde dsitk olma, saz ¢alma ve siir s6yleme yetenegine

sonradan kavusulur.

5 Orhan Pamuk, Milliyet Gazetesi, 15.1.1995, s. 18.
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Yesil Sarikh Pir'in elinden, yesil fincandan 0¢ kadeh bade icerlr.
Uglincil kadehte asik olacaklar kizin suretini g6rirler. Uyandiktan sonra
agizlarindan yesil képukler akar. Bu riyadan uyanan kahraman siir

sdyleme ve saz galma yetenegine sahip olur.®
Azer yolculuga cikarken yanina tofegini de alir.

Yolculuda “igindeki boslugu gidermek" icin cikar Azer, hikayenin
bas kismindaki Genz Kiz'la benzerlik gosterilir "Anlam arama" feit motifi iki

kahramanin ortak arayisidir.

Azer'in gurbete cikma istedine obal karg cikar. "yash oba kisisi",
Azer'in annesini ve biitun obay! bu yolculuga raz1 eder. Ancak sonucta
Azer slur. Bu sonla artk eski hikdye ve masallardaki "bilge kigi®

fonksiyonunu kaybetmis olur.

Azer'in annesi oflunun kétiliklerden korunmasi igin gézlerine

strme ceker. "Nazar" inamst "sirme" ifade ediliyor.

(Kapa gozlerint ogul Bu tufsalu surmeyt gézlerine ¢cekerim ki,
goziin tekmil kotiliiklerden rak kalsin. Kem seylere bakis dusurmeyesin.
Dunya malina tutsak ddsurmesin, harama ve zulme gondi indirmesin.

Nazar boncudu olsun bedenine. s. 22)

Azer yolculudu sirasinda gectigi yerlerde Mustu mendili, Yesil
Murat mendili baghyor. Bu davranisin nedenini cok eskilerde géruyoruz.
Eski Turklerde aga¢ kutsaldir. Kutsal bir nesneden yardim beklemek
seklinde Anadolu’da gosterilen bir davranistir.” Ancak sonugta gériyoruz

ki bu inancinda kendisine hayri dokunmuyor.

Bu tespitlerimizden sonra batil inanglarla yazarin alay ettigini
sGyleyebiliriz. Hikayenin bu bélimiinde saz giiri gelenedi isleniyor. Azer

& Ignac Kunog, Anadolu Halk Edebiyats, istanbul, 1928, 5. 83.Leit motifi, siirekli yazar ve
gairlerce tekrar islenen molil veya bir yazarin sairin eserlerinde siirekli kullandifi motif

tema.
7 Ahmot Yagar Ocak: Turk Folklorunda Kesikbas, Ank, 1989, 5,11~ 13



asikhk gelenedinde "meydan okuma'dir. Azer, israr (izerine hinerini
gbsterir. Sonunda aldii bahsigleri ise kahvedeki yoksulara dagittr.
Boylece hak asigi oldugu anlagiir.  Asiklar arasinda atisma-yarigma;
Ercigli Emrah ile Selvihan Hikayesinde énemli bir yer tutar. Emrah, babasi
ve Sah Abbasi &siklik yansmasinda yener. Hak 831t oldugunu
ispatlamak i¢in de zehir igmek zorunda kalir. Zehir, pirin yardimiyla
panzehire dontsir.

Azeri Yadigarin obasina gotiren furna soriisi ve pacal
guvercinlerdir Pagal guvercin Yadigar'in ¢adinna konar. Yardimcr haberci
motifi halk hikayelerinde bu tur kuslarla temsil edilir. Azer'ide Ercish
Emrah gibi tumalar izler®

Yadigar'in babasi, acimasiz Turkmen Beyi'nin ocbasina azgin bir
nehir yo‘I vermez. Azer'in saz calmasiyla birlikte nehir durulur. Obalilar bu
olay Gzerine Azer'in hak agigi olduguna inanirfar. Gelenekte hak giklari
hik&yenin sonunda mutlu olurlar. Yazar, bu gelenegin gercegini parcaliyor.

Yadigar'da butun halk hikayelerinde oldugu gibi buyk gabalardan
sonra elde edilmis tek gocuktur.

Ancak Ermis kismin belli sartlari vardir.  Yadigar dilsizdir. Ermig
kisiden habersiz besik kertrme yapildifyi icin yedi yasindan itibaren de
yiiziine bir pege cekilmistir.

Onceden secilmis kigilerin  zamani  geldiginde evlendirilmesi
gelenedi,halen Dogu ve Guneydogu bolgelerimizde devam etmektedir. ™

, Halk hikayelerinde, ermis kisi, cocuda isim koyar, aym tarzi bu
hikdyede de goéruyoruz. Ermis kisinin istedi disinda gelisen bu olayda

8 Muhan Bali; Ercigli Emrah ile Selvihan Hikayesi Varyantlannin Tesbit ve Halk
Hikayeciligi Bakimindan Oneml, Ank 1973, 5.130 - 140

°Ag.e, 5.200

10 Yasar Kalafat, Dogu Anadolu'da Eski Tiirk Inanclaninin Izleri, Atatiirk Kuitiir Merkezi
Yay, Ank. 1995, 5.106
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kahramanin  kendisi. annesi veya babasi ermis kisi tarafindan

cezalandinhr.

Anadolu’da gocugu olmayan aileler, kutsal sayilan yerleri ziyaret
eder, adaklar adarlar. Bazen kutsal sayilan kisinin ismini gocukiarina
koyarlar."" Mungan, ad verme geleneginden yararlaniyor. Yadigar ismi

ermis kisinin emaneti oldugunu isaret ediyor.

Yadigér kitm dokumada ustadir. Sahmeran gibi otlarin dilinden de

anlar.

Obada genc; kizlar Nevruz gund Deliyara gider. Sevdiklerinin adin
ugurma soyler murat mendili baglarlar. "Deliyar” kavugamayan asiklarin
mezandir Yani Deliyar efsanesi Azer ile Yadigarin efsanesinden de

eskidir

Nevruz ginu Yadigar'in ati ve omuzuna konan parcgall guvercin
onu Azer'e gétiarir Yadigar Azeri goriir gérmez Erermis kisininKisinin
sOyledigi kutlu olay gerceklesir. Yadigar'in yuzindeki pece duser ve dili
¢Ozulir

Oba Bey'i Azerin kendisi icin yaptdi bu i iyiligin karsihgin
vermek ister. Azer Yadigar' istese de Oba Bey'i kizinin besiginin
kertildigini sdyler. Azer Obadan geri gekilir

Masal ve halk . hikayelerinde goérdugumuz ug¢ engeli asan
kahraman istedigine kavusur, Azer yaphdi iic iyilije karsi Yadigara
kavusamaz. Hikayede Uc engel, ug iyilige dénusurken, sonuca olumiu bir
etki de yapmaz. Yazar, Azer'in hak asidi oldugunu belirtiyor. Oysa hak
asiklarimecazi askin ardina dissmezler

..."Beyim o halde kizin Yadigar' isterim.” der. Dilinin buyusuni

¢cozdium, ola ki yureginin kilidini de acarm der.
..."Olmazi istersin ey asik! Kizimin besidgi kertiimistir."...

Mungan yine geleneksel bir motifin fonksiyonu bozuyor.

"halatat s 100,
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Azer ile Yadigar ¢6ziim0 kacmakta bulurlar. fki asi3in arasinda
strekli bir kiig vardir. Kilig, masumiyetin ifadesidir. Ayrica hatkimizin
namus anlayisini da ortaya koyuyor. Silahin bu anlamda kutsal sayiimast
anlayisini sikca gérmekteyiz'? Ancak Azer'in sazi, Yadigarin naks: onlars
hep ele verir. Demirci Bagra Dede, onlarr bir stre saklar. Sonra bir tekkeye
sigimiriar. Deli Turkmen burada da izlerini bulur. Tekke'den sonra Haydar
Bey'e giderler.

Geleneksel meslek ve kuruluslar bu béliumde koruyucu roll
Ustleniyor. Tekke, Ahi Birlikleri Osmanli tarthinde sosyal dengeleri koruyan

yaptlanmalardir.
Sigindikiart Haydar Bey ise onlara su cevabi verir:

(Belki bilirsin, belki bilmezsin, beiki duymussundur, belki
duymarmssin, buranin toresini. O {ore sudur ki; evinden, obasindan ka¢an
basi belalt kizin itk gece hakk: sijincii beyindir. s 45)

Oysa gelenskte beyler kendilerine siginanian  korur. Bati
kaltirunde, Ortacad derebeylerinde bu tarz bir gelenedi g6riyoruz.
Batilar, bu gelenede "Droite de cuissage” (gelin Gzerindeki hak)
diyorlar.'® Murathan Mungan halk hikayasine batidan aldigi bir motifi

katiyor.

Azer bey cocugu oldugu halde babasinin giiciing hig kullanmaz.
Beylere karst tutum sergiledidi icin de cogu zaman beyler tarafindan ele
verilir.

(Yoksulluga, zulme direnen kelamiar etti. Adalar, Beyler hosnutsuz

kaldilar. Azer'in deyislerinden... Sazinda, s6ziinde hukuku vardir. Saza da
soze de yasak konulmaz. Gun gelir 0 yasak koyani yer itkin. s. 36}

"2 Hasan Kiksal; Batlalnamelorde Tip ve Motit Yapisi, Milli Folklor Arastumalan Dairesi

Yay, 59, Ank. 1984, 5.151

* Droite de cuissage: Derebeyin, evienen her yeni gelinle ilk geceyi gegirmesi, bkz.
Umberto Eco, Yorum ve Asirt Yorum, Cev: Kemal Alakay, Can Yay., Istanbul, 1996, s.
144.
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Yazar bu satirlarda kahramana dogrudan mudahale ediyor.
Hikaye, siginacaklar bir yer kalmayan iki asigin yine bir Nevruz gininde
kendilerini "Deliyar"a atmalaryla son buluyor. Nevruz Bayrami olumsuz bir
gan haline dénustaraliayor.

(“...Lakin sen de bilirsin ki, senin sazindan, deyisinden; benim
kifimimden, nakisimdan iz stirdiler bunca zaman. Hi¢ bir yerde barinamaz
olduk sonunda. Hinenmiz dismammiz oldu. "dediler.

Bir deyis, bir nakis, bir sevda biraktik yeryiizi topragina. Her daim
sevdanmn toresi, zulmun toresine yenik dismez elbet Gun gefir... Gun

gelir.. s. 50)

Azer ile Yadigarin hikayesini dinleyen, Deliyarda onlann
efsanesini yeniden yasayan Geng Kiz'in amaci icindeki boslugu gidermek,

hayata anlam kazandirmakt:.

Ancak hikayenin sonunda, Gen¢ Kiz'n aradigint  bulup,
bulmadigim anlamiyoruz. Yazar sadece Azer ile Yadigarin Hikayesini

mutsuz bir sonla bitiriyor.

Geng Kiz "anlami gecmiste aramaktan yana olduguna gére ve
Azer ile Yadigarin Hikayesi gegmige. yani halk hikayelerine, tzenilerek
olusturulduguna gére de geng kizi istedine kavusmusg sayamayiz. Gunka
Azer ile Yadigar da aradiklar mutlulugu bulamamislardir.
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Hikayede Gegen Kiiltiir Unsurlan

Masal Halk hikéyesli Halk musikisi | Formillistik
ve aletleri saytlar
*Deliyar'dan ses gel-| *Cocuksuziuk *Saz *Dokuz
25%' (Dellyar Efsane- *Tek gocuk olmak *Tark “Kirk
*Riya “Nefesler *Ug
*Ermis kisi stylemek “Yedi
*ilk gériste asik olmak
*Kahramanin G¢ engeli
agmasi
*Kiginin 6zelligine gore
ad almasi
Yki asigin arasina di-
sen keskin kilig.
*Kahramanin  gurbete
veya bir yolculuga cik-
mast.
Topluluklar| El sanatlan | Yer, mesken | Gelenek ve gérenekler
ve zanaatlar barmnak
*Yoriikler *Demirciler “Yoruk ¢cadini | *Efsunculara, hocalara sihir
*Avsarlar *Demirciler o-|"Kéy kahvesi |yaptirmak.
*Turkmenler | cag) *Irmak kiyisi | *Arap sirmesini géize gekmek
*Qbalilar *Tekkeler *Orman *Adak adamak
*Derviglik *Oba *Besik kertmelik gelenegi
*Deliyar *Nevruz gelenegi
ucurumu *Toy kurmak
*Agda, tekke v.b. kuruslarin
kendilerine siginantan koru-
malar,.
*AJaclara mugtu, murad
mendili bagdlamak.
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Kutsal yerler Hitap,lakapiar ve Zaman
isimler
*Turbe *Azer *Dokuz yil iginde
*Yadigar *Yedi yil sonra
*Deli Tirkmen *Ug g6z kirpimu
*Sirma Hatun vakt..
*Bilal Dede
*Demirci Bugra Dede
*Haydar Bey
*Asik
*Ogul
Tasavvuf Hayvaniar | Halk hekimligi | Ev Egyasi
Anasir-t Erba (Su, ates,|”At *Otlardan gifali | *Selfe*Heybe
toprak, hava) “Turna i-gecelder yapmak. *Semer
*Pagal{ *Kilim
guvercin *Yayik
*Ceylan *Dizgin
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4.1.3. ULAK ILE SADRAZAM

Hikayenin epizotlan:

Hankar nereye oldugu bilinmeyen bir sefere gikar. Seferin yapilacag

yer, seferin guvenli@i icin sakh tutulur.
Hunkar daha seferin baginda bilinmeyen bir nedenle hastalanir.

Sadrazam Hunkar'in hastaligint ordudan gizler. Ancak bir an énce de
tahtin, devletin hayri igin doldurulmasi gerekmektedir.

Sadrazam iki haberciyi HOnkar'in iki ogluna génderir. Padisahin
ogullarindan hangisi daha erken gelirse, tahta o gegerek, yeni

Padisah olacaktir.

Sadrazam, Amasya'da oturan Ekber Evlad'a Saray Cavusu'nu ulak

olarak génderir.

Konya'da oturan Kaftan Dogumiu'ya ise herkesten gizledigi ve ¢ok
guvendigi birini ulak génderir.

Ancak ordu Huankar'in 6lomanGg  6grenir.  Yenigeriler ayaklanir,

onaylamadiklari Sadrazam'i ling ederek éldururler.

Kaftan Dogumlu'ya goénderilen ulak ise Konya girisinde Anadolu
Beylerbeyi'nin askerleri tarafindan yakalanir. Konusturulamayinca
oldaralar.

Ekber, Eviad'in enistesi olan Anadolu Beylerbeyi ulaktan aldigi
mektubu Sehzade Kaftan Dogumiu'dan giziler. Ekber Evlad babasi-

nin tahtina oturur.

Olay: kesitlerde inceleyelim:

l. Kesit

Hunkar nereye oldugu gizlenen bir sefere gikar. Seferin yarisinda

Hunkar bilinmeyen bir hastaliktan 6lur, sefer tamamlanamaz.
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*Hinkar —p  Sefere ctkmak  ———p Imparatoriuk

Destekleyiciler: —» I 4— Engelleyiciler;
*Hiinkar I;I(L)m:ar *Haunkarin has-
*Ordu rau talanmasi ve o
mesi.
*Sadrazam
AI‘I[OV——'—’(OQVN)]
Il. Kesit

Sadrazam Devletin devamliligini sagiamak igin Hunkarin biri

Konya'da dieri Amasya'da olan iki ogluna haberci génderir.

m———» Ekber Eviadile — *Ekber Eviad ie

Kaftan dogumiuya Kaftan Dogumiu
haber géndermek

Destekleyiciler: ———» T 4— Engelieyiciler:
*Sadrazam *Saray Cavusu -Yok-

*Devietin  devam- *Ulak
i ilkesi

*Ordunun  ayada-
nabilecedi korkusu
AL[O—»(0,AN)]

lil. Kesit

Honkar'in ~ 6ldoguni  égrenen ordu Istanbul'a geri  déner.

Yenigeriler sevmedikleri sadramazi katlederler, orduda isyan ¢ikarirlar.

Ordu (Yenigerier) .o, isyan —— 3 Ordu (Yenierier)

L]

Destekleyiciler: Engelleyiciler:
*Hunkar'in - 6la- Ordu Yenigeriler) *Sadrazam

miyle, otorite bog-
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luunun meyda-

na gelmesi.

*Yenigeriern tarh-

sel kini

*Sadrazamin katle-

dimesi.

Ai:[Oy—»(0,AN)]

IV. Kesit

Sadrazamin génderdigi Ulak Konya girisinde Anadolu
Beylerbeyi'nin askerleri tarafindan 6ldariilir. Sadrazamin  mektubunun
Kaftan Dogumiu'nun eline gegmesi engellenir.

*Sadrazam_______ Mektup — 3 "Kaftan Dogumiu

T

Destekleyiciler, —» 4— Engelleyiciler:

*Sadrazam'in Kaf- Ulak *Sadrazamin Ye-
tan Dogumlu'- niceriler tarafin-
nun tahta gec- dan katledil-
mesini istemesi. mesi

*Ulak “‘Anadolu Bey-

ler Beyi'nin as-
kerlerinin Ulag
éidirmesi.

Ai:[O——>(O,VN)]

V. Kesit

Ekber Evlad'in enigtesi olan Anadolu Beylerbeyi Ulaktan aldidi
mektubu Kaftan Dodumlu $ehzade'den gizler. Sadrazam'in génderdigi
haber 6nce Ekber Eviad'a gider. Béylece Ekber Evlad babasinin yerine

tahta gecer.

*Sadrazam____y  Mektub'un Ekber _____y Ekber Eviad
Eviad'in eline ge¢ gitmesi

Destekleyiciler: T <«—— Engelleyiciler:
*Sadrazam'in ye- Saray cavusu *Yok
nigeriler  tarafin-
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*Uladin - Anadolu
Beylerbeyi tara-
findan yakalati-
lip éldariimesi.
*Saray ¢avusu

AL[O——(0,VN)]
Sadrazam Ekber Eviad'n tahta gegmesini istemedigi icin
mektubun eline ge¢ gitmesini dilemektedir. Ancak Kaftan Dogumiu'ya
gobnderdigi ulak basariya ulagsamayinca taht Ekber Evlad'a kalir.

Olaydan hareketle kisiler arasindaki karsitliklari Semiotique Caré

lizerinde gosterelim:

Saray Cavusy, g > ADnsiz ulak
|
|
|
v Ay
Ekber Evlad Kaftan dogumiu
Devsirme Sadrazam Turkmen Sadrazam
Kesitler Kigiler Zaman Yer
1. Kesit  |Hinkar, Sadrazam, |Hikaye Zamani Istarb,  Uskidar,
Ordu Maltepe
2. Kesit Sadrazam, Dilsiz| " istanbul, Hinkar
Ulak, Saray Ca- Cadin
vUusu
3. Kasit Sadrazam, Yenicge- " " {stanbul, Saray
riler
4. Kesit Ulak " Konya yakinlari
5. Kesit Ekber Evlad " " istanbul, Saray
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Hikayenin Kiiltlir Yapisi

Ulak ile Sadrazam, genel olarak Osmanh tarihini, imparatoriuk
icindeki taht kavgalanni ve bu kavgada baba-ogul, kardes-baba-ojul

surtusmelerini anlatan bir hikayedir.

Bu hikayeyle halk kaitiarinden uzaklasan Murathan Mungan
yiksek kofturi yani Osmanli sarayim ele alir. Yuksek koltord, yani
sarayin, kurallarinin da en az hallan kurallari, gelenek ve gérenekleri kadar

acimasiz oldugunu anlatmaya ¢ahistigini gorecegiz.

Ulak ite Sadrazam ug¢ boltime ayriliyor. Yazar her bélumG Birinci
Remil, Ikinci Remil ve Ugiinci Remil olarak ayinyor. Remil; kum {zerine
gaipten haber almak icin acilan bir tur faldir. islamliktan 6nce Araplar
arasinda gok yaygin bir faldr. Istamhgin yayginlagmasindan sonra da dince
yasak olmasina karsin hem Ortadogu'da, hem de Osmanlilai'da “remil

ilmi” ile ugrasanlar olmustur.’

iste Murathan Mungan'da Ulak ile Sadrazam Hikayesinde,
Osmanh sarayinda yasanan tahl kavgalannin icy0zinl aniatmaya
calisirken bir remilci gibi, bilinmezleri agiga ¢ikarmaya ¢alisiyor.

Hikayede olay, hinkarin nedeni bilinmeyen o6limi (zerine

sdylenen rivayetierle baslar.

(Babalann odullanini boddurdugu, odullarin babalarimt zehirledigi
bir imparatorfukta olim, kimin, ne zaman kapadi acacadi bilinmeyen
karanhik bir kuytuydu.

Tahtin ¢evresinde algala yuksele siizifen kanatlarin birbirinin
canina aver oldugu; yazginin ebced hesabina goére yasandidi
imparatorlugun kahn duvarlan ardindaki hersey gibi. Durup dururken 6len
padisahin 6lumane de rivayet bulmak kaciniimazds. Hele 6lum ile ecelin

! Biyik Larousse SGzitk ve Ansiklopedisi, Milliyet Yayinlars, istanbul 19858, C. 19, s.
9761.
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padisah katinda bulugsmadigina bunca inanilmisken, inandirimisken... s.
86)

Ancak bu rivayetlerin  hicbiri hikayenin butintnde kesinlik
kazanmaz. Her rivayet soru olarak kalir. Bu anlamda elimizdeki metin agik
uglu bir metindir. Murathan Mungan, ayni hikayede metnin bu 6ézelligini de

acik¢a vurguluyor.

(Gegmisi anlatmak igin tarihgilerin é6nimuze surdikleri o kusursuz
diizende, neden ve sonuglar Gylesine keskin, Oylesine birbirine bagh ve
Oylesine agik bir iliskilenme igindedirler ki, bir gergedi timdayle
yansitmaziar. Cok ¢ok 6lii bir gegmisi bigimlerler yalnizca. llahi adalet bile
bir "zorunluluk 6gesi", bir kurmaca geredidir. Kirilmig ¢émlek pargalarinin
birbirine karnistigi ¢ok goérialmastir. Yasamin bu denli kusursuz, bu denli
insan elinden ¢itkma bir dizenle islemedidini, birbirine eklenen pargalarin
bu denli taninabilir olmadidini bilenler kuskularini sdrerler. Béylesine
kapali metinler yalnizca, ucu agik kanitlarla olusan yériingenin sonunda
gergedi buldugunuz katili bilinmeyen cinayetler igindir. Ve her bulgu
yalnizca o kapall metnin cografyasinda anlam kazanir. Bagka bir iklimde

soluyamaz.

Kapali metinletie, kusursuz cinayetler bu yidzden birbirine benzer,
Hayatla karsilastinlamazlar. Taniklarn ve kanitlari kendi iglerinde sakidir.
Sualti batiklan gibi baska atmosferde ¢trdr, dagilir, giderler.

Hig bir remilin agiklayamadigini bildigimiz bir hikayeye basliyoruz
attigimiz bu itk remille. Tumint kapsamadidi igin gergegin higbir kitapta
bultinmadigint bilerek, bu 6ykide de yok, diyoruz. s. 90)

Sadrazam, Hunkar'in 6lumin(, devlet adamlari ve asker arasinda

kargasa ¢ikmasin diye, saklar.

Hunkar sefere ¢ikarken devsirme sadrazamini sarayda birakmis,
Tarkmen Sadrazamini ise yanina almigtir. Hikaye'nin tkinci Remil'i yani
ikinci bélumua, Tarkmen sadrazamin devletin devamliigini saglamak igin
yaptiklarini anlatir. Sadrazam, hankarin ogullan Kaftan Dogumiu ve Ekber
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Evlad'a iki ayn ulak génderir. Amaci Huankar'in 6lamanden sonra tahtin
bogkalmasini  engellemektir. ilk gelen sehzade tahta c¢ikacaktir.
Sadrazamin gonla Kaftan Dogumlu'dan yanadir.

Hikayenin bu bdélimune kadarki kisminda ikili karsithiklart su

sekilde gosterebiliriz:

Tarkmen Sadrazam Kaftan Dogumiu Dilsiz Ulak
Devsirme Sadrazam Ekber Eviad Saray Cavusu

Ancak olay Sadrazam'in istedigi sonuca ulasmaz. Kisa sUrede
padisahin 6luma duyulur. Orduda ayaklanma ¢ikar. yenigeriler ayakianir.

Sevmedikleri sadrazami ling ederler.

Ekber Eviad'in enistesi olan Anadolu Beylerbeyi sadrazamin
Kaftan Dogumiu'ya génderdigi mektubun ulasmasini engeller. Tahta Ekber

Eviad oturur.

Oysa Sadrazam, gonli Kaftan Dogumlu'dan yana olsa da, devletin
nizamina denk diassin diye, iki ulaga da esit hak tanimak gerektigini
dugtundugunden, iki sehzadeye ayni zamanda haberci géndermisti.
Sadrazamin hikayede temsil ettigi dogruluk, sadrazamin ling edilmesiyle
yenilgiye ugrar.

Padisah ile Sadrazam, Ulak ile Sadrazam arasindaki iligki, gérev
bilinci ve ¢ikar birlidi diginda, gucli bir sevgi baginin ifadesidtir. Murathan
Mungan o6zellikle Cenk Hikdyelerinde isledigi dostiuk, bagliik temlerini
Ulak ile Sadrazam Hikayesi'nde surduriyor.

(Kullugu higbir zaman becerememis oldudu disiincesi bir kelebek
kanad gibi dagiiip ufaliyor. Bir deviet adami olarak kullugun onu o kadar
rahatsiz etmemis oldugunu, oysa Hunkar'in yaredinin menzilini ya da
dipedtuiz sevgisi s6z konusu oldudunda bundan gok tedirginlik duydugunu
anmimsiyor. Kimse tarafindan sevilmeyen bir sadrazamin, yasamindaki



belki de en buyiik, en 6nemli dederin sevgi olarak ortaya gtkmasi en gok

onu sagirtiyor. s. 109)

(... Bilmiyordunuz ki, dilim 141 olmasa da sizi ele vermezdim,
veremezdim. Bunu size anlatmanin da kamtlamanin da bir yolu yoktu.
Higbir yolu yoktu. Hig bilemeyecediniz birsey olarak kalacakti. Ikimizin
arasindaki 6l topradinda ve iginde hep bir gizli nehir gibi akacakti. Size
olan mutlak iteatim ve bagliigim. s. 130)

Uglinci Remil, yani; Ggunca bélum Kaftan Dogumlu'ya génderilen

Ulagin yolculugunu ve sonunu aniatiyor.

L&l Masallarin diger bas kahramanlari gibi Ulak da laldir.
Boynunda kara hamayil tasimaktadir. Hamayil ugur icin takihir. Hamayil
ulak igin destekleyici bir semboldur. Uladi yolculugu boyunca doganlar
takip eder. Dogan engelleyici bir semboldiur. Hikaye ve masalarda dogan,
ugurlu olduguna inanillan posta glvercinlerini gékylzinde aviayip
parcalar. Bu nedenle doganin ugursuziuguna inanilir. Ulek dogan,
gdrdugunde korkuya kapilir. Gece olunca gékytzinde zdhre yildizin arar.
Ancak ugur getirdigine inamlan zthre yildizint da géremez. Yazar
ugursuziuk getirdigine inanilan sembollerle ulagin basarisizligina isaret

ediyor.
Zahre yiidizi Menziie
Ugurlu hamayil varmak Kaftan Dogumiu
UJursuz - Dogan B Menzile B ‘Ekber Evlad
ulagsamamak

(Atimin her adiminda gégsime vuran bu hamayilla tarihin iginde
bir yerden bir yere gok énemli bir sey tasidigimi biliyorum. Sizin Kaftan
Dodgumiu'yu tahta jstediginizi de biliyorum. Mesnep ve incelik bakimindan
Otekinden ¢ok daha dstdn oldugunu soyledigimizi duymuslugum var. Eger
ki Kaftan Dodumilu tahta gegerse, babasi Hinkar'in aldigi yolda ilerleyecek
imparatoriuk. Oysa Ekber Eviat yeniden taasuba itecek Imparatoriugun
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gelecedini, Asyay!, Avrupadan ayirma ¢abalar yeniden guclenecek. Oysa
Hunkar baglarmisti... s. 139)

Ulak yolculugun Gginct gunia seher vaktinde Zuhre Yildizi'ni
gorur. Ancak Zahre Yildizi, tipki boynundaki hamayila gibi ulaga ugur
getirmez. Murathan Mungan halk arasinda ugur getirdigine inanilan

sembolleri islevsiz birakiyor.

Birinci remil ile ucunct remil Hunkann 6lomana ve seferi Uzerine
olan rivayetlere ayriimisti. Uciinc remil'de de Hunkar'in seferinin Rodos'a
mi, Venedige mi, Ekber Eviad Uzerine mi, yoksa Misira mi oldugu
aciklanmaz. Sadece Misir ihtimali GUzerinde daha ¢ok durulur.

Hunkarnn oluma Uzerine rivayetier de agiklik kazanmaz. Bir
riviyete gdre Gzerine sefere gelen babasint zehirleyen Ekber Eviat'tir.
Diger bir rivayet ise Hiristiyan dinyasinin dogudaki son kalesinin
Osmanlilarin eline gecmesini hazmedemeyen Venedikler, Hunkar'
zehirlemistir. Hunkar'in doktorunun Yahudi donmesi olmasi bir zaman
bakislari Yahudi cemaatine de cevirir. Ancak en gucli rivayet Ekber Eviad
Uzerinde diogomienir. Hatta Ekber Evidd'n da babasiyla ayni kaderi
paylastigr rivayeti vardir. Osmanh tarihinde Fatih'in zehirledidi rivayeti
vardir. Metinde, Hunkarin Asya'yt Avrupa'ya bagladigindan bahsediliyor.
Murathan Mungan, genelde Osmanl tarihini, 6zelde ise Fatih'in dénemini
Ulak ile Sadrazam Hik&yesine malzeme olarak segiyor.?

Metindeki rivayetler Osmanii tarihinde her var olan karsithikiar

gosteriyor.
Baba Kardes Musloman Tarkmen Dogu
Ogul Kardes Hiristiyan Devsirme Bah

? Ismail Hakks Uzungarssl; Osmants Tarihi, Tirk Tarih Kurumu Basimevi, Ank 1853, Cilt 3,
$.102
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Hikaye, Ulagin Konya girisinde Anadolu Beylerbeyinin askerieri
tarafindan yakalamas! ve casus sanilarak oldirilmesi ile ¢ézime ulagrr.
Hamayilasinda bulunan mektup Kaftan Dogumiu'dan saklanir. Saray
Cavusu Ekber Eviad'a tahta davet mektubunu ulastirr. Ekber Eviad
Kayseri'den ayrilarak Istanbul'a gelir ve tahta gecer.

Formiilistik Ordu i¢indeki
saytlay toplulukiar

*Ug *Devsirmeler
“Dokuz *Yeniceriler
*Turkmenler
*Yikeiler
*Baltacilar

| "Acemioglanian |

Mesken, yer, Dinsel torenler Halk inamglan ve
barinak _gelenekler
*Saray *Olinin basuamnda Kuw'ary | *Remil atmak
*Cadir Kerim okumak. *Seferin baslamasins belirten
*Hunkar ¢ayir ks sesleri.
*Divanhane *Hamayila tagimak

*Zuhre Yildizinin udur getir-
digine inanmak.
*Dogan'in  ugursuzluk getir-
difine inanmak.
*Yildiz kaymasinin 6lom ha-

bercisi oimast.
Zaman Haberciler | Halk Hekimligi Matematiksel
hesaplamalar
*Kusluk vakti *Casus *Kan aldirmak *Ebced hesabi
*Seher vakti *Ulak
*Dokuz glin, do-{*Casit
kuz gece

*Ezan vakti *Glivercin
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Osmani
Ecnebiler Sehirler Imparatoriufu'nda
beylikler
*Yahudiler *Konya *Rumeli Beylerbeyi
*Venedikler *{stanbul *Anadolu Beylerbeyi
*Kayseti
*Amasya
Hitaplar, lakaplar, isimier _,._i.s.t_‘!!‘_‘?ﬂl'!‘_'_“.%?!!!ﬂ?!i, ... Askeri riitbeler
*Ekber Evilad “Uskiidar *Yeniceriler
*Kaftan Dofumiu *Gebze *Sipahiler
*Dilsiz Ulak *Maltepe *Silahtarlar
*Saray Cavusu {Keklik | *Topkam *Azaplar
Mustafa) *Kartal *Topgular
"Pendik *Kapikulu askerleri

Hastahk isimferi

Yasa ismi ve QOsmanh
gelenekleri

Ev egyast

*Damla
hastahy)

hastahin  (mafsal

*Kanunname-i Al-i Osman

*Devietin devarmi icin padisahin
oluminiin gizli tutulmas:

*Seler yerinin gizli tuluimasi

*Kaplan postu
*lpek yastiklar

*Taht rakiplerinin gizlice
Oldiirilimesi
Hiinkéra ait egyalar ve Sarayin bolilmleri Ozel gtinler
mekanlar
*Kaftan *Divanhane “Mevliit giinid
*Tahterevan *Hlinkarin odasi
*Hiinkar ¢adin
*Divanhane
*Topkap: Saray
Dinsel inamiglar Kokular
*Kur'an-i Kerim okumak “Misk
*Amber
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4.2. GENEL DEGERLENDIRME
L4l Masallar olay, konu ve teknik bakimindan halk hikayesi
gelenedimizin modern yazim teknigiyle birlestiriimesinden olusan ¢ buyik

hikayeden olusuyor.

Azer ile Yadigér, Murathan ile Selvihan Ya da Bir Billur Késk
Masali;; Kerem ile Asl, Arzu ile Kamber, Ferhad ile Sirin gibi halk
hikayelerimize benzer hikayelerdir. Ozellikle bu hikayelerin takilileridir de
diyebiliriz. Farkli olarak bu hikaye kahramaniarn s6zil gelenekten, yazili
gelene@e, hele de modern metinlere tasinirken, hem yazarin kisiligi ile
hem de modern metin kahramanlarimin iglenmis deriniesmis, karekter

olmus hali ile karsimiza cikiyoriar.

Ugiinc hikaye "Ulak ile Sadrazam' ise Osmanli tarihinden Fatih
ddénemini, Fatihin  hastahgi, 6lumid ve olumunden sonraki saray
entrikalarini anlatan uzun bir hikayedir. Ulak ile sadrazam aym zamanda

Mungan'in tarih anlayigini da agikladidt hikayesidir.

(... Bizim Gzerinde zar attigimiz harita ise tarihin kurulan bir hikaye
oldugunu biliyor. Gegmisi anlatmak icin tarihgileri 6nimize sdrdikleri o
kusursuz dazende, neden ve sbnuclar Oylesine kesin, Oylesine birbirine
bagl ve 6ylesine acik bir iligkilenme igindedirler ki, bir ger¢egi timayle
yansitmaziar. Cok gok 6l bir gegmisi bigimlerler yalnizca... )°

Mungan'in tarih anlayig! yeni bir anlayistir. New Historicism (Yeni-
Tarihgilik) denilen ve postmodernizmden kaynaklanan bu yeni gérise gore
tarihsel gergeklerin dogrulugu tartisma gétarar, ¢unki hig bir tarih metni bir
secim yapmadan 'butt'm siniflan, guruplar ve olaylan igine alabilecek
agtklama getirmez. Tarihsel olaylari mutlaka bir "an!atlcmm'; segimine ve
yorumuna gore dile getirecektir. Anlatici ise bulunduéu konuma gére bir

yorum getirecektir. "’

® Murathan Mungan, L4/ Masaliar, Remzi Kitapevi, Kasim 1989, s.90.
0 Olcay Batum Mentese, "Post-Moderizm; Gergek-Disiigin Gergedi Ya Da Bigimsizligin
Ddzeni*, Frankofoni, Ankara 1993, s. 267.
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Mungan tarih anlaslyl disinda, dostluk-digmanlik, sevgi-nefret,
hayat-hayatin anlami-6lim, baglhiik ihanet, basari-basarisizitk gibi temel
istekierini Ulak ile sadrazam'da da isler.

Kultar unsurlart agisindan ¢ok zengin olan L&l Masallar dzellikle
"konar-géger” yanimizi 6n plana cikaran hikayeler olmakla birlikte btiin
Anadolu halk kultranin eklektik bir tarzda sergilendi@i bir kitaptir.

Mungan, Lal Masallari da "kistirilmis kosullardaki insanin drami,
yasamin temel kusaticilari,belirlenmis alanlardaki iktidar ilisikilerini
yazmayl amaclarken gecmisimizde kalan, fakat halen belleklerimizden
silinmeyen halk hikayelerimizi yeniden edebiyatin giindemine tagir.

Halk hikayesi kahramanlarinin ulastii mutsuz sona Mungan'in
kahramanlan da ulagir Bitiin hikalelerindeki asiklarin kavusmasina engel

olan durumlar M.M. séyle yorumlar.

(Aradaki duvarlar tipki sinif iligkileri gibi yikilmadigi sdrece bu
boyle strip gidecektir. ki ayri diinyada toplumsal belirlemelerle biyimils,
birbirine ¢ok kapali iki dinyanin bir araya geldiklerinde (rettikleri

diinya...)"

11M.M., Murathan'95, Metis Yayinlari, Istanbul, Subat 1990, s. 358.
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5.1. KAF DAGININ ONU
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5.1.1. SURET MASALI

Hikayenin epizotian:

1-

10-

11-

Faris GlUzel Sanatlar Akademisi'nde resim egitimi gérmektedir. Amaci
iyi bir ressam olmaktir.

Mardin'li kékla bir ailenin gocugu olan Faris itk baglarda Mardin'den
aldigi kulttrel degerleri resimlerine yansitir. Bozkir ressami olarak
anlenir.

Faris, aslinda "Her seyi denemek, her yoldan gegmek, her pinardan
su igmek, sonunda ise engin goénalld, islek bilekli " bir ressam olmak

ister.

ok sonralari akraba olduklarini 6grenecegi, Ceyla ile tanisir.

Ceyla eski bir sosyalisttir. Ancak girdigi sol cevreler, soylu bir aileden
geldidi icin, onu hep bir "‘burjuva’ olarak gérms, kabullenmemislerdir,

Ceyla polis tarafindan tutuklanmis, agir iskencelere gégus germistir.
Higbir taraftan kabul gbérmeyen Ceyla icine kapanmis, yazarhk
yapmaya baglamigtir.

Faris'ten; kendi arkadaslarinin yaptig1 yanhsiiklar duzeltmesini, iyi bir
sosyalist olmasint ister.

Faris iyi bir ressam olur. Ozellikle soyut resimlerle (n kazanir. Ancak
resimde kendi istedigi seviyeye gelemez. Sosyalist oima yolunda
inandig1 batun dogrulari zamanla o da kaybeder.

Faris artik, hergseyden 6nce kigisel 6zgurligina eide etmesi geregine
inanmaktadir. Bu nedenle solcularin yaptidi yanhlighklarla istenen

toplum dizenine kavusmanin zorlugunu anlar.

Memleketi Mardin'e doner. Ideallerine kavusamayan Faris, buyik bir
bosluga duser. Butin zamanini strekli resim yaparak gegirirken,

igindeki boslugu gidermek amacindadir.
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12- Dedesi Haci Faris'in sandiinin dibinde kalan deriye islenmis suret'in
resmini yapmaya basladiyi gece Faris'in 6list bulunur. Kimse onun
delirdiginin de farkina varmaz. BUtan resimlerini yaktigy igin de

sanatindan geriye hicbir sey kalmaz.
Hikayeyi su kesitlere ayirabiliriz:
l. Kesit

Faris Guzel Sanatlar Akademisi'ne gitmektedir. Amaci iyi bir
ressam olmaktir. Hem Mardin'den aldigi kuitirel degerleri, motifleri
renkleri, hem de evrensel resim degerlerini birlestirerek ézgun bir ressam

olmak amacindadir.

Faris——®  Uslibunu bulmug ——— Faris
~~ iyi bir ressam olmak

Destekleyiciler: ——» <+——— Engelleyiciler:

*Dinyayi resim
yoluyla anlama-
ya, yorumlama-
ya galismak.

*Kufurlh  konu-
san, izbe kiler-

Faris

*Resimle celig-
kilere, c¢ikmaz-
fara, ¢dzumsiiz-
lUkere varmasi.

*Nesle Teyze'-
nin resmini ya-

lerde, cgaa du- pamamasl.
manian arasinda *Olguniagmadan,
oturan, hep dol- isleklik kazan-
ma saran, ¢o- madan, fakll aan-
raplan bilekleri- lara  (minyatar
ne dek dusmus, grafik, kolg) bdlin-
saldirganlidiyla mesi.
gizledigi mut- *Bozkir ressami
olarak Unfenmesi.

suzlugu yuzo-
nan  cizgilerin-

*Ceyla'nin res-

den ckmnan Nes- mini yapinaya i-
le Teyzenn res- zin vermemesi.

mini yapmak. *Elestirmenlerin
*Mardin'den al- onu anlamama-
digt kitiirel mo- s1,: hicbir seyi be-

tiflerle, evren-
sel resim motif-

lerini  birlegtirerek,

genmemeleri,
baskalarinin yi-
kimlariyla bes-



soyut resimde iler-
lemek.
*Yalnizhi@im re-
simle dagitmak.
*Yapilan her ne
ise "en iyisi" il-
kesine inanmasi.
*Gecgmisin mut-
suzudundan Mar-
dinden bozkir ses-
sizliginden kurtul-
mak.

*Ceyla'nin sark
¢ibanini  hedef
alan bir port-
resini yapmak.
*Tarih'e gegmi-
se sorular sor-
mak amaciyla
kiraathane du-
varlarini  sisle-
yen halk resim-
vileri,  toplaya-
rak, insanimizin
gecmisten gini+
mize yolculugu-
nu izlemek.
*Ceyld'nin  re-
simlerini begenme-
si ve elegtimenler
hakkinda "Yar-
gilar kaypaktir,
¢ok cabuk degi-
sir." demesi.
*Solcu gevrele-
rin sanat gori-
suni yansitmak
istemesi.
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lenmeleri.
*Solcu gevrele-
rin Faris'in re-

simlerini begen-
memesi.

*Ruhsal buna-
lim gegirmesi.

Il. Kesit

Ceyla Faris'le tamistiginda yazarllk yapmakta olan eski bir
sosyalisttir. O da Mardin'lidir. Devrimci olma yolunda kendisini yenilmis
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olarak goérmekte, Faris'ten iyi bir devrimci olmasini istemektedir. Bu
nedenle, neden iyi bir sosyalist olmadi§ini Faris'e anlatir.

Ceyla—_» Ceyld'ninFarise ——p Faris
neden iyi bir sosyalist (devrimci Ceyla
olamadigini anlatmak istemesi)

Destekleyiciler: ______ 4, <«——— Engelleyiciler:
*Umutlanni  ger- Ceyla -Yok-
celdegtirememis
ana-babalar gi-
bi, Paris'in ge-
lecegi Uzerine
titremesi."
*Sosyalizmle il-
gili  umutlarini
gergeklestireme
mis olmasi.
*Memieketimiz-
de hersey gibi
sosyalizminde  er-
kelderin  tekelin-
de odugunu di-
simmesi ve ka-
dinlarin  solda
ve sada , cin-
siyetinden  dolay
kullaniimasi.
*Devimciigin  ha-
yata gecirileme-
mesi, slogan-
larda yagamasi
*Ceylanin soylu
bir aileden gel-
digi icin, solcu
cevreler arasin-
da kabul gor-
memesi, bir bur-
juva olarak gdrii-
mesi.

*Sosyalist olma
yolunda dinya-
dan el etek
masl. Obr din-



yaya hazirianir
gibi sosyalizme
hazirlanirken bu
hayattaki anlami
kayhettigine
inanmasi.
*Sosyalist  ol-
mayla "tek tip
insan" olmay!
kanstmmalan igter-
igin, insanca zad-
lann tutku ve il-
gilerin, coskula-
rin yok saylima-
lari, boylece in-
sanin dogalligi-
nin zedelenmesi.
*Devrimci  mu-
cadelenin sunak
taglannda gok gen-
cin harcanmasi.
*Kendine inan-
mayan, guven-
meyen bir top-
luluk uguma he-
pislerde igkenge
gormesi karsili-
ginda vefasiziik
gbrmesi, yagam
sevincini, umu-
dur1 kaybetmesi.
*Butin bu de-
ger yikimi igin-
de pargalanmig
bir kimlige sa-
hip olmasi.
*Faris'in devrim-
olma yolunda
kendisini harcama-
masl.

*Faris'in kendisi
gibi, yenimis mut-
suz bir devrimci
olmamasi.
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. Kesit

Ceyla devrimci hareketin disinda kalmak istemedigi igin bir
zamanlar yasadiklarini yazmak istemis, fakat bunu gergeklestirememistir.

Bu durumu Faris'e anlatir.

Ceyld—» Yasadiklarim neden — Faris
yazamadigini anlatmak

Destekleyiciler; —————» <4+——— Engelleyiciler:
*Ceyla'nin sus- Ceyla -Yok-
kunlugunu ve i-
letisimsizliginin
nedenini anlat-
mak istemesi.
*Devrimcilik se-
rivenindeki zorlulc-
len anlatarak Fa-
risin bu yolda
dikkatli olmasi-
ni saglamak.
*Cagina tanik-
hk etmek igin
yazmak isteme-
si, ancak kdse
baslanni, zamani
kiyisindan ya-
siyaniann tutmasi.
*Yaunsal kaygilar
tagimasi.
*Yoguniuguru, ya-
sadiklanni  s6z-
mesi.

*Okuru, donuk ze-
kal, esraf bege-
nili bir kara ygmn
*Yasadiklariyla
zamanla halk dis-
mant olmasi, on-
lara brseyler anlat-
maya calisma-
nin yersiz oldu-
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guna inanmasi.
*Inandigi hicbir
deder kalmadi-
gt igin, sadece
duygu ve di-
stuncelerin  ya-
zimasinn - anlam-
siz odugunu di-
stinmesi.
*Sosyalzmin  yik-
t$r degerler ye-
rine yenisini ko-
yamamasi.
*Nijhilist tavrin,
¢6zUmsuzltge
itmesi.
*Yenilgiden
sonra isyanci
bir umutsuziuk
tasimast.
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IV. Kesit

Ceyla ile Faris'in ortak konularindan biri de Mardin'dir. Faris
Mardin'i, cocuklugunu Ceyla'ya anlatir. Bu arada Istanbul'a gelis nedenini

uzun uzun aciklar.

Faris______p Istanbulagelis ____p *Leyld
nedenini anlatmak ‘Faris

Destekleyiciler: > < Engelleyiciler:
*Cocukken, mut- Faris -Yok-
suz sevdaar, de-

ller, namus ug-

runa iglenen ci-

nayetler, kim-

sesiz ¢ocuklar,

zulim goérmas

beslemeler ile

igii hikayeler din-

lemesi ve buz-

lardan gok etki-

lenmesi.

*Hep adliyenin,



hastshanenn  ve
mapushanenin
duvarlari dibin-
de otury, agitlar
yakan Kkurtler-
den etkilenme-
si, onlar gor-
mek isternemesi.
*Mardin'deki in-
sanlari sevme-
mesi, onlann yalan
soylediklerine i-
nanmasi.
*Sarekli  bayuk
kentlere gitme
hayalleri kumasi.
*jstiklal sinema-
sinda seyrettigi
istanbul gorun-
tulerinden etki-
lenmesi.
*Akrep  sicag
Mardin'den kur-
tulmak, dunya-
nin her yerinde
birden olma is-
tegi, diyar di-
yar, liman liman
gezme istedi.
*Radyo muzik-
leriyle  surekli
uzallan 6zemesi.
*Annesinin  is-
tanbul'dan Mar-
din'e gelin gel-
mesi ve hep Is-
tanbul hasretini
tagimasi.
*Anne ve baba-
sinin  Sevgisiz
mutsuz yagami.
*Oniki  yasinday-
ken kardesinin
kan kanserinden
olmesi. igindeki
actyt dindirme
gabasi.
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V. Kesit

Ceyla Faris'e iskencenin devrimci kisili§gi gelistirdigini, c¢ektigi
iskencelerden ornekler vererek aciklar. Teorilerde kurulan kisiliklerin,
gerceklerle karsilastiginda, insan oima yolunda, énemli bir asamaya

gectidini anlatir.

Ceyla ——— iskencenin teorilerle ——» Faris
kurulan devrimci kigiligine, insan

olma yolunda énemli bir ivme
kazandirdiy disancesi

Destekleyiciler; ——» <4— Engelleyiciler:
*Iskencedeki insan Ceyla -Yok-
zaaflarint ve gi-

ctnan  sinirlari-

n anlamast.

*Glgsizligin  de

insana ait oldu-

gunu devrimci

disincenin  digla-

mast. Yaratmak

istedigi  gucli,

kusursuz insa-

nin gergeklerle

bagdagmamasi

*Kahraman ol-
ma ugruna in-
sani Ozellikler-
den siyrilmanin
dogru ve dogal
omadid  disin-
cesi.

*Iskencede ¢o-
Zulmenin, dev-
rimcilerin  iddia
ettiklerinin aksi-
ne, mertlik yigit-
ik ve darast-
l0ge goige du-
cesi

*l§kencede ka-
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dinlara oranla
erkeklerin ¢zl
mesiyle, kadiniar
(zerinde kurduklan
"gog"  Gstanlo-
ganan yenilgiye

ugramasi.
*Ceyla icin asil
. i b

cabalarina, hiz-
metlerine rag-
men solcu gev-

*Iskencede kisi-
ligiyle, burjuva
yantyla, strekli
savasmast, is-
kencelere, so-
yut iskenoelere
kattanmasi

ogrenmesi.

*Insani ve
hayati daha iyi
anlamasi.
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VI. Kesit

Faris, zamanla Ceyla'nin gizgisine gelir. Ne istedigi gibi bir ressam

ne de istedigi gibi gercek sosyalist, aydin ve mutiu insan olur.

Faris — —p Gercek (ressam, ——»p Faris
sosyalist) mutlu bir aydin olmak

Destekleyiciler: 4+——Engelleyiciler:

*Insanin ve din- Kitaplar, sosyalist teori *Faris'in  kendi-
yanin gizine var- ve yasantilar, ressam-lkla siyle, hayatla il-
ma gabasi iyl insan oima ¢abasi gii celiskilere katla-

namamasl.



*Gergeklere o-
kumayia, resim-

le varma cabasi.

*lyi, duygulu, a-
kilh, etkili insan
olma ¢abasi.

*Toplumu  dielt-
me dénustirme,

aydiniatma ¢abasi.

*Insanlar tara-
findan sevilen
dzemsenen, Un-
It bir kisi olmak
istegi.

*Resimde oldu-
du gibi hersey-
de "en iyisi ol-
mak" ikesini be-
nimsemesi.
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*Gergelderin Faris
icin  parcalan-
mishg, gbreceig.
*Kitaplarin ken-
disiyle, gergek
hayat arasinda
actig ugurumiar

*Toplumun, halkin,
kendini  degis-
tirmek isteyen-
leri diglama, anla-
mama ve ceza-
landinma tutumu.
*Deviimcilern  de
halk gibi sistem
gibi tek tip in-
san yaraima ¢a-
basi.

*Bilginin, bilme-
nin, okuinanin
kisiyi yalnizliga
suruklemesi.

*Ceyla gibi yiki-
lan degerierin ye-
fine yenisini yer-
lestirememesi, n-
hifizmin, kendisi-

ni ykma gotr-
mesi.

*Sorular,  ¢o-
Zmsizilkder ve
dis kinklkla-
riyla sonucta deli-
recegine  inan-

mas| ve sira-
dan insanlar gi-
bi yasamaya karar
vermesi.

*Hi¢ istemedigi
halde sanatiyla
hayati arasinda
blyluk benzer-
liklerin olmast.
Ustelik her iki-
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sinde de basa-
risiz olmas..

*Cok yénlu ol-
maya ¢ahsirken
daginik, parca-
lanmig bir Kki-
silik gdsterdigi-
ne inanmasil.

*Hayatin anla-

mint kaybetmesi.

A0 » (02VN)]

VIl. Kesit

Faris, "mutsuziuguna siginak aramak, yikimlarini onarmak,
yaralarini sarmak ve hayatta kaybettigi anlami bulmak igin" Mardin'e geri
doner. Dedesinden kalma malikhaneye siginir. Orada da aradiklarini
bulamaz. Hep korktudu sey basina gelir ve delirir. Dedesi Haci Faris'in
sandigindan ¢ikan deriden Suret'in resmini yapmaya basladigi gun, élr.

Faris —_ » Yaralarini sarmak, ——p Faris

Destekleyiciler:

*lsyanci  umut-
suziugunu, go-
zUkara devrim-
ciliinden kal-
ma  umutsuz-
jJuunu  gider-
mek hayattaki
olaganuastaluga
anlami bulmak
¢n Mardine gi-
dip, dedelerin-
den kalma ma-

fkaneye signmasi.

yikimlarini onarmak, hayatta
kaybettigi anlami bulmak

Mardin

T <«—— Engelleyiciler:

*Mardin'de es-
kiyi korumadan
ykimin  yapimig
olmasi.

*Akrabdlarnin bl
yik sehrin de-
gistirdigi  ogul-
lann  anlama-
masi, [stanbul-
daki iletisimsiz-
ligi Mardin'de
de yagsamasi.

*Yavas yavas



*Dedesinden  kal-
ma sandikta bul-
dudu, deriden Su-
refin kendisi i-
¢in, masumiye-
ti, sugsuzlugu,
gunaha bulan-
mamighg), vya-
samin  gizinin
semboll olmast
ve bu nedenle
Suretin resmini
yapmak istemesi.
*Gece gundiz
hic durmadan
resim yapmasi
ve siir okumast.

*Mutlulugu gec-
miste buimaya
caismas, buwu
malkhanerin  her
aynntisindan cikar-
maya galismasi.
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delimeye bagla-
masl.

*Ceyla'nin yiliar
Gnee namus davas
y(izinden basi
tasla ezilerek
Oldiriimis, uzak
akrabasi Nesle
Teyze'nin  kizi

e s
mesi.

*Annesinin soy-
lu bir Istanbul'lu
degil, bir Os-
manit ailesinin
beslemesi ol-
U 65 i
*Malikhanede
ailesinden de-
lirmig dort fer-
din daha oldu-
Gunu hatrlamas.
*istanbufdan ge-
tirdigi ve Mar-
din'de yaptigi
batin resimle-
rini yakmasi.
*Dedesinn  san-
dignden cikard;i-
g1 deri Suret'in
resmini yapma-
ya bagladd gin
6éimesi.

Faris'in Akademi'ye basladi§i zamanki dustinceleriyle sonraki
dustnceleri arasindaki ¢eligkileri semiotique caré tizerinde gtsterebiliriz.



*Nesle Teyze'nin res-
mini yapmak

*Soyut resimler yapmak,

*Okumak

*Danyay! ve kendini
*Hayati anlamak, sir-
larini 6grenmek.
*Gizel Sanatlar Aka-
demisine gitmek.
*istanbul'a gelmek.

Ressam, solcu ve
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*Halkin devrim seklin-
deki degisimleri kabul-
lenmemesi.

*Toplumsal mutluluktan
once bireysel mutlulugun
saglanmas! gerektigine
inanmasi.

*Solcularin insan doga-
sina aykin davranmasi

aydin olmak &

Ressam, solcu ve ay-
din olmayi istemek

*Gergek insan olma-
nin solcu bir aydin
olmakla gerceklesece-
gine inanmak.

*Toplumun  degistir-
menin dénastirmenin
mutlulugu igin gerekli
olduguna inanmak.

*Sosyalist sistemin top-
fumsal kurtulusu sagia-
yacagina inanmak.

*Cok fazla bilmenin
okumanin hayatla in-
sanin arasini agmasl
ve insan mutsuz etmesi.

Ressam, solcu ve aydin

» olmay! istememek

Ressam, solcu ve aydin
olamamak.

*Mardin'den hig kurtula-
mamasi.

*Resim sergisinin elestir-
menlerce basanl buylun-
mamasl.

*Ceyla ile tanigmasi ve
sol ¢evrelerin  yaptigi
yanlighklar anlamas:.

*Ruhsal bunalim gegirmesi

*Hayatin® anlamim  kay-
betmesi.
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Kesitler Kisiler Zaman Yer
1. Kesit Faris 1971'li yillar | istanbul
Hikaye Zamani

2.3.456. |Ceyla, Faris " " Istanbul, Ayaspa-

Kesit sa, Faris'in bir cati
katindaki evi,
Deniz  kiyisinda
bir meyhane.

7. Kesit Faris " " Mardin, Faris'in
dedesinden

kalma malikhane.
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Hikayenin Kiltir Yapisi

Suret Masalfnda istanbul ve Mardin ile ifadesini bulan iki kultir

alani ile karsilagiyoruz.

Once Mardin'de sonra Istanbul'da yasamig olan Faris ile Ceyla iki

kultdr icinde de mutlu olamamig, yenilgiye ugramig tiplerdir.

(O gun ve ondan sonraki gunler uzun uzadiya Mardin'i kenusgtular.
Mezopotamya'yr. Oradan kedilerinde kalan resimleri... Ceyld o yontu
sessizligini hic bozmuyor. Sanki hayatta hicbir sey, ama higbir sey
konusmaya dedmezmis gibi; ya da konusmanin higbir seyi
cOzemeyecedine sonsuza dek inanmig gibi. s. 21)

Olan biteni anlatiyor Faris. Istanbul'a geldidinden beri birgok seyi
anlatmakta gui¢lik gekiyor. Agzi agik bir Istanbul hayranhginin yam sira,
Istanbul'un insanlara bu denli istirap vermesini bir turli anlamiyor. s. 33)

Ceyla ile Faris'in konugmalan Istanbul'un deniz kiyisindaki balkg:
lokantalarinda, kugik kahvelerde geger. Yazar bu mekanlan, tagidiklan

kaltér unsurlariyla birlikte veriyor.

(Kuguk ahsap bir meyhaneydi. Camlarinda bugular, duvarlarinda
deniz kizlan, masallarda yosun kokulu balikgilar, havaya sinmis deniz,
tuziu deniz... s. 32, 33)

(...Rumca sarkilanin ge¢misi dirilten ezgileri bile aynmi duyarhihii
tasimiyor simdi... Kahredici sarkilar geliyordu bir yerlerden. Meyhaneye
gingene sarkicilar, cocuk yasta kara tenli kemancilar giriyordu. Jzerinde
kararmis parmaklar ftikirdiyordu darbukanin.  Kulaginin  arkasinda
porsamusg bir karanfil tagiyordu kemanci. s. 52)

Kahramanlan hiznu bir turka ile sabitlegtiriliyor

("Bense bu gecenin anisina heniz kentlesmemis bir koylilik
yapacadim... Sana kalin sesimle bir tiurki séyleyecedim. "Karanfil musta

musta aklim aldin bir vurusta!" s. 40)
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Faris agisindan hikayeyi su sekilde denklik alanlarina ayirabiliriz;

1- Ceyla ile tanismasindan 6nceki ve sonraki tavri:

Mardin'den Danyay! anlamak, Resim yapmak
Kurtulma yorumlamak ve degistirmek okumak
istanbul'da h Dinyay! anlamamak " Resim yapmak
yasamak yorumlamamak, ve ockumanin
degistirememek gerceklerle

Faris'in arasini agmasi

Solcu ve Ceyla ile tamigmadan
aydin olmak énce
Solcu ve B Ceyla ile tanistiktan
aydin olmanin sonra
zorlugu

2- Mardin'e gern dondikten sonraki tavri ve sonuc:

Hayattaki anlami  Deri suretin

istanbul kaybetmek resmini yapmak Degismek
= = = = Delirmek
Mardin  Hayattaki anlami Resmi Degisememek
bulmak yapamamak

Simdi hikayeyi bu bilgilerin 1s1ginda bastan alahm. Faris
istanbul'un Ayaspasa semtinde bir catikatinda oturmaktadir. Guzel
Sanatlar Akademisi'ne gitmektedir. Kahramanin iginde bulundudu kaitar
alani sol cevrelerdir. Faris istanbul'dalarken bile Mardin'in etkisinden

kurtuimaz.
Cocuklugu, blylk sehirleri Mardin'e tasiyan biraz da taklitgi

memur sinifi arasinda gegmistir.
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(Halkevierinde balolar dtzenlenirdi... Tip balosu, Hukukgular
balosu, Yardimseverler Dernegi geceleri... Grapon kagitlari, sasli karton
sapkalar, konfetiler, bayraklar, maskeler... Yilbas: geceleri Noel Babalar
yapilirdi, acemi tasrall... Biz boyle geceleri, maskeli, sapkali balolarla
yasayan, konfetiler alfinda grapon kagidindan yapiima kukuletalarin altina
saklanan, yilda birkag kez Ankara'ya, Istanbul'a, [zmir'e giden, gidebilen,
oralardan son moda giysilerle Mardin'e dénerek caka satan, evlerinin
salonu igin blyiik kentlerden mobilya getirtebilen, mutiu azinhktik... s. 45)

Yapilan torenler ve eglence bigimleri bizi Cumhuriyetin ilk yillarina
tasiyor.

istanbul'daki yagantisiyla ilgili sadece ideolojik hesaplzgmayla
karsilagiyoruz. Hikayede Mardin'i anlath§i bdélumlerde kultir unsurlan
yogunlastigim goriyoruz. Ideolojik hesaplagmada solcu olmak igin verilen
cabalar ilkel ayin torenlerinde bir dervisin ¢ektigi sikintilara benzetiliyor.

(... Bir gesit ayin. Ahsu aci gekme ayinleri. likel toplulukiarin kutsal
gelenedi... Fraksiyon dergdhiarindan gife gekerek, piripak melekler olarak

devrime hazirlaniyoruz. s. 35)

Faris istanbulda resim calismalarinda Mardin'den aldigs
cografyay yansitir.

(... En gizel bozkir ¢iziyor. Kendi de bunun farkinda. Ama
korkuyor bundan. Bir bozkir ressami olarak kalmaktan imasinin hep gines
ve budday rengiyle birlikte anilmasindan drkiyor... Bozkira dénmeyecekti
bir daha. Kiziltepe'nin yalanlanmg diizltklerini unutacakti. Bozkir 1ssi1zligi

drkatayordu onu... s. 20)

Faris resimlerde kuitirel mirasini yansitiyor. Sonradan akrabasi
Nesle Teyze'nin kizi oldugunu 6grendigi Ceyla'nin fiziksel yapisini ise
style anlatiyor: (... Sad gozinin hemen altinda, elmacik kemidginin
sakagina dodru yuvaradigi yerde kigik bir ¢iban vardi. (Sark
cibani)......kemerli, uzun burnu ydzinu ikiye bGliyor sanki sagdan ve
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soldan ayri ayrn baktgimizda aym insanin yiza degilmis gibi geliyor
insana. Kalin gir kaglan, uzun kirpikleriyle bulusuyor. (Bir k6mir ocagt....)
Cogaliyor yazi. Gézlerine kalin, koyu iki ¢izgi halinde Arap sdrmesi

cekiyor... s. 20)

Faris resimlerinde tarihi degerleri de igler. Camileri, kiraathaneleri
dolasir. Halk resimlerini, dinsel tasvirleri toplar. Minyatir gizer. Amaci gok
sonralan fark ettigi gelenekle bagd: koparmamak." dastncesidir.

Faris'in yapmak istedidi resimlerden biri de Nesle Teyze'nin

resmidir.

(Nesle Teyze'yi hep mor bir resme yerlegtirmeyi disiniyor. lzbe
kilerlerde, cigara dumanlari arasinda oturan, kifiirl konugsan mutsuz bir
kadin olarak. Saldirganiiiyla gizledi§i mutsuziugu yuzinin gizgilerinden
okunacak. Hep dolma saran, goraplari bileklerine kadar dugmus bir kadin
olarak mor bir resmin en tenha kbtsesine yerlestirmeyi distniyordu. s.
15,1 6)

Maddi kiltir unsurlan Faris'in Mardin'i Ceyld'ya anlatmasiyla
hikayeye giriyor.Ailesine ait malikhanenin tasviri hikayenin 6nemli bir
bélumunt kapsiyor. Yazar anli Mardin mimarisini gézler éniine sererken

Mardin'de yasayan yasamis olan, farkl topluluklari da aniyor.

(Golgesi bol tas duvarlar ydzyilllarin tevekkdlind tasiyor...
Asurlular, Ermeniler, Siryaniler, Kdrtler, Araplar... Gunegin tirkdsani

ezbere bilen taglar.

Serin eyvanlarin agirbasl sularinda dinlendirilen karpuzlar,
sogututan dzimler, erikler, bakir taslarda koyutulan ayraniar...)

(... Mardin'in gineydodusunda, kalenin ovaya dogru suzuldigd
yerde kurulmustu bu malikhane.... |ki uzun, genis pencere ovaya bakiyor.
(Fildisi bir kule gibiydi burasi). iki pencerenin arasinda yer alan ince, uzun
yuzeyde alt alta dizilmig ve adina "tdk&" denilen oymall igeriekler vard.
Eski piring samdanlar yerlestiriimis iclerine... Odanin iki kanath agir
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kapisinda demir tokmaklar sallaniyor. Pencerelerin eteklerinde su

dantelleri geziniyor, yuklikte yin yataklar, atlas yorganlar, s. 52-56).

(... Tas sekillere eski kanepeler, koltuklar atiir, solgun fenerler
yakilir, tas peynirler, domatesler, acurlar dilinir, acili eksili mezeler
hazirlanirdl. Fitim ile kardesi gelir;, ut ve kanun cgalarlar. Arapga eski
hikdyeler anlatihr, ben her gece birinin dizinde uyuyakalirdim.
Kulaklarnimda bir ut, bir kanun, tuzlu c¢éllerin binbir gecesi, dzerimde bir
hirka... s. 42)

Faris; Mardin'e Istanbul'dan hayata kiismus, aradigini bulamamis,
cinnetin esiginde doénerken, modernlesmenin, sehirlesmenin degistirdigi

Mardin'i gérance gok Gzaldr,

(Kayalarin binlerce goézi zifiri bir gece gibi bakiyor. Issiz bir
gunesin aydinlattigi ovaya. Onurlu ve kiiskin bakiyor... Birer birer dugiyor
gecmisimizin, yasantimizin kaleleri giines rengi evler yara aliyor. Birer
birer anlamlarnini, gizelliklerini, bitanliklerini yitriyorlar.Artik her rianzarasi
bir ¢ighkti Mardin'in... s. 53)

Istanbul'un Osmanli dénemi kaitar unsurlarinin tasiyicist, Faris'in
annesi Edibe Hanim'dir. Edibe Hanim, Mardin'e gelin gelmis, Ahmet
Nazim adh bir Osmanh pasasinin torunudur. Mardin'deki hayatta uyum
gosteremedigi icin eviiligi de mutsuzdur. Saatlerce odasina kapanip,
saatlerce radyodan "Saz Eserleri" dinlemektedir.

(Oysa Edibe Hamim'in "Saz Eserleri" hep kéksu tagir, hep
kagithane, Cihannima’nin gikli denizlerini arar, arar. Oda kapilari

nedernse sert kapanir eski Istanbul'un yiziine. s. 47)

Farisin  mutsuzluju sadece Istanbul'da yasadiklarindan
kaynaklanmaz. Cocuklugundan, ailesinden tasidigl mutsuziukiart da
vardir. Annesinin [stanbul'a olan 6zlemi, ailesinde kalitimsal ruh
hastaliklari, kardesinin kan kanserinden 6lmus olmasi ve annesi ile
babasinin mutsuz evlilidi onun kisiligi Gzerinde olumsuz etki yapmigtir.

1.C. YOKSEKOGRETIM KURULY
4 ASE 0“ mﬁ'

TR
BRUITONY
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Kardesi ile gecirdigi mutlu ginleri anlatirken masallarda sikga

kargimiza ¢tkan "kuyu"motifine génderme yapar.

(Bizi en ¢ok edlendiren sey, basimizda biri dururken, kuyunun
agzina egilip, asadiya bagirmamizd.... Sanki o tehlikeli seriiveni géze alip,
kuyunun dibine inmig orada bir sire yasamis ve oradan kendimize
bakiyorduk... Biz de artik kuyudan hevesimizi almis olarak israrimizdan

vazgegerdik. Ne de olsa bir yasak tattirilrig olurdu bize.

Geceleri yatagimdan kendini kuyuya atarak canina kiymig
insanlan dasunardam... Mutsuz sevdalilar, deliler, namisi kirletilenler,

kimsesiz cocukar, ok zulum gérmis beslemeler, cinnet getirenler...s. 43)

Murathan Mungan'in diger hikayelerinde gérdugumiz olagantsti
durumiar ve sasirtmalar Suret Masal’'nda da kargimiza cikiyor.

Faris, Mardin'e ikinci kez dénstnde, ailesinden kalma malikaneye
sidinir. Dedesi Haci Faris 6lmustar, ancak Faris resim yaparken, Haci
Faris, masal, hikaye ve efsanelerde gérdiigumiz Pir seklinde belirir ve onu

izler.

(Haci Faris kapinin agzinda beliriyor, yerleri sipiren uzun mintant,
beyaz oyall takkesi, tatan kokan avuglan ve kirlagsmig sakaliyla batin
kaptlan tutuyor malikdnesinin. Ardindan sdrekli bir nur gezdiriyor... s. 11)

Faris dedesinden kalma sandigin icini merak ederek sandigi acar.
icinden bir deri stret gikar. Deri sdretin resmini yapmaya kalkistigi gun

olust bulunur.

(Zar saydamhdinda, kahverengiye durmus derinin incecik
damarian gizilebiliyor. Rengi atrs, cizgileri solmus, kirmizi bir ibrisimle
dordimag olarak duruyor sandidin dibinde. Sandigin dibi, ibrigim
dugamandn ucundan ¢bzuliip ceviz zemine akan bir kan géldydu. (Acem
tatind kokuyordu, kehribar sanisi...) ... Hi¢ sa¢ ¢izilmemis surete. Alnina
dusen pergemieri gevreleyen incecik bir sirma dolama var yainizca... s. 9)
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Masal ve hikayelerde go6rdigumiz sandik motifi Faris'in

hikayesinde 6limine neden oluyor.

Hikayede Gegen Kiiltiir Unsurlan

Giysi, aksesuarlar ve Dinsel Yerel isimler Masal ve halk
siislenme adlandirma hikayesi
*Arap surmesi *Haci Faris | *Ceyla Sandik (bir sirn ta-
*Ibrigim sagak *Nesle Teyze simast)
* * *Nurlu ihtiyar (Hac
Sirma _ Fitim Faris'in ddikten son-
*Beyaz mintan ra baginda bir nurla
*Beyaz oyall takke haleyle, malikhane-
de dolagmasi.
*Hizma .
. *Kuyu motifi
*Dovime :
*Deniz kizi
*Karton sapka y
*Binbir gece
*Maske ,
*Cihannuma
*Fildisi kule
Ozel giinler Mekan siisleri | Mardin'deki sinemalar
*Halkevleri balosu *Grapon kagitlari | *Lale sinemasi
*Tip balosu *Konfetiler *Park sinemasi

*Hukukgular balosu | *Kagittan yapilan
*Yardimseverler der-| *Kukulata

negi geceleri
*Yilmasi
*Maskeli balo —

Okullar
*Dumlupinar llkokulu
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Mesken, barinak ve | Yiyecekier | Sehirler ve yer adian Halk
ev esgyasi ve icecekler resmi
*Mardi'n'.in. geleneksel | *Dolma *Mardin (Kiziltepe) *MinyatGr
g]\:mlfgrf'sr?n ai{:gf‘gzg *Acem titind | *istanbul (Ayazpaga)
kalma malikhane. *Tas peynir | *Mezopotamya
*Kiler *Raki *Ankara
*Ayvan *zmir
*Aviu
*Su fiskiyeli aviular Semt isimleri
*Su kuyusu *Ayazpasa
*Tonoz *Kagithane
*Abbara *(Goksu
*Kemer {*Camlica
*Sarnig *Rumelihisari
*Sofa *Haydarpasa
*Sedir Mardin'deki yer isimleri
*YUklik *Suryani kilisesi
*Kanevige isli kirlent *Kiraathane
*Acem halilarn *Vali Parki
*Bakir tas *Emirgan Bahgesi
*Karpuz lamba
*Piring samdan
*Atlas yorgan
Gigekler Tasavvuf Hayvanlar | Kaliplagmig sézler,
terimleri deyimler
*Osmanli Karanfili | *Dergah *Akrep *Sudan bahane
*Cile *Glvercin *Cile cekmek
*Ayin *...Finn ekmek yemek
*Hirka *Hig yoktan.

*Zevkler ve renkler mu-
nakasa edilemez.
*Derdini agmak.
*Ekmek parasi.

*Caka satmak
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Topluluklar, Musik aletleri ve | Gelenek ve | Halk edebiyat
halklar terimleri gorenekler iriinleri
*Selguklular *Ud *Namus udru-| *Tarkd
* * na k&ilnln d‘ %A
Asurlular Darbuka dirimesi Agit
*Ermeniler *Kanun *'Karanfil musta
*Suryaniler *Saz Esederi’ (Rad- rugta, im ekin o
“Kartler yoda mizik prog- Vursta "
rami)
‘Araplar "Neyzen
*Artuklular .
Kemanci

*Cingene sarkicilar

*Rumca sarki
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5.2. GENEL DEGERLENDIRME

Murathan Mungan'in incelemeye aldigimiz son kitabi Kaf
Dagi'nin Onii halk kiltori agisindan ilk hikdye disinda 6zellik
gostermiyor. Bu nedenle kitabi butan olarak incelemeye almadik. Ancak

kitabin ilk hikayesi olan Suret Masali'ni inceledik.

Klasik bir ture girmeyen Kaf Dag'nin Ond' icin "metin” tird ile

hikaye arasinda kalmisg bir kitap diyebiliriz.

Murathan Mungan metin tara hakkinda sunlari séylayor. ("Metin
adr altinda yazilan, daha gok Usluplariyla éne ¢ikan bu yazilarin bagat
ozelligi, dokusundaki pus geregi bir tir belirsizlik, bir tir "muglaklik,
tasimalari; batinsel bir yapidan ¢ok bagimsiz "fragman” 6zellijine sahip
olmalari; bir yaniyla 6ykiye, bir yaniyla siire benzedikleri halde ne &yki,
ne siir sayimalan ve alisageldik okuma disiplinlerinin gergevesiyle
yaklasildiginda kendilerini kolay kolay ele vermemeleriydi... Yeni bir
kurmaca vaat ediyordu. Metin denen yazi turi. Bir 6yki anlatma, ya da bir
aksiyon kurma zorunlulugu yoktu. Klasik anlamiyla kompozisyon
kurallarinin digindaydi. Bas-Orta-Son‘u, Giris-Gelisme-Sonug'u yoktu. Ehil
ellerden ¢ikan metin 6rneklerinde gérilduglu Uzere kendi iginde bir
batanliga olsa.ds daha ¢ok pargalanmis yazi pargalar izlenimi

veriyordu...)!

GUnimuz postmodern yazarlari gibi Mungan'da turieri birbirine
karigtirmaktan kaginmiyor. Iste Kaf Dagi'min 6ni de "Pargalanmis
Metinler"den olugsan bir hikaye kitabidir. Murathan Mungan metin

yazmakla ulagmak istedigi noktay: soyle agikhyor:

("... Yazdigim metinlerde kendi payima 6nemsedigim sey, bir
bakima goémdali bir hikdye yaratmakti... Metinlere biraz yakindan
bakildiginda, istendiginde bildigimiz anlamda dipediz bir 6yku olarak da

! Murathan Mungan, Murathan'95, "Metin Yazmak", Metis Yay. Subat 1996, s. 202.
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yazilabilecek; ardisik bir zaman dizimi igine serpistirilmis olaylarla gelisen
bir 6yki olarak da kurulabilecek bir malzeme gérildr..." s. 209)

Kaf Dagi'min Oni'nde "dongusel bir bigimde kendi izerine
kapanan katmaniaria ilerleyen, bu yaniyla da i¢ tutarlihk tagiyan bir

dykuleme teknigi” ile karsilagiyoruz.

Kitap;, Suret Masall, Gece Masali, Kadittan Kaplaniar Masall
adlanm tagiyan G¢ blyuk metinden veya hikayeden olusuyor. Bunlarda
kendi aralarinda farkh metinlere aynliyor. Sonra Ggl birbirini tamamiliyor.
en sonda ise Kin Payr adini tagiyan ama sonuglanmayan daha ¢ok bir
romanin ilk sayfalarina benzeyen bir metinle Kaf Dagi'nin Onii bitiyor.

Kahramanlar da kitap boyunca birbirine dénagtyor. "Kagittan
Kaplanlar Masal" ilk iki hikadyeyi de kapstyor. onlarla kendi iginde

gondermsler yaparak iligki kuruyor.

Kadittan Kaplaniar Masali'nda adian belirtimeyen iki yazardan
bahsediliyor. Biri 6lmastar, digeri onun yarim kalmis dosyasini yayima
haziwlamak istemektedir. Dosyanin Uzerinde de "Kaf Dagi'nin Oni"
yazilidir. Dosyadaki kitap "elimizdeki kitap midir?" kugkusuna kapiliyoruz.
Bir sonuca da varamiyoruz. Yazar bilerek suurlari karartiyor.

ilk hikéye "Suret Masall®, "Kagittan Kaplanlar Masali"ndaki "Ofe/
Mektuplari'ndaki yazann yazdi hikayeyle benzerlikler gosteriyor. ilk
hikayedeki kadin yazar Ceyla'min yazarlik hayat tekrar gindeme geliyor.

Kitabin ikinci bayuk hikayesi Gece Masal ise son hikayadeki
Piyaniste Ates Ediniz hikayesiyle benzerlik gosteriyor. Gece Masali'ndaki
Emin, kitabin sonunda Kin Payi'nda tekrar kargimiza gikiyor.

Kitabin batinionde ise, gencken dinyay! kurtarmak niyeti tagiyan
"Solcu" tiplerin getiremedikleri ile, genglikleriyle, dusince ve eylemleriyle
hesaplagmalarini gérayoruz. Bu tiplerin artik inandiklan bir sistern yoktur.
Sosyalizmi getirememislerdir. Artik sosyalist de degillerdir. Ne dogulu ne
de batili olabilmiglerdir. Inandikiar bir deger kalmamigtir. Yazarlik ile
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ressamiik gibi glizel sanatlarla avunmaktadirlar. Gogu onu da becereme-

mistir. Herkes kendi umutsuziuguna, yalnizh@ina gémulmustar.

Kendileri Kaf Dagi'nin Oni'nde, kurmak istedikleri dunya ise Kaf

Dagdr'nin arkasinda kalmistir.
Yazar su satirlarda disuncelerini itiraf ediyor:

(...Sosyal ¢6lum. lste kurtulus regetesi! Huzurlu ve onursuz.
Onaylamalarin kolayci rahathginda yasgayip gitmek.

Oysa biz bunu mu istiyorduk? Herkesin birbirini kurumlasmis bir
sevgiyle sevmesini, begenmesini mi? Her haksizhigin, her yanhshigin bir
yazgt gibi yaganmasint mi? Qyleyse nigin okuduk bunca seyi? Biz, daha
kendimizi bile aydinlatmamisken? Bunca umutsuzuga, bu yeniklige bunca

intihara, olime, yikima deger miydi?

Degistirmeye, doénustirmeye calistigimiz dinya bizi teslim aldi
sonunda. Butiun silahlariyla teslim aldi... s.)

Suret Masal'nda Faris igine dustigu boslugu gidermek igin
gocukugunu gecirdigi, kultarel, psikolojik baglarini hic koparmadid
Mardin'e geri ddner. Ailesinden kalma malikhaneye sidinir ve hep resim
yapar. Dedesinin sandigindaki deriden suretin resmini yapmaya kalkiginca

delirerek olir.2

Batin bunlar ani Gslubuyla anlatiiyor. lyice dikkat ettigimizde ise
Murathan Mungan'in gocukluk, genglik ve giinimuz yasantisindan biyik
izlerle kargilagiyoruz. Yazar kitabinda icini dékayor, kendisi ve dostlari ve
kusagiyla hesaplastyor.

Ortaya koydugu kapali dil, suurlan karartma gabasi, egstremsel
zaman, kurgu, baylk celiskiler ve sonugsuz sonlarla postmodernizmin

kapilarint tekrak caliyor.

Iste Kaf Dadi'min Oni, "Pargalanmis Metinler'den olusan bir
kitaptir. Kitap itk bakigta G¢ blyUk metinden olusuyor. Her metin kendi
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icinde hikayeye yakin bir bitunltk tasiyor. Ancak hikayelerde tam bir "olay
orgist” kurulmuyor. Goguniukta yazarin anlaticinin igmologlan seklinde
gelisiyor.® Sonra ti¢ metin veya hikayede diyebiliriz, birbirini tamambiyor.
Kitap ise yarim kalmis bir metinle son buluyor.

Kitabin son hikayesi olan (...Kagittan Kaplanlar Masali, kitabin
sonuna yerlestirilmis bir lokomotif gibi geri dénip kendi icerigi iginde, o ilk
iki hikdyeyi de bir bigcimde yeniden katediyor; onlarla ilgili acik ya da gizli
géndermeler kuruyor...)*

2 Murathan Mungan; Kaf Dagi'nin Gnil, Suret Masali, s. 12.
Icmonolog yazarin veya anlaticinin iginden gegenleri yazarak olusturdugu teknik.
4 Murathan Mungan, Murathan 95, "Metin Yazmak", Metis Yayiniarn, Subat 1996, s. 201.
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SONUG

Murathan Mungan'in on yedi hikayesi Gzerinde uyguladigimiz bu
galismada amacimiz her hikayede islenen kulturel yaptyi belirginlestirmek,
islenen kaltar unsurlarinin, ne sekilde, ne amagla ele alindigini ortaya

koymaktir.

Bir edebi metni tam olarak yorumiayabilmek igin onu, sekil ve
icerik agisindan bir batin olarak gérmek gerektigi dasuncesinden hareket
ettik. Cahismamizin metotlu ve 6zgln bir yolda yurimesini hedeflerken,
Greimos Gostergebilim metodunu her hikayenin yapisal 6zelligini ortaya
¢ikarmak icin uyguladik. Hikayeler genellikle metotla uyum géstermekle
birlikte, bazi hikayelerin sonug agisindan, acik ugluluk' gostermesi
nedeniyle ayrisim? ve baglagim® durumlarinda olay ve kahramanlara gore
degistigini tespit ettik.

Yapisal agidan inceledigimiz bu on yedi hikayenin ayni &zellikler
gosterdigini, olay kurgusunun ileri, sonra geri ve tekrar ileri sapimlaria*
saglandigin tespit ederken, bilingakisi tekniginin kullamidigt, her hikayenin
olay acisindan olmasa bile konu acisindan aynsim sonucunda ortakiik
tagicdigini gérdik.

Yine yapisal agidan Mungan'in hikayelerinde Turk dunyasinin
dodu ve bati dinyasinin, halk hikayesi, efsane, masal, 6zellikle Binbir
Gece Masallar'nin "masal icinde masal” teknigini ginimiz aniatim
bigimleriyle birlegtirdigini belirlerken, ginimiz modern postmodern
yazarlarin da onayladigt eklektik bir yapiyt basariyla uyguladigini
belirledik.

Teknik acidan modern bir hikaye icerisinde, dodu ve balt
dinyasindan aldigi bir masali, hikayeyi veya efsaneyi yerlestirerck
mesajinl, mesajlarini veya mesajsizligini vermeye c¢alisan Murathan

1 Acik ugluluk: Sonucun degisik yorumlara agtk olmasi.
Aynsim: Kahramanin istenilen sona ulagmamass. Yani; 6znenin nesneyi elde
edememesi.

3 Baglasim: Kahramanin istenilen sonuca ulagmasi yani; 6znenin nesneyi elde etmesi.

* sapim: Zamanda ve olayda ileri (sapim) veya geri (sapim)ye gitmek.
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Mungan'in zengin bir kaltur dokusuyla hikayelerini olusturduguna sahit
olduk. Fonksiyonel olan kultir unsurlan olayda veya konuda degisimi
sadlarken, mekan, kisi, yer ve durum tasvirlerinde kullanilan unsurlar birer

sus, dekor gorevini Gstleniyorlar.

Son [stanbul adli hikdye kitaby;, Dort Kisilik Bahgce ve C.¢
isimlerini tasiyan iki buyik hikayeden olusuyor. Istanbul sehir kiilturind
inceleyen bu iki hikyeden ilki, istanbul'un Osmanl degerleriyle olugmus
kaltarant, ikincisi ise gunimiz istanbul'unda marjinal bir gurup olan
escinsellerin kaltirana islerken aym zamanda lIstanbulda yagsamig olan
Rum, Ermeni Roman gibi topluluklara da de@inir. Mungan butin bu farkl
kultirleri  Osmanli  kUltard  ve gunimiz  [stanbul  kiltirG  icinde
degerlendirerek verir. Her iki hikdyede de ana tema "kimlik bunahm”,
"kOltdr bunahmi"dir. Dért kisilik Bahge'de Osmanh terbiyesinin iginden
gelen kahramanlar, ginimiiz istanbul'unun degerleri ile eski Istanbul'un
degerleri arasinda sec¢im yapamamanin mutsuzlugunu yasarlar. Eskiden
yana olan kahramanlar da yeniden yana olan kahramanlar da mutsuz

olduklarini tespit ettik.

Cenk Hik8yeleri ise birbirinden farkll olarak altt hikayeden
olusmaktadir. Bu hikayeler barindirdiklar kiltarel unsurlar, hikayelerin
yaziths teknidi, islenen konular agisindan Mungan'in dider kitapiarinda da
g6érdigimilz organik bir botiinliuk de tasiyorlar.

Cenk hikayelerinin batin kahramanlan gelenek ve goreneklere
karst ctkan, gelenek ve gdreneklerin belirledidi kisilikleriyle micadele
halinde olan kahramanlardir ve "cenkten yenik ¢ikiyorlar. Cenk hikayeleri
genel olarak bize ait olan gelenek ve géreneklerle, feodal baglaria kisinin
verdii micadeleyi anlatirken, dostiuk-diismanhik, sevgi-nefret, gizellik-
girkinlik, iyi-két, Dbirey-toplum gibi kavramlarn evrensel boyutta
sorgulamayi amagliyor. Mungan, yUklendigi koltarel miras) hikayelerine
gergeve ederek aslinda insanlar arasindaki temel ¢atismalari anlatmayi
hedefliyor.
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Sahmeran'in Bacaklar’'nda, Binbir Gece Masallan,
Camasbname'nden aldigi Sah-1 Meran ve Cihansah masallann ve bu
masallarin Anadolu'da yasayan bigcimlerini "insanoglu ihanete yatkindir”
temini 6n plana cikarak isledidini belirlerken kitabinin diger dért
hikayesinde zaman ve mekan agisindan masal dinyasindan biraz daha

uzaklastidim gérdik.

Okkes ile Cengaver, Kasim ile Nasir, Ensar ile Civan, Binali ile
Temir adli ddrt hikayenin cografyasi Turkiye'dir. Dogu, Guney-Dogu ve
Dodu Akdeniz bélgelerinin zengin halk kultir(r; efsaneleri, hikayeleri,

gelenek ve gdrenekleri kitabin kiltir dokusunu genisletiyor.

Kitabin son hikayesi Yilan ve Geyige Dairde, yilan ve geyik gibi
masal, hikaye ve mitolojide Gnemli fonksiyonu olan iki hayvan, iki
kahramani sembolize ederken, hikayenin mekam gerceklik kazaniyor ve

hikaye Ankara'da yasanan escinsel bir aski isliyor.

Kirk Oda‘'da Mungan'in dogu dunyasindan uzaklastiim bati
dinyasinin  masallarini, mesajlarina ¢erceve sectigini ve ¢ogu
evrenseliesmis masallan kara mizaha dénustirdtaguna belirledik. Grimm
Masal Kiilliyat/ndan aldigt Pamuk Prenses, Kilkedisi, Uyuyan Guzel gibi
masallari, ginimize tagiyarak konu ve olaylarini pastis® ve parodinin®
imkanlariyla degistiriyor. Yazar masal kahramanlarini arketip halinden
ctkanyor, felsefe yapabilen ¢gok boyutlu kahramaniara dénasturirken de
insanlarin masal dunyasinda kurduklan dederleri altist ediyor. Zamanin
degerlere getirdigi bakisi dustukleri guling aymt zamanda hazin sonlarini
vurguluyor.

Ayni kitabin diger bir hikayesi Askin Gozyaslart ya da Rapunzel ile
Avare'de ise varos kulturunun ve halk hikayesi motiflerimizin yogunlastig

yine travesti, aykiri bir aski igliyor.

3 Pastig: Yaniltma veya yerme amaciyla bir tarzin taklit edilmesi.
®parodi:Ciddi bir eserin konusunun veya anlat tekniinin giiliing bicimde degistiriimesiyle
ortava konan hicivli {aklit eser.
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Lal Masallar olay, konu ve teknik bakimindan halk hikayesi
gelenegdimizin gunimuaz yazim teknidi ile birlestiriimesinden olusan g
buyiik hikayedir. Azer ile Yadigér, Murathan ile Selvihan ya da Bir Biflur
Kosk Masali, Kerem ile Ash, Ergisli Emrah ile Selvihan, Tahir ile Zihre
gibi halk hikayelerine benzer. Kahramanlar sézlu gelenekten, yazili
gelenege tasinirken, modern metin kahramanlarinin islenmis, derinlesmis,

karekter olmus ozellikieriyle karsimiza ¢ikiyorlar.

Kitabin Gclncu hikayesi Ulak ile Sadrazam Osmanli tarihinden,
Fatih donemini, Fatih'in hastaligim, taht kavgalarini saray entriralarini
anlatan uzun bir hikayedir. Aym zamanda yazan tarih anlayisini da bu
hikaye ile acgikliyor. Yazara gére tarih mutlaka bir anlaticinin secimine gére

dile gelir. Anlatici ise bulundugu konuma gére hareket eder.

incelemeye aldiimiz son kitap Kaf Dagimin Onii, butiniyle,
gencken dunyayi kurtarmak niyeti tasiyan kahramaniarin geriye donerek
dusunce ve eylemleriyle hesaplasan aydinlarin bunalimint aniatiyor.
incelemeye aldigimiz ilk bélimde yani Suret Masali, Mardin ve Istanbul'u
icine alan iki kultir alammi yansitiyor. Mardin'in geleneksel dokusu ise

hikayenin kultar yapisim zenginlestiriyor.

Boylece Murathan Mungan'in yukarida adi gegen bes kitabinda
da; Turk-Osmanl kulturuni, eski Anadolu kulturlerini, Mezopotamya
kulturunu, eski Yunan ve dogu-bati kulturunu gunumuz Turkiye'sinin koy

ve kent kulturuyle birlestirerek, genis bir yelpazede isledigini gorduk.

Ancak eski kulturlerden, geleneksel bicimlerden hareket eden
Murathan Mungan'in butun bu kulttirel degerlerini anlatmak istediklerine bir
gergeve bir dekor, zengin bir malzeme olarak sectigini de fark ettik.
Mungan, aslinda gecmisten ginumize insanin ¢ikmazlarini anlatmaya
cihsirken, bu kiltirel malzemeyi temel izleklerini’ belirlemek amaciyla
kullaniyor. Yerel ve otantik olandan hareket ederek; dostluk-dusmantik,
zaman eski-yeni, ihanet-baglilik, ask-sevgi-nefret, guzel-girkin, anlam-

7 |ziek: Konu, lema.
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anlamsizlik, iyi-kotl, baba-ogul, alt simf-Ust simf, dogu-bat, inang-
inancgsizhk, umut-umutsuziuk, gercek-hayal, escinsel olma-olmama, gucla-
zayif, geleneklere gore yasamak-geleneklere karsi gikmak, birey-toplum,
bilgi-bilgisiziik, kural-kuralsizlik, hayat-6lum gibi batin zamanlarin kargit
kavramlanni “"cenk" alanina dénusturiyor. Masallardan, hikayelerden
efsane ve mitolojilerden secti§i konu, olay, zaman ve kahramaniari
gUunumuz(n bakis agisiyla felsefe duzleminde yeniden gekillendirirken pek
de umutlu olmayan bir tutum sergiliyor. Kisisel arayiglarini gunumuz
insaninin her alandaki kimlik bunalimtyla birlestiriyor.

Murathan Mungan inceledigimiz butun hikayelerini mutsuz sonla
bitirirken modern yazim teknikleri ile birlikte halk anlatt gelenegimizde var
olan varyant ve rivayetlerden destek olarak "agik uglu metinler”

olugturuyor.

Mungan oyuna, yer degistirmeye, allegoriye kisacasi ironiye bas
vururken, sanatin her alanindaki batin turleri melezlestiriyor. intihalle
(yaptt hirsizligl) ile batin stillerin yeniden sunuluguna olanak taniyor.
Yaksek ve alt kaltar(s kanistirarak ge¢misi taklit etmeyen ama onu simdiki
zamana katan yeni eserler olusturuyor. Ortaya koydugu siirsel fakat kapali
dil, suurlan karartma, bulandirma ¢abasi ve zamana egsiremsel bakist ile

postmodern bir tavir sergiliyor.

Temelde tarin, zaman, ideolojiler, sistemler, din ve toplum
tarafindan kistirlmis insanin trgjedisini yazmaya caligirken Mungan'in
butdn hikayelerinde, parodi, pastis kisacasi "kara mizah" yontemleriyle var
olan buttin degerlere, geleneklere ve goreneklere kargi ¢iktigint bunlarin
mutlu olmaya cgalisan insan karsisinda engel olarak gérdugunu, ancak

¢6zum yollan da uretmedigini de fark ettik.
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Herseye ragmen kultirel degerieri,gok umutiu clmasa da basartyla
igleyen Mungan'in verimini; Mardin gibi bu alanda zengin bir ilde yagamisg
olmasina, yaptigi aragtirmalara ve sanatgi mizacina baglayabiliriz.
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