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ETiK BEYAN

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisi Tez Yazim
Kurallari’na uygun olarak hazirladigim bu tez ¢alismasinda; tez i¢inde sundugum verileri,
bilgileri ve dokiimanlar1 akademik ve etik kurallar gercevesinde elde ettigimi, tiim bilgi,
belge, degerlendirme ve sonuglari bilimsel etik ve ahlak kurallarina uygun olarak
sundugumu, tez ¢alismasinda yararlandigim eserlerin tiimiine uygun atifta bulunarak kaynak
gosterdigimi, kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigimi, bu tezde sundugum
calismanin 6zgilin oldugunu, bildirir, aksi bir durumda aleyhime dogabilecek tiim hak

kayiplarii kabullendigimi taahhiit ve beyan ederim.

Pinar TASAR
23/08/2024



ONSOZ

Sanatc¢inin, bu tezin yazar1 baglaminda, politikaya duydugu ilgi, sanatin kavramsal
diizleminde politika {izerinde etkisi, politik sanat ve siire¢ icinde bu ikili iligkinin, tarih
seridine etki edecek degisimlere neden oldugunu gdérmesi, konuyu arastirma ve yaziya
dokmesinin altindaki nedenlerdendir. Insanlik tarihinde ¢ok kez, toplumlari ydnetmek,
belirli bir fikre yonlendirmek, imgenin giiciiniin kullanimiyla miimkiin olmustur. Bir imgeye
politik bir yaklagim yiiklendiginde gecirdigi doniisiim ve sahip oldugu giiciin tartismasiz
oldugunu, gliniimiiz diinyasinin aldigr imgesel konumdan da 6rneklemek miimkiindiir.
Sanatin politik bir yapiya donilismesi, aslinda tarih boyunca ¢ok da tercih edilen bir durum
olmamakla birlikte, XIX. Yiizyil ile gercek politik kimligine sahip olmustur. Ekonomik
darbogaz sebebiyle sehre go¢ eden ve is¢iye doniisen koyliiniin, sehir yasaminda burjuva ile
esit hak talebi ve ozgiirliik iddiasinin devaminda gelisecek olaylar siralamasi, bizi yeni bir
diinya goriisiiyle ortaya c¢ikacak ve gorkemli bir idealin pesinden giderek, kiiltiir
propagandalariyla diinyaya hiikkmetmek adina harekete gececek koca bir devlete,

Amerika’ya getirmesi, sanatin politik giictinii gormek adina heyecan vericidir.

Arasgtirmaya baglandiginda konu ile ilgili bu kadar ¢ok yazar, ¢izer ve arastirmaci
olacagina ihtimal vermeyen sanat¢i; hemen hemen tim kaynaklarin ortak bir yaklagimi
oldugu tespitini yapmaktadir. Bu tespit; Amerika Birlesik Devletleri’nin II. Diinya Savasi
sonrasinda Avrupa’da sistematik olarak baslattig1 ve sonrasinda Amerika ve 6zellikle New
York odakli yiirittiigii, MoMA onciiliigiinde CIA destekli Soguk Savas kiiltiir
propagandalar1 eylem plani olmasi, beraberinde bu planin pargasi gibi duran avangard

sanatcilarin belki de konunun en tarafsiz aktorleri olmasidir.

Tiirkiye’de Amerikan Soyut Disavurumculugu hakkinda ¢ok¢a kaynak mevcutken,
Soyut Disavurumculugun politik kokenleriyle ilgili yaklagiminin yer aldigi arastirmalar
genellikle yabanci kaynaklarda islenmis. Ancak ulasilan bu kaynaklarda bile CIA nin kiiltiir
propagandalari ile Amerikan Soyut Disavurumculugu arasindaki iligkiler sistemi hakkinda
siurl bilgi olmasi, bazi internet sitelerinin engelli ya da belgelerine ulasimin kisitlanmis
olmasi dikkat ¢ekicidir. Bu noktada tez, 1965 yilina kadar yasanan ve Soguk Savas’a damga
vuran bu olaylara tarihsel yakinligina ragmen ele alan, Tiirkiye’de 1976 senesinde sanatin
dikey etkeni olarak gordiigii politika ve MOMA, uluslararasi sergiler, CIA ve Amerikan
kiiltiir emperyalizmi konularini tez konusu olarak ele alan Prof. Dr. Ozer Kabas’a da bir

saygl durusu niteligindedir. Kabas’in tezinde kiiltiirel alanda Amerikan siyasetinin



kiiresellesme boyutunda yeni diinya diizeni kurmay1 hedeflemesi bakimindan ne ¢apta bir
operasyona imza attigina deginmis, CIA’in kiiltlirel mekanizmalarimin = Soyut
Disavurumculugu bir tiir Soguk Silah olarak kullanarak sanat ve politik eylem aracina
doniistiirmesine dikkat ¢ekmistir. Beraberinde bu tezin konusu disinda olmakla birlikte,
bir¢ok siyasi olusumun da sanat ve kiiltiirel ortamla kurdugu iliskiler sistemini ortaya
koyarak donemi itibariyle cesur bir katkida bulunmustur. Bu konuyla ilgili bilinen
kaynaklarin belki de en 6nemlisi, Serge Guilbaut’un, New York Modern Sanat Diistincesini
Nasil Caldi, Soyut Disavurumculuk, Ozgiirliik ve Soguk Savas isimli arastirma yaymidir.
Yayin, tezin ele aldig1 konudaki baslica kaynak olarak degerlendirebilir. CIA, MOMA ve
derneklerin, Amerikan kiiltiir politikalar1 ile iligkileri noktasinda detayli bir arastirma
oldugunu diisiiniilen ve ¢okea faydalanilan, Paray: Verdi Diidiigii Caldi, Sanat ve Edebiyat
Diinyasinda CIA Parmag ile Frances Stonor Saunders var. Marx Komiinizminin ideolojik
yapist ve sanatla olan iliskisini ¢oziimleyen Marshall Berman’in Kafi Olan Her Sey
Buharlasiyor isimli kitab, Peter Watson’in Alman Dehast, Avrupa 'nin Ugiincii Ronesanst,
Ikinci Bilim Devrimi ve Yirminci Yiizyil, makaleleriyle, Sanat ve Kuram 1900-2000 Degisen
Fikirler Antolojisi derlemesiyle Charles Harrison, James Wood ve Jonathan Fineberg’iin
1940°tan  Giintimiize Sanat, Varlik Stratejileri kitab1 ¢okc¢a kaynaktan en fazla
yararlanilanlardan. Thomas Moore, Saint-Simon, Karl Marx, Ernst Fischer, Karl Popper,
Arnold Hauser fikirlerine yer verilen yazarlar ve diisiiniirlerden. Peter Gay ve Weimar

Kiiltiirii yine yararlanilan 6nemli kaynaklardan olmustur.

Amerikan Soyut Disavurumculuguna, bir fikir ve bir ideolojinin insas1 agisindan
yaklasilacagi i¢in, konunun yapisal ¢oziimlemesini, kokenlerini, ortaya ¢ikisini ele alirken,
one stirdiikleri sanatcilar arasinda basta Jackson Pollock, Willem De Kooning, Mark Rothko
gibi isimlerin sanatsal yasamlarinin detaylarina veya eserlerinin ¢oziimlemelerine
deginilmeyecektir. Konu bir sanat akiminin ¢éziimlemesinden ¢ok, Amerikan avangardi,
New York Okulu ve Soyut Disavurumculugun, bir ideolojinin var olma siireci i¢indeki yeri
ve ideolojiye etkisinin ¢dziimlemesi seklinde ele alinacagindan; taraf ya da tarafsizlik gibi
bir durum diistiniilmemelidir. Arastirmada 6n planda tutulan kavramlar; sanatin siyaset
eliyle nasil bir silaha doniistiiglinlin goriilmesi ile devaminda her yolu miibah goren bir

anlayisin kiiltiir insasina taniklik etmektir.

Ana bagliklar ve alt bagliklarin bazilarinda ¢ift baslik kullanildig1 goriilebilir; konuya
yaklagim bi¢iminde, anlasilirlig1 pekistirmek amaciyla ilki konuyla ilgili baslik, digeri de



konuyu pekistiren bir makale ya da s6z olarak diistiniilebilir. Konuya ait oldugu diisiiniilen
baz1 fotograf ve sanatcilara ait eserler, konu ile ilgili yerlerde kaynak¢a bigiminde
eklenmistir; fotograflar ve eserlerin tamami tezin son boliimiinde, Resimler bashig: altinda
goriilebilir. Anlatim i¢inde, 6nemli oldugu diisiinlilen baz1 alintilarin konuyu ¢ok bolecegi
diistintildiigiinden, sayfa sonuna orijinal halleriyle eklenmis, yine ismi gegen bazi kisilerin
ve yayinlarin kisa tanitimlarina dipnotlarda yer verilmistir. Arastirmanin tamaminda konuyla
ilgili bilinenlerin 6tesinde bir bilgi ya da kaynaga ulasilmamis, kullanilan tiim kaynaklar
legal ve agik erisimli kaynaklardan elde edilmistir.

Tez arastirma ve yazim siiresi boyunca uzun sohbetler esliginde bu konudaki kafa
karisikliklarini sistematize etmekte destek veren Canakkale Onsekiz Mart Universitesi,
Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Béliimii’niin tim Ogretim Gérevlilerine tesekkiirler.
Ozellikle, konunun igerigi dogrultusunda yakmligiyla, 6nerdigi kaynaklarla, basindan
itibaren her detay ile hi¢ usanmadan ilgilenen, ¢ok kez vazgegmeme engel olan, danigsmanim,
Sayin Hocam Prof. Dr. Hakan Daloglu’na ayrica tesekkiirler.

Lisans tezimi basindan sonuna kadar ezberlemis, yillar sonra yine sikilmadan beni
dinleyen sevgili annem Sabiha ve babam Hiiseyin Unal’a, destegini esirgemeyen kiz
kardesim Bahar’a, egitimime devam etme kararima ve tez yazmama destek veren ve tiim

hezeyanlarima katlanan sevgili esim Baris ve kizim Doga’ya tesekkiir ederim.

Pinar TASAR
(Canakkale, May1s 2024
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SOYUT DISAVURUMCULUGUN POLITIiK HAFIZASI

Pmar TASAR
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Lisanstistii Egitim Enstitiisii
Resim Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Prof. Dr. Hakan DALOGLU
23/08/2024, 77

Il. Diinya Savas1 sonras1 Birlesik Devletler, New York’ta ortaya ¢ikan Amerikan
avangardi ve Soyut Disavurumcu hareketi, siyasal tartismalarin yerini alacak tiirden bir
Ozgiirlik distincesine uyarlamig ve Amerikan tipi ideal bir yasam bi¢imini kurgulamakta
kullanmistir. Digavurumcu egilim, Avrupali koklerine ragmen, gegirdigi Amerikanlagma
stireci sonrasinda, Soguk Savas politikalar1 igerisinde, Rusya’nin Stalinizmine kars1 bir gii¢
olarak kullanilmig hatta Avrupa’ya servis edilmistir. Avrupali avangardlarin islerinde
geleneksel formlarin reddiyle ortaya c¢ikan 6zgiirliik diisiincesi 6nce Avrupa’yi, ardindan
Amerika’y1 etkilemistir. Disavurumculugun iginde barindirdig giicii fark eden Amerikan
yonetimi bu fikri savas sonrasi hedefledigi finansal ve kiiltiirel bir diinya patronlugu
modeline yonelik planlara dahil etmis, siireci MOMA ve CIA kontroliinde yoneterek, bir
kiiltiirel propaganda programi olusturmustu. Rockefeller ve Guggenheim gibi giiclii ailelerin
de destek verdigi programa, devlet de yiiklii bir miktar fon ayirmis, tiim diinyada etkili
olmasi planlanan Kiiltiirel Ozgiirliik Kongresi biinyesinde yer alan Amerikali sanatg1 ve
aydinlar, bir Amerikan Yiizyili ideali i¢in ¢aligmisti. Fikrin Avrupali kdklerine indigimizde
karsimiza ¢ikan diisiinsel ve politik gegmiste ve Alman Weimar Cumhuriyeti 6rnegi, 1.
Diinya Savasi sonrasinda, 6zgiirliik fikrine sahip ¢ikmig ve bir yiiksek kiiltiir donemine imza
atmistir. Bu yaklasimdan yola ¢ikarak, Amerika’da yasananlarin; Fransiz avangardlarinin
deneyimlerinin ve Almanya’nin Weimar aydinlanmasinin bir ¢ikarimi oldugu iddia
edilebilir mi? Ozgiirliik fikrinin sosyalizm ile anilmasina kadar gecen siiregte, komiinist

diistincenin tarihsel sonuglari, Amerika’nin komiinizme bakisini etkilemis midir?

Anahtar Kelimeler: Avangart, Soyut Disavurumculuk, Soguk Savas, Kiiltiirel

Yapilanma, Marksizm, Sosyalizm
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ABSTRACT

POLITICAL MEMORY of the ABSTRACT EXPRESSIONISM

Pinar TASAR
Canakkale Onsekiz Mart University
School of Graduate Studies
Master of Science Thesis in Painting
Advisor: Prof. Dr. Hakan DALOGLU
23/08/2024, 77

The American avant-garde and the Abstract Expressionist movement, which emerged
in New York, United States after World War |1, adapted the idea of freedom to replace
political debates and used it to construct an ideal American-type lifestyle. Despite its
European roots, the expressionist tendency, after the Americanisation process it underwent,
was used as a force against Russia's Stalinism within the Cold War policies and even served
to Europe. The idea of freedom, which emerged with the rejection of traditional forms in the
works of European avant-gardes, first influenced Europe and then America. The American
administration, realising the power contained in expressionism, included this idea in its post-
war plans for a model of financial and cultural world patronage, and created a cultural
propaganda programme by managing the process under the control of MOMA and the CIA.
The programme was supported by powerful families such as Rockefeller and Guggenheim,
and the state allocated a large amount of funds. American artists and intellectuals within the
Congress for Cultural Freedom, which was planned to be effective all over the world, worked
for the ideal of an American Century. When we go back to the European roots of the idea,
we come across the intellectual and political past and the example of the German Weimar
Republic, which, after World War |, embraced the idea of freedom and marked a period of
high culture. Based on this approach, can it be argued that what is happening in America is
an extrapolation of the experiences of the French avant-garde and Germany's Weimar
enlightenment? Did the historical consequences of communist thought influence the

American view of communism until the idea of freedom became associated with socialism?

Keywords: Avant-Garde, Abstract Expressionism, Cold War, Cultural Structuring,

Marxist, Socialism
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Warwick Arastirma Kolektifi / Warwick Research Collective
Amerikali Soyut Sanat¢ilar Grubu / American Abstract Artists
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Ulusal Stratejik Aragtirmalar Servisi / Office of Strategic Services
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BIiRINCi BOLUM

GIRIS

Bu tezde, II. Diinya Savasi sonrasinda, Avrupali avangardlarin Paris’ten Amerika’ya
tagidiklar1 disavurumcu tslubun ve 6zgiirliik diislincesinin, kisa bir siirede nasil Amerikan
Soyut Disavurumculugu ve New York Okulu iislubuna evrildigini ve bu sekliyle sanat
tarihindeki yerini almasmin altinda yatan politik ve toplumsal kokenleri arastirilarak,
kavramsal temellerine inilecektir. Avrupa’dan gelen bu akimin Amerikan sanatinin gorsel
giicine doniismesinin yaninda Soyut Disavurumcu bicemin Amerika’nin Soguk Savas
silahina hangi nedenlerle doniistiiriildiiglinti, I. Diinya Savasi’nin ardindan Almanya’da
kurulan Weimar Cumhuriyeti ile Birlesik Devletlerin kiiltiirel olusumlarindaki yapisal
benzerliklerden dolayi, Amerikan aydinlanmasinin altinda yatan ideolojinin, ikinci bir

Weimar hayaliyle ayn1 ideolojiye sahip olabilecegi diigiincesi degerlendirildi.

Ortaya c¢ikan yeni avangardin politik temelli olmadigini iddia eden o donem
Amerikan kamuoyunun aksine, Stalinizm karsitt ortamda, komiinist koklerinin iizerinde
nefes almaya calisan disavurumcu bu sanatcilar, sag ya da soldan etkilenmeyecek ve politik
baskidan kurtulmalarim1 saglayacak yeni yollar aramislardi. Modernizmi egemen dile
dontistiiren Amerikan avangardi, bireysel olma ¢abasindan, toplumsal olana doniismiis bir
dil olusturmus, fakat bu dili evrensel dile ¢eviren bu sanatcilar olmamistir. Amerika’da
Soyut Disavurumculugun gelisimi incelenecekse, Modern Sanatlar Miizesi’nin sermaye ve
devlet ile kurdugu gizli iligkiler, anti-komiinist yaklasimlari ve devaminda Soyut
Disavurumculugun Soguk Savas’in silah1 konumuna kadar gegen siiredeki olaylar silsilesine
yakindan bakilmalidir. Modern Sanat Miizesi'nin Amerikan dis politikasindaki rolii 1I.
Diinya Savasi sirasinda netlesmis, savas sonrasinda daha da giiclenmistir. Central Press’in
1941°de yayinladigi bir haberde; “Sam Amca'nin savunma hattindaki en son ve en tuhaf tiye"

oldugu iddia edildi (Cockroft, 1985).

Soyut Disavurumculugun New York ekoliiyle birlikte materyalist bir bigim
kazanmasi, avangartlar1 6zlinde hi¢ kabul etmeyen Amerika’daki muhafazakér siyasal
yapinin bir basarisi gibi goriinebilir. Fakat muhafazakar Amerikalilar soyut sanati, Avrupali
komiinistlerin, geleneksel toplumsal degerleri yikmaya yonelik bir girisimi olarak

goriiyorlardi. Her iki sekilde de disavurumcularin cogu, bu tespitlerin disinda kalmiglardir.

1



Ortaya ¢ikan sanat politik imgeler tasimamaktadir ve sanat¢isi da Amerikalidir. Birlesik
Devletler basta komiinizmi kucaklasa da onu hizla yumusatmistir da “(...) sanatcilar
kendilerini, otuzlarin baslarinda alistiklar1 gibi devrimci olarak tanimlamiyorlar, daha ziyade
liberal ve demokratik ideallerin bekgileri olarak tanimliyorlardi. Komiinist parti durumun
ciddiyetini kabul ederek entelektiiellere saldirmak yerine onlara 6nderlik etmeyi yegledi”

(Guilbaut, 2021, s. 31).

II. Diinya Savasi sonrasi hizla devam eden Soguk Savas’in kiiltiirel boyutu, her iki
tarafin da diinyay1 etkileme oyununda sinirlarini zorlamasina sebep oluyordu. Amerika’nin
i¢i bos bir toplum oldugu, kiiltiirel alt yapisinin olmadigiyla ilgili gii¢lii propagandalarla
Avrupa’da etkili olan Stalin Rusya’si, savastan ¢ikmig ve kafasi karigik aydinlar iizerinde
etkiliydi. Fransa da heniliz, Amerikan diplomasisine sicak bakmiyordu. Fakat kacirdiklari
detaysa, savas sonrasi aydin Avrupali miiltecilere kapiy1r acan Amerika’nin, Miinih, Ziirih
ve Paris’ten gelen avangartlarin lizerine bu fikri inga etmeye hazirlanmasiydi. Sebebi basitti;
Amerikali sanatcilarin savastan dnce ve sonra Paris sanatin1 yakindan takip etmeleriydi. Isin
kavramsal alt yapis1 daha cok Miinih ve Ziirih’ten geliyor, plastik yapiy1 Paris tamamliyordu.
Tiim bu bilesenleri tek bir yerde, New York’ta toplayan Birlesik Devletlerin Amerikan sanati

kurgusunun, kaginilmaz derecede basarili olacaginin isareti sayilabilirdi.

Doénemin siyasal yaklasimini ve 1933, 1956 yillar1 aras1 Amerikan Avangardinin
olusabilmesi adina onu olusturan 6n dinamikleri anlama gerekliligi, konuya modernizmin
kokenlerinden baslanmasinin sebebidir. Ciinkii modernizmi anlamak, bu Amerikan
modernizmi bile olsa, gorsel sanatlarda Clement Greenberg’in savundugu haline
dontisiinceye kadar, siirekli bir devinim i¢indeydi. Devinimi durduran ise Greenberg’in
modernizmde bir sonraki adimi tahmin etmede ve eseri maniple etmesine kadar varan
kuralciligiydi. Greenberg’e gore; Modernizmin 6zii surada yatar... bir disiplinin
karakteristik yontemlerinin, disiplinin kendisini elestirmek i¢in kullanilmasinda... derken,
Modernizmin karakteristik yapisini belirlemis goriiniiyordu. Bir sonraki hareketi bildigini
iddia ediyordu (Fineberg, 2014, s. 148). Yine de Greenberg ve MoMA tekelinde yiiriiyen
New York Okulu hareketi, modern donemin baslangicina imza atmiglardi. “Modernlik, bir
gelenek yikma gelenegi (Harold Rosenberq), bir karsit kiiltiir (Lionel Trilling), bir
olumsuzlama kiiltiirii (Renato Paggioli) gibi goriindii. Modern sanat yapitinin saldirgan bir
sagmalikla bizi irkilttigi (Leo Steinberg) sdyleniyordu” (Berman, s. 49). Genel hatlariyla

Marx’1n modernizmi, onu hazirlayan Saint-Simon ekolii ve 6zgiirliik fikrinin kavram olarak



dolagsmaya basladig1 Fransiz Devrimi’ne kadar geri gitmek, Amerika’daki siyasi olusumun
ana hatlarini1 anlamamiza yardimci olacaktir. Devrim, liberal bir doniis noktasiydi. “Gerek
sosyalistlerin gereckse liberallerin gelisen tarihselci perspektifiyle birlikte, devrimin haklar
dili zaman i¢inde sabitlenmis belirli bir dénemece oturtuldu (...)” (Judt, s. 221). Devrim,
siyasi ve toplumsal bakimdan orta siifin ve orta smif burjuvanin zaferiydi, 6zgiirliik
ideasiin ve liberalizmin yiikselisiydi. “Tipki Marx gibi, XIX. Yiizy1l baslarinin Fransiz
sosyalistleri de haklar soylemini, onun sayesinde devrimi saglamlastiran burjuvazinin
ideolojisi sayd1” (Judt, 2020). Burjuvazinin énemi, sahip olduklar1 tiim varligin tek sahibi
olmalarindan ge¢mekteydi ve Marx materyalizminin kalbide burjuvazinin 6rgiitlii iiretimi ve
tiiketimi yatmaktaydi. Ozgiirliik ideas1 ve liberalizm, iicretli iscinin ortaya c¢ikmasiyla
komiinist bir yapiya biirlinerek, gerici Ortodoks toplumlarin ig¢ine sizdi ve yok oldu.
Modernizm Ruslar i¢in gerceklesmesi ¢cok da miimkiin gdriinmeyen uzak bir kavramdi;
“Geri kalmislik ve az gelismisligin verdigi 6fke Rus siyaset ve kiiltiirlinde 1820’lerden
Sovyet donemine kadar merkezi bir rol oynadi” (Berman, s. 235). Fakat Avrupa’da
ilerleyisine devam eden kapitalizmin, orgiitli is¢i smifinin sendikalagmasi, modern
sanayinin hizla ilerledigi Ingiltere’de ortaya ¢ikmus, Kapitalizmin is¢i sinifi haklari
dogrultusunda ilerleyisi, Marksizmin dogusunu saglamisti. 1900’lere gelindiginde, artik
Avrupa’nin tamaminm1 kapsayan Marx’in kapitalizmi felsefe, teorik elestiri, diyalektik
materyalizm, sinif miicadelesi gibi kavramlarin pesine diiserek aydinlanmanin igerigini

giincellemektedir.

Prusya monarsisiyle, 6zgiirliikler noktasinda en {ist sevide 6rnek gosterilebilecek
Almanya, Marx ve Engels’in yarattig1 degisimle, klasik donemi geride birakarak, bireyin
tamamen 6zglir oldugu, Bati’dan ¢ok farkli yapisiyla Alman 6zgiirliik fikrini yasam gecirdigi
doneme girmistir. Fransa ve Ingiltere’den sonra aydinlanma dénemine giren Almanya’daki
“(...) kiiltiirel gelisme, sanayilesme ve kentlesmenin diger yerlere gore daha geg
gerceklesmis olmasi ve [edebi gelismede] yazarlarin Goethe ve Schiller’in gdlgesi [altinda
kalmalarindandi] (Watson, s. 248). Goethe de ¢agdaslari gibi Paris’te zaman gegiriyor,
Schiller ile deneysel tiyatrolarini sahneliyorlardi. Paris’le heniiz karsilastirilmas: miimkiin
olmayan Berlin, yine de Weimar’a hazirlaniyordu. 1917 Bolsevik isyaniyla geri donen Rus
komiinizmi, beraberinde devrime eslik eden avangartlarin politik yasamin i¢ine girmeleriyle,
sanatin siyasetle olan iliskisini mesrulastirmisti. Rus Konstriiktivistlerin yapimin klasik
goriiniimiinii yikici tavriyla da sanata girmis oldu. I. Diinya Savagi dncesi Avrupa’sinin

ortamindaki hareketlilik hem sanayilesme hem de kiiltiir reformlar1 niteligindeydi ve iilkeler
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arasi kiiltiirel aligveris hizlanmisti; “1815°ten 1914°e kadar Almanya’da 9000 ila 10.000
arasinda Amerikalinin egitim gérdiigii tahmin edilmektedir” (Watson, 2024). Ogrencilerin
bircogunun Almanya doniisii, Yale ve Harward gibi iiniversitelerde yer bulmasi sonrasinda
bu say1 daha da artmisti. Bu donem aslinda giiclii bir kiiltiirel kaynagmaya taniklik ediyordu.
Donemin en belirgin kiiltiirel atilimin1 gerceklestiren Weimar ile yeni bir baslangi¢c yapan
Almanya’da 20’li yillar degisim umudunun simgesi olmustu. “Weimar kiiltiiriiniin gelisim
yillaria egemen olacak Disavurumculuk, tam olgunluguna Imparatorluk’ta erismisti” (Gay,
S. 22). Weimar bir yasam tarziydi ve Almanya’nin siirlarini asarak, kiiltiir ve sanatin yeni
merkezi oldu. Miinih kafeteryalari, ressamlar1 agirliyor ve Herwarth Walden, Sturm (Firtina)
Dergisinde yayinladigi makalede Disavurumculuga ismini veriyordu. Rusya’daki devrim
sonrasinda diinyaya yayilan komiinizmin igerigi giincellenmis, Trotsky, Rivera ve Breton’la

birlikte sanatci, eserinin iscisi konumunda hak arayisinda s6z sahibi olmustu.

1932 de fasizmin yiikselisiyle Avrupa’daki bu coskulu sanat ortaminin yerini alan
korku ve endise sonucunda, Adolf Hitler, 1933 yilinda sansélye ilan edildi ve Weimar
Cumhuriyeti tarihe oOzgiirliikler iilkesi olarak gecti. Fasizmin Avrupa’da ylikselisi ve
Stalin’in Rusya’da uygulamaya bagladigi baskict komiinist rejim, II. Diinya Savasi
oncesinde Amerika’ya baslayan go¢ akimini hizlandirdi. Bu yeni diinyanin sosyalizmi,

diinyanin yeni ylizyili i¢in kapilarin1 Avrupali aydinlara agmusti.



IKINCi BOLUM

POLITIK SANAT / AVANGARTA HAZIRLIK

Icinde giivenle yasayacagim kaleye,
dogru yoldan mi1 tirmanayim,
dolambagly yoldan mi?

Pindaros 'un Sorusu.
Eflatun. (Platon, 2002, s. 53)

Sanatin ve sanat¢cinin su an bildigimiz kimligine son yiizyillda kavustugunu
goriiyoruz. Sorgulayan, tretiminde 6zgiir, medyum kullaniminda 6zgiir ve en Onemlisi
tirettigi eserin sahibi olarak. Sanat eserinin 1smarlama iiriin kavramindan, sanatgisinin 6zgiin
tiretiminin sonucunda olusan yapit kavramina ulasmasi, kapitalizm ile gerceklesmistir. Eseri
tizerinde hak iddia eden sanatg1, 6zgiir tiretim hakkini elinde tutmasiyla birlikte, eserini bir
dile gevirmis ve iste o zaman bu dili politik goriisiinii ortaya koymak i¢in de kullanmaya
baslamistir. Tarihsel siire¢ iginde sanat ve sanat¢i politik bir aktor olarak c¢ok kez
goriilmistiir elbette fakat o giine kadar zanaat¢1 olarak karsimiza ¢ikan sanat¢inin kendi
kimligini ortaya koymasiyla, 6zgiir tiretime yonelmesi ve meta iireticisinden sanat yapicisina
donlismesiyle kimligini bulmasi, iiretimi iizerinde sz sahibine doniismesini saglayan
Marx’in kapitalizm kavramiyla olmustur. Kapitalizm 6ziinde bir ekonomik tiretim bigimi
oldugundan, bu noktada iiretilen, piyasa kosullar1 i¢inde kendi pazarini yaratmakta 6zgtirdiir.
Bu ozgiirlik beraberinde sanatgiya kimlik katarak, diger ozgiirliikleri de beraberinde
getirmektedir. Marksizmin 6ziimsenmesi, sanatginin politik bir 6zgiirliigiin de kapisini
aralamasini saglamis, endiistri toplumunun geligsmesi, toplumsal {iretimin sehre kaymasi ve
is¢i sinifi ile burjuva kesimin arasindaki ¢izgilerin sertlesmesiyle sanatgi politika ile goriiniir
bir iligki igerisine girmistir. Henliz kapitalizmin giliclenmedigi donemde, Romantiklerin
kendilerini biiyiik bir heyecanla ortaya koymaya ve i¢ diinyalarindaki heyecani izleyiciye
aktarmaya c¢alistiklar1 gozle goriiniir bir baskaldir1 vardir. Fakat burjuvanin kontroliinden
cikamayan ve Ozgiirliikleri ile burjuva sanati arasinda kalan bu sanat¢ilarin sonu bunalim
olmustu ve heniiz hazir olmayan gevresel sartlar karsisinda 6zgiir diistincelerini sanata tam
olarak aktarmaya ulasamamiglardi ama yine de Ozgiir diisiincenin ve tutkunun Oniini
acmalart agisindan Onemliydiler. Bireysel olarak yalnizlagsma kavraminin karsimiza ilk

olarak ¢iktig1 donemle sanat¢1 da devrimci kimligine biiriinmeye baglamigtir.



Politikanin sanatla goriiniir bir iliskiye girdigi donem ile sanat¢inin politik bir aktor
olarak kargimiza ¢iktigi donem Dada Hareketi ile goriilmektedir. Totaliter rejim; sanati her
zaman bir propaganda araci olarak kullanma egilimi gostermistir. Sanat1 kendi ideolojik
kaliplar1 igine alarak, yon vermek ve bir dil haline getirmek aslinda yiizyillardir
yonetimlerin, dinlerin kullandig1 bir yéntemdir. insan dogasina direkt temas eden bu giic,
cok kez bu rejimlerin sonunu da getirecek etkiye de sebep olmustur. Sanatin hayatta
kalabilmesi icin elbette desteklenmesi gerekmektedir. Bu destek sosyalist bir yap1 i¢in
diisiiniildiiglinde kesinlikle devletlerin sorumlulugundadir. Fakat Hitler ve Stalin 6rneginde
yasananlar, devlet destekli sanatin sanat¢i iizerinde kurdugu baskinin ne kadar ileri
gidebilecegi konusunda bize Ornek teskil etmektedir. Toplumcu Gergekgilik yaklagimi
ideolojik bir dayatma dili olarak kullanilmistir. Fischer’e gore: “Toplumcu diinyadaki
tutucularin ilkiilestirilmis yalin insan kisiligini sanat konularinda en {iistlin yargi¢c olarak
gbstermek istemeleri gerici bir egilimdir” (Fischer, 2021, s. 247). Istemedikleri kaliplar
icinde sanat yapmaya zorlanan, iskence goren, dldiiriilen ve yasadig1 yeri ter etmek zorunda
kalan ¢ok sanat¢1 yasadiklarindan yola ¢ikarak tarihin akisini degistirecek giigte imzalar
atmiglardir. Fakat modernizmin getirisi, toplumsal farklarin ortadan kalmasina sebep
olmasidir ki, bu gelisme (...) yalin insanin yavas yavas ince bir goriis ve ayirici birtakim

ozellikler kazanmasi toplumculugun kaginilmaz ilerleyisinin bir sonucudur (Fischer, 2021).

Sanatin politikayla iliskilenmesi konusunda bazi kavramlar 6ne ¢tkmaktadir; Utopya,
Modern Utopya ve Sosyalizm iliskisi, karsitlartyla birlikte XX. Yiizy1ll sanatinin
belirleyicilerinden olmuslardir. Avangard kavrami ise bu kavramlarin beraberinde “(...) bu
bliyiik toplumsal tasarinin ger¢eklesmesinde sanata verilen oncii rolii ifade etmek iizere, ilk
kez litopyact sosyalist Saint-Simon’un cemaatinde dolasima girer” (Burger, 2003, s. 9-32).
Avangard, yabancilagma kavramina da karsilik gelmektedir ki bu noktada Marx’in
gorilislerinin devami niteligi tasimaktadir; Giliniimiize kadar ulasan ve devam eden
hareketlilik, tiretim ve tiiketimin durmaksizin déniismesi, bu doniisiimiin insan hayatina ve
iligkilerine olan etkisi yabancilagmay1 da beraberinde getirmektedir. Dinamizmin karsilig
niteligindeki XX. Yiizyil sanati da orgiitlii ideolojisi, burjuva karsisinda hak ve 6zgiirlikk

talebinde bulunmus, onlar1 yiizlesmeye zorlamistir.



2.1. Modern Utopya ve Sosyalizm

Thomas More’un Antik Yunan felsefesi ve Platon’un ideal devlet kdkeninden
referans alarak ortaya koydugu {itopya kavrami ile toplumsal yonetim bi¢imlerinin, sinifsal
esitlik ve katilimci iiretim pratikleri ile miimkiin olacagini savunmasi; adalet, egitim, is
toplumsal yasam bi¢imi tizerine olusturdugu yonetim modeli, bir¢ok agidan modern
sosyalist iitopyanin da temel taslarini olusturmustu. Komiinal yasamin ve esitlik¢i bir
yapmin ortaya atildigt bu model, tasarlandigi Ronesans doneminden bu yana

tartisilagelmektedir.

Thomas More’un {itopyasina bakildiginda; toplumun tiim iiyelerinin kamusal alanda
aktif rol iistlenebilmesi 6n kosuluyla, tiretimin ve tiikketimin kontrol altinda tutuldugu bir
sistemle karsilasiriz. Bu sistem miilkiyet hakkini ortadan kaldirarak, toplumdaki tiim
bireyleri esit konuma getirmektedir. Bu esitlik ¢alisma alanlarinda da gozetilir ve tiretim her
bireyin yapmakla yiikiimlii oldugu tartisiimaz gergekliktir. Utopya, iiretmeyeni ya da
aylaklik edeni barindirmaz. Uretim komiinal bir bigimdir ve iiretilen iizerinde bireysel hak
taninmamakta, tiretilen yine komiinal olarak tiiketilmektedir. Dahasi var der Durkheim:
“More her seyi, beslenmeye iligkin islevlerin kamusal islevleri hi¢ etkilemeyecegi bicimde
diizenlemekle kalmayip, birincilerin 6nemini, geginmede ¢ok biiyiik bir yer tutmayacaklar
Olglide azaltmaya ¢aligmaktadir” (Durkheim, 2022, s. 49). Platon, yoneten kesim ile {ireten
toplumu birbirinden ayirarak, farkli yagsam formlari i¢ine yerlestirmistir. Y onetim kesiminin
miilkiyet hakki yoktur. More ise miilkiyet hakkini tiim toplumdan alarak, yonetim ve segme-
segilme hakkini tiim bireylere tanimigtir. Utopya kavraminin sosyalizm ile anilmas1 XIX.
Yiizyilda endiistri toplumunun sehir yasami, is¢i ve burjuva simiflarinin ortaya ¢ikisiyla
baglamaktadir. Modern yasam bi¢imini de beraberinde getiren bu gelisim; bireyin ticretli
isciye doniismesiyle, beklentilerindeki degisimle paralel durumdan kaynaklanmaktadir.
Kentli toplumunu olusturan is¢i sinifi ve onu yoneten burjuva kesiminin iligkileri, tiretim
bi¢imlerinin sorgulanmasina, tiretim-tiikketim iligkisinin glindeme gelmesine sebep olmustur.
Bu sorgulama heyecanli modernist yagam goriislerini dogurmus, Daniel Bell’e gore

“modernizm bastan ¢ikarici bir hal almigtir” (Berman, 2004, s. 171).

XIX. Yiizyilin sonunda iitopya kavraminin modern iitopya olarak yeniden karsimiza
ciktig1, cokea da ilgi gordiigli bir donem olmustur. Kavram ortaya atildigr donemden farkli
olarak evrilmis, sosyalist yasam dinamiklerine uyumlu bir kavrama doniismiistiir. Bu onun
gelip gegici bir kavramin ¢ok dtesinde olacaginin habercisidir. Utopyalariyla Belamy, Oscar
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Wilde, William Morris’i gorsek de H. G. Wells modern iitopya kavramini en fazla ele alan
yazar olmustu. “(...) Ongoriiler (Anticipations) ve Modern Bir Utopya’s1 bir iitopyac1 yazar
olarak uzun kariyerini baslatan [H. G. Wells’tir]” (Kumar, 2006, s. 118). Utopyanin geri
donmesini saglayan ise sosyalizmdir. Elbette XVIII. Yiizyil ve dncesinde toplumsal yasam
baglaminda, kavramsal olarak sosyalizmden bahsetmek zordur. Sosyalizm, kirsal yasamdan
kent yasamina gecis ve is¢i smifinin dogusuyla kimlik kazanmaktadir. Bu noktada
sosyalizm; komiinizmin kati, toplumu smiflara ayirarak 6zgiirlestiren igeriginin Gtesine
gecerek, duygusal, esitlik¢i sinif ayrimsiz paylasima ve kucaklayici bir tavra biirlinmiistiir.
XIX. Yiizyilin sonlarina dogru bazi yapitlarda; “(...) Edward Bellamy’nin Geriye Bakis’1,
William Moris’in Hichir Yerden Haberler i ve Theodor Hertzka nin Ozgiiristan’1 (Freeland)
(...)” (Kumar, 2006, s. 118) formel iitopya yeniden gériiliir. Utopyaci yaklasima duyulan
6zlem devam etmektedir. Farkli olarak; “Edebi {itopyanin diisiisii ve titopyaciligin yeni bir
tarihsel ve bilimsel formda yiikselisi, Avrupa toplumlarinin bilincinde 6nemli bir degisimi
belirtir. Utopyanin formu degisir; ruh basibos bir sekilde ilerler” (Kumar, 2006). Sosyalist
titopyada XIX. Yiizyil, anitsal sehirler ve yeni bir ronesans yaratmisti. ““(...) Eski ve erken
modern {itopyanin 6gelerine yeniden sekil vermeden sosyalist iitopya etkili bigimde 6nceki
litopyalarin yerini aldi. Biitlin niyetler ve amaglar i¢in kendisine tek {itopya yapt1” (Kumar,
2006). Bu noktada H.G. Wells hakliydi: “Modern iitopya sosyalist iitopyadur...” (Kumar,
2006). insan dogasinin ana ilkelerini ¢ikis noktas: olarak alan modern iitopyacilarin
yaklagimindaki esas; modern insan yasaminin en iyi kurallara dayatilmasiydi. Bu noktada
yeni bir dinin dogusuyla ve hatta ilk Hristiyanlarin yasadiklariyla yasadiklarim
karsilastiracak kadar yticeltmislerdi konumlarini. Modern iitopyanin timdengelim yaklasimi
insanin yasaminin gerekliliklerini merkez noktasina yerlestirmekteydi. Bu noktada
sosyalizm ve iitopya baglantisindan bahsedeceksek, Saint-Simon sosyalizmi modern {itopya
kavramina da yaklagtirarak yapmistir bu isi. Toplumun biitiiniinii olusturan par¢alarin uyum
icinde olmasiyla, ideal bi¢ime ulasacaginin altim ¢izmektedir; “Uygarlik ilerledikge, is
boliimii de gerek tinsel gerekse diinyasal diizlemde ayni 6lgilide artiyor. Bunun sonucu olarak
da insanlar birbirlerine bireysel olarak daha az bagimli olmakta, ama her birisi kitleye daha

¢ok ve tam tamina ayni 6l¢iide bagimli olmaktadirlar (Durkheim, 2022, s. 175).

Fransiz Devrimi’ni hazirlayan sebepler de bunlardi; koyliiniin 6zgiirlesmesi, onlari
yoneten derebeylerini sorgulamasi ve pozitif bilimlerin halkin i¢ine inerek arastirmaci,
sorgulayict ruhu tetiklemesi. Devrim iki yonlii bir gereksinimdir: “(...) gegmisten kurtulmak

ve bugiinii orgiitlemek gereksinimi; Devrim, yalniz birincisini karsiladi. Eski diizene son
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yumruklari indirme igini bitirdi (...)” (Durkheim, 2022, s. 153). Siyasi erkin hakimiyetine
son veren Devrim, eski sahiplerinin elinden aldiklarinin artik herkese ait oldugunu
bildirirken bunun nasil bir yontemle yapilacaginin Oniinii agmadigindan toplumsal bir
tehlikeye doniismesine sebep olmustu. Devrimin devaminda gelen belirsizlik, yeni bir diizen
kurma zorunlulugunu ve orgiitlenme ihtiyacini da beraberinde getirmisti. Felsefenin yani -
edebi- olanin yaninda bir netlik arayis1 buradan gelmektedir. Netlik igermeyen kavramlar,

¢Ozlim de iiretemezler.

Felsefenin toplumsal nitelikli bir islevi oldugunu ortaya koyan, Pozitivizmin giiglii
savunucusu Saint-Simon, insan davranisi, diisiince yapisi ve sosyolojik tavrina da bilimsel
bir yaklasim getirerek c¢agdaslarinin ¢ok Oniinde bir yaklasim sergilemistir. Hem
sosyolojinin hem de formal sosyalizmin kurucusu sayilmasi bu yaklasim bigiminden
gelmektedir. Eksik olan net kurallar ve kanunlardir. Sosyal bilimlerin yasadigi bu sikintiy1
XIX. Yiizyilin sosyalistleri de yasiyordu; somutluk arayisi i¢indeydiler. Bu noktada Saint-
Simon’un belirli bir diizen arayan yaklasimi deger kazanmaktadir. Bu sebeple Saint-
Simon’un arastirmalar1 bu bakimdan en dikkate deger olanlar1 denilebilir. Saint Simon’dan
once sosyal tarih bir dizi ihtimalden yola ¢ikarak, kendini tekrar eden olaylar dizgisi olarak
algilaniyordu. Saint Simon ise tarihsel siire¢ i¢inde izleri takip ederek kanunlar ariyordu;
“(...) Ona gore insana dair toplumsal bilimler, doga kanunlar1 kadar kesin ve net olabilirdi
ve olmaliydi. Insan toplumunun gelisme kanunlarmi kesfetmek i¢in bu toplumun tarihini
incelemek gerekliydi. Sonugta ge¢cmisi anlayanlar nihayetinde gelecegi onden gorebilirlerdi”
(Merig, 2021, s. 72-73). Gegmis ve gelecek olaylari yorumlayarak bir kanunlar sistemi haline
getirmesi gereken kisi filozoftu. Filozof gdzlemci ve yorumlayici olmanin ¢ok 6tesinde bir
misyona sahipti: “(...) Yalniz gozlemci degildir, eylemcidir de; manevi diinyada birinci sinif
eylemcidir, ¢iinkii insan toplumunu diizenleyen, onun diinyanin nasil olmasi gerektigine

iliskin gorisleridir” (Durkheim, 2022, s. 123).

Fransiz Devrimi’nin ¢ocugu, yeni bir toplum ve yeni bir ahlak yaklasimiyla ¢ikilan
sosyalizm yolunda, Saint-Simon’un kurgusu i¢inde yer alan Panteizmde?® de esitlik ruhu yer
almaktadir. Dinin de kapsayic1 olmasi ¢ok dnemlidir. 1802 ile 1825 tarihleri arasinda Avrupa

diistinsel tarihi Saint-Simon ve ¢agdas1 felsefeciler ile pozitif felsefe, pozitif sosyoloji

!Panteizm: Panteizm ya da tiim tanricilik, her seyi kapsayan ickin bir Tanri'nin, Evren'in ya da doganin Tanrt ile ayni
oldugu goriisiidiir. Panteistler kisilestirilmis ya da antropomorfik bir Tanriya inanmazlar. Panteizm, genellikle monizm ile
iligkili bir kavramdir. Panteizmde her sey Tanri'nin bir pargasi olarak kabul edilir, Tanr her seydir ve her sey Tanri'dir.
Tanr dogada, nesnelerde, insan diinyasinda vardir. (Kaynak: Wikipedia)
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yoniinde yeni prensiplerine kavusur. Is ahlaki, din, kadin haklari, endiistri, politika ve o
giinlere kadar igerigine fazla deginilmemis bir¢ok kavram toplumsal diizlemde tartisilabilir
Ozgiirlikkler arasinda yerini almistir. Saint Simon’un arastirmalar1 ge¢misin devinimini baz
alarak, asamalarin incelenmesini ve siirecin belirlenmesini amaclamaktadir. ki durumda
anlamaya c¢alisabiliriz bu yaklagimi: “Birinci durumda, tarihsel gelisimin herhangi belli bir
donemindeki toplumsal 6rgiitlenisinin yasasi saptanmak istenir (...) [ikincil bakis agisinda
ise] bu orgiitlenisin kendisinin de agiklanmasi gerekir; ¢iinkii o kendi kendisini
aciklamamaktadir” (Durkheim, 2022). Bu yaklasim da ge¢mise bakmay1 gerektirmektedir.

Gegmisin sentezlenmesi, gecmis kiiltiirel birikimlerin incelenmesi ile miimkiin olmaktadir.

Saint-Simon’un toplum kavraminin igerigini olusturan; endiistriyel toplum,
miilkiyet, iireten insan ve beraberinde elitler ya da burjuva kavramlarinin sosyalist bir
diizlemde saglam bir profile oturtulmasinda Karl Marx énemli bir kimlik olmaktadir. Saint
Simon’un, toplumun iiretim bigimlerinden dogan ekonomik faydalarinin tiimiiniin toplum
icin gerekli faydalar oldugu diisiincesi Marx tarafindan ¢iiriitiilmiisse de katt Marx tarihsel
materyalizm biitiinii altinda toplum bilinci ile birey bilincini benzer alanlarda mercek altina

almaktadir.

Saint- Simon’la MarX, sosyal ger¢ek ve onu inceleyen ilim konusunda asagi yukari
birlesirler. Saint-Simon bu ilme sosyal fizyoloji adin1 verir. [Oysaki] Marx sosyal praksis’in
tetkiki [olarak degerlendirirdi]. Her iki yazar i¢in de toplumla fertler hareket halindedir.
Uretimle ugrasirken kendilerini de yaratirlar. Bu iiretim hem ferdidir hem kolektif. (Meric,
2021, s. 119)

Her iki diigiiniiriin de bakis agis1 ayniydi. Aralarindaki tek fark ideolojilerin ortadan
kalkmasi fikrinin ortaya konmasindaki fark terminoloji farki olabilir. Ama her iki yazarin

ortak noktasi; litopya kavraminin sosyalizmin kékenini olusturdugu gercegidir.

Felsefeci John Dewey’e gore; “Soyut diisiince ile kolektif yasam egilimleri arasinda
her zaman bir baglanti oldugunu ve Almanlarin kaninda felsefe oldugunu [diistiniiyordu]
(...)” (Watson, 2024, s. 446). Orgiitlenme konusunda Kant’1n izinde; ideal bilim ve ahlak
kavramlariyla, ¢ok onemli ilerlemeler kaydeden Alman toplumunun organize yapisi ile
sonrasinda gelecek olan yillar icinde neredeyse tiim sanat, kiiltiir ve politikalarim
belirleyecek ve bu kavramlar, i¢inde bulunduklari yiizyillara gére sekillenerek bigimler
degistirse de Amerikan Sosyalizmi, sosyalist Dada’y1, ardindan Bauhaus’u Almanya’dan
cekip alarak kendi kimligini olusturmak tizere bir adim atacaktir. Bu nedenle sosyalizmin

hikayesini bilmek, onun tarih seridi i¢inde aldig1 yolu gérmek, Amerika’nin baslangicta ve

10



sonrasinda gorsel sanatlar ¢ergcevesinde ve Ardil Digavurumculuk ile ne yapmaya calistigini
anlamak agisindan dnemli olmaktadir. Oyle ki; {itopya, tam da Amerika’nin I1. Diinya Savast
sonrasinda sefalet i¢ine yasam savasi veren Avrupali Avangard Sanatgilar i¢in sundugu
yasam bi¢iminin ta kendisi iken iitopyaci sosyalist yaklasim ise komiinist olmayan

kapitalizmin kokenini olusturacakti.

Saint-Simon’un biitiinlestirici sosyalist iitopyasindaki yaklasiminin eksigi, ideal
toplumun insasini ekonomi temelli kurgulamasiydi. Marx’in modern iitopyasi esasen ideal
bir toplum insasiydi. Gegmiste kalan sosyalist {itopyanin romantik yaklasimini kabullense
de kapitalist ekonomi-politik yapiyr 6n plana almaktaydi. Diinyay1 degistirmeni pesine
diisen hayalci ve duygusal bir titopya kavramindan ziyade, gercekei, tiretimin gerekliligini
ve beraberinde is¢i sinifinin varligimi mesrulastiran saglam bir tanim yapmaktaydi. Uretenin
kendi iirettiginden izole olmasi durumunda ortaya ¢ikan durum da Marx’in yabancilasma

kavramiydi.

II. Diinya Savas1 oncesi de iitopyact sdylemlerin ardindan gelen barigin habercisi
atom bombasiydi. Distopyasini da doguran iitopya, 1917’den itibaren iyimserlik duygusuyla
kaplanmis entelektiielleri derinden etkileyecekti. “Esasinda bu iitopya belli bir 6l¢iide, 1917
Bolsevik Devrimi’nin hemen ardindan gerek Rusya sinirlart dahilinde gerekse dagilmis
Romanov Hanedanliginin ¢eperlerinde olusan iyimser yaraticilik mayasinda zaten
mevcutmus gibi gortinmiisti” (Gordin, Tilley ve Prakash, 2017, s. 18). Yeni bir diinyanin
ingasina kalkisan avangardlar, 6nceki donemlerin {itopyalarini da pargalamislar ve yeniden
yapmaya koyulmuslardi. “(...) avangard {litopyanin zaman ve mekan boyutlarini ciddiyetle
ele almis, zamanin lehine mekani reddetmisti: giin modernitenin giiniiydii ve modernite
bircok form aliyor olsa bile (liberalizm, Marksizm, fagizm, fiitiirizm ve dadacilik), 6nemli
olan simdiyi, tam1 tamina yasamakti” (Gordin, Tilley ve Prakash, 2017). Bu avangardlar
icinde bulunduklari ortama cesurca bir durus sergileyerek ve mevcut durumu reddederek
kendi iitopyalarini insa ettiler. “Burada iitopyanin amaci, simdiyi, tam o andaki baglamdan
Ozgiirlestirilmis bir gelecege kapt agmak i¢in kullanmakt1” (Gordin, Tilley ve Prakash,
2017).

II. Diinya Savasi sonunda Amerika’nin niikleer kullanarak barigi giivence altina
aldig1 iddias1 {itopyaci bir yaklasimdi. Niikleer gii¢ ile insanlarin daha giivenli bir gelecek
insa edeceklerinin garantisini veriyordu. “Bu da en agik bi¢cimde, o siralarda birlesmis olan

Cin-Sovyet Blokunun buyur ettigi Marksist {itopyanin hazir bir alternatifi olarak,
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Amerikalilarca kendilerine niikleer bir gelecek bicilen kiiresel Giiney’in, hizla somiirgeci
rejimin sona erdirildigi iilkelerinde dogrulanmisti” (Gordin, Tilley ve Prakash, 2017).
Amerikan Soyut ressamlari, atomun parcalanmasi ile ortaya ¢ikan giicii gérmiis, bunu daha
samimi ve diiz bir yoldan resimlerindeki formlar1 pargalayarak yapmislardi. Bu ise komiinist

distopyaya kars1 a¢ilmis bir 6zgiirliikk savasiydi ve Birlesik Devletler tarafindan kazanilmisti.

2.2. Karl Marx’in Yabancilasma Kavram ve Disavurumculuk

Jean-Jacques Rousseau’nun yabancilasma kavrami, milletvekilleriyle temsil edilen
bir halkin, hiikkiimetin araci olan bu kurumun temsilcileriyle, kendi yasam isteklerine asla
ulasamayacaklarindan bahsediyordu. iki yapinin, yani halk ve milletvekillerinin artik
birbirlerine yabancilasmis olacaklarindan, temsil yetenegini de yitirdiklerini savunuyordu.
Sonug olaraksa degistirilemeyen ve halen gecerliligini koruyan bu sistem, baska bir takim

demokratik degerlerin olusmasina sebebiyet vermistir.

Rousseau’nun yabancilasma dedigi bu durum, birbirinden bagimsiz olma
durumuydu. Kavram, daha ¢ok Marx’in ele aldigi bigimiyle, bireyin metadan
ozgilirlesmesine donistiiglinden, Amerikan avangardinin 1940’lardan itibaren kimligini
buldugu donemde, kendini (sanat¢iy1) toplumsal olandan yalitmanin ydntemi olarak
karsimiza ¢ikacak. Komiinizme duyulan giivenin sarsildigi bir ortamda, kiltiir
propagandalarinin pargasi olan sanatgiin politik yapinin iginde olacagi, fakat zarar
gormeyecegi tirden bir iliskiye ihtiyagc duymasinin yerini dolduracakti. Ayni1 zamanda
cevreye duyarli, giindemin merkezinde kalabilecek, eserini bir iletisim araci olarak
kullanabilecektir. “(...) yabancilasma bir yalitim bi¢imi degildir, diinyada bireyi, toplumu
ve halki isin icine katan bir varolus bi¢imidir... Yabancilasma simgesel bir diizlemde
iletisim kurma yoludur (...)” (Guilbaut, 2021, s. 218). Bu kavram ile 6z benligini bulan
sanat¢i, gruptan ayri, bireysel ve benzersiz olanin pesine diisiiyordu. Dolayisiyla

yabancilagsma Amerikan sanatgisi i¢in 6zgiirliigiin ifadesiydi.

“Hegel ve geng Marx yabancilasma kavramim felsefe agisindan gelistirdiler. insanin
yabancilagsmasi ¢alisma ve tiretim yiiziinden dogadan ayrilmasiyla baslar” (Fischer, 2021, s.
101). Calisma ve sonucunda deger iiretimi; Sanat¢1 bunu yapmaktadir. “Insan ¢alisarak,
kendi bilincinde oldugu gibi yalniz diislinsel agidan degil, gercek hayatinda da kendini iki
yanli yapar ve kendini kendi yarattig1 bir diinya iginde diisiintir” (Fischer, 2021). XIX.
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Yiizyil ile sanatsal iiretimin de geldigi noktada yaratici sanat¢inin isyans, iireticisinin estetik
kaygilarla ortaya koydugu eserin, piyasa kosullarina miidahale edemeyen sanat¢inin kendi
eserine yabancilagsmasi ile ortaya ¢ikmaktaydi. ““Yaratici bir el sanatgisi isine bir yakinlik,
ortaya ¢ikardigi iirtine kisisel bir bag duyar. Oysa endiistri tiretimindeki is boliimiiyle bu
olanak ortadan kalkar” (Fischer, 2021, s. 101). Marx bu noktada piyasa kosullarinda
degerlendirilen sanat iiretiminin {reticisiyle arasinda olusan kopukluga deginmis,
yabancilagsmay1 kolektif ortamin i¢inde agiklamistir. Bir {iretim s6z konusu oldugunda,
sanat¢inin lirettigi deger, kapitalizm kosullarina gére metadir ve her meta ya da deger, bir
iiretim modelinin sonucunda ortaya c¢ikmistir, bir bedeli vardir. Fakat {iretilen meta
sanat¢idan ayrildiginda ve bir koleksiyon ya da miizede yer aldiginda, artik sanatgidan
bagimsiz tek basina bir degere donlismiis yani yabancilasmistir. Marx’a gore: “(...) toplum
kolektif bir yaratis ve tiretim faaliyeti. Ama iiretim tarzindan dogan engeller yiiziinden
gercek kimligini belli edememektedir. Bu iiretim tarzlari, bugiine kadar isgilerin
somiiriilmesi diizenini, 6zel miilkiyeti, paray1r ve devleti hakim kilmig, sosyal hamleleri

kosteklemistir. Marx buna yabancilasma adini verir” (Merig, 2021, s. 120).

Saint-Simon ve Karl Marx’in birlestigi ve sanatin gidisatina bambagka bir yon
verecek konulardan biri de yabancilasma kavramiydi. Hegel ve Feuerbach’da yabancilasma
kavrami iizerinde durmuslardi ve yabancilasmay1 olumlu anlamda kullanmislard: fakat Marx
ve Saint-Simon bu kavramda ¢ok yakin bir ideali ortaya koymaktaydilar. Saint-Simon’a gore
gergeklik, faaliyet, liretim ve kolektif is birliginden gegmektedir;

(...) bu gergegin asil hiiviyeti kendini biitiin agikligiyla belli edememistir. Sebep? Rejimler.

Teolojik, askeri ve kritik rejim. Bu rejimlerin dayandigi tiretim tarzlar (fetih, yagma, kolelik,

vs.) toplum hayatimin hamlelerini durduruyor, sosyal hayatin ger¢ek zembereklerini

gizliyordu. Hukukgularla metafizikgilerin baslica hiineri bu kamuflaji sistemli olarak
gelistirmek ve ondan faydalanmaktir. [Ve sanatsal tiretimi de i¢ine alan] Uretim, tamamen
barisa yonelecek, sinailesecek, aylaklarin yerine treticiler gegecek ki, toplum tiim yaratici

giiclerine kavusabilsin. Toplumun karakteriyle ilgili kamuflajlar ancak o zaman tarihe karigir.
(Merig, 2021, s. 120)

Marx yabancilasma kavramini incelerken net basliklar altinda toplamistir. Bu
bagliklarin birisi; “insanin rettigi seye yabancilagsmasidir” (Gedikli ve Gedikli, 2022, s.
677). Isci ne tiir bir iiretim yapiyorsa yapsin, o iiretim sonugcta isverene aittir. Bir digeri;
“{iretim etkinligine yabancilasmadir” (Gedikli ve Gedikli, 2022). Bu noktada is¢i ¢alisma
kosullarmin ya da yerinin belirleyicisi ya da karar mekanizmasi degildir. “Uretilen malin
biitiiniine yabancilagsma” (Gedikli ve Gedikli, 2022) ile iiretim bandinda sadece bir pargada

uzmanlasan is¢inin, malin diger iiretim prosesine dair bir bilgiye sahip olmamasi durumudur.

13



Yabancilagmanin bir diger hali de “insanin kendisine yabancilasmasidir” (Gedikli ve
Gedikli, 2022). Insanlar iiretimleri ile hedefledikleri yasama yaklasmak yerine ondan
uzaklasmaktadirlar. XIX. ve XX. Yiizyil yabancilasma kavrami arasindaki farki Burn su
sekilde yorumlamistir: “(...) O zamanlar yabancilagsmanin, insan degerinin bizim disimiza
yansitilmasi ve bizden bagimsiz, bizim ilizerimizde bir varlik edinmesi siireci oldugunu ve
bunun da kapitalizmin isleyisi ig¢in temel bir kosul oldugu sdyleniyordu” (Burn, 2020, s.
985). Eserin onu yapanla kurdugu iliskinin romantik kimligini reddederek; “Fakat benim
sanat eserim sanat piyasasina girdigi anda, benden bagimsiz bir giice sahip oluyor ve bu beni
tirettigim seyden bir uzaklasma bigimi olarak, kendi deneyimlerime yabancilasma olarak
etkiliyor ve ne kadar tiretirsem kendimi o kadar yoksun birakiyorum yasama ara¢larimdan”
(Burn, 2020). Modern insanin yasam bi¢imini, tiretimini, sanat yapigini tarif eden bu tanim,
Marx’1 bugiinkii konumuna getiren, modernite 6ngoriisiindeki giigtiir denilebilir. O yillarda
Nietzsche’de benzer yaklasimla Marx’in fikirlerini desteklemekteydi. Nietzsche igin de
insana dair ozgiirliik kavrami, sonradan edinilebilecek bir kavram degil, kisinin yasam
formuna dahil, dogustan gelen bir 6z niteligiydi. Beraberinde insan Ozgiirliigiiniin
belirleyicilerinden ahlaki degerler, iginde bulunduklart zaman dilimi ve sartlar
dogrultusunda degiskendiler. Marx’mn benzer kurgusu da giiciinii insan yasaminin, doganin
celiskilerinden almaktaydi. Bu noktada her sey degisken olabilirdi. XIX. Yiizyil

modernizminin kuramsal alt yapisi artik olusmaktaydi.

Modern ortamin, Marx’in zamanindan giiniimiize dek hayret verici ¢oklukta
modernist hareketleri dogurmus olan ortamin en kesin ifadesi budur belki de. Bu bakis soyle

nihayet bulur:

Peslerinde kadim ve hiirmete sayan bir dényargilar ve kanaatler silsilesini siiriikleyen tiim
durgun, donuk iliskiler silinip siipiiriiltiyor; yeni ortaya ¢tkan her sey daha kemiklesemeden
miadint dolduruyor. Kati olan her sey buharlasip gidiyor, kutsal olan her sey diinyevilesiyor
ve en sonunda insanlar hayatlarinin gercek kosullariyla ve diger insanlarla ilisikleriyle ...
yiizlesmeye zorlanmyor. Boylece modernligin diyalektik devinimi ironik bir bi¢imde kendi
itici giiciine, burjuvaziye kars1 doner. (Berman, 2004, s. 35)

Modernizmin 6nemli 6zelliklerinden biri de budur denilebilir, soru da cevap da her
an yer degistirebilmektedir. Sonugta kapitalist modernlesmeden bahsediyoruz. Duygular,
Ozellikle de depresyon veya karsiti nese gibi ifadeler modern ideolojilerin kullandigi
argiimanlara déniismiislerdir. Oncelerde burjuvanin sahip oldugu bu duygu degisimleri,
toplumsal diizenin kapitalist kurgusu icinde kullanilmaktaydi. Burjuvazinin kabusu isci

siifinin, duygusal olanin ifadesine dahil olmasi ile en fazla ihtiya¢ duyulan ve yonetilmek
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istenen bu siifa yeni ayricaliklar kazandirmaktaydi. Ortak diizenden ve servetten dislanan
bu smif kimligini ve duygularin1 kendince ifade etmek icin bir firsat bulmus, bu durum
modernizm ile miimkiin olmustu; “Bir taraftan sanatin modernligini ifade etmesine yonelik
bir dizi degisik talep gordiiysek, sosyalist gelene§in iginde de sanatin o modernligi
degistirme miicadelesine baglanmasina yonelik artan bir talep vardi” (Harrison ve Wood,
2015, s. 151). Bu yogun duygusal gecis ile modernizmin sanatgi olarak karsimizda duran
deger iireticisinin, hizla endiistriyellesen kent yasami i¢inde kendine ve isine yabancilasmasi
ilk asamada belki de ¢ok tahmin ettigi bir durum degildi. ““(...) sanat da sanat¢1 da insanin
tam yabancilagsmasi, insan iligkilerinin tiimiiyle maddilesmesi, is boliimii, par¢alanma, kat1
bir uzmanlagsma, toplumsal baglarin gdlgelenmesi, bireyin artan bir yalnizliga itilmesi ve
yadsinmasi demek olan tam gelismis bir kapitalist diizene girmis oldu” (Fischer, 2021, s.
69). Bu noktada gordiigiimiiz diinyanin gercek olgusundan uzaklasan modern sanatgi
kendini soyut kavraminda yeniden bulmaktadir. Kant’in rasyonel deneyci yaklagimini da
igine alan, Marksist iiretim bi¢imiyle sekillenen bu yaratim sekli basta Primitifler ilkel
toplum sanatlarinda bulduklari soyut maskelerin etkisinde bu maceraya atilmiglardir. Maske
hem tasarimi itibariyle soyuttu hem de duygular1 6rtme bigimiyle bir metafordu. Cesaret,
korkusuzluk ve gelecegin tasarlanmasiyla kendini arayan Fltiiristler, i¢inde yasadigimiz
simdiki diinyay1 o giinlerde tasarlayacak kadar vizyonerdi. Dogay1 ve bedenleri, bir
bombanin yaptig1 gibi, parcalayarak ve yeniden tasarlayarak, geometrik bir diinya
gdzlemleyen Kiibistler, cocuk bakis agisini, dogay1 algiladigi gibi ifade eden Mavi Atlilar,?
Képri® ve birgok soyut yaklasim ve sanatgi bile heniiz gergek anlamda bir soyutlama yapmis
sayllmamaktaydilar. XX. Yiizyilin ilk yillarinda sanatin dili neredeyse tamamen soyutlama
olmaktayd: fakat heniiz gegmis geleneklere kismen de olsa bagli bu soyut denemeler ¢ok
daha 6zgiir bir dilin arayis1 i¢indeydiler. Bu bir bagkaldiriydi; Sanat galerilerinde elden ele
gezen sanat eserleri, burjuvazinin belirledigi sinirlar i¢inde hareket 6zgiirligiinii kaybetmis,
eserlerine yabancilagmis sanat¢ilarin sisteme dur deme sekilleriydi. 1910 ve 1920 yillar
arasinda Avrupa’nin tamamini ve de Rusya’ya kadar yayilan soyut sanat klasik ve romantik
donemler iizerine inga edilmisti. Alfred Barr, klasik sanati, ilkelerine bagli, kuralci,
Romantizmi ise, yenilige ve dogaglamaya agik, irrasyonel bir bi¢im olarak nitelendirmistir;

(...) Kandinsky, Malevi¢, Mondrian, Brancusi, Tatlin gibi sanatgilarin farkli egilimlerini

kapsamakta, dolayisiyla farkli bicimsel anlayislari biinyesinde barindirmaktadir. Amerikali
miizeci Alfred H. Barr Jr. (1902-1981), 1936 tarihli Kiibizm ve Soyut Sanat kitabinda tiim bu

2 Der Blaue Reider
3 Die Briicke
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yoneligleri iki genel egilim altinda ele almis ve giliniimiizde de gercekligini koruyan bir
ayrmmin altin1 ¢izmistir. Barr’a gbre soyut sanat, biri Kazemir Malevi¢’e, diger Wassilly
Kandinsky’e dayandirilabilecek iki koldan gelismis; birinde zihinsel, yapisal ve geometrik
bir egilim, digerinde i¢giidiisel ve duygusal, dekoratif ve biomorfik bir egilim agir basmustir.
(Antmen, 2021, s. 80)

Beraberinde degisen sanat dinamikleri, sanat¢iyr toplumsal yasamin igine
cektiginden, disavurumcu donemle, sanatin politikaya aktif miidahalesi daha 6nce bu kadar
net yasanmamistir. Bu durumun tam aksine Amerikan avangardinin apolitik yapisi,
yabancilasma kavramini kendi lehine yorumlamasiyla, riistiinii ispatlarken, bunu politik
yasamin dinamikleri i¢ine girmeden yapmasinmi saglamistir. Motherwell ve Rosenberg’in
yabancilasma kavramina yaklasimlari Marx’in diyalektigine dayanmaktaydi. New York
Avangardi ve Amerikan Soyut Disavurumculugunun olusum siirecinde, eylemsiz Amerikan
ressaminin, toplumsal yasami ya da diinyay1 degistirmek adina biiyilik bir bosluk icinde
olmasi, Paris ekoliinden gelen soyut resmin agirligi altinda, kendini gergeklestirme gabasi
sirasinda kavram, iyimser bir forma biiriinerek 6zgiirlesmenin anahtarina donligsmiistiir.
Bireysel olan 6zgiirliik ile 1900°lerin sanat¢ilarinin dahil oldugu grup algisindan uzaklagmak
da miimkiin olacak, eser sanat¢isindan bagimsiz bir dil olarak istedigini sdyleme hakkina
sahip olacakti. Bu 6zgiirliigin Oniinli agarak ve sanat¢iyr politik yasamin igine alarak,
apolitik kalmasini saglayan ise Amerikan kiiltiir politikalarinin 1940’lardaki stratejisiydi.
Cok da uzak olmayan bir gecmiste, Almanya Weimar o6rneginde sanat¢1 politik kimligi ile
devlet kurumlarinda s6z sahibi olmus, bir cumhuriyetin insasinda rol oynamistir. Sanatgilara
verilen imtiyazlar ve 6zgiir yasam hakki meyvelerini vermis, ¢ok kisa siirede akillardan
¢ikmayacak nitelikte bir lilke kurulmustur. Bu sistemin ise hesaplanmayan bir zaafi vardir;
toplumla iletisim kuramayan sanatg¢ilarin yagsam big¢imleri sorun teskil etmis, bir siire sonra
geleneksel degerlerinin saldirt altinda oldugunu diisiinen halk ayaklanarak, cumhuriyeti
yikip yerine fagizmi getirmistir. “Toplumun sanat¢inin etkinligine dostga yaklagmamasi
sanat¢1 i¢in kabul edilmesi gii¢ bir seydir. Yine de bu diigmanlik ger¢ek 6zgiirlesme icin bir
kaldirag islevi gorebilir” (Guilbaut, 2021, s. 217). Benzer bir yaklasimla Amerikan Yiizyili
ve yasam bi¢imine yonelik kiiltiir reformu yapilanmasinda, sanat¢inin yonetim iizerindeki
etkilerini gorecegiz. Weimar’da yapilan hatalarin tekrarlanmamasi adina yabancilasma
kavraminin Amerikan avangardi i¢in anlami 6nemli olmaktadir. Weimar’da s6z sahibi olan
sanatgilar ve politik yaklagimlarinin siirece olan etkilerini anlamak agisindan ve daha sonra
benzer siiregte Amerika modelinde bu dénem yasananlarin tekrarina kars1 alinan énlemleri

¢oziimlemek i¢in de Cumhuriyetin yasamina yakindan bakilmalidir.
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2.3. Ardil Disavurumculuk ve Weimar Uyanis1

Gelismis bir toplumun 6n kosulu 6ncelikle okuma-yazma bilen insanlarin olmasidir
der Fischer, sanayilesme tek basina yeterli degildir. “Goethe Faust’u yazdigi zaman Weimar
Diikaliginda oturan insanlarin yiizde doksan1 okuma yazma bilmiyordu. Sanat ve edebiyat
dar bir segkinler geveresinin ayricaligiydi” (Fischer, 2021, s. 238). Bu tespitten yola ¢ikarak
oncelikle ne kadar kiiciik bir azinligin modern diinyanin kapilarini aralama miicadelesi
verdigini bilmek, bu gelecek insasinin zorluklarin1 anlamamizi saglayabilir. Sanat toplumsal
bireylere ulasmay1 basaramadig1 noktada, eglenceden ileriye gidemeyecek ve belki de kendi
icinde Olecektir. Weimar hayalini ortaya koyanlarin giiglii idealleri, i¢inde bulunduklari
toplumsal yapinin neye hazir olup olmadigini hesaplamalarina engel olmustur denilebilir.
“(...) sanat1 ciddiye alma tutumu ¢ok giizel bir sey olmakla birlikte, birgok yanlislara ve
asiriliklara yol agmistir” (Fischer, 2021). Ama yine de bu durum Weimar’in bir modernizm

hayali ve bir kiiltiir reformunun baslangic1 oldugu gercegini degistirmemektedir.

Miinih’e yerlesen ve Alman sanat yasamina entegre olan Wassily Kandinsky, 1910
yilinda, Gabriele Miinter, Alexei Jawlensky, Marianne von Werefkin, Oskar Wittenstain ve
Heinrich Schnabel ile NKVM*°yi kurdular. Dernegin amaci sdyleydi: “Varsayimimiz,
sanatcilarin dis diinyada gozlemlenen izlenimlerin yani sira, giderek i¢ diinyanin
deneyimlerini topladiklaridir ve sanat¢inin gérevi i¢ ses igin ¢izgiyi serbest birakmaktir”
(Watson, 2024, s. 247) deniyordu. Berlin ve Miinih’te sergiler agtilar ama hentiz bekledikleri
etkiyi yakalayamiyorlardi. Nietzsche etkisinde isler iireten Franz Marc ile tanisan
Kandinsky, cizgisel, siyah-beyaz soyut calismalara yoneldi. iliskilerini iyi kullanan
Kandinsky, Sanatta Maneviyat Uzerine bashkli yazilarmndan bazilarmi New York’ta
yaylattiktan sonra, 1913°te yine New York’ta Armony Show’a® katilarak resimlerini
sergiledi. Almanya’nin soyuta gittigi yolda Alman olmayan Kandinsky’i etkileyen bazi

sebepler vardi: “(...) Miinih’in entelektiiel 6zgiirliigi (...), Kandinsky ve Munter’e ilham

4 Neue Kunstlervereinigung Munchen, Miinih Yeni Sanatgilar Dernegi

% 1913 Armory Show, Uluslararasi Modern Sanat Sergisi olarak da bilinir, Amerikan Ressamlar ve
Heykeltiraglar Dernegi tarafindan organize edilmistir. Amerika'daki ilk biiyiik modern sanat sergisi olmasinin
yani sira, ABD Ulusal Muhafiz cephaneliklerinin genis alanlarinda diizenlenen birgok sergiden biriydi. Ug
sehri kapsayan sergi, 17 Subat'tan 15 Mart 1913'e kadar, Lexington Caddesi'nde, 25. ve 26. Sokaklar arasinda,
New York Sehri'ndeki 69. Alay Cephaneliginde basladi. Sergi, Chicago Sanat Enstitiisi'ne ve ardindan
Boston'daki Copley Sanat Dernegi'ne gitti. Burada, yer darlig1 nedeniyle, Amerikali sanat¢ilarin tiim eserleri
kaldirild.

Gosteri, gercekei sanata aligkin Amerikalilara, Fauvizm ve Kiibizm gibi Avrupa avangardinin deneysel
stillerini tanitarak Amerikan sanat tarihinde 6nemli bir olay haline geldi. Gosteri, daha bagimsiz hale gelen ve
kendi sanatsal dillerini yaratan Amerikali sanatgilar igin bir katalizor gorevi gordii. Kaynak: Wikipedia
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veren sehrin etrafindaki manzara ve Kandinsky’i ve donemin bir¢ok sanatgisini, yazarini ve
miizisyenini biiyiileyen i¢ yasamla, alt ya da bilingdisinin yeni diinyasiyla ilgili tiim Cermen
Kaygist’[ydi1]” (Watson, 2024, s. 428). Bu bilingdis1 durumsa ii¢ 6nemli sanatsal tavri
gerceklestirmisti; “Soyut sanat, Dada, Gergekiistiiciilik ve Disavurumculuk. Her biri

Almanca konusulan topraklarda baglamistir” (Watson, 2024).

1871°de Fransa’ya kars1 kazanilan zafer sonucunda birlesen Alman Devletleri’nin
baskenti Berlin olmustu. Berlin donemin {inlii baskentleri ile yarismak adina bir dizi
yenilikler i¢in harekete gecmisti. O giine kadar bir sanat merkezi olma statiisiinde olmayan
sehir, daha ¢ok kraliyete bagli miizelere ev sahipliyi yapmaktaydi. Miinih o siralarda ¢ok
daha fazla sanatciya ve sanat merkezine sahipti. Cagdas sanatlarla arasi iyi olmayan Kayzer
I1. Willhelm’in sanat alaninda muhafazakar ve gerici bir bakis agis1 vardi. Bu sebeple Alman
duygusunu ifade eden soyut isleriyle Max Liebermann tiim popiilerligine ragmen kamusal
sanat sergilerine davet edilmiyordu. Kate Kollwitz, Liebermann, Lovis Corinth (Gorsel
1,Lovis Corinth) gibi sanatgilarin sergilerine ordu mensuplarinin girmesinin yasaklanmasina
kadar varan baskilar uygulanmaktaydi. Liebermann i¢in Kayzer “Alman ulusunun ruhunu
zehirledigini sdyledi” (Watson, 2024). Bu baskilar sonucunda Berlin sanat¢ilarindan sadece
lcli ayakta kalmayr basarmisti: “Liebermann, Walter Leistikow ve Lovis Corinth.
Kendisinin de karst oldugu, agirlikli olarak Almanlardan olusan bir sanat formu igin

Disavurumcu terimini icat eden Corinth olmustur” (Watson, 2024).

I. Diinya Savasi’in patlak vermesiyle Almanya kiiltiir yagsam1 daha ¢ok psikanaliz
tizerinde yogunlagsmaya baslamisti. Savasin yikici etkilerinin insan psikolojisi tizerindeki
etkileri sebebiyle, o giine kadar ¢ok da tizerinde durulmayan psikolojiye o zamanlara kadar
burjuva eglencesi olarak bakiliyordu. Fakat savasla birlikte 6zellikle askerlerin yasadiklar
sorunlar sebebiyle Jung ve Freud gibi psikanaliz uzmanlarinin yazilari giindemi
olusturmaktaydi. Freud ve Jung’un biling ve bilingdis1 arastirmalar1 sirasinda kullandiklar
semboller soyut disavurumcularin da resimlerini etkilemislerdi. Felsefenin de etkiledigi
soyut disavurum, kolektif yasam diislincesiyle de birleserek sorgulayan politik bir bigime
dogru evrilmekteydi. Savasin tiim vehametine ragmen Berlin ve Miinih sanat yasami tiim
hiziyla devam ediyordu. I. Diinya Savasi Oncesinde oOrgiitlii siyasi olusumlara pek
karismayan Ardil Disavurumcu sanatgilar, siyasetin sanata olabilecek miidahalesinden

korumaya c¢aligtyorlardi. 1912'de disavurumculugu destekleyen iki sol goriislii dergi; Die
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Aktion ® ve Der Sturm 7 'du. Berlin'de Der Sturm Galerisi'nin kurulmasi Soyut
Disavurumculugun Alman sanati i¢indeki yerini saglamlastirmisti. Bu siralarda bazi sanat
elestirmenleri disavurumcular1 devrimci olmakla suglayarak, eserlerinin proleteryaya hizmet
ettigini iddia ediyorlardi. “Sonradan Dada'ya dahil olacak Hugo Ball'dan Emmy Hennings'e,
Richard Huelsenbeck'den Walter Serner'e, Wieland Herzfelde'den George Grosz'a, gogu
sanat¢1 ve yazarin siirleri, yazilari ve illiistrasyonlari o siralarda Die Aktion'da ve Der
Sturm'da yayinlaniyordu. (...)” (Gen, 2016). “ (...)Der Sturm'un kurucusu Herwarth
Walden, Hans Arp'1 sergi diizenlemesi ve dergiye yazmasi i¢in Berlin'e davet etmisti. Keza
Kurt Schwitters da Merz resimlerini 1919'da Sturm galerisinde sergileyecekti ve yazilari
onun dergisinde ¢ikacakti” (Gen, 2016). Der Sturm dergisini ¢ikaran Herwlath Walden, ayni
zamanda Soyut Disavurumculuk akimini ilk isimlendiren kisiydi. Disavurumcu sanatgi ve
elestirmenler bu donemde siyasetten uzak durmalarina ragmen; 1913 EKim'inde bir grup
sanat¢1 ve yazar Miinih'te Revolution adli dergiyi ¢ikarmusti. Dergi, toplam bes sayi
yaymlanmigti ve anarsizmi, cinsellikte Ozglirligi ve sanatta ardil ekspresyonizmi

savunuyordu.

L. Diinya Savagi maglubiyetiyle Almanya, devrimle gelen cumhuriyetle, demokratik
parlementer yapiy1 hizli bir sekilde hayata gegirerek uygulamaya koydu. “Devrim geleneksel
olarak {i¢ net evreye ayrilir. 1918’in sonundan 1924’¢ kadar, devrim, i¢ savas, yabanci iggali
ve fantastik enflasyonuyla, sanatta deneysel bir donem yasand1” (Watson, 2024, s. 469). O
sirada Disavurumculuk sanata hilkmettigi kadar siyasete de hiikmetmektedir. “1924’ten
1929’a kadar ekonomik istikrar, siyasi siddetten kurtulma ve Neue Sachlichkeit (yeni
nesnelcilik), amaglar1 ger¢ekgilik ve itidal olan bir hareket tarafindan sanata yansitilan artan
refah donemi takip etti” (Watson, 2024). Sonrasinda gelen “1929-1933 donemi siyasi
siddete, artan issizlige ve kararnameyle otoriter yonetime geri doniise tanik oldu; sanat
sessizlige gomiildii ve yerini propagandaci Kitch aldi” (Watson, 2024). Ondort yil siiren bir

kaltiirel evrim...

6 Franz Pfemfert tarafindan 1911'den 1932'ye kadar yayinlanan, Ekspresyonizmin atilim yapmasina yardimct
olan ve dogmatik olmayan sol siyaseti savunan edebi ve politik bir dergiydi. Baslangigta, Die Aktion haftalik
olarak, 1919'dan itibaren iki haftada bir, 1926'dan itibaren ise yalnizca diizensiz olarak yaymlandi. Kaynak:
Wikipedia

7(1910-1932), Herwarth Walden tarafindan Berlin'de yayinlanan haftalik, daha sonra alti ayda bir ve
1915'ten beri ¢ogunlukla aylik ekspresyonist bir dergiydi. Mart 1912'de Walden, Sturm-Galerie'yi Berlin'in
Tiergartenstrasse'sindeki yikilmis bir villada Blaue Reiter'in gezici bir sergisiyle agti. Kaynak: Wikipedia
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Devriminin ardindan gelen siirecte iktidara gelecek olan gegici hiikkiimeti organize
eden SPD,® devrimin yeniden yapilanma, yikip yapma, anarsist baskaldir1 kavramlarim
destekliyordu. Der Sturm dergisiyle galerisinin kurucusu ve yoneticisi Herwarth Walden,
devrimin patlak vermesinin hemen birkag gilin sonrasinda Kiiltiir Bakani'na yazdig1 mektupta
(Gen, 2016) disavurumculugun istiinliiklerini dile getirmisti: "Bir disavurumculuk diktasi
kurma niyetinde degiliz ancak sanatsal ¢abalarimizin karsiliginda bagka sanat hareketlerine
taninan ayni1 haklar1 —ayrica devlet destegi ve yardimi— istiyoruz” (Gen, 2016). Avangart
sanatg1 devrimle birlikte; burjuva sanatinin geleneklerini ortadan kaldiracak bir devrimci
kimlige biiriinmistii ve bdylelikle sanat ve sanatci kavramlar: kokten bir degisim siirecine

girmis oldu.

1918 tarihinde Dada ve Bauhaus akimlarimin da iginde yer aldigi Ardil
Disavurumculuk donemini barindiran Alman Weimar Cumbhuriyeti, son derece iddiali,
doneminden c¢ok farkli ve 6zgiirliikler baglaminda; yasam hakki, cinsiyet 6zgiirligi, kadin
haklari, esitlik, sanat gibi konularda sanat¢ilarin 6niinii agmis ve avangard sanat akimlarinin
dogmasina zemin hazirlamistir. Kapilarini sanatcilara acan ve ihtiyaglari olan tiim 6zgiir
ortam1 saglayarak, 1s1ltili sosyal yasam bicimiyle onlar1 etkilemeyi basaran bu ideal; I.
Diinya Savagindan ekonomik yikimla ¢ikmasina ragmen siyasal anlamda cagdas hukuk
devleti temellerinin atildigi, insanlarin ayrimciliga ugramadan hak ve ozgiirliikklerinin
giivence altina alindig1 siyasal bir ortamdi ve tam da bu sirada Disavurumculuga duyulan
inang kaybiyla seriivenine baglayan Ardil Digavurumculuk; Alman Weimar Cumhuriyetinin
politik, ekonomik ve sosyal yasaminda hayat bulmustur ve bu baglamda diinya tarihinde
Weimar Cumhuriyetinin temsil ettigi seyin daha Oncesinde bir 6rnegi yoktur. Weimar
tasarlanmig bir yOnetim ve yasam bicimidir ve Weimar’in ruhu, o6zgiirliik¢li diinya
gortisiinden ileri gelir. Bu goriisiin yansimalart onun politik ve estetik yapisinda da
goriilmektedir. Dolayisiyla Weimar Cumhuriyeti’ni basit bir yonetim degisikliginin 6tesinde
farkli kilan, disavurumcu sanat¢ilarin Cumhuriyetin politik yapilanmasina dahil olmasidir.
Genelde basarisiz bir yonetim siireci olmakla elestirilen Weimar azimsanmayacak islere

imza atmistir;

(...) devrim ve sonrasindaki siirecte ¢cok sey basarmisti. Savasi bitirdi. Prusyali yonetici
hanedanligi ile irili ufakl diger Alman monarsilerini ortadan kaldirdi. En azindan bazi
Almanlart pratik siyasetin yontemleri konusunda egitti. Demokratik bir devlet kurdu.
Imparatorluk’ta yiikselmeye imkan bulamayan yeteneklere yeni firsatlar sundu, ilerici

8 Sosyal Demokrat Parti
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profesorlere, modern oyun yazarlarina, prodiiktorlere, demokratik siyaset diisiiniirlerine
prestij ve giic kazandiran merkezler agti. (Gay, 2023, s. 36)

Bu dénemin igeriginde dnemli bir rol {istlenen sanata dair gelismelere baktigimizda
fazlasiyla 6ne ¢ikan, cumhuriyetin durusunu sekillendiren ve vizyon olusturacak oOlgiide
giiclii bir yasam bigimi goriiyoruz; “Weimar Cumhuriyeti ayn1 zamanda tiim diinyanin
dikkatini Alman dansina, Alman tiyatrosuna, Alman sinemasina, Alman kurgusuna, Alman
tiyatrosuna, Alman sanat1 ve miizigine ¢eken nefes kesici bir kiiltiirel ¢iceklenme cagiydi.
Cumbhuriyet kisa (on dort yil) 6mriiyle orantisiz bir heyecan dalgasi getirmisti.” (Gay, 2023)
Cumhuriyetin  Liberal toplum yapisinin sanat yaklasimiyla Disavurumculugun
(Expressionism) anti tezi olarak Ardil Disavurumculuk (Post- Expressionism) ve diger

gercekiistiicli akimlar goriilmekteydi.

1911°den baslayarak Weimar donemi boyunca devam eden elestirilerinde Alman
elestirmenler genel olarak Disavurumculuk’tan; Ardil Izlenimcilik, Kiibizm, Fovizm,
Fiitlirizm ve benzerlerini kapsayan uluslararasi bir hareket olarak soz ettiler. Bu elestirmenler
Alman Dusavurumculugunun uluslararasi harekete Almanya’nin benzersiz bir katkisi
oldugunu anladilar. 1911°e gelindiginde Berlin’de (Briicke iiyelerinin de dahil oldugu Yeni
Secession), Miinih’te (Neueu Kiinstlervereinigung ve Blaue Reiter)® Disavurumcu sanatci
gruplart kuruldu. Viyana ve Renanya. Genelleme yapmak zor olsa da, Alman
Disavurumculugu [ile] iligskilendirilen sanat¢ilar ve yazarlar, her seyden once Friedrich
Nietzsche’nin Alman imparatorluk ve burjuva toplumunun materyalizmi ve geleneklerine
yonelik yazilarindan beslenen isyankar bir tutumu paylasiyorlardi. (Crockett, 1992, s. 8)

Disavurumculugun ideallerini asla reddetmemekle birlikte bi¢cimsel soyutlamalarini
terk eden sanatgilar, yeni ve heyecanli bir hevesle bu yeni donemin canliligim
savunuyorlardi. XX. Yiizyll Alman sanati iizerine 1985 yilinda yapilan bir arastirmada

Wieland Schmied sunlar1 yazdi:

1918-1920 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan yeni nesil ressamlar, savas oncesi nesilden, Alman
Disavurumculuk’tan ilham alabileceklerine inanmiyorlardi. Disavurumculugu protesto
etmek i¢in sadece Paris’e degil, ayn1 zamanda Ziirih, Roma ve Amsterdam’a da baktilar.
Kendi ¢aglarinin muazzam ayaklanmalarina tepki vermek i¢in ihtiya¢ duduklari diirtiileri
yalnizca orada (ayn1 zamanda kendi kiiltiirlerinde derinkoklere sahip olan eski geleneklerde)
alabileceklerine inaniyorlari. Kendi dillerine cevap verebilmek igin yeni gelismeler arayistyla
kendilerine yardimci olabilecek her seyi benimsemeye istekliydiler. (Crockett, 1992, s. 13)

® Mavi Atlilar Grubu; Der Bla-ue Reiter sanatcilari, Die Briicke grubu gibi disavurumculugu benimsemekle
birlikte, bu egilimi lirik soyutlama dogrultusunda kul-landilar, ayrica yapitlarinda onlar kadar or-tak bir
iislupsal anlatim gelistirmediler. Gi-zemli duygulara bi¢cim verme kaygisiyla sa-natlarina yogun bir tinsel
icerik yiiklemeyi amagladilar. Der Blaue Reiter'in son sergisi Mart 1912'de Berlin'de tinlii Sturm galerisinde
(bak. Sturm, Der) diizenlendi. Ardindan sa-nat¢ilar 1913'te toplu olarak Birinci Alman Giiz Salonu'nda yer
aldilar. Bu dénemde Al-man asilli Amerikali ressam Lyonel Feinin-ger de grupla yakin iliski kurdu. I. Diinya
Savagi'mn ¢ikmasiyla Der Blaue Reiter dagildi. (Wikipedia, 2024)
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Almanya’da yiikselen sosyalizm, Rus EKim Devrimi’nin de etkileriyle politik sanat
dilini yiiceltmekteydi. Weimar’in sanat kurumlarinin basina Avangart sanatgilarin
getirilmisti. Buradan yola ¢ikarak, kurumsal sanat fikri yikilmak istenmistir. Bu sanatgilar,
alinip satilan, irtine doniismiis sanat eserleri fikrine kars1 ¢ikarak, eserinin is¢isi olma fikrini
reddetmislerdi. 1920-21 yillarinda Rusya’dan gelen sanatcilar ozellikle de Wassilly
Kandinsky Alman geometrik soyutlamalarina Rus etkileriyle katkida bulunmustur. Max
Liebermann, Oscar Kokoschka, Otto Dix, Max Ernst, Karl Hofer, Kathe Kollowitz, Paul
Klee, gibi sanat¢ilar Weimar doneminin hatir1 sayilir sanat¢ilarindandir. Sanat ve zanaatin
birlikte hareket etmesi fikrinde is¢i sinifin da yiiceltilmesi diisiincesini savunan bu sanatgilar,
devrimin Almanya’daki 6zgiir savunucularidir. Sosyalist disavurumcu sanatcilar, KPD ile
Leninist ve sonrasinda Stalinist goriisleri savunarak, NSDAP ! kanadmnin karsisinda
konumlaniyordu. Bu siirecin bagindan itibaren Miinih’ten Ziirih’e, oradan Berlin’e ve sonra
yine Miinih’teki devrime uzanan Dada Hareketi de devam etmekteydi. Siyasi bir devrimi de
barindiran bu 6zgiirliik¢li hareket, sanatin diinyay: iyi bir yer yapma gorevini reddederek,
toplumsal elestiri kavramiyla birlikte devrimci sanat¢i olma fikrini de beraberinde
getirmislerdir. Sanat bilingli bir ¢arpiklasma, ifade dili olarak ¢irkinlesme ve korkutma gibi
duygular1 6n plana almaktaydi. Insani duygularin 6n plana alinarak bir dil olarak
kullanilmasimi1 diger sanat dallart da benimsmisti: “Sairler, danscilar, besteciler,
heykeltraslar, hatta karikatiiristler diinyay1 kendinden kurtarmak ya da en azindan olan biten
karsisinda hissettikleri tiksintiyi ifade etmek i¢in yeni teknikler denedi. Sanatcilar
kendilerini daha ag¢ik anlatabilmek, kendilerine bir oku/dinleyici/izleyici kitlesi bulabilmek
igin evrensel insan olmaya ¢abaladi1” (Gay, 2023, s. 145). Sakatlar, fahiseler, din adamlarin
mide bulandiran halleriyle resmettiler. (Gorsel 2, Otto Dix) Disavurumculugun bir yontemi
ya da belirli bir konusu yoktu. Bu yaklasim disavurumcular: bir araya getiren seydi. Ama

isin 6ziinde giiclii bir bas kaldiriydt:

Otto Dix’in korkung savas imgelerine baktiginizda, 6liimii ve yikimi tuhaf bir bigimde estetik
acidan giizel bir sahneye doniistiirmesi elestirel agidan bize olaya muhabir gibi yaklagan bakisg
acilarindan daha etkili bir bakis agis1 sunuyor — deyim yerindeyse, bilincimizi daha da agiyor.
Ustelik ruhumuzu da daha ¢ok koruyor, ¢iinkii hicbir savas fotografinin yaratamayacag
arindirict bir etkisi var. Fotograf bizi etkileyebilir, ama igimizde yarattig1 rahatsiz edici
duygulardan kurtarmayacaktir, oysa Dix’in imgeleri yalmzca yikimi gostermekle kalmaz,
bizi, konuyla bi¢imin diyalektigine benzer bi¢imde, karmasik bir Ozdeslesme ve

10 Alman Sosyalist Partisi
1 Nasyonal Sosyalist Alman Is¢i Partisi
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0zdeslesmenin diyalektigiyle -sarsilmayla gelen baghlik ve kararli uzaklagmayla- yikimin
igine sokar. (Kuspit, 2018, s. 53)

Sanatin yasami1 oldugu gibi ortaya koydugu bir stil s6z konusudur. Bu bas kaldir1 dili
Ozgiirlikler ortaminda yerini sakin bir burjuva siyasetine birakmistir. Basindan bu yana
cumbhuriyetin atesli siyaseti ve politik dili, Weimar Cumbhuriyeti’nin demokratik ortaminda
apolitik bir bigime biiriinmekteydi. Egitim ve sanat odakli bir anayasa, sanatgilara sunulan
Ozgiirlikkler ortami, beraberinde siyasete gerek duyulmayan bir yasami getirmisti. Sosyalist
bir bicimdi evet fakat siyasi degildi. “Demokratik Weimar Anayasasi gercek siyasetin
kapilarim1 agtiginda, Almanlar saraya buyur edilmis koyliiler gibi nasil davranacaklarini
bilmeden kapinin agzinda durup saskinlikla bakakalmisti.” (Gay, 2023, s. 98) Akilci
siyasetten uzaklagmig ve hatta tembellesmis aydinlar kendilerine verilen Ozgiirliikler
cografyasiin tadini ¢gikarmanin pesine diigmiisler, abartili yasamlarin1 devam ettirmek adina

karsilikl bir anlagmaya varmiglardi:

Her zaman oldugu gibi bu gergeklikler de onlari agiklayip mesrulastiran ideolojiler tiretti.
Onde gelen Alman entellektiielleri, sairler ve profesdrler devlet ile gayri resmi, ekseriyetle
de sozsiliz bir anlasma yapmisti; Sayet devlet onlara bir dereceye kadar gayrimesru 6zel
hayatlar yasama ve felsefe ile din konularinda alisilmisin disinda goriislere sahip olma
Ozgiirligii verirse, onlar da elestiriden, hatta genel olarak siyasetten uzak duracaklardi. (Gay,
2023, s. 98)

Weimar, bir sosyalist burjuva demokrasisi deneyimiydi denilebilir. Bu deneyim
yarattig1 ortamin o ddnem Almanyasinin mevcut yasam bigimine oranla bile oldukg¢a abartili
oldugundan toplum tarafindan istenmeyen bir sekle biiriinmiistiir. Sasali eglencelerin
merkezi Berlin ve Postamer sabahlara kadar sliren ve siir tanimayan kuliipleri ve
partileriyle tnliidiir. Buralarda toplanan sanatgilar ve aydinlarin tavirlart halk agisindan
elestirilen bir duruma doniismiistiir. Geleneksel Alman yasam bigimini ayaklar altina alan
bu durum, ileride olusacak fagist hareketin halkin destegini almasindaki sebeplerden biri

olacaktir.

Yiiksek sanatin yaninda zanaatkarligin da 6nemine inanan Walter Gropius, Biiyiik
Diik Sanat Akademisi ile Weimar Sanat ve El Sanatlar1 Okulu ile birlesiminden ortaya ¢ikan
Das Staatliche Bauhaus Weimar’in yoneticisi olmustu. Bauhaus Okulu olarak bildigimiz
okulun Weimar’daki ilk zamanlar1 oldukga sikintili ge¢mistir. Bu sikintilar sebebiyle
Gropius: “ (...) Artik okulun modern diinyanin pratik sorunlariyla -toplu konut, endiistriyel
tasarim, tipografi ve prototiplerin gelistirilmesi (...)” (Watson, 2024, s. 471) ilgilenecegini

duyurmustu. Berlin’in romantik yasami ve Weimar Anayasal Meclisi’nin toplanma yeri

23



olmasi, okulun burada hayata gegmesine sebep olmustu. Walter Gropius Devrimci Sanat
Konseyindendi ve Bruno Talt’mn hazirladigi programin devami niteliginde, Bauhaus
Okulunun programini hazirladi. Belirgin sosyalist yaklasimlar i¢eren, sanat ve zanaat
kavramlariin birlikte 6gretildigi ve hatta el sanatlarinin yiiceltildigi bu okul modeli iginde
akademik kariyer sistemi de usta-cirak iligkisine evrilmekteydi. Ama bu yaklasim ve
yapilmak istenen egitim devrimi, tutucu halkin yogun elestirilerine maruz kalmaktaydi.
Weimar’in kurulusunda rol oynayan sanatgt ve aydmlarin politik ortami bos birakmasi
sebebiyle siyasi yaklasimlar degismeye baslamisti. “Weimar’daki halkin bir kismi ve tutucu
cevreler okula siipheyle bakiyorlar ve anarsistlikle sucluyorlardi” (Kabas, 1975, s. 104). Bu
suglamalarin ne kadar tehlikeli oldugunu heniiz bilmiyorlardi. “Nitekim, Thuringia
Hiikiimetinde, > Sagci Radikaller iktidara zaman bu tehlikenin adamakilli ciddiyet
kazandig1 goriildii. Weimar halki, Bauhaus 6grencilerinin davraniglarini kendilerine gore
bohem bulduklari i¢in rahatsiz oluyorlardi” (Kabas, 1975). Berlin sehri Weimar ruhunun
ifadesiydi. Bu sehirle ilgili duygularini sdyle ifade etmistir Ludwig Marcuse: Sinirsiz, agik-
sacik, Ozgiir, sarhos... (Gay, 2023, s. 179) “Gelecek zamanlarin tadi vardi Berlin’de,

sagmaligina soguguna seve seve katlandiysak bu yiizden” (Gay, 2023).

Gegici refah ortami 1924 ve 1929 yillar1 arasindadir fakat ardindan Weimar
Cumbhuriyeti ekonomisini yonlendirecek bir yapilanmaya sahip olmadigindan, hizla
yiikselen enflasyona yenik diismiistii. Bunun yani sira sagci gengler sistematik olarak
cumhuriyet¢i egitim sistemi igine sizmig, ¢oktan g¢aligmalarina baglamiglardi. Siyaset
Weimar’da yon degistirmekteydi. Basini da ele geciren sag goriis, Almanya’ya ait
olmadigin1 iddia ettikleri degerleri, Almanya’ya ait olanlarla degistireceklerini vaad
ediyorlardi. Halkta olusan kafa karigikligi, Cumhuriyetin aydinlarinin tavirlari, illegal yasam
bigimleri ve marjinallik nedeniyle netlesiyordu ki bu da Cumhuriyetin sonunu
hazirlamaktaydi. “Sikintili donem gelip ¢att1.1929 yilinin baginda Cumbhuriyet kendisinin de
bir daha toparlanamayacag1 bir travmatik darbe aldi. Gustav Stresemann 3 Ekim 1929°da
0ldii; tiim eksikliklerine ragman kendisi iilkedeki cumhuriyetciler ve iilke disindaki
uzlasmaci zihinle icin yeri doldurulamaz bir kuvvet olagelmisti.” (Gay, 2023, s. 177) Isin
0ziinde disavurumcu sanatcilar ve aydinlar toplumun duyarlilik gosterdigi konulari istismar

etmiglerdi. Siirecin devaminda gelen bunalim beraberinde issizlik ve kargasaya sebep

12 Thuringia Hiikiimeti: Almanya’nin dogusunda yer alan ve asir1 sagci yonetimiyle dikkat ¢eken
eyalet.
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olmustu. 1930 da yapilan secimlerle de asir1 sagc1 Naziler tiim burjuva partilerini yikip
geemislerdi. 1920 den sonra zaten sistematik bir bi¢imde sanat ve kiiltiirel yasama baski
uygulamaya baslayan NSDAP olusumu sonrasinda resmi kanallar1 kullanarak bu tiir sanat
organizasyonlarinin kapatilmasi kararini almistir. Formiile edilen sanat, devlet sanati1 haline
getirilerek sosyalist, savas karsit1 ve cumhuriyetgi geng sanatgilart hedef almaktaydi. 1929
ile baslayan, 1933 yilina kadar devam eden kiiltiirel yikim, 1933’te cumhuriyetin sona
ermesiyle bambagka bir iist boyuta gegti. 1930 da Nazilerin basarisini takip eden giinlerde;
“Thiiringen iscileri ve Egitim Bakani Frick, Oscar Schlemmer’in Weimar’daki duvar
resimlerini ve fresklerini yaktirdi ve ayni1 yil icinde Naziler Weimar’daki miizeden modern
eserlerin kaldirilmasi emrini uyguladi. Des Sau’daki Bauhaus’u ve acil durum emriyle
Breslau’daki Sanat Akademisini kapatt1” (Schoenberger, 1984, s. 59). Kiiltiirel Bolsevikler
adlandirmasiyla damgalanan aydinlar iizerinde sistematik ve acimasiz bir zuliim basladi. Bu
zuliim sadece yasayan sanatcilar1 ve eserlerini degil, oliileri de kapsiyordu. Van Gogh,
Edward Munch, Lautrec ya da Gauguin’in eserleri dahi toplatildi, yasasaklandi; “Hitler’in
30 Ocak 1933’te Von Hindenburg tarafindan imparatorluga atanmasiyla birlikte
Almanya’nin sanat politikas1 birdenbire degisti. Sanatin ve sanat¢inin 6zgiir eserler verdigi
giinler hizla gegmiste kaldi” (Schoenberger, 1984). Saldirilarin nerkezinde disavurumcu
sanatcilar ve eserleri vardir; “Weimar doneminde Alman sanatina uluslararasi bir s6hret
kazandiran disavurumcu tavir, siirde, edebiyatta, sinema, fotograf¢ilik eserlerinde ve el
sanatlarinda ifadenin bireyselliginin her tirli tasviri Alman olmadig1 gerekgesiyle
acimasizca ve O6zenle yok edildi” (Schoenberger). Weimar’in nese dolu sahnelerinin yerini

birkag ay i¢inde aci, 1stirap ve korku dolu sahneler almisti:

Weimar Cumhuriyeti’nin kisa, atesli, harika bir hayati oldu. 9 Kasim 1918 tarihinde, dort
yillik bir savasin ardindan Alman Imparatorlugunun ¢oktiigii, Imparator II. Wilhelm’in
Hollanda’da siirgiine kagmaya hazirlandig1 bir zamanda dogdu; 30 Ocak 1933 tarihinde, artik
giicten diismiis olan Bagkan Paul von Hindenburg’un, Nasyonal Sosyalist partinin karizmatik
lideri Adolf Hitler’i iilkenin sansolyesi tayin ettigi giin katledildi. Bu donem siyasal
calkantilarin neredeyse kesintisiz siirdiigii, istikrara kavusmak i¢in harcanan cesur ¢abalarin
iktisadi inig-cikislar (cogunlukla inigler) tarafindan siirekli baltalandigi, sagda anti-
demokratik giicler, solda Moskova’nin talimatlarini izleyen komiinistlerce sabote edildigi bir
donemdi. (Gay, 2023, s. 9)

Gengligi ele gecirmis asir1 sagc1 Nazi giigleri, politikalarini genglestirmeyi basarmisti
ki bu sag devrim gengler sayesinde elde edilmisti. Toplama kamplarinda iskenceyle dlen

sanatcilar, intihar edenler, siirgiin edilenler ve kagmay1 basaranlar. Iste tam bu noktada
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Weimar ruhunun disavurumcu dilinin ardil disavurumculuga evrileceginin ilk sinyalleri

alinmaktadir.

2.4. Avrupa Avangardimnin Yollar1 A¢iliyor

Savas, sanatcilar1 Almanya’dan uzaklastirmis, Almanca konusulan Isvicre’ye
Ziirih’e yoneltmistir. Gergeklik kavraminin ve insan psikolojisinin allak bullak oldugu bir
dénemdir ve sanatg¢ilarin agirhigini islerinde daha ¢ok yansittigi par¢alanma fikrinin olustugu
kokten bir degisim fikri olugmaktadir. Dada bu degisim fikriyle dogmustur ve
Gergekistiiciiliik ile organik baglari; doniisiim, 6zgiirliikler ve politika ile iligkileri tizerinden
incelenebilir. Siyasetle sanatin kurdugu boylesi bir baga daha 6nce karsilagiimamistir. Bu
noktada, Avrupali Avangard sanatcilarin baskaldirdigi seyin giiciinii anlamamiz
gerekmektedir. Rus Devrimiyle es zamanli dogan Dada Hareketi, I. Diinya Savast ve
Hitler’in politikalarii1 sorgulayan politik bir tavra doniismistiir. Tim bu kavramsal
gelismeler evresinde, modernlesme yolunda sanatin degisim miicadelesinde Ziirih’te ortaya
cikan hareket, gergekiistii siire¢ adina 6nemli bir gelismedir. Dada Hareketinin savasin yikici
giiciine karsilik veren, savasin acimasizligimi aym sekilde goézler oniline seren durusu,

Almanya’nin bu ruha sahip ¢iktiginin 6n gostergesi sayilabilir.

Beraberinde yiizyillardir siire gelen sanat kaliplarini ve sanata dair bakis agilarini da
bir anda yikmak ¢ok kolay olmasa gerek. Gergekgilige duyulan tepkinin estetik tezahiiriinii
ilk olarak Cezanne ile, devaminda da Malevig ile gercek anlamina ulagsmaktadir. Dada’nin
estetik kaygilar1 dogrultusunda, Avangardin ortaya cikisinda 6nem arz eden tetikleyicileri
irdelemek tanimlama yapmamizi kolaylastirabilir: “(...) XX. Yiizyil baslarmin tarihsel
avangardinin biiyiik bir boliimii (6rnegin Fiitiirizm, Dada ve Konstriiktivizm), ilisikteki
amaglarin pesindedir [yliksek ya da diislik sanat kavramlariin varligini ortadan kaldirmak]
(...) ana akim degerlerde devrim yapmaya iliskin bu arzu avangardin tanimlayici roliidiir ve
modernizmden ayrilamaz” (Fineberg, 2014, s. 17). Otomasyon politikast ve post kapitalizme
iligkin aragtirmasiyla iliskilendirerek avangardin ve modernizmin tanimini yapan Beech ise

su soruyu soruyordu:

Yirminci yiizyilin baglarindaki ¢esitli avangard hareketler makineyi benimsedikge, mekanik
olan her seyin kinandigi normatif durum elestiriye tabi tutulur ve asinmaya baslar.
Avangardizmde mekanigin yiiceltilmesi, kismen kodlanmis bir estetik faaliyet elestirisidir ve
ayn1 zamanda bu elestiri, Sosyalizmdeki Sanat ve El Sanatlar1 bigimleri ile estetik¢i el emegi
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nefretinin ¢izdigi rotaya burjuva diinyasinin dahil edilmemesi anlamina gelir. Avangardizm
bdylece post kapitalizme giden yollar1 agmis midir? (Beech, 2023, s. 105)

Amerika’da New York avangardimin geldigi noktada, burjuvanin soyut
disavurumculuga sahip ¢ikmasi ile Beech’in bahsettigi post kapitalist doniisiime tanik

olunacaktir.

Is politik iliskileri irdelemeye geldiginde; Avangart XVII1. Yiizy1l’in sonlarina dogru
Avrupa ve Rusya’da es zamanli olarak etkilerini gostermeye baglamistir. Bolsevik Devrimi
ya da Kasim Devrimi olarak bilinen hareket sosyalizm ve avangardin is birligine
dayanmaktadir. KPD*® ve PFC!* iiyesi olan; Grosz, Heartfield gibi sanatgilara ragmen Berlin
merkezli Alman komiinizmi Dada ve Gergekiistiiciilere mesafelidir ve bu mesafenin sebebi,
her iki akimin bireyci yaklasimlaridir. Dada’nin ve gercekiistiiclilerin bireyci yaklagimina
karsilik Andre Breton kolektif {iretimi savunan goriisleriyle Fransiz Gergekiistiiciiler iginde
farkli bir durus sergileyerek komiinist partizanlarin ilgisini toplamistir. Bu birliktelik,
Moskova Mahkemeleri ve Stalin’in Toplumcu Ger¢ekgilik adi altinda gelistirdigi, donem
siyasetinin diline dontistiirdiigii ger¢ekei yaklasimina kadar devam eder. Bolsevik Devrimi
ile avangard hareketin onciileri arasindaki fikir birligi modern iitopyaya duyduklari inangti.
Inandiklar1 yolda, tiim insanlig1 degistirecekleri fikriyle kendilerinden emin harekete
gecmislerdi. Bolsevik Devrimini takip eden giinlerde sanat kurumlarmmin basina Rus

avangardlar getirilmisti. Lunacharsky®® bu hareketin dnciilerindendir. Lunacharsky ’ye gore;

(...) Tolstoy, Dostoyevsky, Gogol gibi bilyiik yazarlari; Caykovsky, Rachmaninoff, Skriabin
gibi bestecileri yaratan 1850'ler sonrasi modernlesme hareketinin mirascilart olan realist
ressamlar, Rusya'daki devrimci harekete kayitsiz kalmiglar, hatta 1917 Devrimi'ne karsi
diismanca bir tavir almiglardi... Buna karsilik solcu sanatgilar, sivri deneylerin,
empresyonizm sonrasi deneylerin temsilcisi olan sanat¢ilar, devrime hararetli bir tepki
vermigslerdi. (...) Ama biliyorsunuz, bu ittifak heroik komiinizm denen 1917-21 arasindaki
dort y1l boyunca siirer. Ondan sonra Rus realizmi restore edilmeye baslar, avangard sanatcilar
ise diismanlastirilir ve tasfiye edilir. (Artun, Rus Avangardlar - Sanatin iktidari, 2016)

1916°da Hugo Ball’in hazirladig1 elestirel bir oyunda Dada sozciik olarak ilk kez
kullanilmistir. Tristan Tzara takma adiyla Ball ile elestirel isler hazirlayan sair Sami

Ronenstock, Dada kelimesini Larousse sozliigiinden rastgele buldugunu iddia etmistir.

13 Alman Komiinist Partisi

14 Fransa Komiinist Partisi

15 Anatoly Lunacharsky. Devrimci. Devrim ertesinde sanat kurumlarmin ve etkinliklerinin avangard kadrolara
teslim edilmesinde Halk Egitim Komiserligi'nin bagina getirdigi Lunacharsky' nin biiyiik rolii olmustur.
Ziirih'te felsefe, Paris'te tarih okuyan Lunacharsky Parti igindeki gorevlerinin yani sira, tiyatro, sinema, sanat
ve edebiyat konularinda son derecede iiretken olan bir elestiri yazaridir. (Artun, Rus Avangardlar - Sanatin
Iktidar1, 2016)
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“Dada, bilimsel ve politik gelismeler 15181nda, en genis anlamiyla sanatin miimkiin olup
olmadigimi sorguladi” (Watson, 2024, s. 466) ve Dada, “alay ettigi izmlerden herhangi birini
takip etmek yerine, masumiyeti, temizligi, berraklig1 -hepsi de bilingdisin1 arastirmanin bir
yolu olarak- yeniden yakalama gabasiyla ¢ocukluga ve sansa yoneldi” (Watson, 2024). Dada
devrim niteliginde bir sanat hareketi olmanin yaninda, diigiinsel bir doniisiimiin karsilig
denilebilir; sanat artik giizel olmak yerine gergekleri tiim acimasizligiyla izleyicisine gegiren
bir dile doniismiistiir. Ilk kez 1918’de sanatc1 Tristan Tzara tarafindan Ziirih’te okunan Dada

Manifestosu,'® yeni sanat, yeni sanat¢1 ve yeni diinya ile ilgili kat1 yaklasimiydi.

Dada Hugo Ball ile Ziirih’ten ayrilarak Berlin’e ve Almanya’ya kaydi. Burada daha
da politiklesen Dada, George Grotz ve Otto Dix’in savasta kollari, bacaklar1 kopan insanlari,
protezleriyle makine insanlar ya da kuklalar gibi tasvir ettikleri sert bir dile doniistii. .
Diinya Savag1 sonunda kendini biiyiik bir boslugun i¢inde bulan sanat, kimligini, anlamina,
akimlarin1 veya vermek istedigi mesajlarini kaybetmistir. Boylesine biiyiik bir yikim, bu
kadar ¢ok can kaybi sanat¢ilarin atdlyelerinde de bir bomba etkisi yaratmig, o ana kadar
sanatin tutundugu tiim kavramlar alt-iist olmustu. Izleyicinin begenisinden ¢ok ruhsal

yapisini kesfetmeye yonelik ¢alismalar hiz kazanmaktaydi.

Paris ve Miinih Onemli sanat merkezleri olmustu, bu nedenle buralarda
toplaniliyordu. Savas sirasinda Dadaist Hareketi almig yirimisti. Yo6nlendirilmis ya
da yonlendirilmemis rastlantinin ya da rastlantiya dayanan ilkelerin, yaraticiligin
icine girmesini saglamislardi. Buluntu nesnelerin artistik buluntu olarak
bagkalastirilmasi da bu devreye rastlar. Bu sirada Viyana’da Cizek sanat dgretisinde,
Dada ilkelerine benzer 6geler kullanildi. Ogrencilerin yaratici yonlerini ortaya
cikarmak ig¢in, degisik gereclerle oyalanmalarin1 ve denemelerini sagladi. (Kabas,
1975, s. 69)

Dada Hareketini bu tez i¢in 6nemli kilan sey ise, Ziirih ve Berlin’in hemen ardindan

New York ile Amerika’nin soyut sanata girisinde dnemli rol oynamasadir.

16Bir sanat eserinin kendi iginde giizellik olmasi gerekmez, ¢iinkii giizellik Sliidiir; ben ne neseli ne iizgiin
olmaliyim ne aydinlik ne karanlik olmaliyim bireye kutsal hale kekleri ya da kubbeli bir irkin tathlarimi
atmosferlerden gectikge sunarak eziyet etmek ya da neselendirmek igin. Bir sanat eseri higbir zaman mahkeme
karariyla, nesnel falan giizel olmaz. Bu yiizden elestiri yararsizdir, sadece 6znel olarak var olur, her insan igin
ayr1 ayr1, evrenselligi karakterinde en ufak degisim olmaksizin. Kimse biitiin insanliga ortak bir ruhsal zemin
bulduguna inaniyor mu? isa ve Incil’in ¢abasi genis hayirsever kanatlariyla értiiyor: boku, hayvanlari, giinleri.
Insan o sonsuz ve sekilsiz ¢esitlemeyi olusturan kaosu diizene sokmay1 umut edebilir: insan1? Komsunu sev
ilkesi ikiytzliliktiir. Kendini bil titopyacidir ama daha makuldiir, ¢iinkii hainligi kucaklar. Acima yok.
Katliamdan sonra yine de saf bir insanlik umudunu koruyoruz. Sadece kendi adima konusuyorum ¢iinkii ikna
etmek istemiyorum, baskalarini kendi nehrime siiriikleme hakkim yok, kimseyi beni izlemeye zorlamiyorum
ve herkes sanatini kendince uyguluyor, eger yildiz katmanlarina atilan oklar gibi yiikselen neseyi biliyorsa, ya
da ceset-¢igeklerinin ve bereketli kasilmalarin madenlerine inen o neseyi biliyorsa. Sarkitlar: Onlar1 her yerde
aray1n, aciyla bilyiiyen yoneticilerde, meleklerin tavsan kadar beyaz gozlerinde. (Tzara, 2020, s. 284-285)
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Bu saldiri ruhu, duygularin sinirsizca ifade edilmesi hali, XIX. Yiizyil
umutsuzlugunu estetik bir iiretim diline dondiirmiistii. Hizla degisen yaklasimlar yeni dil
arayisina devam etmekteydi. Sanat, basli basina bir amag¢ olmaktan ¢ikarak sanatgisinin
icinde yasadigi zamanin gergekligini, yogunlugunu ve yasam miicadelesini anlamak ve
aktarmak i¢in bir ara¢ oldu. Dada sanatgisi tam da bu fikre sahip ¢ikarak yasadigi ¢agin act
yonleriyle miicadele eden bir kimlige biirtinmiistiir. Sanatin politik bir silaha doniistigiinii
ilk anlamiyla Dada’da gérmekteyiz. Tzara’nin Dada Manifestosunda 6zgiirlestirdigi sanat
dilini, Richard Huelsenbeck ve Alman sanatgilar ile Dada’ya bir devrim hareketi niteliginde
sarilarak, sokagin isyanct sesine doniistiirdiiler. (Gorsel 3, Tzara) Zirih grubunun
dagilmasiyla Dada Almanya’da yoluna devam etmektedir. Paris’te kalan Tzara ise degisime
kayitsizlikla suclanacagi sessiz bir doneme girmistir. Huelsenbeck Devrim i¢in Almanya’ya
donmiis, 1918 devriminde aktif rol oynamuistir. “(...) aralarinda Hans Richter, Marcel Janco,
Hans Arp ve Alberto Giacometti’nin de bulundugu bir grup sanatgi ise Devrimci Sanatgilar
Birligi’ni kurmuslardi. Berlin’deki Dadacilarla birlikte, savasa ve militarizme karsi, Alman
sovenizmine ve imparatorluga karsi, burjuvaziye ve piyasaya karst bir cephe
olusturuyorlard1” (Altinyildiz Artun ve Artun, 2018, s. 27). Alman Komiinist Partisi iginde
yer alan Dadacilar: “(...) John Heartfield, Wieland Herzfelde ve George Grosz Miinih,
Bremen gibi bazi merkezlerde kurulan devrimci Sovyet hiikiimetlerinin ¢alismalarina
katiliyorlardi. 1920°deki Birinci Enternasyonal Dada Fuari’nda bir yandan Sanata Kars:
Ayaklanin diye haykiriyorlar, diger yandan ise Dada’nin Devrimci proletaryanin yaninda!
oldugunu ilan ediyorlardi” (Altiny1ldiz Artun ve Artun, 2018). Dada ismi artik sosyalist bir
hareketti; “Huelsenbeck’e gore Dada Alman Bolsevizmi ydi” (Altinyildiz Artun ve Artun,
2018, s. 27).

Mekaniklesmenin ve seri liretim mantiZinin sanatsal tiretimle bulusturulmasi,
sanatsal tiretimin estetik liretimden ¢ikarilmas1 Duchamp’in, Tzara’nin, Picabia’nin yaptigi
tretim bigimidir ve; “Avangart sanatgilar eserlerinin tretimi i¢in mekanik teknikler
gelistirmislerdir. Avangart prosediirler sanat karsiti tekniklerdir, ¢iinkii bilhassa sanatsal
becerilerden (¢izim, resim, oyma, dizgi vb.) vazgecerek yerine teknik agidan bir formaliteyi
devreye sokan mekanik veya otomatik siiregleri koyarlar” (Beech, 2023, s. 111). Bu noktada
esilmis kagit pargalarindan olusan kompozisyonlariyla Hans Arp, mekanik parcalari bir
araya getirerek olusturdugu formlariyla Marcel Duchamp, makine portreleriyle Francis

Picabia’nin Stieglitz portresini 6rnek gosterebiliriz, (Gorsel 4, Picabia)
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Picabia, daha sonra Warhol’un yaptig1 gibi, imgeyi popiiler bir dergide buldugu
reklam illiistrasyonundan kopyaladiysa, bunun nedeni bu resmin makinelesmis imge
ile el yapimi resim veya ¢izim arasindaki ¢arpismayi canlandirmasidir. Burada
sanat¢1 mekanik imgeyle, deyim yerindeyse, ortada bulusur ve ressamin eli, imal
edilmis ve yeniden iiretilebilir bu resmin gosterdigi yollar1 kelimenin tam anlamiyla
takip eder. (Beech, 2023, s. 113)

1918°de Almanya’nin savastan kaybeden olarak ¢ikmasi, Almanlara gore; “Ingiltere
ve Fransa’y1 1918 bahar istilasinin darbesinden sadece Amerika’nin Itilaf kuvvetlerinin
emriyle yaptigi ani miidahale kurtarmisti. Basit¢ce sdylemek gerekirse, Amerikalilar
Almanya’nin zaferini ¢almisti” (Watson, 2024, s. 467). Yenilgi ruhuyla gii¢ kaybeden ve
ekonomik olarak ¢okiise giden Almanya’da Dada ve avangardlar, 1900'lerin Amerika’sinda
yeni bir yol arayis1 i¢in ilk adimlarin1 atmiglardir. (Gorsel 5, Kaufmann) Birlesik Devletler,
politika, sosyal hayat ve sanat yapilanmalari ile yeni bir doneme gecis yapmaktadir.
Geleneksel olanin yerini daha cesur, girisimcilik ruhu igeren bir zenginlik ve paray1 zevkleri
icin kullanan yeni bir toplumsal yapi olugmaktadir. Bir kesim bu durumu Amerikan
degerlerine yonelik bir tehdit olarak goriirken diger taraftan geng nesil bu duruma heyecanla
kucak agmaktadir. Genel olarak politik kimligi olmayan, iislup saplantilarindan sikilmig
Amerikali sanatgilar i¢in bu durum bir nevi yeni macera gibidir. (Gorsel 6, Duchamp,

Stieglitz ve Ray)

Amerikali sanat¢ilarin 6zlemi ve isyani, radikal politika ya da simif miicadelesiyle
pek ilgili degildi; kendilerinde ve toplumlarinda uyanan yeni yasam duygusunu ilan
etme yoOniindeki yogun arzunun bir ifadesiydi. Ahlaki 6fkenin ve 'eski toplumlart'
olan Ulusal Tasarim Akademisi'nin dayattigi tislup kisitlamalarinin yerine daha
hosgoriilii bir ruh koymak istiyorlardi. Amerika'da ortaya ¢ikan degisen sanatsal
degerler, Akademi'nin diizenli gelenegini bir kenara iterek, modernist sanat catisi
altinda bir araya getirilen soyutlama ve gercekgilik gibi yeni ifade araclarina saldirdi.
(Thomas, 2007)

Amerikan Avangardinin olusmasinda biiylik rol oynayarak, Paris ile New York
arasinda kurdugu koprii ile Dada’y1 New York’a tastyan 6nemli isimlerden biri olan Picabia,
gelenekci ve muhafazakar Amerikan sanat ortaminda modern titopyaci sosyalist gorlisleriyle
devrim niteliginde bir tavir i¢indedir. (Gorsel 7, Armony Show) 1923 yilinda, Avrupa ve
Almanya’da ahlaki ve politik ¢okiisiin isaretlerinin basladigi dénemdeki bir yazisinda su

tespitleri yapmaktadir:

Ahlak denen bu bulasic1 hastalik sézde sanat ¢agi denen seyin hepsine bulagsmay1
basardi; yazar ve ressamlar ciddi insanlar haline geldi ve ¢ok gegmeden bir resim ve
edebiyat bakanimiz da olur; baska korkung atamalar da olacagindan hig siiphem yok.
Sairler artik ne sdyleyecegini bilmiyor, bazilar1 Katolik oluyor, bazilar1 miimin; bu
insanlar kiiglik karalamalarim1 soguk tavuk konservesi yapan Felix Potin gibi
yaptyorlar; insanlar Dada’nin romantizmin sonu oldugunu séyliiyorlar, benim bir
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palyago oldugumu sdyliiyor ve saf ruhlari, ihtisam diisleriyle etkilenmis olanlar igin
cok degerli olan basit ruhlar1 ve onlarin tutkularini kurtaracak klasizm yasasin diye
bagiriyorlar. (Picabia, Mersi, Francis!, 2020, s. 306)

Pragmatizm genel ortamin diline donligmektedir. Kandinsky, Schlemmer gibi
sanatgilar pratiklik pesinde kosanlara nefret kusarlar. 1923 Bauhaus’un son tutunma cabast
olan Bauhaus haftasi etkinliklerine de ev sahipligi yapar. Kurum 1924 yilinda 6denek
yetersizligi bahanesiyle kapatilmadan 6nce disiplinlerarasi tiim eserlerini sergiledikleri bir
etkinliktir bu. Bauhaus’un sakinlikla ve hayranlikla karsilanan ve tiim diinyada halen
kullanilmakta olan Toplu Konut projesinin de tanitimi yapilmistir fakat sagci radikallerin
elestirileri kurumu olduk¢a yipratmistir. Paul Klee’de ders verdigi okuldan ayrilmistir.
1932°de Bauhaus’un doniistiigii Tasarim Enstitiisii’de’” Nasyonal Sosyalistler tarafindan
kapatilinca, yogun politik ve toplumsal baski altinda olan Walter Gropius’da Amerika’ya
goc etmistir. Dadacilarin agtigi yoldan Bauhaus’da cografya degistirmistir. (Gorsel 8,
MoMA Arsivi) “Amerikali filozof Allan Bloom, 1940’larm ortalarinda, Ikinci Diinya Savasi
bittikten hemen sonra Chicago Universitesi’nde galismaya basladiginda, kisa siirede fark
ettigi seylerden biri Amerikan {iniversite hayatinin Alman diislincesi tarafindan kokten
degistirilmekte olduguydu” (Watson, 2024, s. 591). Boylesi biiyiikk bir gogle, Alman
entelijasyonunun Amerika c¢ikarmasi elbette kiiltiirel olarak biiylik bir degisime sebep
olmaliydi. Gegmis birikimleriyle gelen bu avangardlar beraberlerinde getirdikleri disiplin
anlayislariyla, Amerikan yasam tarzinin, Amerikan sanat¢isinin alisik olmadigi bir politik
kimligi de tasimislardi. Ozetle; eski diinyanin avangardlari artik yeni diinyanin

avangardlariydi.

17 Institute of Design
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UCUNCU BOLUM
FASIZMIN YUKSELISI, SIRADA NE VAR?18

Dokuz kéyden kovuldular

Eski aptalliklara maruz kaldilar
Doniistimlerini takdir ettiklerim
Nasillarsa oyle kalmalarina
miisaade edin.

Bertolt Brecht!® (Watson, 2024).

Sosyalizmin bu kadar heyecanli yasandigi bir donemin devaminda bir anda fasizmin
nasil giindeme geldigi konusu 6nem arzetmektedir. II. Diinya Savasini hazirlayan sebepler
icinde en biiyiik yeri kaplayan fasizm konusu, milyonlar1 arkasindan siiriikleyen bir akim
niteligindedir. Bu akim glindemini olustururken politik sanatin propaganda giiclinii en iyi
sekilde kullanmistir. Bu durumun yaninda fasizmin yiikeslisinin ardinda; 6zellikle Avrupa
ve Almanya’nin i¢inde bulundugu ekonomik dar bogaz, isci sinifinin burjuva karsisindaki
pozisyonu ve koyliiniin itibarsizlastirilmasi 6nemli nedenlerdir. Burjuva sosyalizmi ile soyut
sanat, toplumsal olarak halktan, gelencksel degerlerden, aile iligkilerinden uzaklasmis, bu
uzaklagmay1 da manevi olarak i¢sellestirmistir. Bu durum halen toplumun ytiksek oranda
niifusunun kdylerde veya is¢i mahallelerinde yasadigi bir donemde heniiz hazir olunmasi
miimkiin olmayan bir yasam bi¢imidir. Uzerine Weimar’la eklenen agiriliklar ve marjinal
yasam bicimleri de eklendiginde halk, bu kesime kars1 diismanlik beslemeye baslamistir.
Konrad Wolf 1979°da Fasizmi séyle ézetlemistir: “Ideolojik olarak fasizm, burjuva-
demokratik ulusal bilincin; is¢i smifinin geleneklerinin; koyliilerle ortak kesimde mevcut
antikapitalist egilimlerin; ve nihayet gengligin, yasadigi donemden duydugu bikkinligin
saptirilmasidir” (Richard, 1985, s. 10). Nasyonal Sosyalizm adindan da anlasilacag lizere
aslinda bir kafa karigikligidir. Sosyalist halkin ilgisini de ¢ekmek tlizere kurgulanmis bu
durumun en belirkin isareti olarak, propaganda gosterilerinde kirmizi bayraklar kullanilmasi

gosterilebilir. Propaganda faaliyetleri sirasinda o dénemin en gii¢lii iletisim yollarin1 en

18 Sirada Ne Var? Lev Trotsky’nin 1932 yilinda Fasizmi anlatmak iizere hazirladig: brosiire ait baslik.

19 Eugen Berthold Friedrich Brecht, kisaca Berthold ya da Bert Brecht, (10 Subat 1898, Augsburg, Bavyera,
Almanya- 14 Agustos 1956, Dogu Berlin), Alman sair, tiyatro yazari ve yonetmenidir.

20. ylizy1l Alman siirinin ve tiyatrosunun en énemli isimleri arasinda kabul edilir. Eserleri uluslararasi alanda
da saygi ile kabul gormiis ve odiillendirilmistir. Daha 6nce Erwin Piscator tarafindan adi konulan epik tiyatro,
diger bir ifadeyle diyalektik tiyatro fikrini gelistirdi ve eserleriyle sahneye koydu. Brecht, kendisini (Walter
Benjamin’e soyledigi gibi) komiinist olarak tanimliyordu. Kaynak: Wikipedia
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verimli bigimde kullanmislardir. Fasizmi diinya tarihinde hatirlanir kilacak en biiyiik hareket
Nazi Almanyasi ve Hitler’dir tespiti yapilabilir. Nasyonal Sosyalist Is¢i Partisi yani kisa
ismiyle NSDAP’in adindaki ironi, o donem Almanyasinda yiikselen fasizmi Ozetler.
Nasyonalizm ya da Nasyonel Sosyalizm; radikal milliyet¢i, irk¢1 ve hatta sosyal Darwinist
bir yasam bi¢imini temsil etmektedir. Aslinda politik sanatin en iyi 6rneklerinden biridir
Nazi Almanyasi. Nasyonal sosyalizm tarafindan sanata dair ne varsa hizla tahrip
edilmesinin, yok edilmesinin ve hatta “Dejenere” sergisinin agilmasiin arkasinda bu
kararlilik yatmaktadir. “Tarihte kiiltiir ve sanat1 naziler kadar beceriyle kullanan bagka bir

politik gii¢ heniiz ortaya ¢ikmadi” (Richard, 1985). (Gorsel 9, Hoyer)

Italya’da Fiitiirisler, 1900’1ii yillarin baslarinda 6zellikle edebiyatta alisilagelmis
burjuva dilinden koparak, halki i¢ine alan sdylemleriyle giindemdeydiler. Mussolini
Hitler’den farkli olarak, sanatin mevcut giiciine sahip ¢ikildiginda, fasizmin zamanla tercih
edilecegine derinden inanmaktaydi. Bu sebeple sanat iizerinde baskici bir yaklagimi
olmamuistir. Fagizmin Nazi 6gretisi hazirlanirken eminim bu durum goz ardi1 edilmemistir ve
bu sebeple ilk etapta sanatgilara karsi girisilen sistematik yikimin altinda bunun yattigini

diistindiirmektedir.

Fransiz aydinlar genel olarak komiinizmin ve sosyalizmin savunucusu durumundaki
konumlarimi istikrarli bigcimde 1930’ lara kadar korumuslardi. Fransa’nin sag goriisli
partileri bile fasizme ¢ok sicak bakmiyorken, Avrupa’nin geri kalanim1 da i¢ine alan
ekonomik sikintilar ve is¢i sinifinin sorunlarina karsilik bulamamasiin sonucunda dogan
kafa karigikliklari, yiikselen Hitler Nazizmi ve basarili propagandalari ile 1936°da neo-fasist
Fransiz Halk Partisi ile bu anlayisi hizlica benimsedi. Bu doniisiimiin en 6nemli
sebeplerinden biri de Stalin ile Hitler arasinda yapilan uzlagsma ve anlagsmadir. Fransiz
komiinizmi, Stalin’in bu hareketini takip etmis, fasizme yaklagsmistir. Stalin ile Hitler’in
goriislerinde o donem ¢ekici olan sey, her ikisinin de burjuvaziye kars1 durusu, geleneksel
degerlerin yiiceltilmesi ve kdylii ve is¢inin haklarinin elde edilmesiyle ilgili sdylemleriydi.
Nasyonal sosyalizm tam olarak buydu. Bu noktada; Trotsky’ye gore Stalin; her ne kadar
tilke capinda sosyalist bir yonetim bi¢ciminden bahsediyor olsa da, Hitler ile yaptig: ittifak
sebebiyle fasistti. “Gerek fasizm, gerek komiinizm entellektiiellerin su¢luluk ve acizlik
duygularindan yararlanarak, onlari burjuva karsiti duygularini sonuna kadar gétiirmeye ve
eylem, degisim, ret akimlariyla kader birligine girmeye zorladi” (Judt, 2020, s. 194)
Sonrasinda 1934’de hatlar daha da belirginlesmektedir;
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(...) ancak onemli bir farklilik vardi. Radikal sagin asir1 ugtaki hareketleri ve rejimlerine
yonelen entellektiieller hayatlarina bir ama¢ ve anlam kazandirmaya c¢aligsalar bile ortak
miicadelede kimliklerini yitirmeye genellikle istekli degildiler. Oysa fasist entelektiiel daha
¢ok bir parali asker, bir ath usak gibiydi; onunla ortak yanlar1 ¢ok az ya da yok denebilecek
kisilerin ve hareketlerin hizmetindeydi. (Judt, 2020)

Ayrica bu fasizan tavrini sadece politik kararlarinda degil, devlet sanat1 ad1 altinda

dayatttig: figiir odakli ger¢ekgilik anlayisinda da goriilmekteydi. Trotsky’e gore;

Fagizm yalnizca bir misillemeler, zorbalik ve polis terorii sistemi degildir. Fagizm, proleter
demokrasisinin burjuva toplum ic¢indeki tiim unsurlarinin kokiinii kazima iizerine kurulu
6zglin bir hiikiimet sistemidir. Fasizmin gérevi yalnizca Komiinist dnciiyii ortadan kaldirmak
degil, tim sinifi zorla dayatilmis bir boliinmiigliik i¢inde tutmaktir. Bu amaca ulagsmak igin,
is¢ilerin en devrimci kesiminin fiziksel olarak ortadan kaldirilmasi yetmez. Ayni zamanda,
biitiin bagimsiz ve goniillii orgiitleri ezmek, proletaryanin biitiin siperlerini yikmak ve Sosyal
Demokrasi ile sendikalar tarafindan ii¢ ¢eyrek yiizyil boyunca elde edilmis ne varsa kokiinii
kazimak gerekir. Son tahlilde Komiinist Parti de kendisini bu kazanimlara dayandirmaktadir.
(North, 2013)

1936°da Fransa ile Rusya arasinda imzalanan anlagma ve sonrasinda sosyalizme
gblge diisiiren Moskova Mahkemeleri, komiinist yonetimlerin bile 6zgiirliiklerin alimasi
noktasinda neler yapabileceklerinin goriilmesini sagladi. Trotsky’nin de yargilandigi bu
mahkemeler Stalin’in sosyalizmiyle Trotsky’nin sosyalizmini birbirinden ayrilmasin sebep
olmustu. Ama Avrupa’da ve Amerika’da Trotsky heniliz tam da anlasilmis degildi ve
Komiinist Parti, Trotsky ve takipgilerine karsi da bir savas baglatmisti. Partisan Reviev *nun
editorlerinden Philip Rahv’a gére Moskova Mahkemeleri, komiinizmin geldigi noktay1 ve
basarisizligini gostermekteydi: “Kapitalizmin basarisizligr uzun zamandir kabullenilmisti
ama komiinizmin basarisizlig1 lirpetici bir sok oldu; entellektiieli ilerlemeye duyulan umut
ve inanctan yoksun kildi, dayanak olarak sadece kendisi ve kendi yetenekleriyle bas basa

kald1” (Guilbaut, 2021, s. 41).

3.1. EKim Devrimi ve Trotsky

Politik is birliginin 6nemli bir adimi, Andre Breton’un Meksika’da Lev Trotsky ve
Diego Rivera’y1 ziyaretiyle gergeklesmisti. Onlar Kapitalist bir yikimin igindeki Diinya
Stalin ve Hitler’in ayaklari altinda ezilirken, devrim vurgusunu yineleyerek sanatin avangard
kimligine vurgu yapmuslardi. Fakat bu vurgunun 6ncesinde I. Diinya savasi sonrasi sanatin
politik yoniiniin izledigi yolu anlamak, Il. Diinya Savasi’n1 hazirlayan sebepler ve Amerikan

Avangardinin olusumuna katkisini tanimlayabilmek i¢in Rus Devrimi 6nemli bir ¢ikis
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noktasi sayilabilir. Rus sosyalist devrimci Vladimir Ilyi¢ Ulyanov, bilinen ismiyle Lenin ve
birlikte hareket ettigi dava arkadaslarinin I. Diinya Savasi sirasinda, Komiinist bir devlet
kurma idealiyle gergeklestirdigi devrim, diinya siyasi tarihindeki doniim noktalarindan
sayilabilir. Bu devrimin yarattig1 sosyalist yapi, II. Diinya Savasi’na kadar gecen siire i¢inde
kendi karsitinin da olusmasina sahitlik etmistir ki fasizm, bu diinya savasinda derin iz
birakacak kanli olaylara ve de bir soykirima sebep olmustu. Bolseviklerin Carlik Rusya’sinin
Burjuva ile yaptig1 is birliginden ortaya ¢ikan ekonomik sikintilar, aglik, diizen bozuklugu
ve askeri gii¢ kayb1 sebebiyle yaptigi teror yillari, tarihe Rus-Ekim Devrimi adiyla gegmistir.
Otokratik Rus yoOnetimini yikmak amaciyla ortaya ¢ikan Bolsevik isyaninin sonucunda
basariyla sonuglanan 1917 Ekim Devrimi; XX. Yiizyilda gerceklesmis siyasi milatlardan
biridir. Emperyalist diinyadan kopma ¢abasi, is¢i sinifinin yiikselisinin kimlik kazanmasi,
halkin yonetime dahil oldugu sosyalist, paylasimeci bir alt metinle kazanilan devrim,
Rusya’da monarsi yonetiminin sonunu getirdi. Son doneminde sikintili zamanlar gegiren
Carlik yonetimi; iktidarda onemli bir bosluga sebep oldu. Halk ve askeri gii¢ tizerindeki
etkisini tamamen kaybetmis, ekonomik zorluklar, aglik ve I. Diinya Savasi’nin etkileriyle de
miicadele etmek zorunda kalan halkin isyani, burjuva kesiminin kayitsizligi ile birlesince

isyan1 hazirlayan baslica nedenler olusmus oldu. Gergekten de;

1920 ve 1930’larin sanat kurumunda 6nemli olan konulari, Rus Devrimi’nin etkilerini, hem
daha sonraki Rus tarihinde yasanan sonuglar1 hem de Batili sanat¢1 ve yazarlarin
imgeleminde algilanan icerimleri acisinda degerlendirmeden, yeterince anlasilamaz.
Lenin’in 1924 yilinda 6lmesinden sonra, Stalin’in fek tilkede Sosyalizm 6gretisini ilan etmesi
devrimin uluslararasiciliginin reddedilmesini isaret ediyordu. (Harrison ve Wood, 2015, s.
392)

Sonrasinda ismi Komiinist Parti olacak, Rusya Sosyal Demokrat Is¢i Partisi, Lenin
onderliginde harekete gecerek Carlik yonetiminden uzaklagsmis askeri giiclin biiyiik
bolimiini yanina alarak Lenin, 25 Ekim 1915 tarihinde yonetimi devirmeyi basardi. Sovyet
Sosyalist Cumhuriyetler Birligi’ne doniisecek Rusya’nin ilk adimini atmisti. Kurulan ilk

mecliste Disisleri Halk Komiserligi ile gorevlendirilen isim Lev Trotsky’dir.

Bolsevik isyaninda onemli bir isim olan Lev Trotsky, Karl Marx’in izinden
Marksizm’i savunurken bu yaklagimi kendi politik bakis agistyla birlestirmistir. Bu
dogrultuda; Tiim diinya yonetimlerinin ortak bir fikre sahip olmasi ve sosyalizmi
benimsemesinin ger¢ek basariy1 getirecegine, sosyalizmin tek bir iilkenin yonetimiyle

basariya ulasamayacagina inanmaktadir. Trotsky Dordiincii Enternasyonalin gergeklesmesi
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i¢in iste bu noktadan yola ¢ikmuis, ortak bir dil arayisinin pesine diismiistiir. Ortak siyasi bir

dilin sosyalist refahin anahtari olduguna inanmaktadir.

Trotsky, azgelismis uluslarin ve bdlgelerin, gelismis uluslara halihazirda faal olan
teknolojilerden ve bilgiden yararlanip sosyalizme ve komiinizme dogru sigramalar
yapabilecegini savunarak, Marx’m esitsiz gelisme?® teorisini genisletir. Emperyalizmin
kiiresel aglar kurarak cografi olarak deger ve bilgi aktarimlari yapar. Trotsky, kiiresel
kapitalist sistemde 6nceden var olan iiretim tarzlarinin tamamen ikame edilmedigini ve bu

nedenle daha c¢agdas bicimlere arkaik bicimlerin bir karisimindan olustugunu savunur.
(Beech, 2023, s. 27)

Bu yaklasim ayni zamanda Trotsky ile modern sanati bulusturan alt metni de
olusturmaktadir. Trotsky’nin yaklasimini edebi eserlere aktaran WReC Arastirma Kolektifi
Trogkizmin olusumunda 6nemli bir rol oynamistir. Fakat 1924 yilinda Lenin’in Sliimii,
ardindan Stalin ve sadece Rusya ile sinirlandirdigi sosyalizm goriisii, devam eden hareketin
onuncu yilinda Trotsky’nin {iilkeden siiriilmesiyle sonuglanmistir. Lev Trotsky’nin

Rusya’dan siirtilmesi, devrimin kendi karsitin1 yaratmasina sebep olmustur.

Sosyalizmin i¢inde Lev Trotsky’i bir sosyalist olarak ayiran sey, O’nun diisiince
yapisini ve sosyalizme bakigini sanat {izerinden kurgulamis olmasi ve sanati politik kullanim
dolagimina agmis olmasidir. Moskova’da 1924 yilinda yaymnlanan Edebiyat ve Devrim
baslikli kitabinda Trotsky politika ve sanata olan yaklasimini ise Marksist bakis agisi

izerinden yapmaktadir:

Bizim Marksist kavrayisimiza goére, sanatin nesnel toplumsal bagimliligi ve toplumsal
yararlihigi, politikanin diline ¢evrildigi zaman, sanata emir ve dayatmalarla hakim olma
arzusu anlamina gelmez. Bizim sadece is¢iden bahseden sanati yeni ve devrimci saydigimiz
dogru degil ve bizim sairlerden ille de bir fabrika bacasini ya da sermayeye karsi ayaklanmay1
tasvir etmelerini talep ettigimizi sdylemek de bir sagmalik! Elbette yeni sanat ister istemez
proletaryanin miicadelesini ilgi merkezine alacak. Ama yeni sanatin sabani birkag¢ olukla
siirh degil. Tersine, biitiin topragi bircok yonde kaldirmasi gerekir. (Trotsky, 2020, s. 483)

Sanatg1, eseri ve izleyicisi arasindaki iligkilerin dinamigini de yorumlar Trotsky;
basitge bir reddedisi kabullenir. Ciinkii izleyicinin begenisini ve beklentisini géz ardi etmeyi

basaran sanat¢1, samimi ve gergek bir liretme imza atmis olmaktadir.

Sanatin bigimi, belli ve biiyiik ol¢iide, bagimsizdir, ama bu bi¢imi yaratan sanat¢i ve bundan
haz alan izleyici, bos makineler degildir, birinin bi¢im yaratmasi, digerinin de onu begenmesi

20 “Esitsiz ve bilesik gelisme” kavraminm 6gesi olan “esitsiz gelisme” Trotsky’den oénce kullanilan bir
kavramdir. Tk olarak Marx “esitsiz gelisme” kavramini kullanmistir. Trotsky de “esitsiz gelismenin” insanlik
tarihine iligkin bir yasa oldugunu séyler. Bazi toplumlar igerisinde bulunduklari cografik, ekonomik ve sosyal
kosullar sayesinde diger toplumlarin “Oniine” gecerler. Boylece toplumlar arasinda esitsizlik ortaya ¢ikmig
olur. Toplumlar arasinda esitsizlik ortaya ciktiktan sonra gelisme siireci artik farklilasacaktir. “Geride” kalan
toplum, “6nde” giden toplumun izledigi yolu biitiiniiyle takip etmek yerine o yoldaki bazi asamalar
atlayabilecektir. (Tuna, 2014)
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s6z konusu degildir. Bunlar yasayan insanlardir, biitiiniiyle uyumlu olmasa da belli bir birlik
sunan kristallesmis bir psikolojiye sahiptirler. Bu psikoloji toplumsal kosullarin iriiniidiir.
Sanat bi¢cimlerinin yaratilmasi ve algilanmasi bu psikolojinin iglevlerinden biridir. Bigimciler
ne kadar zeki olmaya caligirsa ¢aligsin, biitiin kavrayislar basitge, yatan ve yaratilmis seyi
tiiketen toplumsal insanin psikolojik birligini goz ardi etmeleri olgusuna dayanir. (Trotsky,
2020)

Sanatta kusursuz gergekeilik anlayisinin terki, anlam arayisinin desteklendigi
devrimci yaklasimin bireysellikle ortiistiigli ve sanat¢inin On plana ¢iktig1 bir yasam felsefesi

ortaya koyan Trotsky’ye oncelikle Gergekiistiictiler tarafindan sahip ¢ikilmustir.

Siirgiin yillarinda Tiirkiye, Fransa, Norveg ve ardindan Meksika’ya yerlesen Trotsky,
burada Fransiz sair Andre Breton ve heykeltras Diego Rivera ile yeni bir devrim i¢in birlikte

caligmaya baglamistir. (Gorsel 10, Bravo)

Sosyalizmin uluslararasi olmasi fikri iizerine ¢alisan bu grup, 1938 yilinda Devrim
Icin Sanatin Bagimsizhigi, Sanatin Mutlak Ozgiirlesmesi Icin Devrim! sloganmiyla 16
maddelik manifestoyu yaymlamislardir. Manifestonun 3. Maddesinde Hitler’in dayatmaci

fagizan yaklagiminin Sovyetler Birligi’nde yasananlarla benzerligine dikkat ¢ekiliyordu:

Cagdas diinyada entelektiiel yaratimi miimkiin kilan kosullarin gitgide yayginlasan yikiminm
kabul etmemiz gerekiyor. Buradan da sadece sanat eserinin degil ayni zamanda 6zellikle
sanatsal kisiliginin de gitgide apagik bir yozlasmasi zorunlulugu doguyor. Hitler yonetimi,
Almanya’y1 6zgiirliige karsi, yiizeysel bile en kii¢lik yakinlik gosteren biitiin o sanat¢ilardan
temizledikten sonra, kalemi ve firgay1 yonetimin evcil hizmetgisi kilmaya razi olan, emre
uyarak onu yiiceltmeyi, olas1 en kotii estetik geleneklere uygu sekilde yiiceltmeyi iistlenmis
olanlar1 da azaltti. Haberlere bakilacak olursa, durum Sovyetler Birligi’nde, Thermidor
gericiliginin doruk noktasina vardigi yerde de ayni. (Breton, Rivera ve Trotski, 1938, s. 570)

Ve devaminda 7. Maddesinde;

Komiinist devrim, sanattan korkmaz. Dekadan bir kapitalist toplumda sanat¢inin roliiniin
bireyle ona diisman olan gesitli toplumsal bigimler arasindaki ¢atismayla belirlendigini anlar.
Sirf bu olgu bile, onun bilincinde oldugu odlgiide, sanat¢iyr devrimin dogal miittefiki kilar.
Burada devreye giren ve Psikanalizin ¢6ziimledigi, yiiceltim siireci, biitiinlesik egoyla onun
reddettigi dis 6geler arasindaki kirtlmig dengeyi onarmaya caligir. Bu onarim, katlanilmaz
mevcut gergeklige karsi biitiin insanlarda ortak olan ve siirekli olarak ¢igeklenip gelisen i¢
diinyanin, benligin, biitiin o giiclerini sevk eden benlik idealinin yararina isler. Bireysel ruhun
duydugu ozgiirlesme ihtiyacinin bu ilkel zorunlulukla, insanin Gzgiirlesme ihtiyaciyla
beraber akmasi i¢in dogal yolundan gitmesi yeter. (Breton, Rivera ve Trotski, 1938)

Bagimsiz Federasyon fikrini savunan bu birliktelik, Il. Diinya Savasi ve Trotsky’nin
stalinist bir tetik¢i tarafindan Oldiiriilmesiyle higbir zaman hayata gegmedi. Fakat agik¢a
ifade edilen bu Ozgiirlesme bilinci, avangart sanatcilar acisindan bir milat niteligi

tasimaktaydi. Paris avangard yasamindan, Dada Hareketinin i¢inden gelerek Meksika’ya
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yerlesmis olan ve Gergekiistiiciiliigiin babasi kabul edilen Andre Breton Paris’te Picabia,

Tzara, Duchamp, Arp gibi Dada grubu yenilik¢i sanatcilartyla bir aradadir. (Gorsel 11, Ray)

Andre Breton, Picabia ve Tzara’dan etkilenmis ve Dada Hareketi’ne katilmisti. O
donem yasananlar1 ve giiniin heyecanini1 gazeteci André Parinaud ile yaptig1 bir roportajda

detaylariyla anlatmist1; Dada birlestirici giigtii.?! Bkz. (Parinaud,, 1952).

Trotsky ile karsilagmasi sosyalizme olan inancini gliglendirmistir. Breton ve Trotsky,
Ozgiirlesme yolunda sanat¢inin tiim duyulariyla sanat yapmasinin gereklilik oldugunu
kavramiglardi. Sanatin destegi isteniyorsa, yonetimler bunun i¢in sanatcilarla ayn1 masaya

oturmaliydilar.

Dolayisiyla, politikada sosyalist egilimleri olan ama sanatta Marksist estetigin digina ¢ikmay1
arzulayan sanatgilar i¢in figiiratif resim bir mecburiyet, adeta ahlaki bir gereklilik olmaktan
¢ikt1. 1944 yilinin Kasim ayinda, elli sanatginin katilimiyla New York’ta agilan Abstract and
Surrealism in America sergisi, putlarin kirildigini gosteriyordu. Meksika’nin devrimci
ressamlarina biiyiik hayranlik duyan Pollock dahil pek ¢ok ressam, Gergekiistiiciiliigiin
kiyisinda dolagmaya baglamisti. Bastirilmis duygular nihayet agiga ¢ikarken figiiriin sinirlar
yavas yavas agiliyordu. (Kalfa, 2022, s. 55)

Bu tarihlerden ¢ok dnce Guggenhaim gibi sanat simsarlar1 Kandinsky’nin eserlerini
Avrupa’dan Amerika’ya tasimiglarsa da bu denli bir karsilik bulamamislardi. 1930’lu
yillarda Amerikali sanatgilar daha orgiitlii hareket etmeye baglamiglar, Stalin’in degisen
politikalarindan dolay1 Stalinizmden uzaklasarak Trotsky’nin Sosyalist Enternasyonel
fikirlerine yaklagsmiglardi. Trotsky ve Breton’un kiiltiir deformasyonunun asilmasi tizerine

gelistirdikleri elitist yaklagim, Amerikan Avangardinin olusumunu harekete gecirmekteydi.

(...) Trotsky’ye donerler ve Trotsky’nin siirrealistlerin lideri André Breton’la birlikte
gelistirdigi sanat ve siyaset {izerine tezlere kapilirlar. Greenberg Partisan Review dergisinde,
sanat tarih¢isi Meyer Schapiro da Marxist Quarterly’de 1937°den baslayarak bu tezlerin
sozculiiglinii yaparlar. Ayni y1l Greenberg’in dergisine yazan Trotsky, Amerikan sanatindaki

21 «.Spyledikleriniz hem devrimei hem de 6zel goriis ve tutumunuzu ortaya koyuyor. Dada’ya katilmanizin ve
bu akimdan ayrilmanizin nedenlerini boylece daha iyi anlamis oluyoruz. Hala 1919 yilindayiz. Dada
konusunda o sirada, neler biliyordunuz?

-O sirada, Richard Huelsenbeck'in etkisinde olan "Dada akim1" konusunda pek az bilgimiz vardi. Ama Kéln'de,
Max Emst'in ¢evresinde olusan akimi ¢ok ge¢meden iyice 0grendik. Ernst ile Tzara arasindaki diisiince
ortaklig1, savasta Ziirih'te bulunan ve Tzara ile dostluk kurmus olan Arp tarafindan saglanmisti. Arp'in desenleri
ve "tahta igleri" o yillarda goriilmemis yenilikte yapitlardi; Almanca siirleri i¢in de ayni seyi sdyleyebilirim.
Bizim igin asil 6nemli olan, daha diine kadar “diigman” iki iilkede, ayn1 akimin ortaya ¢ikmasiydi. Bu olgu,
s6zii gecen akimin hakliligini agikca ortaya koyuyordu.

Benim Dada akimina katilmamin nedeni, bu ortak goriisiin ortaya ¢ikmasidir. (Soupault, her seye oldugu gibi
buna da pek 6nem vermedi; Aragon ise, uzun siire gekimser davrandi). Manifesto 75'te dile getirildigi bigimiyle
Dada, bir gereksinime cevap veriyordu. Yani Dada, her taraftan ileri siiriilen itirazlar1 birlestiren bir akimd1 ve
bu, tarihsel agidan 6nemliydi.” (Parinaud,, 1952)

38



“burjuva vasathgr” yerer. Greenberg, ‘Amerikan ronesansi’ni baglatacak “Avangard ve
Kitsch” makalesindeyse, bu vasatligi kitsch kitle kiiltiiriine baglar. (Burger, 2003, s. 9-32)

Tristan Tzara, Man Ray, Andre Breton gibi avangart sanatgilar, apolitik Amerikali
meslektaglar1 i¢in ¢ok hayranlik uyandiriyorlardi. Bu noktada Trotsky’nin duygusal
sosyalizminin uyandirdigi etki, sanatginin Gzgiirlesme istegiyle birlestiginde Amerikali
sanat¢ilar hizli bir sekilde doniismeye baslamislardi. II. Diinya Savasi’nin yikici etkisi
Avrupa’da kendini fazlasiyla gosteriyordu ve zorluklarla miicadele etmekten yorulmus

sanatcilar yeni bir ev arayisindaydilar.

Ingilizler bir okuma salonunu 1sitacak komiir bulamazken Amerikalilar Amerika-Hauser’i
acarak Sovyetler’in salvosuna karsilik vermenin gururunu yastyorlardi. Amerikan kiiltiiriiniin
ileri karakollari olarak kurulan bu enstitiilerin rahat esyalarla désenmis okuma salonlari,
soguktan kaganlarin sigiacaklari bir yerdi; buralarda filmler gosteriliyor, resitaller veriliyor,
konugmalar yapiliyor, resim ve heykel sergileri agiliyor, hepsinde de ezici bir bigimde
Amerika vurgulaniyordu. (Saunders, 2020, s. 35)

Avrupa’nin gorkemli kentlerinin yerini korkung goriintiiler almisti, aglik, sefalet,
hastaliklar hayatta kalanlarin miicadele ettigi yasam kosullartydi. Nazi Almanya’si
yenilmisti fakat Almanya’nin Weimar’dan ¢ok dncesinden bu yana biriktirdigi bir kiiltiirel
birikimi vardi ki ¢ope atilmasi ¢ok yazik olurdu. Amerika ise kiiltiirel bir harekat baslatmak
istiyordu. Nazi olmasina karsin birgok aydin, sanat¢i ve bilim adami hayattaydi ve
Amerika’daydi. Bu noktada II. Diinya Savasinin yorgun aydinlari ve beraberinde suglu

aydinlari i¢in bu ideal bir firsat niteligi tagimaktaydi.

3.2. Miilteci Avangardin Amerika’si

“1820°den 1929’a kadar Avrupa’dan Amerika’ya gelen go¢menlerin sayisi
32.000.000’un iizerindedir. Bu akin 6yle bir noktaya ulasmistir ki, Birlesik Devletler,
y1gilmay1 dnlemek amaciyla 1924 yilinda Kota Kanunu ¢ikarmistir ve sadece yazar, sanatgi
ve fikir adamlarim iilkeye kabul etmistir” (Kalfa, 2022, s. 48). Nasyonal Sosyalizmin
dogurdugu en belirleyici sonug; bir aydin ve sanat¢i miilteci akimimin Amerika’ya gociidiir.
“(...) seksen ila yiiz arasinda miilteci sanat tarihgisi [ve aralarinda Joseph Albers, Hans
Hofmann, George Grotz gibi sanatgilar da vardir] Amerika’ya geldi ve onlar araciligiyla
birgok iiniversite sanat tarihi dersleri vermeye basladi” (Watson, 2024, s. 609).

Weimar’dan sonra sansolye ilan edilen Hitler’in Almanya’y1 hizla silahlandirmasi,

Fasizmin yiikselisi, Alman Imparatorlugu’nun Weimar &ncesinde yaptig1 Versailles
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Anlagmasiin agir sartlari, Hitler’in Stalin ile anlagsmasi ve sinir genisletme politikalari,
Japonya’nin I. Diinya Savasi’nin intikami niteliginde saldirganlagmasi... II. Diinya
Savasinin temel hazirlayicilarindan sayilabilir. Genel siyasi havay1 hizla bir diinya savasina
¢eviren bu olaylar biitiinii, zaten ekonomik sikintilarla bogusan Avrupa’y1 aglikla miicadele
simirma getirmistir. Beraberinde Hitler’in Almanya’da, Stalin’in Rusya’da uygulamis
olduklar1 baskici rejimlerin sonucu olarak da aydinlar, bilim adamlar1 ve sanatgilar en fazla
darbe alan kesimler i¢indedirler. 1913 -1914 yillarinda Paris avangart sanatcilar1 ve
Avrupa’nin g¢esitli iilkelerinden goé¢ eden miilteci sanatgilarin Birlesik Devletler ’de
karsilastiklar1 ortamin, 6zgiirler noktasinda ne gibi kazanimlari elde ettiklerine yakindan
bakalim; Francis Picabia, Marcel Duchamp, Hans Arp, Tristan Tzara gibi sanatcilar
disavurumculugu Amerika’ya tasimiglar, Dada Hareketinin New York Dada’ya doniigsmesini
saglamiglardi. Amerikali sanatcilarin ¢ok yabanci oldugu bu egemen ideolojiye bas kaldiri
niteligindeki sanat hareketliligi, 1930’lu yillarda Amerikan kimligini almaya baslamisti.
Tiim bu sanat¢ilarin Waimar’da baslayan 6zgiirliik¢ii idealleri vardi. Amerika onlarin bu
ideallerini gerceklestirebilecekleri yeni iitopyalar1 olacak miydi?

Amerikan yasaminin giindelik davraniglar1 Avrupa’dan gelmis elit aydinlar i¢in ¢ok
farklidir. Bu aydilar, Prag, Viyana veya Paris’in en gorkemli zamanlarini, Weimar’da
Berlin’in Miinih’in eglenceli gecelerini yasamis, Ziirih’te sanat konugsmus, sosyalizmi sanata
uyarlamig, devrime imza atmus, kiiltiirel ve tarihsel birikimiyle bu iilkeye adim atmislardi.
Birlesik Devletler *de Baskan Franklin Roosevelt dénemiydi ve Amerikan Dis Islerinin
popiiler kiiltiir propagandalar1 Avrupa’da ¢ok ilgi ¢ekmekteydi. Kendilerine kucak agan bu
yeni cografyaya uyum saglamak aslinda ¢ok da kolay olmamistir bu aydinlar igin. Yeni
diinyada karsilastiklar1 dil engeli ve sosyal-politik ve entelektiiel yapr oldukca farkhidir.
Thomas Mann’in “barbar ¢ocuksu” (Watson, 2024, s. 612) olarak tasvir ettigi bu iilkede
sartlar1 lehine ¢evirmeyi basarabilen Richard Lindner -ki sonrasinda Pop-Artin kurucular
arasinda yer alacaktir-, Joseph Albers, Hans Hofmann, George Grosz gibi avangardlar yasam
kosullarini iyilestirirken, Max Ernst, Hans Richter Avrupa’ya geri donmiislerdi. (Gorsel 12,
MoMA, Koffler) Aslinda geldikleri iilke onlarin kiiltiirleri ya da birikimleriyle
ilgilenmiyordur. Bu tespiti Rockefeller Vakfi’nin egitim kurulusu olan Genel Egitim
Kurulu’nun diizenledigi ve baskanligin1 Abraham Flexner’in yaptig1 bir dizi konferanstan
ve bu konferanslarin sonucunda 1930 yilinda yayinladigi raporlardan edinmekteyiz. Bu
konferanslarin amaci: “(...) go¢ eden akademisyenlerin cogunun Amerika’ya vardiklarinda

Bildung’a [Alman egitim sisteminde yer alan {istiin egitim fikri] olan bagliliklari
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kaybettikleri ortaya koydu. Siirgiin deneyimimi ¢ok fazlaydi, yoksa Amerika m1 ¢ok
farkliydi, kimse bunu sodyleyemedi” (Watson, 2024, s. 615). Daha sonra kendini
gergeklestirme kavramina donlisen Bildung’un bu doniisiimii bile Amerikan materyalist
diisiincesinin ne kadar bireysel oldugunu da gostermektedir.

Lenin ortadan kaldirilmigti ve Trotsky siirginde Enternasyonal Sosyalizmi hayata
gecirmek ve diislincelerini aktarmak i¢in miicadele veriyordu. Trotsky’nin sosyalizmi
Breton ve Rivera gibi sanatgilar ile sanat kavrami lizerinden aktarmasi Amerika’nin bu yeni
sanat ortami tizerinde etkilerini gostermekteydi. Stalin’nin baskic1 tavri sebebiyle,
komiinizmin yerini alan ve daha ¢ok Breton’un sdylemleri ve faaliyetleriyle avangardlarin
iginde oldugu Trogkist yapilanma giiclenmekteydi. Sosyalist Rusya hayal kirikliklariyla
gelmisti ve komiinizm bekleneni karsilamiyordu. Komiinist Parti 1932 de kapatildi ve de o
zamana kadar yapilan sanat igleri Marksist egilimleri nedeniyle inceleme altina alinmaya
baslandi. Sosyalist Gergekgilik ya da Toplumcu Gergekgilik adi altinda sekillenen yeni akim
sOyle tanimlantyordu; “Sanatta ger¢ek devrimci Uislup, temsil ettigi tiim insanlikla ilgili ¢ok
yonlii sorunlarin, biitiin renkleri, egilimleri ve celigkilerini kendi gelisim siireleri i¢inde,
keskin, belirgin ve sanatsal bir tavirla ortaya koymakla olusabilir” (Kabas, 1975, s. 70). Bu
gercekei tavir II. Diinya Savasina kadar hizla diinyaya yayilmis fakat bunun Sosyalist
Rusya’nin kendine 6zgii bir tavir oldugu ¢ok sonra anlasilmisti.

Nazi Almanya’sinda isler ¢ok farkli ilerlemiyordu. Alman Kiiltiir Merkezinde ideal
Alman sanatinin nasil olmasi gerektigi lizerine bir sergi agilmusti. “(...) Basibos duygusallik,
kaba sabalik iizerine bir siirii kompozisyon, topuk ¢arpan tektonik ve teutonik goriiniimler,
kahramanca kabaran gogiisler, geleneksel temalarin sulandirilmis goriintiileri sergiyi
dolduruyordu” (Kabas, 1975, s. 85). Kathe Kollwitz, Ernst Barlach, Otto Dix, George Grozs,
Max Beckmann, Paul Klee, Wassily Kandinsky, Emil Nolde, Becker, Kokoschka gibi
sanatgilar yogun bir baski altindaydilar. Marinetti’de Italya’da fasizmi takip eden galismalar
yaparken, Mayakowsky Bolsevik Sosyalizmi savunuyordu. Genel ruh hali iginde Avangart
ve Modernist kavramlar fasizme kars1 politik bir savasin i¢indeydiler. “Koyu bir avangard
taraftarligi ya da dismanligina doniisen kamplasma, gercek ile gergekiistii, biling ile
bilingalt1, gelenek ile modernizm arasindaki gatismalarda sembollesir. Oyle ki igin gercekci
ve avangard akimlar arasindaki karsithikla baris ve savas arasindaki karsithk birbirine
yaklasir” (Burger, 2003, s. 9-32). A¢ik Toplum™un somutlagsmis halini bilimin yansittigini
diistinen Karl Popper ve Friedrich von Hayek “(...) 1940’larda basladiklar1 sosyalizm ve

tarihselcilige yonelik saldirilarina devam etmislerdir” (Watson, 2024, s. 621). Komiinizm ve
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Siyonizm’e alternatif olarak servis edilen kapitalizm, giiniin sonunda savas1 kazanan kavram

olmustu.

Savas Oncesi Soyut Disavurumculara duyulan tepki, Amerika’da halen devam
etmekteydi. Fakat bu gocler ve go¢ eden avangardlarin kararli duruslari, New York soyut
resminin hareketlenmesine sebep olmustu. Arshile Gorky gibi Amerikali ressamlar bu
adamlarin kullandig1 formlar1 resimlerine kabul etmislerdi. Jackson Pollock’un Soyut

Disavurumcu resimlerini olusturacak alt yapiy1 bu yillarda olusturmaya baslamistir.

Trogkizm ve Avangardizm kurdugu baglar zayiflamis, siginmaci konumunda olan
avangardlar ic¢in risk olusturan bir yakinliga donilismiistiir. Sanat¢inin kimligine yonelik
tartismalar siyasi profilinden siyrilarak daha plastik tartismalara doniismiistiir. I¢inde
bulunulan kiiltiir bunalimi, kapitalist yasam ve Amerikan degerlerine ragmen Avangardizm,

kendi yolunu bulmak iizeredir.
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DORDUNCU BOLUM

SOYUT DISAVURUMCULUK, AMERIKAN AVANGARDI

Amerika’mn, tipki kendisi gibi cesur,
modern,

her seyi ¢cevreleyen,

evrensel bir siire ihtiyaci var.

Walt Whitman??, 1871

Thomas Moore’un Utopya kavramindan yola ¢ikarak, Saint-Simon’un Avangart
Modern Utopyasi, Marx’in Yabancilasma kavrami, Weimar hayali, Enternasyonal
Sosyalizmin Ekim Devrimi, Trotsky, I. ve Il. Diinya savaslari; yeni bir diinyaya evrilen
tarihsel siire¢, yeni bir Ronesans ve Amerikan Soyut Disavurumculugu ile baslayan bir

Amerikan Yiizyil.

1944 ve 1955 tarihleri arasinda Amerika’da yasanan sanat hareketinin politik yoniinii
anlamak ve giinlimiiz Amerika’sinin ve beraberinde diinyanin aldigi konjonktiire nasil
hizmet ettigini gormek agisindan onemlidir. Amerika’nin II. Diinya savasindan sonra hizla
uygulamaya koydugu siyasi rgiitlenmenin sanati ne boyutlarda kullandig1 konusu heyecan
verici oranda girifttir. Bu girift yapmin aktorlerinin referans noktalarini su ana kadar
Ozetlemeye calistik. Bu referanslari, yasandiklart donem icinde degerlendirerek, nasil
sonuglandiklarini ve nelere sebep olduklarini analiz etmek 6nemliydi. Onceki béliimlerde
aciklanmaya calisilan bu olaylarin tarihsel siirecinin; tezde su andan itibaren ortaya
koyulacak olan Amerikan Soyut Disavurumculugu ve bu hareketin politik yiiziiniin
raslantisal bir olusumu ve yasami olmadig1 gergeginin iyice anlasilir olmasini desteklemesi

beklenmektedir.

2 WALT WHITMAN, 1819 yilinda New York'ta diinyaya geldi. Nitelikli bir egitim alma sans1 bulamadi
ancak entelektiiel konulara, siyasete ve edebiyata her zaman 6zel bir ilgisi oldu. Whitman, ABD'nin kurulus
ilkelerine bagli ve onlari ileri tagimak isteyen bir aydin olarak, demokrasi, esitlik, kéleligin kaldirilmas gibi
evrensel temalar {izerine yapilan tartismalara katkida bulundu. Bu fikirlerini farkli makalelerde dile getirdi.
Fikirlerinin onda yarattig1 coskuyu ve Amerikan I¢ Savasi'nin diisiin diinyasinda yarattig1 etkileri siire
dokerek Cimen Yapraklar' m1 kaleme aldi. Yazildig1 donemde olumsuz elestiriler alan ve hatta edebi bir yapit
olarak kabul gérmeyen Cimen Yapraklari, Amerikan edebiyatinin 6ncii ve en dnemli eserlerinden biri olarak
tarihe gegti. Whitman, 1892 yilinda vefat etti. (Sel)
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Iste tam da bu yiizden tezin iddia ettigi; Alman kiiltiir ve sanat altyapismin,
Weimar’da ulasilmak istenen yasam bigiminin, Amerikan Soyut Disavurumculugunun rol
modeli oldugu ve Weimar ruhunun burada harekete gectigiydi; “(...) Pek ¢ok Humboldtlar
gibi komiinizm sahte ilahinin ihanetine ugrayan aydinlar yeni bir Weimar, Amerikan
Weimar’i, yaratma olanagmin hayaline kapilmis buldular kendilerini” (Saunders, 2020, s.
15). Peter Watson’un iddia ettigi gibi; “Amerikali akademisyenlere gore sanat tarihinin
anadili Almancayd1” (Watson, 2024, s. 608). Almanya’nin kiiltiirel anlamda derin birikimler
tasiyan aydinlari, I. ve Il. Diinya Savaslarinin sonu ile diinyaya dagilarak, bir kiiltiir

reformunu baslatmislardi. Amerika bu riizgari yakalamak i¢in hazirlikliydi:

Modern Sanat Miizesi, New York Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii (IFA) ve Princeton
Ileri Arastirmalar Enstitiisii (IAS) miilteciler gelmeden ¢ok kisa bir siire énce kapilarini
acmisti ve hepsi de iyi donanima sahipti. Sanat tarihgileri arasinda en biiyiik etki, hig
kuskusuz, Giizel Sanatlar Enstitiisii’'nde miidiir Walter Cook’un bir¢ok iinlii akademisyeni —
Erwin Panofsky, Walter Friedlander, Max Friedlander, Richard Krautheimer, Rudolf
Wittkower, Richard Ettinghausen, Karl Lehmann, Ernst Kris ve Rudolf Arnheim- goreve
davet ettigi New York’ta yasandi. Cook’un sdylemekten hoslandigi gibi, Hitler benim en iyi
arkadasim; o agaci salliyor, ben de elmay1 topluyorum. (Watson, 2024)

Bir yeniden insa donemidir bu. Fakat bu yeniden insa, bir 6nceki drneklerini ¢ok iyi
incelemis, sistemleri i¢cindeki agiklari, zaaflar1 ve yapilan hatalar1 hem politik propaganda
siyaseti hem de estetik agidan analiz ederek hikayesini yazmistir. Amerika’daki siyasal ve
toplumsal iklime genel ve disaridan bir gézle baktigimizda gorecegimiz sey, Almanya
orneginde de rastladigimiz tabanda gelenek¢i ve muhafazakar halk yapisidir. Bu noktada
yeni bir yiizy1l yaratmak i¢in yola ¢iktiginizda ve kiiltiir degerlerini kokten degistirmek i¢in
harekete gectiginizde Weimar’da yasanan olaylarin tekrarlanmamasi gerekmekteydi.
Muhafazakar yonetimin ve halkin 6ncelikli ve periyodik olarak bu duruma hazirlanmasi,
hareketin gelisim silirecinde engel olusturmamaliydi ve buradan hareketle degisim once

Amerika’da olmaliydi.

Amerikal1 sifatin1 alan ilk gogmenler, Avrupali Anglosakson kdkenli Protestanlardir
ve Avrupali kdklerine olan bagliliklari, tilkenin ilk kuruldugu yillarda imparatorluk hayalini
barindirmaktadir. Bu hayal, imparatorluklarin baskici rejimlerinden kaganlarin kurdugu
Ozgiirliik temal1 bir iilke olmasi hayaliyle ¢elismektedir ki; bu sebeple II. Diinya Savasi ile;
“Topraksal genislemenin dayanilmaz cazibesine kapilarak emperyalden emperyaliste
doniisii destekleyen Roosevelt ayni zamanda, Avrupa tarzi medeniyet¢i sOylemi de
Amerikan dig politikasinin unsurlarindan biri haline getirdi” (Atag, 2007, s. 120). Bu noktada

Amerika bir misyon yiiklenmisti; az gelismis toplumlarin, demokrasi yolunda kurtuluslarini
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saglamak Amerika’nin goreviydi. Lider yaklasimiyla, tiim diinya iilkelerinin iyiligini
diistiniiyordu ve bu diisiincesini en etkin sekilde diinya uluslarina géstermeliydi: “ABD tarzi
bu uluslararasicilik, imparatorluk politikalartyla értiisen, bununla birlikte imparatorluk
kelimesinin maruz kaldigi duygusal ithamlardan ka¢inilmasini ve Amerikal1 politikacilarin
sOylemlerine ve giristikleri polemiklerde faydali niianslar yapabilmesini sagladi” (Atag,
2007) Bu kapsayici ve kurtarici politik jargonun tamamlayici olmasi gereken ve belki de en
Oonemli parcasi eksiktir: Kiiltiir ve sanat birikimi. Yeni kurulmus bu iilke, aldig1 yogun goct
baslarda kontrol edememis, belirli bir kiiltiir seviyesi gozetmeksizin sadece sayisal
tstiinliigii olusturmak adina herkese kapilarini agmustir. Fakat entelektiiellerin eksikligi,
olusturulan ABD tarzi uluslararasi kimligin etkisini gorkemden uzak kilmaktaydi.
1900’lerde Avrupa’dan Amerika’ya go¢ eden aydinlar, Avrupa’da, ozellikle Almanya ve
Fransa’da olusan degisimleri kagirmis, Amerikan ulusalcilifiyla oOrtlisen bir gelenek
olusturmus ve halen o gelenegin savunucu pozisyonunda kalmislardi. Ayni zamanda
Amerikan aydinlari, apolitik tavirlariyla da sakin ve uzlagmaci bir durus sergiliyor, burjuva

icinde rahat bir hayat yasiyorlardi.

Avrupa’da, I. Diinya Savasi ile sarsilan aydinlarin baglattifi 6zgiir fakat yikici
kiiltiirel reform, Amerika’nin olusturmaya calistig1 uluslararasi kimlik i¢in gerekli eksik
parga gibi goriiniiyordu fakat; Avrupali bu aydinlar politik kimlikleriyle bu reformu
gerceklestirmekteydiler. Bu durum apolitik burjuva Amerikan entelektiielleri i¢in heniiz

yeterlilik diizeyinde degildi ve bu politik yaklasim beraberinde riskler de barindirmaktaydi.

4.1. Amerika’da Avangart ve Kistch?® 1917-1940

1917°de New York’da ilk kez Miistakiller Salonu’nda (Salon des Indépendants)
diizenlenen sergide, giinliik kullanim nesnesi olan bir pisuar1 sergileyen Onciilerden
Duchamp, estetigin ne oldugu ve nasil okunmasi gerektigine dair tartismayr Amerika’ya
tagimay1 basarmaisti;

Avangardin igerdigi, sanatin toziinii, nedenini, geregini sorgulama yolundaki siiregler, ilk
diinya savasimin vahsetinin ardindan, sanati inkar etmeye (Poggioli), yok etmeye (Lukacs),
sanatin altini oymaya, sanata karst bir saldirtya (Hauser) doniisiir. Gerek dada ve
Gergekiistiiciiliik gibi tarihsel avangardlar, gerekse sitilasyonizm, fluxus gibi ikinci savas

2 Clement Greenberg’in New York’ta Partisan Reviev dergisinin 1939 sonbahar sayisinda yayinlanan
makalesinin ismi.
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sonrast avangardlar, sanata karsi sanatsallasirlar. Biirger, avangardi, anti-art kigkirtmalarin
tanmimladig1 bu baglamda kuramlastirir. (Artun, Ali; 2003)

Peter Biirger’in yukaridaki tanimina gore avangart, sanatin kurumlasmaya karsi
saldrisidr (Burger, 2003). Duchamp’in R. Mutt imzali pisuari, Avangart sanatin yikip
yeniden yapma, anlami parcalama, geleneksel estetik kaygisini sorgulama, sanatin piyasa
giicli ve galerilerin hakimiyetini yikmaya yonelik sorunsallarini giiglii bir sekilde ortaya
koymustur. Pisuar, artik tiretilme amaci ile ayn1 amaci tasimamaktadir. Marcel Duchamp
Richard Mutt Vakasi’'ni soyle aciklyyordu: “Bay Mutt’in ¢esmeyi kendi eliyle yapip
yapmamasinin bir énemi yok. O onu SECTI. Siradan bir giinliik malzemeyi ald1, onu,
kullanim anlaminin, yeni ad1 ve bakis agis1 kaybolmasini saglayacak sekilde yerlestirdi -0
nesne igin yeni bir diisiince yaratti” (Duchamp, s. 283). Beraberinde tartismalarla
gerceklesen bu sergi Amerikan sanat piyasasi igin istenilen etkiyi uyandirmistir. Bagimsiz
Sanatgilar adli ve New York’lu sanatgilarin ¢ogunlugunu olusturdugu bir grubun, 1917°de
actig1 serginin dikkat ¢eken slogani; No Jury, No Prizes! “Birlesik Devletler ’in sanat hayati
icin (...) doniim noktasi olarak kabul edilen sergi, gegmise doniik sanat kaliplarin1 kismen
de olsa tartigmaya acarken sanat eserlerine degil sanat¢inin kendisine odaklaniyordu” (Kalfa,
2022, s. 96). Avrupa avangart sanatgilarinin Paris’ten Amerika’ya go¢ etmesinin etkileri bu

sergilerde etkin bir dil olarak ayirt edilmekteydi ve heniiz bir Amerikan kimligi olugsmamigti.

The Society of Independent Artists’in 28 Mart 1919°da meshur Waldorf Astoria®* otelinde
acilan iicilincii sergisinin danigma kurulu, topluluga sempatiyle bakan sanatgilar arasindan
olusturulmustu. Bu isimlerin sergilere katilmalarina -hatta muhakkak sanat¢i olmalarina-
gerek goriilmiiyordu. Fakat en azindan Bagimsizlar’m temel fikirlerine saygi duymalari
bekleniyordu. Robert Henri, Arthur Wesley Dow ve Ernest Lawson gibi Amerikan resim

sanatinin yagh ve saygideger isimlerine kurulda yer verilmis olmasi agisindan 6nemliydi.
(Kalfa, 2022, s. 98)

1920 yilinda Bagimsizlar’in sergilerine kabul edilmeyen Duchamp farkli arayislar
i¢ine girmis, Katherine Sophie Dreier’in?® destegiyle Societe Anonyme sergilerine katilmisti.
Bu sergiler 1926 yilina kadar siirmiig, 300 eserin sergilenmesini saglamisti. Bu slirecte

Bauhaus’un 1933’te Almanya’da kapatilmasinin ardindan Walter Gropius’un Amerika’ya

241893 yilinda faaliyete baslayan Waldorf Astoria, sayisiz séhretin konakladigi bir otel olarak New York
tarihinde onemli bir yer edinmistir. Uluslararasi siyasette etkili olmus basin agiklamalar:, ABD ve Rusya
arasindaki Soguk Savas goriismeleri ve Amerikan Komiinist Partisi toplantilart bu otelde gerceklesmistir.
(Kalfa, 2022)

ZKatherine Sophie Dreier, Amerikali bir sanatg1, 6gretim gorevlisi, sanat hamisi ve sosyal reformcuydu. Dreier
geng yasta sanata ilgi duydu ve ailesinin zenginligi ve ilerici tutumlari nedeniyle Amerika Birlesik
Devletleri'nde ve Avrupa'da sanat egitimi alma firsat1 buldu. (Wikipedia)
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gbcli ve Harvard Universitesi ve oradan Yale Universitesine ge¢isi modern mimarinin

gelisimine biiylik katki saglamistir.

1929 yilinda Amerika’nin, daha sonralar1 enternasyonal boyutta bir sanat merkezine
doniisecek olan Modern Sanatlar Miizesi MOMA’nin (Museum of Modern Art) agilisina
sahne olmasi, II. Diinya Savasi Oncesinde, boylesi politik bir karmasa ortaminda ortaya
cikmasi, ilerleyen siiregte yapacagimiz ¢oziimlemeler adina 6nem arz etmektedir. MOMA,
Rockefeller Ailesi’nin kadin iiyeleri tarafindan modern sanata destek amaciyla kurulmustur.
Miizeye yonetici olarak Alfred Barr getirilmistir. “1930 ‘da Nelson Rockefeller MOMA ’nin
yonetim kurulu baskant oldu. Rockefeller, 20. yiizyil Amerika'sinda, 15. ylizyil
Floransa'sindaki Medici Ailesi’ni, diger bir¢ok ¢agdaki soylu ve siyasi figiirleri koriikleyen
yiice bir giice, sanatsal ve kiiltiirel giice inanarak, gelecegin Amerika’sinin hayalini
kuruyordur. Tim enerjisini ve vaktini, hayranligini duydugu sanatgilara ve miizeye
harcamaktadir. Fakat 1940 yilinda Baskan Roosevelt’in Office of the Inter-American Affairs
(Amerikan I¢ Isleri Biirosu)’ na koordinator olarak girdiginde miize baskanhigini birakti
(...)” (Kabas, 1975, s. 73) MOMA nin Amerika’nin dis politikasina katkis1 II. Diinya Savasi
doéneminde belirgin sekilde artacaktir. (Gorsel 13, MOMA)

Komiinizm, Amerika’da ¢okga ilgi goren ve hatta yiikselen bir degerdi. Bunun sebebi
heniiz dis politikadan etkilenen Amerika’nin, Fransa Komiinist Partisi ve Sovyet Komiinist
Partisi’nin etkisi altinda romantik bir bakis agisiyla olaya yaklastyor olmasiydi. Amerika’nin
gelistirdigi komiinizm Amerikanct bir tavir sergiliyor, gelenek¢i yanini da beraberinde
tastyordu. Bu yaklagimin iyimserligi sanat¢i ile halkin arasinda var olan ugurumu ortadan
kaldirmisti. Halk Cephesi sosyalist aydinlar tarafindan kurulmustu ve Komiinist Parti ¢atisi
altinda birlestirici bir gorev yapmaktaydi. “Halk Cephesi’nin ¢izgisi Sovyet Komiinist
Partisi tarafindan resmen ¢izilmeden Once bile, Amerikan entelektiielleri 1935 Nisan’inda
Birinci Amerikali Yazarlar Kongresi adiyla kendi birinci kongrelerini yapmislardi™
(Guilbaut, 2021, s. 31). Bu kongre sanatgilarin kendi seslerini duyurmak ve yasadiklari
sikintilart dile getirmeleri adina da bir ilki temsil etmektedir. Fransa orneginin c¢okca
giindeme geldigi li¢ giin sliren konferanslarda, sanat¢1 haklari, sanatin galerilerle iliskisi,
sanatin milliyet¢iligi ve sanatin ne olmasi ve ne olmamasi lizerine konusmalar yapildi.
“Birlesik Devletler *de milliyet¢ilik, siyasette, tecrit politikast yanlilarinin muhafazakarligi,
resimde, bolgecilerin isi anlamina geliyordu” (Guilbaut, 2021, s. 33). Bu noktada ortaya

¢ikan sonug; sanat¢inin ve sanatin milliyetcilik, bireycilik ve egemen toplumun degerlerini
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savunan yapisindan styrilmasi zorunluluguydu. AAA?® Amerikali Soyut Sanatcilar 1936
senesinde bu tavri benimseyerek, egemen stil olan gergekgilik akimina siddetle karsi
cikiyorlardi. Egitimli hi¢bir sanat¢inin mevcut ana akim olan ulusalci gergekgilik akimina
sahip ¢ikmasi fikrine katlanamayan bu olusuma Soyut Disavurumcu ressamlar katilmamasti.
Soyut Disavurumcu ressamlarin, sinirlayici olarak tanimladiklari ve muhalif oldugu AAA,
II. Diinya Savasi’na kadar faaliyetlerine devam etmis, geride, Amerikan soyut resim

tarihinde atilan cesurca adimlardan biri olarak kalmaistir.

Yine soyut dilin kullanim1 artik Amerikan sanat ortaminin ve 6zellikle New York’un
tartismasiz dili olarak gosterilmektedir. Politik sanat yaklagiminin sanatgiya verdigi
ozgiirliik fikri, artik sanatcinin kendini ifadesine ve toplumla birlikte hareket etmesine
olanak sagliyordu ve Halk Cephesi, halk ile sanat¢1 arasinda o giine dek var olan ugurumun
ortadan kalmasmin sembolii olmustu. Fakat Komiinist Partinin Stalin’in Moskova
Mahkemelerindeki hareketini destekliyor olmasi, Trogkist ve Stalinist Komiinistler
arasindaki goriis ayriliklarini arttirmisti. Bu goriis ayriliklari, Sovyet Gergekiistiiciiler ile
Soyut Disavurumcular arasinda da derin ayriliklara sebep olmustu ki bu Andre Breton’un
Soyut Kiiltiir kavramini reddiyle de netlesmekteydi. Breton’a gore kiiltiir burjuvaya hizmet
edemezdi. Sovyet Gergekiistiicli sanatgilar Paris’te 1935’te diizenlenen Birinci Yazarlar
Kongresi’nde daha fazla 6zgiirliik talebinde bulunurlarken, Amerika ilk uluslararas stratejik
sanat hareketini yaparak, bu konferansa Amerika Yazarlar Birligi’nden Mike Gold ve Waldo
Frank’1t gonderdi. Bu kongrede komiinist, Trockist goriislerin 6n plana ¢ikmasi, Halk
Cephesinin giiclinlin artmasi, Amerikali gdzlemcilerin dikkatini ¢ekmis olmaliydi ki,
sonrasinda bu durumun hizin1 yavaglatmak adina Partisan Review yayinini durdurma karari
almisti. “Partisan Review i¢in birinci yazarlar kongresinin ve Halk Cephesi politikalarinin
ortaya koydugu sorun, Amerikan gelenegi ile Marksizim ve devrimci gelenek arasindaki
iliskinin sorunuydu” (Guilbaut, 2021, s. 35). Yiiksek Amerikan sanatinin sahip oldugu
degerler korunarak bir yandan nasil yikici olabilirdi ki? Bu miimkiin degildi. Amerikan
degerleri ile Marksist Politik Sanat yaklasimi, uzlasmasi miimkiin goriinmeyen iki farkli

kavram olarak degerlendirilmekteydi.

Biiyiik buhran doneminde, New Deal is gelistirme projeleri kapsaminda, halkin sanat
ile iligkisini devlet yanlis1 bir goriis birligi yaklagiminda birlestirmek adina, Bagkan

Roosevelt Federal Sanat Projesi tizerinde ¢alismaya baslar. Kongre,1935 yilinda bes milyar

26 AAA: American Abstract Artists
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dolarlik bir biitgeyi bu proje igin ayirmistir. Ayn1 zamanda Amerikan sanatini belirlemek ve
kurtarmak fikriyle FBI ve sanat topluluguyla birlikte federal miilk kabul edilen eserlerin
korunmasi i¢in ¢alistyordur. Projenin yiiriitiiciisii Harry Hopkins agustos aymda Kalkinma
Yonetimi/ Federal Sanat Projesi?’ NO.1 baslikl1 bir brosiir yaymlamis, tim geng Amerikan
vatandaslarin1 projeye katilmalari igin tesvik etmistir. Yazar ve kiirator Holger
Cahill,21935-1943 yillar1 arasinda Federal Sanat Projesi’nin yoneticiligini yapmistir. 1939
yili Eyliil’inde programin kaynaklarinin azaldigi bir zamanda kongre programin
sonlandirilmasi i¢in baski yapmaya baslamistir. Bu olumsuz kosullar, 2. Diinya Savasi’na

neden olan olaylarla birlesir ve projeye 1943 yilinda devlet tarafindan son verilir.

MoMA doénemi dncesinde New York Modern Sanatlar Miizesi’nin yoneticisi iken de
Alfred Barr icin soyut avangard sanat, Stalinist Rusya ve Nazi Almanya’s1 gibi baskici
yonetim bigimi olan rejimlere kars1 bir durus ve 6zgiir ifadeyi temsil ediyordu. Alfred Barr,
Kiibizm ve Soyut Sanat baslikli metni, MOMA tarafindan 1936’da yayinlanmisti. Barr, bu

diyalektigi olusturan ana basliklar1 soyle ifade etmistir:

“Soyut ¢ok sik bir sekilde, bu dogadan uzaklasma diirtiisiiniin daha asir1 etkilerini
betimlemek iizere kullanilan bir terimdir. (...) Bunu sdyleyerek soyut sifatinin akil karistirict,
hatta paradoksal oldugunu reddetmiyoruz. Cilinkii soyut resim aslinda ¢ok pozitif bir sekilde
somut resimdir, ilgiyi kendi dolayimsiz, duyusal, fiziksel yilizeyine, bir giinbatimi ya da
portre tuvalinden ¢ok daha giiclii bir sekilde ¢eker. (...) Bu tiir bir tutum elbette resmin biiyiik
bir yoksullagsmasina, konu malzemesinin, duygusal, belgesel, politik, cinsel, dinsel yan
anlamlar gibi bir dizi degerin ortadan kalmasina yol acar; kolay tanimanin hazlar1 ve maddi
bigim ve yiizeylerin taklit edilmesindeki teknik hiinerden alinan haz ortadan kalkar. Ama
sanattaki soyut sanatg1, hiledense yoksullasmay1 yegler” (Barr, 2020, s. 416).

Bu noktada, bu tanimlarda dikkat cekici olan sey, soyut sanatin se¢imiyle ortaya

cikacak yoksulluk fikrinin 6ngériilmesi hatta onaylanmasidir.

2" Federal Art Project Number One. Federal Sanat Projesi'nin temel hedefleri issiz sanatcilari ise almak ve
federal olmayan belediye binalar1 ve kamusal alanlar i¢in sanat saglamakti. Sanatcilara haftada 23,60 dolar
6deniyordu; okullar, hastaneler ve kamusal binalar gibi vergi destekli kurumlara yalnizca malzemeler igin
6deme yapiliyordu. [5] Calisma, sanat iiretimi, sanat egitimi ve sanat aragtirmasi olarak ayrilmisti. Sanat
arastirma grubunun temel ¢iktisi, Amerikan maddi kiiltiiriiniin devasa ve kapsamli bir ¢aligmasi olan
Amerikan Tasarim Endeksi'ydi. (Wikipedia, 2024)

28193233 yillarinda Cahill, kurucu miidiir Alfred H. Barr Jr. izin aldiginda Modern Sanat Miizesi'nin gegici
miidiirii olarak gorev yapti. Amerikan Modern Sanat Kaynaklari, Amerikan Halk Sanati: Amerika'da Siradan
Adamin Sanati1 ve Amerikan Resim ve Heykel 1862—-1932 adli bir arastirma sergisi de dahil olmak iizere
birgok énemli sergi diizenledi. 1934'te New York'taki Rockefeller Center'da i1k Belediye Sanat Sergisi'ni
yonetti; sergi, Diego Rivera'nin duvar resmini yikmasiyla ayni1 zamana denk geldi ve bir¢ok sanatgi
cekilmekle tehdit etti. Cahill, Newark'tan ayrildiginda gesitli projelerinde asistan1 olarak Dorothy Miller'r ige
ald1. Tlk Belediye Sanat Sergisi'nde, Cahill hastaneye kaldirildiginda ve devam edemediginde Miller miidiir
olarak onun yerini ald1 ve bu da Modern Sanat Miizesi'nde daha sonraki kiiratdr pozisyonuna yol agt.
(Wikipedia, 2024)
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Picasso’da Halk Cephesi’nin gii¢lii savunucularindandir ve Ispanya’da verilen
miicadeleyi anlatan ve Amerikali Sanatgilar Kongresi’nde okunulan mesajinda; sanatgilarin,
yasanan olaylara kayitsiz kalmayacaklarinin, kalamayacaklarinin altin1 ¢izmis, bu durum
kongreye katilan sanatgilar1 derinden etkilemistir. Breton’un yaklasimiyla Ortiisen bu
sOylem, II. Diinya Savasi’nin yaklastigi donemde, iyice gerginlesen ortamda, devrimci

sanat¢1 olma meselesini de glindeme tagimisti.

Parisan Review Yeni Amerikancilik yaratimi noktasinda artik tam olarak yOniinii
belirlemek durumundadir. Estetik degerlerin tamamen degisimine tanik olunan bu dénemde
lider konum i¢in Avrupa kokenli soyut sanata tutunmuslardi. AAA’nin tavriyla benzer bir
tutumdu ve daha apolitik bir liberal tavirdi. Trotsky’nin 1937’ de dergiye gonderdigi Sanat
ve Siyaset baslikli yazi Stalin, Stalinist yaklasim ve sanatin yikici, elestirel tavri iizerine
iddiali bir konusma igeriyordu. 1938’de dergi, Diego Rivera, Andre Breton ve Trotsky
imzal, Ozgiir Bir Devrimci Sanata Dogru baslikli manifestoyu da yayinladi. Amerika’da
yolunu arayan, belirsizlik i¢indeki sanatgilar i¢in derin bir etki uyandiran manifesto, baskict
ve otoriter yonetim bigimlerine baskaldirt niteligi tagimaktaydi. Breton: Stalin’in
gelenekselci sanat yaklagimiin tiim diinyada etkilerinin goriilmeye baslamasi, Hitler’in
benzer tavri Almanya’da yiiriirlige koymasi, Fransa’nin geleneksel burjuva sanatina sahip
cikmaya calismasi fikirlerine Fransa’da ¢ikardigi Cle dergisinde; “Tarihsel gerilemenin
kasith ornegini tretmektir” (Guilbaut, 2021, s. 47)yorumunu getirecektir. “Bu arada,
Trogkizm ile Avangardizm birligi, i¢ anlasmazlik ve 1939 genel seferberligi karsisinda hizla
¢oktii” (Guilbaut, 2021) Bu ortamda Breton bile politik tavrindaki saldirty1 geri ¢ekecektir.
Bu tartigmalari yeniden alevlendirecek olan; Clement GreenBerg’in 1939 yilinda Partisan
Review’de Avant-Garde and Kitsch (Avangard ve Kitsch) bashikli bir makale
yaymlamasiydi. “Bati kiiltiiriiniin bunaliminin nedenleri Trotsky’nin Sanat ve Siyaset’te
saydiklariyla (yani kapitalizmin bunalimi ve yonetici sinifin ¢okiisii) ayniydi” (Guilbaut,
2021).

Clement Greenberg’in avangard yaklasimi Trotsky’nin goriislerinden yola ¢ikarak
desteklense de Greenberg’in igten yaklasimi bir doniisiimiin kesin ¢izgisini ¢ekmistir.
Greenberg Avangart ve Kitsch’de avangardi sdyle agikliyor: “Giintimiiz toplumunun
¢okislinlin ortasinda bizim -bazilarimizin- kiiltirimiiziin bu son asamasimi1 kabul etmekte
isteksiz olmas1 umut verici bir isaret. Iskenderiyeciligin Stesine ge¢gmeye calisan Bati

burjuva toplumunun bir parcasi daha once duyulmamis bir sey iretti: avangart kiiltiir”
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(Greenberg, "Ozgiirlik, Sorumluluk ve Gii¢ -Elestiri Olarak Modernizm", 2020).
Beraberinde kitsch: “Bati1 Avrupa ve Amerika kitlelerini kentlestiren ve yaygin okuryazarlik
denen seyi ortaya koyan sanayi devriminin bir iriiniidiir. (...) Kitsch’in 6n kosulu,
yoklugunda Kitsch’in imkéansiz olacagi kosul, el altinda tam anlamiyla olgunlasmuis bir kiiltiir
geleneginin, kesifleri, elde ettikleri ve diizeltilmis 6zbilinci kitsch’in kendi amaglart igin
yararlanabilecegi sekilde olan bir gelenegin bulunmasidir” (Greenberg, 2020). Buradan
dogan sonugla kitsch, dayatmaci ve baskici yonetimler tarafindan kullanilmaya uygun bir
yapidaydi ve tehlikeliydi. Trotsky ve Breton’a goére daha karamsar bir ¢ergeve ¢iziyordu
Greenberg; “(...) kaliteli kiiltiirii kitsch’in istilasindan sadece bir avangard kurtarabilir,
ideolojik karsitlik ve siddetin ortasinda kiiltiiriin ilerlemesini devam ettirebilirdi” (Guilbaut,
2021, s. 48). (Gorsel 14, Clement)

1939’un son giinlerinde Rusya’nin Finlandiya ¢ikarmasi ile Sovyet komiinizmine
beslenen umutlar yok olmus, Fransa ve Ingiltere savas girmistir. Nazi-Sovyet anlagmasi tam
bir hayal kirikligidir ve Avangardin Avrupa’da kalan son temsilcileri de zor giinler
gecirmektedir. Alfred Barr’in kisisel ¢abalariyla; Cubism and Abstract Art (Kiibizm ve
Soyut Sanat), Fantastic Art, Dada and Surrealism (Fantastik Sanat, Dada ve Siirrealizm),
Picasso: Forty Years of His Art (Picasso: Sanat Hayatinda Kirk Yil) sergileri 1936 ile 1939
yillar1 arasinda MoMA’da agilmis, bu sergiler ile New York’u modern sanat fikrine biraz
daha yaklasmistir. Bir sair ve sanat elestirmeni olan Harold Rosenberg’in 1940°ta Partisan
Review’'de yayinlanan yazisinda Modernizmin yeni yuvasinin New York olarak

belirleneceginin haberini veriyordu. O giine kadar Paris uluslararasi kiiltiiriin temsilcisiydi:

“Yirminci yiizyil laboratuvari kapatildi. Ama itiraf edelim, askerin yumrugunun darbesi taze
mucizelerin yaratilmasina engel olmadi. On yildan uzun bir zamandir entelektiiel cosku
yerytiziine dalga dalga kiibizm, fiitiirizm, vortisizm -daha sonra da Dadaizm, Rus balesi,
gergekiistiiciilik gonderdi. Paris bizim ¢agimizin kutsal mekan: oldu. Tek mekani. Sadece
olumlu dehast yiiziinden degil, belki de tersine, edilgenligi, her ulustan arayis¢ilarin ona sahip
olmasina izin veren edilgenligi sayesinde” (Rosenberg, 2020)

Paris diismiistii. Sene 1940°t1 ve Paris Almanlarindi. Bu biiyiik sok, tiim entelektiiel
diinyay1 derinden etkilemisti. Cilinkii o giine kadar Paris, sanatin, 6zgiir diisiincenin ve
entelijasyonun yasam big¢iminin sembolii niteligindeydi. Almanlarin zaferi toprak isgalinin
Otesinde bir zaferdir; diisiin, sanat ve ifade 6zgirliigiiniin de isgalidir, demokratik yasam

bigiminin sonudur.

51



4.2. Amerikan Yiizyihnda Soyut Disavurumculuk 1940-1955

Avrupa’dan ?® ilk go¢ dalgasiyla gelen sanatcilar 1900°li yillarda Amerika’da
sanslarin1 denemislerdi. Kandinsky, Duchamp, Tzara, Arp gibi sanat¢ilar ilk onciiler ilk
avangardlardi. Weimar’1 da deneyimlemis olan bu ger¢ekiistiicii ressamlar ve sanatgilar,
“Amerikan avangardinin olusumunda en fazla etkiye sahip olanlardi. 1929 yilinda kurulan
MoMA, bu kiiltiir emperyalizmi ve Amerikan Yiizy:/r projelerinin 6nemli bir pargasini
olusturmaktaydi ama o donem adina tek basina yeterli degildi. “1940°ta Avrupa’da siyasal
ve kiiltiirel bunalim patlak verince Avrupa’nin geleneksel roliiniin Birlesik Devletlere
gececegi agikca goriildii. (...) Savas ¢iktigindan beri Amerikan basini Bati’nin sahip oldugu
en degerli seyin, kiiltiirliniin savunulmasi i¢in yaptig1r cagrida fikir birligi i¢indeydi”
(Guilbaut, 2021, s. 77). Siyasi kargasa ortamina ragmen, 1900’lerin basindan itibaren, st
diizey Amerikali zenginler, zor durumda olan Avrupali koleksiyoner ve galerilerin elindeki
eserleri toplamislardir ve en biiyiik sanat yatirimcilar1 arasinda Solomon R. Guggenheim,
Rockefeller Ailesi, Goodyear Ailesi ve Anson Conger Goodyear -ki kendisi MoMA’y1 ilk
10 senesinde idare edecektir-, Lillie P.Bliss gibi isimler yer almaktadir. Dénemin en 6nemli
iki kurumu olan Metropolitan Miizesi ve de Modern Sanatlar Miizesi’de bu isimlerin yer
aldig1 miitevelli heyetleri tarafindan yonetilmektedir. Modern Sanatlar Merkezi Rockefeller
ailesinin himayesi altindadir ve aile Protestan inanclariyla yasadigindan, MoMA nin modern

bir ¢izgiye yonelmesi bu anlamda sasirtict olmamaktadir.

Bilmeden de olsa tiim bu iletisim kanallarinin savundugu ve korunmasinda israr
ettikleri sey modernizmin ta kendisidir ve Amerika elbette bdylesi bir modernizmi
gogiisleyecek alt yapiya heniiz sahip degildir. Elbette go¢ dalgasi sonrasi Amerika’ya
yerleserek hizla adapte olan miilteci ressamlarin verdigi dersler, ortamin havasini
degistirmede onemli rol iistlenmislerdi; “(...) Joseph Albers, Hans Hofmann ve George
Grotz ressamligin yani sira 6gretmenlik de yaptilar ve 6zellikle ilk ikisi bu yonde biiyiik bir
etki yaratti. Albers Ogrencileri arasinda Robert Rauschenberg’in de bulundugu Black
Mountain College’de ders vermistir” (Watson, 2024, s. 609) Hans Hofmann
disavurumcularin Amerika’daki en 6nemli temsilcilerinden olmus, Grosz’da kendi okulu

acarak daha sonra popiiler dergiler i¢in illlistrasyonlar dahi tasarlamistir.

29 Avrupa’dan gelen sanatgilar ifadesi, sanatgilarm Avrupali olduklari iddiasini igermemektedir. Genel gog
dalgasinin Avrupa lizerinden oldugunu ifade etmek i¢in kullanilmistir.
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1940’a kadar gecirilen heyecanli sanat ve politika ortamina ragmen, yine de bu
avangardlar, Birlesik Devletler yonetiminin i¢inde olan birtakim dinamikler iizerinde etkili
olamamuslardir. Bahsedilen dinamikler, Amerika’nin i¢inde bulundugu politik karmasadan,
diinyada yiikselen ana akim yonetim sekilleri ve farkli siyasi goriislerden etkilenmemesi
adina orgiitlenmekte ve bu orgiitlenmeyi o kadar ciddiye almaktaydilar ki, CIA ve {ist diizey
yonetim kadrosu ile sektdrel giicler birlikte hareket etmekteydiler. 1945 Il. Diinya Savasi ve
yiikselen fasizmden kacan Avrupali avangardlarin Amerika’dan beklentisi, yeni bir
Ozgiirliikler diinyasinin hayalini siirerlerken karsilastiklari ortam ¢ok da igi agici sayilmazdi.
Karsilastiklar1 sey Amerika’nin  kendi i¢ mekanizmalarinin tutundugu geleneksel
yaklagimlardir ve 1940°lara gelindiginde bile Amerikan basini ve Life Dergisi gibi dnemli
yayinlar, Avrupa klasik resmini yiicelten yayinlar yapmaya devam ediyordur. Baskan Harry
S. Truman’in modern sanata olan yaklasimu, trajiktir ki, Hitler’in yaklasimiyla ortiismektedir
ve her ikisi de modern sanatin, geleneksel degerleri yikma amacinda olan yozlasmis,
toplumun ahlak degerlerine saldiran bir hareket oldugu goriisiindedir. “Kongre zemininde
Missourili Cumbhuriyet¢i George Dandero’nun baglattigi yiiksek oktanli bir saldiri s6z
konusuydu. Dandero modernizmin Amerika’nin demir iradesini zayiflatmayr amaglayan
diinya ¢apinda bir komplonun pargasindan baska bir sey olmadigini agikladi” (Saunders,
2020, s. 302). O’na gore Modern Sanat tamamiyla komiinist sanatti (Saunders, 2020). Yine
de Soyut Disavurumculuk 11. Diinya Savasi’nin bitimiyle tekrar popiiler olmus, Avrupali ve
ozellikle Alman olan bu akim, Amerikali olmanin yolunu aramaktaydi; “Terim, ikinci
Diinya Savasi’ndan hemen sonra soyut disavurumculugu yeniden ve bu defa daha ayricalikli
sekilde ele aldig1 icin New York Okulu’na yakistirildi. O kadar ki New York’ta yeniden
sahlanan Soyut Disavurumculuk, on yil icerisinde Amerika’nin sinirlarin1 asmay1 basardi”

(Kalfa, 2022, s. 116).

II. Diinya Savasindan zaferle ¢ikan Amerika’nin giicli Avrupa ve Asya’da bu iilkeye
kars1 bir giic yanilsamasina sebep olmustur. Bunun en 6nemli nedeni, savas sonunda bu
iilkenin diger biiyiik giiclerle karsilastirildiginda neredeyse hi¢ yara almamis olmasidir.
Avrupa ve Asya’da fasizme kars1 kazanilan savag bir kahramanlik hikayesine doniigmiis,
atom bombasi ile elde edilen yenilmezlik etiketi de eklendiginde Birlesik Devletler, diinyay1
kurtaran Ozgiirlik savasgisina dontigmistiir. “Medya patronu Henry Luce, Amerikan
Yiizyilr’min gelisini, son zamanlarda yeni-muhafazakarlarin Sovyet Birligi’nin ¢okiisiiyle
yeniden kullanima koyduklart yeni bir diinya diizeninin gelisini miijdeledi” (Goodheart,

2005). Ve yine Luce “Amerikan yiizyilin1 kiyamete alternatif olarak gordii ve Amerikan
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medeniyetinin bir diinya giicii olarak hayatta kalmasi disinda hayatta kalma ihtimalinin
olmadigimi savundu” (Whitfield, 2004). Luce’un vizyonu ile Amerikan tarihine islenen
kavram, idealize edilmis bir Amerika modelinin ve vatanseverlik duygusunun modern ve
popiiler sanatlar ile miimkiin olacagini da savunmaktaydi. Bu idealiyle Luce, Marx’in
Tarihsel Materyalizminin kaginilmazlik ilkesine karsi, Tanrisal ve emredilmis ilahi iktidar
koymustur. Life® dergisinde yaymlanmasindan sonra bu makale ile, Amerikan Yiizyili
kavrami hem komiinist sol hem de muhafazakar sag tarafindan kabul gérmesine neden
olmustur. Yale Universitesi mezunu Luce, son sinifta yaptigi konusmasinda; “Amerikan
¢tkarlarmin ve Amerikan is ideallerinin ABD'Yi toplumsal ve sosyal a¢idan daha yiiksek
seviyelere yiikselmek icin miicadele eden tiim uluslarin yoldasit haline getirecek bir dis
politikay1 canlandirmasini bekliyordu” (Whitfield, 2004). Bahsettigi politik organizasyonun
hayata gecmesi i¢in yirmi y1l beklemisti ve artik Amerikan tarzi yaratma misyonunu giivenle

savunabilirdi.

Amerikan Yiizyili projesi i¢in i¢inde; Gazeteci Dorothy Thompson ve Atatiirk ile
yaptig1 roportaj ve Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu ile ilgili 6ngoriisiiyle tarihimizde yeri
olan gazeteci Clarence Streit® gibi 5nemli isimler yer almaktadir. Dorothy Thompson New
York Times’da yazdig1r yazisinda: “Diinyay1 biiylimemize elverisli bir iklim ve cevre
edinebilecegimiz sekilde yeterince Amerikanlastirmak aslinda kaderin ¢agrisidir” (Guilbaut,
2021, s. 83). Clarence Streit de o donemde Union Now adindaki kitabinda diinyay1 yonetmek
icin olusturulacak o6zel bir Orgiitiin yapisin1 paylasiyordu. Bu gelismeler 1s18inda

emperyalizme giden kapilar agilmigtir.

Modern bir Amerikan resmi yaratmanin, bu kadar ¢ok gogmen sanatginin tilkeye giris

yaptig1 ve hatta bu sanatcilarin hala giiclii Paris ekoliinden geldigi diisiintildiiglinde

%0 “Luce, modern Amerika igin bir misyon beyan1 formiile ederken, sahibi oldugu dergiden daha iyi bir forum
secemezdi. 1936'da kurulan Life, bir milyonun iizerindeki dergi satiglarinin son derece nadir oldugu bir
donemde, ¢ok gegmeden haftada 2,1 milyon kopya satis rekoruna ulasti. Yayincinin 1941 tarihli bagyazisina
verilen yanit yogundu. 4.541 mektup geldi ve neredeyse tamami olumluydu. Time Inc., "Amerikan
Yiizyili"nin kopyalarmi ticretsiz sunarak halkin ilgisini artirdi veya yanit verdi. Washington Post ve Reader's
Digest'in Nisan say1s1 bunu yeniden basti. Daha sonra 1941'de Farrar & Rinehart, basyaziy1 alt1 yorumcunun
elestirileriyle birlikte kiigiik bir kitap haline getirdi ve makale birgok lise, kolej ve tiniversitede kullanildi.”
(Whitfield, 2004)

31 New York Times dis muhabiri olarak calisan ve kitabin yaymlanmasmim ardindan Streit, vizyonunu
desteklemek i¢in Federal Union, Inc.'i (daha sonra Demokrasileri Birlestirme Dernegi olarak yeniden
adlandirdi) kurdu. Cabalarina giiven kazandirmak i¢in "ulusal itibara sahip bir adam" olarak tanimladig kisiyi
arayarak, sonraki yillarda arkadasi ve igbirlik¢isi olacak olan Yiiksek Mahkeme Yargict Owen Roberts'in
destegini almay1 basardi. 1949'da Streit, Kongre'ye demokratik eyaletlerden olusan bir federasyon kurmasi i¢in
baski yapmaya c¢alisgan Roberts baskanligindaki Atlantik Birligi Komitesi'nin yonetim kuruluna katildi.
Demokrasileri Birlestirme Dernegi'nin halefi olan Streit Konseyi'ne onun adi verildi. (Wikipedia, 2024)
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Amerikali sanatcilar igin ne kadar yipratict oldugunu diisiinmek zor elbette. Beraberinde
gelenekei resim anlayisini yasatmaya calisan bir kesimin yaninda, gé¢men sanat¢ilarin
tilkeye girigini faydali bulan, 6nemli bir kesim de dersler veren, tablolarini hizlica satan bu
popiiler yabancilar1 desteklemektedir. Fakat 1941 de degisim i¢in diigmeye basildigindan bu
yana hizla degisen dinamiklerden biri de bu sanata ve sanatgilara olan bakis acisidir. Yeni

kimliklerini benimseyen bu sanat¢ilar i¢in de bu durum bir sorun olusturmamaktadir.

Samuel Kootz New York Times’a gonderdigi mektubunda her iki durumu da yani;
Paris ekoliinii de gerici sanat anlayisini da birakmayi teklif ediyordu: “Mektup, haydi bir
siyasal sinifin demeyelim ama geng ressam ve koleksiyonculardan olusan koca bir grubun
elestirilerini ve beklentilerini dile getiriyordu. Aslinda mektup, Birlesik Devletler ’deki
tartigmalarin bir tiir 6zetiydi” (Guilbaut, 2021, s. 90). Modernlesen Amerikan sanati i¢in gok
da uygun bir yaklasimdir aslinda ve avangardin o giine kadar basaramadig1 kurumsallagmay1
basarmistir. “New York’un gelecekteki diinya liderligi meselesine, Halk Cephesi’nin ve
onun gorselliginin reddedilmesine deginiyordu; Amerikan yenilenmesinin temel harci olarak

enternasyonalizmden s6z ediyordu ve yeni bir sanat piyasasinin gelisimini énceden haber

veriyordu” (Guilbaut, 2021).

Peggy Guggenheim, sahip oldugu servetiyle ve sanat yapiti birikimiyle New York ve
Amerikan sanatin1 destekleyen bir girisim yaparak 1942°de kendi sanat galerisi ve miizesini
kurdu. Art of This Century isimli galeri, Marcel Duchamp, Alfred Barr gibi isimlerden destek
almaktaydi. Fakat o donemde aldig1 elestiriler, daha ¢ok finansal giigle a¢ilmis zevksiz bir
galeri imaji verdigi lizeredir. Fakat yine de Sanatin Amerika 6zelinde piyasa iginde
Ozellesmesi adina Onemli bir adimdir. Ayrica Barnett Newman, Motherwell ile
Guggenheim’in birlikte attiklar1 adimlar ile Trogkist sanatgilar, Art of This Century
Galerisinin ¢atist altinda toplanmaya bagladilar. Bu durum, New York’ta Parisli sanat¢ilar
ile ortak bir siyasi goriisiin olugmasini saglarken, Guggenheim ile MOMA” y1 ayni1 ¢izgiye
getirmistir. 1941 sonrasinda New York’taki gelismeler ve tartismalar arttk Amerikan
avangart sanati lizerine yogunlasmakta, kapanan Avrupa kapilar1 ve eve donen Amerikali

sanatcilar ile Amerikan Yiizyilr modern avangard sanatini tartismaktadirlar.

Clement Greenberg’in soyuta ve Amerikan avangardina verdigi destek devam
ediyordu. Greenberg siyasi anlamda verdigi destegi geride birakmis ya da bu duruma
bakisin1 daha 1limli hale getirmisti diyebiliriz. Ciinkii Trotsky ve Halk Cephesi’nin

goriislerini barindiran ortamdan uzaklagmisti. Fakat soyut ile ilgili goriigleri resmin plastik
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yapist adina daha da saglamlagmisti. Soyut sanatin tarihsel ge¢misini ele aldigi ve bir
anlamda hakkini teslim ettigi makalesinde, disiplinler arasi is birligini onaylarken,
medyumun sanatta sinirlayici tanimlamalarini yaparak, modern sanatin tarihsel 6zelligini bu
duruma dayandirmaktaydi. 1940°ta Partisan Review’de yayinlanan makalede Greenberg;
“Soyut sanatin dogasinda onu Oyle olmaya zorlayan bir sey olmadigini séylemek yeter”
(Greenberg, 2020) diyerek dayatmanin tarihsel ve geleneksel konumuna dikkat ¢gekmektedir.
Soyut sanat1 ¢ekici kilan budur; “(...) soyut sanattan saf¢a bir kacinma yoluyla kurtulmak
miimkiin degildir. Olumsuzlayarak da. Soyut sanattan ancak onu 6ziimseyerek, onun i¢inden

gecip giderek kurtulabiliriz” (Greenberg, 2020).

1943’te New York’ta agilan bir sergi, elestirmen Edward Alden Jewell’in Gottileb
ve Rothko’nu eserleri i¢cin yaptig1 elestirilerle giindem olmustu. Modern Ressam ve
Heykeltreslar Federasyonu’nun agtig1 sergide Jewell’in yaptig1 elestiri, Amerikan resminin
1940’a kadar aldig1 bi¢cim adina bir manifesto olmustur. Roosevelt’in bagkanliga gegmesiyle
Biiyiik Bunalima son vermek amaciyla kurulan ve ii¢c yildir faaliyet gosteren ve WPA3
Kapsamindaki Federal Sanat Projesi Kiiltiir Komisyonuna bagh federasyon, Amerikan
Yiizyili projesinin de bir pargasiydi. Barnett Newman’da sergiye yardimci olmustur.
Newman modern sanata yakinligi kadar devlete olan yakinligi da bilinmekte, kurumsal bir
sanat anlayisin1 yasatabilmek adina o donemde miicadele vermektedir. “(...) MoMA,
Metopolitan Miizesi ve onun [federasyonun] milliyet¢i egilimleriyle siiregiden bir ¢atisma
icindeydi. MoMA ve federasyon arasindaki narin baglant: iki araciyla, Robert Motherwell
ve Barnett Newman’la saglaniyordu” (Guilbaut, 2021, s. 101). Jewell’in elestirisi onemi,
dokunulmaz goriilen Fransiz avangardlarina getirdigi elestiriden geliyordu: “(...) Amerikali
ressamlar iistiindeki Paris etkisini Kabul ederken, soyut olsa da epey geleneksel nitelikteki
ve gergekiistiiciiliiglin erbabinin ¢abuk kavrayabilecegi tiirden iki resmi anlamakta yetersiz
kaldigini agik¢a soyliyordu” (Guilbaut, 2021, s. 99) Yani bir araf donemiydi ve bu elestiri,
kulaginin iizerine yatmis, sessiz bir donem gec¢iren New York avangardlarinit uyandirmaya
yaramisti. Barnett Newman’in da savundugu iizere; “(...) Amerikali avangart ressamlarin
kaynak olarak kullanacagi kendilerine ait bir polemik gelenegi yoktu, dolayisiyla
Trockizmden, gercekiistiiciilikten ve baska hareketlerden alinmis ideolojik 6geleri

kullandilar” (Guilbaut, 2021, s. 102).

32 WPA, Sanat Kurtarma Projesi
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Robert Motherwell’in  Amerikan avangardina ve soyut disavurumcu resme
yaklasimi, donemin 6nemli belirleyici tanimlarindandir. Motherwell, 1930’larda siyasi
goriislerinden uzaklasarak, komiinizmi liberal yasamaya baslayan sanat¢inin, proletaryadan
da uzaklastiginin ve devaminda burjuvay1 da dislayarak tamamen yalniz kaldig: tespitini
yapmaktadir. Marksist ideolojinin yabancilasma kavramina dayandirdigi bu yaklagim ile
burjuvanin reddi anlamin1 bulmaktadir. New York sanat ortaminin analizi yapildiginda, bir
yanda Trogkist, Marksist sosyalist sanatgilar, bir yanda Amerikan gelenegini siirdiirmeye
calisan muhafazakarlar ve bir diger yanda liberallerin yeni Amerikan resmi ve soyut
disavurumcu yaklasimlari yer almaktadir. Motherwell bu tartismaya agiklik getirmek
istedigi 1944 tarihli Dyn3® dergisinde yayinlanan Modern Ressamin Diinyasi baslikl
makalesinde; “Yeni bir sanata ihtiya¢c duymamizin nedeni gergekligin tarihsel bir karakteri
olmasidir. Gegmis bize biiylik sanat eserleri miras birakti; eger tlimiiyle tatmin edici
olsalardi, yenilerine ihtiyag duymazdik” (Motherwell, 2020) yorumuyla, modern sanatin
gerekliligini ve aslinda tartismaya kapali oldugunu dile getirmistir. Kendisini higbir seyle
Ozdeslestiremeyen, yabancilagsmis ressamin resminin, oOzellikle de soyut resmin

gerceklesmesi icin gerekli kosullari agiklar:

Gergekiistiiciiler herkese ruhsali getirmek gibi 6viilesi bir amaca sahipti. Ama bizimki kadar
ahlaktan yoksun bir donemde, bu ancak sanatin ahlaktan yoksunlagsmasina yol agabilir. En
biiylik resimde, ressam kendisiyle ortaklik kurar. Resim onun diisiincesinin medyumudur.
Digerleri de bu ortakliga ruhsal olmalar1 6l¢iisiinde katilabilirler. Ama ressamin hepsiyle,
kendi kosullar1 iginde iletisim kurabilmesi, onun acisindan, kendisinin degil onlarin
karakterini almasidir. (Motherwell, 2020)

Greenberg ve Motherwell modern Amerikan resminin sahip olmasini diistindiikleri
ozelliklerde ve ilerlenecek yol hakkinda benzer diisiinceleri paylasmaktadir. Ingiliz

elestirmenler Clive Bell** ve Roger Frey®’den sonra, Amerika’da disavurumculugun yeni

3 (...) New York'taki geng sanatgilar1 da ilgilendiren tiim giincel sicak konular1 ayrintili olarak tartigt: ve buna
kargilik onlarin tim dikkatini ¢ekti: potansiyel resim-varlik olarak yeni imge; Marksist arag-amag
diisiincesinden kaynaklanan ahlak; dnceden tasarlanmis edebi igeriklerin esaretinden kaynaklanan plastik
otomatizm; yalnizca zekice somiiriilen bir zihinsel zayifliktan kaynaklanan diyalektik materyalizm; tim
varligin izleyiciye bagimli, potansiyel dogasmin teyidi olarak mikrofizik; pencere olarak resmi asan yeni bir
mekansal maceranin ger¢ek kdkeni olarak kiibizmin diiz ve ritmik tuvalleri; ve hepsinden 6nemlisi diyalojik
bir kendini ifade etme mantrasi olarak disi Totem. DY N'nin temel altta yatan kavramlarindan biri, Siirrealizm
‘deki farkli materyalist ve mistik egilimleri, yeni bir rastlantisal sanat felsefesiyle uzlastirma girisimiydi.
DYN'in yaymn kurulu daha sonra aralarinda Miguel Covarrubias, César Moro , Henry Miller , Anais Nin ,
Gordon Onslow Ford ve Robert Motherwell'in de bulundugu bir dizi diisiiniir ve sanatciy1 biinyesine katti.
Sadece alt1 say1 yaymlandi. (Kaynak: Wikipedia)

3 Arthur Clive Heward Bell, ismi bigimcilik ve Bloomsbury Group ile birlikte anilan Ingiliz bir elestirmendir.
Bagat bi¢im olarak adlandirdig1 sanat kuramini gelistirmistir. Kaynak: Wikipedia

% Roger Eliot Fry, Ingiliz ressam ve sanat elestirmeniydi. 1910'da gergeklestirdigi Manet ve Post-
Empresyonistler sergisiyle Post-Empresyonizm sanat kavramimi ortaya atmis ve Vortisizm'in 6nemli bir
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ylizyilin sanati iddiasini ortaya koyan Greenberg, avangard sanati, popiiler kiiltiiriin disinda
birakmisti. Greenberg’in bu yaklagimi halen bile modernizmin gegerli tanimina alt yap1
olusturmaktadir. Dandero’nun komiinist disavurumcular sdyleminden sonraki siiregte
degisim gegiren soyut sanat, tam da tersini ifade eder durumdadir. Sovyet Rusya’nin
Toplumcu Gergek¢i sanat akimini kurumsal olarak savunmasi ve devletin dili haline
getirmesi ve soyut sanati dislamasi, kavrami, Komiinizm karsit1 bir ideolojiye biiriindiirmiis,
daha da ileriye giden bu savunu, soyut imgelerin, bagimsizlik ve 6zglirliiglin simgesi oldugu
goriisiine tasimisti. Akademi kavrami giiclinii yitirmis, yenilik vurgusu yapilan ulusal
sergilerin destegiyle avangard resim bu yaklasimiyla, Amerika Birlesik Devletleri’nin, kendi
ideolojisinin ifadesine doniismiistir. Bu ifadenin a¢ilimi &ziinde &zgiir diinyayi
cagristirmaktadir. O halde 6zgiir diinyanin ideolojik goriiniirliiglinlin diinyanin geri kalanina
gosterilmesi, baskici Rusya ve Almanya’nin karsisinda uluslararasi sanat sahnesinde
kendisini ortaya koymasi gerekirdi ve bu hareket bati kiltiiriini reddedis, yerine bir
Amerikan kiiltiirii koyma girisimiydi. Bu degisimi erken yakalama pesinde olan Samuel
Kootz, 1945-46 yillarinda Motherwell ve Stamos’la anlasma imzalayarak,
enternasyonalizmi destekleyen girisimlerde bulunmugstu. “Motherwell, Gottlieb, Baziotes,
Holty, Picasso, Arp, Braque, Miro ve Mondrian gibi Paris ekoliinden ressamlar1 da temsil
etti, boylelikle bahisleri i¢in 6nlem almis oluyor ayrica hem galerisinin hem de sézlesme
imzaladig1 Amerikan sanat¢ilarinin sayginligini arttirtyordu” (Guilbaut, 2021, s. 177). Galeri
manti81, ¢ikar gdozetmeyen bir kurum olmasini gerektirirken, Kootz ve benzeri is adamlari,
hirshi koleksiyonerlerin pesinde bir sanat piyasasi olusturmaktaydi. Kootz un ¢abalari sonug
vermis, miizayedelerinde yer alan cagdas sanatcilarin isimleri, taninan ressamlara
dontistiiler. O giinlerde gecerli olan tiim pazarlama taktiklerini kullanan Kootz, yepyeni bir
sanat pazarlama doneminin de acilisin1 yapmaktaydi; Paris halen satiyordu, 6nemli olan da
buydu. Pazar her ne kadar Paris’ten ve kalintilarindan beslense de yeniden yapilanma siireci
Amerikan avangardi ve resmini olusturma yolundaki ¢abalarindan vaz ge¢memisti. Tiim

bunlar olurken savas sonrasi Fransiz resmi ve Fransiz avangardi komiinizmin karsisinda

Onciisit  olarak kabul edilmigtir. 1910'da katildigi Bloomsbury Grubu {izerindeki etkisi Onemlidir.
Kaynak:Wikipedia
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baskic1 yaklagimlarin igeriklerini tartismaktaydi. Roger Garaudy®® ve Louis Aragon®’ bu
tartismalarin  merkezindeydiler; “Artistes sans uniformes ‘da (Uniformasiz Sanatgilar)
Garaudy sekterlige ve parti denctimindeki sanata saldiriyor, katiksiz komiinist estetik diye
bir sey olmadigini savunuyordu” (Guilbaut, 2021, s. 186). Aragon’un Garaudy’e tepkisini,
avangardlara tiniformali gergekgiler diyerek ortaya koyuyor ve ekliyordu; “Komiinist
Parti’nin bir estetigi vardir, onun ad1 da gergekgiliktir” (Guilbaut, 2021). is, soyutlamacilarla
gergekeiler arasinda bir politik savasa doniismiistiir ve Amerikan soyut disavurumculugu
ustaca bir manevra yaparak tiim bu tartismalarin disinda kalmis, bu tartismalar1 da g6z 6niine
sererek Paris ve Avrupa ekollerinin diistiigii durumu kendi lehine kullanmistir. Takip eden
giinlerde Amerika Birlesik Devletleri ile Fransa arasinda imzalanan ekonomik yardim
anlasmasi olan Blum-Byrnes Anlagmasi ile Fransa kiiltiirel olusumunun iplerini Amerika’ya
kaptirmistir ve zor durumda olan Fransa i¢in bu durum bilingli bir 6diin verme durumudur.
Bu anlasmanin alt metninde Fransa i¢in 6nemli bir mesaj vardi; komiinizmin kendi kendine
yeten, kapali pazar ekonomisi yaklagimi terk edilmis, kiiresel pazarda var olma gabasi ortaya
cikmisti. “Cok tarafli yeni ticaret diizenine katilan yalniz Fransa degildi: Biiyiik Britanya ve
Italya’da kuliibe iiye olmustu” (Guilbaut, 2021, s. 191). Kiiltiir kalkinmas: maddeleri i¢inde
yer alan sinema ithalatlarinin kisitlanarak, Amerikan sinemasinin pazarlanmasina 6ncelik
taninmasimin sebepleri vardi elbette; Amerikan tarzi yasam bi¢iminin tanitilmast ve

Avrupa’da sempati kazanilmas1 bu sayede olmustu.

Bagkan Truman’in Sovyet tehdidi fikrini besleyerek, diinya vatandaslarini 6zgiirliige
gotlirmek i¢in parlamentonun destegini istemesi, atom gercegi ya da tehdidi altinda
emperyalist politikalar izliyor olmasi, komiinist partinin merkezden uzaklagsmasina sebep
olmustu. “Amerika’nin dis ve i¢ problemlerini gogiislemek i¢in, Truman’in konusmasinda
dile getirilen Sovyet karsiti duygular komiinist karsiti duygulara ¢evrilmeliydi” (Guilbaut,
2021, s. 201). Bu tarihler Birlesik Devletler komiinizmi i¢in doniim noktasi olmus, hemen

ardindan tilkedeki tiim komiinistler i¢in art arda siiren sorusturmalar golgesinde bir komiinist

% Fransiz filozof, Fransiz direnis savascisi ve komiinist bir yazardi. 1982'de islam'a gecti. 1998'de alt1 milyon
Yahudi'nin Sliimiiniin bir "mit" oldugunu iddia ettigi i¢in Fransiz yasalarmma gore Holokost'u inkar ettigi
gerekgesiyle birka¢ yil mahkiim edildi ve para cezasina garptirildi. Garaudy, 1933'te Fransiz Komiinist
Partisi'ne katildi. 1940'larin ortalarinda Garaudy, parti i¢inde 6nde gelen bir polemikgi olarak goriiliiyordu.
Kadroda yiikseldi ve 1945'te partinin liderliginin ve Merkez Yiiriitme Komitesi'nin bir {iyesi oldu ve burada 28
y1l boyunca gorev yapti.

37 Siyasal eylemci ve komiinist sair, romanci ve deneme yazari. Bugiinkii Fransiz ozanlarmin en énemlilerinden
biri olarak bilinir. Ozellikle, Tiirkceye Mutlu Ask Yoktur adiyla gevrilen siiriyle tanimr. Onceleri, Dada
akiminin onciileri arasinda sayiliyordu, sonradan André Breton ve Philippe Soupault ile bu ylizyilin en dnemli
siir akimi olan Siirrealizm ‘in kurucularindan biri oldu. Bugiine degin siir, roman, elestiri, deneme, ¢eviri olarak
61 kitap yayimladi.
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avi baslatilmistir. Truman’in Avrupa’ya yardim plani olan Marshall Plami 3 ile de
“Amerika’nin artik 6zgilir diinyadaki bir numarali iilke oldugu ve Birlesmis Milletler
olmadan da is yapabilecegi cazibesini gostermektedir” (Guilbaut, 2021). Amerikan
Avangard: da Marshall planinin ¢izgisinden ilerledi ve Fransa ile daha yakin iligkiler
kurmanin 6nemini kavramis, bu dogrultuda Fransa ile egitim amagli 6grenci gidisi {izerine

anlagmalar yapilmisti.

Samuel Kootz’un Paris sergilerinde miilteci avangardlari Amerikan resminin
onciileri olarak gostermesi tizerine biiyliyen tepkiler ayn1 zamanda bu sergileri ¢ekici de
kilar. Amerikan sanatgisi kendini ifade etmeyi basarmais, riistiinii Avrupa’da ispatlamistir.
Sergiler Amerikan avangardina son derece 6nem kazandirir. Rosenberg ve Motherwell’in
Avrupa’ni saygin sanat yaymlarinda Amerikan avangardi hakkinda yayinladiklar1 yazilar ve
Greenberg’in makaleleri ile avangard hizla sayginlik kazanir ve; “1947 ve 1948 yillar1 boyle
bir Orgiitlenmenin olugmasina, avangard tarafindan, yabancilasmaya ve sanat¢inin birey
olarak Ozgirliigii kavramina dayali, ancak bdylesi bir yaklasima ickin biitiin kaygi ve
celigkiyi de tasiyan, yeni bir bagvuru 6lgiitii kurulmasina sahne oldu” (Guilbaut, 2021). Bu
noktada Rosenberg ve Motherwell (Gorsel 15, Motherwell) sanatin kisisel disavurum
oldugu, bu ortamda siyasi bir sdyleme izin vermeyecegini diisiindiikleri noktada, yeni bir
yol bulmuslardi; sanat halen bir eylem araci olabilirdi. Sanati1 direkt propaganda olarak
kullanmadan, eylem aracina dontistiirmek miimkiindii. Amerikan avangardinin eksik pargasi
bulunmustu ve artik duyusal temellerinin yaninda duygusal olusumunu tamamlamisti ve
eyleme doniigen resmin dili Marx’in yabancilasma kavramini karsiliyordu. Avangart igin
onemli olan da buydu; durusuna zarar verecek hareketlere gerek olmadan ve sayginligim
bozmadan, ozgiirlesebilecek, yabancilagsarak 6z saygisini geri kazanacakti. Amerikan
sanatgisinin buldugu bu yontemle, yogun tartigma ortami ve saldir1 altinda olan komiinizm
ile de aslinda belirli bir mesafede kaliyor, etkilenmiyordu. Avrupa sol cephesi ve Rusya’nin
Amerika’nin kimliksiz ve alt yapisi olmayan bir kiiltiirel olusumu oldugu ile ilgili goriislerini

yikmak ve Birlesik Devletler *in kiiltiirel atilimini tiim diinyaya géstermek ¢ok 6nemliydi.

Kafeterya ve barlar, Paris, Ziirih ya da Miinih’te oldugu gibi New York’ta da

sanatcilarin bulusma noktasidir. Ceder Tavern’de bunlardan biridir. 1930 ve 40’lara

3 Marshall Plan1 6zgiir diinyanm Birlesik Devletler’in liderliginde yeniden insa edilmesine iligkin sorunlara
karmagik ve incelikli bir dizi ¢dziim 6ngdren 6zenli bir projeydi. Kongre Ortadogu’ya yardim tahsisatini
goriislirken George C. Marshall, adin1 tasiyacak iinlii plan1 5 Haziran’da Harvard’da yaptig1 bir konusmada
acikladi. (Guilbaut, 2021, s. 202)
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gelindiginde soyutlama, Amerikan sanatinin giindemi olmus, bu konu Gylesine 6nemli bir
duruma gelmistir ki, yogun tartismalar1 da beraberinde getirmistir. Soyut Disavurumcularin
New York City'deki toplant1 yerleri olan The Club'da bazi panel ve tartismalar diizenliyordu.
Alfred Barr ¢ok kez bu etkinliklere baskanlik etti. Greenberg 6zellikle Mondrian ve
Kandinsky gibi ustalarin resimlerini dahi beceriksizce olduklari ya da espas sorunlari oldugu
seklinde elestirecektir. AAA*® Grubu bu dénem i¢inden bakildiginda aslinda New York icin
1936 yilinda geometrik soyutlama adina bir¢ok taninmis kisiyi yetistirmistir. Ad Reinhardt,
Mark Tobey, Isamu Noguchi gibi sonrasinda 1960’larin sanatina etki edecek isimlerdi.
“1950’ler itibariyle, New York Okulu, genelde uluslararasi avangardin onde gelen bir
cephesi olarak tanmiyordu ve birgok gen¢ sanat¢i, bu okulun stilistik gramerini
benimsemisti. Ama bu ikinci -kusak sanat¢ilarin yola ¢ikis- noktasi (...), [Soyut

Disavurumcu firga darbelerine] besledikleri takdir duygusuydu” (Fineberg, 2014, s. 40).

1940’larda New York’ta goriinen tabloda iki farkli disavurumcu ortam
seyredilmektedir. Biri politik sanat ve sanat¢inin durusunu 6n planda tutan Andre Breton ve
cevresinde yer alan Rosenberg ve Motherwell gibi sosyalist sanatcilar, digeri MoMa
miitevelli heyeti destegiyle Soyut Disavurumculugu Amerikan sanatinin yiizii haline

getirmeyi hedefleyen Alfred Barr ve gevresindekilerdi;

Kirklardaki New York Okulu’nun liderleri olarak gériilen Amerikali sanatgilarla ilgili olarak
— Jackson Pollock, Willem de Kooning, Robert Motherwell, Mark Rothko, David Smith,
Philip Guston, Barrett Newman, Hans Hofmann, Arshile Gorky, Clyfford Still, Adolph
Gottlieb ve Franz Kline basta olmak tizere- 6nemli bir fikir birligine varilmig gibi goriinse de
New York sanat diinyasi biraz farkliydi ve dyle olmaya da devam etti. (Fineberg, 2014)

Farkliliklardan en onemlisi kadin ve siyahi sanatgilarin isimlerini de duyuyor
olmamizdi; Hedda Stern, Elaine de Kooning, Louis Bourgeois ve Lee Krasner yaninda Jacop

Lawrence bunlardandi. (Gorsel 16, Kline)

Motherwell’in devrimei kisiligi, New York Okulu’nun en kiiltiirlii tiyesi olmasindan
ve Avrupali ressamlar1 yerinde incelemis, tanistigi disavurumculardan etkilenmis
olmasindan olabilir ama bu birikimini, Amerikan soyut yaklasiminin da ayni seviyeye
ulagmas1 i¢in kullanmisti. Gergekiistiicii ressamlar1 da incelemis fakat Soyut
Disavurumculugun etkisi altinda kalmisti. “Motherwell’in de anlamis oldugu gibi kendi
kusagimin sanatgilart i¢in sorun, Amerikan Sanatini, tiiretilmis olmaksizin Avrupa

Modernizminin diizeyine ¢ikarmakti” (Fineberg, 2014, s. 71). Basta bu fikre oldukg¢a sahip

39 The American Abstract Arstists
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cikmist1 fakat sonrasinda inandig1 komiinist degerlerin aksine, eserin piyasa kosullarinda
onu yapanm Oniine gectigini gdérmek kafasim karistirdi. Kiiltiirel Ozgiirliik Amerikan
Komitesi tiyesi olan Motherwell, sovenizme doniisen bu durum Kkarsisinda bunun
milliyet¢ilik oldugu iddialarim1 reddetti. Kisiligi ve entelektiiel yapisi sayesinde Peggy
Guggenhaim ve MoMA’ya yakin durmus, komiinist orgiitlenmenin disinda kalmis ama
sosyalist bakis agisini da korumustu ve yapitlari, Arshile Gorky, Alexander Calder ve Frank
Stella gibi ressamlarin yaninda MoMA koleksiyonunda, erken tarihlerde yerini almisti. Barr
zaten New York Okulu’nun resimlerinden bir miize koleksiyonu olusturmus, bu
koleksiyonu, sponsorlugunu Disisleri Bakanlhigi ve Savas Enformasyon Dairesi’nin
tistlendigi bir sergi acarak gostermisti. Sergide New York Okulu’ndan, Tobey, Motherwell,
Gorky, Roszak vardi. Sergi sonrasinda dekoratif resmin desteklenmesi olarak elestiri altinda
kalsa da Nelson Rockefeller ve miitevelli heyetinin destekledigi sergiler, ge¢ de olsa amacina

ulagsmaktaydilar.

“Amerika'nin sanatsal olgunlasmas: olarak duyurulan Soyut Disavurumcu resim,
neredeyse en bagindan itibaren yurtdigina ihrag edildi. Willem de Kooning'in (Gorsel 17, De
Kooning) ¢aligsmalari, 1948 y1l1 gibi erken bir tarihte Venedik Bienali'ndeki ABD temsiline
dahil edildi. 1950'de Arshile Gorky (Gorsel 18, Gorky) ve Pollock (Gorsel 19, Pollock) da
ona katildi” (Cockroft, 1985). 1951°den itibaren bu {i¢ isim Amerikan Soyut
Disavurumculugunun reklam yiiziiydii. Daha Oncesinde Roosevelt’in Biiyiik Bunalim
doneminde New Deal projesi kapsaminda Federal Sanat Projesinde ¢alisan Willem De
Kooning ve Jackson Pollock, AAA biinyesinde Hans Hofmann ile bir siire ¢alismis,
Hofmann’n klasik dogaci yaklagimindan ayrilarak kendi atdlyesinde ¢alismalarina devam
etmisti. Pollock’un komiinizm ile ilgili ¢ok da dikkate alinacak bir gegmisi yoktu, Kiiltiirel
Ozgiirliik Komitesi iiyesiydi fakat, komitenin hicbir etkinligine katilmadi. O dénemde
komiinist olmak bir tiir moda gibiydi; “1930’larda Meksikali duvar ressami1 David Alfalo
Sigieros’un komiinist atdlyesiyle iliskisi olmustu” (Saunders, 2020, s. 303). Ama genel
olarak kurumsal olmayan, daha ¢ok bir kuliibe iiye olmak gibi bakildigi dénemde kisa bir
komiinist ge¢misi olmustu. Willem De Kooning’in de tasvir ettigi iizere, filmlerdeki
kovboylara benzeyen bu adam, CIA destekli Amerikan Soyut Disavurumculugunun
parlayan yiizii olarak se¢ilmisti. Tiim 6ne ¢ikarilan ve parlatilan ideal Amerikan kimliklerini
biinyesinde barindiran Pollock’ta; “(...) Marlon Brando’nun gozii pekligi, somurtkan James
Dean’in isyancilig1 vardi” (Saunders, 2020). Cogu zaman sarhos ve daginik olan Pollock,

damlatma, sicratma teknikleriyle boyay:r tuval iizerinde 6zgiirce ve formsuz bir sekilde
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kullaniyordu. “(...) Amerikan resminin zaferi olarak onu kutlamaya kostular, onun resmi
Amerika’nin ne oldugunu yansitiyordu: Giiglii, enerjik, 6zgiir, bliyiik” (Saunders, 2020).
Greenberg Amerika igin bati sanatiin onciisii ifadesini kullanacak kadar bu durumu
ylceltmekteydi. Soyut Disavurumculuk genel ortamda sempati toplamaya baglasa da
Dandero ve onu gibi diislinenleri karsisina almaya devam etmekteydi. Bu sebeptendir ki
1940’larin sonunda Amerikan dis iligkilerinde, bu yeni sanatin propaganda araci olarak
kullanilmasini engellemeyi basardilar. MoMA ve CIA baska bir ¢ikar yol kalmayinca 6zel
sektoriin giiciine basvurarak, 6zellikle de Rockefellerlarin destegini alarak, Kiiltiirel Soguk
Savag’in Amerikan stratejisini olusturmustur. “(...) Avrupa’da geleneksel olarak avangarda
(...) seckin bir azinlik destek veriyordu (...) Soyut Disavurumculuk ile Kiiltiirel Soguk
Savas arasindaki gercekten derin bag iste burada goriilebilir. CIA 6zel girisim
kapitalistleriyle birlikte iste bu ilkeye gore calisti” (Saunders, 2020). CIA Soyut
Disavurumculugun igindeki sakli giicii kesfetmis ve ABD’nin kiiltiir propagandasi i¢inde

desteklemistir.

Alfred Barr (Gorsel 20, Barr), Soyut Disavurumculugun Amerikan temsilcisi
Hareket Resminin savunuculugunu ve kiiltlir propagandasi siirecindeki islevini 1952°de New
York Times’daki Modern Sanat Komiinist Egilimli midir? Baslikli makalesinde; sanat¢inin
ifade ozgiirliiglinii savunmayarak Batili liderlerin ikiyiizlii olduguna ve bu nedenle kendi
inanc¢larin1 sanatgilara empoze etmek ve bunu propaganda icin kullanmak isteyen
diktatorlerden daha iyi olmadiklarina inaniyor ve modern sanati totalitarizmle eslestiren
herkesi kintyor. Modern sanati komiinist olarak adlandirmanin, ortak onyargiya ve aym
nesneyi kiicimsemeye dayanan yanlis ve spekiilatif bir su¢clama oldugunu iddia ediyor;
“Modern politik liderler, Demir Perde’nin bizden yana olan kisminda kalanlar bile, modern
sanata kars1 giiclii hislere sahip (...) Modern sanat1 sevmedikleri ve anlamadiklar1 i¢in ona
komiinist diyorlar. Cok yaniliyorlar’*® (Barr, 2020). Modern sanatin Kremlin’in sanati
oldugunu diisiinenlere, Rusya ve Almanya’nin devlet kontroliindeki sanat ¢aligmalarini,
Rusya’nin Toplumcu Gergekgilik sanat akimint ve ne kadar biliyiik bir hatanin ig¢inde

olduklarini hatirlatiyordu;

40 (..)) soyut sanat, Hitler ve Stalin'ler (ve soyutlamay: komiinizmle bir tutan diinyadaki Donderos'lar)
tarafindan korkulur ve yasaklanir. Barr, iilkesindeki cahil sagc1 Mc Carthycilere karsi verdigi miicadelede,
ClA'den Braden ve MoMA'dan Mc Cray gibi aydilanmig soguk savasgilarin tutumlarimi yansitmigtir. Ancak,
MoMA'nin uluslararast politikalarinda, CIA'in aksine, hileye bagvurmak gerekli olmamistir. Nelson

Rockefeller'in milyonlarca dolarmin destegiyle, CIA'nin kiiltlirel operasyonlarmin benzer amaglar1 agikga
gerceklestirilebilirdi. (Cockroft, 1985)
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Modern sanati totalitarizmle esitleyenlerin olgular hakkinda cahil oldugu bellidir. Modern
sanata komiinist demek modern sanatcilara da zarar verir; yine de bu suglama sikca yapiliyor.
(...) Ama bu da daha huzursuz ve hin¢ dolu akademi sanat¢ilar1 ve onlarin kongre ve baska
yerlerdeki politik sozciileri tarafindan cesaretlendirilen bir bakis agisi. (Barr, 2020)

Barr bir konuda hakliydi; gelinen noktada goriilen Soyut Disavurumculugun
komiinizm ile bir ilgisi kalmamisti. Kavrami komiinizm yaftasindan kurtarmak, 6zellikle dis
politika {izerinde olusturacagi negatif etkiler sebebiyle CIA ve MoMA ig¢in elbette ¢ok
onemlidir. Fakat vitrinde goriilen disavurumculuk ve aktorleri Pollock, De Kooning gibi
sanat¢ilar disinda, kavramin ideolojik kokenlerine inerek savunan Harold Rosenberg gibi
elestirmenlerin, Motherwell gibi sanatc¢ilarin enerjisi ve materyali, beraberinde ortaya
cikaracagi ¢esitliligi tahmin edilemeyen isleri vardir. Harold Rosenberg, Amerikan Aksiyon
Ressamlar: baghikli makalesinde, Pollock ve digerlerinin yaklagimini 6zetler; “Belirli bir
anda, tuval bir Amerikali ressama, icinde yeniden iiretecegi, yeniden tasarlayacagi,
coziimleyecegi ta da gercek ya da hayal bir nesneyi ifade edecegi bir espastan ¢ok, eylem
gerceklestirecegi bir arena gibi goriinmeye baslar. Tuvalde olusan bir resim degil, olaydir”
(Fineberg, s. 97). Halen II. Diinya Savasi’nin yikici etkilerinin gorsel giicii, imgeleri, bu
sanat¢ilarin ¢aligmalarinda kendini gostermekteydi. Rosenberg’e gore, eylem iceren bu
resimler, sanat¢isinin biyografisinden ayr1 diisiiniilemezlerdi; “(...) savas sonras1 dénemin
resmi Siyasetten vazgegmek gibi siyasal bir se¢imin yapilmasini gerektiriyordu” (Saunders,
S. 327). Gilindemden hi¢ de uzak durmayan ressamlar; “(...) siyasete kars1 gosterilen boyle
hinoglu hince bir siyasal tepki bakimindan, rakip ideolojilerin iglerinin bosaldiginin,
yandaslarinin kalmadiginin goriiniir sekilde ortaya konmasi bakimindan (...)” (Saunders,
2020) ilgiliydiler. Ad Reinhardt bu ortamda sol goriislii kalan tek sanatgi olarak 1960’11
yillara kadar eserleri galeriler tarafindan gérmezden gelindi. Tiim camiay1 karsisina aldi ve

agir elestiriler yagdirarak solcu kimligini hep korudu.

Kiiltiirel Ozgiirliik Amerikan Komitesi CIA ve Amerikan Disisleri icin &nemli
komite olusumlarmdan biriydi ve Uluslararas1 Orgiitler Boliimii’'niin de bir pargastydi.
Ozgiir diinyanin kiiltiiriiniin totaliter diinyaya oranla ne kadar zengin oldugunun gozler
Oniine serilmesi gorevini tistlenen komitenin goriiniir amact;, “Avrupa’daki en nitelikli
Amerikan sanat orgiitleriyle Avrupa orgiitleri arasinda ilk yakin is birligini ve Amerika nin
sanat tirtinleri arasinda iliskiyi saglamak” (Saunders, 2020, s. 145) oldugunu agikliyordu.
Savas sonrast Onemini kaybetmis Paris, Berlin gibi sanat islerinin saygmligimi geri
kazandirmak misyonunu da iistlendiklerini agikliyordu. Amerikan sanati olarak tanitilan
Soyut Disavurumcu resim, neredeyse en basindan itibaren yurtdisina ihrag edildi:
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Willem de Kooning ‘in ¢aligmalari, 1948 yili gibi erken bir tarihte Venedik Bienali'ndeki
ABD temsiline dahil edildi. 1950'de Arshile Gorky ve Pollock da ona katildi. 1951'den
itibaren Sdo Paulo Bienali'ndeki ABD temsilinde gosteri basina ortalama {ic Soyut
Ekspresyonist vardi. Ayrica Venezuela, Hindistan, Japonya vb. lilkelerdeki uluslararasi
gosterilerde de temsil edildiler. 1956'da, 12 Soyut Ekspresyonist'in (Baziotes, Gorky, Guston,
Hartigan, de Kooning, Kline, Motherwell, Pollock, Rothko, Stamos, Still ve Tomlin)
eserlerinin yer aldig1 "ABD'de Modern Sanat" adli bir MoMA gosterisi, Viyana ve Belgrad
da dahil olmak iizere sekiz Avrupa sehrinde turne yapti. (Cockroft, 1985)

Nicolas Nabokov (Gorsel 21, Nabokov), Amerikan sanatinin 1945’ten sonra
sekillenmesinde rol alan en kritik kimliklerden biriydi. 1920’de Rusya’dan kagarak Berlin’e
yerlesen ve oradan da 1933 senesinde Amerika’ya yerlesen miizisyen ve yazar Nabokov,
beyaz bir Rus olmasima karsin komiinizme olan mesafeli durusu sayesinde istikrarli bir
sekilde Disisleri Bakanligit ABD Yiiksek Komiserligi’nin Kamu Hizmetleri Gorevlisi olarak
atanmisti. Amerika’da sanat camiasi i¢inde var olan komiinizmi romantik bulan ve bu fikrin
Bolsevik Isyani sayesinde sempati kazandigim diisiinmekteydi. Stalin’e kars1 girisilen
harekatin bas karakteriydi ve Soguk Savas’in mimarlarindandi. Kiiltiir ateselerinden Lasky
Nabokov’u “Devrimin ziippesi” (Saunders, 2020, s. 146) olarak adlandiriyordu. Diger
yandan Nabokov, Rusya’nin Amerika’y1 -ge¢misi olmayan, temelsiz kiiltiir yozu bir tilke-
olarak tanitma propagandasina karsi gelistirdigi sempatik, eglenceli kamu fikri tutmustu.
Festivallerle destekledigi fikri Uluslararas1 Orgiitler Boliimii’nde yetkili Kiiltiir Isleri
Danismani1 Thomas W. Braden’i (Goérsel 22, Braden) heyecanlandirmisti. “CIA’de, Thomas
W. Braden’in ¢abalartyla, soguk savasin kiiltiirel saldirisinda dnemli bir rol oynuyordu. Bu
da (..) MoMA’nin Soguk Savas’taki roliinii kanitlar” (Kabas, 1975, s. 75) Braden, “1950°de
CIA’e girmeden Once Nisan 1948- Kasim 1949 arasinda MoMA’nin genel sekreteri
olmustu” (Kabas, 1975). Nabokov’un “Kiiltiiriimiiziin saglamligi ve anlami konusunda
hi¢hir ideolojik polemik, bu kiiltiiriin iiriinlerinin Kendisi kadar etkili olamaz iddias1”
(Saunders, 2020) Braden’in hosuna gitmis ve konuyla ilgili CIA’nin onaymi alarak
yuriirliige koymustu. Tom Braden’e gore bu hareketin en biiylik eksikligi biitcesiydi.
Rusya’nin  Soguk Savag’in kiiltiirel ayagi i¢in harcadigi paranin yanina bile
yaklasamiyorlardi ve bu durum Avrupa’da yiiriittiikleri propaganda ¢aligmalari i¢in kotiiydii.
Yine de “15 Mayis 1951°de Kiiltiirel Ozgiirliik Kongresi’nin Icra Kurulu, Uluslararas:
Sekretarya’nin Genel Sekreteri olarak Nabokov’a plan1 yiiriirliige koyma talimatin1 verdi”
(Saunders, 2020, s. 147). Nabokov yonettigi fonla birlikte, Amerika’ya gelerek tiim
Amerika’ya go¢ etmis miilteci sanatcilar: tek tek ziyaret ederek onlari bir dizi festivalde
sahne almaya ikna etmisti. Stravinsky, Viyana Flarmoni, Honneger gibi 6nemli miizik
dehalarinin yer aldig1 festivalde resim ve heykel sergileri de vardi. New York Modern
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Sanatlar Miizesi’'nin eski miidiirii James Johnson Sweeney’in kiiratorliigiini tstlendigi
sergiler, Amerika’daki klasik eser koleksiyonlarindan toplanmisg “Matisse’in, Derain’in,
Cezanne’nin, Seurat’in, Chagall’in, Kandinsky’nin, yirminci ylizyi1l basina ait baska
modernist ustalarin (...) (Saunders, 2020, s. 151) [eserleriydi ve Liberte (Ozgiirliik) adinda
bir gemiye yiiklenmis, Avrupa’ya gonderilmislerdi]. Sergi, totaliter rejimlere bir génderme
niteligindeydi ve Ozgiir dinyanin neye kucak actiginin bilinmesi isteniyordu. Nazi
Almanya’s1 ya da Sovyet Rusya’nin bu eserlerin sergilenmesine asla izin vermeyeceginin
bilinmesi vurgusu yapilmaktaydi. Ayrica sergilenen tiim sanat eserlerinin sahipleri zengin
hayirsever Amerikalilar ya da miizelerdi ki bu da modern sanatin artik Amerika’nin
himayesinde oldugu mesajint ¢ok net vermekteydi. Alfred Barr bu serginin basarisindan

olduk¢a memnundu. O’na gore bu sergi gelmis gegmis en basarili sergiydi.

Kiiltiirel Ozgiirliik Amerikan Komitesi’nin** (CCF) tiim bu islevlerinin yaninda,
CIA’nin kiiltiir propagandalar para kasasi olmasi gibi de bir iglevi vardir. Reklam gelirleri
ve bagislar i¢cin paravan gorevini istlenmektedir. MoMA’nin uluslararast projelerinin
Rockefeller Vakfi, Farfield Vakfi gibi kurulusglar iizerinden ayrica da is adamlarindan gelen
paralarin aklanmasinda kullanilmaktaydi. Tom Braden sonrasinda 1967’de Saturday
Evening Post* dergisinde yayinladig: bir makalenin bashigi “CIA nmin Yasa Disi Olduguna
Memnunumdu” (Kabas, 1975, s. 75). 1950’lerde yaptiklarini aklamak ve hakli gostermek
amaciyla yazdiklarinda: “1950’lerde devlet biirokratlar1 sunu anlamislardi: Soguk Savas’in
temel anlagma ilkelerine yoneltilen elestirel diisiince, yurt disinda iyi bir propaganda olarak
kullanilabilir. Nitekim 1967°de ki agiklamalarindan gayet iyi anlasilabilecegi gibi CIA bir
siirii kiiltiirel programi finanse etmisti. Bunlarin i¢inde NSA *, ayrica solda bilinen
Encaunter Dergisi ve daha baska az bilinen liberal ve sosyalist bazi ¢ikislar1 propaganda

amaglari i¢in kullanmiglardir” (Kabas, 1975).

411939'dan 1951'e kadar faaliyet gosteren, dig iligkilerde hem Sovyetler Birligi'nin hem de Nazi Almanya’sinin
totalitarizmine karst muhalefeti savunan ve igeride kamu ve 6zel kurumlarda demokratik reformlari tegvik eden
bir Amerikan siyasi orgiitiiydil. Etkili filozof ve egitimci John Dewey ve Sovyet karsiti Marksist akademisyen
Sidney Hook tarafindan ortak kurulan 6rgiit, Ocak 1951'de Amerikan Kiiltiirel Ozgiirliik Komitesi olarak
yeniden diizenlendi. (Kaynak: Wikipedia, https://en.wikipedia.org/wiki/Committee_for_Cultural_Freedom)

42 Saturday Evening Post, yilda alt1 kez yayimlanan bir Amerikan dergisidir. 1897'den 1963'e kadar haftalik
olarak ve ardindan 1969'a kadar iki haftada bir yaymlandi. 1920'lerden 1960'lara kadar, her hafta iki milyon
eve ulagan kurgu, kurgu olmayan, karikatiirler ve 6zelliklerle Amerikan orta sinifi arasinda en yaygin ve etkili
dergilerden biriydi. (Kaynak: Wikipedia, https://en.wikipedia.org/wiki/The_Saturday Evening_Post)

* Milli Ogrenci Federasyonu
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CIA’in bu girisimlerini ve ydntemlerini onaylayan Braden gibi Kiiltiirel Ozgiirliik
Komitesi iiyeleri ve baglantili oldugu diger komiteler, Avrupali aydinlarin Amerika’da
yaratacaklar1 etkinin baska higbir seyle karsilastirilamayacagina inanmislardir. “Amag,
kiiltiirde askeri disiplin uygulayan Komiinist Blok’a kars1 Ozgiir Toplum imgesini diinyada
per¢inlemek olmustur” (Kabas, 1975, s. 75). Ayn1 donemde Batida da komiinizmin {itopyact
hayal giicii tizerindeki etkileri zayifladigindan, yerine gecen inangsizlik dalgasi tiim Avrupa
gibi Amerika’ya da ulasmis, propagandanin seyrini kolaylastirmistir. Devlet biirokrasisi
icinde 6zel bir yere sahip olarak, devlet mekanizmalar1 disindan destek alarak hareket
kabiliyetine sahip MoMA ve CIA dis iliskiler kiiltiir mekanizmalar1 tiim propaganda siirecini
tistlenmislerdir. 1940'1 yillarin baslarinda MoMA, Soguk Savas doneminde kilit bir kurum
olarak sonraki faaliyetlerine ornek teskil edecek bir dizi savasla ilgili programa katilir.
MoMA’nin Amerikan dis politikasindaki rolii II. Diinya Savasi sirasinda ve sonrasinda
slipheye yer birakmayacak derecede nettir. “1941°de Central Press'in bir haberinde
MoMA'nin Sam Amca'nin savunma hattindaki en son ve en tuhaf iiye oldugu iddia edildi.
Haberde, Miize Miitevelli Heyeti Baskan1 John Hay Whitney'in, Miizenin ulusal savunma
icin bir silah olarak nasil hizmet edebilecegi ve ozgiir insanlarin kendi ozgiirliiklerini
savunmak igin  kalplerini ve iradelerini egitebilecegi, ilham verebilecegi ve
gliclendirebilecegi” (Cockroft, 1985) yoniindeki sozleri aktarildi. John Hay Whitney, savas
yillarinda Stratejik Hizmetler Ofisi'nde (OSS) calistyordu. OSS*, CIA kurulmadan &nceki
bigimidir. “1967'de Whitney'in yardim vakfinin bir CIA kanali oldugu ortaya ¢iktt (New
York Times, 25 Subat 1967)” (Cockroft, 1985). Yine 1967'deki ifsalar zincirinde ortaya
¢tkan bir konu da CIA Ulusal Ogrenci Dernegi'nden (NSA) Encounter Dergisi’ne® ve
sayisiz daha az bilinen liberal ve sosyalist cepheye kadar bir dizi kiiltiirel program ve

entelektiiel ¢cabay1 finanse etmis oldugudur.

Porter A. McCray, MoMA n1 uluslararasi faaliyetlerine 1950’ler boyunca yoneticilik
yapmisti. Rockefeller Ailesi, Braden ve CIA i¢in ¢alismus, kiiltiirel propaganda ¢aligmalari

44 Office of Strategic Services

45 1953'te sair Stephen Spender ve gazeteci Irving Kristol tarafindan kurulan bir edebiyat dergisiydi. Dergi
1991'de yaym hayatina son verdi. Birlesik Krallik'ta yaymlanan dergi, baslangigta anti-Stalinist solla
iliskilendirilen bir Anglo-Amerikan entelektiiel ve kiiltiirel dergisiydi. Dergi, MI6 ile birlikte Soguk Savas
tarafsizligi fikrine karsi koymay1 amaglayan bir "Anglo-Amerikan merkez sol yayinin kurulmasini tartigan
Merkezi Istihbarat Teskilati'ndan gizli fon aldi. Dergi, Amerikan dis politikasin1 nadiren elestirdi ve genel
olarak igerigini Amerika Birlesik Devletleri hiikiimetinin jeopolitik ¢ikarlarmi destekleyecek sekilde
sekillendirdi. (Kaynak: Wikipedia)
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icinde ajanlik gorevini istlenmisti; “McCray, Rockefeller’larin Amerikan kiiltiiriiniin
Rockefeller cikarlari i¢in hayati Oonem tasidigi diisiiniilen bolgelere ihra¢ edilmesi
programlarini ilerletmede baslica ajanlarindan biri olarak gorev yapti: savas sirasinda Latin
Amerika, hemen sonrasinda Avrupa, 1950'lerde diinyanin ¢ogu ve 1960'larda Asya”“®
(Cockroft, 1985). Soguk Savas devam ederken, Amerika kiiltiirel propaganda ¢alismalarini
finanse etmekte yetersiz kaliyordu. Ayrilan para Sovyet Rusya’nin bu tiirde programlara
ayirdiginin ¢ok altindaydi. Fakat CIA dosyalarinin ifsa oldugu 1967°de Braden, bu paranin
komiinist olusumlarin i¢ine yerlestirilen ajanlar tarafindan ustaca kullanilarak, orgiitlerin
ideolojik yapilarint Amerikan tarafli goriislere yonlendirdiklerini agiklamisti. Finansal
problemlerin yaninda, sergilerde yer alan sanat¢ilarin bazilarinin komiinist gegmisleri de
sorun olmaya devam ediyor, protestolarla karsilasiyorlardi. 1956'da daha da ciddi bir

diisiince sansiiri vakast basimi vurdu. USIA, "100 Amerikan Sanatgis1" adli biiyiik bir

Amerikan sanati sergisini aniden iptal etti. The New York Times’a gore:

(...) bu sergi yurtdisina gonderilen en dnemli Amerikan resim sergilerinden biri olarak
planlanmisti. Sergi, New York merkezli, kir amaci giitmeyen bir kurulus olan Amerikan
Sanat Federasyonu tarafindan USIA igin diizenlenmisti. Federasyon, bilgi ajansi tarafindan
siyasi nedenlerle sosyal tehlike ve kabul edilemez olarak degerlendirilen yaklasik on
sanatc¢iy1 dislamaya zorlama girisimine is birligi yapmay1 reddetti. Federasyonun miitevelli
heyeti, hiikiimet tarafindan herhangi bir resmin yasaklanmasi durumunda sergiye
katilmamaya oy birligiyle karar verdi ve sanatin sanat eseri olarak kendi degerlerine gore
yargilanmasi gerektigini ve sanatginin siyasi veya sosyal goriislerine gore degil yoniindeki
1954 tarihli bir karar1 gerekge gosterdi. (Cockroft, 1985)

Amerikan resmi ¢agdas resim anlayisindan ¢ok farkli bir kulvarda, farkli amaglar
dogrultusunda hareket ediyordu. Bir siiredir resim yapmay1 birakan Jackson Pollock,
tikenmis, alkol ve depresyondan dibe vurmus halde arabasiyla kaza yapmis ve trajik bir
sekilde hayatim1 kaybetmisti. Oldiigii y1l olan 1956’da Time Dergisi, ondan; “Jack the
Dripper (Damlatici Jack, XIX. Yiizyilda, Londra’da yasamis, kimligi belirsiz seri katil, Jack
the Ripper/ Karin desen Jack’ten esinlenerek” (Fineberg, 2014, s. 98) dalga ge¢iyordu. Bunu

4 McCray'in yonetmenligindeki MoMA' nin uluslararasi programi, Londra, Paris, Sdo Paulo ve Tokyo'daki
uluslararasi sergiler i¢in ¢agdas Amerikan sanatinin (6zellikle Soyut Ekspresyonistlerin) sergilerini sagladi
(ayrica yabanci sergileri Amerika Birlesik Devletleri'ne getirdi). Cogu iilkenin hiikiimet destekli sergilerle
temsil edildigi sergilerde ABD temsili saglayarak yari resmi bir karaktere biiriindii. ABD Hiikiimeti'nin,
1950'erin basindaki McCarthy’ci histeri tarafindan yaratilan ifade 6zgiirligii ve 6zglir sanatsal ifade gibi
hassas konular1 ele almadaki zorluklari, MoMA' nin Amerika Birlesik Devletleri i¢in bu uluslararasi temsil
roliinii iistlenmesini gerekli ve elverisli hale getirdi. Ornegin, Disisleri Bakanlig1, Sovyetler Birligi de dahil
olmak tizere tiim Avrupa iilkelerinin kiiltiirel onur i¢in yaristig1 belki de en dnemli uluslararasi-kiiltiirel-politik
sanat etkinligi olan Venedik Bienali'nde ABD temsili sorumlulugunu almay1 reddetti. MoMA, Venedik'teki
ABD pavyonunu satin aldi ve 1954'ten 1962'ye kadar sergilerin tiim sorumlulugunu iistlendi. Bu, Venedik
Bienali'nde 6zel miilkiyete ait (devlet miilkiyeti yerine) tek pavyon drnegiydi. (Cockroft, 1985)

68



yaninda, 1956’da disavurumculuk belki de en popiiler donemindedir, tek farkla; hiikiimet
yanlis1 galeri ve dergilerle calismadig siirece higbir sanat¢t bu ortamda var olamazdi. Yani
bir tekelcilik donemiydi. Anti-komiinist olmaliydiniz, merkeze yakin durmali, hareketli,
giiler ylizlli ve magazinel bir kisiliginiz olmaliydi. Pollock gibi olmaliydiniz; asiriliklariniz
olmaliyd1. Pollock 6zelinde yogunlasan ortamin popiiler kimlikleri ve yaptig1 isler magazin
ya da dekorasyon dergilerinin kapak resimleriydi.*” Modern Sanat Miizesi 6nderliginde
Amerikan kiiltiir tarihi yaziliyordu ve bu tarih skalasi i¢inde kimlerin yer alacagina yine
onlar karar veriyordu. “Iste Soyut Disavurumculugu kitsch sinirma getiren sey, MoMA
tarafindan, MoMA’nin da parcgast oldugu daha genis kapsamli bir toplumsal sozlesme
tarafindan regetesi belirlenen bigime biitiin ressamlarin uymaya ¢alismasiydi” (Saunders,
2020, s. 327). Bu tekelciligin bas aktorleri Clement Greenberg, Alfred Barr ve Rockefeller
Ailesi’ydi ve bu piyasada yer almak istiyorsaniz bu aktérlerin oniinden ge¢meliydiniz.
Partisan Review’in 1948 Apustos sayisinda Greenberg ve Leslie Fiedler *® , “bircok
bakimdan resimdeki avangarda benzeyen yazinsal avangardi umut vaat eden bir hareket,
atom cag1 ve tehlikeleri agisindan onemli bir kiiltiirel varlik olarak tanimliyorlardi”
(Guilbaut, 2021, s. 258). Eski avangardlarin kaygilarinin, toplumsal oldugunu iddia eden
Fiedler gibi elestirmenler modernligi dviiyor, sanatcilari sefil hayatlarindan kurtardigi i¢in
kavrami1 kutsuyordu.

Elbette sanat, elestirmenlerin ¢izdigi yolda ilerlemez. Sanatin ilerleme ya da sekil
degistirme durumunu belirleyen sey, organik yapisidir. Fakat 1950’lerin sonuna
gelindiginde olusan durum, Clement Greenberg’in kurallarimi koydugu bir modernizm
evrenine donisiir. “Greenberg’in mantigina uymayan her sey onun modernizm tanimindan
adeta hi¢ var olmamis gibi ¢ikariliyordu” (Fineberg, 2014, s. 149). Sanat¢1 daha donceden
belirlenmis kurallar diizleminde yiiriimeye zorlaniyor, anlamdan ¢ok, zevk nesnesi olarak
degerlendiriliyordu. Harold Rosenberg, Greenberg’in tavrini elestiriyor, sanatin tahmin
edilemez oldugunu ve dekoratif bir nesne olmadigini savunuyordu. Ona gore; ‘“‘sanat
katilimcilarinin gézlerini yeni perspektiflere, 6zellikle sosyal ve politik meselelere agiyordu”

(Fineberg, 2014). Greenberg ve Friedler bu icerikten ¢ok once uzaklagmislardi.

47 Modern Amerikan sanatinin asirilik yanlist kolu, damlatma ekolii, artik bir skandal konusuydu. Dolayistyla
kazanan tarafti. Bernard Harper Friedman’in gosterdigi gibi Pollock da 6biirleri arasinda bir meta halini aldy;
Pollock resimleri Bendix otomatik ¢amasir makinalari, Ritz krakerleri ve Pall Mall sigaralar1 arasindaki yerini
ald1. (Guilbaut, s. 258)

48 Popiiler kiiltiir {izerine, edebiyat elestirmeni. 1945-1950 yillarn arasinda, Partisan Review Dergisinde,
Greenberg ile elestiri yazilar1 yaziyordu.
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Kiiltiirel Ozgiirliik Komitesi, 1958 ile 1959 yillar1 arasinda ¢ogu biiyiik Avrupa
sehrinde gosterilen On Iki Modern Amerikan Ressami ve Heykeltirast (1953) ve Yeni
Amerikan Resmi (1958) gibi sergileri acti. Bu sergiler, Amerikan yasam tarzini tiim diinyaya
yaymann bir araci olarak kullanildilar. 1965°te CIA ve Soguk Savas organizasyonlarinda
birlikte calistig1 kisi ve kurumlar ifsa oldu. Bu organizasyonlarla baglantili dergi ve yayinlar
da ortaya ¢ikti. Amerika’da; Hudson Review, Sewannee Review, Poetry, Daedalus, Partisan
Review ve The Journal of the History of Ideas. Ingiltere’de Encounter, Sovyetler’de The
New Leader, Almanya’da Der Monat bu dergilerden en bilinenleri. Robert Lowell, TS Eliot,
Flannery O'Connor, Thomas Pynchon, Nadine Gordimer, Randall Jarrell ve Joyce Carol
Oates gibi isimlerin yazilarin1 yaymlayan Kenyon Review, Amerika’da basiliyor, binlerce

kopyas1 Avrupa’ya gonderiliyordu.

Birlesik Devletler’in 1948 secimlerinde, Roosevelt’in New Deal politikalarina baglh
kalan Demokrat Henry S.Truman Baskan olmustu. Amerikan sosyalizminden geriye kalan
son politik hareket olan proje yeni donemde de devam etmekteydi ve II. Diinya Savasi,
Truman’in daha fazla insan 6lmesine gerek olmadigi ve savaslari bitirecegi gerekcesiyle,
atom bombasin1 onaylamasi ile sona erdi. Siyasal bir degisim donemine giren Amerika,
komiinizmin beraberinde getirdigi 6zgiirliik¢li ve esitlik¢i yaklasimin Avrupa’da sebep
oldugu karisikliklar gézlemis, komiinizme 6nce belirli bir mesafeyle yaklasmis, ardindan
anti-komiinist bir tavir gelistirilerek komiinist avi baslatmisti. Sistem karsitt Komiinizm,
tasarlanan yeni diinya diizeni i¢in kapsayicilig1 yetersiz bir politik bigimdi ve Amerika’da
istenmiyordu. Amerika, asil, yliksek kiiltlir mensubu patronlarin {ilkesiydi. Komiinizm
kiiciik burjuvayi yiiceltiyor, liretiminin karsiliginda ona her hakk: taniyordu. Oysa orta sinif
burjuvanin siyasi hak talep ederek, Yale ya da Harward mezunu, yiiksek siifli bir bireyle
ayn1 kabinede yer almas fikri cok da Amerikan isi degildi. Ayrica Amerikan sanat¢ist da
kolektif iiretim bi¢cimine ayak uyduramamis, gruplasamamis, bireysellesmis ve

yabancilagmisti.
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BESINCI BOLUM

SONUC

Baslangicta Soyut Disavurumculuk, sanat¢inin mutlak 6zgiirliigiine dayandigi igin,
totalitarizme kars1 6zgiir bir kiiltiiriin zaferini temsil ediyordu. Fakat geldigi son noktada
Disavurumculuk, Amerika’nin kiiltiir patronlar1 i¢in kesinlikle komiinizm karsiti bir
ideolojinin iirliiniiydii. Higbir kurala bagimli olmayan, ahlaki bir krize sebebiyet vermeyecek
tiirden, i¢sel disavurumun tasavvuru bu yaratimlar, 6zgiir diisiincenin yansimalartydi. Ozgiir
bir sanat, 6zgiir bir ideolojinin eseri olabilirdi ancak. Bir konusu yoktu, herhangi bir figiir ya
da belirli bir sekil icermiyordu. Sanatcist apolitikti, bireysel ve kariyer odakli bir yasam
bicimi vardi. Sovyetlerin gergek¢i ve ideolojik sanatinin karsisinda duran son derece
bagimsiz goriinen bir antitez gibiydi. Bu sanat, Avrupali koklerinden gelen etkilerden de
styrilmist;, yani arttk kimse Paris’le kurulacak bir baglanti bulamazdi. Soyut
Disavurumculuk New York Ekoliiydii. Savas sonrast Amerika’nin Fransiz okullartyla
kurdugu iligkilere ve ticaret anlasmalarina ragmen Fransa, tercihini Sovyet sisteminin
rasyonalizminden yana kullandi. Orta Avrupali ve tasrali kimligi ile Fransiz aydinlari,
Amerika’nin el koydugu sanat hamiligine duyduklari tepki ve savas sonrasi ortamin siyasi
giivensizligi nedeniyle boyle davranmislardi. Soguk Savas’in Sovyet cephesiyle ayni karsi
goriise sarilmis, Amerika’nin kokli kiiltiirel degerleri olmayan, popiilist ve bos bir toplum

oldugu iddialarin1 tekrarlryordu.

Soyut Disavurumculuk, basta yeni evinde hi¢ sempati gérmemisken sonrasinda tiim
diinyay1 etkisi altina alan bir akima doniigmiistii. Soguk Savas'a eslik eden avangard
sanat¢ilarin asimile edilisi, Soyut Disavurumculugun tarihsel olarak yabancilastigi bir
ortamda, sanat tarihi iginde hatir1 sayilir bir yer kazandirdi ve bu yenilik¢i sanati
mesrulastirdi. Neredeyse on yillik bir siirede gelisen bu basar1 hikayesinin ardinda yer alan
kumpanya oldukga kalabalikti. Soyut Disavurumculuk propaganda faaliyetleri i¢in ideal bir
alt yap1 olusturuyordu. Diizensiz, modern, yenilik¢i ve ucu agik yaklasimiyla, kurallara bagl
rasyonel komiinizmin karsisinda duruyordu. Sanatsal olarak avangard ve tamamlayicisi
Soyut Disavurumculuk, Birlesik Devletleri Paris ile rekabette kiiltiirel olarak giincel
gosterebilirdi. Bu durum elbette, Pollock ve diger avangard Amerikali sanatgilarin
politikanin disinda kalmasiyla miimkiin oldu. 1943'te Modern Ressamlar ve Heykeltiraslar

Federasyonu'nun kurulmasi, Sanatcilar Kongresinin politik yaklasimina karsi, estetik
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kaygilar1 6ne ¢ikartilmasi amagliydi. Bazi disavurumcu sanat¢ilarin  gecmis politik
aktiviteleri, hiiklimet tarafindan onaylanmasa da politik goriislii sanatgilarin
desteklendiginin ispati olarak kullanildilar. Birlesik Devletler’in kiiltiir propagandalari
acgisindan hem CIA hem de MoMA' nin uluslararasi programlariin prensipleri ayniydi ve
birlikte ¢alistyorlardi. Soguk Savas’in kiiltiir propagandalarinin askerleri, Nabokov, Braden,
Barr, CIA ve digerleri, 0zgiir olduklarina inanan muhalif avangardlarin uluslararasi
propaganda savasinda yararli araclar olabilecegini fark ettiler. Ayn1 zamanda Amerika’da
sanat hamiligini istlenmis, miizeleri kontrol eden ve dis politikaya etki eden, zengin ve giiglii
patronlara da hizmet ediyorlardi. Politik arenada kiiltiirel yonlendirmenin sanat yoluyla daha
kolay oldugunu fark eden bu olusumlarin basini geken MoMA ve Rockefeller Ailesi, Alfred
Barr ve CIA iligkileriyle sanati, amacinin tam ters yoniinde hem siyasi ara¢ olarak hem de
bu siyaset i¢in gereken kara paray1 aklamak icin kullandilar. Apolitik oldugunu iddia eden
Soyut Disavurumcu hareket, bu yeni sistemde liberallerin ve Amerikan Yiizyilinin, Stalinist
Rusya’ya kars1 ¢agdas yiiziiniin temsilcisi olmustu. Bu avangardlarlarin resimleri, farkinda
ya da degil, son derece politik bir tavrin goérsel, soguk silahlartydi. Tiim bu iliskiler, tezler
ve anti-tezler ortaminda, Soyut Disavurumculugun hikayesi elbette bir basari hikayesidir.
Fakat bu hikayeyi degerlendirirken siyasi diizlemdeki iligkilerin ve geri planda CIA gibi bir
yapinin, bu donem iizerindeki etkilerini gormezden gelemeyiz. Bir baski diizenini 6zgiirliik
panayir1 gibi gosteren bu kisiler ve olusumlar ag1, sadece Amerika ile sinirli kalmayan ve
neredeyse tiim diinyay1 etkileyen kiiltiir hareketini insa ettiler. Resimlerindeki figiir ve
imgeleri ortadan kaldirarak, sanatgisinin tuval ve boyayla girdigi eylem iligkisi lizerine bir
dil gelistiren Amerikan avangardlari ise, tiim apolitik duruslarina ragmen, yiizyilin en biiyiik
politik fenomeni Soguk Savas’a hizmet ettiler.

II. Diinya Savas1 sonrasinda avangardin modern {itopyasi, Amerika Birlesik
Devletleri’ydi. Bagkan Truman atom bombasini kullanmig, Amerika’y1 yeni yiizyilin
litopyas1 olarak tiim diinyaya servis etmisti. Her ne kadar komiinizmden uzaklagsmis olsa da
-ki  bizce higbir zaman Amerika komiinist olmamistir- sosyalizmin {itopyasinin
kapsayiciligini ve tiretim bi¢imlerini alarak {izerine idealist ama emperyalist bir yap1 inga
etmistir. Sosyalist {itopyalarda iiretici, liretimini devam ettirdigi siirece, sistemin i¢inde var
olmaya da devam edecektir. Tam da burada, tezin, bu birikimin kokeninde Avrupali
avangardlarin oldugu iddiasina geri donmeliyiz ya da soruyu tekrar sormaliyiz; 1. Diinya
Savasi’nin ardindan Almanya’da kurulan Weimar Cumhuriyeti ile Birlesik Devletlerin

kiiltiirel olusumlarindaki yapisal benzerliklerden dolay1, Amerikan aydinlanmasinin altinda
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yatan ideolojinin, ikinci bir Weimar hayaliyle ayni1 ideolojiye sahip olmasi miimkiin miidiir?
Eger bir toplumsal yap1 degisim gegiriyorsa, bu degisimi tetikleyen sebeplere ya da
deneyimlere bakilmasi gerekmektedir. Siyasal ve ticari yarista Avrupa’nin gerisinde kalan
Almanya, edebiyat ve sanat anlaminda bambaska bir seyir izliyordu, 1700’lerden itibaren
modern akademinin kdkenlerini olusturarak, Alman estetigi ve Alman dehasi iizerine
yogunlasan bir seyir. Friedrich August Wolf'un Homeros ¢evrileri, Johann Wolfgang
Goethe ve Faust, Johann Sebastian Bach’in, Hendel’in miizigi, Immanuel Kant, Hegel,
Schiller, Engels, Marx... Marksizmin ve sosyalizmin dogusunu hazirlayan bu cografya,
Fransa ile kurdugu kiiltiir iliskileriyle Prusya Hanedanlig1 doneminden itibaren diinyanin
fikir merkezi olmustur. Alman idealizmini yaratan bu yazar ve filozoflardir. Idealizm
Weimar’da gelistirilmistir. Aslinda idealizmin ilk deneyi Weimar’dir denilebilir ki, askeri
ve ticari basarisizligina ragmen Weimar’in kiiltiir ve sanatta yaptig1 atilimdan bunu kolayca
anlayabiliriz. 1900’lerden itibaren Amerika ve Almanya arasinda gelisen 6grenci gocilinii
hatirlarsak, on binlerce gen¢ ve heyecanli akademi 6grencisinin tam da Almanya’daki bu
coskulu diisiin ortaminda akademiden mezun olup Amerika’ya dondiiglinde gordiigii bu
iitopik iilkenin, kiiltiir ve sanat atilimiyla neleri basardigini aktarmamis olmasi, ¢ok da
muhtemel degildir. Ayrica aldiklar1 egitimin kalitesi sonucunda bu 6grenciler daha sonra
Harward ve Yale gibi Amerikan siyasetinin gidisati belirleyen {iniversitelerin hocalari
oldugunu diisiiniiliirse... Ozellikle Peter Watson’un detayli arastirmalarindan anlasiliyor ki;
baska hicbir Avrupa iilkesinin XIX. Yiizy1l Amerika’sinin entelektiiel birikiminde Almanya

kadar etkisi olmamuistir.
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