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OZET

Miizik tarih boyu, seyirlik sanata bastan beri eslik etmistir. Binlerce yil 6nce
Cinli yalin oyuncular, sahnede olanlar1 desteklemek ve heyecansal doruk noktalarini
pekistirmek i¢in ¢algisal dogaglamalardan yararlaniyorlardi. Antik tragedya
calgilariin desteginde tek sesli koro, sahnedeki olaylara bakis getiriyor, sozii ve
havay1 derinlestiriyor, ayr1 sahneleri birbirine bagliyorlardi. Aristoteles, Poetika’da,
her dramin alti1 boliimii oldugundan s6z eder. Olay Dizisi, Karakter, Diisiince,
Diksiyon, Muzik ve Gosteri.

Tiyatrodan gelen bir aile icinde blyuyen Richard Wagner (1813 — 1883), tim
parcalar1 bir sentez i¢inde, “Birlesik Sanat Yapiti”na ya da bir usta isi sanat yapitina
doniistiirmek i¢in yazar — bestecinin, yapimin her unsurunu denetlemesi gerektigine
inaniyordu. Bu diisiince bugilin sahnelemede en sik kullanilan ydntem olmasi
yoniinde atilan bir adimdir. Yani, yazarin, yonetmenin, dekoratdriin, oyuncunun,
koreografin ve miizik¢inin birlikte ¢aligmasi.

Bertolt Brecht, Aristoles’in tiyatro goriisiine karsit goriis olarak Epik Tiyatro
kuramint ortaya koydu. Bu kuramin biitiinii i¢inde Epik Miizik kavramini da
siirlarini belirleyip hayata gegirdi.

Cem IDiZ, 19 Mart 1959°da Ankara’da dogdu. ilkokula Sovyetler Birligi’nde
baslayip, Tiirkiye’de mezun oldu. 1970’de Ankara Devlet Konservatuar1 Viyolonsel
Boliimii’ne girdi. 1975’de Kompozisyon Boliimii’ne ge¢is yapti. Tiyatro bdliimiinde
okuyan arkadaslarindan dolay1 tiyatro miizigi besteciligine baglar. Oyunlar birbiri
ardina devam eder ve bunca yilda yiizlerce besteye imza atmis olur.

Konservatuarda aldigir saglam temek egitim iizerine, bir¢ok oyuna miizik
yaparak edindigi tecriibe, bugiin onun sanatini, sanata bakisini, bir tiyatro metnini
daha rahat c¢oziimleyebilme yetisini kazandirmistir. Bu tecriibeler sayesinde kendi
tarzin1 ve teknigini olusturmus, salt Tiirkiye degil, Avrupa’da da tiyatrolar ve

yonetmenler tarafindan aranan bir miizisyen olmustur.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro, Mizik, Aristoteles, Bertolt Brecht, Cem idiz.




ABSTRACT

Music accompained to performing arts when it started in history. Thousands
years ago, the Chinese actors have benefit from improvisations with musical
instruments for to support to arouse excitement. The chorus in single voice, wiewing
to events in scenes, making deep words, lyrics and atmosphere, at the archaic
tragedy. Aristoteles mentions six part of drama in his trace Poethica. Plot, Character,
Idea, Diction, Music and Perfomance.

Richard Wagner was believing, for all parts with synthesis to convert to
“Compound Art Trace” or master kind of art, the creator must supervise all
components of production. This idea is a development to become best method. It
means in company work by the author, director, designer, coreographer and
composer.

Bertolt Brecht put forward the theory of Epic Theater as an opposing view to
Aristotle’s view of theatre. Within the scope of this theory, he determined the
boundaries of the concept of Epic Music and implemented it.

Cem IDIZ was born on March, 16, 1959 in Ankara. He started to elemantary
school in Soviet Union and graduated in Tirkiye. In 1970 he entered to Ankara State
Concervatuary Violoncello Deparment. Passed to Composition Department in 1975.
He started to compose the theater music because of his friends from theater
department. And he signs many compositions in many years.

His experience with the strong basic education made acquare to anlyses a
play, changed the life and art wiew. He constituted his own thecnique ant style. He

became a musician who is calling Vhim by directors at Europe and Turkiye.

Keywords: Theater, Music, Aristoteles, Bertolt Brecht, Cem Idiz
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“Tiyatroda Miizik ve Uygulamalariyla Cem Idiz” bashig1 tasiyan
caligmam sirasinda, onerileri, destegi ve yol gostericiliginden dolayi, tez
danismanim Saym Dog¢.Dr.Yasemin Sevim SALMAN’a, roportajlariyla
calismami destekleyen Nurseli IDIZ, Elif IDiZ, Siireyya KiLIMCI ve
Tirk Tiyatrosu’nun Ustalarina, tim meslektaglarima, iistiin sabir ve
sevgilerinden dolayt ANNEM ve BABAM’a, esim, yol arkadasim
DAMLA’ya,

Ve her seyiyle iyi ki var oldugu icin CEM IDIiZ’e sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Ortak paydalar1 olan biitiin sanat dallarinin birbirini tanima ve anlamaya
ihtiyaglar1 vardir. Bu yaklasimdan, birbirlerinden soyutlanmamalari sonucu ortaya cikar.

Diger bir deyisle sanat alanlar birbirlerini etkiler ve zenginlesir(Akengin, 2012:140).

Miizik ve dramatik olan arasindaki iliski, sanat tarihi boyunca hep var
olmustur. Dramatik anlatim, seyircisine en etkili yolla ulasabilmek i¢in zaman ic¢inde
her yola basvurmustur. Vazgecemedigi bir anlatim yolu olarak da mizik, bu
yontemlerin 6nde gideni olmustur. Ciinkii miizik soyuttur ve soyut anlatima yonelen her
sanat i¢in onemli ¢ikis noktalarina kaynak olusturmaktadir. Miizik, tin1 ve seslerle
konusan bir seydir ve ses yoluyla duygular ifade edilebilir. Miizigin kendine 6zgii bazi
ozellikleri vardir. Bir doga olayidir. Miizikte “ritm (zaman icinde varolan miizigin yine
zaman i¢inde belirtilmesi)”, “tonalite (bir bestede ya da bir beste boliimiinde biitlin nota
ve akorlarm, “cikis noktasi” durumundaki notayla ilgilerini diizenleyen sistemlerin
biitiinii)”, “dinamik (sesin siddeti)” ve “tinisal renk (degisik calgilarla elde edilen
sonug)” belirleyici ana o6gelerdir. Bunlarin higbiri tek basina bir miizik olusturmaz,

beraberce bir miziksel biitiinliik olusturur. Buradan da anlasilacag iizere miizik yalniz

dogadan ve insan ylireginden degil bilgi ve anlayisla yaratilabilir(Yener, 1983: 9).

Ses, kulaktan sinirsel etkileme yoluyla beyne ulasan isitme duygusunu
caligtiran bir olaydir. Insan kulagi, kaynaklarindan yayilan sesi yalniz kendi titresim
siirlar i¢inde algilayabilir. Ses titresimleri kaynaklarindan, hava, su, tahta ve duyanin
kendi kafatasi gibi tiirdes etmenlerle yayilir. Titresimler kulak zarimi etkiler. Zar once
stvisal bir devinim yaratir, bu devinim elektriksel uyariya doniisiir. Bu uyar: sinirler
yoluyla beyne ulasir ve “duyma” yaratilir. Miizik ise; dinlenebilir titresim sinir1 iginde
ve duyulabilir yiikseklikte hava devinimidir. Bundan hareketle miizik, “isitsel sanatlar”
kategorisindeki yerini almasinin yani sira “Gorsel-isitsel Sanatlar” kategorisinde de hem

yardimci-tamamlayici, hem belirleyici 6ge olmustur (Yener, 1983: 10).



Etimolojik kokenine bakildiginda miizik kelimesinin farkli kiltiirlerdeki dogus
tanimlarin1 gorebiliriz. Eski Yunan Mitolojisine gore bas Tanr1 Zeus; Mnemosyne ile 9
giinliik bir kacamak yasamis ve bu gecelerin her biri i¢in Mnemosyne’ den bir kizi
olmustur. Zeus’ tan olma bu peri kizlarinin her birine Muse isimi verilmistir. Bu kizlarin
her biri bir bilgi veya sanatin savunucusu olarak anilirlar. Bu bilgi ve sanatlara
Muse’lerin yetenekleri denilir. Muzik isimi buradan gelmektedir(Museike). Antik
yunandan kalma resim, heykel ve o devirle alakali kaynaklar incelendiginde miizigin
tanrist Apollon tanrilar meclisinde lir ¢alip diger tanrilart eglendirirken ve Muse’ler de

ona yardim ederken gosterilirler (Ilyasoglu, 2009:14)

Latinceye musica olarak gecen kelime, latin kokenli neredeyse butln dillerde
benzer sekilde kullanilmaktadir (Ing. music, Alm. Muzik, Fr. musique gibi). Arapcaya
yine Yunanca' dan mistkry olarak gecen kelime, Turkce' ye de buradan aktarilarak
10.ytizyi1ldan bu yana musiki seklinde, yakin tarihte de mizik olarak kullanilmaya
baslanmistir (Y1lmaz, 1990: 72).

Miizik kavraminin, diger sanat dallartyla ilgili paralel diisiince bigimlerinkiyle
kiyaslandiginda, farkli artistik ifade bi¢imleri arasinda bir iliski kuran, ¢ok karmasik ve
hassas bir konuya da temas edilmis olur. Miizigin onu diger sanatlardan farkli kilan
karakteriyle tikel bir sanat oldugunu savunmak, epeyce baglayici bir seyi onaylamak
seklinde ifade edilebilir. Bununla birlikte, onsekizinci yiizy1l sonuna kadar diisiiniirlerin
biiyilk ¢ogunlugunun, miizigi asag1 seviyelerde bir sanat tiirii olarak gordiigii, hatta
tasidigr deger bakimindan siir, mimari, heykel, resim gibi biiyiikk sanatlarla

kiyaslanamaz kabul ettigi unutulamaz (Fubini, 2006: 16-17).

18.ylizy1lda diger sanat dallar1, zaman ve mekan sanatlar1 olarak iki ayr1 sinifta
tanimlanir. Miizik bu smiflandirmalardan, hi¢ siliphesiz zaman sanatlarina, yani
kendilerine malzeme olarak zaman alan ifade bicimlerine dahildir. Fakat zaman
sanatlar1 arasinda miizik kendi bagina bir yer isgal eder. Nitekim tam anlamiyla zaman
sanatlar1 i¢inde yer alan s6z sanatlartyla mukayese edildiginde, miizigin iliskileri ¢ok
daha kisithidir. Her seyden Once besteci, en az, ornegin edebiyat¢1 kadar 0stln

yeteneklere ve uzmanlagmaya sahip olmalidir; dahasi miizik, hayata gegirilebilmek i¢in



yaratim siirecinin ardindan, tiyatro gibi diger sanat dallarinda fazlasiyla mevcut olan

yoruma ihtiya¢ duyar (Fubini, 2006: 17-18)

Drama sanati, dogusundan itibaren miizikle i¢ ice olmustur. Tiyatro ve miizigin
seyirciyi etkilemek igin el ele verdigi tiirlerin gegmisi ilkel toplumlarin ritiiel torenlerine
kadar geri gotiiriilebilir. Konusmanin yeterince gelismedigi evrelerin bu ilk teatral
ozellikler tasiyan gosterilerinde miizik hem hareketlerin tarttimini saglamakta hem de
insanlarin  coskuyla kendilerinden gecerek yasama karst kendilerini = giiclii
hissetmelerinde 6nemli bir rol oynamaktaydi(Tuncay, 2014:12). Avdan donen avci,
avini nasil gergeklestirdigini yansilarken, anlatim sirasinda davul ritimleri ile hikayeyi
besleyerek zenginlestirirdi. Davul sesi kimi zaman kovalamacanin ayak seslerini, kimi

zaman bogusma seslerini izleyenlerin zihninde tasavvur etmesine destek olurdu.

Baglangicta ve bir¢ok kiiltlir baglaminda yalnizca sozlii olabilen bu anlati
metinleri, masal, efsane, menkibe, mitos gibi kurucu-agiklayici anlatilar1 belli abartilar,
vurgulamalar ve doniistirmelerle soyut bir ifadeye doniisiir. Bu doniistiirme sirasinda,
yalnizca o olaya degil, onun vesilesiyle genellik niteligi arz edebilen kimi kolektif
iletiler de (0rnegin kiskanclik, intikam, tiretim, paylasim, vb. gibi temel insanlik
durumuna dair temalar ya da o toplumun ahlak anlayisina uygun uyarilar) icerir hale
gelir. Boylece bir zamanlar belli bir yer ve belli kosullarda yasanmis olan olay,
baglaminin daha genel bir hale gelmesi ve sdyleminin daha soyut bir nitelik almasiyla
hem mahiyet hem bicim degistirir. Bu diizey atlatma siireci, adina 'sanat' dedigimiz
soyut ifade yontemi ve onun {riinlerinin mayasmi olusturur. Sanat, gercekligin
soyutlanmasini ne denli incelikli tekniklerle, ne kadar genel bir iletiyle gergeklestirirse 0
denli makbul, kalic1 ve evrensel olur. Drama sanatinin 6ziindeki soyutlama ydnelimi,
onu, avcilarin dogayla miicadelelerini anlattiklar1 bir dolayli s6ylem olmaktan cikarip
ozerk bir sanat bi¢cimi haline getirmistir. Ancak bu evrimde miizik biitiin 6geleriyle

daima mevcuttur(Ergur, 2019:1)



Miizigin dramayla kurdugu iliskiyi yalmizca eslik¢i olarak degerlendirmek
dogru olmaz. Miizigin tiyatroyla kurdugu iligki esasinda, soziin ritimselligiyle ilgili bir
meseledir. Ayni nedenle, s6ziin konusma haliyle miizige ilistirilmis hali arasinda,
beynin hem bunu iiretmesi hem {iretilmis olant alimlamasi agisindan farklar mevcuttur.
Diger bir deyisle s6z, konusma halindeyken bellege daha az aktarilmaktadir. Oysa s6z
miizikal anlamda sesle yeniden kodlandiginda, ¢ok daha kolay, hizli ve farkli bir
organik siliregle derinden bellege aktarilir; ya da kazimir. Hatta kimi norolojik
rahatsizliklart bulunan kisilerin sézel anlatim yetilerini tam anlamiyla kullanamiyorken
(6rnegin kekemelik), miizikli anlatimlarda basar1 géstermeleri (kekemelerin diizgun bir

sekilde sarki soyleyebilmeleri) de ayn1 beyin islevleriyle ilgilidir (Sacks, 2014:4).

Bundan hareketle, miizigin s6zii bellege isleme giicii, sahnelenmis gerceklik
soyutlamasi i¢in de aynmi sekilde gegerlidir. Drama sanatinin temelinde yer alan insan
bedeniyle anlatim (jest, mimik, dans, pantomim), sahnedeki dinamizmini bir¢ok
durumda miizikle tamamlamistir. Diger yandan bedenin dogrudan ritim iceren dans
veya daha somut ifade bi¢imleri, zaten kendi ic¢sel miizikleriyle kurulurlar. Miizigin
calgilarla belli bir kompozisyon dokusu iginde var olup olmamasi, sahnelenmis
gergeklik soyutlamasi i¢in ¢ok 6nemli degildir. Daha dogrusu, bedenin bir anlatim aract
olarak sahne tlizerinde kurgulanmasi, eslik edici ayr1 bir miizikal varhiga gereksinim
duymadan basli basina miizik igeren bir unsurdur. Bununla birlikte, sahnedeki beden
devinimi ve onun anlatimin1 giiclendiren dekor, kostiim, makyaj, 151k, aksesuar gibi
elemanlardan olusan dramatik biitiine eslik eden digsal miizik, birgok yOnetmenin
tercthinde yer almistir. Miizigin bu destekleyici kullanimi, drama sanat1 var oldugundan
beri s6z konusudur. ilk dramalar, dogayla miicadeleyi kodlayan, stilize eden gosteriler
olduklar i¢in, ¢ok biiyiik olasilikla bedenin deviniminin merkezde oldugu bir anlatim
bicimiydiler. Bu nedenle dans, dramanin g¢ekirdegini olusturmustur. Dansin igerdigi
dogal ritim, beraberinde ister istemez 0nce, yine insan bedenin iirlinii olan sesin, daha
sonra da calgilarla iiretilen sesin bu biitlinsel anlatima dahil edilmesini kolaylastirmistir.
Miizigin sahnede az ya da ¢ok, belirleyici ya da ikincil, dramatik ifadenin cinsinden ya
da ona karsit anlamlar iiretecek sekilde, eglendirme ya da diisiindlirme yoniinde

kullanilmasi, sahneye koyma anlayisinin dayandigi estetik ve ideolojik yaklasimlara



gore oldugu kadar, déneme, toplumsal kosullara, Uretim iligkilerinin dogasina bagl
olmustur(Ergur, 2019:2)

Miizigin soyut anlatimiyla, teatral anlatimin soyut ve somut imgelerinin sahne
iizerindeki birlesimi, estetik biitiinliik ¢ergevesinde aliciya sunulur. Miizikli bir sahne
yapitinda miizik, ses, hareket imgelerinden herhangi biri kaldirildiginda bir eksiklik
yaratip anlatim bozulmasia yol acar. Dramatik- miizik kavraminda belli bir bigim
yoktur. Ana materyal dramatik 6zdur. Dramatik olan, kendi basina bir sanat ve bigim
degildir. Hangi yardimci sanati kullanirsa kullansin ona yon verir. Miizik de bundan
payimni alir her zaman. Zira miizik, ses malzemelerini kullanarak belli bir diisiinceyi,
atmosferi dinleyicinin kafasinda yaratabilecegi gibi, belli bir konu olmaksizin sadece

estetik bir duyum saglamak amaciyla da yaratilabilir(Fubini, 2006:26).

Miizik, ylizyillar boyu Bati uygarhigi igerisinde siirle, tiyatro ile siki bir
birliktelik i¢inde geligmistir. Enstriimantal miizigin sallantili varolusu, koklerini, basitce
seslerin yoklugundan ya da basta seslere dahil edilmis olanlar1 enstriimanlarin altinda
yeniden gruplama aligkanligindan alir. Sesli miizik olgusunun yayginligina ragmen,
muzikal estetige dair tiim ¢alismalarda her zaman s6zel dille mizikal dil arasinda biiyiik
farklar goriilmiistiir. iletisim yapilarindaki farklar, icine monte edilmis gramer ve sdz
diziliminin farkliliklari, nesnelerin kendilerinin tasarimlanma bi¢imindeki farklar; bu iki
sanatin her zaman birbirine bagimli olmasi ve ayni kokenden dogumla bugiinkii
asamasindaki yerini bulana kadar bir arada ilerlemis olmasima baghdir. Ikisi de mekan
sanat1 degil zaman sanat1 oldugu i¢in ikisi de seslerin ifade edilmesi, ilgili seslerin
secimi lizerine temellenmistir. Kesin bir dil, tarz ve uygarlik igerisinde yer
almaktadirlar. Ancak her biri 6zerk bir alan isgal etmekte ve kendi ufkunu genisletme
egilimindedir. Sarkinin ya da s6zlii miizigin ¢ekiciligi, dinleyiciyi bu iki dilin ayn1 anda
i¢ ice olmasindan kaynaklanir. Dinleyici miizikal begenileri dogrultusunda bir dilden
digerine siiriiklenecek ama biitiiniiyle birinden kesinlikle vazge¢emeyecektir. Sarkida
mizik, sOzciiklerin anlamli karakteristik Ozelliklerini, nesneleri ve daha da onemlisi
duygulan ifade etmedeki gorevi tUstlenmeyi isterken ifade serbestligini de yagamay ister
(Fubini, 2006:26).



Drama, miizik ve dans simdi miizikal tiyatroda oldugu gibi ritliel torenlerinde
de bir biitiiniin ayrilmaz pargalaridir. Bu pargalar ilkel donem ritiiellerinin ardindan
Antik Yunan’da karsimiza ¢ikmaktadir. Sevda Sener Dinden Bugine Tiyatro

Diisiincesi adl1 kitabinda bu durumu soyle agiklar.

Tragedyanin, Antik Yunan uygarhigimin Arkaik Cagi sayilan 1.O. 7. ve 6.
yviizyillarda Tanrt  Dionysos adina yapilan térenlerde soylenen ‘dithrambos’
sarkilarindan dogdugu varsayimaktadir. Bu koro sarkilarini séyleyenler, Dionysos un
kutsal hayvam olan teke kiligina giriyor, sarkilar soyliiyor, kaba saba danslar
vapiyorlardr. Giderek belli bi¢cim kaliplarina gore yazilmaya ve siirsel bir nitelik
kazanmaya bagslayan bu koro sarkilarina bir de konusan kisi ‘hipokrites’ (yanit veren)
eklenince tiyatronun diyalog c¢ekirdegi olusmug oldu. Yunanca teke anlamina gelen
‘tragos’ sozciigii ile sarki anlamina gelen ‘aoide’ sozciigiiniin birlesmesi ile bu
konusmall sarki ‘tragoidia’ (tragedya) adint aldi ve dinsel torenin bir parcasi olmaktan

¢tkip bir sanat gosterisine dontistii (Sener,1991:16).

Donemin tragedyalari incelendiginde Aritoteles’in Poetika’da dile getirdigi ve
kavramsallastirdig1 sekilde oyun yapilarinda yer alan prologos (basta yer alan kesintisiz
b6lim), epeisodion (koro sarkilart arasindaki konugmali boliim), exodos (son bolim) ve
koro sarkist kisimlarinda da drama, miizik ve dansin bir arada oldugu gorulmektedir
(Aristoteles, Tunal1, 1992:23). Hareketin taklidinde dil ve goriintii ile beraber miizik
iclincli anlatim aracidir. Aristoteles’e gore tragedya sanatini zenginlestiren araglar
arasinda dilden sonra en 6nemlisi miiziktir. Tragedya, miizik ve dekorasyondan dnemli

derecede pay alir ve bu etkiyle ¢cok canli bir hoslanma duygusu yaratilir(Sener, 1991:33)

Tiyatronun daha ¢ok eglenme araci olarak algilandigi Roma doneminde de
oyunlarda mizik kullanimi karsimiza ¢ikmaktadir. Bu dénemin trinii olan pantomimus,

Prof. Dr. Ozdemir Nutku tarafindan su sekilde anlatilmaktadir:

Mimus 'tan daha kaba ¢izgili tiir, pantomimus adi verilen dansh bir gosteriydi.

Bir dans¢i maske ve kostim degistirerek bircok tipi canlandirirdi. Bu dans¢iya arka



duzeyde bir koronun destek oldugu sanilmaktadir... ... Pantomimus dansi ciddi ve trajik

konulari, ézellikle Grek ve Roma tragedyalarinin konularin iglerdi (Nutku, 1985:72).

Tiyatro miizigi; ¢esitli amac ve islevlerle, sahne olayina az ya da ¢ok sikilikta
bagli bulunabilen ve sahne gosterisinin bir bileseni olan miizik olarak tanimlanabilir.
Kavramim en genis anlamiyla miizik tiyatrosunda, biitliniiyle sahne miiziginin sesi
vardir. Yani gorevi, bir aksiyonu (sahnelenen eylemi, olayi, olaylar dizisini, olguyu)
kendi turiiniin 6zgiinliigi i¢inde aktarmak olan ve estetik 6zelligi de buradan olusan bir
miizik vardir. Tiyatro miizigi, operada veya operet-mizikalde ve balede, genellikle
yalnizca sahne lstliinde veya gerisinde aksiyonun kendi i¢inde bulunan ve onun bir
pargcasi olan sesler butlint olarak tanimlanmaktadir. Buna gore tiyatro oyunundaki sahne
miizigi de sahnedeki olaylarin i¢indeki bir par¢a olmak iizere, yazarin oyun metnine
koydugu ve oyundaki olayin gereklerine gore sahnede veya sahne gerisinde uygulanan,
ancak ¢6zumsuzliuk durumlarinda sahne oniine yerlestirilip sahnede miizik yapiliyormus
gibi taklitle oynanan miizik olmaktadir. Yani; biitiin sinyaller, kornalar, patlama sesleri
..vb efektler, av miizigi, torenler, marslar, olay i¢inde gecen dansin, sarkinin miizigi gibi
unsurlari kapsamaktadir. Opera ya da balede klasik miizik kullanimi1 yayginken tiyatro
oyununda sirsiz bir yelpaze besteci ve yoOnetmenin kullanimina sunulmaktadir

(Alpugan, Tiirker; Cem Idiz ile réportaj, 2007).

Renaissance donemi ile baslayip 19. yy’in ortalarina kadar devam eden sahne
sanatlart siirecinde, oyunda bir c¢erceve miizik zorunlu goriiliirdi. Oyunun
baslangicinda, perde arasinda ve oyun finalinde mutlaka miizik kullanilmaktaydi. Oyun
sirasinda siiregelen miizikler ise kendinden sonraki olay durumlarina giris saglar veya
kendinden 6nceki olay bitimine eklenir, zaman zaman olayla herhangi bir baglantis1 bile
bulunmazdi. Oyle ki, yalnizca dekor degisimlerinde varligimin elzem olmadig: sekilde
hizmet edebilirdi. Bugiine dek gelen daha sonraki kullanimlari da diistiniilerek bu
islevdeki tiyatro miizigine ‘dolgu miizigi’ olarak adlandirabiliriz (Alpugan, 2007). Ote
yandan, 19.yy’in son ¢eyreginde basladig1 kabul edilen Cagdas Tiyatro sistemi iginde
miizik kullanimi farkliliklar gostermeye baslamistir. Melodramatik pasajlar yoluyla

cerceve muzik, duygular1 belirtici, yukseltici, altim



cizici, sahne gerilimini veya havasin1 yogunlastirict bir etki elde etmek iizere de
kullanilmistir. Bu islevi gormesi i¢in miizik, yalnizca soziin disinda kalmayip, soz ile i¢
ice fon miizigi olarak yerlestirilir. Bu da miizigin s6z lizerindeki etkisinin artmasini
saglar. SOzl miizik, enstriimantal miizige paralel olarak serpilmeye devam etmis,
dahasi, ifade bi¢imlerinin karsilikli degisimi esliginde enstriimantal miizikle sik1 sikiya

i¢ i¢e gegmis bir halde gelismistir(Fubini, 2006:27).

Miizik ile siir (tiyatro) arasindaki karsilasma, kimi zaman da, sairler ve
miizisyenler arasindaki gizli ya da acik bir catisma ve rekabet ortami olarak
degerlendirilmistir. Siirin ve miizigin argiimanlar1 arasindaki tartisma biraz da Antik
Yunan’dan giiniimiize tiim miizik tarihi boyunca uzanan bir kirmizi hat, kazanani ya da
kaybedeni olmamis bir ¢atisma gibidir. Nitekim bu g¢atigma, uygulayicilar arasinda

degil, sanatlarin dogasinda yatar(Fubini, 2006:27).

Bahsedilenlerden hareketle ¢aligmanin 1.boliimiinde sahne miiziginin tarihsel
stireci incelenmistir. Ulasilan ilk kaynaklarin bulundugu Antik Yunan Tiyatrosu
doneminden baslayarak, sirasiyla Roma, Orta Cag, Renaissance dénemlerinde tiyatro ve
miizik anlayisi, diisiincesi ve uygulayicilart irdelenmistir. Miizikli sahne sanatinin
birincil 6rnegi olan operanin gelisim siireci agiklanmigtir. Ayn1 donemlerin tarihsel
cagdas1 Uzak Dogu Tiyatrosu i¢in Cin ve Japon Tiyatrosu’'nda miizik kullanimina
deginildikten sonra 20.ylizyila giris yapilmistir. Tiyatro miizigi konusunda en biiyiik
degisim oldugu kabul edilen Epik Miizik konusu Bertolt Brecht ve Kurt Weill egliginde
mercek altina almmustir. Tiirk Tiyatrosu’'nda miizik kullanimi ile 1.boliim

sonlandirilmistir.

Uygulamalariyla Cem Idiz bashigimi iceren 2.bélimde ise, besteci Cem IDIZ’in
yagam Oykiisii, sanat yagsami ve uygulamalari, ¢alisma ve tiretme sistemi; kendisi, aile
bireyleri ve onunla calisan yonetmen, oyuncular ile yapilan uzun siireli roportajlar

1s181inda ayrintili olarak ele alinmastir.
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1.BOLUM
TIYATRODA MUZIiK

1.1. SAHNE MUZIiGINIiN TARIHSEL SURECI

Miizik, her ¢cagda ve kiiltiirde cesitlilik gostermektedir. Kiiltiir digsinda yasanan
doga olaylari, bilim ve sosyopolitik degisimler, miizigin tarihsel yolculugunu belirleyen

onemli gostergelerdir.

Bir seyin baglangicina dair sorulara cevap aramak, cogu zaman belli kabuller
yapmaktir. Miizigin baslangicina dair s6z sdylemek de, bilimsel bulgular esliginde en

tutarl varsayimi kurmaktir (Tiirkmen, 2008, 489:1757).

Miizigin dogusu konusunda tiirlii varsayimlar One siiriilmiistiir. Charles
Darwin, sarki kavraminin, hayvan ulumalarinin insan tarafindan taklit edilmesi sonucu
basladigini ileri siirmiistiir (Yener, 1983:12). Onceleri insan, kus sesi, riizgar sesi gibi,
dogada bulunan seslerin taklidini bir iletisim dili olarak kullanmistir. Bu taklit,
miizigin, yani insanlarin seslerle ugrasmasimin baslangicini temsil ediyordu. Daha
sonra, tapinmalarda ortaya ¢ikan mirildanmalar, ezgilere doniistii. ik ezgiler, tanrilar ve
kahramanlar i¢in olusturuldu. ilk ¢algi, insanin kendi sesidir. Daha sonra kendi sesini
yukseltebilmek, sesinin daha uzaklara gidebilmesini saglamak i¢in diidiik benzeri
enstriimanlar yapti, ayni zamanda el ve ayak vuruslariyla yansittigi ritmi pekistirmek
icin “vurmali ¢algilar” icat etti. Sazliklardaki kamiglardan, esen riizgarlarla ¢ikan sesleri
duydular ve bu kamislara {ifleyerek ses cikarmaya basladilar. Boylece “iiflemeli
calgilar” ortaya c¢ikti. Ok atmak i¢in kullanilan yaydaki ses ¢ikartan diizenek, “telli
calgr” fikrini verdi (Tirkmen, 2009, 489:1757). Boylece insanoglu kendi kesfini
kendisi yoneterek sazliklarda karsisina ¢ikan kamislar1 bugiin bir klarnete doniistiirmeyi

basarmustir.

Miizik tarih boyu, seyirlik sanata bastan beri eslik etmistir. Tiyatro ilk kez M.O.
6.yy’da Yunan toplumunda dinsel toérenden 6zerkleserek bir sanat tlrl haline geldi;
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dinsel ya da pratik Olgiitlerle degil, estetik Olciitlerle degerlendirilen bir "oyun" a
dontistii. Yunan draminin nasil ortaya ¢iktigr iizerinde elimizdeki en erken belge
Aristoteles’in Poetika ”sinda da yer alan bir bélimdir(Brockett, 2000:27). Bu bélime
gore Yunan toplumunda tiyatronun onciilii, sarap, bereket ve bitkiler tanris1t Dionysos'u
kutsamak i¢in yapilan Bacchanolia senliklerinde bir koronun soyledigi dithyrambos
sarkilariydi. Koro, bu sarkilarda, farkli kisilerin konusmasini1 canlandirmak ig¢in s6z ve

tavir degisikliginden yararlaniyordu.

Koroda sarki sdyleyenler, Dionysos’un kutsal hayvani olan teke kiligina girip
sarkilar soyliiyor, kaba saba danslar yapiyorlardi. Yunanca teke anlamina gelen Tragos
sozcugi ile sarki anlamina gelen Aoide sozciigiiniin birlesmesi ile bu konusmali sarki
Tragoidia adimi aldi ve dinsel toéren kimliginden siyrilip bir sanat gosterisine doniistii.
Komedyanin ise, yine Dionysos i¢in diizenlenen bagbozumu senliklerinden dogdugu
varsayilir. Bollugu ve tiremeyi kutsayan, sarkilar esliginde kirsalda diizenlenen bu gegit
torenlerine Komos deniliyordu. Bu eglenceli gegit torenleri agik sagik taklitlerin bigim

kazanmasi ile Komedyaya doniistii(Sener, 1991:2)

Antik tragedyada c¢algilarin desteginde tek sesli koro, sahnedeki olaylara bakis
getiriyor, sOzli ve havayr derinlestiriyor, ayr1 sahneleri birbirine baglhiyorlardi.
Aristoteles, Poetika’ da, her dramin alti 6gesi oldugundan s6z eder. Bunlar Oyki
(mythos), karakterler, dil, diisiinceler, dekoration ve miizik’tir. Dil ve muzik taklite

araclarini olustururlar (Aristoteles, Tunal1, 1993).

Boylelikle miizik, Yunan Tiyatrosu’nun biitiinleyici bir pargast haline
gelmistir. Oyuncular, ezgiyle sOylenen boéliimlere eslik eder ve bu eslikler, koro
sarkilarinin ayrilmaz boliimlerini olustururdu. Muzik, pek seyrek olarak kelimelerden
ayr1, yalnizca 6zel efekt olarak kullanilirdi. Baglangigta miizik esligi, olasilikla sozlerin
anlagilmasina saglamaya hizmet ediyordu. Fakat Euripides zamaninda, eslik daha 6zenli
oldu ve bir tek sozcukte tek heceler uzun ses titresimleriyle uzatildi. Sonug olarak bazi
sOzllii parcalar olasilikla anlasilmadi. Bazi elestirmenlere gore bu, koro sarkilarinin

Oneminin azalmasinin da bir nedeni olmustur. Dram i¢in miizikal eslik ton bakimindan
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modern bir obua veya klarnete benzer tek bir fliitle yapiliyordu. Lir, boru ve vurmali
calgilarin ¢esitli bicimlerini iceren diger aletler, o6zel efektler i¢in gerektiginde
kullanilird1. Fliit ¢algicisi, koronun oniinde orkestraya girerdi, ama sonra nerede yer
aldig: belli degildir. Baz1 tarihgiler fliit calgicisinin giydigi tahta ayakkabilarin tempoyu
sagladigini ifade eder. Muzikleri kimin besteledigi belli degildir. Fakat bu sorumlulugun
fliit calgicisinda oldugu tahmin ediliyor(Brockett, 2000:38).

Tanriga Athena ile Ozdeslestirilen Fliit, Aulos, Syrinks, Diaulos gibi farkli
tonlar ve boyutlar igeren tiirlere ayrilir. Aulos; Asya kokenlidir. 1 ya da 2 dilli, 14-15
delikli uzun bir borudur. Syrinks ise panfliite benzer. Bunlar agag¢ iliflemeli ¢algilar
olarak bilinir. Bir de bugunkl trompete benzeyen Salpinx adli bakir bir Uflemeli ¢algi da
mevcuttur(Tlrkmen, 2009, 489:1757).

Lir belli siireler icinde gelisim gdstermis ve ihtiyaca yonelik degisimlere
ugramistir. Phorminx, Kithara ve Barbitos adlariyla hem boyut hem de tel sayisinda

degiskenlik gosteren bir temel eslik enstriimani olmustur(Ulas, 2011:37).

Barbitos; Alkaios, Sappho ve Anakreon gibi sairlerin de sarkilarina eslik etmesi
icin kullandiklar telli, antik bir Yunan ¢algis1 olarak karsimiza ¢ikar. Bu calgi, gosteri
ve tiyatro eserlerindeki miizikal sahnelerde kullanildigi gibi ayni zamanda mitolojide
Yunan tanris1 Dionysos ile ilgili etkinliklerde kurgusal yaratiklar olan Satyr'ler
tarafindan da calinir. Tasarimi konusundan elde ¢ok fazla bilgi yoktur. Genellikle yedi
tellidir ve bu sayi, yakin akrabalari olan Kithara ya da Lir'le kiyaslandiginda fazla
sayilir. Barbitos, Lir'in alt grubundan bir telli ¢algi olarak tanimlanabilir. Karakteristik
bir 0Ozelligi olarak, hepsinin uzun, yukarida birbirine dogru yakinlagsan kollar

vardir(Mimaroglu, 1995:17)

Harp, ¢ok sayida tele sahip, 3 koseli galgidir. Trigonon, Psalterion, Magadis,
Simikion, Epigoneion gibi sirasiyla tel sayisinin arttigi enstriimanlara doniismiistiir
(Ulas, 2011:38).

Bugiin Antik Yunan miiziginden o kadar az sey kalmistir ki, yeniden
yapilandirmak olanaksizdir. Yunanlilar, miizigin etik nitelikler tagidigina ve belli miizik

tirlerinin, belli duygu ya da diisiincelere eslik ettigine inanirlardi. Siirlere eslik etmesi


http://www.turkcebilgi.com/sappho/ansiklopedi
http://www.turkcebilgi.com/anakreon/ansiklopedi
http://www.turkcebilgi.com/satyr/ansiklopedi
http://www.turkcebilgi.com/kithara/ansiklopedi
http://www.turkcebilgi.com/lir/ansiklopedi
http://www.turkcebilgi.com/lir/ansiklopedi
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amaciyla baslanan miizik ¢alinmasi aligkanlig1 zaman iginde tiyatro oyunlarina da aks
etti. Sesin rengi ve perdelerinin ardilli1 ile birbirinden farkli olan bir¢ok makam
biliyorlardi. Fakat ¢esitli makamlarin ses renkleri deger bakimindan esit degildi, bazi
perdeler dortte bir ses rengi kadar ufakti. Nitelik bakimindan Yunan miizigi olasilikla
modern bati miiziginden ¢ok dogu miizigine benziyordu(Brockett, 2000:38). Antik
Yunan miizigine dair bulgulardan en 6nemlisi Antik Yunanlilar' in alfabetik bir miizik
yazisi sistemini kullandiklar1 yolundadir. Antik Yunan miizik sistemi "tetrakord" adini
verdigimiz dortliilerin yan yana gelmesi ile olusan bir sistemdir. Biitiin diziler, degisik
isimlerde iki tetrakordun yan yana gelmesi ile olugsmaktadir. Diziler, katlanmalar1 ile
birlikte dort oktavlik bir genislikte olusmalarina ragmen, esas perde sistemi iki oktavdan
meydana gelmistir. Esas oktavda, esit olmayan yirmi dort perde sistemi kabul edilmistir.
Ton kavrami ise "heptatonik" ve inici idi. Tetrakordlar kendi iglerinde "diatonik",
"kromatik" ve "anarmonik" adlar altinda ii¢ kisma ayrilmislardir. Her tetrakordun ilk ve
son sesi "degismez sesler" adini alir. Aradaki iki ses ise degisebilir 6zellikleri agisindan
"degisken sesler" adini alirlar. Her tetrakord daima iki tam ve bir yarim sesten
olusmustur. Bu (¢ tlrln en basit ve en dogali olan diyatonik tetrakord, ciddi ve agirbashi
bir karakteri ifade ederdi. Daha artistik ve ¢alinmasi zor olan tiir kromatik tetrakord idi
Anarmonik tetrakord ise c¢ok daha dstun, seckin ve en becerikli sanat¢ilarin

n

kullanabilecegi tir idi. Antik Yunan miiziginde esas tonlar1 " makam " diye de
nitelendirebilecegimiz “mod" lar olusturur(Ulag, 2011:42). Tetrakordlarin yan yana

diziligleri ile ortaya ¢ikan modlar yedi tanedir.

Dorien: Mi Miksolidyen: Si Hipolidyen: Fa
Frigien: Re Hipodoryen: La
Litfyen:Do Hipofrigyen: Sol

Bu ana modlardan her birinin ince tetrakordunun kalin tarafinda, tiirlere gore
perde aktarimlart yapilmak suretiyle birgok dizi (makam) olusturulmaktadir. Antik
Yunanlilar, miiziklerini olusturan modlardan her birinin insan ruhu iizerinde 6zel bir
etkisi bulunduguna inanirlardi. Her biri belli bir duygu akisim1 ¢agristiriyordu(Ulas,
2011:41). Baz1 makamlarin tragedyaya bazilarmin komedyaya bazilarinin ise hig bir
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dramatik yapiya uymadigini diigiinenler vardir. Tragedyanin nitelik 6geleri arasinda
miizigin énemli bir yeri vardir. Tragedya ve komedyanin yapica en dnemli ortak yani

(tapinsal kokenleri dolayisiyla) koro ve koronun sdyledigi sarkilardir.

Kazilardan elimize gegen eski Yunan vazolar iizerinde rastladigimiz tiyatro ile
ilgili resimlerde, koronun miizik esliginde dans ettigi, tartiml1 bir hareket diizeni i¢inde
dans ederek oynadigi anlagilmaktadir. Sayilart ve 6nemi Euripides’ten sonra giderek
azalsa da devamliligini stirdiirmiistiir. Bu da miizik 6gesinin konumunu korudugunun en

somut gostergesi sayilir.

Roma doneminde miizige olduk¢ca Onem verilmistir. Roma'da zenginler ve
asiller miizik koruyucular1 olarak 6ne c¢ikmislardir. Bestecileri desteklemisler, yeni
eserlerin tanmitiminda rol almiglardir. Belki Etriisk etkisiyle Yunan oyunlarindan ¢ok
Latin oyunlarinda miizigi genis bir bicimde kullanmislardir. Roma miizigi de biiyiik
olgiide Yunan miizigine dayaniyordu ve Roma hayatinin birgok alaninda 6nemli bir rolu
vardi. Roma donemi miizigi Onceleri askeri alanda askerleri motive etmek icin
kullanilan bir miizik tlirtiydii. Trompet, korno, fliit gibi genelde iiflemeli ¢algilarla
calian bu miizik tiirli tek sesli ve detayr olmayan bir muzikti. Zamanla Roma'da muzik
alaninda ¢okseslilige ge¢is i¢in biiylik ¢aba harcanmis ve enstriiman sayisini arttirarak

miizige ¢ok seslilik kazandirilmaya calisilmistir(Brockett, 2000:80).

Roma ordusunda tuba (uzun bir trompet) ve Cornu (kornoya benzeyen bir galgi)
bazi emirleri vermek igin kullanilirdi. Ote yandan bucina ve lituus térenlerde
kullanilirdi. Miizik amfi tiyatrolarda doviis aralarinda ve odea'da c¢alinirdi. Dini
torenlerin ¢ogunda miizik c¢alinirdi. Bazi miizik tarihg¢ileri miizigin tiim kamusal
kutlamalarda kullanildigin1  diisiinmektedir. Ancak miizik tarih¢ileri Romali
miizisyenlerin miizik kuramina veya ¢alimina énemli bir katkida bulunup bulunmadig:

konusunda emin degillerdir(Yener, 1983:15).

Roma Doénemi komedya yazarlarindan Plautus’ un oyunlarindaki dizelerin tigte
ikisine miizik eslik ediyordu. Fakat oteki yazarlarin yapitlarinda daha 6nemsiz bir yer

tutardi. Yunan miiziginde oldugu gibi, Roma makamlar1 hakkinda da az sey biliyoruz.
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Tiyatroda kullanilan esligin, her tiyatro toplulugunun kendi fliit calgicist tarafindan
diizenlendigi, bunun da olasilikla sadece miizigin niteligine uygun olarak c¢alindigi
anlagiliyor. 1.0. Lyy’dan bir alintiya gére, miizik esligi dylesine kaliplasmist1 ki,
seyirciler miizigi dinlemekle hangi oyun kisisinin goriinecegini sdyleyebiliyorlardi.
Giliniimlizde bu olgu; “Leit - Motive” olarak adlandirilmaktadir. Bununla birlikte,
miizik¢i, basoyuncunun hemen arkasindan belirtilmistir. Oyunlarin miizigi, her biri 6
metre uzunlukta olan, iki borulu fliitle yapilirdi. Bu fliit, oyun sirasinda elleri birakmak
amactyla basa baglanmisti. Fliit calgicis1 gosterim boyunca sahnede kalir ve
varsayildigina gore eslik etmek iizere bir oyuncudan digerine gider gelirdi. Pantomim,
fliitler, borular, ¢embalolar ve vurmali ¢algilardan olusan bir orkestray1 gereksindirdigi
icin, miizik 6gesi kuralli dramdan daha Ozenliydi. Olasilikla mim miizigi de,
imparatorlugun son doneminde gosterimler giderek daha satafathh ve gosterisli
oldugundan dolay1 daha kapsaml1 olmustu(Brockett, 2000:81). Roma miiziginde Ionian,
Ortadogu ve Etriisk etkileri vardir. Bronz tuba ve Curno Etriisk, Aulos calgis1 fonian,
tulumlu Gaida Ortadogu kokenli ¢algilardir. Roma'da sélen, eglence ve zafer
gecitlerinde bu calgilarin  yam1 sira arp, lavta, c¢embalo, davul ve ziller

kullanilmigtir(Yener, 1983:15).

Bizans doneminde mizik, daha cok tek sesli ve makamsal olarak icra edilir.
Imparator Justinien doneminde (527) miizikli ayinler geleneksel bir térene
doniismiistiir. Kilise miizigi olarak gelismesini siirdiiren Bizans miizigi dini torenlerde
basroldedir. Enstriiman olarak org en onemli alettir. Kiliselerde biiyiik orglar miizige
ilahi ve yuksek bir hava vermektedir. Dini mizikte istenilen de budur. Zamanla dini

miizige calg1 olarak nefesli ve vurmali aletler de eklenir(Ilyasoglu, 2009:21).

Bu donemde halk arasinda da miizik yapilmaktadir. Cesitli senliklerde ve
kutlamalarda miizik vardi. Ama Bizans miizigi esas olarak dini miizikti. Papa
Gregorius 6.yy'da ilahilerin tiimiinii bir yerde toplayarak ve halk temalarindan
arindirarak dini miizik geleneginin temellerini atar. Bu dini miizik kutsalligi one
c¢ikaran, insanlara hayati ve 6liimii diisiindiiren ve en 6nemlisi insanda ilahi ve blyuklik
hissi uyandiran bir miizik tiirii dogar. Amag insanlara Tanrisal giicii hissettirerek, korku

ve gucl gostermektir. Hiristiyanligin kabull ile dini mizik de bu yonde gelismistir.
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Kiliselerde torenlerde miizik ve dini metin bir arada kullanilir. Amag¢ insanlara dini
anlatmak, nasil davranmalar1 gerektigini s6z ve miizikle empoze etmektir. Zamanla
muizik soziin 6onem kazandigi bir hale gelir. Korolar devreye girmistir. Koral miizik

onem kazanmaya baslar(ilyasoglu, 2009:21).

Batida miizik sanatinin, gelisimini kiliseye bor¢lu oldugu sdylenir. Kuskuyla
karsilanmasi gereken bir goriis. Gergi kilise, bir sanatin evrimi ile ilgili kaygilardan ¢ok,
dinsel kaygilarla téren miizigini diizenlemeyi gerekli gormiis, boylece bireysel yaratisa
ortam hazirlamistir. Ne var ki, ayn1 kaygilar, dinsel inan¢ kavramiyla bagdasmasi ¢cok
giic olan bireysel anlatim 6zgiirliigiinii engellemis, evrimleri geciktirmistir. Daha sonra
coziilmelerin, karst koymalarin, dinin tek elden yonetilmesine kafa tutmalarin alip
yuridiigii yizyillarda miizigin evrimi, "karanlik ¢ag" ile kiyaslanamayacak oOl¢iide

gelisme gostermistir(Mimaroglu, 1995:19).

Birgok Ortagag temsillerinde miizigin 6nemli bir yeri vardi. Oyuncular hazir
oluncaya dek miizik ¢alardi. Oyun sirasinda, Cennet Mansiyonu’ndan goriinen ve erkek
cocuklardan olusan Melekler Korusu, ilahiler sdylerlerdi. Melekler, Tanr1’nin bildirisini
trompet ve borularla insanlara aktarirlardi. Oyun béliimleri arasinda ya galgilarla ya da
insan sesiyle miizik yapilirdi. Bir¢ok oyun, oyuncularin sdyledigi sevilen halk
ezgilerinden tutun da topluca sOylenen ilahilere kadar genis bir miizik yelpazesini
icerirdi. Bu sarkilarin igerikleri ve s6zleri oyun metinlerinde seyrek olarak yazilmistir.
Sarkilar koro ¢ocuklar1 tarafindan sodylenirken g¢algt miizikleri ise profesyonel
miizik¢iler tarafindan icra edilirdi. Miizik¢iler oyun aralarinda ve oyun sonrasinda halki

eglendirirlerdi(ilyasoglu, 2009:21).

IX. yy' da gelismeye baglayarak Renaissance' ta doruga ulasan tslup, "vokal-
cokseslilik™ tir. Miizik yoniinden esdegerli seslerin kendi baslarina hareketi sik bir tin1
orgiisii olusturuyordu. Oteden beri tek sese alismis kulaklarin baska baska seslerin

belirli bir diizenle bagdasimindaki inceliklere alismasi kolay olmadi(Yener, 1983:17).

Ik Hristiyanlar, ¢ogunlukla Ibraniler, azinlikla Yunan ve Romalilard.
Miizikleri de kendilerine en yakin kaynaklara dayaniyordu; Kutsal yazilardan alinmig

sOzlerle birlestirip sOyledikleri hikayelere. Ancak, dinsel toren miiziginin bigimlenmesi
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yolundaki ¢abalara, bilimsel bir tutumdan c¢ok, sofulugun dar goriisii agisindan
girisiliyordu. Torenlerde melodiler kadin seslerinin asla katilmadigi bir koroyla
sOyleniyordu. Halk miizigi olsun, calgilar olsun, puta tapiciligin simgesiydi. Calgilar
kiliseye giremedi ama melodiler iceriye sizdi ve kilise miizigi ile birlesti. Bu kaygiyla,
Papa Gregor, biitiin Hristiyan diinyasinin kiliselerinde yapilacak torenleri birlestirme
isine girdi. Gregor Melodileri (chant grégorien, cantus planus), bir koral ezgiye belli
araliklarla eslik etmeye dayanir. Ilkel orglarn ayni araliklarda olmasindan dolay1 bu
teknige organum denmistir. Incil' deki bir gecitten, bu kelimenin "¢alg1" anlamina gelen
bir kelimeden tiiredigi anlagiliyor. Goriiliiyor ki yasak sokmemis, calgilar da kilise

kapisindan igeriye girmis(Mimaroglu, 1995:21-22).

X. yy'dan bu yana miizik artik, kilise duvarlar i¢inde gelisen, fakat evrimini
dinsel kaygilarin degil, dinle ilintisiz kisisel davranmiglarin yonelttigi bir sanat dal
olmustur. XII. ve XIII. yy'lardan daha da Once baslayan Kilise- Devlet egemenlik
savasl, kilise miizigi ile dindist miizik arasindaki c¢atismaya yansimistir. Kimi kere
"Gotik Cag" diye adlandirilan XII. yy., kilise miiziginde yeni bir gokses bicimi olan
Motet’ in dogdugu ¢agdir. Motet bicimi genelde kilisenin dar goriisiine karsi konmasi ve
acik goriislere simge olmasi bakimindan onemlidir. Mesela ikinci ve Uglncil sesler,

kiliseyi alaya almaktadir(Mimaroglu, 1995:23).

Hagli seferleriyle birlikte, kahramanlik edebiyatinin gelismesi ve dogu
iilkelerinden melodilerin, Avrupa' ya yayilmaya basladig1 goriiliir. Gezgin sarkicilar, bu
edebiyatt ve miizigi Avrupa' nin dort bir yaninda okudular, soylediler. Bu gezgin
sarkicilara; Kuzey Fransa' da Trouvére, giineyde Troubadour, Ingiltere' de Harper,
Almanya' da Minnesinger denir. Onlardan gunumuze ¢ok az miizik 6rnegi kalmistir. Bir
Troubadour olan, Adam de la Hale’ in, Napoli’ deki Fransiz sarayi i¢in hazirladigi Lé
jeu de Robin et Marion, ilk hafif opera 6rnegi sayilir. Ancak bu eser, Pastoral tiiriinde
yazilan sarkilarin sahneye aktarilmasindan Oteye gitmemistir. Demek Ki heniiz, operanin
baslangict1 olarak goriilemez. Yani kendi basina, bir yeniligin simgesi

degildir(Mimaroglu, 1995:24).
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Troubadourlar’ in miizigi, sanat miiziginde yeni bir akimin belirmesine, kilise
miizigindeki kat1 diizene bas kaldirilmasina yol agti. Ondordiincii yy.da bas gosteren bu
akima “Ars Nova” (yeni sanat) adi verilir. Bu sanatin temsilcileri yeni bir doneme
girdiklerinin ayrimindadirlar. Dogal olarak kendilerini bu yeni sanatin temsilcisi olarak
gortirler. Ancak karsit gruplar da vardir kuskusuz ve kisa bir siire sonra tartismalar

baslar(Mimaroglu, 1995:25).

Blume (Friedrich, Alman mizikolog, 1893-1975), Tinctoris(Johannes,
Fransiz besteci, 1435-1511)" i miizigi bagimsiz bir sanat olarak géren ve ona tarihgi
gozuyle bakan ilk isim olarak goriir. Bir¢ok deneyimden sonra, yeni miizigin
olanaklarini olaganiistii boyutlara getirerek bu yeni sanati hazirlayanlarin basindadir
Tinctoris. Boethius(Romali filozof, 480-524)’ a gore ii¢ tiir miizik vardir: Musica
Mundana (Pisagor’ un evrensel uyumu), Musica Humana (insan, ruh ve beden uyumu),
Musica Instrumentalis (tinlayan miizik). Onbesinci yy.” m sonlarina dogru miizigin,
matematigin bir dali olmasi yolundaki goriis birakilmis, miizigin isitsel bir sanat oldugu,
matematikle olan iliskisinin sadece hesaplamalariyla smirli olmasi gerektigi goriisii

ortaya atilmisti(Kutluk, 1997:19).

Grocheio(Johannes de, Parisli besteci, daha toplumsal bir siniflamayla
karsimiza cikiyor: “Asiller i¢in gercek miizik, ya da halk i¢in popiiler miizik”. Yani
asiller, bu isin erbabi kisiler ve amatdrler i¢in yapilan miizik bir yanda; sefil halk i¢in

yapilan miizik diger yanda(Kutluk, 1997:20)...

1558 de Zarlino(Gioseffo, Italyan besteci, 1517-1590), nasil bir siirin
konusu varsa miizik yapitinin da konusu oldugunu, ama bunun miiziksel bir konu, yani
tema ya da ses kiimeleri oldugunu ileri siirer. Zarlino’ nun bu eski diisiiniis ve ¢agdas
uygulama sentezi kisa siirede Floransa’ da tepkiyle karsilanir. Kont Giovanni Bardi ve
cevresindekiler, monodi bigcemini benimseyerek metnin mizikten ¢ok daha onemli
oldugunu savunurlar. Ancak Zarlino’ ya goére miizik yalnizca miiziktir, konugsma sanati

degildir(Kutluk, 1997:20).

1550’ lerden sonra donemle ilgili kuskusuz en ¢ok tartigilan konulardan biri

Renaissance yasamina girer: Musica Reservata. Terim, kisa slirede miizik ¢evrelerinde
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degisik bigimlerde ele alinir ve neredeyse her derde deva olur. Musica Reservata, ayni
zamanda Renaissance’ m bir alt evresidir. Duruluk, denge ve anlatimsalligin
belirginlestigi bu donem, 1550-1550 yillar1 arasindaki elli yil1 kapsar. Bir¢ok kuramci

Renaissance miiziginin odak noktasini buna baglar(Kutluk, 1997:21).

Musica Reservata (Siparis Edilen Muzik)teriminin oda miizigi tanimlamalarina
da yardimci oldugu goriiliir. Kilise’ de sdylenen eserle, sarayda (odada) sOylenen eser
farklidir. Vicentino, sonradan oda ve kilise sonatlarina gidecek yolu agarak miizigi
bi¢imlerine gore simiflandirmayr dener. Nicola Vicentino(1511-1575)’nun Antica
Musica adli kitabinda; Kont Bardi, Ottavio Rinuccini(italyan sair, 1562-1621), Guilo
Caccini(italyan besteci, 1551-1618, Jacobo Peri(italyan besteci, 1561-1633) ve
Claudio Monteverdi(italyan besteci, 1567-1643)° den bahsedilir. Bu isimlerin ¢ogu
opera sanatinin dogusunda Oncii rolii oynayan bagdar ve ozan toplulugunu

olusturur(Kutluk, 1997:23).

Erken Renaissance’ 1n kuskusuz en belirgin 6zelligi koral polifoninin ortaya
cikisidir. 1420° lerden sonra dinsel polifoninin giiniimiize ulasan bir¢ok partiturunda
(nota kagidi) chorus sozciigiine rastlanir. Ge¢ Gotik polifonisi kiigiik oda gruplariyla
seslendirilmeye baslar ve o donem i¢in oldukga keskin sayilabilecek tinilara yer verilir.
Amag, her partin 6zgiir olmasi, en azindan yanindaki parttan farkli ele alinmasidir.
Burada bagdari iki temel sorun bekler. ilki, partlarin uygun bir harmanmi yapmak,
ikincisi ise bunu ele alis bigiminde son derece dikkatli olmak. Koronun yerlesmesi ve
kakisim sorununun ¢6zllmesiyle Renaissance bagdari daha rahat hareket etmeye baslar.
Benzetleme teknigi kullanilarak yazilan kanonlar sayesinde eski teknikler tarihe karisir.

Artik bagdar, yapitin1 6l¢ii ve bir biitiin olarak ele almaktadir(Kutluk, 1997:31).

Renaissance’ 1 bir ozelligi de bagdarin soz-ezgi iliskisine bakisidir. Geg
Ortacag bagdari, metni miizige uygularken vurgu ya da entonasyon (birliktelik) icin
fazla kafa yormazlardi. Ezgi-s6z iliskisi o donemlerde kendi kurallariyla ele alinirdi.
Onaltinc1 yy. baglarinda bu durum tiimiiyle degisti. Humanistler ve reformcular
sozcliklere, daha genel anlamda dile el atinca, giizel sanatlarda yeni bir gercekeilik

egemen olmaya basladi. Bu durumdan bagdarlar da etkilendi(Kutluk, 1997:26). Artik
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mizik, sozcliklerle karigik orgiiler yapilacak bir 68e degil; incelik, korku, siddet gibi
duygularin agiklanmasmma yardimci olacak bir gerecti. Besteciden metnin anlamini
aciklayacak ve anlasilir yapacak bir ¢aba bekleniyordu. Bu anlayis, bestecileri armonili
bir eslikle tek bir ezgisel ¢izgi yaratimina gotirdi; “Homophonie” (Insancil tin1)(Yener,
1983:26). Bu teknikteki ustalik, donemin belirgin bir 6zelligi olan; miizigin yalnizca
dinlemek i¢in yapilmayan, bir seyleri paylasmanin da amaclandig1 etkinlik oldugunu

ortaya ¢ikarir((Kutluk, 1997:31).

Renaissance, miizigin biitiin kiiltiir hayatinda en biiyiik 6nemi tasidigi son ¢ag
olarak kaldi. Bir erkegin aydin olsun, sanat¢i, bilgin ya da diplomat olsun miizik
teorisini bilmesi ve pratigini yapmis olmasi gerekiyordu. Baska bir anlatimla miizik,
bambaska bir deger ve anlam tasiyordu. Renaissance’ ta miizik, aritmetik, geometri ve
astronomi ile “Artes Liberales” (0zgiir sanatlar) in pargasi sayiliyordu. Miizik
anlayisinin anahtar1 ise tek bir tel {lizerindeki basit araliklarin gosterilmesiydi. Bu
araliklarin anlami1 en ilkel say1 iligkileriyle yorumlaniyor, bu da Tanri’ nin varligina
kanit olarak gdsteriliyordu. Bu nedenle Renaissance sanatgilart miiziksel orantilari bazi

alanlarda, 6rnegin mimaride kullanmiglardir(Yener, 1983:24) .

XV. ve XVI. yy.larda vokal ve sarki miizigi agirligin1 korurken, Renaissance
calgiya Oonem vermeye koyulmus, gruplar olusturmustu. Koro miiziginde seslerin
soprano, alto, tenor ve bas gibi ayrimlariyla birlikte ¢algi ailelerinde de boyle bir ayrim
gorliliiyordu. Bir calgi tiirlii biiyiikliikte yapiliyor, bu biiyiikliikler ses karakterlerine
gore, insan sesinin tlirlerindeki bagkaliklarin ayrimi gibi adlandiriliyordu. Yaylh calgilar
ve blokfliitler ailesi insan sesine uyumluluk gdstermekteydi. Yeni bir gelisme Onemli
gelecegi miijdeledi: “Tuslu Calgilar”. “Zither” ve “Psalterium” un titresim gévdelerine
Org’ un tus prensibi ekleniyor, tuslar iizerine basildiginda harekete gecen bir
mekanizma gerili bir tele vurmay1 ya da o teli mizrap benzeri ¢ekmeyi sagliyordu. Bu
calgmin ilk Ornekleri; “Clavicembalo”, Cembalo”, “Klavson”, ‘“Virginal” ve
“Clavichort” du. Renaissance beylerinin saray ve malikanelerinde ¢ok sayida calgi ve
sarkici bulundurmalari, bestecilere deneyler yapma firsati veriyor, insan sesleriyle

calgilar ya karsihkli ya da beraber kullaniliyor ve bunlarin  sonuglar

degerlendiriliyordu(Yener, 1983:24).
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Bu calgilar disinda ; “flut, lavta, arp, org, portatif org, spinetta, santur,

hackbret, gamba, keman, viol, bafoon, vurma ¢algilar” da bu donemde kullanilan diger

muzik aletleridir(Yener, 1983:25).

1.1.1. MADRIGAL YAYGINLIGI ve OPERA

Yeni Sanat, Fransa disinda en parlak yankisim Italya’ da buldu. Italyanlar
sarkiya (ses sanatina) olan egilimlerine uyarak teknik siirlari kolayca astilar ve Yeni
Sanat’ 1n getirdigi ozelliklere uydular. O giline kadarki biiylik yasaklardan sayilan
liclincli ve altinci araliklar, onlara daha yumusak geliyordu. Hem, ondordiincii yy.
Italya’si, yazilar1 kulakta miizik izlenimi birakan sairlerin, Dante (Alighieri, Italyan
sair, 1265-1361)’nin, Petrarca (Francesco, Italyan hiimanist sair, 1304-1374) nin,
Boccaccio (Giovanni, italyan yazar, 1313-1375) " nun italya’ siydi. Floransal italyanlar;
basta Giovanni da Cascia (italyan besteci, 1270-1350) ve Jacopo da Bologna (italyan
besteci, 1460-1530) “Madrigal”i ¢agin gegerlikte olan big¢imlerine eklediler.
“Madrigal” kelime anlami olarak ana dilinde sarki demeye gelir. Burada ana dili
deyimi, Latinceye karsit olarak kullanilmaktaydi. 1340 gevresinde Italyan Madrigal® i
cogunlukla ask siirleri iizerine yazilan iki sesli sarkiydi. XVI. yy.da Madrigal, bu iki
sesli halk miizigi bigiminden ayrilmis, gelismis, bir¢ok iilkede giliniin modasi olup
cikmisti. Dogaya Oykiinmek, bu arada miizigin de sozleri izlemesi ve onun yankisi
olmas: salik veriliyordu. Ozellikle Ballata (dansli sarki) bigimi, ¢izgilerden birinin insan
sesi, Obiir ikisinin de calgilarla sunulmasiyla, bu yonelmenin belirli bir 6rnegidir

(Mimaroglu, 1995:25).

Italyan Madrigal’ cilerinin arasinda en 6nemlisi, miizigin harmonik ileriligi
bakimindan neredeyse XX. yy. bestecilerine tas ¢ikaran “Gesualdo da Venosa” dir.
Hasta bir ruhun anlatimini tasiyan bu Madrigaller, bestecinin din miizigi eserleri gibi,
cilgincasina derin kisiligin yankisidirlar. Gesualdo ile birlikte Luca Marezino ve
Cladio Monteverdi diger tilkelerdeki Madrigal bestecilerini etkileyen (¢ onderdir.

Italyan olmayan ancak uzun yillar orada yasayan Jacop Arcadelt (1505-1568)
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Madrigal’ in krali olarak tin yapmisken, Fransiz Sarkilar1 (Chanson) bestelemeye

basladi. Bugiin elimizde O’ na ait yilizden fazla sark1 vardir (Mimaroglu, 1995:29).

Ingiltere’ de Madrigal, Elizabeth Cag1’ nda iyice gelisti. Kralige Elizabeth,
Madrigal gruplarimi destekledi ve William Byrd’ (1543-1623)iin énderligiyle ingiliz
Madrigal Okulu’ nu kurdu. Almanya’ da baslica dindis1 miizik bi¢imi, koroyla sdylenen
sarki; “Lied” 1idi. Lied, kaynagimi Alman halk sarkilarinda bulmasi bakimindan
Madrigal ve Chanson’ dan ayrilir. Hem halkin, hem de soylularin begeniyle soyleyip
dinledikleri bu Lied’ ler Alman bestecilerin azlig1 yiiziinden gelisemedi. italyan

Madrigali ile birlesti ve yayild1 (Mimaroglu, 1995:30).

Tiriln gelismesi sonucu ilk Madrigaller 1530°da Roma’ da basilmaya baslar.
XV. yy.daki yaraticilik entellektiel yapi, daha sonra yerini diisiincenin siirler anlatimina
birakir. Her ikisi sonunda J.S. Bach’ (1685-1750) in miiziginde bir araya gelir (Yener,
1983:26). Madrigaller “opera” sanatinin kaynagi olarak goriilmektedir.

Kisaca Rennaisance doneminde kendine 6zgli bir anlatimciligin varligt s6z

konusudur. Bu konuda Thomas Morley de bagdarlara 6giitler verir:

Konu hafif bir konuysa miizik hareketli olmalidir, dortliikler, sekizlikler,
onaltiliklar. Konu bir yakarma konusuysa notalar agiwr olmali, ikilikler, birlikler.
Konuda bir ¢ikis hareketi varsa, yedi kat géklerden séz ediliyorsa miizik yukari dogru
ctkmalidir. Tersine bir inig varsa, cehennemden soz ediliyorsa miizik asagi dogru

inmelidir. Cennetten soz ederken yeri gostermek sagmalik olur(Kutluk, 1997:35).

Bu donemde miizigin gelisimini sdyle Ozetleyebiliriz: Kilise makamlari
yerlerini major ve mindr dizelere birakmis, armonik miizik ve dikey yazi 6nem

kazanmis, opera ve oratoryo ortaya ¢ikmustir.

Floransa’ da Kont Giovanni Bardi nin evinde toplanan besteciler, sairler ve
sarkicilar grubunun (Camerata), eski Yunan tiyatrosunu 6rnek alarak bir muzik-tiyatro
tiirli ortaya c¢ikarmalarinda Italyan Renaissance’min etkisi biiyiiktiir. Bardi’ nin
Camerata’ smin {iiyeleri, Yunan soz sdyleme sanatini (Declamation) muzik ile

birlestirdiler. Amaglar1 siirin etkisini yukseltmekti. Bundan Stilo Rapprasantativo
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(operanin baslica 6gesi olan Recitativo), sonra da Dramma per Musica (muzikli opera)
ad1 verilen operayi ortaya ¢ikti. Jacopo Peri (1561-1633), sair Rinuccini’ nin yazdigi
metin (zerine muzikle etkilendirerek, Daphne operasini sahneye uyguladi. Basari
kazanmas1 sonucunda, Fransa Krali Henri IV.” niin evlilik téreni i¢in 1smarlanan gene
Rinuccini’ nin metnini yazdig1 Euridice’ yi besteledi. ilk Opera 1600’ de oynandi. Ayni
yolda ¢alisan bagska bir sanat¢i; Giulio Gaccini, Peri’ nin basarisi lizerine yeni birer

Daphne ve Euridice yazdi ve besteledi (Mimaroglu, 1995:33-34).

Opera boylece her ne kadar yeni bir bi¢im olarak ortaya ¢ikmissa da, miizikli
tiyatro yiizyillar boyunca kutsal oyunlarda, daha sonra da bunlarin yayginlasan ve dansi,
sarkiy1, ¢calgr miizigini sozle birlestiren Commedia dell’Arte da dncllerini bulur. Jacopo
Peri, miizigin, siirin kullugunda olmasini isterdi. Operalar1 da zaten galgi esliginde
sOylenen diizenlenmis sozlerden baska bir sey degildi. Cokses yazisina kars1 duran bir
besteciydi. Melodi zenginliginden uzakti. Biitiin bunlar ve O’ nun eserlerini seslendiren
sarkicilarin zaman zaman dogactan sdylemeye baslamasi, italyan operalarinda bir

Improvisation geleneginin dogmasina yol agti (Mimaroglu, 1995:35).

Cagin opera bestecilerinin en 6nemlisi sayilan Cladio Monteverdi (1567-
1643), bu yeni tiri Peri ve Caccini’ nin elindeki ilkel durumundan kurtarmis,
gelecekteki opera bestecilerinin dnderi olmustur. Otuz kisiden fazla {iyesi olan orkesta
kullanmus, recitatiflerle yetinmeyip, Aria, Duet, Trio gibi ses bigemlerini kurmustur.
Monteverdi’ nin miizik dilindeki ileri atiliglarinin en biiyiik 6rnegi; mindr yedinci
akorudur. Daha oOnceleri de bilinen ancak kullanilmasindan gergekten korkulan bu
akoru, eserin anlamim giliglendirmek amaciyla rahatga hayata gegirmistir. Monteverdi’
nin bu cesareti ile opera Once talya’ da, sonra yavas yavas tiim Avrupa’ ya yayilmstir.
Ingiltere’ de Henry Purcell (1659-1695), Almanya’ da Reinhard Keiser (1674-1739),
Viyana’ da Johann Josef Fux (1660-1741), Fransa’da Jean Baptiste Lully (1632 -
1687) opera konusunda isimleri olan baslica kisilerdir (Mimaroglu, 1995:35-36).

Opera sanat1 disinda, opera etkisiyle gelisen bircok tiir ortaya ¢ikmustir:
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Masque: Opera gibi, kutsal oyunlardan, “mystére” lerden gelisen, siir, miizik,
dans, dekor, kostiimiin birlestigi bir sahne eglentisidir. Pahali, gosterisli ve geleneklere

sik1 sik1ya bagl olan bu tiir, Ingiltere’ de varligini gostermistir.

Uvertlr: Operalarin daha dogrusu miizikli sahne yapitlarinin, senfonilerin
basindaki giris miizigidir. Italya’ da uvertiir, Alessandro Scarlatti (1660-1725) ile
kesin bigimini almistir. Once fuga niteliginde hizl1 bir boliim, sonra yavas ve en sonda

baslangigtakinden daha hizli bir boliimleme ile iige ayrilir.

Suit: Dort bolimli olan siiet bi¢imi, ¢algilarin danslara eslik ig¢in kullanilmasi
amaciyla ve dolayisiyla bir dans tiirii olarak ortaya ¢ikmistir. Bu dort bolim genelde
yavas-hizli- yavas-hizli olarak gider. O giinlerin gegerlikteki danslarinin bigimledigi
stitler ¢cok kere Allemande, Courante, Sarabande, Gigue gibi dans bigimlerine uyardi
(Yener, 1983:27).

Ayn1 donemlerde, yoniimiizii Dogu’ya ¢evirdigimizde, genelde kapsamli el ve
viicut hareketlerine bagli kurallara dayanan Sanskrit Drami’nda, s6zlii konusmada
oldugu gibi miizikte de aym: siniflandirma vardi. Burada entonasyon, perde ve tempo
orantaleri, duygu, karakter ve duruma gore detaylandirilmisti. Her oyuna miizik
mutlaka eslik ederdi. Miizigin tiirli ve ¢algilar oyuna gore degisirdi. Daima telli ¢algilar,
fliitler, agagtan nefesli sazlar, davul ve biyik ziller iceren blyuk bir orkestra bulunurdu.
Her zaman sarki sdyleyen miizikgiler vardi. Davul diyaloglari yakindan izledigi ve ritim
efektlerini ylikselttigi i¢in asal bir yere sahipti. Sarkicilar, giris ve ¢ikis sarkilar ile
durum ya da karakter hakkinda bilgi saglarlardi ve diger sarkilar ruh durumundaki

degisimleri belirtir ya da aksiyondaki araliklar1 doldururdu (Brockett, 2000:94).

1300°’li yillarda Cin Tiyatrosu’nda varlik gosteren yazarlar, kati kurallar
cergevesinde eserlerinde miizik kullanimina bagvurmuslardir. Dénemin en iy1 yazarlari
Cin’in kuzeyinde yasadilar ve “kuzeyli” olarak anilan bir oyun tarzi gelistirdiler. Bu
oyunlar genellikle, i¢inde tiimii kahraman tarafindan sdylenen on ile yirmi arasinda
sarki veya aryanin yer aldigi1 dort perdeden olusurdu. Yazarlar, kullandiklar1 melodileri,
etki uyandirma gucgleri ve muzikal 06zelliklerine gére dokuz

makam halinde gruplandirabilecek, yaklagik 500 bestelik, var olan bir repertuardan
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alirlardi. Bir perdede yer alan tiim sarkilar ayn1 makamdan alinan melodileri ve tim
giifteler ayn1 kafiyeyi kullanmak zorundaydi. Bir perde i¢in kullanilan makam ve kafiye
ayni oyunun herhangi bagka bir perdesinde kullanilmamaliydi. Cin tiyatrosunda miizigin
yeri son derece dnemliydi. Sahnedeki olayin evreleri arasinda bir bag 6devi goriir, hem
de oyunun tirlii 6gelerini, sarki, konusma ve pantomimi tiimlestirir(Mimaroglu,

1995:14).

Yine ayni donemlerde Budizm’le tanisincaya kadar kendi kabugunda yasayan
Japonya’da oOnemli degisiklikler goriilmeye baslandi. Kisa bir siire iginde Japon
festivallerinin diizenli bir 6zelligi olmaya baslayan maskeli danslar gibi yazili eserler ve
miizik formlar1 da ithal edilmeye bagladi. Miizik esliginde yapilan maskeli bir dans olan
ve dini festivallerde sunulan gigaku, bugaku gibi sansli degildi. Zaman iginde yok olup
gitti. Bugaku bugiin, sanat1 kusaklar boyunca veraset yoluyla ailelerden ailelere aktaran
danscilar tarafindan, klasik saray miizigi esliginde sergilenen herhangi bir dans
anlamina gelmektedir. Tlimiiyle Japonlara ait danslar1 da icermekle birlikte, Kore, Cin
ve Hindistan’dan alinan dans ve miizik kaliplariyla bezenmistir. Bugaku danscilar iki
gruba ayrilir. Yesil rengin hakim oldugu kostiimler giyen ve asal olarak vurmali
enstriimanlar tarafindan ¢alman bir eslik miizigiyle dans eden “Sagdaki Miizigin
Dansgilar” ve kirmizi rengin hakim oldugu kostiimler giyen ve tahtadan yapilmis
nefesli sazlar tarafindan c¢alinan bir eslik miizigiyle dans eden “Soldaki Miizigin
Dansgilar1”. Ritimler, agir olandan neseliye, hareketliye kadar degisir. Boylelikle muzik,
simgesel sunuma yardimci etmendir. Noh Tiyatrosu’nun olusumuna yataklik eden ve
“maymun miizigi” anlamimna gelen Sarugaku ise, ritlielistik unsurlar, miizik ve diger
iilkelerden gelen dans miizigi ile cambazlik, taklit ve dans unsurlarinin karigmasindan
ortaya c¢ikmistir. Miizikli bir dans-oyun olan Nogaku (No/4) nun yazili metni,
koreografik olarak diizenlenmis hareket i¢in sadece bir ¢erceve gorevi goriirdii. Alti ile
on kisiden olusan koro, oyuncu dans ederken ona sarkiyla eslik eder ve oyunun geri
kalan boliimlerinde olay1 anlatirdi. Yine diger tiirlerde kullanilan vurmali, tiflemeli ve
telli calgilar, oyundan ayri diisiiniilemezdi. Sanki her enstriiman kendine bir kahraman
secmis gibiydi. Simgesel anlatimin yolu kolayca acilmis oluyordu. Ancak orkestra

elemani sayisi asla dortten fazla olmazdi. Mizisyenler sahneyi kolayca gorebilecekleri
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bir yere otururlardi ¢iinkii oyuncunun her adimini miizikal soyutluga doniistiiriip etkiyi

guclendirirlerdi( Brockett, 2000:260-273) .

1.1.2. XVI. - XX. YUZYILLAR ARASI GENEL BAKIS

Miizik ve dans, Italya’daki torenlerin, festivallerin ve teatral gosterilerin
ayrilmaz parcalartydi. Bu iki 68eye o kadar ¢cok basvurulurdu ki, ikisinin de comertce
kullanimindan ¢ekinilmemistir. Miizik, 1600°den Once, en gbdze carpan bigimde
Intermezzi’de goriilmiistiir. Intermezzi’de miizik, sayisiz sarkiya, dansa ve asal olarak
pantomime dayali aksiyonun biiylik boliimiine eslik ederdi. Ayni zamanda sahne
degisimleri siiresince sahneleri birbirine baglamak ve istenmeyen sesleri engellemek
amaciyla kullanilmistir. Operanin gelisiyle miizik 6nemli bir rol oynadi. Bu dénemde
kullanilan miiziklerin birgogu giiniimiize kadar gelmistir. Ancak ne yazik ki bu eserlerin
cok aziyla belirli gosteriler arasinda iliski kurabiliyoruz. Operada bile az sayida libretto
ve partisyon elimizde bulunmaktadir. Bu nedenle bu donemin teatral eglencelerindeki
miizik unsuruna iliskin goriistimiiz kesin olmaktan ¢ok geneldir(Brockett, 2000:157).
Velakin, temsiller genelde saray ve akademilerde, aristokrat seyirciler karsisindan
Commedia Dell’Arte ile sokaga tagminca, miizik de sabit saray miizisyenlerine paralel
olarak sokak calgicilarinin katilimina yol verdi. Zira Commedia Dell ’Arte dogaglamaya
dayali olarak ilerleyen bir olay orgiisliyle islenirdi. Bu yiizden miizisyen oyunu takip

eder, degisken metinlere miizik uygulamalarini aktarirdi.

Italyan Intermezzi oyununa benzerlik gdsteren, Ingiliz “Mask Oyunlari”nda da
muzik dnemli bir rol oynuyordu. Ne yazik ki “Mask Oyunu” i¢in yapilmis hig bir biitiin
partitiir bugiin elimizde degildir. Sadece kiiciik sarkilar ve dans oyunlari i¢in bestelenen
muzikler vardir. Bu nedenle bu dénemin teatral eglencelerindeki miizik unsuruna iligkin

gorlistimiiz kesin olmaktan ¢ok geneldir(Brockett, 2000:191).

Miizik, Ingiliz Tiyatrosu’nda bastan beri 6nemli yer tutmus ve dzellikle 1558 —
1642 yillar1 arasinda 6nemini yiikseltmistir. Aktorlerin ¢ogu sarki sOyleme yetenegine
sahip olmak zorundaydilar ¢linkii oyunlarda kendiliginden ortaya ¢ikan sarkilarin sayisi

oldukea fazlaydi. Gosterilerin ¢ogu bir halk dansi Jig ya da miizik ve dans igeren baska
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bir eglenceyle son buluyordu. Yerlesik bir tiyatronun orkestrasi yaklasik alt1 ¢algicidan
olusuyordu. Buna ek olarak, orkestranin mensubu olmayan borazancilar ve trampetgiler
vardi. Borazanlar girislerden once merasim borusu olarak veya bildirileri sunmak icin
calimyordu. Trampetler savas sahnelerine yardimci oluyor ve bir¢cok bdliimde fon
miizigi oluyordu. Cocuk topluluklari, temsillerden 6nce bir saate kadar uzayan konserler
verebiliyordu. Bu uygulama, yetiskin topluluklarinca, 6zel tiyatrolara gectikten sonra da
surdurtlmustiir(Brockett, 2000:191).

Shakespeare, oyunlarinda miizik kullanimina miithig 6nem verirdi. Oyunlarinin
genelindeki yemek, toplanti, sdlen, kutlama sahnelerinde miizik mutlaka olurdu.
Miizisyenler sahne iizerinde oyuna eslik ederek ortam miizigi ¢alarlardi. Shakespeare’in
oyunlarimi trajedi, komedi ve tarihsel oyunlar1 olarak {i¢ kategoride ele alacak olursak,
oyunlar ic¢in farkli tiirlerde miiziklerin bestelenmis ve icra edilmis oldugunu
sOyleyebiliriz. Ancak, yiikselise gegcen Avrupa Miizigi, gosterisli sololar kazanmis, bir
tirlii sonu gelmek bilmeyen partiturlar ile ses kalabaligina yonlenmisti. Bir yemek
mentsiiniin bile bestelenebildigi donemler yaganmaktaydi. Miizigin bu derece dolgun,
somut ve gosterisli olmas1 Shakespeare oyunlarinin basit ya da fantastik sahnelerinde
yerini bulamayabiliyordu. O doneme dair nitelikli tiyatro miizigi olup olmadigi (izerinde
tartismalar devam ederken, Shakespeare, sadece atmosfere yonelik ya da duygu
yogunlugunu artirict miizik olmasi gerektigi konusunda yonlendirmelerde bulunuyordu.
Bugiinkii tiyatro miizigi diisiincesinin temelini olusturan bu anlayis ile Shakespeare,
oyunlarinda ezgi cesitliligi, kivrak melodiler igeren miizikler kullanmay1 tercih
ediyordu. Daha 6nceki anlayislara gore, o sahneye uysun uymasin alelade bir halk ezgisi
ya da sarkisi kullanilabiliyordu oyunlarda. Ama Shakespeare buna 6zen gostermis,
“sadece bu sahnede bir miizik olsun da ne olursa olsun” diyerek pervasiz
davranmamigtir. Soylenecek sarkilarin sozlerini kendisi yazmaya 6zen gosterirdi. Ama
giivendigi miizisyenlere de kalemini teslim edebilirdi. Giiniimiizde oyunlar1 esnasinda
sOylenen ama oyun metinlerinde bulunmayan sarki sozlerinden az sayida 6rnek
bulunmaktadir  (Brockett, 2000:604-660). Yazdigi sarkilar doneminin {inli
kompozitorleri tarafindan bestelenmekteydi. William Byrd (1543-1623), Thomas
Campion (1567-1620), John Dowland (1563-1626), John Farmer (1570-1601),
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Orlando Gibbons (1583-1625), Robert Johnson (1500-1560) ve Thomas Tallis
(1505-1585)  gibi  besteciler  Elizabeth ~ “Altin ~ Cag”inin  vazgegilmez
miizisyenleriydiler(ilyasoglu, 2009:39).

Doénem iginde kullanilan enstriimanlar da gelisme gostermekteydi. Fliit,
bugiinkii haline en yakin bigimini almisti. Trompet, Pipe, Shawm, Flageolet, Recorder,
Crumhorn, Gemshorn, Cornet, Lizard, Ocarina, Sackbut, Hautboy, English Horn, Cor
Anglais, Obue, Trombone ve Tuba olarak adlandirilan iiflemeli ¢algilar, Harp, Lute,
Dulcimer, Rebec, Psaltery, Chittarone, Gittern, Fiddle, Hurdy-Gurdy, Viol, Vielle,
Mandolin, Clavichord ve Harpsichord olarak adlandirilan enstriimanlar ise telli ¢algilar
siifindaydi. Vurmali ¢algilar ise, Davul, Trampet, Cembalo, Tambourine, Tabor,
Timbrel, Canlar ve Ziller’den olusmaktaydi(ilyasoglu, 2009:40)

Fransiz “couplet” leri ve “voudeville” leri, gibi miizikal bi¢imlerin olsun,
Alman sarkili oyunlarinin ve melodramlarinin olsun, dramlar1 etkilemeleri, XIX.yy’da
bile, Burjuva tiyatro sanatinin da, tiyatro oyunu ve opera olarak iki ayr1 0zgiil tir

yoniinde ayrimlagsmasina kadar stirmiistiir.

Vurguyu miizigin bi¢imsel giiclinden ¢ok, onun pozitif semantik belirsizligine,
ifade giiciine, duygular1 ifade etme kapasitesine yapan Romantik diigiince akimi, varis
noktasin1 Wagner’de bulur. Tiyatrodan gelen bir aile iginde blyiyen Richard Wagner
(1813-1883), oyun yazarinin domestik iligkilerin kaydini tutan biri olmasi yerine, bir
mit yaraticist olmasi gerektigini tartisgarak zamaninin gergekg¢ilik egilimine tiimiiyle
kars1 ¢ikiyordu. Wagner, Franz Lizst (1811 — 1886) tarafindan formiile edilmis olan
bazi fikirlerin ¢ok da uzagina diismeden Rousseau’nun miizik ve siirin kokensel birligi
fikrini kendi bltuncil sanat eseri (Gesamtkunstwerk) kavramina ulagmak igin yeniden
ele alir. Tiim diislincesinin {izerinde hareket ettigi arka plan, hala tim sanatlarin daha
battnlikli bir ifadeye ulasabilmek icin bir araya gelmesi idealinde birlesen Romantik
sanat kavramidir. Biitilinciil sanat eseri, gelece8in sanat eseri, tiim sanatlarin, siirin,
dansin, miizigin bulusmasi, Wagner’in kendi kendisinin parodisi olarak gordigi

geleneksel eserle 6zdeslesmeyecek olan dramdir. Ona gore gergek dram, dialoglar soze
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dokdlir dokilmez arka planda kalan ideal dinya ile ilgilenir. Dram bir mizikal tir
degil, dogru, biitiinliiklii ve olas1 biricik sanattir. Sanatsal ifadeyi kendi birligi ve
biitlinsel 1iletilebilirligi i¢inde yeniden entegre edecek olan sanat. Wagner’e gore
Beethoven (Ludwig van,1770-1827), Dokuzuncu Senfoni’sinde sesle kelime arasindaki
mahrem kaynasmayi Oncelemistir. Sairin ve miizisyenin “her birinin bildigi ve
hissettigi seyi digerinin de bildigi ve hissettigi i¢in bir ve ayn1 oldugu” kok diislincesine
geri dontistiir bu. Wagner, Shakespeare ile Beethoven’in ustaliklarini birlestirmek igin
dramin “miizigin bilyiili pmarinda 1slanmasi”n1 Oneriyordu. Oyuncunun Kisisel
kaprislerine gore yorumun yon degistirdigi sozli dramla kiyaslandiginda, ezgi ve tartim
ile miizigin gosterim iizerinde daha biiylik bir denetim saglayacagini da tartisiyordu.
Wagner igin, mizik-dramin etkili olmasi gosterime ve ayni zamanda da besteye
dayaniyordu. Tiim pargalari bir sentez iginde, “Birlesik Sanat Yapit1” na ya da bir usta
isi sanat yapitina doniistiirmek i¢in yazar-bestecinin, yapimin her bir unsurunu
denetlemesi gerektigine inantyordu. Bu diisiince bugiin sahnelemede en sik kullanilan
yontem olmast yoniinde bir atilimdir. Yani, yazarin, yonetmenin, dekoratoriin,

oyuncunun, miizik¢inin ve koreografin birlikte ¢alismasi(Brockett, 2000:489-491) .

Wagner’in miiziklerinden, oyunlarindan ve kuramsal yazilarindan etkilenen
Adolphe Appia (1862-1928), miizigin yarattig1 etkinin karsitin1 bir “is1k orkestrasyonu”
ile yonlendirmek istedi. Wagner’den sonra Emile Jacques Dalcroze (1865-1950),
ogrencilerini miiziksel ritme fiziksel olarak karsilik vermeye ve miizigi devinduyumsal
olarak yasamaya yoOnlendirdi. Yani bir metinde var olan tartimin, sahnede kullanilan
hareketin anahtar1 olduguna ve tartima egemen olmanin, bir yapimin uzamsal ve
zamansal dgelerini yetkin ve uyumlu bir biitiinliige kavusturacagina inanirdi. Burada da

miizigin etkisinin yogunlugu tartisilmazdir(Brockett, 2000:508).

Bundan sonraki gelisimde, opera “miizik tiyatrosu” diizeyindeki teatral
boyuttan uzaklasirken, 6te yandan tiyatro miizigi, tiyatro oyunuyla siki baglantisina
daha yakinlagmistir. Buna karsilik, XIX.yy baslarinin romantik oyunlarmin bir béliimU
icin de o edebi iirlinlerin zayifligin1 ¢ok asan tiyatro miizikleri yazilmistir. O donem,

tiyatro oyunlart igin muzikleri buglin ancak yeri geldikce konserlerde uvertir ve suit
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anmasiyla ¢alinmaktadir. Kendi zamanina bagh olarak yapilmis birgok sahne miizigi
unutulup gitmistir. XX.yy’in ilk c¢eyregine kadar, tiyatro miiziklerinde hemen hemen
kapsamli ve senfonik diizeyde orkestralar kullanilirken daha sonra tiyatro miiziginde,
her uygulamanin kendisi i¢in gozetilen etkilere uygun bicimde daha kiiciik ¢apli, daha

az sayida calgt gruplarinin kullanilmasi yeglenmistir.

Bir yandan opera sanatini “miizik tiyatrosu” (topluca miizik yapilan tiyatro,
gercekel miizik tiyatrosu) niteligine kavusturma cabasi yiikselirken, obilir yandan da
Brecht tiyatrosu, kendi iginde tutarli bir bi¢imde islenen “karsi-Aristotelesci”
dramaturgisi ve gostermeci oyun tarziyla, tiyatro miizigi i¢in dnemli bir kurtulus kapisi
agmistir. Bu gelisme Ozellikle de 1949°da kurulan Berliner Ensemble tiyatrosunda

gerceklesmistir.
1.2. EPIK MUZIK

Miizik, diger sanat dallar1 gibi her zaman icinde yasadigi cevrenin {riini
olmustur. Toplumun gereksinimine gore besteci kimi zaman Joseph Haydn (1732 —
1809) gibi talepleri karsilamis, kimi zaman da Beethoven gibi tarihsel olaylar
cercevesinde duygulart kamgilamistir. 19.yy.’in Romantik bestecisi ne denli kendi
kabuguna cekilmeyi, siyasal kavgalardan uzak durmayr yeg tutmussa; 20.yy.’in ilk
yarisinda iki diinya savasi geciren gercekci besteci de o denli politik kavgalarin,
toplumsal sorunlarin igine ister istemez girmistir. Onceki ¢agin karmasik teknigi ve
yogun duygularla yiiklii miizigi yerine, daha kolay anlasilabilir, genis kitlenin, egitimsiz
dinleyicinin diinyasini1 daha ¢abuk kavrayabilir miizikler bestelenmistir. Yararli Miizik
akimi ya da Fransiz Altilarr’nin  sundugu kivrak, neseli ezgiler, bu amag
dogrultusundadir. Siyasal olaylarin miizige girmesiyle once tiyatro ve miizik birlesir;
yeni ortamlar yaratir. Boylece konunun 6ziiniin gilincel olusu, ¢agi yansitmasi kadar,
muzik bigiminin de glncel malzemeden yararlandigi goriiliir(Yener, 1983:30,
Mimaroglu, 1995:129).

Ernst Krenek, (1900-1991) ilk kez toplumsal olaylar1 taslama niteligindeki
operasi Jonny de Oynadi’ y1 1927°de ortaya ¢ikarir. Ik temsilinden hemen sonra 18 dile

cevrilerek diinyanin pek ¢cok yerinde gdsterime girer. Revi havasinda, caz miiziginden
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esintili, hizli degisen sahneleri ile, radyo hoparlérii, tren sireni... gibi konunun gegtigi
cevreyi somut olarak yansitan seslerle ilgi toplar. Bu opera, Zeitoper (giiniin operasi)
tirtine Onciiliik eder. Bu tiirlin diger 6rnekleri Paul Hindemith’ (1895 — 1963) in Daily
News operasi, Max Brand’ (1896--1980)in Makinist Hopkins adli operas1 ve Arnold
Schonberg’ (1874 — 1951)in Von Heute auf Morgen operasidir(ilyasoglu, 2009:253).

Ve daha sonra genis olarak deginecegimiz Kurt Weill.

Fransiz Altilar1’nin 6nciisu sayilan Eric Satie (Eric Alfred Leslie Satie, 1866 —
1925), Romantizm’e baskaldiran, gizemcilikten etkilenen degisik baslhiklardaki
caligmalar1 ile kendini gostererek yalin bir melodi ¢izgisi ve uyumlu armoniye sahip
yapitlart olusturmustur. Miizigi temel Ogelerine indirmeyi, abartili siislemelerden
arindirmay1 amaglamistir. Fransiz yazar Jean Cocteau (1889 — 1963) ile kurdugu
dostluk sayesinde onun bircok oyununa ve librettosuna miizik bestelemistir. Calgi
kullanim1 burada dikkat cekicidir. Az sayida calgiyla, miizigin etkisini karmasik
olmaktan ¢ikarip, soliste yardimci olan geleneksel bir tavir miizigi ortaya koymustur.
Caz miizigini duyuracak calgilara 6nem verdigi gibi, bunlarin disinda daktilo, ucak
pervanesi, cankurtaran sireni, vapur ve tren didiigli gibi sesleri iireten aygitlart
orkestrasina katmigtir. Son bale eseri olan Relache’da sinematografik yapiyla, her
perdenin  basinda gosterilen film olduk¢a Onemli bir degisiklik olarak
degerlendirilir(Mimaroglu, 1995:129-131).

Italya’da Luigi Nono (1924-1990), kendini komiinizme adamis bir sanatci
olarak yapitlarinda kitlelerin coskulu sesini duyurmak amaciyla korolu epik bir teknik
gelistirir. Yine de Italyan lirizminin yumusakligindan kagmamaz. Irk gatismasini konu
alip, cesitli miizikleri birlestirerek kapitalizme hiicum eder. iki diinya savasi arasinda
sanat adina en ¢ok tartisilan konu da bu olmustur. Miizik, genis kitlelere derhal ulasan,
is¢inin koyliiniin hemen dinledigi anda zevk alabilecegi ve sonuglar cikarabilecegi
nitelikler tasimalidir. Sovyet liderlerini 6ven kantatlar (vezinli bir metnin iki ya da daha
cok ses i¢in yazilmis dramatik vokal tiirli), anavatan1 betimleyen senfoniler, koylii
kahramanligini sergileyen operalar kabul gormektedir. Oysa yeni solun destekgileri igin
bu, gercek sosyalizmin miizigi degildir. Onlar, Brecht-Weill isbirligi ile yazilan

orneklere yonelirler(ilyasoglu, 2009:253).
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1.2.1. EPIK TIYATRO VE EPiK MUZIK ILiSKIiSI

O doneme degin yazinsal, sanatli Almanca’dan kurtulup, halk dili ile yazan ilk
yazar Brecht’dir. Bu Almanca, siislii, yliceltilmis, yogun ve uzun cimlelerden kurulmus
bir dildi. Ancak Brecht, konusulmaktan bile kagmnilan halk Almancasi’ni1 yapitlarinin
vazgecilmez bir 6zelligi olarak kullandi(Nutku, 1985:179). Tabii Brecht’in yapitlarinda
kullandig1 dili, uyguladigi bicemi ve tavri, onun miizigine de yansimistir. Kendisi
egitim gormiis bir miizisyen degildi. Ancak yazarlik asamasinin basinda yazdiklari i¢in
miizikler tasarlamistir. Buna ilk 6rnek; Oli Erin Oykusi’diir (1918). Bundan sonra
Brecht, kendi oyunlarinin miiziklerini bestelemeye basladi. Daha sonralar1 Edmund
Meisel ve Kurt Weill gibi kendi yapmak istediklerini kavrayan bu yetenekli
bestecilerle yasaminin sonuna dek ¢alismistir. Ayrica, Hanss Eisler, Paul Dessau, Paul
Hindemith, Rudolph Wagner-Regeny ile de ortak ¢alismalar yapmistir(Nutku,
1981:181).

Dogu Tiyatrosu’ndaki soyutlama diisiincesinin getirdigi illiizyonu /
yanilsamayr bozma ilkesi Epik tiyatronun temel amaglarindandir. Epik Tiyatro
Kurami’na kadar kullanilan yontemler salt duygulara yonelik oldugundan istenen
yanilsamay1 bozamamaktadir. Bu sebeple degisime gidilerek oyunculuk, sahne teknigi
ve oyun yaziminda yeni tekniklere bagvurulur. Goriilen en biiyiik degisimlerden biri de
miizik konusunda olmustur. Tiyatro eserlerindeki miizige bakis agis1 tamamen degismis
ve farkli islevler yliklenmistir. Epik tiyatroda miizik, artik bashh basma bir sanattir.
Onceden oyunu biitiinlestiren ve oyuncuyla 6zdeslesme kurma amagli kullanilan miizige
farkl1 bir anlayis getirilmistir. “Miizigin tiyatroya sokulmasiyla iizerindeki agirlik
hafifleyen oyun, adeta zarif ve incelige kavusmus; tiyatronun sunulari artistik nitelige

biliriinmiistiir” (Brecht, 1981:166)

Brecht’in oyunlarindaki miizik, basta halk ezgileri olmak {izere, caz
miiziginden, panayirlarda c¢alinan sokak ezgilerinden ve yiginlarin agzindan
disiirmedigi melodilerden kaynak alir. O donemlerde gen¢ Alman bestecileri, halk
ezgilerinden kaynaklanan ama entelektiiel yonelimdeki Wagner miizigine kars1 biiyiik
bir direnis i¢indeydiler. Brecht, onlara yine halk miizigi kaynakli ama bu kez yiginlara

yonelik emekgilerin algilanmasina yakin bir mizik anlayisi Oneriyordu. O, Wagner’in
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dramatik miiziginin karsisina, gostermeci epik miizigi koyuyordu(Nutku, 1981:181).
1921 yilinda bazi geng Alman bestecileri Donaueschingen’de halk senlikleri
diizenlemeye baslayinca, tiyatro miizigi alaninda énemli atilimlar ortaya atildi. Tiyatro
miizigini kapsayan halka yonelik toplumcu ve estetik diisiinceler iyice 6n plana ¢ikti. Bu
senliklerdeki miizik i¢in “yararci miizik” ya da “islevsel miizik” deyimleri kullanilmaya

baslandi(Nutku, 1981:182)

Brecht, 1928’de oynanan U¢ Kurusluk Opera’min miizigini Epik Tiyatro
acisindan basarili olarak tanimlar. 1927°de Dilenciler Operasi’nin librettosunu okumus
ve iki yilizyll 6nce John Gay (1685-1732) ile Pepusch (Johan Christoph, 1667-
1752)’un nereye yoneldiklerini gérmiis ve kendi c¢agi i¢in yiginlar etkileyecek bir
balad-opera bi¢iminin yararli olacagini diistinmiistii. Bu oyunda mizik, ilk kez, oyunun
diger Ogelerini acgiklayici nitelikte ayr1 bir yonelimde gelisiyordu. Yabancilastirma
etmenini saglamak amaciyla 7-8 kisilik orkestrayi, seyircinin gorebilecegi bir sekilde
yerlestirmisti. Bu orkestra ilk bakista uyumsuz sesler c¢ikaran bir sokak orkestrasi
goriinlimiindeydi. Ama miizigin en kii¢lik ayrintisina dek, en yetkin bigimde
calintyordu. Ezgiler sOylendiginde orkestra 1sikla aydinlatilmig, ezgilerin adlar
projeksiyon ile beyaz perdeye yansitilmisti. Boylece miizik yoluyla, oyunun gostermeci
niteliginin bir kez daha alti ¢izilmisti. Miizik bir ¢esit sahne noktalamasi olarak
kullaniltyordu. Soézleri vurguluyor, hareketleri acikliyordu, ama destekler nitelikte
degildi. Miizik, anlam1 belirginlestirmek, tartisilan toplumsal sorunu goriiniir kilmak

amacini giitmektedir(Nutku, 1981:183-184).

Epik tiyatro miizigi, insanlarin birbirleri karsisinda aldiklar1 tavirlart ileten bir
ara¢ olduguna gore, sentimental ya da ahlaksal degil, sentimentaliteyi ve ahlaksal olani
gosteren bir aractir. Brecht’in kisileri yitirilmis cennet, unutulmus umut sarkilarini
soylerken, burjuvanin ise yaramaz icliligini elestirir ve bu kisilerin sdyledikleri ezgiler
zorbaligi, hirsi, aggozIliiliigl, somiiriiyii, aldatmacalari, yalanlari dile getirirler. Boylece,
gercek olan1 gorlrler, anlarlar. Bu tir ezgiler daha c¢ok kabare ya da tiyatro
oyuncularinin seslerini gerektirir. Opera sanat¢ilarinin ses teknigi Brecht’in yapmak

istediklerine ters diiser(Nutku, 1981:184).
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Brecht’in 6nerdigi ve birgok usta bestecinin uyguladigi Gestus Miizigi, ¢agdas
tiyatronun temel miizigidir. Brecht’in 6liimiiniin ardindan ¢esitli iilkelerdeki tiyatro
mizigi anlayist degismis, onun getirdigi epik miizik anlayis1 yayginlasmistir.
Davranislar, iligkiler ve durumlar araciligi ile temel diisiincenin irdelendigi bu miizik
tiirii son kusak tiyatro miiziginin omurgasini olusturmustur. Bilimsel diyalektik diisiince
temelli bu miizik anlayis1 da dogal evrimini tamamladiktan sonra degisecektir ama
icerigi ve temel disiincesi yine yol gostericilik gorevini strdirecektir(Nutku,
1981:185).

1.2.2 GESTUS ve GESTUS MUZIGI

Brecht seyircinin oyunu elestirel bir agidan seyredebilmesi ve istenen diisiinme
slirecine girebilmesi i¢in oyun kisilerinin, toplumsal iliskilerin belli bir tavir iginde
sunulmasini, bu tavrin oyunculuk ustaligi ile, sahnelerin diizenlenisi ve olaylarin
sunulusu ile iyice belli edilmesini Onermistir. Almanca Gestus ve Gestisch
sozctiklerinin anlami; -biri isim biri sifat olmak tizere- sdzle veya hareketle ifade edilen

bir tavir ya da tavrin bir yoniidiir(Sener, 1991:345).

Oyunculuk anlaminda konuya baktigimizda, Brecht’in getirdigi yenilikler
goziimiize ¢arpar. Alisilagelinmis oyunculuk egitimi ya da sahneleme tekniginde ¢ogu
zaman yanlis sonuglar, verilen kaliplara sanki monte edilmis gibidir. Biitiin ascilar
sisko, biitiin koyliiler agir hareketli, biitiin asiklar hep giizelmis gibi ele alinir. Brecht,
rolleri fiziksel Ozelliklere gore kaliplastirmanin yanlis bir tutum oldugunu agiklar.
Oyuncunun isi, birtakim duygulari canlandirmak degil, egilimleri gdstermektir. O, bunu
Gestus terimiyle tanimladi. Bu terimle o, yalnizca oyuncularin jestini kastetmiyor, bir
hareketle seyirciye anlamli bir yolda gosterilecek temel toplumsal sorunu, egilimi ve
amaci belirtmek istiyordu. Bunun i¢in de Gestus, psikolojik olani, bilingaltin1 ve
metafizigi kendi kapsaminin disinda birakiyordu. Oyuncu, kendi kisiligini unutmadan

roliinii oynayacaktt ama roldeki kisi olmayacakti. Dramatik tiyatroda oyuncu kendi
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kisiligini roliin icinde eritiyordu, oysa Epik tiyatroda oyuncu kendi kisiligini roliin

yanina koyuyordu. Bdylece roliin duygusal baskisi kayboluyordu(Nutku, 1981:175).

Miizisyen igin “gestus” artistik bir ilkedir... Ne var ki gestus’a dikkat ilkesinin,
mizisyenin miizik etkinligini stirdiiriitcken politik bir tavir takinmasin1 saglamasi
onemlidir. Dolayisiyla, miizisyenin toplumsal bir gestus’u yarati yapmasi zorunludur.
Her gestus toplumsal nitelik tasimaz. Bir sinege karsi kendini savunma, toplumsal
gestus olmaktan uzaktir. Ama bir kdpege karsi kendini savunma, gestus niteligi
tastyabilir. Kopekten kagarken kaygan zemin iizerinde diismemek icin calisip didinme,
gestus degerini icerebilir. Buna destek olarak; sahnede sadece bir oyuncu ve kopek
temsili bagka bir oyuncu bulunmaktadir. Képekten kendini savunma eylemine katki
amactyla islenecek, kalabalik ve neseli miizik, bir epik miizik 6rnegi olarak
gosterilebilir(Brecht, 1997:141-142). Gestus’a basvururken, bunlar arasinda en yogun
olanlar1, en gosterissizleri, en yavanlart yeg tutulmalidir. Bir miizik par¢asinin politik
degeri bu yoldan belirlenebilir. Bir kimsenin hangi nedenden otiirii kendini bir yasa
kaptiracagin1 ve bunun ne tiirlii bir yas niteligi tasiyacagini, onun biiylikliigli belirler.
Burada 6nemli olan; s6z, kosuklu s6z ve sarki arasindaki ayrimin agiga cikarilmasi,
miizigin duygulart uyandirict bir 68e degil, yargt verdirici bir 06ge olarak
kullanilmasidir. Brecht’in kars1 c¢iktigi Wagner’in dramatik miizigi ile epik miizik

arasindaki temel farklar sunlardir(Nutku, 1981:183):

Dramatik Muzik Epik MUzik
Mizik hizmet eder. Muzik ileticidir.
Muzik metni pekistirir. Muizik metni yorumlar.

Muzik metni anlamlandirir ve dogrular. | Mizik metni varsayar ve karsi durur.

Muzik ruhsal durumlar verir. Muzik tavri getirir.
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1.2.3. EPiK TIYATRODA MUZIGIN KULLANILMASI

Oyunlarin ilk birkaginda miizigi sarki ve marslar olusturur; Bu yap1 iginde
degisik miizik pargalar1 dogal bir sekilde eklemlenir. Ama yine de miizigin tiyatroya
sokulmasi, o zamanki oyun gelenegiyle aradaki baglar1 kopardigi diisiincesi ¢ok
yaygindir. izlenimci oyunlardaki sikici, bunaltict ve agir akiskan oOzellik ile
disavurumcu oyunlarin hastalik derecesine varan tek yanliligi, miizigin tiyatroya
getirdigi degisiklik sonucu sahneleme iisluplar1 degisti; bdylece siirsel tiyatronun
dirilmesi icin ortam uygun hale geldi(Brecht, 1997:133).

Epik tiyatro Oyle sahneler iizerine egilir ki, bu sahnelerde insanlarin
davranislari1 ve onlarin bagh bulundugu yasalari goriinlir duruma getirebilsin. Beri
yandan, Epik Tiyatro, sahnelenen konularla ilgili pratik aciklamalara yer verir, dyle
aciklamalar ki, toplumsal olaylara miidahale olanagini saglayabilsin. Yani epik
tiyatronun ilgisi biitiiniiyle pratife yoneliktir. Insan davramislarmin degisebilirligi,
insanin kendisinin ise bazi ekonomik-politik kosullara bagliligi ama bu kosullart
degistirme giiciine de sahip bulundugu sergilenir epik tiyatroda. Bir rnek verelim: Ug
adamin bir dordiincii adam tarafindan yasalara aykir1 bir eylem i¢in kiralanmasi (Mann
ist Mann) o tiirlii anlatilir ki, seyirci dort adamin baska tiirlii de davranabilecegini
kafasinda canlandirabilsin. Yani bu adamlar1 bagka tiirlii konugmaya gotiirecek
ekonomik-politik kosullarin var olabilecegini diisiinebilsin ya da var olan kosullarda
ilgili kisilerin bir bagka tutum takinabileceklerini ve bu tutumun onlarin baska tiirlii
konusmasina yol acabilecegini gdz Oniine getirebilsin. SOzlin kisas1 epik tiyatroda
seyirci, insanlarin davranislarini toplumsal acidan elestirme firsatina kavusur ve olayin
kendisi sahnede tarihsel bir olay niteligiyle verilir. Yani seyirci, degisik davranislari
birbiriyle karsilastirabilecek durumda tutulur. Bu da, oyuncularin bagvurdugu toplumsal
jestlerin estetik yoniinden 6zellikle 6nem kazanmasidir. Sanatin yapmasi gereken, ilgili
gestus'lar tizerinde ¢alisip onlart gelistirmektir. Boylece, mimik ilkesi, yerini adeta
gestus ilkesine birakir epik tiyatroda. Bu ise, oyun tekniginde gercgeklestirilen biiyiik bir
devrimin belirleyici 6zelligidir. Oyun teknigi, giinimiizde de hald o Katharsis’i
saglamak Uzere Aristoteles tarafindan Onerilen regetelere itibar etmektedir. Aristoteles'ci
oyun sanatinda, kahraman, sahnelenen olaylardan yararlanilarak o tlrli durumlara

sokulur ki, kendi i¢ diinyasini tiim yalinligiyla disa vurabilsin. Tiim olaylar, kahramani
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ruh catismalarina siirikleme amacini giider. En igsel varligimi ortaya dokmeye
stiriiklenen birey, kuskusuz bu oyun tekniginde kisaca insanin kendisini anlatir. Herkes,
boyle bir Aristoteles¢i oyunda, sahneye getirilen olaylarin zorlayict etkisine kendini
kaptiracak, bu da pratik bir sodyleyisle bir Oidipus oynanirken salonun kii¢iik
Oidipus'larla dolup tasmasina yol acacaktir. Aristotelesci karakter tasimayan bir yapitta
ise, sahnelenen olaylar asla ka¢inilmaz bir yazgmin disavurumlar1 gibi bir araya
toplanmaz; bu yazginin eline, giizel ve anlamli bir tepki iginde de olsa birakilmaz insan
ve caresiz durumda gdsterilmez. Tersine: boyle bir yazgi biiylite¢ altina alinip maskesi
alasagi edilir, insanlar tarafindan uyduruldugu ortaya konur. Adeta bir gestus miizigi
sayllacak bu sarki miiziginin karakteri, yeniliklerin toplumsal amacini belirlemeye
yonelik bu tiir irdelemelere bagvurulmadan agiklanamaz. Pratik bir sdyleyisle, gestus
miizigi, oyuncunun kimi temel gestus'lar1 oyunlastirmasina firsat veren bir miiziktir.
Ucuz bir gozle bakilan miizik, 6zellikle kabare ve operetlerde zaten hanidir bir gesit
gestus miizigi niteligini tagiyordu. O ciddi ve agir miizik ise, hala lirizme simsiki baglh
bulunmakta ve kisisel disavurumlar ardinda kosmaktadir. Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagonny operasi, yeni ilkelerin uygulanigini daha genis bir alan iginde
gosterir(Brecht, 1997:133).

Ornegin seyircilerin elestirici bir tavir takiabilmesini saglamak icin
Mahagonny'de miizik, biitiin 6biir epik oyunlardakinden daha bilingli uygulanmistir.
Weill, oyundaki miizigin ¢6ziimiinii emekgi sinifi i¢in politik sorunlarin sadelestirilerek
¢Ozmiistiir. Komiinizmin her seyi altiist edecegi suglamasina karsi ¢ikilan bu kiigiik
oyunda, miizik, dost bir danigman gestus'uyla aklin sesine kulak verilmesini saglamaya
calisir. Emekg¢i sinifinin yonetimi ele gecirme sorununu dgrenme sorununa baglayan
Lob des Lernens (Ogrenmeye Ovgii) oyununu ise, miizik, zafer havasi tasan, dyleyken
dogal neseyi igceren bir gestus'la donatir. Bunun gibi, koroyla sdylenen «Diyalektige
Ovgii» adindaki final sarkisi, diipediiz duygusal bir zafer mars1 etkisini pek kolay
uyandirabilecekken, miizik tarafindan us ¢ergcevesinde tutulur. Bu tiir bir epik sununun,
duygusal etkilemeye biitiiniiyle sirt ¢evirdigi savi sik sik aciga vurulan bir yanilgidan

baska bir sey degildir: Isin dogrusu, epik tiyatroda duygular bir duruluk kazanir yalmz
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ve kaynak olarak bilingaltina yaslanmaktan kacinir; bir uyusturmayla hi¢ bir alip
verecegi yoktur. Sinirsiz zorbaliga, baski ve somiiriiye karsi ¢ikan kitlesel bir girisime,
Mahagonny'nin miiziginde propagandasi yapilan sert, ayn1 zamanda narin ve ussal bir
gestus'un yaragmadigini sananlar, bu savasin énemli bir yanin1 kavramamis demektir.
“Daha genig” bir seyirci kitlesine yonelen ve seyircilerin hos vakit gecirme
gercksinmesini daha ¢ok g6z Oniinde tutmasiyla Ana oyunundan ayrilan Yuvarlak
Kafalilar ve Sivri Kafalilar igin Eisler, sarki miizigi bestelemistir. Bu miizik de, bir
bakima, felsefi nitelik tasir. Miizikle ilgili sorunlarin ¢dziimiinii, siirlerdeki politik ve
felsefi anlamin agik se¢ik vurgulanmasina baglayarak, uyusturucu etkilere yol agmaktan
kacinir. Epik tiyatroca belirlenmis Odevleri gerceklestirmenin miizik i¢cin ne denli
giiclikler dogurdugu kagmilmaz bir gercektir(Brecht, 1997:137). Etkili ve kolay
anlasilir miizik pargalari bestelemenin hi¢ de yalniz iyi niyet degil, her seyden once
yetenek ve dgrenme isi sayilacagini burada belirtmeliyiz. Ogrenme de yalnizlikta degil,
kitlelerle ve diger sanatgilarla siirekli iliski ve etkilesim icinde gergeklesebilen bir

olaydir(Brecht, 1997:140).

Bir metni iceren miizik parg¢asi i¢in hepsinden giizel bir 6l¢iit, bestecinin ayr1
bolumleri nasil bir tavir, nasil bir gestus ile karsisindakilere ilettigi, nazik mi, kizgin mu,
alcakgoniilli mi, kurnaz m1 ya da hi¢ pazarliksiz mi1 karsisindakilere sundugudur.
Gestus’a basvurulurken, bunlar arasinda en olaganlari, en gdsterissizleri, en yavanlari
yeg tutulmalidir. Bir miizik pargasimin politik degeri bu yoldan belirlenebilir(Brecht,
1997:143).

Alman tiyatrosunda girisilen denemelerin en basta kendisine sanatin
uyusturucu islevini hedef aldigimi teslim etmek gerekiyor. Varilmak istenen amag,
yalmiz giiclii, diri, gdsterigli bir tiyatro yaratmaktan ¢ok, gercegin egemenlik altina
alinabilmesini saglayacak ger¢ek yasama iliskin kopyalar1 seyirciye sunmakti. Miizigin
boyle bir tiyatrodaki islevi ise, seyircilerin trans durumuna gegmesini 6nlemekti. Mizik,
seyirciye iletilmeye c¢alisilan etkileri gii¢lendirici rol oynamiyor, tersine bu tiir etkilere
karsi ¢ikiyor ya da onlar1 kanalize ediyordu. Ornegin bir oyunda sarki sdylenecegi
zaman, aksiyonun sarkiya donitismesi onlenecek gibi bir eyleme giriliyordu. Oyundaki

kisiler, aksiyonu kesip sarki sdyleyip dans edecekleri bir konumda dikiliyor, sarkilarini
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ortamdaki duruma tiimiyle uymayacak bigimde seyirciye sunuyorlardi. Ayrica birkagi
disinda canlandirdiklar1 karakterlerin tiim karakter 6zelliklerini iizerlerinden atiyorlardi.
Yine muzik dipediz gercekci Gslup ile oynanan sahnelerdeki kimi yerleri
genellestirebiliyor, tipik ya da tarihsel 6nem tasiyan yerler olarak bunlari seyirciye

buyur ediyordu(Brecht, 1997:149).

Diger yandan, toplum siirekli gelismekte ve degismekte, bunu da iirettigi
celigkilerle basarmaktadir. Seyircilerin sanati ne Ol¢lide kabullenmeye hazir oldugu
yolundaki spekiilasyonlar1 birakip, onlarin eglenirken ne kadar az uyusturulmayla
yetinebilecekleri saptanmalidir(Brecht, 1997:151).

Dolayisiyla, miizikte mademki c¢ok sey anlatabilmek gibi bir giig
bulunmaktadir, seyircilerin kendisine kulak vermelerini saglamak ic¢in onu seyrek
konusturmak gerekir. Nicelik bakimindan kendisine ne kadar az basvurulursa, o 6l¢iide
onem kazanacaktir. Uzerine yiiklenen islevler ne kadar azsa, bu islevlerin altindan bir o
kadar yliziinlin akiyla kalkacaktir. Bunun igin, islevleri titizlikle birbirinden ayirmak

zorunludur.

1.3. TURK TIYATROSUNDA MUZIiGE GENEL BAKIS

Anadolu tarihinde Dionysos, Tammuz, Adonis, iris ve Siydvus igin icin
diizenlenen yas torenlerinde canlandirilan 7a ’ziye baglikli oyunlarda musikinin 6nemli
yeri vardir. Insan sesi ve calgilar ile sunulan oyun ici miiziklerinde her oyuncunun
canlandirdig1 kisiye 6zgilin bir makami vardir. Ayrica ¢esitli ruh durumlar i¢in farkli
makamlar kullanilmigtir. Sarkili olan yerlerde ¢alg: esligi yoktur, ancak kimi kez ney
esliginde soylenebilir. Belli bash calgilar, seypiir, ney, kareni, tabl, davul, korno, zil ve
trompetten olusur. Oyunun baslangicinda nevha’lar koro ile sdylendiginde, ayrilis
sahnelerinde, tutsak alindiginda, savaslarda haber iletmek i¢in, boliimleri ayirmak igin,
bir yerden 6tekine giderken ve bitislerde ¢algi miiziginin islevi 6nem tasimaktadir(And,
2012:94).
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Tiirk Tiyatrosunda seyirlik oyunlar i¢in yapilan miizikler tiyatro miizigi adina
dikkat ¢eken yerdir. Bu alanda yapilan miizikler tiirlere gore farkli 6zellik tasir. Halk
arasinda, cocuklarin, genglerin ve yetiskinlerin genellikle kendi aralarinda belli
zamanlarda oynanan bu oyunlarin bir¢ogunda miizik kullanilir ve miizikler oyunun
icerikleriyle dogrudan ilgilidirler. Calg1 ve ses i¢in olan bu miiziklerin melodi yapilari,
bolgenin miizik kiiltiirliinii yansitan ve oyunun konusuna goére bigimlenen bir yapi
ozelligi gosterir. Cocuklarin, oynadiklar1 oyunlarda sdyledikleri miiziklere s6zlerinin
yapisindan ve siirekli tekrarlanmalarindan dolay1 tekerleme adi verilir. Bu miiziklerin
ritimleri yalin, ses alanlar1 da oldukg¢a dardir. Hatta ¢ogunlugu 3 ses icinde dolasir.
Diger yandan, ¢ogunlukla 6zel giinler ve gecelerde gerceklestirilen kukla, karagoz ve
ortaoyunu gibi geleneklesmis seyirlik oyunlarda da miizik 6nemli bir yer tutmaktadir.
Bununla birlikte, 19. yiizyilin ortalarinda artik gériilmemeye baslayan Kdocek, Cengi ve
Curcunabazlar tarafindan oynanan ve dramatik yam1 da olan sahne danslari i¢in de

kendine has miizikler yapila gelmistir(Y1ld1z,2009:106).

Miizikli ve dansh sozlii oyunlarin, miizikli ve danshi sdézsiiz oyunlardan tek
ayricaligr soziin, yani tirkiinlin olaya girmesidir. Bu tiirkiiler, halk tiirkiileri
bicimleniginde hece vezni olgiileri i¢indedir. Hareketler, miizige ve tiirkiiniin sozlerine
uygun olarak dlgiiye girmistir. Diger oyunlarda miizik, tiirkii ve dans oyun aralarinda
kiigiik birimler halinde, giinliik yasamda gorildiigii gibi isleniyordu. Miizikli ve danslh
tirkiilii oyunlarin tiimii tiirkli, dans ve miiziktir. Bu oyunlar tavir ve mimikle

zenginlesir(Karadag, 1978:132).

Koy seyirlik oyunlar1 disinda kalan diger seyirlik oyun miizikleri teknik ve
estetik acidan sanat miizigi tiirli icinde ele alinmaktadir. Ad1 gecen seyirlik oyunlardan
Karagdz' de miizik dagarini, ¢ogunlugu bestelenmis bazen de anonim literatiirden
secilmis parcalar olusturmaktadir. Karagdz'de kullanan miizik ii¢ boliimlii bir biitiindiir.
Birinci bolim Semai denilen kendine 6zgii formu olan sozlii sarkidan; ikinci boliim,
yazilmis sozlerin dogaglama ve serbest (6l¢iisiiz) sdylenmesi anlamina gelen Gazelden;
ucuncl bolim de degisik karakterlerin soyledigi kisiye gore segilmis sarki veya
tiirkiilerden olusan Hayal sarkilardan olusur(Y1ildiz, 2009:107).
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Karagdz miiziginde kullanilan pargalarin birka¢i 6zgiin olsa bile ¢ogunlugu
mizik repertuarindan segilerek alinmistir. Dolayisiyla, sarki sozleri ile konu arasinda
dogrudan bir iliski olmamakla birlikte par¢a seciminde séz-konu arasinda anlam

bakimindan genel bir iliski olmasina 6zen gosterilmistir(Y1ldiz, 2009:107).

Karagbz miiziginde ¢algilar “perdedeki ¢algilar” ve “perde gerisindeki galgilar”
olmak tizere iki bolimde ele alinir. Perdedeki calgilarin hemen hepsi halk miizigi
calgilaridir. Calgili tasvirlerin kullamldigr 9 oyun tespit edilmistir. Incelemeye tutulan
oyunlarin {igte birinde ¢algil tasvirler yer almaktadir. Bu ¢algilar arasinda davul, zurna
ve saz ( baglama ) basta gelmektedir. Davul ve zurnayr ise yalniz Hacivat ve
Karag6z’iin ¢aldig1 belirlenmistir. Perde gerisinde kullanilan baslica calgilar, Tiirk sanat
musikisi calgilart olup; keman, ud, kanun, klarnet ( veya zurna )’dir. Makamlar da
agirlikli olarak Rast, Evig, Hicazkar, Ussak, Isfahan, Hiiseyni, Karcigar, Bestenigar
makamlaridir(Kalan Miizik, CD Brosiirii yazisi, Karagoz-Hacivat, 2010).

Orta Oyununda miizigi icra eden calgilar Karagdz oyunundaki cesitlilige karsi
tek zurna ve ona ritm esligi esligi eden Nakkare’ den ibarettir. Bu iki parcalik takim
biitin oyun metinlerinde ayni sekilde kaydedilmekte ise de bazi oyunlarda takimi
Davul-zurna olarak gostermektedir. Konu icabi siinnet oyunu gibi eglentili durumlarda
da ihtiya¢ olarak baska enstriimanlar da oyunda goriilmektedir. Zurna, nakkare ile
birlikte genellikle meydanin uygun bir kenarinda oturarak miizigi icra ederler. Zurna,
Pisekar gelirken Segah Makami’nda Pisekar Havas: ¢alar. Kavuklu ve Kavuklu Arkasi
girerken ise Hicaz ve Hiiseyni Makamlarinda Kavuklu Havas: ¢alinir. Oyun iginde
tokat, fiske, yiiriiyiis gibi mizansenler nakkare ya da davul tarafindan efektlenir (Kudret,
1973:41).

Kisacasi, Tiurk Kkiiltiirii i¢inde olusup-gelisen miizik, birbirinden farkli ve
birbirine benzer yanlariyla iki tiir halinde, degisik islev ve uygulamalarla giiniimiize
kadar geleneksel olarak yasayagelmistir. Geleneksel miizikler degisik alanlarda kendini
hissettirmekle birlikte, her tiirden seyirlik oyunda da belirli bir islevi yerine getirmesi

acisindan 6nemli goriilmektedir.
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Bati tarzindaki ilk 6zglin Tiirk yapitlari, yer yer teksesli, yer yer coksesli
tekniklerle ortaya ¢ikan, yerli sarkilari armonize eden operetlerdir. 1910 — 1923 arasinda
etkinlik gosteren “Milli Osmanli Operet Kumpanyasi”, Cuhaciyan’in Leblebici Horhor
gibi opera ve operetlerini sahnelemistir(ilyasoglu, 2007:9). Tanzimat Déneminde Tiirk
tiyatrosu adina goriilebilenler, Serope Bengliyan’in turne gezileri sirasinda ara sira
ugradig1 Istanbul’da verdigi birkag temsilden ibarettir. Miizikli oyunlar adina meydan
artik tuluat topluluklarina ve kanto gosterilerine kalmistir. Gerek 0z, gerek bigim
acisindan sadece eglendirmeye yonelik basit ¢algi topluluklari ve miizik yapisiyla bir tir
piyasa miiziginin siirimiinii yapmaya calisan tiyatrolar, Tanzimat’in ilk yillarinda
yabanci opera ve operet temsilleri ile estetik diizeyi ylikselmis diizeyli bir seyir ve

dinleme aliskanligini da alip gotiiriir(Tuncay, 2014:153).

1923 yilinda ilan edilen Cumhuriyet ile birlikte her alanda oldugu gibi sanatta-ve
ozellikle de miizikte onemli ve koklii degisim siireci baslatilmistir. Yeni rejimle es
anlamli sayilan bu degisim siirecinin amaci, milli kiiltiirii her alanda yiikselterek cagdas
uygarlik diizeyine ¢ikarmaktir. Mustafa Kemal Atatiirk'in buylk Onem vererek
yakindan ilgilendigi ve yonlendirdigi bu ama¢ dogrultusundaki girisim ve cabalar,
beraberinde, c¢ok oOnceden (Tanzimat 1826) baslamis olan disa (batiya) acilma
girisimlerini  sistematik ve islevsel hale getirmistir. Disa ac¢ilma iki yonli
gerceklesmistir. Birincisi, kurumlagmay1 saglamak iizere yurt disindan uzmanlarin
getirilmesi, ikincisi de yurt disina 6grenci gondererek nitelikli eleman yetistirilmesi
bi¢cimindedir. Cumbhuriyet'in ilanindan bir y1l sonra (1924) Musiki Muallim Mektebi
(Muizik Ogretmen Okulu), 1936 yilinda da Brecht ile ¢alisan Paul Hindemith ve onun
araciligiyla Ankara’ya davet edilen Carl Ebert, Eduard Zuckmayer gibi uzmanlarin
hazirladig1r rapor dogrultusunda Ankara Devlet Konservatuari kurulmustur. Osmanl
Imparatorlugu déneminde olusturulan Mizika-i Humayun adli miizik toplulugu 1924
yilinda Istanbul'dan Ankara'ya getirilerek Cumhurbaskanligi Filarmoni Orkestrasina
doniistiiriilmiistiir(ilyasoglu,2009:297). Sonraki yillarda da Devlet Opera ve Balesi’ nin,
Devlet Tiyatrolari’nin ve Devlet Senfoni Orkestrasi’nin kurulup kurumlastirilmasiyla

ulusal miizik alanindaki kurumsallagsma siireci devam etmistir.
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Diger yandan, 1925 yilindan itibaren 6grenim i¢in yurt disina gonderilen besteci,
icrac1 ve 0gretmenlerin geriye donmesiyle birlikte yiiriitiilmekte olan miizik egitimi ve
mizik icracilifinda hizli yol alinmaya basglanmis; bestecilerin eserleriyle de ulusal

miizik dagar1 olusmaya baslamistir(Ilyasoglu, 2009:298).

1970'lere gelinceye kadar strdurulen bu ¢izgi zaman icinde degerlendirilmis ve
saptamalarda bulunulmustur. Bu saptamalar, miizikte disa acilmanin hedeflendigi
bicimde ger¢eklesmedigi lizerinde odaklasir. Bu konuda, disa agilmanin ulusal miizigi
gelistirmekten c¢ok yabanci miiziklerin ithal edildigi; miizik alaninda yapilanlarin
geleneksel kiiltiirli géz ardi ettigi; bunun sonucunda ulusal nitelikli bir miizik sanatinin
yaratilamadig1 gibi goriisler ortaya siiriilmeye baslandi. Bu saptama ve goriislerle
birlikte farkli bir kurumlasma ve uygulama gerceklestirilmeye baslandi. Oncekilere
alternatif goriiniimiinde Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarlari, Devlet Tiirk Musikisi
Korolari, Devlet Halk Musikisi Korolari, Devlet Halk Danslar1 Toplulugu gibi kurumlar
kurulup alanlariyla ilgili uygulamalara basladi(ilyasoglu, 2009:298).

Bir yandan, ulusal ve uluslararasi ¢oksesli miizik bestecisi, icracisi ve kuramcisi
yetistiren mesleki egitim kurumlar1 olan konservatuarlar ile icra eden topluluk ve
kuruluslar; diger yandan, geleneksel miizik bestecisi, icracist ve kuramcisi yetistiren
konservatuvarlar ile icra eden topluluk ve kuruluslar tasarlayip gerceklestirdikleriyle,
Tiirkiye'deki miizik sanatinn niteligini belirlemeye calismaktadirlar. Ote yandan,
ozellikle son yillarda farkli sentezlerle iiretilen popiiler miizik iriinleri de Tirkiye'nin
miizik yasaminda etkin rol oynamaya baslamis ve genis tabanl bir yayilim gostermeye
baslamistir. Tiirkiye'nin bu miiziksel goriiniimii, bestecilik agisindan miizik tiretimi
konusunda da ipuglart icermektedir. Bu baglamda bestecilerin eser yaratmada
geleneksel muziklerden yararlanma dizeyleri anlayis olarak ii¢ kategoride ele alinabilir.
Birinci anlayistaki iiretim, geleneksel miiziklerin her ydonden benzeri ve devami
niteligindeki eserleri; ikinci anlayistaki iiretim, geleneksel miiziklerden yararlanarak
popliler tarzda gerceklestirilen iiriinleri; tglincii anlayistaki liretim de, geleneksel
muziklerin teknik ve estetik yapilarindan yararlanarak evrensel nitelikteki 6zgtin eserleri

kapsamaktadir(Alpugan, Cem Idiz ile réportaj, 2008).
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Turkiye' deki bestecilik egitimi ayr1 disiplinler halinde ele alinmadigi igin tiyatro
miiziklerinin hakkinda inceleme yapmak iiretilen eserlerle sinirlidir. Konservatuarlarin
ders miifredatinda Tiyatro Miizigi basligiyla bir ders bulunmadig1 i¢in de bu alandaki
gelisme miizisyenlerin kisisel ¢abalari ve deneyimleri ile paralel gelismistir(Alpugan

Cem Idiz ile réportaj, 2008).

Cagdas Tiirk Tiyatrosu'ndaki miizikli oyunlara bakildiginda, oyun miiziklerinin
olusumunda gelencksel miziklerden yararlanma iki yolla gergeklestirildigi goriilmiistiir.
Birinci yol, tamamen yararlanma; ikinci yol da kismen yararlanma bi¢imindedir.

Tamamen yararlanma iki tiirlii olmaktadir:
1) Geleneksel muzik dagarindan eser secerek;
2) Uretilecek eserleri her yonilyle geleneksel miiziklere benzeterek.

Kismen yararlanma ise, 0zgiin bir oyun miizigi olusturmada, geleneksel
miiziklerin belirli 6zelliklerini gerekli goriilen durumlarda g6z 6niinde tutma seklinde

gerceklestirilmektedir(Alpugan Cem Idiz ile réportaj, 2008).

Cagdas Tiirk Tiyatrosu miiziginin geleneksel miiziklerle iligkisi ve bu nitelikteki
oyun miiziklerinin sayisi, bestecilerin nitelikleriyle dogru orantilidir. Giliniimiiz
Tiirkiye'sindeki miizik yasamina deginirken, bestecilik ve icracilik acisindan belirtilen
noktalar Tiyatro miizigi uygulamalarinda da kendini hissettirmektedir. Geleneksel
miiziklerden yararlanilarak olusturulan oyun miiziklerinin sayica azligi genel iginde
dikkat cekicidir. Bunun cesitli nedenleri olabilir. Miiziklendirilen oyunlar boyle bir
gerekliligi hissettirmemis olabilir; zaman — mekan uyumu goz Oniine alindiginda
guniimiiz teknoloji ¢aginda geleneksel miizige hakli olarak yer verilmeyebilir. Bununla
birlikte Geleneksel miziklerle ilgilenen ve beslenen besteciler bu alanda eser liretmemis
olabilirler; ya da Turkiye'deki bestecilerin genel olarak geleneksel miziklerle ilgilenme
ve beslenme diizeyleri diisiik olabilir. Iste bu noktada tiyatro miizigi bestecisi kimliginin

farki ortaya ¢ikar(Alpugan Cem Idiz ile réportaj, 2008).

1970 sonrasinda cagdas Tirk bestecilerinin biiyiikk bir artis gosterdigi bir
gercektir.  Yeni kusaklarin artik rastlantiyla degil bilingli olarak kompozisyona

yonelmeleri bunda en biiylik etkendir. Yurt disinda yeni miizigin odaklandig
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merkezlerde yasayan kimi besteciler, Tiirkiye sinirlar1 i¢inde yasayan meslektaslarina
gore yapitlarin1 daha ¢abuk giin yliziine ¢ikartabilme sansina sahiptir. Gliniimiiziin nice
kolayligina karsin, tlilkemizde Tiirk bestecisinin yapitlarini seslendirtebilmesi ve
kayitlarin1 yapip satabilmesi, yurt disina gore ¢ok biiyiikk zorluklar tasimaktadir.
Gliniimiiz bestecisi artik bilgi ¢aginin sanatgisidir. Bilginin daha hizli islendigi, daha
giivenli ortamda saklandigi, daha ivedi yayginlastigi ve tiiketildigi bir ¢agin
olanaklarindan yararlanmaktadir. Bdylece teknolojik kolayliklar da énceki kusak besteci
kusaklarina gore daha genis kapilar agmaktadir. Sahne miizigi bestelemis ¢agdas Tiirk

Bestecileri ni su sekilde siralayabiliriz(ilyasoglu, 2009:23-353).

Cemal Resit Rey (1904-1985), Hasan Ferid Alnar (1906-1978), Ulvi Cemal
Erkin (1906-1972), Necil Kazim Akses (1908-1999), Biilent Arel (1918-1990), ilhan
Usmanbas (1921), Nevit Kodall1 (1924- ), Ferit Tlzin (1929-1977), Muammer Sun
(1932), Kemal Suinder (1933-2004), Yalgin Tura ( 1934), Mete Sakpinar (1954), Babir
Tongur (1955), Turgay Erdener (1957), Kamran ince (1960), Tevfik Akbash (1962),
Alper Maral (1969), Zeynep Gedizlioglu (1977), Vedat Sakman, Can Atilla, Timur
Selcuk, Kemal Glinii, Tarkan Erkan, Cem Idiz.
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2. BOLUM
UYGULAMALARIYLA CEM IDiZ

2.1. CEM iDiZ’ IN YASAM OYKUSU

Cem Idiz, 19 Mart 1959 tarihinde, Baba Mehmet Idiz ve Anne Semiha Idiz’in
3. cocuklar1 olarak Ankara’da dogdu. Dogumundan kisa bir siire sonra Baba Emin
Idiz’in gorevi sebebiyle énce Yugoslavya’ya ardindan o dénemin Sovyetler Birligi’ne
giderler. Sovyetler Birligi’nde Anglo-American School’da ilkokula yazdirilir. Orada
Ingilizcenin yani sira Rusca da dgrenmeye baslar. 2.smmifa kadar bu okulda okur.
2.siniftan sonra Tiirkiye’ye gelir. Ankara’da 6nce Fevzi Cakmak Ilkokulu’na gider.
Evlerine olan uzakliktan dolayi, ayrilir ve Cankaya ilkokuluna devam eder. Egitimi bu
okulda tamamlar. Bu arada ufak tefek gegici olaylar disinda herhangi bir sekilde yurt
dis1 gdrevi olmaz. Aile iki biiyiik cocuguna piyano dersi aldirmasina ragmen Cem Idiz
kiigiik oldugu i¢in heniliz ders aldirmazlar. Babanin ve babaannenin miizik kiiltiirii
sayesinde evde hep muzik dinlenmektedir. Cocukken oyunlarmi, karli Moskova
gunlerinde, plak koleksiyonundan bir eser secip, dinletip bu ne diye sorarak oynuyorlar,
puanlar ve odiiller veriyorlardi. Buna tesvik zorlama degildi. Ama kitap okumaya
zorlama vardi. Cem Idiz, 7 yasinda Bolsoy’u, izledigini sdylemektedir(Alpugan, Cem

Idiz Ile Roportaj, 2004).

Cem Idiz’in sanata ve zellikle miizige ydnelmesinde en biiyiik katkisi olan
babaannesinden bahsetmemiz gerekiyor. Babaanne Nimet Idiz tamburi ve udi idi. Biraz
eski Osmanli geleneginin getirdigi aile i¢i muzisyenlerdendi. Tamburi Cemil Bey
hocasi, Miinir Nurettin, Neyzen Tevfik, Mesut Cemil saz arkadaslar1 olmustur.
Babaannenin babasi ise Midilli Top¢u Okulunda Lisan 6gretmeniydi. Nimet Hanim ata
binen, uzun mesafe yiizen, dolayisiyla miizik dersleri alan tam bir “Eski Istanbul
Hanimefendisi” olarak tanimlanirdi. Kocasi1 Fahri Dede, bir Jontiirk ve edebiyat¢iydi.
Nimet Hanim’da salt miizik degil, genel olarak sanatsal begeni gelismisti. Talihsiz bir
kaza ile kalgasini kirdiktan sonra evde yatalak durumdayken sirekli yeni klasik mizik
plaklar1 dinlerdi. Hemen her tiyatroda kendi 6zel koltugu vardi ve orada mutlaka

bulunurdu. La Scala’dan Londra Filarmoni’ ye kadar birgok oyun izledigi Cem Idiz
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tarafindan sdylenmektedir. idiz, Anne tarafinin miizik yoniine pek katkis1 olmadigini,
¢linkii ailenin miizige yetenegi olmadigmi vurgular (Alpugan, Cem idiz Ile Réportaj,
2004).

Dordiincii sinifta, segmeli miizik dersi kapsaminda gitar 6grenmeye baslar.
Ziya Aydintan teknigiyle ilk caldigi sarki ‘Yine Bir Giil Nihal’ olmustur. Eli bir
enstrimana degdikten itibaren babaanne miidahale etmeye baslar. Babaanne ’ye ut
calarken eslik eder. Miizik Ggretmeninin tavsiyesi ile konservatuara gitmesi istenir.
Ama serde Ankara Koleji de vardir. Agabeyler de gitmistir ¢iinkii. Kolej sinavina girer
ama isteksizdir. Bilerek ortalama bir puan ile kazanmaz. TRT’nin Musa Ogiin
doneminde, baba Emin Idiz, Disisleri gorevlisi olarak dis haber terciimanligi da
yapryordu. Bir arkadas grubu olusmustu. Muammer Sun, Turgut Ozakman, Emin
Galip Sandalci, Necil Kazim Akses ile iyi bir iliskileri vardir. Boyle tanisiklar
sayesinde konservatuara yonlenir. Erol Erding (Gaga Erol) denetiminde ilk kulak
smavindan geger, Muammer Sun’un da onayr ile 20 giinlik bir hazirliktan sonra
konservatuar sinavina girer. Ikinci asamada, genel bir miizik kiiltiirii sorgulandig1 igin,
Moskova’ da gegen giinlerinde kazandigi altyapi sayesinde onu da basariyla geger. 99
alan Kamran Ince ve Cem Idiz, konservatuara yatili ve burslu olarak girerler. (Alpugan,

Cem Idiz Ile Roportaj, 2004).

1970’ de Ankara Devlet Konservatuar1 yillar1 baglar. Viicut ve el yapisi
Viyolonsel Bolimii’'ne uygun goriilir. Muammer Sun onu sahiplenir ve kendi
Ogrencisi yapar. Brans dersinden fazla miizik nazariyatt dersi alarak temelini

saglamlastirir. Muammer Sun hakkindaki goriislerini sdyle aktariyor Idiz:

Cok hocam oldu ama Muammer Sun’ un attigi temel iizerine durdugumu,
kendimi yetistirdigimi soyleyebilirim. Ozellikle kompozisyon egitiminde cok biiyiik
eksiklikler vardi. Tiirkiye'de ¢ok biiyiik bestecilerimiz olmasina ragmen sistemden
kaynaklanan biiyiik eksiklikler bunlar. Ogrenci kendi ¢abasiyla idare ediyordu. Kendini
asabilenler bir yere gelebiliyor. Kendini asma yolunda ilk hoca énemli oldugu igin ve
hocam da Muammer Sun oldugu icin kiismedim miizige.(Alpugan, Cem Idiz Ile
Rdportaj, 2004)
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Orta boliim ( baslangic ) ve Thzari (hazirlik) olmak iizere dort yil temel egitim
alir. Her donem yapilan gecis sinavlarit basarilarla sonuglanir. Ama biraz tembel bir
ogrencidir. Viyolonsel hocas1 Dogan Cangal, yetenegi ile isi kotardigini sdylermis. Yaz
tatilinde ¢aligmasini saglamak amaciyla 90 alacagi sinavdan 65 verip ikmale birakirdi.
Muammer Sun, yetenekli buldugu bir iki 6grencisi ile 6zellikle ilgilenirdi ¢linkii amaci
besteci yetistirmekti. Yeteri kadar ¢algic1 bulundugunu, Tirk miiziginin gelisebilmesi
icin besteci yetismesi gerektigini savunuyordu. idiz Solfeji biraz ¢6zdiigii andan itibaren
Muammer Sun ona kii¢iik besteler yaptirtmaya basladi. Bir piyano partisi, ¢ocuk sarkist,
mars vs... el aligkanlig1 yaratmaya calisiyordu. Ders miifredati iginde olmamasina
ragmen besteler simif iginde tartisilirdi. Bdylece yavas yavas kompozisyona
yonlendirme basladi. Bu arada ana bransi viyolonsel olmasina ragmen piyano ¢alma
teknigi, diger 6grencilere gore iistiin durumdaydi. Form bilgisi dersinde Istemihan
Taviloglu, incelenecek eseri ondan iyi ¢alacagmi bildigi i¢in Cem Idiz’e ¢aldirird1. Bu
sayede Idiz, onu asiste etmeye basladi. Hocalarinin bu yaklasimlar1 idiz’i farkinda
olmadan kompozisyon bolimiine adim adim tasir oldu. Siirekli miizik yaziyordu.
Besteledigi eserleri Muammer Hoca’ya gosterdiginde Muammer Sun, kompozisyon
ogrencisi olmadiklar i¢in heniiz herhangi bir teknik gdstermiyor, boliime gecince nasil

olsa teknigini gelistirecegini sdyliiyordu (Alpugan, Cem Idiz ile Réportaj, 2004).

Bu arada Baba Emin Idiz, 1973 te yeniden Moskova’ya tayin olur. Baba ve
Anne 1969’da ayrilmigtir. Baba, Moskova Konservatuar1 ile baglantiya gecer,
gonderilen makara bant Cem Idiz’ i okula kabul ettirir, fakat Annenin engellemeleri
Babay: Tiirkiye’de tutar ve Cem Idiz’in hayatinin yonii degisir. Belki bugiin karsimizda
“celist Cem” olacakti. Moskova Konservatuari’ndan hig¢ siliphesiz iyi gellist ¢ikardi.
Rostropovich (Mstislav Leopoldovi¢ Rostropovig, 1927-2007, 20.yy’in en 6nemli Rus
celisti), Natalia Gutman (1942- .. ,Rus celist), Daniel Shafran (1923-1997, Rus celist)
gibi miizik tarihinin énemli isimleri egitmenlik yapiyordu orada(Alpugan, Cem Idiz ile

Rdportaj, 2004).
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Kompozisyona gecis asamasinda viyolonsel hocast Dogan Cangal ile
Muammer Sun arasinda bir ikilem yasar. Cangal, “anatomin viyolonsele o kadar uygun
ki, sen viyolonsele oturmuyorsun, viyolonsel sana oturuyor”, Muammer hoca da “bos
ver ¢algici olma, besteci ol” diyordu. Ve iki hoca da aralarinda ¢atisma yasar.. Dénem
sonu sinavinda Saint Seans Koncerto ile smnavdan 96 alir. Sinavdan ¢ikar ¢ikmaz
Muammer Hoca’ya gider, kompozisyon boliimii i¢in basvuru yapar. Basvurusu kabul
edilir. Cok sevmesine ragmen c¢elloyu birakir bu sevgisi, zaman zaman oyun
miiziklerinde viyolonsel partisyonlar1 kullanmasma sebep olmustur. Kompozisyona
gecis, 1975°te gerceklesir. Iki boliimii de bir arada siirdiirmeyi teklif eder ama kabul
edilmez(Alpugan, Cem Idiz Ile Réportaj, 2004).

Ciddi bir calisma siireci baglar. Hazirhk doéneminde yaptiklart kiigiik
denemelerin yararmi goérmektedir. Diger hocalar, her seyin bir siras1 oldugunu, acele
edilmemesi gerektigini sdylerken Muammer Hoca, onun kalemini pratiklestirmeye
devam eder. Mesela bir hocasi, “sen kendini besteci mi saniyorsun, once su fiig’ii bitir
ondan sonra ilerle” derdi. Ama fiig yazmak tarihsel bir biling ve deneyim ister. Ben
bugiin fiig yazmiyorum ki, ama biliyorum. O iislubu ogrenirsin ama beste yapmayi
ogrenmek icin bekleyemezsin. Bizim ogrenciler hi¢bir sey yazmadan biitiin tiirlerle
doluyorlar hadi yaz deyince yazacak bir seyleri kalmiyor.(Alpugan, Cem Idiz ile
roportaj, 2005)

Muammer Hoca ile besteleme konusunda farkli tekniklere deginirler. Iyi bir
tempo yakalanmisken, Muammer Sun’un Ankara’dan gonderilmesi s6z konusu olur ve
Izmir’e tayin edilir. Izmir’e gelirken, Babiir Tongur, Turgay Erdener ve Kamran Ince’
den onunla Izmir’e gelmelerini ister. Cem Idiz ve Kamran Ince gitmeyi ciddi olarak
diistinmiislerdir. Ama o donem ailevi bir sorun bas gosterir. Baba Pakistan’a tayin olur
ama Babaanne Ankara’da kalir. Bakacak baska kimse yoktur ve Cem Idiz Ankara’da
kalir. Muammer Sun’un gidisinin ardindan, hocas1 Ergivan Saydam olur. lyi bir
kuramcidir, hatta teknik bilgisi Muammer Sun’dan daha iyidir. Matematik bolimu
mezunu olmasinda bunun c¢ok biiyiikk etkisi vardir. Ama bestecilik yan

eksiktir(Alpugan, Cem Idiz ile réportaj, 2005).
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Bu arada Baba 1975°te oliir. Pakistan’da biiyiikel¢i iken, Harward
Universitesi’nde ii¢ aylik bir “Dogu Ulkeleri” seminerine davet edilmistir. Bir
giinligiine Ankara’ya gelir Er¢civan Hoca ile tanisir ve gider. Bir ay sonra Annenin
Ankara Fahrabi Sokak’taki evlerine bir telefon gelir. Telefonda uzak mesafeden
soylenen o act haberi duyar. Gerede’de trafik kazasi oldugu sOylenir. Aile onu
Amerika’da bilmektedir. Fakat Mehmet Emin Bey bir siirpriz hazirlayip Tiirkiye’ye
gelmistir, kendi arabasiyla Istanbul’dan gelirken kaza yapar. Cem Idiz i¢in okulda
bunalimli bir siire¢ baslar. Bu siiregte hocasinin biiyiik destegini goriir. Okuldan kayit
dist izin verilir. Kendini toparlasa da, artik diizen degismistir. Anne, Babaanneyi de
Cem’i de yanina alir. Fakat uzun yillar Anne ‘den uzak yasamanin verdigi yabanciliktan
kurtulamaz. Evden ayrilmaya karar verir. Ankara Yeni Siireyya gazinosunda bir is
bulur. lyi para kazamir ve kendi evini tutar. Giiniimiiziin énemli besteci ve orkestra
seflerinden Ender Sakpnar ile ev arkadasi olmustur. Ancak gece mesaileri, sabah erken
saatlerde baslayan okul ikilemi girer devreye bu sefer. Kiiltiirel bir karmasa yasar. Bat1
miizigi egitimi almis bir kisi olarak gazinoda arabesk sanatgilarinin arkasinda piyano
calmak, dlizenini alt iist eder, performansini diisiiriir. Ve isten ayrilir(Alpugan, Cem Idiz
ile réportaj, 2005).

Ercivan Bey onu Nevit Kodalli’ya birakir. Bu arada egitimini yurt diginda
stirdiirmenin  yollarin1  aramaktadir. Giindeme Lahey’deki Hollanda Kraliyet
Konservatuart gelir. Bir giin ¢at kap1 1977°de Hollanda’ya gider ve Sinav Jiirisi’nin
“sizi kabul etmemek icin herhangi bir neden bulamadik” soézciikleriyle okula kabul
edilir ve iki yilik Hollanda macerasi baslar. Once onu o dénemin “Karisik
Tiirkiye”sinden kagan bir sol devrimci zannederler. Oyle olmadig: anlasilinca turist gibi
gittigi okuldan istiin basar1 ile mezun olur. Bu arada Ankara Konservatuari’ndaki
kaydin1 donem ortasinda dondururmustur. Hollanda Kraliyet Konservatuvariin Okul
midard lan Van Flaimen, Avrupa’nin énemli bestecilerindendir. Orada kompozisyon
hocas1 Peter Scott (Lewis, 1953-...)olur. Scott, Fleimen’den daha oOnemli bir
bestecidir. Eserleri daha ¢ok calinan bir kompozitor ve Stockhausen’in (Karlheinz,
1928-2007) sinif arkadasidir. Tamamen c¢agdas. Atonal, mikrotonal, bitonal teknikler

{izerine aragtirmalar ve denemeler yapmaktadir. Cem idiz’ in Muammer Sun’ dan sonra,
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baska bir tslupla ufkunu genisleten bir egitmen olur. Stockhausen yilda bir iki kez
derslere gelir, onunla etkilesimde bulunur. Baska bir besteci Berio (Luciano, 1925-
2003) ile tanisiklig1 ve fikir aligverisi gelisimine destek olur. Orada ilk ¢alinan eseri 1
Mayis 77 ye Agit’ tir. Ancak bu olay1 politik boyutu ile degil, duygusal bagindan dolay1
bestelemistir(Alpugan, Cem Idiz ile réportaj, 2005).

Tirkiye’ye dondiigiinde “Talim Terbiye Kurulu”, Hollanda Kraliyet
Konservatuari’nin Tiirkiye’ de muadil kabul edilebilecek yurt disindaki okullara ait bir
listede olmadigi ve ders miifredati buradaki sisteme uymadigi i¢in orada okudugu iki

yillik egitim siiresini burada saymamaktadir.

Karsisina iki segenek ¢ikar. Ya Tiirkiye’ de ilkokul mezunu sayilmak ya da
Hollanda’ya yerlesmek. Nevit Kodalli’'nin 6grencisi olarak Konservatuara doner. iki yil
geriden baglayarak tabi. Nevit Kodall ile ¢cok parlak olmayan bir iliski yasayarak,
ogrenci karsisinda hocanin yetersizligi ile karsit karsiya kalir. Yaratim serbestisinin
engellenmesi uzun zaman sonra aldigr en biiylik darbelerden biridir 6grenim
yasantisinda ama diplomay1 da almak zorundadir. Yine bir yurt disi denemesi olur.
Etnik miizik meraki onu bu tiiriin en 6nemli kiirsiisiine sahip olan UCLA’ye siiriikler.
Kirsuyu Bela Bartok (1881-1945, Macar besteci, miizikolog) ve Schonberg (1874-
1951, Avusturya-Macaristanli miizisyen) kurmustur. Bartok ile Schoénberg arasi
¢ekisme miithis bir etnomiizikoloji bolimii yaratmigtir. Bartok, Macar Folk
Miziklerinden yola ¢ikarak miizik yapiyor ve kuramlar olusturuyordu. Diinyadaki
biitiin yerel miizikleri inceleyip diizenlemeler yapiyordu. Hatta Tirkiye’de de bazi
calismalarda bulunmustur. Schdénberg ise ¢oken neoklasisizm ardindan atonalite, oniki
ton ve bagka arayislar i¢inde 2. Diinya Savasi’nin etkilerini tagiyan savasin aci
yanlarinmn sillesini yemis bir adamin miizigini yapryordu(Alpugan, Cem Idiz ile

roportaj, 2005).

Idiz’in jeolog olan agabeyinin esi, ayni okulda kompozisyon bdliimiinde
Ogrencidir ve onun araciligiyla okulla iligkisi baslar. 1980°de Amerika’da UCLA
Universitesi’'ne gider. Cok iyi miizikcilerle tamisir bu siirecte. Amerika’da

Hollywood’da yonetmenlerle tanisir. Alfred Hitchcock’un(1899-1980, ingiliz sinema
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ybénetmeni) Pschyco2’deki asistan1 olan Arthur Franklin (1948-2007, Avustralyali
sinema yonetmeni) ile tanisir. Franklin serinin ikinci boliimiinii ¢ekmektedir. Bir gilin
evinde yaptiklar1 sohbette, filmin miizigini Jerry Goldsmith’e (1929-2004, Amerikali
besteci) yaptirdigin1 soyler, elinde demo kayitlar1 oldugunu ve Cem Idiz’in onlar
dinleyip fikrini sdylemesini ister. Dinler ve hayran kalir. Bu olaydan iki giin sonra,
Jerry Goldsmith ile tanisir. Maymunlar Cehennemi’nden Spartakis’e, Star Trek'den
Ates Altinda’ya kadar birgok filmin miizi§ine imza atmis olan bu insanla tanismak
serefine erigmistir. Okulun onu orada tutmak istemesi ve edindigi arkadagliklar onun
Tiirkiye’ye donmek amacini yenemez ve Nurseli Camlibel ile olan birlikteligi sebebiyle
Tiirkiye’ye doner. (Alpugan, Cem Idiz ile réportaj, 2005). Amerika maceras: da boyle
biter.

Tiirkiye’ye dondiigiinde Kodall ile Ogrenciligi devam eder. Yavas yavas
Istanbul adimlar1 atilir. Daha dnce oraya yasanan biiyiik gdcten nasibini alan Ergivan
Saydam onu Istanbul’a aldirtir. Eski sisteme gore On Lisans diplomasi alir Ankara’dan
ve Istanbul’a gider. Cengiz Tan¢’mn kompozisyon o6grencisi, Ilhan Usmanbas’in
Miizik Sosyolojisi 6grencisi ve Adnan Saygun’ un fiig ve ileri kompozisyon dersi
ogrencisi olur. Iyi bir iki yil gecirdikten sonra yiiksek lisansa baglar. Shostakovich 7.
Leningrad senfonisi inceleme teziyle 1985’te mezun olur. Bu esnada Cevad Memduh
Altar ile ¢alisma firsatt bulur. Okulda belli bir arkadas ekibiyle, yeni bir sistem
oturtmaya caligirlar. Miifredata yonelik gelenekseli yikan yeni bir sistem getirirler.
Doktoraya bagvurur ama devam ettirmez. Fazla ders yiikiinden besteci olma yolundaki
caligmalarinin aksadigini disiintir. Bu rahatsizlifa ek olarak, revizyonist tutumu ile
karsisia aldign gelenekgilerle ¢ekismeler ve catismalar onu istifaya siiriikler. Izmir’e
gelince de konservatuarda hocalik teklifleri onu bulur ama Istanbul Konservatuari’nda

yasadiklarindan sonra ret cevabi verir(Alpugan, Cem Idiz ile réportaj, 2005).

Piyasada calismaya baglar. Dizi, tv, reklam miizigi calismalar1 ile hayatini
idame ettirmeye calisir. Bu arada tiyatro miizigi calismalari tiim hiziyla devam
etmektedir. Kendi isteklerini gergeklestirme siirecine girdigine inandig1 bir anda, Yiicel
Erten onu Izmir’e Baris oyununun miiziklerini calistirmasi icin ¢agirir. Gelmekte

isteksiz davrandig1 Izmir’e 5 giinliigiine gelmistir ama bir daha donmez. izmir’i sever,
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Istanbul’ un yorgunlugundan, karmasasindan, problemlerinden uzak daha insani bir

ortam olduguna kanaat getirir ve yasamini burada devam ettirmeye karar verir.

Ik evliligini Amerika’dan dénmesine sebep olan Nurseli (Camlibel) idiz ile
yapar. O evlilikten Elif adinda bir kiz1 olur. Izmir’e geldigi zaman, Siireyya Kilimci ile

tansir. Ikinci evliligini onunla gergeklestirir.

2007 yilinda Diizce Sanat ve Bilim Akademisi’nde kurucu ve Miizik Boliimii
Bagkanlig1 gorevini lislenmistir. Devlet Tiyatrolari’nin tartismali gorev degisiklikleri
stirecinde yapilan boykota destek vermis ve o donem tiim Devlet Tiyatrolari’nda
oynanan ya da oynanacak oyunlardaki muziklerini geri ¢ekmistir. Yasantisina Izmir’de

devam etmektedir.

2.2. CEM IDiZ’IN SANAT YASAMI ve UYGULAMALARI

Konservatuarda okudugu yillarda, tiyatro boliimii ile ortak dersler alir. Donem
arkadag1 Tirk Tiyatrosunun 6nemli yonetmenlerinden Sakir Giirziimar, okulu bitirme
oyunu olarak Noel Coward’in Kirmizi Biberler oyununu secer. Oyunun, orijinal
miizikleri vardir ama Sakir Giirziimar, Cem Idiz’den sarkilar1 bestelemesini ister. Idiz
kabul eder ve ilk tiyatro miizigi bestesini yapmis olur. Clneyt Gokger ve Asuman
Korad gibi dev isimlerin karsisinda, Idiz’in miiziklerinin etkisiyle oyun, salt sinav
parcast olmaktan ¢ikar, yilsonu gosterisi ve hatta turne ile odiillendirilen kiiglik bir

yapim olur(Alpugan, Cem Idiz ile roportaj, 2006).

Bir sonraki y1l Semih Sergen, 27 Mart Dunya Tiyatrolar Glnu igin bir gosteri
hazirlamaktadir. Bir tiyatro sarkis1 sdzii yazar. Idiz’den bestelemesini ister. Bu beste,
neredeyse Devlet Tiyatrosu’nda bile mars haline gelir. Okulda baska bir calismasi
olmaz. Sakir Gilirziimar okuldan mezun olunca Devlet Tiyatrosu’ na girmesinin yani
sira, “Ankara Belediyesi Cocuk Tiyatrosu”nu da kurar. Oradaki ilk c¢alismasi Salih
Kalyon’un oyunlastirdigi Bir Seftali Bin Seftali. Yillar sonra ayn1 oyunu izmir Devlet
Tiyatrosu’nda farkli miiziklerle bestelemistir. Sonra Aristophanes’in = Kuglar

oyunundan Erdal Kiglkkdmurci’niin uyarladigt Karakarganin Pesinde adli ¢ocuk
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oyununa mizik yapar. 1980 yilinda Kerim Avsar’in Yasasin Edebiyat adli kolaj
calismasina beste yapar ve sahnede piano ile ona eslik eder. AST’da sahnelenen oyunda
bastan sona miizik vardir. 1978’de Almanya’dan donen YUcel Erten, Ankara
Sanatevi’'nin kurulma asamasinda ilk proje olarak Aristophanes’in Baris oyunun
miiziklerini Cem Idiz’e besteletir. Bu beste ona “Sanat Kurumu En Iyi Oyun Miizigi
Odiili” nii getirir. Daha sonra Turgut Ozakman’in yazdigi 4h Su Gengler’in
muziklerini besteler. Oyun, Riistii Asyal rejisi ile Pamukbank Genglik Tiyatrosu’nda
sahnelenir. Turgut Ozakman bu sefer Bir Sehnaz Oyun igin Idiz’i cagirir. Bu biraz farkl
bir calismadir. Ciinkii Ozakman oyunu heniiz bitirmemistir ve her giin bir béliimiinii
tiyatroya yazarak gelir. O boliim (eger miizikli ise) Cem Idiz tarafindan ertesi giin sarki
ya da miizik olarak hazir edilir provaya. Ergin Orbey AST’da yonetir oyunu. Turgut
Ozakman, artik 1diz ile bu oyunlarin telifleri hakkinda ortaklik kurarlar. Ozakman bu iki
oyun nerede sahnelenirse sahnelensin Cem Idiz’in miizikleri ile sahnelenmelidir diye

serh koyar.

Bir Sehnaz Oyun’u bitirince, Istanbul San Tiyatrosu’ndan ¢agirilir. Haldun
Taner’in Géozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, Ergin Orbey rejisiyle sahnelenir ve

Haldun Taner ile de tanismis olur. Idiz, Haldun Taner’in bir serzenisini sdyle ifade eder:

“Ah yasin daha biiyiik olsaydi da ben seni bizim kabare zamanlari tanisaydim,

ne biiyiik isler yapardik” (Alpugan, Cem Idiz ile réportaj, 2006)

Ertesi yil AST’da Rutkay Aziz rejisi ile Faruk Erem’in Bir Ceza Avukatinin
Anitlari’na mizik yapar. Bu arada kendi klasik mizik konserleri de devam eder. Film
miizigi teklifi de alir. Genco Erkal’m oynadifi, Zeki Okten’in ydnettigi Faize
Hicum’un miiziklerini Cem Idiz yapar. Film miizikleri yapmasina ragmen Tiyatro

konusunda 1srarciligini soyle ifade eder:

Tadini aldim, birakamvyorum. Bir de o donem herkes benimle ¢alismak istedi.
Elestirilere maruz kalsam da canla basla ¢alistim. Her seyden de ¢ok zevk almadim.
Kerhen yaptiklarim da oldu. Bu kadar yogunlukta tiiketilecegim konusunda

uyaritliyordum. Kimi zaman suf para igin, kimi zaman sevdigim bir arkadasimi
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kiramadigim i¢in miizik yaptim. Ama ben tiikendigime inanmvyorum. Tiikensem de sarj

ederim kendimi merak etmesinler. (Alpugan, Cem Idiz ile réportaj, 2006)

Cem Idiz, hicbir miizigi sadece teksti okuyup hemen bestelemedigini s6yliyor.
Provalara mutlaka katilip, sahneyi gorlp yazmanin (bestelemenin) dogruyu yakalamada

emin bir yol oldugunu savunmaktadir.

Izmir Devlet Tiyatrosu’'nda Metin Belgin’in yonettigi Kuvay-:r Milliye
calismasinda, Cem Idiz’ in miizigi de oyunun gidisatin1 belirlemistir. Cem Idiz ile

calisan Devlet Tiyatrolar1 Sanatcist Metin bu konuda sunlar1 s6ylemistir.

“920’nin 16 Mart’t” béliminde yaptig: beste hepimizin gozlerini doldurdu. Oyun
arasini baska boliimde verecektim, degistirdim ve miizigin dizelerle biitiinlenen
etkisinin altini ¢izdim. Onun miizigi sayesinde béliim dramatik bir Koro’ya

doniistii.(Alpugan, Roportajlar, Metin Belgin, 2009, Istanbul)

2009 yilinda Turgut OZAKMAN’1n Tére adli oyunu, Ebru SACAR’m yazdig
libretto ve Cem IDIZ’in besteleri ile Thsan BENGIER koreografliginda dans tiyatrosu
olarak Ankara Devlet Opera ve Balesi’'nde Dans Tiyatrosu olarak sahnelendi. 2010
yilinda Yasar Kemal’in ayn1 adli eserinden dans tiyatrosu formunda besteledigi
Cakircali Efe Thsan BENGIER rejisi ile Izmir Devlet Opera ve Balesi Birim Dans

Tiyatrosu blnyesinde sahnelendi.

2014 yilinda D.E.U. G.S.F Sahne Sanatlar1 Béliimii Ogretim Uyesi Dog.Dr.
Ozlem BELKIS in Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun énemli figiirlerinden Kanli Nigar’in
hikayesini yeniden kaleme aldigi Kanli Nigar Miizikali, Izmir Devlet Opera ve
Balesi’nde Cem Idiz’in yeniden besteledigi miizikler ve Haldun OZORTEN rejisi ile
sahnelenmeye bagslandi. Takip eden siiregte, diger bolgelerde yer alan Opera ve Bale
blinyesinde ayr1 kadrolarla seyirci ile bulusmaya devam etmektedir. Bu eser, ara

vermeden sahnelenen en uzun opera temsili olarak belirtilmektedir.

Cem Idiz, tiyatro miiziginin yan sira, yine miizik ile ilgili olarak farkli yapitlar

da tretmistir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin blylk eseri Nutuk’un 396 basliktan olusan
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tam metnini bestelemesi istenen bir projede calismistir. Ozel bir stiidyo tarafindan
hazirlanan, 10 dvd ve 30 saatlik bir akistan olusan dvd sectinde seslendirme Nur

SUBASTI’ya aittir. Eser, 2008 yilinin Ocak ayinda dinleyicilere sunulmustur.

Idiz, ¢cok 6nem verdigi cocuklar ve gencler i¢in de bir calisma yapmistir.
Cocuklar ve Gengler I¢in Yildiz Tozu Sarkilari adimi tastyan bu calisma, Pan
Yayinciliktan 2019 yilinda basimi yapilmis, kitapta yer alan sarkilarin notalari ile
birlikte, seslendirilmis kayitlarinin da yer aldig1 bir miizik CD’si ile satisa sunulmustur.
Calismada yer alan sarkilar i¢in, s6zlii ve sozsiiz olmak {izere iki ayr1 kayit yapilmistir.
S6zI0 olan1 dinlemek igin, s6zsliz olan ayni1 besteler de, miizik 6gretmenlerine ¢ocuklara
sarki 6gretmede yardimci olacak niteliktedir. Sarkilari, kendisi gibi miizisyen olan kizi

Elif Idiz seslendirmistir.

Son dénemde, yeni kurulan Izmir Biiyiiksehir Belediyesi Tiyatrosu’nda, Yiicel
Erten’in yazdig1 ve yonettigi Benim Nagiz Vicudum ve Nazim Hikmet’in yazip Orhan

Alkaya’nin yonettigi Yolcu adli oyunlarin miiziklerini bestelemistir.

2.3. CEM IDiZ’in CALISMA ve URETIM SURECI

Cem Idiz Tiyatro Miizigi yaratmada belli bir yontem gelistirmis. Dogru sistem
olarak adlandirmiyor, caligma yoOntemi olarak belirliyor. Tecribelerine dayanarak
edindigi sistemi ve bir oyun miizigi bestecisinin oyuna nasil yaklagsmasi gerektigini Cem

Idiz soyle anlatiyor.

Baglarken, Miizik¢inin eldeki teksti ¢ok iyi incelemesi gerekiyor. Tekst, kendi
bildigi alanlar disinda bir alan igeriyorsa onun arastirmasint yapmali. Gerekiyorsa
teknigini arastirmali. Bu salt miizik¢inin yaptigi bir ¢alisma olmamali. Yénetmen,
oyuncu, dekorator, isik¢i, kostiimcii de oyun hakkinda cevapsiz soru birakmamali

kafasinda(Alpugan, Cem idiz ile réportaj, 2008).

Uygulama kisminda ise, her zaman yonetmen ile iyi ve kapsamli bir
paylasimda bulunduktan sonra verimli bir sonu¢ alinabilecegine inaniyor.

Bulusmadiginiz noktalar oluyor. Bu anlasmamaktan ya da bilgi yetersizliginden
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kaynaklanmiyor. Besteci bir oyuna miizik yazacaksa, bunu tek basina yapmak istemez.
Ciinkii bagkas1 tarafindan yapilan ise katkida bulunur besteci. O zaman ydnetmen ne
istedigini ¢ok iyi anlatabilmeli. Besteci de istekleri karsilayabilecek konumda olmali.
Yonetmen ¢ok iyi anlatabilir istegini ama miizik¢i yetkin degilse biitiin calisma bosa

gider (Alpugan, Cem Idiz ile roportaj, 2008).

Calisilan eser eger bir miizikal ise devreye koreografla ¢alisma da girecektir.
Yani ciddi bir 6n galisma ve yorum {izerine teknik olarak anlasmak gerekliligi gindeme
geliyor. Idiz, miinferit ¢aligmalarm sagliksiz ilerledigi sonucuna varmis. Bu durumu da

su sozlerle drnekliyor.

Yonetmen miizigi istiyor, miizik¢i besteliyor, kaseti koreografa veriyor. O evde
dinliyor, ona gore hazirligini yapiyor. Bu da her bireyin kendi yolunu ¢izmesinden
kaynakli, amaca hizmetten uzaklastirtyor. Miizik¢i, koreograf, dekorator, isik¢t vs..
biitiin elemanlar okuma provasindan itibaren her asamada birlikte olmali. Ciinkii
oyunun yorumuna dair asil her seyin konusuldugu nokta orasi. Olayin felsefesini
vakalamak bir haftalik masa bast ¢alismasinda kendini gosterebilir. Hatta provalardan
once bile reji ekibinin bulusup calismast verimliligi arttirir(Alpugan, Cem Idiz ile

roportaj, 2008).

Diizenli bir reji calismasinda mutlak bir koordinasyon gerekiyor. Biitiin bu

etmenler bir araya gelince kesinlikle dogru yakalanabiliyor.

Idiz’in 6nemini vurguladig1 bagka bir konu ise oyuncunun miizikal yetisi. Cem
Idiz> in galismalarindaki en biiyiik sikintis1 bu durum olabiliyor. Ideal koordinasyon
calismast yapiliyor, liretim bagliyor ve dyle bir malzeme ile karsilasiyor ki, her sey bosa
gidebiliyor. Istedigini ulastirmakta gii¢liik ¢ekiyor. Onemli bir rol oynayan oyuncunun,
onemli bir solo sarkisi ve belki besteci oyunun asal noktasini o sarki {izerine kurmus
ama oyuncu o sarkiyr sdyleyemiyor. O ylizden, miizikli oyunlarda, distribiisyon
yaparken, yonetmen bu incelikleri géstermeli ve oyuncu seciminde hassas davranmali.
Hatta ayrinti diislinlip, oyun karakterinin ses rengine uygun oyuncular bulmasi

gerekiyor. Zira bir “bas” partisini bir “tenor”un okuyamamasi gibi bir durumla
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karsilagabiliriz. Bunu da basariyla astigin zaman, dogruyu yakalama yolunda bir adim

daha atilmis olunuyor(Alpugan, Cem Idiz ile réportaj, 2008).

Ekonomik sebeplerin de tiyatroda miizik kullaniminda etkisi oldugundan
bahsediyor Idiz. Bir oyunda canli miizik kullanip, orkestra kurmak istedigi zaman
karsisina ¢ikan zorluklar, onu baska Onlemler almaya yoneltiyor. Etkiyi ayakta
tutabilmek adina bant kayit yapiliyor ama bununla da kendi dogrusundan uzaklasiyor.

Bu konuda gegmisteki isleyise dair bir 6rnek olarak sunlar1 sdyliiyor Idiz.

Belli bir doneme kadar Devlet Tiyatrolari’min miizisyen kadrosu mevcuttu.
Devlet Senfoni Orkestrasi, Opera — Bale’den Cumhurbaskanlhigi Senfoni Orkestrast ile
es zamanli, nakil ya da o birimlerden emekli olan miizisyenlerden olusan orkestra
tiyeleri, Ankara merkezli olmak iizere oyunlarda gorev aliyorlardi. Bir siire sonra
islevselligini yitirdigi ve amaclarint astigi i¢in gereksiz oldugu diisiiniilerek lagvedilmis.
Su anda ise oyunlarin %50 sinde bile gorev alacak miizisyen bulmak zorlasti(Alpugan,

Cem Idiz ile réportaj, 2008).
Cem Idiz, tiyatro miizigini iki baslik altinda toplamaktadir.
2.3.A. SOZLU MUZIK

Secilen eserde, yazarin oyuna entegre ettigi ya da sonradan yonetmen ve
dramaturg tarafindan metne eklenen sarki s6zleri bulunur. Bestecinin isi sarkilarin
bestelenmesine karar verildiginde tekstin igerigini ve yOnetmenin On ¢alismasinin
sonuglarini kendi ¢alismasiyla birlestirmekle baglar. Oyunun gegtigi donemin ne oldugu
ya da belli bir donem igindeki farkli yapilanmalar varsa tespit edilir. S6zii olan miizik,
oyunun biitiinselligi ve gectigi donem geregi belli bir tiir olabilir ya da bunlarla hig¢
alakas1 olmadan da farkl tiirde olabilir. Biitiin formu ve lislubu kavradiktan sonra tek
tek sarkilarin {islubu ve tiirii izerinde yogunlasma baslar. Kimi zaman yazar belirlemis
olur ama belirlenmediyse onun tespiti yapilir. Var olan sarki sézlerinin en iyi sekilde
nasil ifade edilebilecegi, yoruma bagli olarak hem ritmik hem armonik konsept hem de
tarz olarak zihinde yerlestirilir ve bir 6n ¢alisma olarak olusturmalar denenir. Ama
bunlarin hepsi 6n c¢alismalar esnasinda yerine oturmaz. Sadece belirli kapilar acgar.

Acilan kaprya girdigimizde onu begenmeyip kapatabiliriz, baska bir kapiy1 agabiliriz.
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Bunun kesin bir zaman noktas1 yok. On calisma esnasinda, provalar esnasinda,
oyuncular1 gérdiikten sonra da olabilir. Sonraki asama o sarkilar1 kKimlerin sdyleyecegini
bilmek ve onlar1 tanimak gerekliligi. . Bu konuda Devlet Tiyatrosu Sanat¢isi Mehmet

Ege’nin gorisleri soyledir:

Elbetteki besteci sarkilarim séyleyecek tiyatro sanatgilarin tanimali, onlarin
sarki soyleme teknigi agisindan yeteneklerini, ses kapasite ve renklerini bilmeli. Hatta
daha ileri giderek soyleyecegim, distribiisyonu kesinlestirmeden once, yonetmenle ortak
calisma yapabilmeli. Benim Cem Idiz’le yaptigim calismada bu acidan avantajim,
Cem’in Izmir’de yasiyor olmasi, Izmir Devlet Tiyatrosunu ve sanatcilarini

tammasiydi.(Alpugan, Roportajlar; Mehmet Ege, 2009)

Onlarin ses kapasitelerini bilmek besteciye olumlu ya da olumsuz anlamda y6n
verir. Bu noktada aynm1 oyun ikinci kez sahnelendiginde ayni bestelerle uygulamaya
gecilecekse eger bazi teknik sorunlar yasanabilir. Cem Idiz’e gore ideal olani sudur ki;
oyun her seferinde birebir ayn1 oynansin diye bir zorunluluk yok. idiz bu konuya su

sOzlerini ekliyor:

Telif haklar: ¢ok kati olan Broadway Miizikalleri’ nde librettodan mizansene
kadar her olgunun belirleyiciligi, hangi rolii hangi ses rengine sahip oyuncunun
oynamasi zorunlulugunu getirir beraberinde. Ama bu siirekli karsilasilan bir durum

degil, hatta Tiirkiye de hi¢ degil(Alpugan, Cem Idiz ile roportaj, 2008)

Oyuncularin teknik o6zellikleri Idiz’in ¢alismasmi belirleyebilirken, iiretim
asamasinda, hi¢bir oyuncuyu tanimadan da zihninde sarkinin nasil bir sarki olmasi
diislincesinin yaninda, nasil bir ses de olmalidir diisiincesini de getirdigi igin bu sistemle
hareket edip sahneye uygulanmasi da gergeklesebiliyor. Boylece ekip nasil olursa olsun
gelen ekibe uygulayabiliyorsun. Tabii ki belli bir esneklik cercevesinde hareket ediyor.
Sarkilar soylenemedigi zaman degistirmek hatta ¢cekmek zorunda kalabiliyor. Baska bir
Oneri de sOyleyebilen herhangi bir kisi i¢in tekstte bir uyarlama yapip bu sekilde
aktarmak ve adapte etmek yoluna gidilmesi. Bu s6zinu ettikleri tabii ki ideal olan
uygulama degil ona gore. Boyle sorunlar yasamamak adina, 6zellikle sarkili oyunlarin

distriblisyonu yapilirken yonetmenle beraber karar verilmesi gerekmektedir. Bu
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degisimin saglanmasi yolunda prensiplerinden ve eserlerinden 6diin vermemis, miizikal
acidan daha kaliteli uygulamalarin yapilmasinin yolunu a¢mustir. Farkli ses rengine
sahip ikinci oyuncu tarafindan seslendirilecekse eger sarki, sarkinin karakteri
bozulmadig stirece kiigiik ton degisikliklerine gidilebilir. Ancak tenor i¢in yazilan bir
sarki bas sese doniisiiyorsa buna izin vermiyor Cem Idiz. izin vermemek de ya sarkiy:
kaldirmak ya da oyuncuyu degistirmek baglaminda olabiliyor. Ama son donemde kati
kosul olarak sundugu rol dagilimi siiresinde bulundugu zaman bu durumlar da

otomatikman ortadan kalkmaktadir(Alpugan, Cem Idiz ile réportaj, 2008).

Sozlii miizik yazdigi zaman “séze miizik” yapmadigini belirten Idiz, “soziin

miizigini” ¢ikardigini sdylemektedir(Alpugan, Cem idiz ile réportaj, 2008).
2.3.B. ATMOSFER MUZIGI

Oyunlarda biitiinsellik i¢cinde rejisoriin izleyecegi yontem, atmosferi belirler.
Oyunun gectigi donem ve yonetmenin yorumuna gore miizik ve enstriiman kullanimini
belirliyor. Cagdas bir yorum yapilacaksa giiniimiiz miiziginden faydalanip ona gore
yaratimlar ortaya ¢ikariyor. Klasik haliyle sahnelenecekse, o donemin miizik tiirlerini
ele alip, 0 ddinemde kullanilan enstriimanlar, o donemin ezgileri, makamsal modlarindan
faydalaniyor. Ancak kosullar, orijinal enstrimanlarin bulunmasii saglayamiyorsa,
yonetmenler ya da yapimcilar bilgisayar miizigini kullanmasini isteyebiliyorlar. Bu

konu hakkinda da sdyle bir serzeniste bulunuyor Idiz:

Ama o noktada, Antik Yunan fliitii yerine bugiiniin baska bir tiflemeli ¢algisini
koyarak canli miizik olmasi konusundaki prensibini uygulatmalidir besteci(Alpugan,

Cem Idiz ile réportaj, 2008).

Cem Idiz bahsettigi konulardan otiirli, yaptig1 ¢alismalarin tiimiiniin dogru
uygulamalar olamayabilecegini vurguluyor. Tiyatro miizigi konusunda sadece
kendisinin bu sikintilar1 ¢ekmedigini, tanidigi, caligmalarini bildigi kisilerin de benzer

sorunlarla karsilastigini belirtiyor.
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2.4, CEM iDiZ’ in YAPITLARI
2.4.1. TIYATRO MUZIKLERI

e KIRMIZI BIBERLER (N.Coward) 1978 Ankara Devlet Konservatuvari. Yén:
Sakir Glirzumar. (4 Sarki)

e BIR SEFTALI BIN SEFTALI (S.Behrengi)1979 Ankara Belediyesi Cocuk
Tiyatrosu, Yon: Sakir Giirzumar.2003-2004 Izmir Devlet Tiyatrosu, Yon:
Riichan Giirel.(12 Sarki + 2 MUzik).

e KARAKARGANIN PESINDE(Aristophanes Kuslar) Uyarlayan:
E.Kuglkkomirci) 1979 Ankara Belediyesi Cocuk Tiyatrosu, Yon:
E.Kiigiikkomiircii. (6 Sarki)

e YASASIN EDEBIYAT(S.Faik, O.Veli) 1980 Ankara Sanat Tiyatrosu,
Yoneten ve Oynayan Kerim Afsar. (11 Miizik).

e BARIS (Aristophanes. Y.Erten) 1981 Ankara Sanatevi.Yon:Yiicel Erten. 1994,
Antalya Devlet Tiyatrosu, Yon: Yiicel Erten. 1996, Dil Tarih Cografya
Fakultesi Tiyatro Bolimu. Yo6n:Ycel Erten.1999-2000 Izmir Devlet Tiyatrosu
Yon:Yucel Erten. 2002-2003 Diyarbakir Devlet Tiyatrosu, Yon: Girol
Tonbul.(9 Sark).

e AH SU GENCLER! (T.Ozakman)1982 Pamukbank Cocuk Tiyatrosu, Yon:
Riistii Asyali. 1983 Ankara Devlet Tiyatrosu, Yon: Riistii Asyali. 1984 istanbul
Devlet Tiyatrosu, Yon: Risti Asyali.1991 Tolga Askiner Nisa Serezli
Tiyatrosu, Yon:Riistii Asyali.(9 Sark).

e KANLI NIGAR (S.Sendil) 1982-1983 Ankara Devlet Tiyatrosu, Yon: Riistii
Asyali. 2003-2004 Sivas Devlet Tiyatrosu Yon: Abdullah Ceran.(4 Sarki 9
Mizik).

e WINDSOR’UN SEN KADINLARI (W.Shaekspeare) Ankara Devlet
Tiyatrosu, Yon: Mahir Canova. (4 Sarki 3 Miizik).

e BIR SEHNAZ OYUN (T.Ozakman)1984-1985 Ankara Sanat Tiyatrosu, Yon:
Ergin Orbey. 1987-1988 Adana Devlet Tiyatrosu, Yon: Sakir Glirzumar.1989-
1990 Ankara Devlet Tiyatrosu, YOn: Ergiin Ugucu.1993-1994 Trabzon Devlet
Tiyatrosu, Yon: Sakir Glrzumar.1994-1995 Izmir Devlet Tiyatrosu, Yon:
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Cetin Koroglu. 2002-2003 Eskisehir SehirTiyatrosu Yon: Ergin Orbey.2002-
2003 Izmit Sehir Tiyatrosu, Yon: Yiicel Erten.(9 Sarki 5 Miizik).
LYSYSTRATA(Aristophanes)1984-1985 Istanbul Devlet Tiyatrosu, Yon:
Mahir Canova. 1988-1999 Trabzon Devlet Tiyatrosu.

GOZLERIMI KAPARIM VAZIFEMI YAPARIM (H.Taner)1985 San
Tiyatrosu Yon: Ergin Orbey. 1991-1992 Trabzon Devlet Tiyatrosu, Yon: Macit
Flordun.1993-1994 Adana Devlet Tiyatrosu, Yo6n: Ozdemir Nutku. 2001-2002
Erzurum Devlet Tiyatrosu, Yon: Ziya Demirel.(8 Sarki).

BiR CEZA AVUKATININ ANILARI (F.Erem)1985-1986 Ankara Sanat
Tiyatrosu, Yon: Rutkay Aziz.1996-1997 Ankara Sanat Tiyatrosu, Yon: Rutkay
Aziz.2001-2002 Izmir Devlet Tiyatrosu, Yon Kazim Aksar. (2 Sarki 6 Muzik).
HAMLET (W.Shaeakspeare) 1986 ODTU Oyunculari. Yon: Erdal
Kigukkomdurcu. (4Muzik).

DON CRISTOBITA ILE DONNA ROSA’NIN ACIKLI GULDURUSU
(F.G.Lorca)1986 A.U.Basin Yaymn Oyunculari. (4Sarki).

SALPA (Y.Glney, M.Balay) 1987 Ankara Sanat Tiyatrosu, Yon: Metin
Balay.(6 Sarki).

FAYTON SORUSTURMASI (K.Kurdoglu)1989 Kumpanya Tiyatrosu, Yon:
Kerem Kurdoglu.(8 Sarki).

YUNUS DiYE GORUNDUM (N.Asyal1)1989 Ankara Devlet Tiyatrosu, Yon:
Riistii Asyali.(14 Sarki).

SILAHSORUN GOLGESI (S.0’Casey)1990 Trabzon Devlet Tiyatrosu, Yon:
Kartal Tibet.(4Sark1 3 Miizik).

YEDI KADIN(B.Schottenfeild)1991 istanbul Devlet Tiyatrosu,Yoén:Engin
Cezzar.(9 Sarki).

ASKIMIZ AKSARAY’IN EN BUYUK YANGINI (G.Dilmen)1994 Adana
Devlet Tiyatrosu, Yon: Kartal Tibet.(3 Sarki 12 Muzik).

KADI (U.Tamer)1993 Antalya Devlet Tiyatrosu, Yon: Engin Cezzar.1997

Istanbul Devlet Tiyatrosu, Yon: Engin Cezzar.
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MIDAS’IN KULAKLARI (G.Dilmen)1994 A.U.Eskisehir Oyunculari. Yon:
Engin Cezzar.(2 Sarki 4 Miizik).”

HARITA (K. Kurdoglu)1995 Kumpanya Tiyatrosu, Yon: Kerem Kurdoglu.(2
Sarki 14 Miizik).

SERSEM KOCANIN KURNAZ KARISI (H.Taner)1998 Istanbul Devlet
Tiyatrosu, YOn: Semih Sergen.(3 Sarki 5 Miizik).

CAHIDE (N.Araz)1997 Tiyatro Istanbul. Yén: Hakan Altiner.(7 Sarka).

SAAT 9.05 (N.Araz)1998 Tiyatro Istanbul. Yon: Hakan Altmer.(6 Muzik).
KULHANBEY1 OPERASI (U.Ayvaz)2000 Bursa Devlet Tiyatrosu, Yon: Raik
Alnmagik. 2004 Antalya Devlet Tiyatrosu, Yon: Aysenil Samlioglu.(17 Sarki).
YASASIN GOKKUSAGI (U.Ayvaz)2000 Bursa Devlet Tiyatrosu, Yon:
Berrin Balkanlar.(6 Sarki).

CARMELA VE PAOLINO (A.Savelli)2000-2001 izmir Devlet Tiyatrosu,
Yon: Biilent Arin.(5 Sarki 2 Miizik).

AYNAROZ KADISI (M.Celal)2001-2002 Izmir Devlet Tiyatrosu,Y&n:Haldun
Marlali..(4 Sarki 4 Miizik).

OYKULERIN AZIZLIGI (A.Nesin. T.Celik).2001-2002 izmir Devlet
Tiyatrosu, Yon: Fikret Tartan.(9 Sark).

BOYLESI BIR ASK (F.Merter)2001 Bursa Devlet Tiyatrosu, Yon: Fikret
Tartan.(6 Sarki).

DORT ALBAYIN ASKI (P.Ustinov)izmir Devlet Tiyatrosu, Yo6n: Kartal
Tibet.(14 Muzik).

AK MASAL KARA MASAL (T.Ozakman)izmir Devlet Tiyatrosu, Yon:
Levent Ulukut.(7 Sarki 3 Miizik).

ATCALI KEL MEMET (0O.Asena)2001-2002 izmir Devlet Tiyatrosu, Yon:
Cetin Koroglu.(10 Miizik).

KUVAY-I MILLIYE DESTANI (N.Hikmet)2002 izmir Devlet Tiyatrosu,
Yon: Metin Belgin.(4 Sark: 11 Miizik).

KUCUK PRENS (S.Exupery)2003 izmir Devlet  Tiyatrosu, Yon: Zeki
Yorulmaz.(1 Sarki 4 Miizik).
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ALBAY KUS (H.Boitchev)2002 izmir Devlet Tiyatrosu, Yon: Girol
Tonbul.(3 Sarki 7 miizik).

YILDIZ SORGULANMASI (Y.Karakoyunlu)2002 Bursa Devlet Tiyatrosu,
Yon: Emin Glimiiskaya.(7 Miizik).

FEHIM PASA KONAGI (T.0zakman)2002-2003 izmir Devlet Tiyatrosu,
Yén: Ozdemir Nutku.(5 Sarki 3 Miizik).

SIYAH CORAPLILAR (C.Irmak)2002-2003 Izmir Devlet Tiyatrosu, Yon: Ege
Aydan.(4 Sarki 3 Miizik).

KESANLI ALI DESTANI (H.Taner)2003 TMMOB Oyunculari. Y6n: Biilent
Arm.(15 Sark).

GULISTANA YOLCULUK (H.Sayin).izmir Devlet Tiyatrosu, Yon: Cengiz
Yilmaz.(9 Sarki).

GUNEYLI BAYAN (B.Erenus)2002-2003 izmir Devlet Tiyatrosu, Yén: Serap
Eytiboglu.(7 miizik).

YAZ MISAFIRLERI”(M.Gorki)2003-2004 Izmir Devlet Tiyatrosu, Yon:
B.Arn(3 Sarki 4 Miizik).

CESUR KADINLAR (R.Munro)2003-2004 izmir Devlet Tiyatrosu, Yon: Alev
Kerimoglu.(2 Sarki 4 Miizik).

KALPAKLILAR (S.Kocagoz. T.Levent)2003-2004 Izmir Devlet Tiyatrosu
Yon: Tamer Levent.(9 Sarki 4 Miizik).

HOSGELDIN AMERIKA (H.Isik)izmir Devlet Tiyatrosu, Yo6n: Mehmet
Ege.(14 Sark)

ISTANBUL EFENDISI (M.Celal)2003-2004 Erzurum Devlet Tiyatrosu, Yon:
Suayip Unsal.(10 Sarki).

GOL KRALI SAIT HOPSAIT (A.Nesin).2003-2004 Bursa Devlet Tiyatrosu,
Yon: Ege Aydan.(16 Sarki).

SOKRATESIN SON GECESI (S.Tsanev)2004 izmir Devlet Tiyatrosu, Yon:
Iskender Altin.(5 Miizik).

HARIKALAR MUTFAGI (H.Is1k)2004 Antalya Devlet Tiyatrosu, Yon: Berrin
Koksal. (8 sarki).
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SIHIRLI KAVAL (G.Badak)2004 Izmir Devlet Tiyatrosu, Yon: Yusuf
Koksal.(6 Sarki).

YESIL GECE (T. Ciicenoglu) 2005 Ankara DT, Y6n: Murat Karasu. (6 miizik)
KADINLAR — SAVAS — OYUN (T.Brasch) 2006, Adana DT, Yé&n: Iskender
Altin.(4 sarki, 2 miizik)

GOL KRALI SAIT HOPSAIT (A.Nesin) 2006, Bursa DT, Y6n: Ege Aydan.
AYYAR HAMZA (Ali Bey) 2006, Trabzon DT, Y&n: Minir Canar.

KRAL UBU (Alfred Jerry) 2007, TMMOB Oyunculart.

RESIMLI OSMANLI TARIiHI (T.Ozakman) 2007, Erzurum DT, Yén:
Ozdemir Nutku.

TEYZESI (Simon Williams) 2007, izmir DT, Yén: Ali Hurol.

DEFINE ADASI (R.L.Stevenson) 2007, izmir DT, Y&n: Mete Sahinoglu.

BIR SEHNAZ OYUN (T.Ozakman) 2008, Istanbul DT, Y6n: Sakir Girziimar,
12. Afife Tiyatro Odlleri — Yilin En lyi Sahne Miizigi Oduli.

CEZA KANUNU (Ahmet Nuri Sekizinci) 2008, Diyarbakir DT, Yon: Volkan
Ozgomeg.

KOKONA YATIYOR (Ali Bey) 2008, Sivas DT, Abdullah Ceran.

GEVEZE BERBER (Ali Bey) 2008, Sivas DT, Abdullah Ceran.

KUCUK KARABALIK (Samet Behrengi — Nilbanu Engindeniz) 2008, Pmar
Cocuk Tiyatrosu, Yon: Nilbanu Engindeniz.

YAGMURLA GELEN (Meral Babacan) 2008, Y6n: Fatih Kahraman.

SARKI SOOLICEM (SAHNEMIZDEN GECEN SARKILAR) 2008,
Diyarbakir, Antep, Ankara DT, Yon: Iskender Altm.

TORE (DANS TIYATROSU) 2008, A.D.0.B, Birim Dans Tiyatrosu,
Koregraf: Ihsan Bengier.

BARUT FICISI (Dejan Dukovski) 2009, izmir DT, Y6n: Girol Tonbul.

RAB SEYTANA DEDI KI (Nihat Asyal1) 2009, Ankara DT, Yon: Bozkurt
Kurug.

KUSLAR MAHKEMESI (Pembe Akgiin Kése) 2009, izmir DT, Yén: Mehmet
Avdan.
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DUSMANLA SEVISENLER (Ender Cakmak) 2009, Adana DT, Yon:
Abdullah Ceran.

ANTIGONE (Sophokles) 2009, Tiyatro Kutu, Y6n: Levent Oktem. (4 sarki)
CAKIRCALI EFE (DANS TIYATROSU) 2010, A.D.O.B, Birim Dans
Tiyatrosu, Koregraf: Thsan Bengier.

UC GARIP (MUZIKLI SIiR GOSTERISI), Celil Yagiz ile birlikte, 2010.
ISTANBUL EFENDISI (M.Celal), Erzurum DT — Suayip Unsal, Eskisehir
Sehir Tiyatrolar1 — Unsal Cosar, Konya DT — Tomris Cetinel.
MEMLEKETIMDEN  INSAN MANZARALARI ONBIR  TABLO,
(duzenleyen Nihat Asyali), Ankara DT, Y0n: Riistii Asyali, (5 sarki, 17 muzik)
ELMA HIRSIZLARI (BIR CEZA AVUKATININ ANILARI, Faruk Erem’den
uyarlayan Memet Baydur), Ankara DT, Yo6n: Volkan Ozgomeg, 2011. (9 sarki,
canli orkestra)

BATAKHANE GUZELI (Erman Canatan), Sivas DT, Yon: Abdullah Ceran,
2012. (11 sarki, 2 miizik)

KANLI NIGAR, (Dog.Dr. Ozlem Belkis), izmir DOB, Y6n: Haldun Ozérten,
2014. (20 Sarki, 4 dans miizigi)

IKICESMELIK, (BANA MASTIKA CALSANA- Nilbanu Engindeniz), Bursa
DT, Yon: Murat Atak, 2015. (14 sarki, 4 miizik)

FAZILET ECZANESI (Haldun Taner), Eczacilar Odas1 Tiy. Top., Yon:
Rii¢han Giirel, 2015. (6 sarki 5 miizik)

BAHAR NOKTASI (Can Ycel), Aliaga Bldy. Tyt., YOn: Ruchan Girel, 2016.
(11 sarka)

OYUNLARLA YASAYANLAR (Oguz Atay), izmir DT, Y6n: Murat Sart,
2016. (5 mizik)

SAHIBININ SESI (Sevim Burak), Istanbul DT, Yén: iskender Altin, 2018. (7
sarki, 1 miizik)

KADINLARI ANLAMA KURSU (Nursel Cetin), Han Tiyatrosu, Yén: Ruchan
Giirel, 2020. (6 sark1)
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BiR GARIP ORHAN VELI (Murathan Mungan), Reha Ozcan Kumpanyast,
Yon: Murat Sar1, Aysegiil Hardern, 2020. (6 sarki)

HUZZAM (Guner Siimer), OBBT, Yén: Yilmaz Tiiziin, 2022. (3 mizik)
BENIM NACiZ VUCUDUM (Yiicel Erten), iZBBST, Yon: Yiicel Erten,
2023. (17 sark1, 1 miizik)

YOLCU (Nazim Hikmet), iZBBST, Yon: Orhan Alkaya, 2024. (3 miizik)

2.4.2 FIiLM MUZIKLERI

Faize Hiicum: Yon: Zeki OKTEN, 1982.

“Sinema Yazarlar1 Dernegi En Iyi Film Miizigi Odiili”

Ve Recep ve Zehra ve Ayse; Yon: Yusuf KURCENLI, 1983.
Usiitiik; Y6n: Orhan Aksoy, 1984

Olmez Agact; Yon: Yusuf KURCENLI, 1985.

Merdoglu Omer Bey; Yusuf KURCENLI, 1986

Ates Bocegi; Yon: Ismail GUNES,1987

Karartma Geceleri; Yon: Yusuf KURCENLI, 1990

Bocek; Yon: Umit ELCI, 1994

Mavi Gozlii Dev; Yon: Biket Ilhan, 2007.

2.4.3. TELEVIZYON MUZIKLERI

Turk Mimarisi Belgeseli, (TRT) Yon: Ertugrul KARSLIOGLU
Siipheli Semsettin (tv dizisi, TRT Istanbul).

Tomurcuk, (Cocuk Programi, TRT).

Sanayi-i Nefise’den Guzel Sanatlara, (Belgesel, TRT)

Borsa, (Tv Dizisi, SHOW TV).

Mercan Kolye, (Tv Filmi, STAR TV).


http://www.4x10.com/film.asp?ID=14137
http://www.4x10.com/film.asp?ID=10131
http://www.4x10.com/film.asp?ID=10207
http://www.4x10.com/film.asp?ID=10081
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2.4.4. KLASIK MUZIiK ESERLERI
BALE

e SISIFOS EFSANESI, 1986
e ATCALI KEL MEHMET, 2001.

ORKESTRA

e 1MAYIS 1977°YE AGIT, 1977.

e YAYLICALGILAR iCiN PRELUD ve FUG, 1982.

e SENFONI NO.1, 1985.

e BAMSI BEYREK (BIR DEDE KORKUT MASALI iCiN), 1989.
e BIiR DEPREMIN ARDINDAN (YAYLI CALGILAR iCiN), 2000.
e SENFONI NO.2, 2024.

SAN ve PIYANO

e PIR SULTAN SARKILARI, 1981.
e ORHAN VELI SARKILARI, 1989.
e NAZIM HIKMET SARKILARI, 2002.

ODA MUZIiGi
e YAYLICALGILAR KUARTETI, 1981.
e BESLI (UFLEMELI CALGILAR ve PIYANO), 1984.

e SEKIZLI (UFLEMELI CALGILAR, VURMALILAR ve PIYANO ICIN)
1985.

e DAYALOG (IKI KEMAN ICIN), 1986.



SOLO CALGI

TEMA ve 12 VARYASYON (PIYANO), 1983,

MONOLOG (KEMAN), 1984.
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SONUC

Tiyatro, i¢inde metin, giizel ve etkili konusma, dekor, kostiim, 151k, dans ve
miizik kavramlarini barindiran bir gésteri sanatidir. Aristoteles’in Poetika’da aktardigi
Uzere muzik de, teatral bitinin vazgecilmez bir etmenidir. Av hikayeleri
canlandirmalarindan baslayip giinlimiize gelen siirecte tiyatroyu beslemis ve gelisimine
biiyiik katki saglamistir. Antik Yunan tragedya ve komedyalarinda seyirci ile kurulan
iliskinin koronun soyledigi sarkilar ve yaptigr danslar ile kurulmus olmasi, bu

etkilesimin boyutunu bizlere gostermektedir.

Miizik, insanin yasaminda vazge¢ilmez bir olgu ve bireyin dogal c¢evresinde
etkilestigi 6nemli bir boyuttur. Duygu ve diisiinceyi, hayat ger¢ekliginin de katkisiyla
belli bir ama¢ ve yoOntemle, belirli bir giizellik anlayisina gore birlestirerek,
bigcimlendirilmis seslerle isleyip, anlatan estetik bir biitiindiir. Herkesin anlayabilecegi
ve haz duyabilecegi evrensel dildir. Bu sebeple muzik, zaman iginde ortaya ¢ikan sanat

akimlarinda yerini mutlaka korumustur.

Miizigin bu iletisim giicliniin farkinda olan tiyatro sanati, ilk ¢aglardan beri
miizik ile iliskisini korumustur. Tiyatro ve Miizik, Antik Yunan’da, Roma D&nemi’nde,
Orta Cag ve Renaissance’da, Barok ve Romantik Dénemde, Izlenimcilik, Gergekgilik
ve Cagdas sanat akimlarinin her doneminde ve her toplumda gelisime ayak uydurmus
ve birlikteliklerini siirdlirmiislerdir. Tiyatro, miizigi ayrilmaz bir 06gesi olarak
benimsemis ve sindirmistir. Miizigin Onemini yadsimadan, onu reddetmeden igine
katmis oldugunu neredeyse biitliin oyunlarda miizigin var olmasindan anlayabiliyoruz.
Kendi iginde ¢ok tiirliiliigii ve zengin c¢esitliligi olan bir yapiya sahip olan miizigin her

etkisi ve islevinden faydalanmistir tiyatro.

Bu birliktelikleri sirasinda, tiyatro miizigin her unsurunu oyunun gerekliliklerine
gore kullanmis ve iki sanat da birbirine destek olmustur. Antik Yunan tiyatrosunun ve o
donemin lirik siirinin gelismesi, senliklerin ve dansin 6nem kazanmasi, miizik

bicimlerinin ve enstrimanlarin farklilasmasina yol agmistir. Orta Cag’da Kkilise,
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diisiincelerini yaymak i¢in oyunlar hazirlamis, bu oyunlarin i¢inde ruhani yapisindan
faydalandigr miizigi mutlaka kullanmistir. Shakespeare, oyunlarinda oyuncular kadar
muzisyenlerin de yer almasini 6ngoriirdii. O donemde tiyatroya artan ilgi, miizigin
Olgiitlerinin artmasina ve neredeyse her tiyatronun kiigiik birer miizik toplulugu
olusturmasinin yolunu agmistir. Artik yavas yavas sadece fon miizigi olusturmaktan ote
baska islevlere de sahip olmaya baslamistir miizik. Oyuna 6zgii olaylar1 ve duygulari
yansitma gorevini Ustlenmistir. Bazi1 biiyiik besteciler, yazilan oyunlara 6zgii beste
yapmaya baslamis, bu yolda ilerlemislerdir. Miizik, degisimi ve gelisimi sayesinde

tiyatronun en vazgecilmez 6gesi konumuna gelmistir.

20.yy’a kadar Aritoteles¢i diislince kapsaminda etkisini siirdiiren bir tiyatro
anlayis1 hakim olmustur. Bu anlayis, kurumsal bir biitiin ¢ercevesinde tiyatroyu insan
yasamindan haz alma, insanin sahnede izledigi kurguyu kendi yasami ile 6zdeslestirip
Katharsis yagamasini saglamay1 amacglamistir. Bu sebeple de miizigi, metni pekistiren,
anlamlandirip dogrulayan, ruhsal durumlar ileten bir yapiya hizmet eden etmen olarak
kullanmigtir. Miizigin bireydeki ilkel diirtiileri ortaya ¢ikarma-ifade etme-bosaltma ve
boylece bireyi onlardan arindirma islevi, tiyatro sanatinin Katharsis olgusunu
destekleyen bir giictiir. Belli duygular inceltme ve yiiceltmeyi kolaylastirir. Sahne
miizigi seyircinin biligsel, duyusal, duygusal ve estetik yeteneklerini gelistirmesine
katkida bulunur; sahnelerin daha ¢abuk algilanmasina yardimer olur. Miizigin devinimi
ve i¢ dinamigi sayesinde sahnelerin ya da genel olarak oyunlarin duraganlig

engellenmis olur. Ya da tam tersi etkiyle devingenligi duraganlagtirir.

Diinyadaki gelismelerin degisimiyle, toplumlarin ekonomik, sosyal ve siyasi
anlamda gecirdigi asamalar, yasanan savaslar tiyatro sanatinin da degisimine yol
acmistir.

20.yy’m ilk yarisinda gelinen noktada toplumun gecirdigi degisimlerden
etkilenen Bertolt Brecht, epik tiyatronun olugmasini saglamistir. Kendi ¢agina degin
stiregelen Aristotelesci tiyatro anlayisina, karsi-Aristoteles¢i diisiince ile kendi sistemi
ile nokta koymus, tiyatro sanatina yeni bir soluk getirmistir. Marx’in felsefesi ile

Piscator’un Politik Tiyatro diisiincesinden feyz alan Brecht, kendi tiyatro anlayisinda alt
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kesimden insanlarin haklarini savunmus, acilari dile getirmis, onlarin sikintilarin
yansitma ve c¢Oziim bulma noktasinda eserler iiretmistir. Buradan hareketle de,
sahnedeki dekor, 151k, kostiim ve miizik etmenlerini oyunda anlatacagi ideolojinin bir
parcast olarak kullanmigtir. Bu etmenlerin nasil olmasi gerektigine dair kuramlar1 da
ortaya koymustur. Katharsis kavraminin karsisina Gestus kavramini getirmis,
etmenlerin gercevelerini belirlemistir. Miizik de bu yeni tanim ve anlayisin i¢inde yerini
almistir. Brecht’e gore Epik Miizik; metni yorumlayan, metni direkt olarak kabul eden

ve kars1 duran, olaya tavri getiren, iletici bir miizik olmalidir.

Epik tiyatroda muzik politik amaglar igin bir ara¢ olarak gorulur. Dramatik
tiyatroda oyuna organik bir bag ile bagli, zaman zaman alakali alakasiz var olan miizik,
epik tiyatroda varligini bir oyuncu gibi ortaya koyar. Oyunlarinda mutlaka canli ¢alinan
miizikler kullanmistir. Bunun i¢in de orkestray1 sahne dekoru i¢inde seyircinin kolay
gorebilecegi bir noktaya yerlestirir mutlaka. Orkestranin goriilebilmesi yabancilagtirma
efekti saglar ve bu sayede seyirci sahnede izlediginin bir oyun oldugunun farkina varir.
Bu anlamda Brecht’in tiyatro ve tiyatro miizigi anlayisi, tiyatro tarihinde biiyiik bir

devrim olmustur.

Tiirk tiyatrosunda miizik geleneksel tiirlerden bugiline mutlak kullanimda olan
bir 6gedir. Koy seyirlikler, ortaoyunu, meddah, golge tiyatrosu oyun dinamigi i¢inde
miizige biiylik Oonem vermistir. Gosterilerde kullanilan miizikler kaliplagmis, olay,
karakter ve tiplerin Ozelliklerini anlatan miizikler, makamlar her farkli yorede ayni
sekilde icra edilmistir. Bu tiirlerde miizik, oyuna eslik etmek, seyirciyi oyuna
hazirlamak, heyecan1 desteklemek amaciyla sozli ya da sozsiiz, ¢cogunlukla dans

esliginde kullanilmistir.

Gunumuz tiyatrosunda, dinya Uzerindeki muziklerin her tirt her toplumun
kendi kiiltiir gerekliligi cevresinde, sahnelenen oyunun iginde yerini alabilmektedir.
Tiyatro miizigi beste ve icrasinda, insan sesinden elektronik miizik aletlerine kadar her
enstriimanin ¢alinabilme serbestligi vardir. Bu renklilik tiyatro miiziginin ¢ok genis bir

yelpazeye sahip oldugunu kanitlar. Bu noktada miizik unsurunun degistirilemez guci
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karsimiza ¢ikar. Bir oyun metni her dile ¢evrilebilir ama o oyun i¢in yapilan 6zgiin
bestenin notalar1 bagka bir dile ¢evrilemez, degistirilemez. Degistirildigi zaman, baska
bir beste yapilmis olur. Sadece ritmi, tartimi degisik varyasyonlarda kullanilabilir ya da
farkli enstriimanlardan faydalanilabilir. Ayni1 melodi ¢ok yavas c¢alindiginda hiiznii

anlatabiliyorken, hizli tempoda ¢alindiginda neseyi, mutlulugu tarif edebilir.

Mizik hem bir sanat, hem de bir bilimdir. Duygusal olarak algilaniginin yani sira
akil ile de kavranabilir. Nietzche’nin dedigi gibi, miizigi verdigi heyecanin temelinde,
goriintli imgelemini ve duygular1 harekete gecirici giicli vardir ve bu, miizigin insan
tizerindeki biiylileme giicliniin gerekli Ogelerinden biridir. Miizik, tiyatro sanati ile
paralel olarak insanin kiiltiirel yasaminda “ ge¢mis” ile “simdi”, “simdi” ile “gelecek”
ve boylece de “gecmis” ile “gelecek” arasinda bag kurar. Bunun dogal bir sonucu olarak
da belli kiiltiirel 6zelliklerin siirekliligini saglar. Miizik bir dildir. Farkli kiiltiirlerden
farkli insanlarin ve insan topluluklarinin bulusabildigi, birlesebildigi, birliktelesebildigi,
az-cok anlasabildigi yegane dildir. Tiyatro, miizigin bu evrenselligini olabildigince
kullanir. Tiirkiye’de izledigimiz bir tiyatro oyununda isittigimiz bir Napoliten sarki, bizi

Italya’ya siiriikleyebilir.

Tiyatro oyununa miizik yapan bir besteci, yukarida sOziinii ettigimiz genis
yelpazenin olanaklarindan faydalanmay: bilmelidir. Hangi enstriimanin nasil bir etki
yaratacagi, ne sekilde kullanilacagi, rejisoriin yonlendirmeleri ile dogru olarak tespit

edilmeli ve uygulanmalidir.

Tiyatro miizigi, giiniimiizde uygulamalarda, ge¢miste ortaya konan kuramlar
gibi kat1 kurallara sahip degildir. Daha esnek bir yapida kullanilmaktadir. Klasiklesmis
oyunlar disinda ayni metin, farkli miizik formlar1 igerebilir. Estetik ve mantik
smirlarinin disina ¢ikilmadigr siirece diledigi tiirde eser iiretebilmektedir besteci.
Teknolojinin gelisimine ayak uydurmus olarak, bilgisayar yardimiyla yiiz kisilik bir
orkestra caliyormus etkisi yaratabilir sahnede. Ya da sadece tek piyano ile biitlin

muzikleri icra edebilir.
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S6zli gecen noktalarin 1s18inda yonetmenin, dramaturg, dekor ve kostiim
tasarimcilari ile masa basi ¢alismasina besteciyi de dahil etmesi bir zorunluluktur. Hatta
miimkiinse besteci prova siirecinde katilim saglamali, bestelerini ona gore ¢alismalidir.
Disiplinler aras1 aligveris sadece yakin etkilesim ile olur. Prova siirecine katilmadan,
iletisimde olmadan yapacagi besteler, oyuna hizmet etmeyebilir. Bagka 6nlemler almaya
yoneltebilir. Yaratim siirecinin saglikli gegmesi adina yonetmen — besteci isbirligi ve

iletisimi zorunlu goriilmektedir.

Deginmemiz gereken bagka bir konu da, tiyatro miiziginin oyun esnasinda nasil
icra edilmesi konusudur. Bazi yonetmenler canli miizigi tercih ederken, bazilari ses
sisteminden c¢alinacak cansiz miizigin yeterligine inanir. Tiyatroda canli miizik
kullaniminin cansiz miizikten daha estetik bir haz tasidigini disiiniirsek, bu konu uzun
tartigmalara yol agabilir. Oyunun reji yaklasimi tabi ki baglayici olabilir bu noktada.
Gergekei iislup ile sahnelenen bir oyunda bir karakterin oyun i¢inde enstriiman ¢almasi
gerekiyorsa, o karakteri canlandiran oyuncu bahsi gecen enstriimani ¢alabilme yetisine
sahip olmalidir. Oyun miiziklerini canli icra edecek orkestra iiyelerinin de, tiyatro
disiplinine uygun isinin ehli kisiler arasindan secilmesi ayri bir zorunluluktur. Elbette
bu durum giiniimiizde ekonomik kosullar ile direkt baglantili bir sorundur. Odenekli
tiyatrolar oyunun hizmetine her tiirlii olanag1 sunup diledigi sayida orkestra eleman1 ve
enstruman alabilirken, amator tiyatrolar eldeki imkanlar gergevesinde yetinmek

durumundadir.

Cem Idiz, bu bahsettiklerimizi hayata gegirebilmis, tiyatro miizigi konusunda
oldukga ©nemli bir isimdir. Konservatuar yillarinda tiyatro bolimiiyle etkilesimde
olmasi, oradan arkadaslar edinmesi, aile yasantisindaki sosyo-ekonomik-kdltirel
birikim onun hem Kkisilik yapisini gelistirmis hem de tiyatro miizigine yonelmesini
saglamistir. Zaman iginde edindigi tecriibeler, seyahatler, ¢alistig1 farkli yonetmenler,
oyuncular, tiyatrolar onun tiyatro miizigi konusunda kendi sistemini olusturmasini,
dogru yaklasimi yakalamasini saglamistir. 1978’te besteledigi ilk tiyatro miiziginden bu
yana gecen 46 yilda, Tiirkiye’de tiyatro camiasinda adindan sik¢a sz ettirmis, ¢ok
sayida odiiller kazanmis ve kendi sistemini olugturmasindan dolayr hakli olarak tiyatro

ve sahne miizigi konusunda s6z sahibi kisilerin baginda olmustur.
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Cem Idiz’in ¢alisma ve iiretme sistemi, zaman iginde, bir tiyatro eserinin i¢inde
yer alan miizigin mutlak estetik kaygilar1 ve dogruluguna dair en uygun hale gelmistir.
Sanatin biitiin dallarina olan ilgisi ve bilgi birikimi temelinde, yukarida bahsi gegen

genis yelpazeyi, beste tliretimine dayanak olarak kullanabilmektedir.

Miizige ve tiyatroya yaklasimini, miikemmeliyetci titizligi dogrultusunda
degerlendirmek gerekmektedir. Metni iyice okuyup, yonetmenin istekleri dogrultusunda
Uretmeye baslar. Her kelimeyi, her heceyi hatta hizmet ettigine inandig1 noktada harfleri
bile besteleyebilir. Bestelerini yorumlayacak oyuncu ya da muzisyen ile mukemmeli

yakalayana kadar siki bir ¢aligsma igine girer.

Tiyatro miizigi konusunda uzmanlasmis bir kisi olan Cem Idiz, fazla esnek
olmayan kurallar gercevesinde ¢alismayi tercih ediyor. Tiyatro disiplinin gerektirdigi
sekilde bestelerine yon veriyor. Kurallarinin basinda, ekip ¢alismasi geliyor. Her zaman
yonetmen ve reji ekibi ile iyi ve kapsamli bir paylasimda bulunduktan sonra verimli
sonu¢ almabilecegi hususunda tecriibe edindigi icin bu yonde calismaya Ozen
gosteriyor. Idiz bunu bir &n kosul olarak onunla ¢aligmak isteyenlere sunuyor. Bu
sebeple Idiz’in Tiirk Tiyatrosunda besteci olarak tiyatroya etkisi énemlidir. Tiyatro
dinamiginin geleneksel degerlerine bagl kalip, cagi yakalama yolunda bu degerlerden
odiin vermeden ¢aligmak gerekliligini genglere aktarmayir kendine hedef olarak

belirlemis.

Tiyatro miizigi besteleyecek miizisyenin donaniminin diger bestecilerden daha
farkli ve yogun olmasi diisiincesi ile sanatin her alaninda bilgi birikimine sahip olarak
kendini yetistirme yoluna girmistir. Cilinkii besteci istekleri karsilayabilecek konumda
olmali ve yonetmenin isteklerine karsilik verebilmelidir. Bestecinin miizigin biitlin
formlar1 hakkinda yeterli bilgi sahibi olmasi zorunlulugu, kendini tekrar etmekten

uzaklastirip, zengin kullanim yelpazesi 1s181nda yeni iiretimlere yonelmesini sagliyor.

Her oyunun mutlaka kendine ait bir miizigi olmas1 gerektigini savunuyor Cem
Idiz. Birlikte ¢alisacagi yonetmenlere ya da tiyatro miizigi besteleyecek miizisyenlere,

zorunda kalmadik¢a hazir mizik kullanmamalar1 gerektigini savunuyor. Bir tiyatro
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oyununda canli miizik kullanimiin 6énemini vurguluyor ve kosullar el verdigince bu
sistemin kullanilmasini istiyor. Bu savunu da, tiyatro miizigi adina iiretimin ¢ogalmasi

anlamina geliyor.

Calisma ve iiretme prensiplerinden o6diin vermeyisi, tiyatroda ve tiyatro
miiziginde kalitenin artmasina 6n ayak oluyor. Biitiin bunlara ek olarak is disiplininin
olumlu yonde olmasi sebebiyle giiniimiizde 6nemli yonetmenler tarafindan tercih edilen

bir besteci olmasi kag¢inilmazdir.
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15. Kalpaklilar — Gegmise Yolculuk
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16. Kalpaklilar — Yasa Mustafa Kemal Pasa
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17. Kalpaklilar — Yusuf’un Sarkis1
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18. Kokona Yatiyor — Perde Finali
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20. Kulhanbeyi Operasi — Kiillhanbeyleri
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BIR SEHNAZ OYUN

Piyano "Oh Be!"
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22. Bir Sehnaz Oyun — Oh Be! Sarkisi
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"BIR SEHNAZ OYUN"

"Bitmez Bu Ovunlar" (Final)
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23. Bir Sehnaz Oyun — Bitmez Bu Oyunlar Sarkisi
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24. Sihirli Kaval — Hirsiz Kavali Caldi Sarkisi
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CEM iDiZ FOTOGRAFLARI



111

EK 2. CEM IiDiZ FOTOGRAFLARI

2.Prof. Ercivan Saydam ile
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4.Bir Sehnaz Oyun Provasi
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5.Baba Emin Idiz, Babaanne Nimet idiz, Cem idiz

6. Izmir Devlet Tiyatrosu’nda Kuvay1 Milliye
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7. Turker Alpugan, Cem Idiz, Haziran 2024, Izmir.



EK3

1.BOLUMDE ADI GECEN CALGILARDAN ORNEKLER
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EK 3. 1.BOLUMDE ADI GECEN CALGILARDAN ORNEKLER

1. CHITTARONEL

2.CLAVICHORD



5.FIDDLE

4.DULCIMER 2

1 URDYGURDY.

¢ Sounding-board. &, b. Four bass strings. ¢ Two
serings which are vibrated by wooden wheel 4,
e. Whee! cover taken off. 7. Lid of box containe
tng bammers, &c.

6.HURDY-GURDY 1

117
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7.HURDY-GURDY 2 8.LUTE

Penpg

9.VIOL

8.REBEC
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10.PSALTERY 11.MANDORIN

LI L hvwnn: e @ midicns s voin o s

12. TELLI CALGILAR GENEL
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14, ORKESTRANIN TEMEL CALGILARI
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JAPANESE INSTRUMENTS

= shakuhachi

wooden fsh

15.JAPON CALGILARI

16. SITAR
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17. AULOS 18.SYRINX 19.DIAULOS

20.SALPHINX 21.LIR 22.BARBITOS
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23. TRIGONON 24 KITHARA 25.PHORMINX

26.SPINETTA 27.VIRGINAL
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Luscivius, Muswgia, 12

Cythara, Plalterium,

Luscinius, Musurgis, 17

Portatiyum,

*—_‘
Hackbrett
LS _—— S

28.HACKBRETT  29.PORTATIUM, PFALTERIUM

30.TURK MUZIGI CALGILARI



EK 4

ROPORTAJ SORULARI VE ORNEK ROPORTAJLAR
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EK 4. ROPORTAJ SORULARI VE ORNEK ROPORTAJLAR

“Tiyatro Miizigi ve Uygulamalariyla Cem Idiz” baslikli Yiiksek Lisans Tezi i¢in Cem

IDiZ ile profesyonel platformlarda calisan sanat insanlari igin yonlendirici sorular:

e Cem Idiz ile hangi oyunlarda birlikte ¢alistiniz? (yer — zaman — ¢alisilan tiyatro)

e Bir oyun ydneteceginiz zaman, Cem Idiz ile ¢alismamzi belirleyen unsurlar
nelerdir?

e Cem Idiz ile calismanin kolayliklar1 ve zorluklari iizerine bilgilendirme yapar
misiniz? Hem is disiplini olarak hem de 6zelinde (¢ok elzem degildir) olumlu
olumsuz yonlerini elestirmenizi isterim. Tez calismasi tamamen nesnel bir
bilgilendirme iizerine kurulmaktadir.

e Masa basi calismasinda zihninizde yarattiginiz reji tizerinden; onun destegini
alarak m1 yoksa miiziginin etkisiyle onun yonlendirmelerine yaklasip daha etkili
yontemleri bulma yoluna gitmeyi tercih edersiniz?

e Idiz, oyun miiziklerini bestelemeden once ¢alisacagi oyuncularla sikinti
yasamamak i¢in onlarla tanismanin, onlarin tekniklerini 6grenmenin dogruyu
yakalamada 6nemli bir etken oldugunu soyliiyor. Zira oyuncu Idiz’in bestesini
tam olarak soyleyemeyecekse, Idiz bestede degisiklik yapmak zorunda
kalabiliyor. Bu da oyunun biitiinselligi icinde tek sarkinin bile karakterinin
degismesine yol agip gidisati saptirabiliyor. Bu da hem y6netmene hem
besteciye kisitlama getirebiliyor. Bu konu iizerine aldiginiz tedbirlerden,
izlediginiz yontemlerden bahseder misiniz?

e Tiyatro Miizigi hakkindaki genel goriislerinizin yani sira, Tiirk Tiyatrosu’ndaki
miizigin konumu hakkinda da diisiincelerinizi, ¢alistiginiz diger bestecileri de

degerlendirerek 6grenmek isterim.

Vakit ayirdiginiz ve ilgilendiginiz i¢in simdiden ¢ok tesekkiir ederim. Bilgilerinizi

bekliyorum. Saygilarimla.

Turker ALPUGAN
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CEM IDIiZ iLE ROPORTAJ YONLENDIRICI SORULAR

e Cem Idiz kimdir? Dogumundan bugiine kadar hayat hikayeniz nedir?

e Miizige baslamanizi belirleyen faktorler nelerdir?

e Tiyatro miizigi bestelemeye baslamanizi belirleyen faktorler nelerdir? Sonugta
gecmiste ilk Tiyatro Miizigi ¢alismanizin ardindan ilgilenmeyi birakip, sadece
miizik alaninda hayatiniz: siirdiirebilirdiniz. Devam etmenizi saglayan ve bugiin
Cem IDIZ olmaniz1 saglayan etmenler nelerdir?

e Sanat disinda ilgi alanlariniz, gelisim adina beslenme ve ilham kaynaklariniz var
mi?

e Tiyatro Miizigi ni nasil tanimlayabilirsiniz?

e Kavrami tanimlayici tek ve dogru bir Tiyatro Miizigi agilimi var midir?

e Bir oyunun muziklerini bestelerken ya da yorumlarken ¢alisma ve Uretme
sisteminiz nasildir?

e Oyuna, ekibe ve rejiye yaklasiminiz sisteminizle ortiismedigi zaman aldiginiz
onlemler var m1?

e Dinyada ve Tiirkiye’de tiyatro, muzik ve tiyatro miizigi basliklarini sizin

gdziiniizden ele almak istersek Cem Idiz bize neler sdyler?
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“Tiyatro Miizigi ve Uygulamalariyla Cem idiz” baslikl1 Yiiksek Lisans Tezi igin

Yonlendirici sorular:

e Cem Idiz ile hangi oyunlarda birlikte ¢alistiniz? (yer — zaman — ¢alisilan tiyatro)
1/C Cem Idil’le Haluk Isikin “Hos Geldin Amerika” adli oyunun da birlikte
calistik. Izmir Devlet Tiyatrosunda. 2003-2004 Sezonunda.

e Bir oyun yoneteceginiz zaman, Cem Idiz ile ¢alismamzi belirleyen unsurlar
nelerdir?

2/C Cem Idiz egitmenlik disinda miizikle ilgili ugrasinin biiyiik béliimiinde Tiyatro
Muzikleri ve muzikaller besteleyen bir sanatcidir. Bu ugrasint da ¢ok uzun yillardwr
surdiiriir. Benim izleyebildigim kadari ile yaptigi tiyatro miizikleri ve miizikal
besteleri ile basariya ulagsmustir. Tabi Ki onun bu ge¢misi, onu tercih etmemede etkin
olmugstur. Ama asil tercih nedenim, sayin Idiz’in, sahneye koyacagim “Hos Geldin
Amerika” adli oyunun soylemine ve benim bu oyun icin diisiindiigiim yorum ve
kurdugum konsepte en uygun miizigi yapacagina inancimdi. Oyunun soylemini en
iyi tarifleyen de, final sarkisinin sozleridir: “Hos Geldin Denen Yerden-Hig¢ Gitmez,
Hi¢ Gitmez Amerika” Bu séyleyise katilmayan, ya da karsisinda olan bir miizikgi
bana gore bu ve oyunun diger séylemlerini iceren sarkilarin besteleyemezdi. Ayrica
oyunda tiim oyuna eslik eden, zaman zaman sozsiiz olarak oyun repliklerinin
arasina giren, bu replikleri miizik ciimleleri ile noktalayip, anlamlarin
kuvvetlendirip, anlasilmalarina yardimci olarak beni yorumuma katki yapmasi
gereken, canli icra edilen, seyirci Uzerinde spontene ¢caliniyor duygusunu yaratacak,
devamliligi olan bir miizik akisi gerekiyordu. Bunu da aym zamanda bir miizikal

bestecisi olan Cem Idiz den daha iyi yapacak bir besteci tanimiyorum.

e Cem Idiz ile calismanin kolayliklar1 ve zorluklari iizerine bilgilendirme yapar
misiniz? Hem is disiplini olarak hem de 6zelinde (¢ok elzem degildir) olumlu
olumsuz yonlerini elestirmenizi isterim. Tez calismasi tamamen nesnel bir

bilgilendirme {izerine kurulmaktadir.
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3/C Simdi bu sorunuzu okuyunca, yukarida verdigim yanitin size ne kadar nesnel
gelecegi konusunda tereddiitte diistiim. Sanirim nesnellik konusundaki en iyi yanit
Cem Idiz’in adi gecen oyun icin yaptigi miizikleri bulup dinlemek. Kayitlarinin
kendisinde oldugunu saniyorum. Cem’le yaptigim ¢alismada is disiplini adina hicbir
sorunum olmadi. Besteleri bizi sikisikliga sokmayacak bir zaman dilimi i¢in hazir
hale getirmesi, ozellikle de yaptigi besteleri séyleyecek ve de ¢alacak olanlara

kendisinin ¢calistirmasi tabi ki oyun adina ¢ok énemli kazanimlardi.

e Masa basi calismasinda zihninizde yarattiginiz reji iizerinden; onun destegini
alarak m1 yoksa miiziginin etkisiyle onun yonlendirmelerine yaklasip daha etkili
yontemleri bulma yoluna gitmeyi tercih edersiniz?

4/C Bence bestecinin destegini almak ya da yoénlendirmelerinden yararlanmak

arasinda ¢ok fark yok. Tiyatro miizigi yapiminda miizikgi ile yonetmenin, muzikal

miizigi yapiminda miizik¢i ile yazarin karsilikli bir etkilesim icin olmalari hem
dogal hem de gereklidir. Tiyatro miizigi i¢in yonetmen, tipki dekorator ve kostiim
kreatorii ile oldugu gibi bir ortak ¢alismayr yapmalidir. Sonugta ortaya ¢ikacak
oyun yonetmenin koordinasyonunda bu iicliiniin katkilari, yonlendirmeleri ve

etkilemeleri ile sekillenecektir.

Idiz, oyun miiziklerini bestelemeden &nce ¢alisacagi oyuncularla sikinti yasamamak
icin onlarla tanmismanin, onlarin tekniklerini 6grenmenin dogruyu yakalamada
onemli bir etken oldugunu sdyliiyor. Zira oyuncu Idiz’in bestesini tam olarak
sdyleyemeyecekse, Idiz bestede degisiklik yapmak zorunda kalabiliyor. Bu da
oyunun biitiinselligi i¢inde tek sarkinin bile karakterinin de§ismesine yol agip
gidisat1 saptirabiliyor. Bu da hem yonetmene hem besteciye kisitlama getirebiliyor.

Bu konu {izerine aldiginiz tedbirlerden, izlediginiz yontemlerden bahseder misiniz?

5/C Elbetteki besteci sarkilarini séyleyecek tiyatro sanat¢ilarini tamimali, onlarin
sarkt soyleme teknigi acisindan yeteneklerini, ses kapasite ve renklerini bilmeli.
Hatta daha ileri giderek soyleyecegim, distribiisyonu kesinlestirmeden once,

yonetmenle ortak calisma yapabilmeli. Benim Cem Idiz’le yaptigim calismada bu
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sorunuz acisindan avantajim, Cem’in Izmir de yasiyor olmasi, Izmir Devlet
Tiyatrosunu ve sanat¢ilarini taniyor olmastydi. Ayrica distribiisyon kesinlesmeden
kendisi ile goriisme sansim da oldu. Elbette ki yaptigi bestelerde daha bastan
itibaren, onlart soyleyecek sanatgilarin ozelliklerini biliyor olmanin verilerini en
olumlu bicimde kullandi. Sorunuzun ikinci kismina gelince: Sarkiyi séyleyecek
sanat¢imin  verileri ile yapilan beste arasinda bir c¢atisma yasamadik. Ama
Hafize nin Sarkist bazi kulaklara oyunun sarkilarinin genel teknik yapisindan farkl
geldi. Cok da haksiz sayilmazlardi. Ama gerek ben gerekse Cem Idiz bunu bile bile
bile yapmustik. Ciinkii o sarkiyi séyleyecek sanatci, oyunun basinda Ozlemin
Sarkisint soyleyecek 11 yasindaki ¢ocuk sanat¢idan, ve diger sarkilari séyleyen
sanat¢ilardan sarki séylem kapasitesi agisindan ¢ok daha ilerdeydi. Elbette Ki onun
sarkist diger sarkilar arasinda farkli bir yere oturacakti. Benzeri bir durum Lord
Hayri’nin soyledigi sarki i¢inde gegerliydi. Kendisi de oyun miizikleri yapmus, sark
soyleme teknigi geliskin bir sanat¢iydi. Onu da soyledigi sarkida besteci bu
ozelliklerini one ¢ikartmakta hakliydi. Bu orneklerle demek istedigim, oyunun temel
yorumu ile ¢atismadig siirece sarkilar: soyleyen sanatgilarin ozel yeteneklerinden
hem besteci hem de yonetmen olarak elbette yararlanilir. Ama bunlar sonradan

degil, onceden diigiiniiliip uygulanmalidir.

e Tiyatro Miizigi hakkindaki genel goriislerinizin yani sira, Tiirk Tiyatrosu’ndaki
miizigin konumu hakkinda da diisiincelerinizi, calistigimiz diger bestecileri de
degerlendirerek 6grenmek isterim.

6/C Bu sorunuza kesin yanit verecek kadar kendimi yetkin bulmuyorum. Yasamimda

ilk izledigim yerli sarkili oyun Kesanli Ali Destani’dwr. Engin Cezzar ve Giilriz

Sururi’in ilk oynayislarindan séz ediyorum. 1960 L yillardan. Miizigin bir oyuna

neler kattiginin, onu alip nerelere tasidiginin canli érnegidir benim icin. Aslin da

Tiirk Tiyatrosu baslangictan itibaren ozellikle miizikaller araciligi ile sahnede

miizige ¢okg¢a yer verdi. (Rey kardesler gibi) Bir siire de onceden yapilmis besteleri

oyunlara uygulama yontemini kullanildi. Simdilerde tekrar miizigin tiyatrodaki
onemli katkisini izler olduk. Bu gelismede, tiyatro icin miizik yapan bestecilerin bu

isi bir yan ugrags olarak degil, besteciliklerinin onemli bir par¢asi olarak gérmeleri
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ve tiyatro ile bastan bu yana organik bir bag i¢cinde olmalarinin biiyiik payr var.
Tiyatro miizigi bir oyunda hi¢hir zaman ana unsur degildir. Ama anlatima, yoruma
ve seyredilir kilmaya hizmet ettigi oranda ¢ok onemli bir unsurdur. Yalniz bir

atasoziimiiziin dedigi gibi: “dam iistiinde saksagan....” olmadig siirece.

Vakit ayirdiginiz ve ilgilendiginiz i¢in simdiden ¢ok tesekkiir ederim. Bilgilerinizi

bekliyorum. Saygilarimla.

Mehmet Ege, Aralik 2009, istanbul.
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“Tiyatro Miizigi ve Uygulamalariyla Cem Idiz” baslikl1 Yiiksek Lisans Tezi igin

Yonlendirici sorular:

Cem Idiz ile hangi oyunlarda birlikte calistiniz? (yer — zaman — ¢alisilan tiyatro)
2002 yilinda Izmir Devlet Tiyatrosu’'nda, Nazim Hikmet'in “Kurtulus Savasi

’

Destant” oyununda onurlu ve diizeyli bir sanatsal birliktelik yasadik Cem
Idiz’le... Sezon boyunca her oyunda piyanoyu kendi ¢alarak, miiziginin tinisini
seyirciyle paylasti. Benim i¢in bu yaklasimi ¢ok degerlidir.

Bir oyun yoneteceginiz zaman, Cem Idiz ile ¢aligmamzi belirleyen unsurlar
nelerdir?

Cem Idiz tiyatroyu yasayan bir bestecidir. Oyunun miizikle biitiinlenecegine
karar alirsam Cem’le ¢alistrim. “Kurtulus Savasi Destant” boyle bir calismadir.
Elbette, Nazim'in dizelerini bestelemek onu ¢ok heyecanlandirdi ve yillardir
biriktirdiklerini notalara doktii. Piyano disinda ¢algi kullanmadi. Salt sazla
calinan Ndzim bestelerine isyan ediyor, sairin sesinin senfonik oldugunu
savunuyordu. Bu konuda da aym: diisiincedeydik. “Bir Aletle Bir Insanin
Hikayesi” boliimiine yaptigi Nihavent ne kadar naif ise; “Vatan Haini” siirinin
dizelerini de giiciine gii¢ katan bir armoniyle bestelemistir. Yine “Hasret” siiri
miizikalitesinin doruklaridir. Bagirmadan, duygudan marsa doniisen notalar...
2007 yilinda “Mavi GOzIU Dev” filminin muziklerini de ayni duyarlilikla yazmas,
caldirmis ve soyletmigtir.

Cem Idiz ile ¢alismanin kolayliklar1 ve zorluklar iizerine bilgilendirme yapar
misiniz? Hem is disiplini olarak hem de 6zelinde (¢ok elzem degildir) olumlu
olumsuz yonlerini elestirmenizi isterim. Tez calismasi tamamen nesnel bir
bilgilendirme {izerine kurulmaktadir.

Cem Idiz’le ¢alismak hem ¢ok kolay, hem de cok zordur. Onun dilini, miizige
vaklagiminmi, miikemmelliyetciligini, titizligini iyi bilmek gerekir. Diyalog dogru
kurulduysa onunla ¢alismak ¢ok keyiflidir. Baskalarini sabwrla dinleyip, kendi



133

kendisiyle kavga eder. Sabaha kadar beste yapip, provayr izledikten sonra
yvazdiklarini ¢ope attigina ¢ok tanik oldum.

Masa basi c¢alismasinda zihninizde yarattiginiz reji iizerinden; onun destegini
alarak m1 yoksa miiziginin etkisiyle onun yonlendirmelerine yaklasip daha etkili
yoéntemleri bulma yoluna gitmeyi tercih edersiniz?

Inandigim bir besteciyle calisiyorsam elbette destegini alirim.  “920 nin
16 Mart’t” béliimiinde yaptigr beste hepimizin gozlerini doldurdu. Oyun arasini
baska boliimde verecektim, degistirdim ve miizigin dizelerle biitiinlenen etkisinin
altini ¢izdim. Onun miizigi sayesinde boliim dramatik bir Koro 'ya doniistii.

Idiz, oyun miiziklerini bestelemeden o6nce calisacagi oyuncularla sikinti
yasamamak icin onlarla tanigmanin, onlarin tekniklerini 6grenmenin dogruyu
yakalamada 6nemli bir etken oldugunu sdyliiyor. Zira oyuncu Idiz’in bestesini
tam olarak soyleyemeyecekse, Idiz bestede degisiklik yapmak zorunda
kalabiliyor. Bu da oyunun biitlinselligi i¢inde tek sarkinin bile karakterinin
degismesine yol agip gidisatt saptirabiliyor. Bu da hem yo6netmene hem
besteciye kisitlama getirebiliyor. Bu konu iizerine aldiginiz tedbirlerden,
izlediginiz yontemlerden bahseder misiniz?

Onlem almak olam fazla degistirmiyor. Maalesef sarki séylemeyi bilen ¢ok az
oyuncu var. O yizden muzikal yapmak ¢ok zor bu tilkede... Bu durum yonetmene
getirdigi kisitlamalardan ¢ok besteciyi zorlamakta, bestesini degistirmesine
neden olabilmektedir. Ancak Cem Idiz bu konuda cok deneyimlidir. (Neredeyse
tilkedeki tiim oyuncularin kulaklarimi  bilir.) Oyuncularin sarki séyleme
sorunlarim bildigi i¢in de onlarla uzun ¢alismalar yaparak, en iyisini soyletmek
icin sabirli cabalar harcar.

Tiyatro Miizigi hakkindaki genel goriislerinizin yam sira, Tiirk Tiyatrosu’ndaki
miizigin konumu hakkinda da diisiincelerinizi, ¢alistiginiz diger bestecileri de
degerlendirerek 6grenmek isterim.

Tiyatro Miizigi’'nin onemi miizikallerde en etkin noktadadir. Tiirkiye’de miizikal
dendiginde parmakla sayilacak kadar azimi ammsariz. Amimsananlar da daha
¢cok miizikalite yoniinden degil, popiilerlik yoniinden agwr basanlardir. Bu tiir

vapimlar:  0denekli tiyatrolar yapmas: gerekirken, altyap: yetersizlikleri
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nedeniyle beklenen diizeye ulasilamamaktadir. Elbette oyuna miizik yapmak da
onemlidir. Tema ile uyumlu olmalidir. Bazen bestelenmis miizikler de
kullanilabilir. Ben oyunun yapisina gore seg¢im yaparim. ‘“‘Sokrates’in Son
Gecesi” oyununda Antik ¢algilarla yapilan “SYNAULIA” albiimiinii kullandim.
Cem Idiz’den baska Nurettin Ozsuca ve Timur Selcuk’la da calismalar yaptim.

Metin Belgin, Aralik 2009, Istanbul.



OZGECMIS

Adi Soyadi:  Tirker ALPUGAN
Ogrenim Durumu:

LISANS: T.C. DOKUZ EYLUL UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTESI SAHNE
SANATLARI - OYUNCULUK ANASANAT DALI.

YUKSEK LISANS: T.C. DOKUZ EYLUL UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
SAHNE SANATLARI.

Bildigi Diller: ingilizce (iyi)

Is Deneyimleri:

Yiriirken, Elma Agaci, Sokak Tiyatrosu, Adalet, Son Umut Tikenmeden, Sabun Kokulu
Pencereler, Maraba Televole, Ben Mustafa Kemal, El Timsah Go6lge Oyunu, Karagdz’in
Askerligi, Baris Oyunculari, Karagéz Ogrenci — Karag6z Cevreci, Ormanin Mutlulugu,
Pirtlatan Bal, Mavi Yesille Bulusunca, Dostluk Degirmeni, Sihirli Keman, Bin Y1l Once
Bin Y1l Sonra Nasreddin Hoca, Kirmizi Baslikli Tehlike, Bremen Mizikacilari, Diin
Okuldan Cikinca Bisi Oldu, Esek Kulakli Midas, Cumhuriyet Cocuk Oyunu, Sevdali Bulut,
Sirinler, Deniz Kizi, Gélge Oyunu, Evcilik Oyunu, Othello, Saatleri Ayarlama Enstitusu,
Milyonerler Sehri Napoli, Darispan’ in Cilesi, Corak Toprak, Bela, Don’t Drink the Water,
Asiye Nasil Kurtulur, Damdaki Kemanci, Aynaroz Kadisi, Midas’ In Kulaklari, Kamyon,
Ezop, Sakin Karima Soylemeyin, Ah Baba Vah Baba, Siyah Coraplilar, Yasar Ne Yasar Ne
Yasamaz, Sahlar1 da Vurular, Sah1 Gitti Vahi Kaldi, Papaz Kacti, Rus Komedisi, Resimli
Osmanl1 Tarihi, Matrugka, Bagsarimi Karilarima Bor¢luyum, Fehim Pasa Konagi, Tarzan,
Merkez Karakolu’nda Bir Aksam, Ortaoyunu, Ada, Ters Evlenme, Ramazan Nostaljisi,
Ask-1 Sahane, Saticinin Oliimii, Budala, Bagdat Hatun, Canakkale, Arap Abdo, Karakutu,
Kilibik, Tombul Prenses ve U¢ Siska Adam, Giizel ve Cirkin, Bizim Afacanlar, Savasin
Sesi, Ogul, Diudiikliide Kiymali Bamya, Hastalik Hastasi, Shakespeare’in Geceleri ve
Giindiizleri, Bremen Mizikacilarmin Hikayesi, Moira’nin Gece Dongiisli, Hac1 Bektas,
Neyzen, Marti. Rembetiko.



OYUN MUZIGi CALISMALARI

KISA FILM

Ormanin Mutlulugu (Ozgin Muzik), 1995, EIma Agaci (piyano), 1995, Pirtlatan Bal (gitar),
1996,

Define Adasi, Bursa Devlet Tiyatrosu, Yon: Ahmet Somers, (Ozgiin Miizik), 1996, Mavi
Yesille Bulusunca, (Ozgiin Miizik / Diizenleme), 1997, Dostluk Degirmeni, (Ozgiin Muzik /
Diizenleme), 1998, Bin Yil Once Bin Yil Sonra Nasreddin Hoca, (Ozgiin Mizik /
Diizenleme),1999, Kirmiz1 Baslikli Tehlike, (Ozgiin Miizik / Diizenleme), 2000, Maraba
Televole, (Ozgiin Miizik / Diizenleme), 2000.

Bremen Mizikacilari, (Ozgiin Miizik / Diizenleme), 2001, Diin Okuldan Cikinca Bisi Oldu,
(Ozgiin Miizik / Diizenleme), 2001, Cocuklarda Umut Var, G.S.0. Cocuk Kursiyerleri,
Yo6n: Murat Karamanoglu, (Diizenleme), 2001, Midas’in Kulaklari, (Ozgiin Miizik /
Diizenleme), 2001, Kuzguncuklu Fazilet, Inciralti Ogrenci Yurdu Drama Toplulugu, Yén:
Ayse Oran, (Ozgiin Mizik / Diizenleme), 2001, Esek Kulakli Midas, G.S.0. Cocuk Oyunu,
(Ozguin Miizik) 2001-2002, Azizname, G.S.0., (Ozgiin Miizik) 2002, 2006, 2007, 2010,
Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, Yén:Murat Karamanoglu, (Ozgiin Miizik)2003, Pirtlatan Bal,
Yon: T.Alpugan, (Ozgiin Miizik), Sah1 Gitti Vah1 Kaldi, Yén: M.Karamanoglu, (Ozgiin
Miizik), 2004, Kadinlik Bizde Kalsin, Yon: T.Alpugan, (Ozgiin Miizik/ Uyarlama),
Pinokyo, G.S.0. Kukla Oyunu, 2004, Hansel ve Gratel, Izmir Sanat Cocuk Tiyatrosu, Yon:
Hakan Eren, 2004, Magnesia’dan Manisa’ya Lirik Tarih, MBST, Miizik Tasarimi (2009).
Shakespeare’in Geceleri ve Gilindiizleri, Yon. Damla Alpugan, 2020 (Miizik Tasarimi —
Ozgiin Beste), Moira’nin Gece Dongiisii, Yon. Musa Arslanali, 2019,(Ozgiin Beste).

Ademin Kaburga Kemigi, Yon: Gulrcan Keltek, 1995, Kovboylar ve Melekler, Yon: Gurcan

Keltek, 1994 Ug Silahsorler, Yon: Meltem Ozbilgin, 2005, Diizensiz, Y6n: fhsan Cakir, 2010,
Bumerang, Yon: Miige Kiraner, 2010, Nekrofaj, Yon: Asan ANDIC, 2010.

SINEMA FILMI - UZUN METRAJ

DIGER

En Mutlu Oldugum Yer, Yén: Kaan ERTURAN, 2009, Adalet Evi, Yon: Asan ANDIC,
2012.

» TRT’ de Dublaj Sanatgiligi (1996 — 2018)

»  [zmir Devlet Tiyatrosu (1996 - ...)

» Cumbhuriyet’ in 75. yili kapsaminda, 26.10.1998- 29.10.1998 tarihleri arasinda izmir- Manisa-
Balikesir- Kiitahya- Ankara- Izmir giizergahini izleyen Cumhuriyet Sanat Treni organizasyonu
ve sahne amirligi, Agustos- Ekim 1998.

= 1999 — 2007 yillar1 arasinda Gilizel Sanatlar Oyunculari Akademik Tiyatro Toplulugu’ nda;
Kurucu Tiyatro Miidiirii, Oyuncu, Miizisyen, Kurs Ogretmeni.



= 2007 — 2009 yillar1 aras1 Manisa Belediyesi Sehir Tiyatrosu Kurucu Sanat¢ist — Egitmeni.

= 2009 Manset Oyuncular1 Kurucu Sanatgis1 — Egitmeni.

» Canakkale 18 Mart Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tiyatro Oyunculuk Boliimii Ogretim
Gorevlisi, 2010.

= Han Tiyatrosu Oyuncusu, Miidiirii, Egitmen.

= Devlet Tiyatrolar1 Sanat¢is1 2019-...

ODULLER
= Direkleraras1 Seyirci Odiilleri, En Iyi Erkek Oyuncu.

= Direklerarast Seyirci Odiilleri, En Iyi Isik Tasarmmu.

= Lions Tiyatro Odiilleri, En Iyi Erkek Oyuncu.

= Bartm Kiiltiir Sanat Dernegi, Emek Odiilii, Sanatta 25.y1l.

*  Ozdemir Nutku Tiyatro Odiilleri, Y1lin Yardimci Erkek Oyuncusu.
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