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WILLIAM SHAKESPEARE’IN HAMLET OYUNUNDAKI “HAMLET”
KARAKTERININ YOLCULUGUNUN LACAN’IN “ARZU NESNESI”
KAVRAMIYLA DANS PERFORMANSI UZERINDEN YORUMLANMASI

OZET

Bu tez-eser ¢aligmasinda, William Shakespeare’in Hamlet karakterinin zihninin
Jacques Lacan’m arzu nesnesi, imgesel diizlem, simgesel diizlem, Oteki, fallus
kavramlarindan hareketle bir performansinin olusturulmasi hedeflenmistir. Hamlet’in
zihnindeki karmagsik diizen ve trafige odaklanilmig, karakter Lacan perspektifiyle
analiz edilmis, Lacan kavramlar1 ve Hamlet karakteri baz alinarak metnin
bedensellesmesi arastirilmistir.

Bu siirecte Lacan kavramlarindan ¢ikarilan erteleme, tekrar, dongiisellik ve sinir
kelimeleri ve Hamlet karakterinin eylem-eylemsizlik anlar1 iizerine dogaglamalar
yapilmistir. Ortaya ¢ikan harekete dair malzemeler karakterin zihninin hareket
haritasina evrilmistir, ayrica Hamlet’in repliklerinden dogan imajinasyonlardan
faydalanilmistir.

Hamlet’in arzu nesnesi “ta¢g” olarak belirlenmis, arzu nesnesi ile kurdugu iliskiye
odaklanarak eserin yapist kurulmustur. Bu iliski Hamlet’in zihninde segili
karakterlerle kurdugu iligkiyi de belirlemistir.

Arastirma boyunca felsefe, psikanaliz, tiyatro ve giiniimiiz hareket arastirma metodlar1
ve dans disiplinleri bir araya getirilmistir ve bir biitiin olusturulmasi gdzetilmistir.
Sanatsal, edebi ve diisiinsel bir¢ok disiplin tarafindan benimsenen Hamlet kakterinin
zihin karmasasinin disiplinlerarasi bir yaklasimla koreografisi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: William Shakespeare, Hamlet, Jacques Lacan, arzu nesnesi,
disiplinlerarasilik.



CREATING A DANCE PERFORMANCE OF THE JOURNEY OF THE
“HAMLET” CHARACTER IN WILLIAM SHAKESPEARE’S PLAY
HAMLET WITH LACAN’S “OBJECT OF DESIRE” CONCEPT

ABSTRACT

In this thesis-work, it is aimed to create a performance of the mind of William
Shakespeare's Hamlet character based on Jacques Lacan's concepts of object of desire,
imaginary plane, symbolic plane, Other, phallus. The complex order and traffic in
Hamlet's mind was focused on, the character was analyzed from the Lacan perspective,
and the embodiment of the text was investigated based on Lacan's concepts and the
character of Hamlet.

In this process, improvisations were made on the words of postponement, repetition,
cyclicity and limit derived from Lacan's concepts and the moments of action and
inaction of the character of Hamlet. The materials regarding the resulting movement
evolved into the movement map of the character's mind, and also the imaginations
arising from Hamlet's lines were used.

Hamlet's object of desire was determined as the "crown", and the structure of the work
was established by focusing on the relationship he established with the object of desire.
This relationship also determined the relationship Hamlet established with the selected
characters in his mind.

Throughout the research, philosophy, psychoanalysis, theatre and contemporary
movement research methods and dance disciplines were brought together and a whole
was sought to be created. The mental confusion of the Hamlet character, which was
adopted by many artistic, literary and intellectual disciplines, was choreographed with
an interdisciplinary approach.

Keywords: William Shakespeare, Hamlet, Jacques Lacan, object of desire,
interdisciplinarity.
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ONSOZ

Bu tez eser ¢aligmasinin konusu, disiplinler aras1 diisiinme pratigimin bir karsilig1
niteligindedir. 2015 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Lisansiistii
Egitim Enstitiisii, Sahne Sanatlar1 Anasanat Dali, Modern Dans Yiiksek Lisans
Programi’na bagvurma sebebim, disiplinlerarasi arayisimdan kaynaklaniyordu.
Bir oyuncu olarak bedenimi tiim boyutlariyla kesfe ¢ikmak, hem bedenen hem de
zihnen nasil Ozgiirlesebilecegimi, bu ikisi arasinda catismayr degil baglantiy1
aramak istiyordum. Bircok ifadenin soze gerek kalmadan bedende karsilik
bulabilecegine inaniyordum. Programa kabul edildikten sonra alan disindan gelen
bir sanat¢i olarak eksikliklerimi tamamlamaya gayret ettim. Bu gayretimle
bedenimle kurdugum baglant1 giderek gelisti. Zihin ve bedenin birbirinden ayr1
seyler olduguna dair ezberden giderek siyrildim. Pandemiyle birlikte ise
caligmalarima ara vermek zorunda kaldim. Fakat gecen siire boyunca, profesyonel
oyunculuk hayatimda her zaman ifadenin bedendeki karsiligr iizerine

arastirmamin karsiligini gordiim.

Pandemi sonrasinda programa geri dondiim. Tez-eser siirecinde disiplinlerarasi
calismay1 gozettim. Hamlet’in zihin diinyasin1 Lacan’in perspektifi iizerinden
irdeleyerek bunu bedensellestirmek istiyordum. Ciinkii hem Lacan metinlerinde,
hem de Hamlet karakterinin yonelimlerinde eyleme veya eylememeye dair pek
cok ipucu buluyordum. Hamlet karakterinin basina gelenler esnasinda karakterin
zihninde olup bitenleri irdelemeye koyuldum. Hamlet karakterini Lacan
perspektifi lizerinden ele alarak karakterin zihinsel yolculugunu irdeleyip
bedenlestirmeyi arastirdim. Bu hem felsefe ve psikanaliz, tiyatro ve modern dans
disiplinleri tizerinden bir¢ok disiplini bir araya getirebilecegim, hem de insani
anlamlandirmak iizere adim atabilecegim ve bunu aktarmaya calisirken bir¢ok
degerli bilgi ve deneyim elde edebilecegim bir konu haline geldi ve kendi

tiretimim olan bu siireci, kendim yonetmek iizere yola ¢iktim.
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1. GIRiS
Bu tez eser galigmasi, William Shakespeare’in Hamlet eserine adin1 veren Hamlet
karakterinin zihnini Lacan perspektifinin 6zne, imgesel diizlem, simgesel diizlem, arzu
nesnesi ve fallus kavramlari izerinden irdelemekte ve Hamlet karakterinin zihninin ve
zihin trafiginin bedensellesmesini arastirmaktadir. Calisma, Jacques Lacan vasitasiyla
felsefe ile psikanaliz disiplinlerini, Hamlet eseri vasitasiyla tiyatro disiplinini ve
metnin bedensellegsmesinin aragtirilmasi vasitasiyla da modern dans disiplinini bir

araya getirmeyi ve interdisipliner bir sahnelemeye ulasmay1 amaclamaktadir.

Hamlet eseri, yazildigi donemden giiniimiize, bir¢ok diisiliniiriin konusu olmus; tiyatro,
dans, sinema, miizik, opera, resim gibi bir¢ok disiplininin repertuvarina girmis ve
cesitli yorumlarla sahneye konmus bir eserdir. Bu durum, William Shakespeare’in
eserlerinde, neredeyse biitiin kiiltiirler i¢in temel teskil eden duygular tizerine egilmesi
ve insan psikolojisine olan yakin temasi sebebiyle ¢cok da sasirtict bir sonug degildir.
Tarih boyunca, Shakespeare’in bir¢ok eseri arasindan 6zellikle Hamlet oyununun
yoruma ve cesitli sahnelemelere bu kadar acik olusu, Hamlet karakterini Lacan
perspektifinden degerlendirmenin de miimkiin olabilecegini diisiindiirmiistiir. Nitekim
Lacan’in Hamlet iizerine bir incelemesi! mevcuttur. Daha sonra deginilecek olan bu
incelemede rastlanilan bazi kavramlar ve stiidyo ¢alismalari esnasinda kesfedilen kimi
baglantilar, Hamlet’t Lacan perspektifinden inceleyip bir performans iiretmek

konusunda yiireklendirici bir nitelik tasimaktadir.

Bir sonraki boliimde William Shakespeare eserlerinin niteligi, Hamlet eseri ve Hamlet
karakterine deginilmektedir. Shakespeare’in isledigi konularin evrenselligi ve Hamlet
karakterinin analizi bu bolimiin baslangi¢ asamasini olusturmaktadir. Ardindan

Hamlet oyununun yukarida da bahsedilen yorumlanisindaki gesitlilige, yerli ve

1 Lacan, J. Desire and the Interpretation of Desire in Hamlet, Yale French Studies, No. 55/56,
Literature and Psychoanalysis. The Question of Reading: Otherwise. (1977), s.11-52



yabanci Ornekler iizerinden kisaca deginilmektedir. Bu, ¢alismay1 Lacan diisiincesi
iizerinden yorumlama noktasina getirmekte ve bu asamada {igiincii boliime

gecilmektedir.

Ucgiincii boliimde Jacques Lacan’m bakis acisinin anahatlarmi olusturan kavramlar
genel prensipleriyle ele alinmaktadir. Ozellikle belirtmek gerekir ki, Jacques Lacan
perspektifi ve psikanalize yaklasimi olduk¢a genistir. Bu aragtirma, Jacques Lacan’in
diistinceleri lizerine bir rehber niteligi tagima iddiasinda degildir. Hamlet karakterinin
gecirdigi yolculuk Lacan’in yukarida bahsi gecen secili kavramlari iizerinden
irdelenmektedir. Dolayisiyla Lacan perspektifinden, yalnizca bu tez-eser ¢alismasinin
cercevesini olusturan kavramlar dogrultusunda bahsedilmektedir. Ugiincii béliimde
Hamlet’e dair elde edilen analizler, eser yaratim siirecinde etkili olan kavramlardan
olusmaktadir. Dolayisiyla elde edilen sonuglar, fikri bedensel aragtirmaya tasimasi

acisindan énemlidir.

Calismanin dordiincii boliimii eser yaratim siireci ve sahnelerin analizini icermektedir.
Lacan’in kavramlar1 ve Hamlet karakterinin yolculugunun metinden harekete
doniigsme siireci bu boliimiin ¢ercevesini olusturmaktadir. Tez eser ¢caligmasinin ¢ikis
noktasini olusturan karakterin ve metnin bedensellesme yolculugu, yolculugun
performansa yansiyan tasarim katmanlar1 baslangi¢, gelisim ve sonu¢ asamalariyla

sistematik bir bigimde aktarilmaktadir.

Calismanin sonu¢ boliimiinde ise, baslangictan itibaren gelinen noktada ne gibi
deneyimlerin, kesiflerin, bu tez eser ¢alismasinin amacini ne oOlgiide karsiladig

konusunda genel bir degerlendirme yapilmaktadir.



2. HAMLET ESERINE GENEL BAKIS

2.1. William Shakespeare Eserlerinin Evrenselligi

26 Nisan 1564 - 23 Nisan 1616 yillar1 arasinda yasadigi ve Elizabeth donemi
tiyatrosuna oyunlar sundugu bilinen ve eserleri yiizyillardir diinyaya yayilmis olan
Shakespeare’in hayat1 hakkinda bilinenler ¢ok sinirlidir. Fakat hakkindaki diistince ve
elestiriler de bir o kadar smirsizdir. Bu bdliimde William Shakespeare’e
deginilmesinin sebebi ise onun tarihinden, hakkindaki spekiilasyonlardan bahsetmek
degil, oyunlarinda kullandig1 temalarin evrenselligini ve ylizlerce farkli sekilde
yorumlanabilirligini gostermektir. Shakespeare’in eserlerinin ve karakterlerinin bu

ozelligi, tez-eser arastirmasinin uygulanabilirligi agisindan 6nemlidir.

William Shakespeare’in, Hamlet basta olmak {izere, eserlerini yazildigi donemden bu
yana Johann Wolfgang von Goethe, Friedrich Nietzsche, Sigmund Freud, Jacques
Lacan, Julia Kristeva, Jacques Derrida gibi bir¢ok diisiiniir; psikanaliz, feminist teori,
yapisalci ve postyapisalcr diisiinceler gibi bir¢ok diisiince pratigi ve perspektifi, bir
arastirma ve sorgulama konusu haline getirmistir. Bir¢ok tiyatro insan1 Hamlet’i
yeniden yorumlamis; yalnizca tiyatro sanatinda degil, diger sahne sanatlar1 ve gorsel
ve isitsel sanatlar ekseninde de defalarca yorumlanmaistir. Hamlet’in ve Shakespeare’in
diger oyunlarinin bu denli ilham kaynagi olmasi, konusulmasi siirpriz degildir.
Shakespeare, oyunlarinda insana; insan aklina ve duygusuna dair konular1 ele almistir.
Sevgi, ihtiras, ihanet, iktidar, 6liim, agk, intikam, gii¢ istenci, kiskanglik, varolus
sancis, adalet, tutku gibi temalar, karakterlerin i¢ diinyalarinda ve davranislarinda
etkili bir sekilde islenir. Bu temalardan agiga ¢ikan, insana dair biiyiik ve evrensel
duygular ve bu duygularin sorgulanmasi; oyunlarinin evrensel bir nitelik kazanmasini

ve neredeyse her kiiltiirde bir karsilik bulmasini saglamistir.

Shakespeare hem komedya hem tragedya tiirlerinde eserler vermistir; fakat aym

zamanda karakterleri o kadar derinliklidir ki, bu tiirleri salt komedya yahut salt



tragedya olarak ele almak da miimkiin degildir. Oyunlarinda komedi karakterlerinin
trajedisine, tragedya karakterlerinin komedisine rastlamak miimkiindiir. Karakterlerin
bu trajikomik/karakomik denebilecek halleri, onlar1 daha da yasayan, daha da 6zdeslik
kurulan bir hale sokar. Hatta bu sebeple bazi oyunlarinin tiirii ne komedya ne de

tragedya kategorisine dahil edilebildiginden, problematik oyun olarak anilmaktadir.

Shakespeare karakterlerinin insanlik adina temsil ettigi, 6rnek teskil ettigi, ¢esitli etik
sorunlar1 sorgulamakta birer referans noktasi oldugu da bir gercektir. “Shakespeare
oyunlannda, 6grenmek, gii¢lii olmak ve elde etmek isteyen orta sinifin tutkularn ile,

fedakarlik, sadakat gibi geleneksel erdem olg¢iileri ¢atisir.” (Sener, 2006, 75)

Karakterler catisma ve sorgulamalar1 sebebiyle derinlesir, duygu ve diisiinceleri
katmanli bir hal alir. Onlarin igsel sorgulamalari arasindaki gitgelleri sayesinde “iyi”
karakterler saf iyi, “kotii” karakterler de saf kotii degildir. Ornegin, bu sebeple siradan
bir yorumlamayla “koti” oldugu soylenebilecek III. Richard’i, oyunun sonuna
gelindiginde anlama noktasina ulagilir. Shakespeare herkese tiirlii kotiiliigii dokunmus
bu karakterin derinliklerine iner, onun eylemlerindeki arka plani1 yakalar ve
sorgulamaya sokar. Bu, karakterin derinlesmesini ve daha anlamli bir hale
biirlinmesini saglar. Bir bagka 6rnegi Kral Lear karakterinden vermek miimkiindiir.
Iyiligi, adaleti, diiriistliigiiyle taninan Kral Lear, en kii¢iik ¢ocugu Cordelia’dan
bekledigi agdali sozleri ve Gvgiileri duyamadiginda neredeyse kiiciik bir ¢ocuga
doniiserek etrafindaki her seyi dagitmaya baglar, giiclinii dogru kullanma yetisini
kaybeder ve “iyilik” kategorisine sokulamayacak davranislarda bulunur. Orneklerde
de bahsi gegen bu tip sorgulamalar, karakterleri tiim g¢atigmalarini bedeninde ve

ruhunda tagiyan ve herkesin bag kurabilecegi birer “insan” haline getirir.

Karakterlerin insan oluslari, onlarin karmasik motivasyonlar gelistirmelerinden de
kaynaklanir. Karakterlerin eylemlerini belirleyen birden fazla faktor; arzu, korku, agk,
ihanet gibi ¢esitli duygusal ve psikolojik etkenler olabilir. Ustelik bu yalnizca
motivasyonla da kalmaz. Karakterlerin davraniglari, onlardan beklenen siifsal
davraniglarin altiist olmasina sebep olur. Onlarin ¢eligkili karakterleri, derin bir anlam1
beraberinde getirir. Soylu karakterlerin, onlara yakistirilan erdemli davraniglarindan
bahsetmenin miimkiin olmamasi gibi, toplumun alt tabakasindaki karakterler de birer

soylu gibi konusabilir, diislinebilir, sorgulayabilir. Kral Lear’in soytaris1 buna 6rnektir.



O, kralin sagduyusu olma gorevini {istlenir ve kimi zaman onu yererek, kimi zaman da

destekleyerek, alayci bir dille onu sekle semale biiriindiirmeye calisir.

Shakespeare dil konusunda da evrensel bir nitelik kazanmistir. Kullandig1 yiice dil,
hem kendine 6zgii bir karakteri beraberinde getirir, hem de her karaktere 6zgii birtakim
ozellikleri kendi yiice dili gercevesinde isler. Toplumun her katmanindan gelen
karakterlerini de yiice dil ¢ercevesinde konusturur. Karakterlerin icinde bulunduklari
durumu ayni anda hem siirsel hem de anlasilir ve bag kurulabilir bi¢imde ifade etmeleri
Shakespeare’in evrenselliine katkida bulunur. Bu sebeplerledir ki, diinyanin her

yerinde, cesitli kiiltiirlerde karsiligin1 bulmaktadir.

2.2. Hamlet Karakteri

William Shakespeare’in Hamlet karakteri, Hamlet eserindeki ya da diger eserlerindeki
diger karakterleri icinde bir 6zelligiyle siyrilir: Karakterin yasadigi catisma icseldir.
Hamlet’in trajedisi bir baska karakterde ya da bir degerde degil, kendi zihninde

cereyan eder.

(...) Shakespeare‘in oteki tragedyalarimin bagka kisilerinde, yani Lear’de,
Anthony’de, Othello’da, Macbeth’te duygular ve tutkular agir basarken,
Hamlet'te diisiincenin agir basmasidir. (...) Iste bu yiizden, onun dis
yasantisindan ¢ok i¢ yasantisi, ne yaptigindan ¢ok aklindan neler gectigi,

eylemlerinden ¢ok edilginligi bizi ilgilendirir. (Urgan, 2014, s.321)

Onu Ronesans diinyasindan giiniimiiz diinyasina yaklastiran ve evrensel diizlemde
kucaklanir olmasini saglayan sey, onun kendini, diinyayi, varligi, insana dair o
zamana kadar 6grenilmis tiim degerleri sorgulamasinda yatar. Hamlet’in bu 6zelligi
yalniz kaldigr anlardaki tim monologlarinda ve Horatio ile konusurken kendini
gosterir. Fakat bunun disindaki neredeyse her anda kendine bir maske takarak onun
ardina gizlenir. Bir kere babasina yapilan ihaneti 6grendikten (veya zihninde
kurduktan) sonra, ona bicilen tiim davranig kaliplarini reddeder. Bu reddedisin
caresini ise delilik taklidinde bulur. Hamlet’in kalkan olarak kullandigi deliligi onun
bir karakter 6zelligi haline gelir. Artik donemin soylularina benzememektedir, tistelik

onlara benzemeyi kabul edememektedir. Deyim yerindeyse Shakespeare’in



soytarilarina doniisiir, onlar kadar alayci ve bir o kadar igneleyicidir. Bu, onun i¢inde
bulundugu toplumda kendine buldugu bir kacis alanidir. Tiim yasa ve yasaklardan

izole bu delilik alaninda yalniz kaldiginda ise trajedisi cereyan eder.

Hamlet’in igsel catismasi, onu modern diinyanin insanina atfedilen 6zelliklerine
yaklagtirir. Mina Urgan’in deyisiyle (2014) “gercekten yasamis bir insan gibi
olusu.”(s.326) sonucunu dogurur. Hamlet diisiiniir, sorgular, karsilastirma
yapar, dener, yanilir, tekrar dener ve tekrar yanilir. Terry Eagleton’a gore (2011)
“Hamlet’in hicbir varlik ‘6zli’, korunmasi gereken higbir i¢sel mabedi yoktur: Tam
anlamiyla erteleme ve dagilmadir, bilinmek i¢in belirli higbir sey sunmayan derin bir
bosluktur.”(s.87) Bu sdylemi Hamlet’in degersiz bir karakter olmasindan ileri
gelmemektedir. Hamlet oyunun basindan sonuna kadar yaptigi tiim sorgulamalari
sebebiyle kendini herhangi bir yasaya uyduramaz, hicbir yere ve kimseye aidiyet
besleyemez. Kendisinin ait oldugunu diisiindiigli diinya -bu diinyaya da ait hissedip
hissetmedigi bashi basina baska bir tartisma konusudur- babasina yapilan ihanet
fikri/gergegiyle alt iist olur. Bu noktadan itibaren inanacagi ve tutunacagi bir deger,

bulunmaktan mutluluk duyacagi bir zemin kalmaz.

Bir kez Hamlet ile Gertrude arasindaki hayali iliski Claudius’un devreye
girmesiyle koparildiktan sonra, Hamlet miitereddit bir bigimde ‘simgesel
diizen’in (toplum ig¢indeki paylasilmis cinsel ve toplumsal roller sistemi)
esiginde, onun i¢inde belirli bir konum almayarak ve alamayarak amagsizca

dolanir. (Eagleton, 2011, s.86,87)

Hamlet, babasmin kendisine verdigi/verdigini diisiindiigii ihanetin &cilinii alma
gorevini siirekli erteler, ki bu davranisi bu tez/eser ¢aligmasinin ¢ikis noktasini
olusturmaktadir. Bu tez/eserde Hamlet’in bu gorevi yerine getirmeme sebebine onun
“eyleme gecemeyen, beceriksiz” bir karakter oldugu ekseninden bakmaktansa;
Hamlet’in bu kurallara ve i¢inde bulundugu diinyaya kendini ait hissetmedigi
diisiincesi iizerinden yaklasilmaktadir. iginde bulundugu diinyani bir “eylem” olarak
gordiigli davraniglart Hamlet yerine getirmez. Ciinkii bu diinyayla bir uyusma
hissetmez. Bu uyusmazligin sorgulamasini defalarca yapar. Kendini o diinyanin bakis

acis1 lizerinden oyun boyunca defalarca sorgular. Kendini bu diizende var olabilen



herkesle karsilastirir. Fakat bir tiirlii onlar gibi olamaz. Bunun bir 6rnegine oyunun 2.

Perde, 2. Sahnesi’nde rastlamak miimkiindiir:

HAMLET
(...)
Bense ne yapiyorum, ben?
Ben uyusuk, ben pisirik, asagilik herif,
Bulutlarda siirtiiyor, dalga gegiyorum,
Ne yapacagimi bilmeden, agzimi agmadan, agamadan.
Oysa koca bir kral var ortada,

Tacina tahtina, giizelim canina,
Kahpece, kallesce kiyilmis bir kral!
Korkagin biri miyim yoksa ben?

Algak diyen biri yok mu bana?

Bir tepeleyen yok mu beni?

Yok mu biri sakalim1 koparip yiiziime ¢alan,
Yok mu biri gelsin ¢eksin beni burnumdan,
Tiksin yalanlarimi bogazimdan igeri cigerlerime.
Yok mu bunu yapacak biri, yok mu?
Yapsin, raztyim! Kars1 Koyamam ki zaten,
Giivercin yiireklinin biriyim!

(...) (Shakespeare, 2008, s.66)
Kendine kars1 yaptigi bu sorgulamaya 4. Perde, 4. Sahnede de rastlanir:

HAMLET
(...)

Ben ne duruyorum dyleyse, ben ki
Oldiiriilmiis bir babam, kirletilmis bir anam var
Aklimi da, kanimi da kizistirmak igin,

Ben hala uyutmaktayim her seyi.

Nasil yiiziim kizarmasin goriince karsimda
On binlerce insanin yakin 6liimlere gittigini?

Bir esinti ugruna, san olsun diye,



Mezara gidiyorlar yataga gider gibi.
Birka¢ doniim yer savasip alacaklari,
Ordularin kili¢ oynatmasina el vermez,
Oliilerin gémiilmesine yetmez bir avug toprak.
Ey diisiincem, bundan bdyle kana boyan

Ya da bes para etmedigine yan. (Shakespeare, 2008, s.116)

Hamlet, oyun boyunca kendine doniip bunlar1 sdylese de hi¢bir zaman diisiincesi “kana
boyanmaz.” Hamlet’in bu davranisi i¢inde yasadigi donem i¢in kendi deyisiyle
“pisiriklik, korkaklik, uyusukluk™ olsa da onu giinlimiiz diinyasina yaklastiran sey tam
da budur. O, kendi 6znelligini kurabilecegi bir zeminin olmadig1 bir diinyada kendini

arar.

Yukarida da bahsi gectigi gibi trajedisi zihninde cereyan eder. Hamlet’in bir karakter
olarak eylemi diginda degil, i¢indedir. Zihnindeki bu eylemler silsilesi i¢ginde bogulur.
Fakat ayn1 zamanda, disaridan goriinen Hamlet’in de gegtigi birgok eylem vardir. Deli
taklidi yapmay1 planlamasi, oyuncularla bir oyun planlayarak ihanet fikrini dogrulama
cabasi, birgok karaktere karsi alayci ve igneleyici tavri, annesiyle yiizlesmesi gibi
birgok drnek aslinda birer eylemdir. Sadece diizenin ondan bekledigi nihai sonuca
ulagsmaz. Hamlet’in i¢inde bulundugu diinyayla uyusmazligr ve i¢inde bulundugu
durumun zihninde ve diisiincelerinde yankilaniyor olusu, bu tez/eser arastirmasinin

temelini olusturur.

2.3. Hamlet Eserinin Yorumlamslari
Hamlet eserinin tiim yorumlaniglarinin timiinii aktarmak elbette imkansizdir. Fakat
belli bagh alanlarda, secili kimi oOrneklerden bahsetmek miimkiindiir. Eserin
evrenselligi ve her ¢agda yoruma agik olusu; her ¢agdan ve her cografyadan insanda

karsilik buluyor olmasi1 onun sayisiz sekilde yorumlanmasina yol agmustir.

2.3.1. Tiyatro

Tiyatro alaninda Tiirkiye dahil olmak iizere bir¢ok oyuncu Hamlet roliinii oynamuistir.
1742 yilinda, Londra’daki Goodman’s Fields Theatre’da dogallik ve gergekeilik

izerine kurulu performansiyla David Garrick, 1937°de Danimarka’da Old Vic Theatre



ile, Sigmund Freud ¢oziimlemesine dayanan performansiyla, daha sonra sinemada da
Hamlet roliiyle goriinen Laurence Olivier, 1992 yilinda Royal Shakespeare Company
ile Kennett Branagh ve 2015 yilinda National Theatre ile Benedict Cumberbatch gibi

aktorler tiyatroda Hamlet roliinii oynamaiglardir.

Hamlet oyununu 2000 yilinda Peter Brook sahneye koymus ve tiyatro estetigine
getirdigi “Bos Mekan” arayisiyla calismistir. Minimal 6gelerle karakterlerin psikolojik
derinliklerinin ortaya ¢ikmasini dnemsemistir. Ayn1 zamanda Hamlet’i Dogu ve Bati
tiyatro geleneklerini bir arada kullanarak yorumlamais, oyuncu kadrosunu c¢esitli etnik
kokenlerden gelen oyunculardan olusturmustur, ki bunlar, Peter Brook’un tiyatro

estetiginde gozettigi konulardir. Daha sonra 2002 yilinda film olarak kayda ge¢cmistir.

Fotograf 2.1 Hamlet, Lars Eidinger, Schabiihne, Berlin

21. yiizyilin belki de en ¢ok ses getiren Hamlet yorumlarindan biri, 2008’de Thomas
Ostermeier’in yonettigi, Lars Eidinger’in Hamlet’i canlandirdig1 Schaubiihne rejisidir.
Mayis 2012°de Istanbul’da da sergilenen oyunda Hamlet’in gébekli ve tembel bir
halden, atletik bir viicuda gecisini seyircinin Oniinde gergeklestirmek, Gertrude ve
Ophelia karakterini ayni oyuncuya oynatmak, seyirciyi oyunun i¢ine dahil etmek,
Hamlet’in yasadig1 her seyi sorgulayan tavrini 6ne ¢ikararak bugiiniin insaniyla ayni
diizleme getirmek ve klasik bir metni 21. ylizy1l diinyasina tasimak gibi unsurlartyla

bu ¢agin iddial1 bir rejisidir.



Fotograf 2.2 - Biilent Emin Yarar, Hamlet, Istanbul Devlet Tiyatrosu

Oyun, Tiirkiye’de de defalarca sahneye konmus; Muhsin Ertugrul, Ciineyt Gokger,
Miisfik Kenter gibi birgok Onemli yerli aktor tarafindan canlandirilmigtir. Hamlet
oyununun yurt i¢indeki yorumlamalarindan biri de Isil Kasapoglu rejisidir. Istanbul
Devlet Tiyatrosu’nda, Biilent Emin Yarar, tek basina 2013’ten itibaren seyirci
karsisina ¢ikmistir. Hamlet, olan biteni hem yasayan, hem de anlatan kisi olarak
gosterilmis ve seyirciye yeni bir soluk getirmistir. Bir¢cok karakteri tek basina
oynamasi, sahnede c¢ok fazla malzemeye ihtiya¢ duymadan, yalin olarak varlik
gostermesi, Hamlet’in ve diger tiim karakterlerin i¢inde bulundugu durumu kukla,
clown maskesi gibi kullanimlarla siisleyerek tek basima yaratmasi ilham vericidir.
Hamlet, yurt iginde, Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda, Engin Alkan rejisiyle 2022-2023,
2023-2024 tiyatro sezonlarinda gosterilmistir. Hamlet’in yurtiginde ve yurtdisinda
sayisiz yorumu ve gosterimi mevcut olup bu ornekler elbette yeterli degildir. Fakat
oyunun evrenselligini ve glinlimiize yaklasan yorumlaniglarinin ¢esitliligini gérmek

acisindan bu kisa 6rnekler dahi yeterlidir.

2.3.2. Bale

Hamlet eseri Bale alaninda klasik ve ¢agdas yorumlamalarda bir¢ok 6rnege sahiptir.
Ormnegin, John Neumeier'in “Hamlet 21” adli, Saxo Grammaticus ve William
Shakespeare'den esinlenen ¢agdas balesi ilk kez Kopenhag’da, Danimarka Kraliyet
Balesi’nde, 2 Kasim 1985’te seyirci karsisina ¢ikmistir. Eser, degisen versiyonlariyla

giintimiizde hala sergilenmektedir.
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Fotograf 2.3 - Hamlet 21, Hamburg Balesi, Neumeier, 2021- 1

Fotograf 2.4 - Hamlet 21, Hamburg Balesi, Neumeier, 2021- 2

Neumeier’in eserin tanittm metninde soyledigi sozlerse, sanatin cesitli disiplinler
y

aracilifiyla beslenmesi a¢isindan ilgi ¢ekici ve ilham vericidir:

“Situations and characters from earlier sources helped me to develop a visually
plausible concept that allowed the translation of information into dance. (...) I
believe it is legitimate to draw on various sources, if this leads to an individual
and new "Hamlet". ” (Hamburg Ballett — John Neumeier, 2024) [Daha 6nceki
kaynaklardan alinan durumlar ve karakterler, bilginin dansa ¢evrilmesine
olanak tantyan, gorsel agidan makul bir konsept gelistirmemde bana yardimci
oldu. (...) Eger bu bireysel ve yeni bir "Hamlet"e yol acacaksa, cesitli

kaynaklardan yararlanmanin mesru olduguna inantyorum.
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Neumeier’in bu yaklagimi, Hamlet’in hem bireysel hem toplumsal noktalara hitap
etmesi ve bu bireyselligin iiretime yol agmasini gérmek agisindan ilham vericidir. Her
birey i¢in ifade ettigi farkli anlamlar, onun yaratimda ¢esitliligini saglamaktadir. Ayn1
zamanda bir¢ok kaynaktan yararlanarak tiretimin haritasin1 belirlemesi yaklagima, tez-

eser ¢alismasinda edinilen yaklagimla benzesmektedir.

Bir bagka 6rnek Kenneth MacMillan’in 1988°de sahneye konan Sorunlar Denizi adli
cagdas bale eseridir. Eser, Dance Advance icin i¢in yaratilmig ve alti karaktere
(Hamlet, Gertrude, Claudius, Hayalet, Ophelia, Polonius) indirgenmistir. Macmillan,
Hamlet’in ihaneti 6grendigi andan itibaren yasadigi trajik durum onun eseri harekete

dokmekteki ¢ikis noktasi olmustur.?

Fotograf 2.5 - Kenneth Macmillan, Dance Advance provalari, 1988

Bir bagka 6rnek Kevin O’Day’in 2008’de Nationaltheater Mannheim Ballett’de
sahneye koydugu Hamlet, onun ilk anlati balesidir. Bir anlatiy1 dansa doniistiirmeyi

kendi baba-ogul iliskisinden yola ¢ikarak temellendirdigini sdyler. Biitiin bir yaratici

ekip olarak DNA’ya odaklandigindan bahseder.’

2 (Kenneth Macmillan, 2024)
3 Kevin O’day, Translaiting Hamlet to Dance (2024)
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Fotograf 2.6 - Hamlet, Kevin O ’Day Koreografisi, 2008

Bu ii¢ 6nemli 6rnekte goriilmektedir ki, sanat¢ilar ayni anlatiyr harekete dokmek igin
birbirinden farkli yollar ve ¢ikis noktalar1 segmislerdir. Bu, eserin yorumlanabilirligi,
metinden yola ¢ikarak ve ondan bagimsizlasarak aktarima acik olusu acisindan kiiciik

bir 6rnek teskil etmektedir.

2.3.3. Opera

Hamlet, cesitli besteciler tarafindan klasik ve modern yorumlarda Opera olarak
bestelenmis, yiizyillardir sahnede yerini bulmus ve bulmaya devam etmektedir.
Ornegin, Fransiz Besteci Ambroise Thomas 1868’de, Paris’te; italyan besteci Franco
Faccio 1865°te, Teatro Carlo Felice ve yenilenen versiyonuyla 1871'de Milano, La
Scala’da; Amerikali besteci Humphrey Searle 1968’de Hamburg Devlet Operasi’nda,
Brett Dean 2017°de Glyndebourne Festivali’nde diinya promiyerini yapmistir. Bu
oneklerde kimileri metne sadik kalmis, kimileri eserin sonunu degistirmistir. Fakat
eserin onu okuyanda miizikal bir etki yarattigi, disiplinler aras1 bir duyuma yol agtig1

bir gercektir.

2.3.4. Miizik

Miizikal duyuma yol actigt sdylendigi vakit eserin miizik disiplinindeki
yorumlaniglarindan da bahsetmek gerekir. Pyotr Ilyich Tchaikovsky’nin 1888’de
besteledigi "Hamlet: Overture-Fantasia" adli senfonik eseri ve Dmitri Shostakovich’in
1964 yilinda Kozintsev’in Sovyet yapim1 Hamlet filmi i¢in besteledigi "Hamlet Suite"

adl1 senfonik eseri bunlara 6rnek olabilir.
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2.3.5. Sinema

Hamlet eseri sinemada defalarca yerini bulmustur. Laurence Olivier, tiyatrodaki
performansinin ardindan 1948 yilinda Hamlet’i sinema filminde yonetmis ve
oynamistir. 1964 yilinda, yukarida bahsi gecen Kozintsev’in Sovyet yapimi Hamlet
filmi, Avrupa ve Amerika kitasindaki yorumlaniglarindan farkli olarak, Sovyet
geleneginin ve doneminin siyasi karakterini yansitir. Olivier gibi, Kenneth Branagh da
1996 yilinda Hamlet’i sinema filminde yonetmis ve oynamistir. 2000 y1linda Michael
Almereyda yonetmenliginde, Ethan Hawke Hamlet roliinii iistlenmistir. Filmde
Hamlet bir sinema Ogrencisidir ve Danimarka Kralli§i da bir sirket olarak ele
alinmistir. Teknolojik imkanlarin kullanimiyla yorumlanan film, hikayeyi 21. ytlizyil
baslangicina tasiyarak doneminde rejisel anlamda 6dnemli bir yorum getirmistir. 1994
yilinda vizyona giren iinlii Aslan Kral animasyon filminin hikayesi de Hamlet’ten

etkilenmistir.

2.3.6. Resim

Hamlet gorsel sanatlar alaninda da ilham olmus bir eserdir. Eugéne Delacroix Hamlet
eserinden etkilenerek, eserin sahnelerini anlatan bir¢ok illiistrasyon yaratmistir.
Bunlardan biri 1843 yilina ait “Hamlet and Horatio before the Gravediggers [Mezar

Kazicilarin Oniinde Hamlet ve Horatio]” adl1 eseridir.

Sekil 2.1 - Delacroix, Paris, 1843 Sekil 2.2 - Beggarstaff Brothers, Biiyiik
Britanya, 1894
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Beggarstaff Brothers’a ait Hamlet posteri, Gordon Craig tarafindan canlandirilan

Hamlet karakterinin de bir tasviridir.

William Michael Harnett’in 1879 tarihli, “Memento Mori, "To This Favour" adl1 eseri

de Hamlet eserinden yola ¢ikmistir.

Sekil 2.3 - William Michael Harnett, 1879, ABD.

Cleveland Sanat Miizesi’ndeki tanitim yazisinda sdylendigine gore, Latince “memento
mori” terimi Harnett i¢in sanatta 6liimliiliigi simgelemektedir. Kafatasi, kum saati,
sonen mum, kitap ve Hamlet’ten bir alintiyla Harnett o6lim temasini

giiclendirmektedir.

Hamlet eserinin farkli disiplinlerde yiizlerce karsiligini bulmak gorildiigii tizere
miimkiindiir. Eserin yiizyillardir farkli bigimlerde yeniden iiretilme ve yorumlanma
ozelligi, bu tez-eserin aragtirma siirecinde bir dayanak ve ilham niteligi tasimaktadir.
Bu ilham, Hamlet eserini Jacques Lacan perspektifinden okumaya ve metinden

harekete giden bir yolculuk yapmaya gétiirmektedir.
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3. JACQUES LACAN PERSPEKTIFINDEN HAMLET

3.1. JACQUES LACAN FELSEFESI

Jacques Lacan (1901-1981), 20. yiizyilin en 6nemli psikanalistlerinden biri olarak
kabul edilir. Fransa'da dogan Lacan, Paris'te Sorbonne Universitesi’nde tip egitimi
almigtir. Bunun yaninda edebiyat ve felsefeye olan ilgisi de biiyiiktiir. 1930'larin
basinda da psikanalize ilgi duyar ve 1936'da Paris Psikanaliz Dernegi'ne katilir,
psikiyatri hastalariyla calismaya baglar. 1938 itibari ile de seminer verme siireci baslar.
Lacan tiim bu siire¢lerde basta Freud olmak iizere, yapisalc1 dilbilimi gelistiren
Saussure, Heidegger, Hegel, Marx gibi bir¢ok diislinlirden etkilenerek kendi

psikanalitik kuramini gelistirmigtir.*

Lacan'in psikanaliz kurami, Sigmund Freud'un ortaya koydugu kuramlardan yola ¢iksa
da kendine ait bir yapiya sahiptir. Lacan, Freud'un insan psikolojisi ve davranisi
hakkindaki teorilerini sorgulayarak, “6zne” kavramina yeni bir yaklagim getirmistir.
Bu c¢alisma, tam da Lacan’in 6zneye dair sdylemleriyle ilgilenmekte ve ¢alismanin ana
cergevesini olusturan hatlar buradan dogmaktadir. Lacan, 6znenin bilingdisinda
yapilandigin1 ve kendini siirekli olarak bir eksiklik sdylemi ve tamamlanma arayist
tizerinden kurgulamaya ¢alistigini sdyler.’ Lacan’in “6zne” kavramini ve bireyin 6zne
olma yolculugunun agamalarim1 anlayabilmek i¢in Lacan’in kavramlarindan
bahsetmek ve onun basladig1 yerden, insanin ilk dogdugu andan itibaren annesiyle

kurdugu iliski hakkindaki sdylemlerinden bahsetmek gerekir.

3.1.1. imgesel Diizlem

Lacan, bebegin dogdugu ilk andan itibaren annesiyle direkt bir iligki i¢ine girdigini

sOyler. Yeni dogmus bir bebege ihtiyac nesnesi, heniiz o talep etmeden verilir ve bebek

4 Prof. Dr. Nurdogan Rigel, Dog. Dr. Giil Batus, Yrd. Dog. Dr. Giileda Yiicedogan, Baris Coban,
(2005), Kadife Karanlik: 21. Yiizyil Iletisim Cagmni Aydinlatan Kuramcilar, (s.277) Istanbul: Su
Yaymevi.

SA.ge.s.278
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bundan bir doyum elde eder. Annenin bebegi doyurmasiyla bebek rahatlayarak anneyi

de d6diillendirmis olur. Bu, bebekte kodlanarak bir iz birakir, ki bu ilk izdir.

“Lacan'da bebek dogum siirecinden sonra anneye bagli bir yasam
stirdiirmektedir, bebege gore kendisi ve annesi arasinda bir fark, ayrim yoktur,
anne ve bebek bu anlamda bir timliiktiir. (...) Bu donemde bebek, kendisi ve
gereksindigi nesneler arasinda bir fark tanimaz, o da nesneler diinyasinin bir

pargasidir.”¢

Ikinci kez ag hisseden bebek, o doyumun yine gerceklesmesini ister ve daha 6nce talep
etmedigini talep eder. Boylece ihtiya¢ nesnesi, falep nesnesine doniisiir ve daha sonra
bir arzu nesnesi olmaya dogru evrilir. Bu iliski ve digerleriyle iliski i¢inde olma hali
onun i¢ine dahil olacagi diinyada onu var eden sey olacaktir. Lacan’a gore kisi, hep o
ilk, talep etmedigi doyumu arar. Talebin {istline talep eklenir ve bunlar ilk doyum ile
diger doyumlar arasinda bir mesafe acar. Ve kisi o ilk doyumu arzulamaya devam eder.
Lacan’a gore hayat boyu tamamlanmaya c¢alisilan eksikligin baslangic noktasi ise
burasidir. “Oznenin arzusu bu eksiklik noktasinda olusur.” (Lacan, 2013, s5.232)
Insanin bilmedigi ve aslinda yazgisi olan sey sudur ki, arzu edilen sey aslinda
nesnesizdir. Bir ihtiya¢ nesnesiyle doyurulamayacak olandir, ¢ilinkii bir ihtiyag¢
nesnesinden kaynaklanmasindan degil, vaktiyle talep edilmeden elde edilmis

olmasindan gelen hazdir.

Gergekte ulagilan hicbir nesne ilk doyumu vermeyecektir, ¢iinkii ilk doyum herhangi
bir nesneye ve talebe bagli olmaksizin gerceklesmistir. Lacan’in dedigi gibi, “Askta
bakisi talep ettigimde temelde tatmin etmeyen ve hep eksik olan sudur: Hi¢bir zaman
seni gordiigiim yerden bakmiyorsun bana.” (Jacques Lacan, 2013, s.107) Oyleyse
daima bir eksiklik s6z konusu olacaktir. Bu eksiklik, onu harekete gecirecek olan
seydir. Eksikligi doldurma, ilk duydugu tamamlanma hissine ulasma konusundaki

hayat boyu arayislari, kisiyi bir 6zne olma yoluna sokacaktir.

Anne ve bebek arasindaki bu dolayimsiz, ikili, dogrudan tamlanma iligkisi ve onun
verdigi haz, Lacan’in diinyasinda “imgesel diizen”i temsil eder. Imgesel olan, imajine

edilendir, ideal olandir, Gergek olandir.

®A.ge. s.283
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Boylelikle bir daha higbir zaman geri alamayacagi bir seyi kaybeder, kiiltiir
alanimna giris dogal birlik, ayrimlagsmamighk duygusunu kaybetmekle
miimkiindiir. "Ger¢ek" bu dogal, birlik halinin yasandigi yerdir. Gergek,
tamamlanmislik ve tlimliiktiir. (Rigel, Batus, Yiicedogan, Coban, (2005) s.282,
283)

Lacan’a gore bebek sadece tek tarafli bir tatmin beklemez. Ayn1 zamanda annesinin
arzusunu da tatmin etmeye calgir. ileride bahsedilen simgesel diizlemin ana
karakterlerinden biri de budur, zne, Oteki’nin arzusunu arzular ve onu tatmin etmeye
caligir. Dolayisiyla tipki bebegin anneden hazzini doyurmasini bekledigi gibi, anne de
bebekten bir sey beklemektedir. Bebek, kendi hazzi karsilanirken, bir taraftan da
annenin talebini doyurmaya ¢aligmaktadir. Boylece anne ve bebek arasinda karsilikli
bir tamamlama iligkisi s6z konusu olur. Annenin bebekle, bebegin anneyle
tamamlandig1, birbirinin uzantist olunan bir iliskiden bahsedilir. Bu dénem i¢in Saffet
Murat Tura (2010), Freud’dan Lacan’a Psikanaliz adl1 kitabinda s6yle bahseder: “Bu
arzu, annesi i¢in her sey olmak, annenin arzuladig1 sey olmaktir. Onunla biitiinlesmek
eksiksizlige, Nirvana'ya ulagmaktir. (...) Kanimizca bu iligki, hi¢cbir simge igermeyen

dolayimsiz bir iliskidir.” (s.195)

Fakat 6zne olabilmek, 6znellesebilmek i¢in imgesel diizene ait olan bu iligkiden
cikmak, bu tamlik iliskisinden kopmak gereklidir. Bu kopus, dncelikle annenin ayna

karsisinda bebegi ve daha sonra da babay1 isaret etmesiyle gergeklesecektir.

3.1.2. Ayna Evresi
Imgesel diizlem ile simgesel diizlem arasinda kalan ayna evresi “Ben”in kuruldugu
evredir. Kisinin kendine “ben” diyebilecegi evre, bir baskasinin “simgesel” ayrimiyla,
yani onu igaret etmesi, onu yansitmasiyla miimkiindiir. Lacan’a gdre aynada annenin
bebegi isaret etmesiyle 6znellik olugsmaya baslar. Bebek kendinin, kendi imgesinin,
kendi bedeninin farkina varir. Bu farkina varis, anneyle kurulan direkt iliskiden kopus
demektir ve 6znelligin olusmasindaki ilk adimdir. Ayn1 zamanda anneyle iliskisindeki

tamlik hissinden de kopustur. Bu kopus ona bir “eksiklik™ getirir. Lacan’a gore hayat
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boyu aranacak olan sey, tam da bu eksikligi giderecegine inanilan seydir. Annenin
ayna karsisinda bebegine “Bu sensin.” demesi, yani onu isaret etmesi, yansitmasi,
bebegin kendi imgesinde ve imgesel diizende kaybolmasini engeller ve onu simgesel
diizenin icerisine sokar. Lacan’in “Fallus’un Anlam1” (1994) adli eserinin 6nsoziinde,
Saffet Murat Tura bu evre i¢in sdyle soyler: “(...)’ikili iligski’, Oidipal “Giglii iliski’nin
‘O’nun (Baba’nin) yapilastirici giicii sayesinde ‘ben’ ve ‘sen’ kavramlarinin birbirine

goreli net konumlarini kazanmasindan 6nceki donemdir.” (s.31)

Ayna karsisinda olugsmaya baslayan 6znellik hem bir haz kaynagi hem de bir kayiptir.
Ayna evresi, bebegin kendi bedeninden, dolayimsiz olarak yasadig: her tiirlii hazzi
kendi lizerinden sagladiy, ilk narsisistik temellerin atildig1 evredir. Birey kendi beden
biitiinliigiine sahip olmak i¢in, narsisistik beden biitlinligiine ve “kendi” algisina sahip
olmak zorundadir. Kendini algilayis bicimi ise, tam olarak, bir bagkasmnin onu
yansitmasi lizerinden gerceklesmektedir. Lacan’a gore (2013), “Aynada kendisine
bakan kisiyi dayanak noktasi alarak ona tutunan 6zne, ben idealinin degil ama ideal
beninin,' kendi kendinin hosuna gitmek istedigi o noktanin orada belirigini goriir.”

(5.265)

Ilksel narsisizmden ¢ikis, kendine hayranligin yasaklanmasi ise bir iiiinciiniin dahil
olmasiyla gerceklesir. Uciincii, anne ile kurulan ikili iliskinin olamayacagim gosteren,
yiizde yiiz tamlik hissini yasaklayan, baba, yasa, Oteki’dir. Oteki’nin dahil oldugu

noktada, Lacan’in simgesel diizlem kavrami devreye girer.

3.1.3. Simgesel Diizlem

Ayna karsisinda kendi imgesiyle karsilaginca kopusu baglatmis olan 6zne, {i¢linciiniin
dahil olusuyla imgesel olandan tamamen kopar. Ikili iliskiden kopus onda agilan bir
yaradir. O, artik eksiktir ve imgesel diizendeki tamligi arzulamaktadir. Arzu, bu
boslugu tamamlamak ile ilgilidir ve bir iiglincii tarafindan (baba, yasa vb.)
yasaklanmistir. Bebegin bu tamlik hissinden koparak 6zne olmaya baslamasi, “ben”
ve dolayisiyla “sen” diyebilmesi i¢in “O”nun varliina ihtiyag vardir. “Bir iliskinin

simgesel anlam kazanabilmesi i¢in ii¢lincii bir kisinin aracilig1 gerekir.” (Lacan, 2012,
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s. 36, 37) Bir lgiinciiniin dahil olusuyla gelen yasa yiizde yliz doyumu yasaklar.
Lacan’a gore (2013) “Oteki, 6zneden ¢ikip mevcut hale gelebilen ne varsa hepsine
hilkmeden gosterenler zincirinin yer aldigi mahaldir, 6znenin i¢inde goriiniir hale

gelmesi gereken o canli varligin alanidir.” (s. 216)

Oteki onun 6znelligini olustururken baz alacagi, ulasmaya calisacagi “ideal ben”
fikridir. Ozne, simgesel diizlemdeki varhigimm, Oteki ile kurdugu iliski iizerinden
kurmaktadir. Onemle altini ¢izmek gerekir ki, 6znenin ilksel, ikili iliskiden, tamlik
hissinden ¢1kis1 Lacan i¢in bir travmatik bir kopus degil, Oteki’nin ortaya ¢ikmasiyla
toplumsal ve kiiltiirel mekanizmaya dahil olabilmek iizere insanin benliginin

olusmasinda gerekli bir adimdir.

Lacan’a gore Oteki’yle iliskinin olmadig1 yerde benlikten, 6zneden bahsedilemez.
Ucgiinciiniin dahil olusuyla 6znellesme gelisir. Aynada gordiigii, bebegin kendi 6tekisi,
“ideal ben”idir. Oteki, annenin arzusunu bebegin elinden alandir. Annenin arzusuna
sahip olandir. Bebek “Oteki” gibi olabilmek, annenin arzusunu kazanabilmek icin,
“ideal ben”e ulasmaya calisir. “Ideal ben”e ulasmanin yolu ise Oteki’nin koydugu
yasalardan ge¢mekle miimkiindiir. Yasalarin bulundugu yer ise Lacan’in simgesel

diizlem adin verdigi kavrama denk diiser.

diizene, yani simgesel diizleme dahil olur. Simgesel diizlemde var olabilmek i¢in yapip
ettigi her sey, kisiyi ozne olmaya gotiiriir. Oteki’nin koydugu yasa ve yasaklar
dahilinde, ilksel tamliga ulasma ¢abasi, kisinin simgesel diizlem igerisinde 6zne olma
yolculugunun kendisidir. Simgesel diizlem, arzunun yiizde yiiz tatmin olmasinin
miimkiin olmadig1 yerdir, anneyle kurulan dolayimsiz iliskide yakalanan tamlik

hissinin, hazzin asla bulunamayacagi, fakat bulmak i¢in siirekli cabalanacagi yerdir.

Lacan’in simgesel diizlem kavrami i¢inde 6znenin dil ile kurdugu iliskiden de
bahsetmek gerekir. Lacan’in dil iizerine sdyledikleri, Hamlet’i yorumlamada baslt
basina bir anahat olabilir, fakat bu ¢calisma odak noktasini dil {izerinden almamaktadir.
Fakat yine de zihninin sinirlarii belirlemek agisindan, dil konusundan bahsetmek

gereklidir.
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Lacan’a gore 0zne, dil araciligiyla kendini bir digerine anlatmaya, kendini var etmeye,
kendi olmaya calisir. Bunu, vaktiyle ona yoneltilmis olan dilin sinirlar1 iginde
gerceklestirir. Dilin, yani kiiltiiriin, simgesel diizlemin sinirlari i¢inde kendini ifade
etme cabasi, esasinda tamliga, “ideal ben”e ulasma cabasidir. Oznenin “ideal ben”e
ulastig1 varsayildiginda, bir konugmadan bahsetmek de miimkiin olmayacaktir, ki bu
miimkiin degildir. Ciinkli konugsmanin, dil aracilifiyla 6zne olma ¢abasinin olmadig1

yerde 6liim vardir.

“Lacan'a gore dil her zaman yitik olana, yokluga iliskindir. insan ancak istedigi
nesne olmadig1 veya yittigi zaman onun yerini alan sozciige gereksinim duyar.
Timligin oldugu, yitim veya yoklugun olmadigi diinyada dile gereksinim

duyulmaz.” (Rigel, Batus, Yiicedogan, Coban, (2005) s. 283)

Lacan perspektifinden dilin ne demek olduguna bakilirken, onu simgesel diizlemin
siirlar1 iizerinden anlamak miimkiin olabilir. Simgesel diizlemin smirlar dil
aracilifiyla belirlenir. Lacan burada Ferdinand De Saussure’iin “gdsteren-gosterilen-
gosterge” kavramlarindan etkilenmistir. Gostergebilime kisa bir parantez agarak bu
kavramlarin ne olduguna bakildiginda, dncelikle Saussure (1998) dil i¢in sdyle sdyler:
“Dil, kavramlar1 belirten bir gostergeler dizgesidir.” (s.46) Gostergebilime gore dil,
isitimsel 6ge ile kavramlar arasindaki baglantilarin bir araya gelerek arka arkaya
siralanmasidir. “Dil gostergesi bir nesneyle bir ad1 birlestirmez, bir kavramla bir isitim
imgesini birlestirir. Isitim imgesi (...) sesin anliksal izidir, duyularimizin taniklig
yoluyla bizde olusan tasarimdir.” (s.109) Oyleyse gdsteren, bir isitim imgesi olarak bir
gosterileni, kavrami isaret eder. Bunlarin biitiiniiniin bir araya gelmesiyle olusan
gostergeler biitiinii ise dil diinyasinin temelidir. Tam bu acidan bakildiginda Lacan
perspektifinde, gostergeler dizgesi simgesel diizleme denk gelebilir ve dyleyse Oteki
bir gosterendir. Fakat burada Lacan’a gore gosteren ve gosterilenin sabitliginden
bahsedilemez ve anlam siirekli degisir. “(...) dil gibi yapilanmis olan bilingdis1 da
devamli devinim halinde olan bir yapidadir, gosterenler zinciri siirekli bir dolagim
icersindedir.” (Rigel, Batus, Yiicedogan, Coban, (2005) s. 280) Oyleyse Lacan icin

Oznenin i¢inde bulundugu bu alan siirekli bir devinim ve degiskenlik halindedir.
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3.1.4. Arzu Nesnesi - Obje (a)

Anne ile kurulan ikili ve dolayimsiz iliskide ylizde yiliz ve karsilikli doyum soz
konusudur. Yukarida da bahsedildigi gibi, bebek heniiz ihtiyacin1 aglama, ¢iglik gibi
bir araciyla ifade etmeden, ihtiyac1 karsilanir. Bu doyum, onun talep dahi etmeden elde
ettigi, ihtiyac1 asan, daha boyutlu bir doyumdur. Bu doyum herhangi bir ihtiyag
nesnesine bagl degildir. Yazgi ise burada baglar. Kisi hayat1 boyunca bu karsilikli
doyumu, annenin arzusunu, yani baskasinin arzusunu elde etmeyi amaclayacaktir.
Lacan (2013), 6znenin arzusunu su sekilde tanimlar: “Oznenin arzusu annenin dedigi,
ima ettigi, anlam olarak ortaya ¢ikardig1 seyin 6tesinde ya da berisinde kaldiginda,

annenin arzusu bilinmediginde, 6znenin arzusu bu eksiklik noktasinda olusur.” (s. 232)

Daha once, ilk temasta herhangi bir nesneye bagli olmaksizin ulagilan tamliga, bir
nesne aracilifiyla, yani Lacan’in (2013) “(...)ebediyen eksik kalan nesnenin ¢eperinin
cizilmesi(...)” (s.189) olarak tanimladig1 arzu nesnesi - Obje (a) araciliiyla ulasma
istegi, onun biitlin bir hayati boyunca arayista kalarak oznelligini kurmasini

saglayacaktir.

Arzu nesnesi, kelimenin direkt anlamiyla arzulanan seyin nesnesi oldugu diisiiniilen
seydir. Arzulanan sey o ilksel hazdir. Fakat ilksel hazz1 saglayan sey bir nesne degildir.
Dolayistyla 6zne, arzu nesnesine ulagsa dahi, tamlik hissine asla ulagamaz ve arzu
nesnesi araciligiyla hayat boyu bu tamlik hissinin ¢evresinden dolasir. Arzu nesnesi,
Oznenin tamliga erisecegini disiindigi “ideal ben”ine eristiginde elinde

bulunduracagini sandig: seydir.

Lacan’da arzudan bahsederken, bir taraftan da tez-eser calismasi boyunca zaman
zaman bahsedilen, bagkasinin arzusu olma arzusunu vurgulamak gerekir. Cocuk o
tamlik hissini arzular, fakat bu hissin bir diger ayagi da annesinin, giderek ondan kopan
parcanin arzusunu karsilamakla ilgilidir. “Arzunun, 6znenin biling diizeyinde, kendini
bir 6zne olarak gerceklestirmesinde eristigi en yogun sey olmasi itibariyla, nesne a
fantazide arzunun dayanagi olma islevi kazanir. Bu zincir bir kez daha arzunun
Bagka’mn arzusuna bagli oldugunu dogrular.” (Jacques Lacan, 2012, s.64) Annenin,
baskasinin, Oteki’nin arzusunu karsilamaya calisan bebek, ancak bunu karsiladig

zaman eksiklik hissinden kurtulabilecegini diisiiniir. Fakat o arzuyu kargilayamayacak
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olmasi, 6znenin yazgisidir. Annenin arzusunu karsilama becerisini kendinde olmayan

fallusa sahip olana kaptirmigtir.

3.1.5. Fallus

Bebek, bir iiciinciiniin dahil olusuyla anne ile kurdugu ikili, dolayimsiz, tamlik
iliskisinden kopus gerceklestirir. Ugiincii, bebege gore, bebegin annenin kendisine
dogru yonelttigi arzusunu kaybetmesine yol agan, baba, yasa, Oteki, “ideal ben”dir.
Ideal ben, annenin arzusuna sahip olandir. Annenin arzusuna sahip olmayi saglayan ve
annede ve bebegin kendisinde “eksik” olan sey ise fallustur. Ugiinciiniin dahil
olusuyla, annede eksik olan fallus tamamlanir. Bu, bebekte tamlik hissinden kopustur.
Bu dolayimsiz haz ve annenin arzusu kaybedildigine gore 6zne artik eksiktir. Ozne,
bu eksikligi gidermek, yani fallusa sahip olabilmek, annenin/bagkasinin arzusunu
yeniden kazanabilmek i¢in ¢abalar. Tiim bu eksiklik, tamamlama cabas1 ve fallusla
ilgili, Lacan’dan (2013) su alintiyr yapmak miimkiindiir: “Objet a 6znenin kendini
olusturabilmek i¢in bir organ gibi kendisinden ayrildig1 seydir. Eksikligin, yani
fallusun simgesi yerine geger, ama fallus gibi oldugundan degil, eksik oldugundan.”

(s.109)

Lacan’in yukaridaki ciimlesinden anlagilmaktadir ki, fallus 6znenin eksikligini
hissettigi seydir, 6zne fallusun eksikligini arzu nesnesi - obje (a) ile karsilamaya calisir.
Kendini tam hissedebilmek i¢in bir arzu nesnesi seger, fakat arzu nesnesi - obje (a)’nin
ozelligi, bu tamlig1 asla karsilayamayacak olmasidir. Yani Lacan’in yukarida da
sOyledigi gibi arzu nesnesinin karakteristik 6zelligi, kendisinin de eksik olmasidir. Bu
sebeple fallusun yoklugunun dogurdugu boslugu dolduramayacaktir. Ozne, kendini
tamamlayabilmek i¢in arzu nesnesi - obje (a) ile bu ihtiyacin1 gidermeye ¢alisir; fakat
arzu nesnesi - obje (a), fallus gibi olamadigi i¢in, karakteristik olarak eksikligi
barindirdig1 igin bu ihtiyaci karsilayamaz. Ote yandan Oteki’nde oldugunu diisiindiigii
fallus bir imgedir. Imge, ideal olandir. Tamhig1 icinde barndirandir. Gergek olan ise
bdyle bir imgenin var olmamasidir. Lacan’a gére Oteki’nin de bir Oteki’si vardir ve
Ozne olmanin yazgisi tamligr aramaktadir. Dolayisiyla 6zne, 6zne olusunu fallusa

sahip olabilmek i¢in gdsterdigi ¢abaya bor¢ludur.
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3.2. HAMLET KARAKTERININ LACAN PERSPEKTIFINDEN
IRDELENMESI

3.2.1. Ozne Kavrami ve Hamlet’in Kendi Oznesini Arayisi

Hamlet eserinde Hamlet karakteri, babasinin hayaletini goriir ve babasinin intikamini
almak tiizere harekete gecer. Fakat bu hareket, oyun boyunca hedef dogrultusunda
direkt olarak ilerlemez. Intikam almak icin Claudius’u direkt olarak dldiirebilecekken
vazgegmesi, annesiyle yiizlesip onu itiraf ettirmesi, donemin kumpanya oyuncularini
kullanarak babasinin 6ldiirtildigli sahnenin bir parodisini yoneterek veya deli taklidi
yaparak giristigi c¢esitli sonugsuz eylemler iizerinden Gertrude ve Claudius’un
tepkilerini 6lgmeye girismesi gibi bir¢ok 6rnekte de goriilebilecegi gibi, Hamlet hi¢bir
zaman hedefine yani babasmin intikamimi almaya dogru lineer bir yol izlemez.
Hamlet’in yolunun bu karmasik ve dolambacli hali, Lacan perspektifindeki bireyin

kendi 6znelligini bulma yolundaki hareketlerini animsatmaktadir.

Lacan’in 6znesinin hazzi ararken yaptig1 yolculuk, bu ¢alismada Hamlet’in intikam
almak icin harekete ge¢mesini ve aldig1 dolambagli yolu animsatir. Lacan’a gore 6zne
yazgisal olarak hazzin ¢evresinden dolasir, Hamlet ise kendi hedefinin siirekli ve tekrar
tekrar ¢evresinden dolasir. Bu iki yolculuk arasinda benzerlik oldugu fikri, bu
calismanin amagladig1 disiplinleraras1 bir eser iiretiminin ilk atesleyici giiclinii

olusturmaktadir.

Hamlet’in bir 6zne olarak, kendi 6znelligini ararken gecirdigi yolculuk tez-eser
calismasinin eser asamasinin biitiin bir siirecine karsilik gelmektedir. Uretilen eserde
Hamlet, kendi zihninin i¢inde ele alinmaktadir. Buna gére oyunun lineer akiginda olup
bitenlerden Hamlet’in zihnine yansiyanlar, onun kendi benligini bulma yolculugunu
etkilemektedir. Hamlet’in aldig1 yol ve bu yolun karakteri, tim eser boyunca

sergilenen temel climledir.

Eserde mekan Hamlet’in kendi zihnidir. Hamlet karakterinin biitiin bir oyunun lineer
akisinda yasadiklar1 ve ¢alisma 6zelinde temel olarak belirlenmis kimi 6geler onun
zihninde bir etki yaratmaktadir. Hamlet zihninin i¢inde kendi arzulari, arayislart ve
zihninde yankilanip duran ciimlelerle bas basadir. Bu bas basa olma halinde Hamlet,

ta¢ objesiyle girdigi iliskide goriiliir. Tag ile girdigi iliski, bu iligkinin ¢esitli asamalari
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ve nihayetinde Hamlet’in objeden vazgegerek alani terk edisi, Lacan’da bireyin kendi

Oznesini bulmak i¢in aldig1 yolun yasam boyu karsiligina denk gelmektedir.

Hamlet’in kendi 6znelligini arama yolculugunda ele alinabilecek ve ¢aligmay1 sahneye
tagima agamasinda besleyen noktalardan biri, Jacques Lacan’in (1977) “Desire and the
Interpretation of Desire in Hamlet” [Hamlet’te Arzu ve Arzunun Yorumu] seminerinde
bahsettigi gibi, Hamlet’in Oteki’nin zamamnda yasamasidir: “Hamlet is constantly
suspended in the time of the Other; throughout the entire story until the very end.”
[Hamlet siirekli Oteki’nin zamaninda asili haldedir; biitiin bir hikaye boyunca, sonuna
kadar.] der Lacan. (s.17) Lacan’a gore oyunun basinda annesi ve amcasindan uzakta
olmak i¢in Wittenberg’e gitmek istemesi de, amcas1 Claudius’u 6ldiirme firsatini ele
gecirdiginde cennete gitmemesi icin Oldiirmekten vazgecmesi de, Ophelia’nin
intiharinin Hamlet iizerindeki etkisinde de, oyunun sonunda Claudius ve Laertes’in
birlikte planladig1 tuzakla diielloya gitmesi de hep Hamlet’in Oteki’nin zamaninda

asil1 kalmasiyla ilgilidir.

Hamlet’in bagkasinin zamaninda asili kalmis oldugu bilgisi, ¢alismada Hamlet’in
yolculugu ac¢isindan 6nemli bir noktaya karsilik gelmektedir. Buna gore, iiretilen
eserdeki Hamlet, kendi zihninin i¢inde, kendi arzulari, arayislari arasinda dahi kendini
bulma yolculugunda siirekli olarak kendi merkezinden kopmakta, tez-eser 6zelinde
secilmis olan dort karakterin (Baba Hamlet, Amca Claudius, Anne Gertrude ve
Ophelia) yériingesinde savrulup durmaktadir. Lacan (1977), Hamlet’in Oteki’nin

zamaninda yagsamastyla ilgili sdyle soyler.

“Until the last term, until the final hour, Hamlet’s hour, in which he is mortally
wounded before he wounds his enemy, the tragedy follows its course and
attains completion at the hour of Other. (s.19) [Son vakte kadar, Hamlet'in
diismanin1 yaralamadan 6nce oliimciil sekilde yaralandigi son vakte kadar,

trajedi kendi seyrini takip eder ve Oteki'nin saatinde tamamlanir.]”

Lacan’in bu ciimlesinden hareketle, eser asamasinda, kendi merkezinden uzaklasip
diger karakterlerin yasalari, talepleri ve yargilariyla savrulan Hamlet, son ana kadar
kendini, kendi 6znelligini bulamamaktadir. Kendi 6znelligini arayisi, onun tag ile
kurdugu iligski tlizerinden aktarilmaktadir. Bu iligki, digerlerinin yoriingesinde

savrulmanin da etkisiyle siirekli olarak doniisiir ve son ana kadar gesitli sekillerde
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devam eder. Ancak son an geldiginde, yani oyunun akisinda Hamlet’in 6liimiine denk
gelen kisimda, Hamlet sahnede, zihninin iginde, diger karakterlerin kendini
savurmasindan kurtulup kendi merkezine doner ve tag ile kurdugu platonik iliskiden
vazgeger. Kendi 0znesini i¢inde bulundugu simgesel diizlemde yer alabilmesini
saglayacagina inandig1 ta¢ ile kurmaktan vazgecen Hamlet’in, ait olmadigi bu
simgesel diizlemi terk etme zaman1 gelmistir. Burasi oyunun lineer akiginda 6ldiigi

kisimdir ve kendi zihninin i¢inden, yani kendi simgese! diizleminden ¢ikar.

3.2.2. Simgesel Diizlem ve Hamlet’in Zihin Colii

Bu tez-eser c¢alismasi Hamlet’in babasinin hayaletiyle karsilasmasini ve onun
kendisine yonelttigi istekleri simgesel diizlem kavramiyla, yasayla ve Oteki’nin
arzusunu karsilama arzusuyla bagdastirir. Hayalet Hamlet’in annesi ve amcasi
tarafindan ihanete ugradigini, bu sebeple dldiiriildiigiinii ve dclinii almas1 gerektigini
Hamlet’e soylediginde Hamlet’ten simdiye kadar i¢inde yasadigi “yiice kral - baba
evreni”’nin dogrularin1 ve yasalarini ona isaret eder. Onu, i¢inde yasadigi simgesel

diizlemin ondan beklentileriyle bagbasa birakir.

HAYALET
Sevgili baban1 gergekten sevdinse eger...
HAMLET
Ey Tanr1!
HAYALET
Algakca, canavarca dldiirtilmesinin 6ciinii al.

(Shakespeare, 2008, s.29)

Hamlet’in babasinin hayaletini gérmesi gerc¢ek ya da sanr1 da olsa, her iki durumda da
bu, Lacan perspektifinden bakildiginda simgesel diizlemin ondan beklentisini gdsterir.
Hayaletle karsilasma an1 gercekten yasandiysa, simgesel diizlemin baslica Oteki’si,
yasa koyucusu olan babanin hayaleti, ona direkt olarak bir yasay1 hatirlatir. Bu an hayal
yahut sanridan ibaretse, bu halde de Hamlet’in zihninde yankilanan ve bu zamana
kadar alisagelmis olan dogrular isaret eder. Her iki durumda da hayaletin intikaminin

alinmasini talep eden ciimle Hamlet’in simgesel diizleminin bir yasasidir, denilebilir.
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“Ister Freud’cu yansitma kavramina basvuralim, ister Lacan’1n sanr1y1 dznenin
simgelestirmedigi sey diye gosterdigi yaklasimi yegleyelim, hayalet sahnesi
icin Onerilen tersyiiz etmenin sonuglar1 aynidir: Hayaletle ilgili bilgiler, piyesin
On planina yerlestirilen Hamlet’in 6znelliginden gecerek bize ulasir - tabii eger

hayaletlere inanmiyorsak.” (Bayard, 2007, s.116)

Hamlet’in simgesel diizleminde, babasinin hayaletiyle ve onun talebiyle
kargilagmadan 6nce dahi, annesi ve amcasinin evliliginin ve tact amcasinin giymesinin
yeri yoktur. Onun kendisiyle basbasa kaldigi bir¢ok anda kendine sdyledigi
repliklerden de anlasilan budur. Ornegin annesi ve amcasinmn diigiiniiniin hemen
ardindan, kendiyle bagbasa kaldig1 sirada bu evlilik hakkinda asagidaki replikleri

siralar:

HAMLET
(...) Bumuydu olacak iki ay sonra 6liimiinden?
O kadar bile degil, iki ay bile olmadi.
O yiice krali bir diisiin, bir de buna bak!

Biri Giines Tanrisi, 6teki bir orman seytant!
(...) Tanrim, beyinsiz bir hayvan bile

Daha fazla ac1 ¢ekerdi- amcamla evleniyor;

Babamin kardesiyle; (...) Ne kiyasiya bir acele bu!
Ne azgin bir atilis haram dosegine!

(Shakespeare, 2008, s. 13, 14)

Bu evliligin yanlis oldugunu diisiinmesine ragmen, Hamlet bununla ilgili herhangi bir
eyleme gecmek niyetinde degildir. Ne zaman ki babasinin hayaletiyle karsilasir, o
zaman duyduklar -veya zihninde canlandirdiklari- onu harekete gecirir, bu hareket
onu biitlin oyun boyunca sonuca ulastirmasa da. Hayalet ile karsilagsma hali, onun
icinde bulundugu durumu degistirmektedir. Bu noktadan sonra saraydan uzaklagmay1
kuran Hamlet, bizzat sarayda kalarak bir hedefe dogru yonelir. Bu hedefe yonelme hali
daha Once de bahsedildigi iizere siirekli dolayli yollar izlese de, bir noktada taci
kendisinin degil, amcasimin giymesiyle ilgili, onun simgesel diizleminin yasasina

uymayan bir sey dogar.
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“HAMLET
Ne dersin, bir seyler yapmak diismiiyor mu bana?
Babami éldiiren, anami kirleten adamu,
Benim umutlarimla tahtin arasina gireni.
Canmima béylesine kiymak isteyeni

Hakkam degil mi temizlemek su kollarimla?”

(Shakespeare, 2008, s. 153, 154)

En yakin dostu Horatio’ya amcas1 Claudius hakkinda sdyledigi bu repliklerden de
anlasilacag: iizere, Hamlet, babasinin ardindan taci giyen kisi olmak istemis, fakat
amcas1 bu idealin arasina girmistir. Bu, onun i¢inde bulundugu simgesel diizlemin
yasalarina terstir. Bu zamana kadar kendi simgesel diizleminin getirdigi ideale gore
yasamis olan Hamlet, bugiinden sonra bambaska yasalarla karsilasmak zorunda
kalmistir. Bu repliklerden anlasilmaktadir ki, Lacan perspektifinden yorumlandiginda,
Hamlet hem annesinin arzusunu hem de kendi ideal benligini, yani simgesel diizlemin

idealize ettigi yasama bi¢imini amcasi Claudius’a kaptirmistir.

Bu kavramin stiidyo ¢alismalarinda somut bir karsilig1 aranmis ve sahnede hem eserin
gectigi mekan, hem kullanilan malzeme, hem de 151k ve ses destegi ile bu karsilik
saglanmaya calisilmigtir. Hamlet’in zihni olan bu mekanda, Hamlet karakterinin
zihninin icindeki Hamlet’in, simgesel diizleminin somut karsiligi olarak, kum
malzemesinin kapladig1 alanla siirlar ¢izilen yuvarlak bir alan diigliniilmistiir. Bu
siirli alan, Lacan’in 6znesinin belli sinirlar ve yasalar dogrultusunda kendi 6znelligini
olusturmak iizere eyleme gectigi (veya gecemedigi) alan1 olusturmaktadir. Hamlet bu
alanin, zihninin i¢inden hi¢ ¢ikmamakta, solo eserin baslangicindan bitigine kadar da

cemberin merkezi ve ¢evresi arasinda gidip geldigi bir yolculuk yapmaktadir.

Simgesel diizlem kavraminin eserdeki yansimasinda ikinci bir 6geyi olusturan unsur
ise, bu alanin bir ¢ole benzemesidir. Stiidyo ¢alismalar1 boyunca “zihin ¢6li” adi
verilen bu alanda, Hamlet’in zihni, kendi 6znelligi ile digsarida olup bitenlerin 6zne
izerindeki etkisinin birbirine karistig1 bir alan1 temsil eder. Oyunun lineer akiginda ise,
Lacan’in deyimiyle “Oteki” tarafindan konulan sinirlarm belirledigi alanin iginde

Hamlet, kendi simgesel diizlemi i¢inde varlik arayisin siirdiirmektedir.
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Zihnin bir diger 6nemli 6zelligi, yukarida da bahsedildigi iizere, bir ¢dle benzemesidir.
Col, toprak imgesini c¢agristirarak alanin bir zemin, bir diizlem algisin
kuvvetlendirmektedir. Hamlet’in zihni, bir zeminin iizerindedir. Fakat bu zemin,
toprak elementinin en ¢ok hareket eden 6gelerinden biri olan kum malzemesinden
olusmaktadir. Dolayisiyla zemin degiskendir, giderek dagilir ve karmasiklasir. Bir
seyleri ayn1 anda hem saklarken hem de tek bir hareketle saklanan seylerin ortaya
¢ikmasma sebep olur. Oyleyse Hamlet’in zihin ¢6lii, Hamlet’in 6zne olma

yolculugunda kararli ya da kararsiz tiim hareketlerinin izini tasir.

Zihin ¢6liiniin bir bagka 6zelligi ise, Hamlet oyununda da siklikla rastlanilan toprak
elementi vasitasiyla mezarligi hatirlatmasidir. Mezarlik hem somut bir alan olarak
zihin ¢6liiniin bir 6gesi haline gelir, hem de soyut bir kavram olarak 6liim temasiyla
birlesir. Hamlet oyunu, Hamlet’in ihanet sonucu dldiirtilen babasi oldugunu iddia eden
bir hayaletin (yahut Hamlet’in sanrisinin) dciinii alma gorevini Hamlet’e vermesiyle,
yani 6liim temasiyla baglar. Hamlet’in ihanetin dciinii almak i¢in Claudius’u 61diirmek
istemesi, karsisina stirekli bir engel olarak ¢ikan Polonius’u 6ldiirmesi, Ophelia’nin
dolayl1 olarak dliimiine sebep olmasi, mezarlik sahnesinde Mezarci ile olan diyalogu
ve final sahnesinde Hamlet dahil birgok karakterin 6lmesi, Hamlet’in kendisiyle bas
basa kaldig1 anlarda varlig1 sorgulamasi gibi bir¢ok anda sahnede yasam ve 6liim
temas1 oyunun genel hattini ve gelgitini olusturmaktadir. Kumla dolu bu yuvarlak alan
bu sebeple ayn1 zamanda bir mezarliktir. Oyleyse Hamlet’in zihni de ayn1 zamanda bir

mezarliktir.

Tim bu unsurlar sebebiyle simgesel diizlem kavraminin karsiligi, eserde sinirl bir
oyun alani igerisinde yuvarlak bir kum havuzuna doniismiistiir. Bir 6nceki basliktaki
“Otekinin zaman1” konusuna bir parantez acarak denebilir ki, simgesel diizlemin
yuvarlak olmasinin bir sebebi de bu yuvarlagin bir saati andirmasi olmustur. Saatin
yuvarlagimin dort kutbunda, secilmis olan Hayalet, Gertrude, Claudius ve Ophelia
karakterlerinin Hamlet’in zihninde kapladiklari alanlari, mezarlar1 bulunur. 12-6 aksi
Hamlet’in zihnindeki Baba-Amca karsithgini ifade eder. 3-9 hattina ise Gertrude-
Ophelia yerlesir. Hamlet’in annesinin yarattig1 hayal kirikliginin etkisini Ophelia
karakterinde goriilmesinin zihnindeki etkisi ise 3-9 aksina yerlesmistir. Bunlarin

kesisim noktasinda ise kendi merkezi yer alir.
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Ophelia

Sekil 3.1 — Sahnedeki Hayali Merkezler

Hamlet, sahneleme boyunca bu basamaklar arasindaki Hayalet - Gertrude - Claudius
- Ophelia karakterlerini temsil eden bir¢ok ses ve 151k uyarisiyla deyim yerindeyse

savrulur, yani 6znesini ararken merkezinden kopup bagkalarinin zamaninda yasar.

Hamlet’in bagkasinin zamanini yasamasi ile ilgili unsurlar yukarida gectigi gibi ses ve
151k vasitasiyla da one ¢ikarilmistir. Ses ve 15181n varligr simgesel diizlemin yasalarini,
ondan taleplerini veya ¢esitli yargilari icerir. Hamlet’in zihninde yankilanip duran kimi
climleler, zaman zaman net, zaman zaman iirkiitiicii ve bigim degistirmis sekilde tekrar
ve tekrar duyulmakta, Hamlet onlar1 her duymay1 reddettiginde sekli daha bozuk bir
hal almaktadir. Ayni sey 151k i¢in de gegerlidir. Isik her seferinde Hamlet’in zihninde,
onu harekete gecmesi icin diirter ve Hamlet bunu her reddettiginde 11k saatin dort
duragimin oldugu merkezlerde kaotik bir sekilde yanarak merkezinden uzaklagmasina,

savrulmasina sebep olur.

Hamlet’in simgesel diizlemi konusunda deginilmesi gereken hususlardan biri de
Hamlet ve onun dil ile kurdugu iligkidir. William Shakespeare’in eserlerinde kullanilan
dilin yiice dil oldugu asikardir. Hem anadilinde hem de ¢evrildigi dillerde benzersiz
bir anlatimdan, dil oyunlarindan, siirsellikten bahsetmek miimkiindiir. Biitiin

oyunlarinda, karakterlerin dil kullanimi1 hem karaktere 6zgii hem de Shakespeare’e
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ozgi 6zellikler barindirir. Hamlet karakteri ise dili kullanmak konusunda belki de en

unlisidir.

Hamlet’in dili ustaca kullandigin1 séylemek miimkiindiir. Hamlet, varolusu ile ilgili
girdigi tim catigmalar1 muazzam bir anlatiyla ifade eder. Kelimelerin diinyasinda
rahatca, deyim yerindeyse dans eder. Hamlet’in oyun boyunca kolaylikla yaptig1 belki
de tek sey, kendisiyle her bas basa kaldiginda, girdigi igsel catigsmay1 ifade edis
seklidir. icinde bulundugu igsel catismay1 her seferinde boylesine ustaca ifade etmesi,
yapmay1 en iyi becerdigi eylemi yapmasi; onun hedefin ¢evresinde dolasip durdugu ve
varligi, anlami sorguladig: tiim anlarda kendi kendinin saglamasini yapmasi olarak

yorumlanabilir.

Dil ile kurdugu iliski onun kendi varolusunu, 6znesini yerlestirdigi yerdir. Hamlet bir
taraftan kendini ustaca dil kullanimiyla var ederken, 6te yandan tam da bu alanla,
digerlerinin ona ydnelttigi bircok adlandirma, yasa, talep, yarg: ciimleleriyle sikisir.
Hatta o kadar ki, bu tez-eserin cercevesinin disinda kalsa da sdylemek yerinde
olacaktir, bu sikisiklik icinde kendine kagis alanlarini dil iizerinden olusturur. Hedefine
yonelik bir plan dahilinde hareket ediyormus gibi goriiniirken Hamlet, deli taklidi
yapmaya baglar ve once dili kullanimin1 degistirir. “Ger¢ek Hamlet” oldugu yerlerde
dizelerle, olgiilerle konusurken; deli taklidi yaptig1 yerlerde, yani buna saklandigi

yerlerde de denebilir, Shakespeare’in tiim soytarilart gibi diizyaziya basvurur.

Shakespeare’in soytarilart -Kral Lear’da Soytari, Macbeth’te Porter, Size Nasil
Geliyorsa’da Touchstone, Hamlet’te Mezarcilar vb.- soyledikleri sozler ne kadar
bilgece olsa da soylularin, yani iist siniftan kimselerin konustugu gibi dizelerle degil,
diizyaz1 ile konusurlar. Soytarilarin soyledikleri sozler, insanligin etik anlayisiyla
birebir ortiisen seyler olmasina karsilik, {istiin akli ve erdemliligi temsil eden soylu
karakterler gibi siirsel dil alaninda bulunmazlar. “Elestirmenler Shakespeare’in
ozellikle aklini yitirmis karakterleri icin ¢ogu zaman diizyazi kullandigini ifade
ederler. Milton Crane’e gore Shakespeare i¢in diizyaz1 “melankolinin, alayci ve
igneleyici bir zekanin ve her seyden 6te deliligin dilidir.” (Aktaran, Bas, 2018, s. 97)
Shakespeare’in “deliler”i Lacan’in simgesel diizleminin ¢atlaklar gibidir, sanki onlar
yasalarin disindadir ve Hamlet bu catlaklarda kimi kagis noktalart bulmaktadir,

denebilir. Kral Lear’da Soytari’nin Kral Lear’a yaptig1 akil hocaligini, belki de Hamlet
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kendi deliliginde bulmaktadir. Onur’un (1981) bahsettigi Kral Lear ve Soytari
arasindaki iliskiye, Hamlet ve deliligi {izerinden de bakilabilir: “Bu duygusal adamin
bilinglenmesi, 6grenebilmesi icin, Soytari'nin destegi ve deliligin korumasi altina
girmesi, bu karabasana dayanmasi, ondan kurtulmas: gerekecektir. (...) Oyunda,

Soytari'nin, deliligin, deli-akillilik ve akilli-deliligin iglevi bu olsa gerek.” (s.109)

Oyle ki, Hamlet’in, Mezarcr’yla girdigi diyalogta kimin konustugunu ayirt etmek zor
olacaktir. Aralarinda bir fark vardir, biri 6lmemis olsa dahi yerin altindadir, 6biirii
tizerinde; biri simgesel diizlemin digindan konusmaktadir, 6biirii icinden, ama kagis

noktalar1 bularak.

Bu tez/eser ¢alismasi kapsaminda, Hamlet’in dil ile kurdugu iliski su iki sekilde
sekillenmistir: Birincisi, Hamlet, eserin basinda ve sonunda kendini ve iginde
bulundugu durumu ifade ederken, bunu tipki oyunda tek basina kaldig1 anlarda yaptig:
gibi ustalikla yapar. Ikincisi, disaridan, diger karakterlerden kendisine yoneltilen ve
giderek karmasiklasan ¢esitli cimleler onu sikistirir. Sahne tizerindeki yuvarlak alanin
diger karakterlere denk gelen duraklarinda ona sinirlar koyar. Onun hareketini kisitlar,
yOniinii degistirir ya da bozar. Tag ile kurdugu hayallerin arasina da sinirlar, yasaklar
koyar. Bunun sonucunda Hamlet, zihninde yankilanan ciimlelerin arasinda
savrulurken doniistiigii tuhaf hal icinden kendi 6znesini arar. Bu esnada es zamanli
olarak, belki de zihninin disinda, digerlerine deli taklidi yapmaktadir. Fakat zihninin
icinde delilik ve akillilik hali birbirine karismistir.

3.2.3. Arzu Nesnesi, Fallus ve Tac¢

Bu tez-eser calismasina gore, Hamlet karakterinin arzu nesnesi tag, fallus ise taca sahip
olundugunda elde edilecegine inandig1, vaktiyle Baba Hamlet’te, simdiyse Claudius’ta
bulunan giictiir. Denebilir ki, Hamlet’e gore bu giig, vaktiyle ilksel hazzi
deneyimledigi annesinin arzusuna denk gelen seydir. Lacan (1977) Hamlet’te arzu ve
arzunun yorumu isimli seminerinde “The dependence of his desire on the Other subject
forms the permanent dimension of Hamlet’s drama.”[Hamlet’in arzusunun Oteki
Oznesine bagimliligit Hamlet'in dramasinin kalici boyutunu olusturur.]” der. (s.13)
Burada Lacan’n “Oteki” diye bahsettigi kisi Hamlet’in annesi Gertrude karakteridir.
Bu demektir ki, Hamlet’in annenin arzusuna bagimli olusu, onun hikayesini ve

kimligini sekillendiren seydir. Bu climleden hareketle, bu ¢alisma, annenin arzusuna
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sahip olmanin yolunun, baba ve amcanin sahip oldugu giice sahip olmaktan gectigini

yorumlar. Bu giiciin en belirgin yolu ise tahta oturmak ve taci takmaktir.

Lacan, makalesinde Hamlet’in arzu nesnesi olarak Ophelia’y1 isaret etmektedir. Buna
gore, Hamlet’in Hayalet’le karsilasmadan ve babasina yapilan ihaneti 6grenmeden
onceki senaryoda, Ophelia Hamlet’in arzu nesnesidir; Hamlet’in aradig1 tamlik hissini

saglayacak olduguna inanilan kisi.

“[The phallus] On a good days, it is what would enable Hamlet to take the bait
that is Ophelia. But the play begins on a bad day, when something of the order
of the real has been disturbed.” [(Fallus) Iyi bir giinde, Hamlet’in Ophelia
oltasina gelmesini saglayacak sey odur. Fakat oyun koétii giin ile baslar. Bir sey
gergegin diizenini bozdugunda.] (London Society of the New Lacanian School,

Penny Georgiou, 2024)

Fakat Hayalet ile karsilasmasiyla Hamlet’in yoriingesi de biitiiniiyle degisir. Hatta
biraz daha ileri giderek denebilir ki, Baba Hamlet’in 6lmedigi durumda, bir prens
olarak Hamlet, tipki kendi simgesel diizleminde 6grendigi gibi, Ophelia ile bu tamliga
ulasabilecegini diisiinmeye devam edecektir ve Baba Hamlet dogal yollarla 6ldiigiinde
tac Hamlet’e gegecektir. Giice sahip olan bir kimligin elde edebilecegi her seye sahip
olan Hamlet tamlik hissine yine de ulasamayacak olsa dahi hikdyenin ydriingesi bu
sekilde ilerleyebilir. Fakat hikdyede beklenmedik olan, Hamlet’in 6grendigi yasalara
uymayan ve arzusunu arzuladigi annesini kaptirdigi degisiklik, Ophelia’nin arzu
nesnesi olma halini de degistirir. “In the case of Hamlet, Ophelia is after this episode
completely null and dissolved as a love object.” (Lacan, 1977, s. 22) [Hamlet’in
durumunda Ophelia bu epizottan sonra tamamen gegersizdir ve bir arzu nesnesi olarak

dagilmistir.]

Lacan Hayalet ile karsilasmasindan sonra Hamlet’in ilk karsilagtigi kisinin Ophelia
oldugunu soyler. Bu karsilagma 6nemlidir, ¢linkii bu noktadan sonra Hamlet yasadigi
hayal kirikligimi, kendi eksikligini tamamlayacagimma inandigit Ophelia’ya

yOneltecektir.
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“Hamlet no longer treats Ophelia like a woman at all. She becomes in his eyes
the childbearer to every sin, a future breeder of sinners, destined the succumb
to every calumny. (...) In short, what is taking place here is destruction and loss
of the object.” (Lacan, 1977, s.22,23) [Hamlet artik Ophelia’ya hi¢ de bir kadin
gibi muamele etmez. Onun goziinde, her giinahin dogurgani, her iftiraya yenik
diismeye mahk(m, gelecekteki giinahkarlarin yetistiricisi olur. (...) Kisaca

burada yasanan sey, nesnenin yok edilmesi ve kaybedilmesidir.]

Oyleyse, bu tez-eser, Hamlet’in kendi imgesinin yikilisindan sonrasimni ele alir ve
hareket noktasini, kendi fallusuna erigmesinin yolunun degismesi, Ophelia
nesnesinden tag nesnesine yonelmesi lizerinden kurar. Bu degisim anindan sonra,
eserde, Hamlet’in, zihninin i¢inde herkesten gizledigi taca sahip olma arzusu doniip
durur. Ciinkii annesinin arzusunu karsiladigini diistindiigii Claudius’un sahip oldugu
sey tagtir; aslinda Hamlet’in hakki olan ta¢. Bunu destekleyecek kimi replikler de
mevcuttur, biri daha dnce de bahsi ge¢mis olan, Claudius hakkinda en yakin dostu

Horatio’ya sdyledigi su repliklerdir:

HAMLET
Ne dersin, bir seyler yapmak diigmiiyor mu bana?
Babamu 6ldiiren, anami kirleten adamu,
Benim umutlarimla tahtin arasina gireni.
Canima boylesine kiymak isteyeni
Hakkim degil mi temizlemek su kollarimla?

(Shakespeare, 2008, s.153,154)

Bir bagka 6rnege ise Hamlet oyununun III perde, II. sahnesinde rastlanir. Claudius’un
tepkilerini 6l¢mek icin hazirladigr oyun sonrasinda Rosencrantz ile diyalogunda su

replikler gegcmektedir:

ROSENCRANTZ
Peki, nedir, efendimiz, nedir boyle cileden ¢ikmanizin sebebi?
Iyilesmenizin yolunu kapryorsunuz bir dosta sdylememekle

derdinizi, ne istediginizi.
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HAMLET
Yiikselmek istiyorum, dostum.
ROSENCRANTZ
Nasil olur, Danimarka tahtini size birakacagini sdylemedi mi
kral?
HAMLET
Evet, degil mi ya! “Yonca biter de yersin!” Bu atasozii kiiflendi
biraz.”

(Shakespeare, 2008, s. 9)

Hamlet oyun boyunca defalarca amcay1 6ldiirmek icin i¢cinde amansiz bir kuvvet
duydugundan bahseder, fakat siirekli olarak planinin aksamamasi i¢in kendini tutmaya
calisir. Her defasinda da hedefinin ¢evresinden dolasir. Hedefi Claudius’u dldiirmek,
babasinin intikamini almak ve taci onun elinden almaktir. Bu sekilde fallusun sahibi
kendisi olacak ve tamamlanacaktir. Fallus ve arzu nesnesinin kesistigi noktaya
bakildiginda Hamlet, arzu nesnesi olarak belirlenen taca ulagsmak yoluyla annenin
arzusunu tekrar kazanacagina dair ¢abalamaktadir. Hamlet’in tiim bunlara ragmen
hedefinin kiyisima kadar gelip bir tiirlii gergeklestirmemesi tez-eser i¢in Onem
tasimaktadir. Hamlet’in hedefinin ¢evresinden dolasmasi, ta¢ ile kurdugu iliskiye

yansir.

Eserdeki karsiliginda ise, yuvarlak kum zeminde, zihin ¢6liiniin tam ortasinda tag ve
ona yonelmis olan Hamlet bulunmaktadir. Hamlet, zihninin i¢inde Claudius’u 6ldiirme
hayalleri kurmaktadir. Bu arada taca dogru yonelmektedir. Tac1 zihninin i¢inde eline
aldiginda ve bagina taktifinda, bu onun i¢in bir mutluluk, haz ani olarak
yorumlanmigtir: arzu nesnesine kavusuldugunda yasanilacagmma inanilan o
tamamlanma ani. Fakat ¢ok gecmeden, once 151k, sonra sesler araciligiyla kendisine
yoneltilen yasa, talep ve yargilar zihnine tisiismeye baslar. Taci eline almay1 hayal
etmeye deyim yerindeyse ciiret etmesiyle birlikte Hamlet oradan oraya, Oteki’lerin
zamanlarinda savrulur. Bu durum onu, kendi merkezine gelebilme imkani1 buldugunda
daha da sikistirir. Merkezinde eyleme ge¢cmemesiyle ilgili kendini asagilar ve taca
sahip olmakla ilgili daha karanlik ve giderek onu rahatsiz edecek bir arzu duyar. Bu

hayal artik ona zarar vermektedir. Hamlet oyununun akiginda ise Hamlet’in
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kontroliinde olmayan sebeplerden ve onun planlamadig1 bicimde ¢evresindeki herkes
teker teker dlmiistiir ve iginde bulundugu simgesel diizlem yok olmustur. Hamlet’e
kalsa belki de bu kovalamaca oyununa devam edecektir. Ciinkii her ne kadar zaman
zaman eyleme gecmedigi i¢in hirslansa da zorunda kalana kadar kendi benligine uygun
olmayan bu 6¢ alma hedefini gerceklestirmemistir. Hamlet kilic1 sapladigindaysa, artik
ugruna eyleme gegecegi bir sey kalmamistir. Lacan’a gore ancak annesi Gertrude
ickiden zehirlenerek 6liince ve bunun sebebinin Claudius oldugunu 6grenince ucunun
zehirli oldugunu 6grendigi kilicin1 Claudius’a saplar. Kendisi de yaralanmis olan
Hamlet, bu eylemi, 6ldiirmeye tesebbiisiin sorumlulugunu yagamayacagi bir durumda,

bir cevap olarak gerceklestirir ve bir siire sonra Sliir.

Between the phallic object, desire and death, Hamlet can only kill Claudius
when the act of revenge becomes a kind of retaliation for his own death.
(Calderon, 2015, s. 30) [Fallik nesne, arzu ve 0liim arasinda kalan Hamlet,
Claudius'u ancak intikam eyleminin kendi 6liimiine kars1 bir tiir misillemeye

doniistiigii zaman 6ldiirebilir. ]

Oyunun akisinda bunlar gergeklesirken, eserde Hamlet zihninin daginik ¢oliinde
basinda kendini neredeyse bir yaratia doniistiirmiis olan tagtan kurtulmaya
caligmaktadir. Tagtan kurtulan Hamlet, iinli “Var olmak mi, yok olmak m1?” tiradini
zihninde konusur. Varlig1 sorguladig: bu iinlii repliklerin ardindan nihayetinde taca
sahip olma arzusundan vazgecer, taci babasini yerlestirdigi, ait oldugu noktaya goémer
ve simgesel diizlemi olan bu daginik ¢olii terk eder. Oyunun akisinda bu, 6ldiigli ana

denk gelmektedir.

Denebilir ki, Hamlet, kendi 6znesine ait olmayan yasalardan, arzusundan vazgecer.
Kendi 6znesini tamamlamaya g¢aligirken aldig1 yolun sonuna geldiginde kendini bulup
bulmadigini iddia etmek miimkiin olmayabilir. Fakat daha 6nce de bahsi gectigi tizere,
bireyin kendi 6znelligini bulmasinin yolu bu arayistir. Bu arayis sonuglandiginda, yani

simgesel diizlemden s6z edilemediginde 6liim gerceklesir.
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4. ESER ANALIiZi

4.1. Eser Yaratim Siireci
Eseri olusturma siirecine Hamlet karakterinin basina gelenlerin bir analizini yaparak
basladim. Biitiin bu olay 6rgiisii icinde Hamlet’in hangi durumda neler hissettigini,
hangi his igindeyken nasil tepki verdigini ve nasil davrandigini inceledim. Ilk
malzemem Hamlet’in hisleriyle davraniglar1 arasinda bir zitlik olmasi oldu. Hamlet’in
kendi basina kaldiginda ya da ¢ok gilivendigi Horatio ile bagbasa kaldigindaki
davraniglariyla; Gertrude, Claudius, Ophelia, Polonius, Laertes, Rosencratz,
Guildenstern gibi karakterlerin yanindaki davraniglart ve sdylemleri arasinda bir

karsitlik oldugunu gérdiim.

Babanin hayaletiyle karsilasmasi, Hamlet i¢cin olaym seyrini biitiiniiyle degistiren
onemli bir gelisme oldugu icin bunu eser yaratim siirecinde hep goz Oniinde
bulundurmaya gayret ettim. Hamlet’in Gertrude ve Claudius karakterlerinin babasina
kars1 ihanet ettiklerine dair inanci, onun davranislarini etkiliyor ve ic¢indeki hislerle
disindaki davranislar arasindaki farki aciga ¢ikariyordu. Bizzat Horatio’ya bundan
sonra deli gibi davranmaya karar verdigini sdylemesi lizerine, Hamlet, aslinda bir ¢esit

eyleme haline geciyordu.

HAMLET
(-..)

-Clinkii olur ya, bundan sonra,
Kendimi deli gibi gostermek isteyebilirim-
Beni bir baska tiirlii goriince, sakin,
Kavusturup kollarmizi, soyle,

Basiniz1 sallamaya kalkmayin iki yana.

(Shakespeare, 2008, s. 36)
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Ayn1 zamanda Hamlet’in Hayalet’le karsilastiktan sonra Ophelia ile kurdugu iligki de
tamamen degisiyordu. Hamlet’in deli taklidi yapma kararindan sonra onun kararini
uygulamaya basladigindaki halini Ophelia’nin agzindan dinliyoruz. Ayn1 zamanda
deli taklidi yapma kararinin en dramatik halini Hamlet - Ophelia sahnesinde

goruyoruz.

OPHELIA
Efendimiz, kiymetli seyler vermistiniz bana,
Kag giindiir geri vermek istiyordum size:
Buyurun, alin simdi,
HAMLET
Hayir, ben vermedim; higbir sey vermedim size.
OPHELIA
Verdiniz efendimiz, unutmus olmalisiniz:
(...)
HAMLET
Git, bir manastira gir! Ne diye giinah ¢ocuklar1 besleyeceksin?
(...)
OPHELIA
Yaziklar olsun, o soylu zeka nasil ¢okmiis!

(Shakespeare, 2008, s.73-75)

Bu analizlerden sonra Hayalet, Gertrude, Claudius ve Ophelia karakterleri eser igin
onemli bir hale geldi. Hamlet’in onlarla kurdugu iliski ve Hamlet ile aralarindaki etki-
tepki iligkisi eser yaratim siirecinin basindan sonuna kadar Onemini korudu.

Karakterler, provalarin basindan itibaren hayali olarak sahneye yerlesti.

Stiidyo ¢alismalarina basladigimda ise metinden yola ¢ikip, harekete, bedensel olana
ulagmak amacini tasidim. Bunun i¢in iki ana hareket noktast belirledim. Bunlardan
ilki, Lacan’in 6znenin kendi 6znelligini bulmak iizerine sdyledikleri; ikincisi ise
Hamlet karakterinin his ve davranislart arasindaki karsitligi ile eylemek-eylememek

kararlar1 oldu.
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4.1.1. Lacan Uzerinden Bedene Yolculuk

Lacan, ii¢lincii boliimde bahsedildigi iizere, 6znenin hayat boyu annesi ile kurdugu
ikili 1iligkideki ilksel hazza ulasmaya calistigini, fakat bunun hi¢bir zaman
gerceklesmedigini, 6znenin, aradigr hazzin siirekli ¢evresinden dolastigini soyler.
Ozne, yasam boyu bu hazzi tekrar tekrar arar, hazza ulasmay siirekli erteler ve kendi
Oznelligini olusturmasinin tek yolu da budur. Hareket arastirmalarina, Lacan’in bu
sOylemleri iizerinden; dongitisellik, tekrar, erteleme gibi kavramlar1 deneyerek
basladim. Tez/eser Onerisini sunarken arzu nesnesi kavramiyla ¢alisacagimdan emin
oldugum icin ilk provalarimdan itibaren ta¢ simgesini kullanmaya basladim. Hareket

arastirmalarimi da tag ile iliskilenmem {izerinden kurdum.

Once dongiiselligi denedim. Taci ortaya koydum ve etrafinda dénmeye basladim.
Cizdigim daireler kimi zaman kiigiiliiyor, kimi zaman biiyliyordu. Bu arastirma
esnasinda bir kuralim daha vardi, ona asla ulasamamak. Taca ulasamamak ve siirekli

cevresinde dolasmanin bedenimde yarattig1 zorlanmay1 gozlemledim.

Kendimi tacin etrafinda donerken ona ulagsmak ic¢in ¢esitli taktikler uygulamaya
calisirken buldum. Onun etrafinda donerken ritmim kimi zaman hizlaniyor, kimi
zaman yavasliyordu. Bazen direkt kosuyor ve tacin oniinde ¢akilir gibi kaliyordum,

bazense yavagga yaklasiyor, deyim yerindeyse onu tavlamaya ¢alistyordum.

Doniip durmalar esnasinda yorulup baska taktik denemeye bagladikca, aslinda
ertelemeyi arastirmaya baglamistim. Bazen nefes nefese kaldigim i¢in, bazense yeni
bir taktik diistinmek i¢in duruyor, zamanimi (ya da tacin zamanini) bekliyordum.
Beklemek arastirmalarin 6nemli bir pargasi haline geldikg¢e bekleme esnasindaki hisler

de su yiiziine ¢ikmaya bagladi.

Tekrar arastirmasinda ise, taca ulagsmay1 zaten tekrar ve tekrar deniyor olmanin
yaninda, denedigim kimi hareketleri oldugu gibi ayni bigimde tekrar etmeyi
arastirdim:

- Tacin karsisinda durup aniden uzanmak, erisememek, sifirlanip uzanacak giicii

toplamak ve hareketi tekrarlamak.
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Bu tekrar hareket esnasinda kollarimdaki uzanma eforu ve uyguladigim gii¢ giderek
azalmaya basladi. Kollarimdaki agr1 ve sarf ettigim eforun bir sonu¢ vermemesi bende
ofke, hayal kiriklig1 gibi hislere yol act1.
- Taca kosmak, oniinde durmak, geri donmek, baslangi¢ noktasina gitmek ve
hareketi tekrarlamak.
Bu tekrar hareket esnasinda tekrarlarin sayisi arttikca, yaptigim eylemin anlamini
giderek kaybettigimi, amacima yabancilagtigimi, hareketin i¢inin giderek bosaldigini
fark ettim. Taca ulasmaya calismak bir gorev haline geldi.
- Tac1 merkeze koyup c¢evresinde kosmak, yorulunca durmak ve hareketi
tekrarlamak.
Bu tekrar hareket esnasinda basta ¢evresinde kosma hali uzun, durup dinlenme hali
kisayken, zamanla bedenim yoruldukca kosma hali kisalmaya, durup dinlenme hali

uzamaya bagladi.

Lacan’dan yola ¢ikarak, denedigim kavramlardan biri de sinir kavrami oldu. Erteleme,
tekrar, dongiisellik gibi arastirmalar1 arzu nesnesi kavrami iizerinden aragtirtyordum.
Siir kavrami ise Lacan’da bir bagka kavrama, simgesel diizlem kavramina denk
geliyordu. Eserde Hamlet’i, kendi zihninin i¢inde ele almak istiyordum. Hamlet’in
zihnini, yani esere gore Hamlet’in simgesel diizlemini nasil kuracagima dair
aragtirmalara basladim. Oncelikle hayali bir sinir diisiindiim ve yukarida bahsettigim
caligmalarla es zamanli olarak, hareketlerimi hayali bir sinir etrafinda yapmakla ilgili
calismaya basladim. Arzu nesnesiyle calisirken arastirdigim keskinligi hayali
sinirlarda da denedim. Oncelikle hizla yiiriirken veya kosarken gercek bir duvarla
karsilastigimda bedenimde neler olup bittigine baktim: Ani bir ¢arpma hareketiyle
stiregelen hareket duruyor ve bedenim kendini korumak i¢in kiigiilmeye gidiyordu.
Ellerim ve kollarim yiiziimii ya da bedenimi korumak i¢in daha ben ¢arpmadan
harekete geciyordu. Bunu, hayali sinirlarla karsilagtigim anlara tasidim. Siiregelen bir
hiz1, 6zellikle kogsma esnasinda bir anda durdurmak kolay olmuyordu. Ben durmaya
caligsam da hareketin ivmesi devam ediyordu. Karsimda gercek bir duvar varmis gibi
durmaya ya da ¢arpma yoluyla hareketin kesilmesine calisirken bilincimin aktif hale
geldigini, beni durmama birka¢ adim kala geri ¢ektigini gérdiim. Bu sebeple ¢alisma
bittiginde ¢izdigim hayali sinirlarin, ben planlamadigim halde giderek daraldigini,

carpma hareketinin verdigi hisle hareketimin giderek daha temkinli bir hale geldigini
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fark ettim. Gergek bir duvar oldugundaki efordan fazlasini sarf ettigim i¢in de daha
fazla yorulmus ve 6fkelenmistim. Bu, Hamlet’in zihninin sinirlarini imajine etmemde
Oonemli bir caligmaydi. Hamlet kendi zihninde giderek daha ¢ok sikismaliydi. Bu
sikismanin onun hem bedeninde hem hissinde bir yansimaya sebep olmasi gerektigine,

bunun karakteri bir patlamaya yahut bir soniise gotiirmesine karar verdim.

Bir bagka sinir ¢aligmasini bir tebesir yardimiyla yaptim. Dongiisellik, tekrar, erteleme
aragtirmalarima devam ederken bunlara “Bulundugum yeri nasil kendi alanim haline
getirebilirim?” sorusunu ekledim. Doga¢lama c¢aligmalarimin her birini géz Oniinde
bulundurarak, kenarlardan, ortadaki taca dogru kiiciilen bir spiral ¢izmeyi ve sonunda
ona ulagmay1 arastirdim. Bu beni oldukga sinirliyor, yer seviyesinde kalmak ve spirali
cizmeye odaklanmak beni durumdan uzaklastirtyordu. Duruma geri dénmek igin
cizilmis spiralin lizerinde kosarak taca ulasmaya calistim. Labirente koyulmus bir
deney faresi gibi goriinliyordum. Spiralin ¢izgilerinin arasinda yiirlimeye, kosmaya,
taca ulagsmaya calistigimda adimlarim kiiciilmeye basladi. Hedefe giden yeni bir dildi
bu. Kiiciik, seri adimlarla hedefe ulasmaya c¢alismak, beni yeni bir duruma sokmustu.
Sanki tac1 gizlice almaya gidiyor gibiydim. Ne kadar dikkat etsem de hareket ettikce
yerdeki ¢izgiler siliniyordu. Cizgilerin silinmesi sinirlarimin ihlal edilebilecegine dair
bir endise yaratti. Simirlarimi ve taca giden yolu korumak istiyordum. Bu arastirma
karaktere yaklasmamda 6nemli bir bulgu elde etmemi sagladi. Hamlet olarak zihnimin
smirlarina ¢arpmasinin onu sikistirdigin1 bulgulamistim. Bunun yaninda, o smirlari
bagkalarina karst korumaya calistigini fark ettim. Boylece kendi alani saldirt

altindayken Hamlet’in ne kadar hir¢inlasabilecegine dair yeni bir alan a¢ilmis oldu.

Fotograf 4.1- Merkezde dil siniri denemeleri
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Lacan’in simgesel diizlemin dil ile kurulmasi iizerine s6ylemleri, sinir caligmalarimin
bir bagka asamasi oldu. Hamlet’in dil ile kurdugu iliski ve kendini ifade etme bigimi
oldukca beceri gerektirdiginden Lacan’dan hareketle, Hamlet’in simgesel diizlemini
dil iizerinden kurmaya odaklandim. Bu sinir arastirmasi esnasinda, Hamlet’in biling
akis1 seklinde aklima gelen repliklerini tebesirle yere yazmaya, repliklerle
sinirlandirilmig biiyiik bir ¢emberi olusturmaya koyuldum. Cemberin kenarlarindan
sonra i¢ini de repliklerle doldurmaya basladim. Ben birini yazarken digerleri
siliniyordu. Yukaridaki arastirmanin bir benzerini burada da deneyimledim. Yazilarin
giderek siliniyor olmasinin yaziy1 yazma bi¢imime, hizima, yaziyr yazmaktaki
O0zenime etki ettigini fark ettim. Alan1 tamamladigimda dogaglama g¢alismalarina
devam ettim. Nihayetinde bazi harflerin, anlamli ya da anlamsiz kelimelerin, yer yer
tamamlanan climlelerin ortasindaydim. Bulundugum yer bir harf havuzuna
benziyordu. Harf havuzu imaj1 zamanla beni kum havuzuna, oradan da zihin ¢6lii adint
verdigim alana gotiirdii. Dilin sinirlar fikri ise eserde, Hamlet’in zihninde canlanan
Hayalet, Gertrude, Claudius ve Ophelia karakterlerinin seslerinin, cilimlelerinin

yankilanmasi olarak yerini ald1.

Fotograf 4.2 Tebesirle simir arastirmalari

Lacan’in Hamlet iizerine verdigi seminerde Oteki’nin zamaninda olmasi ile ilgili
sOyledikleri harekete giden dogaglama calismalarimdan bir digeri oldu. Kendi
zamaninda ve Oteki’nin zamaninda hareket etmenin neye karsilik gelecegini
arastirmaya bagladim. Zaman kavrami saati, saat ise gemberin i¢indeki bir merkez ile
cevresindeki duraklari g¢agristirdi. Alan ve sinir ¢aligmalarimi bunun {iizerinden
ilerletmeye basladim. Dort karakterin her birini saatin 12-3-6-9 duraklarina

yerlestirdim. Kendi merkezimle her bir durak arasinda mekik dokumayi, duraklar
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arasinda doniip durmayi, kendi merkezine ulagsmay1 denedik¢e kopmayir denedim.
Kollarimla ve bacaklarimla akrep-yelkovan olmayi aragtirdim. Akrep-yelkovan olma
arastirmasini eserin kendisine birkag¢ climlecik olarak yerlestirdim. Ayni1 zamanda saat

kadrani1 yapisi, eserin gegtigi diizlem haline geldi.

Bu tip arastirmalarin sonucunda hareketlerimdeki mekanik hal, giderek bir duruma,
hisse donlismeye basladi. Hareket arastirmalari, zihnimde Hamlet’in duygu ve
diistince durumuyla Ortligmeye bagsladi. Hamlet {izerinden yapti§im hareket

arastirmalariyla i¢ ice gegerek ilerledi.

4.1.2. Hamlet Uzerinden Bedene Yolculuk

Lacan kavramlari iizerinden bedensel arastirmalar yaparken, aragtirma kendiliginden
Hamlet karakterine evrilmeye baslamistt bile. Hamlet eserinin metninden
bedensellestirme c¢alismalarina, karakterininse basindan gecen olay Orgiisii
esnasindaki kimi kirilma noktalar1 belirleyerek basladim. Bunun i¢in Hamlet’in
monologlarindan bazilarin1 seg¢tim. “Ah bu kati, kaskati beden bir dagilsa,”
(Shakespeare, 2008, s.13) “Melekler, peygamberler koruyun bizi!” (s.26), “Oh,
yalnizim nihayet!” (s.65) “Var olmak mi1 yok olmak mi1” (s.71) basta olmak iizere

caligmaya basladim.

Oncelikle monologlarla tanismak iizere, onlara tiyatro disiplini i¢inden yaklastim. Her
biri {izerinde teatral bir ¢aligma yaparak Hamlet’in i¢inde bulundugu durumu
anlamaya, monologlar1 performe etmeye odaklandim. Teatral ¢aligmayla basladigim
monolog calismalarinda sdzden yavas yavas uzaklasmaya ve elde ettigim bulgulari
islemeye, dogaclama ¢aligmalar yapmaya basladim. Bulgular ve eser yaratim
siirecinde ya da eserin kendisinde kullandigim sonuglar sunlar oldu
- Hareket etme istegine ragmen, durma ve susma karar1:
Bu malzemeyle ilgili dogaglamalarda, prova siirecinde sik¢a bagvurdugum ve
karaktere yakin durmami saglayan bir jest dogdu: Tam konusmak iizere nefes
almigken eliyle agzina keskin birkag tokat atmak ve yutkunmak.
- Bir seyden kagma, sakinma:
Bu malzemeden ortaya iki g¢esit kagis ¢ikti. Birincisi kiicilik, seri adimlarla,

bedenin giderek kiiciiliip kamburlastigi, kurnazlig: ¢agristiran ve karakteri haz
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hissine gotiiren bir kag1s; ikincisi, korku duygusundan hareketle, yonii stirekli
degisen, daha biiyiik fakat keskin hareketlerden dogan kagis.

Siirekli degisen durumlarin pesinden stiriiklenme, savrulma:

Fotograf 4.3 — Itilme
Bu malzeme, eserde sik¢a basvurulan, bir gili¢ tarafindan itilme, ¢ekilme
arastirmalarinin baslangi¢ asamasini olusturdu. Sirttan alinan darbeyle 6ne
firlama, gogiisten c¢ekilme, karindan darbe alarak geriye firlama, kuyruk
sokumundan geriye dogru ¢ekilme, koldan ani bir ¢ekis, kafadan tutularak
stiriiklenme gibi arastirmalar eserin tiglincii sahnesindeki kompozisyonun ana
hatlarin1 olusturdu.
Bunlarin yaninda itilme ve ¢ekilmelerin karakteri degistirerek, yumusak ve
akigkan bir yolculuk kurmay1 da arastirdim. Bu ise eserin ikinci sahnesinde
tacla kurdugum iliski agisindan 6nemli bir baslangi¢ noktasi oldu.
Ozetle, bir balonun riizgarda savrulmasi imajinasyonunu cagristiran bu
aragtirma, riizgarin niteligine gore degisim gostererek eserin boliimlenmesine
olanak sagladi.

I¢ ritim ile dis ritim arasindaki uyumsuzluk ve bunun dogurdugu yorgun beden:



Fotograf 4.4 - Hamlet'in yorgun bedeni arastirmalart

Uyumsuzluk malzemesi, tipki susma jesti gibi keskin, siiregelen eylem
icerisinde aniden gelisen bedensel segirmeleri dogurdu. Segirme, irkilme, tik
gibi belirli bir periyodu olmayan, her an yasanabilir olan bir malzemeyi ortaya
cikardi. Yorgun beden malzemesi ise, edindigim malzemeleri arastirirken,
kendi bedenime olup biten seylerin etkisiyle olusan yorgunlugu kullanmamla
gelisti. Kendi bedenimi, o an ihtiyaci oldugu gibi, kendiliginden yere
biraktigimda az dnce zorlanan kaslarin her birinin sanki bir anligina ¢aligmay1
biraktig1l, yumusak diisiisler elde ettim. Bir ¢esit bez bebek ¢alismasina benzer,
fakat durumun kendisinden ve bedenin talebinden dogan bir ¢alisma olarak
onemli bir malzeme haline geldi.

Birbirine zit iki nokta arasinda gidip gelmek:

Bu malzemeyle ilgili arastirma eserin biitiiniinde etkili oldu ve alanin hayali
merkezlerini belirlemeye katkida bulundu. Kararsiz bedenin gidip gelisleri,

itilme ve ¢ekilme ¢alismalartyla da birleserek eserin ana 6gelerinden biri oldu.

4.1.3. Tacla Kurulan lliskinin Arastirilmasi ve Dramaturjik Yapinin

Kurulmasi

Lacan’in kavramlar1 ve Hamlet karakteri lizerinden ortaya ¢ikan malzemelerle birlikte

Hamlet’in zihninde olup bitenlere dair bir olay orgiisii sekillenmeye, eserin

dramaturjik yapisi olugsmaya basladi. Hamlet’in arzu nesnesini ilk provalardan itibaren

ta¢ olarak belirlemistim. Tacin karsiligin1 ise Baba’nin ve Amca’nin sahip oldugu,

fakat Hamlet’in kendisinin sahip olmadig1 bir sey olarak, eristiginde tatmin olacagina

inandig1 bir glic simgesi olarak diisiinmiistim. Taci1 Hamlet’in partneri olarak

algilamaya basladim ve arastirmalarimi Hamlet’in tacla kurdugu iligki iizerinden

sekillendirdim.
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Tag, kendisi sabit dursa da yasayan, arzu edilen, elde edilemeyen bir simge olarak
Hamlet’in zihninin merkezinde duruyordu. Hamlet’in tacla iligkisini kabaca belirleyip
dogaglama caligmalarima basladim. Bu iliskide oncelikle Hamlet kendi zihninin
icindedir. Hamlet eserinin olay akisi ilerlerken Hamlet’in zihninde de bu iliski

dontistir.

Zihninde Hamlet ta¢ kendisinin degilken, zihninin bir kdsesinde taci kendisinin
giydigini hayal eder. Bu hayali gerceklestirmek tizere harekete gecer. Bu hareketiyle
birlikte, Lacan ve Hamlet {izerinden yola ¢ikarak yaptigim arastirmalarla iliskinin neye

doniisebilecegi izerinden dogaglama imajinasyon ¢aligmalarina bagladim.

Yaptigim ¢aligmalar kronolojik olarak asagidaki gibi ilerlemedi, yol iizerinde daha
karmasgik bir siire¢ igledi. Hareket arastirmalar1 esnasinda daha yaratici olabildigim

yerlerden baglayarak ilerledim ve eserin dramaturjik yapisini yolda kurdum.

Hamlet’in taca ulasma hayalini harekete dokmeyi arastirarak basladim. Tacla
karsilagmayla birlikte, Hamlet’in duydugu istegi temsilen, bedenimde ates yandigini
imajine ettim. Atesin akigkan bir sekilde biitiin bedenime yayildigini ve beni harekete
gotlirdiigiinii disiindiim. Atesin getirdigi ilk itkiyle birlikte taci elime alabildim. Bu
dogaclama, baslangigta buldugum segirme, irkilme hareketlerini biiyiitmemi sagladi.

Atesin hareketi eserin basindan itibaren nefesime etki etti ve beni taca ilerletti.

Hamlet’in taci eline aldiktan sonra kurdugu ilk iliski, ona kavusmanin da etkisiyle,
eserin birinci sahnesine denk gelen karsilikli ask iligkisi oldu. Bunun i¢in tacin yagayan
bir partnermis gibi onu siirekli kolundan tutup siiriikkledigini, onunla ¢esitli oyunlar
oynadigim1 imajine ettigim calismalar yaptim. Daha Once c¢alistigim savrulma
caligmalarinin akigskan karakteri burada etkili oldu. Buna gore Hamlet, tac1 basina
gecirdiginde kafa merkezinden, eline aldiginda kollarindan tutup ¢ekilerek, hafif
riizgarda salinan bir balon gibi oradan oraya savruluyordu. Burada kontroliin benim
bedenimde degil, tagta oldugunun nasil gdsterilebilecegi lizerine arastirdim. Taci1 hizl
ve keskin hareket eden bir partner olarak diisiindiim. Ondan aldigim hareketlerin

baslangicta hizla yon degistirmesine, hareketin devaminda giderek yumusamasina
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dikkat ettim. Zaman zaman bu iliskiyi arastirmak i¢in hava elementini kullandim.
Balonun yoniinii bir anda, sert¢e degistiren ve ardindan yumusak bir melteme doniisen

bir hava gibi hayal ettim.

Tagla kurdugum ikinci iligskiyi olusturan dogaglama ¢alismalardan biri, aslinda iliski
arastirmalarinin da ¢ikis noktasi olan, daha 6nce Hamlet’ten yola ¢ikarak arastirdigim,
savrulma temasinin devami oldu. Bu savrulmanin karakteri az dncekinin aksine
kontrol ve dengenin tamamen bedenimin diginda olmasi ve her hayali darbeyle ayakta
kalmaya calismak ile basladi. Alinan darbelerle tagla kurulan o karsilikli ilk mutlu
iliski de bozulmus oldu. Aslinda bu bir taraftan Lacan’in 6znesinin anneyle kurdugu
ilksel tamlanma halinin {i¢iincii kisinin dahil olmasiyla bozulmasina denk geliyordu.
Bu arasgtirmalar Hamlet’in zihnindeki hayali merkezler ve kendi merkezi arasinda
savrulmaya dontiistli ve baskasinin zamani kavramu ile ilgili ¢aligmalarla da birlesmis
oldu. Bu kismin elementsel karsiliginin su oldugunu ve siddetinin de yiiksek oldugunu
soyleyebilirim. Darbeleri vuranlar ise dramaturjik olarak Oteki’ne karsilik gelen ve
Hamlet’in tagla iligkisini bozan karakterlere ve onlarin seslerine ve onlar1 temsil eden
151k trafigine karsilik geldi. Sesler ve 151k, ayn1 zamanda Lacan lizerinden hareket
ettigim sinir arastirmalarinin da bir karsilig1 oldu. Hamlet’in sesler ve 151k vasitasiyla
aldig1 darbeler, sinirin duvarlaria ¢arpmasi arastirmasinin bir devami olarak esere

yerlesti.

Bu boliimdeki savrulmalar, itilip ¢ekilmeler gibi denedigim dogaglamalar esnasinda
ofke ve hirs duygusu aciga ¢ikti ve olusan bu durum iizerinden hareket etmeye
calistim. Ofke ve hirs beni taci tekrar elime almaya gétiirdii. Taci elime aldigim andan
itibaren, tacin digerleri tarafindan elimden alinmaya calisildigina dair dogaclamalar
yaptim. Itilme, ¢ekilme ve darbe almalar esnasinda, bedenimin iizerindeki hakimiyet
kuramama arastirmamin yerini, ¢ekilmelere ragmen dengemi saglayabildigim ve
kontrolii elime aldigim bir noktaya evrilttim. Hareketlerim taci kendime geri ¢ektigim
yerlerde hareketlerim keskin, sert bir hal aldi. Arastirmalar esnasinda sesimi serbest
biraktim ve sonra bunu diger boliimlere de uyarladim. Bu boliimiin bana tekrar ates

elementini ¢agristirdigini sdyleyebilirim.
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Bedenimin geldigi durumdan hareket arastirmaya devam ettim. Bu c¢alismalarin
sonunda bedenim ve kaslarim ¢ok yorgun diistiigii icin dogaglamay1 her seferinde bir
an Once birakmak istiyordum. Bunlardan birinde bedenimdeki birakma istegine
odaklandim. Hamlet eserinden yola ¢ikarak yaptigim caligmalarda buldugum diistisler
bu noktada yerini buldu. Bedenimi sanki hi¢ kas yokmuscasina, fakat kontrollii bir
birakmay1 ve sonra karakterin iginde bulundugu durum iizerinden tekrar toplamay1

arastirdim.

Fotograf 4.5 Siyah top imajinasyonu

Dogaclamalarimdan biri de karanligin tiim bedenime yayilmasini arastirmak oldu, ki
bu caligma tagla kurulan igiincii iliskide, Hamlet’in tactan zarar gorerek ondan
kurtulmaya caligmasima denk geldi. Hamlet’in gii¢ istencinin onu zehirledigi fikri
tizerinden yola ¢ikarak, zihnimde siyah bir top oldugunu ve o top hareket ettikge
karanligin giderek tiim bedenime, sonra ¢evreme yayildigini imajine ederek ¢alistim.
Karanlik giderek gozlerime yayiliyor ve etraf karariyordu, bedenim karincalantyor ve
tim enerjim sanki emiliyordu. Bir zift gibi biitiin bedenimi sariyor ve sanki o zift
bedenimden akiyordu. Giderek beni i¢ine ¢ektigi i¢in yiiriime tempom yavaglamig ve
merkezi dengem kaymisti. Bedenim titremeye baslamisti ve kilitlenip kaldim. Sanirim

Hamlet de kendi zihninin i¢inde boyle bir haldeydi.

Yaptigim dogaclama arastirmalardan bir digeri de Lacan’in simgesel diizlemine ve
Hamlet’in icinde bulundugu duruma karsilik gelecegini diisiindiiglim, zemin
caligmastydi. Bu calismay1 yapmaya, alanin sinirlarini ¢izmek ve Hamlet’in diinyasi

iizerine belli bash izlenimlerimin sonunda basladim. Tez/eser metninin {igiincii
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boliimiinde de bahsettigim gibi, Hamlet eserinde siirekli karsimiza ¢ikan 6liim temasi,
Hamlet-Mezarcilar sahnesindeki Hamlet ile Mezarcilar arasindaki iligki bana mezarlik
fikrini ¢agristirmisti. Toprak malzemesi, ayn1 zamanda bir diizleme karsilik geliyordu
ve Hamlet’in zihnini, yani Hamlet’in simgesel diizlemini bu vasitayla sinirlt bir alan
haline getirebilecegimi diisiindiim. Calismadaki Oteki’nin zamaninda hareket etmek
lizerine arastirmalarimin da vasitasiyla toprak malzemesinin kum olmasina karar
verdim. Kum malzemesini heniiz edinmedigim siralarda kumun karakteri iizerine

diisiinerek, alanin karakterini kurmak i¢in dogaglama caligmalar yaptim.

Kum malzemesinin siirekli hareket halinde olan, sabit durmayan, degisken bir
malzeme olmas1 fikrinden hareketle, her adimimda altimdaki zeminin dagildig:
lizerine arastirmalar yaptim. Kendime adim atma zorunlulugu verdim ve ilk adimi
attigim andan itibaren zemin dagilmaya basladi. Adim attik¢a zeminin dagilmas fikri
adimlarimin biiylimesine, yerden yukari ziplama isteginin dogmasina yol agti. Zemine
miimkiin oldugunca az degmeye ve parmak ucuyla hizli bir sekilde ilerlemeye
basladim. Dengem siirekli kayboluyordu, devamli dengeyi saglamaya ve denge
merkezimi sabitlemeye calisiyordum. Bastigim alanlar ¢ogaldik¢a, basmadigim ve
heniiz dagilmamis alanlarin azligiyla hareketlerim kii¢iilmeye, adimlarim siklasmaya
basladi. Basilacak bir yer kalmadiginda ve calismay1 sonlandirmadan 6nce, iginde
bulundugum durum, bana karaktere ve i¢inde bulundugu alanla kurdugu iliskiyle ilgili
ipuglar veriyordu. Giivenecek bir sey kalmamisti, her yer birer tuzaga doniligmiistii.
Hareketlerimi ne kadar dikkatli atarsam, durum bir o kadar karmasik bir hal aliyordu.
Bu calisma, kumla ¢alismanin alant ve Hamlet’in zihninin karakterini anlatmakta
islevsel olabilecegini gosterdi. Hareket beni bir duruma siiriikledi. Durumun getirdigi
bulgulari, eserin tiglincli sahnesindeki Hamlet’in zihninde duydugu seslerle ve eserin

ticlincii boliimiinde tagla kurdugu iliskiye yerlestirdim.

Toprak malzemesinin saglam olmayan alanlarin1 arastirmaya devam ettim. Bir baska
dogaglama c¢alismami zeminin adim attikca dagilmasi yerine, bir bataklik gibi her
adimda i¢ine ¢gekmesi lizerine kurdum. Adimlarimi dikkatle atarak basladim. Ne kadar
dikkat etsem de bataklik fikrinin bir sonucu olarak her adimimda hareketim yavashyor,
ayaklarim ve bacaklarim tizerindeki yiik agirlasiyordu. Bedenim battig1 alan boyunca

heykel gibi kipirdayamiyor, heniliz batmayan alanlar1 kontrolsiizce ¢irpiniyordu.
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Gogsiime kadar battigimda nefes almakta zorlanmaya, derin, uzun aralikli ve keskin
nefesler almaya basladim. Bu dogaglama ¢alismada edindigim malzemeyi de yine
eserin dordiincii sahnesinde tacla kurdugu iliskiye, tacin Hamlet’i giderek bogdugu,
nefessiz biraktig1 ve Hamlet’in tagtan kurtulmaya calistigi kisma yerlestirdim. Ayni
zamanda ikinci boliimde kullandigim itilme ve ¢ekilme arastirmalarina yer tarafindan

cekilmeyi ekledim ve eserde kullandim.

4.1.4. Kum Malzemesiyle Caliymalar
Kum malzemesinin gelmesiyle birlikte ¢alismalarim baska bir boyut kazandi. Alani

ger¢gek kumla kapladigimda kumun 1s1s1 ve dokusu alanin karakterini olusturmamda

da yeni bir alan agti.

Fotograf 4.6 - Kumla Prova

Malzemenin yaptigim ¢alismalardan farkli bir karakteri vardi. Oncelikle yumusakt: ve
zemin tarafindan tagindigimi hissediyordum. Ne kadar dagilirsa dagilsin yine de
ylirlime istegi uyandirtyordu. Bedenimin neresiyle temas edersem edeyim, oradaki
bosluklari dolduruyordu. Soguktu, fakat ben temas ettikce temas ettigim yerler
isintyordu.  Hareketlerimin  karakterinin  kumu  dontistiirdiginii  fark  ettim.
Hareketlerim yumusaksa, kum da yumusakti, hareketlerim sertlestiginde kum da

canimi acitabiliyordu.
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Fotograf 4.7 - Kumla Prova

Kumla iligkilendik¢e yaptigim c¢aligmalarda edindigim malzemeler de bir karsilik
bulmaya ve gelismeye basladi. Kumun karakterinin degiskenligi Hamlet’in zihninin
calistigim tasvirine uygundu. Bu giivensizlik, eseri sergileyen kisi olarak beni de
temkinli bir hale soktu. Bana her an dikkatli olmami, bir sonraki adimda kayip
diisebilecegimi hatirlatiyordu. Her an temkinli olma hali, beni kendi bedenimdeki

etkiden Hamlet’in i¢ diinyasina ve alanla kurdugu iligskiye yaklastirdi.

= 7‘~1“\_ A."'I.'i
Fotograf 4.8 - Kumla Prova

Kumla ¢alisana kadar geldigim tiim yolu ve kurdugum tiim bedensel ciimlecikleri,
kumun iizerinde uzun bir siire tekrar deneyimledim. Oncelikle denge kurma bi¢imim
degisti. Kumun iizerinde denge kurmak ve kuramamak iizerine ¢alistim. Ziplayip hizla
yere bastigimda, zeminde yuvarlandigimda, kostugumda, aniden durdugumda neler

oldugunu aragtirdim.
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Fotograf 4.9 - Kumda denge

Kum iizerinde yaptigim her ¢alismada malzeme bedenime yapisti, zeminin etkisini
somut olarak bedenimde hissettim. Ozellikle ilk iliskilenmelerimde kum gozlerimin,
kulaklarimin, agzimin i¢ine girdi; ellerim, kollarim, kiyafetlerim kuma bulandigi i¢in

alanin i¢cinde bunu 6nlemek miimkiin olmadi.

Fotograf 4.10 - Kumun karakterini arastirma

Bir¢ok provada alami terk etmek ve kumdan siyrilmak istedim. Kendi bedenimde
hissettigim bu rahatsizlik hissini, eserin besinci sahnesine yerlestirdim. Buna gore
Hamlet’in, eserin sonunda alani terk etmeye karar vermesine, tizerindeki kumlari, yani
dramaturjik anlamda simgesel diizleminin tiim pargalarini silkeleyerek ve alanin ona

tiim yiiklediklerinden siyrilarak alandan ¢ikmasina karar verdim.
4.1.5. Yaratim Siirecinin Sonuclari ve Geri Bildirimler

Yaratim siirecinde danigmanim Prof. Tugge Ulugilin Tuna’nin geri bildirimleri beni

ileri noktaya tagidi. Danigsmanim geri bildirimlerinde;
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- Hareketin yoniinii degistirdiginde, o tarafa gitmis olmadigimi, bu konuda
calismam gerektigini,

- Kumun benim bilincim oldugu bir alanda, o bilincin i¢inde nasil gezindigime
calismam gerektigini,

- Dansc1 gibi hareket etmeye c¢alismaktansa, durumun yaratti§i harekete
odaklanmamu.

- Uzanma, ¢ekme, itme, vurma gibi biiyiikk hareketlerde hareketin sembolik
olmayanin1 aragtirmama,

- Eylemde gercekgeiligi 6nemsememi,

- Hareketlerin momentumunda dikkat etmemin,

- Hareketin tavrini diislinmemi ve ¢esitlendirmemi,

- Tacin basimdayken beni siiriikledigi yerlerde, bedenimi hareket ettirmesi gereken
seyin basim oldugunu,

- Diistiglerime dikkat etmem gerektigini,

- Seyircinin bilingaltimda kaybolmasi gerektigini,

- Kumla iliskimde steril kaldigimi, kumla daha fazla iliskilenmem gerektigini,

- Hareket esnasinda sesimi serbest birakmami ve daha farkli sesler bulabilecegimi

sOyledi.

Yaptigim tiim arastirmalari ve stiidyo ¢aligmalarimi danigsmanimin geri bildirimleri
1s181nda calisarak, eksik kaldigim yerleri bu bildirimlerden sonra diisiinerek kendimi,
eserimi gelistirmeye ve derinlestirmeye odaklandim. Dans etme kaygisindan
uzaklastik¢a daha yaratici oldugumu ve durumun i¢inde var olma halimin degistigini
gbzlemledim. Duruma odaklandik¢a eserin sahnelerindeki Hamlet — tag iliskisinin
farki da ortaya ¢ikmaya basladi. Ayni1 zamanda eserde miizikle, atmosferle kurdugum
iliski de degisti. D1s faktdrlere uyum saglamaya calismaktansa, onlarin bana hizmet

edecegi bir kompozisyon olusturmaya dogru stiidyo ¢aligmalarimi evrilttim.

Tiim yaratici ¢calismalarin sonunda eseri bes sahneye ayirdim.

- Birinci sahne: Hamlet tac1 basina taktigini hayal eder ve onu elde etmek iizere

harekete gecer.
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- lIkinci sahne: Hamlet zihninde taca kavusur ve kavusma hazzim yasar. Bu iliski

mutlu bir agka benzer.

- Ugiincii sahne: Hamlet zihninde Oteki’nin, yani diger secili karakterlerin varlig1 ve
arzu, talep ve yasaklariyla savrulur. Kendi merkezinden ve tagtan koparak onlarin
zamanina girer. Giderek giivensizlesen alanda taci onlarin elinden almaya c¢alisir ve

ona sahip olmanin kavgasin verir.

- Dordiincii sahne: Hamlet zihninde tagla basbasa kalir, yorgun diiser ve eylemlerini
sorgular. Tagla tekrar iliskilenmeye calisir, fakat tagtan zarar gormeye baglar. Tag onu

giderek bogar ve nefessiz kalir. Tactan kurtulmaya calisir.

- Besinci sahne: Hamlet tagtan kurtulur. Tac1 ve alani terk etmeye karar verir. Taci

Hayalet“in alanina yerlestirir. Uzerini silkeler ve alandan ayrilir.

26.06.2024 tarihinde, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Bomonti Yerleskesi,
Modern Dans Anasanat Dal1, Orta Stiidyo’da Yiiksek Lisans Tez savunmami ve dans
performansimi gerceklestirdim. Jiiri iiyelerinin karariyla, dans alaninda koreografik ve
fiziksel kalitelerin gelistirilmesi amaciyla 3 ay ek c¢alisma siiresi aldim. Danismanimin
da dahil oldugu her iig jiiri tiyesi de performansin teatral anlamda yeterli oldugu, fakat
hareket kalitesi ve koreografisinin gelistirilmesi gerektigi konusunda birlestiler.
Danismanim Prof. Tugge Ulugiin Tuna’nin tavsiyesi tizerine bu alanda ¢alismakta olan
ve Msgslii Modern Dans Anasanat Dali mezunu, Modern Dans Yiiksek Lisans

Programi’nda yiiksek lisans yapan Oykii Tutcu ile koreografi iizerine calistim.

4.1.6. 3 Aylk Diizeltme Donemi Provalari
Diizeltme donemi provalarini ve eser koreografisini 6ncelikle kum olmadan yapmaya
odaklandim. Dramaturjik anlamda bir islevi olsa dahi, danismanim Prof. Tugge
Ulugiin Tuna’nin performans anlaminda ayni islevselligi tasimadigi, asil odaklanmam
gerekenin koreografik ve fiziksel kalite oldugu konusundaki ileri bildirimlerini dikkate
aldim. Danigmanim bu alanda akademik egitim almis olan biriyle koreograf olarak
caligmami 6nerdi. Provalar siiresince LEE. Modern Dans programinda Yiiksek Lisans
yapmakta olan Oykii Tutcu ile galismaya basladim. Bu c¢alismalarda duygularm

bedendeki fiziksel ifadesini daha kaliteli bir hale getirmeyi amagladim.
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Provalar siiresince Oykii Tutcu ile ¢alismalarim su yonde ilerledi:

- Hareketin baglamasi ve bitmesi: Bedende kiiclik bir bolgede baglayan farkli
kalitedeki hareketlerin biitiin bedene ve mekana yayilmasi, ardindan giderek
kiigiilmesi ve yok olmas.

- Irkilmeler, segirmeler: Siire¢ iginde ¢ok¢a karsima ¢ikan malzemeler olan
irkilmeler, segirmelerin arastirmasmin  genisletilmesi. Irkilmeleri ve
segirmeleri arastirirken bedenimden ¢ikan bir segirme halini alana yaymaya,
tacla ve diger karakterlerle iliskisinde kullanmaya yoneldim.

- Diisme, itilme ve ¢ekilme hareketleri ve bunlarin tekniginin gelistirilmesi: Bu
caligmalarda bedenimdeki merkezleri degistirdim; bas, omuz, kalca ve diz
merkezli itilme-cekilme arastirmalar1 yaptim. Bu c¢alismalar1 yaparken
bedenimdeki hareket kalitesini gelistirmeye odaklandim.

- Imajinasyon galismalari: Dort odali bir evin her bir odasma karakterleri
yerlestirerek, onlarla iliskilenmenin yeni bi¢imlerini arastirdim. Bu arastirmay1
gozlerim kapali gerceklestirdim. Mekanda kapali gozlerle dolagma halinin
bedenimdeki etkisini, zihnin i¢indeki yolculukla bagdastirarak arastirdim. Her

bir karakterle bulusmamda hissettigim duygular1 bedenlestirmeye ¢aligtim.

Oykii Tutcu ile calismalarimda koreografide, siire¢ icinde buldugum malzemelerin
genisletilmesi, gelistirilmesi, hareketin kalitesinin iyilestirilmesi iizerine g¢alisirken
eserin koreografisi de degisti. Eserde dramaturjik yapiyr sabit tutarak, bir dizi
degisiklik gerceklesti. Bu degisiklikler bir sonraki bashkta ayrintili sekilde
bulunmaktadir. Bu degisikliklerle birlikte eserde bese ayirdigim sahnelerin aktarimini
vurgulamaya, gelistirmeye ve teatral bir anlatimdan ¢ok, anlamin hareketten ¢ikmasina
calistim. Siire¢ i¢inde karakterin i¢inde bulundugu duruma odaklanarak elde ettigim
koreografinin aksine, ¢aligmalarim teatral bir ¢ikis noktasindan degil, beden ve hareket

odakli ilerledi.

Oykii Tutcu ile birlikte yeni koreografi iizerinde ¢alisirken bedenin gesitli bolgelerinin
hareketinin kalitesinin arttirilmasina; hareketlerin gerceklesmesi esnasinda bas,
omurga, kuyruk sokumu baglantisi, ¢apraz baglantilar ve hareketin gerceklestigi
diizlemlerin g6z 6niinde bulundurulmasina, 6zellikle kol merkezli hareketlerde kolun

bedenden ayrilmasinin kalitesine ve tac¢ tarafindan c¢ekilmenin - itilmenin yarattigi
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hareketin ivmesine, bedenin ¢esitli bolgelerindeki saga, sola doniislerin kalitesini
korumaya, hareketin ¢ikis noktasini bilmeye, hareket ederken bedenimin c¢esitli
bolgelerinin esneyebilecegi, uzanabilecegi alanlar1 ve hareketin zit ydnlerini
maksimize etmeye, boyutlari kullanmaya, zeminle ve yer ¢ekimiyle olan iliskiyi
korumaya, bedenin ve alanin dengesine odaklandik. Zeminle olan iliskide
koreografide sik sik kullandigim diismelerin ve bedeni yerden kaldirmanin teknigi
iizerine ¢alistik. Bedenin zarar gérmeden diismesi ve yerden kalkmasi, ayaklarin,
bacaklarin, ellerin, kollarin, karnin hangi bélgelerinden destek alinacagi lizerine tekrar
tekrar calistik. Bu calismalar esnasinda omurganin her an dengede olmasina dikkat
ettim. Bedenin merkezlerindeki denge arayisini siirdiiriirken, alanin yatay ve dikey
kullanimlarinda da denge saglamaya c¢alistik. Sahne paterninde kullanilmamis birgok
alan1 degerlendirmeyi, daha fazla seviye kullanimin1 ve hareket kalitelerini
cesitlendirmeyi arastirdik. Hareket kalitesindeki cesitliligi gelistirme aragtirmalarini

tac tarafindan itilme ve ¢ekilmelerde sik sik kullandik.

Koreografideki tiim climleleri 6ncelikle Hamlet karakterinin durumundan yola ¢ikarak
caligmak yerine; alani, seviyeleri, beden merkezlerinin dengesini diislinerek hareketten
karaktere dogru gelistirdik. Hareketin matematigini bedenimle kavradiktan sonra bunu

karakterin durumuna uyarladim.

Hamlet’in zihni olarak kullandigim ¢emberin ¢apini, alan1 daha verimli kullanmak

izere 4 metreden 6 metreye ¢ikardim.

Diizeltme siireci sonunda sahnelerin akiginda bazi degisiklikler gergeklesti:

- Birinci sahne: Hamlet zihninde tac tarafindan cagrilir. Bu ¢agriya karsilik
verir. Glice sahip olma arzusu onu ele gegirir ve taci ele gegirmek iizere
harekete gecer.

- Ikinci sahne: Hamlet zihninde taca kavusur ve kavusma hazzini yasar. Tac
ondan kagar ve bir kovalama baslar. Sonunda tact kafasina takar ve tacin
etkisiyle giicii nasil ele gegirebileceginin provasini yasar.

- Ugiincii sahne: Hamlet tac1 kafasindan ¢ikarir, tacin gosterdigi hayalin etkisiyle
sinirlar1 zorlamaya calisir, kendi merkezinden ve tagtan koparak Oteki’nin

zamanma girer. Oteki’lerin varligi ve arzu, talep ve yasaklaryla savrulur.
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Giderek gilivensizlesen alanda taci digerlerinin elinden almaya calisir ve ona
sahip olmanin kavgasini verir.

- Dordiincii sahne: Hamlet zihninde tagla basbasa kalir, yorgun diiser ve
eylemlerini sorgular. Tagla tekrar iliskilenmeye calisir, fakat tactan zarar
gérmeye baglar. Ta¢ zihnini tamamen kontrol altina alir. Tagtan kurtulmaya
calisir.

- Besinci sahne: Hamlet tagtan kurtulur. Tac1 ve alani terk etmeye karar verir.

Tac1 Hayalet’in alanina yerlestirir. Alandan ayrilir.

Danigmanim Prof. Tugge Ulugiin Tuna, performansin 13.08.2024 tarihli video kaydina

dair ileri bildirimlerinde;

- Hareket aragtirmalarin, koreografik kompozisyonda daha belirgin ve
tercihlerin daha anlasilir oldugunu,

- El parmaklarindaki kasilma aligkanliklarima, hareket esnasindaki efor
kullanimina, farkli pozisyonlarda ellerin nasil tasarlandigina dikkat etmemi,

- Ses / nefes — artikiilasyon iligkisine, nefes aligveriglerine dikkat etmem; eger
bir zorlanmadan kaynakliysa bunu gelistirmem, bir tasarim tercihinden
kaynakliysa da bunu belirginlestirmem gerektigini,

- Ayni zamanda nefes ve hareketlerde kullanilan gii¢ arasindaki niianslari

cesitlendirebilecegimi sOylemistir.

Danigman hocamin ileri bildirimleri ve Oykii Tutcu ile yaptigim galismalarla bir
onceki sunumdan bu yana hareket kalitemin arttigini, beden ifadelerimin daha
netlestigini, bir dnceki sunumda var olan bazi bos anlarin ve gegislerin netleserek
bedenimde ifade kazandigini, koreografiye bakis agcimin degistigini, hareket
esnasindaki gidis yolunun karakterden harekete degil, hareketten karaktere olarak
degistigini ve bunun performans hakimiyetimi Onemli olgiide arttirdigini

gbzlemledim.

25.09.2024 tarihinde, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Bomonti
Yerleskesi, Modern Dans Anasanat Dali, Orta Stiidyo’da ikinci kez dans

performansimin yer aldig1 Yiiksek Lisans Tez savunmami gergeklestirdim.
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4.2. Sahne Paterni ve Hareket Tasarimi

Hareket paterninden bahsederken ismi gececek olan hayali alanlar i¢in bakinmiz: Sekil
3.1

Sahne paterninde yer alan ¢izimlerin agiklamas1 asagidaki gibidir:

“ Hamlet

' Tag

9 Hamlet taci elinde ya da baginda tagirken
Hamlet merkezinde 151k yanarken
Hayalet merkezinde 151k yanarken

O Gertrude merkezinde 151k yanarken

O Claudius merkezinde 1s1k yanarken

O Ophelia merkezinde 151k yanarken

Bu baglikta performans bes boliime ayrilmis sekilde anlatilmakta, ek ¢aligma siiresince
yapilan degisiklikler her sahne basliginin alt kisminda gosterilmektedir. Performansgt
eser boyunca Hamlet karakteri olarak goriinmektedir. Performans alani saat cemberini

temsilen yuvarlak bir kum alanindan olusan Hamlet karakterinin zihnidir.

26.06.2024 tarihli birinci Yiiksek Lisans Tez savunmasi ve dans performansinda
cember 4 metre ¢capinda kullanilmis olup ¢emberin sinirlari beyaz bir bant ile ¢izilerek

gosterilmistir. Performans yaklasik 17 dakikadir.
25.09.2024 tarihli ikinci Yiksek Lisans Tez savunmasi ve dans performansinda

cember 6 metre ¢apinda kullanilmis olup ¢emberin smirlar1 yine beyaz bir bant

cizilerek gosterilmistir. Performans yaklasik 22 dakikadir.
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4.2.1. Sahne 1

Fotograf 4.11 - Tagla ilk karsilasma

Patern — 1 : Tacla ilk kasilasma

Isik ve miizik eszamanli olarak yavasca agilir. Isik taci
lokalize eder. Hamlet saat gemberinin 6 istasyonunda, tag ise
saat ¢cemberinin merkezindedir. Ayaklar1 sabit ve paralel
pozisyonda, tiim bedeniyle saat yoniinde salinir. Bu hareket
Hamlet’in, zihninin i¢inde goriildiigli ve zihninin

SEYIRCI

merkezinde taca ¢ekildigi ilk andir.

Fotograf4.12 - Taca Uzanma

Tacin ¢ekim giicline karst koyamayarak hizla, iist bedeni ve kollartyla taca dogru
uzanir. Tac1 ellerine alip geniscekollarini agarak torensel bir sekilde basina gecirme

hareketi yaparak taci bagina taktigini hayal ettigini gosterir.
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Fotograf 4.13 - Tag takma hayali
Kollarindaki genis agiklik Hamlet’in tagla birlikte biiytliylip giiclenecegi hayalini
yansitmaktadir. Taci taktigin1 hayal ettigi andan itibaren tacin etkisi bedenine yansir.
Miizigin karakteri tacin etkisini sembolize etmek iizere degisir. Once basindan
baslayan etkiyle kiiciiliir. Tacin etkisi 6nce yavasca sag koluna ilerler ve kiictildiigii
noktadan sag koluyla o yone dogru uzar, ayni hareket sol kolunda da gerceklesir. Sag
ve sol kolu acik bir sekilde bedeni genisler. Bu genislik icinde tacin etkisinin tim
bedenini sardigin1 imajine eder. Tacin tiim bedenini ele ge¢irdigi noktada, sert ve hizl

bir hareketle {ist bedeniyle 6ne dogru kapanir.

Fotograf 4.14 - Tagla biiyiime
Kapandig1 yerden yavasca roll-up yaparak ve kollarin1 agarak biiyiir, ayak parmak
uclarma ¢ikar ve ayakta X pozisyonuna gelir. Bu, Hamlet’in, tacin ona saglayacagini

diisiindiigii giiciin iistiindeki etkisinin bedensellestirilmis temsilidir.
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Fotograf 4.15 - Prrhus 'un karanhgi

En ug bliylime seviyesine ulastiktan sonra, ayaklar1 yerdeyken iist bedeni ve kollariyla
hizla diiger. Diisme ivmesiyle, list bedeniyle akiskan bir sekilde saga ve sola salinir.
Ardindan hareketlerinin akiskanligini kaybeder. Ust bedeni egik, kafas1 yere paralel
bicimde kollarin1 zorlanarak iki yana acar. Az sonra repliklerde bahsedecegi Prrhus’un
karanlik enerjisini bedeninde gosterir. Hamlet, taca duydugu arzuyla adeta Prrhus’a
dontiglir. Soylenen tirat’, Hamlet’in taca duydugu karanlik arzunun zihninde
yankilanan halini temsil eder. Replikleri sdylemeye baslar. Bu, metinle bedenin

birlestigi noktadir. Hareketler bir siire repliklerle devam eder:

HAMLET
Azgin Pryhus karanlik geceler gibiydi
Ici kadar kara govdesi, kollartyla,

(...)
Bulundugu pozisyonda ellerini birlestirerek, onlara bakar.

Simdi daha korkung bir renge boyanmis
O ici dis1 kapkara insan.

(..)

Ellerini iki yana tekrar agar, tekrar dogrulur.

7 Hamlet 62,63
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Prrhus azmis, tutugsmus yangin gibi,
Ustii bas1 piht1 piht1 kan iginde,
Cehennem yakutlarina dinmis gozleriyle,

Yagh atay1, Priamos’u ariyor.

Kolunu ileri dogru atarak arama jesti yapar. Replige devam etmeden once aniden bir

adim ziplayarak geri ¢ekilir ve taca bakar.

Hemen de buluyor onu:

(..

Prrhus saldirtyor hemen Pryamos’a

Kavgada esitligi ¢igneyen giiciiyle.
(...)

Fotograf 4.16 - Duraklayan ofke

Hizla tacin 6niine dogru ilerler ve kolunu kaldirip taca dogru hamle yapacakken aniden

durur.

Korkung bir ¢atirt1 kulaklarini tiktyor Prrhus’un,
Ve yiice Pryamos’un ak basina inecek kili¢
Havada durakaliyor birdenbire,

Bir heykele doniiyor Prrhus oldugu yerde.
Duruyor ne yapacagini bilmez olmus gibi.
Ama nasil kasirgalar patlamazdan 6nce

Bir sessizlik sararsa gokleri,
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Bulutlar donakalirsa nasil,
Riizgar diniverirse nasil
Olii gibi yatan topragin iistiinde,

Ve iste o zaman yildirim nasil patlarsa birden

Sag eli havada ve govdesiyle birlikte sabit ve kati, sol eli yukaridaki repliklerde gecen
birden patlayacak yildirimin giiciinii toplayisin1 temsilen yavas bir sekilde hareket

halindedir.

Uyaniyor Prrhus’un bir an duraklayan 6fkesi.

(Shakespeare, 2008, s.62,63)

Fotograf 4.17 - Taca uzanmaya ciiret

Replikte bahsettigi Priamos’a saldirty1 temsilen, repligi tamamladiktan sonra havadaki
koluyla sert ve hizli bir sekilde taca yonelir. Hareket tacla karsilastigi anda ani bir
nefesle durur. Bu, Hamlet’in arzuladig: taci zihninde yakindan gordiigii, uzanmaya

“ciiret ettigi”, onun giiciiyle karsilastig1 ilk andir. Tacin etkisiyle irkilir. Irkilmenin

itkisiyle dengesini kaybeder.

3 aylik ek calisma siiresinden sonra, 25.09.2024 tarihinde gergeklesen ikinci jiiri
temsilinde Sahne 1°de, paternde yapilan degisiklikler su sekildedir:
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Fotograf 4.18 — Tacin ¢agrist

Hamlet saat c¢emberinin 6 istasyonunda taca sirtt doniik bir sekilde, cenin
pozisyonunda yatmaktadir. Tag ise saat cemberinin merkezindedir. Nefes aligverisleri
giderek hizlanir, diizensizlesir ve bir segirme halini alir. Segirmelerin etkisi omurgada
ve nefes aligverislerin hizlanmasinda gortiliir. Segirmelerle birlikte miizik degisir. Bu,
Hamlet’in taca duydugu arzunun onu ele gegirisinin ilk temsilidir. Bir siire segirmeden
sonra, ta¢ tarafindan basindan ¢ekilir ve ani bir nefesle basini geriye dogru atar. Tam
tersi bir zamanlama ile yavasca tekrar kapanarak cenin pozisyonuna gelir. Bu hareket

Hamlet’in, zihninin iginde goriildiigii ve zihninin merkezinde taca ¢ekildigi ilk andir.

Fotograf 4.19 - Tacin zihne ilerleyisi

Hamlet, ta¢ tarafindan, bu sefer sag kolundan ¢ekilerek yavasca taca dogru yonelir.
Yerde yiiziistii, bacaklar1 acik bir halde ve sag kolu taca uzanmistir ve sag eli tacin
sekline benzer bir sekilde yukar1 bakar. Hamlet basini saga dogru ¢evirmis, taca dogru
bakar. Bu, tacin ve arzusunun temsilidir. Yerden aniden basini kaldirip yavasga tekrar
yerlestirerek saga ve sola ticer kez dondiiriir, basini her dondiirdiiglinde hareketin ritmi

degisir. Hamlet zeminde tacin ¢agrisina kulak vermektedir.
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Fotograf 4.20 - Uyanis
Yavasca el ve dirsek destegiyle pelvik bolgeyi yukari kaldirarak dizinin iizerinde
dogrulur. Tacin bedeninde cereyan eden arzusu yavasca yukari kalkan basinin
saliniminda kendini gosterir. Ta¢ seklini almig olan eli agzina dogru gider. Tag,
boylece agzina kadar girer ve Hamlet’i nefessiz birakir. Hamlet diz iistiinde, {ist

bedeniyle geriye dogru agilarak ani bir hareketle elini agzindan savurur.

Fotograf 4.21— Taca ilerleyis

Iki eli ve iki ayagi iizerine gelir. Dort ayak iizerinde yavasca taca dogru ilerler ve tacin
ontinde iki ayak iizerine yiikselir. Aniden belinden biikiilerek basi taca dogru yonelir.
Dogrulurken basinin salinimi kollarma da yansir. Ust bedeni egik, kafasi yere paralel

bicimde kollarin1 zorlanarak iki yana agar ve repliklerini sdylemeye bagslar.

4.2.2. Sahne 2

Hamlet yavasca tact ellerine alir ve ayaga kalkar. Basta taci taktigini hayal ettigi gibi,

torensel bir havayla kollarini agarak taci takmaya yonelir.

65



Fotograf 4.22 - Kagma kovalama 1

Patern — 2, 3: Kacma kovalama oyunu

sEviRC SEYIRCI

Tac1 takacagl noktada tacin 6ne
kagiyormus gibi sag koluyla
tutarak  takip eder. Tag
tarafindan elinden tutularak
onun pesinden  siiriiklenme

imajinasyonuyla, tacin pesinde

saat cemberinin Oniine gelir. Bu Hamlet ve tag arasindaki iligkinin ilk dinamigidir. Tag

ondan kagiyor ve Hamlet arzusunun pesinden kosuyordur. Bu kagma-kovalamaca

oyununda arzunun karsilikli oldugu imajinin dogdugu, oyunsu bir iliski s6z konusudur.

Elinde tuttugu ta¢ tarafindan ¢emberin sag arka boliimiine dogru kosarak ilerler.

Fotograf 4.23 - Kagma kovalama 2
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Patern 4, 5: Kacma kovalama oyunu

Ayni sekilde c¢emberin sol On,

sonra arka orta boliimiiniine dogru

kosarak ilerler.

SEYIRCI SEYIRCI

Fotograf 4.24 - Kagma kovalama 3

Fotograf 4.25 - Arzuya bulanma
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Patern 6, 7, 8: Arzuya bulanma

SEYIRCI SEYIRCI SEYIRCH

Merkeze dogru tacin etkisiyle yere diiser ve tacin etrafinda yerde doner. Yerde
doniisleriyle kuma bulanma siireci baslar. Hamlet’in kendi zihninde, zihninin
karmasasina bulanmasini ve arzusunun onu giderek ele gegirmesini temsil eder. Tact
kendinden ayirarak kendi sag 6n ¢aprazina yerlestirir ve yerde doniip kuma bulanarak

ona kur yapar. Taci1 kendi sol ¢aprazina yerlestirir ve kuruna devam eder.

Fotograf 4.26 - Tagla yiikselme

Patern 9: Tacla yiikselme

Yukart dogru tag¢ tarafindan yukar1 dogru ¢ekilir ve ayaga
kalkar. Bir dncekilere benzer bir térensel havayla, fakat daha
hizl1 bir hareketle tac1 basina gegirir. Tact zihninde ilk kez
takan Hamlet, bu andan itibaren zihnini tacin kontroliine
birakmistir. Bir dncekilere benzer bir etkiyle iist bedeniyle

SEYIRCI

kapanir ve basint merkez alarak hareket etmeye baslar.
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Patern 10: Babayi yok etme

SEYIRCI

Fotograf 4.27 - Zihinde belirenler

Saatin 12 istasyonunda, alanin Hayalet merkezinde
beyaz renkte bir 151k yanar. Hamlet kapandig1 yerden
yavagca basini kaldirir ve 15181 goriir. Bu, Hamlet’in
zihninde, tacla iliskili  oldugunu  diistindigi
karakterlerin yavas yavas zihninde belirmesini gosterir.
Basin1 merkez alarak 15183a dogru yiiriir, Hamlet olarak
15181 Hayalet yerine koyar ve onunla iligkilenir. Kilicla

yatay bir kesme jestiyle 15181 sOndiiriir.

Fotograf 4.28 — Anneyi yok etme
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Patern 11: Anneyi yok etme

Saatin 9 istasyonunda, alanin Gertrude merkezinde kirmizi
renkte bir 151k yanar. Hamlet bu merkeze dogru basim
merkez alarak hareket eder, onunla iligkilenir. Merkezde
giderek kiiciiliir ve geriye dogru bir adim atip ayaga kalkarak
kiligla dikey bir kesme jestiyle 15181 sondiiriir.

SEYIRCI

Patern 12: Ophelia'y1 yok etme

Saatin 3 istasyonunda, alanin Ophelia merkezinde pembe
renkte bir 151k yanar. Ayni sekilde bu merkeze dogru ilerler.

Ophelia ile iligkilenir ve bigaklama jestiyle bu 15181 sondiiriir.

SEYIRCI

Fotograf 4.29 - Claudius'u yok etme

Patern 13: Claudius’u yok etme

Saatin 6 istasyonunda, alanin Claudius merkezinde mavi bir
151k yanar. Hamlet, 1518a dogru bakip eliyle onu isaret eder,
ayni sekilde ona dogru ilerler, ziplaylp havada bir daire
cizerek kiligla dikey bir kesme jesti yapar. Isik soner.
Hamlet’in orta merkezdeki 15181 yanar. Bu, Hamlet’in giicii

SEYIRCI

eline aldiginda yapabileceklerinin bir fragmanidir.



Patern 14: Taca kavusma

Hamlet giiciin verdigi mutlulukla hareket etmeye baslar.

Merkezde taca bakip, alanda Hayalet merkezine ilerler.

SEYIRCH

Patern 15, 16: Tacla mutluluk

Hayalet merkezine geldiginde
saatin tersi yoniinde kosarak bir
daire ¢izer. Bir yarim daire daha
kosarak  Claudius merkezine
geldiginde kendi merkezine,

SEYIRCI : = . . . .
’ e saatin orta istasyonuna ilerleyip

yatar.

25.09.2024 tarihinde gerceklesen ikinci jiiri temsilinde Sahne 2’de yapilan
degisiklikler su sekildedir:

Fotograf 4.30 — Kagma kovalama 1
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Yeni Patern — Kagma kovalama oyunu

(D

SEYIRCI SEYIRCI SEYIRCI

Tacla ¢emberin sag arka, sol 6n, sol arka alanina dogru stiriiklenir, kosarak ilerler.

\

Fotograf 4.31 - Kagma kovalama 2

Yeni Patern: Tacla ilk iliskilenme

Tag, kontrolil disinda hareket eder, gemberin sag 6n alanina

dogru firlar. Tagla birlikte yiiziistii yere diiser ve yine dort

ayak iizerinde, basiyla cogunlukla i¢ce dogru bakarak gizlice

arzusuna dogru ilerler. Hamlet’in nefesi ve sesi de belirgin

bir sekilde duyulur, bu ses giilme ya da aglama olup

sevircl olmadig1 ayirt edilemeyen; hem bir hazzi, hem de bir

zorlanmay1 ¢agristiran bir karakterdedir.

Tacin 6ntine geldiginde giilmeye baslar, onu ellerine alir ve tag tarafindan yukar1 dogru

cekilir. Tag ellerinde, onu miimkiin olan en yiiksek seviyeye kadar yiikseltir ve yavasca

basma gegirir. Tac1 zihninde ilk kez takan Hamlet, bu andan itibaren zihnini tacin

kontroliine birakmastir.
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Tacin 6niine geldiginde giilmeye baslar, onu ellerine alir ve
ta¢c tarafindan yukar1 dogru ¢ekilir. Tag¢ ellerinde, onu
miimkiin olan en yiiksek seviyeye kadar yiikseltir ve yavasca
basina gecirir. Taci1 zihninde ilk kez takan Hamlet, bu andan

itibaren zihnini tacin kontroliine birakmustir.

Fotograf 4.33 - Taca teslim olma

Elleri tagtan yavasca yiiziine dogru hareket eder ve yiiziinii agag1 dogru ¢eker. Hamlet
bir anligina arzusunun onu doniistiirdiigi, trkiitiicii haliyle goriiniir. Yavasca list

bedeniyle kapanir ve ani bir nefes verisle dogrulur.

Bulundugu noktada, kontrolii artik kendinde olmaksizin balon imajinasyonuyla

salindiktan sonra gozleri kapanir. Repliklerine baslar:

Kaderim cagiriyor beni!

(Shakespeare, 2008, s.28)
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Fotograf 4.34 - Siiriiklenme

Yeni Patern: Zihinde beliren karakterler

900

SEYIRCI SEYIRCI SEYIRCI
Gozleri kapali sekilde, ayn1 imajinasyonla, bagint merkez alarak ¢emberin sirasiyla
Ophelia, Claudius, Gertrude merkezlerine dogru siiriiklenir. Zihindeki karakterleri yok

ettigi patern baslar. (Bkz: Patern 10, 11, 12, 13) Icerigindeki degisiklikler ise sdyledir:

Fotograf 4.35 — Babay: yok etme

Hamlet, gozleri kapali, fakat elleriyle bir seye ulagmak ister gibi yonelerek ¢emberin

Hayalet merkezine dogru siiriiklenir. Repliklerine devam eder:
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(...) Ve bu cagr,
Nemea aslaninin sert kaslarina ¢eviriyor
En ince damarlarin1 bedenimin!

(Shakespeare, 2008, s.28)
Hayalet merkezinde gozlerini agar ve Hayalet’e dokunur gibi ellerini hareket ettirir:

Konusacagim seninle , adin1 sdyleyecegim sana:

Hamlet, kralim , babam, biiyiik Danimarkali! (s.26)

Aniden bogma jesti yapar. Bu, Hamlet’in zihninde, tagla iligkili oldugunu diisiindiigii
karakterlerin yavas yavas zihninde belirmesini ve onlarla iligskilenmesini gosterir.

Bogdugu Baba’y1 yere dogru iter ve sag kolundan geriye dogru cekilir.

Gertrude merkezine dogru bakar. Gertrude merkezi, sirt bolgesini merkez alarak ani
kiigiik titremeler, segirmeler olarak kendini gosterir. Hamlet, segirmeler esliginde

Gertrude merkezine dogru yiiriir, repliklerine baglar:

Anne! Anne! Anne! (5.97)
Anne babama yaptiginiz yapilacak sey degil. (s.98)
Kanli oyun, evet, sevgili anne, neredeyse

Bir kral1 6ldiiriip karisint almak kadar kétii! (s.99)

Burada giderek kiigiiliir. Ardindan aniden bir adim geri atarak kalkar ve kiligcla yatay

bir kesme jestiyle Gertrude’u zihninde 6ldiiriir.

Fotograf 4.36 - Ophelia merkezine gegis
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Hamlet, Ophelia merkezine ¢ekilir. Gertrude merkezinde geriye dogru bir adim atar,
kafa merkezinden c¢ekilerek geriye doner, Ophelia merkezine dogru harekete gecer,
yere diiser ve siiriinerek bu merkeze dogru ilerler. Merkeze yaklastiginda kafa salinimi
artar. Hamlet’in Ophelia ile iliskilenmesi baglar; onun kokusunu alir ve merkeze
geldiginde ellerinin destegiyle ayaklar paralel pozisyonda ayaga kalkar. Sag elini yiiz
hizasinda kaldirir, bu Ophelia’nin yiiziinii temsil etmektedir. El ayn1 zamanda yine,
arzu nesnesi olan tacit gdsteren seklini almistir. Eline bir siire bakar, onu koklar,

Ophelia’yla iligkilenir, repliklerine baslar:

Hele hele! Siz dogru s6zlii miisiiniiz?
(...)
Gizel yiizlii miisiiniiz? (s.73)

Git, bir manastira bir! Ne diye gilinah ¢ocuklar1 besleyeceksin? (s.74)

Fotograf 4.37 — Ophelia’yt yok etme

Bigak saplama jestiyle zihnindeki Ophelia’y1 6ldiiriir. Sol eliyle bigak saplama jestini
yaparken sag elini 180 derece cevirir. Bedeni Ophelia merkezine dogru uzanirken, sag

kolu yere paralel sekilde Claudius merkezine, alanin 6 istasyonuna dogru uzar.
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Fotograf 4.38 — Claudius’a yonelme

Hamlet’in eli tacin seklini korumaktadir. Sag kolunu merkez alarak Claudius
istasyonuna dogru cekilir. Claudius istasyonunda elini bedeninin yanina indirir ve

seklini korumaya devam eder.

Fotograf 4.39 — Claudius la iligkilenme

Hamlet’in Claudius’la iligkilenmesini temsilen, sirt merkezli giderek biiyiiyen
segirmeler baglar. Segirmeler, Hamlet’in zihninde Cladius’un varligini, diizenini

bozmasini, zihninde yarattig1 sarsintiy1 temsil eder. Repliklerine baglar:

Bir kanli katil, bir canavar!
(...)
Bir saray soytarisi! Kralligi, taht1 soyan!
Kutsal taci raftan asirip cebine atan

Bir yankesici!
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(..)

Siipriintiiden, pagavradan bir kral bozuntusu! (s.102)

Sag elinde tacin seklini koruyarak, taci zihnindeki Claudius’a saplar. Bu, Hamlet’in

giicii eline aldiginda yapabileceklerinin bir fragmanidir.

Hamlet’in tagla bagbasa kaldig1 anda bir degisiklik olmamaistir. Fakat ¢ember etrafinda

saat yOniiniin tersinde degil, saat yoniinde kosar.

Fotograf 4.40 — Tagla mutluluk

Yeni patern: Tagla mutluluk

Tam bir turu tamamlamadan evvel taci elinden diisiiriir.
Duraksar. Basini kaldirip yukar1 ve ¢evresine, sonra tekrar
taca bakar. Giliciin verdigi haz, onu simgesel diizlemine

doniip bakmaya ve sinirlart zorlamaya tesvik etmistir.

SEYIRCI

4.2.3. Sahne 3

Hamlet, alanin merkezinde kucaginda ta¢ ile yatarken miizigin karakteri degisir.
Miizik, zihindeki elektriklenme hissini, artan tansiyonu ifade eden seslerden olusur.

Bu degisim Hamlet’in zihnine iisiisen Oteki’nin yasalarinin habercisidir.
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Fotograf 4.41 - Oteki'nin zamanina giris

Hamlet bulundugu yerden dogrulup dizlerinin iizerine gelerek etrafina bakinir. Seslere

saat tiktaklar1 eklenir. Bunlarla eszamanli olarak 151k uyarilar: gelir.

Patern 17: Oteki’nin Gelisi

5 P Isiklar sirayla saat yoniinde Hayalet, Ophelia, Claudius ve
 Gertrude merkezlerinde kendi renklerinde iki tur boyunca
; x d yanip soner.
:n ViR I7

Fotograf 4.42 - Oteki'nin zamamnda savrulma 1
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Patern 18, 19: Savrulmalar

Hamlet kendi merkezinde ayaga

kalkip Hayalet merkezine dogru

® ‘| \‘18‘ @ ‘\ yirlir. Hayalet merkezinde yanan
l o\ \ ' 1sikla sol omzundan aldig1 darbe
M : itkisiyle bir tur gevresinde doner.

SEYIRCI SEYIRCI

Ophelia merkezine dogru ayakta

savrularak ilerler.

Fotograf 4.43 - Oteki'nin zamamnda savrulma 2

Ophelia merkezine geldiginde, bu merkezde 151k yanar ve sag omzundan darbe

itkisiyle ¢emberin kenarinda ¢evresinde donerek Claudius merkezine dogru savrulur.

Patern 20, 21, 22: Savrulmalar

e vinct Tavma
Claudius merkezine geldiginde bu merkezde mavi 1s1k yanar. Sirtindan aldigi darbe
itkisiyle Gertrude merkezine dogru savrulur. Gertrude merkezinde yere kapaklanir.

Yerdeyken Gertrude merkezinin kirmizi 15181 yanar. Isigin etkisiyle gogsiinden geriye
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dogru darbe itkisiyle geriye, kendi merkezine savrulur. Merkezde etrafina bakinir.

Hamlet zihninde neler oldugunu anlamaya c¢aligmaktadir.

Patern 23: Oteki’nin zamanina ¢ekilme

Hayalet merkezinde 151k yanar. Gogiis merkezinden

hareketle 1518a dogru ¢ekilir.

Fotograf 4.44 - Oteki'nin zamamna ¢ekilme

Is1ga girdiginde gogsilinden itilme ile geriye dogru hareket edip yar1 kdprii pozisyonuna
gelip denge saglamaya calisir. Karnina aldigi darbe itkisiyle hizla Ophelia merkezine

geri geri yurr.

Patern 24, 25, 26: itilmeler

() o | e I * ®)
-3 F— 1 1

Ophelia merkezinde yanan 1s1kla basinin sagindan darbe alir, Claudius merkezine hizla

savrulur. Hamlet Claudius merkezine geldiginde 151k yanar ve seyirciye sirtt dontikken
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baginin sagindan aldig1 darbe itkisiyle Gertrude merkezine dogru yere kapaklanir.

Gertrude merkezine geldiginde bu merkezin 15181 yanar.

Patern 27: itilme, kendini savunma

Hamlet kendi merkezine dogru geriye atilir

SEVIRCH

Fotograf 4.45 - Kendini savunma

Merkezinde yar1 yatar pozisyonda Gertrude merkezine yerden kum alir ve firlatir.
Merkezine geldiginde tact kumun i¢ine gdmmeye ¢alisir. Bu, Hamlet’in Oteki’nden
ve simgesel diizlemin yasalarindan kagarak arzusunu kendi zihninin derinliklerine

gdmmeye ¢alismasinin bir ifadesidir.

Fotograf 4.46- Babanin zamani
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Patern 28: Babanin Zamanm

Hayalet merkezinde yanan 1sikla gogsiinden c¢ekilerek bu
noktaya gelir. Merkeze geldiginde zamani, babasinin
“| zamaninda savrulusuniu temsil eden, akrep ve yelkovanin
“ hareketini andiran hareketini yapar. Sag kol akrep olarak

sabit, sol kol yelkovan olarak saat tiktaklariyla eszamanl

I(
| X —— @
‘

olarak harekete dokuliir.

Patern 29: Cemberin digina itilme

Karnina aldig darbe itkisiyle alanin disina dogru, arka sol

‘ iy caprazina geri geri yiiriiyerek savrulur, sinirda kalir ve tek
l“ \ e | ayag1 lizerinde denge kurmaya, sinirdan ¢gikmamaya caligir.
| \ Bu, Hamlet’in yasaya karsi geldiginde simgesel diizlemin

7 | disina itilmesi ile ilgili korkusunu temsil eder. Fakat Hamlet
y— taca sahip olma arzusundan vazge¢medigi i¢in alanin i¢inde
kalmaya caligsmaktadir.

Patern 30: Cemberin icinde kalma inad1

Biiyiik bir adim atarak alanin i¢ine dogru hareket eder. Ikinci
\ \  biyik adimla tacin iizerinden ziplayarak alanin sa§ on
l' B ‘| caprazina dogru ilerler. Claudius merkezinde yanan 1sikla

\ " /" sirtindan geriye dogru cekilir.

SViRcl
Patern 31: Claudius’un zamani

ST e N Merkeze geldiginde Claudius’un zamaninda savrulusunu
\ | ,  temsil eden, Hayalet merkezinde yaptigi akrep-yelkovan

* “\ hareketinin tam tersini yapar. Sol kol akrep olarak sabit, sag

\ kol yelkovan olarak saat tiktaklariyla eszamanli olarak

harekete dokiilur.
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Fotograf 4.47 - Claudius'un zamani

Patern 32, 33: Ta¢c Kavgasi

‘ x [ | *

Bu noktadan ortaya dogru
zeminden ayaklariyla giic alarak
one dogru atilir, geri cekilir. Bu
gitgeli ili¢ defa tekrar eder. Bu
hareket, Hamlet’in taci

kaptirmamak i¢in ona ulagmaya

caligmasini, fakat Claudius tarafindan buna kars1 konmasini ifade eder.

Patern 34: Kendi merkezine varis

Merkeze geldiginde taci eline alir. Bu noktadan itibaren

l ~ ¢evre merkezlerdeki dort karakterin sirayla sesleri duyulur.
x

| Seslerle birlikte merkezlerindeki 1isiklart sirayla yanar. Bu,

Hamlet’in tact ele gegirmesi halinde simgesel diizlemin

yasalarmin zihninde yankilanmasini temsil eder. Oteki’nin

SEVIRCH

arzusunun zihnine hiicum ettigi andir. Sesler giderek

karmasik bir hale gelerek Hamlet’i ¢aresiz birakmaktadir.

Patern 35: Zihinde Seslerin Hiicumu
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o

Karakterlerin sesleri ve 1siklart es zamanl olarak Hamlet’in

zihnine hiicum eder. Sesler devam ederken elinde tag ile

d kendi merkezinden dort karakterin merkezlerine, onlarin

konugma sirasina gore bakar.

SEYIRCI

Fotograf 4.48 - Tag¢ kavgast 1

Patern 36, 37, 38, 39: Tac kavgasi

[ % *—

=

SEVI

T svindl
\ Her bir konusan karakterin merkezine dogru elinden ¢ekilir
\ ve kars1 koymak i¢in iki eliyle taci tutarak kendine dogru

I o
cekip merkezine doner.

SEViRCI
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Fotograf 4.49 - Tag¢ kavgasi 2

Bu cekilmeler sesler boyunca bir tur daha siddeti artarak devam eder ve karmasik bir
hal alir. Hamlet’in hareketleri de karmasiklasir. Bu, dort karakterin de Hamlet’in
elinden tac1 ve tacin temsil ettigi giicli almaya ¢alistigini, Hamlet’in her seferinde buna
direndigini ve taca duydugu arzusunu temsil eder. Sesleri kendi sesiyle bastirir. Taci
karnina dogru ¢ekerek iist bedeniyle egilir. Bu, Hamlet’in tiim bunlara kars1 gelerek,
taca sahip olma konusundaki israrin1 ve arzusunun siddetini gdsterir. Taci kendi

bedeninde katlanarak saklamaya ¢alismaktadir.

Fotograf 4.50 - Arzuya yabancilasma

Bu kars1 koyusla 1siklar ve sesler kaybolur. Hamlet kendi merkezinin lokal 15181 ve
tacla bagbasa kalir. Miizigin karakteri degisir. Hamlet’in taca duydugu arzuyu ifade
eden miizik geri doner. Hamlet arzusuyla ylizlesmektedir. Taca bakarak onu elinden
yere birakir ve merkezden geriye yiiriiyerek ¢ekilir. Bu, Hamlet’in i¢inde bulundugu

duruma ve kendi arzusuna yabancilagmasidir.
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Fotograf 4.51 - Bedende segirmeler

Eserin baginda taci eline aldiginda bedenine tagla dolan arzuyu hatirlatir bigimde,
bedeninin ¢esitli bolgelerinde segirmeler ve irkilmelerle arzunun Hamlet’in bedenine

fazla gelisini gosterir.

Patern 40, 41 — Yigilmalar

Tim bedenini birakarak yere
/\ “ yigilir, diismenin etkisiyle takla
| % ® “| atar ve zemine yayilir. Hamlet
‘ zihninin ~ karmasasinda daha
7 7 fazla dayanamayarak gligsiiz

el Ll diigmiistiir.
Zeminde kivrandiktan sonra teker teker ellerini ve ayaklarin1 zemine basarak

dogrulur. Ayni diisme tekrarlanir. Tekrar dogrulmaya ¢alisarak dizlerinin iizerine

kalkar. Kumlar1 avcuna alarak yukariya kaldirip doker ve onlara bakar.

Fotograf 4.52 - Yigilmalar
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Patern 42, 43: Son arayislar

%

Son bir arayisla merkezlere gidip
kendi merkezine doner. Gittigi son
merkezden taca bakip tekrar yere
yigilir. Yerde yuvarlanarak ve

kuma bulanarak dizlerinin lizerine

sEviRCl SEVIRCE

dogrulur.

Fotograf4.53 - Ofke

Ofke hissiyle gelen duruma kendini birakarak Hamlet’in kendini sorguladig1 tiradina

baslar:

HAMLET
Ben... Ne yapiyorum, ben?
Ben uyusuk, ben pisirik, asagilik herif,
Bulutlarda siirtiiyor, dalga gegiyorum,
Ne yapacagimi bilmeden, agzimi agmadan, agcamadan.
(...)
Korkagin biri miyim yoksa ben?
(...)
Giivercin yiireklinin biriyim!

(..

Yaziklar olsun bana!
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Ey kafam, silkin artik!”
(Shakespeare, 2008, s.66,67)

Hamlet taca dogru yonelir, oniine gelerek asagidaki repliklerle taci eline alir ve

basina takar.

“Oyle korkung seyler yapabilirim ki,
Tiiyler iirpertir glindiiz géziliyle goriilmesi (s.93)
Oyle karard: ki i¢im, diinya, bu giizelim yap1, corak bir kayaliga dondii goziimde.”
(s.56)

25.09.2024 tarihinde gercgeklesen ikinci jiiri temsilinde Sahne 3’te Savrulmalar ve
Oteki’nin zamanii temsil eden koreografik ciimleler yer degistirmis olup igeriginde

de bir dizi degisiklikler meydana gelmistir. Degisiklikler asagidaki gibidir:

Yeni Patern: Oteki’nin zamani, simirlari zorlama

Hamlet Sahne 2’nin yeni
paterninin sonunda tact
disiirdiigii yerde tagla
iligkilenmeye baglar. Hamlet’in
tagla kurdugu bu haz iliskisi
SEXIRCE seviel simgesel diizlemin yasalarinin

zihnine yagmasinin baglangici olacaktir. Taci merkez alarak saatin tersi yoniinde spiral

cizmeye baglar. Miizige saat tiktaklar1 eklenir. Ardindan miizik degisir.

Fotograf 4.54 — Sumirlar: zorlama
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Spiral giderek biiylir ve Hamlet simgesel diizlemin sinirlarinda yiiriimeye baslar.
Bakislart tacta kalacak sekilde ondan uzaklastikga yliriiyiis temposu hizlanir. Bu
dongiisellik zamani1 ve Hamlet’in baskasinin zamaninda asili kaligin1 temsil eder.
Hamlet tacla basbasa kaldiginda zihnine, yok ettigi karakterler iislismeye, onlarin
yasalari, istekleri talepleri dolmaya baglar. Hamlet kendi arzusunun pesinde kosarken
aslinda Oteki’nin zamanina girer. Hamlet’in arzusu ile yasalar ve yasaklar ayni anda
zihninde harekete gecer. Bu, arzu nesnesinin cevresinde doniip duran O6znenin
temsilidir. Hamlet, i¢inde bulundugu simgesel diizleme ait arzusunun, giic sahibi
olmanin, Oteki’nin arzusuna sahip olmanin pesinden gittikce tacla kurdugu iliski de

degisir.

Fotograf 4.55 — Bas merkezli savrulma

Patern — 18, 19: Savrulmalar

Savrulmalar bir onceki

paternden farkl olarak

®| cemberin  birgok  alanim

,./ kullanmaya ve savrulmalarin
/ karakterini cesitlendirmeye
sEvIRc siinct yonelmistir.

St zorladigi bu anda Ophelia merkezinden ¢emberin i¢ine dogru bas merkezli
savrulur. Zihninde Hayalet, Gertrude, Claudius ve Ophelia karakterlerinin sesleri
duyulur. Bu sesler giderek karmasik bir hal alarak devam eder. Darbenin itkisiyle
Gertrude merkezine kosar adim ilerler. Gertrude merkezinden Hayalet merkezine sag
kolundan cekilerek ilerler. Hayalet merkezinde karnina aldigi darbenin itkisiyle

Claudius merkezine geriler.
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Fotograf 4.56 - Itilme

Yeni Patern: Savrulmalar

I
I

SEYIRCI SEYIRCI SEYIRCI
SEYIRCI SEYIRCI SEYIRCI

Fotograf 4.57 - Cekilme
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Kalgadan itilme itkisiyle Hayalet merkezine dogru kosar adim ilerler. Karnina aldigi
darbeyle cemberin sag arka alanina geriler. Sag kolundan ¢emberin sol arka alanina
cekilir. Sirtina aldigr darbeyle dengesini kaybederek yere diiser. Yerde kollarinin
yardimuiyla siiriinerek taca dogru ilerler. Ayaga kalkarken taci eline alir. Sag kolundan

Claudius merkezine dogru ¢ekilir.

Eserin bu bdliimiinde ta¢ kavgasi ile devam eder, hareket paterni Onceki halini

korumaktadir: (Bkz: Patern 36, 37, 38, 39)

s el

b B

Fotograf 4.58 — Arzunun agirligi

Fotograf 4.59 — Kurtulma ¢abasi

92



Yeni Patern: Tacin agirh@indan kurtulma cabasi

Merkeze geldiginde taci sol eline alir. Isik karmasik bir

sekilde siirekli degisir. Hamlet’in zihni bulanmigtir. Tacin

agirligiyla iist bedeni sola egilir. Kars1 koyarak basini sag

capraza, geriye dogru atar. Eliyle basin1 tutar. Bagindan sol

one tekrar cekilir. Basi ve iist bedeniyle kendini geri ¢eker.

prm Sert bir hareketle ve sag ayagindan destek alarak tacin
iizerindeki agirligindan kurtulmaya calisir. iki kademeyle dizlerini kirar ve iist

bedeniyle egilir. Bas1 ve iist bedeniyle iki kere salinir. Dizlerinin iizerine ¢oker.

Fotograf 4.61 — Oteki’nin iigiismesi 2

Basindan cekilerek sagina dogru diiser, pelvik bolgeyle one dogru ilerledikten sonra el
ve dirsek destegiyle 4. Pozisyondan yukar1 dogru hareket eder. Ardindan ters donerek
yar1 koprii pozisyonuna gelir. Hamlet’in zihnide diger karakterlerin sesleri kaybolur.
Miizik karmasik, ugultulu bir halde devam ederken segirmeler baslar. Tiim bedeni

segirir. Kendi sagindan dogrulmaya c¢alisir. Merkezde gecen bu kompozisyonda,
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Hamlet’in ta¢ arzusunun ve simgesel diizlemin yasa ve yasaklarinin birbiriyle
zihnindeki catismasim gostermektedir. Bu sahnede, Oteki’yi temsil eden karakterlerin
zihnine tisiismesiyle, tacla kurdugu iliski bozulmus, tag Hamlet’e agir gelmeye ve
zarar vermeye baslamistir. Aym zamanda Oteki’nin talepleri ve yasaklar1 altinda
ezilmektedir. Segirmelerle merkezinden kopmus olan Hamlet, merkezine geri doner

ve taci elinden birakir. Tiim sesler ve 151k kesilir.

Fotograf 4.62 — Diisme 1

Yeni Patern: Arzunun agirhg

%

SEYIRCI SEYIRCI SEYIRCI

Hamlet sagina kayarak dogru

diiser. Hizli nefes

aligverislerle kendini toplar,

ayaga kalkar. 9 istasyonuna

gitmek lizere harekete geger,
SEYIRCI SEYIRCI

dengesini saglayamaz, soluna

diser.
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Fotograf 4.63 — Diisme 2

3 istasyonuna gitmek iizere harekete gecer, dengesini saglayamaz, sagina diiser. 6
istasyonuna gitmek iizere harekete geger, dengesini saglayamaz, soluna diiser. 12
istasyonuna gitmek iizere ayaga kalkar, ilerleyemeden sagina diiser. Her bir diisiiste
hareketin temposu giderek artar. Hamlet, her seferinde giiciinii toplayarak, meydan
okumaya calisir, fakat beceremez. Ofke ve hayal kirikligi hissiyle gelen duruma

kendini birakarak bir degisiklik olmaksizin tiradina baslar.

4.2.4. Sahne 4
Patern 44: Taci son kez takma

Hamlet repliklerin sonunda her seferinde yaptigi gibi

. torensel bir edayla taci takar. Eserin bu kismi baskalarinin

x "| degil, taca duydugu arzunun Hamlet’e zarar verdigi
lk l boliimdiir. Taci1 taktigi anda, Oncekilere benzeyerek, ama

\ / daha karanlik bir halde tagtan etkilenerek ikiye biikdiliir.

SEVIRCI

Miizigin karakteri degisir, boguk seslerin tekrarindan olusan

bir miizik duyulur.

Fotograf 4.64 - Arzunun karanhig
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Bas merkezli roll-up yaparak aci hissiyle geriye dogru gerinir. Ta¢ arzusu ve onun
getirdigi karanligin bedeninin i¢inde, damarlarinda diizensiz bir sekilde hareket ettigi
imajinasyonuyla diizensiz sekilde iki ayagi lizerinde iist bedeniyle kapanip acilarak

kollarim1 ve bacaklarini savurur.

Fotograf 4.65 - Bedende diizensiz savrulmalar

Patern 45, 46, 47, 48, 49: Siiriiklenme

SEVIRCI SEVIRCI SEVIRCE

SEVIRC SEVIRC]

Hareketin merkezini basa, yani tacin bulundugu yere alir. Tacin onu savurmasiyla
geriye ¢ekilir, ardindan 6ne dogru diiser. Basi merkez alarak dogrulmaya ¢alisir, yarim
tur bas hareketiyle donerek ayaga kalkip alanin sol arka ¢aprazina siirtiklenir. Ardindan

bas hareketiyle sagdan donerek alanin sag 6n ¢aprazina siiriiklenir. Merkezine dogru
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geriler. Tac1 basindan ¢ikarmaya calisir. Bu, Hamlet’in ta¢ arzusunun kendisine zarar

verdigini anladig1 ve  kurtulmaya ¢alistigi bolimdiir.

Fotograf 4.66 - Arzudan kurtulmaya ¢alisma 1

Birka¢ denemeden sonra taci ¢ikararak sag eline alir. Tacin ele gegmesiyle hareketin

merkezi tacin bulundugu yere, sag ele gecer.

Patern 50, 51, 52: Taca teslim

SEYIRCE SEVIRCE SEVIRC)

Hamlet alanin sol 6n ¢aprazina siiriiklenir. Sagindan donerek alanin sag arka ¢aprazina
stiriiklenir. Taca duydugu arzu onu tekrar ele gecirir. Bu sebeple bedeninin tacin
kontroliinde oldugu fikrini birakmayarak taci basina gecirir. Hareketin merkezi tacla

birlikte tekrar basa gecer. Geriye, kendi merkezine dogru siiriiklenir.
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Fotograf 4.67 - Arzudan kurtulmaya ¢alisma 2

Merkezinde egilip ziplayarak taci ¢ikarmaya calisir. Birkag denemeden sonra taci
cikarir ve soluklanir. Fakat her ¢ikarisinda taci daha giiclii bir karsi koyamayisla basina
gecirir. Ust bedeninden biikiilmiis halde bas merkezli diizensiz salinimlardan sonra

aniden dogrularak taci ¢ikarir. Bir siire tag ellerinde, ona bakar. Miizik sonlanir.

25.09.2024 tarihinde gergeklesen ikinci jiiri temsilinde Sahne 4’te su degisiklikler
yapilmistir:

Fotograf 4.68 — Taca teslim olma 1

Yeni Patern: Taca teslim

Tac1 tutar, kollarmi yukari degil, 6ne uzatip dirseklerinden
kirarak basina takar. Miizik degisir. Tac1 takisindaki tavir,
digerlerindeki torensel havadan farkli bir nitelik tagsir.
taktiktan sonra ellerini tagtan yavasca yiiziine dogru indirir
ve yliziinli agag1 dogru ¢eker. Hamlet taci ilk taktigindaki

(iRCH 1. . - o ee Les ee v os  ee v ee ee
SEYIRE gibi, bir anligina arzusunun onu doniistiirdiigi, tirkiitiicii
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haliyle tekrar goriiniir. Ust bedeni roll-down yaparken paralel pozisyondaki ayaklar i¢

lateral pozisyona gecer, dizler kirilir. Bu pozisyonda {ist bedenini tamamen birakair.

Fotograf 4.69 — Taca teslim olma 2

Bu, Hamlet’in arzusuna kars1 koyamayarak tamamen teslim oldugu anin temsilidir. Bu
pozisyonda, tacin kontroliinde, basin1 merkez alarak iist bedeniyle iki kez irkilerek
hareket eder. Basini1 dort kez soldan saga 360 derece, birer kez de saga ve sola 180

derece cevirir.

Yeni Patern: Arzunun kontrolii

(D=

SEYIRCI SEYIRCI SEYIRCI

Basindan ¢emberin sol arka alanina dogru cekilir. Burada geriye dogru uzar ve parmak
ucuna ¢ikar. Basindan firlatilma itkisiyle merkeze ilerler. Bunu iki kere
tekrarlar. Cemberin sol arka alanindan bas merkezli savrularak ¢emberin sagina,
ardindan soluna ve sag arka alanina ilerler. Her bir paternde itilme, darbe alma ve
savrulma imajinasyonlar1 kullanilir. Ardindan ayni itkiyle merkeze gelir. Bas1 merkez

alarak saga ve sola bir patern izlenir.
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Fotograf4.71 - Doniis

Yeni Patern: Arzunun kontrolii

Merkezi tekrar buldugunda hem
kendi etrafinda bast merkez
alarak 360 derece doniisler
gerceklestirir, hem de ¢cemberi iki
tur doner. Cemberin

SEVIRCI SEYIRCI kenarlarindaki doniisiiniin
sonunda merkeze ulasir. Merkezde patern 37’deki bas merkezli irkilmeler ve doniisler
tekrarlanir. Bu tekrarlarin arasinda iki kez tac1 bagindan ¢ikarir, derin bir nefes alir ve

tekrar taca teslim olur. Sonunda hizla tac1 bagindan firlatir. Miizik sonlanir.
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4.2.5. Sahne 5

Bu boéliim, Hamlet’in arzusundan vazgectigi, onu terk etme karar1 verdigi ve
gerceklestirdigi, bu karardan sonra simgesel diizlemini, 6zne arayisini terk ettigi, yani
oldiigii bolimdiir. Performansg1 bedenini ve nefesini serbest birakarak ¢ikan seslere
izin verir. Kendini hazir hissettiginde Hamlet’i sonunda taci terk etmeye gotiirecek
olan tiradin1 kendi merkezinde soyler. Bu, Hamlet’in varligini, i¢inde bulundugu

simgesel diizlemini ve yasadig1 ¢atismay1 son sorgulayisidir:

HAMLET
Var olmak mi, yok olmak mu, biitiin sorun bu!
Diislincemizin katlanmasi m1 giizel,
Zalim kaderin yumruklarina, oklarina,
Yoksa diretip bela denizlerine kasi
Dur, yeter! demesi mi?
Olmek, uyumak sadece! Diisiiniin ki uyumakla yalniz
Bitebilir biitiin acilar1 yiiregin,
Cektigi biitiin kahirlar insanoglunun.
Uyumak, ama diis gorebilirsin uykuda, o koti!
Ciinkii o 6liim uykularinda,
Siyrildigimiz zaman yasamak kaygisindan,
Ne diisler gorebilir insan, diistinmeli bunu.
Bu diisiincedir uzun yasamayi cehennem eden.
Kim dayanabilir zamanin kirbacina?
Zorbanin kahrina, gururunun ¢ignenmesine,
Sevgisinin kepaze edilmesine,
Kanunlarin bu kadar yavas
Yiizsiizliiglin bu kadar ¢abuk yiiriimesine,
Kétiilere kul olmasina iyi insanin
Bir bigak saplayip gégsiine kurtulmak varken?
Kim ister biitiin bunlara katlanmak
Agir bir hayatin altindan inleyip terlemek,
Oliimden sonraki bir seyden korkmasa,

O kimsenin gidip de donmedigi bilinmez diinya
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Urkiitmese yiiregini?
Bilmedigimiz belalara atilmaktansa
Cektiklerine razi etmese insani?
Biling bdyle korkak ediyor hepimizi:
Diisiincenin soluk 15181 bulandirtyor
Yiirekten gelenin dogal rengini.”

(Shakespeare, 2008, s.71,72)

Fotograf4.72 — Taca veda

Patern - 43: Taca veda

Replikler bitince, yani Hamlet kararini1 verdiginde, Hayalet
merkezindeki 1s1k yanar. Isiga dogru yiiriir ve taci
Hayalet’in merkezine, Hamlet’in zihnindeki babasinin
mezarina gémer. Tact Hamlet’in zihnindeki asil sahibine
birakir. Bu, ayn1 zamanda babasimin ondan talebini de

SEYIRCI reddetmektir.
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Fotograf 4.73 — Oliim

Patern 44 — Oliim

Geri geri adim atarak kendi merkezine gelir, Hayalet
merkezindeki 1s1k soner. Merkezinde bir siire taca bakar.

Geriye doniip alan yiiriiyerek terk eder. Isik soner.

SEYIRCI
25.09.2024 tarihinde gerceklesen ikinci jiiri temsilinde Sahne 5’te Patern 43

cikarilmigtir. Hamlet repliklerin sonuna geldiginde taci elinden hizla birakir ve

merkezinde arkasini donerek yavagca alani terk eder.
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4.3. TASARIM KATMANLARI

4.3.1. Sahne Tasarimi

Eser, sahnede bir kare siyah kumas {izerine, karenin sinirlarina degecek bi¢imde
cember seklinde dagitilmis kum zeminden olusmaktadir. Kum sahnede zeminin
dramaturjik anlamda giivensiz, dagilabilir ve degisken olma halini kuvvetlendirmesi
acisindan segilmistir. Ote yandan kum saati imgesinden hareketle akan zamanu, toprak
elementinden hareketle mezarlig1 ve kumun kendi degisken ve dagilabilir yapisindan

hareketle zihnin kendisini temsil etmektedir.

Sahnede biri ortada, dordii ¢emberin kenarlarinda olmak iizere bes merkez hayal
edilmektedir. Ortada Hamlet’in, cemberin dort kenarinda Hayalet, Gertrude, Claudius
ve Ophelia karakterlerinin merkezi bulunmaktadir. Sahnede bunlarin varligini
belirtecek bir materyal olmayip istasyonlar 151k araciligiyla belirtilecektir. Hamlet’in
hareket paterni kendi merkezinden ¢evresindeki dort merkeze olan hareketi tizerinden

sekillenmistir. (Bkz: Sekil 3.1)

Merkezler temsil ettikleri karakterlerin Hamlet’in zihninde kaplayan alani, o zihnin
icinde gomiildiikleri mezarlar1 ve saatin dort ana duragi olan 12 - 3 - 6 - 9 noktalarini
temsil etmektedir. Buna gore akrep ve yelkovanin merkezi olan ortada saatleri
belirleyen, ayn1 zamanda onlara gore sekil alan Hamlet; 12 duraginda tiim saatlerin
merkezi olan Hayalet/Baba, onun simetrisinde Claudius, 3 duraginda Hayalet’ten
sonra ilk karsilagsmasi ve ilk dagilmasini yasadigi Ophelia ve simetrisinde her seyin

nihayet ona baglandig1 Gertrude karakterinin merkezi bulunmaktadir.

25.09.2024 tarihinde gercgeklesen ikinci jiiri temsilinde ¢cember yere c¢ekilen bir bant
ile  belirlenerek  sadelestirilmis, prova siiresince kum  malzemesinden

faydalanilmamistir.

4.3.2. Ses ve Miizik Tasarimi

Eserde Burgak Collii’niin tasarladig1 miiziklerden yararlanilmistir. Ses tasarimi i¢in de
Burgak Colli’den destek alinmistir. Hamlet’in zihninde yankilanan Hayalet’in sesi

Murat Kapu’ya, Ophelia’nin Sesi Aysegiil Uraz’a, Claudius’un sesi Meri¢ Rakalar’a,
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Gertrude’un sesi Burcak Colli’ye aittir. Sahnede sesler, Hamlet’in zihninde konusan
ve onun hikayesini/hareketini etkileyen karakterleri temsil etmektedir. Sesi ayni
zamanda 151k da desteklemektedir. Her ikisi de Hamlet’in zihnine iisiisen ve onu

sikigtiran, tag ile arasina giren yasa ve yasaklari temsil etmektedir.

4.3.3. Isik Tasarmmm

Sahnede 151k, Hamlet’e dramaturjik anlamda partnerlik etmekte olup, onun zihninde
karakterlerin etkisi sese ek olarak 151k araciligiyla verilmektedir. Hamlet, 151k Sekil
3.1.’deki duraklarda her yandiginda, karakterlerin Hamlet’in zihninde uyandigi,
konustugu, etki ettigi anlar1 temsil etmektedir. Hareketler kimi anlarda 15181n etkisiyle
Hamlet’in diger karakterlerden kagmasi veya onlarin lizerine gitmesi {iizerine
sekillenmigtir. Isik tasarimi sahnenin dramaturjik ihtiyacina gore sekillenmis olup

uygulama asamasinda Ismail Sagir ve Efe Arslan’dan destek alimustir.

25.09.2024 tarihinde gerceklesen ikinci jiiri temsili dncesi 3 aylik ¢alisma siiresinde
koreografi 151k tasarimindan bagimsiz bir hale getirilmistir. Tasarim bulunmakta olup

temsil esnasinda 151k kullanilmamustir.

4.3.4. Kostiim Tasarimi

Kostlim tasariminda olabildigince minimal olmaya 6zen gosterilmistir. Kostiim kum
ile ayn1 renkte bir keten pantolondur. Bu yalinlik arayisi bireyin zihninin i¢indeki
halini aramaktan kaynaklanmaktadir. Kumla ayn1 renk olmasindaki amag¢ da, 6znenin
kendi zihninin igiyle bir oldugunu sdylemeyi amaglamaktadir. Oyunun sonunda
Hamlet kuma bulandiginda, ayn1 zamanda kendi zihninin i¢ine bulanmig olmaktadir.
Hamlet, eserin sonunda i¢ine bulandigi kumlari iistiinden silkeleyerek alani terk
etmektedir. Bu, Hamlet’in zihninin onu soktugu cesitli kaliplardan ¢ikma c¢abasini

temsil etmektedir.

4.3.5. Aksesuar Tasarimi

Sahnedeki bir baska partner de aksesuardir. Bunun i¢in bir ta¢ kullanilmaktadir. Tag
kullaniminda 6nceleri bakir, kivrilip biikiilebilen bir malzeme tercih edilmistir, fakat
Hamlet’in tagla kurdugu iliskinin giderek ona zarar veren bir hal almas1 sebebiyle yeni
bir tercihe gidilmistir. Ayn1 zamanda ilk tacin her an diisebilir olma 6zelligi tesadiifi

olana izin vermek agisindan provalar esnasinda malzeme sunduysa da, yapi
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kurulduktan sonra tercih edilebilir olmaktan ¢ikmistir. Candan Seda Balaban’in
tasarimi olan, ilizerinde kani andiracak kirmizi boyalarin oldugu, kumlarla benzer
renkte ve kagittan kaplamalardan olusan tag, eserde Hamlet’e partnerlik etmektedir.
Tacin tizerindeki kan imaj1, Hamlet eserinde sik¢a rastlanilan 6liim imgesine; hayaletin

thanete ugramasina, Hamlet’in gii¢ istenciyle zehirlenmesine karsilik gelmektedir.

4.3.6. Dramaturjik Tasarim / Reji

Tez/eserin  dramaturjik arka plant  ve rejisi  ¢aligmanin  siirecinin
dramaturji/reji/performans ayaklarinin ikisini olusturmakta olup calisma siirecinin
tamaminda bireysel calismalardan yola c¢ikmistir. Bu calisma bir eserin hem
performans, hem dramaturji, hem de reji ayaklarin1 ayni anda yapmay1 ve zihinle
beden arasindaki iligkinin hem eseri icra eden kisi olarak hem de karakter olarak

arastirilmasidir.

4.3.7. Seyirci Tasarimi

Calismanin bir boliimiinde dongiisellik arayisi sebebiyle seyirciyi sahnedeki cemberin
cevresine yerlestirmek diisiiniilmiistiir. Buna gore merkez, merkezin birinci ¢evresinde
dort karakter ve ikinci ¢evresinde seyirci olmasi amaglanmigtir. Fakat dramaturjik
caligmalarin sonucunda seyircinin tek tarafli olmasina ve Hayalet/Baba’nin bulundugu
yerden eseri seyretmesine karar verilmistir. Ciinkii Hamlet’in ¢alismaya konu olan
eylemleri Hayalet ile birlikte baslamakta ve ona gore sekillenmektedir. Hareket
tasariminda da hayalet duraginin liderligi gozetilmistir. Ayni zamanda, diger
duraklarda yaganan kimi eylemlerin seyrinin, Hayalet/Baba duragindaki goriis kadar

olmas1 gézetilmistir.

4.4. ESERIN VIDEO KAYDI

25.09.2024 tarihli ikinci Yiiksek Lisans Tez Savunmasi esnasinda ¢ekilen eserin

video kaydina asagidaki linkten ulasilabilir:
https://youtu.be/jncH7abMUKO
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5. SONUC

Bu tez-eser ¢aligsmasini yliriitmek, yiiksek lisans programina girdigim 2015 yilindan bu yana,

kendi iretimime yaklagimimin olumlu anlamda degistigini gormemi sagladi.

Modern Dans Sanat Dali’nda yiiksek lisans yapmak istedigimde, bir oyuncu olarak kendimi
gelistirmek, mesleki anlamda kendime yeni donanimlar kazanmak amacini tasiyordum. Bir
oyuncunun bedeniyle kurdugum iliskiyi her an gézetmesi gerektigini diisiinliyordum. Yiiksek
lisans stiresi boyunca Ogrendiklerimle eylemselligi deneyimleme, karakterin durumunun,
duygusunun (veya herhangi bir duygunun) s6ze gerek olmaksizin bedendeki ifade bigimlerini
arastirma, ¢ogaltma firsat1 elde ettigimi diisiiniiyorum. Bundan sonraki mesleki hayatimda da

bu kazanimlar1 ¢ogaltmak, eylemek ve performe etmek amacini tagryorum.

Kendimle ve meslegimle kurdugum iliskinin ve farkli disiplinleri bir araya getirme ¢cabamin bir
karsiligin1 bulmak, beni bu yolda arastirmaya devam etmek konusunda tesvik etmektedir. Bu
arayisin hi¢ bitmeyecek bir yol oldugunu disiinliyorum. Lacan’in da dedigi gibi, belki
aradigimiz hazza tam olarak ulasamayiz, ama bunu aramaya yasam boyu devam etmek

gerektigini diisiiniiyorum. Ciinkii bizi biz yapan sey, tam da bu arayisin kendisidir.

Danismanim Prof. Tugce Ulugiin Tuna, liretim asamasi siirecinde stiidyoda gegirilen siirenin
onemi ve hassasiyeti lizerinde durdu. Bedensel olarak beklenen temel hareket kalitesi seviyesi
ve glincel hareket tiretim yaklagimlariin bilgi ve deneyim eksikligi nedeniyle, diizenli olarak
fiziksel caligmalar1 yapmam i¢in uyartyordu. Hareketleri, dnceden belirlenmis imgelerden
sekilsel olarak yansitma ¢abasindan 6te, ‘metnin bedenlestirilmesi’ kavramini ve algisini
siirekli glindemde tuttu. Hareket arastirmalar: siirecinin performansi olusturabilmede biiyiik
onemi oldugunu ancak gerekli akademik alt yapiya sahip olmadigimi ve bu akademik bilgi
birikimi — deneyimi eksikliginin de performansta dogal olarak agiga ¢iktigini iletti. Bu nedenle
uzatma siiresinde mutlaka, bu alanda temel akademik egitim almis, bir koreograf- cagdas dans
sanatcistyla calismami, performans iiretim siirecinde destek almam gerektigini Onemle

vurguladi.

Tez-eser calismasina bagladigimda, bireyin kendi 6znesini arayisiyla ilgili bir merak duyuyor,

cevremi bu gozle goriiyordum. Lacan’in aklimda yankilanip duran ciimlesi beni atesleyen gii¢
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olmustu: 6znenin yasaminin basinda yasadigi ilk ve tek hazzi siirekli aramasi, her seferinde bu
hazzin ¢evresinden dolagmasi ve ona asla kavusamayacak olmasi; ayn1 zamanda onu 6zne
yapan seyin bu arayis olmasi. Lacan’in bu ciimlesinden yola ¢ikarak arastirmaya baslamam
Hamlet’i ve zamanla ¢evremde gordiigiim her seyi daha derinlikli bir sekilde anlamama yol

acti.

Felsefe/psikanaliz, tiyatro ve gliniimiiz hareket arastirma metodlar1 ve dans disiplinlerini bir
araya getirme cabasini gliderken hem eseri yonetmeyi hem karaktere bir oyuncu goziiyle
yaklagsmay1, hem kavramlarin bedendeki karsiligini arayarak bunu bir performansa dokmeyi
deneyimledim. Oncelikle dans etmeye calisigimi; estetik bir kaygi tasirken giderek
kisitlandigimi fark ettim. Danmigmanim Tugge Ulugiin Tuna’nin geri bildirimlerinin de
yardimiyla, eserde gozetecegim en 6nemli seyin kendimi durumlarin i¢inde serbest birakarak,
iiretime odaklanmam oldugunu kesfettim. Zihnimdeki yargilar, bir seyin nasil iyi goriiniip
goriinmeyecegiyle 1ilgili kabullerimin beni tikadigini gordiim. Karakterin durumuna
odaklanmak, duruma kendimi birakmak ve durumdan kaynaklanan hareketi bulmak konusunda

caba harcadim.

Durumdan kaynaklanan harekete odaklandigimda, aradigim atmosferi olusturmay: dissal
ogelerden bekledigimi fark ettim. Her ne kadar 151k ve miizik, solo eseri icra ederken sahnede
partnerlerim olsa da bir siire sonra atmosferi kuracagina inandigim miizige uymaya ¢aligtigimi
ve bunun beni sinirladigini fark ettim. Digsal 6gelere benim hizmet etmemdense, onlarin bana
hizmet etmesinin yollarin1 arastirdim. Durumlari digsal motivasyonlardan ¢ok, kendimi duruma
ve karakterin zihninin akigina birakmami saglayan igsel motivasyonlarda aradim. Karakterin
icinde bulundugu durumlari kimi imajlarla siirlayip, imajlar tizerinden ¢alismak bu anlamda
beni besledi. Digsal 6gelerin bana hizmet etmesiyle, performansimda kendime 6zgiirliik alanlari

tanidigim1 ve bunlarin beni daha yaratic1 kildigin1 deneyimledim.

Bu, ayn1 zamanda yonettigim de bir slire¢ oldugu i¢in kendimi disaridan gérmeye calismak,
zaman zaman kendime yabancilasmama sebep oldu. Bazi durumlarda hayatimda olup
bitenlerden 6tiirii zihnimde olusan trafigin Hamlet’inkiyle ¢ok benzestigini, kendimi onun gibi
kaybettigimi hissettigim zamanlar oldu. Biitiin bunlar zaman zaman beni hareketsiz birakti,
ilerledigimi diisiindiigiim anlarda geride kaldigimi ¢okga hissettim. Zihnimin agirligindan

otiirli, eserde kullandigim ogelerden biri olan bas merkezli siiriiklenme imajinasyonunu
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gercekten yasadigim bile oldu. Bu noktada kendimden uzaklasip bedenimi 6n plana koymak ve

ozgiirliik alanlar1 tanimaya calismak siirecte ilerlememi sagladi.

Birinci jiiri sunumu ile ikinci jliri sunumu arasindaki ek ¢aligma siiresinde ise karakterin
durumuna odaklanmayla geldigim neticeyi bir ileri asamaya daha tagidim. Birinci jiiri temsili
sonrasi danisman hocamin da dahil oldugu degerli jiiri liyelerinin koreografiyi bir oyuncu gibi
degil, bir dans¢1 gibi olusturmam gerektigiyle ilgili ileri bildirimlerini ek calisma siiresinde
yaptigim provalarda anladim. Ek ¢aligma siiresi boyunca Modern Dans Anasanat Dali mezunu,
Lisansiistii Egitim Enstitiisii Modern Dans Programu yiiksek lisans dgrencisi Oykii Tutcu’nun
destegi ve goziiyle karakterden harekete degil, hareketten karaktere dogru ilerleme imkani

buldum.

Hareketin fiziksel kalitesini arttirmaya ve hareketin anlamini genisletmeye yonelik yaptigim
tiim teknik ve yaratici ¢calismalarin sonucunda bedenim ve karakter lizerindeki hakimiyetim
genisledi. Once hareketin manti§in1 ve matematigini kavramak, ardindan hareketi karakterin
anlam diinyasina oturtmakla ilgili deneyimim karaktere yaklasmakta yeni bir yolu beraberinde
getirdi. Birinci jiiri gosterimi Oncesi karakterin icinde bulundugu durumdan gelen hareketin
koreografisi, (ki bu arastirma da siirecin bir pargasi olarak 6nemini koruyor) hareketin
karmasik, dogaclamaya acik olmasina/goriinmesine sebep oluyor ve performansin icrasi
sirasinda seyreden goziinde karaktere ve performansa olan hakimiyetim konusunda siiphe
uyandirtyordu. Ayni sekilde performans esnasinda bu siipheyi ben de yasiyordum. 3 aylik ek
caligma siiresi boyunca hareketlerin kalitesi, zeminle ve yer¢ekimiyle kurulan iliski, teknigin
gelistirilmesi, bedenin dengesinin korunmasi (karakterin dengesi bozuldugunda dahi) ile ilgili
yaptigim caligmalar sonucunda koreografiye olan hakimiyetim artti. Neyi neden ve nasil
yaptigimi, hangi adimlar1 attigimi tam anlamiyla biliyor olmak, hareketten karaktere

yaklagirken de yaraticiligimin gelismesine destek oldu.

Hareketleri taniyor oldugumda, karakterin yolculugunu aktarmada énemli bir yontem elde
etmis oldum. Ayni hareketi egip biikerek, yapisin1 bozarak bir bagka yerde tekrarladigimda
karaktere dair de bir sey sdylemis oluyordum. Benzer sekilde hareketin kendisini bilmek, benim
o hareketi gerceklestirirken bedenimin avantaj ve dezavantajlarini bilmemi, kullanim alaninin,
hareketin zit yonlerinin sinirlarini zorlamami sagladi. Ayni1 zamanda karakter ne kadar bir tag
tarafindan hareket ettiriliyor, savruluyor, iradesi disinda eyleme gec¢iyor gibi goriinse de,

performans¢i olarak benim kontrolii elimde tutmam ve bunu kolaylik hissiyle yapmam
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gerekiyordu. Yukarida bahsettigim hakimiyet konusundaki siiphe burada da kayboldu.
Hareketin kendisine ve hareketin yolculuguna dair bedenimden zihnime gelen kesif karakter ne
kadar zorlanirsa zorlansin yahut ne kadar zarar gorliyor goriinlirse goriinsiin, benim
performansc1 olarak bunu bir o kadar kolaylikla yapmami ve bedenimin zarar gérmemesini
beraberinde getirdi. Bu noktada stiidyodaki uygulama ¢aligmalarinda Oykii Tutcu’nun destegi

cok onemli bir rol oynadi.

Danigsmanim Prof. Tugge Ulugiin Tuna; “Oykii Tutcu ile yaptiginiz calisma aslinda ¢cagdas dans
alaninda temel akademik bir ¢aligmadir. Akademik alanda hareket egitimi alan her bir bireyin
bu caligmalari uygulayabilmesi, bu hareket arastirma metotlar1 ve Onerilerini sunabilmesi, hatta
aktarabilmesi beklenir. Yaklagik 10 yildir siiren yiiksek lisans siirecinde, bu temel ¢aligmalari
tamamlamis olman beklentisi var. Hareket ve beden arasinda kurdugun iliskilenme tiyatro
alanimin dramatik uygulama yapisinda yeterli ve gecerli olabilir. Ancak dans alaninda mevcut
birikimin, akademik ve sanatsal eksiklikler tastyor...” gorlisiinii de final sinavinda dile
getirmistir. Yan1 sira Tuna, oyuncunun bedeninin siireklilikle egitilmesi, tipki ses gibi ele

alinmasi gerektigini savunmaktadir.

Bu tez eser ¢alismasiyla birlikte metnin, yazili olanin hareketini bulmak; karakterden harekete,
hareketten karaktere ilerlemek, bir karakterin zihninin fotografin1 ¢ekmek ve karakterin
diinyasin1 anlamak, aktarmakla ilgili yeni bir yol edindigim kanisindayim. Siiregte kaygilarla
zaman i¢inde pes etmeyip ¢alismaya devam ederek bir karaktere yaklagsmanin yeni ve derinlikli
bir yolunu buldugumu, kendime profesyonel gozle yaklasarak siireci daha kolay yonettigimi,
kendimi ve karakteri ifade ederken s6ze minimum derecede ihtiya¢ duymaya basladigimi,

dolayisiyla mesleki anlamda kendime yeni bir ifade alan1 buldugumu diigiiniiyorum.
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