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OZET

DIREKLERARASI’NDA TEMASA (1880-1918): MEKANLAR, TIYATRO
KUMPANYALARI VE iZLEYICILER

Bu tez ¢alismasi 1880-1918 yillar1 arasindaki donemde Direklerarasi tiyatrolarini ele
almaktadir. Bu calismada Direklerarasi tiyatrolari, tiyatro mekanlari, kumpanyalar ve
seyirciler 6zelinde ii¢ ana baglikta incelenmistir. Tiyatrolarin salas yapilardan kargir
binalara gegis siireci, Direklerarasi’nda sahne alan kumpanyalar ve oyuncular,
bunlarin arasindaki karsilikli iliski ve son donem Osmanli toplumunda seyirci tipleri
ve tiyatro kiltliri ele alinmistir. Cografi bilgi sistemleri kullanilarak haritalar
olusturulmus ve veri analiz yontemleri ile kumpanya ve oyuncular arasindaki iliski ag
gorsellestirilmistir.

1838-1880 yillar1 arasindaki donemde saray, yalnizca imtiyaz verdigi kumpanyalarin
tiyatro binalar1 insa ederek faaliyet gdstermesine izin vererek Istanbul’daki tiyatro
faaliyetlerini denetim ve gozetim altinda tutmustur. Imtiyazli tiyatrolar olarak
adlandirilan bu tiyatrolar yalnizca belli bir zimreye hitap edebilmistir. II. Abdiilhamit
déneminde tiyatro imtiyazlarinin uzatilmamastyla beraber tiyatro faaliyetleri yayginlik
gostermeye baglamistir. Bu donemde agilan Direklerarasi tiyatrolart 1884 yilindan
itibaren Surici Istanbul’un tiyatro merkezi olmustur.

Sarayin isteklerine gore gelisen imtiyazli tiyatrolarin aksine seyirci ¢ekmek adina
halkin begenisine hitap eden Direklerarast tiyatrolari tiyatro tarihi agisindan 6nemli bir
yere sahiptir. Surigi’nde insa edilen ilk kalici tiyatro binalar1 Direklerarasi’nda yer
almistir.  Ayrica Bati etkisinde tiyatro topluluklar1 ile geleneksel tiyatro
kumpanyalarini bir arada bulunduran Direklerarasi, tiyatro gelenekleri arasinda bir
etkilesim sahasi olmustur. Geleneksel oyunlar, Bati tiyatrosuna yakinlastigi gibi
modern tiyatro unsurlar1 da Direklerarasi’nda yerel nitelikler kazanmuistir.

Anahtar Kelimeler: Direklerarasi, Tiyatro, Eglence Hayati, Ge¢ Osmanli Dénemi



ABSTRACT

SPECTACLES IN DIREKLERARASI (1880-1918): VENUES, THEATRE
COMPANIES AND SPECTATORS

This thesis focuses on the Direklerarasi theatres in the period between 1880 and 1918.
In the period between 1838 and 1880, the Ottoman palace asserted their control and
surveillance over theatrical activities in Istanbul by allowing only some companies to
construct theatre buildings and operate that had been granted privilege to do so by the
palace. The theatres in question, which can be named as "privileged theatres", were
inherently limited in their appeal to a specific demographic. The issue of such
privileges to theatre companies ceased during the Hamidian Period, thus created a new
period in Istanbul theatres. By 1884, the Direkleraras: theatres, which had opened
during Ramazan of 1881, had become the centre of theatrical activity in Istanbul.

In contrast to the "privileged theatres™ that were operated according to the palace, the
Direkleraras1 theatres appealed to the public's desire for entertainment in order to
attract a larger audience. Thus these theatres holds a significant position in the history
of Istanbul theatres. The first permanent theatre structures constructed in Surigi were
situated in the Direkleraras1 area. Furthermore, the Direklerarasi region, which features
a blend of Western-influenced theatre companies and traditional theatre companies,
has served as a hub for the convergence of different theatrical traditions. As traditional
performances have increasingly adopted elements of Western theatre, modern
theatrical companies have acquired local characteristics within the Direklerarasi
theatres.

In this study Direklerarasi theatres examined under three main topics: theatre venues,
companies and audiences. This study examines the transition process of theatres from
shabby buildings (called salas) to permanent masonry buildings, the companies and
actors performing in Direklerarasi and the mutual relationship inbetween them, and
the audience types and theatre culture in the late Ottoman society. Direklerarast maps
also have been created using geographical information systems and the relationship
network between the companies and actors has been visualized through the data
analysis methods.

Keywords: Direklerarasi, Theatre, Entertainment Life, Late Ottoman Period



ON SOz

Direklerarast tiyatrolarini konu alan bu tez Dog¢. Dr. Fatma Tun¢ Yasar’in
yuriitiiciliglnii yaptig1 “Son Dénem Osmanlt Istanbul'unda Direklerarasi: Tecriibe
ve Algr” isimli TUBITAK ARDEB 1001 arastirma projesi kapsaminda hazirlanmistir.

Basta projeye dahil olmami saglayan, son ana kadar geri bildirimleri ile tezin
tamamlanmasinda biiyiik pay sahibi danigman hocam Do¢. Dr. Fatma Tun¢ Yasar’a
tesekkiir ederim. Proje ekibinde yer alan Dog¢. Dr. Ahmet Yasar ve Dog. Dr. Onur
Glines Ayas’a tezime olan yardimlari ve katkilarindan dolay1 tesekkiir ederim. Projede
birlikte ¢alistigimiz Cansu Kili¢ ve Mert Gezici’ye de tezime olan katkilarindan dolay1
tesekkiir ederim.

Her zaman oldugu gibi tez siirecinde de yanimda olan, maddi ve manevi tim
desteklerini esirgemeyen anneme, babama ve kardeslerime ise ayri bir tesekkiir
borcum her zaman olacaktir.

Izzet Tugay TATLI
Temmuz, 2024,
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1. GIRIS

1.1. Arastirmanin Onemi ve Amaci

Bu c¢alisma 1880-1918 yillann arasindaki donemde Direkleraras1 tiyatrolarini
incelemektedir. Osmanli Istanbul’'unda onemli piyasa caddelerinden biri olan
Direklerarasi, 6zellikle 1880 yilindan sonraki donemde tiyatro yapilartyla 6ne ¢ikmaya
baslamustir. Ozellikle Ramazan ayinda faaliyetlerini arttiran Direkleraras: tiyatrolari,
Ramazan ay1 ile 6zdesleserek Istanbul’'un Miisliiman halkin1 kendine c¢ekmeyi
basarmisti. Ramazan ayinda iftar veya sahur vaktini bekleyen Miisliiman halk i¢in hem
geleneksel hem de modern gosterilere ev sahipligi yapan bu tiyatrolar bir vakit gegirme
araci haline gelmistir. Bu tezde elde edilen 6rneklerin sunacagi veriler kapsaminda
Osmanli Istanbul’unda tiyatro binalarinin modernlesme siireci, istanbul’un toplumsal
hayatinda eglence anlayis1 ve eglence Ozelinde halk-devlet arasindaki iliski ele

alinmaktadir.

Osmanli Devleti i¢in 19. yiizy1l bir degisim ve doniisiim ¢agidir. Modernlesme, biitiin
Avrupa devletlerinde oldugu gibi Osmanli Devleti i¢in de bu degisim ve doniisiimiin
kaynagi niteligindedir. Yiizyilin basinda askeri alanda baglayan bu “modernlesme”
siireci, Osmanli Devleti’nin, artik Avrupa kiiltiirii ve yasam tarziyla da kars:1 karsiya
gelmesine neden oldu. Bu karsilasma sonucunda Avrupa kiiltiir 6geleri Osmanlh
toplumunda kendine yer bulmustur. Bunlardan biri de tiyatrodur. Ilk &nce hem
gayrimiislim halkin hem de yabanci devlet elgilerinin ikamet ettigi Beyoglu ve Galata
gibi mahallerde yayginlasan tiyatro, zamanla sarayda ve sonra da Surici Istanbul’da
etkinligini gostermistir.

Tiyatronun yayilmasinin hizlanmasinda diger etkenler ise II. Abdiilhamit donemiyle
(1876-1909) birlikte devlet modelinin modernizasyonu ve sarayin tekrardan igine
kapanmas1 olarak gosterilebilir. Saray, 19. yiizyilin {giincli c¢eyregine kadar
Istanbul’da tiyatronun yayginlagsmasinda etkin bir rol izlemistir. Once Beyoglu’nda
Naum Efendi’ye verilen imtiyaz, Suri¢i’nde Souiller ve ardindan Giillii Agop’a verilen
imtiyazlar ile Istanbul’da devletin hem siyasi hem de maddi olarak destekledigi bir

tiyatro hayati olusmaya baslanmustir. Istanbul’da ortaya ¢ikisindan 1880 yilina kadarki



slirecte tiyatro, saray tarafindan verilen imtiyazlar ve bu imtiyazin sagladig tekel ile
denetim altinda tutulmaya ¢alisilmistir. Verilen son tiyatro imtiyazinin 1880 yilinda
sona ermesi ardindan tiyatro tekeli siyasi otoritelerin ve sahislarin elinden gikarak

serbest bir hal almistir.

Giillii Agop’a verilen imtiyazin 1880 yilinda bitmesiyle birlikte Direklerarasi’nda yeni
tiyatrolar a¢ilmaya baslanmistir. Direklerarasi Caddesi, bugiin Sarachane ile
Vezneciler caddelerini birbirine baglayan Sehzadebasi Caddesi iizerinde yer
almaktaydi. Eski Odalar olarak anilan Yeniceri Kislasi’nin 61 kapisindan, Acemoglu
Meydani’na kadar yaklasik 200 metrelik bir alan iizerine Damat Ibrahim Pasa
tarafindan insa edilen iki sirali diikkanlarin 6niinde yer alan revakli direkler dolayisiyla
bu cadde “Direkleraras1” olarak anilagelmistir. Kislanin hemen 6niinde yer almasi
nedeniyle bu muhit, 19. ylizyilin baslarina dek “Yenigceri mekan1” olarak varlig
stirdirmiigtiir. Yenigeri Ocagi’nin 1826°da kaldirilmasinin ardindan Eski Odalar da
yikilmigtir. Sehzadebast mubhiti 1860’11 yillara kadar atil olarak kalsa da zamanla
Yenigeri Odalari’nin yikintisinin kaldirilmasi, bolgede yeni kiraathane ve gazinolarin
acilmasi ve Beyazit’taki Maliye Nezareti ve Seraskerlikte gorevli memurlarin bolgede
konaklar insa ettirmesiyle bolge askeri alan olarak islevini yitirmis ve sivil bir alan
haline gelmistir.! 1826-1860 yillar1 arasinda bolgede yasanan bu degisimler sayesinde
1860’11 y1llarda Direklerarasi bir eglence ve gezinti mekani olarak karsimiza ¢ikmaya
baslamustir. Ozellikle Ramazan aylarinda Istanbul’un dért bir yanindan insan1 kendine
ceken Direklerarasi, ilk olarak kiraathane ve gazinolar1 ile 6n plana ¢ikarken 1881
tarihinden sonra Surigi Istanbul’un tiyatro mekam olarak &ne ¢ikmaktadir. Bu
donemde Direklerarasi’ndaki tiyatrolarin yani sira Vezneciler’de de tiyatrolar
acilmaya baglanmistir. Vezneciler’deki tiyatrolar caddenin, Direkleraras1 Caddesi ile
birlestigi Acemoglu Meydan1 yakinlarinda yer almaktadir. Buradaki tiyatrolarin hem
Direklerarasi’na birka¢ metre uzaklikta olmasi hem de dénemin gazete yazilarindaki
Direklerarasi tiyatro anlatilarina Vezneciler’deki tiyatrolardan baslanilmasi nedeniyle
bu iki cadde lizerinde yer alan tiyatrolarin ayrimimi yapmak miimkiin degildir. Bu
nedenle Direkleraras1 Caddesi’ndeki tiyatrolarin yani sira Vezneciler tiyatrolari da

calismaya dahil edilmistir.

! Fatma Tung Yasar, “Direkleraras1 as the Stage of Entertainment and Sociability in Late Ottoman
Istanbul”, Spectacle, Entertainment, and Recreation in Late Ottoman and Early Turkish
Republican Cities, ed. Nilay Ozlii ve Seda Kula, Bristol/Chicago: Intellect, 2023: 128.



“Direklerarasi’nda Temasa (1880-1918): Mekdanlar, Tiyatro Kumpanyalar: ve
Izleyiciler” baghgini tastyan bu tez Osmanli dénemi ile Cumhuriyet déneminin
eglence hayatlar1 arasindaki tarihsel siirecin bir parcasi olan Direklerarasi tiyatrolarini
ele almaktadir. Tezin asil amaci Direklerarasi tiyatrolarinin yasadigr degisim ve
doniigiimiin incelenmesi ile elde edilen bulgular 1s18inda bu degisim ve doniisiime
neden olan sebeplerin tartisilmasi ve Direklerarasi tiyatrolarinin tiyatro tarihimizdeki

yerinin ve etkisinin tespit edilmesidir.

Bu ama¢ dogrultusunda tezin birinci bolimiinde, Direklerarasi’nda tiyatro
mekanlarinin ortaya ¢ikmasi ve bu mekanlarin gelisiminin hangi dogrultuda oldugu ve
siyasi otoritelerin bu binalara yonelik diizenlemeleri incelenmistir. Bu boliimde,
tiyatro binalarinin diizenlenmesi konusunda devletin hangi kararlar1 aldig, tiyatro
binalariin yap1 denetiminin nasil gergeklestirildigi ve tiyatro binalarin insa siirecleri
konusunda alinan kararlar arastirilmistir. Direklerarasi’nda insa edilen ilk tiyatrolarin
salas yapida olmasi nedeniyle bu yapilar yangin riskini ve ¢Okme tehlikesini
barindirmistir. Devlet, tiyatronun yasaklanmasi yerine tiyatro icrasina uygun olmayan
binalarin durumunun iyilestirilmesi veya yeniden insasi iizerinde durmustur. Daha
sonra ise yeni insa edilecek olan tiyatrolar i¢in bir model belirleyerek salas tiyatrolar
tamamen yasaklanmis ve yeni tiyatro binalarinin bu modele gore insa edilmesi sart
kosulmustur. Ancak tiyatro sahipleri ile siyasi otoriteler arasinda yasanan g¢ikar
tartismalar1 nedeniyle salas tiyatrolarin yikim karart mahkemelere tasinmis ve uzun
siiren hukuki bir siire¢ basglamistir. Bu acidan hukuki siirecin ve salas tiyatrolara

yonelik yasaklamalarin ele alindig1 arsiv belgeleri ayrintili olarak incelenmistir.

Tezin ikinci bolimde ise Direklerarasi tiyatro kumpanyalari ve bu kumpanyalarin
oyun tiirlerini ortaya koymak amaglanmaktadir. Direklerarasi tiyatrolarmin Istanbul
halkinin hemen hemen her kesimine hitap etmesinin altinda tiyatro gosterilerinin
cesitliligi yatmaktadir. Bu baglamda ikinci boliimde bu gosterileri sahneye koyan
kumpanyalar, bu kumpanyalarin oynadiklari oyun tiirleri, piyesler ve oyuncular ele
almmmaktadir. Direklerarasi Istanbul’un Miisliiman halkin1 kendini ¢cekmekle beraber
sahnedeki sanatg¢ilarin 6nemli bir boliimili gayrimiislim sanatc¢ilardan olugmaktadir.
Gosteri tiirlerinin - sanat¢ilarinin - kokenlerine gore nasil sekillendigi ve Bati
tiyatrosunun kumpanyalar tarafindan hangi Olgiide sahneye konuldugu dénemin
tiyatro elestirmenleri tarafindan yazilan yazilar araciligi ile tespit edilmeye

caligilacaktir.



Tezin ii¢lincli ve son boliimiinde tiyatronun en 6nemli unsuru olan seyirciler ele
aliacaktir. Tiyatro esasinda bir gdsteri sanati oldugu i¢in performansi izleyecek
seyirci bu sanatin temel unsurlarinin merkezinde yer almaktadir. Tiyatro gdsterileri
seyircilerin begenisine gore sekillenmis ve degismistir. Bu nedenle Direklerarasi
seyirci tipleri, bu seyirci tiplerinin begeni algis1 ve seyircilerin deneyimleri
incelenmistir. II. Abdiilhamit doneminde erkeklere 06zel olan Direklerarasi
tiyatrolarinda II. Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte kadin seyircilere yonelik gosterilerin
de sahnelenmeye baslamasiyla beraber bu degisim siireci de ayrica ele alinacaktir. Bu
amag¢ dogrultusunda seyircilerin perspektifinden yazilan ve donemin gazetelerinde
yayinlanan Ramazan yazilari, gezi yazilar1 ve tiyatro elestirileri incelenerek seyirci

deneyimi ortaya koyulmaya calisilacaktir.

1.2. Arastirmanin Metodolojisi ve Kaynaklari

Direklerarasi tiyatrolarinda cambaz, kukla gibi geleneksel gosterilerin yani sira
pandomim ve sinema gibi modern gosteriler de sahnelenmis olmakla birlikte bu
gosterilerin merkezinde tiyatro yer almaktadir. 19. ylizyilin son c¢eyreginde
Direklerarasi’nda karsimiza c¢ikan tiyatro, Bati tarzi modern tiyatrodur. Genel
hatlariyla tiyatro, bir piyes gercevesinde ele alinan olay veya olaylar dizisinin,
sahnedeki oyuncular tarafindan sahne, dekor, 1siklandirma, miizik ve kostiim gibi
unsurlara riayet edilerek tiyatro binasinda seyirci kitlesi i¢in sahnelenen
performanstir.? Bu nedenle tiyatro i¢in ii¢ 5nemli unsur ortaya ¢ikmaktadir: mekan,
oyunculardan olusan tiyatro toplulugu ve seyirciler. Iste bu calismada da Direkleraras:

tiyatrolar1 bu {i¢ ana baslik {izerinden incelenmistir.

Caligmamizin altyapisini birincil kaynaklar olugturmaktadir. Yararlanilan kaynaklar
arasinda bu tezin ele aldig1 1880-1918 yillar1 arasindaki 38 yillik dénem icinde
yaynlanan siireli yayinlar ¢aligmada énemli yer tutmaktadir. Ozellikle de Ramazan
ayinda yayinlanan, Ramazan yazilar1 bize donemin canli tanikliklarini sunmaktadir.
Ramazan mekani olan Direklerarasi, bu yazilarda 6nemli bir yere sahiptir. Gazete ve
dergi muharrirleri, Ramazan aylarinda neredeyse her aksam Direkleraras1 Caddesi’ne
giderek buradaki eglence hayatinin nabzini tutmustur. Direkleraras: eglencelerinden
bahsedilirken de eglence hayatinin merkezinde yer alan tiyatrolar oldukca detayl1 bir

sekilde anlatilmistir. Tiyatro kumpanyalariin Ramazan ayr boyunca oynadiklari

2 R.L, “Theatre”, Encyclopaedia Britannica, c. 21, (Chicago: The University of Chicago,
Encyclopaedia Britannica, Inc. 1973): 943-944.



oyunlar okurlara aktarildig1 gibi tiyatrolarda yer alan oyuncular, sunulan diger eglence
ve hizmetler, binalarin durumu ve yogunlugu ve fiyatlar bu yazilarin 6nemli bir
boliimiinii olusturur. Yazarlar bu yazilarda salt bilgi vermekle kalmamis ayni1 zamanda
kisisel deneyimlerinden de bahsetmislerdir. Hangi oyunlarin oynandigi, tiyatroda kag
farkli gosterinin oldugu ve tiyatro binasinin biiyiikliigii gibi nesnel bilgilerin yani sira
oyunlarin niteligi, oyuncularin performanslari, tiyatro binalarmin giizelligi veya
gosterilerin yeterliligi gibi konularda 6znel degerlendirmelerin i¢ ice oldugu bu
yazilar, Direkleraras1 tiyatro hayatinin neredeyse her alanina farkli perspektifler
sunarak Direklerarast tiyatrolarinin nitelik ve igerigini, yasanan degisim ve
doniisiimleri, dénem icinde Istanbul halkinin tiyatro algisim yansitmaktadir.
Direkleraras1 tiyatrolari, Ramazan yazilar1 disinda Osmanli aydimnlarmin tiyatro
tartismalarinda da kendine yer bulmustur. Suri¢i’nin tiyatro merkezi olan Direklerarasi
tiyatrolar;, Osmanli Istanbul’unda “gercek tiyatronun” olup olmadigi, tiyatronun halk
tarafindan dogru algilanip algilanmadigi, Osmanli tiyatrosunun gelisip gelismedigine
dair tartismalarda da 6rnek olarak kullanilmistir. Bunun disinda bu kaynaklarda sikg¢a
yayinlanan tiyatro ilanlar1 ve sehirden haberler de Direklerarasi tiyatrolarina dair

cesitli bilgiler sunmaktadir.

Calismada kullanilan siireli yaym yazilarma Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Atatiirk
Kitapligi, Milli Kiitiiphane, Muteferriqa, Gallica ve Hakki Tarik Us gibi siireli
yaymlarin dijital tasniflerinin yapildig1 arsivlerin internet sitelerinden erisim
saglanarak metinlerin transkripsiyonu yapilmistir. Bu tezin siireli yayinlar tabanini
olusturan gazeteler sunlardir; Sabah, Terciiman-1 Hakikat, Vakit, Karagoz, Malumat,
Servet, Servet-i Fiinun ve Maarif, Musavver Terakki, Temasa, Resimli Gazete,
Cocuklara Mahsus Gazete Cocuklara Mahsus Gazete, Hizmet, Incili Cavus, Irtika,

Kalem vs...

Osmanli arsiv belgelerinde tiyatro oyunlari, “lubiyat” ifadesi ile tanimlanmistir. Oyun
ile ilgili sey anlamina gelen “lu’b” kelimesinin ¢ogulu olan “lu’biyyat” kelimesi,
Osmanli arsiv belgelerinde birgok oyun tiirii i¢in kullanilan genel bir kavramdir.® Bu
kavram iskambil, tavla, bilardo gibi masa oyunlar1 i¢in de kullaniliyor olsa da tiyatrolar
i¢in de tiim sahne sanatlarini kapsayici bir sekilde kullanilmistir. Karagdz, meddah,

hokkabazlik ve orta oyunu gibi geleneksel gosterilerin yani sira modern tiyatro da

3 Ferit Devellioglu, “Lu’b- Lu’biyyat”, Osmanlica — Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, (Ankara: Aydin
Kitabevi, 2010): 636.



“lubiyat” olarak degerlendirilmistir. Belgelerde “tiyatro” dogrudan oyunlarin
sahnelendigi fiziksel mekani ifade ederken, sahnelenen oyunlar i¢in “icra-y1 lubiyat”

veya “lubiyat icras1” ifadeleri kullanmistir.

Arsivde Direkleraras1 tiyatrolarima yonelik belgeler arasinda ozellikle tiyatro
binalarinin diizenlenmesiyle ilgili kararlar ve raporlar karsimiza ¢ikmaktadir. Sehrin
giivenligi ve halkin sagligint korumakla gorevli olan siyasi otoritelerin
Direklerarasi’nin salag tiyatro yapilarina karsi aldiklar1 6nlemler; tiyatro sahiplerinin
hak talepleri; tiyatro binalarinin yap1 denetimiyle ilgiyle belgeler; tiyatrolarda yasanan
yangin, ¢okme veya izdiham gibi olaylarin raporlari; salas tiyatrolara verilen ruhsatlar;
salag tiyatrolarin yasaklanmasi ve salas tiyatro sahiplerinin binalarinin yikilma
kararina itiraz dilekgeleriyle ile ilgili belgeler arsivde Direklerarasi tiyatrolart ile ilgili
belgelerin 6nemli bir kismin1 olusturmaktadir. Diger belgeler ise uygunsuz goriilen
oyunlarin yasaklanmas ile ilgili belgelerin yan sira tiyatro biletlerinde Dariilaceze
aidatinin toplanmasi; ¢esitli okullarin Direklerarast tiyatrolarindaki sergiledikleri
oyunlara verilen izinler ve yardim amacl diizenlenecek olan tiyatrolara ruhsat
verilmesi gibi belgelerdir. Arsiv belgelerinde karsilasilan en biiyiikk sorun alinan
kararlarin veya yasaklamalarin uygulanip uygulanmadigi yoniinde olmustur. Bir
kararin diger bir nezaret tarafindan bozuldugu bir¢cok farkli 6rnek oldugu igin
yasanabilecek sorunlarin Oniine ge¢cmek icin arsiv belgeleri kronolojik bir sekilde

tasnif edilerek bunlardan ¢ikan sonuglar ile donemin siireli yayinlari karsilastirilmistir.

1.3. Literatiir

Modern Tiirk tiyatrosunun ortaya c¢ikmasi ve gelisimi hakkinda bir¢cok calisma
bulunmaktadir. Bu c¢alismalar, Tanzimat Fermani’nin ilanindan baglayarak
Cumhuriyet’in ilanina kadar olan donemdeki tiyatro faaliyetlerini biitiinciil olarak
Tiirk tiyatro tarihinin bir pargasi olarak gormiistiir. Yapilan aragtirmalarda Tiirk
tiyatrosunun degisimi ve doniisiimii tizerinde durulmus, modern tiyatronun Osmanli
Devleti’nde ortaya ¢ikmasi, gelisimi ve yayginlasmasini incelemistir. Bu caligmalar
sayesinde Istanbul’da ortaya ¢ikan tiyatro binalari, tiyatro kumpanyalari,
kumpanyalarin direktorleri ve oyunculari ve oyunlari hakkinda temel bilgilere ulasmak

miimkiindiir. Refik Ahmet Sevengil’in Tiirk Tivatrosu Tarihi* adl1 eserinde Tanzimat

4 Bu calisma 5 cilt olarak basilmistir. Bu tezin konu aldig1 donemleri inceleyen ciltler igin bkz. Refik
Ahmet Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi III: Tanzimat Tiyatrosu, (Istanbul: Milli Egitim Basimevi,
1968); Refik Ahmet Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi V: Mesrutiyet Tiyatrosu, (Istanbul: Milli
Egitim Basimevi, 1968).



doneminde Direklerarasi’'nda da faaliyet gosteren tuluat kumpanyalart ve II.
Mesrutiyet doneminde (1908-1918) Direklerarasi’nda sahne alan Donanma Cemiyeti
Temsil Heyeti, Heveskaran Cemiyeti ve Dariilbedayi gibi Bati1 tiyatrosu etkisiyle
kurulan kumpanyalarin faaliyetlerini ve oyuncularini ele almistir. Sevengil gibi tiyatro
tarihini dénemlere ayirarak galisan Metin And’in Tanzimat®, Mesrutiyet® ve genel
Tiirk tiyatro tarihine’ odaklanan calismalarinda bu dénemlerin tiyatro hayatinin bir
parcast olarak Direklerarasi’nda aktif olan tiyatro binalari, bu tiyatrolarin yapisal
ozellikleri, tiyatrolarda faaliyet gdosteren tiyatro kumpanyalari, kumpanyalarin
oyuncular1 ve oynadiklar1 oyunlar konusunda bilgiler vermektedir. Metin And’in bu
calismalar1 Tirk tiyatro tarihini sadece Dariilbedayi ile baslayan modern donemde
incelemekle kalmamis ayn1 zamanda hem geleneksel Tiirk tiyatrosunun hem de
Istanbul’da azinliklarin olusturduklari tiyatro topluluklarinin da Tiirk tiyatrosuna olan

etkilerini incelemesi agisindan alanindaki ilk ¢aligmalar arasinda yer almaktadir.

Tiirk tiyatrosu ¢alismalarinda Direklerarasi’ni konu alan monografik ¢alismalara son
donemde rastlanmaktadir. Bu donemden once Direklerarasi tiyatrolarini tiim
yonleriyle ele alan kapsayict bir calismaya rastlanmamistir. Bununla beraber
Direklerarasi’ndaki tiyatro kumpanyalarinin veya tiyatrocularinin ¢alisildigr akademik
calismalar mevcuttur. Nesim Ovadya izrail’in Tanzimat, Istidat ve Mesrutiyet
Tiyatrosu’nda Mardiros Minakyan® adli ¢alismasi Osmanli Dram Kumpanyasi
direktorliigiinii yiirlitmiis olan Minakyan Efendi’nin tiyatroculugu ve kumpanya
direktorliigii konusunda genis bir biyografi calismasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ayrica Minakyan Efendi’nin jiibilesi i¢in hediye olarak verilmek adina 1912 yilinda
hazirlanan Minakyan Efendi’nin Sene-i Devriyesi Yadigar® adli eser de Sehir
Tiyatrolar1 Midiirligli tarafindan transkript edilerek yaymlanmistir. Muharrem
Varol’un “Istanbul Sehrinin ‘Udhtike-Perdaz1’: Meshur Komik Abdiirrezzak ”*° adli

kitap bolimii de aymi sekilde Direklerarasi tiyatrolarinin 6nde gelen tuluat

5 Metin And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu 1839-1908, (Ankara: Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1972).

6 Metin And, Mesrutiyet Doneminde Tiirk Tiyatrosu 1908-1923 (Ankara: Tiirkiye i Bankasi Kiiltiir
Yayinlari, 1971).

" Metin And, Baslangicindan 1983’e Tiirk Tiyatro Tarihi, (istanbul: iletisim Yaynevi, 2014).

8 Nesim Ovadya Izrail, Mardiros Minakyan: Tanzimat, istibdat ve Mesrutiyet Tiyatrosunda - Tiirk
Devlet Tiyatrosu Dariilbedayi, (istanbul: Kor Kitap, 2023).

® Minakyan Efendi’nin Sene-i Devriyesi Yadigari, haz. Ahmet Miinir, ¢ev. Ibrahim Coskun,
(fstanbul: Sehir Tiyatrolar1 Midiirliigii Yaynlari, 2017).

10 Muharrem Varol, “Istanbul Sehrinin ‘Udhiike-Perdaz1’: Meshur Komik Abdiirrezzak”, Osmanh
istanbulu IV, ed. Feridun Emecen, Ali Akyildiz, Emrah Safa Giirkan, (Istanbul : Istanbul 29 May1s
Universitesi; Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi, 2016), 843-886.



oyuncularinda biri olan ve kumpanya direktorii olan Komik Abdiirrezak Efendi’nin
hayatini ele almistir. II. Mesrutiyet doneminde Direklerarasi’nda tuluat tiyatrosunun
son oyuncusu olarak karsimiza ¢ikan Nasit Bey konusunda Ismail Biret’in hazirladig1
Komik-i Sehir Nagit Bey ve Cocuklari** adli eseri de bu biyografik ¢alisma 6rnekleri
arasinda yer almaktadir. Bunun yan sira Haldun Taner, 1980 yilinin Ramazan ayinda
yaymladig1 yazi dizisinde!?> Hasan Efendi, Minakyan Efendi, Hamdi Efendi gibi
Direklerarasi’nda sahne alan isimlerin yan1 sira Direklerarasi tiyatrolarinda 6ne ¢ikan
oyun tiirleri, tiyatronun Ramazan ayindaki varligt ve Ramazan ay1 eglenceleri
konusundaki g¢aligmalarini yaymlamistir. Ayni1 sekilde tuluat kumpanyalari, dram
kumpanyalar1 ve operet kumpanyalar1 i¢in de gazetelerde yayinlanan monografiler
mevcuttur. Sermet Muhtar Alus da 30 Sene Evvel Istanbul®® adli eserinde
Direklerarasi’nda sahne alan kumpanyalar, bu kumpanyalarin direktorleri ve
oyuncular1 hakkinda bilgiler vermistir. Bunun disinda Alus, Resimli Tarih
Mecmuasrnda Hayalhane-i Osmani Kumpanyasi** gibi yazilarinda gocuklugunda

tanik oldugu kumpanyalarin Istanbul’daki faaliyetlerini ele almaktadir.

Direklerarasi tiyatro binalar1 hakkinda ise son donemde yapilan iki ¢alisma 6n plana
¢ikmaktadir. Kerem Karaboga tarafindan hazirlanan Gegcmisten Giiniimiize Istanbul
Tiyatrolari*® adli ¢alismanin ilk cildi Istanbul’un Surici cihetindeki tiyatro binalarini
ele almaktadir. Bu tiyatrolar arasinda Direklerarasi tiyatrolari g¢aligmanin odak
noktasini olusturmakla beraber tiyatro binalarinin degisimi ve doniisiimii an1 hatirat
literatiirii ve gazetelerdeki monografiler ile anlatilmistir. Direklerarasi tiyatrolarini ele
alan baska bir ¢alisma ise Oya Senyurt’un “Ge¢ Osmanli’da Tiyatroya Tepkilerin
Golgesinde Sehzadebasi'nda Kagir Tiyatro Binalarmin Insa Siireci”® adl
makalesinde Direklerarasi salag tiyatro yapilarinin yapisal denetimi, yeniden insas1 ve

tiyatrolarin kargirlesme siireci ele alinmistir. Yuzo Nagata ve Hikari Egawa tarafindan

1 {smail Biret, Komik-i Sehir Nasit Bey ve Cocuklari, (istanbul: Dogan Kitap, 2005).

121k yaz1 i¢in bkz. Haldun Taner, "Direklerarasi Ramazan Takvimi 1", Milliyet, s. 11748, 13 Temmuz
1980: 4; Son yaz1 i¢in bkz. Haldun Taner, “Direklerarasi Ramazan Takvim 317, Milliyet, s. 11778, 12
Agustos 1980, 4.

13 Sermet Muhtar Alus, 30 Sene Evvel istanbul, (istanbul: iletisim Yaynlari, 2005).

14 Sermet Muhtar Alus, “Kel Hasan’in Hayalhane-i Osmani Kumpanyas1”, Resimli Tarih Meemuasi,
Mayis, s. 5 (1950), s. 186-189.

15 Kerem Karaboga, Ge¢misten Giiniimiize istanbul Tiyatrolar: I: Surici istanbul’u, Bakirkoy ve
Cevresi, (Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, 2011).

1% Oya Senyurt, “Ge¢ Osmanli’da Tiyatroya Tepkilerin Golgesinde Sehzadebasi’nda Kagir Tiyatro
Binalarinin Inga Siireci”, Uluslararasi Tarih Arastirmalar Dergisi, c. 7, s. 1 (2023).



hazirlanan Osmanli 'nin Son Déneminde Istanbul’da Tiyatro ve Cevresit” adli calisma
ise donemin tiyatro afiglerinden elde edilen veriler 1s181inda 19. yiizyilin sonu ve 20.
yiizy1lin basinda Istanbul’da tiyatro kiiltiiriiniin degisimi incelenmistir. Bu ¢alismada
tiyatro kumpanyalar1, oyuncular ve sahnelenen oyunlarin yan sira Istanbul’da basin
hayatinin ~ gelisimi, matbaa, tramvay, vapur, elektrik gibi teknolojilerin
yayginlagsmasinin tiyatro hayatina ve tiyatro seyircilerine olan etkisi de ele alinmistir.
Bunlarin disinda 20. yiizyilin basinda Istanbul tiyatro hayati ile Japonya tiyatro hayati
karsilastirilarak iki farkli medeniyetin yasadigi doniisiimler de tiyatro tizerinde

karsilastirilmistir.

Ayrica son yillarda Osmanli eglence hayati {izerine yapilan ¢aligmalarda da
Direkleraras1 tiyatrolarina deginilmistir. Ozgii Cilli'nin Osmanli’da Eglence:
Istanbul 'un Sosyal ve Kiiltiirel Hayatindan Manzaralar'® adli eserinde Kamusal
Eglenceler ve Seyir Sanatlar1 boliimiinde Direklerarasi’nda sahnelenen geleneksel
gosteri sanatlar1 ile tiyatrolarmin Istanbul toplumunun Miisliiman kesimi igin
oneminden bahsedilmistir. Ozlem Kumrular tarafindan hazirlanmis olan Istanbul

9 adli eserin birinci cildinde de hem Osmanli doneminde hem de

Egleniyort
Cumhuriyet doneminde Direklerarasi’nda faaliyet gosteren tiyatro mekanlarina
deginilmistir. Bunlarin disinda Dilek Ozhan Kogak’m 19. Yiizyil Istanbul 'unda
Kiiltiirel Doniisiimiin Sahnesi Osmanli Tiyatrosu® ve Refika Altikulag Demirdag’in
Tiyatroda Seyirci Fikri ve Tanzimat Tiyatrosu?® Osmanli toplumda tiyatro seyirci

kitlesinin ortaya ¢ikisi, tiyatro izleme kiiltiiriiniin olusumu, Tanzimat aydinlarinin

tiyatro ile halkin egitilebilecegi diisiincesinin halktaki karsiligini inceleyen eserlerdir.

Bu tez, Direklerarasi tiyatrolarini, modern tiyatronun {i¢ ana unsuru olan mekanlar,
icracilar ve seyirciler 6zelinde {i¢ ana boliimde incelemektedir. 1880 yilinda Gedikpasa
Tiyatrosu’nun imtiyazinin bitmesiyle birlikte ortaya ¢ikan Direkleraras: tiyatrolar
bircok acidan geleneksel Tiirk tiyatrosu unsurlarin1 yansitmakla beraber ayni zamanda

Bat1 tiyatrosunun etkisiyle modern tiyatro unsurlarini da i¢inde barindirmaktadir. Bu

17 Yuzo Nagata ve Hikari Egawa, Osmanl’min Son Déneminde Istanbul’da Tiyatro ve Cevresi,
(istanbul: Dergah Yayinlari, 2021).

18 Ozgii Cilli, Osmanh’da Eglence: istanbul'un Sosyal ve Kiiltiirel Hayatindan Manzaralar,
(istanbul: iletisim Yayinlari, 2023).

19 Ozlem Kumrular, istanbul Egleniyor, (Istanbul: istanbul Biiyiiksehir Belediyesi, 2022).

2 Dilek Ozhan Kogak, 19. Yiizyil istanbul’unda Kiiltiirel Doniisiimiin Sahnesi Osmanh Tiyatrosu,
(Istanbul: Parsomen Yayinlari, 2011).

2 Refika Altikulag Demirdag, Tiyatroda Seyirci Fikri ve Tanzimat Tiyatrosu, (Istanbul: Karahan
Kitabevi, 2016).



cergevede son dénem Osmanli Istanbul’'unda eski ve yeninin bir araya geldigi
Direkleraras: tiyatrolari, tiyatro sahipleri, tiyatro kumpanyalar1 ve tiyatro seyircileri,
seyircilerin deneyimleri, izleyicilerin begeni algisinin degisimi, Direklerarasi’ndaki
tiyatrolarmin hem toplumsal hayattaki yerini hem de tiyatro tarihindeki 6nemi ortaya

koymak amaglanmaktadir.
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2. DIREKLERARASI’NDA TiYATRO MEKANLARI: SALAS VE KARGIR
YAPILARIN DENETIM VE GOZETiMi

Bu boliimde Direklerarasi’nin Surici Istanbul’un tiyatro merkezi haline gelmesi;
Direklerarasi’nda tiyatro faaliyeti icin kullanilan mekanlar ve bunlarin fiziksel

ozellikleri; tiyatro mekanlarinin denetimi ve degisimi ele alinacaktir.

Direklerarast 1860 yilindan sonra kiraathane, ¢ayhane ve kahvehaneleriyle One
cikmaktadir. Bu mekanlarda sergilenen geleneksel gdsteri sanatlari buranin bir eglence
mahali haline gelmesine katki saglamakla birlikte bolgenin itibarinin diizelmesi ve
Ramazan eglencelerinin merkezi olarak goriilmeye baslanmasi 1880 yilindan sonra
olacaktir. Bunun en 6nemli nedenlerinden biri Direklerarasi muhitinde tiyatrolarin
yayginlagsmasidir. Tiyatrolar, Direklerarasi’nin kalabalik olmasinin ana nedenlerinden
biri olarak gériilmiistiir.?? Ozellikle de Ramazan aylarinda, istanbul’'un dort bir
yanindan gelen ziyaretgiler ile kalabaliklasmaya baslayan Direklerarasi’nda siyasi
otoritelerin denetimi ve gdzetimi artmistir. Bu denetim ve gozetimden tiyatrolar da
etkilenmistir. Gegici olarak insa edilen Direklerarasi’ndaki tiyatro binalar1 hem halkin
can giivenligi ve saglig1 i¢in hem de dénem Istanbul’unun en biiyiik sorunlarindan biri
olan yangina karsi siyasi otoritelerce gozetim altinda tutulmustur. Bu gegici
tiyatrolarin denetimi, siyasi otoriteler ve bina sahipleri arasinda anlagmazliklara yol
acmis olsa da bu siire¢ sonunda Direklerarasi’nda Surici Istanbul’daki ilk kalic1 tiyatro
binalar1 ortaya ¢ikmistir. Bu tiyatro binalari, Osmanli tiyatrosunun gelisiminde 6nemli

bir rol oynamastir.

2.1. Surigi Istanbul’da i1k Tiyatrolar

Direklerarasi’nda tiyatro binalarin yayginlasmasi 1880 tarihinden sonra olsa da hem
Istanbul’da hem de Suri¢i’nde daha 6nce de tiyatro hayati mevcuttu. istanbul’da ilk
tiyatrolar 19. yiizyilin basinda Beyoglu’'nda agilmistir. Suri¢i’nde ilk tiyatronun
acilmasi 1se 19. ylizyilin ikinci yarisini bulacaktir. Daha 6nce de Suri¢i’nde tiyatro

acma cabalar1 olsa da bunlar siyasi otoritelerce reddedilmistir. Bu girisimlerden tespit

22 “Sundan Bundan”, Sabah, s. 2947, 13 Ramazan 1315 / 5 Subat 1898: 3-4.
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edilen en erken tarihli olan1 Haki Huze tarafindan 1850 yilinda gerceklestirilmistir.
Yazdig1 arzuhalde “Beyoglu’nda acgilan gibi bir tiyatro” insa ederek burada “miizikli,
dansli, pandomim veya piyesli”’ oyunlar oynatacagini dile getiren Haki Huze’nin talebi
Sadrazam’a sunulmustur. Bu talep Meclis-i Ahkam-1 Adliye’de goriisiilerek
reddedilmistir. Bu kararin gerekgesi olarak “Avrupai bir eglence” olan tiyatronun usul,
lisan ve adabinin Suri¢i halkinca pek bilinmedigi ve tiyatronun da “gece eglencesi”
olmasindan dolay1r istenmeyen uygunsuzluklarin meydana gelebilecegi ifade
edilmistir.?2 Haki Huze nin talebi reddedilir iken “tiyatronun gece eglencesi” olmasina
vurgu yapilmasi dikkate degerdir. Sokak aydinlatmasi, modern devletin “merkezi
otoriteyi” saglamak amaciyla sehri kontrol altina alma gabasiyla iligkilendirilir.?*
Geceye ait olan tiyatronun uygunsuzluklara yol agabilecegi diisiincesinin ortaya
cikmasi diizenli olarak aydimlatilmayan Istanbul sokaklarinda, siyasi otoritenin tam
anlamiyla asayisi saglamamasindan kaynaklaniyor olmalidir. Nitekim Pera ve
Galata’daki tiyatrolardan gece vakti ¢ikan sahislar, sarhos veya hirsizlarin saldirilarina

ugramaktayd.?®

Istanbul Surigi’nde faaliyet gosteren ilk tiyatro binasi 1860 yilinda insa edilen Istanbul
Tiyatrosu’dur. 1860 yilinda Mizika-y1 Hiimayun gorevlisi Yaver Bey’in tiyatro kurma
talebi Meclis-i Vala tarafindan onaylanmis ve Yaver Bey’e on bes yil boyunca
“Istanbul Tiyatrosu” olarak anilacak tiyatroyu insa etme ve kullanma imtiyazi
verilmistir. Bu imtiyazin yan sira imtiyaz siiresi boyunca Suri¢i’nde baska bir tiyatro
binasinin agilmasinin Oniine gegilmesiyle bir nevi tiyatro tekeli de Yaver Bey’e
verilmekteydi. Ik basta “Istanbul Tiyatrosu” adiyla anilan bu tiyatro, Suri¢i’nde
Beyazit Meydani’na olduk¢a yakin bir mesafede Gedikpasa Semti’nde Tatlikuyu
civarindaki arazide insa edilmistir. Bu arazi 1859 yilinda Souiller Cambazhanesi
tarafindan satin alinmis?® olsa da 1860 yilinda “Istanbul Tiyatrosu” igin hazirlanan

nizamname Yaver Bey’in admadir. Hazirlanan nizamnamede tiyatro icin ayrilan

23 Fatma Tung Yasar ve Giines Ayas, “Early Acquaintances with Modern Mass Culture in Late Ottoman
Istanbul: The Experiences of Child Audiences at Direklerarasi”, Sociology Lens, s. 37: 24; BOA.
AIMKT.MVL. 26/33, 26 Cemaziyiilevvel 1266 / 9 Nisan 1850.

24 Nurgin Ileri, “Ge¢ Dénem Osmanli Istanbul’unda Kent ve Sokak Isiklar”, Toplumsal Tarih, s. 254
(Subat 2015): 34-35. Avner Wishnitzer, “Eyes in the Dark: Nightlife and Visual Regimes in Late
Ottoman Istanbul”, Comparative Studies of South Asia, Africa and the Middle East, c. 37, s.2
(Agustos 2016): 250.

%5 Metin And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu 1839-1908, (Ankara: Tiirkiye Is
Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, 1972), 82.

26 Merve Arslan Cinko, “Osmanli Arsiv Belgeleri Isiginda Istanbul Gedikpasa’da Bir Yap1 Adasinin 19.
Yiizyildan Cumhuriyet’e Degisiminin Irdelenmesi: Tiyatrodan Mektebe”, izmir Akdeniz Akademisi
Dergisi, s. 6 (2020): 46.
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araziye bir de cambazhane insa edilecegi yazilmistir.?” Buradan yola ¢ikarak araziyi
Yaver Bey ve Souiller Cambazhanesi’nin ortak kullandig1 diisiiniilebilecegi gibi
arazinin Souiller Cambazhanesi’ne ait oldugu ve arazide tiyatro binasi insa etme ve
cambaz oynatma imtiyazinin ise Yaver Bey’in elinde oldugu diisiincesine de
varilabilir. 1850 yilinda gayrimiislim tebaadan olan Haki Huze isimli sahsa tiyatro
imtiyazi verilmedigi diislintiliirse Souiller Cambazhanesi’'nin de dogrudan bir imtiyaz
almas1 miimkiin olmamistir. Haki Huze 6rneginin gosterdigi gibi dénemin siyasi
otoritelerinin Surigi Istanbul’da yabancilara tiyatro izni verilmesine dair gekincesi,

Yaver Bey’in araciligi ile ¢oziilmiis goziikmektedir.

1860-1870 yillar1 arasinda bu tiyatro birkag defa farkli tiyatro kumpanyalari tarafindan
kullanilmakla beraber birkag kez de yikilarak yeniden yapilmistir.?® 1870 yilinda ise
tiyatro binasinin Giilli Agop’un eline ge¢mesiyle birlikte binanin adi “Osmanl
Tiyatrosu” olarak degistirilmistir. Tiyatronun Giillii Agop’un eline ge¢mesi bir dontiim
noktasidir. Bundan sonraki 10 yil igin tiim istanbul’da Tiirk¢e oyun oynama imtiyazini
eline alan Giillii Agop, Surigi Istanbul’da tiyatro tekeli elde etmistir.?® Giillii Agop’un
elinde bulundurdugu imtiyaz Suri¢i’nde baska tiyatrolarin agilmasinin Oniine

80 Osmanl Tiyatrosu halkin ragbetini ¢ekmisse de donemin sartlarl

gecmistir.
tiyatronun akibetini ciddi anlamda etkilemistir. Ozellikle 1877-1878 Osmanli-Rus
Savagi sirasinda Ermeni meselesi yiiziinden tiyatro ciddi bir oyuncu kaybina
ugramistir.3! Bircok oyuncu da Giillii Agop’un tiyatrosundan ayrilarak ya kendi
kumpanyalarimi1 kurmus ya da baska kumpanyalara dahil olarak gosterilerine devam

etmistir. Bu sirada donemin tiyatro elestirmenleri de yazilarinda tiyatronun ve

temsillerinin geri gittigine yer vermislerdir.3? Nitekim 1880 yilina gelindiginde Giillii

2 BOA. I. MMS. 16/691, 9 Cemaziyelahir 1276 / 20 Ocak 1860.

28 And, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu 1839-1908, 215-216.

2% Taybuga Aybars Mamali, “Geg Osmanli Istanbul’unda Tiyatrolar ve Denetim”, Toplumsal Tarih, s.
332 (Ekim 2020): 17.

30 Her ne kadar bu donemde Surici’nde bazi kiraathane veya hanlarda cesitli gdsteriler diizenlenmis olsa
da bunlar karag6z, meddah veya orta oyunu gibi geleneksel sahne sanat1 gosterileridir.

31 Giillii Agop’un kumpanyasi i¢inde Miisliiman oyunculara olsa da oyuncularin biiyiik ¢cogunlugu
Ermeni kokenliydi. Giillii Agop’un kars1 ¢ikmasina ragmen tiyatrodan bir¢ok oyuncu Edirne’ye kadar
gelmis olan Rus ordusuna temsiller vermek icin Edirne’ye gitmistir. Konuyla ilgili bkz. Metin And,
Osmanh Tiyatrosu: Kurulusu-Gelisimi-Katkisi, (Ankara: Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi Yayinlari, 1976), 81-83.

32 “Osmanl Tiyatrosu”, Terciiman-1 Hakikat, s. 947, 21 Ramazan 1298 / 17 Agustos 1881: 1- 2.
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Agop’un imtiyazi uzatilmamis ve Gedikpasa Tiyatrosu da Giillii Agop’un elinden

alinmustir. Bu hadiseden sonra topluluk dagilmistir.3

Osmanl1 Tiyatrosu, Istanbul’da tiyatro kiiltiiriiniin olusmasinda 6nemli katkilar
saglamistir. Beyoglu tiyatrolarindaki gosterilere Miisliiman halk katilmis olsa da
Osmanli Tiyatrosu ile tiyatro Suri¢i halkinin giindelik hayatinda kendine yer
edinmistir. Ayrica Istanbul’un cesitli yerlerinde sahne alan geleneksel gosteri
kumpanyalarinin aksine Giillii Agop’un kumpanyasi profesyonel bir tiyatro toplulugu
olarak degerlendirilmistir. Toplulugun sahne, dekor, piyes ve kostiim gibi modern
tiyatro unsurlarini kullanmasi, Istanbul’da tiyatro gosterileri yapan diger topluluklart
da etkilemistir.®** Bunlarin yam sira gelecek yillarda Istanbul’un tiyatro hayatinda
onemli yere sahip olacak bir¢ok yazar ve Miisliiman-gayrimiislim oyuncu da Osmanl
Tiyatrosu biinyesi altinda kendilerini gdsterme firsati bulmustur. Ahmet Fehim,
Kavuklu Hamdi ve Mardiros Minakyan gibi daha sonra Direklerarasi sahnelerinde
gosteri diizenleyecek kumpanyalarin direktdrleri de bu tiyatroda yetismistir. Ozellikle
Minakyan Efendi, Giillii Agop’un kumpanyasi dagildiktan sonra kumpanyanin bir¢ok
oyuncusu ile Osmanli Dram Kumpanyasi’n1 kurmus ve temsillerine devam etmistir.
Topluluk, Gedikpasa’daki tiyatroyu kaybetmesinin ardindan Direklerarasi’na taginmis
ve 1881 yilindan baglayarak 6zellikle Ramazan aylarinda temsillerini buradaki tiyatro

binalarinda vermislerdir.

2.2. Direklerarasi’nda ilk Tiyatro Mekanlar
Direklerarasi’nda tiyatro binalarinin yayginlasmasi Giillii Agop’a verilen “Istanbul ve

Bilad-: Selase 'de Tiirk¢e Oyun Oynama

imtiyazinin bitmesiyle gerceklesmistir. Bu
imtiyaz, Tiirkge oyun oynama tekelini Osmanli Tiyatrosu’na saglamis olsa da
uygulamada sadece tiyatro oyunlarmi kapsadigi goriilmektedir. Bu imtiyazin
bitmesinden once de Direklerarasi gibi Ramazan eglencelerinin diizenlendigi
bolgelerde, geleneksel gosterilerin  diizenli olarak sahnelendigi, bu doénemde

yayinlanan ilanlar ve yazilardan anlasilmaktadir.®® Fakat Giillii Agop’a verilen oyun

3 Topluluk dagilmis olsa bile Giillii Agop gazetelere bir siire “Osmanl1 Tiyatrosu Sahib-i Imtiyaz1”
unvantyla ilanlar vermeye devam etmistir. Gedikpasa tiyatro binasi 1884 yilina kadar varligini
stirdiirmiis olsa da Giillii Agop’un idaresinde kaldig1 yillardaki ragbeti gérmemis ve Istanbul’un Surici
tiyatro hayatinin merkezi Direklerarasi olmustur.

34 Metin And, Osmanh Tiyatrosu: Kurulusu-Gelisimi-Katkisi, 273.

% BOA. 1.SD. 18-777, 6 Rebiiilevvel 1287, 6 Haziran 1870.

% Direklerarasi’ndaki bu kiraathanelerde Hayali Salih Efendi, Orta oyuncusu Hamdi Efendi, Hokkabaz
Cicekcioglu, Meddah Siikrii Efendiler gibi isimler geleneksel gosteri sanatlarinda sahne almglardir.
Bkz. “ilan”, Miimeyyiz, s. 80, 10 Saban 1286 / 15 Kasim 1869: 4. “Suunat”, Sabah, s. 210, 20 Sevval
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oynama imtiyazi bir bakima tiyatro binasi tekelini de beraberinde getirmistir. Bagka
tiyatro binalariin agilamadig1 bu donemde; gosteriler hanlarda, kiraathanelerde veya
kiraathane bahgelerinde diizenlenmistir. Karakulak Hani,®" Divanyolu, Aksaray ve
Direkleraras1 gibi kiraathanelerin yogun oldugu mekanlar Gedikpasa Tiyatrosu disinda

gosterilerin diizenlendigi mekanlar olarak 6ne ¢ikmaktadir.

1870-1880 yillar1 arasinda Direklerarasi’nda gosteri sanatlarinin 6n plana ¢iktigi
mekanlar Sehzadebasi Kiraathanesi ile Sirket Kiraathanesi olarak bilinen
kiraathanelerdir. Bu iki kiraathanede, Gilli Agop’un imtiyazinin kapsamadigi,
geleneksel gosteri sanatlart 6n plana ¢ikmistir. Geleneksel gosteri sanatlarinin
kiraathanelerde 6n plana ¢ikmasi bu gosterilerin, kostiim, dekor veya sahneye ihtiyag
duymamasindan kaynaklanmaktadir. Bu nedenle bu gosteriler, kiraathanelerin i¢inde
veya bahcesinde ciddi bir diizenleme yapilmasina gerek duyulmadan
sahnelenebilmistir.® Gosteri sanatlari, miisterileri kiraathanelere ve ¢ayhanelere
¢ekmek i¢in bir ara¢ olarak kullanilmis olsa da bu gosterilerin kazancinin yiiksek
olmasi1 dolayisiyla zamanla kiraathaneler icinde de ayri gosteri mahalleri inga
edilmistir. 1876’da Sehzadebas1 Kiraathanesi sahibi Mehmed Efendi’nin hayal ve
meddah igin kiraathanesinde ayri daireler insa ettirerek miisterilerinin hizmetine
sunmus olmas1 bu duruma bir 6rnek teskil etmektedir.® Bu daireler, kiraathaneye baglh
yapilar olmakla birlikte ilerleyen yillarda 6zellikle 1880 sonrasinda “tiyatro” olarak da

amlmaya baslanmgtir.*°

Gillii Agop’a verilen tiyatro imtiyazinin bitmesinin ardindan Direklerarasi’nda
tiyatrolar i¢in miistakil binalar insa edilmeye baslanmustir. {1k y1llarda sadece Ramazan

ay1 igin gecici olarak insa edilen bu binalar zamanla kalict yapilar haline gelmistir.

1293/ 8 Kasim 1876: 3; “Hayal ve Tiirkce Incesaz”, Basiret, s. 1685, 17 Zilkade 1292 / 15 Aralik 1875:
4; Sabah, s. 218, 29 Sevval 1293 / 17 Kasim 1876: 5-6.

87 Beyazit Meydani’nda yer alan Karakulak Hani, 1870li yillarda Gedikpasa Tiyatrosu ile Surigi’nin
sayil eglence merkezlerinden biriydi. Han iginde bulunan gazino ve kiraathane gibi mekéanlarda
hokkabaz, pandomim ve tiyatro gibi eglenceler diizenlenmistir. “Sundan Bundan™, Sabah, s. 2947, 13
Ramazan 1315/ 5 Subat 1898.

% Bu durum Direklerarasi’nda, imtiyazin sona erip tiyatro binalarmin gogalmasiyla birlikte de devam
ettigi gozlemlenmektedir. Direklerarasi’nda 1880 sonrasi agilan bir¢ok tiyatro binasi, ya kiraathanelerin
bahgelerinde insa edilen salas yapilardir ya da kiraathanelerin i¢ tasarimi degistirilmesiyle olusturulan
mekanlardir.

39 “Bir Varakadir”, Mecmua-1 Maarif, s. 96, 21 Ramazan 1293 /10 Ekim 1876: 3-4. ve Caylak, s. 149,
28 Rebiiilahir 1294 / 12 May1s 1877: 1-3. 1876 yilinda bu yapilar Riza Efendi’nin Hayalhanesi olarak
geemekle birlikte 1877 yilinda Caylak’ta ¢ikan yazida bu yapilarin Mehmed Efendi’nin kiraathanesine
bagli oldugu gérmekteyiz.

40 Sjvri Sinek, “Ramazan Sefasi1 Yahut Istanbul ve Uskiidar Eglenceleri”, Terciiman-1 Hakikat, s.
1237, 12 Ramazan 1299 / 28 Temmuz 1882: 2.
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Fakat kalici olarak inga edilen binalarin yaninda sadece Ramazan igin insa edilen
gecici binalar da varliklarin1 20. yiizyilin ilk ¢eyreginin sonuna kadar devam
ettirmistir. Direklerarasi’ndaki bu ilk tiyatro binalarmin gegici olmasinin nedeni;
Osmanl1 toplumunda gece eglencelerinin Ramazan ile smirli kalmasidir.** Y1l on bir
ay1 boyunca kamusal hayat genellikle yats1 namazindan sonra sona ererken Ramazan
aylarinda Istanbul sokaklar1 sahur vaktine kadar canlidir. II. Abdiilhamit doneminde
halkin topluluk halinde bir araya gelmesi “giivenlik” nedeniyle hos karsilanmamakla
birlikte Ramazan ayinin sorunsuz gec¢mesi i¢in taninan kismi ozgiirliik, Istanbul’da
gece hayatinin ve tiyatro gibi toplu eglencelerinin oniinii agmustir.*?> Merih Erol’un da
One siirdiigii gibi II. Abdiilhamit doneminde kapali alanlardaki etkinliklere, kontrolii
daha kolay oldugu icin daha miisamahakar davranmasi, tiyatronun belli hassasiyetler
disinda kismi bir serbestlik kazanmasini saglamistir.*® Fakat bu durum Ramazan ayi
ile siirl kaldigi i¢in Direklerarasi tiyatro binalarinin biiyiik bir boliimii bu doneme

0zel olarak inga edilip ardindan yikilmistir.

Direklerarasi tiyatrolari, gegici olduklari igin olabildigince az masrafla yapilabilsin ve
Ramazan Bayrami bitiminde kolayca kaldirilabilsin diye ¢ogu zaman tahtadan yapilan
yapilardir. Tahtadan yapilan bu gegici tiyatro binalarina “salas veya palanga” adi
verilmistir.** Bunlarin tahtadan yapilmis olmalar1 yangin veya ¢6kme gibi durumlara
da sebebiyet vermistir. Ayni zamanda hava sartlarina kars1 dayaniksiz olan bu yapilar
kis aylarinda 6zellikle havanin yagmurlu veya karli oldugu donemlerde seyircileri koti

hava sartlarina kars1 korumakta da yetersiz kalmistir.

Direklerarasi’ndaki tiyatro binalarinin gegici olarak insa edilmesi dolayisiyla
miistecirlerinin (kiracilarin) siirekli olarak degistigi goriiliir. Bazi tiyatrolar birkag sene

® olarak goriilmeyen tiim salas tiyatrolar gesitli

yikilmadan durmus olsa da kargir®
yenilemelerden ge¢mistir veya tamamen yikilip yeniden yapilmiglardir. Bu da
tiyatrolarin izini siirmeyi zorlastirmis ve bir bina iizerinde kronolojik takibin yapilmasi

da giiclesmistir. Cogunlukla kiraathane bahgesine insa edilen bu tiyatrolarin yani sira

. Frangois Georgeon, Osmanh’dan Cumhuriyete istanbul’da Ramazan, (Istanbul: Tiirkiye Is
Bankas1 Yayinlari, 2018), 12-13.

42 age. 143.

43 Merih Erol, “Surveillance, urban governance and legitimacy in late Ottoman Istanbul: spying on
music and entertainment during the Hamidian regime (1876-1909)”, Urban History, c. 40, s. 4, (2013):
716.

4 QOya Senyurt, “Ge¢ Osmanli’da Tiyatroya Tepkilerin Golgesinde Sehzadebasi’nda Kagir Tiyatro
Binalarinin Inga Siireci”, Uluslararasi Tarih Arastirmalar Dergisi, c. 7, s. 1 (2023): 30.

45 Kagir veya kargir terimi, tas veya tugla harciyla yapilmis, ahsap olmayan, saglam bina anlam gelir.
Semseddin Sami, Kamus-i Tiirki, (Istanbul: fkdam Matbaasi, 1317): 1137.
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gegici tiyatrolarin da varligir Direklerarasi’nda farkli tarihlerde, tiyatro binalarinin
sayisinin degismesine yol agmistir. Direklerarasi’nda 1881 yilinda alt1, 1886 yilinda

dort, 1893 senesinde ise yedi tiyatro mekan1 bulundugu kaydedilmektedir.*®

Binalar gegici olarak yapildigi igin bu binalara isim verilmesi nadirdir. Ilanlarda
binalar genellikle insa edildigi muhitin adi belirtilerek “Direklerarasi’nda vaki
tiyatro” veya “Vezmeciler’deki tiyatro” olarak anmilmigtir. Ayni sekilde ilanlarda
kumpanyalarin adinin binalarin  ad1 olarak da kullanildigr  goriilmiistiir.
Direklerarasi’ndaki tiyatro gosterilerine dair ilanlarda Osmanli Tiyatrosu, Osmanl
Dram Kumpanyasi tarafindan; Handehane Tiyatrosu, Handehane-i Osmani
Kumpanyasi tarafindan; Hayalhane Tiyatrosu, Hayalhane-i Osmani Kumpanyasi
tarafindan; Eglencehane Tiyatrosu, Eglencehane-i Osmani Kumpanyas: tarafindan

kullanilan binaya isim olarak verilmistir.

ekil 1. Direklerarasi Muhiti'nde Yer Alan Tiyatro Arsalari
kil 1. Direkl Mubhiti'nde Yer Alan Tiy Arsal

Kaynak: BOA. SD. 2976-59 belgesindeki haritanin yeniden ¢izimi.

Tiyatrolarin yikilip yeniden yapilmasi ve farkli binalar i¢in ayn1 adin kullanilmasi her
ne kadar yapilarin takibini zorlagtirmis olsa da binalarin insa edildikleri arsalar
stireklilik gdstermistir. 19. yiizyilin son yillarinda Direklerarasi’nda bulunan tiyatro
binalarmin ve bu binalarin insa edildikleri arazilerin haritas1 hazirlanmstir.*” (Bkz.
Sekil 1.) Harita, Hac1 Kamil Efendi’nin 1897 yilinda tadilati yarim kalan tiyatrosu igin
hazirlanan belgelerin arasinda yer almaktadir. Haritada bos gosterilen “Merhum

Seyfeddin Efendi veresesine” ait olan arsada 1897 yilinda Emine iffet Hanim’mn

% Mustafa, “Varaka”, Terciiman-1 Hakikat, s. 950, 24 Ramazan 1298 / 20 Agustos 1881: 2;
“Tiyatrolar”, Terciiman-1 Hakikat, s. 2392, 4 Ramazan 1303 / 6 Haziran 1886: 1; Ahmed ihsan,
“Istanbul Postas1”, Servet-i Fiinun, s. 102, 6 Saban 1310 /23 Subat 1893: 370.

47 BOA. SD. 2976-59, 7 Saban 1314 / 11 Ocak 1897. Tasnif sirasinda haritanin tarihlendirilmesi
haritanin {izerinde tarih olmadig1 igin belgedeki diger sayfalar araciligi ile yapilmistir. Merhum
Seyfeddin Efendi’nin arsasinin bos olmasi haritanin 1895 yilindan 6ncesine ait olma ihtimalini
diigiindiirtmektedir.
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tiyatrosunun oldugu bilinmektedir. Seyfeddin Efendi’nin mirascisi olan Emine Iffet
Hanim’in 1899 yilinda Bab-1 Ali’ye gonderdigi arzuhalde tiyatrosunu 4 yil 6nce
(1895°te) insa ettirdigini ifade etmektedir.*® Dolayisiyla bu haritanin belgede belirtilen
1897 tarihinden Once hazirlandigi diistintilebilir. Haritada, Direklerarasi ve
Vezneciler’deki tiyatrolarin yerlesim haritasinda tiyatro binalarinin inga edildikleri
arsalar, bu arsalarin mutasarriflar1 ve tiyatro binalarin1 kullanan miistecirler
goziikmektedir. Bolgede yer alan arsalarin biiylik ¢ogunlugu vakif mali olsa da bu

araziler, icare bedeli karsiliginda mutasarriflar tarafindan kullanilmaktadir.

Tiyatro binalarinin insa edildigi arsalarin mutasarriflar1 genellikle memurlar ve devlet
adamlaridir. Naum Tiyatrosu ve Giilli Agop’un Gedikpasa Tiyatrosu gibi devlet
tarafindan imtiyaz verilen tiyatrolarda oldugu gibi Direklerarasi’nda da saraya yakin
devlet memurlari, tiyatro binalarimin insa edildikleri arazilerin sahipleri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat imtiyazli tiyatrolarin aksine Direklerarasi’ndaki tiyatro
binalarinin insa edilmesinde sarayin etkili oldugu sdylenemez. Hatta II. Abdiilhamit’in
yaveri Talat Pasa’nin saraydan gizlice Vezneciler’deki arsasi iizerine bir tiyatro binasi
yaptirdig1 bilinmektedir.*® Bu baglamda tiyatro binalarmin devlet himayesinde ya da
kontroliinde degil bir nevi serbest piyasa ilkelerine gore halkin eglence talebi esas
alinarak, kar amac1 giiden girisimciler tarafindan insa edildigi sOylenebilir. 1880-1908

yillart arasinda Direklerarasi’nda 5 tiyatro arsasi bulunmaktadir.

2.2.1. Safvet Pasa Arsasi

Bu arsa, II. Abdiilhamit déneminde alt1 ay boyunca sadrazamlik gorevinde bulunan
Mehmed Esad Safvet Pasa (1814-1883) ve mirasgilarina aittir. Kiraathaneci Mehmed
Efendi arsa tizerinde yer alan 21 ve 23 numaral diikkanlar1 birlestirmek suretiyle 1874
yilinda kiraathanesini buraya tasimis™ ve diikkanlarin arkasindaki bu arsay1 kullanarak
zamanla i¢inde tiyatronun da oldugu bir eglence kompleksi meydana getirmistir.
Kiraathane icinde gerceklestirdigi hayal ve meddah gosterileri i¢in 1877 yilinda iki
ayr1 daire insa ettiren Mehmed Efendi,®® Giillii Agop’un tiyatro imtiyazinin bitmesiyle

birlikte kiraathanesinin bahgesinde bir de tiyatro insa ettirmistir. Mehmed Efendi’nin

48 BOA. BEO. 1261/94533, 16 Ramazan 1316 / 28 Ocak 1899.

9 Hafi Kadri Alpman, Ahmet Fehim Bey’in Hatiralar, (Istanbul: Terciiman Gazetesi, 1977).
%0 «“Sehzadebas1”, Hayal, s. 117, 6 Tesrinisani 1290 / 18 Kasim 1874.

51 Caylak, s. 149, 28 Rebiiilahir 1294 / 12 May1s 1877: 1-3.
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insa ettirdigi tiyatro binasmin catis1 1882 yilinda ¢okmiistiir.>? Yine de bu olaydan
sonra arsada tiyatro binasi faaliyetini siirdiirmiistiir. 1883 yilindan sonra bu arsa ve
arsa lizerinde bulunan tiyatro binasi ve tiyatroya g¢evrilen 21-23 numarali kiraathane
Safvet Paga’nin mirasgilar tarafindan idare edilmistir. 1900 yilinda bu arsa iizerinde
yer alan tiyatro binasinin Emine Iffet Hanim’a ait oldugu goriilmektedir.>® Fakat
Direklerarast Arastasi’nin vakif defterinde arsa ve kiraathanenin mutasarrifi olarak

Nuri Bey gosterilmistir.>

Burada yer alan binada ilk olarak Hamdi Efendi, sahne almistir. Fakat 1882 yilinda
binanin catisinin ¢okmesiyle birlikte Hamdi Efendi uzun bir siire kapali alanlarda
gosteri  diizenlememistir. Ardindan Abdi Efendi’nin Handehane-i Osmani
Kumpanyas1 buradaki tiyatroyu kislik tiyatro olarak kullanmistir. Kel Hasan
Efendi’nin kumpanyasi ve Osmanli Dram Kumpanyasi da bu arsa iizerindeki tiyatro
binasinda sahneye ¢ikmislardir. 1900 senesinde bolgedeki diger tiyatrolarin tamiri ve
insaat1 devam ederken Safvet Pasa arsasindaki tiyatro binas1 kullanilmistir.>® Cesitli
tamirat ve tadilatlardan gegerek varligini II. Mesrutiyet donemine kadar siirdiiren bu
bina 1914 yilindan sonra ilk 6nce Emperyal Sinemasi ve ardindan Milli Sinema olarak

kullanilmastir.

2.2.2. Merhum Seyfeddin Efendi Veresesi Arsasi

Bu arsa “Merhum Seyfeddin Efendi’nin” kiz1 ve mirascis1 Emine iffet Hanim’a aittir.
Bu arsa iizerinde tiyatro binasi insa edildigine dair en erken kayit 1895 yilina aittir.%®
Safvet Pasa Arsasi’min karsisinda bulunan arsa tiyatro haritasinda bos olarak
goziikkmekle birlikte etrafi tag duvarlarla ¢evrilidir. Arsanin tagla ¢evrili olmasi burada
bir tiyatro binasinin inga edildigini gdstermektedir.>’ Bu arsa iizerindeki tiyatro
binasinin yikim i¢in 1899 yilinda karar ¢ikmis olsa da bir siire daha tiyatro faaliyetini
stirdiirmiistlir. Bu binanin yikiminin ardindan yeniden insasina baslamis ve bu yeni

tiyatro binasinin bolgede yer alan diger tiyatrolara model olacak sekilde “kargir”

52 “femal-i Ahval”, Vakit, s. 2436, 2 Sevval 1299 / 17 Agustos 1882: 1; BOA. Y.PRK.SH. 1/57, 3
Sevval 1299 / 18 Agustos 1882.

53 BOA. SD. 2994/5, 21 Recep 1317 / 25 Kasim 1899; “Tiyatro Binalar1”, ikdam, s. 2286, 8 Kasim
1900, 15 Recep 1318 / 8 Kasim 1900: 3.

% BOA. Ev.d. 31760.

% BOA. DH.MKT. 2336/13, 24 Zilhicce 1317 / 25 Nisan 1900.

% BOA. BEO. 1261/94533, 16 Ramazan 1316 / 28 Ocak 1899.

5" Bu dénemde inga edilen tiyatrolarin etrafi yangina kars1 dnlem olmasi igin tas duvarlarla gevrilmistir.
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olarak insa edilmesi kararlastirilmistir.>® Hayalhane-i Osmani Kumpanyasi ve Osmanl
Dram Kumpanyasi gibi 6nemli tiyatro kumpanyalarina ev sahipligi yapan bu arsadaki
tiyatro binasi, II. Mesrutiyet Donemi’nde Ferah Tiyatrosu olarak 6n plana ¢ikmaya
baslanmistir. Bazi kaynaklarda Ferah Tiyatrosu’nun 1911 yilinda insa edildigi
yazmakla beraber Hasan Efendi ve Hayalhane-i Osmani Kumpanyasi’nin sahne aldig1
bu binadan 1903 yilindaki siireli yayinlarda “Ferah Tiyatrosu” olarak bahsedilmistir.>®
Ferah Tiyatrosu, bolgedeki en meshur tiyatrolardan biridir. Emine Iffet Hanim borglar1
nedeniyle arsanin tasarruf haklarin1 Arif Pasa’ya devretmis olsa da buradaki tiyatro

binas1 ve arsa oniindeki diikkanlar kendisine ait olarak kalmistir.®°

2.2.3. Haci Kamil Efendi’nin Arsasi

Direklerarasi’nda yer alan bir diger tiyatro binasi ise Dersaadet Giimriik Miifettisi Haci
Kamil Efendi’nin arsasi iizerinde yer almaktadir. Hazirlanan vakif senedinden
anlasildigi iizere burasi dnceden bir kiraathanedir. Kiraathane sahibi Mehmed Yahya
Efendi borglarma karsilik kiraathanesini Hact Kamil Efendi’ye satmistir. Hact Kamil
Efendi ise kiraathaneyi tiyatroya cevirmistir.8? Hasan ve Sevki efendilerin tiyatro
binasi olarak kullandig1 bina 1900 yilinda ¢ikan salas tiyatrolarin yikilmasi kararina
ragmen Hac1 Kamil Efendi tiyatrosunun “salag” olmadigini ifade ederek yikilmasina
karst ¢ikmis ve Sehremaneti ile anlagsmazliklar yasamistir. Sadrazam Mehmed Said
Pasa araciligyla tiyatrosuna, oyun mahali olarak 1902 yilinda ruhsat ¢ikarabilmistir.%?
II. Mesrutiyet doneminde bu arsa iizerinde Sark Tiyatrosu adiyla anilan yeni bir bina
insa edilmistir. Bu bina bir siire sonra Giines Sinemasi alarak Cumhuriyet donemine

kadar varligini siirdiirmiistiir.

2.2.4. Rufat Pasa Arsasi

Diger bir tiyatro arsasi ise Rifat Paga’nin Vezneciler’de yer alan arsasidir. 1900

yilindan itibaren arsanin sahibi olarak “Rifat Pasazade Yaveran-i Hazreti Sehriyari

% BOA. DH.MKT. 2286/98, 16 Saban 1317 / 20 Aralik 1899.

% “Ramazan Mektubu”, Musavver Terakki, s. 30, 20 Tesrinisani 1319 / 3 Aralik 1903: 238-40. Ayrica
II. Mesrutiyet doneminin hemen basinda da Ferah Tiyatrosu anilmaya devam eden bu binanin varligin
korudugunu séylemek miimkiindiir. Yeni Gazete, s. 130, 4 Zilhicce 1326 / 28 Aralik 1908: 4; “Evvelki
Gece Ferah Tiyatrosu’nda iki Perdelik Partilh Komedya”, Tanin, s. 214, 21 Subat 1324 / 6 Mart 1909:
2-3.

80 Atatiirk Kitapligi, PVS.EVR. 2651, 21 Kanunuevvel 1329 /3 Ocak 1914.

81 BOA. SD. 2976/59, 7 Saban 1314 / 11 Ocak 1897.

62 BOA. DH.MKT. 617/30, 23 Saban 1320 / 25 Kasim 1902.

20



Ferik Saadetli Talat Pasa” gosterilmektedir.%® II. Abdiilhamit’in yaverligini yapan
Talat Pasa’nin tasarrufunda bulunan arsa iizerine insa edilen binalar ¢ogunlukla salas
tarzindadir. Letafet Apartmani’nin yaninda yer alan bu bos arsada hem tiyatro hem de
cambazhane insa edilmistir. Buraya insa edilen salaglardan biri “Osmanli Tiyatrosu”
olarak da anilmistir.®* Bu nedenle Minakyan Efendi’nin Vezneciler’de sahne aldig
tiyatrolardan biri de bu arsadaki salas bina olmalidir. Uzerinde kalic1 olarak “kargir”
tiyatro binasi insa edilip edilmedigi bilinmemekle birlikte 1900’11 yillardan itibaren
burasi ¢esitli gosterilerin  diizenlendigi bir cambazhane olarak kullanilmistir.

Avrupa’dan gelen Tavernier ve Smith cambaz topluluklari burada sahne almustir.®®

2.2.5. Omer Cudi Efendi’nin Arsasi

Vezneciler’de yer alan diger bir tiyatro ise Mamuretiilaziz (Elagiz) Vilayeti Asar
Nazirligi'ndan emekli olan Omer Cudi Efendi’nin arsasi iizerindeki binadir.
Vezneciler’de 123 numarada yer alan bu tiyatronun bir girisi de 105 numarali
kiraathanedendir. Osmanli Dram Kumpanyasi, Gedikpasa Tiyatrosu’ndan ayrildiktan
sonra 1881 yilindaki gosteriler i¢in yayimlanan afisten anlasildigl iizere
Direklerarasi’nda ilk kez buradaki tiyatroda sahne almistir.%® Direklerarasi’nda 21-23
numarada yer alan Mehmed Efendi’nin tiyatro binasiyla birlikte bolgedeki eski
tiyatrolardan biridir. Osmanli Dram Kumpanyast ve Handehane-i Osmani
Kumpanyasi buradaki binayi bir siire ortak olarak kullanmislardir. Basta salas olarak
inga edilmis olmakla birlikte belediye miihendislerinden Vedat Bey’in plan ve nezareti
cergevesinde dis duvarlari tas ve tugladan insa edilerek bina kargir hale getirilmistir.®’
II. Mesrutiyet doneminde binanin gerekli sartlar1 saglamadigi gerekcesiyle yikilmasi
ongoriilmiistiir. 1911 yilina kadar faaliyet gdsteren bina daha sonrasinda han olarak

kullanilmistir.

83 BOA. SD. 2994/5, 21 Recep 1317 / 25 Kasim 1899.

84 BOA. SD. 2994/5, 21 Recep 1317 / 25 Kasim 1899.

8 Avanzade Mehmed Siileyman, “Ramazan Geceleri”, Maarif, s. 34, 23 Mart 1308 / 4 Nisan

1892: 126-127; “ilan”, ikdam, 16 Ramazan 1312 / 13 Mart 1895: 4.

6 1881 yilindaki gosteriler igin yayimlanan afisten anlasildig1 iizere Osmanli Dram Kumpanyas1 123
numaralt tiyatroda sahne almistir. Bu ilanda verilen tiyatronun numarasi ile Cudi Efendi’nin
tiyatrosunun numaralari uyusmaktadir. Tokyo Yabanci Diller Universitesi Asya-Afrika Dilleri ve
Kiiltlir Enstitiisii, Osmanli Tiyatro Afigleri Sergisi, C-20, https://osmanlitiyatro.aa-ken.jp.

87 “Mevadd-1 Umumiye”, Takvim-i Vekayi, s. 56, 11 Zilkade 1326 / 5 Aralik 1908: 2-3
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Bu yapilar disinda Direklerarasi’nda gesitli kiraathane ve kahvehanelerde de Karagoz,
meddah ve ortaoyunu sergilenmis olsa da yukarida bahsedilen arsalar gibi miistakil bir

“tiyatro” yapisi olusmamaistir.

2.3. Direklerarasi’nda Tiyatrolarin Kargirlesme Siireci

19. yiizy1lin son ¢eyreginde Suri¢i Istanbul’da tiyatrolar, istanbul sehrinin yeni bir
unsuru haline gelmigse de sehir diizenlemesinde ¢esitli sorunlar1 da beraberinde
getirmistir. Etrafi duvarlarla ¢evrili olan bu yapilar, sahnedeki sanatgilar ve tiyatrodaki
seyirciler i¢in bir mahremiyet alani1 saglamis, siyasi otoritelerin buralar1 disaridan
denetlemesinin dniine gegmistir. Bundan dolayi Istanbul tiyatrolarinda oyun sirasinda
tiyatro icinde bir zaptiye memurunun bulundurulmasi karar1 alinmistir.%® Tiyatrolar
sehrin ve kamusal alanin denetleyicisi olan siyasi otoriteler tarafindan ahlaki agidan
ve yapisal olarak denetim altinda tutulmuslardir. Ayn1 zamanda dayaniksiz ve
gelisigiizel insa edilen salas tiyatrolar, ¢okme ve yangin gibi sehrin giivenligi ve halkin

sagligini tehlikeye atacak durumlara yol agtigindan yakindan izlenmistir.

Direklerarasi’ndaki ¢cogu tiyatro binasi, salas olarak insa edildigi i¢in yapisal olarak
zayiftir. Bu nedenle bu tiyatro binalarinin insasi ruhsatlarda belirtilen planlara gore
yapilmakta ve denetlenmektedir. Fakat bu denetimler kimi zaman goéz ardi
edilmektedir. Binalarin planlarinda, belediye tarafindan izin almadan yapilan
degisikler nedeniyle tiyatrolarda kazalar meydana gelmistir. Bu duruma verilebilecek
ilk 6rnek 1882 yilinda Mehmed Efendi’nin kiraathane bahgesinde insa ettirdigi salas
tiyatronun ¢okmesidir. Mehmed Efendi, insa ettirdigi tiyatronun g¢atisina Ramazan
aymin basinda belediyeden izin almaksizin agir bir kiremit ¢esidi olan Marsilya
kiremitlerinden dosetmistir. Istanbul’da yaymlanan Fransiz Stamboul gazetesinin
haberine gére Mehmed Efendi insa ettirdigi tiyatro i¢in gegici olarak izin almstir.
Buradan anlasildig1 iizere tiyatro salas tarzdadir.%® Aym haberde belediyenin verdigi
ingaat izninde tiyatronun g¢atisinin ince ahsap kalaslar ile kaplanmasina izin verildigi
fakat Mehmed Efendi insaat izni aldiktan sonra bunlarin istiine kiremit dosedigi
yazmaktadir. Vakit gazetesi bu tiyatronun durumunu Ramazan ayinin dokuzuncu giinii
giindeme tasimig, belediye yetkililerine cagrida bulunarak tiyatronun derhal

incelenmesi ve énlem alinmasini talep etmistir.’® Fakat Vakit gazetesinin bu talebinin

68 BOA. I.DH. 1278/100523, 5 Zilkade 1309 / 5 Haziran 1892.

89 «|_a Catastrophe de Stamboul”, Stamboul, 18 Agustos 1882: 1.

0 Vakit gazetesinin 9 Ramazan tarihli niishasina erisim saglanamamistir. Gazetenin 6nceden tiyatronun
durumunu bildirmesine ragmen belediyece herhangi bir 6nlemin alinmamasi elestirilmistir. Stamboul
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karsilik bulmadigi anlasilmaktadir. Ramazan Bayrami’nin ikinci glini Hamdi
Efendi’nin oyunu sirasinda, ahsap bina catisina eklenen bu agirligi kaldiramamais ve
seyircilerin iistiine ¢okmiistiir.”! Ramazan Bayrami olmasi nedeniyle tiyatronun
kalabalik olmasi ve kalabaligin ciddi bir boliimiinii de ¢gocuklarin olusturmasi durumun
vahametini arttirmistir. Civardaki polis merkezinde memurlar ve kiraathanelerdeki
insanlar enkazin bagina kosarak yaralilarin tasinmasina ve hastaneye sevk edilmesine
yardim etmislerdir. Terciiman-1 Hakikat gazetesinin aktardigi bilgiye gore ¢ogu cocuk
olmak iizere 300’e yakin kisi enkaz altinda kalmistir.”> Hem Hamdi Efendi hem de
Mehmed Efendi tutuklanmistir. Buradaki tiyatro binasi yikilmis olsa da yeniden insa
edilerek gesitli restorasyonlar ve yeniden insa edilmeler ile Cumhuriyet dénemine

kadar kullanilmistir.”®

Bu olaym hem dénemin padisahi olan II. Abdiilhamit’i hem de Istanbul halkini
derinden etkilemis oldugu arsiv belgeleri ve gazete yazilarindan anlasilmaktadir. Buna
benzer baska bir olayin yasanmamasi i¢in Direklerarasi salaslarinda usulsiizliiklere
izin verilmemesi ve denetimin arttirilmasi kararlastirilmistir. Tiyatrolarda oyunlarin
sergilenmesi ruhsatt alinabilmesi i¢in binalarin “erbab-1 fen ve vukuf” olarak
nitelendirilen miihendislerce yapilan tetkik ve denetimlerden ge¢mesi karari

alnmustir.”

Direklerarasi’ndaki salag tiyatro binalarina yonelik ilk tedbir 1883 yilinda karsimiza
cikmaktadir. Mehmed Efendi’nin tiyatrosunda yasanan hadise sonrasinda salag
binalarin kismi olarak yasaklandigi goriilmektedir. 1883 yilinda Osmanli Dram
Kumpanyasi’nin Direklerarasi’nda sahne aldig1 binaya, kargir olarak yeniden insa
edilmesi sartiyla ruhsat verilmistir. Bu karar salas binalara yonelik ilk tedbirlerden
biridir. Fakat yeniden inga edilen binanin da ahsap olmasi ve gerekli sartlar
saglamamasi1 dolayisiyla yikilmasi giindeme gelmistir. Binada belediye memurlar
tarafindan yapilan inceleme sonucunda etraf duvarlarinin yangin 6nlemi olarak kargir
insa edilmesi, bu duvarlarin yiikseltilerek nizamnameye uygun hale getirilmesi ve

tadilattan sonra tiyatronun “erbab-1 vukuf” tarafindan muayene edilerek halkin can

gazetesinin 18 Agustos niishasi bu yazidan aldig1 bilgiler ile tiyatronun durumunu agikladigini belirtir.
9 Ramazan’da yazilan yaziya Vakit gazetesinin 2437 numarali niishasinda da atif yapilmistir. Buradan
yaziya ulasmak miimkiindiir. “Tcmal-i Ahval”, Vakit, s. 2437, 4 Sevval 1299 / 19 Agustos 1882: 1.
TBOA. Y.PRK.SH. 1/57, 3 Sevval 1299 / 18 Agustos 1882.

72 “ecmal-i Ahval”, Vakit, s. 2436, 2 Sevval 1299 / 17 Agustos 1882: 1.

3 Ahmed Rasim, “Mehmed Efendi Kiraathanesi”, Ramazan, s. 8, 8 Ramazan 1345 / 12 Mart 1927: 2.
4 BOA. SD. 702/27, 1 Safer 1301 / 2 Aralik 1883.
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giivenligini tehlikeye atmadig1 ve gerekli sartlar1 sagladig: takdirde ruhsat verilmesi

kararlastiriimigtir.”

1884 yili Ramazan ay1 yaklasirken salag tiyatrolar konusu bu kez padisahin
yayimladigi tenbihnamede giindeme gelmistir. Tenbihnameler, padisahlarin, Ramazan
ay1 boyunca halkin ahlak ve edebine dikkat etmesi, ibadetin 6n plana ¢ikarilmasi gibi
esaslar1 iceren belgelerdir.”® 1884 yilinda yayimlanan tenbihnamede ilk kez salas
tiyatrolara deginilmistir. Bu tenbihnamede Direklerarasi ve Vezneciler basta olmak
iizere Istanbul’da istenmeyen durumlarmn yasandigma, 1882 yilinda Mehmed
Efendi’nin tiyatrosunun catisinin ¢okmesi 0rnegi verilerek icra-y: lubiyata tahsis
olunmakta bulunan mahallerin insasinda ebniye-i lazimenin metanet ve rasanetine
ashablar tarafindan itina olunmayip, yalniz menafi-i zatiye goézetilmek suretiyle
tehlikeler vuku bulunmakta oldugu dile getirilerek salas tiyatrolarin halkin sagligi ve
giivenligi icin uygun olmadigina deginilmektedir.”” Tenbihname, salas tiyatrolarin
yasaklanmasindan ziyade bunlarin insasina dikkat edilmesi ve uygun olmayan

mabhallere tiyatro faaliyeti i¢in izin verilmemesine yoneliktir.

1880 yilinda Giillii Agop’un kumpanyasinin dagilmasi ile Gedikpasa Tiyatrosu baska
kumpanyalar tarafindan kullanilmaya devam edilmis olsa da burasi eski popiilerligini
yitirmis ve Direklerarasi yeni acilan tiyatrolar halkin ragbetini kazanmaya baglamistir.
1884 yilinda Gedikpasa Tiyatrosu’nun yikilmasi Direklerarast mubhitini Surigi
Istanbul’unun tiyatro merkezi haline getirmistir.”® 1884 yilindan sonra alinan tiyatro
diizenlemeleri ve yasaklar1 Suri¢i’nde Direklerarasi tiyatrolarina yonelik kararlardir.
Bununla birlikte ylizyilin sonuna kadar Direklerarasi tiyatro yapilarinin durumlarinda
ciddi bir diizelme veya salas tiyatrolara yonelik bir toptan yasaklama girisimi

goriilmemistir.

Salag tiyatrolar 1890’11 yillarin ortalarina kadar yer yer elestirilmekle birlikte
yasaklama kararinin uygulanmasina yonelik bir girisim goriilmemistir. Bunun en
biiylik nedeni ise 1885-1895 yillar1 arasinda Ramazan aylar1 yaz ve ilkbahar aylarina
tekabiil etmistir. Yaz ve ilkbahar aylarinda havalarin elverisli olmasindan dolay1

Direklerarasi tiyatro binalarinin zaaflari gizlenmistir. 1895 yilindan itibaren Ramazan

S BOA. SD. 702/27, 1 Safer 1301 / 2 Aralik 1883.

76 Nesimi Yazici, “Ramazan Tenbihnameleri”, Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, c. 46,
s. 2, (Agustos 2005): 1-2.

"BOA. Y.PRK. BSK. 8/71, 27 Saban 1301 / 22 Haziran 1884.

8 And, Osmanh Tiyatrosu: Kurulusu-Gelisimi-Katkisi, 99-102.

24



aylarinin kis aylaria denk gelmesi ile salas tiyatro binalarina yonelik elestirilerin
arttig1 gozlemlenmektedir. Salas yapilarin durumu ve bunlarin yasaklanmasi konusu
1897 yili itibariyle ciddi sekilde giindeme gelmeye baslamistir. Nitekim 1897 yilinda
Direklerarasi ve Vezneciler’deki tiyatrolar, belediye miithendislerinin denetimine tabi
tutulmuglardir. Bolgede bulunan birgok tiyatro binasiin gerekli sartlar1 saglamadigi
gerekgesiyle yikilmas1 ongoriilmiistiir.”® 1897 yilinda salas tiyatrolarin yikilma karar
alinmasi lizerine tiyatro binasi sahipleri ve tiyatro kumpanyasi1 miidiirleri yasaklama
kararina itiraz etmistir. Bunlardan biri olan Hac1 Kamil Efendi, tiyatrosunun insaatinin
ruhsat verilen plan dahilinde yapildigin, tiyatro binasinin gerekli sartlar1 saglamasinin
yani sira binanin zaptiye ve belediye memurlarinin denetimlerinden gectigini
savunmaktadir. Hact Kamil Efendi, tiyatrosunun bulundugu kiraathane ve bahgeye
“oyun mahalli ” olarak izin verildigi halde binanin yikilmasinin caiz olmayacagini dile
getirmis ve “...Cudi Efendi tasarrufunda bulunan oyun mahali ile saadetli Rifat Pasa
Hazretleri’'nin uhde-i tasarruflarinda bulunan palanga...” Qibi salas tiyatrolar
yikilmadik¢a kendisinin de tiyatrosunu yikmayacagini “...suret-i katide beyan ve ifade
eylemekle...” beraber belediyeden binasina tiyatro ruhsati verilmesini talep etmistir.
Sehremaneti bu itirazi dikkate alarak herhangi bir hak kaybinin yaganmamasi i¢in Hac1
Kamil Efendi’nin tiyatro binasinin faaliyetlerine izin vermis olsa da Haci Kamil
Efendi’ye tiyatrosunda izin verilmeksizin tamirat yaptigi ve ruhsat tezkiresini
odemedigi gerekcesiyle 30 kurus ceza verilmistir.8® Ebniye Nizamnamesi
cergevesinde kargir mesken mahallerin ingasina yonelik kanunlar bulunmasina ragmen
tiyatrolar i¢in ayr1 bir madde bulunmamaktadir. Tiyatro sahipleri tarafindan “kargir”
olarak nitelendirilmesine ragmen belediye tarafindan ‘“salas” oldugu gerekcesiyle
yikilmak istenen tiyatrolarin olmasi tiyatrolar i¢in kargir ve salag ayrimimnin kesin

olarak yapilamadigini ortaya koymaktadir.

1897 yilinin basinda denetlenen tiyatrolar, y1l boyunca varliklarini stirdiirmeye devam
etmistir. Yasak konusunda kesin karar verilinceye kadar belediye miihendisleri
tarafindan denetlenip “metanet ve mahzurat-i selameti tebeyyiin eden” tiyatro
binalarina, “tahammiillerinden ziyade seyirci kabul etmemek” sartiyla ig¢lerinde oyun

sergilenmesi i¢in ruhsat verilmistir.®? Halkin giivenligini ve sagligin tehlikeye atacak

" BOA. BEO. 896/67144, 13 Saban 1314/ 17 Ocak 1897.

80 BOA. SD. 2976/59, 7 Saban 1314 / 11 Ocak 1897.

81 Aghb.

82 BOA. BEO. 1309/77874, 21 Cemaziyelahir 1315/ 17 Kasim 1897.
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salag tiyatrolara ise izin verilmemesi gerektigi dile getirilmektedir. Ayni belgede
Direklerarasi’nda “21 numarali bir bab kargir tiyatro” olarak nitelendirilen tiyatroda
faaliyet gosteren Hasan Efendi’nin de tiyatrosunun kapatildigi ve mesleklerini icra
edemeyen oyuncularin maddi olarak perisan halde bulundugu dile getirilerek, Sura-y1
Devlet tarafindan salag ve dayanaksiz tiyatrolar i¢in alinacak kesin karara kadar, bu

tiyatroya da Sehremaneti tarafindan gegici ruhsat verilmistir.

Tiyatrolarin insa edilme sartlar1 ve insa tarzlar kesin olarak belirlenmedigi i¢in hangi
tiyatronun salas hangi tiyatronun kargir oldugunun tespiti zorlasmistir. Bu durum
alian kararlarda ikiliklere de yol agmaktadir. 1897 yilinin sonunda Miilkiye Dairesi
tarafindan yapilan incelemede Hac1 Kamil Efendi’nin tiyatro binasina, yapinin bayram
sonrast yiktirilmasi sartiyla ruhsat verildigi halde ruhsatsiz bir sekilde tiyatronun tamir
edilerek gosterilere devam edildigi, keza Rifat Paga’nin arsasinda yer alan tiyatronun
da bayram sonrast yiktirilmasi sartiyla izin verilen salag bir bina oldugu halde
yiktirilmadigr ve Safvet Pasa’nin mirasg¢ilarina ait olan tiyatronun ise eskiden
kiraathane olarak kullanildigi halde binanin sekli bozularak tiyatro haline getirildigi
tespit edilmistir.2% Belgede bu binalarin miihendisler tarafindan kontrol edilip ona gére
ruhsat verilmesinin yani sira uygun bir tiyatro binasinin emsal bir sekilde insa edilmesi
gerektigi de dile getirilmistir. 1897 yilindaki belgede emsal tiyatro binasi kesin olarak
belirtilmemistir. Kargir ve salag tiyatrolarn ayrimini kolaylastirmak ve kargir
tiyatrolarin insaatindaki sartlar1 belirlemek amaciyla diger tiyatrolara emsal olacak
bina, ancak 1899 yilinda Emine Iffet Hanim’in yeniden insa edilecek olan tiyatro

binast olarak belirlenmistir.34

Ozellikle 1899 yilinda tiyatrolarmn yapisal eksiklerinin yarattigi durum elestiri konusu
olmustur. Tiyatrolarin salas olmasi dolayisiyla hava sartlar1 disarida oldugu gibi
tiyatrolarin iginde de etkili olmustur. Sabah gazetesinde yayimlanan yazida insanlarin
tiyatroya ragbet ediyor olmasina ragmen bu tiyatrolarin halkin ragbet ve tevecciihiinii

karsilayacak durumda olmadig1 elestirisi yapilmaktadir.®®

Aym yil Terciiman-i
Hakikat gazetesinin sehir mektupcusu da Direklerarasi’ndaki salaslarin durumundan
s0z etmektedir. Ramazan ayinin baginda yayimlanan yazida havalar miisait oldugunda

tiyatrolarin i¢inde oturulabilecek durumda oldugunu yazsa da yagmurlu giinlerde

8 BOA. BEO 1056/79192, 28 Recep 1315 / 23 Aralik 1897.
84 BOA. BEO. 1261/94533, 16 Ramazan 1316 / 28 Ocak 1899.
8 «“Meshudat ve Mesmiat-1 Ramazaniye”, Sabah, s. 3292, 9 Ramazan 1316 / 21 Ocak 1899: 1.
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insanlarin neredeyse tiyatronun i¢inde bile semsiyeyle oturmasi gerektiginden s6z

etmektedir.®®

Sekil 2. Tiyatro Binalarimin Elverissiz Olmasina Dair Karikatiir
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“-Umbrela, umbrela, yagmura semsiye.
-Karagéz bari tiyatrodan ¢ikarlarken satsak.

-Yolda gelirken bina altlarinda tahaffuz miimkiindiir ama i¢eride ne yapacaklar asil orada lazim.”®

Bu donemde salag tiyatrolara yoneltilen elestirilerin baginda tiyatrolarin soguk olmasi
gelmektedir. Kimi tiyatrolarda sogugun Oniine gecilmek ve diger tiyatrolar ile rekabet
etmek icin sobalar kurulmustur. Ozellikle soguk havalarda sobali tiyatrolar digerlerine
gore daha fazla ragbet gormiistiir.3® 1899 senesinde havamin da etkisiyle tiim
tiyatrolarin olduk¢a soguk olmasina ragmen sobali Osmanli Tiyatrosu ve Sahne-i
Alem Tiyatrosu halk tarafindan olduke¢a yogun ilgi gormiistiir.® Fakat tiyatrolarda yer

alan sobalar ayn1 zamanda yangin tehlikesini de beraberinde getirmistir.

Sabah gazetesinde yayimlanan bir yazida, yangin ve ¢okme tehlikesi bulunan bu
“cirkin” salas yapilarm “Istanbul’un serefine” yakismadig1 i¢in yeniden yapilmasi ve

bu yeni tiyatro binalarinda, temiz hava akisini saglamak i¢in menfez deliklerinin

8 «Sehir Mektubu: Tiyatrolar”, Terciiman-1 Hakikat, s. 1169, 5 Ramazan 1316 / 17 Ocak 1899: 2.
8 Terakki Atodlyesi, Karagoz, s. 344, 11 Ramazan 1329 / 4 Eyliil 1911: 4.

8 «Leyal-i Ramazan”, Sabah, s. 2940, 6 Ramazan 1315 / 29 Ocak 1898: 2.

8 “Meshudat ve Mesm{iat-1 Ramazaniye”, Sabah, s. 3292, 9 Ramazan 1316 / 21 Ocak 1899: 1.
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yapilmasina, yangina karsi seyircilerin izdiham yaratmadan ¢ikis saglayabilecegi
yangin kapilarinin ingasina ve genel olarak binanin i¢ ve dis diizenlenmesinin

muntazam bir sekilde yapilmasina dikkat edilmesi istenmektedir.*

1899 yilinin son aylarinda Emine Iffet Hanim’1n tiyatrosunun yikilip yerine etrafi
kargir duvarlar ile ¢evrili 600-700 kisiyi icine alabilecek biiyiikliikte yeni bir tiyatro
binasi insa edilmesi kararlastirilmistir. Tavaninin ve dosemelerinin ahsap olmasi
planlanan tiyatronun iist kattaki localar1 demir materyaller kullanilarak insa edilecek
olup parter ve loca dosemeleri ahsaptan yapilacaktir. Localarin insasinda kullanilan
demirlerin herhangi bir yangin durumunda halk tiyatroyu tahliye edene kadar localarin
dayanmasi i¢in sivayla kaplanmasi tasarlanmistir. Yangina karst diger bir 6nlem olarak
da tiyatro icinde bir tulumba ve daima sirket suyu bulundurulmasi da plana dahil
edilmistir.”! Bu modele uymayan ve Istanbul sehrine yakismadig1 ifade edilen salas
tiyatrolarinin yerlerine dayanikli ve Emine iffet Hanim’in tiyatrosunun modeline
uyarak yeni tiyatrolarin inga edilmesi kararlastirilmistir. Halihazirda Direklerarasi ve
Vezneciler’de bulunan salas tiyatrolara ise ruhsat verilmemesi ve yikilmasi karari

almmistir.®?

Salag tiyatrolarin daha Onceki yasaklama kararlarina ragmen faaliyetlerine devam
etmesi gazetelerin giindemine yansimistir. Direklerarasi’nda yer alan “adi salaglardan
ibaret olan” tiyatro binalarinin halkin sagligini tehlike attig1 ve bunlarin yerine yeni
tiyatrolarin insas1 kararlastirildigi s6ylenmekle birlikte bu kararin Ramazan ayima
yakin bir tarithte alinmasindan dolay1 tiyatro sahiplerinin yeni bina insa edecek zaman
olmadig1 i¢in halihazirda tiyatro binalarina Sura-y1 Devlet tarafindan gecici olarak

ruhsat verildigi dile getirilmektedir.%

Bu yapilar donemin yazarlar tarafindan tiyatro binasi olarak sayilmamakla beraber
bunlara kars1 bir 6nlemin alinmasi i¢in de siyasi otoritelere ¢agrida bulunmuslardir.
Salas yapilar, tiyatro oynamaya elverigsiz olarak goriilmiis, bunlara “baraka
bozuntusu” veya “barakadan adi salas” yakistirmasi yapilmistir.®* 1899 yilinin

Ramazan ayinin sonuna kadar faaliyetlerini siirdiiren bu salas tiyatrolar 1900 yilina

% «Kargir Tiyatrolar”, Sabah, s. 3486, 26 Rebiiilahir 1317 / 3 Eyliil 1899: 1.

%1 BOA. DH.MKT. 2286-98, 16 Saban 1317 / 20 Aralik 1899.

%2 agh.

93 «Zaptiye Nezaret-i Aliyyesi’nin Bir Tedbir-i Musibi ve Sehzadebagi’'nda At Canbazhanesi”,
Malumat, s. 932, 21 Saban 1317 / 25 Aralik 1899: 3-4.

% age.
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girildiginde ise tekrardan yasaklanmis ve istisna olmaksizin salas tiyatrolar dayanikli
bir sekilde insa edilene kadar Direklerarasi’nda faaliyet gosterecek kumpanyalar igin

Safvet Pasa arsast iizerindeki kargir tiyatro binasi tahsis edilmistir.*®

Salas tiyatrolarin istisnasiz sekilde yasaklanmasi kararmma ragmen bu kararin
alinmasindan bir ay sonra, Kurban Bayrami’nda dort giinliik olacak sekilde
Direklerarasi’ndaki tiyatrolara ruhsat verilip verilmeyecegi konusunda Dahiliye
Nezareti tarafindan Zaptiye Nezareti ve Sehremaneti’nin goriisleri almmistir.%
Yasagin gecici olarak bir kez daha kaldirilmasiyla birlikte 1897-1900 yillar1 arasinda
her sene salas tiyatrolarin yasaklanmasi karari alinmasina ragmen gegici ruhsat izinleri
kararin tam olarak uygulanmasinin oniine ge¢cmis ve salas tiyatrolarin yasaklanmasinin
tekrar tekrar giindeme gelmesine yol agmistir. Bunun sebeplerinden ilki Sehremaneti,
Zaptiye Nezareti, Sura-y1 Devlet ve Dahiliye Nezareti arasinda yasanan karmasadir.
Tiyatrolar konusunda hangi nezaretin otorite sahibi oldugu tam olarak kesinlesmedigi
gibi bir nezaretin aldig1 kararin bagka bir nezaret tarafindan bozulmasi ikiliklere yol
acarak yasaklarin tam anlamiyla uygulanabilmesinin Oniine ge¢mistir. 1899 yilinda
Sehremaneti tarafindan alinan yasaklama kararma karsilik Sura-y1 Devlet tarafindan
salas tiyatrolara gecici olarak izin verilmesi bu durumu ortaya koymaktadir.®” Ayrica
yasaklama kararlar1 alinmadan once Zaptiye Nezareti ve Dahiliye Nezareti’nin
goriislerinin alimmasi uygulamay1 geciktirmis ve bu gecikmeler dolayisiyla salasg

tiyatrolar faaliyetlerine devam edebilmistir.

Salas tiyatrolarin faaliyetlerine devam etmesini saglayan bir diger unsur da
Direklerarasi’nin Surigi Istanbul’un tiyatro merkezi olmasidir. Haziran 1900 tarihinde
Yenibahge’de kadin ve erkekler i¢in diizenlenecek tiyatro gosterileri, Zaptiye Nezareti
tarafindan yasaklanmistir. Surigi’nde kadin ve erkeklerin birlikte bulunacagi
gosterilerin diizenlenmesinin caiz olmayacagi ve Yenibahce’de uygun bir tiyatro
binas1 bulunmadigi icin gosterilerin Direklerarasi’nda yalniz erkeklere mahsus

tiyatrolarda diizenlenmesi gerektigi karar1 alinmustir.%

Direklerarasi Surigi Istanbul’un eglence merkezi olmakla beraber ayrica Istanbul’da

Miisliiman ahalinin gitmesinin uygun goriildiigii bir tiyatro mekamdir. Ozellikle

% BOA. DH.MKT.MHM. 2336/13, 24 Zilhicce 1317 / 25 Nisan 1900.

% BOA. DH.MKT. 2350/124, 27 Muharrem 1318 / 27 May1s 1900.

% BOA. DH.MKT. 2286/98, 16 Saban 1317 / 20 Arahk 1899; BOA. BEO. 1309/77874, 21
Cemaziyelahir 1315/ 17 Kasim 1897.

% BOA. ZB. 316/94, 13 Haziran 1316 / 29 Haziran 1900.
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Galata ve Pera’daki eglencelerin karsisinda Direklerarasi Miisliiman halka uygun
eglenceler olarak goriilmiistiir. Direklerarasi’ndaki tiyatrolarin yasak olmasi nedeniyle
“bir takim cahil delikanli ve ¢ocuklarin” Beyoglu tiyatrolarina gittigi ve bu yiizden
“ahlaklarinin bozulmasi1” tehlikesi goz oniine alinarak Sura-y1 Devlet tarafindan alinan
yasaklama kararinin Sehremaneti Meclisi tarafindan yeniden gozden gegirilmesi
gerektigi giindeme gelmistir.®® 1900 yilinda salas tiyatrolara yonelik yasaklama
kaldirilmamis olsa da Ramazan aymin basinda bolgedeki tiyatrolarin “tamir
edildiginin” dile getirilmesi kapsamli bir yikimin olmadig1 ve binalarin tadilattan
gecirildigini ortaya koymaktadir.!% Tiyatrolarin tamiri devam ederken bazi tiyatro

kumpanyalar1 ve sahne gosterileri kiraathanelerde sergilenmeye baglamistir.

1901 yilinda ise Ramazan ay1 yaklasirken salas tiyatrolar yasaklanarak yikim karari
alinmistir. Bu karar cercevesinde Vezneciler’de Rifat Pasa’nmin arsasindaki salas
binanin yikilmasi ve Omer Cudi Efendi’nin arsasinda bulunan tiyatro binasmnin ise
Sehremanetince belirlenen plana gore yeniden insa edilmesi karart alinmistir.
Direklerarasi’nda yer alan ii¢ tiyatrodan Emine Iffet Hanim’in tiyatrosunun ingasi
devam ederken bir diger tiyatro olan Haci Ké&mil Efendi’nin binasinin da
Vezneciler’deki tiyatrolar gibi salas oldugu gerekgesiyle yikilmasi dngoriilmiistiir.
Fakat Kamil Efendi tiyatrosunun tavani ve dosemeleri ahsap olsa da etrafinin kargir
duvarlarla cevrili oldugu gerekgesiyle yikim kararmna karst ¢ikmustir.’%t Bu tiir
binalarin “salas olarak addedilmesinin ve sahiplerinin izni alinmaksizin yikilmasina
yonelik bir kanunun olmamasi” nedeniyle bu binanin yikilmasi durumda, bina
sahibinin dava hakkinin dogacagi ve Sehremeti’nin bdyle bir davay1 kaybederek bina

sahibine tazminat 6demek zorunda kalacagi belediye memurlar tarafindan ifade

edilmektedir.102

Yasanan bu durum sonucunda diger tiyatro binasi sahipleri de yasaklama kararina
itiraz ederek konuyu Sura-y1 Devlet’e tasimiglardir. Sura-y1 Devlet’e gonderilen
arzuhallerde yasaklama karar1 ylriirlige konulmadan once insa edilen ve ruhsat
verilen tiyatrolarin yikilmasmin caiz olmayacagi ve bina sahiplerinin ve tiyatro

kumpanyalariin maddi olarak bu karardan etkilenerek “sefil” duruma diisecekleri

% Fatma Tung Yasar ve Giines Ayas, “Early Acquaintances with Modern Mass Culture in Late Ottoman
Istanbul: The Experiences of Child Audiences at Direklerarasi”, Sociology Lens, s. 37: 24.
“Sehzadebas1 Tiyatrolar1”, ikdam, s. 2306, 6 Saban 1318 /29 Kasim 1900: 3.

100 «Cevelan™, Sabah, s. 3994, 2 Ramazan 1318 / 24 Aralik 1900: 3-4.

101 BOA. DH.MKT. 2561/26, 14 Saban 1319 / 26 Kasim 1901.

102 g,

30



belirtilmistir. Ayrica yasaklama kararinin Ramazan ayia yakin bir tarihte yiirtirliige
konmak istendigi ve bu durum dolayisiyla tiyatro binalarinin tamirat ve tadilatinin
devam ettigi ve binalarda “icra-y1 lubiyata” izin verilmedigi takdirde tiyatrolarin
tadilat1 i¢in fazlaca masraf sarf eden tiyatro sahiplerinin magdur olacagi da ifade
edilmistir.}®® Ayni belgede yer alan karara gore bu nedenler gdz oniine alinarak
belediye memurlarinin denetiminden gecebilen tiyatrolara izin verilmek sartiyla

yasaklama karar1 Sura-y1 Devlet tarafindan gecici olarak bozulmustur.

1901 yilinda salag tiyatrolarin bir kism1 yikilmis olmasi ragmen 1902 yilinda da bu
tiyatrolar ile ilgili diizenlemelerin ve yasaklamalarin devam ettigi goriilmektedir.
Tiyatrolarin salag bina olarak insa edilmesi veya bu tarz salas yapilarin tiyatro olarak
kullanilmas1 yasak olsa da tiyatro sahiplerinin itirazlar1 dolayisiyla mesele Bab-1
Ali’ye tasmmustir. Donemin sadrazami1 Mehmed Said Pasa salag tiyatrolara 1902
Ramazan ay1 i¢in bir kez daha izin verilmesi ve Ramazan bayrami sonrasinda
yikilmasi, tiyatro olmasi planlanan binalarin miithendisler tarafindan yangina dayanikli
hale getirilmesi ve oyun sirasinda binanin i¢inde tulumba bulundurulmasi sartiyla bir
kez daha Direklerarasi tiyatrolarina izin verilmesi kararimi almugstir.2%* Ayni belgede
ayrica tiyatrolardan ve tiyatro binalarindan hangi nezaretin sorumlu oldugu konusunu
da giindeme getirmistir. Mehmed Said Pasa Sehremaneti’nin tiyatrolardan dogrudan
sorumlu oldugu ifade etmekle beraber tiyatrolara ruhsat verilmesi konusunda Dahiliye
Nezareti’nin ve Sehremaneti’nin ortak kararinin gozetilecegi belirtmistir. Ayrica
Emine Iffet Hanim’n kargir olarak yeniden insa ve tamir ettirdigi tiyatro binas1 1902
yilinda tamamlanmistir. Daha 6nce oldugu gibi bu bina yeniden diger tiyatrolar i¢in

bir model olarak gosterilmistir.1%°

2.3.1. Istanbul’da Tiyatrolarin Yasaklanmasi (1904-1906)

1897-1902 yillar1 arasinda belediye tarafindan alinan yasaklama kararlarinin
uygulanamamasi dolayisiyla salas tiyatrolar varliklarini stirdiirebilmistir. Sehremaneti
tarafindan alinan yasaklama kararlarinin, Sadrazam Mehmed Said Pasa tarafindan
bozulmas1 Ahmet Rasim’e gore Sehremini Ridvan Pasa’nin tepkisini ¢ekmistir.'% Bu

olaydan sonra Sehremaneti, Direklerarasi’ndaki tiyatro binalarimmin ahsap olmasin

18 BOA. BEO. 1757/131766, 27 Saban 1319 / 9 Aralik 1901.

104 BOA. DH. MKT. 617/30, 23 Saban 1320/ 25 Kasim 1901.

105 agb.

106 Ahmed Rasim, “Musahabe-i Tarihiye: Bizde Lubiyat”, Sabah, s. 7180, 5 Ramazan 1327 / 20 Eyliil
1909: 1.
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bahane ederek tiyatro binalarina ruhsat verilmesini engellemistir.}%” Ridvan Pasa
“tiyatrolarda ictima vukua geliyor” diyerek saray araciligiyla tiyatrolarin Istanbul’da
tamamen yasaklanmasina da onciiliik etmistir.1% Bir baska rivayete gore ise Ridvan
Pasa’nin tiyatrolarin yasaklanmasi yoniindeki tutumu, pasanin oglu olan Resad Ridvan

Bey’in tiyatro sevdasinin dniine gecmek istemesinden kaynaklanmaktadir,%®

Bu yasaklama kararmmin Yildiz Sarayr’ndan ¢iktig1 arsiv belgeleri araciliiyla
goriilmektedir. Sadrazam Mehmed Said Pasa, Kamil Efendi’ye ait olan tiyatroya
ruhsat verilmesi i¢in Dahiliye Nezareti ile Sehremaneti’ne yazi gondermistir.
Sehremaneti ise bu talebi saraya iletmis ve Yildiz’dan Ramazan ay1 gibi miibarek bir
ayda “vesait-i sefahat” olarak adlandirilan tiyatrolarin yasaklanmasi gerektigi karari
gonderilmistir.'® Dahiliye Nezareti ise “lubiyat bahanesiyle ictima olunmasina

katiyen meydan verilmemesi” konusunda Zaptiye Nezareti ni gorevlendirmistir.!!!

1904 yilinda yasanan bu iki olaydan anlasildigi iizere tiyatro yasagi karar1 Yildiz
Saray1’na ait olmakla gerekg¢esi de Ramazan ayinda halkin tiyatrolarda vakit harcamak
yerine ibadetle vakit ge¢irmesini tesvik etmektir. Bu tiyatro yasaklari, yabanci tiyatro
kumpanyalarmi; kukla, cambaz ve Karagdéz gibi geleneksel gosterileri
kapsamamaktadir. Yasagin devam ettigi 1904-1906 yillar1 arasinda salas tiyatrolar ile
ilgili yazigmalar da kesilmistir. Ayni sekilde Direklerarasi’nin Ramazan glindemine
dair stireli yayinlarda yayimlanan yazilarda da ciddi bir azalma goriilmektedir. Bu da
Direklerarasi’nin eglence ve sosyallik glindeminde tiyatrolarin hatir1 sayilir bir yeri

oldugunu gostermektedir.

Tiyatro yasagr 20 Temmuz 1906 tarihinde yerli kumpanyalarin oyuncularinin ve
tiyatro sahiplerinin maddi olarak sefalet icinde olmasi gerekgesiyle kaldirilmistir.!t?
Yasaklama kararmin kalkmasiyla birlikte yerli oyun kumpanyalarina da politik igerikli
veya adaba kars1 oyunlar oynatmamalar sartiyla Matbuat-1 Dahiliye Miidiiriyeti ve

Zaptiye Nezareti’nin denetimi altinda olacak sekilde tiyatrolara tekrardan ruhsat

7BOA, BEO. 1955/146598, 24 Saban 1320 / 26 Kasim 1902; BOA. DH.MKT. 617-30, 23 Saban 1320
/25 Kasim 1902.

108 BOA. DH.MKT. 908/37, 29 Saban 1322 / 8 Kasim 1904; Ahmed Rasim, “Musahabe-i Tarihiye:
Bizde Lubiyat”, Sabah, s. 7180, 5 Ramazan 1327 / 20 Eyliil 1909: 1.

109 Metin And, Baslangicindan 1983’e Tiirk Tiyatro Tarihi, (Istanbul: Iletisim Yaymevi, 2014): 91.
Minakyan Efendi’nin Sene-i Devriyesi Yadigari, haz. Ahmet Miinir, ¢ev. Ibrahim Coskun, (Istanbul:
Sehir Tiyatrolar1 Midiirliigii Yaynlari, 2017): 44-46.

110 BOA. I.HUS. 122/91, 28 Saban 1322 / 7 Kasim 1904.

111 BOA. DH. MKT. 908/37, 29 Saban 1322/ 8 Kasim 1904.

112 BOA. I.HUS. 143/99, 28 Cemaziyelevvel 1324 / 20 Temmuz 1906.
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verilmeye baslanmistir. Yasagin kalkmasindan birka¢ ay once Sehremini Ridvan
Pasa’nin bir suikasta ugrayarak Olmesi, Metin And’in belirttigi gibi tiyatrolarin

yeniden faaliyete gegmesinin oniinii agmistir.'*3

Ridvan Pasa’nin salas tiyatrolara karsi yiiriittiigli politikalar, tiyatro binalarinin
yasaklara ragmen kargir yap1 olarak yeniden inga edilmesine ciddi katki saglamistir.
II. Mesrutiyet Dénemi’nde ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda Surigi istanbul’un en
onemli tiyatro binalarindan biri olan Ferah Tiyatrosu, Emine Iffet Hanim’in salas
tiyatrosunun tadilattan gegirilmesi ve yeniden insa edilmesiyle ortaya ¢ikan binadir.
Fakat Ridvan Paga’nin 6lmesi ile tiyatrolar konusundaki sorunlarin tekrardan basladigi
goriilmektedir. Ridvan Pasa’nin dldiriilmesiyle birlikte tiyatro yasagi da son
bulmustur. Tiyatro yasagin kaldirilmasinin ardindan ilk Ramazan ayinda Direklerarasi
tiyatrolar1 tekrar yogun ilgi gérmiistiir. Bu tiyatrolardan biri olan Minakyan Efendi’nin
Osmanli Tiyatrosu yasanan izdiham gerekgesiyle zarar gérmiistiir. Binanin st kati
“sakat oldugu” gerekcesiyle zaptiyeler tarafindan tiyatro bosaltilmis ve her katin kag
seyirci alabilecegi (intihab hakki) Sehremaneti tarafindan tayin edilen miihendisler

tarafindan kararlastirilana kadar tiyatro kapatilmistir.14

II. Abdiilhamit’in saltanati1 boyunca salas tiyatrolar yasanan ikilikler, alinan kararlarin
stirekli ertelenmesi, tiyatrolarla ilgili kararlarin alinmasinda hem Dahiliye Nezareti
hem de Sehremaneti’nin ortak goriisiiniin alinmasi, salag tiyatrolara karst kesin bir
¢ozlim bulunabilmesinin Oniine gegmistir. Ayrica kargir tiyatrolarin nasil inga edilmesi
gerektigine dair herhangi bir maddenin Ebniye Nizamnamesi’nde olmamasi
tiyatrolarin salag veya kargir ayriminin tiyatrolar1 denetleyen miihendislere birakilmasi
nedeniyle sorunlar yasanmistir. Tiyatro sahiplerinin tiyatrolarmin kargir oldugunu
iddia ederek mahkeme yolunu tercih etmesi, yikim kararlarmin alinabilmesini de bir
hayli geciktirmistir. Ustelik bu binalarm yikim igin 15 giin dnceden tiyatro sahiplerine
ihbar verilmesi kanunen zorunlu oldugu i¢in!®® bu siire iginde tiyatro sahipleri gesitli

makamlara itiraz ederek yikim kararlarini bir sekilde durdurabilmistir.

113 And, Baslangicindan 1983’e Tiirk Tiyatro Tarihi: 91-92.

114 BOA. ZB. 375/21, 1 Tesrinisani 1322 / 14 Kasim 1906.

1151882 yilinda yiiriirliiliige giren Ebniye Nizamnamesi’nin 48. maddesi geregince belediye dairelerinin
yikilmasi gereken duvar ve binalarn sahiplerine 15 giin igerisinde iki defa ihtarname gondermesi
zorunlu kilinmigtir. Ancak 15 giinliik siire dolduktan sonra sahipleri tarafindan yikilmayan binalarin
belediye tarafindan yikilabilmesi 6ngoriilmistiir. Osman Nuri Ergin, “Ebniye Kanunu”, Mecelle-i
Umur-1 Belediye, c. 4 (Istanbul: IBB Kiiltiir Isleri Daire Bagkanligi, 1995): 1724.
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2.3.2. I1. Mesrutiyet Doneminde Direklerarasi Tiyatrolari

Salag tiyatrolar sorunu II. Mesrutiyet doneminde de devam etmistir. Kasim 1908
tarthinde Hasan Efendi’nin Direklerarasi’ndaki tiyatro binasi tiyatroyu aydinlatmak
amactyla kullanilan havagazi ve lambalar sonucu yanmistir. Tiyatronun ahsap
olmasindan dolayr yangin hizla yayilmis ve tiyatronun biiyiikk bir boliimii harap
olmustur.!'® Tiyatronun ahsap olmas1 bolgede halen salas tarzinda tiyatrolarin oldugu
ortaya koymaktadir. Dahiliye Nezareti yangin haberi lizerine ahsap veya salas
tiyatrolarda gosteri diizenlenmemesi, Direklerarasi’nda yer alan tiyatrolarin kargir
olarak insa edilmedik¢e tiyatro oynanmasi ic¢in ruhsat verilmemesi kararini

Sehremanetine ve Birinci Daire-i Belediye miidiiriyetine bildirmistir.*!’

Sekil 3. Karagoz Dergisi'nde Yayimlanan Salas Tiyatrolarla ilgili Karikatiir

“- Camim Karagéz yapr kalfasi misin, tiyatrocu musun nesin? Bunlarla ne yapiyorsun!

- Sus Hacivat sus. Derdimi tazeleme. Ben salas tiyatrolar: bayramdan sonra yikacaklar zanniyla gegen
Ramazan da tiyatro yapmadim da beyhude ziyan ettim. Mademki ytkmiyorlar, bir tane de ben yaparim. "**8

1908 yilmin sonunda Istanbul itfaiye miidiirii Zigni Pasa, Suri¢i ve Beyoglu'nda
bulunan tiyatrolarin durumu hakkinda bir rapor hazirlatmistir. Raporda yer alan dokuz

tiyatronun besi Direklerarasi’nda, biri Vezneciler’de, digerleri ise Beyoglu’nda yer

116 “Hasan"in Tiyatrosu ve Havagazinin Istai”, Saadet, s. 95, 19 Tesrinievvel 1324 / 27 Ekim 1908: 3.
117 «“Bagliks1z”, Takvim-i Vekayi, s. 35, 14 Sevval 1326 / 9 Kasim 1908: 2; BOA. DH.MKT. 2645/30,
8 Sevval 1326 /3 Kasim 1908.

118 Karagoz, s. 137, 19 Sevval 1327 / 3 Kasim 1909: 4.
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almaktadir. Raporda Direklerarasi muhitinde yer alan bes tiyatro soyle tasvir

edilmistir:

1.

Vezneciler’de yer alan Rifat Pasa arsasindaki tiyatronun eskisi gibi Ramazan
ay1 boyunca kullanilmasi i¢in ruhsat verilmis olan salas bir yap1 oldugu ve bu
binanin hicbir giivenlik 6nlemine ve alinan kararlara uymadigi i¢in yikilmasi
gerektigi dile getirilmistir.

Minakyan Efendi’nin sahne aldig1 etrafi kargir duvarla gevrili, tavani ise ahsap
olan biiylik tiyatronun dosemelerinin bir kisminin tadilata muhta¢ oldugu,
basta ¢ikis yollar1 olmak tiizere koridorlara esya konuldugu igin c¢ikist
engelledigi ve tiyatrodan su musluklarina agilan kapinin oniine loca inga
edilmek suretiyle kapatilmasi nedeniyle binanin tehlike arz ettigi ifade edilmis
ve binaya tiyatroya ruhsati verildigi takdirde bu hatalarin derhal diizeltilmesi
gerektigi belirtilmistir. Zigni Pasa’nin Minakyan Efendi’nin tiyatrosu olarak
adlandirdig1 bina Emine Iffet Hanim’in arsasi iizerinde yer alan bina olmasi
gerekmektedir.

Omer Cudi Efendi’nin arsasinda yer alan tiyatro binasinin ise salas olarak insa
edilmesine ragmen daha sonra tamir edilerek kargir hale getirildigi fakat bu
tamirattan sonra yapilan degisikler nedeniyle binanin artik tiyatro binasi igin
uygun sartlar1 tagimadigi yazilmistir.

Safvet Paga arasi lizerinde yer alan tiyatro binasinin da gazinodan tiyatroya
dontstiiriildiigii ifade edilmis, binanin kargir olmakla birlikte ¢ikis kapilarinin
oniline loca insa edildigi ve kapilarinin disariya dogru degil iceriye dogru
acildig1 i¢in yanginlarda tehlike arz ettigi gerekgesiyle binanin tadilattan
gecirilerek tiyatronun asil planina uygun hale getirilmeden ve sonradan
kapilarin Onlerine eklenen localar kaldirilmadan tiyatroya izin verilmesi
gerektigi karar alinmistir.

Haci1 Kamil Efendi’nin tiyatrosu ise etrafindaki mevcut duvardan tavanina
kadar ahsap oldugu halde duvarlarin saglam insa edildigi ve yangina kars1 arka
tarafinda kapilarin da agilmasiyla giivenli bir bina oldugu ifade edilmis ve 6n
tarafindaki kapilarinin igeriye dogru degil disariya dogru agilacak sekilde
tadilat yapilmasi, caddedeki diikkandan tiyatroya gegilen mahalde insa edilen
bilet veznesinin yikilmasi ve yine buradaki merdivenin kaldirilmasiyla uygun

bir gecit olusturulmasiyla tiyatronun yangma karsi daha dayanikli hale
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gelecegi, bu diizenlemeler yapildiktan sonra tiyatroya ruhsat verilmesinin bir
sakincas1 olmadigi dile getirilmistir.

6. Fevziye Kiraathanesi’nin arka tarafina da bir tiyatro insa edildigi, binada yer
alan sanonun ve oyuncu odalarin ahsap oldugu halde tiyatronun yapisina
uygun olarak i¢inde loca bulunmayip seyircilerin parterde sandalye ile
oturdugu ve bu tiyatroya ruhsat verilmeden once kapilarin disariya agilacak

sekilde diizenlenmesi gerektigi rapor edilmistir.*'°

Raporda Direklerarast muhitinde yer alan tiyatrolarin tamaminda eksikler olmakla
beraber sadece birinin salag ve uygunsuz olarak degerlendirilmis olmast II.
Abdiilhamit doneminde Sehremaneti tarafindan ytiriitiilen “kargirlesme” politikasinin
basarili oldugunu gostermektedir. Kargirlesen binalar, II. Mesrutiyet doneminde

faaliyetlerini siirdiirmeye devam etmistir.

2.4. I1. Mesrutiyet Sonrasinda Direklerarasi Tiyatrolari

Zigni Paga’nin raporu sayesinde Direklerarasi’ndaki tiyatrolarin yapilan tamirat ve
tadilatlar ile kargirlesmis oldugu anlagilmaktadir. 1911 yilina gelindiginde ise tiyatro
binalariin kendine ait isimlerinin oldugu goriilmektedir. Daha 6nce salas tiyatrolarin
gecici olduklar1 ve siirekli yikilip yeniden yapildiklari icin isimleri de kalict
olmamustir. Siireli yayinlarda ve arsiv belgelerinde “Hasan’in Hayalhanesi”, “Safvet
Pasa arsasindaki tiyatro” veya “Direklerarasi’nda vaki tiyatro” gibi genel-gecer isimler
tiyatrolar i¢in kullanilmakla birlikte 20. ylizyilin bagindan beri yasanan kargirlesme
siireci sonucunda Ferah Tiyatrosu, Millet Tiyatrosu, Milli Sinema ve Sark Tiyatrosu
gibi isimler 6n plana ¢ikmaya baslamistir. II. Mesrutiyet doneminde 6zellikle de
Balkan Savaglar1 ile yayginlagan milliyetcilik diisiincesinin etkisiyle bu dénemin
tiyatrolarmin adlarinda Milli ve Millet isimleri kullanilmistir. Bu donemde insa edilen

tiyatrolarin birgogu Cumhuriyet donemine kadar ayakta kalmistir.

2.4.1. Fevziye Kiraathanesi ve Tiyatrosu

1897 tarihli tiyatro haritasinda gosterilmemekle birlikte!?® Direklerarasi’nda siirekli
olarak gosteri sahnelenen diger bir alan da Fevziye Kiraathanesi ve bu kiraathanenin
bahcesidir. Sirket Kiraathanesi olarak faaliyete gecen bu bina daha sonra Kazim

Efendi’nin Kiraathanesi ve ardindan Fevziye Kiraathanesi olarak anilmistir. 1870-

119 “Mevadd-1 Umumiye”, Takvim-i Vekayi, s. 56, 11 Zilkade 1326 / 5 Aralik 1908: 2-3.
120 Bunun nedeni bu tarihte kiraathanenin oyun mahali olarak ruhsat alamamasi olmalidir.
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1880 yillar1 arasinda bu kiraathanede Karagéz ve meddah gibi geleneksel gosteriler
sergilenmistir. Ardindan bu kiraathanenin bahgesine insa edilen ahsap yap1 Ramazan
aylarinda hayal, kukla ve cambaz gosterileri i¢in kullamlmistir.!?! Hayali kukla ve
cambaz gibi geleneksel gosterilerin yani sira Surigi Istanbul’da ilk sinema gdsterimi
de 1897 yilinda bu kiraathanede filmin Karagéz perdesine yansitilmasiyla

gerceklesmistir.'??

Sekil 4. 1881-1920 Yillar1 Arasinda Direklerarasi'ndaki Tiyatro Mekanlarinin
Doniisiimiinii Gosteren Harita

Buradan da anlasilacagi iizere Fevziye Kiraathanesi, Direklerarasi’nda dnemli gosteri
mekanlarindan biriydi. Fakat 1908 yilina kadar burasi oyun mahali olarak degil
kiraathane olarak karsimiza ¢ikmistir. Ancak 1908 yilinda kiraathane tadilattan
gecerek tiyatroya cevrilmistir.!?®> 1881 yilinda acilan ilk tiyatrolar gibi Fevziye
Tiyatrosu da eski kiraathane binalarinin tadilattan gecirilip i¢ tasariminin tiyatroya
uygun hale getirilmesiyle olusturulmustur. Binanin i¢ tasarimi degistirilerek
kiraathanenin i¢ine bir sano mahali insa edilmis ve binanin bahgesine insa edilen ahsap
ek binaya ise oyuncu odalari insa edilmistir.?* Bu tarihten sonra iki katli bu binada
cogunlukla tiyatro faaliyetleri gerceklestirilmistir. Ust kat1 ise miizik cemiyetleri

tarafindan okul olarak kullanilmistir. IT. Mesrutiyet doneminde burada artan tiyatro ve

121 «“Yeni At Cambazlar1”, Terciiman-1 Hakikat, s. 4418, 7 Ramazan 1310 / 25 Mart 1893: 8.

122 “Canl Fotograf: Salon Fotografi”, Sabah, s. 2587, 7 Ramazan 1314 / 9 Subat 1897: 4.

123 «“Musahabe-i Ramazaniye: ilk Leyal-i Ramazan”, Servet-i Fiinun, s. 104, 2 Ramazan 1326 / 28
Eyliil 1908: 1-2.

124 “Mevadd-1 Umumiye”, Takvim-i Vekayi, s. 56, 11 Zilkade 1326 / 5 Aralik 1908: 2-3.
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miizik faaliyetleri ile bina, “kiraathane” 6zelligini biiylik oranda yitirmistir. Daha 6nce
kadinlarin giremedigi kiraathanede, artik kadinlara 6zel sinema ve tiyatro gosterileri

diizenlenmeye baslanmistir.}?

1908 yilinda bu tiyatro binasi Abdi Efendi ve Hasan Efendi gibi daha once
Direklerarasi’nda faaliyet gosteren tuluat kumpanyalarinin yani sira Burhaneddin Bey
Kumpanyasi ve Heveskaran Cemiyeti gibi II. Mesrutiyet doneminde kurulmus tiyatro
topluluklar1 tarafindan da kullanilmistir. 1908 sonrasi donemde kukla, cambaz, hayal
veya meddah gibi gosteriler yerlerini modern tiyatro oyunlarina, kantolara ve
sinemaya birakmistir. Donemin en popiiler tiirlerinden biri olan milli piyesler 6zellikle
yeni tiyatro topluluklar1 tarafindan burada sahnelenmis ve olduk¢a begeni
toplamustir.’?® Komik Hasan Efendi ve Nasit Bey’in kumpanyasi da Fevziye
Tiyatrosu’'nda sahne almistir. II. Mesrutiyet doneminde Fevziye Tiyatrosu’nda
sahneye konulan gosterilerde tiyatronun yani sira sinema, kanto ve incesaz da oldukca
On planda yer almistir. Fevziye Tiyatrosu kiraathane oldugu donemde saatler siiren
kanto ve incesaz gosterileriyle 6n plana ¢ikarken?’ 1908 sonras1 dénemde tiyatro ve
sinema ile 6n plana ¢ikmaya baglamigtir. Komik Hasan Efendi Sadik Usak gibi tuluat
oyunlarini sahneledikten sonra ayni sahnede iran-Rusya Savasi, Japon-Rus Savasi gibi
donemin siyasi olaylarin1 konu alan aktiialite veya tarihi dram tarzinda filmler de
gdsterilmistir.!?® Daha &nce yan yana olan sinema ve tuluat II. Mesrutiyet dénemiyle

birlikte artik i¢ ice gegmistir.

II. Mesrutiyet doneminde ayni zamanda sinema olarak da kullanilan bu binada kadin
ve erkeklere sinema gosterimi yapilmustir.}?° Bu yap1 1930 yilinda satisa ¢ikartilana
kadar sinema ve tiyatro olarak faaliyetini siirdiirmiistiir.** Sirastyla Emperyal, Giines
ve Felek Sinemasi1 adlarini almistir. 193011 yillardan sonra yeniden insa edilmek i¢in
yikilmis olsa da Sehzadebasi Caddesi’nin genigletilmesiyle birlikte arsa istimlak

edilmistir.

125 “Tlan”, Tkdam, s. 406, 27 Rebiiilahir 1329 / 27 Nisan 1911: 4.

126 Ornegin Kanli Mahkemeler adli milli dram seyircinin yogun istegi iizerine bir kez daha sahneye
koyulacagi ilan edilmistir. “Tiyatrolar”, Tanin, s. 135, 21 Zilkade 1326 / 15 Aralik 1908: 4.

27 Onur Giines Ayas, “Direklerarast Miizik Sahnesi ve Incesaz Takimlar: Miizisyenler, Repertuar,
Dinleyiciler ve Begeni Yapis1”, Tiirkiyat Mecmuasi, c. 33, s. 2 (Aralik 2023).

128 «flan”, Tkdam, s. 406, 27 Rebiiilahir 1329, 27 Nisan 1911: 4.

129 Burhan Arpad, “Hesaplasama: Eski Istanbul Sinemalar1”, 14 Agustos 1984.

130 Aksam, s. 4058, 28 Ocak 1930.
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2.4.2. Ferah Tiyatrosu

Emine Iffet Hanim’m arsasi1 iizerindeki salas tiyatro binas1 yikilip yerine diger
tiyatrolara model olacak sekilde kargir tiyatro insa edilmesiyle “Ferah Tiyatrosu”
ortaya ¢ikmistir. Cesitli kaynaklarda binanin 1911 yilinda insa edildigi yazilmistir.
Fakat Emine Iffet Hanim’in arsasinda 19. yiizy1lin son ceyreginden beri salas veya
kargir tarzda tiyatro binalarinin yer almasi, II. Mesrutiyet doneminde Ferah Tiyatrosu
olarak popiilerlik kazanan binanin tarihinin daha eski oldugunu gostermektedir. Ayrica
arsa tlizerindeki binanin, II. Mesrutiyet doneminden once de “Ferah” adiyla anildig
goriilmektedir. Bunun en erken 6rnegi 1903 yilinda Hasan Efendi’nin Hayalhanesi’nin

Ferah adiyla anilmasidir. '3

Sekil 5. Pervititch Sigorta Haritasi'nda Direklerarasi Tiyatrolar:

MaGasins VT sans Etage o
& AT A R 4

P
65 (83 (67) 35. ar "3, 32 35 ¥ /Bs

- Pervititch Vezneciler Sigorta Plani, 1935. Jacques Pervititch, Tiirkiye Sigortacilar Daireyi
Merkeziyesi, Istanbul, Salt Aragtirma, no: APLPEVEZN4S.

Daha 6nce salas olarak addedilip yikilan Emine Iffet Hanim’im tiyatro binasi, 1902
yilinda yeni ve kargir bina olarak insa edilmistir. Boylece Ferah Tiyatrosu, 20.
ylizyilda Direklerarasi’nda acilan ilk kargir tiyatrodur. Tiyatronun, bolgedeki diger
tiyatrolar icin de model olarak sec¢ilmesi de bu tiyatronun bolgede “modern” anlamda
ilk kargir tiyatro oldugunu gdstermektedir. Ikincil literatiirde binanmn 1911 yilinda inga
edildigi yazmaktadir.’*> Bu durum binanin aym tarihte tadilattan gecmis olmasindan
dolay1 olabilir. Ahmet Fehim anilarinda, bu tiyatroyu daha once kullanan Minakyan

Efendi’nin kumpanyasinin harap bir sekilde biraktigini ve yedi glin boyunca tiyatroyu

131 “Ramazan Mektubu”, Musavver TerakKi, s. 30, 20 Tesrinisani 1319 / 3 Aralik 1903: 238-240.

132 «Ferah Tiyatrosu”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, c. 3 (Istanbul: Tarih Vakfi, 1994):
291. Frangois Georgeon, Osmanli’dan Cumhuriyete Istanbul’da Ramazan, (Istanbul: Tiirkiye Is
Bankasi Yaymlari, 2018), 130.
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onarmak i¢in ugrastigma deginmistir.’*® Karagéz dergisinde ¢ikan bir yazida Ferah
Tiyatrosu’nun binasinin yenilendigi haberi de tadilat fikrini dogrular niteliktedir.!3*
Emine iffet Hanim, 1914 yilinda borglar1 nedeniyle tiyatro binasmin yer aldig: arsa
tizerindeki tasarruf hakkini Arif Pasa’ya vefean ferag™>® etmek zorunda kalmistir. Bu
durum Emine Iffet Hanim’1n tiyatro binasini yeniden insa etmek ve tadilattan gecirmek

icin sarf ettigi paranin karsiligini alamadigini diisiindiirmektedir.

II. Mesrutiyet doneminde Direklerarasi’'nda 6nde gelen tiyatrolardan biri Ferah
Tiyatrosu olmustur. ilk donemlerinde Ferah Tiyatrosu’nu Hasan Efendi, Nasit Bey ve
Miakyan Efendi kullanmistir. Bu donemde degisen begeni algisiyla birlikte tiyatroda
siyasi ve milli piyesler sahnelenmeye baslanmistir. Fakat bu piyesler, sorunlara da
neden olmustur. II. Mesrutiyet’in ilanindan dort ay sonra, Aralik 1908 tarihinde
“Sabah-: Hiirriyet” adli tarihi ve siyasi piyesin Ferah Tiyatrosu’nda gosteriminin
yasaklanmasi dolayisiyla yasaklama kararin1 protesto etmek isteyen halk,
Cemberlitag’tan baglayarak Direklerarasi’na kadar gosteri yiiriiyiisii diizenlemis
ardindan Ferah Tiyatrosu 6niinde toplanarak hiikiimet aleyhinde sloganlar atmugtir.1%
Bunun iizerine hiikiimetin emriyle kalabalik polis ve siivari birlikleri tarafindan zor
kullanilarak dagitilmistir. “Direkleraras1 Vakasi” olarak da bilinen bu olay, donemin
karmasik siyasi hayatini ve siyasi hayatta tiyatronun Onemini gozler Oniine
sermektedir. II. Mesrutiyet doneminin getirdigi serbestiyet ortaminda ilerleyen
yillarda da Ferah Tiyatrosu’nda siyasi ve tarihi piyesler sergilenmeye devam etmistir.
II. Mesrutiyet doneminde kurulan bir¢ok dernek ve topluluk da bu tiyatroda siyasi ve
toplumsal konulara deginen konferanslar, tiyatro oyunlart veya miisamereler

diizenlemistir.

133 Ahmet Fehim Bey, ayrica tiyatronun bu yillardaki kiracismin Dragon Mehmet Efendi oldugunu dile
getirmistir. Anlagildig1 {izere Emine Iffet Hanim, tasarrufu altinda bulunan binayr Dragon Mehmet
Efendi’ye kiraya vermis, Mehmet Efendi de tiyatroculara binay1 kullanmalari igin ayrica kiralamaktadir.
Hafi Kadri Alpman, Ahmet Fehim Bey’in Hatiralar, (Istanbul: Terciiman Gazetesi, 1977): 170-171.
134 “Hasbihal: Ramazan Geceleri”, Karagéz, s. 332, 6 Ramazan 1329 /31 Agustos 1911: 2.

135 Vefean ferag, miri arazi veya icareteynli vakif mali {izerinde tasarruf hakki bulunan mutasarrifin,
borcuna karsilik tasarruf hakkini bir bagkasina devretmesidir. Borcun 6denmesi ardindan tasarruf hakki
geri alinir. Ali Bardakoglu, “Ferag”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 12, (istanbul: TDV Islam
Ansiklopedisi, 1995): 353-354. Emine ffet Hanim, arsa iizerindeki tasarruf hakkin1 Ali Pasa’ya vefean
ferag etmekle beraber tiyatro binasi kiralama hakkiin kendinde kaldig1 goriilmektedir. Emine iffet
Hanim’in tiyatroyu kiralamak istedigi ve bu konuda Arif Pasa’nin fikrini sordugu bir mektup
bulunmaktadir. Atatiirk Kitapligi, PVS.EVR. 2651, 21 Kanunuevvel 1329 / 3 Ocak 1914.

136 «“Sehzadebas1 Vakas1”, Tanin, s. 137, 23 Zilkade 1326 / 17 Aralik 1908: 3; Vahdeti, “Sabah-1
Hiirriyet Yahud Direkleraras1 Vakas1”, Volkan, s. 7, 4 Kanunuevvel 1324 / 17 Aralik 1908: 1-2.
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Ferah Tiyatrosu’nu hem Osmanli doneminde hem de Cumhuriyet doneminde 6n plana
¢ikaran hususlardan bir digeri de Dariilbedayi’nin burada temsiller vermeye baslamasi
olmustur. Dariilbedayi sanat¢ilari Ferah Tiyatrosu’nu 1915 ve 1916 yillarinda ilk
olarak sahneleyecekleri oyunlari prova etmek i¢in kullanmislardir. Miitareke yillarinda
Dariilbedayi’nin Letafet Apartmani ve Hamalbasi’ndaki binalardan ¢ikartilmasiyla
birlikte sanatc¢ilar tekrar Ferah Tiyatrosu’na taginmislardir. Dariilbedayi’nin Ferah
Tiyatrosu’ndaki donemi Tiirk tiyatrosunun “rénesansmm” yasandigi donemdir.?®’
Istanbul Operet Heyeti’nin kurulmas1, Resat Nuri ve Mahmut Yesari gibi dénemin
Oonemli yazarlarinin piyeslerinin sahneye konmasi, Dariilbedayi’nin modern anlamda
ilk ciddi tiyatro toplulugu olmasi, Yeni Sahne ve Milli Tiyatro gibi Dariilbedayi
icinden ¢ikmig olan tiyatro topluluklarinin olusmasi, Cumhuriyet déneminde ise
Neyyire ve Bedia gibi Miisliiman hanimlarin diizenli olarak sahneye ¢ikmasi Ferah
Tiyatrosu’nda Dariilbedayi ile birlikte gergeklesmistir.!® Ozellikle Cumhuriyet
doneminde, milli tiyatro anlayisinin 6n plana ¢gikmasiyla birlikte Dariilbedayi ve Ferah
Tiyatrosu bilyiik sohret kazanmistir. Dariilbedayi’nin “Ferah Donemi” olarak
adlandirilan 1924-1925 yillar1 arasinda burada sergiledikleri piyesler biiyiik ilgi
gormiistiir.13® 1928 yilinda Ferah Tiyatrosu, Ferah Sinemasi adi altinda sinemaya

cevrilmistir. 1941 yilinda ise tamamen yanmistir.14°

2.4.3. Sark Tiyatrosu

Daha 6nce Hac1 Kamil Efendi’ye ait olan arsa iizerinde insa edilmistir. Tiyatronun,
ilanlar iizerinden bakildiginda 1910 yillinda faaliyete gectigi soylenebilir.}*! Bu
tarihlerde tiyatro Hasan ve Alekseyan Efendi tarafindan kullanilmistir.2*? 1912 yilinda
Milli Osmanli Tiyatrosu tarafindan kullanilan tiyatroda ayni zamanda sinema
gosterimleri de yapilmigtir.® 1922 yilindan sonra bir siire Komik Nasit Efendi

tarafindan da kullanilan bu bina daha sonra Siikrii Sedef Bey tarafindan Hilal

137 Osmanl’da Sinematografin Yolculugu: 1895-1923. ed. Baris Saydam, (Istanbul: Kiire Yayinlari,
2021): 141.

138 Vasfi Riza Zobu, “Ferah Tiyatrosu”, Tiirk Tiyatrosu, s. 130 (Nisan 1941): 7.

139 Ozdemir Nutku, Dariilbedayi’den Sehir Tiyatrosuna, (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yaynlari): 69-71.

140 «“Ferah Sinemas1 Yand1”, Cumhuriyet, s. 5957, 11 Mart 1941: 2.

141 jkdam, 17 Ekim 1910; ikdam, s. 402, 23 Rebiiilahir 1329 / 23 Nisan 1911: 5.

142 fkdam, s. 533, 7 Ramazan 1329 / 1 Eyliil 1911.

143 “Temasa: Sehzadebasinda”, Tanin, s. 1338, 5 Cemazeyilahir 1330 / 22 Mayis 1912: 3.
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Sinemasi’na  doniistiirilmiistiir. 1957  yilinda  Sehzadebasi  Caddesi’nin

genisletilebilmesi i¢in istimlak edilmistir.

2.4.4. Milli Sinema

Bu sinema binasi faaliyetine ilk 6nce Fevziye Tiyatrosu’nun oldugu binada baslamis
ardindan eskiden Mehmed Efendi’nin kiraathanesinin oldugu Safvet Pasa’nin arsasina
tasmmustir. Milli Sinema’dan dnce burada Sahne-i Heves Tiyatrosu yer almaktaydi.}44
Sahne-i Heves Kumpanyasi tarafindan kullanilan bu bina ardindan sinemaya
cevrilmistir. 1918 yilinda tadilattan gegirilerek 400 kisilik bir sinema salonu haline
getirilmistir.1*> Milli Sinema, 1919 yilinda énce Giines Sinemasi olarak ardindan da
1924 yilinda Felek Sinemasi1 olarak anilan bu bina Kadri Cemali yonetimine gegince

salonun ad1 tekrardan Milli Sinema olarak degistirilmistir.1*® 1957 y1linda Sehzadebas1

Caddesi’nin genisletilebilmesi i¢in istimlak edilmistir.

2.4.5. Millet Tiyatrosu

1912-1913 yillarinda Eczaci Sariyerli Kazim Bey tarafindan yaptirilmistir. Burhan
Arpad Bir Istanbul Var Idi adli eserinde Direklerarasi'ndaki son tiyatro binasmin
“Millet Tiyatrosu” oldugunu yazmustir.**” II. Mesrutiyet déneminde Balkan Savaslari
sirasinda Osmanli Devleti’nde milliyet¢ilik ideolojisinin yayginlastigi bir donemde
kurulan tiyatronun adi “Millet Tiyatrosu” olmustur. Savas yillarinda 6nce Donanma
Cemiyeti sonra da Maldil Gaziler Cemiyeti buray1 sinema salonu olarak kullanmigtir.148
Ahmet Fehim Efendi’nin Osmanli Tiyatrosu, Minakyan Efendi’nin Osmanli Dram
Kumpanyasi ve Nasit Bey’in kumpanyasi bu binay1 kullanmislardir. Ozellikle Komik
Nasit Bey 1920’li yillardan sonra bu tiyatroda faaliyet gostermistir. Nasit Bey’in
tiyatro toplulugunun bu binayla 6zdeslemesiyle birlikte bina “Nagit’in Tiyatrosu”
olarak da anilmistir. Nasit Bey’in toplulugu, Direklerarasi’ndaki son tuluat

gosterilerini bu tiyatroda sahnelemistir.

II. Mesrutiyet’ten sonra agilan tiyatrolarda goriildiigii gibi hemen hepsi 1914 yilindan

sonra sinema salonu olarak faaliyetlerini siirdiirmiistiir. Direklerarasi’nda ilk sinema

144 Mustafa Gokmen, Eski Istanbul Sinemalari, (istanbul: Istanbul Kitaplig1 Yayinlar, 1991): 11.

145 Gokhan Akgura, Aile Boyu Sinema, (Istanbul: ithaki Yayinlari, 2004): 47.

146 Ggkmen, Eski istanbul Sinemalari, 31.

147 Millet Tiyatrosu, eski Hac1 Resid Cayhanesi’nin karsisinda ve Ferah Tiyatrosu’nun hemen yaninda
yer aliyordu. Burhan Arpad, Bir istanbul Var Idi. (istanbul: Remzi Kitabevi, 2007).

148 Osmanl’da Sinematografin Yolculugu: 1895-1923. ed. Baris Saydam. (Istanbul: Kiire Yaynlar,
2021).
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gosterimi 1897 yilinda yapilmis olsa da bu gdsterim Karagdz perdesi lizerine jenerator
yardimiyla calisan projektorler ile gergeklesmistir. 1911 yilindan itibaren
Direklerarasi’nda sabit elektrik sebekesinin bulunmasiyla birlikte tiyatrolarin
bircogunda miistakil tiyatro daireleri a¢ilmis ya da tiyatrolar sinemaya
dontistiiriilmiistiir. Her ne kadar bu sinemalarda tiyatro gosterileri de sergilenmis olsa

da bunlar ikinci planda kalmaigstir.

II. Mesrutiyet doneminde Direklerarasi’nda acgilan tiyatrolarin biiyiik bir boliimi
kargir yapilardir. Bu yapilar uzun siire faaliyet gostermislerdir. Fakat Direklerarasi
tiyatrolarinin “salag” olarak addedilmesi sona ermemistir. “Direkleraras: salaslari”
sOylemi tiyatrolarin mimari durumu olarak degil kiiltiirel olarak kullanilan bir s6ylem
haline gelmistir.}*® Nispeten ucuz, basit ve giildiirii odakli tiyatro oyunlarinin ve
sinema filmlerinin sahnelendigi bu tiyatrolar, Cumhuriyet donemine giden siirecte
yapisal olarak degil kiiltiirel olarak “salas” kalmiglardir. II. Mesrutiyet doneminin
getirdigi serbestiyet ortaminda tiyatrolar hem Ramazan ayina hem de Direklerarasi’na
6zel olma durumunu kaybetmistir. Suri¢i’nde bir¢ok yeni tiyatronun agilmasinin yan
sira halkin Pera’daki tiyatro ve sinemalara ulasiminin kolaylasmasi nedeniyle

Direklerarast eski konumunu kaybetmistir.

Sekil 6. 1918-1921 Yillar1 Arasinda Istanbul'da Tiyatro ve Sinemalarin
Yayginlasmasi

T

1T .
4% 1921 Yih Istanbul Eglenceleri
: W . Daimi Tiyatrolar M\ Mevsimlik Tiyatrolar
@ Daimi Sinemal A Mevsimlik Si
. Diger Mevsimlik Eglenceler
(Pehlivan, Kukla vb.)

1918 Yili istanbul Eglenceleri
@ Daimi Tiyatrol A imlik Tiy
@ Daimi Si 1 A Mevsimlik Si

. Diger Mevsimlik Eglenceler
(Pehlivan, Kukla vb.)

- BOA. DH.UMVM. 117/45, (1922). nolu belgedeki veriler kullanilarak hazirlanmigtir.

Osmanli Devleti’nin i¢inde bulundugu siyasi ve ekonomik kosullarin da etkisiyle

eglence anlayisinin degismesiyle 1911°den sonra tiyatro gosterimleri azalmistir.

149 Hiiseyin Kazim, “Var M1 Yok Mu?”, Temasa, s. 1 27 Saban 1336 / 6 Haziran 1918: 1.
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Tiyatrolara gore daha az personel ile isletilebilmesi, Avrupa’dan tedarik edilen
filmlerle stirekli yeni gdsterimlerin sunulabilmesi, sahne, dekor ve kostiim gibi
masrafli unsurlarinin olmamasi nedeniyle sinemalar isletmeciler i¢in daha karli bir

faaliyet haline gelmistir.*>°

1911 yilinda yasanan diger bir hadise de Biiyiik Istanbul Yangmi’dir. ikinci
Mesrutiyet’in ilanmin y1ldéniimiinde Surigi’nde baslayan yangimlar istanbul’un biiyiik
bir boliimiinii etkilemistir. Bu yanginda Direklerarasi’nin giineyinde yer alan yapilar
da biiyiik hasar gérmiistiir. Bu yangin tiyatro hayatina da biiyiik zarar vermistir. Falaka
gazetesinin 15 Eyliil 1911 tarihli niishasinda yayimlanan yazida Direklerarasi’ndaki
tiyatro hayatinin eskisine gore soniik oldugu ifade edilmis ve yanginin Direklerarasi

tiyatro hayatina olan etkisi sdyle ifade edilmistir:

“...Ramazanin gecelik nesegahi olan ora alemlerini, daha dogrusu alem-i
veganesi demek olan tiyatroculuk hayatimi yakmus... Mamafih 6yle garib bir surette

yakmus ki adeta yakmamis da sondiirmiis...” >

Nitekim yanginin Direklerarasi’ndaki bazi tiyatrolarin yanmasina yol actig1 gibi
Direklerarasi’nda yer alan direklere de biiyiik hasar vermistir. Yanginda zarar géren
direkler kisa siire i¢inde yikilmistir.’2 1911 yangininin verdigi biiyiik hasar, direklerin
ortadan kalkmasi, Direklerarasi’nin eski s6hretini kaybetmesi, 1912 yilinda Balkan
Savaglar1 ile baslayan uzun savas doneminde halkin alim giiclinlin diismesi gibi
unsurlar Direklerarasi’nin popiileritesinin azalmasina yol agmis*>® ve bunun yan1 sira
II. Mesrutiyet’in getirdigi serbestiyet ortaminda halkin Beyoglu ve Galata
eglencelerine gitmesi, iinlii tiyatro direktdr ve oyuncularinin 6lmesiyle birlikte
Direklerarasi’nin tiyatrolar1 da siradanlagmistir. Bu siradanlagsma ile Direklerarasi
eglence merkezi olma konumunu kaybetmekle birlikte buradaki tiyatrolar 1950’li

yillara kadar varliklarini stirdlirmiistiir.

150 Nezih Erdogan, Sinemanin istanbul’da i1k Yillar1. (istanbul: fletisim Yayinlari, 2017).

151 “Dertlesme”, Falaka, s. 333-12, 21 Ramazan 1329 / 15 Eyliil 1911: 2.

152 Direklerin Yikilmasi”, Tanin, s. 1058, 16 Saban 1329 / 12 Agustos 1911: 3; “La Ville- Dans les
Municipalités”, Stamboul, s. 198, 22 Agustos 1911: 2; Rasit Cavas, “Direkleraras1”, Diinden Bugiine
istanbul Ansiklopedisi, c. 3 (Istanbul: Tarih Vakfi, 1994): 60.

158 Fatma Tung Yasar, “Direklerarast as the Stage of Entertainment and Sociability in Late Ottoman
Istanbul”: 140-141.
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3. DIREKLERARASI’NDA SAHNE ALAN TiYATRO TOPLULUKLARI VE
SAHNE GOSTERILERI

Bu boliimde Direklerarasi’'nda faaliyet gosteren tiyatro kumpanyalart ve bu
kumpanyalarin sahneledikleri oyun tiirleri ele alinmistir. 1880-1920 yillar1 arasinda
Direklerarasi’nda tiyatro, bir mekandan ¢ok tiyatro faaliyetlerini icra eden oyuncu
topluluklarmi yani “kumpanyalar’” ifade etmistir.®®* Nitekim bu dénemde tiyatro
binalarinin, iglerinde faaliyet gosteren kumpanyalarin adiyla anilmasi da bu
sebeptendir. Tiyatro icra edilen mekanlarin asil sahipleri binalarin mutasarriflari olsa
da bu mutasarriflarin tiyatroya dair herhangi bir faaliyetlerine rastlanmamustir. Tiyatro
binalarinin dekorasyonunu, sahnenin olusturulmasini ve hatta tiyatro icin gerekli
levazzm1 kumpanyalar iistlenmistir.’® Bu sebeple hem sahnede hem de sahne

arkasinda, eglencelerin olusturulmasini saglayan unsur tiyatro kumpanyalar1 olmustur.

Direklerarasi’ndaki tiyatro kumpanyalari, direktorler etrafinda sekillenmistir.
Direktorler, oyuncu alimi, sahne se¢imi ve repertuvar hazirlama gibi maddi ve idari
islerden sorumlu olmakla beraber ayni zamanda kumpanyanin diger oyuncular1 gibi
sahneye de ¢ikmislardir. Kumpanya direktorleri, diger oyunculara gore daha deneyimli
ve daha popller olduklar1 i¢in de oyunlarda prestijli rolleri kendileri listlenmislerdir.
1880-1920 yillar1 arasinda kumpanyalarin isimleri veya oyunculari zaman zaman
tamamen degismisse de kumpanya direktorleri her daim Direklerarasi1 sahnelerinde

faaliyetlerine devam etmistir.

Direkleraras: tiyatrolarinda, oOzellikle tiyatro sezonu olarak adlandirilabilecek
Ramazan aymda yerli ve yabanci pek c¢ok kumpanya sahne almistir. Fakat bu
kumpanyalardan bircogu uzun émiirlii olamamistir.*®® Ayrica II. Mesrutiyet donemine

kadar olan donemde, tiyatro kumpanyalarinin sansiir ve baski altinda tutulmasi hatta

154 Kerem Karaboga, Ge¢misten Giiniimiize istanbul Tiyatrolar: I: Surici istanbul’u, Bakirkoy ve
Cevresi, (Istanbul: Yap1 Kredi Yayimnlari, 2011), 47.

1% Mmakyan Efendi, kumpanyasinin sahne alacag: tiyatronun i¢ dekorasyonunu kendi satin aldig
egyalar ile yapmistir. And, Osmanh Tiyatrosu: Kurulusu-Gelisimi-Katkisi, 94. Hasan Efendi de
tiyatrosu i¢in gerekli kostiimleri kendisi satin almigtir.

1% Tiyatro kumpanyalarinin disinda 6nemli cambaz, kukla veya hayal (karagdz) gibi oyunlari sergileyen
6nemli kumpanyalar da Direklerarasi’nda sahne almis olsa da bunlar konu biitiinliigiinii saglamak adina
tezin kapsami igine alinmamistir.
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siyasi otoritelerce uygun goriilmeyen kumpanyalarin tamamen kapatilmasi nedeniyle
Direklerarasi’nda tiyatro kumpanyalarinin sayist sinirli kalmigtir. II. Abdiilhamit
doneminde siyasi ve toplumsal konulardan uzak tuluat veya dram tiiriinde oyunlar

sergileyen tiyatro kumpanyalari1 6n plana ¢ikmustir.

II. Abdiilhamit doneminde bu tiirde oyunlar sergileyen Abdi Efendi’nin Handehane-i
Osmani Kumpanyasi, Hasan Efendi’nin (ismi birgok kez degismekle birlikte)
Hayalhane-i Osmani Kumpanyasi, Sevki Efendi’nin FEglencehane-i Osmani
Kumpanyast 6n plana ¢ikmistir. Dram tiirii ise aslen Bati tiyatrosunun bir unsuru
olmast nedeniyle Bati tiyatrosuna daha yatkin olan Ermeni oyuncular tarafindan
sahneye konmustur. Bu tiirde ise II. Abdiilhamit donemi boyunca varligini ve
popiilerligini  siirdiiren Minakyan Efendi’nin yonetimindeki Osmanli  Dram

Kumpanyasi 6n plana ¢ikmaktadir.

Sekil 7. Direklerarasi Tiyatro Kumpanyalar: ve Kumpanya Oyuncularinin
iski A1’
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Kumpanya Direktorleri (1 908-1 920)

157 Bu iliski ag1 hazirlanirken dénemin siireli yaymlari, kumpanyalarin yayimladiklar afis ve ilanlar,

ikinci literatiirde yer alan bilgiler kullanilmistir. Veriler Gephi isimli program iizerinde bir araya
getirilerek bu gorsel elde edilmistir.
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Donemin siireli yayinlari, kumpanyalarin yayinladiklar1 afig ve ilanlar, ikinci
literatiirde yer alan bilgiler Gephi isimli program iizerinde bir araya getirilerek 1880-
1920 yillar1 arasinda Direklerarasi’nda faaliyet gosteren tiyatro kumpanyalari ve
oyuncularinin iliski ag1 hazirlanmistir (bkz. Sekil 7). Bu c¢alismayla beraber
kumpanyalarin oyuncu yogunlugu, kumpanyalar arasindaki oyuncu aligverisi ile II.
Abdiilhamit donemindeki kumpanyalar ile II. Mesrutiyet donemindeki kumpanyalar
arasindaki baglant1 tespit edilmeye calisilmistir. Direklerarasi’nda sahne alan 180’den
fazla oyuncu tespit edilmistir. Ozellikle II. Abdiilhamit déneminin Osmanli Dram
Kumpanyasi, Hayalhane-i Osmani Kumpanyasi ve Handehane-i Osmani Kumpanyasi
gibi tinlii kumpanyalar1 ve 1. Mesrutiyet Donemi’nde Nasit Bey’in Kumpanyasi ve
Dariilbedayi genis bir oyuncu grubuna sahiptir. Bu iki dénemde de Miisliiman
kadinlarin sahneye c¢ikmasmin yasak olmasi nedeniyle tespit edilen 55 kadin
oyuncunun tamami gayrimiislimlerden olusmaktadir. Erkek oyuncular arasinda ise
Miisliiman oyuncularin sayist gayrimiislim erkek oyunculardan fazladir (Miisliiman
78, Gayrimiislim 57). Ilk donemde tuluat gosterilerinde sahne alan erkeklerin biiyiik
bir boliimii Miisliman iken dram tiiriinde sahne alan erkeklerin biiyiik ¢ogunlugu ise
gayrimiislimdir. Ancak II. Mesrutiyet doneminde Dartilbedayi ve Donanma Cemiyeti
Temsil Heyeti gibi topluluklar agilinca faaliyete baglayinca Bati tarzi oyunlar oynayan

kumpanyalarda da Miisliiman aktorlerin sayis1 artmigtir.1%

II. Abdiilhamit doneminde tuluat kumpanyalar1 arasinda basta kantocular olmak {izere
oyuncu aligverisi bulunurken bu kumpanyalar ile Bati tarzinda oyunlar oynayan
Osmanli Dram Kumpanyasi1 arasinda oyuncu aligverisi nadir gergeklesmistir. Bunun
nedeni tuluat tiyatrolarinda sahne alan alayli oyuncularin Bat1 tarzi tiyatroya yatkin
olmamasidir. Ayni nedenden dolay1 Bat1 tarz1 tiyatro kumpanyalarinin yayginlastig
II. Mesrutiyet doneminde, Direklerarasi’'nda sahne almaya devam eden tuluat
oyunculart ve kantocular, bu tarz oyun geleneginin devam ettigi Nasit Bey’in
kumpanyasina ge¢is yapmistir. Bati tarzi oyunlarin Direklerarasi’nda yayilmasina
onciiliik eden Minakyan Efendi’nin Osmanlt Dram Kumpanyasi’ndan bir¢ok oyuncu
ise Dariilbedayi ve Donanma Cemiyeti’nde sahne almistir. II. Mesrutiyet doneminde

tiyatro kumpanyalarinin kisa Omiirlii olmasi nedeniyle birgok oyuncu farkh

158 Refik Ahmet Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi V: Mesrutiyet Tiyatrosu. (istanbul: Milli Egitim
Basimevi): 2-3.
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kumpanyalarda sahne almistir. Birgogu ise donemin en uzun 6miirlii tiyatro toplulugu

olan Dariilbedayi’ye katilmistir.

1904 yilinda Istanbul’da tiyatronun yasaklanmasi Direklerarasi’ndaki tiyatro
kumpanyalarini fazlaca etkilemistir. Yasakla beraber sahneye ¢ikmayan bir¢ok oyuncu
careyi Istanbul’u terk etmekte bulmustur.’®® Yasagin devam ettigi iki yillik siirecte
kumpanyalar ile seyircilerin arasindaki bagin kopmasi ve kumpanyalardan ayrilan
oyuncular nedeniyle birgok kumpanya dagilma noktasina gelmistir. Yasak 1906
yilinda kalkmis olsa da iki yillik siiregte yasanan kayiplar, tiyatrodaki stirekliligin
bozulmasi ve 1908 sonrasinda toplumsal hayatin calkantili donemi Direklerarasi

tiyatrolarini olumsuz etkilemistir.

II. Mesrutiyet’in ilanindan Birinci Diinya Savasi’nin baglamasina kadar olan donemde
cok sayida yeni kumpanya ortaya ¢ikmissa da dénemin calkantili siyasi ve maddi
hayatr nedeniyle bunlar uzun émiirlii olamamustir.’®® Bu dénemde siyasi veya tarihi
oyunlar 6n plana ¢ikmustir. Ozellikle Birinci Diinya Savasi sonrasinda Beyoglu
tiyatrolarinin 6ne ¢ikmasiyla birlikte tiyatro faaliyetleri Direklerarasi’ndan gittikce
uzaklasmaya baslamustir.?®! Faaliyetlerin eskiye oranla azalmasi ve yeni kurulan
kumpanyalarin bir veya iki oyun sergiledikten sonra dagilmasi nedeniyle bu donemde
On plana ¢ikan topluluklari saymak giictiir. Yine de Burhaneddin Bey’in Kumpanyast,
Nasit (Ozcan) Bey’in Kumpanyas: ve Resad Ridvan Bey’in Heveskdran Cemiyeti,
Donanma Cemiyeti Temsil Heyeti Direklerarasi’nda sahne alan 6nemli topluluklardir.
Ayrica ilk olarak 1914 yilinda konservatuvar olarak kurulan Dariilbedayi-i Osmani de

1916 yilindan itibaren tiyatro toplulugu olarak Direklerarasi’nda sahne almaistir.

3.1. 1880-1908 Yillar1 Arasinda Direklerarasi’nda Faaliyet Gosteren Tiyatro
Kumpanyalari

3.1.1. Osmanh Dram Kumpanyasi

Osmanli Dram Kumpanyasi, Direklerarasi’nin koklii ve 6nemli tiyatro topluluklarinin
basinda gelmektedir. Kumpanyanin kuruldugu tarihi kesin olarak sdylemek giigtiir.
Ciinkii bu kumpanya Giillii Agop’un Osmanli Tiyatrosu’nun bir devami niteligindedir.

Gedikpasa’daki tiyatroda sahne alan kumpanya, 1875 yilindan sonra yasanan siyasi

159 And, Tanzimat ve istibdat Doneminde Tiirk Tiyatrosu 1839-1908, 241. And, Baslangicindan
1983’¢ Tiirk Tiyatro Tarihi, 91. Minakyan Efendi’nin Sene-i Devriyesi Yadigari, haz. Ahmet
Miinir, ¢ev. Ibrahim Coskun, (istanbul: Sehir Tiyatrolar: Miidiirliigii Yaynlari, 2017): 44-46.

160 And, Baslangicindan 1983°e Tiirk Tiyatro Tarihi, 125.

161 “Beyoglu’na Akin”, Temasa, s. 1, 7 Saban 1336 / 7 Haziran 1918: 7.

48



olaylar ve aktorler arasinda yasanan anlagsmazliklar dolayisiyla geriye gitmeye
baslamistir.1®2 1880 yilinda Giillii Agop Efendi’ye verilen “Tiirkce Oyun Oynama
Imtiyazr’nin bitmesiyle birlikte Gedikpasa Tiyatrosu oyuncularimnin biiyiik bir boliimii
tiyatrodan ayrilmistir. Ayrilan oyuncular ya farkli kumpanyalara katilmis ya da bir
araya gelerek kendi kumpanyalarini olusturarak faaliyetlerine devam etmistir.'®® Giillii
Agop’un kumpanyasinda yer alan Mari Nivart, Tosbatyan, Samdanciyan ve
Sancakciyan oyuncular ile tekrardan bir araya gelen Minakyan Efendi, “Osmanli Dram
Kumpanyasmi” adin1 verecegi topluluk ile gosterilerine Osmanli Tiyatrosu adiyla
1881 yilinda baslamistir.’®* Bu kumpanya gosterilerini ¢ogunlukla yazin Anadolu
yakasinda Kadikdy c¢ayir ve bahgelerinde, ki ve Ramazan aylarinda ise
Direklerarasi’ndaki tiyatrolarda sahnelemistir.!®® Minakyan Efendi ile Giillii Agop
Efendi’nin iliskisinin tamamen koptugunu sdylenemez. Minakyan Efendi’nin
kumpanyasi basta “Osmanli Tiyatrosu” olarak anilmistir. Bu isim kumpanyanin
faaliyetlerini siirdiirdiigii stirece “Osmanlt Dram Kumpanyasi” ile es anlamli olarak

kullanilmustir.

Minakyan Efendi, kumpanyasi ile temsillerine 1881 y1l1 Ramazan’inda baslamis olsa
da Ramazan aymin bitmesiyle birlikte Tiflis’e gitmistir. Kisa bir siire Tiflis’te
kaldiktan sonra Istanbul’a geri donmiis ve burada faaliyetlerine devam eden Giillii
Agop ile tekrardan bir araya gelmistir.'®® Bundan sonra Giillii Agop Efendi imzasiyla
bu tiyatro toplulugu i¢in yaymnlanmis gazete ilanlarina rastlamaktayiz. Terciiman-i
Hakikat gazetesinde Giillii Agop’un “Osmanli Tiyatrosu Sahib-i Imtiyazi” imzastyla
yayinladig1 ilanlardan birinde, 1882 yilinin kis ayinda Osmanli Tiyatrosu’nun

Vezneciler’deki tiyatroda Cuma, Carsamba ve Pazar giinleri temsiller verecegi

162 93 Harbi olarak da bilinen 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi’nin baslamas1 ve bu savas sirasinda
Ermeni meselesinin ortaya ¢ikmasi nedeniyle oyuncularmin bilyiik bir boliimii Ermeni olan Gedikpaga
Tiyatrosu Onceki popiilerligini yitirmistir. Tiyatrodaki oyuncularin bir bolimii Edirne’deki Rus
askerlerine gosteri diizenlemek igin kumpanyadan ayrilmasi nedeniyle kumpanya oldukga fazla oyuncu
kaybetmistir. Bu oyunculardan bir kismi1 savas sonrasinda tekrardan kumpanyaya katilmis olsa da Giilli
Agop ile oyuncular arasinda ¢ekismeler devam etmistir. Bu nedenle oyuncularin bir boliimii tiyatrodan
ayrilarak farkli kumpanyalara katilmis veya kendi aralarinda yeni kumpanyalar kurmustur. Detayl bilgi
i¢in bkz. And, Osmanh Tiyatrosu, 81-82.

183 Giillii Agop’un tiyatrosundan ayrilan oyuncularm kurduklar1 diger kumpanyalar hakkinda detayl
bilgi i¢in bkz. Metin And, age, 85-88.

164 Mustafa, “Varaka”, Terciiman-1 Hakikat, s. 950, 24 Ramazan 1298 / 20 Agustos 1881: 2.

165 Nagata ve Egawa, Osmanlh’nin Son Déneminde istanbul’da Tiyatro ve Cevresi, 35.

166 Terciime-i Hal: Sanatkar-1 Sehir Mardiros Minakyan, (Istanbul: Arsak Garoyan Matbaasi, 1912):
9. Kitabin Latin harfleriyle metni i¢in ayrica bkz. Minakyan Efendi’nin Sene-i Devriyesi Yadigari,
haz. Ahmet Miinir, ¢ev. Ibrahim Coskun, (Istanbul: Sehir Tiyatrolar1 Miidiirliigii Yayinlari, 2017): 38.
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yazmaktadir.X®” Terciiman-1 Hakikat gazetesinde ¢ikan bu ilandan bir ay sonra yani 25
Ekim 1882 tarihinde Giillii Agop Efendi saraya davet edilmis ve 6lene kadar saray
disindaki tiyatro faaliyetleriyle ilgilenmemistir.'®® Giillii Agop’un saraya alinmasiyla
birlikte kumpanyanin en kidemli oyuncusu olan Minakyan Efendi kumpanyanin
direktorliigiine gegmistir.’®® Lakin 1883 yilinda Mustafa Rasid imzali bir yazida
Minakyan Efendi’nin kumpanyasindan “Giilli Agop Efendi’nin Osmanli Tiyatrosu”
olarak bahsedilir.t’® Bu durum 1870-1880 yillar1 arasinda Suri¢i’nde yer alan tek
tiyatronun Giilli Agop Efendi’nin Osmanli Tiyatrosu olmasinin halkin zihninde yer
etmesi ve Minakyan Efendi’nin de bu tiyatronun eski aktorlerinden biri olmakla

beraber kendi kumpanyasini da ayn1 isimle adlandirilmasiyla iligki olmalidir.

Miakyan Efendi’nin direktorliigiinde topluluk yeniden eski popiilerligini
yakalamistir. Vezneciler’de ilk defa 1881 yilinin Ramazan ayinda sahne alan topluluk
donemin yazarlarinin begenisi toplamistir. Giilli Agop Efendi’nin Osmanl
Tiyatrosu’'nda bilkiilliye el ¢ekmis veya ¢ektirilmis” olmasiyla birlikte kumpanyanin
“Osmanlt halkinin ragbet ve tevecciihiinii bilkiilliye kaybetmisken bu defa o ragbeti

tecdid ve tekrara muvaffak oldugu dile getirilmektedir.!”*

1880-1920 yillar1 arasinda kumpanyanin yayinladigi ilanlarda tespit edilen 37
oyuncudan 29’u gayrimislim, sekizi ise Miisliiman’dir. Gayrimiislim oyuncularin
biiyiik bir boliimiiniin Ermeni aktor ve aktristlerden olusmaktadir ve bu oyuncular,
toplulugun 6n plana ¢iktigr dram oyunlarinda sahne almaktadir. Ahmet Fehim gibi
Miisliman oyuncular ise kumpanyanin “komedi” oyunlarinda sahne almaktadir.
Toplulugun biiyiik bir boliimiiniin Ermeni aktér ve aktristlerden olusmasi nedeniyle
sahneye konulan Tiirk¢e oyunlarda telaffuz hatalar1 yasanmasi, donemin yazarlari
tarafindan toplulugun en 6nemli kusuru olarak goriilmiistiir. Oyuncularin Tiirk¢e ve
Tiirk¢e’de yer alan Arapga/Farsca kelimelerin telaffuzlarinda zorlanmasi ve oyunlarda
Tiirkce’de yer etmis “baba” gibi basit kelimeler yerine “peder” gibi gilindelik hayatta

172

daha az kullanilan kelimelerin tercih edilmesi elestiri konusu olmustur.”’ Minakyan

187 Giillii Agop, “Osmanl Tiyatrosu”, Terciiman-1 Hakikat, s. 1288, 14 Zilkade 1299 / 27 Eyliil 1882:
2.

1688 And, Osmanh Tiyatrosu: Kurulusu-Gelisimi-Katkisi, 94.

169 Minakyan Efendi’nin Sene-i Devriyesi Yadigari, 38.

170 Mustafa Rasid, “Osmanli Tiyatrosu ve Joj Mari”, Terciiman-1 Hakikat, s. 1415, 20 Rebiulahir 1300
/20 Subat 1883: 2.

171 «“Osmanl Tiyatrosu”, Terciiman-1 Hakikat, s. 947, 21 Ramazan 1298 / 17 Agustos 1881: 1-2.

172 Avanzade Mehmed Siileyman, “Ramazan Geceleri”, Maarif, s. 34, 23 Mart 1308 / 4 Nisan 1892:
126-127.
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Efendi gibi tiyatronun deneyimli oyuncular telaffuz konusunda nispeten daha az hata
yaparken, tiyatronun deneyimsiz oyuncular1 basit konusmalarda ve siradan Tiirkce
kelimelerde dahi hatalar yapmaktadir. Safvet Nezihi, Osmanli Dram Kumpanyasi’nin
“adab ve terbiyeye miimkiin mertebe mutabakat” etmesini toplulugu o6ne ¢ikaran
hususlarin basinda goérmiis fakat oyuncularin “insant ruhen iza¢ eden fesahat ve
belagattan ari” aksanlarini ise elestirmistir.!”® Avanzade Mehmed Siileyman ise
tiyatro elestirmenleri Osmanli Dram Kumpanyas1 aktorlerinin telaffuz konusunda her
sene elestirilerde bulunmasina ragmen bu elestirilerin halk arasinda karsiliginin
olmadigina ve halkin tiyatroya sadece eglenmek icin gittigine deginir.}’* Telaffuz
konusundaki elestirilerin halkin tiyatroya gidip eglenmesini etkilemedigi igin

Minakyan Efendi de bu durumun ¢6ziilmesine ugragsmamastir.

Osmanli Dram Kumpanyasi, donemin yazarlar tarafindan, Direklerarasi’nda sahne
alan diger kumpanyalardan ayr1 tutulmus ve Avrupa tarzi ciddi tiyatronun temsilcisi
olarak goriilmiistiir. Minakyan’in tiyatronun sanatsal yoniine agirlik veren ve ozellikle
kantocularla arasina mesafe koyan ilkeli tutumu, belli bir tiyatrosever grubun goziinde
onu daha sayg bir kisilik haline getirmistir.'”® Safvet Nezihi’ye gére Osmanli Dram
Kumpanyasi disindaki diger kumpanyalarin, giildiirii agirlikli tuluat ve orta oyunu ile
on plana ¢ikmasi nedeniyle bunlar “tiyatro” olarak degerlendirilemez.}’® Osmanl
Tiyatrosu ile diger kumpanyalar arasinda “edeb ve ibret cihetinde” biiyiik fark oldugu

ifade edilmektedir.t’’

Doénemin yazarlari, tiyatroyu halkin egitilmesinde kullanilacak bir arag¢ olarak gormiis
ve tiyatroda sergilenen oyunlarin toplumsal hayattan 6rneklerle halka ibret verecek ve
bu yolla halki egitecek nitelikte olmas1 gerektigini savunmuslardir.!’® Ahmed ihsan,
Bati tarzindaki modern tiyatroya en yakin kumpanyanin Osmanli Dram Kumpanyasi
oldugunu ileri siirmiis Direklerarasi’ndaki diger kumpanyalar1 ise maskaralik ve

rezalet olarak gormiistiir.!”® Ahmed Thsan’a gore her daim ilerleme gdsteren Minakyan

173 gaffet Nezihi, “Musahabe”, Malumat, s. 364, 11 Ramazan 1320 / 12 Aralik 1902: 3082-3083.

174 Avanzade Mehmed Siileyman, “Ramazan Geceleri”, Maarif, s. 34, 23 Mart 1308 / 4 Nisan 1892:
126-127.

175 Nesim Ovadya Izrail, Mardiros Minakyan: Tanzimat, istibdat ve Mesrutiyet Tiyatrosunda -
Tiirk Devlet Tiyatrosu Dariilbedayi, (istanbul: Kor Kitap, 2023).

176 Saffet Nezihi, “Musahabe”, Malumat, s. 364, 11 Ramazan 1320 / 12 Aralik 1902: 3082-3083.

17 “Tiyatrolar”, Terciiman-1 Hakikat, s. 1231, 5 Ramazan 1299 / 21 Temmuz 1882: 2.

178 Ozhan Kogak, 19. Yiizyil Istanbul’unda Kiiltiirel Déniisiim Sahnesi: Osmanh Tiyatrosu, 281-
282.

179 Ahmed Thsan, “Istanbul Postas1”, Servet-i Fiinun, s. 411, 14 Kanunusani 1314 / 26 Ocak 1899: 322;
Giirbey Hiz, “Servet-i Fiinun’da Toplumsal Mekanin Anlatilar ile Uretimi: Tahayyiiller, Insalar ve
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Efendi’nin Osmanlit Dram Kumpanyasi’nin yaninda yerinde sayan tuluat ve kanto

kumpanyalariin ileride birer operet tiyatrosuna doniisecegini diistinmek yanlistir.

Osmanli Dram Kumpanyasi donemin basininin destegini almistir. Fakat 1904 yilinda
yasanan tiyatro yasagi ile kumpanya, oyuncularimin biiyiik bir boliimiinii kaybetmistir.
Minakyan Efendi, 1912 yilindaki jiibilesine kadar Direklerarasi’nda sahne almaya
devam etmis olmakla beraber kumpanya 1908 yilinda dagilmistir. 1881-1908 yillar
arasinda Direklerarasi’nda sahne alan Osmanli Dram Kumpanyasi1 bir¢ok agidan
tiyatro tarihimiz i¢in 6nemlidir. Tuluat kumpanyalari, Dram Kumpanyasi ile rekabet
edebilmek adina “dramatik” oyun tiiriine yonelmistir. Tiyatronun son doneminde yer
alan Ermeni oyuncular ise Dariilbedayi’nin ana kadrosunu olusturmustur. Minakyan
Efendi dahi jiibilesinden sonra Dariilbedayi’ye 6gretmen olarak katilmistir. Boylece
Suri¢i’nde diizenli olarak Tiirk¢e oyunlar oynan Giilli Agop kumpanyasinin devami
olan Osmanli Dram Kumpanyasi, Dariilbedayi’nin de temellerinin atilmasinda énemli

rol oynamuistir.

3.1.2. Handehane-i Osmani Kumpanyasi

Handehane-i Osmani Kumpanyasi’nin kurucusu ve direktorii Abdiirrezzak (Abdi)
Efendi’dir. Abdi Efendi’nin kumpanyasin1 ne zaman kurdugu tespit edilememistir.
Fakat Abdi Efendi 1870-1880 yillar1 arasinda g¢esitli sanat¢ilar ile Aksaray
kiraathanelerinde, Galata, Yiiksek Kaldirim ve Kadikdy tiyatrolarinda sahne
almugtir. '8 1881 yilindan itibaren ise direktorliigiinii yaptig1 “Handehane-i Osmani
Kumpanyas1” ile Direklerarast muhitinde gosterilerine baslamistir. Yazlar1 Anadolu
Yakasi’ndaki Kusdili ve Goksu cayirlarinda sahne alan Handehane-i Osmani
Kumpanyasi, kis ve Ramazan aylarinda ise Direklerarasi’ndaki tiyatrolar

kullanmislardir. '8

Handehane-i Osmani Kumpanyasi donemin en {inlii komiklerinden biri olan Abdi
Efendi’nin tuluat gosterileri ve Ermeni santozlerin kantolariyla 6n plana gikmugtir.182

Son dénem Osmanli Istanbul’unda tuluat ve kanto kumpanyalar1 agir elestiriler almis

Deneyimler Atlasi (1891-1910)” (Doktora Tezi, istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii,
2020): 203.

180 And, Osmanh Tiyatrosu, 236-249; Varol, “Istanbul Sehrinin ‘Udhiike-Perdaz1’: Meshur Komik
Abdiirrezzak”, Osmanh istanbulu IV, ed. Feridun Emecen, Ali Akyildiz, Emrah Safa Giirkan,
(Istanbul : Istanbul 29 May1s Universitesi; Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi), 2016, 861-862.

181 “Istanbul Postas1”, Maarif, s. 120, 30 Rebiiilahir 1311 /9 Kasim 1893: 242.

182 Ahmet [hsan. “Istanbul Postas1”, Servet-i Fiinun, s. 260, 11 Muharrem 1324 / 5 Mart 1896: 402.
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olmasina ragmen Abdi Efendi’nin Handehane-i Osmani Kumpanyasi bu elestirilerden
nispeten uzak kalmistir. Bu durumun en 6nemli nedenlerinden biri kumpanyanin
direktorii Abdi Efendi’dir. Dindarligi ile 6n plana ¢ikan Abdi Efendi’nden ahlakli ve
diizgiin yapis1 nedeniyle 6vgii dolu sdzlerle bahsedilmistir.’8% Abdi Efendi’nin edepli
karakteri dolayisiyla ona “udhuke-i ahlak”, “sirin-mekaz”, “udhuke-perdaz-: sehir”
gibi unvanlar verilmistir.}84 1882 yilinda Terciiman-1 Hakikat gazetesinde “Sivrisinek”
imzali yazida ise Abdi Efendi’nin daha once “mugayir-i adab hal ve harekette
bulundugu” daha evvel gazetelerde yazilmis olsa da bir siiredir Direklerarasi’nda
sahne alan bu oyuncunun “eski rezaletlerini” terk ettigi ifade edilmistir.8® Ayn1 yazida
kumpanyaya Osmanli Tiyatrosu’ndan ayrilarak katilan “Kalemciyan” ve “Sirunyan”
efendilerin tertip ettikleri yeni oyunlarla beraber Abdi Efendi’nin halkin ragbetine
mahzar oldugu ve kumpanyasinin tiyatro sanatinda ilerledigine deginmistir. Bu
yazidan da anlasildigi iizere Abdi Efendi, Direklerarasi yillarinda ciddi anlamda
sayginlik kazanmigtir. Ayrica Osmanli Tiyatrosu’ndan ayrilan iki piyes yazarini da
kumpanyasina alarak dogaclama oyunlar yerine piyesli oyunlara yonelmesi de
kumpanyasinin sanat degerini yiikseltmistir. Ozellikle bu dénemde Abdi Efendi

sahnede kendi yarattig1 “Ibis” karakteriyle on plana ¢ikmaya baslamigtir.18

Handehane-i Osmani Kumpanyasi, Hamdi, Kel Hasan ve Kiigiik Ismail gibi donemin
bir¢ok iinlii oyuncusuna ev sahipligi yapmis olsa da tiyatroya gidenlerin ¢ogu Abdi
Efendi’nin giiliing hal ve hareketlerini gormeye gitmektedir. Kumpanyanin komikleri
disinda one ¢ikan bir diger unsuru ise kantoculardir. Peruz, Samram, Kiigiik Eleni ve
Virjini hanimlar tiyatronun 6ne ¢ikan santézlerindendir. Hem tuluat oyunlar1 hem de
kantolartyla birlikte Abdi Efendi ve kumpanyasi, Ramazan aylariyla 6zdeslesmistir.18’
Ramazan aylarinda Sehzade Camii’nde teravih namazini kilip ardindan
Direklerarasi’nda kumpanyas: ile sahneye ¢ikmaktadir. Kendisiyle beraber namaz

kilan cemaat de tiyatrosuna akin etmektedir.'® Déneminde bazi kitleler tarafindan

183 \/arol, Meshur Komik Abdiirrezzak, 848 ve 855; Malik Aksel, istanbul’un Ortasi, (istanbul:
Kap1 Yayinlari, 2019): 4.

184 «“Ramazan Muhabirimiz”, Terciiman-1 Hakikat, s. 4122, 5 Ramazan 1309 / 3 Nisan 1892: 2;
“Seyyar Muharririmizden: Mektup”, Resimli Gazete, s. 16,9 Subat 1312 /21 Subat 1897: 2; “Ramazan
Mektubu”, Karagoz, s. 129, 24 Ramazan 1327 / 9 Ekim 1909: 2.

185 Sjvri Sinek, “Ramazan Sefas1 Yahut Istanbul ve Uskiidar Eglenceleri”, Terciiman-1 Hakikat, s.
1237, 12 Ramazan 1299 / 28 Temmuz 1882: 2.

186 Rasit Cavas, “Abdiirrezzak Efendi”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, c. 1, (Istanbul: Tarih
Vakfi, 1993): 54.

187 B, “Abdi”, Servet-i Fiinun, s. 1215, 26 Sevval 1332/ 17 Eyliil 1914: 296-297.

188 \arol, Meshur Komik Abdiirrezzak, 848 ve 855; Malik Aksel, istanbul’un Ortas, (istanbul:
Kap1 Yayinlari, 2019): 4.
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ahlaka mugayir bulunan tuluat oyunlar1 ve kantolar sergileyen Abdi Efendi ve tiyatro
binalarina akin eden cemaat, son dénem Osmanli toplumunda Ramazan aylarindaki
dini/kutsal faaliyetler ile din dis1 faaliyetlerin birbirinin karsiti degil aksine birbirinin

parcasi oldugu diisiincesini dogrular niteliktedir.*®

Abdi Efendi hem geleneksel gosteri sanatlarindaki mahareti hem de 6n plana ¢ikan
“ahlakl1” yapisiyla sarayin dikkatini ¢ekmis ve 1898 yilinda saraya alinmistir. Kimi
kaynaklar bu durumu Abdi Efendi’nin halk arasinda popiiler olmasi nedeniyle II.
Abdiilhamit’in bir 6nlem olarak onu saraya almasi olarak yorumlarken kimi kaynaklar
da II. Abdiilhamit’in geleneksel gosterilere olan ilgisi dolayisiyla Abdi Efendi’nin
saraya almdigim ileri siirmektedir.’®® Abdi Efendi’nin saraya girmesi ile kumpanyanin
direktorliigiine Kiigiik Ismail Efendi ge¢mistir. Abdi Efendi’nin saraya alinmasindan
sonra Kii¢iik Ismail Efendi dSneminde kumpanyada ciddi bir degisiklik goriilmemistir.
Fakat kumpanyanin en {inlii komigi olan Abdi Efendi’nin kumpanyadan ayrilmasiyla
birlikte Handehane-i Osmani Kumpanyasi ile rekabet halinde olan Hasan Efendi’nin

kumpanyasinin popiilerligi artmistir.

II. Megrutiyet doneminde sonra saraydan ayrilan Abdi Efendi tekrardan Direklerarasi
tiyatrolarinda sahne almaya baglamis olsa da artik Abdi Efendi’nin sanatinin ¢gocuklari
bile giildiiremeyecek hale geldigi ifade edilmektedir.!®* Bu tarihten sonra Abdi Efendi,
tiyatrodaki yetenegi ile degil nostaljik bir unsur olarak one ¢ikmistir. Abdi Efendi’nin
1914 yilinda vefat etmesinin ardindan eski Ramazanlar1 yad eden bir¢ok eserde Abdi

Efendi’nin ad1 gegmistir.

3.1.3. Hayalhane-i Osmani Kumpanyasi

Hayalhane-i Osmani Kumpanyas1 Hasan Efendi tarafindan 1880°1i yillarin sonunda
kurulmustur. Hayalhane tanimlamasi bu donemde c¢ogunlukla Karagdz sanatgilar
tarafindan kullanilmis olmakla beraber Hasan Efendi’nin Hayalhane-i Osmani
Kumpanyas1 tuluat kumpanyasidir.’®> Hasan Efendi, tuluat gosterilerine Abdi

Efendi’nin Handehane-i Osmani Kumpanyasi’nda ¢irak olarak baslamistir. {1k basta

189 Frangois Georgeon, Osmanli’dan Cumhuriyete istanbul’da Ramazan, (istanbul: Tiirkiye Is
Bankas1 Yaynlari, 2018): 130.

190 varol, Meshur Komik Abdiirrezzak, 877-878.

191 B, “Abdi”, Servet-i Fiinun, s. 1215, 26 Sevval 1332 / 17 Eyliil 1914: 296- 297.

192 Hasan Efendi’nin genglifinde karagozciiliik yapmis olmasi, kumpanyasma hayalhane adim
vermesinde etkili olmus olabilir. Kemal Kamil Aktas, “Yakin Caglarin Sahne Tiplerinden Komik Hasan
Efendi ve Hususiyetleri”, Orta Oyunu Kitabi, haz. Abdiilkadir Emeksiz, (Istanbul: Kitabevi, 2006):
267.
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onemsiz rolleri iistlenmisse de giildiirii yetenegi sayesinde hizli bir sekilde sohret
sahibi olmustur. Halk arasinda popiilerligi artinca Abdi Efendi’nin kumpanyasindan

ayrilarak kendi kumpanyasimi kurmustur. %3

Hasan Efendi, Handehane-i Osmani Kumpanyasi’nda popiiler bir oyuncu olmasina
ragmen kendi kurdugu kumpanya, ilk yillarda halk arasinda pek popiiler olamamustir.
1890’11 yillarin basinda Hasan Efendi’nin Hayalhane-i Osmani Kumpanyasi, tiyatroya
gitmek isteyip de Minakyan veya Abdi Efendi’nin tiyatrolarinda yer bulamayan
seyirciler tarafindan tercih edilen bir tiyatrodur.!® Minakyan Efendi gibi Bat1 tarzinda
tiyatro oyunlar1 oynayacak oyuncularinin olmamasi ve tuluatta ise donemin en {inlii
komiklerinden biri olan Abdi Efendi ile rekabet edemeyen Hasan Efendi ve
kumpanyasi bu déonemde geri planda kalmistir. Bu durum 1898 yilina kadar devam
etse de bu tarihten sonra Hasan Efendi’nin kumpanyasi 6n plana ¢ikmaya baglamstir.
Ozellikle Abdi Efendi’nin sarayda sahne almaya baslayip Direklerarasi sahnelerinden
uzaklagsmasi Hasan Efendi’nin tuluat alaninda 6n plana ¢ikmasini saglamigtir. Ayrica
topluluga donemin iinlii sant6zlerinden olan ve daha 6nce Handehane-i Osmani
Kumpanyasi ile sahne alan Peruz Hanim’in da dahil olmasiyla kumpanyanin séhreti
artmistir. Nitekim 1898 yilinin Ramazan ayinda Peruz Hanim’in menfaatine
diizenlenen “Ask Nedir?” adli oyun sirasinda kumpanyanin bulundugu tiyatronun
localar1 hincahing dolmustur.!®® Ozellikle 1898 yil1 Ramazan ayinda Hasan Efendi’nin
kumpanyasinin sahneye koydugu kantolar seyirciler tarafindan biiyiik begeni toplamis
ve tiyatroda yer bulmak imkansiz hale gelmistir.!% Ayrica Hasan Efendi’nin tuluat
alaninda kendini gelistirmis olmasi, seyircilerini kahkahalar ile giildiirmesi de

Hayalhane-i Osmani Kumpanyasi’nin 6n plana ¢ikmasint saglamistir.

1898 yilinin sonlarina dogru Peruz Hanim’in Hayalhane-i Osmani Kumpanyasi’ndan
ayrilarak Sahne-i Alem adiyla kendi kumpanyasin1 kurmasiyla birlikte Hasan Efendi,
kumpanyasindan 6nemli bir santdzii kaybetmistir. Bunun yani sira Peruz Hanim’in
kantolarinin donemin en ¢ok begenilen kantolari olmas1 nedeniyle Hasan Efendi’nin
kumpanyasina rakip bir kumpanya da ortaya ¢ikmistir. Hasan Efendi, bu durum

karsisinda tiyatrosu i¢in yeni elbiseler hazirlatarak oyuncularin kostiimlerini yenilemis

198 Kemal Kamil Aktas, Orta Oyunu Kitabi, 268-289; Necdet Selener, “Kel Hasan Efendi”, Biitiin
Diinya, s. 4 (Mart, 2001): 92-93.

194 Avanzade Mehmed Siileyman, “Ramazan Geceleri”, Maarif, s. 34, 23 Mart 1308 / 4 Nisan 1892:
126-127

195 «Leyal-i Ramazan”, Sabah, s. 2954, 20 Ramazan 1315 / 12 Subat 1898: 2.

19 «_eyal-i Ramazan”, Sabah, s. 2962, 28 Ramazan 1315 / 20 Subat 1898: 3.
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ve yeni piyesler de oynayacagm ilan etmistir.!® Ayrica tiyatrosunu tadilattan
gecirerek diizenleyen Hasan Efendi, Amelya ve Todori gibi kantocular1 da

kumpanyasina dahil etmisgtir.*%

Peruz Hanim’1n kurdugu kumpanya uzun 6miirlii olamamistir. 1900 yilindan itibaren
ise Hasan Efendi’nin kumpanyasi, Direklerarasi’nda Sevki Efendi’nin Eglencehane-i
Osmani Kumpanyasi ile rekabet haline girmistir. Bu rekabetin ilk yillarinda Sevki
Efendi istedigini elde edememistir. 1900 yili Ramazan’inda Eglencehane-i Osmani

Kumpanyasi bosken Hayalhane-i Osmani Kumpanyasi hincahing doludur.!%

Abdi Efendi’nin saraya alinmasi ile onun yarattig1 “Ibis” karakterini Hasan Efendi
sahneye tasimistir.?%° Fakat Abdi Efendi’nin “Ibis” karakteri ile Hasan Efendi’nin
“Ibis” karakteri arasinda farklar vardir. Abdi Efendi’nin karakteri daha oturakli, komik
olmakla birlikte edep sinirlarini agmayan ve bu sinirlar igerisinde halki giildiiren bir
karakterdir. Ote yandan Hasan Efendi’nin “Ibis” karakteri daha cevik, sahnedeki
oyuncu kadinlara sirnasan, tiyatrodaki seyircilere takilan, soguk sakalartyla nispeten
daha goniil aveis1 bir karakterdir.?' Fakat tuluat kumpanyalarinin seyircilerinin
cogunlugunun ¢ocuklardan olusmasi dolayisiyla Hasan Efendi’nin bu “edepsiz sz,
tavir ve hareketleri” elestiri konusu olmustur. Cocuk ve yasl tiim seyircilerin, basta
Hasan Efendi olmak {izere kumpanya oyuncularin1 komik hal ve hareketlerini izlemek
i¢in tiyatroya gittigini, daha fazla seyirci ¢ekmek ugruna edep disi oyunlar ve
hareketler ile ancak ¢ocuklarm ahlakimin bozulacag: ifade edilmistir.2%? Yine Hasan
Efendi’nin tuluat gosterilerinin geleneksellesmis bir parcasi olan kelime sakalarinda
“burada kal, portakal”, “pirasa, yarasa” gibi “vezinsiz, anlamsiz ve miinasebetsiz”

sozleri elestiri konusu olmustur.?%®

Hasan Efendi’nin kumpanyasi tuluat ve kanto gosterileri ile 6n plana ¢ikmanin yam
sira dramatik tiyatro tiirii eserler de sahnelemistir.2 Zavalli Cocuk, Besa yahut Ahde

Vefa gibi yerli yazarlar tarafindan yazilmis oyunlar, Leyla ile Mecnun gibi klasik

197 «“Sehzadebagi’ndan”, Servet, s. 150, 25 Cemaziyelahir 1316 / 10 Kasim 1898: 3.

198 «“Meshudat ve Mesmuat-1 Ramazaniye”, Sabah, s. 3287, 4 Ramazan 1316 / 16 Ocak 1899: 1-2.

199 “Ramazanda Bir Gece: Hasan ve Sevki Efendiler”, Sabah, s. 3641, 4 Ramazan 1317 / 6 Ocak 1900:
3.

200 “Ramazanda Bir Gece: Hasan Efendi’nin Tiyatrosunda”, Sabah, s. 3652, 15 Ramazan 1317 / 17
Ocak 1900: 3.

201 “Ramazanda Bir Gece: Sehzadebas1”, Sabah, s. 3658, 21 Ramazan 1317 / 23 Ocak 1900: 2-3.

202 Nagata ve Egawa, Osmanl’nin Son Déneminde Istanbul’da Tiyatro ve Cevresi, 78.

23 A, “Istanbul Postas1”, Servet-i Fiinun, s. 512, 21 Kanunuevvel 1316 / 3 Ocak 1901: 274.

204 Nagata ve Egawa, Osmanl’nin Son Déneminde Istanbul’da Tiyatro ve Cevresi, 83.
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eserlerin tiyatro uyarlamalari, Pembe Kiz gibi donemin Onemli operetlerini veya
Seksen Giinde Devri Alem gibi ceviri oyunlar1 da sahneye koymustur.?% Ne var Ki
Hasan Efendi tarafindan kimi zaman “dram-komedi”?% olarak ilan edilen bu oyunlar
raks gosterileri, sarkilar ve kantolar ile birlestirilerek Bat1 tarzi tiyatrodan ziyade tuluat
tiyatrosuna daha yakin eserlerdir. Kimi yazarlar tarafindan “dramatik” tiirdeki oyunlar
begenilmisse de donemin yazarlart Hayalhane-i Osmani Kumpanyas: tarafindan
oynanan bu tarz oyunlari, kumpanyanin boyle gosterileri sahneleme aliskanligi ve
yetenegi olmadigi i¢in eksiklerle dolu ve aslina uygunlugunu yitirmis oyunlar olarak

gormiislerdir.?%’

Hasan Efendi’nin kumpanyasiin ilgi ¢ekmesinin diger bir nedeni olarak Hasan
Efendi’nin biletlerinin gayet ucuz fiyata satmis olmasi gosterilmistir. Oyunlar
basladig1 halde dolmayan koltuklar parasi az oldugu i¢in diger tiyatrolara girmeyen
genglere, toplu bir sekilde normal fiyatin altinda bir meblag karsilig satildigi, boylece
Hasan Efendi’nin tiyatrosunun dolulugu ile “Ramazan yazilarinda” 6n plana ¢ikmay1
amacladig1 iddia edilmistir.?®® Yine de Hasan Efendi’nin tiyatrosunun hincahing ve

“igne atilsa yere diismeyecek” sekilde dolu oldugu birgok gazetede dile getirilmistir.2%°

Hasan Efendi, Direklerarasi’ndaki faaliyetini uzun zaman siirdiirmistiir. 1898-1903
yillar1 arasinda onde gelen tuluat kumpanyalarindan biri olarak varligini siirdiiren
Hayalhane-i Osmani Kumpanyasi, bu konumu Sevki Efendi’nin Eglencehane-i
Osmani Kumpanyasi’na kaybetmistir. Hasan Efendi’nin linlii oyuncularindan Kambur
Mehmed’in, iinlii santdzlerden Peruz ve Samram hanimlarin Eglencehane-i Osmani
Kumpanyasi’na dahil olmasiyla Hasan Efendi’nin kumpanyasi rekabette geri
kalmigtir.?!% Bunun yam sira Hasan Efendi’nin 1903 yilinda sergiledigi gosterilerin
“kaba saba eglenceler” olarak nitelendirildigi de goriilmektedir.?!! Kumpanyanin

oyuncularinin da bes alt1 kisiden olusmasi da kumpanyanin giderek kiigiildiiglinii

205 «“Istanbul Postas1”, Maarif, s. 125, 5 Cemaziyelahir 1311 / 14 Aralik 1893: 322.

206 «“Cevelan: Yine Direklerarasi’nda”, Sabah, s. 4000, 8 Ramazan 1318 / 30 Aralik 1900: 3-4.

207 «“Istanbul Postas1”, Maarif, s. 125, 5 Cemaziyelahir 1311 / 14 Aralik 1893: 322.

208 Nesati, “Ramazan Muhabirimizden”, Terciiman-1 Hakikat, s. 7079-1879, 5 Ramazan 1317 / 7 Ocak
1900: 2.

209 “Leyal-i Ramazan”, Sabah, s. 2936, 2 Ramazan 1315 / 25 Ocak 1898: 2; Leyal-i Ramazan”, Sabah,
s. 2963, 29 Ramazan 1315/ 21 Subat 1898: 2.

210 «|_eyal-i Ramazan”, Sababh, s. 5060, 5 Ramazan 1321 / 25 Kasim 1903: 2; Saffet Nezihi, “Naciz-i
Malumat”, Malumat, s. 411, 6 Ramazan 1321 / 26 Kasim 1903: 222-224; “Ramazan Mektubu”,
Musavver Terakki, 6. Sene, s. 30, 20 Tesrinisani 1319 / 3 Aralik 1903: 238-40.

211 Mehmet Sitki, “Ramazan Mektubu”, Musavver Terakki, 6. Sene, s. 31, 27 Tesrinisani 1319 / 10
Aralik 1903: 246-248
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gosterir.?!2 Bu yillarda hem oyuncu kadrosunun kiiciilmesi hem de Hasan Efendi’nin
seyircilerin ilgisini ¢ekebilmek adina oynadigi oyunlarin seviyesinin iyice diistirmesi

nedeniyle kumpanya 6nemini yitirmeye baslamistir.

Hasan Efendi II. Mesrutiyet doneminde de sahneye ¢ikmakla beraber bu donemde
degisen begeniler dolayisiyla halkin taleplerini karsilayamistir. Bu donemde yasanan
siyasi ve toplumsal degisim dolayisiyla yazarlar tuluat oyunlarina elestirel bir sekilde
yaklasmustir. II. Mesrutiyet’in getirmis oldugu 6zgiirliik ortamu ile tarihi ve siyasal
oyunlarin tiyatrolarda sergilenmesinin 6nii agilmis olsa da Hasan Efendi hala eskiden
oldugu gibi “suya sabuna dokunmadan” eski tekerlemeler, soguk sakalar ve

miistehcen haller ile tuluat oyunlarina devam ettigi igin elestirilmistir.?*®

II. Mesrutiyet doneminde verilen ilanlarda Hayalhane-i Osmani Kumpanyas1 adi
yerine cogunlukla sadece Hasan Efendi’nin adi verilmistir.?’* Bu dénemde hem
Direklerarasi’nin popiilerligini kaybetmesi hem de tuluat oyunlarina elestirel gozle
bakilmasi nedeniyle kumpanya adlar1 zamanla unutulmustur. Bu nedenle halkin
zihninde yer etmis kumpanya direktorleri, faaliyetlerini kendi isimlerini kullanarak
devam ettirmislerdir. Hasan Efendi Cumhuriyet donemine kadar Ferah Tiyatrosu ve
Fevziye Tiyatrosu’nda gosterilerine devam etmis olmakla beraber eski popiilerligini

bir daha yakalayamamis ve 1926 yilinda unutulmus bir oyuncu olarak vefat etmistir.?%°

3.1.4. Eglencehane-i Osmani Kumpanyasi

Eglencehane-i Osmani Kumpanyasi ilk olarak 1895 yillarinda Kambur Mehmed ve
Hamdi efendiler tarafindan kurulmustur.?!® Fakat Kambur Mehmed Efendi’nin
Hayalhane-i Osmani Kumpanyasina katilmasi ve Hamdi Efendi’nin de Eglencehane-i
Osmani Kumpanyasi’ni terk ederek diger kumpanyalar ile sahne almasi1 nedeniyle

kumpanyanin yonetimi Sevki Efendi’ye kalmistir. Handehane-i Osmani ve

212 “K y Mektubu”, Servet, s. 1959, 26 Ramazan 1321 / 16 Aralik 1903: 3

213 “Musahabe-i Ramazaniye: ilk Leyal-i Ramazan”, Servet-i Fiinun, s. 104, 2 Ramazan 1326 / 28
Eylil 1908: 1-2; “Ramazan Hayatindan Bir Sahife: Direklerarasi Muhabirimizden”, Terciiman-1
Hakikat, s. 9885, 7 Ramazan 1326, 3 Ekim 1908: 3; “Sehir Mektubu”, incili Cavus, s. 12, 3 Ramazan
1326 / 29 Eylil 1908: 1; “Tiyatrolar”, Karagoz, s. 333, 9 Ramazan 1329 / 3 Eylul 1911: 3.

214 TI. Mesrutiyet dénemi sonrasinda verilen ilanlarda kumpanya adi verilmeksizin direktorlerin ad
kullanilmugtir. “Tiyatrolar”, Tanin, s. 200, 28 Muharrem 1327 / 19 Subat 1909: 4. Ve “ilan”, ikdam, s.
403, 24 Rebiiilahir 1329 / 24 Nisan 1911: 5.

215 Nagata ve Egawa, Osmanl’nin Son Déneminde Istanbul’da Tiyatro ve Cevresi, 78.

216 And, Baslangicindan 1983°e Tiirk Tiyatro Tarihi, 91.
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Hayalhane-i Osmani kumpanyalar1 gibi Eglencehane-i Osmani Kumpanyasi da tuluat

ve kanto kumpanyasidir.

Eglencehane-i Osmani Kumpanyasi, esasinda bir tuluat kumpanyasi olmakla beraber
kantolariyla 6n plana ¢ikmistir. Sevki Efendi’nin tuluat alaninda Abdi ve Hasan
efendilerin gerisinde kaldig1, komedi oyunlarinin sikic1 ve tahammiil edilemez oldugu
dile getirilmistir.*!” Eglencehane-i Osmani Kumpanyasi, diger kumpanyalara nazaran
gec bir tarihte kurulmus olmasi ve kumpanyadaki komiklerin Direklerarasi’nin
popiiler isimleriyle rekabet edememesi dolayisiyla ilk yillarinda pek ragbet
gormemistir. Fakat Sevki Efendi’nin diger kumpanyalardaki popiiler oyuncular1 kendi
kumpanyasina almasit ve kumpanyanin siirekli yeni oyunlar sahneye koymasiyla
birlikte bu kumpanya kisa zamanda popiilerlik kazanarak Direklerarasi’ndaki sayili

kumpanyalardan biri halini almistir.?'8

Sevki Efendi, donemin diger komikleri ile rekabet edemeyince onlarin
kumpanyalarindan iinlii oyuncular1 kendi kumpanyasina ¢ekmeye caligmistir. Sevki
Efendi’nin bu girisimi ile dénemin en {inlii santdzlerinden olan Peruz ve Samram
hanimlarin Sevki Efendi’nin kumpanyasina katilmasinin ardindan Eglencehane-i
Osmani Kumpanyasi, bilhassa kanto meraklilart i¢in tavsiye edilen bir kumpanya
halini almistir.?® Sevki Efendi’nin de santdzler ile sahne aldig1 kanto gdsterileri,
halkin biiylik begenisini toplamis ve bu kumpanyay: diger rakiplerinin Oniine
gecirmistir.??® Kumpanyanin éne ¢ikan kantolar1 arasinda ise “Coban Kantosu” ve

“Cingene Kantosu” adl1 oyunlar yer almaktadir.??!

Eglencehane-1 Osmani Kumpanyasi, kantolartyla 6n plana ¢iktig1 i¢in Sevki Efendi
kumpanyasindaki santozlerin sayisint diger kumpanyalara (6zellikle de Hayalhane-i
Osmani Kumpanyasi’na) gore daha fazla tutmaya calismistir. Sevki Efendi, Peruz
Hanim ve Samram gibi iinlii santdzlerin yani sira K. Virjini, Amelya, Mari Ferha ve
Minyon Virjini gibi diger kantocular da kumpanyasina katmistir.?2 Bu dénemde tuluat

kumpanyalarinda tuluat kadar kantolarin da 6nemli olmasi dolayisiyla kumpanyalar

27 “Direklerarasi’ndan”, irtika, s. 41, 4 Ramazan 1317 / 6 Ocak 1900: 165-166; “Ramazanda Bir Gece:
Hasan ve Sevki Efendiler”, Sabah, s. 3641, 4 Ramazan 1317 / 6 Ocak 1900: 3.

218 1901 yilinda adindan en fazla s6z ettiren kumpanya Eglencehane-i Osmani Kumpanyasi olmustur.
And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu 1839-1908, 197.

219 Siileyman Capanoglu, “Eski Ramazanlarda Tiyatro Hareketleri”, Milliyet, s. 62, 3 Temmuz 1950: 2.
220 «“Dyijrekleraras1”, Terciiman-1 Hakikat, s. 6737-1537, 25 Ramazan 1317 / 27 Ocak 1900.

221 «“Djreklerarasi’ndan”, ikdam, s. 2354, 24 Ramazan 1318 / 15 Ocak 1901: 3.

222 Mehmet Sitk1, “Ramazan Mektubu”, Musavver Terakki, s. 31, 27 Tesrin-i Sani 1319 / 10 Aralik
1903: 246-248
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arasindaki rekabette kantocularin sayist belirleyici rol oynamigtir. Sevki Efendi’nin
kumpanyasindaki kantocularin sayis1 arttirmasiyla birlikte diger kumpanyalarin 6niine

gectigi ifade edilmistir.??3

Diger tuluat kumpanyalarinda oldugu gibi Eglencehane-i Osmani Kumpanyasi da
tuluat ve kanto diginda “dramatik” tarzda oyunlar sergilemistir. Fakat halki “fazla tesir
altinda tutmamak icin” bu oyunlarmn arasina komiklikler de eklenmistir.??* Seksen

Giinde Devri Alem?®® veya Para Kutusu?2®

gibi ¢eviri tiyatro oyunlarini sahneye koyan
Sevki Efendi, bu tarz oyunlara da diiet ve kanto sekanslar1 eklemistir. Bati
edebiyatindan ¢eviri oyunlara Peruz Hanim gibi kantocular tarafindan yazilan sarki ve
kantolarin eklenmesiyle kumpanya tarafindan oynan oyunlar “sarkili komedya™?*’

olarak adlandirilmaya baslanmistir.

Sevki Efendi’nin kumpanyasi Peruz ve Samram hanimlarin kumpanyadan ayrilmasi
ardindan eski popilerligini yakalayamamistir. Sevki Efendi, faaliyetlerine II.
Mesrutiyet yillarinda da devam etmigse de diger tuluat sanatcilari gibi o da
kumpanyasinin adini terk ederek sahne almistir. Yine bu donemde tuluatcilarin gézden

diismesiyle Sevki Efendi eski popiilerligini yakalayamamaistir.

3.1.5. Kadinlarin Kurdugu ilk Kumpanya: Sahne-i Alem

Sahne-i Alem, Direklerarasi’ndaki diger kumpanyalarda sahne alan Peruz, Samram ve
Virjini hamimlar gibi santdzler tarafindan kurulmustur. Bu dénemde Istanbul’da
kadnlar tarafindan kurulan ilk ve tek kumpanyadir.’”® Bu kumpanyay1 diger
kumpanyalardan ayiran bir diger 6zellikle de kumpanyanin bir kanto kumpanyasi

olmasidir.

Basta Peruz Hanim olmak {izere Direklerarasi tuluat kumpanyalarinda sahne alan
santozler, diger kumpanyalarda yasadiklar1 maddi sorunlar nedeniyle kendi
kumpanyalarin1 kurmaya karar vermistir. Kurulacak bu yeni kumpanyanin amacinin,

diger kumpanyalar gibi “miinasebetsiz elbise ve sézlerle ahaliyi eglendirmek”

223 Saffet Nezihi, “Naciz-i Malumat”, Malumat, s. 411, 6 Ramazan 1321 / 26 Kasim 1903: 222-224.
224 “eyyam ve Leyal-i Ramazan”, Terciiman-1 Hakikat, s. 2585-7785, 24 Ramazan 1320 / 24 Aralik
1902: 2; “Hafta Mektubu”, Musavver Terakki, s. 27, 04 Eyliil 1319 / 17 Eyliil 1903: 215.

225 «|_eyal-i Ramazan”, Sabah, s. 4722, 22 Ramazan 1320 / 22 Aralik 1902: 3.

226 “Eyyam ve Leyal-i Ramazan”, Terciiman-1 Hakikat, s. 2585-7785, 24 Ramazan 1320 / 24 Aralik
1902: 2.

227 «Cevelan”, Sabah, s. 4004, 12 Ramazan 1318 / 3 Ocak 1901: 3.

228 Erik Blackthornne-O’Barr, “Singing on ‘The World’s Stage’: Kanto and Late Ottoman Social Life”,
Kadim, s. 2, (Ekim 2021): 14.
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olmadig1 aksine “gayet ciddi ve terbiyeli aktor ve aktrislerden” olusan bu
kumpanyanin halki terbiye ve edep sinirlart igerisinde eglendirmek oldugu ilan

edilmistir.??®

1898 yilinda kurulan Sahne-i Alem kumpanyast 1899 Ramazan ayimnda
Direklerarasi’nda sahne almaya baglamistir. Sahne-i Alem kumpanyasi kantolar ile
hem halkin hem de dénemin yazarlarmin biiyiik ilgisini ¢ekmistir. Oncellikle kanto
hafif zevklere hitap eden cogunlukla akilda kalici melodi ve s6zleriyle halkin genis bir
boliimiine kolayca hitap edebilmistir. Ayrica Ermeni hanimlar tarafindan sahnelenen
kanto gosterileri, kadin ve erkegin mekansal olarak ayristigi toplumsal diizende geng
veya yasl bircok erkegin ilgisini ¢gekmistir. Bu kumpanyalarin gosterilerinden birine
katilan Ahmet Rasim, seyrettigi gosteriler karsisinda icinden sahneye atlama
istediginin geldigini ve biitiin gosteriyi diger seyirciler ile agzimnin suyu akarak

izledigini ifade eder.?*

Kumpanyanin faaliyet gosterebildigi tek sene olan 1899 yilinin Ramazan ayinda en
kalabalik tiyatro Sahne-i Alem’dir.?®* Servet gazetesinde ¢ikan bir yazida Sahne-i
Alem’de sahneye konulan kantolarin ¢ok begenildigini ifade ederek yazar “Muhabbet
Yalandir kantosunu dinlerken teslim-i can etsem hi¢ farkinda olmayacagim” diyerek
Sahne-i Alem kumpanyasmin kantolarma olan ilgisini ifade etmistir.?? Yazarm

dinledigi “Muhabbet Yalandir” kantosunun sézlerinin bir kism1 sunlardir:
“Bu muhabbet yamandir,
Gonliim ates-fesandir,
Bu muhabbet yalandir
Gonliim ates-fesandir.”

Bu donemde kadinlar tarafindan erkek seyircilere sdylenen ask veya 6zlem konulu
“atesli sarkilar’®®® dénem igin miistehcen sayilan kiyafetler ve hareketler, Miisliiman
halkin yasadig1 Suri¢i’nde 6zellikle de Ramazan ayinda sahne alan bir kumpanya i¢in
hos karsilanmamustir. Ahmed Ihsan, bir yazisinda kumpanyanin “Sahne-i Alem” gibi

biiyiik bir isme sahip olsa da bu tarz bir tiyatronun zevkten, nezaketten ve edepten uzak

229 «“Sehzadebasi’ndan”, Servet, s. 150, 25 Cemaziyelahir 1316 / 10 Kasim 1898: 3.

230 Ahmet Rasim, Sehir Mektuplari, haz. Nuri Akbayar, (istanbul: Oglak Yayimnlari, 2018): 98.

231 “Meshudat ve Mesmuat-1 Ramazaniye”, Sabah, s. 3287, 4 Ramazan 1316 / 16 Ocak 1899: 1-2.

232 “[stanbul Mektuplari: Aksaray’dan”, Servet Malumat, s. 219, 6 Ramazan 1316 / 18 Ocak 1899: 4.
233 “Meshudat ve Mesmuat-1 Ramazaniye”, Sabah, s. 3287, 4 Ramazan 1316 / 16 Ocak 1899: 1-2.
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maskara oyunculardan olusan bir kumpanya oldugunu yazmistir.?** Resad Ekrem
Kocu ise Sahne-i Alem tiyatrosunu bir “rezalethane” olarak gormiistiir.*®> Nitekim
siyasi otoritelerin de bu yazarlar ile aym diisiinceyi paylastigi goriilmiistiir. Sahne-i
Alem Tiyatrosu Ramazan ayinin 26. giinii “edeb-i Islamiye’ye ve ahlak-1 milliyeye
muhil hal ve surette bulundugu” gerekgesiyle kapatilmistir.3® Sahne-i Alem girisimi
bu yasaklama karariyla son bulmus olsa da kumpanyanin i¢inde yer alan santdzler bir
sonraki senenin Ramazan ayinda diger kumpanyalar ile sahneye ¢ikmaya devam

etmistir.

3.2. 1908-1920 Yillar1 Arasinda Direklerarasi’nda Tiyatro Topluluklar:

Il. Mesrutiyet doneminin basinda tiyatrolar {izerindeki kisitlamalarin kalkmasiyla
birlikte bir¢ok yeni tiyatro toplulugu ortaya cikmistir. Fakat siyasi, maddi veya
toplumsal sorunlar nedeniyle bu topluluklar uzun Omiirli olamanugtir.?%’
Direklerarasi’nda II. Abdiilhamit doneminde sahne alan kumpanyalardan bazilari
dagilmis bazilar1 da sadece iinlii direktdrlerin adi altinda faaliyetlerine devam etmistir.
Fakat bu isimlerin de vefat etmesiyle birlikte II. Abdiilhamit doneminde sahne alan
kumpanyalar ortadan kaybolmustur. Nitekim bu donemde eglence anlayisi ve tiyatro
begenisi de degismistir. II. Abdiilhamit doneminin siyasetten ve toplumsal konulardan
uzak, sadece giildiirii veya drama dayali oyunlarinin aksine tiyatro seyircisi, tarihi veya
siyasi konular1 isleyen oyunlar1 tercih etmeye baslamistir.3® “Milli Osmanl
Tiyatrosu” gibi topluluk isimleri veya “milli dram” gibi piyesler bu donemde
popiilerlik kazanmistir.?° Yine bu dénemde sayilar1 giderek artan cemiyetlerin, para

toplamak veya ideolojilerini yaymak amaciyla tiyatroya atilmasiyla tiyatro

“cemiyetleri” de ortaya ¢ikmistir

3.2.1. Heveskaran Cemiyeti

II. Mesrutiyet yillarinda kurulan ilk topluluklardan biri Resad Ridvan Bey’in

Heveskaran Cemiyeti olmustur. Tiyatroya merakli kisilerin sahne aldigi kumpanya II.

234 Ahmed Thsan, “Istanbul Postas1”, Servet-i Fiinun, s. 411, 14 Kanunusani 1314 / 26 Ocak 1899: 322.
2% Resad Ekrem Kogu, “Amelya, Biiyiik,” istanbul Ansiklopedisi, c. 2, (istanbul: Istanbul
Ansiklopedisi ve Nesriyat Kollektif Sirketi, 1959.): 757.

23 BOA. DH. MKT. 2165/ 73, 26 Ramazan 1316 / 7 Subat 1899.

237 And, Mesrutiyet Doneminde Tiirk Tiyatrosu 1908-1923, (Ankara: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, 1971).

238 Age.

2% «“Tiyatrolar”, Tanin, s. 135, 21 Zilkade 1326 / 15 Aralik 1908: 4; “Ilanat”, Tasvir-i Efkar, s. 126,
19 Ramazan 1327 / 4 Ekim 1909: 10.
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Mesrutiyet donemi boyunca Beyoglu ve Direklerarasi tiyatrolarinda sahne almistir.
Direklerarasi’'nda Fevziye, Sark ve Ferah tiyatrolarin1 kullanan Heveskaran
Cemiyeti,?° 1908-1914 yillar1 arasinda Direklerarasi’nda sahne almistir. Tiyatronun
direktorii Resad Ridvan Bey ve Heveskaran Cemiyeti siyasi ve toplumsal piyesler ile
on plana cikmistir. Bu piyeslerden bazilarmi ittihat ve Terakki Cemiyeti igin
oynamislardir.?' Kumpanyanin 1908 yilinda oynadigi ilk oyunlardan olan II
Abdiilhamit donemini elestiren “Kanli Mahkemeler” ve Prens Sabahattin’in hayatini

anlatan “Sabah-1 Hiirriyet”?4?

gibi siyasi oyunlar II. Mesrutiyet doneminin ilk
aylarinda yasanan calkantili siyasi ortamda siyasi otoritelerin tepkisini ¢ekmistir.
Ozellikle Resad Ridvan Bey’in idaresinde ilk énce Beyoglu’'nda sergilenen Sabah-1
Hiirriyet, yasaklanmak istenmisse de halkin hem belediyelere hem de yabanci devlet
elciliklerine durumu sikdyet etmesi sonucunda oyunun oynanmasina izin
verilmistir.?*®> Bu olaym ardindan Resad Ridvan Bey kumpanyasi ile ayn1 oyunu
Direklerarasi’ndaki Ferah Tiyatrosu’nda da sergilemek istemis fakat yine oyunun
sahnelenmesi yasaklanmistir.?** Oyunun Beyoglu ve Kadikdy gibi mahallerde
oynanmasina izin verilmesine ragmen Direklerarasi’nda yasaklanmasina tepki
gosteren halk, tiyatro onilinde toplanmis ve siyasi otoritelerin bu kararina karsi isyan
etmistir. “Direkleraras1 Vakas1” olarak anilan bu olay askerin miidahalesi ile
sonlanmigtir.?*® Boyle bir piyesin Beyoglu’nda oynanmasina izin verildigi halde
Direklerarasi’nda yasaklanmasi siyasi otoritelerin Miisliman halkin daha yogun

yasadig1 Suri¢i’nde denetimi daha siki tuttugunu ortaya koymaktadir.

“Direklerarast Vakas1” ardindan yasanan 31 Mart Ayaklanmasi ardindan Resad
Ridvan Bey’in Paris’e gitmesi ile kumpanyanin faaliyetleri bir siire durmus olsa da
Resad Ridvan Bey’in Istanbul’a donmesinin ardindan kumpanya 1910 yilinda
faaliyetlerine yeniden baslamistir. Bu déonemde Burhaneddin ve Benliyan beylerin

kumpanyalart ile birlesen bu topluluk 80 kisiden olusan Milli Osmanli Tiyatrosu haline

240 «“Bagliksiz”, ikdam, s. 5505, 1 Muharrem 1318 / 13 Ocak 1910; “Temasa: Sehzadebasinda”, Tanin,
s. 1338, 5 Cemazeyilahir 1330 / 22 Mayis 1912: 3; “Tiyatrolar”, Tanin, s. 135, 21 Zilkade 1326/ 15
Aralik 1908.

241 Baha Diirder ve M. Nihat Ozon, Tiirk Tiyatrosu Ansiklopedisi, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1967):
218.

242 «“Tiyatrolar”, Tanin, s. 135, 21 Zilkade 1326 / 15 Aralik 1908: 4

243 «“Sehzadebas1 Vakas1”, Tanin, s. 137, 23 Zilkade 1326 / 17 Aralik 1908: 3.

244 BOA, ZB. 329/2, 2 Kanunuevvel 1324 / 15 Aralik 1908.

245 \/ahdeti, “Sabah-1 Hiirriyet Yahud Direkleraras: Vakas1”, Volkan, s. 7, 4 Kanunuevvel 1324 / 17
Aralik 1908: 1-2.
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gelmistir.2*%0 zellikle opera ve vodvil gibi tiirlerde 6n plana ¢ikan Benliyan Efendi’nin
de aralarina katilmasiyla birlikte topluluk, Hiiseyin Cahit (Yal¢in) Bey’in “Kirli
Camasirlar” adli vodvili “Komiirciiler” opereti ve “Inkilab-1 Iran yahut Zalim
Hiikiimdar” gibi siyasi ve toplumsal icerikli operetler sahnelemeye baslamigtir.?4’
Aynt zamanda II. Mesrutiyet donemi Oncesindeki Direklerarast tiyatro
kumpanyalarinda oldugu gibi bu toplulukta da tiyatro oyunlari, incesaz, kanto, sinema
ve rakslar ile ¢esitlendirilmistir.?*® Dariilbedayi’nin kurulmasiyla birlikte basta Resad
Ridvan Bey olmak iizere Nurettin Sefkati ve Ahmet Muvahhit gibi toplulugun bir¢ok
ismi Dartilbedayi’ye dahil olmustur. Bu acidan Heveskaran Cemiyeti veya Milli

Osmanli Tiyatrosu, 1908 oncesi donem ile Dariilbedayi arasinda bir koprii gorevi

gormustir

3.2.2. Donanma Cemiyeti

Donanma Cemiyeti esasen halktan para toplayarak Osmanli Donanmasi’na yardim
eden bir dernektir. Bu dernek maddi gelir elde edebilmek i¢in sinema gosterimleri,
sergiler ve toplantilar diizenledigi gibi®*° tiyatro gosterileri de sahnelemistir.?>° Tiyatro
gosterileri icin dernegin miidiirii olan Ziya Bey’in girisimi ile bir temsil heyeti
kurularak Kinar, Aznif, Virjini, Agavni ve Eliza hanimlar ile Sadi Bey, Nurettin
Sefkati, Cobanyan efendiler gibi daha 6nce Direklerarasi’ndaki diger kumpanyalarla
birlikte sahneye ¢ikmis isimlerin bir araya getirilmesi ile dernek igin temsiller
verilmistir.®! Ayrica hem oyuncularin egitimini saglamak hem de toplulugun (1908
oncesi donemde halkin ragbetini goren) Minakyan Efendi’nin kumpanyasinin bir
devami oldugu imajimi vererek halkin ilgisini ¢cekmek adina temsil heyetinin bagina

Minakyan Efendi getirilmis ve toplulugun yayinladigi brosiirlerin ilk sayfasina da

246 And, Baslangicindan 1983’e Tiirk Tiyatro Tarihi, (Istanbul: iletisim Yaymevi, 2014).

247 «“Bagliks1z”, ikdam, s. 5505, 1 Muharrem 1318 / 13 Ocak 1910; “Temasa: Sehzadebasinda”, Tanin,
s. 1338, 5 Cemazeyilahir 1330 / 22 Mayis 1912: 3.

248 “Temasa: Sehzadebasinda”, Tanin, s. 1338, 5 Cemazeyilahir 1330 / 22 Mayis 1912: 3.

249 «“Donanma-1 Osmani Muavenet-i Milliyesi”, Tasvir-i Efkar, s. 280, 28 Safer 1328 / 11 Mart 1910:
4-5; “Meshur Hamiyet”, Tanin, s. 1684, 4 Ramazan 1331 / 7 Agustos 1913: 4; “Tezahiirat-1 Hamiyet”,
Tanin, s. 1811, 8 Ocak 1914: 4.

20 “Temasa”, Tanin, s. 2006, 29 Saban 1332 / 23 Temmuz 1914; Diirder ve Ozon, Tiirk Tiyatrosu
Ansiklopedisi, 146.

51 Refik Ahmed, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, (Istanbul: Kanaat Kiitiiphanesi, 1934); Refik
Ahmed Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi V: Mesrutiyet Tiyatrosu, (Istanbul: Milli Egitim Basimevi,
1968): 168-176.
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onun fotograflar1 konulmustur.?®> Donanma Cemiyeti’nin gosterileri maddi kazang
amaciyla yapildig1 i¢in dénemin popiiler oyun tiirlerinden olan komediler, dramlar ve
vodviller sahneye konmustur. Hiiseyin Suad’dan Kirli Camasirlar, Omer
Seyfeddin’den Saka ve Cenap Sehabettin’in Sehabettinden Merdud Ali adinda adli
milli piyesler Donanma Cemiyeti tarafindan sahneye konmustur.?®® Topluluk 1915
yilina kadar tiyatro faaliyetlerine devam etmistir. Donanma Cemiyeti’nin tiyatrodan

ziyade sinema gosterilerine agirlik vermesi ile cemiyetin tiyatro kolu zamanla ortadan

kalkmustir.

3.2.3. Dariilbedayi-i Osmani

Dariilbedayi (Giizellikler Evi) ilk olarak 1914 yilinda Sehremini Cemil Pasa’nin
girisimiyle Fransa’da Odeon Tiyatrosu miidiiri André Antoine’m Istanbul’a
getirilmesiyle kurulan bir tiyatro ve miizik okulu olarak kurulmustur. Bu okul i¢in
Direklerarasi’nin giriginde yer alan Letafet Apartmani tahsis edilmistir. Okula 6grenci
almak adina yapilan miilakatlara ciddi bir bagvuru olmakla beraber sekiz kadin 55
erkek Ogrenci okula kabul edilmistir. Kabul edilen bu isimler arasinda Eliza
Binemeciyan, Kinar Hanim, Muhsin Ertugrul, Halit Fahri, Rasit Riza, Celal Sahir ve
Peyami Safa gibi Cumhuriyet doneminde Tiirk tiyatro ve sinema hayatini

sekillendirecek isimler yer almaktadir.?*

Konservatuvarin tiyatro boliimii Abdiilhak Hamit, Abdullah Cevdet, Mehmed Rauf,
Hiiseyin Rahmi, Yahya Kemal ve Yakup Kadri gibi donemin 6nemli aydinlarindan
olugmakla beraber bdliimiin 6gretmen kadrosunda Osmanli Dram Kumpanyasi’nin
eski direktorii Minakyan Efendi ve yine bu kumpanyada sahneye ¢ikan Ahmet Fehim
Efendi de yer almaktadir.?®® Hem bdyle bir okul i¢in Direklerarasi muhitinin segilmesi
hem de burada sahne almis eski aktdrlerin Dariilbedayi kadrosunda yer almas1 dnceki
donemde Direkleraras tiyatro yasaminin Tiirk tiyatrosunu ne kadar etkiledigini ortaya

koymaktadir. Konservatuvarin derslere 1914 yilinda baslamasi1 6ngdriilse de Birinci

22 Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi V: Mesrutiyet Tiyatrosu, 55; Izrail, Mardiros Minakyan:
Tanzimat, istibdat ve Mesrutiyet Tiyatrosunda - Tiirk Devlet Tiyatrosu Dariilbedayi (Istanbul:
Kor Kitap, 2023).

253 And, Baslangicindan 1983’ Tiirk Tiyatro Tarihi, 135-139.

2% (Ozdemir Nutku, Dariilbedayi’den Sehir Tiyatrosuna, (Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari): 30.

2% Refik Ahmed, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, 92-93.
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Diinya Savasi’nin baglamasi ile okulun Fransiz miidiirii André Antoine’in Fransa’ya

geri donmek zorunda kalmasiyla bu plan gerceklesememistir.2%

Birinci Diinya Savasi’nin getirdigi maddi sorunlar nedeniyle faaliyete baslayamayan
okul dagilma tehlikesiyle karsi karsiya kalmigsa da ogretmenler ve Ogrencilerin
girisimi ile Dariilbedayi tiyatro toplulugu kurulmustur. Topluluk ilk baslarda
Minakyan Efendi’nin Onderliginde Direklerarasi’ndaki Ferah Tiyatrosu ve
Kadikoy’deki Kusdili Tiyatrosu’nda ¢alismalarii siirdiirmiistiir.%’ Profesyonel olarak
ilk gosterimlerine ise 1916 yilinda Beyoglu’nda baslayan topluluk, Beyoglu, Kadikdy
ve Direklerarasi’nda sahne almistir. Ozellikle Ramazan aylarinda Dariilbedayi

Direklerarasi’ndaki Ferah Tiyatrosu’nda temsiller vermistir.

Dariilbedayi’nin verdigi temsiller Bat1 tarzinda dramatik tiyatro oyunlaridir. Fakat
toplulugun sectigi oyunlar elestiri konusu olmustur. Dariilbedayi’nin sahneye koydugu
temsillerin Bat1 edebiyatindan uyarlanmis bayagi vodviller oldugu ve bu tarz
gosterilerin iiciincii smif tiyatrolara birakilmasi gerektigi dile getirilmistir.2®8
Uyarlama oyunlarin tiyatroyu bir yere gotiirmeyecegi ve bunlarin yerli yapitlar ile
desteklenmesi gerektigi donemin gazetelerinde belirtilmistir.?®® Fakat bu donemde
Osmanli tiyatro kiiltiirlinde, Darlilbedayi’nin sergileyebilecegi tarzda modern
oyunlarin olmamasi nedeniyle sahnelenecek oyunlarin Bat1 edebiyatindan alinip ciddi
bir repertuvar olusturulmasi ve ayni zamanda topluluga yerli oyun yazarlar1 alinarak
yetistirilmesi gerektigi ifade edilmistir.?®® Fakat Dariilbedayi igin belediye tarafindan

ayrilan biitcenin ¢ok az miktarda olmasit nedeniyle toplulugun yasadigi maddi

sikintilar dolayisiyla boyle bir projenin gerceklesmesi zorlasmistir.

1916-1920 yillar1 arasinda topluluk iiyeleri kendi imkanlar ile ¢evirdikleri veya
uyarladiklart oyunlar1 sahneye koymuslardir. Bu donemde Robert Flers’in La Bella
Aventure (Bir Cigek Iki Bécek), Emilé Fabre nin La Masion d’Argile (Ciiriik Temel),
Frantz Fonson’in Le Mariage de Mademoiselle Beulemans (Kayseri Giilleri) ve
Tristan Bernard’dan Le Poulailler (Dort Cehar) oyunlar uyarlanarak Dariilbedayi
tarafindan sahneye konulmustur. Bu uyarlama oyunlarin neredeyse tamami komedi

tirtindedir. Bu donemde Direklerarasi’'nda halen faaliyetini siirdiiren tuluat

2% Nutku, Dariilbedayi’den Sehir Tiyatrosuna, 33-34.

357 Ozdemir Nutku, age, 40.

258 Kemal Emin, “Milli Tiyatromuz ve Repertuvar”, Temasa, s. 8, 13 Eyliil 1918 / 13 Eyliil 1918: 7-8.
259 Nutku, age, 138.

280 Siileyman Sadi, “Hadisat-1 Vebiye”, Peyam, s. 43, 20 Ramazan 1337 / 19 Haziran 1919: 3-4.
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kumpanyalar1 ile rekabet edebilmek adma Dariilbedayi, komedi oyunlarini
sahnelemistir.?®! Bat dillerinden gevrilen oyunlarin yani sira II. Mesrutiyet doneminde
oldukg¢a popiiler olan Gazi Osman, Fatih Sultan Mehmed gibi Osmanli tarihinden
konular1 ele alan tarihi piyesler ve 1919 sonras1 donemde Resad Nuri ve Ibniirrefik
Ahmed Nureddin beylerin eserleri basta olmak iizere yerli yazarlarin oyunlarini da
sergilemeye baglamistir. Resad Nuri’den Bahar Hastaligi, Ahmed Nureddin’den Ceza
Kanunu, Salih (Cimcoz) ve Celal Esad beylerin Selim-i Salis adli oyunlar

sahnelenerek milli bir tiyatro anlayis1 olusturulmaya baslanmistir.?®2

1916-1926 yillar1 Dariilbedayi i¢in “bocalama dénemi” olarak adlandirilir.?%® Tiyatro
i¢i yasanan ¢ekismeler, Birinci Diinya Savasi ve ardindan baglayan Kurtulus Savasi,
Istanbul’un isgali ve maddi sorunlar nedeniyle topluluk her an dagilma tehlikesi ile
kars1 karsiya kalmistir. Savas yillar1 dolayisiyla da toplulugun oyuncularinin askere
alinmasi nedeniyle toplulukta sahneye ¢ikacak oyuncu kalmamistir.?®* Bunun yan1 sira
Mubhsin Ertugrul ve Fikret Sadi gibi bir¢gok dnemli isim topluluktan ayrilmistir. Ayrilan
oyuncular Tirk Tiyatrosu veya Yeni Sahne adiyla kendi topluluklarini kurarak

temsiller vermislerdir.

1926’ya kadar olan donem Dariilbedayi i¢in bir kurulus donemidir. Bu siire¢ calkantili
olmakla beraber modern Tiirk tiyatrosunun gelisimine biiyiik katki saglayan topluluk,
Osmanli’nin son doneminde ise bir “milli tiyatro” ihtiyacini1 dolduran unsur olarak 6ne
¢ikmistir.?%® Cumhuriyet doneminde siyasi otoriterlerin de destegi ile sohret kazanan
topluluk 1931 yilinda Sehir Tiyatrosu olarak belediyeye bagli bir tiyatro haline

gelmistir.

3.2.4. Nasit (Ozcan) Bey Kumpanyasi

Nasit Bey’in kumpanyasi, II. Mesrutiyet doneminde kurulan yeni kumpanyalar
arasinda Direklerarasi’nda 6n plana ¢ikan tek tuluat kumpanyasidir. II. Mesrutiyet
sonrasindaki donemde Direklerarasi’'nda tiyatroya gitmek Nasit’in tiyatrosuna

gitmekle es deger hale gelmistir.2%® Abdi, Hasan ve Sevki efendiler kendi adlar1 altinda

261 Nutku, Dariilbedayi’den Sehir Tiyatrosuna, 45.

262 Alemdar, 1 Haziran 1921: 4; Alemdar, 30 May1s 1921:s. 4.

263 Nutku, age, 42.

264 Nutku, age, 33-34.

285 Siileyman Sadi, “Cidaller, Hasbihaller”, Peyam, s. 41, 6 Ramazan 1337 / 5 Haziran 1919: 2-3.

266 Sibel Oz, Yesileam Yildiz Sisteminde Bir Anti-Yildiz: Adile Nasit, (Istanbul: iletisim Yaymlari,
2020): 26.
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gosterilere devam etmislerse de tuluat bu donemde eski popiilerligini yitirmistir. Bu
donemde tiyatro seyircisinin begeni algisinin degismesi, sinemalarin Istanbul’da
yayginlik géstermesi ve artik tuluatin eski doneme ait geri kalmis bir oyun tiirii olarak
goriilmesi Direklerarasi’nda tuluat kumpanyalarinin séhretini azaltmistir. 1908 sonrasi
On plana ¢ikan tek tuluat kumpanyasinin yoneticisi Nasgit Bey, “Direklerarasi’nin son

satir bas1” ve “bir devrin son kahkahas1” olarak nitelendirilmistir.2’

Nasit Bey tiyatroculuga geng yastan itibaren ilgi duymus ve II. Abdiilhamit doneminde
Saray Muzikasi’na dahil olmustur. Sarayda hem geleneksel oyunlar {izerine hem de
Bati tiyatrosunun tiirleri lizerine egitim alan Nasit Bey bir donem egitim almasi igin
Avrupa’ya da gonderilmistir. Sarayda kaldigi siire boyunca Abdi Efendi ile orta oyunu
gosterilerinde sahne almistir. II. Mesrutiyet doneminde iki isim de saraydan
ayrilmustir. Saraydan ayrildiktan sonra Direklerarasi’nda tekrar sahne almaya baglayan
Abdi Efendi, Nasit Bey’i de tiyatrosuna almistir. Abdi Efendi ile Fevziye Tiyatrosu ve
Ferah Tiyatrosu’nda sahne alan Nasit Bey, hem seyircilerin hem de Abdi Efendi’nin
biiyiik begenisini kazanmigtir. Sahne aldiklari bir oyun sirasinda Abdi Efendi, kusagini
ve fesini Nagit Bey’e vermistir. Bu hareketle sembolik olarak “komik-i sehir” unvan

Abdi Efendi’den Nasit Bey’e ge¢mistir.?®8

Nasit Bey, II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra Heveskaran Heyeti, Benliyan’in Operet
Tiyatrosu, Hamdi Bey’in orta oyuncular1 ve Minakyan Efendi’nin bulundugu baz
topluluklar ile sahne almisgtir. 1910 yilindan sonra ise kendi kumpanyasi ile sahneye
cikmaya baslamistir. Nasit Bey’in tiyatrosunda Samram Hanim gibi 6nceki donemin
tinlii kantocular1 ve 6nceki donemin tuluat kumpanyas: direktorii Hasan Efendi de
sahne almistir.?®® Toplulugun oyunlar1 da 6nceki dénemin tuluat kumpanyalarinda
oldugu gibi vodvil, komedi ve dram tarzinda gosteriler olmustur. Eski kumpanyalar
tarafindan da siklikla oynanan Leblebici Horhor Aga opereti, Kagithane Sefast gibi
geleneksel gosteriler ve kumpanyadaki santozlerin hazirladiklar1 oyunlar toplulugun
sahneledigi gosteriler arasinda yer almistir. Sahnelenen gosterilerde Abdi Efendi’nin

yarattig1 [bis karakteri de sik¢a yer almustir.

Nasit Bey, Abdi, Hasan ve Sevki efendilerin temsil ettigi tuluat gelenegini devam

ettirmigtir. Fakat Nasit Bey’in amaci tuluat tiyatrosunu modernlestirerek donemin

267 Orhan Tahsin, “Uc¢ Omiirlii Nasit”, ITU TMDK Tiirk Miizigi Arsivi.
268 Oz, Yesilcam Yildiz Sisteminde Bir Anti-Yildiz: Adile Nasit, 22-24
269 Nagata ve Egawa, Osmanl’nin Son Déneminde Istanbul’da Tiyatro ve Cevresi, 97-98.
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sartlarina uygun bir hale getirmek olmustur. Tuluat tiyatrosu geleneginde yetigmis
olmasma ragmen Nasit Bey hem saray yillarinda hem de II. Mesrutiyet yillarinda
sahne aldig1 bir¢ok tiyatroda Bati tarzindaki tiyatro oyunlar1 konusunda bilgi ve
tecriibe kazanmistir. Bu bilgi ve tecriibesini kendi tiyatrosunda sahneledigi oyunlara
uyarlayan Nasit Bey, tuluat sanatini modernlestirerek bu geleneksel tiirii “kaba saba
sakalardan, ¢irkin ve inceligi olmayan taslamalardan” kurtarmak istedigini dile
getirmistir.?’® Bu diisiinceyle Nasit Bey Harem Agasi Ud Mesk Ediyor, , Havuz
Basinda Agamiz Egleniyor, Harem Agasi Oliiyor gibi yeni oyunlar1 oynamakla®’
birlikte eski tuluat kumpanyalari repertuarinda olan Helvaci, Orak¢ilar ve Hile ile
Nail-i Emel oyunlarim da sahnelemeye baslamistir.?’? Boylece Nasit Bey,
Direkleraras1 tuluat kumpanyalarinin “varyete” tarzi gosteri gelenegini devam

ettirmistir. Nagit Bey’in gosterilerinde tiyatro ana unsur olmakla beraber monolog,

milli dramlar, sinema gdsterimleri, incesaz ve kanto gibi gosteriler de yer almigtir.?”®

Nasit Bey, eski tuluat oyunculariin “piiskiillii fesi ve {itiisiiz beyaz pantolonlu aptal
goriiniimlii” olarak canlandirdigi /bis karakterini kisa siirede “canli ve sevimli bir
halk” komigine déniistiirmiistiir.’’* Asod Madatyan, Nasit’in siradan bir sark komigi
olmadigma “kendi karakter, tip ve konusma hususiyetleriyle....tip ve kompozisyon
artisti” olduguna deginmistir.?”® Nasit Bey’in faaliyetlerini Yuzo Nagata, Charlie
Chaplin’e benzetmistir. iki ismin de kariyerlerinin tiyatro ile baglayip sinema yoluyla
devam etmesi, Nagit Bey’in kantocular ile sahne aldig1 miizikli oyunlarinin Chaplin’in
filmlerinde yer alan miizikli sahneler ile benzedigini sdylemek miimkiindiir.?’®
Chaplin’in yarattig1 Sarlo, Nasit’in modernlestirdigi /bis karakterleri de seyirciyi

giildiirme sekilleri ve baglarindan gegen olaylarla birbirlerine benzemektedir.

Tiyatrolarin artik sinemaya doniismeye basladigi donemde sinemaya da atilan Nasit
Bey, Direklerarasi tiyatrolarinda 1943 yilindaki vefatina kadar sahne almaya devam
etmistir. 1920 sonrast donemde Direklerarasi, Nasit Bey ile 6zdeslemis hatta sahne

aldig1 Millet Tiyatrosu Nasit tiyatrosu olarak anilmaya baglamistir. Nasit Bey, hem

270 Nagata ve Egawa, age, 94.

21 “flan: Tiyatrolar”, Sabah, nr. 8255, 11 Eyliil 1912 / 29 Ramazan 1330: 4; “ilan”, ikdam, s. 703, 4
Rebiiilevvel 1330 /22 Subat 1912: 5.

272 “flan: Biiyiik Konser”, Sabah, s. 8700, 8 Muharrem 1332 / 7 Aralik 1913: 4; “Tiyatrolar”, ikdam,
s. 8018, 6 Ramazan 1337 / 5 Haziran 1919: 2.

213 “flan”, ikdam, s. 703, 4 Rebiiilevvel 1330 / 22 Subat 1912: 5.

274 Burhan Arpad, “Komik-i Sehir Nasit Bey”, Taha Toros Arsivi, 001526407006, erisim:
https://core.ac.uk/works/50515306/.

215 Asod Madatyan, Sahnemizin Degerleri, (istanbul: Aras Yayincilik, 2022): 71-72.

276 Nagata ve Egawa, Osmanl’nin Son Déneminde Istanbul’da Tiyatro ve Cevresi, 98.
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Direklerarasi’nin hem de tuluat tiyatrolarinin sohretini kaybettigi donemde ortaya
cikmigsa da geleneksel tuluat tiyatrosu ile Bati tiyatrosu arasinda bir kopri

olusturmustur.”’

3.3. Direklerarasi Tiyatro Kumpanyalarinin Sergiledikleri Gosteri Tiirleri

Son donem Osmanli toplumun genel tiyatro seyircisi daha fazla gdsteriyi en ucuz
fiyata sunan kumpanyay1 tercih etmistir. Bu nedenle Direkleraras1 kumpanyalar
bircok farkli gosteriyi bir arada igeren programlar hazirlayarak sahneye koymuslardir.
Cambaz, kukla ve Karag6z gibi geleneksel gosteriler, orkestra veya incesaz takimlari
aracilifiyla miizik dinletisi ve sinema gibi farkli tiirde eglenceler tiyatronun yaninda
tamamlayict bir unsur olarak yer almistir. Fakat kumpanyalar1 asil 6ne ¢ikaran 6ge

tiyatro oyunlar1 olmustur.

Tiyatro kumpanyalar1 Ramazan ay1 boyunca halkin ragbetini kazanmak adina farkli
oyunlar oynamaktadirlar. Metin And 1839-1923 yillar1 arasinda tiim Istanbul’da
oynanan 2000 kadar farkli oyun oldugunu belirtmektedir.?’® Bu nedenle Direklerarasi
tiyatrolarinda oynanan oyunlarin tamamini tespit etmek giictiir. Fakat donemin siireli
yayinlarina, ilanlarina ve afislerine bakarak tiyatro kumpanyalarin oynadigi oyunlar
arasinda halk tarafindan fazlaca sevilen ve siirekli sahnelenmesi istenen bazi oyunlarin

listesini olusturmak miimkiindiir (bkz. EK 10.).

Bunun yaninda bir¢ok siireli yayinda kumpanyalarin en fazla oynadig ve seyircilerin
stirekli talep ettigi oyunlardan da bahsedilmistir. II. Abdiilhamit doneminde
Direklerarasi tiyatro kumpanyalar: tarafindan en fazla sahnelenen oyun tiirleri dram,
komedi ve miizikli oyunlardir. Bu tarz oyunlara hemen hemen her kumpanyada
rastlanilmaktadir. fki Ahbap Cavugslar ve Pembe Kiz gibi yerli oyunlar/operetler
sahnelenmis olsa da tiyatrolarda, oOzellikle Bati edebiyatindan c¢eviri oyunlar
oynanmustir. Ozellikle Hayalhane-i Osmani Kumpanyasi ve Eglencehane-i Osmani
gibi birbirleriyle rekabet halindeki kumpanyalar, ayni oyunlar1 sahnelemistir. Diger
yandan ozellikle Osmanli Dram Kumpanyasi’nin sahneledigi dram tiirii oyunlar,

seyirci ¢ekebilmek i¢in tuluat kumpanyalari tarafindan da oynanmistir (bkz. EK 10.).

217 Nusret Sefa Coskun, Komik-i Sehir Nasit Efendi, (istanbul: Biiyiiyen Ay Yayinlari, 2019).

28 And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu 1839-1908, (Ankara: Tiirkiye s Bankasi
Kiltlir Yayinlari, 1972); And, Mesrutiyet Doneminde Tiirk Tiyatrosu 1908-1923, (Ankara: Tiirkiye
Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlari, 1971).
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II. Abdiilhamit déneminde tiyatrolar, sansiir ile baski altinda tutuldugu i¢in sergilenen
tiyatro oyunlar1 siyasi ve toplumsal sorunlardan uzak daha ¢ok agk veya sevgiliye
duyulan 6zlem temali oyunlardir. Bu tiirdeki oyunlarin yani sira II. Mesrutiyet
doneminde, tiyatrolarda siyasi ve tarihi oyunlarin oynanmasinin oniiniin agilmasiyla
bu tarz gosteriler de Direklerarasi’nda one c¢ikmistir. Direklerarast tiyatro
kumpanyalar tarafindan sahnelenen tiyatro gosterileri tuluat, kanto, dram, miizikli

oyunlar ve tarihi piyesler olarak bes baslikta incelenecektir.

3.3.1. Tuluat

Geleneksel sahne sanatlari arasinda yer alan orta oyunu dogaclama giildiiriiye dayali
bir gosteri tiiriidiir.?’® Tuluat ise bu geleneksel tiire modern Bati tiyatrosunun
ogelerinin eklenmesiyle olusmus halidir. Sahne, piyes ve dekor gibi unsurlarin, orta
oyununa eklenmesiyle olusan tuluat, Direklerarasi’nin en popiiler gosteri tiirlerinden
biridir.28 Hem ilk ortaya ¢ikt1g1 dénemde hem de sonrasinda perdeli orta oyunu?®!
olarak goriilen tuluat ile ortaoyunu i¢ ice gegmistir. Yine de 1881 yilindan sonra
Direklerarasi’nda oynanan orta oyunu gosterileri bir sahne ve piyese sahip olduklar
icin tuluat kategorisine daha yakin goriilmektedir. Ayrica Giillii Agop’un tiyatro
imtiyazinin sona ermesiyle birlikte piyes yazarlarini ve suflorleri de kumpanyalarina

dahil eden tuluat¢ilar, Bati tarzi modern tiyatro ile geleneksel sahne sanatlarini

harmanlayarak yeni bir gdsteri tarzi ortaya ¢ikarmislardir.

Tuluat, Giilli Agop’un Istanbul’da Tiirkge oyun oynama imtiyazinin devam ettigi
yillarda ortaya ¢ikmistir. Giillii Agop’a verilen imtiyazin piyesli oyunlar1 kapsamasi
nedeniyle basta Hamdi Efendi gibi isimler olmak lizere orta oyunculari, piyesi
olmayan fakat Osmanl: Tiyatrosu’nda oldugu gibi Bat1 tarzi oyunlara dykiinen oyunlar
oynamaya baglamistir.?®2 Piyes olmasa da Teodor Kasap’in Moliere’den uyarladig
Iskilli Memo gibi oyunlar1 sahneleyen Hamdi Efendi, tuluat tiyatrosunun kurucusu
olmustur.?®® Fakat bu tiiriin kurucusu olarak gériilen Hamdi Efendi ve Kiiciik Ismail
Efendi gibi isimler tuluat oyunlarmin disinda siklikla orta oyunu gosterileri de

diizenlemislerdir. iki isim de kis ve Ramazan aylarinda Direklerarasi tuluat

219 Metin And, Baslangicindan 1983’e Tiirk Tiyatro Tarihi, (Istanbul: Iletisim Yaymevi, 2014): 54-
56.

280 Nagata ve Egawa, Osmanlh’nmin Son Déneminde istanbul’da Tiyatro ve Cevresi, 59.

281 Nagata ve Egawa, age, 27; And, Osmanh Tiyatrosu: Kurulusu-Gelisimi-Katkisi, 231.

282 And, Osmanh Tiyatrosu: Kurulusu-Gelisimi-Katkisi, 76.

283 And, age, 230.
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kumpanyalarinda oyuncu olarak sahne ¢ikmis olsalar da yaz aylarinda tekrardan orta
oyunu gosterilerine geri dénmiislerdir.?8* Tuluatin kurucular1 olmalarina karsin Hamdi

ve Ismail efendiler bu tiire gegisi net olarak saglayamamustir.

Tuluat, Giilli Agop’a verilen imtiyazin 1880 yilinda bitmesi ile yayginlagsmaya
baslamustir. Imtiyazin bitmesiyle birlikte Direklerarasi’nda acilan yeni tiyatrolarda
tuluat kumpanyalar1 piyesli oyunlar da oynamaya baslamistir. Osmanl Tiyatrosu’ndan
ayrilan Kalemciyan ve Sirunyan efendilerin piyeslerini sergileyen Abdi Efendi’nin
tuluat kumpanyasi biiyiik begeni toplamistir.?®® Diger tuluat kumpanyalar1 da hem

yerli yazarlarin oyunlarini hem de Bati edebiyatindan ceviri veya uyarlama yoluyla

degistirilerek tiyatro oyunu haline getirilen eserleri sahnelemeye baslamustir.28®

Tuluat, geleneksel Tiirk tiyatrosuna dayandigi i¢in oyuncularinin biiyiik bir bolimii
Miisliman erkeklerden olugmaktadir. Direklerarasi tiyatro kumpanyalarinda Abdi,
Kiiciik Ismail, Hasan ve Sevki efendiler tuluat dalinda 6ne ¢ikmus isimler
bulunmaktadir. Bu isimler ayn1 zamanda tuluat kumpanyalariin direktorleridir. Orta
oyununda kavuk takma gelenegi sembolik olarak ustalik nisani oldugu gibi tuluat
kumpanyalarinda da fes ve salvar 6ne ¢ikmaktadir. Lakin orta oyununda oldugu gibi
kavuk takmak igin icazet alma gelenegi tuluat tiyatrosunda goriilmez. Kumpanya
direktorleri fes ve salvarlarinin yani sira kendilerine verdikleri “komik-i sehir” unvani
ile usta olduklarmi gostermektedirler. Bir¢ok tuluat kumpanyasinda gayrimiislim
erkekler de sahne almistir. Bunun yani sira Miisliiman kadinlarin sahneye ¢ikmasinin

yasak olmasi nedeniyle oyunlardaki kadin rollerini Ermeni aktrisler istlenmistir.

Tuluat kumpanyalari, sahneledikleri oyunlar1 Bati tiyatrosunun 6nde gelen dram ve
komedi eserlerinden se¢mistir fakat bu eserlerin i¢ine kanto boliimleri eklenmis, olay
orgiisii degistirilerek bir¢cok dogaclama unsur eklenmis ve daha fazla seyirciye hitap
etmek adina oyunlardaki komedi unsurlari arttirilmistir. Bu nedenle tuluat
sahnelerindeki tiyatro oyunlar1 Bati tiyatrosundan alinmis olmakla beraber oyunlarin
ismi ayni kalsa da igerigi biiylik oranda degistirilmistir. Tuluat kumpanyalarinin
sahneledigi bu oyunlar orijinal eserden baskalasarak bir “tuluat oyunu” haline

gelmigtir. Dikran Cuhaciyan tarafindan operet olarak yazilmis Pembe Kiz,

284 Refik Ahmet Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi III: Tanzimat Tiyatrosu, (istanbul: Milli Egitim
Basimevi, 1968): 292-294.

285 Sjvri Sinek, “Ramazan Sefas1 Yahut Istanbul ve Uskiidar Eglenceleri”, Terciiman-1 Hakikat, s.
1237, 12 Ramazan 1299 / 28 Temmuz 1882: 2.

28 And, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu 1839-1908, 276.
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Chateaubriand’in uzun hikayesi Atala, Jules Verne’in Seksen Giinde Devr-i Alem
romani veya Sheakespeare’in Othello piyesi gibi bircok farkl: tiirde ve farkli tarzda

yazilmig tiyatro oyunlari tuluat kumpanyalarinin kendine has tarzilariyla sahneye
konmustur (Bkz. Ek 10).%7

Bati edebiyatinin sayili eserlerinin tiyatro ya da dil egitimi olmayan tuluat
kumpanyalar1 direktorleri tarafindan ¢evrilmis olmasi pek miimkiin goriinmemektedir.
Metin And, bu oyunlarin Bab-1 Ali Dairesi’ndeki memurlar tarafindan g¢evrildigini
veya yazildigini ileri siirmiistiir.?® Resad Nuri de tuluat kumpanyalarinin oynadig1 bu
oyunlarin 30-40 sene boyunca hafizada tutulup dilden dile aktarilamayacagini ve bu
oyunlarmn mutlaka piyesler araciigi ile yayildigimi ifade etmistir.?®® Zaten II.
Abdiilhamit’in saltanati boyunca sahneye konulacak her piyesin Zaptiye Nazir1 ve
Matbuat-1 Ecnebiye ve Dahiliye miidiiriyeti tarafindan onaylanmasi zorunlu
tutulmustur.?®® Bu nedenle bu oyunlarm piyeslerinin olmas1 gerekmektedir. Fakat
tuluat kumpanyalarinin oynadiklart oyunlari tuluat tarzina gore diizenlenmesi ve
cogunlukla da sahnedeki komigin dogaclama gelisen niikteleri ile boliinerek eksik
veya tamamen farkli oynanmasi tiyatro elestirmenlerinin tepkisini ¢ekmistir.?%! 14
Aralik 1893 yilinda Maarif gazetesinde yayinlanan bir yazida, Seksen Giinde Devr-i
Alem piyesinin, romanin yazari Jules Verne tarafindan bile taninamayacak hale geldigi

yazilmistir.2%2

Tuluat, giildiiriiye dayanmasi nedeniyle her kesimden insana hitap etmekle birlikte en
fazla ¢ocuklarin ilgi odagi haline gelmistir. Bu nedenle kimi yazarlar tarafindan “goluk
cocuk™ is1 goriilen tuluat tiyatrosu, basit gériilmenin yani sira Karag6z ve orta oyunu
gibi diger geleneksel oyunlar gibi “edepsiz” olmakla da su¢lanmistir. Komiklerin,
oyun sirasinda sdyledigi miistehcen, edepsiz ve nahos sozleriyle, garip hareket ve
tavirlariyla tuluat, basta cocuklar olmak tizere halkin edep ve ahlakin1 bozduguna dair

elestirilere maruz kalmistir.?®® Ozellikle II. Mesrutiyet’in ilan1 sonrasinda dénemin

287 K araboga, Ge¢cmisten Giiniimiize istanbul Tiyatrolar: I: Surigi istanbul’u, Bakirkéy ve Cevresi,
52; Diirder ve Ozon, Tiirk Tiyatrosu Ansiklopedisi, 408.

28 And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu 1839-1908, 279; And, Osmanh
Tiyatrosu: Kurulusu-Gelisimi-Katkisi, 237.

289 Diirder ve Ozon, Tiirk Tiyatrosu Ansiklopedisi, 408.

29 BOA. BEO. 21/1512, 23 Zilkade 1309 / 19 Haziran 1892.

291 Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi ITI: Tanzimat Tiyatrosu, 283-284.

292 “Istanbul Postas1”, Maarif, s. 125, 5 Cemaziyelahir 1311 / 14 Aralik 1893: 322.

293 «“Sehzadebasi’nda Cereyan Eden Rezaletler”, Sebiliirresad, s. 301, 24 Receb 1332, 18 Haziran 1914:
31; “Ramazan Hayatindan Bir Sahife: Direklerarast Muhabirimizden”, Terciiman-1 Hakikat, s. 9885,
7 Ramazan 1326 / 3 Ekim 1908: 3.
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aydinlari, tuluati sanat degeri olmayan basit ve edepsiz bir oyun tiirii olarak
gormiislerdir.?®* Bu gériis kimi yazarlar tarafindan Cumhuriyet déneminde de devam
ettirilmistir. Refik Ahmet Sevengil, tuluati tiyatro edebiyatiyla higbir alakasi olmayan

“kiiltiirsiiz bir ugras” olarak gormiistiir.?%

Yine de tuluat donemin en popiiler eglencelerinden biridir. Halkin tuluat
kumpanyalarma akin ettigi ve komiklerin sakalarla halki kirip gectigine donemin
bircok gazetesi yer vermistir. 1908 sonras1 degisen begeni algisi ve tiyatro seyircisinin

sinema seyircisine doniismesi nedeniyle tuluat eski sohretini yitirmistir.

3.3.1. Miizikli Oyunlar

Direklerarasi’nda tiyatro topluluklari tarafindan en ¢ok oynanan oyun tiirlerinden biri
de opera, operet veya vodvil tarzindaki miizikli oyunlardir. Sadece Direklerarasi’nda
degil tiim Istanbul’da popiiler olan bu oyunlarin basaris1 konusunda Metin And, iki
sebep sunmustur: Sebeplerden ilki geleneksel Tiirk tiyatrosunun dans ve giildiiriiden
olugsmasindan dolay1 seyirciler miizikli oyunlara yatkinlik gostermistir. Diger bir sebep
ise Istanbul’da temsiller veren ilk yabanci topluluklarin da lirik tiyatro tiiriinde
gosteriler sahnelenmesinden dolay1 halkin Bati tiyatrosu ile tanismasi da miizikli
oyunlar ile ger¢eklesmistir.?®® Bunlarin yam sira Giillii Agop Efendi’ye 1870-1880
yillar1 arasindaki dénem igin verilen 10 yillik “Tiirkce Oyun Oynama Imtiyazi’nin”
miizikli oyunlar1 kapsamamasi da Istanbul’da miizikli oyun tarzinda gosterilerin

yayginlagsmasini saglamis ve halkin bu tiire yatkinlig1 artmistir.

Bu dénemin en 6nemli ve en popiiler oyunlar1 arasinda Leblebici Horhor Aga, Arif’in
Hilesi ve Pembe Kiz gibi Tanzimat Donemi’nde yazilmis operetler yer almaktadir. Bu
oyunlar Direklerarasi’nda orijinal hallerinden farklilasmis olsa da hemen hemen her
kumpanya tarafindan sahneye konmustur. Ozellikle tuluat ve kanto kumpanyalar1 bu
oyunlar ile 6n plana ¢ikmistir. Bunun nedeni miizikli oyunlarin kantocular tarafindan
da icra edilebilmesidir. Bu nedenle tuluat kumpanyalarinda kantolar ve miizikli
oyunlar i¢ ice ge¢mistir. Fakat kantolar (¢cogu zaman dortlik halindeki) tek bir
sarkinin, dans ve miizik esliginde icrasindan olusurken miizikli oyunlar bir konu

oOrgilisii icermekte ve birden fazla sarkidan olusmaktadir.

2% Tung Yasar ve Ayas, “Early Acquaintances with Modern Mass Culture in Late Ottoman Istanbul:
The Experiences of Child Audiences at Direklerarasi”, Sociology Lens, s. 37: 24.

2% Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi I1I: Tanzimat Tiyatrosu, 284.

2% And, Baslangicindan 1983°e Tiirk Tiyatro Tarihi, 112.
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Miizikli oyunlar seyircilerin biiyiik begenisini kazanmis ve oldukga ilgi ¢ekmisse de
gazete muharrirlerin elestirilerinin de odag1 olmuslardir. Ozellikle opera veya operet
gibi miizikli oyunlarin tuluat kumpanyalarinda kantocular tarafindan oynanmasi ciddi
elestiri konusu olmustur. 1894 yilinda Abdi Efendi’nin Handehane-i Osmani
Kumpanyasi tarafindan sahnelenecek Pembe Kiz oyununun aslina sadik olmaktan ¢ok
uzak oldugu, oyunun eksik oynandigi ve bati tarzindaki orkestranin acemi olmasi
nedeniyle bu oyunun ciddi anlamda sahneye konulamadigi ifade edilmistir.2%” Ahmed
Ihsan ise bu oyunun Peruz Hamim gibi kantocularin “barid kantolarina” nagme
edilmeye calisildiginin fakat operet oynayacak yetkinlikte kumpanyalarin veya
oyuncularin bulunmamasi nedeniyle bu tarz oyunlarin sahnelenmeye kalkisilmasinin
maskaralik olacagimi dile getirmistir.?®® Ahmed Ihsan aym metinde Abdi Efendi
gibilerinin “Ibisli” oyunlarna devam etmesi ve operalar1 sahnede harap etmemesi
gerektigine deginmistir. Bagka bir yazisinda Ahmed Ihsan, Tiirkge yazilmis veya
Tiirkge’ye ¢evrilmis operet ve operalar olsa da bunlar1 sahneleyebilecek

kumpanyalarmn ve oyuncularin olmadigindan yakmmustir.?%

297 “Istanbul Postas1”, Maarif, s. 128, 26 Cemaziyelahir 1311 / 4 Ocak 1894: 370.

298 Ahmed Thsan, “Istanbul Postas1”, Servet-i Fiinun, s. 254, 11 Kanunusani 1311 / 23 Ocak 1896: 306-
307.

29 Ahmet Thsan. “Istanbul Postas1”, Servet-i Fiinun, s. 260, 20 Ramazan 1313 / 5 Mart 1896: 402.
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Sekil 8. Tiyatroda Kanto Gosterisi

- Kantocu Sismanyan Hamm ve izleyicileri®®

3.3.2. Kanto

Kanto, Direklerarasi’ndaki tuluat kumpanyalarinin énemli bir pargasidir. Esasen ayr1
bir oyun tiirii olmasa da tuluat kumpanyalarinda hemen hemen her oyun iginde
kantolarin yer almasi ve tiyatrolara sadece kanto izlemeye giden bir kanto izleyicisi
kitlesinin olusmasi nedeniyle ayr1 bir baslikta degerlendirilmistir. %! Kanto "sahnede
hareket ederek sarki sylemeye ve bu yolda yazilmis dzel sarkilara” verilen isimdir.3%
19. yiizyilda Istanbul’da ortaya cikan kanto, esasen Bati tiyatrolarmimn miizikli
oyunlarma dayanmaktadir. Bu dénemde Istanbul’da Fransiz ve Italyan tiyatro
topluluklart bir¢ok tiyatroda miizikli ve dansli oyunlar sergilemistir. Bu oyunlarin
benzerlerinin yerli tiyatro kumpanyalari tarafindan sahnelenmesiyle kanto ortaya
ctkmistir. Tiiriin admin da “sarki sdylemek” anlamina gelen Italyanca “cantare”

sozcligiinde gelmesi, kantonun Bati1 tiyatrosu kaynakli bir tiir oldugunu

gostermektedir.

30 Salih Erimez, Tarihten Cizgiler, (Istanbul: Cumhuriyet Matbaas1, 1941).
301 B, “Abdi”, Servet-.i Fiinun, s. 1215, 26 Sevval 1332/ 17 Eyliil 1914: 296-297.
%02 Brgiin Higy1lmaz, Istanbul Geceleri ve Kantolar, (Istanbul: Sabah Kitaplari, 1999): 7.
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Kantolar ilk olarak Yogurtcu Cayiri’ndaki tiyatro da sergilenmis olsa da tiir olarak
Galata tiyatrolar1 ve Direklerarasi’ndaki tuluat kumpanyalariyla &n plana ¢ikmigtir. 3%
Gedikpasa’daki Osmanli Tiyatrosu’nun direktorii olan Giillii Agop, tiyatro
gosterilerini tamamlayici unsur olarak “chansonette” adini verdigi kanto gdsterilerini
sahneye koymustur.® Gedikpasa’daki Osmanli Tiyatrosu’nun kapatilmasinin
ardindan tuluat kumpanyalari ve bunlar tarafindan sahneye konulan kantolar, bu
gelenegin bir devami niteligindedir. Miizik ve dans gosterisiyle tiyatroya yakin
olmakla beraber “giiftelerinin giindelik hafif zevklere hitap etmesi, ezgilerinin kolayca
tekrarlanabilmesi... soylenis ve sunulus bicimiyle, kendine ozgii tavir ve eda™®
kantonun halk arasinda popiiler olmasini saglamistir. Bunun yani sira ¢ogunlukla
Ermeni kadinlar tarafindan sahnelenen kantolar, viicut hareketleri, ask ve Ozlem

motifleri igerikli sarkilariyla erkek seyircileri kendine geken bir tiir haline gelmistir.3%

Kantolar herhangi bir konuda olabilecegi gibi daha ¢ok toplumsal sorunlardan uzak,
ask veya sevgiliye duyulan 6zlem temali konularin islendigi sarkili oyunlardir.3%’
Kantolar, konusuna gore Ask Kantosu, Coban Kantosu veya Kambur Kantosu, diline
gbre Arap Kantosu, Garp Kantosu veya kantoya eslik eden miizige gore Ciftetelli
Kantosu gibi farkli isimlerle anilmistir. Kantolarin yazarlari ¢cogunlukla bilinmemekle
birlikte kantocu kadinlar veya kantoculara eslik eden miizisyenler tarafindan yazilmig
oyunlar oldugu bilinmektedir. Dénemin en {inlii kantocularindan olan Peruz Hanim,
kendi kantolarini bestelemistir. Kanto besteleyen bir diger isim olan Samram Hanim,
akrabas1 Peruz Hanim kadar olmasa da oldukca {inlii bir isimdir. Vefatindan sonra
evinden dort sandik kadar kanto notast ¢ikmustir.3® Bu isimler disinda farklhi
kokenlerden bir¢cok kantocu Direklerarasi’nda sahne almistir. Aralarinda ciddi bir
rekabet bulunan tuluat kumpanyalar i¢in kumpanyada bulunan maharetli kantocu

sayis1 bu rekabette onem kazanmistir. Kantocu sayisini artirabilen kumpanyalarin

rekabette 6ne gectigi ifade edilmistir.3%®

303 Cemal Unlii, “Istanbul Kantosu”, Miizik Istanbul, haz. Hakan Dedeler, (istanbul: Esenler Belediyesi,
2022): 926.

304 Metin And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu 1839-1908, (Ankara: Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1972): 283.

35 Ruhi Ayangil, “Kanto”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, c. 4, (Istanbul: Tarih Vakfi,
2003): 419

306 Ergiin Higy1lmaz, age, 11.

307 Ayangil, agm, 420.

308 Nagata ve Egawa, Osmanl’nin Son Déneminde Istanbul’da Tiyatro ve Cevresi, 89.

309 Saffet Nezihi, “Naciz-i Malumat”, Malumat, s. 411, 6 Ramazan 1321 / 26 Kasim 1903: 222-224.

77



Kanto, seyircilerin begenisini fazlaca ¢ekmistir. Gazetelerde goziinii ve kulagini
“senlendirmek isteyenlere kanto oyunlarma gitmeleri tavsiye edilmistir.?l® Kanto
seyircileri ise kantolarin sadece Ramazan aylarinda degil her ay sahnelenmesini
istemistir.3!! Kumpanyalar icin tuluat gosterilerinin yaninda tamamlayict bir unsur
olan kantolar, bircok seyirci i¢in tiyatroya gitme nedenidir. Kantolardan once
sahnelenen komedilerle vakit kaybetmemek i¢in tiyatroya ge¢ gidip kantolar bittikten
sonra tiyatroyu terk eden bu kitle i¢in asil eglence kanto dinlemek ve kantocular
gormektedir.3!? Kanto geng erkekler arasinda tiyatro ilgisinin yayilmasinda fazlaca
etkili olmustur. Kimi seyirciler kantolar1 izlemek igin tiyatroya gitmeye baslamis
kimileri de bu kantoculara olan asklar1 dolayisiyla tuluat tiyatrolarina oyuncu olarak
katilmistir.®'® Kantoculara duyulan ask dolayisiyla yasanan kiskanclik tiyatrolarda

kavga veya cinayetlere de neden olmustur.3

Kanto, bazi kesimler tarafindan begenilmis olsa da diger bir kesim kantolarda sanata
ve edebiyata dair higbir sey gorememistir. Ahmed fhsan, “sahne-i hezeyanda gobek
atan birka¢ Galata yadigarmin murdar kantolar1” olarak nitelendirdigi bu oyunlarin
cocuklarin ahlakini bozduguna deginmistir.3®® Terciiman-1 Hakikat gazetesinde
yayinlanan bir yazida yazar, kantolar1 “rezalet” ve kantoculari ise “diisiip kalkmasiyla
sevilen birka¢ hezeyan” olarak gormiistiir.3!® II. Mesrutiyet déneminde kantolara
yonelik elestiriler devam etmistir. Tiyatrolarda sergilenen kantolar, namus sahibi
herhangi bir insanin yiizlinii kizartan kantolar, sanat degeri olmayan ucube eserler
olarak goriilmiistiir.3!” Sebiliirresad’da yayimlanan baska bir yazida kantolardan soyle

bahsedilmistir:

“...Bu kantolarla Sehzadebagsi’nda cereyan eden rezalet Galata’da mecami-i

esafilde cereyan edemiyor. Bunlarin oyle ¢irkin ve miiptezel buseleri, oyle igreng

hareketleri vardir ki bulanti verir. Bu mahluklar asla utanmaziar...”%®

310 «_eyal-i Ramazan”, Sabah, s. 2964, 30 Ramazan 1315 / 22 Subat 1898: 2.

311 “Ramazan Mektubu”, Terciiman-1 Hakikat, s. 7441, 29 Ramazan 1319 / 9 Ocak 1902: 3.

312 B, “Abdi”, Servet-i Fiinun, s. 1215, 26 Sevval 1332/ 17 Eyliil 1914: 296-297.

313 Ornegin Abdi Efendi’nin Peruz Hanim’a olan askindan dolay1 tiyatroculuga basladigi rivayet
edilmektedir.

314 Ergiin Higy1lmaz, Istanbul Geceleri ve Kantolar, 16.

315 Ahmed Thsan, “Istanbul Postas1”, Servet-i Fiinun, s. 410, 7 Kanunusani 1314 / 19 Ocak 1899: 306.
316 “Eyyam ve Leyal-i Ramazan”, Terciiman-1 Hakikat, s. 2566-7766, 5 Ramazan 1320 / 5 Aralik
1902: 2.

817 «Tiyatrolar’, Karagéz, s. 333, 9 Ramazan 1329 / 3 Eyliil 1911: 3; Siileyman Sadi, “Cidaller,
Hasbihaller”, Peyam, s. 41, 6 Ramazan 1337 / 5 Haziran 1919: 2-3.

318 «“Sehzadebasi’nda Cereyan Eden Rezaletler”, Sebiliirresad, s. 301, 24 Receb 1332 / 18 Haziran
1914: 31.
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Kantolar elestiriler altinda Cumhuriyet donemine degin varligin siirdirmiistiir. Tuluat
kumpanyalarmin eski sohretini yitirmesiyle kantolar da unutulmaya baslamistir.
Cumhuriyet doneminde bazi kantolar plaklara da kaydedilmistir. Fakat Cumhuriyet
doneminde tam anlamiyla Bat1 tarz1 miizikli oyunlarin devlet tarafindan desteklenmesi
sonucunda, Ermeniler tarafindan II. Abdiilhamit doneminde sergilenmis bu kantolar

geri planda kalmistir.

3.3.3. Dram

Dram tiirii Bat1 tiyatrosuna ait bir tiir olmakla beraber Tanzimat Dénemi tiyatrosunda
kendine yer bulmustur. Direklerarasi’nda dram tiirii oyunlar, bazen sadece dram adi
altinda bazen de piyesin konusuna gore hissi dram, ciddi dram, cinai dram ve miiesser
dram gibi isimlerle de anilmustir.3!° II. Mesrutiyet déneminde ise milli dram adiyla
Osmanli yazarlari tarafindan yazilmis tarihi veya kurmaca dramlar 6n plana ¢ikmaya

baslamistir.

Dram tiirii oyunlarin bircogu Bati edebiyatindan, 6zellikle de Fransizca eserlerden
ceviri veya uyarlama eserlerdir. Alexander Dumas’in Kamelyali Kadin (La Dame Aux

320 X. Montépin’in Simone ve Mari (Simone Et Mari) adl1 eseri,

Camélias) romani
Georges Ohnet’nin Demirhane Miidiirii (Le Maitre de Forges) romani Direklerarasi
tiyatrolarinda sahnelenen popiiler ¢eviri oyunlardan bazilaridir.>*! Fakat oyunlarn
birgogunun dram agirlikli romanlardan ¢eviri veya uyarlama olmasi kimi elestirmenler
tarafindan i¢i bos ve Avrupa’nin siradan romanlarindan uyarlanmig basit oyunlar

olarak nitelendirilmesine yol agmistir.3%2

Dram tiirli oyunlar Bati tiyatrosunun bir pargas1 oldugu i¢in bu gelenege daha yatkin
olan Ermeni oyuncular bu tiirde 6n plana ¢ikmistir. Osmanli Dram Kumpanyasi, dram
tiiriinde oyunlar sahneye koymustur. Dram tiirli oyunlar Minakyan Efendi’nin Osmanl

Dram Kumpanyasi’yla 6zdeslesmis olsa da bu tiir oyunlarin popiilerligi dolayisiyla

319 Bu tanimlamalar1 ilanlar aracihigi ile grenmekteyiz: “Paris’te Bir Vaka (Hissi Dram)”, Ikdam, s.
213, 5 Ramazan 1312 / 2 Mart 1895: 4; “Sair (Ciddi Dram)”, Sabah, s. 1151, 13 Rebiiilahir 1310 / 4
Kasim 1892: 4; “Simone Mari (Cinai Dram)”, ikdam, s. 182, 7 Ramazan 1328 / 12 Eyliil 1910; “itimad,
Amel, Rikkat (Miiesser Dram)”, ikdam, s. 224, 16 Ramazan 1312 / 13 Mart 1895: 4. Bu tanimlamalar
bir alt tiirii gostermekten ziyade halkin ilgisini ¢ekmek i¢in oyunun temasini yansitmak amaciyla
kullanilmastir.

320 Dnemin tiyatro ilanlarinda ve afislerde “Ladam O Kamelya” olarak anilmustr.

321 «|_adam o Kamelya”, Sabah, s. 7216, 11 Sevval 1327 / 26 Ekim 1909: 4; Simone Mari, Hizmet, s.
1070, 10 Zilhicce 1314 / 12 May1s 1897: 4.

322 Mehmed Celal, “Ramazan’da Vakit Gegirmek”, Maarif, s. 36, 31 Mart 1308 / 13 Nisan 1892: 152
157.
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tuluat kumpanyalar1 da dram tiirli oyunlar sahneye koymuslardir. Tuluat kumpanyalar1
tarafindan sahnelenen bu tarz gosteriler ilanlarda komedi dram olarak

adlandirilmistir.3?3

Dram tiirlinii bu donemde One ¢ikaran unsurlardan biri II. Abdiilhamit doneminde
uygulanan sansiir politikalaridir. Osmanli Devleti’nin siyasi veya toplumsal yapisini
elestiren oyunlar sansiire ugramis veya yasaklanmistir. Bu nedenle Bat1 edebiyatinin
ask, ayrilik, Oliim veya cinayet konulu romanlar1 Direklerarasi sahnelerinde
kendilerine yer bulabilmistir. Dram tiirlinii popiiler yapan bir diger unsur ise
tiyatronun, ibret verici Oykiiler ile halkin egitilmesinde bir ara¢ olarak goriilmesi
olmustur.®** Bu nedenle dram tiirii oyunlar, gazetelerde elestirmenler tarafindan

siklikla viilmiis ve halka bu tarz oyunlara gitmeleri tavsiye edilmistir.3?°

3.3.4. Tarihi ve Siyasi Oyunlar

Ozellikle II. Mesrutiyet dSneminde &n plana ¢ikan tarihi oyunlar, konularmi Osmanli
tarihinden alan oyunlardir. I1. Mesrutiyet doneminde bu oyunlarin 6n plana ¢ikmasinin
nedenlerinden biri donemin i¢ ve dis siyasetinde yasanan sorunlardir. Balkanlarda
yasanan ayrilik¢1 hareketler, kaybedilen savaslar ve calkantili i¢ siyasetin yarattigi
karamsar ortamda tiyatro kumpanyalari, Osmanli halkinin tarihteki basarilarint ve
zaferlerini konu alan oyunlar1 sahnelenmislerdir.*® Bu désnemde Kirim Savasi’n1 konu
alan Vaka-i Tuna 1853 yahut Muzafferiyet-i Osmaniye, Cakici Efe ve Koroglu gibi
halk arasinda efsanelesmis isimleri konu alan Cakici ‘min Ilk Kursunu ve Kéroglu gibi
oyunlar veya Yavuz Sultan Selim, ikinci Selim ve Cem Sultan gibi Osmanli Hanedan

iiyelerini konu alan oyunlar siklikla sahnelenmistir.3?’

Tarihi oyunlarin disinda II. Abdiilhamit donemini elestiren veya II. Mesrutiyet

doneminde 6ne ¢ikan isimlerin viildiigli oyunlar da kumpanyalarin repertuvarinda

323 “Eglencehane-i Osmani Kumpanyasi tarafindan Kaplan Avcist (komedi dram)”, ikdam, s. 2707, 23

Ramazan 1319 / 3 Ocak 1902: 4.

324 Bu goriis 6zellikle Tanzimat aydinlari arasinda ortaya gikmustir, bkz. Dilek Ozhan Kogak, 19. Yiizyil
istanbul’unda Kiiltiirel Déniisiim Sahnesi: Osmanh Tiyatrosu, (Istanbul: Parsomen Yayincilik,
2011): 281-282. Bu goriis II. Abdiilhamit donemi boyunca yazarlar arasinda revagta kalmustir.
“Tiyatrolar”, Terciiman-1 Hakikat, s. 1231, 5 Ramazan 1299 / 21 Temmuz 1882: 2.

325 «Tjyatrolar”, Terciiman-1 Hakikat, s. 2392, 4 Ramazan 1303 / 6 Haziran 1886: 1; Ahmet fhsan,
“Osmanli Dram Tiyatrosu”, Servet-i Fiinun, s. 260, 22 Subat 1331 /5 Mart 1896: 406-407.

326 And, Baslangicindan 1983’e Tiirk Tiyatro Tarihi, 145,

327 «Tjyatrolar”, Tanin, s. 176, 5 Muharrem 1327 / 27 Ocak 1909: 4; ikdam, s. 5505, 1 Muharrem 1318
/ 13 Ocak 1910; “ilan”, Tanin, s. 378, 5 Ramazan 1327 / 20 Eyliil 1909: 4; “Ilan: Tiyatrolar”, Sabah,
s. 8255, 11 Eyliil 1912 /29 Ramazan 1330: 4; “Sinemalar Tiyatrolar”, Yeni Sark, s. 44, 14 Rebiulevvel
1340/ 15 Kasim 1921: 4.
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goziikmiistlir. II. Abdiilhamit doneminin jurnalcilik ve casusluk faaliyetlerini konu
alan Hafiye Facialari ve Prens Sabahaddin’in siyasi hayatin1 konu alan Sabah-:

Hiirriyet gibi oyunlar da Direklerarast tiyatrolarmda sahneye konmustur.328

328 “Miisamere”, Tanin, s. 140, 26 Zilkade 1326 / 20 Aralik 1908: 4; Sabah-1 Hiirriyet, “Tiyatrolar”,
Tanin, s. 135, 21 Zilkade 1326 / 15 Aralik 1908: 4.
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4. DIREKLERARASI’NDA TiYATRO SEYIRCILERI

Istanbul’da bir “tiyatro seyircisi” kitlesinin ortaya ¢ikmasi 19. yiizyilin ortalarinda
Beyoglu’nda agilan tiyatrolar ile gergceklesmistir. Bu tiyatrolarda sahne alan yerli ve
yabanci topluluklarinin verdigi temsiller ile halk modern anlamdaki Bat1 tiyatrosu ile
tanismistir. Fakat Beyoglu’nda olusan bu kitle ile Direkleraras: seyirci kitlesi ayni
degildir. Beyoglu tiyatrolarinda Rumca, Ermenice, italyanca veya Fransizca olan bu
gosterileri izlemeye giden seyirci kitlesini Metin And “yabancilar, tatli su Frenkleri,
azmliklarla, yabanci dil bilen bir avug seckin” olarak nitelendirmistir.®?® Surici’nde
tiyatrolarin yayginlagsmasi ve ozellikle Giillii Agop Efendi’nin 1870 yilinda aldigi
Tiirk¢e oyun oynama imtiyaziyla birlikte Suri¢i’ndeki Miisliiman halk arasinda da bir
tiyatro seyirci kitlesi olusmaya baslamistir. Siyasi otoritelerin, aydinlarin ve basinin
destegi, ucuz biletler ve donemin Onde gelen isimlerinin bu tiyatroya gitmeye
baslamasiyla Giillii Agop’un imtiyazinin devam ettigi on yil igerisinde Suri¢i’nde
ciddi bir izleyici Kitlesi ortaya ¢ikmigtir. Gedikpasa Tiyatrosu, bazi oyunlar sirasinda
oturacak yer bulamadigindan oyunu ayakta izleyenler dahil 1000 kisiyi agirlamistir.3%
Ne var ki Gilli Agop’un tiyatrosunun olusturdugu bu seyirci kitlesi, Gedikpasa
Tiyatrosu’nun yasadigi sorunlar nedeniyle bu tiyatrodan uzaklagmigtir. 1880 yilinda
Gillii Agop’un imtiyazinin bitmesiyle birlikte Direklerarasi’nda acgilan tiyatrolara
gosterilen ragbet, Surigi Istanbul’da halkin tiyatroya olan ilgisinin devam ettigini

gostermistir.

Istanbul halki, tiyatroya neden gitmistir? Bu soru, son dénem Osmanli toplumu iginde
de tartisma konusu olmustur. Oncellikle halk igin tiyatro, zellikle Ramazan aylarinda
teravih namazindan sahur vaktine kadar olan siireyi degerlendirmek ve vakit gegirmek
i¢in bir aractir. Iftar vaktinden teravih namazina kadar Istanbul’un gezinti yerlerinde
dolagsmak, teravih namazindan sonra ise tiyatroya gidip oyunlar1 seyretmek 19.
yiizy1lda Istanbul halki i¢in hosca vakit gecirmenin bir yoludur.®¥! Tanzimat Dénemi

aydinlar1 ve yazarlari ise tiyatroyu ibret verici oyunlar ile halkin egitilmesinde bir arag

329 And, Osmanh Tiyatrosu: Kurulusu-Gelisimi-Katkisi, 105.
330 And, age, 110.
331 “[stanbul Postas1”, Maarif, s. 124, 28 Cemaziyelevvel 1311/ 7 Aralik 1893: 306-307.
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olarak gérmiislerdir.33? Tiyatronun, sahnelenen oyunlarda cinayet, yalan veya ihanet
gibi olumsuz karsilanan davranislarin yol acacagi felaketlerin islenmesi ile bu
davraniglardan halki uzaklastiracak “edep mektebi” olmasi gerektigi dile
getirilmistir.>*® Bu bakimdan tiyatronun eglendirici ve egitici islevleri arasinda zaman

zaman catigmalarin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Aydmlar arasinda popiiler olan bu goriis halk arasinda karsilik bulmamistir.
Tiyatronun didaktik islevini savunan aydinlarin diisiincesine Direklerarasi’nda en ¢ok
yaklasan tiyatro, sorunlar1 olmakla beraber Minakyan Efendi’nin Osmanli Dram
Kumpanyasi olmustur. Bu kumpanya dagilincaya kadar popiilerligini korumustur.
Fakat Miakyan Efendi’nin kumpanyasi disinda Direklerarasi’nda tuluat

kumpanyalar1 da olduk¢a popiilerdir.

Tuluat kumpanyalarinin halk arasinda popiiler olmasi nedeniyle donemin aydinlari,
halkin tiyatroyu siradan bir eglence olarak gordiigiinii ifade etmistir.33* Halk tarafindan
tuluat tiyatrolarina eglenmek veya giilmek i¢in gidilmesinden dolay1 ciddi tiyatrolarin

(195

one ¢ikmadigi ve tiyatrolarin “egitim” faaliyetlerini gergeklestiremedigi de dile
getirilmistir. Bu durum aydimlar arasinda Istanbul’da tiyatro kiiltiiriiniin bir tiirlii
olusamadig1 veya halk arasinda yerlesemedigi diisiincesini dogurmustur. Mehmed
Rauf, halkin tiyatroya eglence i¢in gittigini, tiyatroya eglenmek i¢in giden halk disinda
ogrencilerin ve tiyatro meraklilarinin ancak kiigiik bir kitle olusturdugunu dile
getirmistir.3% Bu kiiciik kitleye ydnelik ciddi piyeslerin de sahnelenmesinin tiyatrolar
icin karl1 bir 13 olmamasi dolayisiyla kumpanyalar da daha genis bir kitleye hitap eden
eglenceli piyesler sahnelemek zorunda kalmistir. Seyircilerin oyunun en heyecanl ve
en acikli olmasi gereken yerlerini kimi zaman giiliing bularak gosteriyi kahkahalarla
alkislamas1 donemin yazarlar1 tarafindan elestirilmis ve bu ciddi oyunlarin halk

tarafindan anlasilmadig1 i¢in bu tarz durumlarin yasandig1 ifade edilmistir.3%

32 (9zhan Kogak, 19. Yiizyil Istanbul’unda Kiiltiirel Déniisiim Sahnesi: Osmanh Tiyatrosu, 281-
282.

333 “Tiyatrolar”, Terciiman-1 Hakikat, s. 1231, 5 Ramazan 1299 / 21 Temmuz 1882: 2.

334 Avanzade Mehmed Siileyman, “Ramazan Geceleri”, Maarif, s. 34, 23 Mart 1308 / 4 Nisan 1892:
126-127.

335 Mehmed Rauf, “Basliksiz”, Servet-i Fiinun, s. 1096, 23 May1s 1328 / 5 Haziran 1912: 5.

3% Metin And, Mesrutiyet Doneminde Tiirk Tiyatrosu 1908-1923, (Ankara: Tiirkiye I3 Bankasi
Kiiltiir Yayinlari, 1971): 18-19.
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4.1. Seyirci Tipleri

Direklerarasi, Istanbul’un dért bir yanindan birgok farkli sinif ve statiideki insanlari
kendine ¢ekmistir. Geng, yasli, cocuk, Istanbullu, Kadikdylii, pasa veya basit memur
gibi farkli sosyo-ekonomik siniflardan, farkli arkaplanlardan bir¢ok kisi ozellikle
Ramazan aylarinda Direklerarasi’ni tercih etmistir.33’ istanbul’un diger yerlerindeki
eglencelere gore Direklerarasi eglencelerinin “daha nazik ve kibar” olmasi nedeniyle
halk Direklerarasi’na yogun ilgi gostermistir.®® Direkleraras tiyatrolar1 bu agidan

ortak bir sehir kiiltiiriiniin yaratilmasinda énemli bir rol iistlenmisgtir.3%

Sekil 9. Hayalhane-i Osmani Tiyatrosu

-Hasan Efendi nin tiyatrosunun icini gosteren ¢izim.3*

Direklerarasi’na gelen ziyaretcilerin farkli tiyatrolara ilgi duyduklart goriilmistiir.
Direklerarasi tiyatrolarmi yakindan takip eden gazete muhabir ve muharrirleri de
tiyatrolar1 degerlendirmisler ve bu ziyaretcilere tavsiye vermislerdir. Ornegin
seyircilerin zevklerine gore giilmek icin Abdi Efendi, kantolar1 gérmek i¢in Hasan

veya Sevki efendiler, aglamak icin ise Minakyan Efendi’ye gitmeleri gazete

337 “Ramazanda Bir Gece: Ramazan Eglenceleri”, Sabah, s. 3661, 24 Ramazan 1317 / 26 Ocak 1900:
2.

338 Avanzdde Mehmed Siileyman, “Ramazan Geceleri”, Maarif, s. 34, 23 Mart 1308 / 4 Nisan

1892: 126-127.

39 Nagata ve Egawa, Osmanl’nin Son Déneminde Istanbul’da Tiyatro ve Cevresi, (istanbul:
Dergah Yayinlari, 2021).

340 Miinif Fehim, Diinden Hatiralar, (Istanbul: Yedigiin Nesriyati, 1943).
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yazilarinda tavsiye edilmistir. Bu durum Direklerarasi’nda olusan seyirci kitlesinin
kendilerine 6zgii begeni algisina gore hareket ettigini ortaya koymaktadir. Cocuklar,
daha ¢ok giildiirii agirhikhi tuluat, Karagdz veya kukla gosterilerini, genc erkekler
kantolari, hos vakit gecirmek isteyenler tuluat kumpanyalarini ve ibret almak
isteyenler ise Minakyan Efendi’nin Dram Kumpanyasini tercih etmistir.3*! Miakyan
Efendi, pek ¢ok metinde tiyatronun eglendirici degil Ggretici ve sanatsal yoniiniin
temsilcisi olarak karsimiza ¢ikmakta ve bu tip beklentilere sahip begeni gruplarina

daha ¢ok hitap etmektedir.

Direklerarasi tiyatro seyircilerinin biiyiik ¢ogunlugunu erkekler olugturmaktadir. Bu
kitle i¢inde bir biitiinliik bulmak zor goriinmektedir. Her yastan ve her sosyo-
ekonomik arka plandan erkek seyirci Direklerarasi tiyatrolarini ziyaret etmistir.
Direklerarasi, mektepli gengler, softalar, siklar, kiigiik ve biiylik beyler ile doludur.3#?
Direklerarasi eglenceleri bagindan itibaren erkeklerin eglenmesine mahsus bir cadde
olarak goriilmiistiir.3*® Direklerarasi’ndaki tiim eglenceler bu kitleye y&nelik

sahnelenmistir.

Direklerarasi’ndaki tiyatro seyircileri arasinda siradan halktan kisilerin yani sira
yiiksek riitbeli devlet memurlar1 da yer almistir. Sermet Muhtar Alus, Minakyan
Efendi’nin Osmanli Dram Kumpanyasi’nin seyirci kitlesinin yiiksek ve miinevver

kisilerden olustugunu dile getirerek tiyatronun seyirci kitlesini soyle tasvir etmistir:

“En onden tiyatronun ortasina kadar yeknesak bir iiniforma... Aralarinda
palabwyiklilart bile bulunan kollarinin yeninden omuzlarina kadar sira sira
seritler uzanan Tibbiye talebesi, Harbiye, Miihendishane, Hendese-i Miilkiye

talebesi ve mektepliler... Localarda hep efendiden adamlar...””®*

II. Abdiilhamit doneminde hazirlanan jurnal belgelerinde, 1893 yili Ramazan ayinda
Direklerarasi’ndaki tiyatrolara katilmis olan yiiksek riitbeli isimlerin listesine
rastlamaktay1z. Bu listeye gore Direklerarast ve Vezneciler’deki cambazhanelerde
Sehremini Ridvan Pasa, Ismail Pasazade Mirliva Ahmed Pasa, Misirli Mustafa Fazil
Pasazade Osman Bey, Hiisameddin Pasa, Fuad Pasa, Hikmet Bey, eski sadrazamlardan

olan merhum Hayreddin Pasa’nin oglu Yiizbast Mahmud Bey ve Bahriye Naziri

341 «|_eyal-i Ramazan”, Sabah, s. 2964, 30 Ramazan 1315 / 22 Subat 1898: 2.

342 1al,”’Ramazan”, Kalem, s. 5, 18 Eyliil 1324 / 1 Ekim 1908: 4-5.

343 «“Sehzadebasi’ndan: Varaka”, Terciiman-1 Hakikat, s. 361, 11 Ramazan 1296 / 28 Agustos 1879:
2.

344 Sermet Muhtar Alus, 30 Sene Evvel istanbul, (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2005): 50.
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Pasa’nin damadi ve II. Abdiilhamit’in yaverlerinden Binbasi Hikmet Bey, Ismail
Efendi’nin sahne aldig1 tiyatroda eski Dahiliye Miistesar1 Resid Bey ve Divan-1
Muhasebat azasindan Mucip Beyefendi, Osmanli Dram Kumpanyasi’nda Maarif
Muhasebecisi Stkrii Bey ve Abdi Efendi’nin tiyatrosunda Divan-1 Hiimayun {iyesi
Mehmed Ali bey ve Divan-1 Muhasebat reisi Ziihdii Bey ile Necip Pasa, Bahriye
Yarbay1 Hakk: Bey’in Direklerarasi’ndaki tiyatrolarda bulunduklari gériilmektedir.3#°

Direklerarasi’nda tiyatrolarin acgilmasindan itibaren seyirci kitlesi arasinda ¢ocuklar
onemli bir yer tutmaktadir. Ozellikle Ramazan aylarinda Istanbul’un her kosesinde
“coluk ¢ocuk”, Direklerarasi’ndaki tiyatrolar1 hinca hing doldurmustur.3*® Ozellikle
tuluat kumpanyalarinin ve Karagdziin seyircileri ¢ocuklardan olusmaktadir. 1900
yilindan itibaren tiyatrolar1 ¢ocuklar doldurmakla beraber yetiskinlerden ayr1 olarak
cocuklara yonelik tiyatro gosterisi bulunmamaktadir.3*” Cocuklara Mahsus Gazete’de
1901 y1linda yayimlanan ve iki cocuk arasinda gegen bir konusmada, Sehzadebasi’nda

cocuklarin yararlanabilecekleri eglencelerin olmadigindan yakinilmaktadir.348

Cocuklar ile yetiskinlerin ayni gosteriyi izlemeleri baz1 sorunlar1 da beraberinde
getirmistir. Kumpanyalar, oynadiklar1 oyunlar1 genel olarak yetiskinler icin
hazirlamistir. Fakat ¢gocuklarin da bulundugu bu oyunlar, yetiskinlere yonelik sakalar,
miistehcen sozler ve uygunsuz hareketler igermesi ve ¢ocuklarin ahlakini bozulmasi

sebebiyle gazetelerde elestiri konusu olmustur.3

Tiyatrolarinin  ¢ogunlukla
misterilerinin ¢ocuklar olmas1 nedeniyle kumpanyalarin onlarin izleyebilecegi
giiliinglii ve zararsiz oyunlar se¢mesi tavsiye edilmistir.>®° Terciiman-i Hakikat
gazetesinde yayimlanan “Tiyatrolarimizda Seyirciler” adli bir yazida her yasin
kendisine 6zel bir eglencesi olmasi1 gerektigi ileri siirlilmiistiir. Bu yazida ¢ocuklarin
Bati tarzi ciddi piyeslere gitmesi abes goriilmiistiir. Bu tarz piyeslerin ¢ocuklarin
anlayabileceginden daha karmagsik oldugu ve agk, cinayet, hirsizlik ve dolandiricilik
gibi konularin islendigi tiyatrolarda cocuklarin yerinin olmadigi ifade edilmistir.

Yazinin devaminda cocuklarin, kanto ve miistehcen oyunlar sergilenen tuluat

kumpanyalarma da gitmesinin dogru bulunmadigi ifade edilmistir. Yazinin son

345 BOA. Y.PRK.ZB. 11/39, 25 Ramazan 1310/ 12 Nisan 1893.

346 «“Djreklerarasi’ndan”, ikdam, s. 2354, 24 Ramazan 1318 / 15 Ocak 1901: 3.

347 Fatma Tung Yasar ve Giines Ayas, “Early Acquaintances with Modern Mass Culture in Late Ottoman
Istanbul: The Experiences of Child Audiences at Direklerarasi”, Sociology Lens, s. 37: 24.

348 “Hasbihal-i Tifilane”, Cocuklara Mahsus Gazete, s. 251, 12 Ramazan 1318 / 3 Ocak 1901: 2-3.
349 “Tiyatrolarimizda Seyirciler”, Terciiman-1 Hakikat, s. 2566-7766, 5 Ramazan 1320 / 5 Aralik 1902:
2. Ve Ahmed Ihsan, “Istanbul Postas1”, Servet-i Fiinun, s. 607, 12 Zilkade 1320 / 10 Subat 1903: 2.
30 «“Cevelan: Diin Aksam”, Sabah, s. 4360, 14 Ramazan 1319/ 25 Aralik 1901: 3.
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boliimiinde tiyatrolarin sigara dumani altinda havasiz yerler olmasi ve gece geg
vakitlere kadar devam etmesi nedeniyle ¢cocuklarin ahlaklar1 kadar sagliklarinin da
bozulacagi icin ¢ocuklarini ahlakli ve saglikli bireyler olarak yetistirmek isteyen
ebeveynlerin ¢ocuklarini tiyatrolara géndermemeleri uyarist yapilmistir.®*! Her ne
kadar bir kesim tarafindan Direklerarasi tiyatrolari cocuklar i¢in uygunsuz goriilmiigse
de bir kesim de Direklerarasi’nin diger eglence yerlerine gére daha muteber oldugunu
savunmustur. 1900 yilinda /kdam gazetesinde ¢ikan bir yazida, Direklerarasi’ndaki
tiyatrolarin yasaklanmasi ardindan bir takim cahil gen¢ ve ¢ocuklarin Beyoglu'na

gitmeye basladig1 ve bu yiizden ahlaklarinin bozuldugu ileri siiriilmiistiir.3°2

Cocuklarin yaslar1 dolayisiyla tiyatroya dair adap kurallarini bilmeleri pek miimkiin
degildir. Cocuklarin tamami tiyatroya gililmek icin gitmistir. Bu nedenle ¢ocuklar
kendilerini eglendirecek, zaman gecirmelerine yardim edecek ve giilebilecekleri
tiyatrolar1 tercih etmistir. Tiyatrolardaki sakalara yiiksek sesle giilmeleri, aralarinda
konusmalarindan dolay1 oyunu engellemeleri ve sikildiklarinda ise sahneye bir sey
atmalar1 ve tiyatro i¢inde tagkinlik ¢ikarmalar1 sebebiyle tiyatrolara cocuklarin girmesi
yasaklanmaya baslamistir.®>® Bu dénemde ayrica tiyatrolar da oyunlara ¢ocuklarin
alinp alinmayacagi kararini kendisi alabiliyordu. Ozellikle 1920 sonrasinda
Dariilbedayi’nin Ferah Tiyatrosu’ndaki gosterilerine c¢ocuklar seyirci olarak

almmamistir.3>

Tuluat kumpanyalarinin ¢ocuklar ile dolu olmasi nedeniyle bunlar ¢oluk ¢ocuk isi
olarak gorilmiistiir. Donemin yazarlari, tuluat kumpanyalariin g¢ocuklarla dolu
olmasi ile oynadiklar1 oyunlarin sanat degeri diisiik glildiiriiler olmas1 arasinda bir bag
kurmuglardir. Mustafa Sitki, Hasan Efendi’nin Hayalhane-i Osmani Kumpanyasi’nin
seyircilerini kirip gecirdigini fakat giilenlerin hepsinin ¢ocuk oldugunu sdyleyerek

Sevki Efendi’nin tiyatrosunu tercih ettigini yazar.®® II. Mesrutiyet déneminde de

351 “Tiyatrolarrmizda Seyirciler” Terciiman-1 Hakikat, s. 2566-7766, 5 Ramazan 1320/ 5 Aralik 1902:
2.

32 “Sehzadebasi Tiyatrolari”, ikdam, s. 2306, 6 Saban 1318 / 29 Kasim 1900: 3.

358 Fatma Tung Yasar ve Giines Ayas, “Early Acquaintances with Modern Mass Culture in Late Ottoman
Istanbul: The Experiences of Child Audiences at Direklerarasi”, Sociology Lens, s. 37: 24.

354 Atatiirk Kitapligi, Bel.Mtf. 012340; Atatiirk Kitapligi, Bel.Mtf. 012342,

35 Mehmet Sitki, “Ramazan Mektubu”, Musavver TerakKki, s. 31, 27 Tesrinisani 1319 / 10 Aralik
1903: 246-248
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tuluat kumpanyalarina sanattan anlayan herhangi birinin gitmeyecegi yalniz

cocuklarin buralarda giilebilecegi ifade edilmistir.>*®

Kadinlarin ise Direklerarasi tiyatrolarinda seyirci olarak yer almasi II. Mesrutiyet
doneminden sonra ger¢eklesmistir. Bununla birlikte Giillii Agop’un Gedikpasa’daki
Osmanl Tiyatrosu’nda Ermeni kadinlarin seyirci olarak bulunduklar1 bilinmektedir.>®’
Direklerarasi’nda sahne alan kumpanyalar Kadikdy, Beyoglu ve sayfiyelerde
diizenledikleri oyunlarda kadin seyircilere gosteriler diizenlemistir. Bu oyunlarda
bazen sirf kadinlara 6zel olarak temsiller verilmis bazen de araya paravan g¢ekilmek
suretiyle kadin ve erkeklere ayni1 anda gosteriler diizenlenmistir.3*® Direklerarasi’ndaki
tiyatrolar ise siyasi otoritelerce erkeklere 6zel olarak degerlendirilmistir.®° II.
Abdiilhamit doneminde Direklerarasi’ndaki tiyatrolarda kadin seyircinin
bulunmamasi, Miisliiman halkin yogunlukla yasadig: Surigi Istanbul’un merkezinde
kapal1 bir mekanda kadin ve erkeklerin yan yana bulunmasinin hos karsilanmayacak
olmasindan kaynaklanmaktadir. Nitekim Gilli Agop’un Gedikpasa Tiyatrosu’na
kadin seyircileri ¢ekmek i¢in yiiriittigi kadinlara 6zel loca ve iicretsiz bilet gibi
faaliyetleri de Gedikpasa muhitindeki Miisliiman mahallelerdeki ahalinin itiraziyla
engellenmistir.>® Yetiskin kadinlarin tiyatrolara alinmamasina ragmen 12-13 yasina
kadar kiz ¢ocuklar tiyatrolarda seyirci olarak bulunmuslardir. Fakat kiz ¢ocuklarinin
dram oyunlarinda dolayi, ahlaklarinin ve psikolojilerinin bozulacag:r dile

getirilmisgtir.36

1898 yilinda II. Abdiilhamit’in kimyageri Bonkowski Pasa ile Istanbul Fransa
Baskonsolosu ve sefaretteki diger memurlarin “madamlar1” ile Abdi Efendi’yi
izlediklerinden bahsedilmistir.®®?> Fakat Miisliiman kadin seyircinin Direklerarast
tiyatrolarma kabul edilmesi 1908 yilinda gergeklesecektir. II. Mesrutiyet’in ilanindan
sonra kadinlarin toplumsal hayata daha rahat katilabilmesinin 6niinlin agilmasiyla

birlikte Direklerarasi’nda kadinlara yonelik temsiller baslamistir.

3% “Ramazan Hayatindan Bir Sahife: Direklerarasi Muhabirimizden”, Terciiman-1 Hakikat, s. 9885,
7 Ramazan 1326 / 3 Ekim 1908: 3.

37 And, Tanzimat ve istibdat Doneminde Tiirk Tiyatrosu 1839-1908, 86.

3% Haldun Taner, “Direkleraras1 Ramazan Takvimi 27, Milliyet, s. 11749, 14 Temmuz 1980: 4

39 BOA. ZB. 316/94, 13 Rebiiilahir 1316 / 31 Agustos 1898.

360 Terciiman-1 Hakikat, s. 451, 5 Muharrem 1297 / 19 Aralik 1879: 1.

31 Mehmet Sitki, “Hanim Kizlara Roman Miitalaasi ve Tiyatrolar”, Musavver Terakki, s. 26, 28
Agustos 1319 / 10 Eyliil 1903: 203-204.

32 «|_eyal-i Ramazan”, Sabah, s. 2962, 28 Ramazan 1315 / 20 Subat 1898: 3.
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Sekil 10. Bir sinemada paravanla ayrilmis kadin ve erkek seyirciler

Ilk temsil yine Abdi Efendi tarafindan Namik Kemal’in “Zavalli Cocuk” ve Hiiseyin
Rahmi’nin “Miirebbiye” eseri olmustur.>®® Direklerarasi’nda kadimlara yonelik
gosterim gergeklesmis olsa da kadinlarin tiyatroya gitmesine dair olumsuz bakis
degismemistir. Kadimnlarin tiyatroya gitmesi, Ozellikle de Direklerarasi gibi bir
mahalde hos karsilanmamustir. Zaptiye Nezareti’ne 1908 yilinda verilen bir arzuhalde
“mecma-i nas olan Sehzadebasi gibi bir mahalde” kadinlarin tiyatroya gitmelerinin
miinasip olmayacagi ve kadinlara 6zel oyunlarin yasaklanmasi gerektigi dile
getirilmistir.®** Kadinlarin tiyatroya gitmemesi konusundaki bu goriis II. Mesrutiyet
donemi boyunca kendine taraftar bulmustur. 1909 yilinda Osmanli Dram
Kumpanyasi’n1 izlemek i¢in Direklerarasi’na giden Nerime isimli bir kadin,
Direklerarasi’ndaki ilk tiyatro deneyimini anlattig1 yazida tiyatrodan ¢iktiklari sirada

3

yaslt bir adamin kendilerine “...Rezalet!.. Burada bugiin kadinlara oyun varmis ha...

Hi¢ miinasabet alir mi! Kadinlara tiyatro ne demek?...” dedigini aktarmistir.3®®
Direkleraras1 disinda 1909 yilinda Izmir’deki Sporting Kuliip’te ittihat ve Terakki
Partisi’nin diizenleyecegi tiyatro gosterisine erkeklerle beraber kadinlarin da
katilacagini 6grenen bir grup, tiyatronun Oniinii kapatarak binaya girmek isteyen

kadimlari 6ldiirecegini dile getirmistir.3%®

363 Tanin, nr. 50, 23 Saban 1326 / 20 Eyliil 1908: 8.

364 BOA. ZB. 328/77, 15 Tesrinisani 1324 / 28 Kasim 1908.

365 Nerime, “Hanimlara Mahsus Bir Temasa”, Resimli istanbul, nr. 20, 19 Tesrinievvel 1325/ 1 Kasim
1909: 317-318.

36 And, Mesrutiyet Déneminde Tiirk Tiyatrosu 1908-1923, 18.
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Sekil 11. 1865-1923 Yillar1 Arasinda Direklerarasi’nda Siireli Yayinlarda Erkek
ve Kadinlara Yonelik Gosteri Ilanlarmin Dagilimi

Direklerarasi'nda Erkek ve Kadinlara Yonelik Gosterilerin Dagilimi
=« Erkek idiyeciye Yonelik llanlar == Kadin izieyiciye Yénelik ilanlar Ortak Gésteri flanlan
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Tiyatrolarin, Ozellikle de tuluat gosterilerinin ahlaksiz olarak kabul edilmesi
dolayistyla kadinlarin tiyatroya gitmemesi gerektigi donemin hakim goriisii olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Tiyatro bile denmeyecek ahlaksiz oyunlari ¢ocuklarin ve
kadinlarin seyretmesiyle ahlaklarinin bozuldugu ve dram oyunlarindaki sevda ve
O0zlem gibi hastaliklara tutularak sagliklarindan olduklar1 dolayisiyla ¢ocuk ve
kadinlarin tiyatroya gitmemesi gerektigi bazi yazarlar tarafindan savunulmustur.®®’
Lakin kadin seyirciye yonelik gosterilerin de sayisi II. Mesrutiyet donemi boyunca
artis gostermistir (Bkz. Sekil 11.). Bu donemde yayinlanan ilanlardan anlasildigi tizere

kadinlara cogunlukla giindiiz, erkek seyircilere ise aksam temsiller verilmistir.3®

[k yillarda kadin ve erkek seyircilerin bir arada bulunmasinin éniine gegmek adina
kadin ve erkeklere ozel temsiller farkli saatlerde sahnelenmistir. Fakat 1914 yiliyla
beraber kadin ve erkek seyircilerin bir arada bulundugu ve “umuma” olarak ilan edilen

gosteriler de ortaya ¢ikmaya baslamistir.3®° Bu tarz gosterilerde kadinlar tiyatroya arka

367 “Muhabere-i Aniye”, Giizel Prenses, nr. 71, 26 Tesrinievvel 1329 / 8 Kasim 1913: 549-550.

38 Tanin, s. 54, 27 Saban 1326 / 24 Eyliil 1908: 8; ikdam, s. 5356, 23 Rebiiilahir 1329 / 23 Nisan 1911;
ikdam, s. 6114, 3 Rebiiilahir 1332 / 1 Mart 1914.

39 Ozellikle 1919 sonrasi donemde kadin ve erkeklerin bir arada oynadigi oyunlara yénelik gdsteriler
on plana ¢ikmaktadir. “Resit Riza Bey”, ikdam, s. 7983, 30 Recep 1337 / 1 Mayis 1919: 4; “Temasa”,
Alemdar, nr. 1448, 9 Saban 1337 / 10 Mayis 1919: 2.
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kapidan alinmistir.*”® Bu uygulama giris ve ¢ikis esnasinda kadin ve erkeklerin yan
yana gelmesini engellemek i¢in yapilmistir. Umuma verilen gosterilerde tiyatro salon
erkeklere, localar ise kadinlara olacak sekilde ayrilmistir. Locas1 olmayan tiyatrolarda
ve sinemalarda salon paravan ile ikiye boliinerek kadin ve erkeklere temsiller
verilmesine izin verilmistir.>"* Malik Aksel, bu paravanlarmn parmakliklarmin ¢ok ince

oldugunu ve iki tarafin birbirleriyle goz goze geldiklerini yazmustir.3’2

4.2. Seyirci Deneyimi: Tiyatrolardaki Olumsuzluklar

Oyunlarin yenilenmemesi, eski oyunlarin siirekli tekrardan sahneye konmasi
seyircileri stkmistir.3”® Halkin, tiyatroya gitme amaglarindan birinin “vakit gecirmek”
olmasi nedeniyle tiyatro oyunlarinin uzun saatler boyunca sikmayacak kadar ¢esitli ve
yeni olmasi seyircilerin 6nde gelen beklentilerinden biri olmustur. Birgok seyirci i¢in
secilen oyunlarin sanat degerinden ziyade eglenceli olmasi 6nemlidir. 1899 yilinda
kantolariyla 6ne ¢ikan Hayalhane-i Osmani Kumpanyasi ve Sahne-i Alem Tiyatrosu,
direktorlerinin yeni yeni eglenceler “icat etmesiyle” halkin ragbetine mahzar

olmustur.3’

Seyircilerin sikayet ettikleri unsurlardan biri de tiyatro gorevlileridir. Direklerarasi
seyircileri ayni zamanda birer miisteri olduklar1 i¢in nezaket ve ilgi goérmek
istemislerdir. Fakat bilet satan, yer gosteren veya kapida bekleyen memurlarin kaba
davraniglari, ilgisiz tavirlar1 ve nezaketsizlikleri halkin tepkisini ¢ekmistir. Minakyan
Efendi’nin kumpanyasinin oyunlar1 begenilmekle beraber kap1 ve bilet memurlarinin
“miisterilere nezaket ve insaniyete mugayir muamele” gostermesi elestiri konusu
olmustur.’”® Yine Sevki Efendi’nin tiyatrosunda kalabalik nedeniyle tiyatro
gorevlilerin seyirciler ile ilgilenmemesi ve bilet almis miisterilere kaba ve uygunsuz

davranmasi, tiyatro seyircileri arasinda tedirginlige neden olmustur.3'

Seyirci deneyimini olumsuz yonde etkileyen baska bir unsur da diger seyircilerdir.

Tiyatronun seyircilere karsi sorumluluklari bulundugu gibi seyircilerin de tiyatroya ve

370 Kadimlarn tiyatroya arka kapidan alinmasi dzellikle 1919-1920 yillar1 arasinda Ferah Tiyatrosu’nda
Dariilbedayi temsilleri sirasinda goze ¢arpmaktadir. Atatiirk Kitapligi, Bel.Mtf. 012335 ve Atatiirk
Kitapligi, Bel.Mtf. 014854,

371 Haldun Taner, “Direkleraras1 Ramazan Takvimi 27, Milliyet, s. 11749, 14 Temmuz 1980: 4

372 Malik Aksel, istanbul’un Ortas, (istanbul: Kap1 Yaymlari, 2019): 4.

373 «“stanbul Postas1”, Servet-i Fiinun, s. 4, 7 Ramazan 1308 / 16 Nisan 1891: 38.

374 “Meshudat ve Mesmuat-1 Ramazaniye”, Sabah, s. 3287, 4 Ramazan 1316 / 16 Ocak 1899: 1-2.

375 “Meshudat ve Mesmiiat-1 Ramazaniye”, Sabah, s. 3292, 9 Ramazan 1316 / 21 Ocak 1899: 1.

376 «“Direkleraras1”, Terciiman-1 Hakikat, s. 6737-1537, 25 Ramazan 1317 / 27 Ocak 1900.
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diger seyircilere karsi sorumluluklari bulunmaktadir. Bdyle toplu eglence
mekanlarinda halkin adab-1 muaseret kurallarina uymasi zorunludur. Fakat bazi
seyircilerin taskinlik ¢ikartmasi veya diger seyircileri rahatsiz edecek sekilde
konusmasi, kahkaha atmasi veya oyunu sabote etmesi hos karsilanmamistir. Esasen
tiyatrolarda yasanan bu adab-1 muaseret sorunu Istanbul’da agilan ilk tiyatrolardan beri
devam eden bir sorundur. Beyoglu'ndaki Naum Tiyatrosu’nun yonetmeliginde
seyircilerin salona silah, degnek ve semsiye ile giremeyecekleri, ¢cocuklarin aykir
davraniglarindan ebeveynlerinin sorumlu tutulacagi ve 1slik ¢almak, bagirmak gibi
gorgii kurallarmma aykiri davraniglarda bulunanlarin tiyatrodan atilacagina dair

maddeler yer almistir.>"’

19. yiizy1l Istanbul tiyatro binalari, diizensiz, havasiz ve pis mekanlar olarak tasvir
edilmistir. Metin And’1n aktardigina gore Gedikpasa Tiyatrosu gaz lambalarinin petrol
kokusu, sigara dumanlariyla dolu bir tiyatro binasidir.3’® Tiyatrodaki seyirciler,
ictikleri sigaralarin izmaritlerini, yedikleri kuruyemislerin kabuklarini yerlere
attiklarindan dolayi tiyatronun i¢inin pis oldugu dile getirilmistir. Seyircilerin, sahneye
att1g1 maddeler dolayisiyla aktorlerin yaralandig: vakalar da gergeklesmistir.3’® Metin
And’mn Gedikpasa Tiyatrosu tasvirinde oldugu gibi Direklerarasi tiyatrolarindan da
duman alt1 olarak bahsedilmistir.*®° Tiyatrolarda havalandirma deliklerinin olmamasi
dolayisiyla icilen sigara dumani gibi kotii kokulu duman ve gazlar tiyatro iginde
toplanmistir. Bunun yani sira 6zellikle kanto gosterileri sirasinda tiyatrodaki seyirciler
arasinda ayak vurma, 1slik ¢calma, baston vurma ve diger insan sesleriyle biiytik bir
giiriiltii meydana gelmistir.® Seyircilerin sahneye bir seyler atmasi Direkleraras
tiyatrolarinda da sikga goriilen bir hadise halini almigtir. Ozellikle sahneye yakin
yerlerde oturan ¢ocuklar, sikildiklarinda veya canlari istedikleri zaman sahneye bir sey
atmuslardir. 1900 yilinda Direklerarasi’ndaki bir tiyatroda hokkabaz gosterisi sirasinda
bir cocugun sahneye elindeki portakali atmasiyla beraber diger cocuklar da buna
istirak etmistir.?®? Sahneye atilan portakal yeterince komik gelmeyince cocuklar

ellerindeki esyalar1 oyuncularin iistiine atmaya baslamistir.

377 And, Tanzimat ve istibdat Doneminde Tiirk Tiyatrosu 1839-1908, 86.

378 And, Osmanh Tiyatrosu: Kurulusu-Gelisimi-Katkisi, 113.

379 age.

380 «|_eyal-i Ramazan”, Sabah, s. 4708, 8 Ramazan 1320 / 8 Aralik 1902: 2.

31 B, “Abdi”, Servet-i Fiinun, s. 1215, 26 Sevval 1332/ 17 Eyliil 1914: 296-297.

382 “Ramazanda Bir Gece: Direklerarasi-Tiyatrolar-Atcambazi”, Sabah, s. 3642, 5 Ramazan 1317 / 7
Ocak 1900: 2.
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4.3. Seyirci Deneyimi: Tiyatroda Adab-1 Muaseret

19. yiizyilda ortaya cikan tiyatrolar, Osmanli toplumu i¢in yeni bir kamusal alandir.
Halkin bir arada ve i¢ i¢ce eglenebilecegi bu yeni alan, kendine ait toplumsal kurallar
da beraberinde getirmistir. Istanbul halki 19. yiizyilda basta tiyatrolar olmak iizere
birgok toplumsal alanda tavir, hareket ve kiyafetleriyle kendini gosterebilme firsati
bulmustur. Her ne kadar tiyatrolar yeni bir kamusal alan olarak ortaya ¢iksa da II.
Mesrutiyet’in ilanindan Once Direkleraras1 tiyatrolarinda Osmanli Kkiiltiiriindeki
cinsiyete dayali mekéansal ayrisma anlayisinin devam ettigi  goriilmektedir.
Direklerarasi tiyatrolar1 1881-1908 yillar1 arasinda erkeklere 6zel olarak kalmistir.
Hatta II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra bir siire daha tiyatrolarda kadin ve erkeklere
ayr1 gosteriler diizenlenmis, kadin ve erkeklerin bir arada bulundugu gosteriler

diizenlenmeye ancak 1910’1u yillarda baglanmistir.

Tiyatro, 19. ve 20. ylizyillarda modern hayatin 6nemli bir unsuru olarak goriilmiistiir.
Bu donemde bos zamanin iyi degerlendirilmesi ve halkin sosyallesmesi agisindan
nazik bir eglence olan tiyatro revagtadir. Fakat tiyatronun nazik bir eglence olarak var
olabilmesi tiyatroya 6zgii adab-1 muaseret kurallarinin uygulanmasi ile miimkiin
goriilmiistiir. Bu kurallar ise Bati tiyatro kiiltiiriine gore belirlenmistir. Zaten 19.
ylzyilda 6ne ¢ikan tiyatronun, Bati tarzindaki modern tiyatro olmasi bu durumu
zorunlu kilmistir. Donemin adab-1 muaseret kitaplarinda tiyatrolara girilirken giyilen
sapka ve feslerin ¢ikarilmas1 gerekli goriilmiistiir. Localarin 6nemli kisilere ve
hanimlara ayrildig1 ve halktan beylerin salonda oturmasi gerektigi ongorilmustiir.
Tiyatroya beraber gidecek olan arkadaslarin 6nceden haberleserek davet usulii ile
tiyatroya gitmesi ve arkadaglarini tiyatroya davet eden kisinin bir loca tutmasi
gerektigi yazilmistir. Modern tiyatroda bagta gelen adab-1 muaseret kuralinin diger
insanlar1 rahatsiz etmemek oldugu dile getirilmistir. Bundan dolay: tiyatroda sigara
igmek, abartili kahkaha atmak veya alkislamak, baskasinin yerine oturmak, oyuna geg
gelmek veya oyundan erken ayrilmak, oyun sirasinda diger seyirciler ile konusmak

adab-1 muaseret kurallarina gore ayip sayilmigtir.3

Lakin Direkleraras1 seyirci kitlesi gibi farkli sosyal ve ekonomik siniftan olusan bir
toplulugun bu tarz adab-1 muaseret kurallarini bilmesi ve tam anlamiyla takip etmesi

miimkiin olmamistir. Direklerarasi tiyatrolarinda sigara i¢ilmesi normal bir eylemdir.

%83 Fatma Tun¢ Yasar, Alafranga Halleri: Ge¢ Osmanl’da Adab-1 Muaseret, (istanbul: Kiire
Yayinlari, 2016): 216-217.
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Ozellikle salas tiyatro salonlarmin iglerinde temiz havanin girebilecegi menfez gibi
havalandirmalar olmadig1 i¢in buradaki havanin tamamen sigara dumanindan olustugu
yazilmistir.8 Localar, pahali oldugu i¢in 6nemli kisilere ayrilmissa da buralarin sigara
dumaniyla dolu olmasi, yagmurlu havalarda ¢atidan akan sularin buralar1 daha fazla
etkilemesi ve sahneye de olduk¢a uzak olmasi nedeniyle tercih edilmemistir. Elde
kalan loca biletleri ucuza satilmis ve buralarda ise dar gelirli seyirciler yer almistir.3%°
Bir¢ok seyirci tiyatroya sadece izlemek istedikleri tiirde oyunlar baslayinca dahil
olmus ve bu oyunlarin bitmesiyle birlikte tiyatrodan ayrilmistir.®®® Bu &rnekler
cergevesinde goriiliiyor ki Direklerarasi’nda seyirci kitlesi olusmus olmasina ragmen
modern seyir kiiltiirti ve tiyatro adab-1 muasereti tam anlamiyla oturmamistir. Bu

durum dénemin aydinlarinin, halki tiyatroyu sadece eglenme araci olarak goéren bir

kitle olarak degerlendirmesine yol agmustir.

Tiyatrolar gosteri sanat1 oldugu ve bu sanatin merkezinde seyirci oldugu i¢in seyirci
deneyimi olduk¢a onemlidir. Donemin gazete yazilarinda, tiyatro elestirmenleri,
muhabirler veya mubharrirler, gittikleri tiyatrolarda izledikleri gosterilerin kritigini
yapmakla beraber ayn1 zamanda kendi deneyimlerini de aktarmiglardir. Tiyatrolarda
yasanan olumlu veya olumsuz durumlardan, gosterilerin niteliginden ve genel olarak
tiyatro 1izledikleri sirada yasanan hususlardan bahseden yazarlar araciligiyla

Direklerarasi seyircilerinin deneyimini inceleyebilmekteyiz.

Seyircilerin, tiyatroya ve diger seyircilere kars1 sorumluluklari oldugu gibi tiyatronun
da seyircilere karsi sorumluluklari bulunmaktadir. Tiyatrolar, seyircilerin giivenligini
ve rahatin1 saglayarak iyi bir deneyim sunmak zorundadir. Fakat seyircilerin
Direklerarast tiyatrolarindaki deneyimlerine bakildiginda en ¢ok elestirilen
unsurlardan birisi tiyatrolarin fiziksel durumu olmustur. Tiyatro binalarinin koti
durumu seyirci deneyimini oldukga etkilemistir. Tiyatrolarin ¢ikis yerlerinin nizama
uygun olmamasi, yangin veya ¢okiintii gibi olaylarda halkin tiyatroyu terk etmesini
zorlagtirmistir. Zaten tiyatrolarin derme catma olmasi nedeniyle bu yapilar halkin can
giivenligini tehlikeye atmaktaydi. Tiyatrolar salas insa edildikleri i¢in hava sartlarina
kars1 dayanakli degildir. Bu nedenle karli, soguk veya yagish havalar, tiyatrolarinin

icinde de hissedilmistir. Yagmurlu havalarda tiyatronun g¢atisinin akmasi localarda

384 Mehmed Celal, “Ramazan’da Vakit Ge¢irmek”, Maarif, s. 36, 31 Mart 1308 / 13 Nisan 1892: 152-
157.

35 Ergiin Higy1lmaz, istanbul Geceleri ve Kantolar, (Istanbul: Sabah Kitaplari, 1999): 11.

386 B, “Abdi”, Servet-i Fiinun, s. 1215, 26 Sevval 1332/ 17 Eyliil 1914: 296-297.
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oturan seyircilerin semsiye kullanmasma neden olmustur.®®’

Kis aylarinda
Direklerarasi’ndaki tiyatrolarinin soguk olmasi nedeniyle seyirciler gosteri sirasinda
paltoyla oturmak zorunda kalmistir. Soguk tiyatrolarda uzun wvakitler oturan
seyircilerin soguktan ve pis havadan agir hastaliklara yakalanmasi da olasi
goriilmiistiir.¥ Tiyatro icinde havalandirmay: saglayacak menfezlerin olmamasi
iceride biriken pis havanin vahametini iyice arttirmistir. Tiyatrolarin sigara dumant,
gaz lambalarinin yaydigi koku ve cambazhanelerin giibre kokularinin tiyatro iginde
birikmesi ve 6zellikle de localara dolmasiyla buralar katlanilmaz hale gelmistir.3%®
Kimi tiyatrolarda ise binalarin i¢inde yer alan abdesthanelerden tiyatro i¢ine sizan pis
koku seyircileri olduk¢a rahatsiz etmistir.>*® Cogu seyirci bu tarz durumlarda daha
sicak tiyatrolart veya Direklerarasi’ndaki diger eglence mekanlarii tercih

etmislerdir.3%

1898 yilinin soguk kis aylarina denk gelen Ramazan ayinda
tisinmeyecek kadar sicak olan Hasan Efendi’nin Hayalhane-i Osmani Kumpanyasi

ile Minakyan Efendi’nin Osmanli Tiyatrosu én plana ¢ikmistir.3%?

Direkleraras1 tiyatrolarinda, Naum Tiyatrosu’nda oldugu gibi huzuru bozan
seyircilerin kolluk kuvvetleri tarafindan tiyatrodan ¢ikarilmistir. Ozellikle |l.
Mesrutiyet’in - ilanindan sonra tiyatro topluluklarimin profesyonellesmesi ile
seyircilerden beklenti de hayli artmisti. Oncelikle tiyatro topluluklari yayinladiklar:
ilan ve afislerde seyircilerden sessiz olmalarini, en azindan giirtiltii yapmamalarini ve
gorgii kurallarina uymalarin1  talep ediyordu. Donanma Cemiyeti Heyet-i
Temsiliyesi’nin el ilaninda tiyatroya uygun ve temiz bir kiyafetle gelinmesi, oyun
sirasinda findik, fistik yenilmemesi ve tiyatro i¢inde giiriiltii yapilmamas1 konusunda

seyirciler uyarilmaktayd: 3

Millet Tiyatrosu’'nda Nasit Bey’in gdsterisinde
izleyicilerin kendi bilet numaralarinin gosterdigi koltuktan baska bir koltuga

oturmamasi, sessizligin korunmasi igin tiyatroya on yasindan kii¢iik cocuklarin

387 «Sehir Mektubu: Tiyatrolar”, Terciiman-1 Hakikat, s. 1169-6369, 5 Ramazan 1316 / 17 Ocak 1899:
2.

38 “Teyinat-1 belediye: Mevsim-i sitd Direkleraras1”, Sabah, s. 3198, 26 Cemazeyilevvel 1316 / 12
Ekim 1898: 1

389 «Seyyar Muhabir-i Mahsusumuzdan Sehir Mektubu”, Malumat, s. 70, 16 Ramazan 1314 / 18 Subat
1897: 449.

3% «Sehir Mektubu: Tiyatrolar”, Terciiman-1 Hakikat, s. 1169-6369, 5 Ramazan 1316 / 17 Ocak 1899:
2.

391 «“Sehzadebas1 Muhabirimizden”, Servet, s. 159, 4 Receb 1316 / 18 Kasim 1898: 3.

392 «Leyal-i Ramazan”, Sabah, s. 2940, 6 Ramazan 1315 / 29 Ocak 1898: 2.

3% And, Mesrutiyet Déneminde Tiirk Tiyatrosu 1908-1923, 18-19.
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alinmayacagl ve miisamere sirasinda sigara icilmesine izin verilmeyecegi ifade

edilmistir.3%

Tiyatro kapilarinda bilet alacak parasi olmadigi halde afislere bakmak icin toplanan
basibos adamlarin ve ¢ocuklarin halki taciz etti§ine dair yazilar da sik¢a karsimiza
cikmaktadir. Tiyatroya girmek isteyenlere bu kisiler tarafindan satasilmasi seyircilerin
tiyatroya girmesini zorlastirmistir.3® Tiyatroya girmek kadar ¢ikmak da zordur.
Tiyatro kapilarinin dar Direkleraras1 Caddesi’ne agilmasi nedeniyle tiyatrodan ¢ikan
halk dogrudan caddedeki kalabaligin arasina katilmak zorunda kalmistir. Arabalarin
ve kaldinmdaki yayalarin yarattigi kalabalik izdihamlara neden olmakla beraber
disaridaki ¢cocuklarin bu kalabalik i¢ine fisek gibi kiiciik patlayict maddeler atmasi1 da

isleri zorlastirmistir.3%

Sekil 12. Tiyatro i¢indeki Saticilarla ilgili Karagéz Dergisinde Cikan Karikatiir

- Simit, peynir! Pastalar, kurabiyeler, limonlu kaymakli! Buz gibi su!
- Hacivat! Hacivat! Burasi Sali pazarina dénmiis, patlicanci sizin locanin éniinden
gecerse bana génder...>”

Tiyatrolarin iglerinde seyyar saticilarin dolagsmasi ve bu saticilarin bagirislart hem
perde aralarinda hem de oyun sirasinda seyircileri rahatsiz eden unsurlardan biridir.
Kimi tiyatrolarda, igeriye giren kestanecilerin “E, Canim! Kebap, kestane, kebap! Sam

bereketi fistik...” naralari, ¢evredeki kiraathanelerden gelen sucu kalfalarinin “Ab-

3% Tokyo Yabanci Diller Universitesi Asya-Afrika Dilleri ve Kiiltiir Enstitiisii, Osmanli Tiyatro Afisleri
Sergisi, F-02, https://osmanlitiyatro.aa-ken.jp.

%% “Meghudat ve Mesmiiat-1 Ramazaniye”, Sabah, s. 3306, 23 Ramazan 1316 / 4 Subat 1899: 1.

3% «“Bagliks1z”, Terciiman-1 Hakikat, s. 2403, 16 Ramazan 1303 / 18 Haziran 1886: 1.

%7 Karagdz, s. 440, 13 Ramazan 1330 / 26 Agustos 1912, s. 4.
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hayattir kuzum! Halis tasdelendendir, Icen yok mu?” diye bagirmasi, portakal, peynir,
simit ve leblebi gibi ¢esitli yiyecek ve icecekleri satanlarin giiriiltiisii sahnedeki
oyuncunun sesini bile bastiracak diizeydedir.3®® Bunlara tiyatro iginde birbirleriyle
sohbet edenler, alkis veya kahkahayi abartanlar ve c¢ocuklarin yaygarasi da
eklenenince tiyatrolarin igleri biiyiik bir hengame halini aldig1 dile getirilmistir.3% Bu
ylizden ¢ocuklarin az sayida oldugu veya hi¢ olmadig1 Minakyan Efendi’nin tiyatrosu
“cocuk yaygarasi” ve “guiriltiisii”’ olmadig1 i¢in digerlerine gore daha fazla

begenilmistir.*®

Gosterilerin 1yi olmasi siradan bir seyken seyirci deneyimini olumsuz etkileyen
konular olagandist karsilandigi igin yazarlar tarafindan bahsedilmeye deger
bulunmustur. K6tii deneyimlerin 6n plana ¢ikmasindaki diger bir neden ise gazetelerde
yazarlik yapan dénemin aydinlarinin biiyiik bir boliimiiniin tiyatronun egitim amach
kullanilmas: fikrini savunmasidir. Direklerarasi’ndaki tiyatrolarda, 6zellikle de tuluat
kumpanyalarmin gosterilerinde eglencenin 6n plana ¢ikmasi, bu gosterilere katilan

aydinlarin tepkisini ¢ekmistir.

Tiyatrolarda yasanan sorunlara ragmen binalar hemen hemen her Ramazan tamamen
doludur. Bu doluluk esasinda seyircilerin beklentilerini kargilamalarindan dolayidir.
Sabah gazetesinde 1898 yili Ramazan ayinin son giinii yaymlanan bir yazida

Direklerarasi tiyatrolarindaki atmosfer sdyle ifade edilmistir:

“...Tiyatrolar diin aksam erbab-i temasa ile malamal idi. Hasan Efendi
Tiyatrosu’nun bir dizi hos kantolariyla goziinii, kulagini senlendirmek, Minakyan
Efendi’nin tiyatrosunda ihtirazat ve ihtisasat-1 kalbiyesine meydan bulup ibret almak,
Abdiirrezzak’in etvar-i mudhikesini tekrar gérmek, usta Tavernier’in hiinerlerini,
kemiksiz kizin vazlarimi bir daha seyretmek isteyenler son geceyi de tiyatrolarda
gecirmislerdir. Bu aksam da tiyatrolar var. Fakat tenha olmasi muhtemel. Minakyan
Efendi Ramazan ibtidasindan beri tiyatrosuna miidavim olanlara karsi gosterdigi
muamele-i nazikaneyi ziibde ediyor ilaninda su ciimleyi yaziyor: “Tesekkiir, tesekkiir,
bin kere tesekkiir ederiz, miidavayen-i kiramimizdan kabuliinii istirham eyleriz.”

diyor... %0

3% “Ramazan Mektubu Yedi”, Malumat, s. 1655, 10 Ramazan 1319/ 21 Aralik 1901: 2-3

399 Lal,”Ramazan”, Kalem, nr. 5, 18 Eyliil 1324 / 1 Ekim 1908: 4; B. “Abdi”, Servet-i Fiinun, s. 1215,
26 Sevval 1332 /17 Eyliil 1914: 296-297.

400 Alus, 30 Sene Evvel Istanbul, 50.

401 «|_eyal-i Ramazan”, Sabah, nr. 2964, 30 Ramazan 1315 / 22 Subat 1898: 2.
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Abdi, Hasan veya Sevki efendilerin tiyatrolarma giilmek i¢in gidenler her daim
tiyatrolardan kahkahalar ile ayrilmistir.*%? Ozellikle Ramazan aylarinda sahura kadar
devam eden tiyatro gosterileri, halki memnun etmis ve bir zaman gegirme araci olarak
halkin bos zamanini gecirmesini saglamistir. Direklerarasi seyircileri arasinda “tiyatro
izleme kiiltlirliniin” yerlesmesi ancak 20. yiizyilda gergeklesmistir. Dariilbedayi’nin
Bat1 tarzinda ciddi tiyatro anlayisini benimsemesi tiyatro i¢inde kati kurallar1 da
beraberinde getirmistir. 20. ylizyillda modern tiyatro anlayisinin gelismesi ve tiyatro
seyircisi kiiltiiriniin olugmasiyla beraber II. Mesrutiyet doneminde, 6zellikle de
Dariilbedayi gosterilerinde sessizligin korunmasi ve tiyatro igindeki diizeninin

saglanmas1 amaciyla ¢ocuklar tiyatroya alinmamaya baslamustir.*®®

Ayrica
Dariilbedayi gosterileri sirasinda sigara igilmesi ve yemek yenilmesi yasaklanmuistir.
Bu kuralin kumpanyalar tarafindan konulmasi, tiyatro kiiltiiriiniin tepeden asagiya halk
arasinda yayilmasini saglama ¢abasi1 olarak gériilebilir. Ozellikle Bat1 tarzinda milli
tiyatro olusturma ¢abasi giiden Dariilbedayi halk arasinda tiyatro kiiltiiriiniin

yayginlagsmasini tiyatro alanindaki gelismelerin baginda gérmiistiir.

4.4. Ekonomik Degisim: Bilet Fiyatlar:

Seyirciler ile ilgili diger bir konu da bilet fiyatlaridir. Seyircilerin tiyatrodan
beklentilerinden biri de iyi ve cgesitli gosterilere makul bir fiyata ulasabilmektir.
Donemin bilet fiyatlar1 hakkinda gazete ilanlar1 ve afislerden bilgi edinmek
miimkiindiir. Oncellikle Direklerarasi tiyatrolarmin, Giillii Agop’un Gedikpasa’daki
tiyatrosuna gore daha ucuz oldugu goriilmektedir. Giilli Agop’un Gedikpasa
Tiyatrosu’nun oldukg¢a popiiler oldugu yillarda birinci mevki localar 5 mecidiye (100
kurus) iken birinci mevki koltuklar ise 1 mecidiye (20 kurus) olarak belirlenmisti.4%*
Buna karsilik 1881 yilinda Vezneciler’deki Omer Cudi Efendi’nin tiyatrosunda sahne
alan Osmanlt Dram Kumpanyasi’nin sergiledigi 6 perdelik “Falc1” isimli oyunda
bulunan mevkilerin fiyatlar1 “Birinci mevki localar 40 kurus, ikinci mevki localar 30
kurug, sandalye birinci mevki 10 kurus, kanepe ikinci mevki 5 kurus.” olarak

belirlenmistir.4%

402 Ahmed Thsan, “Istanbul Postas1”, Servet-i Fiinun, s. 309, 30 Kanunusani 1312/ 11 Subat 1897: 354-
355

403 Osmanh Tiyatro Afisleri Sergisi, C-03.

404 And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu 1839-1908, 276.

405 Tiyatro Afisleri Sergisi, C-20, https://osmanlitiyatro.aa-ken.jp.
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Gilli Agop, elindeki tiyatro imtiyazi sayesinde tiyatrosunun fiyatlarini yiiksek
tutabilmistir. Fakat Direklerarasi’nda birden fazla tiyatronun seyirci ¢ekmek igin
rekabet etmesi, bunun yani sira kiraathanelerde de incesaz, Karagoz veya meddah gibi
eglencelerin varligy, bilet fiyatlarinin nispeten ucuz bir seviyede kalmasini saglamistir.
Direklerarasi tiyatrolarinin bilet fiyatlari zamanla artis gostermekle beraber 1881-1908

yillar1 arasinda mevkisine gore 5 kurus ile 50 kurus araliginda kalmastir.

En pahali biletlerin Osmanli Dram Kumpanyasi’nda oldugu goriilmektedir. 1887
yilinda Esrar-i Kabristan yahut Ask Maglup Olur Mu? adli oyunun afisinden
anlasildig tizere Osmanli Dram Kumpanyast’nin gdsterisindeki birinci mevki (sinif)
sandalyeler 20 kurus, ikinci mevki 10 kurus ve {i¢iincii mevki 7 kurus olmustur.*%
Ayn1 donemde Hasan Efendi’nin Hayalhane-i Osmani Kumpanyasi’nin gosterisinde
ise localar 40 kurus, birinci mevki (sandalyeler) 10 kurus, ikinci mevki 5 kurus ve
cocuklara ayrilan iigiincii mevki ise 3 kurus olarak fiyatlandirilmistir.*’ 1891 yilinda
Handehane-i Osmani Tiyatrosu’nda Ismail Efendi direktorliigiinde sahnelenen iig
perdelik Maskot veya Ugurlu Kiz komik operasinda ise fiyatlar birinci mevki localar
40, ikinci mevki localar 30, birinci mevki 10 ve ikinci mevki 5 kurus olarak
fiyatlandirilmistir.*® Osmanli Dram Kumpanyasi, popiilerligi ve dram tiiriinde
oyunlar sahneleyen tek kumpanya olmasi dolayisiyla fiyatlarimi digerlerine gore daha
yiiksek tutabilmistir.

Hasan ve Ismail efendilerin gosterilerinin birbirine yakin olmasi nedeniyle
aralarindaki rekabet ile bilet fiyatlar1 da nispeten birbirine yakm olmustur.%®
Direklerarasi’nda bir kumpanya popiiler olmaya basladigi zaman fiyatlarin1 da
arttirdigr goriilmektedir. 1890’larin sonunda popiilerligini gittikge arttiran Hasan
Efendi, bilet fiyatlarina birinci mevki localar 50, ikinci mevki localar 40, {i¢iincii
mevki localar 30 ve koltuk sandalyeler 15, birinci mevki sandalyeler 10 ikinci mevki

sandalyeler ise 5 kurus olacak sekilde zam yapmistir.**°

Bu donemde Istanbul halkinin hane ihtiyaglari ile bilet fiyatlarni karsilastirmak

suretiyle Direkleraras1 tiyatrolarinin bilet fiyatlarinin hane biitgesine etkisini

408 Osmanh Tiyatro Afisleri Sergisi, G-20.

407 Osmanl Tiyatro Afisleri Sergisi, E-12.

408 Osmanh Tiyatro Afisleri Sergisi, H-25.

409 fsmail Efendi, sahneledigi oyun tiiriinii opera olarak ilan etse de bunlar daha gok tuluat gdsterileriyle
i¢ ice ge¢mis miizikli oyunlardir. Bu nedenle Hasan ve Ismail efendilerin gosterileri birbirine daha
yakindir.

410 Tiyatro Afisleri Sergisi, G-19, https://osmanlitiyatro.aa-ken.jp.
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inceleyebilmekteyiz. Oncellikle 1880-1908 yillar1 arasinda hem giindelik gelirin hem
de hayat pahaliliginin nispeten azalmis olmas1*!! bilet fiyatlarmin da belli bir aralik
icinde kalmasii saglamistir. Fakat tiyatro bileti fiyatlari, hane biit¢esi ve giindelik
yasam giderleri ile karsilastirildiginda liikks tiiketim olarak kalmaktadir. Carter
Findley’nin bulgularma gore 19. yiizyilin sonlarina dogru bir memura ailesini
gecindirmek igin (ailenin biiyiikliigiine gore) 500 ila 1000 kurus gerekmekteydi.*!?
Boylece Tiyatrolarda 50 kurusluk bir loca bileti bir hanenin ihtiya¢ duydugu gelirin
%S5 1ile %10’unu kapsadig1 sonucunu elde ediyoruz. En diisiik mevkinin fiyati bile bir
ailenin bir veya iki giinliik harcamasina denk diismekteydi. Lakin Ramazan aylarinda
devlet ricalinin saray veya konaklarinda diisiik riitbeli memurlarin veya fakir halkin da

katildig1 iftar yemeklerinde halka dagitilan “dis kiras1” bir giinliigiine tiyatroya gitmek

icin yeterli olmustur.**3

1908 yilinda II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra ise hem maaslarda hem de giindelik
masraflarda artig gozlemlenmistir. II. Mesrutiyet doneminin getirdigi sendikalagma,
grevler ve 1912 yilindan itibaren uzun savas déneminin azalttig1 isgiicli, maaslar1 ve
enflasyonu hayli yiikseltmistir.** Bu durum tiyatro bileti fiyatlarina da yansimustir.
Ozellikle Birinci Diinya Savasi sonrasinda bilet fiyatlarmin hayli yiikseldigi
goriilmektedir. 1921 yilinda Ferah Tiyatrosu’nun loca fiyatlar1 300 kurus ile 500 kurus
arasinda degismektedir. Birinci siif koltuk ve sandalyeler ise 50 ile 100 kurus
arasmdadir.*® 1920 sonrasindaki bu dénemde bilet fiyatlarmin hemen hemen 10

katina ¢cikmastyla tiyatroya gidebilen insanlari sayisi ciddi 6lciide azalmistir.*1°

41 Korkut Boratav, A. Giindiiz Okgiin ve Sevket Pamuk “Ottoman Wages and the World-Economy,
1839-1913”, Review (Fernand Braudel Center), c. 8, s. 3 (1985): 390-391.

412 Carter V. Findley, “Economic Bases of Revolution and Repression in the Late Ottoman Empire”,
Comparative Studies in Society and History, c. 28, s. 1, (1986) 87-88.

413 Lal, “Ramazan”, Kalem, s. 5, 18 Eyliil 1324 / 1 Ekim 1908: 4-5.

414 Alan Duben ve Cem Behar, istanbul Haneleri, (istanbul: Bogazici Universitesi Yaymevi, 2014):
54,

415 Atatiirk Kitapligi, Bel.Mtf. 012347, 6 Temmuz 1337 / 6 Temmuz 1921.

416 Nagata ve Egawa, Osmanh’nin Son Déneminde Istanbul’da Tiyatro ve Cevresi, 177.
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SONUC

19. yiizyllda Osmanli Devleti’nde yaganan degisim ve doniisiim hareketi siyasi ve
askeri alanda oldugu kadar toplumsal hayatta da kendini hissettirmistir. Yenigeri
Ocagr’nin kaldirilmasi ve sokaklarin aydinlatilmasi sehrin sokaklarii daha giivenli
hale getirmis ve yayginlasan ulasim ag1 Istanbul halkini daha 6nce olmadig1 kadar
birbirine yakinlastirmistir. Yine ayni donemde toplumsal hayatin degisimiyle “bos
vakit” kavraminin ortaya ¢ikmasi, insanlara bu vakti kendi begeni algisina gore
degerlendirme imkan1 vermistir. Bu hususta eglence ve hos vakit gegirme, insanlarin
hayatinda ¢alismak kadar 6nemli bir rol oynamaya baslamistir. 19. yiizyilin 6nde gelen
eglencelerinden biri olan tiyatro da Istanbul halkinin hayatinda &nemli role sahip

olmustur.

19. yiizy1lda Istanbul’da 6rneklerini gérdiigiimiiz tiyatro, cogunlukla Bat: tarz1 modern
tiyatrodur. Osmanli toplumunun eglence hayatinda geleneksellesen gosteri sanatlari
uzun zamandir 6nemli bir yere sahip olsa da bunlar Bati tarz1 tiyatrodan farklilik
gostermektedir. Oncellikle birgogu, konusu piyese dayanan Bati tiyatrosunun aksine
dogaclama triintidiir. Geleneksel gosteri sanatlarinin konular1 genel hatlari ile belli
olmakla beraber ¢cogu zaman oyuncular, seyircilerin durumuna goére oyunu dogaclama
olarak degistirerek cesitli sakalar ile sanatlarini icra etmislerdir. Bat1 tiyatrosunun
piyese dayanmasi disinda 6nde gelen diger iki unsuru sahne ve dekor ise yine
geleneksel gosterilerde rastlanan ogeler degildir. Bati tiyatrosu, icra igin 6zel bir
tiyatro binasina ve piyesin konusuna gore degisen bir kostiim, perde ve dekora ihtiyag
duyarken geleneksel gosteriler ise herhangi bir mahalde ¢ogu zaman higbir kostiim ve
dekora ihtiya¢ duymadan sahnelenebilmistir. Bu nedenle Osmanli toplumunda orta
oyunu gibi tiyatro benzeri gosteri sanatlart bulunmakla beraber bu gosteriler ile Bati
tiyatrosu arasinda temel ayrimlar bulundugundan dolay1 bunlar iki ayr tiir olarak ele

alinmalidir.

Osmanli toplumunun eglence hayatinda orta oyunu gibi geleneksel gosteri sanatlari
uzun siire hakim olmussa da 19. yiizyilda Bati tiyatrosu kendini Istanbul’da

gostermeye basglamistir. Bu yiizyilda Osmanli Devleti’nde modernlesme faaliyeti
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olarak goriilen tiyatroya gitmek ve tiyatro izlemek ilk olarak saray cevresinde
yayginlik gostermeye baglamistir. Dolmabahce Sarayi’nda acilan tiyatroda
Avrupa’dan gelen farkli kumpanyalar sahne almis ve modern anlamda ilk tiyatro
gosterileri yine sarayda diizenlenmistir. Sarayin ardindan tiyatro, Bat1 kiiltiiriine yakin

olan Beyoglu ve Galata ¢evresinde yayginlagmaya baslamistir.

Beyoglu ve Galata’da agilan tiyatrolar Miisliiman halka her anlamda uzaktir. Oncelikle
Beyoglu ve Galata, Miisliiman halkin yasadigi bolgelere fiziki anlamda uzak
oldugundan dolay1 geceleri tiyatrodan donen halk evlerine yiirliyerek donmek zorunda
kaliyordu. Bu durumun olusturdugu yaya trafigi, gece vakti asayis sorunlarina neden
olmaktaydi. Beyoglu tiyatrolari, istanbul’'un Miisliiman halkina kiiltiirel olarak da
uzaktir. Oyunlarin yabanci dillerde olmasi veya azinliklarin kendi dillinde olmasi
nedeniyle Beyoglu tiyatrolar1 Miisliiman toplum i¢inde dil bilen kii¢iik bir gruba hitap
ediyordu. Ayni zamanda Beyoglu ve Galata gibi gayrimiislimlerin ¢ogunlukta oldugu
bolgelerdeki eglencelere Miisliman halkin katilmasi hos karsilanmamustir. Iste bu

durumlar Suri¢i’nde de bir tiyatro a¢ilmasini zorunlu kilmistir.

Suri¢i’ndeki ilk tiyatro olan Gedikpasa Tiyatrosu, 1860 yilindan 1880 yilina kadar
Surigi’ndeki tek tiyatro binasi olarak faaliyetini siirdiirmiistiir. Siyasi otoritenin
Beyoglu’nda oldugu gibi Surigi’ndeki tiyatro hayatim1 da kendi himayesi ve kendi
denetimi altinda tutmak istemesinin bir sonucu olarak padisahin 6zel imtiyazi ile agilan
Gedikpasa Tiyatrosu, Suri¢i halkinin da tiyatro ile tanismasinin 6niinii agmistir. Fakat
imtiyazin tiyatro binasi ve oyun icrasi konusunda sagladigi tekel sayesinde tiyatro
yonetiminin bilet fiyatlarin1 yiiksek tutmasi nedeniyle bu tiyatro, nispeten varlikli

kiictik bir kesime hitap ediyordu.

1880 yilindan once Istanbul’da 6zellikle de Surici’nde tiyatrolarin faaliyet
gosterebilmesi, siyasi otoritelerce tiyatro kumpanyalarina imtiyaz verilmesi sartina
bagl kalmistir. Tiyatro imtiyazi alabilmek adina tiyatro kumpanyalari, saraya yakin
devlet adamlarindan aracilar bulmuslardir. Bu imtiyaz tiyatro kumpanyalar1 igin
Istanbul’daki tiyatro binasi ve tiyatro icrasmin tekelini de beraberinde getirmis ve
kumpanyalarin bu sekilde yiiksek gelir elde etmesini saglamistir. Ote yandan tiyatro
imtiyazlar1 saray i¢in de anlamli goziikmektedir. Saraym himayesi altina alinan
tiyatrolarin dogrudan denetimi ve gdzetimi saray tarafindan yapilmaktaydi. Bu
nedenle 1838-1880 yillart arasindaki donem imtiyazli tiyatro dénemi olarak
adlandirilabilir. Fakat II. Abdiilhamit iktidarinda belediyecilik ve sehir diizenlemesi
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islerinde Dahiliye Nezareti, Zaptiye Nezareti ve yerel belediyeler sorumlu kilinmistir.
Nitekim daha onceki padisahlar tarafindan verilen tiyatro imtiyazlarmin II.
Abdiilhamit doneminde uzatilmamasi ve tiyatrolarin belediyeler tarafindan verilen
ruhsatlar araciligi ile kurulmaya baslanmasi bu durumu dogrular niteliktedir. Sehrin
yonetimi ve diizenlenmesi, son sdz yine saraya ait olmakla beraber belediyelere
birakilmistir. Direklerarasi’nda tiyatro binalarinin yayginlastigi 1881-1908 yillari

arasindaki bu donem de ruhsatli tiyatrolar donemidir.

Iste bu tarihsel arka plan dikkate alindiginda Direklerarasi tiyatrolari, imtiyazli
tiyatrolarin aksine saraydan bagimsiz olmalari ve halkin begenisine gore
sekillenmesiyle Istanbul’da tiyatro kiiltiiriiniin olusmasinda énemli rol oynamustir. 19.
ylizyilda 6nemini yitirmeye baslayan ve kiraathane gibi mekanlarda icrasina devam
edilen geleneksel sahne sanatlari, Direklerarasi tiyatrolarinda modern tiyatro
unsurlarin1 benimseyerek varligini stirdiirmiistiir. Ayrica Direklerarasi’ndaki tiyatro
gosterilerinin imtiyazl tiyatrolarin gosterilerine gére cok daha ucuz olmasi dolayisiyla
Direklerarasi her kesimden izleyiciye hitap edebilmistir. Bu da Istanbul’da tiyatro
seyirci kitlesinin genislemesini saglamistir. Tiim bunlarin yaninda Direklerarasi
tiyatrolar1, devlet tarafindan himaye ve organize edilmedigi i¢in halkin begeni
anlayisina gore sekillenmistir. Direklerarasi tiyatrolari, bu yoniiyle tiyatro kiiltliriiniin

gelisiminde halkin da etkisini yansitmistir.

19. yiizyilda tiyatrolarin yaygin oldugu Beyoglu ve Galata gibi yerlerin alternatifi
olarak karsimiza Direklerarasi ¢tkmaktadir. 19. yiizyilda Miisliiman Istanbul halkinin
Beyoglu gibi gayrimiislimlerin cogunlukta oldugu bolgelerdeki eglencelere katilmasi
hos karsilanmamistir. Beyoglu ve Galata’daki eglencelere katilan genclerin
ahlaklarmin bozulacagi diisiincesi bu donemde varligim1 korumustur. Bu nedenle
Miisliman halk i¢in Suri¢ci’nde yer alan Direkleraras: tiyatrolari sayili eglence
mekanlarindandir. Buradaki eglenceler Istanbul’'un Miisliiman halkiin begeni
algisina hitap edecek sekilde olmasi ve geleneksel kiiltiire daha yakin olmasi1 nedeniyle
Direklerarasi tiyatrolart Miisliiman halk i¢in daha kabul edilebilir bir eglence mekéani

olarak goriilmiistiir.

Direklerarasi tiyatrolari, sadece eglence hayatinin gelisimi ve yayginlagmasi igin degil
aynm1 zamanda 19. ylizyilin son ¢eyregini ve 20. yiizyilin ilk ceyregini kapsayan
donemde Istanbul sehir planlamasinda kamusal alan i¢in tatbik edilen diizenlemeler,

denetimler ve degisimler i¢in de énemli 6rnek sunmaktadir. Istanbul’da acilan ilk
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tiyatro binalarinin tamami ahsaptan yapilan yangina veya ¢okmeye karsi dayaniksiz
binalardir. Istanbul’da agilan ilk tiyatrolardan biri olan Naum Tiyatrosu ahsap oldugu
icin 1846 yilinda tamamen yanmistir. Tiyatro saraym maddi destegi ile yeniden
yapilmigsa da 1870 yilinda bina Biiyiik Beyoglu Yangini’nda tekrardan kiil olmustur.
Gedikpasa’daki Osmanli Tiyatrosu’nun da ahsaptan inga edilmis olan salas bir yap1

oldugu bilinmektedir.

Direklerarasi’nda 1881-1908 yillar1 arasinda agilan birgok tiyatro binasi da daha
onceki orneklerde oldugu salas tarzda yapilardir. Bu yapilarin biiyiik bir kismi tiyatro
mevsimi olarak kabul edilen Ramazan ayinda insa edilip ardindan yikilmasi sartryla
ruhsat verilen yapilar olmakla beraber bazilar1 gesitli tadilatlardan gegirilmek suretiyle
Ramazan ay1 disinda da faaliyet gOstermistir. Tiyatro binalarimin salas olmasi
nedeniyle yangin riski tagimasi ve yapilarin dayaniksiz olmasi dolayisiyla da ¢okme
gibi sorunlara yol agmasi nedeniyle sehrin giivenligi ve halkin sagligindan sorumlu
olan siyasi otoriteler salas tiyatrolarin insasinin oniine gegmek icin ¢esitli diizenleme

ve yasaklamalara basvurmuslardir.

Lakin diizenlemelerin takip edilmemesi ve yasaklarin da tiyatro sahipleri tarafindan
mahkemeye tasinmasi nedeniyle uygulanamamasindan dolay1 salas tiyatrolar
varliklarin1 uzun siire devam ettirmistir. 1881-1908 yillar1 arasindaki donemde
Istanbul’da yapilarin insaati ve diizeni ebniye nizamnameleri ile kontrol altinda
tutulmak istenmis olsa da bu nizamnamelerde tiyatrolara dair net bir maddenin yer
almamasi, salaslara kars1 uygulanacak kararlarin alinmasinmi zorlagtirmistir. Sehrin
yonetimi ve diizenlenmesi konusunda Dahiliye Nezareti, Zaptiye Nezareti ve yerel
belediyelerin ayr1 ayr1 s6z hakki olmasi dolayisiyla belediye islerinde ikilikler goze
carpmaktadir. 1897-1904 yillar1 arasinda birgok defa salas tiyatrolar belediye
tarafindan yasaklanmis olsa da bu yasaklama kararlar1 Dahiliye Nezareti veya
Sadrazam tarafindan bozulmustur. Yasanan bu ikilikler aliman kararlarin tam
anlamiyla tatbik edilmesini zorlastirmigtir. Ayn1 zamanda ebniye nizamnamelerinde
kisilerin miilkiyet haklarinin glivence altina alinmis olmasi salas tiyatrolarin yikilmasi
ve yeniden yapilmasi konusunda belediyenin hukuki siire¢leri izlemesini zorunlu
kilmistir. Uzun sliren hukuki siirecler ve kurumlar arasinda yasanan ikiliklerden
yararlanan tiyatro sahipleri ve tiyatro kumpanyalar1 da salas tiyatrolarda faaliyetlerini
siirdiirebilmislerdir. Ancak 20. yiizyilin baslarinda Emine iffet Hanim’1n tiyatrosunun

kargir tiyatro modeli olarak belirlenmesi ile salas ve kargir tiyatro ayrimi net olarak
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yapilabilmistir. Bu donemdeki yasaklama faaliyetleriyle birlikte salas tiyatrolar, kalic1
ve kargir tiyatro binalarma doniismeye baslamustir. 20. yiizyil Istanbul tiyatro
hayatinda 6nemli bir konuma sahip olan Ferah Tiyatrosu ve Millet Tiyatrosu gibi

tiyatro binalar1 Direklerarasi salaslarinin doniisiimii ile ortaya ¢ikabilmistir.

Bu donemde Direkleraras: tiyatrolarinda modern tiyatro ile geleneksel gosteri
sanatlarinin yan yana, hatta ¢gogu zaman i¢ ige ve bir arada sahnelenmistir. Gosterilerin
bir arada olmasi geleneksel ve modern tarzlari birbirine yakinlastirmistir. Direklerarasi
tiyatrocularinin biiyiik bir boliimii geleneksel gosteri sanatlarindan biri olan orta
oyunundan yetismistir. Orta oyunculari, tiyatro anlayiglarin1 Bat1 tiyatrosu 6geleri ile
birlestirerek yeni bir tiir olan tuluatin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu degisimde
donemin siyasi ve toplumsal kosullar etkili olmustur. Oncellikle II. Abdiilhamit
doneminde sahnelenecek her oyunun bir piyesi olmasi ve bu piyesin Matbuat-1
Dahiliye Dairesi’nin onayini almast zorunlu hale getirilmistir. Bu nedenle tuluat
oyunlari, yine biiyiik 6l¢iide dogaclamaya dayanmakla beraber ayn1i zamanda oyunun
genel hatlar1 ve konusu da bir piyese dayanmaktadir. Ayrica Istanbul halkinda
tiyatroya gitme kiiltiirlinlin olugmas1 nedeniyle daha 6nceden bos arazilerde veya
cadirlarda sergilenen orta oyunlari yerine tuluat, tiyatro binalarinda sahneye konmaya
baslanmigtir. Istanbul halki arasinda Bati tiyatrosu popiiler oldugundan dolayz,
tuluatgilar da gosterilerine Bati tiyatrosu siisii verebilmek adina sahnede perde agmaya
baslamis, yetersiz olmakla beraber dekor ve kostiimlere de riayet edilmeye
baslanmistir. Boylece geleneksel gosteri anlayisinin bir iirlinii olan orta oyunu ile Bat1
tiyatrosunun birlesimi sonucunda tuluat tiyatrosu viicuda gelmistir. Bu tiiriin
Direklerarasi’'nda dogdugunu sodylemek pek miimkiin géziikmemektedir. Fakat
gelisimi ve halk arasinda benimsenerek popiilerlik kazanmasinda Direklerarasi

tiyatrolar1 ve tiyatro kumpanyalarinin 6nemi biiytiktiir.

Gosteri tiirlerinin - bir arada olmast yalnizca geleneksel gdosteri sanatlarin
etkilememistir. Bat1 tarzi tiyatro gosterileriyle on plana ¢ikan dram ve operet
kumpanyalar1 tuluat kumpanyalar1 ile rekabet edebilmek adma kumpanyalar
biinyesinde komedi boliimleri olusturarak tuluat ve Bati tarzi komedi gosterileri de
sahnelemislerdir. Tuluat kumpanyalarinda oldugu gibi bu Bat1 tarzindaki tiyatrolarda
da gosteriler incesaz, miizikli oyunlar ve komedi gibi diger gosteriler ile

cesitlendirilerek halkin ragbetinin kazanilmasi amaglanmustir.

105



II. Abdiilhamit doneminin 6n plana ¢ikan unsurlarindan birisinin sansiir olmasi
tiyatrolar1 da hayli etkilemistir. Bu donemde sahnelenen oyunlar toplumsal ve siyasi
meselelerden uzak ask, hasret veya giiliing konularin islendigi piyeslerdir. Siyasi veya
toplumsal konular1 igeren piyeslere Matbuat-1 Dahiliye Dairesi’nden izin verilmemis
ve bu tarz oyunlar toplumun ahlakina ters diistiigli veya rejim diismani oldugu
gerekcesiyle ya sansilire ugramis ya da tamamen yasaklanmistir. Bu nedenle tiyatro
kumpanyalari tarafindan segilen oyunlar, Bat1 edebiyatindan ¢evrilen veya uyarlanan
basit romanlarin piyese doniistiiriilmesi ile elde edilen oyunlardir. Tuluat
kumpanyalar1 da ahlaka mugayir olarak goriilen geleneksel oyunlar yerine yine Bati
edebiyatindan gesitli eserleri tiyatro haline getirerek sahneye koymustur. Fakat tuluat
kumpanyalarinin yabanci dillerdeki eserleri ¢evirecek cevirmenleri veya piyes
yazarlart olmadigi i¢i tuluat kumpanyalarimin direktorleri, bu eserleri okumus
kisilerden kitabin konusunu genel hatlariyla 6grenip kagida gecirmek suretiyle edebi
eserleri piyes haline getirmistir. Haliyle orijinal esere gore c¢ok eksik olan bu
oyunlardaki hikayeler, dogaglama yoluyla tamamlanmis ve cogu zaman eserlerin

orijinalleri ile benzerligi ortadan kalkmustir.

Direklerarasi’nda tiyatro mevsimi olarak Ramazan ayinin 6ne ¢ikmasi dikkate deger
bir konudur. Muhafazakarligin ve toplumsal baskinin 6ne ¢iktigr II. Abdiilhamit
doneminde, tiyatro gibi Bati tarzi eglencenin Islam dininin &nde gelen ibadet
donemlerinden biri olan Ramazan aymda popiiler olmasi basta bir tezat olarak
goriilebilir. Nitekim donemin siyasi otoriteleri ve aydinlar1 bu tezatlifa deginerek
halka, Ramazan gibi bir ibadet ayinda tiyatro gibi eglencelerle vakit kaybetmektense
ibadet ile mesgul olmalarmi ve dini sorumluklarini yerine getirmelerini tavsiye
etmislerdir. Fakat her seyden dte Ramazan aymin Istanbul halki igin bir rahatlama ve
toplumsallagma donemi olmasi, iftar ve sahur vakitleri arasinda uzun bir siirenin bos
olmasi ve sarayim halkin bir araya gelmesine bu dénemde g6z yummasi dolayisiyla

Ramazan ay1, tiyatro gibi toplumsal gece eglencelerinin varligini miimkiin kilmistir.

Direklerarasi tiyatrolar: Istanbul halkmnin bilyiik bir boliimiinii kendine g¢ekmistir.
Eglencelerin ¢esitli olmasi, bilet fiyatlarinin diger yerlere gore nispeten ucuz olmasi
ve tiyatronun geng¢ yasl herkese hitap etmesi dolayisiyla Direklerarasi tiyatrolari
ozellikle de Ramazan aylarinda Istanbul’un dért bir yanindan ziyaretgiler ile hinca hing
dolmustur. Cesitli riitbe ve mevkilerde yer alan pasalar veya pasalarin ailesinden olan

kisiler gibi toplumun 6nde gelen isimlerinin katildig1 Direklerarasi’ndaki bu tiyatro
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gosterilerine ayni1 zamanda siradan memurlar, diisiik riitbeli askerler, 6grenciler gibi
halkin her kesiminden insan katilma imkani bulabilmistir. Bu nedenle Direklerarasi
tiyatrolarindaki gosteriler, toplumun her kesimine ve her yastan insana hitap
edebilecek sekilde organize edilmistir. Ne var ki tiyatrolar genis bir kitleye hitap etse
de II. Abdiilhamit doneminde Direklerarasi’ndaki tiyatrolara Miisliiman kadinlarin
seyirci olarak kabul edilmesi miimkiin olmamistir. Tiyatrolar yalnizca erkek ve kiz
cocuklaria ve yetigskin erkeklere 6zel bir alan haline gelmistir. Kadin izleyiciye
yonelik ilk gosterimler II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra baglayabilmistir. Kadinlarin
tiyatroya gitmesi bir kesimin tepkisini ¢ekmekle beraber 1908-1920 yillar1 arasinda
kadin izleyiciye yoOnelik tiyatro gosterilerinin sayisi hizla artmistir. Zamanla kadin ve
erkek izleyicilerin bir arada bulunduklari tiyatro oyunlarina da izin verilmistir.
Boylece kadinlar da II. Mesrutiyet doneminde tiyatro seyretme imkanina sahip

olmuslardir.

II. Mesrutiyet donemi Direklerarasi tiyatrolart i¢in bir donliim noktasi olmustur. II.
Abdiilhamit dénemi boyunca siki sekilde sansiire ugrayan tiyatrolar 1908 sonrasinda
siyasi, toplumsal ve tarihi piyesleri sahneleme imkani bulmuslardir. Bu donemde
halkin begenisinin de bu tarz oyunlara yonelmesiyle birlikte tiyatrolarda hemen hemen
her giin tarihi veya siyasi piyesler oynanmaya baslanmistir. Ayni zamanda bu donem
tuluat oyunlarmin sik¢a elestirildigi bir donemdir. II. Mesrutiyet doneminde siyasi ve
toplumsal konulardaki piyeslerin sahnelenmesinin 6nii ag¢ilirken sadece giildiiriiye
dayali tuluat oyunlarimi sergileyen tiyatro kumpanyalar1 elestiri konusu olmustur.
Donemin aydinlari, tiyatronun didaktik yoniline vurgu yaparak tiyatro vasitasiyla
halkin egitilebilecegi diisiincesini benimsediginden sadece giildiiriiye dayali tuluat
tiyatrolari1 c¢ocuk isi olarak nitelendirmis ve bu oyunlar1 devr-i sabik ile
iligkilendirmislerdir. Tuluat oyunlariyla 6zdeslesen Direklerarasi tiyatrolari da bu

elestirilere maruz kalmistir.

1908 yilinda sonra Osmanli Devleti’nin yasadigi ¢alkantili siyasi donemler, uzun yillar
boyunca siirecek savaglar ve toplumsal sorunlar devletin siyasi anlamda dagilmasi ve
tiim bu sorunlarin yarattig1 ekonomik kriz, Direklerarasi’nda tiyatro hayatini olumsuz
etkilemistir. Savas yillarinda halkin tiyatrolara giderek eglenmesi dogru
bulunmamaistir. Ayrica bu déonemde yasanan ekonomik kriz nedeniyle tiyatrolardaki
bilet fiyatlar1 da oldukca yiikselmis ve tiyatro sadece belli bir kesime hitap eden bir

eglence halini almistir. Onceki donemlerin uzun siiren ve birgok gdsteriyi icinde
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barindiran maliyeti yliksek tiyatro gosterilerinin yerini gdsterimi kolay ve daha az
maliyetli olan sinemalar almistir. Sinemalarin Beyoglu’'nda yayginlasmasiyla da
Direkleraras1 tiyatrolar1 eski Onemini yitirmeye baslamistir. Direklerarasi
tiyatrolarinin en parlak doneminde sahne alan oyuncularin ve direktorlerin de
oyunculugu birakmalariyla Direklerarasi tiyatrolari da zamanla sinema salonlarina

donlismiistiir.

Cumhuriyet doneminde, Milli Miicadele yillarinda eglence faaliyetlerinin devam ettigi
Direklerarasi elestirilmis ve Cumhuriyet tiyatrosu kendine Bati1 tarzi modern tiyatroyu
model aldig1 icin bolge dnemini yitirmeye baslamistir. Direklerarasi tiyatrolari, salag
yapilar1 ve giildiirliye dayanan basit oyunlart nedeniyle Cumhuriyet’in ilk yillarinda
Refik Ahmet Sevengil ve Ahmet Rasim gibi yazarlardan tarafindan gegmise ait kotii
bir 6rnek olarak hatirlanmistir. Béylece 40 yili askin siireyle istanbul tiyatro hayatinin
merkezini olusturan Direklerarasi tiyatrolari, Osmanli Devleti’nde acilan ilk tiyatrolar
ile Cumhuriyet Donemi’nin ilk tiyatrolar1 arasinda dnemli bir tarihsel baglanti olarak

Tiirk tiyatro tarihinde yer almaktadir.
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EKLER

EK 1: Salas tiyatrolarin Surayi Devlet tarafindan yasaklanma kararim ilan eden

9 Kasim 1908 tarihli Takvim-i Vekayi niishasi.

- “Basliksiz”, Takvim-i Vekayi, nr. 35, 14 Sevval 1326, 9 Kasim 1908, s. 2.
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EK 1: Belgenin transkripsiyonu.

Saadet gazetesinin 19 Tesrinievvel tarihli niishasinda Sehzadebasi’nda Hasan
Efendi’nin icray:1 lubiyat ettigi ahsap tiyatroda gecen gece hava gazi istial ederek
epeyce bir mahal muhterik oldugu miinderi¢ oldugundan selamet-i umumiyenin temini
icin tiyatrolarin kargir olarak insasiyla ahsap mahallerde oyun oynattirilmamasi
hakkindaki mukarrerata nazaran icab-1 halin icras1 Dahiliye Nezaret-i Aliyesinden

Sehremanet-i Aliyesine bildirilmisti.

Emanet miisaraleyhadan cevaben gelen fi 25 Tesrinievvel sene 324 tarihli tezkirede
Sehzadebasi’nda lubiyat icra edilmekte olan ahsap tiyatrolarin evvel ve ahir daireye
teblig olunan Surayir Devlet karar1 mucibince kargir olarak insa edilmedikce
derunlarinda lubiyat icrasina meydan verilmemesi gegenlerde Birinci Daire-i Belediye
miidiriyetine isaar kilinmis oldugu gibi bu kere de tekid-i madde edilmis oldugu beyan

ve izbar kilinmistir.
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EK 2: Istanbul itfaiye Sefi Zi¢cni Pasa’nin istanbul Tiyatrolariyla flgili Raporu.
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- “Bashiksiz”, Takvim-i Vekayi, nr. 56, 11 Zilkade 1326, 5 Aralik 1908, s. 2-3.
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EK 2: Belgenin transkripsiyonu

Sehzadebasi’nda kain tiyatro sahibi Meclis-i Emanet’e miiracaatla Dersaadet’te ve
Beyoglu'nda bulunan tiyatrolarin evvelce Zi¢gni Pasa tarafindan verilen layiha
mucibince serait-i lazzimeyi cami olmadiklarindan bahis ile memurin-i fenniye
marifetiyle bade’l-muayene bilumum tiyatro binalart hakkinda siyyan bir muamele
ittihazini istida eylemelerine mebni itfaiye kumandani utufetli Zi¢gni Pasa hazretleriyle
merkez emanet miithendislerinden Hac1 Tahir Efendi memuran-1 azam edilerek mezkur
mebani yegan yegan muayene ettirilip netice-i kesfiyati mutazammin verilen
raporlarda gosterildigi vech ile mezkur tiyatrolar binalarinin ekseri ahsap ve serait-i
lazimeyi gayr-i haiz olup terekkiyat-1 medeniye ile miitenasip ve ali tiyatrolar viicuda
getirilmesindeki lizum ve muhassenat derkar ise de bu gibi tesebbiisatin hususu
zamana miitevakkif olup halbuki su aralik halkin tiyatrolara ragbeti miitezayid ve
mebani-i mevcudenin nakayisi cihetiyle selamet-i umumiyenin temin-i muhafazasi
dahi belediyelere ait oldugundan sikayat ve miiracaat-1 miitevaliyeye mahal kalmamak
ve sal-i hal nihayetine kadar bir tedbir muvakkat olmak iizere mevcut tiyatrolarmn
mezkur raporlar mucibince ikmal-i nevakisi liizumun [----] devair-i belediye riiesasina
tebligi ve gelecek senelerden itibaren serait-i fenniyeyi haiz olmayan tiyatrolar
mebanisi miiceddeden insa edildigi halde lubiyata katiyyen miisaade olunmayacagi
sehr-i emanet-i aliyyesinin isar1 ilizerine alakadarinca malum olmak fiizere ilan ve

mezkur rapor ber-vech zir-i derc olunur.

Istanbul ve Beyoglu cihetinde mevcut olup derununda lubiyat icra olunan tiyatro
binalarinin yegan yegan muayenesiyle bunlarin karar ahire tevfiken tadilat icra
kilinarak tanzim edilip edilmedigi ve hangilerinin lubiyyat icrasina elverisli oldugu
hakkinda tafsilat-i lazimeyi havi bir kita raporun bittanzim takdimi meclis-i
emanetinden sifahen emr i ifade olunmaktan nasi Tesrinievvel-i Rumi’nin otuz birinci
cuma giinii mezkur tiyatrolarin muayenesi icra kilinarak meshudat-1 acizanem ber-

vech zir beyan kilinmistir.

Evvela- Birinci Daire-i Belediye hududu dahilinde Vezneciler Caddesi’nde Ferik

Refet Pasa arsasina bina olunmus olan tiyatro ebniyesi ramazan-1 serifin mahsus olmak
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lizere yapilmig salag nevinden bir bina olup bunun higbir noktasi karar-1 miittehize

muvafik olmayip bi’l-hedm refi iktiza eyledigi.

Saniyen — Daire-i mezkure dahilinde Direklerarasi Caddesi’nde Minakyan Efendi
kumpanyasinin lubiyat icra eyledigi cesim tiyatro binasinin harici kargir duvarli ve
sakfi ahsap tizeri sa¢ kaplamali localar1 kamilen ahsap olup bazi akkaminin désemeleri
muhtac-1 tahkim oldugu gibi cadde cihetindeki kapilar1 dahile agilmakta oldugu cihetle
bunlarin refiyle karar-1 vech ile kanatlarinin dis tarafa agilmak suretiyle tanzimi ve
arka cihetinde bulunan kapilara gecilen yollarin zemini gayr-i muntazam oldugu ve
esya vazina tahsis kilindig1 gibi su cihetinde kepenk 6nii loca yapilarak sedd ve bend
eylemis oldugu ve ebniye-i mezkurenin mahal-i miiteaddidesinde harik musluklari
mevecud bulunmasina mebni bu ebniyede lubiyyat icrasina miisaade olunmak icab

eyledigi takdirde ber-vech maruz-1 tadilat icrasi derece-i elzemiyyetde oldugu.

Salisen- Ikinci Daire-i Belediye dahilinde Vezneciler Caddesi’nde merhum Cudi
Efendi tiyatrosu ebniyesi mukaddemini karar-1 miittehize tevfiken mimar Vedat
Bey’in nezareti tahtinda etraf-1 haricesi kargir olarak insa olunmus ise de hin-i ingaat
arka cihetindeki sokak ile ittisalinde bulunan gazino cihetine agilan kapilarin 6niine
loca ve peykeler yapilarak mesdud bir hale ifrag edildigi gibi mezkur gazinonun tarz-
1 ahire tahvil olunmayip haliyle terki lazimeden iken muahharen gazinoya bir takim
bulma ve sahne misiillii miirtefi’ doseme insasiyla birgok arizalar teskil olunmus
oldugu ve bir de caddeye agilan kapisinin kanatlar1 dahi dahilinde bulundugundan ber-
vech maruz icra kilinan tebeddiilat heyet-1 asliyesi vechle 1slah olunmadik¢a bunda

dahi ahalinin ictimama meydan verilmemesi icab-1 hal ve maslahattan bulundugu.

Rabien- Yine ikinci daire-i belediye dahilinde Direklerarasi caddesinde Safvet Pasa
merhum gazinosundan tiyatroya tahvil olunmus olan ebniyenin etraf-1 haricesi kargir
ve duvar ise de caddeye meksup kapisinin kanatlari hilaf-1 karar olarak i¢ tarafa acilmis
kapisinin Oniine loca yapilarak mesdud bir hale ifrag olundugundan bunlar heyet-i
asliyesine irca’ olunmadik¢a lubiyyat icrasina miisaade olunamayacagi tabii

bulundugu.

Hamsen- Yine mezkur daire ve caddede kain Haci Kamil Efendi arsasinda mebni
tiyatronun tarafini mevcud duvarlar iizerine ilaveten ve tarafin1 zeminden sakfa kadar
ahsap olarak suret-i miikemmelede tanzim edilmis ve zuhuru tarafindaki sokaga

kapilar giisad olunmus ve mezkur ebniyede lubiyyat icrasina miisaide olundugu
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takdirde caddeye meksuf kap1 kanatlarinin harice talik ve gecit mahali lizerine vaz’
olunmus olan bilet mahaliye sairenin ref’i ve bir de mezkur ge¢it mahalindeki

merdiven kademelerinin feshiyle mail bir yol haline ifragi taht-1 elzemiyyette oldugu.

Sadisen - Yine mezkur daire dahilinde ve mezkur caddenin nihayetinde Fevziye
Kiraathanesi zuhuru cihetinde bu kere bir aded sano (sahne) insa olunarak lubiyyat
icra olunmakta oldugu cihetle bi’l-muayene ger¢i derununda loca olmayip ahali-i
kamilen zemin tizerinde sandalye ile oturmakta olup ancak bunun ilaveten tevsi olunan
kisimla bu kere yapilmis olan sanosu ve oyuncu odalar1 ahsap oldugu ve mezkur
gazinoda lubiyyat icrasina miisaide buyruldugu takdirde kap1 kanatlarinin harice giisad

olunmak tizere tadil ve tanzimi.

Sabian - Beyoglu’nda Tepebasi bahgesi dahilinde bulunan tiyatro ebniyesi gergi ahsap
ise de bah¢enin vasatinda ve etrafinda kamilen mebaniden uzak ve miiteaddit kapiy1
miistemil bulunmasina mebni tehlikeden vareste oldugu gibi mezkur bahge dahilinde
kain yazlik tiyatro ve ebniyesi ger¢i ahsap ise de yalniz bir ciheti kargir ebniyeye
muttassil cihet-1 sairesi bah¢e olunmasina mebni bunun dahi mahzuru yok ise de
hitamina nazaran mevcut kapilardan maada birka¢ mahaline ilaveten kapilar kiisadi

lazimeden bulundugu.

Saminen - Beyoglu Caddesi’nde ve Halep Carsis1 dahilindeki tiyatro ebniyesinin harici
bdlmeleri kismen ahsap oldugu gibi mevcut bulunan miiteaddit kapilarinin muhreci
Cars1-y1 mezkuirun koridorna meskuf medhali dahilinde bulundugu diger sokaga
acilmis olan diger kapis1t merdiven ile ¢ikilir sano mahalinin tahtindaki bodrum halinde
bulunan mahale tesadiif eyledigi cihetle bunun karar-1 miittehaz vechle ahsap
bolmerlerinin kagire tahvili ve merdivenlerin dahi feshile suhulutle gegilebilir yol

haline icra-y1 lazzimeden bulundugu.

Tasien - Mezkur caddede kain Odeon Tiyatrosu’nun ebniyesi kamilen kargir ise de
zahiri cihetindeki localarin tevsi [-----] ahsap olarak insa olundugu cihetle bunun
kagire tahvili ve mezkur sokaga kiisad olunmus kapilardan birinin 6niinde loca
yapilarak mesdut bir halde bulunmasina mebni bunun dahi 1slah ve tanzimi lazimeden

bulundugu maruzdur.

Fi 1 Tesrinisani sene 324.
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EK 3: Osmanh Tiyatrosu’nun Sehzadebasi’nda Oynadig flk Oyunlardan Olan
Falc1 Oyunun Afisi

Tokyo Yabanci Diller Universitesi Asya-Afrika Dilleri ve Kiiltiir Enstitiisii, Osmanli
Tiyatro Afisleri Sergisi, C-20.
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EK 3: Belgenin transkripsiyonu.

Sehzadebasi’nda Vezneciler Caddesi’nde Vaki 123 Numarali Osmanli Tiyatrosu

Minakyan, Tosbatyan ve Sisak Efendiler zir-i idaresinde isbu 1298 senesi ramazan-1

serifinin 7°nci sali giinli aksami yani ¢arsamba gecesi saat 3’te bed olunacaktir
Yedinci Lubiyat
Falc1 Dram bes fasil alt1 perde

Avrupa’nin en meshur sairlerinden bulunan A. Borjva ve Masson’un telif-kerdesi

birinci defa olarak hakikaten fevkalade surette mevki-i temasaya vaz olunacaktir.
Miitercimi M. Minakyan Efendi

Eshas

Josef : M. Minakyan Efendi

Anatol di Kurmiye :Y. Aleksanyan Efendi

Doktor Bonake : D. Sancakciyan Efendi
Falajoze : K. (Kaf) Cobanyan Efendi
Bir Memur : A. Ardas Efendi

Zindan Agasi : M. Ciknavuryan Efendi
Bekei : A. Yaldizciyan Efendi
Alberta Falci : V. Samdanciyan Hanim
Diyan : J. Hekimyan Hanim
Mariya : M. Nivart Hanim

Josef Cocuk : Araksi Hanim

Davetliler ve Usaklar: Fiyat : Birinci mevki localar 40 Kurus, ikinci mevki localar 30

kurus, sandalye birinci mevki 10 kurus, kanepe ikinci mevki 5 kurus, duhuliye 5 kurus
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EK 4: Minakyan’in Tiyatrosunda Kalabahk Dolayisiyla Sakathk Olup

Olmadiginin Arastirilmasi.
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BOA. ZB. 375/21, 1 Tesrinisani 1322, 14 Kasim 1906.
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EK 4: Belgenin transkripsiyonu.

Sehremaneti Celilesi’ne

Direklerarasi’nda kain Minakyan’in tiyatrosunda bu gece ziyadece kalabalik olup
Emanet Celilesi’'ne gelen bir miihendis mezkur tiyatronun {ist katinin sakat
bulundugunu beyan etmesiyle tist katta bulunan miisteriler ¢ikarilarak izdiham tahkik
edilmis ve bundan dolay:1 tiyatronun kapisinda hasil olan kalabalik dagitilmig
oldugundan yarin sabah bir miithendis (---) izamiyla mezkur tiyatroda sakatlik olup
olmadiginin ve her katin fennen ka¢ kisi istiabina miisaade bulundugunun tayin

ettirilerek keyfiyet-i inbasi hususuna (---).
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EK 5: Kamil Efendi’nin Tiyatro Binasinin Ahsap Olmasi1 Dolayisiyla Ruhsat

Verilmemesi.
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Ek 5: Belgenin transkripsiyonu.

Sehzadebasi’nda Direklerarasi’nda Aldiyeli miiteveffa Kamil Efendi veresesinin
uhdesinde bulunan tiyatroda Ramazan-1 Serif’te oyun oynanmasina ruhsat itas1 isar-1
senaveriye binden Dahiliye Nezareti Celilesi’nden Sehremanet-i Celilesi’ne yazildigi
arz-1 hakpayi ali kilinmis ve her vakitten ziyade Sehr-i Miibarek-i Siyadmda tiyatro gibi
vesait-i sefahatin menn-i lazimeden bulunmus olacagindan bdyle bir isar vaki olup
olmadigimin arzi hakkinda serefsudir buyurulan irdde-i seniyye-i cenab-1
hilafetpenahiye teblig-i tezkire-i hususiye-i dikkatleri alindi. Direklerarasi’nda
Alaiyeli Arif Bey’in mutasarrif olup cevanib-i erbaasi ve sahnesi kargir bulunan
tiyatroda icrayr lubiyata miisd’ade i’tas1 gecende istidaa olunmasi iizerine olbabda
verilen arzuhalin leffiyle Dahiliye Nezareti Celilesi’ne tezkire yazilarak nezaret-i
miisariinileyhce alelusil emanet-i miisariinileyh icray tebligat edilmesi {lizerine zikr
olunan tiyatronun ahsap ve derinunda icray1 lubiyatin mehalik ve mehazirden gayr-1
salim oldugu beyaniyla ruhsat-1 matlubenin itds1 miindsip olamayacagi emanet-i
miisaraleyhden cevaben Dahiliye Nezaret-1 Celilesi’ne yazildig1 anlasilmis ve siiret
cereyan-1 hal bundan ibaret bulunmus oldugu atebe-i seniyye-i hazret-i hilafetpenahiye

arz-1 miitemennadir efendim.
fi sene-i 29 Saban 322 ve fi sene-i 25 Tesrinievvel 320

Sadrazam Ferid
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EK 6: Istanbul Tiyatrolariyla ilgili Yaz1

“Ramazan’da Bir Gece: Tiyatrolar”, Sabah, nr. 3656, 19 Ramazan 1317 (21 Ocak
1900), s. 2.
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Ek 6: Belgenin transkripsiyonu.

Ramazan’da Bir Gece: Tiyatrolar

Tiyatrolarimiz igin tiirlii tlirlii miitalaalar dermeyan ediliyor, kah meth, kah zemm
olunuyor. Bunlarin ikisi de hakli. Methedenler sayan-1 sitayis noktalar bulabiliyorlar.

Fakat zemm etmek isteyenler de medar-1 bahis olacak pek ¢ok seylere tesadiif ederler.

Simdiye kadar tiyatrocularimizi kah alkigladik kah hafifce ¢imdikledik; sevklerini
kirmamaya calistik. Herkes kantolari, komedyalar1 seyre kosarken oyun bozgunlugu
etmeyi muvaffak gérmedik. Tiyatrocularin “ragbet-perveran halkin” hatirlarinit bu
kadar gozettikten sonra biraz da kendi kendimize hasbihal etmege artik hak

kazanmisizdir zannederiz.

Tiyatro kelimesinin manasin1 anlayanlar bizde tiyatro bulunmadigina hi¢ tereddiit
etmeden hiikmederler. Bir kere bizde tiyatronun binasi bile yoktur. Tiyatro binasi
denilecek seyler Beyoglu’ndaki, Kadikdyii’'ndeki kiglik tiyatrolardir. Fakat bunlar da

koca Istanbul’'umuzun san ve serefi ile miitenasip degildir.

Bizde sehrimize layik bir tiyatro bulunmamasinin sebebi de yok degil. Haydi diyelim
ki giizel, terakkiyat-1 medeniye ile miitenasip, miizeyyen bir temasahanemiz var.
Burada hangi kumpanyayr oynatacagiz? Minakyan Efendi’nin taht-1 idaresinde
bulunan Osmanli Kumpanyast mi1? Bu kumpanya soyle boyle oyunlar1 bir dereceye
kadar oynayabiliyor. Fakat bir ehemmiyet-i ciddiye-i edebiyeyi haiz olan asar-1 ber-
giizidenin bihakkin mevki-i temasaya vazedilebilmesi oyuncularin hakiki bir sanatkar
olmastyla, eshas-1 vakanin adeta mevcudiyetlerine niifuz ve hulul ederek onlari ihya
edebilmeleriyle kabil olur. Osmanli Kumpanyasi efradi iginde boyle sanatkarlar1 nadir

goruyoruz.

Zaten sanatkar olunsa da bunun kendisini gosterebilmesi, kendi kiymetini meydana
cikarabilmesi birtakim vesaite, himmete muhtagtir ki kumpanyalarimiz bundan

mahrumdur.

Mesela Osmanli Kumpanyasi’na gidiniz. Ber-mutad Fransizca’dan terciime bir

melodram oynaniyor. Faraza vaka kibar bir aile nezdinde cereyan ediyor. Sandalyeler
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adi agactandir. Kibar roliinii ifa eden aktdrlerin, aktristlerin arkasinda dyle esvaplar
vardir ki onlar1 o kibarlarin usaklar1 bile giymez. Sonra perde degisir. Orta halli bir
aile tasvir edilmek istenilir. Perde yine o perde, tezyinat yine o tezyinat, bir meyhane

perdesi acilir. Sandalyeler yine o sandalyeler!

Oyuncularin kilig1 da sayan-1 dikkattir. Avrupa tarz-1 maisetinde her hale gore bir
elbise vardir ki hele biraz yiliksek siniftan olanlar etikete riayeti gayet mecburi
addederler. Osmanli Tiyatrosu’nda ekseriya bu noktaya da riayet edilmiyor. Siyah
esvap lazim olan yerde ceket giyiliyor. Dekolte lazim gelen mahalde buna ehemmiyet
verilmiyor. Ihtimal ki bu kavaid-i maiset kendilerinin mechuludiir. Thtimal ki biliyorlar
fakat yeni esvap, miinasip elbise tedarik edemiyorlar. Herhalde bu bir kusur ki sayan-

1 teesuftiir.

Tiyatrolarimizda oynanan oyunlara gelince: Osmanli Kumpanyasi’ndan maadasini bir
tarafa birakalim. Osmanli Kumpanyasi fihrist-i lubiyati i¢inde bir kiymet-i hakikiyeyi
haiz olanlar parmakla gosterilecek kadar azdir. Digerleri Avrupa’da hep avam halk
icin yazilmig eserlerin kulagi kuyrugu kirpilarak gayet fena bir lisan ile

terclimelerinden ibarettir. Bunlar da bir kiymet-i edebiye tasavvuru bile hatadir.

Boyle eserleri mitkemmel bir temasahane sahnesinde oynamak giinahtir. lyi eserler
icin de aktor ve aktris lazimdir. Minakyan Efendi’nin melodramlara pek yakisan
siddetli etvari, bagirip ¢agirmasi, higkirarak aglamasi bu kabil oyunlarda hosa gitmez.
Yine melodramlar i¢in miinasip bir oyuncu olan Holas Efendi kaba etvari, nahos sadasi

ile; rikkat ve nezakete ihtiya¢ gosteren eserlerde ise yaramaz. Ve gayr-i himem.

Her neden ise bizde tiyatro oyunculuguna pek ¢ok kisiler hos bir nazarla bakmazlar.
Oyuncular i¢inde bu sanatin kadrini kiracak derecede bazi adamlar dahi bulunmasi bu
hissi hasil eylemistir. Halbuki tiyatro oyunculugu bu su-i zana hi¢ layik olmamak
iktiza eder. Ciinkii oyuncular igin tahsil-i ilim ve marifet zaruridir. Bunlar alim, ahval-

1 ruhiyeye vakif olmalidirlar.

Boyle olmadigi halde tiyatro oyunculari hiidayinabit sair siriniil-makallarin ve
yardaklarinin edebiyattaki mevkilerine miigabih bir derkede kalirlar. Ve bdyle
kaldiklar1 icin gayet ehemmiyetsiz telakki edilmeye kendilerini mahkum
bulundururlar. Aktorlerimiz arasinda bu kismin ekseriyeti teskil ettigi diistiniilecek
olur ise bizde tiyatro sanatinin tesisi pek baid bir zamanda miiyesser olacagina hig

cekinmeden hiikmedilir.
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EK 7: Abdiirrezzak Efendi’nin Vefati Ardindan Servet-i Fiinun Dergisi’nde
Yaymnlanan Yaz.
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B., “Abdi”, Servet-i Fiinun, nr. 1215, 26 Sevval 1332 (17 Eyliil 1914), s. 296-297.
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EK 7: Belgenin transkripsiyonu.

Abdi

Bu satirlar1 yazarken Abdiirrezzak Efendi merhumun yevmi Servet-i Fiinun’a basilan
resmi karsimda. Beni mazime dogru sevk ediyor. Bugiiniin adamlar1 i¢inde Abdi'yi
tanimayan ve vefati lizerine de bir kere daha yad-1 sabavet etmeyen hemen yok gibidir.
Cocuklugumuzda Ramazan Abdiirrezzak, Abdurrezzak da Ramazan demekti.
Ramazan geldiginde Abdi'ye gitmek i¢in soyunur Karagézlerin zevk-i hayalisinden
sikilip da ¢ocuk mahayilemiz az ¢ok hakikat aramaya basladig1 zamanlar kendimizi
Abdi'nin karsisinda bulmustuk. Kanunlarin kara kislarinda geceleri iftardan sonra
Istanbul'un en uzak mahallerinden Direklerarasi'na vakit vakit can atardik. Aklimda
kaldigina gdre o zaman Abdi'nin tiyatrosu simdiki Meserret Apartmani’nin karsisinda,
pogacacinin iist tarafindayds. Iskemleleri halk hinca hing doldururdu. Localarin dniine
dizilmis kiz, erkek cocuklar goriiliirdii. Tiyatronun i¢indeki hay huy arasinda
fistik¢ilarin, simitgilerin, sucularin sesleri incesaza karisir, sik sik saatlere perdeye
bakilir, el ¢irpilir, yere ayaklar vurulur, ara sira muzikadan kalin bir boru akort i¢in
oOter, bu perdenin agilmasina az vakit kaldigini anlatir, giiriiltiiyli bastirirdi. Ben pek
hatirlayamiyorum: akrebi iicte, yelkovan1 on ikide duran saatin altindan sahneye,
sufloriin kirmizi1 glinbedi Oniine inen perdenin iistiinde ne resim vardi? Bir su
kenarindaki yesil ¢ayir {istiinde birbirine sarilmis, fistanlar1 uca uga oynayan iki kiz
miyd1? Yoksa bagka tiirlii bir tasvir miydi? Her halde resmin pek fark olunmayacak
karisik bir araliinda sanodan tiyatroya kiiciik bir delik vardi. Ara sira buradan bir g6z
miisterilere bakardi. O gozii goriince ben de dahile bakardim. Eger varsa bos

iskemlelerin, bos localarin daha niye dolmadigina kizardim.

Nihayet tiyatro agzina kadar dolar, ¢ingirak ¢alar, elinde kemani1 maestro kirmizi suflor
tiimseginin Oniindeki yiiksek iskemlesine ¢ikar, yayr ile tiimsege vurur, muzika
baslardi. Bunun da uzamasina kizardik. Maestro calinan parga arasinda siiratle
kemaninin tersini ¢evirip yayiyla bir ka¢ defa vurdugu zaman artik bitecegi anlasilir,
fisiltilarda kesilir. Sucular, fistikgilar olduklar1 yere ¢omelir, herkes iskemlesinde

ileriye dogru bir diizelirdi. Perde agilirds. Siikut... ilk perde komedya. ..
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Komedyadan sonra kantolar... O kantolar ki bugiin iste nice yillar var ki gérmedim.
Hala bestesiyle, giiftesiyle, Peruz'un Samram'im Virjin'in, Elenin'in raks ve evzaiyle
aklimdadir. Locanin kenarma dayanmis, yiiziim kizarmis, davul, keman, boru, zil
sesleri arasinda sOylenen: “-Mendili baba, baba mendili...”leri sazla sade oynanan
ciftetellileri temadisinden usanilan bir hazz-1 garip i¢inde seyrederdim. Arapca
kantolardan biri arasinda Eleni kulise doner bir “Ah..!” derdi. Kulislerden bir ¢ok
erkek agizlar1 hep birden o aha cevaben kalabalik bir : "Aaa... h!..." ¢ekerlerdi. Biilbiil
Kantosu’nda yine Eleni sagina doner: "biilb....il...!" soluna doner "biilb...dl...!" diye
uzun birer "biilbiil" derdi. icerisine su doldurulan uzun agiz diidiikleriyle kulis
aralarinda tiyatronun siikun-1 haz ve ihtiras i¢inde bir iki saniye biilbiiller 6terdi...
Kanto bitince perde agir agir iner, Eleni, Virjini, Samram, Peruz sahneden koltuk
altlar1 meydanda, elleri basinin arkasinda gerdan acgik, gozleri havada, karin ileride,
gergin baldirla sag ayaginin topugunu sol ayaginin parmaklarina sira ile temas ettire,
ettire yavas yavas sahneden ¢ikilirken bir sakirti kopar, ayak, baston, 1slik, insanlar
sesleriyle tiyatronun igerisinden Oyle bir saganak, dyle bir kasirga gegerdi ki perde
dalgalanir, kenar aralanir elinde defterler disar1 bir adam ¢ikar maestroya programda
olmayan yeni bir nota verir sazlar akord edilir, ¢ingirak calar yeni bir kanto baslardi.
Mavi c¢oraplar, teneke makeslerle huzmesi sanoya miiteveccih ziyalar sahnenin kir
manzarali dekoru i¢inde elbisesinin telleri, pullar1 parlayan o Samranlar, Peruzlar ilh....
Biz de tesir-i garip uyandirmaz degildi ise de boyle devamu sikardi son perdenin kim
bilir ne kadar siiren, vaveylay1 talebi bosa gittikten, komedyadan sonra kantolar i¢in
kaldirilan sufl6r yeri yerine getirildiginden sonra bir: "Oh!." derdik. Bunlar bizim i¢in
asil oyuna bir levahik kabilindendi. Bizim i¢in asil olan oyunun bilakis bazilinca bir
zeyl oldugunu kantolardan sonra bosalan bazi localardan anlardik. Bunlar da sonra

dolmazdi degil... Fakat daha ucuz tutan bagkalaryla. ..

Nihayet uzun bir fasildan sonra yine ¢ingirak calinir, gézler biliyiik bir tehaliikle

oyunun metnine saha-1 cereyan olacak sahneye ¢evrilir, perde agilirdi.

Ik perdeye alelekser demirbas olan dekoru hatirliyorum: Sar1 zemin iizerine mavi
beyaz nakish bir duvar, iki tarafta sagli ve sollu birer kap1. Kap1 kirmiz1 basmadan
dall1 ve iki yanl1 birer perde ile ortiilii. Kapinin yukarisinda duvara tesadiif eden kismin
ortasinda disleri, elmaciklar1 goziiken birer kafa resmi. Ortada iki tarafta birer koltuk
ayakta K. Ismail. Kantolardan sonra efendinin kiz1 yahut karis1 olmas1 vehleten pek

garip gelen Samram, Eleni yahut Peruz. Bililtizam sahneye Abdi’yi ¢agirmak igin
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miirettep bir mukadimmeden sonra el ¢irparak: “-Saplak!.. Saplak!...” diye iki defa
Abdi’ye haykiran efendinin sesi (sahneye biiyiik bir dikkat... Kapinin perdesine nasb-
1 enzar...) bir liclincii “-Saplak!...”dan sonra Abdi’nin derinden gelen boguk ve sert
bir: “-Buyur..”u... Kahkahalar... Nihayet Abdi ¢ikar. Iste karsimda: i¢i oyulmus bir
domates gibi tamamiyla basa ge¢mis kirmizi yirtik bir fes, kazan kulpu kaslar, sisman

bir gévdenin iistiinde all1 dall1 bir mintan, belde kusak, ayakda beyaz bir don: Abdi...

Kahkahalar kesilmez ki ses duyulsun. Kim bilir ne giiliinecek sozler kagiyor diye
seyircilerden halka hiddetlenip: “-Susun!. Sus!...” diye bagiranlar ¢ogalir. Abdi giilme
kesilsin diye susar bekler. Bir iki dakika sonra kahkaha saganagi kesilir. Abdi yanar,
muhalla yer, ev sahibi olur, efendiyi dover, efendi usagin kendine hakkiyla hizmet
etmesi i¢in dahili programini ¢izer. Abdi ona daha miikellef bir programla mukabele
eder. “Ava giden avlanir”da “-Al tiifengi, ver feneri, ver feneri, al tiifengi” teranesi
saatlerce devam eder. Biz giileriz, giileriz, katiliriz, bayiliriz. Bizi manyatizma eden
sahis her soziinii, her halini biiyiik bir mudhike tecelli ettirir. Nihayet son perdenin
Ispanyol marsindan sonra bir kiyam-1 umumi kargasalig1 icinde o izdiham tiyatronun
tek kapisinin ve igerinin dumanli, mahsur havasindan kanunun soguk, siyah havasina,

karanlik sokaklarina dokuliir.

Abdiirrezzak Efendi’nin vefatin1 duyunca ve resmini goriince géziimiin oniinden su
levha gegti. Bu levha ile bugiin arasinda seneler, yillar var. Bugtinkii nesil Abdi nedir
bilmiyor, fakat biz Abdi 6lmiis denilince eski bir maziden bir hatira-1 sabavet
cikariyoruz. Direklerarasi, kis Ramazanlari ve Abdi, caycilar, kalabaliklari, gamurlari,
karlar1, sogukluklari, karanliklar, giindiiz Beyazit Camiinde hafizlari, vaazlari, sergisi,
aristokrasisi ile hafizamizda... Abdi denince bir teselsiil-i efkar ile akla bunlar geliyor.
Bugiinkii nesil ise bunlara bigane. Bizim bunlar1 hatira getirmekle aldigimiz
tahassiirata lakayd ve lakayd kalacaklar. Cilinkii devir degisti, zaman degisti. Hal
asliyesiyle muhafaza edilmek i¢in iistiine titrenilen dededen kalma yadigarlar gibi artik
eski Istanbul saklanilmayacak. Merhum Abdi’nin Hande-i Osmanisi karsisinda bugiin
Dariilbedayi acildi. Yeni nesil, yeni hislerle biiyiiyecek... Abdiirrezak Efendi ilan-1
hiirriyeti miiteakip saraydan serbest kalip da tekrar sahneye ¢iktig1 zaman inkilabat-1
zamanda miitevellit tehaliif hissiyat1 yalniz temagsakeraninda bulmadi. Bizzat kendinde
de buldu. Bu ikinci sahneye cikisinda bir defa gittim ve dikkat ettim ki eski zamanin
canli mudhike-perdazi sdyledigi sdzlerde kendi de bir lezzet bulmuyor, sarf-1 istidada

istinat eden sanatin na-kafi olduguna dair kendinde de bir kanaat-1 akim var. Biiyiikler
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degil cocuklar bile dyle giilmiiyorlar... Seneler, sozler, vekayi tabayi tifilaneyi bile
degistirmis.

Her seyi ile o devir elbet gececek, o devrin velev sabavete has olsun bir sanaatkar1 da
bir giin gelip gidecekti. Iste o da gitti. Fakat acinarak, diisiiniilerek, bilinerek gitti. ..
Zamanlar degisir; mekanlar degisir, hisler degisir, temayiiller, arzular, zevkler

degisir... Fakat degismeyen ve degismeyecek olan bir sey varsa o da:

Baki kalan bu kubbede bir hos sedadir.
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EK 8: Sabah-1 Hiirriyet Adli Oyunun Ferah Tiyatrosu’nda Oynanacagina Dair

ilan.

“Tiyatrolar”, Tanin, nr. 135, 21 Zilkade 1326, 15 Aralik 1908, s. 4.
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EK 8: Belgenin transkripsiyonu.

Tiyatrolar

Bugiin aksam Milli Osmanli Tiyatrosu Istanbul’da Ferah Tiyatrosu’nda “Sabah-1
Hiirriyet” oyununu Tepebast Tiyatrosu’nun dekorlariyla suret-i fevkalade de

oynayacaktir.

Yarinki ¢arsamba giinii saat sekizde Milli Osmanli Tiyatrosu “Zavalli Cocuk’ hailesi
ile Fehim Pasa’nin hayat mesumanesinden bir vakayr musavver bulunan “S$ehbal”
oyununu Kadikdy’de Kislik Tiyatroda hanimlara mahsus olarak oynayacaktir. Biletler

simdiden mahal-i malumda satilmaktadir.
Gecesi ayn1 program erkeklere verilecektir.

Ahali-i kiramin talep ve 1srarlari tizerine Direklerarasi’nda Fevziye Tiyatrosu’nda bu
aksam ikinci defa olarak “Kanli Mahkemeler” nam milli dram mevki-i temasa vaz

olunacaktir.
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EK 9: 1881-1908 Yillar1 Arasinda Direklerarasi Kumpanyalar1 Tarafindan

Oynanan Oyunlarin Listesi.

Oyunlar / Tiyatro
Ad1

Osmanh
Dram
Kumpanyasi

Hayalhane-i
Osmani
Kumpanyasi

Handehane-i
Osmani
Kumpanyasi

Eglencehane-i
Osmani
Kumpanyasi

Aktris yahut Sevda
Facias1 (Hissi Dram,
Komedi)

80 Giinde Devr-i
Alem

Afrikana

Amiral Bihil (Dram)

Arifin Hilesi
(Operet)

Ariyan Lafomiye

Ariyet Esvap Yahut
Saat Dolabinda Bes
Dakika

Armanl Fortiya
(Cinai Dram)

Asiklar (Siirli ve
Raksli Oyun)

Ask-1 Muharreb

X

Av Kuslar1 (Dram)

Ava Giden Avlanir
yahut Seytanin
Arkadast (Dram
Komedi)

Baber (Giiliingli
Oyun)

X

Bahtiyar Asiklar

Balmumcu (Cinali,
Hissi Dram, Operet)

Balike¢1 Kizi
(Operet)
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Balmir Harabeleri
(Dram-Komedi)

Balmumcu (Cinai
Dram)

Balmumcu Kiz1

(Operet)

Besa veya Ahde
Vefa (Milli Dram)

Bi-Giinah Kadin

Bigare Minyon

Bicare Zevce
(Dram)

Bir Fakir Delikanli
(Dram)

Bir Kadinin Hilesi

Bir Kadinin On
Senelik Hayat1
(Hissi ve Ibretane
Dram)

Bir Kadinin Son
Saati

Bir Kiz

Bir Peder (Komedi
Dram)

Bir Pederin Intikami

Birinci Ikramiye
(Dram)

Cani Cezasiz
Kalmaz (Dram
Komedi)

Cesur Kiz

Cinayet Cicegi

Cifte Koy Diigiinii
(Komedi)

Cocuk Hirsiz1

Dalila Yahut Bir
Kadmin Erkek
Uzerine Olan
Tesirat-1 Vahimesi
(Miiessir Dram)

X

Daruh (Fieri Oyun)

Degirmenci Kiz1
(Vodvil)
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Demirhane Muduri

Deniz Kizlar

Dilenci Kar1 (Hissi
Dram)

Dogrulugun
Miifakati (Dram-
Komedi)

Domino’nun Dolabi
(Sarkilt Oyun)

Edgar ile Beslemesi
(Komedi)

Ehemmiyetsiz
Muhabbet

Ekmekci Kadin
(Cinai Oyun)

Esrarengiz Bir
Kadin (Fieri Oyun)

Ev Kuslar1 (Cinai
Dram)

Fakir Camasircilar

Fakir Delikanli
(Dram)

Falc1 Yahut Koy
Eglencesi

Fazilet Maglup Olur
Mu? (Dram)

X

Fedakar Gemici

Frakli Nameler
yahut K&y Diigiini
(Komedi)

Floredik Mesaneti
yahut Otel Morgon
Cinayeti

Garketon Harabeleri
yahut Bir Kadinin
Son Saati (Fieri
Oyun)

Gece Yarist

Gelin Odasi (Sarkilt
Oyun)

Geng Freman Biiytik
Reisler (Dram)
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Hakikat-i Muhabbet
(Komedi)

Hanriyet'in Riiyasi
(Acayip ve Garip
Dram)

Hile ile Nail-i Emel
(Giiliinglii Komedi)

Hile yahut Kanli
Intikam

Hindiyana (Hayali
Operet)

I¢ Giivey (Komedi)

Ihtiyar Kapict

X

Ihtiyar Onbas1

X

Iki Ahbab Cavuslar

Iki Geng Kizin
Mesuddiyeti (Sarkili
ve Giiliinglii Oyun)

iki Oksiiz Kiz

X

iki Peder

Insirah (Giiliinglii
Raksli Oyun)

Itimad-1 Emel
Rikkat (Miiessir
Dram)

Itimada Kars1 Ihanet

Kalamar

Kantocu Kiz

Kanunisani’nin 17.
Gecesi

Kaplan Avcisi
(Komedi-Dram)

Kara Degirmen
Cinayeti yahut Yilan
Izi (Cinai Dram)

Kir Kahvecisi yahut
Teferriic Alemi
(Sarkili Komedi)

Kirmizi Ciizdan
(Cinai Dram,
Komedi)

X

Kirmizi Kurdela
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Kiz1l Hokkabaz

Kiz1l Koprii
Cinayeti yahut
Azab-1 Vicdan

Kizil Kuyu Cinayeti
(Komedi)

Kontes Olmip
(Komedi)

Kontes Sara

Korkak Ressam
yahut Heykeltirag
(Eglenceli Komedi)

Koroglu

Koéroglu'nun
Kahramanligi

Koy Diigiinii
(Sarkilt Oyun)

Koy Eglencesi
(Sarkili - Raksl1
Oyun)

Koy Kizlari
(Giiliinglii - Rakslh
Oyun)

Kumarbazin Encami

Kus Kafesi (Sarki
Oyun)

Ladam O Kamilya

Lezaiz-i Ask

Madam Santropez
(Hissi Ve Cinai
Dram)

Mabharet

Mahcubiyetin
Nedameti (Dram
Komedi)

Margrit Yahut
Tiyatro Iginde
Tiyatro (Komedi-
Dram)

Masum Jak (Dram)

Matmazel Janni

X

Mecnuneler Tibbisi
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Merdud Kar

Meserretle VVuslat
Yahut Muhabbete
Sebat

Meserretli Koy
Diigiinii (Sarkili ve
Raksli Oyun)

Mesakkatin
Meserreti (Giiliingli
Oyun)

Meyhane Facialari

Monte Kristo
(Dram)

Muhafaza-1 iffet
yahut Ketm-i Israrda
Sebat
(Komedi/Komedi
Dram)

Miintakim Bir
Valide (Hissi ve
Ibretane Dram)

Miisabehet yahut

Lyon Postas1
(Sarkilt Oyun)

Miisteri Iki Yatak
Bir (Komedi)

Nankor (Giiltinglii
Oyun)

Othello

Olmiis Zan Olunan
Bir Peder yahut
Kayip Olan
Gerdanlik (Dram
Komedi)

Olmiis Zannolunan
Bir Kiz (Giiliinglii
Ve Raksli Oyun)

Para Kuvveti
(Komedi)

Paris Fukarasi
(Dram)

X

Paris Pacavracisi
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Paris'te Bir Vaka
(Hissi Dram)

Paris'te Misk Sokag1
Vakasi (Cinai
Dram)

Peceli Kadin (Cinai
Dram)

Pegeli Sailler (Dram
Komedi)

Pembe Kiz (Operet)

Polik Diigiinii
(Sarkili ve Rakslh
Oyun)

Resimci Karlantin
(Komedi)

Riiya m1 Hakikat mi

Riiyada Taassuk
(Komedi- Dram)

Sadakat Zayi Olur
Mu? (Sarkili
Giiliinglii Oyun)

Sarrafin Kiz1 (Cinai
Oyun)

Sefahate Inhimak
(Dram)

Sefahatin Encami
(Giiliinglii Oyun)

Sefil Delikanl
(Raksli Oyun)

Sefil Fabrikact
yahut Madamvazel
Harma 'nin
Milyonlari (Cinai
Ve Komedi Dram)

Sefil Kiz (Dram -
Komedi)

Sefil Valide

Seksen Giinde Devr-
i Alem

Serdar Eskiya yahut
Endiiliis Fethi

Serencaml1 Bir
Vasiyet

Serjapanin Drami

147




Simona Mari
(Miiessir Ve Feci
Dram)

X

Suzan Imber (Dram)

Sairin Kiz1 (Sarkili
Ve Raksli Oyun)

Seytanin Eglencesi
(Hayali Oyun)

Stipheli yahut
Diigiinde
Mahkumiyet (Raksl
ve Giliinglii Oyun)

X

Talihsiz Kiz

Tas Kovuklar1
(Giiltingli Oyun)

Tuzak yahut Koy
Diigiinii

Ug Matuhlar yahut
Degirmen Biilbiileri
(Sarkilt Komedi)

Vazife Aska Galebe
Eder mi Yahut
Madam Santerviz
(Dram)

Veliaht yahut Kanl
Oda (Cinai Dram)

Yalanct Hanim

X

Zemire (Komedi)

Zeve Ile Zevce
(Hissi Komedi)
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