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OZET

ESKI KULTURLERDE RIiTUELLESTIRILMIiS OLGULARIN HEYKEL NESNESINE
DONUSTURULMESI

Sanatin dogusu, eski caglardaki bulgular ve iiretimlere dayanir. Ust Paleolitik (M.O. 60.000-
10.000), Neolitik (M.O. 10.000-7000) ve Kalkolitik (M.O. 7000-M.S. 50) dénemdeki duvar resimleri,
idol, dikilitas, stel ve mezar taglari glinlimiiz sanat anlayisi igerisinde sanat degeri olan iiretimler olarak
kabul edilmektedir. Eski ¢aglardaki isaret ve sembollerin anlamlari tam olarak bilinmemekle birlikte,
bu isaretler aslinda bir ifade bicimi olarak anlam igcermelerinin yani sira ait olduklar1 dénemlere dair
kiiltiirel bilgilerde vermistir.

Eski eserlerin ve kiiltiirel varliklarin giinlimiiz diinyasinda manevi, maddi ve sanatsal agidan
biiyiik deger tasidig: artik toplumlar agisindan bilinmektedir. Ancak bu isaretlerin anlamlar1 tam olarak
bilinmemektedir. Bu g¢aligma, eskicag kiiltiirlerinin isaret sistemlerini arastirarak heykel sanatinda
giincel yorumlarini uygulamay1 amaglamaktadir.

Kalkolitik donemde inanglardan kaynaklanan ritiiel ve mimari yapilarin isaretleri, kiiltiirlerarasi iletisim
nesneleri olarak kabul edilmistir. Sanat eserlerinin en 6nemli 6zelligi, gergek ve hayali ayni anda
barindirmasidir.

Sanat eserleri izleyiciye mesajlar tasir ve bu mesajlarin gesitliligi glinlimiiz sanatinda tartisma
konusudur. Heykel sanati, bu isaret ve sembolleri kiiltiirlerarasi tagiyan 6énemli bir sanat alanidir. Bu
arastirma c¢agdas sanat ve Kkiiltiirler iizerinde sosyo-kiiltiir bir etkilesim bilincinin olusmasinin
saglanmasi ve inan¢ kaynakli isaret, simge ve sembollerin ifade bi¢imlerinin incelenmesini kapsar.
Aragtirma, kiiltiirlerarasi etkilenme ve iletisimde 6nemli rol oynayan isaretlerin her kiiltiirdeki benzerlik
ve farkliliklarimi inceleyerek heykel objelerine doniistiiriilmesini amaglamistir. Calismanin 6zgiin
degeri, tarih Ooncesinden bugiine uzanan siiregte kullanilan isaret, simge ve sembollerin heykel sanati
baglaminda incelenmesi ve cagdas heykel plastiginde yeniden ele alinarak firetilmesidir. Cagdas
objelere doniistiiriilmesi ile her iki alana da katki saglamasi diistintilmiistiir.

Bu tez calismasinda, eskicag ve kiiltiirel donemlerin ritiiel ve mimari yapilarinda yer alan s6z
konusu simge, sembol ve isaretlerin heykel objesine doniisiimii gerceklestirilmistir. Kisisel heykel
calismalarinda bu simge, sembol ve isaretlerin tarihsel veriler 15181nda cagdas yorumlarla birlikte
heykele doniistiirilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Paleolitik, Ritiiel, Isaret, Simge, Sembol

Damsman: Prof. Mustafa YUKSEL, Heykel Anasanat Dali, Mersin Universitesi, Mersin



ABSTRACT

TRANSFORMATION OF RITUALIZED PHENOMENA IN ANCIENT CULTURES INTO
SCULPTURAL OBJECTS

The origins of art are based on findings and productions from ancient times. Wall paintings,
idols, menhirs, steles, and tombstones from the Upper Paleolithic (60,000-10,000 BCE), Neolithic
(10,000-7,000 BCE), and Chalcolithic (7,000 BCE-50 CE) periods are considered art forms in today's
understanding of art. Although the meanings of signs and symbols from ancient times are not fully
known, these signs are not only forms of expression but also provide cultural information about their
respective periods.

Ancient artifacts and cultural assets are now recognized by societies for their significant
spiritual, material, and artistic value in the modern world. However, the exact meanings of these signs
remain unclear. This study aims to investigate the sign systems of ancient cultures and apply their
contemporary interpretations in sculpture art.

During the Chalcolithic period, the signs in ritual and architectural structures stemming from

beliefs were accepted as objects of intercultural communication. One of the most important
characteristics of art is its ability to simultaneously encompass both reality and imagination.
Artworks convey messages to the audience, and the diversity of these messages is a topic of debate in
contemporary art. Sculpture art is an important field that carries these signs and symbols across cultures.
This research aims to foster socio-cultural awareness of contemporary art and culture, and examine the
expression forms of belief-based signs, symbols, and icons. It focuses on the similarities and differences
of signs that play significant roles in intercultural influence and communication, transforming them into
sculptural objects. The unique value of the study lies in examining signs, symbols, and icons used from
prehistoric times to the present within the context of sculpture art, and reinterpreting them in
contemporary sculpture practice. Transforming these signs into modern objects aims to contribute to
both fields.

In this thesis, the transformation of symbols, signs, and icons from ancient and cultural periods'
ritual and architectural structures into sculptural objects has been realized. In personal sculpture works,
these symbols, signs, and icons have been reinterpreted into sculptures with contemporary perspectives
based on historical data.

Keywords: Paleolithic, Ritual, Sign, Icon, Symbol

Advisor: Prof. Mustafa YUKSEL, Department of Sculpture, Mersin University, Mersin



TESEKKUR

"Eski Kiiltiirlerde Ritiiellestirilmis Olgularin Heykel Nesnesine Doniistiiriilmesi" baglikli bu tez
calisgmamin her asamasinda bana yol gosterici olan, bilgi ve tecriibeleriyle siirecin tamamlanmasini
saglayan tez danismanim Sayin Prof. Dr. Mustafa Yiiksel’e en i¢ten tesekkiirlerimi sunarim.

Sayin Prof. Dr. Mustafa Yiiksel’in sanatsal ve akademik disiplini ile bu ¢alismay1 basariyla
tamamlayabilmem i¢in bana arastirma siirecimin yoniinii belirlememde yardimci olmus ve arastirmamin
sekillenmesinde ve gelistirilmesinde yonlendirmeleriyle biiyiik katki saglamistir.

Bu tez ¢alismamda degerli hocam Sayin Prof. Dr. Mustafa Yiiksel’in sundugu danismanlik ve
yonlendirmeleriyle edindigim bilgi ve deneyimlerimin artmistir. Bu nedenle katkilar1 ve destekleri igin
kendisine tekrar en igten tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Giiniimiizde, eski eserler ve mimari yapilar, manevi, maddi ve plastik ag¢idan biiyiik degerlere
sahip olmasinin yani sira, bu donemlere ait isaretlerin ve anlamlarinin bilinmemesi ya da anlamlandirma
konusunda bilgi eksikligi yasanmasiyla dikkat ¢ekmektedir. Tarih Oncesi ¢aglarda yapilan magara
resimleri, bereket idolleri, graviirler, kaya resimleri, kazimalar ve antik donem kiiltiirlerin tapinaklari,
mezarlari, dikilitaglari, stel ve mimari yapilar tizerinde bulunan isaret, simge ve semboller iletigim araci
olarak kullamilmustir. Bu iretimler, kullandiklar1 dénemde ilettikleri anlamlarla 6nem kazanirken
giliniimiizde tarihi eserlere doniismistiir. Sanat eserini diger varliklardan ayiran en 6nemli 6zellik, hem
gercek hem de gergek olmayani, gecmis ve gelecegi ayni anda icermesidir. Bir baska deyisle, eklektik
bir yaprya sahip olmustur. Yani bazen ger¢ek olan bir biitiiniin tamami1 ya da bir parcasi kullanilarak
gecmise gonderme yapilirken elde edilen form ile gelecege yonelik anlamlar yiiklemek suretiyle bigim-
icerik-anlam iligkisi gorsel biitiinliikk veya odak noktasi olusturmustur. Belki yapildiklar1 donemde
sanatsal nitelik tasimayabilirlerdi, ancak giliniimiizde arastirma kazilarinda bulunan kalintilar ve
bulgular, insan yasaminin en énemli olgularindan olan sanat kavraminin temelini olusturmustur. Tarih
arastirmacilari, sanat elestirmenleri, sanat felsefecileri ve giinlimiiz sanat anlayisi, ilk ¢aglarda {iretilen
objelerle sanatin dogusunun basladig1 konusunda hemfikirdir. Bu iiretimlerin gerceklestirildigi, sanatin
koklerine dair verilerin kaynagina dnciiliik eden Ust Paleolitik donem asagidaki “Kronoloji Tablosunda”

gosterilmistir.

Tablo 1.1. Kronoloji Tablosu

Kl'(\llt)l()_|l Azitiygn

Magdaleniylen

! N (5
Mutlak le])l Solugraye;
(Absolute) (Relatif) Ggavatiyen
Oransiyen
M.O. | milyon yil 750.000 500.000 250.000 40.000 T 30.000 20.000 [0.000
4 } ' t ——t—t—t ———Ly
N Erken Alt Paleolitik -
—~— —
Asoliyen Mustariyen

Bu kronolojiye gére Ust Paleolitik donem M.0.£35.000 ile M.0.£10.000 arasinda yer almustir.
Bazi kaynaklar ise Ust Paleolitik dénemi M.0.£60.000-12.000 arasinda oldugu konusunda bir
genelleme yapmustir. En genel bilinen kan1 M.0O.£60.000-10.000 arasinda oldugudur. Dolaysi ile bu
aragtirmada s6z konusu olan kiiltlirlerin ortaya ¢iktigi donemler bu tanimlamalara gbre insanimsi
canlilarin bulundugu diisiiniilen M.0.£90.000-30.000 tarihleri ile Afrika kitasi iizerinden gelerek
Cebelitarik bogazindan Avrupa kitasina gectigi bilinen insanlarm ortaya c¢iktign M.0.£30.000-10.000
yillar1 arasindaki tarihler Ust Paleolitik donemi ve Mezolitik gecis (ara) devri (M.0.£12.000-10.000),
Neolitik Cilali Tas Devri-Pirimitif Halk kiiltiirleri (M.0.£10.000-7.000) ve Kalkolitik Maden Devri
diger bir tammlamayla Bakir, Tung ve Demir Cag antik kiiltiirleri (M.O.£ 7.000-500) yillar1 arasindaki

tarihler ise antik donemleri kapsamaktadir.
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Bu arastirmada, Ust Paleolitik (M.O.= 60.000-10.000), Neolitik (M.O.= 10.000-7.000) ve
Kalkolitik (M.O.£ 7.000-1.000) dénemlerdeki kiiltiirlerde iletisimin énemli bir parcasi olan heykel
sanatinin etkilendigi faktorler ve heykelde kullanilan simge ve sembollerin icerdigi anlamlar ile
birbirleri arasindaki iliskiler belirlenmeye ¢alisilmistir. Kiiltiirlerin heykel sanatin1 etkileyen kavramlar
dogrultusunda bigim, icerik ve anlam iliskisi incelendiginde, ait olduklari kiiltiirlerin yasam bigimlerini,
inanclarin1 ve degerlerini isaret, simge ve semboller araciligiyla soyut heykel objeleri iizerinden
tasidiklar1 goriilmiistiir. Ilk¢ag ve Eskicag kiiltiirlerinin edindikleri gerek inang sistemleri olsun gerekse
6lim kavrami olsun tiim bu ritiiellerin yansitildig1 isaret, simge ve sembollerin icerik acisindan
tagidiklar1 anlamlar bu kiiltiirlerden ele gegen bulgularin incelenmesi ile ortaya ¢ikartilmigtir.

Eskigag kiiltiirlerinin yagami anlamlandirmalar1 dogrultusunda iliskilendirdikleri isaret, simge
ve semboller, kiiltiirel gelismelere ve etkilesimlere aracilik etmistir. Doga gozlemlerini, yasam
felsefelerini ve inang sistemleri hakkinda, birbirleriyle etkilesimli bilgilerin giiniimiize ulagmasinda
onemli bir rol oynamis, bu insanligin degisim siirecleri hakkinda 6nemli verilerin nesnel kanitlari
olmuslardir.

Bu ¢alismanin odak noktasi, 6zellikle Ust Paleolitik (Yontma Tas) (M.O.£ 60.000-10.000)
doneminden giiniimiize kadar olan kiiltiirlerin ritiiel ve mimari yapilarindaki isaretlerin, simgelerin ve
sembollerin incelenmesi ve giincel bir dille heykele doniistiiriilmesidir. Tarih 6ncesi kiiltiirlerin
iiretimlerinin glinlimiiz heykel sanatina olan etkilerini anlamak ve ele almak i¢in bu ¢aligmanin sinirlari
onemlidir. Kiiltiirlerle ilgili bilimsel arastirmalarda, Ust Paleolitik dénem (M.O.£ 60.000-10.000)
kiiltiirii ve sonrasindaki antik kiiltiirlerin (M.O.£ 10.000-1.000) ritiiel ve mimari yapilarinda bulunan
isaretler, simgeler ve semboller {izerine yapilan arastirmalar dogrultusunda, kisisel heykel
calismalarinda yeniden kurgulanarak bir sanat nesnesine doniistiiriilmeyi amaglamaktadir.

Aragtirmanin konusu olusturan baglikla ilgili olarak Berna Okan (2018), Primitivizm ve
Giiniimiiz Sanatina Etkileri baglikli makalesinde soyle 6zetlemektedir:

Sanatin nasil ve neden ortaya ¢iktigi konusunda degisik goriisler vardir. Insanlarm sanati,
icgiidiisel ihtiya¢ ve istekleri icin mi, vahsi hayvanlarla miicadele i¢in mi yoksa bereket
beklentisi i¢in mi yarattiklar1 goriisleri hakimdir. Insanlarin sanati, icgiidiisel ihtiyac ve istekleri
icin mi, vahsi hayvanlarla miicadele i¢in mi yoksa bereket beklentisi i¢in mi yarattiklar1 goriisleri
hakimdir. insanm ilk olarak doganim giicii karsisinda korunmasizligindan, acizliginden dolay1
yoneldigi sanatsal gabalar, bugilin giiniimiiz sanatgisi tarafindan farkli yaklagimlar ile devam
etmektedir. Bu yaratim, ilkel insanda tamamen inan¢ boyutunda iken, giiniimiiz sanat¢isinda
kendini ifade etmenin bir ifadesidir.

Giliniimiiz sanatgis1 ve primitif donem sanatgist arasindaki amag farkina ragmen, giiniimiiz
sanatgisinin dogada aradigi ve sanatinda yansittigi biliyli ve aura ilkellerde gézlemledigimiz
etkiye es degerdedir. Her iki yorumlayici, kendi amaglart ve inanglar1 dogrultusunda dogaya
anlam katmuslardir.

Primitif sanat yagsamin goérkeminden ¢ok insanin ve yasamin 6ziinii ifade eder. Bi¢im anlayisi,
anlami1 yansitma, yorumlama gilici ve yalinhigm hissettirdigi gerilim duygusu giiniimiiz
sanatgisint da etkilemistir. Giinlimiiz sanatina ve ilkel toplum sanatina baktigimizda formu
bi¢cimleme tutkusunun farkli temellere dayandigini sdyleyebiliriz. Temelde yatan sebeplerin
farkliligima ragmen ilkellerin bi¢im anlayis1 yakaladiklar1 sadelik ve soyutlama yetenegi
bugiiniin sanatgisini etkilemistir (Okan, 2018).
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Okan’in da makalesinde ifade ettigi gibi bu arastirmada da eskigag kiiltiirlerinin giiniimiiz
sanatina olan etkileri, sanatin dogasi, amaci ve yaratici slire¢ baglaminda heykel sanati ve kisisel
calismalara nasil yansidig1 incelenmistir. Cagdas heykel sanatina yansimalari arastirilarak olusturulan
bulgular, Eskicag kiiltiirlerinden etkilenen sanatgilarin eserleri drneklemelerle arastirilmistir. Eskicag
kiiltiirel kalintilar1 iginde imgenin tekrarlanmasi sonucunda isaret, simge ve semboller, cagdas heykel

nesnesinde kavramsal a¢idan sorgulanmis ve kisisel ¢calismalara etkileri heykele doniistiirilmiistiir.
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1. ESKi KULTURLERDE RITUELLESTIRILMIiS OLGULARIN HEYKEL NESNESINE
DONUSTURULMESI

1.1. Eskicag Kiiltiirleri

Ust Paleolitik (Yontma Tas) Devri (M.O.£ 60.000-10.000): Bu devitlere gore ortaya ¢ikan insansi
varliklar, birlerine gore ayirt edici 6zellikleri, yagadiklar1 donem ve yasam bigimleri ne bakacak olursak
modern insanin kdkeni ve giiniimiize ve sanat nesnesine yansiyan isaretler ile ilgili ok onemli bilgileri
olusturmaktadir.

M.0.£12.000-10.000 yillart Mezolitik dénemi yani magaradan yerlesik hayata gecis dénemini
olusturmustur. Magara resmi 12 bin yilina dogru duvar resminde bir (fakirlesme) duraklama gozlenir,
insanin yasaminda énemli bir yeri olan bizon, step ati1, killi gergedan, mamut, magara ayisi ve ren geyigi
gibi wiirm buzulunun tipik hayvanlar1 Ust Paleolitik dénemin sonlarinda yavas yavas kaybolurken
magara resmide yavas yavas ortadan kalkmaya baglamistir. Sanki besin kaynagi hayvanlar ortadan
kalktik¢a, ayn1 zamanda esin kaynagi ortadan kalkmistir. Buzullarin erimesi sadece hayvan tiirlerini
degil, ayn1 zamanda bitki ortiislinii ve tiim ¢evreyi onemli derecede degistirmistir. Kisacasi bu degisim
beraberinde magara resim sanatini ve bu sanata modellik yapan tarih oncesi bir¢cok hayvan tiiriinii de
beraberinde gotiirmiistiir. Bu dénemde topluluklarn yarist yine Ust Paleolitik donemdeki gibi
magaralarda ya da oyuklarda yagsamlarina devam etmistir.

Ust Paleolitik (Yontma Tas) (M.0.£60.000-12.000) déneminde, ilk insanlar, dogaya kars: gii¢siiz
hissediyor ve siirekli go¢ etmek zorunda kaldiklarindan, sigindiklari yerlerde, imgeler ve doga
gozlemlerine dayali sihirli yaratma ¢abasina girmislerdir. Neolitik donemde, primitif topluluklar ise,
sihir, tilsim, bilyill gibi kavramlarin etkisi altinda yaratmaya devam ederken, ayn1 zamanda kurduklar
inang sistemine tapinarak iirettikleri heykellere tapmarak din olgusunu baslatmislardir. Kalkolitik
donemde, tamamen inang ve ritiiellerini kapsayan zengin dini iiretimleriyle giiniimiiz sanat eserlerini
etkileyecek bir ilham kaynagi olmuslardir.

Sihirsel diigiince doneminde, insanin aklini tam olarak kullanamadigindan dolay1 ilk¢ag insani
avlanmak ve toplamak i¢in siirekli go¢ etmistir. Her tiirlii kosulda doga ve hayvan insanin istiindeydi.
flkgag insam olaylar1 tam olarak yorumlayamadigi ve algilayamadigi i¢in neden-sonug iliskisini
kuramamistir. Ancak, insan olaylar1 sezgileri ve gozlemleriyle ¢cozmeye calismustir. Insanlar dogayla
miicadele etmeye basladiginda, yar1 yerlesik bir yasama ge¢is yapmislardir.

Ust Paleolitik (M.O.= 60.000-10.000), Neolitik (M.O.£ 10.000-7.000) ve Kalkolitik (M.O.+
7.000-1.000) donemlerindeki kiiltiirler, her zaman gereksinimlerini karsilamak icin i¢giidiisel olarak
hareket etmistir. Insanlarin yasadig1 zorlu kosullar gesitlilik gosterse de, bireysel veya kolektif olarak
ihtiyag duyduklari gereksinimler ve kullandiklari araglar genellikle ayn1 olmustur. Isaretler, simgeler ve

semboller, resim ve heykel gibi sanat eserleri araciligiyla etkin bir sekilde iletisim araci olarak
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kullanilmistir. Yiizyillar boyunca her kiiltiirde kullanilan isaretler, simgeler ve semboller, inang
sistemlerindeki kodlama agisindan mitolojiyle benzer 6zellikler gdstermistir.

Dinsel diisiince yani Neolotik (M.0.£10.000-7.000) dénemine gecis yapilmasi ile birlikte
neden-sonug iliskisi artik daha net bir sekilde goriilmeye baslanmistir. insanin kendisinden daha iistiin
bir gii¢ oldugunu kesfetmesiyle ¢ok tanrili bir dsnem baglamistir. Insan, kendi giiciiniin farkina varmus,
aklin1 daha etkili bir sekilde kullanmaya baslamis ve inanglar1 dogrultusunda din sistemine gegis
yapmistir. Bu siirecte, insanin deneme-yanilma ve akil yiiriitme yetenegi gelismis, bilimsel diisiincenin
temelleri atilmigtir. insanin aklindaki degisim, deneme-yanilma iliskisiyle paralel olarak gelismistir.
Uygarlik doneminde maddi degisim biiyiik 6l¢iide gelismis ve temel kavramlar ve degerlerin dogru bir
sekilde saptanmasiyla bigim kokten degismistir. Bu siiregte simgeler ve semboller, herkesin
anlayabilecegi isaretler olarak zenginlesmis ve cesitlenmistir. insanin gelisimiyle birlikte isaretler,
simgeler ve semboller kiiltiirel bir evrim ge¢irmistir. Ilk¢aglardan ¢ok daha dncesinde, insan sadece tast,
sopay1 ve kemigi alet olarak kullantyordu. Ust Paleolitik donemde insan, aklin1 magaralarda yasamaya,
taglar1 yontmaya, silah yapmaya ve tiretimde kullanmaya baglamistir. Bu degisen yasam kosullariyla
birlikte aklin gelisimi, hayal giicii ve yaratici diigiincesiyle kesfetmeye, iiretmeye ve bilgiye ulasmaya

baslamustir.

1.2. Ilk¢ag (Yontma Tas) Kiiltiirlerin Sanatsal Onemi

Ilk¢ag insami, hayatta kalabilmek icin akil yiiriitme yetenegini kullanarak biraktig: kalintilarla
kanit birakmistir. Bu kalintilar, isaretler, simgeler ve semboller araciligiyla, ilk¢ag insaninin hayal
giicline dayali yaratict diisiinme becerisini gelistirdigini gostermektedir. Insamin yaratic1 diisiinme
yetenegi, giiniimiize kadar gelen isaretlerin olusmasini saglamigtir. Magara resimleri, heykeller ve diger
isaretlerin tam olarak neyi temsil ettigi bilinmemektedir ve bu konuda birgok goriis ortaya atilmistir.
Insanin evrimi ve yasam tarzimin yan sira, bulgularin elde edilmesiyle insanlarin yaptig1 resim ve heykel

gibi Uretimler, sanatin olusumunda 6nemli bir rol oynamugtir.

1.2.1. Ust Paleolitik (M.O.% 60.000-12.000) ile Mezolitik (M.O.+ 12.000-10.000) Dénem Kiiltiirii
ve Sanati

Tarih 6ncesi kiiltiirlerin heykel sanatina etkileri, ilk gdmiitlerle baglamistir. Oliim ve inang gibi
faktorler, heykel yaprmini tesvik eden unsurlardan olmustur. Olen kisiye yonelik yapilan heykeller, onu
hayatta gibi gdsterme, yasamla olan baglantisim1 koparmama ve kendi tiirlinden olanlara saygi gibi
amaglarla yapilmis olabilir. Nedeni bilinmese de, ilk gomiitler genellikle magaralarin en gizli koselerine
yerlestirilmis ve iist {iste konmus taslarla isaretlenmistir. Olii gdmme sekilleri, insanin tiirdeslerine olan
ilgisini gdstermenin yani sira isaretlemenin ilk 6rneklerini de sunmustur. Genellikle Sliilerle birlikte

gomiilen esyalar veya hayvanlar, goémiitiin yaninda veya iizerinde bulunmustur. Ozellikle &liilerin
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gomme sekilleri ve davraniglari, onlarin yasam tarzlari ve yaratim siirecleri hakkinda 6nemli bilgiler
vermistir. Bu nedenle, ilk¢ag insani, birgok isareti, sembolii ve simgeyi yasadig1 yerlere, ¢evreye,
nesnelere ve esyalara aktararak bir sistem olusturmustur. {lk¢ag insani, amac1 ve inanci dogrultusunda
yasamina, 6liimiine ve imgesine anlam katmugtir. Primitif topluluklar, yasanmis gercekligi digsal bir

sentez olarak imgelestirmis ve 6liim ile inanci1 yasamla i¢ ice gegmis bir imgeye doniistiirmiigtiir.

Gorsel 1.1. Huelva yakinlarindaki La Torre-La Janera megalitik sitesinin bir goriiniimii. C: Huelva Informacion,
Magara, ispanya

Ingiliz bilim adami Robert Winston, ilk¢ag insanu ile ilgili diisiincelerine ve yasam bigimine ait
detay bilgiler vermistir:

Bilimin yardimiyla gegmisimizi canlandirabiliriz ve 6lmiis atalarimizi hayata dondiirebiliriz [...]
[...] Bizim i¢in 6len birisini 61diigii yerde birakmak diisiiniilemeyecegi gibi bu canlilar i¢in de
aksi bir sey diisliniilemez. Bunun her ne kadar fiziksel ¢evre konusunda biiyiik bir basari
kazansalar da hala igerisinde kapali kaldiklari bir yer daha vardir. O da kendi akillaridir. Bizim
davraniglarimizin tam tersine bu canlilar ¢evrelerindeki diinyayir sadece oldugu sekliyle
gorebiliyorlardi. Bizim dogru oldugunu diisiindiigiimiiz seyi yapamaz ve bunun farkli bir yolu
olabilecegini asla hayal bile edemezlerdi. Sadece onlar degil, 6liimiin dtesindeki diinya ve boyle
bir diinyanin varligini belki hi¢ kimse kesin olarak bilemez ama en azindan insan bu diisiinceyi
dikkate alabilir. Bu ylizden de 6len yakinlarimizi ritiiellerle, torenlerle ve inanglarimizla
saklayabilir, gomebilir ya da bir sekilde ¢esitli uygulamalarla aidiyetlik duygusuyla cesitli
ritiellere tabi tutabiliriz. Ancak, yarim milyon yil 6nce yasamis olan insansi tiirler bunu
yapamazlardi. Yalnizca olan seyleri goriirlerdi ve belki de birbirlerine kargi duygu besliyorlardi
ama anlam veremedikleri i¢in yani sebep-sonug iligkisi kuramadiklar1 igin onlar1 terk ediyorlardi.
Ayrilirken diinyay1 bizim gibi gordiikleri tizerine higbir kanit yoktur. Clinkii diger canlilardan
insani tek yapan o son parcadan yani hayal giiciinden yoksun olmuglardir. Bu canlilardan sadece
bir tir hayal giiciinii gelistirip insan olma siirecinde ilerlediginin kanitlarmi irettikleri,
kullandiklari isaretler ve kalintilarla geride birakmigtir (Winston, 2002).

Bilim ve teknolojinin sundugu imkanlarla gecmise ait bulgularin incelenmesi, ilk ¢aglarda
yasamig insanlarin yasam bigimlerini ve duygularini anlama konusunda bize 11k tutar. Robert

Winston’un bu aragtirmalari bize benzer veya farkli yonlerini gérmemizi saglamstir.

Onlar essiz bir yetenek gelistirenlerdir. Onlari modern insan yapacak olan bir yetenektir. Topraga
gomiilmis ilging nesne bu yetenegin ne oldugu ile ilgili sirr ortaya ¢ikarmistir. Onlar1 diger
canlilardan ayiran sey, kalan birkag insanin beyinlerinde bir seyin olusmasiydi. Bundan ne kadar
farkl1 bir sey cikartilabilir. Bu giizel nesne bir devekusu yumurtas: ama bir zamanlar igerisinde
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yumurta sarist varken; simdi igerisinde su tasiyor. Bu oldukca 6nemli bulgu olmustur. Ciinkii bu
insanligin hikayesinde her zaman eksik olan bir yetenegi gosteriyor. Ileriyi diisiinme yetenegi,
su ana gelebilmemizi saglayan yetenegi, Biz buna hayal giicii diyoruz. Bunu gémebilmek i¢in
bir yumurtanin su saklamak i¢in kullanilabilecegini hayal etmis olmaniz gerekiyor. Ayrica bir
giin buraya gelebileceginizi ve igmek i¢in suya ihtiyaciniz olabilecegini de diisiinmiis olmaniz
gerekiyor. Hayal giicii gelecekteki sorunlara kargi yapilan bir sigorta poligesidir. Bununla
Afrika’da az sayida kalmis insan toplulugu dayanabilirdi ve 6yle oldu [...]

[...] 30 bin y1l sonra yok olmanin kiyisindan kurtulan atalarimizin hayal giigleri harekete gecti.
Birbirlerinin fikirlerini paylasabilmek i¢in karmasik diller yarattilar ve tiim diinyaya yayilmaya
basladilar. Gittikleri her yere yarattiklar1 karmasik diinyanm izlerini birakmaya basladilar. ilk
cag insanlarmin magara duvarlarina ve iglerine yapmis olduklar1 iiretiler gibi. Bir magara
adaminin duvarlara yapmis oldugu sekillerin onlar i¢in ne ifade ettigini kim bilebilir. Sadece
tahminde bulunabiliriz. Onlar1 gergek yapan kafasindaki diinyadir. Aslinda ne anlama geldikleri
o kadar da onemli degil. Ama onlarin burada oldugu gergegini, birilerinin bu magarada
bulunmalar: ve sadece kendi beyinlerinde var olan bir seyi resmetmeleri, bu insanlarin yagamin
tiim tarihi boyunca diger tiim canlilardan farkli olduklarmin bir kanitidir. Onlar sadece
magaralarda degil, kendi yarattiklari bir hayal diinyasinda yastyorlardi (Winston, 2002).

Avrupa'daki magaralarin giris kisimlar1 genellikle dar ve zorlu olmasina ragmen, ilk girildiginde
genis bir salonla karsilasilir. Daha sonra girinti, koridor ve dehlizlerin oldugu bir labirente doniisiir.
Magaranin icine dogru ilerledikce salonun genisledigi, koridorlarin ise saga sola ve asagiya dogru
derinlestigi belirtilmektedir. Duvarlara, tavanlara ve zemine yapilan hayvan resimleri, bu magaralarin

en eski betimlemeleridir. Boga, geyik, at, kegi, aslan gibi birgok hayvan tiirline ait inanilmaz derecede

biiyilik resimler bulunmustur.

Gorsel 1.2. Lascaux magarasi, Fransa ve Altamira magarasi, Ispanya

Metin Ozbek (2000), Diinden Bugiine Insan bashkli kitabinda magara resim teknikleri, insan
figiirii azlig1 ve soyut ¢izim yapilmast ile ilgili bilgileri nedenleri ile birlikte anlatmistir:

Magara duvarlarina hayvanlar bazen stilize edilerek ¢izilmistir. Stilistik akimin birgok 6rnegini
resim ve graviirler seklinde Fransa’da bulabiliriz. Ust yontma tas ¢agi ressamlari magara
duvarlarindaki dogal olusumlari resimlerinde kullanmasini ¢ok iyi biliyorlardi.

Niaux (Fransa)’da ressam, kil {izerinde su damlaciklarinin biraktigi deliklerin bulundugu yere
bir bizon ¢izmis, delikleri de ok yarasi olarak gostermistir. Ayrica, deliklere kadar uzanan oklar
yapmistir. Magara duvarmda bulunan tiimsekligi hayvanin karin kismina rastlatmastir.

Ust yontma tas devri insani, gevresinde yasayan av hayvanlarini tiim gesitliligi ve canlilig1 ile
magara duvarlarina ¢izerken, nedense kendini pek fazla goriintiilememistir. Gergekten de hayvan
figiirleri, insan figiirlerinden ¢ok daha fazladir. Ustelik hayvani1 6zenle, dogal boyutlari iginde ve
anatomik ayrintilariyla tasvir ederken, insan1 ya kus gagasini animsatan agiz yaparak ¢izmis, ya
da yar1 insan yar1 hayvan seklinde yapmistir. Dogal gorliniimil i¢inde ¢izilen insan figiirii yok
denecek kadar azdir. Gorkemli bir bufalonun 6ldiiriicii boynuz darbelerine maruz kalmis halde
goriintiilenen insan, ¢elimsiz bir yapida ve ¢ok basit ¢izgilerle adeta karikatiirize edilmistir.
Hayvani yiicelestirirken insan, kendini ¢ok miitevazi boyutlar i¢inde tutmustur (Ozbek, 2000, s.
167-168).



Sahap BARLAS, Yiiksek Lisans Tezi, Mersin Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2024

I1k ¢ag insanlarina ait gesitli arag-gereclerin yani sira, magaralardaki el ve ayak izleri, kil iizerine
aletle ya da parmakla ¢izilmis cizgiler, geometrik sekiller ve ii¢ boyutlu nesneler de bulunmustur.
Sanatsal tekniklerin tiimii kullanilmistir. Giinliik hayatta kullandiklar1 her tiirli malzeme {izerine
kazima, yontma ve ¢izme gibi yontemlerle betimlemeler yapilmistir.

Magara duvarlarina ve tavanina, yiiksek ve biiylik boga resimleri yapmak icin iskelelerin
kuruldugu, duvarda doldurulmus veya kapatilmis deliklerden anlagilmistir. Duvarlar ve tavan, yiiriiyen
atlar, sigrayarak giden geyikler ve dag kecileri gibi birgok hayvanla kaplanmistir. Arastirmacilar,
magaranin i¢inde gruplara ayrilmig noktalar, ¢izgiler, geometrik sekillerin yani sira ayni tiirden veya
farkli tlirlere ait hayvanlarin iist {iste betimlendigi resimlerin sikga karsilagilan teknikler oldugunu
belirtmistir.

Metin Ozbek (2000), Diinden Bugiine Insan bashkli kitabinda magara duvarma yapilan
resimlerde kullanilan boyalari elde etme yontemleri ile ilgili bir aktarim yapmistir:

Tarih 6ncesi insani, resim yaparken kullandigi toz boyalari hayvan yagi ve komiir tozu ile
karistirdi. Magara duvarlar1 gézenekli kalkerden olustugu igin siiriilen ya da piiskiirtiilen boya
absorbe oluyor ve kalici hale geliyordu. Boyalar genelde dogadan elde edilen minerallerden
olusuyordu. Kirmizi i¢in okr, siyah i¢in manganez dioksidi kullaniyordu. Ayrica limonid ve
hematit de renklendirici olarak kullanilmistir. Boyalar1 tagimak i¢in kemik kaplar ya da deniz
yumusakcalarinin kabuklarindan yararlaniliyordu. Ayni boyalar ritiiel ya da biiyiisel amagla
viicutlarin1 da boyuyorlardi. Karanlik magara i¢inde resim yaparken tagtan oyulmus bir kap
icinde yag yakilarak 151k elde ediliyordu (Jelinek, 1975). Bu tiir aydinlatma bugiin Eskimolarda
da goriiliir (Akt: Ozbek, 2000, s. 165-168).

Magarada, her tiirlii tastan yapilmis, birbirlerine ¢ok benzer formlara sahip, ufak boyutlu
heykelcikler bulunmustur. Kadin idolleri, genel olarak bir biitlinliik i¢inde bigimlendirilmistir. Her ne
kadar detaylardan arindirilmig dahi olsa bu birbirine benzeyen kiiciik boyutlu heykelciklerin yapim
teknikleri, boyutlar ve kullanilan malzemeler agisindan farklilik gostermektedir. Ancak, dogurganlik,
iiretkenlik ve bereketi simgeliyor olmalar1 nedeniyle ayn1 amagla yapildiklarini ortaya koymustur.

Berna Okan (2018), kadin heykelleri ya da idolleri ilgili olarak Primitivizm ve Giintimiiz
Sanatina Etkileri baslikli makalesinde soyle s6z etmektedir:

Paleolitik Devre ait kadin heykelleri insanoglunun temel aktivitelerinin bir parcasidir ve avlanma
eyleminde Onemli bir rol oynarlar. Bu donemde yapilan kadin heykelcikleri toplumun
gilivenligini temin eden, hayvanlardan ve dogasal giiglerden koruyucu bir nitelik tasir. Bu
heykelciklerin en 6nemli imajlarindan biri de bereketi sembolize etmeleri ve ayinler- de
kullanilmalaridir. Bu heykelcikler, kadin anatomisinin giiglii bir stilizasyonunu temsil ederler.
Uremeye ait uzuvlarin abartilmasi esnasinda gogiisler, kalcalar ve génital organlar 6zellikle
vurgulanan detaylardir. Viicudun diger kisimlari adeta ihmal edilmistir. Yiiz de genellikle
detaysiz bir bi¢cimde sekillendirilmistir.

Doganin yaratici imajint sembolize eden ana tanriga imgesi pek ¢ok inang sisteminde kutsiyet
kazanmis ve giiniimiize tasinmustir. Hititler’de Arinna’nin Giines Tanrigasi’nin (M.O 1400-
1300), kucaginda emzirdigi Horus ile Isis tasvirleri daha sonra Meryem ve Isa tasvirlerine de
ilham verecektir [...]

[...] Salt anne-gocuk imgesi iizerinden tasarlanan bu kurgularm beslendigi kaynak ise siiphesiz
kolektif hafizanin derinliklerindeki ana tanriga imajidir (Okan, 2018).
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Gorsel 1.4. Lausel Veniist 28.000-15.000

Ust Paleolitik (M.O.+ 60.000-12.000) dénemde, ilkgag insam resimde oldugu gibi heykel
yapiminda da gercekgi yaklagimlar sergilemistir. Ust yontma tas devri insanmin gercekei kadin ve
hayvan figiirlerindeki tanina bilirlik 6zelliklerini yansitma gabalari, 6zellikle idollerde yogun bir sekilde
goriilmiistlir. Ancak, Neolitik donem ve sonrasinda yapilan kiigiik boyutlu kadin heykelleri, yontulan
tagin ve yontuda kullanilan teknik malzemenin 6zelliklerine gore sekillenmistir. Heykelcikler giderek
stilize edilmeye baglanmis ve soyut kadin figiirleri olarak iretilmistir. Natufiyen insani, ilk¢ag insani
gibi kadin bedenine benzetme ¢abasi yerine, amacina hizmet edecek sekilde sadece kadin cinsel organini
betimleyerek sade bir bereket imaj1 yaratmayi tercih etmistir. Heykelciklerde kadini betimleme degil,

bereket sembolii olma amaci daha 6nemli hale gelmistir. Arastirma kazilarinda ayni bolgede veya farkli
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bolgelerde bulunan 6zellikle Veniis heykelcikleri, hem sekil hem de malzeme agisindan tamamen

farklilik gostermistir. (Sekil 1.4, Sekil 1.5).

Gorsel 1.5. Neolitik donem idolleri

Ozbek (2000), Diinden Bugiine Insan bashkli kitabinda magaralarda bulunan idollerde

kullanilan malzeme ile figiiriin bigimlenmesine yonelik bilgiler de aktarmistir.

Arastiricilarin  tarihteki ilk veniis Ornekleri olarak kabul ettikleri kadin heykelciklerine
Ispanya’dan, Rusya’da Sibirya iglerine kadar cok genis bir alanda rastliyoruz (Howell,1969). Bu
da kiil-tiirel biitiinliigiin varligini kanitlar. Cogunlukla pismis kilden, topraktan, fildisinden ya da
limonit, kalsit ve hematit gibi ¢esitli minerallerden yontularak hazirlanan bu ilk sanat iriinlerinde
disilik ve dogurganlik 6n plana ¢ikarilmist [...]

[...] Kadinlar cepheden ya da ¢ok ender de olsa, Fransa’da Sireuil yerlesim merkezinde bulunan
veniiste oldugu gibi, profilden algilanarak yapiliyordu. Veniisler arasinda Willendorf ¢ok
tnlidir (Howell,1969). Bu veniisiin saglar1 spiral bigimde adeta oOriilmiis sekilde tasvir
edilmistir. Bu tiir heykellerde gogiis, karin, kalga ve kalga abartili olarak gosterilmis, kol ve
bacaklar gévdeye oranla gok kisa olarak 6ngoriilmiistiir. Bunlar genelde o ¢ag insanlarinin cinsel
fantezilerini, dogurganligi ve bereketi yansitmis olmaliydi. Bu heykellere bakarak o ¢ag
kadinlarmin fizigi bdyle disiiniilmemeli. Zira avcilik ve toplayiciligin gerektirdigi hareketli
yasam kosullar1 iginde kadinlarm bdyle sisman olmalar1 beklenemez. Ust yontma tas ¢ag
heykeltrasi bdyle tombul veniislerin yani sira, zayif ve narin heykeller de yontuyordu. Viicut
diizeyinde anatomik ayrintiya giren heykeltras, nedense yiizde gdz, burun ve agiz gibi dnemli
ayrmtilart yapmiyordu (Ozbek, 2000, s. 172-173).

Gorsel 1.6. Brassempouy Veniisii
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Ilk ¢ag insanmin heykelcilik alanindaki en biiyiik gelismelerden biri, mamut disinden yontulmus
bir kadin biistii olmugtur. Bu yontular, ilk¢ag insaninin heykel tarihindeki ilk biistlerini ortaya ¢ikarmaya
baslamustir.

Ilk¢ag insan1, Mezolitik (M.O.= 12.000-10.000) dénemde hem magaralarda hem de oyuklarda
barakalarda yar1 yerlesik olarak yasamaya devam etmis ve ayn1 zamanda Ust Paleolitik (M.O.% 60.000-
12.000) donem sanatindaki gibi magaralarin disinda da heykeller yapmaya devam etmistir. Magaranin
disinda, yass1 ¢akil taslar tizerine kazima (graviir) ve kabartma (rolyef) teknikleriyle bereket idolleri
yapmis ve silahlarinda kullandig1 pargalar1 hayvan figiirleri bigiminde tasarlamistir. Ayrica, kayalarin

dogal c¢ikintilarini insan ya da hayvan figiirlerine benzettigi biiylik boyutlu anitsal heykeller yapmaya

caligmistir.

Mezolitik (M.O.£ 12.000-10.000) dénemde ise insanlar sadece korunmak ve barmmak igin
magaralarda ve dogal malzemelerden yapilmig basit barakalarda yasamiglardir. Paleolitik donemde
yapilan sanatsal tiretimlerin, mezolotik donemde de benzer bigcimlerde devam ettigi goriilmiistiir.

Ilkgagda magara duvarlarina yapilan hayvanlarla ilgili resimler, tarih &ncesi insanlarm
yasamlarinin bir yansimasidir ve ¢esitli anlamlara gelmektedir. Magara resimleri genellikle avlanma
esnasinda resmi yapilan hayvanin kolay avlanabilmesi i¢in sihirsel anlamda bir giic kazanmak igin
yapilmakta ya da hayvanin dogal ortaminda ortaya koydugu dogal hareket sahnelerini igermektedir. Bu
resimler, avcilik faaliyetlerini betimledigi gibi, o donemde avlanmanin ve hayvanlarin beslenme kaynagi
olarak ne kadar 6nemli oldugunu gostermektedir ki, bu ayn1 zamanda dogay1 ve hayvanlari ne kadar iyi
gozlemlediklerinin bir kanitin1 da ortaya koymaktadir.

Magara resimlerinin ritliel amaglar i¢in kullanildigin1 ve bu suretle belirli hayvanlar, toplulugun
inang sistemlerinde veya torenlerinde, ritiiellerinde 6nemli semboller olarak kabul edilmistir. Magara
resimleri, o donemin mitolojisi ve efsaneleriyle iliskilendirilmistir. Baz1 hayvanlar, inang sistemlerinde
tanrilarin veya kutsal varliklarin sembolleri olmus ve bu resimler ilahi veya kutsal bir baglamda anlam
kazanmigtir. Topluluk i¢inde iletisim igin kullanilmig olabilir. Belirli av tekniklerini veya hayvan

davraniglarim birbirlerine aktarmak amaciyla yapilmislardir. Magara resimlerinin giiniimiiz sanatinda
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bir ifade ve iletisim objesi oldugunu diisiinecek olursak, o donemin sanat anlayisini ve estetik degerlerini
yansitmasi agisindan kisisel caligmalara kavramsal bir deger katmakla birlikte tarih 6ncesi insanlarin
yasamlari, inanglar1 ve kiiltiirel pratikleri hakkinda ipuclar1 saglamaktadir.

Magara duvarlarindaki geometrik bicimlerin ritiiel veya dini amagclar i¢in kullanilmis
olabilecegi, bu geometrik sekillerin, tarih 6ncesi toplumlarin inang sistemlerinden kaynakli sihirsel etki
ile yapilan geometrik formlar 6nemli bir diger semboller olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Magara
duvarlarindaki geometrik bigimler, topluluk iginde iletisim amaciyla kullanilmis olabilir. Belirli
semboller veya desenler, toplulugun belli bir mesaj1 iletmek veya belirli bir konuyu vurgulamak igin
kullanilmagtir.

Ritiiel ve toren, Semantik kod ve iletisim gibi gdstergelerin disinda bazi aragtirmacilar, magara
duvarlarindaki geometrik bi¢cimlerin sadece gorsel bir ifade oldugunu diisiiniirler. Bazi hayvan resimleri,
boynuz ve geometrik bigimler, pratik amaclar igin kullanilmis olabilir. Ornegin, diizenli desenler, aveilik
veya tarim gibi giinliik yasam faaliyetlerinde belirli bir diizeni veya sistemi temsil etmek i¢in kullanilmig
da olabilir. Magara duvarlarindaki geometrik bigimlerin bazilari, soyut diisiincenin veya semantik
derinligin bir ifadesi olabilecegi gibi duvardaki desenler, belirli bir estetik veya sembolizm tasiyarak,
tarih Oncesi insanlarin diislinsel kapasitelerini ve soyut diisiinme yeteneklerini yansitmaktadir. Bu
cizimler giiniimiizde sanatsal ve estetik bir degere de sahiptir.

Boynuzlar, aveilik icin nemli bir aractir. insanlarmin avlanma yeteneklerini veya avlanma
kiiltiirlerini simgelemektedir. Boynuzlarin avcilikta kullanildigini ve bu nedenle o dénem insanlari igin
avcilik yeteneklerinin ve giiclin sembolii oldugu bilinmektedir. Baz1 kiiltiirlerde gii¢, otorite veya
savascilikla iliskilendirilmistir. Boynuzlu hayvanlarin gii¢lii ve tehlikeli oldugu, bu nedenle boynuzlar
o insanlar i¢in gii¢, cesaret ve dliimii sembolize etmektedir. Ayn1 zamanda boynuzlarin dini veya ritiiel
anlamlar tasiyabilecegi ve dogaiistii varliklari temsil ettiginden dini torenlerde de kullanilmigtir. Bazi
kiiltiirlerde ise, boynuzlar dogurganlik ve bereketle iliskilendirilmis ve bu nedenle, boynuzlar insanlar
icin dogurganlik ve bereketin sembolii olarak da kullamlmustir. ilkcag insanlarmin boynuzlar1 bircok
silah, taki ve heykel yapiminda kullandig1 bilinmektedir. Bu buluntular, magara insanlarinin boynuzlari
nasil kullandiklart hakkinda bazi ipuglari saglamigtir. Eski¢ag medeniyetlerinde boynuz, ¢esitli

anlamlara gelebildigi gibi farkl kiiltiirlerde farkli sembollere de icermektedir.

1.2.2.  Neolitik (M.0.£10.000-7000) Dénem Kiiltiirii ve Sanati

Neolitik (M.0.£10.000-7000) dénem ile birlikte sihirsel-dinsel diisiince donemi baslamustir. Bu
donemde insan topluluklar1 daha kalabalik hale gelmis, mevsimlik yerlesimler artmis, gdcebelik azalmig
ve karizmatik liderler ortaya ¢ikmustir. Insan, yavas yavas dogaya ve hayvanlara {istiinliik saglamus,
onlar1 kontrol etme yollarin1 bulmus ve bu giicii kullanmaya baglamistir. Sihirsel olgularin etkisiyle
birlikte biiyiiciiliik kavrami da gelismistir. Biiylicii nitelikli liderler, toplumu gelecek olaylardan ve

tehlikelerden bilgilendirme 6nemini vurgulamislardir. Toplum liderlerinin manevi giiciiyle toplumu
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temsil eden bir déonem baglamistir. Bu liderlik yapisi, gelecek hakkinda yorum yapmak ve inang
sistemine gecis saglamistir.

M.0.£10.000-7000 yillar1 arasinda yerlesik hayata gecis ile birlikte Neolitik dsnemde Cro-
Magnon (Kromonyan) insani ile 6nce tarim, hayvancilik, canak ¢comlek donemleri ve sonrasinda sanat
olgusu baglamistir. Bu donemde de kemik ve boynuzdan aletler bulunmustur. Balik avcilig
yogunlagsmistir. Ormanlik bolgeler yerlesme maksadi ile aga¢ kesimi yogunlasmistir. Agac kesiminde
kullanilan baltalar bu dénemde ortaya ¢ikmistir. Bu donem ayni1 zamanda kdpegin de evcillestirildigi bir
donemdir. Ancak, domuz, geyik, koyun, kegi ve iribag hayvanlar siirekli bu yerlesim merkezlerinin
etrafinda otlamistir fakat daha evcillestirilmemistir. [liman ve yagigh iklimin yerini kurak iklim almaya
baslamig ve yer yer ¢6l de olusmaya baglamistir. Hayvanlarda bu iklime uyum saglamaya baglamistir.
Bu ¢agda insanlar, oliilerini oturduklari evlerin zemininde agilan gukur yerlere gommiisler ve ayni gukur
daha sonra 6len diger yakinlar i¢inde kullanilmistir. Ag¢ilan gukura genelde ¢omelmis pozisyonda
(Hocker-Nim Hocker-Dorsal: o doneme ait 6lii gomme bigimleri)konulan 6liiniin yanina bazen hayvan
kemikleri de konulmustur.

Avci-toplayici topluluklar, cevrede yetisen tahillar1 ve buralara gelmeye basglayan bazi yabanil
hayvanlar1 da yakindan tanimaya ve izlemeye baglamislar. Yiiksek daglik bolgelerde ya da su
kaynaklarina yakin diizliiklerde yerlesen topluluklar, topladiklar: tahillari tas dibeklerde ezerek, 6giirme
taglarinda ogiiterek, yaptiklari basit firinlarda pisirmisler. Natufyenler ¢cap1 3-9 metre arasinda degisen
daire planli evleri topraga yar1 yartya gomiilii olarak insa etmisler. Tas, toprak, kil ve aga¢ gibi dogal
malzemeler kullanmiglardir. Evlerin duvarlari iri taslarla oriilmiis, zemin ise yassi taglarla déosenmistir.
Her evin tam ortasina ya da bir kdsesine mutlaka ocak konulmustur. Sonralar1 bu konutlarin bazilar terk
edilmis, bazilar1 da tarim koylerine déniistiiriilmiistiir. Mezolitik donemle (M.0.£12.000-10.000)
baslayan yar1 yerlesik dénem Neolotik (M.0.£10.000-7.000) donemle birlikte gelismeye baslamistir.
Bu doénemde insan, bitki, hayvan ve dogal cevre arasindaki iliskiler farkli bir boyut kazanmaya
baslamistir. Bu doneme damgasini vuran i¢ 6nemli olayin tarim, hayvancilik ve ¢ganak-¢omlek yapimi
oldugu goriisii bilimsel olarak en yaygin kani olmustur. Neolotik donem (M.0O.£10.000-7.000), 1-
Proneolotik, 2- Canak-¢omleksiz (Akeramik) Neolotik ve 3- Canak-¢omlekli (keramik) Neolotik olmak
iizere kendi i¢inde {i¢ 6nemli gruba ayrilmistir.

Tarim, insanin topraga baglanmasia (yerlesik doneme gegmesine) belirleyici bir unsur
olmamistir. Ciink{i tarimdan Once insan yerlesik doneme ge¢mis ve daha sonra topragi islemeye
baslamigtir. Tarim, kdy topluluklarinin ortaya ¢ikmasini, gelismesini ve yeni ekonomik-sosyal kiiltiirel
sistemleri beraberinde getirmistir. Artan kuraklik insan topluluklarini, hayvanlari ve bazi yabani tahillari
belirli su birikinti ve kaynaklariin etrafinda bir araya getirmistir. Béylece, bu yabanil besinlerle direk
iligki icerisinde olan insan hayvanlar evcillestirmistir. Eti, siitli ve postundan yararlandigi hayvanlari
giicinden de yararlanmaya baglamistir. Yan iirlinler yapilmaya baglanmis, evcillestirilen hayvanlar

koruma altina alinmis ve ayni zamanda yiyecek ile su ihtiyaclar1 6zenle kargilanmistir. Bunun yani sira
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yabanil av devam etmistir. Ancak, besin ve ihtiyaglarinin ¢ogunu evcil hayvandan karsilayan insan,
yabanil av pesinden kosarak gogebe topluluk olmaktan tamamen kurtulmustur.

M.O. 10 bin yillarina dogru buzullarin erimesi, diinyanin 1sinmas1 ve sicak devreye giris bitki
Ortiistiniin ortaya ¢ikmasi ve asagl yukart 7 ya da 6 bin yillarina dogru yagma kiiltiiriinden tarim
kiiltiirine gegen ve topraga yerlesen insanin, topragin insana gelecek sagladigi fikrine ulagmasi ve buna
kosut sanat eserleri ortaya ¢ikmasi s6z konusudur. Primitif halklarda imge ile gergek arasindaki ayrim
belirsizdir ve giizellik ilkel sanatta amag degildir.

Primitif (ilkel) Sanat ile ilgili olarak Adnan Turani (1992) Diinya Sanat Tarihi baslikli kitabinda
bu dénemi ve kiiltiirlerin 6zelliklerini maddeler halinde tanimlamigtir:

1- Insanlik tarihi yagma kiiltiirii, tarim kiiltiirii, bilim ve teknolojisi kiiltiirii olmak {izere iic

yasama kiiltiiriine sahiptir. Yagma kiiltiirinde buldugunu yiyen ve kullanan insan, tarim

kiiltiirtinde iiretmek zorunda kalmistir.

2- Primitif halk sanatlarinin dogusu, site ile birlikte anitsal mimarinin ortaya ¢ikisi, sanat eserinde

kompozisyon fikri, biiytlik dinlerin belirmesi tarimsal kiiltiir donemine ait dzelliklerdir.

3- Uzmanlasma, siif ayriliklar1 yine tarim kiiltiirliyle olusan degisimlerdir.

4- Yagma kiiltiirinden tarim kiiltiiriine dogru gecilen zamanlarda sanat {irlinlerinde anitsal

ozellikler olmadigindan bu donem sanatina primitif halk sanatlar1 denir. Site yasaminin ortaya

¢ikmast, anitsal mimari ve sanat 6zelliklerinin belirmeye bagladigi donemden itibaren de goriilen

sanat akimina Arkaik Sanat denir [...]

[...] Primitif halklarda imge ile gergek arasindaki ayrim belirsizdir ve giizellik ilkel sanatta amag

degildir. (Turani, (1992).

Maden Devri olarak adlandirilan diger bir tanimlamayla Bakir, Tung ve Demir Cag1 olarak
bildigimiz antik kiiltiirler ise Kalkolitik Dénem (M.0.£7.000-M.S.£50) yillar1 arasindaki tarihleri
kapsamaktadir. Bu donemde site yasamu ile birlikte medeniyetler ortaya ¢ikmistir. Bu medeniyetler
tarihsel olarak su sekilde siralanmaktadir.

Mezopotamya (M.0.£7.000-M.0.£538) yillarinda ortaya ¢ikmaya baslamistir. On Asya,
yerlesim bakimindan iki kisma ayrilmaktadir.

1-  Anadolu ve Iran (Yiiksek yayla)

2- Asagi Mezopotamya (Suriye, Eski Misir ve Mezopotamya) olmak tizere

Gilineydogu ve Giineybati Asya’da 6nemli bir kiiltiir teskil etmektedir. Dicle ve Firat nehirleri
yasam kaynagidir. Bu iki nehir arasi diiz bir arazi teskil etmistir. Hatta burayi, irmaklar aliivyon tagiyarak
meydana getirmistir ve korfezi doldurmusglardir. Eskiden Ur ve Uruk sehirleri liman sehirleri olarak
bilinmekteymis ama su anda her ikisi de liman sehirleri degildir. Bu diiz arazide aga¢ yetismemistir. Bu
da sicak ve yagmursuz bir iklimin dogmasina yol agmistir. Gliney Mezopotamya’da, doldurma toprak
oldugu i¢in tag ve maden yoktur. Agac, tag ve maden yoklugu ile Mezopotamya kiiltiirleri eski caglardan
beri siirekli ticaret yapmis veya savaslar nedeni ile civar kiiltiirlerle miinasebetlerde bulunmuslardir. Bu
iliskiler Mezopotamya kiiltiiriiniin, komsu kiiltiiriine acik olmasi nedeniylede farkli asimile kiiltiirlerin
dogmasina neden olmustur. Mezopotamya kiiltiirleri, “Mezo” ve “Photamia” yani iki nehir arasinda
anlamina gelen ve aynm 6zellikleri ortaya koyan kiiltiirlerin bir isim altinda toplandiklar sehir devletleri

olmustur. Sami, Stimer, Akad, Amurru, Asur ve Babil sehir devletleri. Bu kiiltiirler Mezopotamya

uygarhiginin kurucusu olmustur. Bu uygarligin en biyiik 6zelligi ¢iviyazisini bulmus olmalaridir.
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Akadlar ise, Siimerlerin en iyi izleyicisidir. Mezopotamya uygarliginin yok olusu ise M.O.£538 yilinda
Perslerin Babil’i fethetmesiyle olmustur.

Eski Misir Uygarligi (M.O.£3100-M.S.£30) yillar1 arasinda en énemli Akdeniz kiiltiirlerinden

biri olarak 31 Firavun Siilalesiyle varligini siirdiirmiistiir. M.S.£30 29. firavunlar siilalesi ve sonrasinda
gerileme donemi baslamistir ve Romalilarin fethi ile son bulmustur.
Antik Yunan Uygarhigi (M.O.£700-M.0.£200) yillar1 arasinda estetik ve giizellik idealarma dayali
temelde insan1 merkez alan diinya goriisleriyle var olmustur. Antik Yunan mimarisinin temelleri, tim
Antik Yunan Uygarhigmin sekillenmesinde rol oynayan ve M.O. £ 7. yy. yayilmaya baslayan Antik
Yunan karanlik ¢ag1 dedigimiz devirde atilmaya baslanmistir. Bir gegis ve barbarlik devri olan bu siire
Miken (Mykenai) uygarligmimn M.O. = 1100 yilinda ¢okiisiinii izleyen bes yiiz y1li kapsamaktadir.

Conti, (1997) Antik Yunan Sanatimi Taniyalim baglikli kitabinda bu kiiltiirle ilgili olarak su
bilgilere yer vermektedir:

Yeni topraklarda bina ve anitlar yapmaya baslarken ne Akhaialilardan kalmis kaleleri, ne de Girit
adasiin zengin tliccarlari tarafindan yaptirilmig gosterisli saraylari akillarina bile getirmediler.
Ayrica Hitit, Asur, Babil ve Misir gibi uygarliklardan da etkilenebilirlerdi. Fakat tam tersine
kendi 6z yeteneklerinden yararlanip tamamen 6zgiin bir mimari diinya yarattilar.

Yapilarina esas olarak Miken’lerin ilkel tahta tapinaklari ile siitunlarla ¢evrilmis merkezi biiytik
odadan olugan basit “megaron” tipini aldilar. Bundan dolay1 sanat tarihinde mimari, resim ve
heykel alaninda erisilmez bir kiiltiiriin temelini atmis oldular.

Bu sanat dallarinin her birinde doga yasalarina benzeyen kurallar koydular. Doga, onlar igin
sanatlarinin kusursuzlugunu sinayacaklar bir 6l¢iiydii.

Bu kurallar acimasiz bir ¢oziimleme ve se¢me siirecinden sonra ortaya ¢ikmistir. Mimarinin esasi
kullanma kolaylig1 bulunmayan her seyi bir kenara iten tek bir yapici ve olumlu diizene dayanir

[...]

[...] Bu diizen dolmenler ile tarih 6ncesi mezarlarin yapiminda temel birim olarak kullanilmigtt
(Conti, 1997).

Tarih 6ncesi ¢aglarda, Ust Paleolitik ve antik kiiltiirlerde iiretilen eserler, insanlik tarihine 151k
tutmasi agisindan genellikle kiiltiirel kalintilar veya tarihi varliklar olarak adlandirilmigtir. Bu eserler,
90.000 y1l siiresince iiretilmis ve son birkag ylizy1l i¢inde yapilan kazilarla giin yiiziine ¢ikarilmistir. Bu
eserlerde kullanilan figiirler, motifler ve sekiller, giincel yasamdan alinarak imaj olarak kullanilmistir.
Ifade edilen giigliik ve stilize formlar sayesinde elde edilen temsil giicii, bu eserlerin en 6nemli
ozelliklerinden birisi olmustur. Bu temsil giicii ile aktarilan gizemler, bir anlatim veya isaret dili
olusturmustur. Ancak, sihirsel diisiince doneminde, kiiltiir ve olusturduklar1 inang sistemi igerisinde
bircok ¢dziimlenemenmis isaret, simge ve semboller de iiretilmistir. isaretlerin ortaya ¢ikist ve kullanim
amaglar1 hakkinda hala giintimiizde bir¢ok bilinmeyen bulunmaktadir. Bu tiretimlerdeki isaret, simge ve
sembollerle olusturulan dilin, insanlarn kiiltiirler arasi iletisiminde dnemli bir rol oynadig1 ve dilin
olusumunda katki sagladigi da bilinmektedir. Arastirmada incelenen kiiltlirlere ait heykeller, ufak
boyutlu idollerden anitsal boyutlara kadar ¢esitlenen heykel eserleri arasinda yer almistir ve isaret, simge
ve sembolleri tagtyabilme 6zelligi ile tarihi eserler arasinda 6nemli bir yere sahip olmustur.

Neolitik (M.0.£10.000-7.000) dénemde, yerlesik yasama gegcisle birlikte Natufiyenler, ilk

tapinak ve konut tiplerini insa etmeye baslamistir ve bu yapilarin i¢ mekaninda mutlaka bir boga bas1
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kullanmistir. Neolitik insanlar, gercek boga baglarini giineste kurutarak veya ¢camurdan hazirladiklar

har¢la bi¢imlendirerek yapilarin i¢ kisminda duvara veya i¢ mekanin herhangi bir boliimiine eklemistir.

Gorsel 1.9. Neolitik donem boga bast

Natufiyen doneminde, cografi, iklim ve yasam kosullarinin degismesiyle birlikte 6lii gdbmme
ritiielleri de evrim gecirmistir. Ust Paleolitik (M.0.£60.000-10.000) dénemde, 6len kisiler genellikle
magaralarin gizli yerlerine diiz bir sekilde sirt tistii gémiiliirken, neolitik donemde cenin pozisyonunda
(Hocker) gomiilmek {izere konutlarin altina agilan gukurlara yerlestirilmislerdir. Kalkolitik ¢agda ise,
mezarlar artik konutlarin altinda degil, Nekropolis olarak adlandirilan yer alti mezarlarinda birden fazla
6liiniin bir araya getirildigi alanlara gdmiilmeye baslanmistir. Her donemin ti¢ ayr1 gomiiliis biciminde
de 6liiniin bulundugu nokta taglar ile isaretlenmistir. Degismeyen tek ritiiel 6liiniin konuldugu noktanin
isaretlenmesi gelenegidir. Oliim kavramiyla baslayan ve 6len kisinin ruhunu yasatma ¢abalariyla ilgili

olan bu gémme ritiielleri, ayn1 zamanda 6len kisiyle iligkili heykellerin yapilmasina da ilham vermistir.

1.2.3. Primitif (ilkel) Sanat
Ilk¢aglarda sihir, tilsim, biiyii ve bereket gibi amaglarla yapilan heykeller, Neolitik dénemde

olii, ata ve tanr1 gibi kavramlarla birleserek ilkel heykel sanatinin temellerini olusturmustur. ilk insan,

varligini insaniistii giiclere bagli oldugunu diisiindiigiinden sihir, biiyli, mit, ritiiel ve inan¢ gibi
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kavramlar sanata ilham kaynagi olmustur. Natufiyen kiiltiiriinde, 6len kisinin ruhunu yasatma ve
Ozellikle dlitye ait heykel yapma diisiincesi; kalkolitik donemde heykellerin tapinaklara ve mezarliklara

yerlestirilmesine kadar uzanan bir siirecin de baglangicini olugturmustur.

Gorsel 1.10. Gomiiliis bicimi (Hocker)

Berna Okan (2018), Primitivizm ve Giiniimiiz Sanatina Etkileri bashkli makalesinde ilkel

sanatin geligimine iligkin goriislerinde durumu 6zetlerken sunlari ele almistir.

Primitif sanat {irlinii ister bir tapinma araci ister fonksiyonel bir nesne olsun o kiiltiiriin i¢inde
yasayan insanlarca algilanan bir anlam tasir ve simgeseldir. Gliniimiiz sanatgisi, tinsel bir
gereksinim iiriinii olan taklit niteligi tasimayan gozle goriinenle degil akilla duyumsanan bir
sanatin pesinde idi [...]

[...] Primitiflerin bi¢im anlayislar1 yalinlik {izerine yogunlagmistir. Gorsel olmaktan ¢ok
diisseldir. Vurgu ve abartma siklikla kullanilirken, ilgi uyandirmayan 6geler kompozisyondan
¢ikarilmigtir. Primitif donem sanatgisi igin sanat, ger¢ekgi olma zorunlulugu tasimaz (OKkan,
2018).

Adnan Turani (1992), Diinya Sanat Tarihi baglikh kitabinda ise, bu konuya iliskin olarak ilkel

topluluklarin heykel tiretimlerine farkli bir bakis agis1 getirmistir.

Yapilan arastirmalar bu tanrilarin, primitiflerdeki atalar ile iliskili oldugunu gostermistir. Yani
atalar, zaman tanrisal bir nitelik kazaniyorlar. Hatta bazen atalarin, tanrilardan ¢ok &nem
kazandig1 da goriiliir. Manizm denilen atalara tapma dini, baz1 bolgelerde tanrilara galebe ¢alar.
Iste primitiflerdeki &lii atalara olan bu baglilik fikri, zamanla biiyiik bir sayg1 gérmiis ve bundan
da heykel yapma istegi dogmustur. Bu nedenle atalarin ruhu i¢in bazi yerlerin hazirlandigi
goriilmektedir. Yapilan yerlerde ata ruhunun huzura kavustuguna inanilir. Atalarin viicutlarini
tasvir eden heykeller de yapilir ve bunlara 6lii ruhlarmin kolayca girebilecegine inanilir. Bu
ylizden ata heykellerinde, 6liiye benzetme 6nem kazanir. Bu inancin dogurdugu heykellerin
yapiminda ¢esitli teknikler kullaniliyor [...]

[...] Primitiflerde heykel sanatinin gelisimini, ata basinin muhafazasina ait geleneklerin terk
edilmesinden sonra goriiyoruz (Turani, 1992, s. 37-38).

[lkel kiiltiir, dogayla biitiinlesik bir yasam tarzin1 benimseyerek doga kiiltiiriine dayal1 bir hayat

stirmiistiir. Sihirsel-dinsel diisiince sistemleri, c¢evrelerindeki kosullar ve yasadiklari deneyimlerin
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etkisiyle sekillenen inanglarini heykel iiretimlerinde de yansitmis, var olan heykellere yeni figiirler
eklemistir.

[lkel toplumlarda, ritiiel ve inang sistemlerinin gelistigi ddnemlerde maske iiretimi goriilmiistiir.
Ilkel samanlar ve biiyiiciiler, ayinlerde kullanmak iizere sembolik maskeler yapmuslar ve bu maskeleri
kullanarak seytanlari, kotii ruhlar korkutmak, uzaklastirmak ve kotiiliiklerden arinmak icin ritiieller
gerceklestirmislerdir.

Berna Okan (2018), Primitivizm ve Giiniimiiz Sanatina Etkileri baglikli makalesinde bahsettigi
ilkel toplumlarda maske kullanimina iligkin goriislerinde sunlara yer vermistir.

Ilkel kabile yasaminda dans ve sarkiin egitimin bir parcasi oldugu ve bu seremonilerde
masklarin kullanildigini diistiniilmektedir. Toplulugun koruyucu ruhunu temsil eden bu masklar
islevsel bir goreve sahip idiler. Basin etrafin1 siisleyen sac abartili ve gosterisli bir bicimde
sekillendirilmistir. Aslinda bu siisleme bize kadin génital organini ¢agristirmaktadir. Caroline
Lee’nin ‘La Femme comme il faut’ adli metal ¢alismasi sanat¢inin kadin figiiriine biraz alayli,
biraz fantastik yaklasimidir. Caroline Lee’nin ¢alismasinda figlir detaylardan arindirilmistir.
Kadin genital organi, ilkel masklardan hayli etkilenmis olan sanatginin yorumu ile
bigimlendirilmistir (Okan, 2018).

Gorsel 1.11. Seytan maskesi ve 6lii gbmme toreni portresi

1.2.4. Kalkolotik (M.0.£7.000-M.S. +50) Dénem Kiiltiirii ve Sanati

Kalkolitik (M.0.£7.000-M.S.£50) donemde, ilk akla gelen yerleskeler tabii ki, medeniyetlerin
ortaya ¢iktigi, site yasaminin basladigi, sehir devletlerinin kuruldugu ve sistemli bir yonetim bi¢iminin
benimsendigi ilk uygarhiklarm On Asya ve Mezopotamya Kkiiltiirleri olmustur. Mezopotamya
kiiltiirlerinin stilleri Dicle ve Firat nehirleri arasindaki bolgenin cografi konumuyla paralellik
gostermistir. Nehirler, Mezopotamya uygarliginin yasam kaynagidir. Dicle ve Firat nehirleri arasindaki
diiz arazide agac yetismediginden sicak ve yagmursuz bir iklimin dogmasina yol agmistir. Ozellikle
Glney Mezopotamya’da, doldurma toprak oldugu igin tag ve maden de olusmamistir. Dicle ve Firat
nehirlerinin etrafinda balgik olmasi kerpici gelistirmistir. Giineste pisirilmis kil kullanilan en yogun
malzemedir. Mezopotamya bdolgesinde, cografi ve iklimsel kosullara bagli olarak agag, tas ve maden

yoklugu yani bir anlamda malzemenin sinirli olmasi, Mezopotamya sanatindaki gelismeyi olumsuz
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yonde etkilemistir. Ancak, Mezopotamya sanati, ¢evre kiiltiirlere gore kendine 6zgl eserler ortaya
koymay1 basarmustir.

Moscati (1978), Mezopotamya Heykel Sanatini Taniyalim bashkl kitabinda Mezopotamya
sanatina iligkin soyle bir tanimlama yapmistir:

Bu kadar uzun bir zaman dilimi igerisinde, gelisen bir uygarligin, bir¢ok kavim farkliliklarina
ragmen, tanist sz konusu olan 6zelliklerini 6zgiinliigiinii kaybetmemis olmasi son derece
sasirticidir. Mezopotamya uygarligindan bizlere ulasan bir tapinak, bir heykel veya bir miihiir
bile, gerek zaman dilimi, gerekse cografi konum agisindan bu uygarliga yakin olan Misir, iran
ve Yunan kavimlerinin irettikleri yapitlarla karsilastirildiklarinda, farkliligin hemen ortaya
¢iktig1 goriilmektedir. Bu homojen ifade Mezopotamya sanatini saptayan, amaglardan
kaynaklanmaktadir. Bunlar ise, estetik degil pratik ¢oziimleri igermektedir.

Antik Mezopotamya’da sanat sanat i¢indir gecerli degildi. Ciinkii burada, sanatsal iiretim, onu
yonetenin yani halkin hizmetinde gelismis ve tiim doguda oldugu gibi dini inan¢larin ve muktedir
olmanin bir gdsterisi niteligini kazanmigtir. Bdyle bir sanat da anonim bir sanatti. Dolayisiyla,
sanatgilar isimlerini duyurmak gibi herhangi bir tasa i¢inde degildiler ve yapitlarini isimleriyle
tescil etmemis, gergek bir ustaydilar. Zaman zaman ortaya koyduklar1 tarzin hizli ve belirgin
gelisiminden &tiirii isimleri gliniimiize kadar gelen sanatgilarin da olmamasina karsin, var olan
orneklere uyum ve tutucu tavirlari, kisisellikten uzak, kolektif, 6zel degil halka ac¢ik ve bagimsiz
olmayan bir sanatsal iiretiyi dogurmustur [...]

[...] Su ana kadar, ana karakterlerini belirttigimiz, sanatsal {iretim, bazi verileri incelememize
yarayan 0zgiin tarzlar veya kategoriler kanali ile aciklik kazanmaktadir. Oliim sonras1 yasam,
arkaizm egilimi, dini inan¢ ve 6rneklerdeki sihir ile birlestiginde geleneksel sanatin kaynagini
olusturmakta, ona 6zgiin bir kisilik, tutarli bir tavir kazandirmaktadir. Diger uygarliklarda oldugu
gibi, bunun sadece figiiratif sanat dallar1 igin gegerli oldugunu diisiinmek hatadir. Ciinkii halka
yonelik yapilarin (yani evler, tapinaklar, saraylar vb.) tarzlari, heykeltiraslik konusuna ¢ok uygun
bir paralelde ilerlemistir. Tiim bu yapilarin yapim tarzlari a¢isindan degeri bir heykelinkinden az
degildir. Gorsel sanatlarin ikonagrafileri ve mimari tarzlar1 arasinda modern kritigin bizleri
yonlendirmeye c¢alistigi ilkeler, Mezopotamya’da dikkatle incelenmesi gereken bir mukayese
getirmektedir (Moscati, 1978, s. 3).

Mezopotamya uygarligi, siirekli bir degisim ve gelisim igerisinde, yasanilan diinyaya dayali bir
inang sistemi olusturmustur. Mezopotamya kiiltiirlerinde 6len kisilerin yasadigi diinyaya donecegi
diisiincesi ¢ok yayginlagmaistir.

Moscati, kitabinda ayrica Mezopotamya heykel sanatina yonelik su agiklamay1 da yapmustir:

Dinsel inanglar1 yoktu diyemeyiz, ¢iinkii bazi kitaplarinda 6liim sonrasi, kisilerin cektikleri
acilardan, tiziintiilerden veya o kisilere yapilan ziyaretlerden sz edilmektedir. Ancak bu olaylar
gegmis zamani ele alan, mitoloji veya kisisel batil inanglar diizeyindedir. Fazla derinliklerine
inilmemistir (Moscati, 1978, s. 14-15).

Mezopotamya uygarliginda tanrilarin yeryliziindeki temsilcisi olarak kabul edilen krallarin
tanrisallastirilmasi, halkin krala hizmet etmesi ve kralin da tanrilara hizmet etmesi temel yasam
nedenleri arasinda yer almistir. Mezopotamyalilar, toplumsal diizenlerini olustururken ayni zamanda
sanatlarmi da etkileyecek degerleri belirlemislerdir. Mezopotamya sanatinda tanrilar, inanglar, mitoloji,
ritiiel gibi degerlerin yan1 sira malzemenin yetersizligi ve kilden veya kiigiik taglardan yapilmas1 heykel
formlarmin bigimlenmesinde etkili olmustur. Mezopotamya'nin erken dénemlerinde heykel sanati ¢ok
gelismemistir. Kiiglik heykeller genellikle kil ve kiiciik yuvarlak taslardan yapildig: ig¢in genellikle
yuvarlak ve sert bir bicime sahiptir. Mezopotamya kiiltiiriinde, erkek ve kadin heykelleri giyinik olarak
yapilirken, sadece bereket tanrigasi heykeli c¢iplak olarak yapilmistir. Mezopotamya'da bulunan

heykeller arasinda kral biistlerine de rastlanmistir. Mezopotamya heykeli, kisiye 6zgili yapildigindan,
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kisiligi ifade eden geometrik teknik 6zellikler ve yontemlerle yapilmistir. Mezopotamya uygarliginda
tanrilar, tanrigalar, bereket ve iist diizey kisilerin heykelleri yapilirken; birden fazla kisinin yer aldigi
ritiiel, savas ve giinlilk yasama ait olaylarin yansitildigi kompozisyonlar rélyeflerle temsil edilmistir.
Mezopotamyali sanatgilar, tapinak envanterlerinde tanrilara ait konulari, tanriya sunulan kurbani, dini
bayramlari, ritiiel torenleri ve giinlik yasamdan alimmis olaylart imaj olarak kullandiklari
kompozisyonlarini kil tablet veya pembe kumtasi gibi malzemeler {izerine temsil etmislerdir; savas
sonrasinda kazanilan zaferi anlatan kompozisyonlar1 ise olaym gectigi yerde bir kaya iizerine ya da stel

iizerinde sahnelemislerdir.

Gorsel 1.13. Mezopotamya dogurganlik ve bereket heykelleri
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p—

Gorsel 1.14. Mezopotamya kil ve anit tas rolyefler

Moscati, kitabinda Mezopotamya heykeline yonelik temelde iki 6zellik ile 6zdeslesen genel bir
tanim getirmistir:

Heykel, igerdigi konular, kendine 6zgii 6zellikleri ve sanata aktarilis yontemi ile Mezopotamya
uygarliginin en tanitict Ozelliklerini tasiyan bir sanat dalidir. Bu tanima ulasabilmek icin
oncelikle heykellerin temalarindan yani igerdikleri konulardan baglamak gerekir. Bu heykeller,
dinsel veya olanak sahibi kisilerin, yani tanrilari, hiikiimdarlari, yiiksek dereceli memurlari ve
taninmug kisileri konu olarak almislardir. Bu iinliilerin heykelleri ne amacla yapilmistir? Bu
sorunun yanit1 son derece basittir. Amag bu kisileri 6liimsiizlestirmek, idi. Yapilan heykeller
konu olarak segtikleri kisilerin yerine ge¢cmekte, onu bir dizi aragla kisisellestirmekteydi. Bu
araclarin en etkilisi ise heykelin iizerine ad yazilmasidir. Bu ad, her zaman, heykeli yapilan
kiginindir. Heykeltrasin adina asla rastlanmaz. Eger kazara, sanat¢i, kendi adin1 bir heykelin
iizerine yazarsa, o heykel artik modeli degil, sanatgiy1 simgeleyecek, dolayisi ¢ift kisiligi
igerecektir. Heykel, simgeledigi kisinin sadece goriintiisiinii yansitmak amaciyla yapilmadigi
icin, dogaldir ki, ana nokta yorumu ortadan kaldirmaktadir. Bu zorunluluk, ortadan
kaldirildiginda, boyutlarda dahil olmak iizere hicbir sekilde modele bagimli kalma zorunlulugu
yoktur. Bu sekilde estetik anlayistan biraz uzaklasilsa dahi, kii¢iik boyutlar heykelin kisiligini
etkilemekte ve boylece dini usul ve aligkanliklara da ters diilsmemektedir [...]

[...] kiiglik boyutlu tiknaz heykellerin bir diger amac1 da onun kendine 6zgii ayricaliklarinin
vurgulanmasidir. Bu heykellerin en 6nemli anlatim 6zelligi, grup halinde olmayan, tek tek
kisilerin hareketlerini ve davraniglarini yansitmalaridir.

Heykelde bir diger dzellikte idealize etme gabasidir. Ilk kural olan imgenin tanmabilmesinden
sonra, geriye buna bir ruh ve kisilik kazandirmak kalmaktadir. Eger kisi bir ayrintisindan,
ornegin yliziinden taninabiliyorsa, ruh ve kisilik tiim heykele yayilmaktadir. Gergekte, idealize
etme islemi, geometri ve karsidanlik kurallarina sikica baglidir. Zaten bunlar Mezopotamya
heykelinin vazgecilmez 6zellikleridir (Moscati, 1978, s. 17-18).

Mezopotamya kiiltiiriinde cografi ve bdlgesel faktorler heykelin gelisimini bu yonde etkilerken,

Anadolu Hitit uygarhiinda da pek fazla bir degisiklik olmamis; Mezopotamya uygarligr ile ayni
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ozellikleri ortaya koymustur. iki kiiltiir arasinda sadece malzeme ve heykellerin boyut farkliliklart
acisindan degisiklikler ortaya ¢ikmistir. Hitit uygarligi, her alanda oldugu gibi Mezopotamya sanatinin
yine siki1 bir takip¢isi durumunda olmustur. Eski Misir sanatinda da benzer faktorler, heykel sanatinin
geligimini etkilemistir. Ancak, Eski Misir sanati genel olarak diger iki kiiltiirden ¢ok daha farklh
ozellikler ortaya koymustur.

Gorsel 1.15. Mezopotamya, Anadolu ve Misir heykelleri

Eski Misir Uygarliginin sanati, sicak iklimli ve tarima elverisli Nil nehrinin ovalarinda dogmus
ve firavun siilaleleri doneminden &nce kalkolitik donem kiiltiirlerine en uygun ilk 6rnekleri ortaya
koymus en biiyiik ikinci medeniyet olarak ortaya ¢ikmigtir. Nil nehri boyunca uzanan Yukari ve Asagi
Misir’da cografi ve iklimsel kosullar nedeniyle aga¢ az olsa da, Nil’in yesillendirdigi ovalarda ve
giinesin kavurdugu ¢6l kumlari altinda bol miktarda kayalik zemin bulunmaktadir. Misirlilar, kayalik
zeminden elde ettikleri taslar ile mimari yapilar, anitlar ve sanatlarinin gelisiminde biiyiik olanaklar
bulmuslardir. Eski Misir sanatinda, edebiyat diginda diger sanat alanlarinin tamaminda din egemen
olmustur. Sanatsal etkinliklerde dinin etkileri, dini inang¢larin etkilerinden ¢ok daha fazla gorilmiistiir.
Bu kiiltiiriin sanatsal etkinliklerinin gliniimiize kadar ulagsmasinin tek nedeni yalnizca tagin kullanilmasi
degildir; ayn1 zamanda farkli bir inang sistemine sahip olmalarindan kaynaklanmistir. Eski Misirlilar,
dini inanc¢larim diger kiiltiirlerle paylagsmamis; boylece sanatlari ve kiiltiirleri diger uygarliklardan farkl
bir 6zellige sahip olmustur. Mezopotamya’da kral, tanrinin yeryliziindeki temsilcisiyken, Eski Misir’da
firavun siilaleleri doneminde kral, tanr1 olarak kabul edilmis ve her firavun Tanr kral unvani almastir.
Tanr kral firavun, her sozii tartismasiz gegerli olan kisi oldugundan, kralin mezar yapisi da firavunun
giiclinii ve ihtisamini yansitmak amacina uygun yapilmistir. Piramit, Tann1 kral firavun ve yakin
cevresinin mezarlarindan baska bir sey degildir. Eski Misir sanatinin her alaninda geometrik diizenlilikle

kaynasmasi, onlarin sanatinin bir 6zelligi olarak belirmistir.
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Lise (1986), Eski Miswr Sanatini Taniyalim baslikl kitabinda Misir sanatinin genel 6zelliklerine
yonelik vermis oldugu bilgilerde, Misir heykelinin, diger kiiltiirlere gore ayricalikli 6zelliklerine
deginmistir:

Misir Uygarliginin bu uzun siire boyunca en biiyiik 6zelligi, egilimlerin ve stillerin tam bir uyum

gostermesidir. Baska uygarliklarin kiiltiirlerinin ve tarihi olaylarinin Misir Uygarlig1 iizerinde

hicbir etkisi olmamigtir. Hatta bunun tersi gozlenmistir. Roma, bu tilkeyi ele gecirdikten sonra,
degisik aligkanliklar ve tarzlar edinmistir.

Misir diinyasinin birlestirici unsuru, kralin saray1 ve halki olmustur. Ciinkii kral, sadece devlet

yoneticisi degil, yasayan Tanr1 olarak dinsel bir giictii de.

Tanri, her tirlii sanatsal etkinlikte, gozle goriiliir sekilde olmasa bile, esin verici olarak

hissedilmektedir. Sanatg1 yaratici degil basit bir zanaatkar, bir treticidir. Yapitlarin sani bunlar1

esinleyen Tanriya aittir; hatta imza onun admi tasimaktadir. Bu yilizden Misir sanati, hemen
hemen tiimiiyle adsizdir.

Mistr sanatina giris yaparken, bu uygarliga apayri bir sanat etkinligi olarak katilan o biiyiileyici

yaziyt da unutmamak gerekir. Burada, resim ve renk, bir yazidan ¢ok siisleme seklinde uyum

saglayarak biitiinlesir. Rolyefler ve duvar resimleri, daima olayr anlatan yazilarla
cergevelenmigtir. Ya da bu yazilarda biiyiilii deyisler yer alir.

Son olarak Hanedanlar ya da tarih éncesi Misir uygarhigmin soziinii edelim. (1.0. 4000-3100)

Nagada kilinden yapilan figiirler, vurularak sekillendirilmis tastan yapilmis vazolar, seramikler,

boyali kumaslar, fildisi, tas ve kemikten yapilmis rafine esyalar, simdiye dek gelismis olan bir

uygarligin habercisidirler [...]

[...] Misir sanatinin diisiinsel olarak temeli, tanrilarin onurlandirilmasina dayanir. Buna

Tanrilastirilmig 6l krallar da dahildir. Bu krallar i¢in yapilan cenaze tapmaklart ve anitsal

mezarlar alabildigine siislii, heykeller ve rolyeflerle bezeli mekanlardir. Dinsel mimariye ilk

ornek pavyon seklinde gamur ve seker kamigindan yapilmis bir mezardir. Bu forma, genellikle
tapinaklarin en gizli koselerinde, ya da tanrmin heykelinin konuldugu kosede rastlanir. Bu

heykeller tapinagin rahibi tarafindan giydirilir ve beslenir (Lise, 1986, s. 3-6).

Eski Misir'da heykel sanatcilari, Mezopotamya uygarliginda oldugu gibi statii sahibi kisiliklerin
heykelini yapmuistir. Sanatgilar, kum tasi, kireg¢ tasi, mermer ve bolgedeki kayaliklarda bulunan birgok
tas cesidini heykel yapiminda kullanmistir. Eski Misir heykeli genel olarak biiylik tas bloklardan
yontuldugu i¢in genellikle kdsegen yapilmistir. Heykeller, ilk zamanlarda form olarak gelismemis olsa
da ilerleyen dénemlerde idealize g¢abalari sonucunda realist bir forma sahip olmustur. Eski Misir
sanatinda kadinlar giysili, erkekler ise yar1 giysili olarak bicimlendirilmistir. Heykel sanatgilari, her
zaman heykelini yaptig1 kisiye benzetme cabasi i¢inde olmus ve bu nedenle heykelde benzetme 6nem
kazanmistir. Eski Misir heykeli, Mezopotamya'da yapilan kiigiik boyutlu heykellerin aksine anitsal
boyutlarda ve biiyiik tas bloklarindan yontularak yapilmistir. Eski Misir tanr1 ve tanriga heykelleri
genellikle tapinak icinde biiyiik salonda yer alirken, tanr kral firavun ve kralice heykelleri tapinak

girislerine, saraylara ve etrafina yerlestirilmistir.
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Gorsel 1.16. Eski Misir’da tist diizey kisilerin biist ve heykelleri

Eski Misirhi sanatgilar, Mezopotamya kiiltiiriinden farkli olarak dlen kisiyi ve ozelliklerini
yansitan insan formunda sarkofajlar ve mezarlara yonelik heykeller yapmislardir. Sarkofaj, tiretilme
teknigi agisindan heykel grubu iginde yer almistir. Eski Misirli sanatgilar, sarkofaji firavunlarin 6liim
sonrasi sonsuz yasama kavusmalarini saglayacak bir arag olarak yapmislardir. Sarkofaj, insan formunda
ahsaptan yontulmus ve her tarafi altin varak ile kaplanmistir, bu da ona sanatsal bir Ozellik
kazandirmistir. Ayrica, rahiplerin denetiminde katipler tarafindan dua yazilmasiyla dinsel bir nitelik
kazanmistir ve firavun mumyasinin konulmasiyla da kutsal bir 6zellige sahip olmustur. Eski Misirlilar,
o6liimle birlikte baslayan yolculukta 6len kisinin sarkofajinin, yasami boyunca yaptig1 iyilikleri anlatma,

giinahlardan arinma ve sonsuz yasama ulagma siirecinde etkili olacagina inanmiglardir.

Gorsel 1.17. Eski Misir kiiltiiriinde sarkofaj tiirleri
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Eski Misirh sanatgilar, heykellerin yani sira inanglarini, 6liim ve yargiyi, dini tdrenleri, savast,
saray yasamini, giinliik yasama ait figiirleri, motifleri ve olaylar1 temsil etmek i¢cin Mezopotamya
uygarliginda oldugu gibi rolyef teknigini kullanmiglardir. Sanatgilar, kompozisyonlar1 olusturabilmek
icin tiim rolyef tekniklerini kullanmislardir. Ancak, perspektif konusunda yeterince yetkin degillerdi ve
bu da iki boyutlu diizlemde anatomi, oranlar, derinlik gibi sorunlari yagamalarina neden olmustur.
Bununla birlikte, Eski Misirli sanatgilar, rolyefteki teknik zorluklara ragmen, temsiliyetlerin de anlatim
giiciine sahip olmuslardir ve kompozisyonlar1 yansitmada kendilerine ozgii egilimler ve stiller

gelistirmiglerdir.

Gorsel 1.18. Eski Misir rolyefleri

Mezopotamya, Anadolu ve Eski Misir uygarliklar, diger ¢evre kiiltiirlerinden etkilenmeden
kendi kiiltiirel 6zelliklerini heykel ve rolyeflerinde yansitarak 6zgiin birer konuma sahip olmuslardir.
flkgag ve primitif sanatta insan figiirlerindeki stilizasyon ve hayvan figiirlerindeki realist yaklagim,
kalkolitik donem kiiltiirlerinde de benzer sekilde paralel olarak kendini gostermistir. Mezopotamya,
Anadolu ve Eski Misir sanatcilari, kendilerine 6zgii teknik ve stilleriyle hayvanlari insan figiirlerine gore
daha realist bir bicimde betimlemislerdir. Bu kiiltiirlerde, dini ritiiellerden, inanglardan ve mitolojiden
ilham alinarak, realist hayvan heykellerine eklemeler yapilmigtir. Sanatgilar, insan basli hayvan viicutlu,
kanath veya tam tersi bigimlerde gercekiistii varliklar yaratmislar ve bu figiirleri, canavarlari 6ldiirme,
kot ruhlant uzaklastirma, iyilik ve kotiiliik miicadelesi gibi temalardan olusan kompozisyonlarda
islemislerdir. Ornegin: Aslan ile boganin miicadelesi, baykus, sakalli boga basi, boga basl insan

govdesi, geyik basli insan gdvdeli hayvan ayakl figiirler, ibis basl insan govdeli Yargig, Dahi adi
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verilen hayvan basl kanath insan gévdeli ikinci sinif tanrilar ve Anubis adi verilen ¢akal basli insan

govdeli figiir vb. gercekiistii kompoze edilmis birgok figiir 6rnek olarak sayilabilir.

Gorsel 1.19. Mezopotamya ve Eski Misir sanatinda realist ve gergekiistii hayvan figiirleri

Antik Yunan medeniyeti, Mezopotamya, Anadolu Hitit ve Eski Misir uygarliklarinin ardindan
ortaya ¢ikmig ve gevresinde onemli bir konuma sahip olmustur. Akdeniz'in dogusunda ve gilineyinde
bulunan Mezopotamya ve Eski Misir kiiltiirleriyle kiyaslandiginda, Antik Yunan medeniyeti bu
kiiltiirlerden sonra gelen en gelismis ve Onemli medeniyetlerden biri olarak kabul edilmistir. Bu
medeniyet, bulundugu cografi konum itibariyla bir¢ok acidan dnemli 6zelliklere sahip olmustur.

Antik Yunan medeniyetinin temelinde hiimanist diisiince sistemi biiyiik bir etkiye sahipti. Bu
diisiince, doga ve insan1 6n plana ¢ikaran bir yaklasimi benimseyerek insanmi degerli kildi ve dogaya
saygl duyma ve koruma gibi duygular1 gelistirdi. Yunanlilarin hiimanist diisiince sistemi, ilerleyen
donemlerde ulagacaklari medeniyetin temelini olusturdu. Bu nedenle, Antik Yunan'da, cografyanin ve
iklimin zorluklarina ragmen, yapilan her tiirlii sanat etkinligi insana uygun olarak sekillendirildi.
Yunanlilar, tanrilar1 ve tanrigalarini yiiceltirken idealize insan Slgiilerini kullandilar ve hatta mimari
yapilarini bile insan dlgiitlerine gore inga ettiler; bu nedenle mimari yapilari ideal insan dlgiitlerine uygun

boyutlarda yapildi. Antik Yunan sanati, baslangicta arkaik o6zellikler gosterirken, klasik dénemde
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olgunlasma ve ge¢c donemde biiyiik bir gelisme kaydetti. Bu nedenle, Antik Yunan sanati {i¢ agamadan
olusur. Yunanlilarin ideal form arayisi, kiiltiirlerinin her sanatsal etkinliginde kendini gosterdi ve heykel
sanat1, tapiaklar ve toplumsal faaliyetlerin gerceklestirildigi mimari yapilarinda gelisti. Flavio G. Conti
(1997), Antik Yunan Sanatini Taniyalim baslikli kitabinda heykel ve mimari sanatinin biitiinleserek
ortaya ¢ikardig gelismeyi ve buna bagli milkemmel estetik anlayisin1 donemler halinde inceledi.

Sanat tarihinde iki bin yildan fazla bir siiredir sayg1 géren eski Yunan’in mimari, resim ve heykel
alanindaki erisilmez ustaliklarinin temeli atilmis oldu.

Bu sanat dallarinin her birinde Yunanlilar doga yasalarma benzeyen kurallar koydular, doga,
onlar i¢in sanatlarmin kusursuzlugunu sinayacaklari bir 6l¢iiydii.

Mimaride, her yapinin uymak zorunda oldugu bir kurallar ¢ercevesi hazirladilar [...]

[...] Erken Yunan heykelinin mimari ile olan iliskisi hem tapinaklarda kabartma heykellerin
sergilenmesi i¢in friz ve alinlik gibi alanlarin diisiiniilmiis olmasina hem de her iki sanat dalinin
da ortak bir amagtan kaynaklanmasina dayanir. Tapinaklar ve heykeller, aslinda yalnizca, bir tiir
saygiya layik olan tanrilarm onuruna yapiliyordu. Eski Misir ve Iran tanrilarinm aksine Yunan
tanrilari, insan zihninde bir kavram olarak kalmay1p insanin tutkulari, diisiinceleri ve hepsinden
onemlisi sekli ile gozle goriilebilen varliklar olarak kabul edilmistir. Yunan felsefesindeki inlii,
‘Insan her seyin ol¢iisiidiir’ sozii ayn1 sekilde tanrilara da uygulanmaktaydi.

Bu durumda Yunanlilar i¢in tanrilar ya da tanricalar adina yapilan heykeller de tiim olarak insan
gOriiniisiinii yansittig1 zaman bagarili ve tatmin edici sayiliyordu. Dogal olarak bu heykeller de,
herhangi bir insanda bulunmasi kagmilmaz olan bazi ufak tefek kusur ve eksikliklere yer
verilmiyordu. Kisisel, tesadiifi ve asir1 olan herseyden uzak tutulan bu heykeller belirli bir
‘norm’a uygun olarak yapilmaktaydi. Belli bir insan figiirii ya da at sekli, bir insan ya da atin
biitiin 6zelliklerini en kusursuz bi¢cimde vermek amaciyla aslindan iistiin olarak yapilmak
zorundaydi [...]

[...] Yunanlilar, bu nedenle, mimaride oldugu gibi heykelde de baslangi¢ noktasi olarak
kendilerine belli bir 6rnek edindiler. Konu olarak kusursuz viicutlu idealize figiirleri sectiler.
Insanlar1 da yaslarina gore siniflara ayirdilar ki bu da bir bakima mimarideki diizenlerin karsilig1
olarak kabul edilebilir [...]

[...] Arkaik heykellerde goriilen sertlik ve iisluplasma giderek yerini karigik durumlarda ve
kiigiik ayrintilart ile insan viicudunun tam olarak verilmesine birakti. Bu gelenek gelismeye
devam ettikce, sanatginin dikkati de belli kisilerin 6zelliklerini yansitacak ¢alismalara ¢evrildi
ve bunun sonucu olarak da portre sanat1 gelismeye bagsladi (Conti, 1997, s. 6-36).

Gorsel 1.20. Eski Misir ve Antik Yunan heykel sanatinin gelisimi
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Antik Yunanlilar, mimari ve heykel sanatlar1 araciligiyla ritiielleri, mitleri ve diger dini inanglari
ylicelterek toplum icinde 6nemli karakterleri 6liimsiizlestirmislerdir. Ayn1 zamanda savas, spor gibi
toplumu onurlandiran sosyal olaylar1 da heykel ve rolyeflerde yansitmislardir. Antik Yunan heykeli,
Kore ve Kros adi verilen tek kisilik anatomik bozuklar iceren arkaik heykellerle baslamis, klasik
donemde ideal insan formuna ulasmis ve sonraki donemde igsel ifadenin yiize yansitilmasiyla en {ist
noktaya ulasmistir. ilk¢ag insaninin neden-sonug iliskisi kuramadigi olaylar neticesinde ve gesitli etkiler
sonucunda trettigi idoller, Mezopotamya'da kisiye benzemesinden ¢ok kisilik sembolii olarak
bicimlenmeye devam etmis; Eski Misir'da ise, anitsal boyutlara ulasan heykel sanati, kat1 formlu arkaik
ozellikler igeren bir noktaya gelmistir. Antik Yunan heykel sanat, ilk donemlerde diger iki medeniyetin
heykellerine benzer 6zellikler gosterse de ilerleyen donemlerde ideal ve estetik bir forma ulagmistir.
Ancak, Ilkcagdan Eskicaga kadar heykelde degismeyen tek geleneksel bicim, hayvan figiirlerindeki
realist bir yaklasimdir.

Mezopotamya'da boynuz, siklikla tanrilari veya tanrigalart temsil eden bir sembol olarak
gorlilmiis ve boynuzlu bagliklar veya taglar, tanrilarin ve tanrigalarin sembolii olarak kullanilmistir.
Tanrilar sik sik boynuzlu basliklarla veya taglarla tasvir edilirken, bu, tanrisal gii¢ ve yetkiyi vurgulamak
icin kullanilmistir. Tanrinin giicli, cesaret ve bereket anlamima gelmekte bdylece Mezopotamya
mitolojisinde gii¢, otorite ve kudretin sembolii olmus ve hayvanin tanrisal bir armagan olarak kabul
edilmesine yol agmistir. Hayvanlar tanrilarin veya tanrigalarin kutsal emanetleri olarak kabul edilmesi,
tanrisal bir baglantiy1 temsil etmesi suretiyle boynuzlar, tanrilarin giiciinii veya onurlandirilmasini
simgelemistir.

Eski Misir'da ise boynuz, giines tanris1 Ra'nin bir sembolil olarak kabul edilmistir. Ra bazen
boynuzlu bir giines diski olarak tasvir edilir ve bu, giinesin kudretini ve dogurganlik giiciinii temsil
etmistir. Ayrica, bazi Eski Misir tanrilari, boynuzlu bagliklarla veya taglarla tasvir edilmistir. Boynuzlu
baslikl1 bir Horus heykeli, bu tanrinin giiciinii ve otoritesini simgeler.

Antik Yunan kiiltiirlinde, boynuz genellikle doga tanrilart veya diger tanrisal figiirlerle
iligkilendirilmistir. Doga tanrigast Artemis, bazen boynuzlu bir ay ve oklarla tasvir edilir. Ayrica,
boynuzlar gii¢ ve kudretin sembolii olarak kabul edildiginden basta Zeus olmak lizere 6nemli tanrilar
bazen boynuzlu basliklarla veya taglarla tasvir edilmistir. Burada da tanrisal otorite ve kudret bu bicimde
temsil edilmistir.

Bu medeniyetlerin her birinde boynuzun sembolizmi, kiiltiirel inang¢lar, mitoloji ve sosyal
yapilarla yakindan iligkilidir. Mezopotamya, Misir ve Antik Yunan kiiltiirlerinde boga boynuzu ile ilgili
ritiieller de bulunmaktadir.

Mezopotamya'da boga, bereketin sembolii olarak kabul edilirdi ve bu nedenle boga boynuzlari
onemli ritiiellerde ve ozellikle, tapinaklarda yapilan dini térenlerde ve festivallerde boga boynuzlar
kullanilmistir. Mezopotamya tabletlerinde ve rolyeflerinde, boga boynuzlarinin tilsimli ve koruyucu
ozelliklere sahip oldugu belirtilmis ve bu nedenle, boga boynuzlar bazen kisisel koruma veya sans

getirme amaciyla da kullanilmstir.
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Eski Misir'da ise boga, dogurganlik, kudret ve tanrisal otorite ile iliskilendirilmistir. Boga
boynuzlari, tapinaklarda yapilan dini torenlerde ve festivallerde sikca kullanilmistir. Misir tanrilar1 boga
seklinde tasvir edilmis, bu tanrilarin sembolii olarak boga boynuzlar1 kullanilmistir. Bu nedenle Eski
Musir tanrist Apis, boga seklinde tasvir edilip boga boynuzlar ile betimlenmistir.

Antik Yunan'da da boga, bereket, kudret ve tanrisal giicle iliskilendirilmistir. Boga boynuzlari,
tanrilar1 temsil etmek i¢in bazi tapinaklarda yapilan dini ritiiellerde kullanilmistir. Ayrica, Antik Yunan
mitolojisinde, boga tanrilarin sembolii olarak goriilmektedir. Ornegin, Zeus, boga kiligina girdigi
hikayelerde sik¢a karsimiza g¢ikar ve bu nedenle boga boynuzlari, Zeus'un sembolii olarak kabul
edilmektedir.

Bu kiiltiirlerde boga boynuzlariyla ilgili ritiiellerin yani sira, boga kurbanlari da 6nemli bir ritiiel
uygulamasiyd:. Ozellikle Eski Misir'da ve Antik Yunan'da, boga kurbanlari tanrilara adanmis ve dini
torenlerin merkezinde yer almistir. Boynuz ritiiellerde, tanrilara sayginin ve ibadetin bir ifadesi olarak
kullanilmis ve toplumun dini inanglarin1 ve degerlerini yansitmistir. Ayrica, Mezopotamya, Eski Misir
ve Antik Yunan kiiltiirlerinde boga boynuzu, ay ve giines ile ilgili gesitli ritiieller de bulunmaktadir.

Mezopotamya'da boga boynuzu, ay ve giinesle iliskilendirilen dini ritiiellerde ve festivallerde
sikca kullanilmustir. Ozellikle, ay ve giines tanrilar1 i¢in diizenlenen dini torenlerde boga boynuzlari
onemli semboller olarak kabul edilmistir. Ay ve gilines, doganin 6nemli gii¢leriydi ve bu nedenle bu
tanrilara adanmus ritiiellerde ay ve gilines tanrilarinin onurlandirildigi tapinaklarda ve festivallerde boga
boynuzlar1 kullanilmistir.

Eski Misir'da ay ve giines tanrilari, 6onemli dini figiirlerdi ve bu tanrilar i¢in diizenlenen
ritiiellerde boga boynuzlar kullanilmis, 6zellikle, Eski Misir mitolojisinde giines tanrisi Ra ve ay tanrisi
Thoth i¢in ay ve gilinese adanmis festivallerde, tapinaklarda ve dini torenlerde boga boynuzlari
kullanilmistir. Bu ritiiellerde boga boynuzlari, giinesin ile aymn kudretini ve bereketini sembolize
etmistir.

Antik Yunan'da, ay ve giines tanrilar1 olan Artemis ve Apollon i¢in diizenlenen ritiiellerde boga
boynuzlar1 kullanmilmigtir. Tanrilar igin yapilan tapinaklarda ve festivallerde de boga boynuzlarina
rastlanmigtir. Ay ve giinesin 6nemli semboller oldugu Antik Yunan kiiltiirinde, bu tanrilara adanmig
dini térenlerde ve ay ve giines festivallerinde boga boynuzlari kullanilmistir.

Bu kiiltiirlerde boga boynuzu, ay ve giines ile iliskilendirilen ritiiellerde sik¢a kullanilmigtir. Bu
ritiieller, doganin giiglerine sayginin ve ibadetin bir ifadesi olarak kabul edilmistir ve toplumun dini
inanglarini ve kiiltiirel degerlerini yansitmistir.

Eskicag kiiltiirlerinde, doga olaylar1 ve canlilarin &zellikleri siklikla mitolojik ve dogaiistii
anlamlarla iligkilendirilmistir. Boynuzlu hayvanlardaki bu 6zellik, tanrilarin veya doga ruhlarinin
miidahalesi olarak kabul edilir. Boynuzlar, gii¢, koruma veya dogurganlik gibi mitolojik 6zelliklerle
iligkilendirilir. Gokyiizii, yeralt1 ve diinyevi yasam arasinda derin baglantilar kurulur. Ruhani ve diinyevi
giicler arasindaki etkilesimi sembolize eder. Gokyiiziine dogru uzanan bir yol veya diinyevi varliklarin

sembolik bir ifadesi olarak goriiliir. Liderlik, koruma veya doganin giiglii ve sert yanlarini simgeler.
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Bereket ve refahin sembolii oldugu gibi Sifa ve bereketin kaynagi olarak da degerlendirilen boynuzlar,
sihirli veya kutsal bir gilice sahip olduklarina inanilarak tibbi amaglar i¢in kullanilmistir. Ayrica,
bereketin sembolil olarak kabul edilirlerdi ve tarim ritiiellerinde veya bereket festivallerinde 6nemli bir
rol oynardi. Tarimda ve hayvancilikta basar1 ve bollugun bir isareti olarak da kabul edilmektedir. Biitiin
bunlar, Eskicag insanlarinin dogayla olan iliskilerini, inanglarini ve kiiltiirel degerlerini anlamamizi
saglar.

Eskicag kiiltiirlerinde, Mezopotamya, Eski Misir ve Antik Yunan kiiltiirlerinde isaret taslart
farkli anlamlara gelebildigi gibi ¢esitli amagclar igin de kullanilmgtir.

Mezopotamya'da isaret taslari, genellikle sinir belirlemek, harita isaretlemek veya ticaret
yollarin1 gostermek gibi pratik amaglar i¢in kullanilmistir. Ozellikle, ticaret yollar1 boyunca konulan
isaret taslari, yolculara ve tliccarlara yon bulmalarinda yardimer olmustur. Tapinaklarin veya dénemli
yapilarin yerini belirtmek i¢in de kullanilmistir. Tapinaklar, dini ritiiellerin gergeklestirildigi ve topluluk
etkinliklerinin diizenlendigi merkezi yerlerdir ve halkin tapinaklar1 girmesi s6z konusu olmadigindan
belirli alanlara isaret taslart koymak suretiyle halkin durmasi gereken yerler belirlenmistir.

Eski Misir'da isaret taslari ise, genellikle mezarlar1 veya tapinaklari isaretlemek igin
kullanilmistir. Firavunlarin mezarlarina veya onemli tapinaklara giden yollar boyunca isaret taslari
dikilmistir. Ayrica, Nil Nehri'nin yillik tagkin su seviyelerini gostermek i¢cin de isaret taglari
kullanilmistir. Bu, tarim i¢in énemli bir bilgi kaynagiydi ve ¢ift¢ilere tarim sezonu i¢in hazirlik yapma
imkani saglamistir. Ayrica, diger dogal tehlikeleri belirtmek ve toplumu bilgilendirmek i¢in de isaret
taslar1 kullanilmaistir.

Antik  Yunan'da ise isaret taslari, genellikle yol isaretleri olarak kullanilmistir.
Sehirlerarasindaki ticaret yollar1 boyunca dikilen isaret taslari, yolculara ve tiiccarlara yon bulmalarinda
yardime1 olmustur. Onemli anitlar1 veya tapiaklari isaretlemek igin de kullanilmustir. Panthenon gibi
onemli tapmak yapilarinin yerini belirtmek icin isaret taglar1 dikilmistir. Ornegin, iizerinde bir ayak izi
bulunan plaka taslar ise genelevleri isaret eden taglar olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Ilk¢ag insanlar1, kendi tiirdeslerinin Sliilerini koyduklar1 yerleri kaybetmemek igin yassi taslari iist {iste
koyarak isaretlerken, eskicag medeniyetlerinin her birinde isaret taslarinin kullanimi, toplumun
ihtiyaglarina ve cografi kosullarina bagli olarak farklilik gostermistir. Genel olarak isaret taslari, yol
bulma, sinir belirleme, 6nemli yerleri isaret etme, ticaret yollarini igsaretleme ve yolculara yon gosterme
gibi pratik ya da gesitli amaglar i¢in kullanilmis ve farkli anlamlara gelebilmistir. Mesela, ticaret yollari
boyunca dikilen isaret taglari, tiiccarlarin ve yolcularin belirli rotalarda ilerlemesine yardimei olmustur.
Tapinak, mezar gibi kutsal mekanlara giden yollar tizerinde belli bir noktaya yerlestirilen tek bir dikili
(Megalith) isaret tasi, halkin tapinaga ya da mezarliga ilerlememesi gerektigini, artik o noktadan sonra
durmas1 gerektigini isaret etmistir. Mezopotamya ve Antik Yunan gibi yerlesim yerlerinin karmagik
yapilarina sahip oldugu toplumlarda, isaret taslar1 sehir igindeki onemli noktalar isaretlemek i¢in de

kullamlmistir. Tarim toplumlarinda, Isaret taslari, belirli toprak sahipligini belirlemek ve sinirlarini
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isaretlemek icin de dikili taslar kullanilmistir. Bu isaret taslari, toplumlar ve insanlar arasindaki toprak
anlagsmazliklarin1 ¢6zmek ve toprak kullanimini diizenlemek i¢in 6nemli bir arag olmustur.

Eski Misir ve Antik Yunan gibi dini merkezleri olan toplumlarda, isaret taglar1 tapinaklar1 veya
onemli anitlar isaretlemek i¢in kullanilmistir. Bu, toplumun dini ve kiiltiirel merkezlerini belirlemek ve
vurgulamak icin 6nem teskil etmistir.

Antik medeniyetler, onemli olaylar1 veya zaferleri anmak i¢in onur abideleri olarak dikilen anit
taslarda isaret taglar1 olarak kullamlmustir. Isaret taslarmin kullanimi, her bir medeniyetin ihtiyaglarma
ve cografi kosullarina bagli olarak farklilik géstermistir. Ancak, genel olarak, bu isaret taglari toplumun
yasamini diizenlemek, énemli yerleri isaretlemek ve iletisim kurmak i¢in her zaman 6nemli bir arag
olmustur. Isaret taslar1 ve mezar yapilari, toplum icinde belirleyici islevler tasir. Isaret taslari, yol
gostergeleri olarak kullanilirken, mezar yapilar ise gdmiilmiis ya da mumyalanmis kisileri korumus,
hayattayken yaptiklarimi aktarmig ve toplumun O6lim ve sonrasi yasam inanglarma dair bilgiler
saglamistir. Bu yapilar, toplumun iginde iletisim ve diizeni saglama islevlerinde birbirini tamamlamaistir.

Hem igaret taglar1 hem de mezar yapilari, toplum i¢indeki toprak sahipligini ve sosyal hiyerarsiyi
yansitmis. Isaretler, toprak sinirlarini belirlemis ve 6nemli yerleri isaretlenmesi ile toplumun diizenini
saglamistir, mezar yapilar ise, zenginlik ve statiiyii gosterirken, ayn1 zamanda ve sosyal elitin toplum
icindeki 6nemini vurgulamistir. Bazi durumlarda, isaret taslar1 ve mezar yapilari, toplumun dini ve
kiiltiirel degerlerini yansitmistir. Antik Yunan'da Tiimiiliisler, 6nemli kisilerin cenaze torenlerinde
kullanilirken, Eski Misir piramitleri ve mezarlardaki resimler, oliilerin sonsuz yasamina dair inanglari
yansitmigtir. Toplum i¢indeki gii¢ ve otoriteyi temsil etmis. Eski Misir piramitleri gibi biiylik yapilar,
firavunlarin ve diger liderlerin otoritesini ve ihtisamimi ortaya koymustur. Benzer sekilde,
Mezopotamya'daki saraylar veya tapinaklar, hiikiimdarlarin giiciinii ve statiisiinii yansitmustir. Isaret
taglar1 ve mezar yapilari, genellikle belirli cografi ve topografik alanlarda yer almistir. Bu yapilar,
toplumun cografi ortamiyla etkilesimini ve yerlesim yerlerinin se¢imini belirlemistir. Eski Misir
piramitleri Nil Nehri'nin yakininda insa edilmistir ve bu da su kaynaklarina ve tarim arazilerine erigim
agisindan stratejik bir konumu ortaya koymustur. Bu baglantilar, eski ¢ag medeniyetlerinde isaret taglari
ve mezar yapilar1 gibi yapilarin toplumun ¢esitli yonlerini yansittigini ve bu yapilarin kiiltiirel, sosyal
ve dini anlamlar1 oldugunu gostermistir.

Eskicag kiiltlirlerinde, isaret taslari, dikilitaslar ve steller arasinda ¢esitli baglantilar kurulabilir.
Dikilitaglar ve steller, ozellikle Eski Misir ve Antik Yunan'da, dini ve ritiiel amaglar igin yani
tapinaklarin oniinde veya kutsal alanlarda dikilen bu taslar, tanrilara ve tanrigalara tapinilmasi igin
kullanilmigtir. Benzer sekilde, isaret taslar1 da tapinma yerlerini ve dini alanlari isaretlemek igin
kullanilmugtir.

Dikilitaglar ve steller, hem de isaret taslari, toplumsal hafiza ve anitlarin korunmasinda énemli
bir rol oynamustir. Onemli olaylarin veya kisilerin amsmi canli tutmak igin dikilen bu taslar, toplumun

kolektif hafizasim ve tarihini yansitmistir.
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Toplum igindeki gii¢ ve otoriteyi temsil etmis ve 6zellikle, dikilitaglar ve steller, tanr1 krallarin
veya tanrinin yeryliiziindeki temsilcisi krallarin ihtisamini ve otoritesini vurgulamak i¢in dikilebilirken,
isaret taslari da toprak sahipligini belirlemek ve sosyal hiyerarsiyi yansitmak i¢in kullanilmistir. Ayrica,
toplum iginde bilgi aktarimi ve iletisim i¢in kullanilmasinin yaninda tabletler, hieroglif yazitlar ve
resimlerle siislenmis olan bu taslar, toplumun ortak degerlerini, inanglarini ve bilgiyi paylagmasi icin de
kullanilmstir.

Mezopotamya kiiltiirlerinden Siimerlerde, Utu veya Shamash (Samas) olarak bilinen Giines
Tanris1 onemli bir olgu olmustur. Utu, dogru yolu aydinlatan ve adil bir sekilde yargilayan bir tanr
olarak goriilmiistiir. Babil mitolojisinde ise, Shamash (Samas), giinesi sembolize etmis ve insanlara
adaletin ve diizenin bir sembolii olarak goriilmiistiir.

Eski Misir'in eski dini inanglarinda, Giines Tanrisi Amon-Ra (RA) en ylice tanr olarak kabul
edilmigtir. Amon-Ra'nin giicii ve 15181, Eski Misir halki igin yagamin ve gokyiiziindeki seyahati ise,
giindiiz ve gece dongiisiiniin ve giinesin dogusu ve batiginin sembolii olmustur. Amon-Ra'nin batiya
dogru seyahat etmesiyle gece olusmus ve doguya geri donmesiyle yeniden giindiiz olmustur. Amon-
Ra'nin diger formlar1 da vardir; Atum olarak, sabahin ilk 1518mma yol agan Giines Tanrisi olarak
bilinmektedir. Giinesin dogdugu yon olan dogu kismi1 yasami ve giinesin battig1 yon olan bat1 kismi ise
olimle iligkilendirilerek bir giiniin giinesle aydinlanmasi ve giinesin batmasi ile kararmasi dongiisii
dogum ile 6liim arasindaki siireg ifade edilmistir. Bu yiizden kentler, yerleskeler yasam simgeleyen Nil
Nehrinin dogu kismina insa edilirken, 6len kisilerin mezarlar1 mastabalar, piramitler ve kaya mezarlari
ise O0liimii simgeleyen Nil Nehrinin bat1 kismina insa edilmistir.

Antik Yunan mitolojisinde, Helios Giines Tanris1 olarak bilinmektedir. Helios'un, her giin bir
altin arabada gokyiiziinde yol aldigina inanilirmis. Bunun disinda, Apollo da Antik Yunan tanrilar
arasinda giinesin sembolii olarak kabul edilmistir. Glinesin hareketleri ve 15181, Helios'un eylemleriyle
iliskilendirilmistir.

Tarih oncesi Giiney Amerika’da Mayalar, giinese insanlari kurban adayan karmasik bir dini
sistem gelistirmiglerdir. Giines, Mayalar i¢in hayati dneme sahipti ve giinesin hareketleri, tarim dongiisii
ve zaman hesaplamalari igin temel bir referans noktasiydi olusturmustur. Bu medeniyetlerin her biri
giinesi bir tanri veya tanriga olarak kabul ederken, giinesin dogusu ve batisi, mevsimlerin dongiisii, tarim
ve hayatin devami igin kritik bir rol oynamistir. Giinesin sembolizmi, bu medeniyetlerin kiiltiirel, dini
ve mitolojik yapilari iginde 6nemli bir yer tutmustur.

Giines Diski, bir¢ok antik kiiltiirde, giinesi temsil etmek i¢in kullanilan en yaygin sembol giines
diski olmustur. Bu, genellikle dairenin igine alinmis bir daire seklindeydi ve giinesin parlakligini ve
sonsuzlugunu simgeliyordu. Misir ve Mezopotamya'da giines diski onemli bir sembol olarak
bilinmektedir.

Glines tekerlegi, glinesin dongiisiinii ve dogusundan batigina kadar olan yolculugunu temsil eden
bir sembol olmustur. Bu sembol, Avrupa'nin bazi eski medeniyetlerinde ve Kuzey Amerika yerli

kiiltiirlerinde sik¢a goriilmiistiir.
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Giines isaretleri, bircok antik kiiltiir, mimari yapilarinda, tapinaklarda veya mezarlarin
sislemelerinde giines sembollerini kullanilmistir ve bu semboller, giinesin dogusunu, batisini veya diger
Onemli gilines olaylarini temsil etmistir.

Glinesin rengi, altin, sar1 ve turuncu gibi renkler, giinesin rengini temsil etmek i¢in kullanilan
yaygin renklerdi. Bu renkler genellikle giysilerde, takilarda veya diger siislemelerde kullanilmistir ve
giinesin giiclinii ve 1s1s1n1 simgelemistir.

Giinesin geometrik temsilleri, giines, daire veya daire benzeri sekillerle temsil edilmistir. Bu
geometrik sekiller, glinesin dairesel hareketini ve sonsuzlugunu simgelemistir.

Piramitler, tarihin 6nemli yapilarindan biridir ve bir¢ok farkli kiiltiir ve inang sistemi i¢in 6nemli
simgelerdir. Piramitlerle iligkilendirilmis ritiieller bir¢ok sey i¢erebilmektedir. Piramitlerin proto tipleri
olarak piramitlerden ¢ok daha 6nce ortaya c¢ikan dikdortgen planl ziggurat ve mastabalar oldugu
bilinmektedir. Zigguratlar tapmak olarak islev goriirken, mastabalar ise mezar yapisi olarak islev
gormiistiir. Piramitler, hem tapinak hem de mezar yapisi olarak her iki islevi de yerine getiren ¢cok dnemli
mezar yapilaridir.

Piramitler, antik uygarliklarin tanrilarina veya ruhlarma adanmis tapinaklar olarak
kullanilmistir. Bu nedenle, insanlar tapinmak, dua etmek ve adaklar sunmak i¢in piramitler ziyaret
edilmiglerdir. Bazi kiiltiirler, piramitlerin i¢cine dnde gelen kisileri gdmmiislerdir. Bu gémii ritiielleri
genellikle ¢ok dikkatlice hazirlanir ve ¢esitli esyalar ve degerli esyalarla birlikte yapilirdi. Bu ritiieller,
Oliilerin ruhlarinin 6liimden sonraki yasama hazirlanmasi amaciyla yapilmistir. Bazi piramitler ise,
giinese veya yildizlara tapima ritiielleri i¢in kullanilmistir. Ozellikle Giines tanris1 veya Ay tanrisi gibi
kozmik giiclerin sembolii olarak kabul edilen piramitler, ritiiel gdzlem ve ibadetlerde merkezi bir rol
oynamigtir. Piramitler, antik uygarliklar i¢in 6nemli gozlem ve hesaplamalarin yapildig1 yerler
olmasinin yani sira bazi ritiieller de, giinesin veya yildizlarin belirli konumlarini gézlemleyerek zamanin
gecisini veya mevsimlerin degisimini kutlamak i¢in olusmustur.

Bazi ritiieller, bir kisinin yagsaminda énemli bir doniim noktasina ulagmasini isaret etmek igin
piramitlerde gerceklestirilmistir. Evlilikler, dogumlar, krallarin tag giyme torenleri gibi olaylar,
piramitlerde gerceklestirilen ritiiellerle sembolize edilmistir.

Bu ritiieller, antik uygarliklarin yasam bigimlerini ve inanglarini yansitir. Ancak, her piramidin
ritiiel kullanimi ve sembolizmi farkli kiiltiirlere, zaman dilimlerine ve cografi bolgelere gore degisebilir.
Islevleri ve amaglari kiiltiirel ve cografi farkliliklara bagli olarak degismekle birlikte, tas, kilden yapilmis
kerpig veya baska dayanikli malzemelerden yapilmis, kare planli, dort kdsesi ve liggen bigimli yiizeyleri
olan prizmatik yapilar olarak bilinmektedirler. Antik ¢aglardan beri bir¢ok farkli kiiltiir tarafindan insa
edilmislerdir.

Genellikle tapimnma ve dini torenler, krallara mezarlari, gokyiizii gozlemleri ve incelemeleri ile
sosyo-politik merkezler olusturmak amaciyla insa edilmistir.

Birgok piramit, tapinak veya ibadet yerleri olarak kullamlmistir. Ozellikle Misir'daki piramitler,

Firavunlarin 6liimlerinden hem mezar yapis1t hem de sonrasinda tapmma ve ibadet i¢in yapilmistir.
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Mayalar ve Aztekler gibi Orta ve Giiney Amerika'daki uygarliklar da giines ve ayin hareketlerine gore
piramitlerde cok biiyiik dini torenler yapmuslardir.

En bilinen Eski Misir piramitleridir ve bunlar Firavunlarin mezarlarini igerir ve bu mezarlar,
Firavunlarin 6liimden sonraki yasamlarina hazirlik icin yapilan ritiiellerin merkezi olmustur. Diger
uygarliklar da liderlerinin mezarlarini insa etmek i¢in piramitleri kullanmislardir.

Baz1 piramitler, astronomik goézlemler yapmak i¢in insa edilmistir. Eski Misir'daki Giza
piramitlerinin bazilar1 ile Orta Amerika piramitleri de astronomik &neme sahiptir. Piramitler, bazi
kiiltiirlerde sosyal ve politik faaliyetlerin merkezi olarak da kullanilmigtir. Meksika'daki
Teotihuacan'daki Piramitler kompleksi, bir zamanlar Oonemli bir Mesoamerikan sehri olan
Teotihuacan'in merkeziydi ve gesitli sosyal ve politik etkinlikler i¢in kullanilmigtir.

Piramit ve mezar yapilarinda mezar veya piramit planinin ritiiellerle olan baglantisinda, ¢ok
biiyiik bir 6nem tegkil etmektedir. Bu baglamda mezar ve piramit planinin genis bir kapsamda ele
almmustir.,

Mezar ve piramit yapilarinin planlar genellikle tapinak ve sunak alanlarini icermektedir. Bu
alanlar, oliinlin ruhuna tapinma, dualarin okunmasi ve sunaklarda kurban sunulmasi gibi ritiiellerin
gerceklestirildigi yerler olmustur. Bu alanlar, Sliiniin ruhuna huzur ve bereket saglamak igin
kullanilmustir.

Mezar ve piramit yapilarinin i¢inde bulunan mezar odalari, her zaman ritiiellerin merkez
noktalar1 olmustur. Bu odalar, 6liiniin bedeninin konuldugu ve mezar hediyelerinin yerlestirildigi
mekanlar olarak bilinmektedir. Ayn1 zamanda mezar yapilarinin i¢inde ya da yaninda yer alan sapel
kism1 da bu plan igerisine dahil edilmistir. Birgok piramitte merkez sapel yapinin tam merkezinde
yapilmistir. Mezar odalarmin diizenlenmesi ve plani, ritiiellerin diizenli ve sembolik bir sekilde
gerceklestirilmesine olanak saglamistir. Ayrica, 6lii kisiyi ziyaret eden kisilerce yapilan ritiiel sayesinde
oOlii ile temas kurabilecegine iliskin inang 6liiniin ruhunun gegmisten gelecege yolculugunu da sembolize
etmistir.

Mezar ve piramit yapilarinin i¢ ve dis yiizeylerinde heykeller ve rdlyefler (kabartmalar)
bulunmustur. Bu heykeller ve rélyefler, 6liinlin yasamini, 6liim sonrasi yolculugunu ve ruhunun kutsal
varliklarla birlesmesini sembolize etmistir. Ritiieller sirasinda, bu heykeller ve rolyefler, dualarin
okunmasi ve sunaklara sunumlarin yapilmasi i¢in kullanilmis ritiielin gergeklestirilmesi saglanmaistir.

Mezar yapilari ve piramitler, dini ritiieller agisindan bakildiginda, 6liiniin ruhunun 6liim sonrasi
diinyaya nasil gectigi ve tanrilarla nasil etkilesime girdigi hakkinda bilgi vermistir. Ritiieller sirasinda,
dua ve meditasyon i¢in kullanilmis ve 6liiniin ruhunun tanrisal rehberligini sembolize etmistir.

Piramit yapilarinin iginde koridorlar ve gegitler olusturulmustur. Bu koridorlar ve gegitler,
mezar odalarini ¢evrelermis ve dini torenlerin yapilmasi i¢in kullanilmigtir.

Piramitlerin bu ¢esitli amaglari, onlarin tarih boyunca insanlarin yasamlarinda ve inanglarinda
6nemli bir rol oynamalarimi saglamistir. Bugiin bile, piramitlerin gizemi ve biiyiisii insanlar1 etkilemeye

devam etmektedir.
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Panteon terimi, genellikle belirli bir toplumun veya kiiltiiriin tanrilarini, tanrigalarini veya
mitolojik figiirlerini iceren bir dizi inang ve ritiieli barindirdig1 gibi tapinak veya yapiy: ifade etmekte
oldugu da bilinmektedir.

Aslen Antik Yunan dénemine aittir ve Antik Yunan mitolojisinde tiim tanrilar1 ve tanrigalar
ifade eden bir anlama gelir. Antik Yunan panteonu, Zeus, Hera, Athena, Apollon, Artemis, Hermes ve
diger bir¢ok tanr1 ve tanrigadan olusmustur. Bu tanrilar ve tanrigalar, antik Yunan kilttiriinde 6nemli bir
yer tutmus ve mitolojik hikayelerde sik sik yer almistir. Antik Roma'da ise benzer bir kavram olan
Panteon, tanr1 ve tanrigalari i¢in bir tapinak anlamina gelmistir. Bu tapimaklar, Ilk olarak bir Roma
tapinagi olarak insa edilmis olsa da, Hiristiyanlik resmi din olarak kabul edildikten sonra bazi Panteonlar
Hiristiyan kilisesine doniistlirilmiistiir.

Antik donem kiiltiirlerinde gercgeklestirilen ritiieller, genellikle tanrilarin onurlandirilmasi, dua
edilmesi, siikran gosterilmesi, bereketin talep edilmesi veya hayatin belirli donemlerindeki énemli
olaylar1 kutlama gibi amaglarla gergeklestirilir. Panteonlarda gergeklestirilen inanglar1 ve tapinak ile
iligkili rittieller igerik olarak farklilagabilmektedir.

Panteonlarda yer alan tanrilar ve tanrigalar, bir tapinma ve ibadet merkezi olustururlar. Bu
ibadetler, tapinaklarda veya dini mekanlarda tanrilar ve tanricalar icin gerceklestirilmistir. insanlar,
tanrilara dua eder, sunaklarda kurban sunar ve onlardan yardim isterlermis. Yani sira Panteonlarda yer
alan tanrilar ve tanrigalar i¢in diizenlenen festivaller ve kutlamalar, her zaman 6nemli ritiicllerden biri
olmustur. Bu etkinlikler genellikle belirli donemlerde veya mevsimsel dongiilerde gerceklestirilir ve
toplumu bir araya getirmistir. Ornegin, hasat festivali, ilkbahar festivali, sonbahar festivali gibi baharin
gelisini kutlama, arinma ve dogurganlik tanrilarina siikran gibi inanglarini ifade etme gibi etkinlikler
diizenlenmistir. Panteonlarda diizenlenen ritiicllerde, tanrilara sunulan kurbanlar ve sunumlar 6nemli bir
rol oynamistir. Bu kurbanlar genellikle hayvanlar veya bitkiler olabilecegi gibi tanrilara sunulan her ne
ise ¢ok iyi bir sekilde hazirlanir ve kurban edilenler sayesinde tanri ya da tanrigalardan istenilen
beklentilerin elde edilmesi veya onlara siikran ifadesi olarak sunulurmus.

Baz1 panteonlarda ise, insanlar tanrilardan bilgi almak veya gelecegi 6grenmek i¢in orakuller
danigsma veya kahinler araciligiyla kehanet ritiielleri gergeklestirirlermis. Bu ritiieller, tapinaklarda veya
kutsal mekanlarda gergeklestirilir ve tanrilarin mesajlarinin iletilmesi igin kullanilirmas.

Panteonlardaki ritiieller sadece tanrilarla olan iligkilere odaklanmaz, aym1 zamanda tanrilarin
efsanelerindeki 6nemli olaylar1 veya tanrilarin insan diinyasina inmelerini ve ylikseliglerini kutlarlarmas.
Bu tiir ritiieller ve yapilar tanrilarin gii¢lerini ve etkilerini gdstermek ve insanlar arasinda bir bag kurmak
ve gorsel gergeklik tecriibesine dayali temsil giiciinii ifade etmek i¢in gergeklestirilmis ve yapilmustir.
Bu ritiieller ve uygulamalar, antik donemlerden modern doneme kadar gesitli sekillerde var olmustur ve
farkli kiiltiirler arasinda biiyiik farkliliklar gosterebilmektedir. Ancak, panteonlardaki ritiieller genellikle
inanglarin ve toplumun temelini olusturmustur ve bir toplumun dini ve kiiltiirel kimliginin en 6nemli bir

parcas1 haline gelmistir.
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Bir tapinak ya da mezar yapisimnin ritiiellerle olan baglantisi, genellikle yapmin planiyla
dogrudan iligkilidir. Tapinak ve mezar yapilarin ritiiellerle olan baglantisinda bu yapilarin planlarinin
genis bir kapsamda ele alinmasi gerekmektedir.

Tapinak ve mezar planlari, genellikle tanrilara adanmis odalar veya sunaklardan olugsmustur. bu
odalar, koridorlar ve sunak masalar1 tanr1 ve tanrigalarin heykelleri veya sembolleri ile donatilmistir ve
ritiiellerin gerceklestirildigi merkezi noktalar1 olusturmustur. Tapinak ve mezar plani, bu odalarin
yerlesimini ve diizenini belirleyerek, ritiiellerin diizenli ve sembolik bir sekilde gergeklestirilmesine

olanak saglamustir.
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2. ISARET, SIMGE VE SEMBOLLERIN DiLi VE KODLARI

Simge ve sembol, belirlenmis bir anlami olan isaretlerdir. Her ikisi de bir seyi temsil edebilir,
ancak aralarinda bazi farklar vardir. Simge, bir diisiinceyi veya kavrami gorsel olarak betimleyen yapay
bir gorsel aragtir. Sembol ise, diistinceleri, kavramlar1 veya imgeleri gostermek i¢in kullanilan bir
isarettir. Isaret, simge ve sembol, temelde iletisim kurmak i¢in kullamlir. Isaret, isaret edileni dogrudan
gosterirken; simge, isaret ettigi olguyu dolaysiz olarak aktarir; sembol ise, isaret ettigi olguyu dolayl
olarak aktarir, ¢iinkii semboliin anlami genellikle kiiltiirel veya toplumsal bir baglama dayanur.

Emin Ozdemir, Edebiyat Sézliigii adli yayminda simge ve sembol kavramlarini edebi agidan ele

almstir:

Simge Nedir? Ozellikleri, Ornekleri

Genel anlamda simge, toplumsal anlagmaya dayanan, anlami1 dnceden kararlastirilmis, belirli bir
isaret demektir. Sozgelimi, parmagimizda tasidigimiz bir yiizik ve bulundugu el,
karsimizdakilere nisanli mi1, yoksa evli mi oldugumuzu gosterebilir. Yiziik, bir simge, bir
gostergedir burada durumumuzu belirleyen. Anlami1 da saymacadir. Gergekte dyle olmadigi
halde dyleymis gibi kabul etmis, dyle saymisizdir. Bu baglamda alfabedeki harfler, cebirsel
igslemlerde kullandigimiz isaretler, ¢esitli kurulus ve siyasal partilerin belirgeleri (amblemleri)
birer simgedir. Her biri, bagka bir nesnenin, kavram ya da diisiincenin yerini alan, onu {istlenen,
tek anlamli gostergedir. Ornegin, gamali ha¢’m Nazizm’i, orakla ¢eki¢’in de Komiinizmi
belirledigi, gosterdigi gibi. Hemen ekleyelim ki, bunlar giinliik dilde kullandigimiz simgelerdir.
Anlamlar1 kisiden kisiye degismez. Ayn1 simgeden ayni seyi anlar herkes.

Giinliik dilde kullanilan bu ortak anlamli simgelerin yaninda, bir de yazarlarin, ozanlarin kendi
yaratilarinda olusturduklari simgeler vardir. Bir¢ok yonleriyle giinliik dildekilerden ayrilir bu tiir
simgeler. Soyle ki, anlamlar1 dnceden kararlastirilmis degildir. Ortaklaga bir yani yoktur.
Gorecedir. Degisik yorumlara aciktir. Okuyucunun, boyle bir simgeyi anlamasi ya da
anlamlandirmasi, yasantisina, ekinsel (kiiltiirel) durumuna, diisiinme ve diis giiciine baglhidir.
Ciinkii yazinsal simgeler dogrudan bir anlatimin degil, dolayli bir anlatigin iiriiniidiir. Yazarlari,
ozanlar1 buna zorlayan da birtakim gizli dogrulari, canli gergekler halinde sunma istegidir bir
bakima. Simgeleri degisik yorumlara agik, cok anlamli kilan da bu istektir.

Simgelerin anlamina, dogru bir yaklasim kurmanm yolu nedir? Tek bir yol séylenemez bu
konuda. Yazarin, ozanm yontemini tanima, onun dil diinyas: ile baglanti kurabilme, kimi
durumlarda ruhbilimsel ve toplumbilimsel verilerden yararlanma gibi ¢ok yonlii bir etkinlik
gerektirir. Bir baska yalin yol da simgeleri metnin biitiinliigii icinde ele alma, degerlendirmedir
[...]

[...] simge, anlatimi zenginlestiren gelerden biridir. Bu 6geden ¢aglar boyu yararlanmistir
insanoglu. Dilin ¢esitli olanaklariyla birlikte simgelemeyi de denemistir. Deyisine bir derinlik,
bir zenginlik kazandirmaya caligmistir. Atasozlerinde, agitlarda, tiirkiilerde, masallarda,
efsanelerde bu yola bagvurulmustur sik sik. Bunun i¢in canli ger¢eklerden, somut olgulardan
yola ¢ikarak nice simgeler yaratmistir (Ozdemir, 2014).

Isaret, simge ve sembol kavramlari, kullanildiklar1 baglamda diisiiniildiigiinde anlamlarini daha
iyi kavrayabiliriz ve farkli bakis acilartyla dogru yorumlanabilirler. Isaret genellikle dil dis1 bir gdsterge
olarak kabul edilirken, simge ve sembol daha karmasik anlamlar igerebilirler. Isaret, simge ve sembol,
dogal gostergeler olarak bilinirler. Bu kavramlar, belirten ve belirtilen arasindaki iligkiyi ifade ederken,
genellikle kelimeler, sdzciikler veya ciimleler olmaksizin gérsel algiya hitap ederler. Simge ve sembol,
sezgisel olmayan diisiince ve duygulari ifade etmek igin kullanilabilirler. Simgeler, sembollerden farkli

olarak, bi¢cim ve uzantilarina gére anlam kazanabilirler.
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Ahmet Cevizci ise, simge ve sembolii birlestirerek tek bir tanimla ifade etmistir:

Sembol [Os. remiz, alamet; ing. symbol; Fr.symbole; Al symbol]. Simge. Bir diisiince, fikir ya

da nesnenin yerini tutan, bir kavrami veya bir diisiinceyi belirten gézle goriiliir ve anlami bilinir

isaret. Bir anlam, nitelik, soyutlama ya da nesneyi gostermek, ifade etmek i¢in kullanilan sozciik,

isaret ya da mimik olarak sembol, kendisine ortak bir s6zlesme, anlagma, uzlasma ya da gelenek

araciligiyla belli bir anlam aktarilan uzlagimsal isareti, belirli bir nesne, siire¢ veya iglemi ima

etmeye yarayan seyi tanimlar.

1-Bu baglamda, sembole dayanan anlatim bi¢imine, felsefede sembolizm ad1 verilir. Sembolizm,

sembole ve semboliin igerdigi anlama bagl olup, dolayli veya dolaysiz bir analoji niteligi tasir

(Cevizci, 1999, s. 765).

Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii adli yaymindaki tanimindan da anlasilacagi gibi sembol ile
simge Ozdeslestirilmis ve isaret kavraminin tiirevleri olarak gosterilmistir.

Petroglif, tas, kaya ve benzeri zeminler iizerine c¢izmek, kazimak, oymak ya da boyamak
suretiyle yapilan resimlerin tamamini kapsayan bir tanimlama i¢in kullanilmistir. Magara duvarlarina,
zeminlerine, tavanlarina yapilan ¢izimleri, resimleri ile Mezolotik donemde taslar ve kayalar iizerine
kaya {istli yontmalar, boyamalar ve tasvirler, bu teknikle yapilan her tiirlii gorsel isaretlemeler ile
resimleri kapsami i¢ine almistir.

Hiyeroglif, degisik simgeleri igeren giincel yasamdan alinmis figiir ve motiflerin imaj olarak
kullanilmasiyla olusturulmus eski resim yazisi olarak kendini gdstermistir.

Ideogram da ise, diisiinceler kelime ve sdzciikler ile degil de, tek bir isaret veya simge ile
sekillendirilerek gosterilmistir.

Piktogram, diisiincelerin bir gostergede ya da bir yazida ifade edilecek anlatimin resimle
biitiinlestirilerek tek bir isaretle aktarilmasini kargilig1 olmustur.

Metin S6zen ve Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Soz/iigii baghikli yayiminda sz konusu
kavramlarin bazilarina yonelik daha anlasilir bir bakis agis1 getirmistir.

HIYEROGLIF (ing. Hieroglyphs). Her tiir resim-yazisinin genel ad1 olmakla birlikte daha ok
eski Misir resim-yazist i¢in kullanilir. Kékende her kavrami onun betisiyle anlatma esasina
dayandigi halde, asil Misir hiyeroglifi bir tiir hece yazis1 sayilabilir. Her ‘isaret’ bir heceye
karsilik gelmekte, sozciikler bu hecelerin yan yana dizilisiyle olusturulmaktadir. Tek basina bir
sanat {iriinii sayilmamaktaysa da, Misir sanatinin hemen hemen tiim triinleri tizerinde hiyeroglif
goriiliir.

PIKTOGRAM (ing.Pictogram). Hiyeroglif ve benzeri yazi sistemlerinde bir kavramin karsilig
olarak kullanilan resimsel 6ge (1986, s. 105-190).

Ilk¢ag insani, (Ust Paleolitik-M.0.£60.000- 10.000) duvarlara sekil ¢izerek baslattig1 isaretleri,
yapmis oldugu resimlerden farkli bigimlerde gostermistir. Ancak, ilkcaglarda yapilan isaret, resim ve
heykelcikler Neolotik (M.0.£10.000- 7.000) ve Kalkolotik M.0.£7.000- M.S. 30) donemde once

karakteristik anlam kazanan tasvirlere daha sonra simge ve sembollere doniiserek anlam kazanmustir.
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N

Gorsel 2.1. El, ayak izleri ile iiretilmis geometrik sekiller

Onder Senyapil1 (1996), Gérsel Sanatlar ve Iletisim baslikh kitabinda konuya iliskin su bilgilere
yer vermistir:

Eski insanlarin, simgesel olarak islenebilecek bir bilinci olusturma c¢abasinda olduklari
sOylenebilir. Aslinda, onlar insan zihnini yaratiyorlardi. Kendilerinden sonra gelenlerin,
mirasgilarinin  diigiince, duygu ve tepkilerini ydnlendirebilecekleri simgesel siirecleri
saptiyorlardi.

Zihnin diizene kavusmasi, bilincin bigimlenmesi yalnizca sanatin basarabileceginden ¢ok daha
karmagik bir istir; mitlerin, torelerin, teknigin de, sanata yakin ugraslar olarak bu iste gorevleri
biiyliktiir. Ancak bunda yine de sanatin rolii merkezidir ve hepsinden dnemlidir ve sanatin
izlerini aragtirmak kendi olusumumuzun izlerini arastirmak demektir. Eski insanlar insan zihnine
bi¢im verirken, iizerinde diisiiniilecek, diisiinceyi anlatacak, ya da simgeleyecek nesneler degil,
diistincenin temelini olusturacak nesneler yapryorlardi.

Bu iki tiir {iretim arasindaki ayrim olduk¢a dramatiktir. Erken toprak sanatinin kapladigi zaman
otuz bin yila yakindir. flk magara sanatmin yapildigzi M.O. 30.000°den megalitik sanatin
yapildigt M.O. 2.000 yilina kadardir. Bu zaman iginde, bagka higbir bigime benzemeyen belirgin
tirde simgesel nesneler ve belirgin bi¢im karigimlar1 buluyoruz. Biling sozciiklerinin
tohumlariydi bunlar. Ancak, dyle bir zaman geldi ki bilincin sdzciikleri ve grameri gelistirildi ve
sanatin giderek karmasiklagan diline uyduruldu. Bundan sonra insan 6zgiin bir yaratici olmaktan
¢ok kalitimi1 kullanan biri oldu.

[...]

Simgesel islev sorunu bu erken anitlarla ilgili bazi agiklama zorluklari yaratmaktadir. Erken
toprak sanati bizim anladigimiz anlamda bir sanat olarak yorumlanamaz; bu daha ¢ok bir rol
oynama ve bunun i¢in saglanan bir nesne olarak goriilmeli. Boyle bakildiginda yalnizca bir bigim
olarak yorumlanamaz. Bizlerin ancak ¢ok uzaktan anlayabilecegimiz bir sekilde toprak
uygulamalar1 varolus enerjisine aittirler. Cagdas toprak tasavvufcular: bu enerjiden c¢ok iyi
anliyorlarmis gibi s6z ederler. Halbuki bu anitlar1 yapanlarin neler duyduklarini, nelere
inandiklarini bilmemize imkén yok.

Cok daha sonra gelen insanlardan edindigimiz kanitlara gore ilk toprak uygulamalarinin topragin
disiligi ev gogiin erilligi ile ilgili olduklarini, ya da ‘enerji’ dedigimiz seyin, ¢ok genel anlamda
enerjinin bir goriintiisii, ya da cinsel enerji gibi, yine genel bir anlami oldugunu tahmin edebiliriz.
Burada en biiyiik sakinca simge sozciigiiniin kullanimindadir. Bir sey bir baska seyin simgesi
olarak kullanilmaktadir. Oysa insan disii boyle ¢alismaz. Simge, simgesi oldugu seyin bir
pargasidir. Ikisinin arasinda bir ayrim yoktur. Demek ki ‘magara’ rahimin simgesi degil, topragin
rahmidir. Magaradaki biiyiik hayvan resimlerini bizim avlanma sihiri ya da verimlilik sihiri
kavramlarimizla anlamaya imkan yoktur. Bunlar magaranin asal 0zelliklerini olusturan
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uygulamalardir ve varligin temelinde olan doéllendirici enerji ile biitiinlesmeyi olast kilarlar
(Senyapili, 1996, s. 285-286).

Gorsel 2.2. Magara duvarinda geometrik sekiller

Zeyrek (2016), Gelenek¢i Ekoliin Bakis Acisina Gore Sembol, Simge ve Isaret’in Temsil
Kategorileri baslikli makalesinde ise, s6z konusu kavramlara iligskin farkli bir agiklama getirmistir:

Her ne kadar piktogramlar ve ideogramlar, sistematik alfabelerin onciilii olarak kabul
goriiliirlerse de bunlar, yazinin yayginlagmasindan sonraki siliregte de islevlerini
yitirmemislerdir. Aksine, kendilerine ilave olunan monogram ve diyagramlarla birlikte farkli bir
gorsel ifade orgiisti olusturmuslardir. Ne var ki bunlarin temsil islevleri insanin, tarihsel seyir
icerisinde hayat1 algilama, anlama ve anlamlandirma bigiminde gosterdigi degisikliklere paralel
anlam kaymalarma ugramistir [...]

[...] sembol temsiliyetleri ise hurafeler manzumesi seklinde algilanir olmustur. Dolayistyla bu
kategori indirgemesi sadece ilgili gérselin aslolan sembol igleviyle tekabiil ettigi hakikatin
anlasilmasini engellemekle kalmamis, aidiyet hatalarini da beraberinde getirmistir [...]

[...] ¢ogu disiplininde, bazi terim ve kavramlar ilk bakista tanim gerektirmeyecek kadar agik
goriiniir. Ne var ki tanimlamaya kalkindiginda pek c¢ok ifade zorluguyla karsilasilir, hatta gogu
kez tatmin edicilikten uzak tanimlarla yetinilir. Baz1 kez de sozciik karsiliklari, birbiriyle
bagdasmayacak derecedeki anlam kaymalarina ugrayabilir. Hele ayni1 terim ya da kavram, birden
fazla disiplinin terminolojisinde yer aldiginda, birinin digerini olumsuzlastirdigi tanimlarla bile
karsilasabilinir. Bu tiir olumsuzluklarin, 6zellikle interdisipliner ¢alismalarda ciddi boyutta zihni
yanilgilara neden olusturabilecek potansiyeller oldugu malumdur. Sembol, Simge ve Isaret bu
tiir terimler arasinda one ¢ikan érneklerdir. Oyle ki, fantastik kurgular ya da spekiilasyonlardan
ote herhangi bir ¢aligmanin icerigi ‘Sembol’, ‘Simge’ ya da ‘Isaret’ ile bir acidan kesistiginde,
¢ogunlukla bunlardan birinin iglevinin digeriyle yer degistirilerek kullanilmis oldugu kolaylikla
fark edilebilir. Dolayisiyla gorsel bir gostergenin tagidig1 anlam hususunda ciddi boyutta bir hata
olusur. Bu baglamda yapilan hatalardan en 6nemlisinin, s6z konusu {i¢ terimden her birinin
kendine ait temsil kategorisinde isleve sahip oldugunun ihmal edilmesi oldugu sdylenebilir. Ayn1
baglamda karsilasilan bir diger hatali degerlendirme ise, tarihsel siirecin pek ¢ok toplumunda
kimi zaman bir gorselin hem sembol hem de simge isleviyle kullanilmis oldugunun hesaba
katilmamasindan da kaynaklanir (Zeyrek, 2016, s. 195-197).
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Isaret, simge ve sembol kavramlari, iletisimde kullanilan gostergelerdir ve insanlarin
diisiincelerini dis diinyaya aktarmak i¢in kullandiklar1 gérsel imajlardir. Insanlar, tarih boyunca isaret,
simge ve sembolleri dil dis1 bir ara¢ olarak kullanmiglardir. Bu kavramlar, yazili dilin olusumunda ve
gelisiminde 6nemli bir rol oynamistir. Petroglif, hiyeroglif (resim yazisi1), ideogram ve piktogram gibi
isaretler, insanlarin iletisim kurmasinda biiyiik bir etkiye sahip olmustur.

Pehlivan’nin (2020), Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi igin yazdigi Deviet Kurumlarinda
Gorsel Kimlik: Tiirkive Cumhuriyeti Bakanlik Logolarinda Doniisiim baglikli makalesinde yapmis
oldugu alintilarda sunlara yer vermistir: “Insanlik tarihinde gorsel iletisim, sozlii iletisimden 6nce
gelmistir; bilinen en eski iletisim tiiri semboller ile iletisim kurma becerisidir. Yaklagik 8.000 y1l 6nce
insanlar kelimeleri ve kavramlar temsil etmek i¢in sembolleri kullanmiglardir” (s. 2191).

Yaklasik 3000 y1l igerisinde hiyeroglif denilen resim yazi tiirleri gelismistir. Fransiz bilim
insanu, filozof ve sosyolog Edgar Morin’e gore (2017) “Insanligin tarih dncesindeki grafik dagari ok
genis ve ¢esitlidir; uzlagimsal isaretler, az ¢ok benzesimsel semboller, canli formlarin olaganiistii keskin
tasviri ve ger¢ekdist veya hayali varliklarin temsili s6z konusudur” (s. 101).

Ilk¢aglarda baslayan bu isaret, simge ve semboller ile kurulan gorsel iletisim bicimi giiniimiizde
insanlar arasi en yaygin iletisim yontemi olarak kullanilmaya devam edilmistir.

Insanlik tarihinde, tarim toplumuna gegcis ile birlikte kullanimi gériilen isaret ve semboller
glinimiizde kullanilan amblem ve logolarin ¢ikiginda Onciiliik etmislerdir. Zamanla bazi
tirtinlerin, tasidiklar1 6zellikleriyle rakiplerinden ayrilmaya baslamasi, bunlarin kolay ayirt
edilmesi gerekliligini, dolayisiyla iizerlerine bazi isaretler koyma zorunlulugunu getirmistir.
Gegmiste okur-yazar kitlenin fazla olmamasi nedeniyle bu isaretlerin, yani markalarin daha ¢ok
semboller seklinde olugmasina neden olmustur. Markalagsma ve reklamciligin tarih 6ncesi
cagdan geldigine inanilmaktadir (Sladjana, 2015, s. 179).

Yukarida s6z konusu olan arastirmaya ornek olusturabilecek bir bagka arastirma ve bulgular ise,
sOyledir.

Tarim toplumuna ve yerlesik hayata gecis ile birlikte markalama en az 5.000 yildir

uygulanmustir. Sigir, kegi, at, koyun gibi ¢iftlik hayvanlar1 miilkiyeti tanimlamak icin geleneksel

olarak ateste kizdirilan miihiirler ile markalanarak isaretlenmistir. Midde Kralligi'nin XII.

hanedanina kadar uzanan MO 1900 yilinda insa edilen {iciincii Beni Hassan Khemuheted

Mezari'nda, boynuna ip bagh 6kiiz tutan bir adam hiyeroglifi tasvir edilmistir (Gorsel 1). Okiiz

hiyeroglifli bir marka ile isaretlenmistir ve yaklasik bir ayak boyu dlgiisiindedir. Marka tizerinde

‘Kraliyet Tarim idaresi, 43° yazis1 bulunmaktadir (Mollerup, 1997, s. 27).

Ilk¢ag ve eskigag kiiltiirlerinin giines ile ilgili inanglar1 oldukca gesitlidir ve genellikle giinesi
bir tanr1 veya tanrica olarak gormiislerdir. bu medeniyetlerin hepsi giinesin dogusu ve batisi,
mevsimlerin dongiisii ve hayatin devamui i¢in kritik bir rol oynayan bir olgu olarak kabul etmislerdir.
giines, yasamin kaynagi, hayata 151k ve sicaklik veren bir sembol olarak goriiliiyor ve bir¢ok kiiltiirde

o6nemli bir tanrisal veya mitolojik figiir olarak en basta yerini almistir.
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2.1. Eskicag Kiiltiirlerinin isaret, Simge ve Sembollerinin incelenmesi

Insanlar, ilk caglardan itibaren dogay1 anlamaya calisarak onunla uyum icinde yasamaya caba
gostermistir. Bu siirecte, insanlar g¢evrelerindeki olaylar1 ve dogal giicleri anlamlandirmak igin
imgelemisler ve bu imgelemeleri isaret, simge ve semboller araciligiyla ifade etmislerdir. Ilk ¢aglardaki
insanlarin {irettigi resimler, heykeller ve isaretler, estetik bir amag giidiilerek degil, daha ¢ok inang ve
korkularin basit ve dogrudan bir sekilde disa vurulmasi amaciyla yapilmistir. Bu dénem insanlari,
dogaya kars1 gii¢ elde etme ve onu anlama ¢abasiyla, doganin giiglerini kendilerine aktarmak i¢in bu
isaretleri kullanmiglardir. Insanlar, dogayla basa cikmak icin ihtiya¢ duyduklari giicii kazanmak

amaciyla hayvan figiirlerini ve sembollerini arag, silah ve heykel {izerinde kullanmislardir.

(

wenieEs

Gorsel 2.3. Isaret ve geometrik bezemeler

Ilkcagda, heykel, idol, rélyef ve kazima gibi iiretimler iizerindeki isaretler herkesin
kavrayabilecegi imgesel anlami direkt ifade eden bi¢imler olarak yapilmistir. Hayvan anatomileri
gercekei, imgeye dayali ifadeler ise, sembolik olarak gdsterilmistir. Ozellikle hayvan ve insan karigimi

heykeller cinselligini uzuv yapilmadan yontulmus ve iizeri ¢entikler atilarak kollar1 isaretlenmistir.

Gorsel 2.5. Sembolik hayvan basli, boynuzlu insan figiirii ve aslan adam heykeli
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Primitif topluluklarda, heykel sanatinda gergekgi bigimleme degil, i¢erik ve anlam iliskisi daha
onemli oldugundan soyutlama 6n plana ¢ikarilmis ve sanatsal {iriinler sade ama belirli kurallara uygun
bir sekilde ortaya ¢ikarilmistir. Bu abartili ama yalin soyutlama giicii, toplumlarin yasam tarzlariyla
dogrudan iliskilidir. Inanclarin1 heykellere aktarma, atalari tanrilastirma ve sihirli, biiyiilii, tilsiml
ritiiellerde kullanma egilimleri, bereket tanricasinin kutsalligini vurgulamistir. Bereket tanrigasi,
dogurganlik, cogalma ve bollugu simgeler. Isaret, simge ve semboller, ilk¢ag ve primitif sanatinin
temelini olusturdugu gibi kalkolitik donem uygarliklarinin sanatinda da etkili olmustur. Heykeller,
iletisim araci olarak kaliciliklarim siirdiiriirken, ayn1 zamanda tarih oncesi kiiltiirlerin ritiiellerinde
kullanilan simgeleri ve sembolleri de giiniimiize kadar tasimigtir. Heykel, bigcim ve igerikleriyle ilettigi
mesajlar1 anlamlandirmistir. Tarih Oncesi kiiltiirler, dini mesajlar1 duygusal olarak hissedebilmek ve
tanrtya karsi ruhsal arinma ritiielini yagayabilmek icin heykeli bir arag olarak kullanmistir. Dogurganlik,
bereket ve ana tanriga gibi sembollestirilmis kavramlar i¢in yapilan ve tapmilan Veniis heykelleri
bunlara en iyi 6rneklerdir.

Okan (2018), Primitivizm ve Giiniimiiz Sanatina Etkileri baglikli makalesinde ise, soyle ifade
etmektedir:

Prehistorik ¢agda insanoglunun en ¢ok yonttugu figiirlerden biri kadin bedenidir. Bu baglamda
en eski yontular MO 40000-35000’¢ tarihlenen Almanya’daki Hohle Fels ve MO 28000-25000’¢
ait Avusturya’daki Willendorf Veniisleridir. Anadolu’da ise dzellikle yerlesik hayata gegilen
Neolitik dénemde Hacilar (MO 8500-5500) ve Catalhdyiik’te (MO 6500) bulunan oturan,
uzanan ve ayakta pek cok drnegine rastlanan heykelciklerde dogurganlik, iri memeler, dolgun
bir karin ve iiggen konturla vurgulanan cinsel organla ifade edilmistir.

Ana tanrigaya kimi zaman yaninda ya da iistiinde oturdugu, kimi zaman da kollarinda tuttugu bir
leopar eslik eder. Leoparla birlikte betimleme daha sonra Siimer’de, yavrusunu emziren yilan ya
da kertenkele bagli ana tanriga ve Ege’de Artemis betimlemelerindeki Hayvanlarin sahibesi
(Potnia Theron)’nde de karsimiza ¢ikar.

Brassai’'nin ‘Black Veniis adli g¢alismasi da giiniimiizde bereket idollerinin yeni bir
yorumlamasidir. Detaylardan armdirilmig bir titizlikle bigimlendirilen tastan kadin figiirii- nii
basin, kollarin ve bacaklarin olmadig1 biitiin iginde eriyerek soyutlanmistir.

Afrika’da bulunan 185 cm. uzunlugundaki ahsap direk aslinda kadin figiiriiniin basitlestirilmis
bir temsilidir. Bunu big¢imin ortasinda gogiis olarak degerlendirebilecegimiz formlardan da
anlayabiliriz. Bereket tanrigasina olan saygmin bir aniti olarak kabul ede- bilecegimiz bu
yaklasimda kadin ayni sekilde toplulugun giivenligini temin eden bir varlik olarak
simgelestirilmistir (Okan, 2018).

Gorsel 2.6. Monruz Ventisi
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Neolitik donemde insanlar, ilk konut-tapinak yapilar ile birlikte biiyiik taglar kullamlarak ilk
yap1 megalithic olmustur. Metin S6zen ve Ugur Tanyeli’nin (1986) Sanat Kavram ve Terimleri
Sozligii’nde megalithic yapinin tanimi sdyle yapilmistir:

MEGALIT (ing. Megalith). Yunanca ‘biiyiik tag’ anlamina gelen sézciik, 1867 yilinda Paris’te
toplanan antropoloji kongresinden sonra, tarihoncesi donemde iri taglarla yapilmis insaata ad
olarak verilmistir. ‘Menhir’ adli dikilitaglar, kromlek ve dolmenler megalit kapsamina
girmektedir. Bu tiirden megalit anitlar genel olarak, basta Fransa ve Ingiltere olmak iizere, Bat1
Avrupa’da goriilmektedir. Ayrica, Tiirkiye’nin Trakya kesiminde de dolmenlere rastlanir.
MEGALITIK (ing. Megalithic). Megalit denebilecek boyutta iri taslarla yapilmus ilkel yapilart
niteler.

.1

MENHIR (Ing. Menhir). Tarihoncesi donem Avrupa’sinda kaba yontu teknigiyle islenmis
dikilitag. Menbhirler genellikle diziler olusturacak bigimde konumlandirilmislardir.

DOLMEN (ing. Dolmen). Tarihdncesinde, 6zellikle Avrupa’da gériilen ve mezar olarak
kullanildig: anlagilan, kabaca yontulmus iki dikey tas {izerine yatay olarak oturtulmus bir tastan
olusan yapi.

KROMLEK (ing. Cromlech).Bat1 Avrupa’da tarihdncesi ddnemde menhirlerin daire bigiminde
dizilmesiyle olusmus, {istii 6rtiilii olmayan yapi. Kromleklerin dinsel bir islevi oldugu sanilir. En
{inlii kromlek Ingiltere’deki Stonehenge’dir. Bumda icice iki dairesel menhir dizisi vardir ve
dortgene yakin bir plana sahip olan menhirlerin istleri tas lentolarla birbirlerine baglanmustir.
Ortada sunak oldugu disiiniilen bir tag bulunmaktadir (Metin S6zen, Ugur Tanyeli, 1986, s. 70-
158).

Ancak, aymi terimlere Onder Senyapili (1996), Gorsel Sanatlar ve Iletisim baslikl kitabinda
farkli disiplinlerdeki otoritelerce yapilan tanima isaret ederek kalkolitik donemle karsilastirmali olarak
asagidaki gibi yer vermistir:

Topraga eklenen yeni bi¢cimlerden olusan anitlarin, ya da toprak iizerinde bir driintii olugturan
tiirdeki anitlarin 6zelliklerini birlegtiren ‘menhir’ (uzun taglardan olugsan megalitik anit) bir yerde
Oriintiiyli olustururken &te yanda topragmn giicliiliigiinii belirginlestiren bir uygulamadir. Bir
Oriintiiniin  olusturulmasinda ve ayni zamanda timiiyle insana ait ilk kavramin
gerceklestirilmesindeki ilk adim, merkezin saptanmasidir. Merkez kavrami yol, diizey, yon ve
giderek bigim kavramlarini da beraberinde getirir.

Bigimler oldukga azdir ve birkag temel 6gede toplanabilir: diiz yol, spiral, labirent ve mandala
(merkez gevresinde esit dagilmis herhangi bir oriintii).

‘Menbhir’lerin en iyi bilinen uygulamalar1 bir 6riintliniin olusturulmasinda karsimiza ¢ikar, buna
en iyi ornek hem diisey hem yatay olan ve diinyadan yukart dogru hareketi ile belirginlesen
Stonehedge’dir. Burada bigimler kolon ve atki olarak zenginlesmekte ve Yunan tapinagi gibi
biiyiik bir sanatin temel striiktiirel ve simgesel 6gesini olusturmaktadirlar [...]

[...] Ayn1 sekilde, Stonehedge ne bir rasathane ne de bir bilgisayardir. Kuskusuz gokyiiziiniin
uzun incelemeleri i¢in kullanilmistir ve bu incelemeler gezegenlerin seyirleri hakkinda
varsayimlar yapmak icin yararlt olmustur. Matematik ve astronomik hesaplarin da oldukca
yiiksek diizeyde olduklarini diisiinebiliriz. Ancak bu hesaplarin pratik ve bilimsel degil, psigik
ve toresel amaglara yonelik olduklari, insanin psisik varligin1 gék kubbe altinda, diinya iizerinde
diizenlemek amacina yonelik olduklari daha dogrudur (Senyapili, 1996, s. 285-287).
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Gorsel 2.7. Ingiltere Stonehange, seven-stone antas

Neolitik donemde yasayan insanlar, biiyiik taslarla daire biciminde dizilmis Megalitik yapilari,
yilin belirli giinlerinde dini ritiieller i¢in kullandiklarina dair kanitlar bulunmustur. Bu ritiieller arasinda
giinese ve aya tapinma, kurban sunma ve arinma gibi eylemler yer almaktadir. Neolitik donem insanlari,
tapinma ayinlerini ger¢eklestirmek i¢in biiyiicii veya liderleri tarafindan yonlendirilen bir dizi toren ve
merasimden sonra tapinaga dogru hareket etmislerdir. Tapinak yolunun iizerinde, halkin durmasi
gereken yeri belirten biiyiik bir tag (Megalith) bulunmaktadir. Tapinak yolundaki bu Megalith, halkin
ilerlemesini yoOnlendirmistir. Biiyiicii veya liderler, isaret tasindan sonra tek baslarina ilerleyerek
tanrilara karg1 6liim, arinma, giigclenme ve kutlama gibi ritiielleri ger¢eklestirmislerdir.

Oliim ritiieli, kotiiliigli uzaklastirmak amaciyla daha ¢cok kovma eylemini icerir. Dogada ve
kendi iglerinde birlesmis kotiliikleri, kotii ruhlari kovmak igin ates ve su kullanilarak gergeklestirilen
eylemlerdir. Genellikle mart ayinin gelmesiyle birlikte, giines battiktan sonra elde tutulan ates mesalesi
veya su kaplartyla dolagmak, hatta ates {izerinden atlamak, hem kovma hem de arinma eylemlerinin bir
parcas olarak ritiieli olusturmustur. insanlar, bu ritiielde atesin ve suyun kendilerini koruyacagima
inanmuglardir.

Armma ritiieli, genellikle insan ve mekan (tapinak veya ibadet yeri) {lizerinde iki yontemle
gerceklestirilmistir. ik uygulama, bedensel ve ruhsal temizligi icerir; yani yikanmak, perhiz yapmak
(oru¢ tutmak) gibi eylemlerle kutsal sayilan bir giinde yemek yiyerek kutlama yapmak suretiyle
gerceklestirilmistir. Ikinci uygulama ise tapinaklarin temizlenmesi, esyalarin degistirilmesi, su veya kan
dokiilmesi, tiitsii yakilmasi gibi eylemlerle gerceklestirilmistir.

Gii¢lendirme ritiieli, dogay1 giiclendirmek i¢in yapilan eylemleri icermistir, bunlar genellikle
toplu cinsel iligki gibi seksiiel 6geler icerebilir. Bu ritiiel, bereketlendirme, dogurganlik ve cogalma gibi
kavramlarin sembolik uygulamalarini igerir. Ornegin, mart ayinda ekim yaptig1 toprak iizerinde cinsel
iliskiye girmek, ektigi tohuma saygi duymak veya iyilik ile kotiiliik savaginin sahnelenmesi gibi
eylemlerle gergeklestirilmistir. Bu ritiielde, yaz-kis, iyi-kotii, yeni-eski gibi kavramlar sembolik olarak
canlandirilmis ve temsilde istedikleri tarafin kazanmasini saglamiglardir.

Kutlama ritiieli, genellikle senlik, téren veya toplu eglence seklinde gergeklesir. Bu ritiielde bol
miktarda yeme i¢me, tanrilara kurban adamak veya kendi i¢in kurban kesmek gibi eylemler 6n

plandadir. Kutlamanin en belirgin 6zelligi biiyiikk bir solen diizenlenmesidir. Etlerin tiikketilmesi,
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saraplarin i¢ilmesi ve her tiirlii eglencenin yapilmasi, aslinda tiim bu ritiiellerin tanrilara duyurulmasina
ve atalarin da onlara karsi duyulan saygidan mahrum birakilmamasina yoneliktir. Ritiiellerde atalara da
her tiirlii etkinlikte yer verilmistir.

Insanlar, inanglarmin gerekliligi olarak 6liim, arinma, giiclendirme ve kutlama ritiiellerini
neolitik donemde megalithik yapilarda, kalkolotik donemde ise, insa etmis olduklar1 kompleks
tapinaklarda gerceklestirmistir. insan, yapmis oldugu anit mezar yapilariyla 6liimii sembolize etmistir.
Primitif topluluklarin, neolitik dénemin sonlarina dogru dolmen’den sonra 6li gémme igin ilk

Tiimilisleri yapmustir.

Gorsel 2.8. P. Wall, Tumulus

Timiilis, 6len lider kisiler i¢in yerin altina oda bigiminde iist iiste taglarin konulmasi ve iizeri

toprakla kapatilarak yapilmis, Megalitikle isaretlenmis ilk mezar yapilaridir.

B

- —
Gorsel 2.9. Farkli megalithic tiirleri

Insan, var oldugu siirece temel ihtiyaglarini karsilama icgiidiisiiyle hareket etmistir. Gelecekte
insanligi bugiin sahip oldugumuz kiiciik batil inanglar1 geride birakip yeni bir sihirli diisiince dalgasi
olusturup olusturmayacagini kestirmek zordur. Bilim ve teknolojinin gelisimi insanlarin kendilerini
daha giivende hissetmelerini saglamis olsa da, insanlar hala hastalik, yaralanma, yaglanma ve 6lim gibi
korkulariyla basa ¢ikmak icin tapinma ve ruhsal arinma ihtiyaci duymaktadir. Insanlar, 6liim kaygisin
yenmek i¢in biiyii, sihir, tilsim ve nazar gibi batil inanglara dayali obje ve semboller iiretmislerdir.

Antik donemlerde biiyiik taglardan yapilmis heykeller, 6rnegin: Polinezya kiiltiirleri, Rapanuiler

Paskalya adasinda Hamai bazalt taglarindan Moi anit heykelleri yapmislardir.
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Polinezya kiiltiiri, Pasifik Okyanusu'ndaki bir¢ok adada yaygin olan ve birgok ada arasinda
digerleri ile benzerlikler tasiyan bir kiiltiir grubunu ifade eder. Rapanui halki Pasifik Okyanusu'ndaki
Polinezya kiiltiirlerinden bir tanesidir. Rapanui halki, Paskalya Adasi'nda yasayan ve iinlii Moai
heykelleriyle taninan bir Polinezya etnik grubudur. Moi anit heykelleri, Paskalya Adasi'nda bulunan ve
Rapanui kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasini olusturan devasa tas heykellerdir. Bu heykeller, genellikle
biiyiik baslarla karakterizedir ve cogunlukla insan figiirlerini betimler. Bu heykellerin genellikle atalari
veya Onemli liderleri temsil etmek i¢in yapildig: diisiiniilmektedir. Bazilari, ada halkinin bir tiir sosyal
statiisiinii veya giiciinii sembolize edebilir. Moai heykelleri, Rapanui kiiltiiriiniin zenginligi ve sofistike
tag isciligi ile iliskilendirilirler ve giiniimiizde Paskalya Adasi'nin sembolii haline gelmislerdir.
Heykeller genellikle tas ocaklarindan kesilmis biiyiik parca taslardan yapilmistir ve ada geneline
yayilmstir.

Bazalt tagslari, volkanik aktivitenin sonucu olarak olusan bir tiir magmatik kayadir. Bazalt,
ozellikle okyanus tabanlarinin biiyiik bir kismimi kaplayan, diinyanin en yaygin volkanik kaya
tirlerinden biridir. Bazalt, genellikle koyu gri veya siyah renkte, ince taneli bir yapiya sahiptir.
Yeryiiziinde bir¢ok farkli formda bulunabilir, bazen sert ve dayanikli bir yapida olabilirken bazen daha
gbzenekli bir yapida da olabilir. Bu taslar, lav akintilar1 ve volkanik patlamalar sirasinda magma
katilasarak olusur. Bu taslari iki tiirdiir. Kiigiik taneliler ve biiyiik parcalilar. Bu taslarin gézenekli olmasi
yagis oldugu zaman yagmur sularini lizerindeki kiiciik gézeneklerde toplama 6zelligine sahiptir. Ayrica,
bazalt taglar1 {izerine diisen giines 1siklar yiizey iizerinde absorbe etmekte (emmek ve icine ¢cekmek;
icinden, gdzeneklerden veya bosluklardan gecen herhangi bir seyi almak. Tamamen yansima veya
aktarim olmadan igerisinde tutmak.) ve giin batimindan sonra gece boyunca topragi isitmaktadir. Bu
suretle tarim alanlari biiyiik bazalt taslarla ¢evreleniyor ve tarim arazisi i¢inde bu taglarla kiiciik yuvarlak
bahgeler olusturuyorlardi. Bu dogal reaksiyonu gerceklestiren biiylik taslar bereket ve iiretime yonelik
bir ritiiel ve torenlerin de gdstergesi haline gelmistir.

Gibson (2016), Semboller Nasil Okunur? baslikli kitabinda, sembollerin olusturulmasinin
insanlara sagladig1 katkiy1 kitabinda asagidaki gibi 6zetlemistir:

Semboller, kutsallig1 ifade eden, tanrilari, mitolojik ve dogaiistii varliklari canlandiran; kisisel

ve sosyal kimlikleri, aidiyetleri, toplumsal sinif ya da statiileri ortak bir temsil diizeyine tasiyan;

Alegorik anlatimlar ve anistirmalarla gegmis ile simdi arasinda ¢ok yonlii baglar kurarak zengin

bir kiiltlir birikimi olusturan; giinliik hayatin en temel ritiiellerine anlam katan ve korkulara,

diislere, sevme ve bilme arzusuna, korunma i¢giidiisii ya da mutluluk arayisina terciman olarak

evrensel insanlik deneyimleriyle muazzam bir ortak anlam ve duygu cografyasi yaratan sembolik

sistemlerdir (Gibson, 2016, s. 1).

Biiyiiciiler ve din adami rahipler, ritiiellerde isaret, simge ve sembolleri ara¢ olarak kullanmakla
inanci giliglendirmekte ve insanlar {izerindeki biraktigi gizemle ¢ok yiiksek etkiler yaratmaya ¢aligmistir.
Topluluk liderleri ve biiyiiciiler amaglarini gergeklestirmede de yine isaret, simge ve semboller
araciligiyla basarilt olmustur.

Insanlik tarihinde dini inanglar ve mitolojiler biiyiik bir rol oynamustir. Insanin dini inanglara

olan ihtiyaci, ata ile baslayip tanr1 kavraminin olugmasiyla birlikte ¢ok tanrili inang sistemlerini ve
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mitolojilerini ortaya ¢ikarmigtir. Kalkolitik donem ve Eskicag kiiltiirleri, ritiiel ve mitolojinin etkisiyle
tapinak ve mezar mimarisini gelistirmislerdir. Bu dénemlerde ritiiel ve mitolojide yer alan simge ve
semboller en sik ve yogun olarak tapinak ve mezar mimarisinde kullanilmistir. Paleolitik ve kalkolitik
donem Kkiiltiirlerinin inanglar1 arasinda bazi karsitliklar goriilmiistiir. Ilk¢agda insanlar, bereket ve
¢ogalma gibi temel ihtiyaclar {izerine tek bir inan¢ olustururken, Neolitik ve Kalkolitik donem insani
ata-tanr iligkisi, bereket tanricasi gibi kavramlarla ¢ok tanrili bir din gelistirmistir. Bu degisimler,
insanlarin yasadiklar1 donemdeki sosyal ve kiiltiirel yapiya bagli olarak sekillenmistir.

Ilk¢ag insanimin magarada isaretle baslattigi karanhigin geometrisi, Neolitik ve Kalkolitik
donemde tapinak ve mezar mimarisiyle inancin geometrisine doniismiis, simge ve sembollerin dini
yapilara yayilmasina neden olmustur.

Kalkolitik donem Eskigag kiiltiirlerinin rahipleri, tapinaklari tanrinin herkes igin esit mesafede
oldugu tam merkeze insa etmislerdir. Krallar ve rahipler, tanrinin erdemli kullar1 ve temsilcileri olarak,
tanr1 adina kanun koyan tabay1 yonlendiren kisiler olarak inang¢ sisteminin kurallarini belirlemislerdir.
Bu baglamda, Mezopotamya'da insa edilen zigguratlar, dikdortgen plan {izerine basamakli teraslarla ve
en {stte tapinagiyla gokylizi ile yerylizii arasinda yiikselmistir. Mezopotamya'nin inanglari, tapinak
mimarisini oldugu kadar heykel sanatin1 da 6nemli 6l¢iide etkilemistir.

Kutsal yapilarin giris kapilar1 tizerine, yapiy1 koruduguna inanilan ikinci dereceden tanriy1
simgeleyen kanatli insanlar, hayvan basli kanatl insan viicutlu veya insan basli kanatli hayvan viicutlu
kabartmalar yapilmistir. Bu kiiltiirlere ait sehir devletlerinde, her sehrin bir tanrist oldugundan dolay1
kutsal alam1 ¢evreleyen surlar iizerinde tanrilarin sembollerini temsil eden hayvan kabartmalar
bulunmustur. Bu kabartmalarda, istar'in aslani, Adad-Nirari'nin bogasi ve Marduk'un boynuzlu ejderi

gibi tanrilarin sembolleri yer almistir. Ayrica, rolyeflerde de tanrilar sembolle belirtilmistir.

q “ '
'3
; ¢
J

Gorsel 2.10. Gece kraligesi, kanatli kartal basli insan, insan bagli kanatli hayvan,
Babil Istar Kapisi, Istar’mn aslani ve Imduget
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Mezopotamya kiiltiirlerinde 6liimden sonraki yasam inanci yeniden dogusa dayandigi icin
mezar odalarinda sadece dlen kisiye ait esyalar bulunurdu. Eski Misir kiiltiiriinde ise, 6liimden sonraki
yasama ulagma arzusuyla yasam tarzlari, mimarileri, sanatlari ve mezarlar1 bu inang dogrultusunda
sekillenmistir. Nil Nehri, Eski Misir i¢in yasamin kaynagi oldugu gibi yasam ile 6liim arasindaki sinirt
da temsil etmistir.

Bag tanr1 Ra'nin sembolii giinesken, Ra'nin yeryiiziindeki temsilcisi Horus'un sembolii sahin
olmustur. Sonsuzlugu simgeleyen kobra yilani ise, Eski Misir mitolojisinde dnemli bir sembol olmustur.
Dogu, yasamin sembolii iken, bat1 6liiler diyarmin simgesi olarak kabul edilmistir. Isis bereketi, Set ise
kotiiliigii, kiskangligi ve nefreti simgelemistir.

Eski Misirhilar tarafindan dikilen ve {ilkenin dort bir yanina yerlestirilen obeliskler, tanr1 kralin
giiclinii ve onurunu temsil eden anitlar olmustur. Tapmak girislerine kog basli aslan viicutlu sfenksler
yerlestirilmis; batidaki mezarlarin bulundugu piramitlerin 6niine ise insan bagli hayvan viicutlu sfenksler
konmustur. Bu sfenksler, kutsal alanlar1 kotiiliiklerden koruduguna inanilan sembollerdir.

Tapimak ve mezar duvarlari, 6liimden sonraki sonsuz yasama olan inanci yansitan hiyeroglif yazilarla
stislenmis ve giinesi simgeleyen altin rengi ile boyanmistir. Ra gokyliziinii, Horus yeryiiziinii, Osiris ise
6limii simgeler. Piramitler ise, oliiler vadisinin en gorkemli tanr1 krali olan firavunlarin sembolleridir.
Eski Misir'da 6len tanri kral firavunlar igin iki kayik yapilmustir. ilk kayik, 6len firavunu son
yolculuguna ugurlamak ve mumyanin sarkofagini piramide tagimak i¢in Nil Nehri'nde kullanilmistir.
Ikinci kayik ise, oliiler diyarina gitmek igin tanri kral firavunun sonsuz yasam yolculugunun sembolii

olmustur.

Gorsel 2.11. Eski Misir, tanri kral firavun kay1g1

Eski Misir Uygarligi'nin inanci, mitolojisi, yasam tarzi, sanati ve tarihi, zaman i¢inde tutarli bir

biitiinlik gostermis ve kiiltiirel gelisimle ileri bir medeniyet seviyesine ulagsmistir. Antik Yunan
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Uygarligi da diger kiltiirler gibi tapmak mimarisiyle baslayan arkaik bigimlenmesiyle olusmus;
inanglar1 ve mitolojileri dogrultusunda sekillenmistir. Antik Yunanlilarin, hiimanist diisiince sistemi,
yaraticiliklarini idealize etme ve miilkemmeli arama ¢abalar1 her anlamda realist yaklasimlarla kendini
gostermis ve her gegcen giin gelismistir. Antik Yunan kiiltiiriinii ve mitolojisini sembolize eden en iyi
gostergeler, giiniimiize kadar yikilmadan ulasan olaganiistii yaraticilikla insa edilmis mimarisi ve heykel
sanat1 olmustur. Megaron ve megalitik planli tapinaklari, tanrilarin1 ve tanrigalarinm yiiceltirken, ideal
insan formundaki tanr1 ve tanrigca heykelleri yasam felsefelerinin ve diinya goriislerinin bir simgesi halini
almistir. Mezopotamya ve Eski Misir, inanglarini yiizlerce tanri ve tanrigayla simgelerken, Antik
Yunanlilar sadece on iki, 2. kusak tanr ve tanricayla inanglarini simgelemistir. Ayni zamanda insan
formundaki idealize ettigi tanr1 ve tanriga formlarinin taninabilmesi i¢in semboller kullanmigtir. Simsek,
ticlii mizrak, tag, kalkan, migfer, ok-yay, kanat gibi simgelerin yani sira hayvan formlariyla da sembolize

etmistir.

2.2. Modern Heykel Sanatinda Antik Sembollerin Uyarlanmasi

Ilk¢ag ve Eskicag kiiltiirlerinin sanatlari, sadece kendinden sonraki gevre kiiltiirleri degil, aym
zamanda modern sanat akimlarina ve glinlimiiz sanat disiplinlerine kadar her donemi etkilemeye devam
etmistir. Ilkcaglarda baslayip Eskicag kiiltiirlerinin ritiiel, mimari ve heykellerinde kullanilmaya devam
eden isaret, simge ve semboller giiniimiiz heykel sanatin1 anlamlandirmada kavramsal agidan 6nem
kazanmustir. ilkcag insaninin dogay1 gdzlemleme ve imgeyi betimleme ihtiyaci, zamanla primitif
topluluklarda ve Eskicag kiiltiirlerinde dinsel kavramlarin uygulanmasima yonelik bir caba
gerektirmistir. Giiniimiizde bu anlayis1 kolayca kavramak mimkiin olmamistir. Ancak, kutsal
davraniglar1 ve ortaya konulan sanat iiretimleriyle olaylari yorumlama bigimleri, giiniimiiz diisiince
kavramlarindan oldukg¢a farklidir. Giiniimiiz sanatinda, sanatgilar izlenimleri, olaylara bakis agisi ve
imgenin soyutlanmasi yaklagiminda nesneleri anlamlandirma, duyu ve duygularin akilla birlikteliginin
simge ve sembol yoluyla kavramsallagmasi heykelde goriilmiistiir. Giiniimiiz sanatgisi, imgelemindeki
sezgilerini isaret, simge ve sembollerle ortaya koyarken, heykelleriyle modern sanat eserleri yaratmustir.
20. yilizyihn ilk c¢eyreginden itibaren sanatgilar tarafindan heykel yeni form arayisi iginde
anlamlandirilmaya ve sanatin dili, heykel nesnesinde yeniden kesfedilmeye galisilmistir. Cagdas heykel
nesnesinde kavram sadece bir sembol olmustur. Sanat¢i, sanatin dilini yeniden olustururken anlam-
icerik-bicim tgliisiinde kavramla iliskilendirdigi sezgi ve yine hisleriyle imgeleminde tasarladigi
kavrami, yaratma becerisini kullanarak bigimlendirdigi nesneyle ortaya koydugu sembolik bir
anlatimdir. Giiniimiiz sanatinda kavram acisindan anlamlandirma heykel nesnesine yeni yaklagimlar
kazandirmistir. Isaret, simge ve sembollerin izleyiciye aktardig1 anlamlara; izleyicinin heykel nesnesi
karsisinda kavramsal agidan sanatsal elestiri ve yorum yapabilme olanagi vermesi bakimindan énemli
olmustur. Giinlimiiz heykel sanat¢isi agisindan ise; yaratict diisiince siirecinde imgenin kavramla bir

anlam kazanmasi heykelde plastigin gelistirilmesine ve ayni zamanda simge ve sembol aktarimi ile
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heykelin sanat nesnesine doniismesi agisindan sanat dili olusturmasina olanak saglamistir. Gliniimiizde
simge ve semboller, giinliik yasam icinde bir¢ok alanda kullanilmasiyla hayatimizi kolaylastirdig: gibi
karmagik, anlasilmasi ¢ok zor ve birbirleriyle dolayli ya da dolaysiz baglantili olan isaretlerin
anlamlandirilmas1 heykel plastigi agisindan kavramsal bir anlam biitiinliigiinde sanat nesnesine
doniigsmesini saglamistir. Heykelin, sanatta plastik bir anlatim dili olmasinin yan1 sira isaret, simge ve
sembollerin anlamlandirilmasiyla dogrudan ve kavramsal sade bir iletisim nesnesi olma 6zelligini de
her zaman tagimistir. Giliniimiiz sanatinda kavramsal bir bi¢im kazanan heykel, isaret, simge ve
semboller araciligryla bir soyutlama araci olarak da kullanilmigtir. Heykelin, sanatta plastik bir anlatim
dili olmasinin yani sira isaret, simge ve sembollerle anlam ve ifade zenginligi de genislemistir. Sanat
nesnesine yansiyan bu igaret, simge ve semboller izleyicinin algisina dogrudan ve sade bir iletisim
nesnesi olma Ozelligini tagimigtir. Sanatgi, yaratim siirecinde gergeklik {izerinden yapmis oldugu
imgesel ve duyusal sezgilerini malzemenin bigimlendirilmesiyle sanat nesnesini doniistlirmiistiir.
Sanat¢i, ortaya ¢ikardigi imgeleri higbir zaman kanitlamak zorunda kalmamustir. Sanat nesnesi,
sanat¢inin yaratici diisiince ve bilgisinin tamaminin kullanilmasi disinda bilgi ve edinimlerinin yeniden
kurgulanmastyla olugmustur. Simge ve sembollerin heykel plastiginde yeniden kurgulanmasi her zaman
Ozglir bir siire¢ gerektirmistir. Sanat¢1, duygularinin ve yasantisinin her evresinde ne denli etkin ve giiglii
oldugunun bilindigi ve asla siiphe i¢cinde olmadig1 bir gerceklik yasadig1 bircok kez yazilmistir. Sanatin
temelinde her zaman degistirme ve kurgulama olmustur. Insan, yaratici diisiincesinde imgeyi
ozgiirlestirmeden ve yeniden kurgulamadan bir simge veya sembole doniisemedigi gercegi belli
olmustur. Isaret, simge ve semboller, soyut bir bicimde karsimiza ¢ikmis ve yasanmus gercekliklerin
imaj olarak kullamldig: ilkel ama etkileyici bir sisteme doniismiistiir. Buradan da anlasildig: gibi Ilkcag
ve Eskicag kiiltiirleri, simge ve sembollerden olugan bir isaret sistemi; yani sira bir de iletisim sistemi
kurmuslardir.

Gibson (2016), Semboller Nasil Okunur? baslikli kitabinda, sembolleri kavramamizi amaglayan
ve kolaylastiran bir tanimlama getirmistir:

Hepimiz sanatin duyusal ve estetik olarak ¢ekici niteliklerinden zevk alabiliriz; ayrica hepimiz
sanatin biiyiileyici, haz verici, sarsic1 ve yani sira bunaltici, sok edici ve tiksindirici gilictinii
tecriibe etmisizdir. Ancak, bir sanat eserinin yiizeyinin altinda yatana bakmadik¢a ve bu yolla
neye bakmakta oldugumuzu anlamadikga, goreceginiz gey bir resmin ancak kii¢iik bir kismidir.
Zira sanat daha ¢ok semboller yoluyla iletisime gecer ve her sembol baska bir seyi temsil eder.
Ipuclarmi yakalamak ve sanatcilarn resimlerinde ve el yapim nesnelerinde kodladiklari
sembolik kaynaklar arasinda baglanti kurmak, anistirmalarin ve gizli anlamlarin o zengin
diyarina agacaktir gézlerinizi. Zira sembolizmin kadim giiciinden yararlanarak hem sanatgt hem
izleyen, insan ruhunun en derinlerine inebilmek igin, sanatsal iiretim araglar1 ve kiiltiirel
uzlagimlarin getirdigi kisitlamalarin ¢ok 6tesine seyahat etme olanagi bulur [...]

[...] Baz1 sembollerin-6rnegin renklerin ya da bazi kuslar ve hayvanlarin temsil ettigi
niteliklerin-pek de agiklamaya ihtiyact yoktur, zira bunlara i¢giidiisel diizlemde tepki veririz.
Hakikaten de psikanalist Sigmund Freud ve Carl Gustav Jung’un ¢1g1r agic1 ¢alismalari 15181mda
biliyoruz ki, insan zihni sembollerle diisiinmek ve iletisim kurmak iizere donanmistir ve
sembollerin, &zellikle de arketiplerin dili zaman ve uzami asar [...]

[...] bircok sanat eseri ve onlarla baglantili olarak tartisilan birgok sembolik detay, sembolizmin
gercekten de kadim ve evrensel bir dil oldugunu kanitlamaktadir.

Bununla beraber, yeryiiziinde farkli uygarliklar, inanglar, topluluklar ve kiiltiirler ortaya ¢ikip
gelismis, bdylece her biri, kutsal kavramlari, bireysel ve kolektif kimliklerin farkli yonlerini,
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soyut teorileri ve fikirleri tasvir ve ifade etmek yoluyla kendisine ait sembolik bir kelime
dagarcigi gelistirmistir [...]
[...] Insan sembollestirme egilimiyle nesneleri ve formlari bilingsizce sembollere donistiiriir

[...]

[...] ve hem dini inancin da hem de gorsel sanatin da onlar ifade eder.’ diye yazmis Aniela Jaffé,

Insanlar ve Sembolleri (1964) adli kitabinda; her kitadan tarihdncesi kaya sanatinin dogruladigt

bir gozlemdir bu. Bu kadim imgeler sadece hayvanlar, el izleri gibi tanidik formlarla dolu

degildir, zira biliyoruz ki daha sonraki kiiltiirler bu imgelere sembolik anlamlar yiiklemistir.

Oyleyse insanoglu belki de “av biiyiisii” sembollerini kutsal sembollere, kimlik sembollerine ve

diinya genelinde bir¢cok farkli sanatsal gelenegin de dahil oldugu sembolik sistemlere

donistiirerek her zaman gevresindeki varliklardan semboller yaratmistir [...]

[...] Semboller sanat eserinde her zaman ilk bakista goriinmez; ancak fark edilir ve anlagilirlarsa,

resmen verdigi mesaja katkida bulunabilirler. Ornegin -belki ¢ok sayida figiir biciminde-

sayilarin ve sekillerin (¢ogunlukla birbirleriyle baglantilidirlar) bir anlam olabilir. Renkler de

sembolik olabilir: Kirmizi kani ve dolayisiyla yasami ya da kan dokiilmesini anistiriyor, ya da

sar1 gilinesi, altim1 veya mutlulugu temsil ediyor olabilir. Fantastik yaratiklar mitolojik bir

karakterden fazlasini sembolize edebilir, 6zellikle de Sembolist ve Siirrealist eserlerde. Diger

taraftan, tablolarin koselerinde goriilen bazi semboller, yani yaraticinin isareti veya sanat¢inin

monogram genelde derin bir anlam tasimaz (Gibson, 2016, s. 6-18).

[lk¢aglarda yasama kars: bir silah olarak baslayan sanatin sonsuz 6zgiirliigii Eskicagda, ruhgu
diisiincenin etkisiyle soyut sanata doniismiis, yani yaratici imge mistik (dini) bir karakter kazanmasiyla
diisiinsel bir sanat yapmaya baslamstir. Sanat, ilkcaglarda doganin kendisi olmustur. i1k baslarda realist,
natiiralist bir yaklasim s6z konusuyken, Eskicagda, doga olaylarin1 kendisinden iistiin bir giice
baglamaya bagladiginda, realist yaklasimdan uzaklagsmis, bdylece sanatsal iiretiler daha simge ve
sembollere doniiserek soyutlasmustir. ilkcaglarda, estetik heyecandan ¢ok sezgiler ve gereksinimler &n
planda olmustur. Eski¢agda, din olgusunun gelismesiyle estetik kaygilardan ziyade inan¢ daha agir
basmistir. Oysa gilinlimiiz sanatinda ise, tamamen estetik kaygi ve heyecan daha 6n planda olmustur.
Sanat¢ilar, giinlimiiz sanatinda ilk¢ag ve eskicagda {iiretilen nesneleri tekrar ederek ve yeniden
kurgulayarak heykel sanatina yenilikler katmaya ¢alismigtir.

Insan, gercegi anlamayr dogay1 en iyi sekilde kullanmaya, bigimlendirmeye, zekasmi ve
duyularmi kullanarak baslamistir. Insan, dogay1 nasil algiladiysa dyle ifade etmistir. Sanat her zaman
duyulara dayanmistir ve gercegi kesfetmek suretiyle dogayr anlamaya temellenmistir. Dolayisiyla,
temelinde sezgi ve kesfetmek yatmistir ama yontemler her zaman farkli olmustur. insanin yaratici
diisiincesi, sezgiyle kesfetmis ve malzemeyi bigimlendirmesiyle plastik sanat nesnesine doniistiirmustiir.
Sanatin siursizligl, dogada sonsuz olanin bigimlendirilmesiyle kaynak bulmustur. Sanatcilar, dogada
var olani kesfetmis ve kesfetti§inin etkisinde kalarak tekrar tekrar kurgulamis ve plastik heykel
nesnesine déniistiirmiistiir. Giiniimiiz sanat anlayisi, ilk¢ag ve Eskicag kiiltiirlerinin dogay1 algilay1s
biciminden ¢ok daha farkli algilamis ve giliniimiiz plastik sanat nesnelerine yansimalar1 da farkh

olmustur.

18. yy.’in son ¢eyreginde Avrupa iilkeleri yeni hammadde bulmak amaciyla basladig1 kitalar
arasi deniz asir1 yolculuklar1 sayesinde Afrika ve Amerika’nin primitif kabilelerini kesfetme firsati
bulmustur. 19. yy.’da tesadiiflerle bulunan ilk¢ag insanlarina ait buluntular herkesi etkilemeye baslamis

ve arastirmalar giderek iz kazanmistir. insan, gegmisine ait izleri takip ederek merak duydugu
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gizemleri ¢oziimlemeye ¢alismistir. Bir taraftan da Primitif halklarin yasamlari, kiiltiirleri ve inanglaria
asirt ilgi duyulmaya baslanmasiyla yerli halklarin etkileri giderek tiim kitaya yayilmigtir. Primitif
halklarin {irettigi ilkel nesnelere sahip olabilmek i¢in ugrasan soylularin gabalar1 yakin ¢evrelerindeki
sanatcilar1 da etkilemistir.

Ozellikle Fovlar, primitif halk sanatlarryla yakindan ilgilenen ve inceleme firsat: bulan bir sanat
akimi olmustur. Sanatin ¢ikmaza girdigi bir donemde, yeni sanat arayisi icinde olan Fovlar, primitif halk
sanatlarindan ¢ok etkilenmis ve ilkel topluluklarin etkileyici ve lirkiitlicli nesnelerini incelemislerdir.
Ancak taklitlerini yapmak yerine, primitif kiiltiirlerin sanatindan esinlenerek yeni kurgular ve formlar
tiretmeye baglamislardir. Bu akimin 6nde gelen sanatcisi Henry Matisse olmustur. Matisse, tablolarinda
canly, ¢ig ve genis renk ylizeyleriyle resimler yapmistir. Yaptig1 kompozisyonlar, primitif halk sanatina
benzemese de, yontem olarak ondan etkilenmistir. Ayn1 dénemde, sanat kurallarinin disinda sira dist
iiretimler gerceklestiren ve her sanat akiminda yer alan Pablo Picasso da primitif halk sanatlarindan

etkilenen ilk heykel sanatcilarindan biri olmustur.
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3. BULGULAR VE UYGULAMALAR

3.1. Bulgular

Eski ¢aglara yonelik buluntular, glinlimiiz heykel sanatinda ilham kaynagi olarak kullanilmistir.
Bu tiir bir uygulamada, sanatcilar genellikle antik kiiltiirlerin, mitolojilerini veya dini motiflerini cagdas
bir perspektifle ele alarak eserlerini olusturmuslardir. Eski caglarda kiiltiirlerde ortaya cikarilan ve
kullanilan isaret, simge ve semboller ile ilgili eserler bulunmamaktadir. Iste bu uygulamay:
gerceklestirmek icin izlenebilecek bazi adimlar.

Arastirma ve ilham: Eski ¢aglardan gelen ¢esitli kiiltiirleri, mimarilerini ve sanat formlarini
kullanmak. Mitolojik hikayeleri, sembollerin anlamlarin1 ve antik medeniyetlerin sanat iiretimlerini
arastirmak ve analiz etmek suretiyle isaret, simge ve sembollerini icerik-anlam biitiinliigii icerisinde
bi¢imlendirmek.

Konsept belirleme: Arastirmamizda elde ettigimiz bicimleri kullanarak, hangi antik 6geleri
cagdas bir heykelde kullanmak istedigimize karar vermek. Belirli bir temaya veya hikayeye dayali bir
konsept gelistirmek.

Malzeme secimi: Geleneksel antik iiretimler genellikle kil, tag, bronz veya diger dayanikli
malzemelerden yapilirken, ¢agdas heykel sanatinda genis bir malzeme yelpazesi bulunmaktadir. Kil,
tag, metal, ahsap, cam, regine veya diger ¢cagdas malzemeleri heykel yapiminda kullanabilmesini
saglamak.

Teknik uygulama: Geleneksel heykel tekniklerini ve ¢agdas heykel tekniklerini birlestirerek
yeni bir tarz olusturabilmek. Detaylar, yiizey dokulari, formlar ve kompozisyon iizerinde 6zenli bir
calisma ortami olusturmak.

Anlam katma: Belirlenen antik isaret, simge veya sembollerin ¢agdas diinyadaki anlamini
bulmak. Kisisel heykel c¢aligmalarinda modern bir ifade veya yorum ekleyerek sanat iiretimini
zenginlestirmek.

Kisisel ifade: Uyarlamayr kendi sanatsal ifade bicimime uyum gosterecek sekilde
Ozgiinlestirmek. Sanat iiretiminde kisisel bir dokunus veya yorum ekleyerek ozgiinliigiinii ortaya
koymak.

Toplumsal ve Kiiltiirel baglam: Cagdas toplumun ve kiiltiiriiniin i¢indeki konulara odaklanarak
iiretimleri gilincel ve anlamli hale getirmek.

Izleyici ile etkilesim: Izleyiciyi iiretimleri anlamaya ve diisiinmeye tesvik etmek igin sanat
nesnelerini tasarlarken izleyici ile etkilesimi diigiinmek.

Bu adimlar takip ederek, eskicaglarda kullanilan isaret, simge ve sembolleri giiniimiiz heykel
sanatina basarili bir sekilde uygulanabilir ve 6zgiin sanat {iretimleri ortaya konulabilir.

Arastirmanin genel bulgularinin 6zetlenmesi ve eskigag isaret, simge ve sembollerinin giiniimiiz

heykel sanatinda birgok heykel sanat¢isi tarafindan kullanilmasinin sanatsal, kiiltiirel ve toplumsal
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agilardan getirdigi katkilar agisindan bakildiginda olumlu sonuglar elde edilmistir. Daha fazla arastirma
veya uygulama i¢in Oneriler sunulmasi acisindan aragtirmanin genel etkilerinin tartisilmasi ve gelecek
projelere yonelik potansiyel agilimlarin belirtilmesi ve bu aragtirmanin eskicaglardan gelen isaret, simge
ve sembollerin gilinlimiiz heykel sanatina nasil uyarlandigini inceleyerek, sanat¢ilarin eski kiiltiirleri
modern bir perspektifle nasil ele aldigin1 anlamamiza da yardimer olabilir. Bu sonuglara asagida
maddeler halinde verilmistir.

1- Primitif Halklar, Mezopotamya, Eski Misir, Antik Yunan, Roma veya diger kiiltiirlerin

sembolizmi hakkinda genel bir bilginin sunulmas1 saglanmstir.

2- Eskigaglarda heykel sanatinin evrimi ve o donemki onemli heykeller hakkinda onemli

bilgilere yer verilmistir.

3- Cagdas heykel sanatinin izleyici ile etkilesimi ve eserlerin yorumlanmasinin ele alinmasi

saglanmistir.

4- Eskicag isaret, simge ve sembollerinin giiniimiizdeki toplumsal, kiiltiirel ve bireysel anlamlari

lizerine analizlerin yapilmis ve sunulmustur.

5- Modern heykel teknikleri ve malzeme se¢iminde degisikliklere odaklanilmasi elde edilmistir.

Boylece cagdas sanatgilarin eski sembollerle nasil etkilesimde bulunduguna dair 6rneklerin

incelenmesi bulgularda yer verilmesi saglanmastir.

Berna Okan’in (2018), Primitivizm ve Giiniimiiz Sanatina Etkileri baslikli makalesinde yer
verdigi alintilar ise, yukarida bahsedilen agiklamalar1 destekler niteliktedir:

Ilkel toplum sanat1 giiniimiizde bir¢ok sanatcty1 etkilemektedir. Worringer’e gére insanin evren
karsisinda aldig1 tavir sonucunda yaratimlar ortaya cikar. ilkel sanatta insan, doga ile kendisi ve
doganin kendi iginde barindirdig1 her sey arasinda benzerlik ve &zdeslik kurarak Imge ve
bliyliniin giicii ile dogay1 evcillestirme ¢abasi igerisine girmistir. Primitif sanatta resim, heykel
sanatsal bir etkinlik degil, gii¢li inanglarin, umutlarin, korkularin anlatimidir. Primitif sanat,
doga ve doganin giicii karsisinda onu kendi gereksinimleri dogrultusunda degistirme amaci
glitmistiir. Dogasal gii¢ler boylelikle bir konumdan bagka bir konuma doniistiiriilmiis- tiir.
Primitif sanatta sanatginin bakis agist hi¢bir zaman gercekei degildir, kavramsaldir; yani seylerin
gbzle goriinen degil, saf zihnin biitiinsel idraki ile anlasilan en 6z ve en temel yanlarini
yansitmaya galisir [...]

[...] Primitif sanatta tamamen kontrollii bir sanatsal iiretim s6z konusudur. Uretimler 6zellikle
sabir isteyen bir ¢alisma siireci gerektirir. Picasso ve Dubuffet gibi sanat¢ilar primitif sanattan
¢ok etkilenmislerdir. ‘Art Brut’ koleksiyonu olusturan Dubuffet, 6zellikle ‘toplumdisi’ ve ‘6teki’
denilen kesimin eserlerine dnem vermistir. Bati tarz estetigin es gectigi degerleri ve materyalleri
sanatina dahil eden Dubuffet, ‘Gtekilerin sanatina yonelerek bir tiir hakikat arayisi iginde
olmugtur (Akt: Okan, 2018).

Bu agiklamalar dogrultusunda aragtirmada ele alinan sanatcilarin heykelleri de bu konuya en iyi

ornekleri teskil etmektedir.
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3.1.1. Pablo Picasso

Gorsel 3.1. Pablo Picasso, Boga Bas1,1942, Bisiklet gidonu ve sele, Asamblaj, 33,5x43,5x19,5 cm, Picasso
Miizesi, Paris/Fransa

Pablo Picasso, onciisii oldugu kiibizm akimu ile farkli disiplinlerde ortaya koydugu eserleriyle
akimlara ve modernizme giden yolu da agmistir. 20. yiizyilin baslarinda ilk kez gordiigii Afrika
heykelleri ve maskelerinden etkilenmis ve kendi heykellerini ilkel sanat ilkelerinden yararlanarak
iiretmeye baslamistir. Picasso, iirettigi heykellerden ziyade yaraticiligiyla ilgilenmistir.

Caligmalarida 1920 sonlar1 ve 1930 baslan 6zellikle Ispanya’ya 6zgii mitolojik ve torensel

imgeler kullanan Picasso, boga, kadin, Minotaurus’un simgesel giicleri ile kendi arasinda

Ozdeslik kurmustur. Berger, Picasso ile ilgili olarak soyle der; ‘Picasso, imge yoluyla kendisini

bir bagka yaratiga doniistiirmiis, kendisini o yaratigin viicudunda ve giiciinde yasamistir (Berger,

1992, s. 54).

Primitif halk sanatin1 doganin bir pargasi olarak goren Picasso'ya gore sanat, zaten dogaya ait
bir parcadir. Sanat1 degil, dogay1 ve dogada yasayan canlilar1 anlamaya galigmistir. Picasso'nun "Boga
Bag" isimli ¢alismasi, hazir nesnelerin bir araya getirilmesiyle olusturulmustur. Bir bisiklet gidonu ve
selesinin birlesmesinden tiretilmistir. Picasso i¢gin, bu iki nesne artik bir bisiklete ait pargalar degil, ilkel
sanat mantig1yla dogada var olan bir canlinin nesnelerle yalinlastirilmis bir simgesine doniismiistiir. kel
sanatta, bir nesne her an bir baska bir seye doniisebilecegi gibi Picasso da, nesneleri kendi

baglamlarindan koparip, her an baska bir bigime doniistiirmiistiir. Picasso, bu sanatsal tavri ile hi¢bir

sanat akima bagli kalmamis ve sanatini her zaman kendi belirlemistir.
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3.1.2. Henry Moore

Henry Moore, sanat yasaminin farkli donemlerinde birgok heykelden ve akimdan etkilenmistir.
Ilgi duydugu sanatgilar1 ve eserleri kitaplardan, koleksiyonlardan ve miizelerden gérme ve inceleme
firsati bulmustur. 1921 yilinda Afrika, Eski Misir, Antik Yunan ve Eski Amerika'nin ilkel
topluluklarinin heykel sanatlarini inceleyerek kendine 6zgii heykel formu i¢in veriler olusturmustur.
Henry Moore, kendi ¢ikardigi sonuglardan yola ¢ikarak bu kiiltiirlerin heykellerindeki form anlayisindan

¢ok etkilenmistir.

Eski Maya uygarligina ait ‘Uzanan Figiir’ adli caligma, Henry Moore’un ‘Uzanan Figiir’ adli
calismasi ile yakin bir etkilenim icerisindedir. Moore burada geometrik soyutlamadan
kaginmigtir. Daha ¢ok dogasal form yapisindan hareket eden sanatgi, bilingli bir yaklagim ile eski
uygarliklarin bigimleme tarzini kullanmistir. Moore, tasin dogal yapisin1 bozmadan yarattig:
eserlerinde tastan bir figlir yapmak istemez. Figiirii sezinlettiren bir yontu olusturmak ister. XX.
Yiizyilin sanatcilarina, ilkellerin sanatinda bulunan degerlere iliskin yeni bir anlayis kazandiran
yaklagimlardan biri de Moore un bu yaklasimi olmustur (Atalay, 2014, s. 107-113).

Gorsel 3.2. Henry Moore, Uzanmus Sekil: El, 1979, Bronz, Dokiim, 250x84x50 cm, Modern Sanat
Miizesi, New York/Amerika

Henry Moore, ¢ocuklugundan beri kiliselerde gordiigli ve hayranlik duydugu heykellerin
etkisiyle Amerika'nin ilkel topluluklarinin sanatlarindaki heykel bi¢imlenmesini kendisine daha yakin
bulmustur. Amaci, gegmisin tarihinde bi¢cim bulan heykelleri taklit etmek degil, kendi aradigi1 heykel
formunu yaratabilmektir. Heykel sanatina getirdigi yeni soyut sanat anlayisi1 donemi itibariyla pek kabul
gdrmemis, hatta tepki bile almistir. Heykel figiirlerinde ortaya koydugu bigimsel yaklagim gercekligi
yok etmemis, gerceklige stilizasyon eklemistir. Heykellerinde tasi kullandigi malzeme se¢imi, ilkel
topluluklarin etkisinde oldugunun bir kanitidir. Heykellerinin gercek disi1 goriiniimleri ya da soyut

olmalar1 degil, igtenliklerini sembolize etmeleriyle ilgilenmis ve ilkel sanatin etkilerine agik kalmistir.
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3.1.3. Max Ernst

Gorsel 3.3. Max Ernst, La Capricorne, 1948, Bronz, Dokiim, 242,5x206,9x151cm, National Gallery of Art,
Washington/Amerika

Max Ernst, Primitif halklarin sanatlarindan etkilenmistir. Ilkel topluluklarin inanglarinda
bicimlenen heykellerde oldugu gibi Max Ernst, kendi heykellerinde sanatsal bigim sorunlarinda g¢ok
ilkel heykel formunun ifade giiciinii kullanmistir. Bigime anlam yiikleyerek heykellerinde kurgulamak
yerine her seyden soyutlayarak sihirsel bir etki yaratmaya caligmistir. Yeni sanatsal yaklasimlarim
ortaya koymus, heykelin gergeklik sinirlarini agan bir form anlayisiyla simgesel ve sembolik heykel
formlar yapmistir. Heykellerinde sihirsel bir etki yaratarak heykelin goriinen formunun 6tesine gegerek
simge ve semboller araciligiyla gériinmeyen imgeyi gostermeye caligmigtir. "Capricorn" ilkel sanat
heykelleri gibi mistik form ve kurgusuyla iirpertici ayni zamanda diisiindiiriicii olmustur. Heykel
formlar1 karsisinda gercekligini yitirmis nesne gibi bicim-igerik iligkilendirmesinin yapilmasi da

zorlagmugtir.
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3.1.4. Constantin Brancusi ve Alberto Giacometti

Gorsel 3.4. Constantin Brancusi, Prometheus, 1911, Altin patine bronz, Dokiim, 13,8x17,5x13,8 cm,
Philadelphia Sanat Miizesi, Philadelphia/Amerika

Gorsel 3.5. Alberto Giacometti, Cift, 1926, Bronz, Dokiim, 60x38x37 cm, Paris/Fransa

Sanatcilar, modernizm ile geleneksel sanat kaliplar1 kirmay1 bagarmistir. Primitif halklarin ilkel
sanat ireticileri, estetik kaygi yasamadan imgelemde kurguladiklar1 form anlayisimi dogal olarak
heykellerinde kullanmustir. ilkel insanlar, heykelleri imgesel olarak tasarladiklarindan her tiirlii
benzetmeden arindirilmis simgesel veya sembolik bicimlemelerle amaglarina ulasabilmistir. Ilkel sanat
anlayisinda formu birebir benzetilmesinin bir anlami olmadigindan heykelleri de yalinlastirilmig

bigimlerden olusmustur. Ilkel topluluklar i¢in bicimlendirilmis nesnenin islevselligi gercekliginden daha
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o6nemli olmustur. Totemlerinde yontulmus hayvanlarin benzerligi degil, inan¢larmin gereklilikleri
acisindan anlamlandiramadiklart doga giicleri karsisinda sihir, biiyli gibi islevleri yerine getirmesi
yeterli olmustur. Brancusi'nin "sonsuz siitunu" isimli heykeli de ilkel halklarin totemleri gibi gége dogru
yiikselerek sihirsel bir etki yaratmistir. Brancusi, bir taraftan topraga gémiilii ama diger taraftan dik
olarak g6ge dogru uzanan heykelle ilkel sanatin sihirsel etkisini heykele tasimay1 basarmistir. Brancusi,
ayni sihirsel etkileri altin renkli kusursuz kanat formuyla bir kusun ruhunu biiyii yapmis gibi heykelin
biitiiniine yaymis, ayn1 zamanda heykelde olabilecek en sade forma ulagsmistir. "Prometheus" isimli yine
altin renkli heykel formunda da durum pek farkli olmamistir. Brancusi, burada imgesel yaratiminm
heykele vermis oldugu isimle formun geneline yayarken, diger taraftan soyut form anlayisiyla Antik
Yunan mitolojine kavramsal ve sembolik bir gonderme yapmistir. Brancusi, heykellerinde yapmis
oldugu form anlayis1 ile Eskicag ve Antik kiiltiirlerinin mitolojilerinden etkilendiginin gostergeleri

olarak mitleri sembolize etmistir. Bir biiyiicli gibi mitlerin gizemini heykellerine yiiklemistir.

Berna Okan’in (2018), Primitivizm ve Giintimiiz Sanatina Etkileri basglikli makalesinde

Brancusi ile ilgili olarak su agiklamaya yer vermistir:

Paleolitik Doneme ait ‘Marble Head’ adli c¢alisma, olduk¢a sade bir yaklagim igerisinde
gerceklestirilmistir. Ayn1 zamanda bir yiizii ve keman govdeli Idolleri animsatan calisma
oldukca semboliktir. Heykellerinde detaylardan kaginan Brancusi’de antik sanattan oldukca
etkilenmistir. Onun sade, pliriizsiiz, cilalanmis yiizeyleri dinginlik ve sessizlik yayarlar. Jacob
Epstein Brancusi’nin calismalar1 i¢in sanat¢inin kullandigi asiri stilizasyonu ve nesnelerin
tanina- bilirlik 6zelliklerini kaybetmelerini eski uygarliklarin sanat yaklagimina baglamistir. Bir
seyi dogrudan gostermek yerine onu sezinletmeye ¢alismay1 herhangi bir nesnenin bir konumdan
baska bir konuma doniisebilecegi diisiincesini modern sanata kazandiran ilkel toplum sanati,
Brancusi’nin heykellerinde, kusun ulasilmazligini yalin ve sade formlarda yakalamigtir. Simge-
lerle goriiniislerin 6tesine gegmek, cagrisimlar yoluyla ¢oziimlemeler yaratmak, bigimlendirdigi
formlar1 sadelestirirken, taninir yanlarini da ihmal etmemistir. Brancusi, yapitin dig giizelligin-
den ¢ok diisiincenin 6nemli oldugunu vurgulamistir. Bu yiizden figlirasyonu kademeli olarak
birakarak soyut ¢aligmaya baglamistir. Diiz yiizeyli, yalin formlar kullanmigtir (Okan, 2018).

Giacometti ise, ilkel sanat ve kiibizme olan ilgisini ilkel sanatin etkilerini incelen ve giderek
uzayan heykellerindeki form anlayisi ile kalabalik insan topluluklari iginde yan yana birbirlerine ¢ok
yakin yasamalarina ragmen bir o kadar da birbirlerinden uzak yalniz olduklarinin plastik doniistimiinii
gostermeye ¢aligmistir. Giacometti'nin heykellerinde ilkel sanatin 6zellikleri ¢ok net bir sekilde kendini

gostermistir.

Berna Okan (2018), Primitivizm ve Giiniimiiz Sanatina Etkileri baslikli makalesinde Picasso ve

Brancusi ile ilgili olarak sunlar1 sdylemektedir:

1909-1914 yillar1 aras1 Avrupa sanat diginda arayislara baglayan [...]

[...] Picasso, Brancusi ve Lipchitz gibi [...]

[...] Tarih Oncesi ¢aglara ait tanriga buluntulari, kalintilar1 Yunan ya da Ronesans déneminin
idealize edilmis olan figiirlerinden son derece farkli bir estetik anlayisini ortaya koyarlar, tarih
oncesi ¢aglara ait bir figiir olan tanrica, bir ilah ve tinsel gelenegin bir simgesidir. Fiziksel
bicimde kalitsal degerleri kodlanmis durumdadir. Yasam veren organlar1 abartilarak ifade
edilmistir. Ancak bu abartma ve ¢iplaklik bagtan ¢ikarici bir unsur degildir. Tamamen kutsal bir
nitelik tasir.

Gegmis ylizyillardan giiniimiize uzanan anne imgesi ¢agdas sanatta da varligini siirdiirmeye
devam eder ve sanatcilarin kisisel tarihlerinden beslenerek ¢esitlenir (Okan, 2018).
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3.1.5. Anselm Kiefer

& - -

Gorsel 3.6. Anselm Kiefer, Kiitiiphane, 1985-1989, Kursun, Bakir, Ahsap, Cam, Enstalasyon, 50XO0X650 cm,
Paris/Fransa

Anselm Kiefer, Yahudi asilli bir Alman vatandasidir. Aslinda bir tarih ressami olmasina ragmen
multidisipliner ¢alismalariyla {ic boyutlu ¢alismalar da yapmistir. Anselm Kiefer, asla insan figiirii
kullanmamis, ancak insana yonelik insan1 gagristiran objeleri tercih etmistir. Ornegin elbiseler, yollar,
trenler, ucaklar gibi. Anselm Kiefer'in heykellerinde kullandigi kavramlar genellikle ilk bakista
anlasilabilen kavramlar olmustur.

Kiefer, 1984 yilinda Mezopotamya'y1 ziyaret ettikten sonra Dicle ve Firat nehirlerinden
etkilendigi iki yiiz kursun plakadan olusan iki kitaplik yapmistir. Baz1 kitaplar bostur; digerleri ise
belirsiz bulut veya kuru bezelye fotograflari gibi seyler icermektedir. Kursun kitaplar arasina bakir teller
ve kirtk cam levhalar yerlestirilmistir. Kiefer'in her kullandigi malzemenin kavramsal agidan bir anlatimi
oldugu gibi sembolik olarak da tarihsel ifadeler icerdigi goriilmektedir. Kursun agirdir, kiiltiir de agirdur;
kirik camlar Dicle ve Firat nehirlerini ifade ederken ayni zamanda Mezopotamyalilar igin yagsamin
kaynag1 suyu temsil etmektedir; bakir teller ise kiiltiirler arasi iletisimi sembolize etmistir. Ayni zamanda
hiyeroglif ve ¢ivi yazisinin bulundugu ilk medeniyet olmasi nedeniyle "limu(m)" adi verilen kral

yilliklarinin saklandig ilk kiitiiphaneler de Mezopotamya bdlgesinde olusturulmustur.
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Gorsel 3.7. Anselm Kiefer, Havadaki Mezar, 1991, Cam, Tas, Toprak, Kursun, Ahsap, Enstalasyon, Demir
Roket: 662x140x60 cm Tahta levha iizerine kursun: 472x685 cm (2 parga, her biri: 236x685 cm) Sahte molozlar:
@ 350 cm (2 parga, her biri: 350x174 ¢cm) 2 demir levha (2 parga, her biri: 70x25 cm) 49 cerceve (gesitli
boyutlarda), Paris/Fransa

Kiefer'in 1991 yilinda yaptig1 Fiize heykeli, aslinda 1980'lerdeki siyasi, politik ve sosyo-kiiltiirel
calismalarindan ikonografik olarak ayrilmistir. Ancak, tarihsel ressamligina ek olarak eski cag tarihine
olan ilgisi nedeniyle medeniyetlerle ilgili heykeller yapmistir. Kullandig1 malzemeler arasinda kursun
vazgecilmez bir malzemedir. Mekan, ¢agdas ancak fiize gibi bir ikon gibi yilikselmistir. "Rocet" adli bu
flize, 1991 yilinda yapilmig ve o donemin en Onemli toplumsal olay1 olan Amerika-Irak Korfez
Savasi'nda kullanilabilme ihtimali olan bir fiizeyi sembolize ederken, elinde siiper gii¢ bulunan tilkelerin
diinyaya hiikmetmenin bir gostergesi niteligini de kazanmustir. Fiize, potansiyel bir giictiir.
Kullanildiginda yok edici bir 6zelligi oldugu gibi savaslarin ardinda yeni bir umut ve yasamin
baslangicin1 da beraberinde getirme 6zelligine sahiptir. Fiize, savasta bazilar i¢in 6liimii sembolize
ederken; bazilar1 i¢in ise bir baslangic1 ifade etmistir. Ayrica, Misir mitolojisinde Osiris, Isis, Nethis ve
Set ile ilgili taht kavgasindan kaynaklanan 14 pargaya ayrilarak Oldiiriilmesi ile yeniden dogus
mitolojisinde yer alan ve Osiris'in kaybolan cinsel uzvunun sahip oldugu potansiyel gii¢ sembolii,
modern diinyada fiize ile karsilik bulmustur. Niikleer reaktorler ve fiizeler 14 par¢adan olusur. Kiefer,

bu 6zdeslestirme ile modern diinyaya Misir mitolojisinden bir génderme yapmustir.

IIII“h“‘
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Gorsel 3.8. Anselm Kiefer, Uraeus 2013, Celik, Kursun Amt heykel 20x30 m, New York/Amerika
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Alman sanat¢1 Anselm Kiefer, Mayis ayinda New York'taki Rockefeller Center'da agilacak 30
metrelik ‘Uraeus’ baslikli bir heykel yapti.

Amerika Birlesik Devletleri i¢in devreye alinacak ilk sahaya 6zgii agik hava kamu heykeli i¢in
Kiefer, her ikisi de kursunla yapilmis, 20 metrelik bir paslanmazin iistiinde 30 metrelik kartal
kanatlariyla devasa bir agik kitap olarak goriinen bir ¢alisma yarattt Ayni sekilde kursunla
kaplanmis ¢elik siitun. Siitunun tabani ¢evresinde biiyiik boyutlu kursun kitaplar bulunurken,
biiyiik bir yilan etrafinda sarilir.

‘Uraeus’ Misir kobrasinin ‘yilan tanricast Wadjet ve gii¢ ve ilahi otoritenin sembolii ile iligkili’
dik seklini ifade ediyor. ‘New York'un Sanat Sergisi'nin ortak organizatdrii. Bu arada kanatlar,
akbaba tanrigas1 Nekhbet'e 6vgiide Misirli kraliyet tarafindan giyilen basliklar1 ve kolyeleri
cagrigtirtyor.

Kiefer'in, anitsal heykeli tasarlarken Friedrich Nietzsche'nin ‘Boylece Konustu Zarathustra" dan
ilham aldig1 ve 6zellikle de iktidar arzusu, Tanri'min 6liimii ve Ubermensch veya siipermen'in
nihai arzusu insanlar.’

Larry Gagosian tarafindan sunulan ve Public Art Fund ve Tishman Speyer tarafindan diizenlenen
‘Anselm Kiefer: Uraeus’, 2 - 22 Temmuz tarihleri arasinda Manhattan'in 49. ve 50. sokaklar1
arasinda yer alan Rockefeller Center Kanal Bahgeleri'ne besinci Cadde girisinde goriintiilenecek.
‘RICHARD CALVOCORESSI Bir yilan tarafindan ¢evrelenmis olan siitun, etrafina ikizlenmis
bir yilani olan bir personel tasiyan Yunan tip ve sifa tanrist Asclepius'u ifade ediyor mu?
ANSELM KIEFER Evet, ama yilanin pek ¢ok sembolik anlami var. Nietzsche’deki
Zarathustra’da, 6rnegin, yilan ve kartal 6nemli roller oynar. Nietzsche havadaki kartali ve
kartalin etrafina sarilmig yilani tanimlar.

RC Dolagik.

AK Evet Normalde kartallar yilanlar1 yerler, dldiiriirler, ama Nietzsche'de bir ¢esit agk dansi
yaparlar, kucaklanirlar. Ve bu baglamda yilan, Nietzsche'nin zamani nasil anladiginin da bir
ifadesidir. Nietzsche i¢in zaman lineer degildir, dongiiseldir.

RC Ebedi yineleme.

AK Evet ve Yunan felsefesinde, kendi kuyrugunu yiyen yilan, Ouroboros var. Hristiyan
mitolojisinde yilanlara birgok ima vardir; agikcasi yilan cennette ortaya cikiyor. Yilanlar
genellikle hem zekanin hem de tehlikelerinin sembolleridir.

RC Yilan, antik Yunanistan'daki tdrenlerin iyilestirilmesinde kullanildi - en meshurlar
Epidaurus'taydi, Mora'liydilar ve Akropolis'in yamaclarinda bir tane vardi. Zehirsiz yilanlar
iyilesme siirecinin bir pargast olarak kullanilmistir. Resminizde Seraphim, 1983-84 yillari
arasinda baska bir yilan daha var. Seraphim Hristiyan, Musevi ve Islami geleneklerde ortaya
¢ikar; Hristiyan ikonografisinde, daha yiiksek bir melek formundalar, alti kanatli, arzu
edebileceginiz en yliksek olan.

AK Bu tablo, Hiristiyan mitolojisindeki ilk savasi, meleklerin savasini anlatiyor. Tanri'dan daha
giiclii olmak isteyen melekler vardi, bu yiizden iki grup ortaya ¢ikti: biri Tanr1 igin savasiyor,
digeri onlara karsi savasiyordu. Tanri i¢in savasan melekler kazandilar, bu yiizden savastan sonra
geri kalanlar ejderhalar ve yilanlar seklinde Diinya'ya génderildi. Bilirsin, Iskender Misir't
fethettiginde ve kutsal bir yere gitmek istediginde, yilandan kendisine rehberlik etmesini istedi.
Tiim bu tarihsel imalara sahip olmak harika.

AK Uzun bir siire unvani diislindiim, ¢iinkdi yilan ve kartalla birlikte pek ¢ok olasi ima var.
Uraeus, birlesmis Misir'in semboliidiir. Yukar1 Misir ve Asagi Misir vardi ve iki tanrilar vardt:
Asag1 Misir bir kobra tarafindan temsil edilen bir tanr1 Wadjet ve Yukar1 Misir bir akbaba
tarafindan temsil edildi. (Benim durumumda bu bir kartal, ancak bir akbaba daha biiyiik ve daha
etkileyici.) Ve bu iki Egyps birlestiginde, Isa Mesih'ten yaklasik 3000 y1l 6nce, tanr1 bir yilan ve
bir kusun birlesimi ile temsil edildi.

A.K.: Benim i¢in kartal sadece bir gii¢ isareti degil ayn1 zamanda kiireselligin de bir isareti.’
(Calvocoressi, 2018).
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3.1.6. Joseph Beuys

Gorsel 3.9. Joseph Beuys, Boynuzlar, 1960, Metal, Plastik hortumlar, Yapiskanl gazli bez bandajlar, Bronz
kaideler, 145,1x96,5x58,4 cm, Almanya

Joseph Beuys, sanat kariyerine baglamadan once II. Diinya Savasi sirasinda savasg pilotuydu ve
ucagl Rusya iizerinde diistii. Kafatasi kirik haldeyken 6lmek tizereyken Tatarlar tarafindan bulundu.
Tatarlar, onu kat1 hayvan yagi ve hayvan kilindan yapilmis bir keceye sararak hayatini kurtardilar.

Iyilesene kadar Tatarlarin yaninda kalan Beuys, onlarin Samanist inanglarin1 ve ritiiellerini gézlemledi
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ve ilgisini ¢ekti. Almanya'ya dondiigiinde kafatasindaki kirik yerine bakir levha yerlestirildi.
Almanya'nin agir1 soguk ikliminde kafasindaki bakir, siddetli bas agrisina neden oldugundan bagini
keceden yapilmis bir sapka ile korudu. Heykeltrag olmaya karar verdiginde siirekli kullandig1 ii¢
malzeme vardi: bakir, kat1 hayvan yagi ve kece; bu malzemeler iizerinden sanat felsefesini olusturdu.
"Insanlar ile nesneler arasinda gériinmeyen bir bag vardir. Nesneler, gériinmeyen bir bagla insanlari
hayata baglar... Insan sosyal bir heykeldir." sdylemiyle sanatiyla ilgili goriislerini ortaya koymustur.

Canan Beykal (1992), Beuys Etkinlikleri adli a+A Plastik Sanatlar Dernegi Yayimn Dizisi’nde
Beuys’un Boynuzlar (1960) isimli eserinden bahsederken sunlar1 sylemistir.

Boynuzlar, 1960/ Plastik hortumlarda kanl demir.

Geyigin boynuzlar1 diger boynuzlara oranla kan dolagiminin derin gizini daha da agiga cikarir.
Bu kan, boynuzun i¢inde akar ve basin disinda da dolagmaya devam eder. Geyik boynuzu, onun
toplam damar, hormon ve sinir sisteminin bir yil i¢indeki dolasiminin disariya doniik
bicimlenmesidir. Boynuz ilkbaharda gelismeye baslar ve her yilin sonunda atilir. Bana gore
geyik boynuzlart hisseden varligin en i¢in e igleyen bir iligki demektir. Bir atardamardaki kan,
burada uzun bakir duyarga veya antenlerle uzatilmis borular igindeki tavsankaniyla temsil edilir.
Belki de eski islerde oykiilerin bakis agis1 daha da gii¢lii bir bigimde yer aliyordu. Bazen bu
kisilerde figiirlerin degisik giicleri temsil ettigi anlatisal veya mitolojik bir 6ge bulunuyordu.
Burada ornegin hayvanlar, kadinlar, haglar, kiigiik tahta heykeller ve biikiilebilir malzeme gibi
bazi ara¢ gereg ortaya ¢ikiyordu.

Grauballemann, 1952, bakir, demir, regine ve tahta.

Buraya bir igaret koyalim (yeri isaret eder). Basliktaki ‘Grauballemann’ asag1 yukar1 1952'de
Danimarka'da tarih 6ncesi zamanlarda gomiilii oldugu turpluklarda bulundu. Heykel zamanlarin
da 6tesinde yagayan, ‘tarla karakteri’ olarak nitelendirilen ve fiziksel ve transandental anlamda
insan giiclerini harekete geciren sonsuz bir seyi tamimlar. Bu giigler alani insan viicudunun,
diisiince, duygu ve istegi dile getiren, ist, orta ve alt boliimleri olarak yorumlanir. iskelet formu
bakirdan bir dizi tek merkezli gemberlerden olusur. Bakirin kullanilma nedeni, insan viicudunun
alict ve tagiyict anten gibi hizli gegirgenligine isaret etmek istegidir (Beykal, 1992, s. 32-35).

ORI -
Gorsel 3.10. Joseph Beuys, Grauballemann, 1952, Jelatin giimis baski, 405x305 c¢m, Kurhaus Kleve Miizesi,
Kleve/Almanya

65



Sahap BARLAS, Yiiksek Lisans Tezi, Mersin Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2024

3.1.7. Fritz Hoppe

r
& 1

Gorsel 3.11. Fritz Hoppe, Primitive Man Sculpture Series, 2013, Bronz, Dokiim, 20x20x40 cm, Fritz Hoppe
heykel stiidyosu, Aberdeen/Amerika

Fritz Hoppe’nin sanatini tarih, kiiltiir ve doga tutkusu, yonlendirmis ve Amerika’nin ilkel yerli
kiiltiirlerinden etkilenmistir. Kuzey Amerika topraklarinda gezintiye cikarak gecmiste o topraklarda
yasamis ilkel yerlilerin yasanmigliklarindan etkilenmistir ve bir bagkasinin onu gegtigini hayal etmesini
diistinmiistiir.

Eski zamanlardan insanlar ve hayvanlar gitmis olabilir, ancak onlarin varligi ve kiiltiirii toprakta

ve tarihimizde yasar. Farkindalik, diinyanin ve sakinlerinin sagladiklarini korumanin anahtaridir.

Gelecege umut vermek i¢in insanligin gecmisten 6grenmesi cok dnemlidir. Tarih bilgimi kirsal

alandan ilham alarak birlestirmek benim ve yaratti§im sanat eseri arasinda bir baglanti
gelistirmemi sagliyor (Hoppe, 2015).
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3.1.8. Jean Dubuffet

Gorsel 3.12. Jean Dubuffet, Saimiri, 1954, Siinger, Yontu, 39,4x15,2x12,7 cm, Pace Gallery, New
York/Amerika

Gorsel 3.13. Jean Dubuffet. Yasli Adam, 1954, K6miir, Yontu, 28,6x6,4x6,4 cm, Pace Gallery, New
York/Amerika
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Gorsel 3.14. Jean Dubuffet, Sihirbaz, 1954, Mantar kokii ve taslar, Yontu, 17,1x10,8x8,9 cm Pace Gallery, New
York/Amerika

Jean Dubuffet, onemli heykel sanatgilarindan biri olarak, sanatin geleneksel normlariin digina
cikarak ve alternatif bir estetik anlayig gelistiren bir figiiratif bir sanat¢i olmakla bilinmektedir.
Dubuffet’in primitif heykelleri, sanatsal tiretimde spontane ve i¢giidiisel bir yaklagimi yansitmistir. Bu
heykellerin yorumlanmasinda dikkate alinmasi gereken bazi temel unsurlar ortaya koymustur.
Geleneksel sanata karsi bir durus sergileyerek Primitif (ilkel) Sanat kavramini giiniimiiz heykel
sanatinda gelistirmistir. Bu kavram, egitim almamis, dislanmis veya marjinalize edilmis bireylerin
yarattig1 sanati ifade eder. Primitif heykellerin de bu yaklagimi benimsemis ve akademik heykel
egitiminde uygulanan kurallarin disinda, saf ve dogal bir estetik arayigini temsil emistir. Malzeme ve
teknik agidan Dubuffet’in heykellerinde kullanilan malzemeler genellikle sira dis1 ve giindelik hayatta
karsilagilan komiir, siinger vb. gibi malzemelerdir. Bu durum, sanat¢inin dogrudan ve samimi bir ifade
arayisint gosterir. Camur, tas, ahsap, hurda, siinger, komiir ve karton malzemeler gibi elementler,
heykellerin organik ve kaba yapisin1 vurgular.

Dubuffet’in primitif heykelleri, yapisal olarak genellikle basit ve abartili formlara sahiptir. Bu
heykellerde figiiratif unsurlar, cocuke¢a bir masumiyet ve ictenlikle islenmistir. Cogu zaman grotesk ve
komik figiirler olarak karsimiza ¢ikarlar, bu da izleyiciyi normatif giizellik anlayisini sorgulamaya tesvik
eder. Dubuffet, toplumun sanata bakis agisini elestirir ve sanatin elitist yapisini sorgular. Primitif
heykelleri, bu elestiriyi somut bir sekilde ortaya koyar ve sanatin herkes tarafindan anlagilabilir ve
erisilebilir olmasi1 gerektigini savunur. Kiiltlirel ve sosyal elestirisini bu heykelleri ile ortaya koyar.
Ciinkii bu heykeller, sanat¢inin kendi i¢ diinyasini ve duygusal yolculugunu da yansitir. Boylelikle
heykellerinde bilingaltinin derinliklerine inmeyi ve insana dair temel duygular1 kesfetmeyi amaglar.

Jean Dubuffet’in primitif heykelleri, sanat diinyasinda geleneksel normlara meydan okuyan ve
sanatin sinirlarini zorlayan 6nemli eserlerdir. Bu heykeller, izleyiciyi alisilmis estetik yargilarini yeniden

gbzden gecirmeye ve sanati daha genis bir perspektiften degerlendirmeye davet eder.
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3.1.9. Mehmet Aksoy

Gorsel 3.15. Mehmet Aksoy, Yaradilis efsanesi I-11, 2010, Mermer Oniks, Yontu, 36x142 cm/31x55 cm,
Mehmet Aksoy atolyesi, Ankara/Tlirkiye

Ulusal sanat¢1 Mehmet Aksoy'un Anadolu kiiltiirlerine olan ilgisi, dogurganlik ve bereket
sembolii olan Ana Tanriga Kibele heykelleriyle kendini gostermistir. Yilanl Kibele, Gilgamis Genglik
Otu ve Yilan, Yaradilis Efsanesi, Attis gibi Hitit ve Anadolu mitolojisine ait kahramanlari, efsaneleri ve
Anadolu tarihinin kiiltiirel izlerini mermer yontularinda sembolize etmistir. Aksoy, giinlimiiz sanatinda
soyutlamalarin en ileri noktalarinda heykelleriyle anlagilmayi amaglamistir. Doganin sundugu
olanaklar1 kullanan Aksoy, Eskig¢ag kiiltiirlerinde oldugu gibi mermer heykellerini giines 11811
gegirebilecek kadar incelikle bigimlendirerek izleyiciye sunmustur. Mermerin 15181 gecirme 6zelligini
kullanan Aksoy, heykellerinde 151k oyunlar1 yapmustir. Ayrica, Hitit ve Anadolu efsanelerinin mitolojik
kahramanlarinin figiirleri ya da en azindan yiiz bigimleri heykellerinde doluluk-bosluk iliskisi i¢inde

gizlenmistir.
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3.1.10. Ayhan Yilmaz

Gorsel 3.16. Ayhan Yilmaz, Boga Basi, 1991, Andezit, Metal, Yontu, 200x117x55 cm, Kisisel atolyesi,
Ankara/Tirkiye

Ayhan Yilmaz da Ilk¢ag, Eskicag ve Anadolu kiiltiirlerinden etkilendigini heykellerindeki form
anlayisiyla ortaya koymustur. Heykellerinde kullandigi malzemeler genellikle andezit, metal veya bronz
dokiim ile altin rengi olmustur. Y1lmaz, boynuz formlariyla birgok kiiltiire gonderme yapmustir. Ilkgag
ve Eski ¢ag kiiltiirlerinde giicli ve kutsalligi sembolize eden boynuz kullanimi heykellerine mistik bir
goriiniim kazandirmistir. Yilmaz, yapmis oldugu heykellerin gorsel formuyla Eskicag kiiltiirleriyle
mistik bir ilinti kurarken malzeme ve renklerle de bir gonderme yapmustir. Boynuz, hemen hemen tiim
kiiltiirlerde sembolik bir nesne olarak yer alirken Ayhan Yilmaz'in heykellerinde her an yerinden
firlayacakmis gibi harekete yonelik bir gorsel ifade sunmusgtur. Farkli par¢alarin bir araya gelmesiyle bir
uyum i¢inde insandan daha biiyiik Olgiilerde ortaya koydugu gorsel biitiinliikk, hareket imgesiyle
sembolize ettigi canlinin giicii ile malzemenin agirligi 6zdeslestirilmistir. Gergeklikten yalinlastirilarak
koparilan sembolik form anlayist yine bir biitiinliikle ger¢cege dogru bir gonderme yapmistir. Boynuzun
kullanildig1r noktalar, heykel formunun geneline egemen olmustur. Ayhan Yilmaz'in heykel ve
enstalasyon uygulamalari yagsam ve 6liim gibi ince bir ¢izgide kavramlari sembolize etmistir. Kimilerine
yasam, kimilerine Oliim kavramini anmimsatmasi heykelin bi¢im igerik iliskisi iizerinden imgenin
gizeminde bulusmustur. Eskicag ve Anadolu kiiltiirlerinde tinsel bir ¢cagrisim yapmakta ve izleyiciyi

ritiiel bir armmaya dogru i¢ine cekmesi heykellerindeki estetik etkiyle olmustur.
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3.2. Uygulamalar

3.2.1. Uygulama: 1

Gorsel 3.17. Boga-At-Eller, 2024, 3 adet demir levha,100x15x0.5 cm

Ilk¢ag ve eskigag kiiltiirlerinde birgok anlatimin simgesi ve sembolii durumunda olan isaretler
ve cizimler kisisel heykel ¢aligsmalarimda kendini gostermistir. Magara duvarlarinda yer alan boga, at,
kegi, aslan, kaplan, ay1 resimlerinin yani sira, dogurganlik ve bereketi sembolize eden figiiratif heykeller,
ilkcag ve eskigag kiiltlirlerinin sihirsel diislincelerine, ritiiellerine ait kiiltiirel boga, at, boynuz ve el
izlerini burada kavramsal olarak ortaya koymaya g¢alisilmistir. Doganin sundugu olanaklar1 kullanan
ilkcag ve eskicag kiiltiirlerinde oldugu gibi metal heykellerini 0,5 cm plaka kadar incelikle
bigimlendirerek izleyiciye sunulmustur. Ayrica, ilk¢ag ve eskicag kiiltlirlerinde gizilen figiirler ya da en
azindan kontur ¢izgileri demir plaka yiizey iizerinde bakir iliskisi ile iki farkli metal i¢inde gizlenmistir.
Bu heykelde, magara duvarlarindaki resimlerin ve geometrik bigimlerin ¢esitli olasi anlamlarini

yansitmaktadir.
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3.2.2. Uygulama: 2

Gorsel 3.18. Boynuz, 2024, Bakir, Piring, Demir, Kil, 105x23x3,5 cm

flkgag ve eskicag kiiltiirlerinde birgok anlatimin simgesi ve sembolii durumunda olan
boynuzlardan esinlenilerek boynuzun bedenden disarida olmasi ve icerisinde bulunan kilcal damarlar
yoluyla kan dolagiminin da bu suretle bedenden digar1 ¢ikmast ve tekrar viicuda geri donmesindeki
biyolojik olay ile dogadaki dongiiselligi ve doniisiimil temsil etmektedir. Kanin boynuzlar boyunca
dolagimi, doganin siirekli bir akis ve doniisiim iginde oldugunu gostermekte. Bdylece, yasamin
devamliligi ve yenilenmesi birbiri ile iliskilendirilirken hayatin siirekli akisim1 ve beden ile doga
arasindaki derin baglantiy1 temsil etmektedir. Boynuz, hayvanin kendi i¢inde ve dogayla olan iliskisini
ve etkilesimini vurgulamaktadir. Boynuzlardaki bu biyolojik olay, simgesel ve metaforik anlamlar
tagidigr gibi giic, koruma ve dogurganlik gibi sembolik anlamlarla iligkilendirilmektedir. Boynuz,
hayvanin dogal islevi ve giiclinii vurgular. Boynuzlar, hayvanin avcilardan kendini korumasina ve
cevresindeki ortama uyum saglamasina yardimci olur. Kan dolasgiminin boynuzlar boyunca
gerceklesmesi, hayvanin i¢ giliciini ve dogal uyumunu temsil ettigi gibi kan dolasiminin boynuzlar
boyunca gerceklesmesi, hayvanin i¢sel ve digsal dengeyi de temsil etmektedir. Boylece, hayvanin

bedeninin ve ¢evresinin birbiriyle uyum i¢inde oldugunu, dengeyi bu suretle korudugunu gosterir.
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Bu nedenle heykel, boynuz, bakir boru ve toprak ile bi¢gimlendirilerek, kanin boynuzlar boyunca
dolasimi, bu sembolik anlamlarin daha derin ve doniistiiriicii dogasini yansitmaktadir. Insan, hayvan ve
doganm birbiri ile iliskilendirilmesinde felsefi olarak derin diisiincelere yonlendirebilmesi i¢in doga ve
yasamin dongiiselligi, doniisiimii ve uyumu gibi kavramlar {izerine diisiinmeye ve bu olaylar1 insanin
diinya ile olan iligkisine nasil uygulayabilecegimize dair diisiinceler yaratmasi hedeflenmistir.

Bu durumu felsefi bakis agisindan degerlendirmek, doganin karmasikligini ve cesitliligini
anlamamiza yardimci olacaktir. Sanat agisindan degerlendirmek i¢in bu heykel boynuzlarin ¢esitli olasi
anlamlarini da bu suretle ortaya koymaktadir. Dogadaki canlilarin ¢esitliligi ve adaptasyon yeteneklerini
gostermek, boynuzlu hayvanlardaki bu o6zellik ile evrimsel siiregte ortaya c¢ikmis ve hayvanlarin
cevrelerine nasil uyum sagladiklarimi anlamak, doganin gesitliligi ve degisimi hakkinda diisiinmek,
insanin doga igindeki yerini ve diger canlilarla olan iligkisini anlamak, insanin dogayla olan iligkisini ve
dogadaki diger canlilarla etkilesimini diisiinmek, doganin yaraticiligimi ve estetik degerlerini
vurgulamak istenmistir. Boynuzlarin bedenden disar1 dogru ¢ikmasi ile kan dolasiminin digar1 ¢ikmast,
dogadaki benzersiz ve sasirtici 6zelliklerden birisidir. Bu, doganin giizelligi ve karmagikligi hakkinda
diistinmemizi saglayacaktir.

Doganin hala kesfedilmemis ve anlasilmamis bircok sirr1 oldugunu vurgular. Boynuzlu
hayvanlardaki bu 6zellik, bilimin doganin tiim detaylarimi1 agiklamak igin yeterli olmayacagini ve
doganin derinliklerinde hala bilinmeyenlerin bulundugunu; boynuzlu hayvanlardaki bu 6zellik, ayni
zamanda hayvanlarin korunma mekanizmalarindan birisidir. Bu, dogadaki sistemlerin karmasiklig1 ve

uyumlu yapisin1 anlamamizi gostermek icin tasarlanmaistir.

3.2.3. Uygulama: 3

Gorsel 3.19. Tiimiiliis |, 2024, Metal Cember, Ahsap, Tas, Kil, 45x10x2 cm
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Gorsel 3.20. Tiimiiliis 11, 2024, Metal Cember, Ahsap, Granit, Piring, 55x25x3 cm

flkel ve antik dénemlerde ritiiel ve mimaride yer alan isaret taslarimin heykel sanatina
aktarilmasi, kavramsal agidan gesitli perspektiflerden degerlendirilmesi sonucunda “megalith” ve “tmls”
isimli heykellerde, toplumun dini inanglar1 sembolizm ve derin anlam tagima potansiyeline sahiptir,
kiiltiirel degerleri ve ritiiellerini temsil etmektedir. Bu aktarim, heykellerin sembolik anlami {izerine
diisiinmeye ve anlam derinligini arastirmaya olanak taniyacaktir. Isaret taslarindan esinlenilerek yapilan
bu heykeller ile sanat dili agisindan bir iletisim araci olarak iglev gorecektir. Toplumun degerlerini,
inanglarini ve tarihini ifade edebilir. bu heykeller, toplumun ve sanatin ortak bir dilini olusturmaktadir.
Bu nedenle, metal, piring, mermer ve ahsap malzemeden yapilan bu heykeller, kiiltiirleri derinden
etkileyen 6liim ve temsili gostergesi mezarlarm hem gorsel gergeklik agisindan geleneksel ifade giiciinii

hem de kavramin plastik obje tizerinden ifade edilmesi sergilenmektedir.
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3.2.4. Uygulama: 4

Gorsel 3.21. Giines Diski, 2024, Metal Plaka, Piring, Bakir Boru, Cam, 105x100x35x15x0,5 cm

Gorsel 3.22. Ekinoks, 2024, Metal Plaka, Piring, Bakir, Cam, 150x150x 35x15x0,5 cm

flkgag ve eskicag Kkiiltiirlerinde giinesle ilgili birgok sembol ve isaret bulunmustur. Bu
semboller, giinesin dnemini, gii¢ ve bereketin sembolii olarak kabul edilmesini, dogurganlik, yasam ve
yeniden dogus gibi kavramlar1 temsil etmesini yansitmistir. en aygin giines sembollerinin heykel
sanatina aktarilmasi sonucunda “giindiiz yay1” ve “ekinoks” isimli heykellerde, o dénem toplumlarinin
dini inanglarinda ¢ok dnemli bir yer tutan giinesin giin igerisinde hareketleri sembolik olarak temsil
edilmistir. Eskicag kiiltiirel degerlerini ve ritiiellerini yansitan bu aktarim, heykellerin sembolik anlami
izerinde yer bulmustur. Giinesin hareketlerinden esinlenilerek yapilan bu heykellerde demir sac, metal,
piring, cam ve bakir malzemeler kullanilmistir. Toplumun duygusal ve estetik ihtiyaglarimi karsilarken

ayn1 zamanda plastik sanatlarin ifade bi¢imini de ortaya koymaktadir
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3.2.5. Uygulama: 5

=y
Gorsel 3.23. P-Labirenti, 2024, Metal Plaka, Piring, 50x50x15x15x0,5 cm

Eski cag kiiltiirlerinde mezar yapilar ve piramit ile ilgili bir¢ok yap1 bulunmustur. Bu yapilar,
tanr1 krallarin 6nemini ve giiclin sembolii olarak kabul edilmesini, 6lim ve yeniden dogus gibi
kavramlar1 temsil etmesini yansitmistir. Bu suretle mezar yapilar1 ve piramit planlari, 6liim ve 6liim
sonrast yasamin sembolik bir ifade bi¢cimine doniismiistiir. Bu yapilar, ritiiellerin gerceklestirilmesi ve
Oliinlin ruhuna huzur saglanmasi igin kutsal alanlar olarak kullanilmistir. Ayn1 zamanda, mezar ve
piramitler, toplumun inanglarini, kiiltirel degerlerini ve 6limle ilgili anlayisin1 yansitan en 6nemli
semboller olmustur.

Bu heykelde en yaygin mezar yapisi olan piramitlerin sade yalin prizmatik dis goriimlerinden
ziyade birbirine benzeyen koridor ve mezar odalariyla adeta bir labirenti andiran i¢ mekan planinin
plastik sanat nesnesine aktarilmasi ile eskigag kiiltiirlerinin dini inanglarinda ¢ok 6nemli ritiiellerden
birisi olan arinma, tapinma ve oliim ritiieli sembolik olarak bu heykel formu ile temsil edilmistir. Bu

heykelde form tasariminda malzeme olarak demir, metal ve piring kullanilmistir.
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3.2.6. Uygulama: 6

Gorsel 3.24. Panteon, 2024, Metal Plaka, Lama ve yuvarlak demir, 30x50x15x15x0,5 cm

Tapmak planlari, genellikle kurban sunum alanlarimi ve sunaklar1 da igermektedir. Bu alanlar,
tanr1 ve tanrigalara kurbanlarin sunuldugu ve ibadetin gergeklestirildigi yerler olmustur. Tapinak ya da
mezar plani, bu alanlarin tapmagin genel diizeni i¢inde uygun bir konumda olmasim saglamis ve
ritiiellerin etkili bir sekilde gergeklestirilmesini desteklemistir. Bu planlar, genellikle i¢ ve dig alanlarin
belirlenmesinde énemli rol oynamustir. I¢ alanlar, tapinagin ana ibadet mekanlarmi ve tanrilara adanmis
odalari igerirken, dis alanlar genellikle agik hava ritiielleri i¢in kullanilmistir. Tapiak plani, i¢ ve dis
alanlarin uygun bir sekilde ayrilmasini ve ritiiellerin ihtiyaglarina gore diizenlenmesini de saglamistir.
Koridorlar ve galeriler gibi ek alanlari da belirleyen planlar. Bu koridorlar ve galeriler sayesinde
tapinagin ¢evresinde dolasimi saglamig ve ibadetin farkli boliimlerini birbirine baglamistir. ayrica, bu
alanlar ritiieller i¢in hazirlik yapilmasi veya ibadet sonrasi toplumsal etkinlikler i¢in kullanilabilmesini
de saglamistir.

Tapinak ve mezar planlari tanr1 ve tanrigalarin heykelleri veya sembolleri i¢in uygun alanlari da
icermistir. Bu heykeller ve semboller, tapinagin icinde veya disinda stratejik konumlara yerlestirilmis
ve ritiiellerin sembolik bir sekilde gerceklestirilmesine katkida bulunmustur. Tapinak ve mezar planlari,
insanlar ile ritlieller arasinda bir kdprii gorevi goriir. Tapiak ve mezar planlar, ritiiellerin diizenli bir
sekilde gerceklestirilmesini saglamis ve toplumun dini pratiklerini desteklemistir. Ayn1 zamanda, bu

planlar, toplumun inanglarini ve kiiltiirel degerlerini yansitan sembolik bir yap1 olusturmustur.
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SONUC

Ilkcag ve eskicag Kkiiltiirleri, baslangictan itibaren birbirleriyle iletisim saglamak amaciyla
imgelemlerinde algiya dayali gorsel araglar yaratma ¢abasinda olmus ve birgok isaret, simge ve sembol
kullanmistir. Iletisim kurmanin 6nemi kiiltiire gore degismis ve kullanildig1 yere gore farkli gelismistir.
Heykeller araciligiyla simge ve semboller her kiiltiirde anlagilan bir sanat dili olugturmustur. Béylece
heykel nesnesi bir iletisim aracina doniismiistiir. Ilkcagdan giiniimiize ulasan ve iletisimi saglayan
sanatsal iiretimler gereksinimlerden ortaya ¢ikmig ve kalicilik 6zelligiyle giiniimiize kadar ulagsmustir.
Heykelin kalicilig1 sayesinde giinlimiizde de evrensel dilde etkili iletisim saglamak amaciyla isaret,
simge ve sembollerin heykelde kullanilmasiyla ¢6zliim getiren imgenin tasarlanmasi ve uygulamalarin
yapilmasina ¢aligtlmistir.

Gilinlimiiz plastik sanat anlayisinda simge ve sembollerin heykele tasinmasiyla etkili bir iletisim
aracina doniistiigii ve evrensel bir dil olusturdugu anlasilmustir. isaret, simge ve semboller, yiiklenmis
olduklar1 anlamlar agisindan, imgenin yaratilma siirecinde sanat nesnesine doniismesiyle izleyiciyi
etkileyecegi bulgusuna ulasiimstir. Ilk¢ag ve eskicag kiiltiirlerinin doga ve gercegi algilayis bigimleri,
doga giiclerine kars1 gelistirdikleri inanglarin etkiledigi heykel sanatinin arastirilmasinin yani sira,
giliniimiiz heykel ¢6zimlenmesine yonelik yeni arayislar gergeklestirmek i¢in uygulamalar yapilmistir.
flkcag ve eskicag kiiltiirlerinin heykel sanatma etkileri arastirilmis: isaret, simge ve sembollerin
heykelde kullanilmasinda imgenin yeniden kurgulanmastyla ilintili oldugu goriilmiistir.

Bu arastirma, gerceklik ile temsil arasindaki iligkiyi ortaya koymustur. Ritiiellestirilmis olaylar,

somut bir bigimde var olmayan ancak toplumun inanglarinda ve ritiiellerinde 6nemli bir rol oynayan
soyut kavramlardir. Bu olaylarin heykel nesnesine doniistiiriilmesi, soyut kavramlarin somut bir bigimde
temsil edilmesini saglamistir. Ritiiellestirilmis olaylarin heykel nesnesine doniistiiriilmesi, sembolik
anlamin ve derinligin ifadesini saglamistir. Bu heykeller, sadece fiziksel varliklar olarak degil, aym
zamanda sembolik ve metaforik anlamlar tasimaktadir. Bu nedenle, ritiiellerin ve inanglarin karmasikligi
ve zenginligini yansitmaktadir.
Kiltiirel hafiza ve kimligin korunmasi, giiniimiiz sanati araciligiyla insanlara aktarilmasi iglevini
iistlenmistir. ritiieller, bir toplumun tarihini, degerlerini ve inanglarini temsil eder. Bu ritiiellerin heykel
nesnesine donistiiriilmesi ile insanlarin ge¢misiyle olan bagini giiclendirmis ve kiiltiirel mirasin
korunmasina katki saglamistir.

Bu arastirma ile ritiiellestirilmis olaylarin, térenlerin, isaretlerin, simge ve sembollerin heykel
nesnesine doniistliriilmesi, toplumsal iletisim ve baglarin kurulmasimm saglamistir. Heykeller, bir
toplumun ortak bir dilini olusturur ve iletisim araci olarak iglev goriir. Bu nedenle, arastirmada
bicimlenen heykeller, kiiltiirler arasinda ortak bir paylasim ve anlayisin olusturulmasini da katkida

bulunmustur.
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Bu acgidan ele alindiginda arastirma sosyo-kiiltiirel anlamlar tasimaktadir. Bu heykeller,
toplumun sosyal yapisini, gii¢ iliskilerini ve kiiltiirel ideallerini yansitmaktadir. ilkcag ve eskicag
kiiltiirlerinin sosyo-kiiltiirel dinamiklerini anlamak i¢in 6nemli bir kaynak olusturmustur. Zamanin
izlerini ve bellegi yansitmakta, ge¢misin izlerini tagimakta ve tarihsel olaylari, figiirleri ve anlamlar
hatirlatmaktadir. Gilinlimiiz sanat olgusu ac¢isindan insanlarin ilk¢ag ve eskicag kiiltiirleri yani gecmis
ile olan bagini giiclendirmis ve bellegi canli tutmustur. Arastirmada, ritiiel olaylarin heykel nesnesine
donistiiriilmesi ile sanat agisindan cesitli boyutlar da ele alinmistir. Bu siireg, gergeklik ile temsil
arasindaki iligkiyi, sembolik anlamin derinligini, kiiltiirel mirasin korunmasini, toplumsal iletigimi ve
estetik deneyimi uygulamalarda vurgulamstir.

Arastirmada yer alan plastik sanat nesneleri ile yapilan sanatsal aktarim sayesinde, sanatin
giiclinii, toplumun kiiltiirel ve dini mirasini, estetik deneyimi ve insanin dogayla olan iligkisini gorsel ve
plastik agidan anlamamiza yardimci olmustur. Sanatin izleyici {izerindeki etkisini, sanatsal ve estetik
deneyimlerini, insan duygu ve diislincelerinin bi¢imlenmesini saglamistir. Hatta, eski medeniyetlerin

kiiltiirel kimligin bir ifadesi olarak da kabul edilebilir.
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