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Sevgili hocam Oguzhan TERCAN anisina...



ONSOZ

Dogdugum sehir Sanliurfa’da bir radyo kanalinda ¢alisirken, komsu sehir olan
Gaziantep’e film evi projesinin gelmesi ile benim {iniversite ve sinema yolculugum
baslamis oldu. Istanbul Kiiltiir Universitesi’nin hocalar1 ve dgrencileri ile diizenledigi
film evine katilmam ve ardindan burslu olarak Istanbul’a davet edilmemde ¢ok biiyiik
emegi olan basta rahmetli hocam Oguzhan Tercan’a, Remziye Kose Ozelgi’ye ¢ok
tesekkiir dererim. Tez siiresi boyunca tiim sorularimi nezaketle yanitlayan danigmanim
Orhan Goztepe’ye sonsuz tesekkiir ederim. Bu siirecte yardimlarini esirgemeyen

sevgili Zeynep Koger Goztepe ve Duygu Nazli Akova’ya ayrica tesekkiir ederim.

Sevgili esim Bilgi Giines Hizar’a tez siirecim boyunca gosterdigi sabir ve
destekleri i¢in tesekkiir eder, sevgiyle kucaklarim. Cocukluk ve genclik yillarimda
hi¢ligin ortasinda bana bir rehber gibi yol gosteren, sinema ve de hayat ile olan
bagimin saglamlagsmasini saglayan can dostlarim Ismail Dag, Suat Cankaya, Hakan
Dogancioglu, Yal¢in Giiciiyener ve abim Ertugrul Goncii’ye tesekkiirii bir borg
bilirim. Istanbul’da benden kardesligini ve dostlugunu esirgemeyen Bogag Soydemir’e
biitiin destekleri icin tesekkiir ederim. Benim i¢in sinemanin telaffuz edildigi her
platform ¢ok kiymetli ve heyecan verici bu sebeple benim Takva’m da bana 151k olan

herkese goniilden tesekkiirlerimi sunarim. Agkla.

Ekim 2024 VEYSEL CIHAN HIZAR



OZET

“Cagdas Tiirk Sinemasinda Deli/Muczup Temsili A¢isindan 7Takva Sinema
Filmi” baglikli calisma, delilik kavramini, bilimsel ve dinsel baglamda, tip alaninda,
Islam felsefesinde ve sosyal temsil anlaminda derinlemesine incelemektedir. Diinya
sinemasinda delilik ve deli kahramanlar1 ele alarak sinemaya bir bakis sunmay1
amaclamaktadir. Tiirkiye sinemasinda deli karakterler ¢oziimlenirken Tabutta
Révesata, Ogretmen, Ciplak Vatandas, Vizontele ve Kosmos sinema filmlerinin ana
karakterlerine odaklanarak bu filmlerde konu edilen delilik kavrami {izerine yapilmis
bir arastirmay1 igermektedir. Tez ¢calismasinin ana konusu olan Takva sinema filmi ile
ilgili olan béliime gecmeden once, Islam’da Takva kavrammin kokeni ve anlami
iizerine detayli bir tamimlama yapilmustir. Tez, Takva sinema filminin yonetmeni Ozer
Kiziltan ile ilgili genel bir bakisin ardindan filmin ana karakteri Muharrem ve diger
karakterlerine iliskin ayrintili bir analiz igermektedir. Muharrem karakterini islami bir
kisilik olarak inceledikten sonra, sonu¢ boliimiinde yer alan tahliller ve ¢ikarimlar,
filmin genel akis1 ve planlan ile ilgili detaylar1 iceren bolimiin ardindan ortaya

konmustur.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Delilik, Meczupluk, Takva, Muharrem, Ozer Kiziltan.



ABSTRACT

The thesis titled "The Representation of Mad/Defeated in Contemporary
Turkish Cinema: The Case of the Film “Takva" examines the concept of insanity in
depth in the scientific and religious context, in the fields of medicine, Islam, and social
representation. It aims to offer a perspective at cinema by dealing with madness and
mad heroes in world cinema. While analyzing crazy characters in Turkish cinema, it
includes a research on the consept of madness, which is the subject of the films Tabutta
Révasata, Ogretmen, Ciplak Vatandasg, Vizontele and Kosmos by focusing on the main
character of these films. Before moving on the section about the Takva movie, which
is the main subject of the thesis,a detailed definition was made on the origin and
meaning of the concept of piety in islam. Following an overview of Ozer Kiziltan, the
director of the movie Takva, the thesis includes a detailed analysis of the main
character of the movie, Muharrem, and the other characters. After examining the
character of Muharrem as an Islamic personality, the analyzes and inferences in the
conclusion section are presented after the section containing details about the general

plans of the film.

Keywords: Cinema, Madness, Unhinged, Takva, Muharrem, Ozer Kiziltan.
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GIRIS

“Cagdas Tirk Sinemasinda Deli/Meczup Temsili Agisindan Takva Filmi”
baslikli tez ii¢ boliimden olusmaktadr. Ik béliimde, tarihsel olarak delilik kavramiin
kokenlerine iligkin arastirmanin ardindan, ilkel medeniyetlerdeki tarihsel siirecine
deginilmektedir. Tip tarihinde deliligin ilk tanimlamalar1 ve sonrasinda delilik
durumunun devletler ve medeniyetler tarafindan nasil karsilandigi incelenecektir.
Tezin ilerleyen boliimlerde Takva filmi lizerinde yapilacak incelemenin konusuna
odaklanmak amaciyla delilik konusunun modern psikolojinin 6nciileri tarafindan nasil
temellendirildigi ve delilik tiirlerini nasil kategorize edildigine deginilecektir. Takva
filmindeki Muharrem karakterini delilik hali ve diger dérnek sinema filmlerindeki deli
ya da hikaye i¢inde deliren karakterleri kategorize etmede ve anlamada Amerikan
Psikiyatri Birligi tarafindan yayinlanan ve diinyaca kabul goren bu siniflandirmalar
olduk¢a 6nemlidir. Tezde yontem olarak, metin analizi ve igerik analizi yapilacaktir.

Tezin teorik altyapisii tipta ve Islam felsefesinde delilik kavrami olusturmaktadir.

“Islam Felsefesinde Delilik” baghkli boliimde, meczupluk ve delilik
olgularinin tarihsel ¢ikis noktalarini ve gelisimleri incelenecek, delilik ve meczupluk
hem diinyevi hem de Islam felsefesindeki 'agkinlik’ anlaminda ele almacaktir. Bu
boliim, Takva sinema filminde, diinyanin ¢eliskili gercekleri karsisinda delirme
stirecine sahitlik edilen ana karakter Muharrem’in hikayesine perspektif sunmasi

acisindan 6nemlidir.

Deliligin islam felsefesinde ele alims bigimlerine dair béliimiin ardindan
Erasmus’un delilige bakis agisi ve tanimlarina iligkin literatliir taramasina yer
verilecektir. Delilik olgusunun tarihte nasil tanimlandigina, tipta, psikoloji ve
psikiyatri alanlarinda nasil ele alindigina dair yapilan arastirmalardan sonra bu
boliimde de sosyoloji ve sosyal psikoloji alanlarinda nasil ele alindig1 agiklanacaktir.
Muharrem karakteri Takva filminde bir cemaatin iiyesidir ve sosyal bir temsil durumu
icindedir. Muharrem’in delirme siireci, cemaat ile etkilesimlerinden dogar. Sosyal

Temsiller teorisi gergcevesinde bireyin i¢inde bulundugu topluluk tarafindan etkilenme



durumu, toplumsal ananeler, din, mitoloji, giincel sosyal etkilesimler ile dogrudan
bireyin psikolojisine, eylemlerine yansimasi agisindan olduk¢a énemlidir. Muharrem
inanmig oldugu kutsallar ve bu kutsallar dogrusunda kendisine erbap edindigi
cemaatinin ¢elisen aksiyonlar1 karsisinda bir dilemma yasayacak ve kendini biiyiik bir
boslugun, biiyilik bir karanligin i¢inde bulacaktir. Bu baglamda birinci boliim, sosyal
bir temsil olarak deliligin incelenmesi hakkinda goriisler ve sinemada delilik

kavraminin islenis bigimlerinin ele alinmasiyla sonlanacaktir.

Delilik kavramina sinema filmlerinde yansitilirken siklikla, topluma alistig
deger yargilar1 olarak dayatilan kaliplar1 kirmak i¢in sesini ¢ikartan deli/meczup
karakterler araciligiyla yer verildigi goriilmektedir. ikinci béliimde, Tiirk ve diinya
sinemasinda delilik konulu yapimlara o6rnekler verilecek ve delilik temasinin hangi
bicimlerde islendigine dair aciklamalarda bulunulacaktir. Tiirkiye sinemasinda
deli/meczup karakterler iceren filmler olarak Ciplak Vatandas (1985), Ogretmen
(1988), Tabutta Rovesata (1996), Vizontele (2001) ve Kosmos (2010) sinema
filmlerinin ana karakterleri incelenecek, delilik ve meczupluklart {izerine

coziimlemeler yapilacaktir.

Uciincii béliimde tezin konusu olan Takva (2006) sinema filmi incelenecektir.
Oncelikle Takva kavrammin Islam’daki anlamina iliskin arastirmalar ve sonrasinda
Takva filminin yénetmeni Ozer Kiziltan’m filmografisi deginilecektir. Daha sonra
Takva filminin ana ve yan karakterlerinin ¢oziimlenmesi ile sonlandirilacak ¢alisma,

sonug bolimiinde irdelenecektir.



BIiRINCi BOLUM:

1.1. Delilik ve Meczupluk

Delilik 6ncelikle psikoloji biliminin konusudur. Psikolojinin bir bilim dali
olarak dogmasina, 1876 yilinda Almanya Leipzig’de Wilhelm Wundt tarafindan
kurulan tarihin ilk psikoloji laboratuvari 6n ayak olmustur ve kendisi tarihte ilk
psikolog olarak kabul edilmektedir. (Kirklaroglu.2018:202) Psikoloji bilimi ilk
baglarda felsefe biliminin bir dali olarak goriiliir. Zamanla yapilan deneyler,
arastirmalar ve bulgular neticesiyle baslarda siddetle reddedilse de nihayetinde bir
bilim olarak akademilerde yerini almistir. Bu konu, tipta delilik olgusunun
incelenecegi bir sonraki boliimde psikoloji biliminin Onciilerinin gectigi zorlayici
onyargilari nasil astigini ve bu bilim dalinin sonraki yiizyilda nasil 6nemli bir noktaya
geldigini anlamak agisindan olduk¢a dnemlidir. Bu baglamda delilik ilk kez olarak
bilimsel anlamda 19.yy’in son ¢eyreginde bilimsel olarak ortaya atilsa da tarih
boyunca pek ¢ok medeniyetin ve uygarligin konusu oldugunu belirtmek gerekir. Bu
bakimdan oOncelikle delilik kelimesinin Tirk¢e dili ve diger dillerinde anlamina

deginmek yerinde olacaktir.

1. sifat Aklim1 yitirmis olan, akli dengesi bozulmus olan:
2. sifat Coskun, azgin (hayvan, duygu vb.):

3. sifat, mecaz Davranislar1 agir1 ve tagkin olan (kimse); ¢atlak: (TDK)

Deli kelimesi Tiirkge‘ye telii kelimesinden evirilmis, daha Onceleri halk
arasinda konusulan bir kelime olabilecegi diisiiniilmekle beraber yazili olarak Tiirkce
dil kokeninde gosterildigi ilk yazili kaynaklar su sekilde belirtilmistir;
telve/tilve "ayn1 anlamda" [ Uygurca Maniheist metinler (900 yilindan 6nce) ]

telii [ Divan-i Lugat-it Tiirk (1070) ]

delii [ Ebu Hayyan, Kitabii-1 idrak (1312) ] (etimoloji Tiirkge)



Delilik kavram kiiltiiriimiizde velilik ile birlikte anilmaktadir ve delilik istem
dis1 bir delilik hali olarak goriliirken velilik bilingli bir delilik hali olarak
goriilmektedir. Delilik bazen savaglarda ve farkli alanlarda iistiin basarili goriilen

kahramanlar ile de kiiltiirimiizde anilmigtir.

Bu baglamda Anadolu ve Islam kiiltiirii icinde bu isimlendirmelerin nasil
anlamlara tekabiil ettigi de ilgili boliimlerde incelenecektir. Deli ve delilik kelimesinin
kokensel olarak diger kiiltiirlerde ve dillerde ne anlama geldigi incelendiginde, delilik
Almanca wahnsinn, Ingilizce madness, Fransizca folie, italyanca: follia, ispanyolca

locura kelimeleri ile tanimlanmustir.

- Wabhnsinn: Sanrilarin ve haliisinasyonlarin eslik ettigi zihinsel bozukluk.
“Biiyiik sagmalik, ¢ok mantiksiz, sagma diisiince, davranis, eylemler; sinirsiz

mantiksizlik” (duden.de).

- Madness: 14. ylizyilin sonlari, "delilik, ¢ilginlik, demans; aceleci veya mantiksiz
davrans, inatg1 tutku, asiri ¢ilginlik" Mad: 13. yiizyilin sonlar1, Eski Ingilizceden

"zekas1 bozuk, kagik, deli, ¢ilgin "gemadde" aklini kagirmis" (etmonline.com).

- Follie: Akil hastaligi, demans: Delilige kapilma. Muhakeme eksikligi. Mantiksiz,

anlamsiz fikir, s6z, eylem. Bir seye karsi tutku, tutku, giiclii egilim” (larousse.fr).

- Follia: (¢1lgin kelimesinden mecazi olarak Latince follis "deri, havayla dolu balon"
kelimesinden tiiretilmistir) Demans1 belirtmek i¢in yaygin olarak kullanilan
terimdir. Kendini ¢esitli bicimlerde gosterir: “haliisinasyonlar, paranoid sanrilar,
sosyal veya dini fanatizm, ele gecirilme sanrilari, biiyiiciiliik, kasilmalar, koreik

hareketler, kendine zarar verme, intihar, cinayet” (Trecanni.it).

- Lacura: “Yargilamadan veya aklin kullanilmasindan yoksun kalma. Sagma ya da
biiyiik bir hata. Anormal dogas1 geregi siirpriz yaratan eylem. Bir tiir sevgi veya
baska bir tesvikle ortaya ¢ikan ruhun veya ruhlarin yiiceltilmesi” (La Real

Academia Espafola).

Esasen 19.yy sonunda bilimsel olarak incelenmeye baslasa da delilik tarihi ¢ok
daha eskilere dayanmaktadir. Delilik kavraminin gegtigi tarihsel siire¢ incelendiginde,

bu anlamda ilk olarak kafatasini cerrahi olarak delme islemlerinin tarihini ve



sebeplerine deginmek gerekmektedir. Giiniimiiz Fransa topraklarinda Ensisheim
neolitik kazi alaninda m.6. 5000 bin yil olarak tarihlenen delinmis kafataslar
bulunmaktadir. Antik Misir’da, Antik Uzakdogu uygarliklarinda, Hint Yarimadasi
erken uygarliklarinda, Antik Yunan, Arap Uygarliklarinda, Orta Amerika ve Pasifik
Adalar gurubunda yani hemen hemen insanligin medeniyet kurdugu her cografyada

karsimiza ¢ikmaktadir.

Giliniimiiz Rusya’smin giiney bolgelerinde yapilan arkeolojik kazilarda ele
gecen antropolojik bulgularda M.0O. 4000 yillarina tarihlenen giiniimiizden alt1 bin y1l
Once trepanasyon yani cerrahi kafatasi delgi islemi yapildigi anlasilmaktadir.
Rusya’daki bulgular sonucunda bu islemin bir ritiiel mi yoksa bir tedavi yontemi mi
oldugu bir kesinlige dayanmamakla birlikte bu islemin yapildigi bazi kisilerin hemen
islem sonrasinda 61diigil, bazilarinin birkag¢ hafta yasadigi, bazilarininsa uzun yillar
yasadig1 bilgisine ulasilmigtir. Benzeri bir uygulamaya M.O. 9500 -M.O. 9600
yillarina tarihlenen Gobeklitepe kazi alaninda da benzeri trepanasyon iglemlerine
rastlanmaktadir. (Gresky.2017: 3). Bu trepanasyon iglemin bir dini ritiiel mi yoksa bir
tedavi yontemi mi oldugu konusunda kesin bir ortak kani bulunmamaktadir. Bu
uygulamalarin kétii ruhlart kovmak ya da delilik tedavisi ile ilgili olabilecegine dair
baz1 teoriler vardir. Trepanasyon iglemi kafa yaralanmalar1 sonrasi tedavi amaciyla
uygulandigi gibi bu iglem Oncesinde herhangi bir yaralanma séz konusu olmayan
durumlarda da uygulandigina dair arastirmalar sonrasinda, bu uygulamanin bir tedavi

yontemi mi yoksa bir ritiiel mi oldugu konusu belirsizligini korumaktadir.

Delilik ile ilgili tarihte bulunan ilk yazili belgelerden biri Antik Misir
Papiriisleridir. Antik Misir’da ise delilik tanrilarin  verdigi bir ceza olarak
goriilmektedir. Bu nedenle tip alaninda bir¢ok tedavi yontemi gelistirmelerine ragmen
delilik tanrilarin bir cezasi olarak goriildiigli ve tedavi olarak ¢esitli bitkisel tedavi ve
biiytilerin yapildig1 bilinmektedir. Antik Misir’da her konuda farkli tanr1 ve tanrigalar
oldugu gibi delilik konusunda da Tanr1 Thoth ve Tanriga Sekhmet’in iyilestirici
giiciine inandiklari, onlara dualar ettikleri goriilmektedir. Bugiin Antik Misir’da delilik
tedavisine dair kisitli bilgiler da olsa deliligin tarifi papiriislere ve mezar ¢evrelerindeki
duvar hiyerogliflerine dayandigi bilinmektedir. Antik Misir tibbinda bitkilerden ve pek

cok hayvansal icerikten ilaglar ve merhemler yaptiklar1 bilinmektedir.



Farmakolojinin ve biiyiiniin i¢ i¢e gegtigi tedavi yontemlerinde delilik tedavisinin daha

cok dualar ve biiyiiler ile yapildig1 goriilmektedir (Hayirlidag.2021).

Delilik ve delilige bakis agisiyla ilgili Antik Misir medeniyetinden sonra Antik
Yunan donemindeki bulgulara deginilmeden Once arastirma boyunca 19. ylizyil
sonuna kadar deliligin toplumdan diglanma ve toplumdan izole edilerek gérmezden
gelinme durumunu Andrew Scull’un Uygarlik ve Delilik kitabindaki su climlelerle ele

almak yerinde olacaktir:

“Uygarlik i¢inde delilik olur mu? Deliligin bizzat uygarligin yadsimasi oldugu apagik
degil mi? Ne de olsa, Aydinlanma diisiliniirleri aklin insanlar1 hayvanlardan ayirt eden
yeti oldugunu ileri siirmiislerdi. Eger bu dogruysa, akilsizlik elbette sinirin 6tesinde
yer alir; bir bakima uygar kiginin vahgiye doniistiigii noktaya denk diiser. O zaman
delilik uygarligin i¢inde degil, tamamen disinda ve ona yabanci bir sey olur. Bunlar
ylizyillar boyunca siirmiis ve her kiiltiirde var olmus ortak insan tecriibbemizin bir
parcasidir. Akil hastaligi insanin hayal giiclinden hi¢ ¢ikmaz. Hepimizi lrkiittigii
kadar biiytiler de. Cok az kisi onun dehsetinden bagisiktir. Gergeklige tutunusumuzun
bazen ne kadar pamuk ipligine bagli olabilecegini israrla hatirlatir. Bizzat insan
olmanin anlamindaki sinirlara iligkin anlayisimiz1 sorgular” (Andrew Scull, Uygarlik

ve Delilik, Cev.: Nurettin Elhiiseyni istanbul, YKY Yaynlar1 2016:13).

Delilik konusunda Antik Yunan donemi incelendiginde, tragedyalarda
Homeros’un destanlarindan pek ¢ok unsurun oldugu goriilmektedir. Fakat bu destan
ve tragedyalara deginilmeden Once, Takva filmi iizerinde yapilacak teoloji, esrime,
delirme ve ibadet ile kendinden ge¢me konularinda baglantili, delilik konusuyla
dogrudan ilgili olan erken donemlerde Dionysos kiiltlindeki Maenadlar iizerinde
durulacaktir. Antik Yunan doneminde Euripides’in Bakkhalar tragedsyasinda da
hikayeleri gegen Maneadlar, Dioynsos kiiltinde diizenlenen senliklerde dogaya,
daglara gitmekte ve igtikleri sarabin ve miizigin etkisiyle giinlerce kendilerinden gegip
bu esrime halinde hayvanlar1 hatta insanlar1 dahi pargalayabilmektedirler. Manead,
sarap tanris1 Bakus’un buyrugundaki bir peri ve iist siniftan kadinlarin olusturdugu bu
torenlere katilan kendinden ge¢mis c¢ilginca bir halde bu ritiiele katilan kadinlara
denilmektedir. Cilginlik, esrime ve delilikle 6zdeslestirilen maneadlar delilik ilgili
Antik Yunan doneminde mutlaka deginilmesi gereken konulardandir. Tragedyanin da

komedyanin da bu eski donem Dionysos senlikleri sirasinda sdylenen dtryambos



sarkilart ve korolardan dogdugu bilinmektedir. Dionysos’a dair bir¢ok Oykiide ve
tragedyada insanlar1 delirterek onlara cinayet islettirdigine dair anlatilar da
bulunmaktadir. Yani Dionysos kiiltii bir anlamda delirmek ve delilik kavramlar ile
dogrudan ilgili bir konudur. Mitoloji Sozliigii’nde Azra Erhat, Bakkhalar’dan su
sekilde bahsetmektedir:

“Bakkha'lar. Tanr1 Dionysos-Bakkhos'un dinsel torenlerini kutlayan kadinlar alayi.
Tipki tanrinin kendisi gibi ¢iplak bedenlerini nebris denilen benekli ceylan postlariyla
orter, baglarina sarmasik ¢elenkleri sarar ve ellerinde thyrsos, ucunda bir cam kozalag:
bulunan sarmasik ve asma yapraklar sarili uzun degnekleri ve Prometheus'un
insanlara atesi tasidigi nartheks kamisiyla tanrinin pesinden kosarlar, geceleri dagda,
bayirda, ormanlarda kendilerinden gegerek tanriya karisirlar. O sirada doga ile birlik
olan Bakkha'lar {istiin bir gilicle 6nlerine gelen vahsi hayvanlari pargalarlar. Dionysos
dinini benimsemis bu kadinlara olgun ermislik anlarinda 7hyas (thyo, vecit halinde
olmak), cilginca kendilerinden gectikleri zaman da Mainas denir” (Erhat, Azra.

1996.217).

Euripides’in The Bacchae eserinde bahsettigi bu kadinlara yani maenadlara
caligmanin bu kisminda deginilmesinin sebebi, hem Takva filmi {izerinden delirme ve
meczupluk kavramlar1 baglaminda birgok inang kiiltii ve inanista kendinden gegme,
esrime, bir konsantrasyon halinde gerceklesen ritiiellere ve inanislara dair bir baglanti
kurmak hem de delilik kdkenlerine dair tarihsel bir arastirma yaparken bugitinkii delilik
kavraminin Erken Antik Yunan doneminde Maenad kelimesinin tarihte bugiin
bildigimiz anlamda delilige en yakin kelime olmasindandur. Islam kiiltiiriindeki Vecd

olma hali ve Maenad kavramlar1 arasinda bazi benzerlikler bulunmaktadir.

“Sozlikkte “yitigini bulmak, istedigine kavusmak, giic yetirmek; ask ve istiyak
sarhoslugu  icinde  kendinden  ge¢mek,  yiiksek  heyecan  duymak”
anlamlarindaki vecd kelimesi tasavvuf terimi olarak “kasit ve zorlama olmadan
Allah’n bir ihsan1 seklinde salike gelen ve onu kendinden gegiren ménevi carpinti”
(miisddefe) demektir”. (Semih Ceylan, TDV Islam Ansiklopedisi. TDV islam
Aragtirmalart Merkezi 2012, Erisim Tarihi 15.09.2024
https://islamansiklopedisi.org.tr/vecd).



Antik Yunan tragedyalarinda da yasadigi olaylar karsisinda deliren birgok
kahraman goriilmektedir. Delilige hem tarihsel olarak bir bakis hem de Takva filmi
baglaminda hikdye kahramaninin yasadig1 yikim sonrasi delirmesi ile ilgili dogrudan
baglantili bir konudur. Antik Yunan tragedyalarinda kahramanlarinin yasadiklar
trajedi sonunda delirdikleri ve hatta kendi canlarina kiyarak bir yikim yasadiklar1 da

goriilmektedir.

“Yunan tragedyalarinda trajiklik; siddet, felaket ve merhametsizlige itibar ve deger
katmak icin kullanilmaktadir. Trajedi, kutsal varligin bakiglarn altindaki insanin
gosterisidir. Tragedya, insanlik acisinin bilincine varmaktir ve bu bilince ulagma
insana haz ve mutluluk verir. Diinyanin gidisatina egemen olan aciy1 insanlarin
bilincine yerlestirir.” (Akyliz, Yakup. (2022). Yunan Trajedilerinde Cilgmlhik ve
Delirme Olgusuna Bakis. Tabula Rasa: Felsefe Ve Teoloji(38), 16-36).

Daha onceki donemlerde delilige dair yazili kaynaklar goriilse de deliligin
psikolojik anlamdaki perspektifine ilk kez bu tragedyalarda rastlanmaktadir. Her ne
kadar Antik Yunanda bu deliris halleri tanrilarin bir gazabi olarak goriilse de
kahramanlarin i¢inden gegtikleri duygu durumlarini gérmek, delilik ve delirme
hakkinda ilk psikolojik derinligi olan niiveler olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Tragedyalarda oyun sonunda bu kahramanlarin bir trajik hata ve bazen
vazgecemedikleri bir tutkulari bazen kibre kapilarak bir yikim yasamalar1 ve
delirmeleridir. Aias (Ajax) Zeus’un hismina ugrar ve Athena’nin aldatmacasi sonucu
Akha ordusu olarak gordiigli koyun siirlistine saldirir. Sorasinda Akhilius’un(Asil)
kiliciyla kendini 6ldiiriir. Kral Oedipus bilmeden babasi Laios’u 6ldiirmiis ve annesi
oldugunu bilmeden Kralige Iokaste ile evlenmistir. Annesi ve ayn1 zamanda karisi
fokaste bu gercegi dgrenince kendini 6ldiiriir, Oidipus ise kendi gdzlerini oyar ve
Thebai’den Kolonos’a siiriiliir. Herakles Hera’nin tuzagina diiser ve aklini yitirerek
kendi karisin1 ve ¢ocuklarini ¢ilginca katleder. Sophokles’in Kral Oidipus ve Aias,
Euripides’in Herakles Tragedyasinda goriildiigii gibi deliren, aklin1 kagiran, ¢ildiran
kahramanlara rastlamak miimkiindiir. Antik Yunan tragedyalarinda kendi kisisel hirs
ve tutkularinin sonucu ya da tanrilarin gazabina ugramalar1 sonucu yikim ve delirme
stireclerinden gectigini de sdylemek mimkiindiir. (Sevindik, A. (2023). “Kral
Oidipus™: Mit ve Tragedya Iliskisi Diizleminde Bir inceleme. Avrasya Uluslararasi

Arastirmalar Dergisi, 11(35), 608-636. https://doi.org/10.33692/avrasyad.1247192).



Michel Foucault, deliligi, her toplumun kendisinden farkli olani belirlemesi

olarak tanimlamakta ve bunu Yunan gelenegi icinde drnekleyerek aciklamaktadir.

“Yunan-Latin gelenegi i¢indeki ahlakgilar deliligin tutkunun cezasi olmasimi dogru
buluyorlardi ve bu konuda emin olabilmek igin, tutkuyu gecici ve hafif bir delilik
saymaktan tat aliyorlardi. Delilik, tutkunun arkasindan ortaya ¢ikan seylerden birinden
ibaret degildir. Beden ile ruh birliginin iizerinde temellenmekte, ama bu birlige karsi
cikarak, onu sorguya ¢ekmektedir. Tutku tarafindan miimkiin kilinan delilik, kendine
0zgl bir hareketle, bizzat tutkuyu miimkiin kilmis olan seyi tehdit etmektedir. Delilik,
yasalarin i¢inde tehlikeye diistiikleri, yozlastiklari, saptiklar1 birlik bigimlerinden
biridir -boylece yasalar bu birligi asikar ve dnceden verili olarak oldugu kadar, narin

ve ¢oktan yok olmaya yiiz tutmus olarak disa vurmaktadir” (Foucault.2017:340).

Antik Yunan tragedyalarinda delilik, kahramanlarin veya tanrilarin gazabi ya
da kendi insani hatalar1 ve tutkular1 sonucu ugradiklar: bir gazap olarak karsimiza
cikmaktadir. Roma déneminde Antik Yunan tragedya kahramanlarinin, mitolojinin ve
cok tanrili inaniglarinin isimler degistirerek Roma kiiltiiriine uygun hale getirildigi
goriilmektedir. Roma donemi yazar1 Seneca’nin Herakles tragedyasindan yola ¢ikarak

yazdig1 Cildirmis Herkiil tragedyasi da bunun bir 6rnegidir.

“Edebi kaynaklardaki bolca deginiye bakilirsa, insanin ruhsal acilariin ilahi kdkene
dayandigi anlayis1 antik Yunanlar arasinda da yaygm kabul gormekteydi. Yunan
tanrilart insan iligkilerine karigmaktan hi¢ geri durmazlardi ve akil hastaliginin dinsel
sebepleri, klasik kiiltliriin 6ne ¢ikan bir yoniiydii. Bu yorum Hiristiyanligin Roma
Imparatorlugu'nun resmi dini haline gelmesiyle daha da gii¢ kazandi. Delilik ile
tanrilarin entrikalar1 arasindaki baglar, Yunan tragedyalarina ve siirlerine de konu
oldu. Oyle ki, bin y1l sonra Sigmund Freud biitiin insan soyunda silinmez iz biraktigini
ileri siirdiigli psikolojik travmaya Oidipus kompleksi adim verirken Yunan

mitolojisini esas aldi” (Scull.2016.25,25).

Klasik mitoloji incelendiginde bunun sayisiz oOrnegi ile karsilasmak
miimkiindiir. Oidipus’a ek olarak yine ¢ok bilindik bir isim olarak karsimiza Pan

karakteri ¢ikmaktadir.

“Panik, dehset sagmasiyla nam salmig bir tanr1 olan "Pan'la ilgili" anlamina gelen

Yunanca panikon'dan tiiretilmis bir kelimedir.



Bat1 edebiyatinin giiniimiize ulasmus en eski eserleri olan Ilias ve Odysseia ilk basta
genis bir sozlii gelenekle kusaktan kusaga aktarilmisti ve bu anlamda ge¢misi klasik

Yunan diinyas1 olarak bildigimiz uygarligin 6ncesine iner.” (Scull.2016.25,25).

Doganin ve vahsiligin tanrisi olan Pan dehset sagmasiyla biliniyordu. Pan doga
ile insan arasindaki sinirlar1 agan ve kontrol edilemeyen bir gii¢ olarak resmedilmistir.

Aniden ortaya ¢ikis1 korku ile beraber delilik seklinde yorumlanabilmektedir.

Roma Imparatorlugu doneminde, deliligi iyilestiren ve delige sebep olan
tanrilar oldugu diisiiniisii hakimdir. Buna karsin Hipokrat ve Galenos, tip alaninda
delilik ve akil hastaliklar1 ile ilgili bilimsel anlamda tarihte ilk 6ne ¢ikan isimler

olmuslardir.

Delilik ile ilgili bilimsel yaklasimlar: tipta delilik bagliginda incelemek de
miimkiindiir. Bu dénemde akil hastaliklar1 ve delilik konusunda bilimsel ¢aligmalar
olsa da genel olarak toplumdan dislanan bir delilik oldugu goriilmektedir. Delilik,
insanlarda korkuya sebep olan bir durumdur ve ailesinde bir deli olan insanlar ya izole
bir durumda bakimini tistlenmekte ya da belirli kurumlara teslim etmektedirler. Roma
Imparatorlugu déneminde genel olarak delilik hos karsilanmamakla birlikte Imparator
Caligula ve Imparator Neron’un asirilik ve delilik olarak goriilen davramslar1 ve

uygulamalar1 da bulunmaktadir.

“... gliniimiize ulasan ve bazilar1 dolayli yoldan olsa bile, deliligin yol ac¢tig1

tahribatin olagandisi koklere dayandigi yolundaki inang Yunan ve Roma
diinyalarinda, gerek zaman gerekse cografya agisindan smirlarinin  Gtesinde
temel bir diizeyde yaygin olarak benimsendigine isaret eden epeyce tarihsel

kayit vardir.” (Scull, 2016:27).

Ibrani tarihinde ise, Eski Ahit’te de bir delilik durumu gériilmektedir. Cok
farkli cografyalarda olsa da yine bir tanrinin gazabina ugrayan bir kral ve iizerine kotii
ruhlarin salinmasiyla aklini yitiren bir insan anlatisina rastlanir: “Gerek Israilogullarmin
ilk kral1 Saul, gerekse Babil'in kudretli krali Nebukadnezzar bir giin Yahve'yi kizdirdi ve bu

hiyanetin karsiligimt korkung bir cezayla gordii. Her ikisi de deliye cevrildi.”

(Scull.2016.21,22).
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Roma Hukuku, delileri, isledikleri suglarla ile ilgili deliliklerinin bilingli mi

yoksa bilingsiz mi oldugu konusunda ayristirarak yargilama metodu gelistirmistir.

“Isa yalnizca delilerle gevrelenmeyi istememis, aym zamanda kendi de bir meczup
olarak gozilkmeyi ve boylece bedene biiriinmesi i¢inde, diismiis insanin biitiin
sefaletinin i¢inden boydan boya ge¢meyi arzu etmistir, delilik boylece insan yapilmig
Tanrmin tamamlanmasindan ve Hag ile kurtulusa ulagmasindan oOnceki sonuncu
bi¢imi, sonuncu derecesi olmaktadir. " Ey benim Kurtaricim, Siz Yahudilerin rezaleti
ve Putataparlarin deliligi olarak goziikmek istediniz; kendi diginizdaymis gibi
goriinmek istediniz, evet Efendimiz Kutsal Incil'de anlatildig1 gibi meczup olarak

kabul edilmek istedi ve onun ¢ildirdigina inanildi. (Foucault, 2017.242,243).

Roma imparatorlugunun baslangigta diisman olarak gordiigli Hristiyanlik
inancina gecis yapana dek gecen siiregte Once Hristiyanlar1 hain ve deli olarak

suclamislardir.

“Dicebantquoniam in Jurorem versus est. Havarileri ona bazen ¢ilginliga kapilmis biri
olarak baktilar ve (Efendimiz) biitiin hastaliklarimiza deva olduguna ve biiyiik
acilarimizi kutsallagtirdigina taniklik etmeleri ve hem onlara hem de bize bu
durumlara diisenlere sefkat gosterilmesini dgretmek igin bdyle goziikti. > Isa bu
diinyaya gelirken insanlik durumunun biitiin isaretlerini ve hatta diisiisiin yara izlerinin
timiinii tekrar iistline almaya razi olmustu; sefaletten Oliime varana kadar, aym
zamanda tutkularm, unutulmus bilgeligin ve deliligin de yolu olan bir Izdirap yolu

izlemisti” (Foucault, 2017.242,243).

Oyle ki bu durum, Hazreti Isa icin etrafindakiler tarafindan artik
normallestirilir. Béylece Hazreti Isa araciligiyla bir nevi delilik/meczupluk kutsanmus

sayilir. Artik dini olarak karsimizda Hazreti Isa’nin deliligi vardir.

“Ve delilik Isa'min Izdiraplarinin bigimlerinden bir bakima 6liimden énceki sonuncu
bicim- biri olduguna gore, simdi bundan muzdarip olanlarin sayg: ve sefkate haklar
vardir. Delilige sayg1 gostermek, hastaligin onda yol agtig1 gayriiradi ve 6nlenemez
kazay1 desifre etmek degil de; insanin kazaya dayali olmayip, 6ze iligkin olan

ger¢eginin su alt sinirini kabul etmektir.
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Tipki 6liimiin insan hayatinin zaman cephesinden sonu olmasi gibi, delilik de bu
hayatin hayvanilik cephesinden sonudur; ve 6liimiin Isa tarafindan kutsallastirilmis
olmas1 gibi, delilik de en hayvani yamiyla birlikte kutsallagtirillmistir” (Foucault,

2017.242,243).

Orta Cag’a gelindiginde artik deliler gittik¢e toplumdan dislanir bir hale geldigi
gibi eski ¢ok tanrili Pagan inancindan kalan cesitli ritlieller ve hatta tedavide dahi
kullanilan biiyiiler bir tiir delilik, hatta seytanlik olarak goriilmeye baslanmistir.
Okiiltik bir Hristiyan tarikati olan Esseniler’in delileri tedavi etmek i¢in bir takim
seytan ¢ikarma ayinleri ve biiyiileri yaptiklar1 goriilmektedir. Orta Cag boyunca bu

seytan ¢ikarma ayinleri sik¢a uygulanmaktadir.

“Kapatma, aklin akil bozukluguna oranla alan kazandigi ve onunla olan eski
akrabaligindan kurtuldugu hareketi bildirdigi kadar, akil bozuklugu bilinglenme harig
her seyi kdle kilmasini da agik etmektedir. Kapatma akil bozuklugunu koskoca bir

karanlik sug ortakliklar1 sebekesine kole etmektedir.” (Foucault, 2017:173).

Deliler ise artik clizzamlilardan bosalan yataklara alinmis hatta kapali kapilar
arkasina siiriklenmeye baglamistir. Bu delilik bir tiir meczupluk, bagis toplama ve

delileri kapilar ardindan belirli giinlerde sergilemeye kadar gitmistir.

“Akil bozukluguna yavas yavas deliligin somut ve belirsiz bir su¢ ortaklig: iginde
sahip oldugu ¢ehreyi verecek ve onu bugiin kendi deneyimiz itibariyle tanidigimiz
hale getirecek olan iste bu kolelestirmedir. Kapatma alaninin duvarlari i¢inde cinsel
hastalar, sefihler, "cadi olduklari iddia edilenler", Simyacilar, adetleri serbest olanlar
ve ileride gorecegimiz lizere- meczuplar karisik bir sekilde bulunmaktaydilar...
Sugcluluktan ve cinsel patetikten ruhlara yakarma ve biiyiiniin saplantili eski ayinlerine
kadar, goniil yasasmin ¢ekiciligine kadar ulasan bir yeralti sebekesi yerlesik hale
gelerek, bizim ¢agdas delilik deneyimizin adeta temellerini resmetmektedir. Boylece
yapilanan bu alanin iizerine akil bozuklugu yaftas1 yapistirilacaktir. "kapatilmasi

uygundur” (Foucault, 2017:173).

Avrupa’da Ronesans’in sonuna kadar siiren bu seytan ¢ikarma ve kapatma ile

toplumdan uzaklastirma biitiinliigiinde seyreden akil hastaliklarina ve delilige bakis,
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17.yy’da son bulmaya baslayacak fakat 19.yy. sonlarinda psikoloji biliminin ortaya

¢ikmasina dek delilik dogaiistii bir durum olarak goriilmeye devam edecektir.

1.1.1.Tipta Delilik

Delilik ve akil hastaliklari, tarihte ilk kez Antik Roma’da ruhsal sebepler
disinda fizyolojik sebeplere de baglanmaktadir. Bu donemde delilik hastaliginin
sebeplerini daha ¢ok bedensel etkiler sonucu olarak gérmiislerdir. One ¢ikan en 6nemli
isim t1p diinyasina ve Hipokrat Yemini ile ismini kaziyan Hipokrat olmustur. Hipokrat
M.0.400 dolaylarinda akil hastaliklarin1 siniflandirmaya baslamis ve tarihte ilk kez
beden kimyasmin bunu etkileyebilecegini 6ngdrmiistiir. Hipokrat’in kara safranin
beyin iizerinde etkisi olabilecegini ve ruhsal durum iizerinde degisime ve melankoliye
sebep verebilecegi Ongoriisii, modern tipta psikiyatri biliminin konusu olacak olan
kimyevi etken hakkinda ilk oOnciil teori olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

(Kayaalp.1989:4)

Antik Roma’da bir bagska dnemli isim olan Bergamali Galenus. Galen Roma
Imparatorlarinin, gladyatdrlerin, sporcularin doktorlugunu yapmis ve akil hastaliklari,
delilik konusunda Noéroloji biliminin de ilk atilimlarmi gergeklesmistir. insan
viicudunu holistik bir yaklagimla ele alan Galen, viicudu birbiri ile bagh {i¢ etmen
olarak tanimlamistir. “Gallen yaptigi anatomik ve fizyolojik deneylerle, bunlarin
sonucu yaptigir buluslarla deneysel tibbin temelini atan arastiricilarin basinda yer

almistir”. (Uzel, Ilter. (1996). Galen ve Deneysel Tip. Erdem, 9(25), 435-442).

Antik Yunan ve Antik Roma doneminde delilik ve akil hastaliklar1 konusunda
pek cok atilim ve ilerleme gerceklesse de Avrupa’da yasanan karanlik ¢ag boyunca adi
iskence ve toplumdan diglanma ile anilan akil hastaliklar1 hakkindaki caligmalar
gittikce azalmis ve durma noktasina gelmistir. Kutsal kilisenin ve Engizisyon
mahkemelerinin pek cok bilimsel gelisme karsisinda set oldugu ve bircok

arastirmactyi ¢alismalarindan dolay1 idam ederek cezalandirdigi goriilmektedir.
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“Ortagag’da toplumsal alanin igerisinde yer almasina izin verilen ancak yerlesim
alanlarimin disinda tutulan bir hastalik olarak clizzam ve Engizisyon tarafindan
kafirlik olarak nitelenen ve sorgulanan biiyiiciililk 15. yiizyilda yerini akil hastaligina
terk etmistir.” (Bakacak, A. G., & Boyacioglu, A. O. (2012). Bireylerin Akil/Ruh
Saglhig Tanimlamalarina Iliskin Nitel Bir Arastirma. Sosyoloji Dergisi(27), 1-15).

Ozellikle delilik ve akil hastaliklarinin nesnel ve bilimsel olarak fizyoloji
alaninda incelenmesini skolastik diisiince var olanin disinda biitiin yeni bakis agilarin
ve arastirmalari redderek yasaklamis ve cezalandirmistir. Galen’in bir¢ok ¢alismasini
revize eden ve buldugu yanlislar1 diizelten modern anatominin atasi sayilan Andreas
Vesalius, Galen’in anatomi ¢aligmalarinin pek ¢ogunun hayvan kadavralari tizerinde
yapildigin1 kanitlamis ve insan bedeni iizerinde yaptig1 otopsilerle bugiinkii anatomi
alanina kaynak olan ¢aligmalar yayinlamistir. Fakat kutsal kilise tarafindan belirlenmis
olan insan bedeninin kutsallig1 yasasina ters diistiigii icin bu ¢alismalar1 su¢ olarak
goriilmistiir. Avrupa’da kutsal kilisenin bu baskict giicii pek ¢ok alanda oldugu gibi
tip ve akil hastaliklar1 konusunda da uzunca bir dénem gerilemenin ve yeni kesiflerin
onilinde kuvvetli bir engel teskil etmistir. “...Hristiyanlik inanc1 ve pagan uygulamalari
karigtmindan her seye gilinah yaftasimin vuruldugu, insanlar tedavi olmaktansa olimii
beklemeye iten bir siireg ortaya ¢ikmistir.” (Karaimamoglu, Tolgahan. “Ortacag Avrupasi’nda
Tip Kiiltiiri Ve Gelismeleri”. Tarih Ve Gelecek Dergisi 3, sy. 2 (Eylil 2017): 44-63.
https://doi.org/10.21551/jhf.316625).

Biitiin bu baskilara ragmen pek c¢ogu ilerideki kesiflere ilham verecek
caligmalar birakan bilim insanlar1 vardir. Fakat baskici rejimlerin uygulamalari deliler
ve akil hastalilar ile ilgili pek ¢ogu dehset verici uygulamalari ile Avrupa arkasinda
utang verici bir miras birakmisti. Bu akil ve insanlik dist uygulamalar, Ronesans
sonuna kadar da uygulanmaya devam edecektir.

Tiirk ve Cin uygarliklarinda bu ¢aglarda delilik olgusuna daha hiimanist bir
yaklagim ve tedavi arayislar1 goriilirken, Ronesans donemi sonuna dek engizisyon
mahkemeleri doneminde Avrupa’da durum gittikce daha karanlik bir hal almaya
baglamigtir. Delilere kapatma uygulamasi disinda Stigmatik yani damgalayici
diyebilecegimiz, bir tedavi mi yoksa bir iskence mi oldugu tanimlanamayan bir

yaklagim uygulanmustir. (Bakacak, A. G., & Boyacioglu, A. O. (2012).
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Deliler, i¢ine seytan ya da kot ruhlar girmis ve bu kotiiliiklerden arindirilmasi
gereken kisiler olarak goriilmiis ve tedavi adi altindaki yontemlerle bazen delilerin
hayatin1 kaybetmesine sebep olmus ve onlar1 6ldiirerek ruhlarini seytandan kurtarmis
oluyorlardi. Ronesans doneminde edebiyat, tarihgilik, sanat ve felsefede biiyiik
atilimlar gortildiigl halde akil hastalarina ve delilere uygulanan bu tecrit ve iskence

ronesansin son donemine dek stirmiistiir.

“10. yiizyilda Galenos'tan etkilenen Ibni Sina, bilime ydntem getirmeyi basarmus,
hastaliklarin semptornatoloj isi ve olusumu {iizerine ¢aligmistir. Hastanin nabzina
bakarak kalp atiglarrm Olgme teknigini ilk kez kendisi gelistirmistir. G. Milad ve M.
R. Moro (1990), donemin tip kavramimi sdyle agiklar «islam hekimlerinin biiyiik
cogunlugu Hipokratik tibb1 model alirlar, orta ¢ag tibbi ise dogrudan Ibni Sina'nin
caligmalarindan etkilenmistir” (Tunaboylu.1999.159).

Islam cografyasinda 7.yy'da Emevi halifesi Velid Abdiilmelik tarafindan akil
hastalarimin da tedavi edildigi bir sifahane yaptirilmistir. 8.yy vekil halife Alellah
sadece akil hastalariin tedavi edildigi bir bimarhane yaptirmistir. (Aksoy.2014:110).
15.yy sonlarinda da Edirne Sultan Bayezid Dariissifasi’nda akil hastalar1 tedavi edilmeye
baslanmustir. Bu hastanenin kurucusu ibni Sina, akil hastalarmimn tedavisinde miizik terapisi
dahil pek ¢ok yeni hiimanist yontem denemistir. Anadolu ve Orta Dogu’nun pek ¢ok miizik
makamin1 bu anlamda kategorize etmis ve hastalarda iyi etki gosterdigini kayitlara
gecirmigtir. (Erer ve Atic1.2010:31) Cigeklerin ve kokularin da akil hastalar iizerinde
olumlu sonuglar verdigini denemis, basarili sonuglar elde edilmistir. Bunun disinda ilag ve
istirahat tedavisi de uygulanmustir. Akil hastalarini tebdil-i mekan dedikleri uygulama feraha
cikartmis, gol kenarlarina ve doga yiirliylislerine ¢ikararak onlarla konusmuglardir. Bu
uygulamalar, 6zellikle ilag tedavilerinin yaninda hastayla konusarak ferahlatmaya ¢aligmak,
delilerle hep birlikte konusarak rahatlatmak, 19.yy’da kesfedilecek olan psikoterapiye ve
psikodramaya ¢ok benzemektedir.

Daha sonraki donemlerde de modern psikiyatri biliminin kurucularindan
sayilan Dr.Kraft-Ebing, Avrupa’nin akil hastalilari tedavisinde c¢ok ilkel ve acimasiz
metotlar uygularken, aym cagda Ibni Sina’min ¢agnin 6tesinde ve hiimanist bir tedavi
sistemi oldugunu belirtmektedir. (Y1ldiz.2002:9). 16.yy baslarinda ise Istanbul’da akil
hastalarin1 tedavi etmek icin bir hastane daha acgilmistir. Haseki Dariissifas1 bugiin
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bildigimiz Haseki Hastanesi Hiirrem Sultan’in emriyle agilmistir. Bu hastanede bimar-hane
bolimiinde akil hastalarna uygulanan tedavi ve basarilar biiyiik dikkat ¢ekmistir.
Melankoli, sizofreni ve histeri gibi psikolojik rahatsizliklar ayr tedavi yontemleriyle
birbirlerinden ayrilarak farkli boliimlerde ele alinmustir. (Erer ve Atic1.2010)

1879 yilinda Almanya Leipzig’de Wilhelm Wundt Bir psikoloji laboratuvari
kurmus ve arkasindan gelecek olanlara ¢ok Onemli bir yol agmistir. Wundt’un
laboratuvari psikoloji biliminin zafer kazandig1 baslangi¢ noktasi olarak anilsa da
Gustav Fechner aslinda daha 6nceden psikoloji bilimi hakkinda kitaplar ve ¢aligsmalar
yaymlamistir. Ernst von Feuchtersleben 1845 yilinda delilik ve mani tanimlarin
psikoz olarak tek bir tanimda kullanan ilk isimdir. Fakat Wundt’un sistematik bir
temelde, deneylerle, belirli bir metodoloji ¢evresinde yeni bir bilim dali siniflandirdig:
icin psikoloji biliminin kurulmasi siirecinde baslangi¢ noktasi sayilmistir. Skolastik
diistinceye karst ilk kazanim denilebilcek bu laboratuvarda yapilan deneysel
caligmalar, daha sonraki yillarda Sigmund Freud ve Carl Gustave Jung gibi isimlere
de onciil olacaktir. Wundt, Philosophiche Studien (Felsefe Caligmalar1) adli dergiyi
kurmus ve psikoloji biliminin artik ciddiye alinan yeni bir bilim dali olarak
taninmasina ¢ok Onemli bir destek olmustur. (Shultz ve P. Shultz. 2007:125-130).
Almanya’da bunlar olurken psikolojinin bir bilim olarak tanimlanmasinda bir baska
onemli gelisme de Amerika’da yasanacaktir. Granville Stanley Hall’un 6nciiliigiinde
American Journal of Psychology (Amerikan Psikoloji Dergisi) dergisi ve hemen
arkasindan gilinlimiizde yiiz elli binden fazla iiyesi olan American Pscyhological
Association (APA) Amerika Psikoloji Birligi (Dernegi) kuruldu. Tezin bu kisminda
psikoloji biliminin dogusu ve gelismesi donemindeki ayrintili konulara daha fazla
ayrintili girmeden ileride 7akva filmi iizerinde yapilacak incelemenin konusuna
odaklanmak amaciyla psikoloji biliminin tarihsel gelisimden ziyade delilik konusunun
modern psikolojinin dnciileri tarafindan nasil temellendirildigi ve delilik tiirlerini nasil

kategorize edildigine deginmek yerinde olacaktir.

Deliligin deneysel yontem ile artik kategorize edilmeye, ayri alanlarda
arastirmaya baslandigi donemde, Jean-Etienn Esquirol melankoli kavrammin
poptilerlesmesini elestirerek bu alanda kederin sairlerin konusu olabilecegini fakat
asir1 kederin bir beyin hastalig1 olarak tanimlanmasi gerektigini belirtmistir. Ayrica

Esquriol melankolinin kapsadigi alana “lipemani” (kara sevda) adim verir.
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“Esquirol’un yaklagimi basarisiz olarak goriilse de lipemani, 14. yiizyildan itibaren

melankoli baslig1 altinda siralanan hastaliklar arasina dahil edilmistir.” (Korkmaz,64).

Mental bozukluklar duygu, diisiince ve irade olarak ayri psikiyatrik sorunlar
olarak temellendirilmistir. Mani, depresyon, psikopati, sizofreni ve paranoya ayri
kulvarlarda incelenmeye ve tedavi yontemleri gelistirilmeye baslanmistir. Jean-Pierre
Falret, bipolar bozukluk tanist ile ilgili goriislerin temellerini atmigtir. Modern bilimsel
psikiyatrinin kurucusu Emil Kraepelin sizofreni, manik depresif ve psikoz konulariin
birbirlerinden ayrilmasi ve Kraepelin’in ayristirmalart psikoloji bilimine bugiin hala
gecerli olan siniflandirmalar1 kazandirmistir. Yaptigt siniflandirmalar 2022 yilinda son
giincellenmesi yayimlanmis olan psikiyatrik hastaliklarin istatistikleri ve mental
rahatsizliklarin tanisinda rehber olarak kullanilan Amerikan Psikiyatri Birligi’nin

DSM-5 kitabinin ¢ekirdegi olmustur.

Kraepelin Alois, Alzheimer ile demans iizerine ortak ¢alismalar siirdiirmiistiir.
Alois Alzheimer, 6len bir alzheimer hastasinin beyninde yaptigi otopside bu hastaliga
sebep olan lezyonlar1 ve bulgular1 saptamistir. Psikoloji ve psikiyatri bilimleri i¢ ice
oldugu gibi iki ayr1 alan olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Psikiyatri delilik ve akil
hastaliklar1 konusunu kimyasal, fizyolojik ve genetik yonden inceleme yolunda
ilerlemeye baslarken Psikoloji biliminde Sigmund Freud’un da aralarinda bulundugu

bilim insanlar1 Psikanaliz alaninin yolunu agmustir.

“Bilingalt1 ve ¢ocukluk deneyimleri/hatiralari {izerine bina edilmis olan psikanalitik
yontem, Sigmund Freud’un modern psikoloji bilimine kazandirdigr bir arastirma
metodudur. Buna gore insan davranis ve disiincelerini  belirleyen  temel
faktorler, bilingalt ve erken ¢ocukluk doéneminde ¢oziimsiiz kalmis karmasalardan
ibarettir.” (Ferhat Korkmaz, = Baslangictan Cumhuriyet’e Tiirk Siirinde Melankoli.
Grafiker Yaymlari, Ankara 2018:25).

Sigmund Freud, hastalarina gergeklestirdigi hipnoz seanslari ile bastirilmig
anilart su yiiziine ¢ikmasini saglamistir. Psikoterapini ve psikodramanin temellerini
atan Freud biling dis1 teorisi ile id, ide ve siliper ego kavramlarini temellendirmistir.
Psikolojik disavurumlart etkiledigini diisiindiigii cinsel diirtiileri libido kuramu ile

incelemistir.
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Freud’un psikoloji diinyasina kazandirdig1 en 6énemi bulgularindan biri de savunma
mekanizmalart konusu olmustur. (Tuzcuoglu, N. (2013). Psikanaliz Kurami ve
Ozellikleri. Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Egitim Bilimleri Dergisi,

7(7), 275-285).

Freud, kisinin kendisini kotii hissetmesine sebep olan kisi, durum, olay ve
toplumsal yargilardan kendini korumak i¢in sigindig1 gilivenli bir liman olarak
savunma mekanizmalar1 konusunda ¢alismalar yapmistir. Freud baglarda yontemleri
ile bir sarlatan ilan edilse de ardinda, psikoloji biliminde oldugu gibi felsefe alaninda

da giiclii etkiler birakilacaktir.

Psikiyatri, gelisen teknoloji ile birlikte biyolojik, genetik taramalar, deneyler
ile delilik durumunu beynin anatomik yapisi ve 6zellikle beyinde olusan kimyasal
degisiklikler hakkinda odaklanarak daha c¢ok farmakolojik olarak beynin kimyasal
dengeleri iizerinde bir tedavi lizerine yogunlasirken psikoloji bilimi ortaya alt benlik,
iist benlik gibi pek cok unsuru ortaya koyarak delilik durumunu fizyolojik bir
etmenden ¢ok bir anilar ve o anilarin uyandirdig: giidiiler olarak ele alacaktir. Psikoloji
bilimi deliligi ¢ok farkli ve zaman i¢inde kendi arasinda alanlara ayrilan degisik

metotlarin olusturdugu psikoterapi yontemi ile de ele alacaktir.

“Freud’un derinlik psikolojisi diye adlandirdigt ana akimin karsisinda
konumlandirdig: biling disilik {izerine kurdugu ekoliin diger kurucu temsilcileri de
Alfred Adler ve Carl Gustave Jung olmustur. Alfred Adler, bireysel psikoloji alaninin
kurucusudur ve derinlik psikolojisi kurami {lizerine ¢alisacaktir... Adler delilik ve akil
hastaliklarinda cevresel faktorii merkeze alan formiiliiyle insani sosyal bir varlik
olarak incelemis, sosyoloji bilimi ile psikoloji bilimi arasinda baglantilar kurulmasina
kaynaklik etmistir. Adler caligmalariyla psikoloji alanma asagilik ve {istiinliik
kompleksleri terimlerini kazandirmistir. Carl Gustave Jung ve Freud, Jung'un bagkan
oldugu Uluslararasi Psikanalitik Birligi’ni kurmustur. Freud ve Jung’un da ¢aligma
kaynaklar1 ayn1 olsa da, zamanla Freud ile Adler’in fikir ayriliklarinda oldugu gibi bir

ayrisma yasamuslardir” (Unaltay.2019:65).

Farkli donemlerde delilik kavramsal olarak bi¢im degistirmistir. Delilik bir
hastalik olarak en yikici halini Hitler’in Nazi doneminde yasamistir. Binlerce insan

sadece akil hastas1 oldugu i¢in hayatin1 kaybetmistir.
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“1. ve 2. Diinya Harbi sirasinda psikoloji ve psikiyatri alaninda ¢alismalar hizla siirse
de bazi noktalarda her alanda oldugu gibi bir durgunluk ve gerileme donemi de
yasanmigtir. Hatta psikoloji biliminde bdyle biiyiik atilimlarin ¢aginda Hitler ve Nazi
yonetimin Eylem T4 projesi ile genetik bozuklugu olan ¢ocuklarin dldiiriilmesi olarak
baslayan proje, devaminda yetiskin engellilerin ve akil hastalarinin da projeye dahil
edilmesiyle 70 bin ila 90 bin akil hastas1 ve engellinin Nazi yonetimince Sldiiriildiigi

karanlik bir dénem yasanmustir” (Unaltay.2019:65).

Savas sonrast bu irki temizleme programi delili§i sona erdiremedigi gibi
arkasinda savas ve siddet sebebiyle aklmni yitirmis on binlerce insan birakmustir. Iki
diinya harbi ve yarattig1 ¢cok biiyiilk maddi manevi yikimlara ragmen pek ¢ok ¢alisma
yapilmaya devam edilmistir. Alman ekolii Avrupa’ya yayilmis ve Amerikan ekolii
ciddi atilimlar gergeklestirmistir. Psikoloji alaninda kesiflerin, kesifleri, deneylerin,
deneyleri kovaladigr 20.yy’daki atilimlar, deliligi temel olarak melankoli ve mani
olarak smiflandiran, kapali kapilar arkasina kapatan anlayis karsisinda kesifler ve
literatiir Oyle bir ivme kazanmistir ki, psikoloji bilimi, Amerikan Pskiyatri Birligi
tarafindan ilk defa 1952 yilinda bir derleme haline getirilen Mental Bozukluklarin
Tanisal ve Sayimsal El Kitabt (D.S.M) ve D.S.M.5 ile diinya genelinde kabul géren 20
ana kategoride 200’iin iizerinde ruhsal bozuklugu smiflandirildigi bir kaide halini
almistir. Gliniimiizde D.S.M dort yiiz elliden fazla hastalik tan1 ve teshis igermektedir.

(DSM-5.2013:vi).

Takva filmindeki Muharrem karakteri delilik hali ve diger 6rnek sinema
filmlerindeki deli ya da hikaye icinde deliren karakterleri kategorize etmede, anlamada
Amerikan Psikiyatri Birligi tarafindan yayinlanan ve diinyaca kabul goren bu
siniflandirmalar oldukc¢a 6nemlidir. Bizlere bir harita olmasi agisindan bu yirmi iist

baslig1 géormekte fayda vardir.

“Norogelisimsel bozukluklar, Sizofreni agilimi kapsaminda ve Psikozla giden

diger bozukluklar, iki u¢lu (Bipolar) ve iligkili bozukluklar, Depresyon bozukluklari,
Kaygi (Anksiyete) bozukluklari, Takinti-Zorlantt bozuklugu (Obsesif-Kompulsif
bozukluk) ve iliskili bozukluklar, Orselenme (Travma) ve tetikleyici etkenle
(Stresorle) iliskili bozukluklar, Co6ziilme (Dissosiyasyon) bozukluklari, bedensel
belirti bozukluklar1 ve iligkili bozukluklar, beslenme ve yeme bozukluklari, diga atim

bozukluklari, uyku-uyaniklik bozukluklari, Cinsel islev bozukluklari, cinsiyetinden
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yakinma (Hosnut Olmama), yikict bozukluklar, diirti denetimi ve davranim
bozukluklari, madde ile iliskili bozukluklar ve bagimlilik bozukluklari, Norobiligsel
bozukluklar, kisilik bozukluklari, cinsel sapkinlik (Parafili) bozukluklari, diger ruhsal
bozukluklar” (APA.2014).

1.1.2.islam Felsefesinde Delilik

Soyle haykirdilar: "Hey! Kendisine o zikir/Kur'an indirilen! Sen gerc¢ekten tam bir

delisin" (Hicr, 15/6. Oztiirk.).

Islam’da delilik konusu Takva filmi baglaminda tez calismasmin merkezi
durumundadir. Islam felsefesinde delilik Allah ile bir olma hali, bir kendinden ge¢me,
yiikselme hali olarak da goriilmektedir. Bu boliimde hem islam filozoflarinin delilige
yaklasimi hem de Islam felsefesinden etkilenen manzum eserlerin merkezlerine
Kuran-1 Kerim’i koyduklar1 eserlerinde vecd olma, mecnun olma gibi anlatilarin

uzerinde durulacaktir.

Orta Cag Islam uygarliklarinda, Orta Cag Avrupa uygarliklarmin aksine deliler
toplumdan soyutlanmamus, delilerin topluma karigmasi i¢in sosyal alanlar yaratilmaya
calistimistir. Islam Hukuku gergevesinde nasil ki bir ¢ocuk resit olmadan velileri
sorumlugunda oluyorsa ayni sekilde delileri de resit olmayanlar sinifinda saymis ve
Islam fikihlar1 geregi insanin Allah tarafindan yiice bir varlik olarak yaratildig1, bu
ylizden de deli ya da sakat olanlarin da Kuran-1 Kerim’i temel alarak Allah’in

yarattigini kabul etmislerdir.

“Akal hastalarimin viictib ehliyetleri tam ancak temyiz giiciinden yoksun olduklar igin
eda ehliyetleri yoktur... Osmanli hukukunda mecnunlar igin diizenlenen
hiikiimler islam hukukuna uygun sekilde diizenlenmistir. Seyhiilislam fetvalar1 ve
mahkeme kararlar 6rneklerinde goriildiigii iizere mecnunlarin velileri  yoksa

kendilerine mahkeme marifetiyle vasi atanarak so6zlii tasarruflarindan men
edilmiglerdir. Veli ya da vasileri tarafindan mecnunlarin sahsi ve mali hak ve
sorumluluklar1 uygulama Orneklerinde goriildiigii lizere yerine getirilmistir.” (Kog,
Mehmet. “Osmanli Aile Hukukunda Akil Hastaliginin (Ciiniin) Nikah ve Talak
Hiikiimlerine Etkisi”. Tiirk Diinyas1 Arastirmalart 130, sy. 256 (Subat 2022): 149-74).
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Ubeydullah, tip alaninda ¢alismalar yapmus Islam felsefesi iizerinde durmus ve
akil hastaliklar1 konusunda da ¢alismalar yapmistir. Abbasi donemi vezir ailelerinden
Bermeki ailesi Antik Yunan metinlerinin terciimesi konusunda gayret sarfetmislerdir.
Aristotales, Hipokrat, Galen c¢alismalari Antik Yunan dilinden Arapgaya terciime
edilmistir. Ozellikle Siiryanilerin medreselerde egitim gérmesinin serbest birakilmasi
terciime alaninda 6nemli katkilar saglamistir. 8.yy’da Islam cografyas: bilimde ve
felsefede altin ¢agini yasamistir. Bugiin Antik Yunan eserlerine dair ulasan eserlerin
pek cogu Arapca terciimeler sayesinde giiniimiize ulasabilmistir. Islam
cografyasindaki bu aydinlanma ¢aginin yaganmasinda Antik Yunan ve Antik Roma
metinlerinin Arapgaya tercime edilmesi biiyiik etken olmustur. (Eflatun, M. (2018).
Islam Diinyasinda Edebi Cevrelerin Ortaya Cikist Baglaminda Bermeki Ailesi ve

Klasik Tiirk Siirine Yansimasi. 21. Yiizyilda Egitim Ve Toplum, 7(21), 699-721).

M.S. 980 yilinda diinyaya gelen, batililarin dilinde Avecenna olarak anilan
Biiyiik Ustad Ibn-i Sina hem tip hem de felsefe alaninda eserler vermis, kitaplar1 bazi
Avrupa tniversitelerinde ders kitab1 olarak okutulmustur. On sekiz yasinda saray
hekimi olan Ibn-i Sina, 18 kitap ve yiize yakin risale yazmistir. (Keklik, Nihat. “Tiirk-
Islam Filozofu Ibn Sina (980-1037) Hayat1 Ve Eserleri”. Felsefe Arkivi, sy. 22-23
(Temmuz 2012).

Islam felsefesinde delilik haline yaklasim genel olarak delilere merhamet
gostermek ve onlar1 hem yakinlar1 hem de devlet tarafindan resit olmayan bireyler
olarak goriip onlara velilik yapmak gerekliligi iizerine kurulmustur. islam felsefi
anlamda delilik hali ise Allah’a yaklastik¢a bir vecd olma halidir ve bu halden dogan
bir kendinden gegme durumu olarak goriilmektedir. islam felsefesinde Sufi felsefesi
cok onemli bir yerdedir ve bu Sufi gelenekte, Tasavvuf erbabinda deli olma hali diinya
isteginden arinip kendini Allah’a adama biitiin diinyevi istekleri diglayarak bir vahdet-
1 viicud mertebesi olarak goriilmektedir. Sufi geleneginde ‘iki lokma bir hirka’ ciimlesi
ile goriinen biitiin istek ve kibirlerden arinmis hale gelme, kendini sadece Allah

inancia adama durumu s6z konusudur.
“Vecd, mevcld-varlik kavraminin bir tiirevidir ve isim-mastardir. Vecd metafizigi,

mabhiyet, iki u¢ (arke ve sinir), 6zne, yontem, kaynak, tamlik, fiil ve infial meselelerini

icine almaktadir. Vecd metafiziginin kavramlarmi, vecd, tevaciid, viicid, vacid,
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miitevacid, sakin vacid, miiteharrik vacid gibi kavramlar olusturmaktadir. Onuncu
ylizyilda yasayan Serrac 378/988°de Tis sehrinde vefat etmistir. Klasik tasavvufun ilk
miielliflerindendir. Ebli Nasr Serric eserindeki vecd kavramini Ibnii’l-Arabi’den
almakta ve Ibnii’l-Arabi’nin Kitdbu’l-Vecd’ini eserinde 6zetlemektedir. Serric’a gore
vecd’in bes mahiyeti vardir. Bunlar sir,miisaddefe, fiil ve infial, kesf ve vicdandir”

(Gorkas.2018.1.2).

Islam Felsefesinde deli olma, delilik ile bagdastirilan tanriyla biitiinlesme
durumu insan-1 kamil mertebesi bir anlik bir olug halinden ziyade belirli mertebeleri
asarak ulasilan en {iist nokta olarak konumlanmaktaydi. Islam kiiltiiriinden dogan
Kuran-i Kerim tefsirlerine dayali pek c¢ok tarikat ve mezhep bulunmaktadir. Bu
mezheplerin pek ¢ogunda bir kurallar biitiinli ve ilerletilmesi gereken felsefi bir yol
isaret edilmektedir. Bu gelenekten beslenen felsefi diisiince liderleri ve topluluklar
vecd iginde olabilmek igin pek cok sifat ve nitelik tasima gerekliligi oldugu gibi

ylirlinmesi gereken ¢etin ve zorlu bir yola da isaret etmekteydi.

Sufi kelimesinin en yaygin kabul goren kokeni Arapga "yiin" anlamina gelen
suf kelimesidir. Ilk donemdeki mutasavviflar ibadet ve ziihdle ugrasan kisilerdi ve
"zahid, ibadet eden, nasik" olarak anilirlardi. Tasavvuf Allah yolunda "bencillik" ve
"bencillik “ten kurtulma arinma demektir. Sufilik, insanin varligini, kimligini, ytliziini
gercek sahibi olan Allah'a teslim etmesi demektir. Bu, Islam felsefesinde bir tiir
akildan serden gegme, Allah’in as181 ve delisi olma durumu olarak tanimlanmaistir. Bu
baglamda islam’da delilik durumunun iki anlamda kullamldig1 goriilmektedir: hem
akil hastalig1 olan kisiler i¢cin hem de din ve Allah yolunda ulasilan mecazi bir delilik
mertebesi olarak. Islam edebiyat eserleri genellikle Kuran-1 Kerim’i merkeze alarak
yazilan eserlerdir. Islam ve Tiirk edebiyatinda gazel, kaside, mesnevi gibi manzum

edebiyat eserlerinde bu askinlik delilik halinden sik¢a s6z edilmektedir;

“Ben yine delirdim, ey tabip. Ey sevgili, sevdalandim ben yine. Zincirinin halkalar
sanat sahibidir. Her bir halka ayri bir delilik sergiler. Her halkada bir bagka gesit vardir.
Oyleyse bende her an baska bir delilik vardir. Bu baglamda su bir meseldir: “Delilik
cesit cesittir” Ozellikle ecel sahmin zincirine bagl olani. Delilik bagim dyle kopardi
ki biitiin deliler bana 6giit veriyor. Ziinniin-i Misti’nin bagina Oyle bir is geldi ki bu
ylizden onda bir cosku ve delilik bas gosterdi. O kadar ki onun coskusu goklere dek

yiikseliyor, etkisiyle cigerler yaniyordu. ...
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Ahali ¢aresiz kalinca onu baglayip bir zindana koydular. Halk bu duruma katlanamasa

da bunu dizginlemek miimkiin degildir” (Rumi.2015.224).

Anlasiliyor ki Ziinnlin-i Misri’nin basina gelen delilik hadisesi dénemin

otoritesini tedirgin etmis ve bazi dnlemler almak zorunda birakmastir.

“Padisahlar avamdan hep can korkusu yasamiglardir. Ciinkii bunlar kordiir.
Padisahlarin ise [taninmalarimi saglayacak] aldmetleri yoktur. Hiikiim c¢apulcularin
elinde olunca, Ziinnlin un hapse diismesi kagimilmazdir... Kalem bir gaddarin elinde
olunca, kuskusuz Mansur (Hallac) asilir. Bu isler ve saltanat algaklarin elinde olunca

elbette “peygamberleri oldiiriirler” (Rumi.2015.224).

Mevlana Celaleddin-i Rumi’nin Mesnevi-yi Ma’nevi eserinde bu bdliime konu
olan kisi Ziinun-i Misri Tasavvuf erbabinin 6nde gelen isimlerindendir. Tasavvufun
kurucularindan sayilan Beyazid Bestami’nin selefi olarak goriilen Ziinun-i Misri’nin

ogrencisi Sehl el-Tustari'i de Hallac-1 Mansur’a hocalik etmistir.

Bu ¢agda yasamis Tasavvuf Onderleri, Allah’la bir olma, biitiin olma,
kendinden ge¢gme, ona varma anlaminda birtakim prensipler ve sifatlar ile
anilmaktadirlar. Tasavvuf ’ta, Sufilerde Tevhit inanc1 merkezli, varilacak en yiiksek
mertebeler olarak goriilen Fenafillah olmak, Allah’in varligi i¢inde yok olmak,
olmeden 6lmek, meczup olmak tanimlar1 vardir. Tiirkiye Diyanet Vakfi ‘Islam

Ansiklopedisi’nde meczup olmak su sekilde agiklanmaktadir:

“Mazhar oldugu cezbe sonucu siilik etmeden Hakk’a eren veli anlaminda tasavvuf
terimi. ‘“kendine ¢ekmek, yaklagtirmak” anlamindaki cezb (cezbe) kokiinden
tireyen meczlb kelimesi tasavvufta, bir daha kendine gelmemek {izere Allah’in
aniden kendine cektigi, dost edindigi ve daimi surette huzurunda bulundurdugu
velileri tanimlamak i¢in kullanilmistir... Dini yiikiimliiliige temel olusturan akli
dengeye tam anlamiyla sahip olmadiklarindan dinin emir ve yasaklartyla da yiikiimlii
sayllmayanmeczuplara me’hiz (kendindenalinmis), mesliib (akildansoyulmus), ma‘t
th(bunak), maglib (yenilmis), valih (¢i1lgm), behlil (saf), divane ve mecnun gibi

unvanlar da verilir” (TDV).

Bu tanimlara bakildiginda, deliler/meczuplar neredeyse diger insanlardan daha

fazla kutsanmis ve 6zel bir anlam yiiklenmis olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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“Ibn Haldfin, meczuplarmn bir bakima delilere benzedikleri halde velayet makaminda
bulunduklarin1 ve siddiklarm hallerine sahip olduklarini belirttikten sonra fikih
alimlerinin onlarm veliligini kabul etmedigini, ancak bunun yanlig bir hiikiim
oldugunu, zira ibadetin veliligin mutlak sart1 olmadigini, Allah’in veliligi diledigine
lutfettigini sdyler. Ona gére meczuplar ser‘] hiikiimlere tam anlamiyla uygun olmasa
da ibadet ederler. Dogustan saftirlar, kendilerine gore iyi islerin yapilmasini tesvik
eder, kotii isleri engeller, hi¢bir kayit altinda bulunmadiklarindan bazen gaybdan haber

verirler” (TDV).

Goriilmektedir ki Islam Hukuku’nda delileri resit olmayan insanlar sinifinda
sayip, velilikleri yapilmasi gereken insanlar olarak siniflandirildigi, Allah’in kulu
olduklarindan dolay1 onlara merhametli yaklasildig1 bu dénemde Islam alimlerinde
zuhur eden bu velilik ile karigmis delilik hali ¢ok da hos karsilanmamaktadir. Ziinun-
i Misiri 6nce hapsedilmis sonra da Misir’dan Bagdat’a siiriilmiistiir. Selefi sayilan
Hallac-1 Mansur ise Vahdeti-i Viicud kavraminin bir karsilig1 olarak dile getirdigi En-
el Hak beyanati Allah’a sirk kosmak olarak goriilmiis ve idam edilmistir. Fenafillah
tanimlamas1 da Tasavvuf’ta belirli asamalardan gegildikten sonra Allah yolunda
varilan son nokta olarak goriiliiyordu. “Fena” kavram hakkinda Diyanet Vakfi Islam

Ansiklopedisi’nde su sekilde s6z edilmektedir:

“Sozlikte “gecici olmak, yok olmak, Olmek” gibi méanalara gelen
Arapca fena kelimesi, genellikle “varolmak, siirekli olmak” anlamindaki beka
kelimesiyle birlikte kullanilagelmistir. Kur’an-1 Kerim’de bu iki terimin tiirevleri
gegmektedir. (bk. en-Nahl 16/96; er-Rahman 55/26-27). “Miiridin koti huy ve
vasiflarin1 yok edip onlarm yerine iyi hasletler kazanmas1” anlaminda kullanilan fena
terimi Ozellikle ilk donemlerde cehaletin yerine ilmin, gafletin yerine zikrin, zulmiin
yerine adaletin, nankdrliigiin yerine siikriin, masiyet ve giinahin yerine taat ve ibadetin

geemesi seklinde anlagilmistir” (TDV).

Mutasavviflarin bazilari Fenafillah makamini varilacak son nokta kainattaki
tek gercek varlik olan Allah’a karismak, onda yok olmak, son mertebe olarak goriirken
Muhyiddin Ibn Arabi ve baz1 Sufiler de Fena’ya, yokluga ulastiktan sonra Beka’ya
varip sonsuza kadar var olma haline gecildigini belirtmislerdir. islam aleminde bu
delilik hali olarak goriilen hal, bir velilik olarak, yani ermislik, erenlik olarak
goriilmektedir. Bazi tasavvuf erbaplari bunu bir sir, agiklanmamasi gereken bir gizem

olarak goriirken bazilar1 da dogrudan toplumla paylasmak i¢in mesnevilerinde,
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siirlerinde, beyitlerinde icinde olduklar1 felsefenin bir yansimasi olarak edebi eserlerle

dile getirilmektedir.

Bir inisiyasyon sistemiyle ¢ok disiplinli bir spiritiiel egitimden gegerek bilgileri
ve yolu bir iistadin rehberliginde yliriiyorlardi. Bu donemi ve bu anlamdaki deliligi
daha iyi anlamak icin, bu felsefenin sirayet ettigi edebi metinlere bakmak da yerinde
olacaktir: “Mende Mecntin’dan fiizn asikhik isti’dadi var. Asik-1 sadik menem

Mecniin’un ancak adi1 var” (Fuzuli.2021.452).

“Bende Mecnun’dan daha ¢ok asiklik yetenegi vardir. Sevgide, sadakat
gosteren asik benim. Mecnun’un ancak adi var.” seklinde ¢evrilen Fuzuli’nin
dizelerinde goriildiigli gibi Allah agiklis1 olan erenler kendilerini agkin en biiytigiine,
en yakicisina vurulmus gormektedirler. “Biz fena olup fenadan key fenaya yitmisiiz.

Soyle kim mahv olmisuz hi¢ kalmadi asarumuz” (Esrefoglu Rim1.2016.37).

Islam felsefesinde delilik hali, fenafillah olma hali ask ile de betimlenmistir.
Burada bahsedilen ask hali, delilik hali, mecnun olma hali ilahi bir agk ile tecelli olma
halidir. Tecelli olmak Tasavvuf kiiltiiriinde Allah’in insanda ve dogada goriilmesi
anlaminda bir deyimdir. Anadolu kiiltiiriinde Islamiyet ncesi ozanlik gelenegi, Islam
sonrasi tasavvuf geleneginin de etkisiyle asiklik gelenegini gelistirmistir. Horasan’dan
Miisliimanlig1 yaymak i¢in Anadolu sehirlerini ilahiler soyleyerek gezen alimlerin bu
degisimde etkisi biiyiiktiir. Bu etkilesimle ozan-baksi gelenegi bir degisime ugrayarak
artik asik olarak anilacak ve hem uhrevi hem de diinyevi konular hakkinda bir sazli,
sOzlii bir kiiltiir olusturacaktir. Bu agiklar toplumu iyiye ve giizele yonlendirmeye
caligtiklar gibi, diinyanin ne kadar gelip gegici olduguna dair eserler lireterek kulaktan
kulaga yayilan tiirkiilerle de Tasavvuf etkisini eski Samanizm geleneginden gelen
sozlii kiltiirle kaynastirarak Sufilerin deliligini ve diinya hayatini bos gdrmeleri
felsefesini Anadolu’da yayacaktir. Berlinli miizisyen Petra Nachtmanova ve yonetmen
Stephan Talneau, Saz Belgeselinde (2019) hem tarihi bir miizik aleti olarak sazin
hikayesini, hem de koklii bir kiiltiir olan asiklik konusunun seriivenini takip ettikleri,
on bin km. yol katederek Berlin'den yola ¢ikip hem sazin ve hem de tarihte pek ¢ok

alimin dogus yeri olan Horasan'a kadar gittikleri yapim ilgi ¢ekicidir.

Bu uzun arayista ve yolda karsilastiklar1 bir saz asig1, Secde suresi dokuzuncu

ayete isaret ederek, Allah'in insana ruhu sazla iifledigi inancin1 anlatir. Yani Islami
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anlamdaki delilik felsefesinin Horasan'dan Anadolu'ya, Anadolu'dan Kafkaslara,
Balkanlara, iran'a dek uzandigi bu kiiltiirel etkisi, sazla birlikte hikdye anlatma

gelenegi olan ozanligin, asiklik olarak evrimlesmesini saglamistir.

Kur’an-1 Kerim referans gosterilerek delilik kavrami mecnun kelimesi
iizerinden agiklanmaktadir. “Kur’an’da inkarcilarin peygamberler i¢in kullandigi
cesitli ithamlardan bahsedilmektedir. Bunlardan biri de “deli” ithamidir. Bunun igin
kullanilan ifade “ciintin” kelimesinden gelen “mecnun” sézciliglidiir. Ciinlin, sozliikte
“Ortinmek, gizlenmek, aklin1 kaybetmek” gibi anlamlara gelir. Mecnun (deli) ise bu
durumdaki kisiyi anlatmak ic¢in kullanilir.” (Siddik Aggoban, Delilik, Foucault ve
Kur’an’da Delilige Sosyolojik Bir Yaklasim. Journal of Analytic Divinity, 5/3
(Aralik/December 2021), 82-111). Boylelikle her deliye/meczuba bilindik anlamiyla

bakilmamas1 gerektiginin alt1 ¢izilmektedir.

“Allah-u Teala Kur’an’da mecnun kelimesiyle bu durumu soyle agikliyor: “Ondan
once Nuh’un kavmi de yalanladi, hem de kulumun yalanc1 oldugunda 1srar ederek, ‘O,
delirdi’ dediler. Sapla samani ayirt edemeyen avam kitle, dini inanglar1 ¢ikara
cevirenler ve aklin dar mantigindan kurtulamayanlar tarafindan peygamberlerin de
¢ogu, zamanlarinda deli muamelesi gormiig, taslanmis, diglanmig, Oldiiriilmek
istenmislerdir. Allah-u Teala Kur’an’da mecnun kelimesiyle bu durumu soyle
acikliyor: “Ondan 6nce Nuh’un kavmi de yalanladi, hem de kulumun yalanci
oldugunda 1srar ederek, ‘O, delirdi’ dediler. Bagka bir yerde “Musa dedi ki: O, sizin
de Rabbiniz, daha dnceki atalarinizin da Rabbidir. Firavun: Size gonderilen bu elginiz

mutlaka delidir, dedi.” (Bayat.2018:9).

Islam tarihinde de Semavi dinler tarihinde de siklikla peygamberlere ve
kendilerine ilk inananlara delilik yakistirmasi yapildig1 goriilmektedir. Aslinda burada
ayrilan delilik hali, ilahi bir gii¢ ile olusan mucizeler, inkar edenlerin yagsanan olagan
iistl durumlan delilik ile izah etmelerine yol agmaktadir. Bu bazi zamanlarda
peygamberlerin kurulu diizene karsi tehlike olarak goriilmesinden de kaynakl

olabilmektedir.

“Eski Yunan ve Roma, sonraki Hristiyan medeniyeti deliyi degil, toplumu deliden
korumanin yollarini aktarirken Islam’dan &nceki ve sonraki Tiirk toplumu ve genelde
Islam diinyas1 deliyi korumay1 amaclamistir. O bakimdan deliyi korumak yasal

kurallarla belirlenmeyen, adete, ananeye, orfe dayali yiikiimliiliiktiir... Deliligin
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olgusal taraflar ile beraber bir de kurgusal taraflar1 vardir. Kerem, Mecnun, Ziileyha
olgusal delidirler... Ciddi konusma dilinden mizah diline ge¢cmenin kendisi de
delilliktir... Bunu yapan Behliil Divane (Danende), Nasreddin Hoca ukalau’l-
mecanindirler, yani kurgusal delidirler, deli gibi gdriinen akillilardir. Peygamberler,
evliyalar, mitolojilerdeki tanriogullar1 ruhla akli bir arada yasayan mecanin-ul Hak,

yani kutsal delidirler” (Bayat.2018:13).

Burada karsimiza toplum igerisinde var olan ve otoriteyi tehdit eden deliler
¢ikmaktadir. Ozellikle muhalefet yonii baskin olan gruplar deli/meczup olarak

etiketlenip ayristirilmisilardir.

“Islam ve Tiirk-Islam medeniyetinde muhalif delilik vardir. Bunlara veleh denilmistir.
Buradan da muvelleh kelimesi tiremistir. Muvelleh kelimesi Arapga “veleh”
kokiinden gelip, muhalif deli velileri tanimlar... Dini vacibatlara, ¢arpik toplumsal
diizene, siyasi iktidara, resmi mezhep otoritesine karsi ¢ikan, mufalefet eden Melami
mesrep sufi gruplarina deli denilmistir. Bu deliler ne ukalau’l-mecanin ne mecanin-ul
Hak ne de meczupturlar. Bunlar hem akilli hem de kutsal delilerden farkli muhalif deli
goriiniimlii velidirler.  Kiiltiirel delilik goriindiigiinden daha karmasik bir olgudur.”

(Bayat.2018:13).

1.1.3. Sosyal Bir Temsil Olarak Delilik

Onceki boliimlerde agiklanan delilik olgusunun tarihte nasil tanimlandigina ve
tipta psikoloji ve psikiyatri alanlarinda nasil ele alindigina dair yapilan aragtirmalardan
sonra, bu bolimde de sosyoloji ve sosyal psikoloji alanlarinda nasil ele alindig:

aciklanacaktir.

Sosyal bir temsil olarak delilik ile ilgili yaklasimlara deginmeden 6nce sosyal
psikolojinin, sosyolojinin ve sosyal temsiller tanimlamalarinin nerede ortaya
ciktiklarina, nasil gelistiklerine ve nasil agiklandiklarina deginmek yerinde olacaktir.
Sosyoloji kavramu ilk kez 1839 yilinda sosyolog ve filozof Auguste Comte tarafindan

kullanilmistir.

Emile Durkheim ise sosyolojiyi bir bilim olarak temellendiren pek c¢ok

caligmaya imza atmistir ve sosyal psikoloji, sosyal temsiller alanlarinda Moscovici’ye
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on ayak olmustur. “Durkheim, sosyolojiyi bilim haline getirmek i¢in biiyiik bir ¢caba
sarf etmistir.” (Saglik, C. (2019). Emile Durkheim’in Metodolojisi ve Sosyolojisi.
Kirikkale Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 9(2), 449-480). Sosyoloji bilimi,
insanlarin sosyal etkilesimleri, bir topluluk halinde yasadiklar1 alanda birbirlerine hem
kisisel hem bir biitiin olarak etkilerini ve bu etkilerin dogurdugu sosyal problemlerin
tanimlanmasi ve problemlerin ¢oziilmesi i¢in ¢esitli ¢ikarimlar elde edilmesi amaci ile

gelismistir.

Amerika’da soysal psikoloji deneylerine ve testlerine devlet tarafindan biitgeler
ayrilmaya baglanmis ve bu donemden gilintimiize dek gelisimini siirdiirmiis bir bilimsel
ekol olugsmustur. John Watson, Kiigiik Albert deneyi olarak iinlenen deneyde bir
bebege kosullu korku testi gerceklestirmis ve korkunun kosullanabilir bir refleks
oldugunu teorilestirmistir. Watson bu deneyden sonra elde ettigi bulgular sonucu

davraniggilik ekoliinii saglamlastirmistir.

“Esasen temelleri 1910’lu yillarda John Broadus Watson tarafindan atilan bu
yaklagima gore psikoloji, biitiiniiyle pozitif bilimlerin nesnel ve deneysel bir dalidir.
Teorik amaci1 ise davraniglarin dnceden tahmini ve kontroldiir. Watson (1878-1958)
davranisg1 yaklagimin ana fikrini su {inlii ifadesinde 6zetlemistir: “Bana bir diizine
saglikli bebek verin, bunlardan rasgele belirleyeceginiz birisini, -atalarmin
irklarindan, egilimlerinden, beceri ve yeteneklerinden bagimsiz olarak- hekim, avukat,
sanatgi, ticaret erbabi, ve evet hatta, dilenci ya da hirsiz olarak yetistirecegimi size
garanti ederim.”... Onlara gore insan, gevresiyle etkilesim halinde bir varliktir ve

deneysel yontemlerle davranislarinin sistematigi izlenebilir. ”(Aribogan.2020.48).

Fransiz sosyal psikolog Serge Moscovici sosyal psikoloji hakkinda
‘Psikanaliz: toplumdaki imaji’ baslikli ¢aligmasiyla 1961 yilinda sosyal temsiller
teorisini kuramsallastirilmistir. Macovici gruplarin bireyleri ve bireylerin de gruplar
etkiledigi ilkesiyle kavramlastirdigi sosyal temsiller konusu psikolojik ¢ikarmalar
yapmadan Once bireylerin ait olduklar1 topluluklarda nasil hareket ettikleri, bu birey
ve topluluklarin dig diinya tarafinda yasanan gelismelerden nasil etkilendikleri

uzerinedir.
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Psikanalist Arno Gruen, arastirmalarinda ikinci diinya savasi sirasinda Nazi
Almanyasi’nda gittik¢e ¢ildirmig bir vahsete donen uygulamalara uyum saglayan
Nazizm destekgileri, gorevlileri ile yillar sonra yaptig1 goriismelerde pek ¢ogu hem
tantkk hem de uygulamacisi olduklar1 vahsete dair pek az sey hatirladiklarim
belirtmislerdir. Arno Gruen, bunun bir tesadiif olmadigini ve insanlarin hayatlariin
bir boliimiinde yaptiklar1 korkung seylerin zihinleri tarafindan silindigi kanisina
varmigtir. ‘Normalligin Deliligi’ kitabinda bu kisilere yaptiklart korkung seyleri
hatirlattiktan sonra aldigi cevap da asagi yukari ayni olmustur. Yaptiklari seylerin
yanlig oldugunu ama toplumun ¢ogunlugunun hareket ettigi sekilde hareket ettiklerini

sOylemislerdir.

Bu 6rnekte goriildiigii ve sosyal temsiller teorisinde belirtildigi gibi, bireylerin
icinde bulunduklari toplulukta cogunlugun yargisi ne yondeyse o yonde hareket etme

ve o yonde diisiinme egilimimde olduklar1 goriillmektedir.

“Frank, alinan fasizminin yenilgisinden 6nceki donemde tuttugu giinliiklerden birinde
degindigi Krakovi 'deki bir toplantida sunlar1 soyliiyor: “Beyler, sizlerden kendinizi
her tiirlii acima duygusundan kurtarmanizi rica etmek zorundayim. Buldugumuz yerde
ve nasil olursa olsun Yahudileri yok etmeliyiz . . . " Daha sonra kendisine, bu satirlari
nasil boylesi bir kayitsizlik i¢inde ve kitle katliamindan ve ortadan silmekten acikca
zevk alarak yazabildigi soruldugunda verdigi yanit suydu: " Bilmiyorum, bunu kendim
bile anlayamiyorum." Biiyiik olasilikla bu noktada gercegi dile getirmisti! Disa sapmis
bir kendilik o an igin hakim olan giice boyun eger. Itaatinin nesnesi degisir degismez
-Frank 6rneginde, galip gelen demokrat gii¢ler Nazi iktidarin yerini aldigin da kisi,
kendi eski benligini artik anlayamaz olur. Ciinkii kendisi anlamaya calisacak olsa

kendi i¢indeki boslukla karsilasacaktir” (Gruen.2003.52).

Sosyal temsiller meselesinde birey hayata geldigi andan itibaren digsal etkiler
sonucunda kendisinden oOnce olugmus olan kaideye uyumlanmakla big¢imlenir.
Toplumsal normlarin, toplumlarin, topluluklarin, biiyiik ve kiiciik gruplarin icinde
sosyal bir varlik olarak yer alan birey, ¢evresinde giiniin sagduyu normlar1 neyse o
sagduyu standartlarim1 uygulamak iizere giidiilenir. Iste bu noktada kisi kendini
olusturan bir varlik olarak degil, toplumun ve yasadigi sosyal ¢cevrenin bir {iriinii olur.
Delilik meselesi ise genellikle toplum normlarina ayak uydurmayan bireyler icin de

kullanilan bir kavrama dontismiistiir.
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Birey sayet kendisine sunulan yol haritasinin digina ¢ikip toplulugun normlari
disinda hareket ederse yadirganacak ve dislanacaktir. Basit bir 6rnek olarak bir birey
tliman iklimi olan bir iilkede karli havada mayo giyip buz tutmus bir nehirde yiizerse
biiylik ihtimalle kendisini goren bir baskasi tarafindan delilik ile itham edilecektir.
Fakat ayni1 birey bunu bir kuzey Avrupa iilkesinde yaparsa, onu gorenler saglikli bir
eylem olarak gordiikleri i¢in kisin buzlu suya girme konusunda kendisini
yadirgamayacaklardir. Iste bu noktada sosyal temsiller teorisi, sosyal psikoloji ve
psikoloji bilimi alanlar1 i¢ ige gectigi icin Nietzsche’nin edilgen nihilist olarak
tanimladigi siirli insan olarak isimlendirdigi grup, sosyal temsiller igerisinde kendi
Ozglin yapilarint ortaya koyamadiklar1 gibi zamanin ve ¢agin degismesiyle siirekli

sekil degistiren normlar karsisinda biiyiik bir boslugun i¢ine diisecektir.

Sosyal temsiller teorisinde topluluklar da siirekli degisen diinyada, siirekli yeni
bilgilerle, yeni sagduyu bigimleriyle, bilimsel, politik, toplumsal degisimlerle yiiz yiize
gelmigler ve bu karsilasmada bir tanimlama, karsilastiklari seyi asina bir hale ¢cevirme
gayretine girmislerdir. Bu noktada iki c¢esit yonelim s6z konusudur; birincisi

demirleme, ikincisi ise nesnelestirme olarak tanimlanmaistir.

“a-Demirleme (Anchoring); asina olunmayan nesneleri asina kilmak i¢in kullanilan
ilk basamaktir. Burada énemli olan, asina olunmayan bu yapiy1 isimlendirtmek ve
zihinde wuygun bir yere yerlestirmektir... Nesnellestirme (Objectifying);
Demirlemenin ardindan gergeklesen bu faaliyet, daha iist diizeyde bir yapiya sahiptir.
Kaba bir ifade ile, soyut olan somut olana doniistiirme faaliyeti olarak ifade edilebilir.
Moscovici' ye gore (1984) nesnelestirme faaliyeti su lic basamaktan gecerek
gerceklesir. Birincisi kesin olmayan nesnenin, ikonik niteligi kesfedilir ve o imajdan
bir kavram iiretilir. Sonra imajlari, sembollere cevirebilen kavramlar, bu fikirler
bilegenini sembolize eden bir imajlar bileseni ve bu bileseni sekillendiren 6z kalib ile

biitiinlestirilir veya onunla iligkiye sokulur” (Narter. 2003.30).

Bu baglamda sosyal bir temsil olarak delilik bu olgunun bilimsel olarak ne
bicimde ve hangi kategorilerde, bilimsel dagarcigin, literatiiriin agikladigi bicimde
degil bir sosyal temsil olarak deliligin topluluklar, bireyler nezdinde nasil algilandigi,
nasil demirleme yapildigi, nasil nesnelestirildigi ile ilgilidir. Bu da sosyal bir temsil

olarak deliligin sabit, nesnel, bilimsel bir gergeklige dayanmasindan ziyade o giiniin
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sart ve kosullarinda toplum ve bireyler tarafindan nasil tanimladigiyla ilgilidir. Bu
sosyal temsillerin her topluluk her toplumsal ziimre her iilke her kiiltiirel ve sosyal
grupta farkli tanimlanabilecegine isaret eder. Bu baglamda sosyal temsil olarak delilik
Amerikan Psikiyatri Dernegi’nin uluslararasi arenada kabul goren ve siirekli
giincellenen ‘Mental Bozukluklarin Tanisal ve Istatistiksel El Kitab1’ (DSM-5) iginde
tanimlanan 20 ana baslik ve 200’den fazla alt baslik iceren tanimlamalar ile degil
insanlarin deliligi nasil gordiigii, nasil algiladig1 ve nasil bir toplumsal sagduyu ile

baktigi ile ilgilidir.

Akill deli olarak goriilen deliler genellikle toplumsal anlamda baskilar ya da
zorlamalar karsisinda tavir gosteren sesini ¢ikartan insanlara yani her ne kadar
kendileri de ters giden yanlis bir seyler oldugunu bilseler de uyumlandiklar
olumsuzluklara ayak uydurmayanlar1 siniflandirdiklart bir akilli delilik halidir. Bu
delilik hali, Anadolu ve ¢evre cografyalarda tasavvuf gelenegi ile kaynasan ozanligin
asiklik olarak nitelenmeye basladigi donemde goriilmiistiir. Bu anlamdaki akilli delilik
hali birgok asigin, sairin ve masal kahramaninin mahlasi olmustur. Digeri ise ¢ildirmis
olarak nitelendirdikleri abartili ve rahatsiz edici hareketleri olan kimseler olarak
nitelendirilebilir. Bu smifa sizofreni, psikopati gibi bilimsel tanimlarin sosyal
temsiliyet olarak detaylar1 bilinmese de temel olarak kavrandigi ve tehlikeli bir tiir
delilik olarak anlagildig1 goriilmektedir. Bir diger sosyal temsil olarak obsesyon,
depresyon, gibi kendi disinda cevreye c¢ok zarari olmayan deliler smifinda bir
kavrayistir. Bazi delilik hallerinin tedavi edilebilecegi hakkinda gelismis sagduyu
sosyal temsili oldugu gibi bazi delilik tiirlerinin de 1slah olmaz olarak goriildiigii sosyal

temsiller de s6z konusudur (Narter.2003).

Hiimanizm ve Ronesansin en biiylik temsilcilerinden sayilan Desiderius
Erasmus’un 1509 yilinda yayinladigi, ¢agdasi ve dostu, ¢agin en 6nemli eserlerinden
biri Utopya eserinin yaraticist Thomas More’a ithafen yazdig1 Delilige Ovgii,
Erasmus’un Ingiltere’den italya’ya yolculugu sirasinda yazilmis bir eserdir. Yazar
kitapta deliligi iki ayr1 acidan incelemistir. Erasmus, bu kitab1 delilik tanricasi
Stultitia’nin agzindan deliligi konusturarak yazmis ve sOylemini bilgelik tanrigasi

Minerva’nin tam karsisinda konuslandirmistir.
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“Erasmus deliligi ikiye ayirir. Ona gore biri “ahretin lanetli kizidir”, gercek bir
bunakliktir. Ama digeri Oviillmeye layik olan bir deliliktir. O, ikinci tiir olani
“ruhu kavrayan yasamanin olanca eziyetlerini unutturup, omrii haz denizlerine
daldiran tathh bir hayal” olarak nitelemistir. Ozanlarin, peygamberlerin ve
asiklarin delilikleri bu tip bir deliliktir.” (Agcoban, Delilik, (Aralik/December
2021), 82-111).

Erasmus Delilige Ovgii adli eserinde mutlugu asil yakalayan insanlarm ciddi
ve tumturakli insanlar degil, deliligi ve ¢ilginlig1 siar edinenler oldugunu savunmustur.
Erasmus, ermis delilik diyebilecegimiz durumu yerdigi gibi normal siradan deliligi de
kotiilemistir. Mizahi bir dille yazilan ve yaratilan ince unsurlarin Thomas More
tarafindan anlasilacagi hatirlatmas1 yapan Erasmus eserinin ve anlatisinin bir¢ok

kesimi rahatsiz edecegini de belirtmistir.

“Ey ulu tanrilar! Kendilerine deli, akilsiz, budala, avanak gibi giizel adlar verilmesi
adet olan kimselerden yeryiiziinde daha mutlu insanlar var mi1? Belki burada ileri
siirdiigim seyleri, ¢ilginca ve giiliing bulursunuz; fakat hi¢bir seyin bu kadar dogru
olmadigna sizi temin edebilirim. Once, 6liimden hi¢ korkmazlar; bu da kuskusuz ufak
bir iistiinliik degildir... Ozetle, onlarin yiirekleri, insan hayatin1 durmaksizin saran bir
yigm derdin etkisiyle parcalanmaz. Onlarda ne utanma ne korku, ne hirs, ne
kiskanglik, ne sefkat vardir. Hayvanlari budalaligina ¢ok yaklasacak kadar bahtiyar
olduktan baska teologlara gore hatadan korunmus olmak {istiinliigiine bile sahiptirler”

(Erasmus.1998.77).

Erasmus’un Delilige Ovgii eseri giilmece esasiyla yazilmis, Antik Yunan, Latin
ve Roma kaynaklarindan, mitolojilerinden de bolca etki almistir. Erasmus’un
elestirilerinden kilise ve papazlar da nasibini almistir. Erasmus’un ovdigi delilik,
neselilik hali ile bir bilgelik olarak gérmektedir. Cagin hiimanizm anlayisi, kiliseyi
elestirse de Hristiyanligin ortadan kalkmasini amaglayan bir felsefe gibi

anilmamaktadir.

“Ey, biitiin insanlarin en delisi, sen ki bilgelige ermek istersin! Gece giindiiz ruhunu
pargalayan biitiin giicliikleri, biitiin kaygilari, rica ederim biraz tart! Bu bilgeligin
Oomriiniin her anina serptigi dikenlere bir goz at! O zaman tevecciihiimii kazananlari

ne kadar ¢ok dertten korudugumu nihayet anlayacaksim!... Sanki tanrilar onlar1 ancak
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insan hayatinin gaminmi gidermek i¢in diinyaya bagislamis! Bunun i¢indir ki biitiin
diger seyler hakkinda baska baska hisseden insanlar deliler hakkinda birbirlerine
uyarlar. Onlar ararlar, severler, oksarlar, korurlar, beslerler, felaketlerinde yardim
ederler, nihayet onlara ceza gormeden her seyi yapmaya ve sOylemeye izin verirler”

(Erasmus.1998.77).

Erasmus, rahip elbisesi giymesi zorunlulugundan muaf bir rahiptir ve Martin
Luther King’in Onciisii sayilmaktadir. Martin Luther King’in kilisede reform
miicadelesini desteklemis fakat kiliselerin dagilmasina ve ayrismasina karsi ¢ikmaistir.
Kiliseyi ve dogmatik yapilar1 toérensel tekrarlar i¢inde kaybolmus i¢i bosaltilmig bir
karmagiklikla, paganlik benzeri bir yapiya donlismekle elestirmis ve kiliseyi ve
Hristiyan inanisin1 yalinlik ¢izgisinde siirdiiriilmesi gerektigini savunmustur.
Hristiyanlik ile ilgili sonradan yapilmis yorumlar1 ve hurafeleri elemek gerekliligini
savunan Erasmus, biitiin eklentilerden arinmis bir Incil dgretisinin elde edilmesi
gerektigini savunmus ve bu amagla calismalar yapmistir. Martin Luther King,
Erasmus’un bu amagla birtakim diizeltmeler yaparak cevirisini yaptig1 incil’in 1522
yilinda Almanca cevirisi yaymlamigtir. Erasmus’un bir¢ok eseri siklikla kilise
tarafindan yasakli kitaplar listesine alinmistir. Erasmus, Hristiyan ritiiellerinde asil

amacin unutulup ritiiellerin ytiiceltildigini belirtmistir.

“Hatta birtakim kimseler vardir, bunlarin edepleri o kadar yetersizdir ki, papalar ve
biiyiikler hakkinda en hafif bir alayr duymaktansa -bu alaylarin kendi faydalarina
olmas1 miimkiin oldugu halde- Isa hakkinda kiifiirler isitmeye razidirlar”

(Erasmus.1998.10).

Aristotales ekoliiniin ve bakis agisinin hakim oldugu dénemde, Antik Yunan,
Roma ve Latin tarihinde, yazininda ve mitolojisinde deliligin izlerini sliren Erasmus,
bilge geginenlerin ciddiyetini ve katiligini ironik bir hiciv ile elestirmis ve asil bilgenin
Tanr1 oldugunu savunmustur. Bu anlamda Erasmus’un delilik tanimi Dionysos ve
Apollon karsithiginda deliligin ve tanrisal esrimenin kaynagi olan Dionysos¢u bakis
acisina yakin goziikmektedir. Avrupa’nin genelinde evrensel bir edebiyat ve sanat
arayist olmasi gerektigini savunan Erasmus’un eserleri, diislinceleri zamanla sinirlar
asmis ve pek cok Avrupa iilkesinde yanki uyandirmistir. Aradan gecen bes yiiz yila
ragmen Delilige Ovgii eserinin hala giincelligini ve etkisini korumasi ise hem edebiyat

hem de felsefe tarihi agisindan klasiklesmistir.
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Erasmus’un Delilige Ovgii adli eserinde de pek cok kez altini ¢izdigi gibi tarihi
ilerletenler de hep deli ilan edilen kisiler olmustur. Peygamberler, mucitler, alimler,

bilim insanlar1 siklikla delilikle bir anilmislardir.

“Biiyiik krallar, delilerle yasamaktan o kadar haz duyarlar ki, krallar arasinda, deliler
olmadan ne yiyebilen ne gezebilen ne de bir an yasayabilen birkag tane vardir. Onlara,
gosteris i¢in yanlarinda bulundurduklari, tatsiz ve asik surath filozoflardan ¢ok daha
fazla deger verirler. Bu tercih, bence ne sasilasi ne de anlagilmasi giictiir. Bu bilgeler

prenslere soyleyebilecek yalniz gamli ve nahos seyler bulurlar.

Bilgileri ile oviindiiklerinden, bazen onlarin nazik kulaklarimi sert ve dokunakli
gercgeklerle tahris etmek ciiretinde bile bulunurlar. Deliler, tersine, bin bir ¢esit haz
bulur bulusturur; her an onlan eglendirir, avutur, kahkahalarla giildiiriirler”

(Erasmus.1998.78).

Erasmus’un degindigi deli yaverlere dair edebiyatta en iyi 6rnekler William
Shakespeare’in soytar1 karakterlerinde goriinmektedir. Kral Lear oyununda kral biitiin
giiclerini kaybedip acinacak durumlara geldigi zaman bile yanindan ayrilmayan
soytarist oyun boyunca pek cok bilgece soz sOylemektedir. Ayni Erasmus gibi
kendisinden onceki yazin tarihine hakim olan W. Shakespeare’in Delilige Ovgii

eserinden haberi olmadigini diisiinmek olanaksizdir.

Erasmus’un Delilige Ovgii eseri tarih boyunca edebiyatta, siirde, sinemada
delilik olgusuna dair ¢ok 6nemli bir dayanak olmustur. Erasmus’un 6vdiigi delilik,
her ne pahasina olursa olsun ger¢egi sdylemeye, haykirmaya ¢alisan ermis delilere

tarih boyunca esin kaynagi olmaya devam edecektir.

Tez caligmasinin birinci bolimiinde delilik ve meczupluk hakkinda yapilan
kokensel inceleme sonrasi tipta ve Islam kiiltiiriinde delilik ve meczupluk iizerine bir
arastirma sunulmustur. Sosyal bir temsil olarak delilik kavraminin sosyal psikoloji ve
sosyoloji alanlarinda nasil ele alindig1 iizerinde durduktan sonra delilik hakkinda
dogrudan deliligin agzindan yazilmis ve delilik hakkinda en 6nemli tarihsel eserlerden
biri olan Erasmus’un Delilige Ovgii eseri iizerine egilip, delilik ve meczupluk
konularinin nasil islendigine deginilmistir. Biitiin bu bilgiler esliginde ikinci béliimde,

sinemada delilik konusunun nasil islendigi tizerinde durulacaktir.
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IKINCi BOLUM:

2.1.Sinemada Deli Kavrami ve Deli Kahramanlar

Sinemada deli kavrami olduk¢a genis sinirlart olan bir konudur. Diinya
sinemasinda delilik kavram1 ve deli kahramanlar hakkinda da tibbi ve sosyal anlamda
farkliliklar s6z konusudur. Bazi filmlerde tibbi anlamda teshisi koyulmus akil
hastaliklar1 sizofreni, depresyon, psikopati vb. durumalar islenirken bazi filmlerde de

ermiglik anlamindaki deli karakterler karsimiza ¢ikmaktadir.

Delilik temasinin sinema filmlerinde siklikla toplumu alistigi deger yargilar
olarak dayatilan kaliplar1 kirmak igin sesini ¢ikartan deli karakterlerle de
goriilmektedir. Bunun en klasik ve etkileyici orneklerinden birini de Andrew
Tarkovsky’nin yonetmenligini yaptig1 1983 yapimi Nostalghia (Nostalji) filminde
gormek miimkiindiir. Rusya’da tanmmis bir sair olan Tarkovsky, 18.yy.’da
Bolonya’da egitim gérmiis Rus miizisyen Sosnovsky’nin intiharla son bulan hayat
hikayesinin izlerini bulmak icin gittigi Toskana’da, igsel bir yolculuga ¢ikmasina
sebep olacak karsilasma ile deli, meczup Domenico ile tanigir. Deliligin sinema
filmlerinde ermislik ile i¢ ige gectigi filmler arasinda en iyi drneklerden biri olan
Nostalji’de deli Domenico’nun o meshur tiradinda Roma’nin sembollerinden ispanyol
merdivenleri dekoru iginde Roma Imparatorlarindan Marcus Aurelius heykeli

izerinde sehrin insanlarina su ctimleleri haykirir;

“Igimde hangi atam konusuyor? Hem aklimda hem de bedenimde aymi anda
ayrilamam. Bu yiizden tek kisi olamiyorum. Kendimi ayn1 anda sayisiz sey olarak
hissedebiliyorum... Siz saglikli olanlar! Saghiginiz ne anlama gelir? Insanoglunun
biitlin gozleri, icine daldigimiz g¢ukura bakiyor... Diinyayr yikintinin esigine
getirenler sdzlim ona saglikli olanlardir... Hayatin ana temellerine geri donmeliyiz

sular1 kirletmeden.
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Deli bir adam size kendinizden utanmanizi sdyliiyorsa ne bi¢im bir diinyadir burasi!”
(Boz, M. (2019). Animsama, Unutus ve Bellek: Andrey Tarkovsky’nin
Nostalghia’s1 Uzerine Bir Inceleme. Sinecine: Sinema Arastirmalart ~ Dergisi,

10(2), 263-289. https://doi.org/10.32001/sinecine.639711).

Bu sozleri halka haykirdiktan sonra kendini yakan Domenico’nun sozleri hem
hikayenin gectigi iilke Italya olmasi dolayisiyla Rénesans’a ve Erasmus’un Delilige
Ovgii ‘siine goz kirpmaktadir. Nostalji kelimesi, eski Yunanca da eve doniis 6zlemi
acist anlaminda kullanilan, Nostos ile eve doniis ve aci anlamina gelen Algos
kelimelerinin birlesiminden olusmaktadir. Bir donem evlerine donmek 6zlemiyle aci
ceken askerlerin bir hastalig1 olarak goriilen Nostalji, bu filmde de bir eskiye 6zlem

acist yansitmaktadir.

Resim 1. Nostalghia (Nostalji 1983) Domenico Karakteri

Nostalji filminde ermis bir deli karakteri olarak igslenen Domenico bu son
haykirisiyla modern diinyanin koklerinden kopmus tiiketim toplumuna isyan ettigi
gibi, Erasmus’un felsefesindeki gibi insanlar1 fazlaliklardan ve normallik olarak
sunulan i¢i bosaltilmis kaliplar1 kirmaya ve 6zlerine donerek sadelesmeye, dogalarina
uygun olana donmeye davet etmektedir. Sinemada ermis bir deli karakter olarak
Domenico, Andrew Tarkovsky’nin Nostalji adl1 filmi, sinema tarihinde bir mihenk tas1

olarak goriilmektedir.
Sinema tarihinde pek ¢ok basarili sinema filmine esin kaynagi olan delilik
konusu psikolojik hastaliklara, nedenlerine ve sonuglarina dair izleyicilerde pek ¢ok

sosyal temsilin degismesine ve gelismesine sebep oldugu gibi sosyolojik olarak
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delirmek ile yiiz ylize gelmek zorunda kalan pek ¢ok karakterin trajedisini de

izleyicinin karsisina ¢ikararak toplumsal anlamda ¢ok biiyiik etkilere sebep olmustur.

Akil hastaligr hakkinda iglenen, bilinen en iinlii yapimlardan biri Russell
Crowe’un matematik dehasi John Nash’in hayatin1 canlandirdigi, Ron Howard’in

yonetmenligini iistlendigi 2002 yil1 yapimi A Beautiful Mind (Akil Oyunlari) filmidir.
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Afis 1. A Beautiful Mind (Akil Oyunlar1 2001) Filmi Afisi

Filmde yillar sonra matematik alanindaki ¢alismalari sebebiyle Nobel ddiiliine
layik goriilecek olan John Nash’in sizofreni ile olan miicadelesini ve bu miicadeleyle
birlikte hastalig1 ilerleyene kadarki siiregte cok biiyiik calismalara imza atmasini konu
almaktadir. Hayatinda sizofreni sebebiyle cok biiyiik giicliikler ¢eken John Nash,
biitiin bu kaosa ragmen esinin de verdigi biiyiik destekle bir donem uzaklagmak
zorunda kaldig1 liniversiteye geri donebilmis ve 6grencilere yeniden ders verebilmistir.
Delilik ve dahilik arasindaki ince ¢izgiye dair yapilmis en etkileyici yapimlardan biri
olan film, akil hastaliklar1 hakkinda pek ¢ok seyircide sagduyulu bir bakis agisi
kazanilmasinda degeri ¢ok yiiksek goriilmektedir. Toplumda korku etkisi yaratan

sizofreni hastalaria dair ciddi bir empati ve sagduyu etkisi yaratan hikaye, sizofreni

37



hastasi olan bir bireyin Nobel 6diilii alabilecek kadar basarili olabilecegine dair esin

kaynagi olmustur.

Yine sizofreni konusunun islendigi giicli yapimlardan biri de Natalie
Portman’in balerin Nina’y1r canlandirdigi yonetmenligini Darren Aranofsky’nin
yaptig1 2010 yapimi Black Swan (Siyah kugu) filmidir. Filmde sizofreniyle birlikte
seyreden pek ¢ok psikolojik rahatsizligi ile miicadele eden Nina’nin yasadigi korku ve
gerilim dolu hikayesi, siyah kugu ve beyaz kugu simgeleriyle ciddi bir catigsma yasayan

balerin Nina’nin i¢ miicadelesini konu almaktadir.

§ VENICE 2010 } v §TORONTO 2010}

NATALIE PORTMAN
VINCENT CASSEL MILA KUNIS

BLACKSWAN

Afis 2. Black Swan ( Siyah Kugu 2010) Film Afisi

Bu ve benzeri pek ¢ok sinema filminde sizofreni hasathiginin konu edildigi,
kimisi gercek hikayelere kimisi kurguya dayanan pek ¢ok konu ele alinmigtir. David
Fincher’in yonetmenligini {stlendigi Chuck Palahniuk’un ayni isimli romanindan
sinemaya aktarilan 1999 yapimi Fight Club (Doviis Klubii) filmi de bu yapimlardan
biridir.
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Afis 3. Fight Club (Déviis Kuliibii 1999) Fim Afisi

Filmde paranoid sizofreni ve ¢oklu kisilik bozuklugu 6zellikleri tagiyan anlatici
roliinde izledigimiz Edward Norton’un canlandirdigi karakterin yapmaktan sakindigi,
korktugu veya cesaret edemedigi ne varsa yapan Tyler Durden’dir (Brad Pitt). Delilik
temasini normlara uyan ve bu smirlarin disina ¢ikmaktan hoslanmayan anlatict
karakterin daha sonrasinda kendisinin c¢oklu kisiligi oldugunu anlayacagi Tyler
Durden karakteri iizerinden izlenilen filmde, ciddi bir kapitalizm elestirisinin,

normlarin, sinirlarin epey asildigi bir delilik temasiyla ic ige gectigi goriilmektedir.

Bir diger delilik hikayesini de yonetmenligini Martin Scorsese’nin 2010 yapimi
Shutter Island (Zindan Adasi) filminde goriilmektedir. Bir adada bulunan akil
hastanesine gelen iki dedektif hikayesi gibi baslayan filmin sonunda, filmin bas
kahramani Teddy Daniels’1n karisini 6ldiirdiigii ve aslinda o hastanede kendisinin de

bir hasta, hiikiimlii oldugu anlagilmaktadir.
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Afis 4. Shutter Island ( Zindan Adas1 2010 ) Film Afisi

Filmde igsel bir bakis agisiyla, izleyicinin gercegin bdyle olmadigina dair
inandirildig1 hikaye, seyircide bir sizofrenin nasil hissettigi ve diisiindiigline dair ¢cok
giiclii bir etki birakmaktadir. Filmin sonunda seyirci, Teddy’nin aslinda o hastanedeki
tehlikeli akil hastalarindan biri oldugu gercegine inanmak istemez ¢ilinkii Teddy de
buna inanmak istememektedir. Senaryoda ustaca islenmis ve izleyenlerin de bir o
kadar algisini allak bullak etmis bu film, seyircinin sizofreni hastalarinin nasil akil

girdaplartyla miicadele ettigini en iyi hissettiren filmlerden biri olmustur.

Sinemada psikopatik 6zellikli karakterler cogu zaman derinliksiz bir korku ve
gerilim Ogesi olarak kullanilsa da bazi filmlerde sevgi, merhamet ve empati
duygusundan yoksun karakterlerin zengin i¢ diinyasina taniklik da edilebilmektedir.
Bu filmlerde asir1 zekalar ile psikopatik 6zellikleri i¢ i¢e gecmis cani karakterlerin

hikayeleri gortilmektedir.
Jack Nicolson’un yazar Jack Torrance karakterini canlandirdigi,

yonetmenligini Stanley Kubrick’in yaptig1 Stephan King romani uyarlamas: 1980

yapimt The Shining (Cinnet) sinema filmi de bu filmlerden biridir.
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The tide of terror that swept America
IS HERE

A STANCEY FBRCK FLM
JACCNCHOLSON SHLEY l'l HE SHHNIG™ SCATMAN CAOTEERS DAY LI
STEPEN KNG SANLEY UBACK DANE JOHNGON STANLEY ILERCK A K 'N
AT R o %

Afis 5. The Shining (Cinnet 1980) Film Afisi

Jack Torrance kis aylarinda kapali olan Overlook oteline ailesi ile birlikte
taginmasi ile baglar. Otelde ge¢gmis doneme dair cinayet hikayeleri vardir ve yasadigi
dogaiistli olaylar sonucu Jack Torrence’in akil sagligini yitirmesine tanik olunur.
Gegmisine dair 6ftke kontrol problemi ve psikopatik davraniglart oldugu goriilen
hikayede, Jack Nicholson’un role kattig1 {istiin oyunculuk ile film, delirme konusu

isleyen klasikler arasina girmistir.

Resim 2. The Silence Of The Lambs (Kuzularin Sessizligi 1991) Dr. Hannibal Lecter
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Psikopatik akli bozukluk hakkinda izler tagiyan 1991 yapimi Jonathan
Demme’nin yonetmenligini yaptig1 Anthony Hopkins ve Jodie Foster’in basrollerini
paylastig1 The Silence of the Lambs (Kuzularin Sessizligi) 6nemli bir sinema filmi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dr. Hannibal Lecter karakteri sinemada delilik temasi
hakkinda psikopatik bozukluk ile ilgili en iyi 6rnek verilebilecek karakterlerden biri
olarak sinema tarihinde yerini almaktadir. Hannibal Lecter, belirgin psikopatik
ozellikler tasiyan, delilik kavraminmi sorgulatan ve doniistiiren bir figiirdiir. Hannibal,
klasik anlamda akil sagligini kaybetmis bir bireyi degil, kendi igsel, ahlaki ve
entellektiiel diizenini yaratmis bir karakteri temsil eder. Rasyonel, kontrollii ve sadist
bir anti-kahramandir. Bu 6zellikleri, onun deliligini daha karmagik ve korkutucu hale
getirir. Clinkii Hannibal gercek bir canavardir. Ancak bu canavarlik kontrol

edilemeyen bir delilikten degil bilingli bir kotiiliikten kaynaklanir.

2.2.Tiirk Sinemasinda Deli/Meczup Kahramanlar

Diinya sinemasinda oldugu gibi Tiirk sinemasinda da delilik ve meczupluk
konular1 siklikla islenmis ve bas kahramani deli veya meczup olan bir¢ok sinema filmi
yapilmustir. Bu filmlerin pek ¢ogu Anadolu ve Islam kiiltiiriinden beslenen ermis deli
metaforunu kullandig: filmler oldugu gibi bazi filmlerde de deliligin psikiyatrik bir

olgu olarak ele alindig1 goriilmektedir.

Osman Fahir Seden’in Cevat Fehmi Baskut’un Buzlar Coéziilmeden tiyatro
oyunundan sinemaya uyarladigi Yonetmenligini Kartal Tibet’in yaptig1 1986 yapim
Deli Deli Kiipeli adl1 sinema filmi, bir akil hastanesinden kacarak yollar1 karlarla
kapali bir kasabaya gelen iki delinin gelisen tesadiifi olaylar sonucu kaymakamlik
koltuguna oturmasini, digerinin de hakim olmasmi konu almaktadir. Trajikomik
unsurlar tasiyan film, kaymakam roliine biiriinen deli karakteri (Kemal Sunal)
onciiliigiinde, hakim roliine biirlinen diger deli karakter (Yavuzer Cetinkaya) ile
kasabadaki kar sebebiyle olusan izole durumu firsat bilerek eskiyalik yapanlarin
destegiyle kasabada tefecilik, karaborsacilik firsat¢iligi karsisinda amansiz bir
miicadele vermektedirler. Film sonunda karlar erir, yollar agilir, asil kaymakamin ve
hakimin kasabaya gelmesiyle gercek ortaya ¢ikar. Bu iki deli yakalanarak akil

hastanesine geri gotiiriliirler.
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Isin trajikomik tarafi ise bu iki delinin kasabay1 bugiine kadar yoneten akillilardan daha

1yi yonetmesi ve firsat¢ilardan bikan kasaba halkinin kahramani olmalaridir.

Tiirk sinemasinda travma sonucu duygu durum bozuklugu ile bir delilik
durumu olarak gordiigiimiiz bir karakter de Salkim Hanimin Taneleri sinema filminde
Hiilya Avsar’in canlandirdigi Nora karakteridir. Gayrimiislimlere uygulanan varlik
vergisi uygulamasinin ve donemin yarattig1 tiziicii olaylar1 konu alan, yonetmenligini
Tomris Giritlioglu’nun yaptigi 1999 yapimi filmde Halit Bey'in babas1 Sabit Pasa’nin,
gayrimiislim gelini Nora’ya tecaviiz etmesi ve bu travma sonucu Nora’nin delilik
durumu goriilmektedir. Yasadiklar1 konagin i¢inde hapis hayati yasayan Nora,

gegmiste yasanan bu aci olayin izlerini hiiziinlii bir delilik hali ile iizerinde tasir.

Resim 3. Salkim Hanim’1n Taneleri (1999) Nora Karakteri

Yine deli bir karakter olarak, Demet Akbag’in canlandirdig1 Firuze karakteri
ornek olarak verilebilir. 2003 yapimi, yonetmenligini Ezel Akay’in yaptig1 Neredesin
Firuze sinema filminde doksanli yillarin miizik piyasasinda ylikselmeye ¢alisan bir
grubun kendilerine menajer ararken esrarengiz karakter olan Firuze ile karsilagmalari
konu edilir. Hikayenin sonunda zengin sandiklar1 Firuze’ nin tedavi goren bir sizofreni

hastas1 oldugunu 6grenirler.
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Resim 4. Neredesin Firuze (2004) Firuze Karakteri

Tiirk sinemasinda meczup karakterler de siklikla islemistir. Bu karakterler, son
derece naif, hassas, bir o kadar da bilge olmalariyla, islam felsefesindeki delilik ve
ermiglik konularini1 isaret etmektedirler. Ahmet Ulugay’in 2004 yapimi Karpuz
Kabugundan Gemiler Yapmak filminde Deli Omer karakteri de bdyle bir karakterdir.
Iki kii¢iik g¢ocugun sinema rejisdrii olma hayalleriyle derme catma bir sinema
projeksiyon odas1 yapmaya calistigi filmde, Deli Omer karakteri pek ¢ok hikayede,
romanda ve sinema filminde karsimiza ¢ikan kdoyiin delisi tiplemesi olarak
gorlilmektedir. Kasabada iki cocugun yaz tatilinde bir hayal kurarak kii¢iik bir sinema

yapma sevdasina, kasabada bir tek Deli Omer karakteri destek olur.

Resim 5. Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak (2004) Deli Omer Karakteri

Reha Erdem’in yonetmenligini listlendigi Korkuyorum Anne (2004) sinema
filminde de Ali karakteri bir soygunla suclanmaktadir fakat kafasina aldigi bir
darbeden dolay:1 hafiza kaybi1 yasadigi i¢in higbir sey hatirlamamaktadir. Annesini
kiigiik yasta kaybeden Ali otoriter babasi tarafindan biiyiitiillmiis ve ondan ¢ok
korkmaktadir. Oedipal doneme bagli psikolojik bulgular olan karakterin hafizasini
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kaybettigi donemde babasini hatirlamamasi bir savunma mekanizmasi olarak
karsimiza ¢ikar. Babasinin kendisine karsi baskici tavirlari sebebiyle de adeta

biiyliyememis ¢ocuksu bir yetiskin olarak degersizlik hissi yasadig1 goriiliir.

Resim 6. Korkuyorum Anne (2004) Ali Karakteri

Mustafa Altioklar’in yonettigi 2006 yapimi Beyza 'min Kadinlari sinema
filminde de ¢oklu kisilik bozuklugu yasayan Beyza karakteri konu edilmektedir. Beyza
geemisinde yasadigi cinsel istismar travmast sonucunda psikolojik sorunlar

yasamaktadir.

Resim 7. Beyza’nin Kadinlar1 (2006) Beyza Karakteri

Kocas1 psikiyatrist olan Beyza’'nin hikayesi seri cinayet sorusturmasi konusu
ile harmanlanir. Beyza yetimhanede biiylimiistiir. Cocukluguna ve geg¢misine dair
sahneleri geri dontislerle gorsek de tam olarak kesin bir tablo ile karsilagilmamaktadir.
Beyza’nin yasadig1 travmalar toplumsal olana da isaret ederken, birey bazinda ge¢mis

travmalarin nasil sonuglar1 olabilecegine dair psikolojik bir alt yap1 sunmaktadir.
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Tiirkiye sinemasinda psikoloji temali filmler pek tercih edilmese de Beyza'nin
Kadinlar: filmindeki Beyza karakteri psikolojik bir tema iizerinde delilik motifini

isleyen sinema filmlerinden biridir.

Tiirkiye Sinemasinda daha ¢ok cinnet durumu ve ermislik ekseninde ya da bir
komedi unsuru olarak kullanilan delilik olgusu bir¢cok karakterde psikolojik
derinlikleri ve travmalarin yarattigt durumlar iizerinden de islenmeye baslanmustir.
Nasil ki Antik Yunandan giiniimiize psikoloji ve delilik tanimlamalari, mani ve
melankoliden dallanarak, tip alaninda iki ylizden fazla tanis1 koyulmus akil hastalig
ve psikolojik taniya evrildiyse, diinya sinemasinda oldugu gibi Tiirkiye sinemasinda
da psikolojik derinligi olan yapimlar ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu delilik hali kimi
zaman kigisel ve ailesel etkenler gevresinde anlatilirken, kimi zaman da toplumsal
psikolojiye dair veriler tasiyan karakterler iizerinden sosyolojik c¢ikarimlar
goriilebilmektedir. 7akva filmi bu anlamda hem Muharrem karakterinin yasadigi
travmalar sonucu geldigi noktayr gosterirken bir yandan da biiyliik bir tabloya
odaklanmaktadir. Tezin bu bdliimiinde Tiirkiye sinemasinda delilik konulu yapimlara
ornekler verilmis ve delilik temasinin hangi bigimlerde islendigine dair agiklamalarda

bulunulmustur.

Ikinci boliimiin ilerleyen basliklarinda yine Tiirkiye sinemasinda meczup ve
deli bas karakterler olan Ciplak Vatandas (1985), Ogretmen (1988), Tabutta Révasata
(1996), Vizontele (2001) ve Kosmos (2009) sinema filmleri iizerine ayr1 basliklar
altinda incelemelerde bulunulacaktir, bdylelikle her film i¢in deli/meczup
kavramlarinin nasil ele alindig1 detaylica analiz edilecektir. Her filmde bu kavramlarin
farklh sosyokiiltiirel ve psikolojik baglamlarda nasil ele aldigin1 gérmek, karakterleri
karsilastirma imkanmi1 da sunmaktadir. Ciplak Vatandas, Kosmos ve Ogretmen
filmlerinin ana karakterlerine deginildiginde, her iki filmin ana karakterlerinin tipki
Takva filmi karakteri Muharrem gibi yavas yavas delirmekte oldugu goriilmektedir.
Tabutta Rovasata ve Vizontele filmlerinin ana kisileri ise meczup kavramimi temsil

eden karakterlerdir.
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2.2.1. Ciplak Vatandas Filmi Ana Karakteri

1985 yapim1 yonetmenligini Basar Sabuncu’nun tstlendigi Ciplak Vatandas
sinema filmi bas karakteri Ibrahim’dir. Dért ¢ocuk sahibi olan memur Ibrahim
karakteri gecim derdi sebebi ile ek islerde caligmaya baslar. Her gecen giin ailesine
ayakta tutmakta zorlanan ibrahim isportacilik ve bulasikcilik gibi isler yapmasina
ragmen ge¢im derdinden kurtulmayr basaramaz. Tim bunlara ve ailenin
memnuniyetsizligine ragmen Ibrahim haline siikredip elinden geleni yapmaya devam
eder. Ancak ne yaparsa yapsin ne ailesini ne etrafini ne de a¢ gozlii ev sahibini bir tiirlii

memnun edemez.

Tiim bu olanlarin ortasinda tek basina fiziksel ve psikolojik miicadele veren
Ibrahim yavas yavas tasma noktasina gelir ve bir giin soyunup kendini sokaga atar. Bu
soyunma ile birlikte deli damgasini da yer. Basinin biiyiik ilgisini ¢eken olayla beraber
gazetecilerin konuyu hikayelestirerek yazi dizisi haline getirmesiyle daha biiytik yanki
uyanir. Halk artik Ibrahim’i sevmekte ona hak vermektedir. Hikayelesen haber ile
Ibrahim’in aslinda gegim sikintis1 nedeniyle yavas yavas delirdigi kanaatine varilir.
Ibrahim artik delirdigi icin basarisiz olmus bir birey degil, ailesinin gegimini

saglayamadig i¢in delirmis bir bireydir.

Resim 8. Ciplak Vatandas (1985) Filmi ibrahim Karakteri

Sistemin ve altinda ezildigi ama itiraz edemedigi is yiikiiniin sonucu olarak
Ibrahim karakteri bir patlama yasamistir ve kendini sokaklarda ciplak bir vaziyette
kosarken bulmustur. “Ciplak vatandas Ibrahim’in bedeni, 6nce sisteme karsi

soyunarak direnigini gergeklestirdigi alan, daha sonra medya-reklam sektoriiniin bir
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tiikketim nesnesi ve son olarak da intihar girisimiyle, onu kapatmaya calisan
disiplin mekanizmalarina karsi baskaldirisinda bir aractir.” (Bilge, S6nmez, D.
S. (2014). Tiirkiye Sinemasinda Aklin Sinirlarini Belirlemek: Ciplak Vatandas ve Gise
Memuru Filmlerinde Delilik Temsilleri. Galatasaray ~ Universitesi Tletisim

Dergisi(20), 33-51. https://doi.org/10.16878/gsuilet.55835).

Ibrahim 1980’lerin Tiirkiye’sinde ekonomik zorluklar icinde sikismis,
toplumsal beklentilerle bogulmus, ancak ¢oziim arayisinda farkli yollar bulan siradan
bir vatandasin trajikomik hikayesini temsil etmektedir. Ailesinin temel ihtiyaglarini
karsilayamamisi ve ondan beklentileri Ibrahim’i sistemle bir ¢atismaya
stiriklemektedir. O, toplumun kendisinden bekledigi diiriist ve namuslu kisi olmaya
caligir ancak toplum o kadar diiriist degildir. Coziim olarak toplumun ona yiikledigi

roliin disina ¢ikan Ibrahim, artik ¢irilgiplak ve sokaklarda kosuyordur.

Tedavi edilmek igin hastaneye yatirilan Ibrahim taburcu edilir edilemez
kendini yine medyanin orta yerinde bulacaktir. Bu defa reklam sirketleri siraya
girmistir ve Ibrahim tanitimimi yaptig: iiriinlere déniismeye baslar. ibrahim karakteri
toplumun, ailesinin istedigi kisi olmaya calisirken bir nevi atak gecirmis, delirmis
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Toplumun Ibrahim’e bakis1 acima ile giilme aras1 bir hal

alir. Bergson bu durumu sdyle agiklar:

“Bergson (1990) Giilme adli kitabinda bazi durumlara neden acimayip da
giildiglimiizii agiklar. Ona gore komedi ancak bagkalarma karsi heyecanlanma ve
duygulanmanin kesildigi yerde baslar. Giilme, Bergson’a gore bir tiir toplumsal
baskidir ve giilme zevkinde itiraf edilmeyen bir kiiciiltme, bir utandirma ve onunla

birlikte hi¢ olmazsa disaridan bir diizeltme maksadi vardir.” (Bilge, Sonmez, 2014).

2.2.2. Ogretmen Filmi Ana Karakteri

1988 yapimi yonetmenligini Kartal Tibet’in iistlendigi Ogretmen sinema filmi
bas karakteri Hiisnii’diir. Kiigiik bir kdyde 6gretmenlik yapan Hiisnii’niin Istanbul’a
atanmasi ile baglayan film Hiisnii’niin yasadiklarini konu edinmektedir. Cok basarili

ve idealist bir 6gretmen oldugu i¢in ddiillendirilip istanbul’a yollanmistir. Oysa Hiisnii
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Istanbul’da gecinmekte zorlanir ve isler gittikce karmasik ve kaotik bir hal alir. “Film
toplumsal gercekligi insa etmeye calismaktadir. Bu filmde yonetmen Ogretmenlerin basta
ekonomik olmak iizere yasayabilecekleri problemlere dikkat ¢ekmistir. Hiisnii Ogretmen

(3

realist bir dgretmendir. “ (Cokerdenoglu Recep. “Sinema ve Egitim:Orgiin Egitimin Tiirk

Sinemasinda Temsili.” Doktora Tezi T.C. Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

2020:194).

Sehirde gecimini saglayamayan Hiisnii 0gretmene Ogrencileri erzak
yardiminda bulunur ve bu durum basma yansiyinca “Kendi Ogretmenini Kendin
Doyur” kampanyasi baslatilir. Hiisnii 6gretmen ne kadar kdye geri donmek istese de
bu is gitgide imkansiz hale gelir. Clinkii o hem iyi bir 6gretmen hem de bir
kampanyanin bas karakteridir. Bir sonraki adimin Ankara’ya tayin olmasi

muhtemeldir.

Resim 9. Ogretmen (1988) Filmi Hiisnii Ogretmen Karakteri

Ev almak i¢in biriktirdigi paray1 dolandiricilara kaptiran Hiisnii 6gretmen farkli
islerde calisir, tasarruf icin okula yiiriiyerek gidip gelir ancak yine de ge¢inemez. Ne
kadar ugrasirsa ugragsin ailesinin ge¢imini saglayamaz, kabuslar ve haliisinasyonlar
gormeye baglar. Gittikce isin i¢inden ¢ikamaz hale gelir ve delirmeye baslar, sonug
olarak hastaneye yatirilir. Bu nokta da Ogretmen filmi karakteri Hiisnii ile Ciplak
Vatandag filmi karakteri ibrahim birbirine ¢ok benzemektedirler. Her ikisi de gecim
derdi yiliziinden aklini yitirmistir. “Kendini toplumdaki yozlasmanin i¢inde bulurken
yasadig1 saskinlik onu farkli rolleri oynamaya zorlamakta ancak o kendinden 6diin vermemek

icin ¢aba gostermektedir. Dolayisiyla faydaci yaklagimlarin hakim oldugu toplum ve birey

anlayis1 filmde islenen temel konulardandir.” (Cokerdenoglu,240).
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Hiisnii Ogretmen, sosyokiiltiirel baglamda, Tiirkiye’deki egitim sistemi,
toplumsal degerler ve bireyin toplum igindeki miicadelesini analiz etmek agisindan
onemli bir karakterdir. Filme sadece bir 6gretmenin hikayesi olarak degil aym
zamanda toplum ve birey ekseninde bakildiginda, Hiisnii’niin sadece d6gretmen degil,
aynt zamanda toplumu ve gelecegi sekillendiren 6nemli figilirlerden birisi olarak
sunuldugu goriilmektedir. Hiisnli’niin idealizmi ile gercek hayattaki gecim sikintisi
catigmaya basladiginda onun bu toplumsal sorumlulugunu yerine getirmesi ekonomik
kosullar nedeni ile pek de miimkiin olmaz ve psikolojik sorunlar da ortaya ¢ikmaya

baslar.

2.2.3. Tabutta Rovasata Filmi Ana Karakteri

Dervis Zaim’in yonettigi 1996 yapimi Tabutta Révasata sinema filminde deli
mi yoksa akilli m1 oldugu konusunda kesin bir yargi olmamakla birlikte bas karakter
Mahsun meczup bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mahsun, sokakta yasayan
ve araba ¢alma aligkanlig1 sonucu her yakalandiginda polisten falaka cezasi alan bir
karakterdir. Mahsun, kimsesiz ve evsiz bir karakterdir. Ona sahip ¢ikanlarsa

Rumelihisar civarindaki balik¢ilardir.

Resim 10. Tabutta Rovasata (1996) Mahsun Karakteri

Zamaninin bir kismini sabahg¢1 kahvesinde geciren Mahsun’un ¢ay borglarini
balik¢1 Reis karsiladigi gibi Reis bu ¢aycinin tuvaletinde ona bir i ve bir oda da
ayarlar. Bu sabah¢1 kahvesine gelen eroin bagimlisi kiza gonlii diisen Mahsun, odasini

kiza acar fakat kiz eroin alabilmek i¢in bu oday1 kullanarak seks is¢iligi yapar. Mahsun
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bu durum karsisinda bir yikim yasasa da yine de kiza ¢ok biiylik bir tepki vermez.
Mahsun vicdan ve iyi niyeti ¢ok yiiksek bir delidir. Caldig1 arabayla carptig1 kdpegi
iyilestirmek icin doktora gdtiiriip tekrar yakalanip tekrar polisten falaka cezasi almay1
goze alacak kadar iyi kalpli biridir. Mahsun’un tavus kuslarina olan ilgisi de arabalara

olan ilgisi kadar saplantilidir.

Meczupluk kavramini en iyi isleyen filmlerden biri olan Tabutta Rovasata
filmindeki Mahsun karakteri 6zellikle sokakta yasayan ve kimseye zarari olmayan
biiylik sehirlerin deli dervislerine ¢ok anlamli bir bakistir. Mahsun, aslinda tedavi
altina alinmasi gereken Tiirkiye’de sokakta yasayan binlerce zararsiz insandan biridir.
Aslinda araba calma aliskanligi olsa da arabalari yerine geri birakmasi ve tavus
kuslarina olan ilgisi, zararsiz bir delilik hali olarak onu bir deliden ¢ok bir garip kisisi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir yanda biiyiik zenginlerin yasadig1 Istanbul kenti, bir
yanda Rumeli Hisari’nin ihtisami 6niinde yasanan garibanligin, fakirligin izdistimii
olarak Mahsun karakterinin deliligi ¢cok daha biiyiik bir resmin ufak bir ayrintis1 olarak
onlimiizde belirmektedir. Evsiz kalan insanlarin ge¢mislerinde yasadiklari travmalar
ve yikimlar sonucunda tekrar tutunamayarak sokakta yasamaya baslamasi toplum
tarafindan bir delilik hali olarak goriilse de sokakta yasayan insanlardan bir¢ogunun
yakindan bakildig1 zaman zararsiz olduklar1 gibi bazilarinin da kiiltiirlimiizde sokak
tiniversitesi olarak adlandirilan bir bilginlik icerisinde oldugu diisiiniilebilir. Sokakta
yasayan insanlarin bircogu insanlardan uzak tek baslarina yasamayi secgerler. Bu
durum kimi zaman kimsesizliklerinden oldugu gibi bazi zamanlarda da insana ve
insanliga karst umudunu yitirmiglerin bir yonelimi olarak goriilebilmektedir. Mahsun,
koca sehrin ortasinda insanin yliregini burkan bir yalnizlasmanin ve 6tekilestirmenin
bir kurbani olarak her ne pahasina olursa olsun iyiliginden 6diin vermeyen bir meczup

olarak yasar.

2.2.4. Kosmos Sinema Filmi Ana Karakteri

2009 yapimi yonetmenligini Reha Erdem’in iistlendigi Kosmos sinema filmi
bas karakteri Kosmos’tur. Kosmos bir dervis gibi geldigi kasabada bogulmakta olan
bir ¢ocugu kurtarir. Kosmos’un kendisine Battal ismini taktig1 hikayede, geldigi bu

kasaba zamandan ve mekandan gayri diisliniilmiis bir diizlemdedir. Battal agki
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aramaktadir ve kasabada mucizevi seyler yaptig1 i¢cin mucizevi bir karakter olarak
goriliir. Bir yandan da tedirginlik yaratan bir kisidir. Birgok anlamda Halil Cibran’in
Deli eserinden izler tastyan Kosmos karakteri eski zaman dervisleri gibi bir kasabaya
gelir ve kargilagtigi insanlar ile derin anlamlar tagiyan diyaloglar kurar. Battal
(Kosmos) insanin yasamasinin amacina dair yaptigi konusmalarda insanin basit
yasamas1 gerektigine isaret etmektedir. Battal, ila¢ gerektigi icin eczacidan ilag da
calabilen bir ermis olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bir deli ve bir meczup portresi olarak
islenen Battal’1 bir kus gibi hareket ederken de gorebildigimiz filmde gergekiistii
bircok unsurla birlikte insanlarin dogru bildigi degerler iizerine sorgulama

yapmalarina sebep olmasina taniklik etmek miimkiindiir.

Film Islam’da delilik konusunun incelendigi béliimde Anadolu kiiltiiriinde bir
Tasavvuf O6gesi olarak gezgin hikdye anlatici dervigler ve asiklar metaforundan
beslenir. Kasabaya gelen Battal, modern sonrasi anlatim bi¢imlerinin kullanilmastyla
klasik bir dervis hikayesinden ziyade karanlik bir atmosferde, tedirginlik yaratan bir
karakter bi¢imini alir. Zamansiz ve mekansiz bir ortamda aski arayan Battal
karakterinin bir Oliiyli diriltmesi de dogrudan teolojik, peygamber mitine bir

gondermedir.

Resim 11. Kosmos (2009) Filmi Battal Karakteri

Battal’in geldigi bu kasaba bir sinir kasabasidir ve “teki”’den hoslanmayan,
ice kapanik bir toplulugu vardir. Fakat Battal mucizeleri sayesinde kasaba ahalisi
tarafindan evliya olarak goriilmesine sebep olur. Kasaba halki kendilerini erdemli
yonleriyle anlatirken arkadan duyulan bomba ve patlama sesleri bu anlatiya tezatlik

olusturur.
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Reha Erdem filmlerinde sikga rastlanilan hayvanlarla iletisim halinin derinligi
Kosmos karakterinde de goriilmektedir. Filmde izleyici, Kosmos karakterini deli bir
dervis olarak gordiigii gibi kasaba halkini da Kosmos’un goziinden elestirel bir ¢izgide,

biitiin ¢eliskileriyle birlikte goriir.

Hem toplumsal degerler olarak goriilen kutsallarin igindeki c¢eliskiyi hem
Kosmos’un ermigligine karsi sergilenen faydaci yaklasimi hem de bir delilik hali
olarak goriilen saf ahlaki delilik bilincinin bu toplumsal yapiya karsi sorgulamaci
bakisinin goriildiigi bu film, Tiirkiye sinemasinda bir deli dervis hikayesi olarak, en

uc sinirlarda ve en derinlikli filmlerden biri olmustur.

2.2.5. Vizontele Filmi Ana Karakteri

Yilmaz Erdogan’in yonetmenligini yapigi 2001 yapimi Vizontele sinema
filmindeki Deli Emin karakteri Tiirkiye sinemasinda en bilinen deli karakterlerden
biridir. 1974 yilinda TRT, Van Gevas’a bir televizyon ve bir televizyon vericisi
gondermistir. Bu konudan haberdar olmayan kdy ahalisi ve belediye baskani ne
yapacaklarinit bilemezler. Belediye baskan1i kdyde Deli Emin olarak bilinen
karakterden, radyo tamir edebilmesiyle ve ilging icatlariyla bilindigi i¢in yardim talep
eder. Deli Emin karakteri koyiin delisi anlatis1 olarak karsimiza g¢ikar. Deli Emin,
degerleri olan bir delidir. Kdyde sinema sahibi olan kisilerin karsi ¢ikmalarina ve
basarisiz denemeleri ile alay etmelerine ragmen televizyonu ¢alistirmak i¢in miicadele

etmeye devam ederler.

Deli Emin karakteri her ne kadar deli olarak anilsa da Anadolu’nun bir gergegi
olan saf ve temiz kalpli meczup deli olarak bilinmekte fakat ayn1 zamanda da pratik
zekasina giivenilmektedir. Zaman itibari ile belediye baskani pek ¢ok olumsuzluk ile
miicadele etmektedir. Paranin ve gelismenin olanaklarindan haberdar, sark kurnazi
olarak goriilen kasaba ahalisindeki kotii niyetli bencil karakterlerin arasinda halk i¢in
miicadele veren baskan, bu zorlu gorevde akillilarin tenkitlerine ve kara ¢calmalarina
ragmen Deli Emin’e giivenir ve sonunda televizyonu ¢alistirmay1 basarirlar. Sinema
isleten sinema sahibi, kasaba ahalisinin sinema filmleriyle diinya ile baglantisi

noktasindadir ve eger televizyon calisirsa gelir kaynagini kaybedecegi i¢in bu duruma
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siddetle kars1 ¢iktig1 gibi kasabalinin da bu durum karsisinda tavir almasi i¢in elinden
geleni yapmaktadir. Akillilara degil de bir deliye giivenen belediye bagkani Deli Emin
sayesinde basarili olacaktir. Fakat bu basar1 hikayesi sirasinda askere giden ogullarinin

oliim haberini de yine bu televizyondan alacaklardir.

Resim 12. Vizontele (2001) Filmi Deli Emin Karakteri

Deli Emin karakteri pek ¢cok hikayeye konu olan kdytin delisi olarak ermislikle
delilik arasinda gidip gelen bir karakterdir. Giyiminden kusaminda ve yasayis halinden
acikca belli olan bir diinya malina deger gostermeme hali mevcuttur. Akillilarin
kurdugu sorunlarla dolu sistemde siirgiin edilerek bolgeye televizyon anteni ve
televizyon kurmak i¢in gonderilen TRT gorevlileri, bu gorevi yerine getirmeden
malzemeleri birakip geri donmiisler fakat kendisi de bir devlet memuru olan belediye
baskani, destegi akillilardan degil de kasabanin delisi Deli Emin’den almistir. Deli
Emin’in babasinin Sth oldugu vurgulanirken Deli Emin kasabanin ikiyiizliiliigiine
isaret eder. Karakter koy hayatinin gerceklerini, geleneksel degerleri ve toplumsal
doniisiimii temsil eder. Deli Emin’in aykir1 diisiinceleri farkli bakis agilarini temsil
eder. Deli Emin karakteri, Tiirkiye sinemasinda akilli deli karakterler arasinda ilk akla
gelenlerden biri olarak hafizlarda yerini almistir. O sadece bir deli degil, ayn1 zamanda

toplumun kendisini de sorgulayan figiir olarak 6ne ¢ikar.
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UCUNCU BOLUM:

3.1. “Takva” Kavrami

Ozer Kiziltan’in yonettigi Takva (2006) sinema filmine ismini veren takva
kavrami Kuran’da ve Islam kiiltiiriinde ¢cok &nem verilen bir durum, giinahlardan
korunma, kotiliikkten uzak durma haline verilen bir isim olarak kullanilmaktadir.

Tiirkiye Diyanet Vakfi Ansiklopedisi’nde takva kavrami sdyle agiklanmaktadir:

“Dinin emir ve tavsiyelerine uyma, haram ve giinahlardan kaginma hususunda
gosterilen titizlik anlaminda bir kavram...Takva ve kokiin ittika, taki, etka, miittakt
gibi diger tiirevleri ve fiil sekilleri Kur’an-1 Kerim’de 285 yerde ge¢mektedir...
Kur’an’da takvd sahibi miiminlerden bahsedilirken Allah’in onlar1 cehennem
azabindan korudugu anlatilir (ed-Duhén 44/56; et-Ttr 52/18; el-Insan 76/11); bundan
dolayr miimin Allah’m kendisini cehennem azabindan korumasimi ister (el-Bakara
2/201; Al-i imran 3/191). Allah’a “ehl-i takva” denmesi (el-Miiddessir 74/56) koruyan

ve korunulan olmasimdandir.” (TDV).

Bu baglamda, takva kavramini1 Kuran’da belirtilen kurallar ve Islam kiiltiiriiniin
sakindi1g1 durumlardan uzak durmak ve uzak durma vaziyeti i¢indeyken bunu Allah’in
gazabindan ve serrinden sakinilarak, korkularak bir uzak durma hali, kendini koruma
hali olarak gérmek miimkiindiir. Bu sakinma durumu yani takva i¢inde olma durumu
nefsine hakim olarak diinyevi arzulardan ve zevklerden gilinaha diismemek, kul

hakkina girmemek icin bir sakinma durumu olarak goriilmektedir.

Birgok dinde goriildiigii iizere Islamiyet’te de bir kurallar biitiinii
bulunmaktadir. Hareket ve davraniglari helal ve haram olarak ayiran Islam fikih ilmi,
Miisliiman kisinin yerine getirmesi farz olan ibadetler, yasam icinde uzak durmasi

gereken durumlardan sz eder.
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“1.Gordiin mii o, dini yalan sayani?

2.Iste odur yetimi itip kakan;

3.Yoksulu doyurmay1 6zendirmez o.

4.Vay haline o namaz kilanlarin/dua edenlerin ki,
5.Namazlarindan/dualarindan gaflet i¢cindedir onlar!

6.Riyaya sapandir onlar/gosteris yaparlar.

7.Ve onlar, kamu hakkina/yardima/zekata/iyilige engel olurlar”

(Maun Suresi.107).

Islamiyet fikih ilminde ve Kuran-1 Kerim’de belirtildigi iizere sadece ibadet
edilmesi yeterli goriilmez. Fikih ibadetlerin aciklamasi disinda, yapilmasi hos
goriilmeyen mekruh, ¢irkin eylemler, kesinlikle uzak durulmasi gereken durumlar,
giinahlar ve yaptig1 zaman kisinin kendisine sevap kazandiracagina inanilan sevaplar
biitiiniinden olusmaktadir. Iste Islam dininde takva kavrami bu biitiin icinde
yapilmamas1 gereken davraniglardan uzak olma ve kisinin bu yanliglarin diginda
durarak takva i¢inde olmas1 olarak tanimlanmaktadir. Ozer Kiziltan, Takva adli sinema
filminde, ibadetten ayr1 olmasa da takva i¢cinde olmayan kisiler ve durumlara mercek
tutmaktadir. Kisilerin takva i¢inde olsa da icinde oldugu cemaat gruplarinin

eylemlerinde gérmezden gelmesi beklenen durumlara ayna tutmaktadir.

3.2. Takva Filmi

Takva Sinema Filmi (2006)

Yénetmen: Ozer Kiziltan

Yapimer: Onder Cakar, Fatih Akin, Sevil Demirci, Andreas Thiel

Senarist: Onder Cakar

Oyuncular: Erkan Can, Meray Ulgen, Giiven Kirag, Erman Saban, Settar Tanridgen,
Engin Gilinaydin

Goriintii Yonetmeni: Soykut Turan

Yapim: Corazon_International

Siire: 1 saat 37 dakika
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Afis 6. Takva (2006) Sinema Filmi Afisi

Yénetmen Ozer Kiziltan’m ilk uzun metraj sinema filmi olan Takva (2006)
varlikli bir tarikat seyhinin kira gelirlerini toplamasi igin giivenilir bir kisi aramasi1 ve

Muharrem’in (Erkan Can) bu is gérevlendirmeleri siirecini konu alir.

“Ve yine de ki: “Degismeyen gercek geldi, sahte ve tutarsiz olan yikilip gitti. Zaten
sahte ve tutarsiz olan er ge¢ yikilip gitmek zorundadir!”

(Isra Suresi 81.Ayet)[Cemal Kiiliinkoglu Kuran-1 Kerim Meali].

Film, yukarida belirtilen Kuran-1 Kerim, Isra Suresi, 81. Ayet ile baslar.
Muharrem karakterinin evinde abdest almasi, namaz kilmasi ve saatini kurarak
yatagina yatarak uyumasi sahneleri goriilmektedir. Muharrem’in kendi halinde
miitevazi bir hayat yasadiginin isareti olarak bu ilk sahnelerde evdeki eski mobilyalar,
eski esyalar ve komiir sobasi detaylica gosterilir. Sonraki sahnede Tarikat seyhinin
(Meray Ulgen) tespih duasinda oldugu goriilmektedir. Yanina gelen yardimei miirit

Rauf (Giiven Kirag) ile bir isin teslim edilecegi kisi hakkinda konusurlar. Seyh bu is
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icin uzun zamandir tarikatin tiyesi olan, davranis, hal ve tavirlariyla sadik, namuslu bir
insan oldugunu diisiindiigli Muharrem’den bahseder ve Rauf’tan bu is i¢in onun
gorevlendirilmesini istedigini belirtir. Rauf bu fikre karsi hatta bu gorev i¢in kendisinin
uygun oldugunu diisiiniir gibi gériinmektedir. Seyh, Muharrem’in akli yonden kuvvetli
olmasa da sadik ve temiz kalpli bir kisi oldugundan s6z eder. Eger bu tip islerde akli
yonden iistiin insanlar galigirsa seytana uyabileceklerinden s6z eder ve Muharrem’in

kalbi yonden bu is i¢in uygun oldugunu belirtir.

Daha sonra Muharrem, bir handa goriiliir. Muharrem bu is haninda patronu Ali
Bey’in (Settar Tanriogen) yaninda guval satan bir isletmede calismaktadir. Ali Bey
diikkana geldiginde Muharrem muhafazakar goriisiin gazetesi oldugu bilinen bir
gazeteyi okumaktadir, Ali Bey gazeteyi alir ve ofisine geger. Muharrem Ali Bey’in
kahvesini ¢ay ocagindan ister. Daha sonra Ali Bey, Muharrem’e ¢ay s0ylemesini ve
tavla getirmesini ister. Bu sirada tespih ¢ekmekte olan Muharrem’in, ¢ay ocagi
hesabini kibritlerle sayarak ve bir kagida not alarak, hesabin titizlikle yapan bir ¢alisan
oldugu goriiliir. Ali Bey’in i yerinde tavla oynayacak olmasi ise muhafazakar kiiltiirde

pek hos karsilanmadigi bilinen bir eylem olarak goziimiize carpar.

Muharrem is yerinden ¢ikar ve gece bir vakfin zikir térenine katilir. Tarikat
seyhi yardimcist Rauf’a toreni yonetmesi i¢in icazet verir ve zikir tdreni baslar. Bu
sirada goriinmez kisimdan toreni izleyen kadinlari goriiriiz. Zikir toreni gittikce
hizlanir. Zikir téreninde kendinden ge¢mis miiritlerin en yiikseldigi ve diinyadan
uzaklastif1 noktadan, Muharrem’in riiyasinda bir kadinla sevistigi sahneye gecis
yapilir. Muharrem kan ter i¢inde uyanir ve riiya gordiiglinii fark eder, panik ve utang
icinde tovbe ederek kiyafetlerini ¢ikarir. Abdest aldiktan ve yikadigi kiyafetlerini
astiktan sonra tovbe duasi yaparak tekrar yatagina yatar. Fakat uyuyamaz ve gece
kalkip tespih duasina durur. Gece yasadigi durum yiiziinden uykusu kagan ve uykusuz
kalan Muharrem’i sabah isyerine Ali Bey’in ofisinde koltukta uyurken goriiriiz. Ali
Bey Muharrem’i uyandirir. Muharrem cay ocagina gider ve bu talihsiz olaydan
konusur. Babasinin kendisinin kiigiikken Ali Bey’in babasina teslim edildiginden ve
is yerinde uyuya kalmanin hi¢ hos olmadigindan bahseder. Muharrem’i depoda
cuvallart tartarken, Ali Bey’i aksam ofiste hesap yaparken goriiriiz. Muharrem’e

diikkan1 kendisi kapatacagini sdyler.
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Muharrem evine gider. Ayakkabilarini ¢ikartirken ayakkabilarinin da eski
oldugunu fark ederiz. Dolu olmadigi goriinen dolabindan tenceresini ¢ikarip ocaga
koyar. Muharrem tespih ¢ekerken bir kagida ¢ektigi tespih sayilarini yazar. Buradan
Muharrem’in hesap kitap konusunda titiz oldugu konusunda ip uclar1 yakalariz.
Mubharrem, diinyevi olana bir borcu kalmasii istemedigi gibi dualarinin eksik
olmamasi i¢in titizlikle hesap verir. Filmin ilk sahnelerinde dikkat ¢eken iki biiyiik
sominede yanan ates, Muharrem’in evindeki kdmiir sobast ve ocagindaki atesler,

cehennemde yanma metaforuna bir géndermedir.

Muharrem, radyosunu acar ve tek basina yemegini yer. Muharrem tek basina
yasayan miinzevi bir karakter olarak goziimiize carpar. Tabaginda kalan yemegin
suyunu da ekmegiyle styirir. Muharrem her anlamda hidayete ermek ugrasinda son
derece titizdir. Kap1 calar, gelen Rauf’tur. Muharrem’in evine yakin bir camide
namazini kildigini ve gegerken de ugrayip hal hatir sormak i¢in geldigini sdyler. Daha
sonra ise aksam Zikrullah (Allah’in anilmasi) toreni oldugunu ve Muharrem’in de
gelmesini ister. Muharrem sasirarak o aksam zikir olmadigint belirtse de Rauf,
Ankara’dan misafirler geldiginden ve onlarin ricalarmi  kirmamak igin
diizenlendiginden bahseder. Vakfa dogru yiiriirlerken Rauf Hoca efendinin
Zikrullah’tan sonra kendisiyle bir konusacagi oldugunu belirtir. Burada yonetmenin
izleyiciye gostermek istedigi, Rauf’un Muharrem’in evine asil gelis amaci olan yalan
sOylemesidir. Gelen misafirlerin Ankara’dan oldugunu sdylemesi de siyasete dair bir

gondermedir.

Tam vakfin kapisinda bir adam Muharrem’in omzuna carpar. Rauf,
Muharrem’e “Gel, birak. Meczup o. Ona giinah yok bu diinyada.” der. Muharrem’de
“Tanimam mi... Devran’1 anasi anamin siit kardesiydi.” der. Rauf ve Muharrem,
Ankara plakali bir siyah bir makam arabasinin basinda bekleyen iki koruma
gorevlisine selam vererek igeri gecerler. Muharrem’i ve Rauf’u Hoca efendinin dizinin
dibinde otururken goriirliz. Hoca efendi Muharrem’e yapacagi isten sz eder, yaptigi
isi Allah’1n izniyle basaracagindan bahseder. Vakfin ge¢gmisten beri pek ¢cok bagiscisi
ve miras birakani oldugunu sdyler. Toplanilan kira gelirleriyle dergahin miiritlerine,
kimsesiz ¢ocuklara ve ihtiya¢ sahiplerine yardimlar yapildigini agiklar. Bu gelirleri
toplama isini ancak Muharrem gibi kalbi temiz bir kisinin yapabileceginden sz eder.

Muharrem, Hoca efendiyi onaylayarak yanindan ayrilir. Muharrem oradan ayrilirken
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avluda bekleyenlerin kendisine saygiyla selam verdikleri dikkat ¢eker. Muharrem artik

dergahinda riitbe almis biridir ve diger miiritler de kendisine sayg1 gostereceklerdir.

Resim 13. Takva Sinema Filmi Seyhin Ali Bey’e Ricasi

Muharrem sabah uyanip yine isine gider. Hoca efendi ve Rauf Efendi
Muharrem’in patronu Ali Bey’in ofisine girerler. Ali Bey depoda temizlik yapan
Muharrem’i ¢agirir. Hoca efendi hal hatir sorduktan sonra yakindaki Fatih Camii’ne
Cuma namazi kilmaya geldiklerini, gecerken Muharrem’i gérmek icin ugradiklarini
sOyler. Bu sdylem de Muharrem’in evine gegerken ugradigi yalanini sdyleyen Rauf’un

yalan1 gibi bir yalandir.

Ali Bey bu ziyaretten memnunmus gibi goziikse de durumdan tedirgindir.
Oturamaz ayakta bekler. Hoca efendinin civarin ticari esrafinda taninan ve saygi
duyulan biri oldugu anlagilir. Muharrem, Hoca efendinin avucunun igini oper. Bu
hareket hacca gidenlerin hac sirasinda cennetten indirildigine inanilan, Hacer-ii’l
Esved tasina ve Kabe’ye el siirmeleri sebebi ile avcunun Opiilmesi geleneginden
kaynaklanmaktadir. Bu ayrint1 islam dini iginde pek ¢ok tarikatin ve mezhebin kendi
iclerinde pek cok degisik ritlieli olduguna isarettir. Tarikatlar ve mezhepler arasinda
farz ve stinnet sayilan eylemler konusunda ayriliklar oldugu gibi, sonradan yapilagelen
ve bazilariin hurafe olabilecegine dair inanis ve eylemlere de isarettir. Hoca efendinin
liderligini istlendigi tarikatta da kendilerine has ritiieller oldugunun gostergesidir.
Hoca efendi, onlar1 da yanlarina alir ve camiye dogru yiirtirler. Cuma namazinda Ali
Bey arka saflarda kalirken, Muharrem’in Hoca efendinin yaninda saf tutmasi da Ali

Bey’e Muharrem’in yeni pozisyonu hakkinda bir mesajdir.

60



Cuma namazindan sonra Hoca Efendi Muharrem’in patronu Ali Bey’e
Mubharrem’in bundan sonra dergahlari ile ilgili vazifeleri olacagini ve 6gle namazindan
sonra Muharrem’e izin vermesini, bunu da isterse iicretini keserek isterse de ticretinin
tamamin1 6deyerek yapmasini sdyler. Burada Hoca efendinin bir ricasindan ¢ok bir
buyrugu s6z konusudur ve Ali Bey’in rica goriinimiimdeki bu buyrugu geri ¢evirmek
gibi bir sans1 olmadig1 goriinmektedir. Diikkana donerler ve Ali Bey Muharrem’e
“Muharrem Efendi mi desem? Simdi glinaha m1 giriyoruz sana kahve soyleyerek?”
der. Ali Bey, bir tanidigini arayarak Muharrem’in artik yaslandigini, isleri
goremedigini temiz siit emmis bir ¢irak bulunup bulunamayacagini sorar. Ali Bey’in

burada ¢irak aramasinin esas sebebini belirtmemesi de dikkat ¢ekicidir.

Rauf efendi, Muharrem’in evine ugrar. Muharrem’i dergaha taginmasi i¢in ikna
etmek i¢cin gelmistir. Muharrem 6mrii boyunca o ev disinda bir yerde kalmadigini,
anne babasinin hatirlarin1 birakarak bagka yere gidemeyecegini sdylese de Rauf efendi
anlatti1 kaplan hikayesi ile Muharrem’i cesaretlendirir ve ikna eder. Rauf efendi ve
Muharrem’in egyalarini toplamasima yardim eder ve yorganini, bavulunu alarak
dergaha giderler. Muharrem efendi dergahtaki odasina yerlesir ve goz yaslari i¢inde
dua ederek Allah’tan ona yardim etmesi i¢in dua eder. Muharrem, Allah’tan dergaha

yararlt olmay1 ve kendisini utandirmamasini diler.

Ertesi sabah ofiste Ali Bey, Muharrem’e yeni ¢irak Mubhittin’i tanitir. Yeni
ciragin uzun saglarmi kestirmesini istedigini Muharrem’in kulagina fisildayarak
ofisten ayrilir. Ayni ¢irak arama sebebini arkadagina sdylemedigi sahnede oldugu gibi,
Ali Bey’in yine bir eylemini gizleyerek yaptigi fark edilir. Muharrem, Muhittin’i
yanina alarak depoya gdtiiriir. Muhittin’in cebindeki sigaray1 fark ederek diikkanda
icmemesini ve esnafa karsi ayip olacagini sdyleyerek saglarini kestirmesini ister. Bu
sahnede, Muharrem’in davranislarinda ve tavirlarinda Rauf efendinin cesaretli
olmasin1 salik verdigi kaplan hikayesinden etkilendigi, eski i¢e kapanik, naif tavrinin
degistigi, yeni pozisyonu geregi ¢iraga buyurgan ve disiplinli yaklagtigi goriiliir.
Muharrem, Muhittin’den ¢ay ister ve ofise gecer. Muharrem c¢antasindan ¢ikardigi
vakfin defterleri inceledikten sonra ¢iragin getirdigi ¢ay1 igemeden acele bir sekilde is

yerinden ayrilir.
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“Film, Muharrem’in hayatmin iki vechesini mekansal olarak ayirarak, Istanbul’un
geleneksel yiizii ile modern yiizii arasinda keskin bir ayrim yapmaktadir. Muharrem’in
evi, is yeri (han) ve dergah tarihi Istanbul’a 6zgii unsurlarken, seyh i¢in yaptig1 is
diizenli olarak modern bankalara ve aligveris merkezlerine gitmesini gerektirmektedir.
(Ebru Thwaites Diken. Ceviren Aysecan Ay, Siyaset ve Dinin Gosterisi. Istanbul
Metis 2021:42).

Muharrem, Istanbul’un cesitli yerlerinde 43 daire, 33 diikkdn ve iizerinde
odunluk ve depo bulunan 7 arsanin, vakif adma kiralarimi toplayacaktir. Bunu,
Mubharrem kiralar1 toplarken arka planda kulagimiza gelen Rauf’un konusmasindan
duyariz. Rauf, “Kiralar1 toplayip, dergaha getirip, bana teslim edeceksin. Bu kadar
kolay.” der. Muharrem, bu gorevi neden Rauf’un yapmadigini1 sorunca da, “Hoca
Efendi bu gorev i¢in seni secti.” cevabii verir. Muharrem bir siirii diikkkan ve evi
ziyaret ederek kiralar1 toplamaya baslar. Bu is evden diikkéna, diikkandan dergdha
gitmek disinda hicbir sosyalligi olmadigi goriilen Muharrem igin dis diinyanin
taninmasi siirecini baglatacaktir. Bir kadin kiracidan kira almaya gittiginde evlerin

onarim sorunlart ile de ilgilenmesi gerektigi i¢in eve girmek durumunda kalir.

Bu sahnede ayakkabisim1 ayakkabilifa koyarken ayakkabisinin kadinin
ayakkabisina degmemesi i¢in ittirmesi dikkat ¢gekmektedir. Muharrem normalde inanci
geregi yalniz bir kadinin evine girmeyecektir fakat bu nokta, inanciyla isi geregi
celisen eylemlerinin baslangicidir. Bu boliimiin gecis sahnelerinde Muharrem’i isinin
arasinda camiye gidip namaz kilarken goriiriiz. Bu sahnede evrak ve para ¢antasini
oniline koyup namaz kilmasi da simgesel bir anlatim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Muharrem ibadetlerine devam edecek fakat isin rengi gittikgce degisecektir. Saglarin
kestiren Mubhittin’i hanin ¢ay ocakgisindan Kosova Savasi magdurlar i¢in bagis
isterken goriirtiz. Muhittin Kosovalidir, tilkesindeki savasin getirdigi yikim i¢in bagis
toplamaktadir. Muharrem’i ¢arsida i¢ camasiri satan diikkanlarin 6niinden gegerken,
etrafta yapistirllmig kadin resimleriyle karsilagirken ve alisveris merkezindeki liiks ve
satafat karsisinda saskin bir halde goriiriiz. Kahramanimiz artik kendi kiigiik

diinyasindan ¢ikmis ve gercek diinya ile karsilasmaktadir.

“Filmdeki bu mekansal farklilagma Muharrem’in hayatinda iki zamansal agsamaya

karsilik gelir: Dergahtan oncesi ve dergahtan sonrasi. Ayni zamanda, Muharrem’in
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tarihsel Istanbul’dan modern Istanbul’a, yani Tiirkiye’nin para ekonomisinin
merkezine fiziksel yolculugu da kisisel doniisiimiinii imlemektedir. Bu karsitliklar
filmin ana fikrini ifade etmek i¢in kullanilir. Yonetmenin dedigi gibi “kiiresel
kapitalist diinyada yedinci yiizyll dinsel hayati yasamak miimkiin degildir”
(Diken.2021:42).

Muharrem, odasinda hesap yapiyordur ve siikreder. Rauf Efendi yanina gelir
Muharrem’in topladig1 paralar teslim alir. “Hayirli islere vesile olsun ingallah.” der.
Muharrem defalarca siikreder. Bu isi bir hata yapmadan hallettigi i¢in slikrediyordur.
Ancak sonraki sahnede Seyh hesaplarda bazi hatalar oldugunu ve diizeltilmesi

gerektigini soyler.

Bazi miilklerin tadilat isleri yapilmistir ve bu tamiratlar dergahin miiritlerine
degil bagka kisilere yaptirilmistir. Seyh bu tamiratlarin tarikattan kisileri yaptirilmisg
olsa daha ucuza mal olacagini sdyler. Miilklerin kendilerine Allah’tan emanet
oldugunu ve bu miilklerde yapilan islerin Allah’a hayir oldugunu, ibadet oldugunu
sOyler. Seyh bu vesileyle de tarikatin cemaatinin sevaba girdigini sdyler ve
Muharrem’e bir cep telefonu verip bir sey sormak istediginde Rauf Efendi’yi
aramasini, Rauf’un bu islerde daha tecriibeli oldugunu, kendilerinden olan esnafi daha
iyi tanidigim dile getirir. Muharrem, “Benden istediginizi aklimin erdigince yapmak
istedim.” der. Seyh, baska emanetler de oldugunu, Rauf’a bu emanetleri Muharrem’e

gostermesini sdyler. Muharrem Rauf’la birlikte Muharrem’in odasina giderler.

Odada takim elbiseler ve ayakkabilar vardir. Muharrem sasirir. Rauf efendi
Muharrem’e bir saat verir. “Bu saat, vaktini 6l¢men i¢indir, gavur malidir sasmaz.”
der. Arkasindan da en pahalisindan oldugunu sdyledigi bir dolma kalem ve Oltu
tagindan bir tespih verir. Muharrem bu esyalar1 seyhin kullanmadigini ve kendisine
yakigmayacagini sOylese de Rauf herkesin zenginlik belirtisinin farkli oldugunu seyhin
ilim ve irfan yoniinden zengin oldugunu fakat maddi zenginliginin Muharrem’de
goriiniir olacagini sdyler. Odadaki masaya bir de bilgisayar konmustur. Belli ki igler
artik biiyliyecektir. Birlikte disar1 ¢ikarlar. Rauf Efendi, Muharrem ve bir miirit bir
arabanin basina gelirler. Rauf bu arabanin artik Muharrem’in oldugunu sdyler ve
arabay1 kullanacak olan miiridin her giin kendisi isyerinden alacagini hatta ibadet

disinda her ¢agirdiginda da arabanin ve sofor olan miiridin kendisine tahsis edildigini
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anlatir. Muharrem ne olduguna anlam veremez. Arabanin basinda {i¢ kere “Allah-u
Ekber.” der. Rauf, Muharrem’e “Onlar1 zevki sefa i¢in degil de muteber isler i¢in
kullanacagin hepimizin malumudur.” der. Muharrem odasina geri doner hayretler
icinde odadaki esyalara bakar. Tahta kerevetin {iistiinde tespihe durur ve burada

uyuyakalir.

Riiyasinda kiralar1 toplarken c¢arsida gordiigii cansiz mankenler ve bir kadin
vardir. Camdan bir gokdelen zirvesindedir. Kadinla beraber olurken, uyuyakaldigi
tahta kerevetin iistiinde uyanir. Muharrem evde basina geldigi gibi yine cinsel igerikli
bir riiya gérmiistiir. Tovbeler i¢cinde havlusunu alip avluya ¢ikar. Muharrem boy
abdesti alir, annesinin ve babasinin mezarina gider. Ozenle onlarin mezarini temizler.

Mubharrem sanki bir seylerden huzursuz olmus ve anne babasina siginiyor gibidir.

Siradaki sahnede masada Oltu tasi tespihi ve bir hesap makinesi goriiliir.
Muhittin’e c¢ay getirmesi icin seslenir. Kendisine de almasini sdyler ama sesinde
eskisine nazaran belirgin bir hakimiyet ve giiven vardir. Ali Bey igeri girer, onu fark
eden Muharrem hemen hesap kagitlarin1 toplayarak masadan kalkar. Ali Bey,
Muharrem oradayken ¢iragin faturalari yatirmasini ister. Muharrem, ¢iragi durdurur
ve aksam vakfin faturalarin1 6derken onu da yatiracagini soyler. Bu noktada Ali Bey’in
iktidar1 sarsilmig gibidir. Ali Bey faturalart ¢iragin yatirmasini, bu igin Muharrem
efendiye yakismayacagmi soylese de, Muharrem “Olur mu efendim bizim de
vazifemiz.” der. Ali Bey, “Ya Muharrem sen baya adama benzedin, ha. Yani
Muharrem Efendi.” der. Muharrem giyimiyle kusamiyla ve kestigi sakalinin yerine
gelen muntazam biyiiyla bambagka bir goriinime biirlinmiistiir. Ali  Bey,
Muharrem’deki bu degisimin saskinligi icindedir. Muharrem depoya gider ve
Kosovali ¢irak Mubhittin’in duvara asmis oldugu Kosova bayragini goriir. Bundan pek
hoslanmamustir. ilerideki bir sahnede bu Kosova meselesi ile ilgili Muharrem ve ¢irak

Muhittin bir tartisma yasayacaklardir, bu bayrak o sahneye isaret olarak kargimizdadir.

Seyh Hoca Efendi, Rauf Efendi’yi evinde kabul eder, vakiftaki talebeler
iizerine sohbet ederler. Seyh, Rauf Efendi’ye Muharrem’i sorar. Seyh Muharrem
Efendi’yi ortanca kiziyla evlendirmek istedigini belirtir. Rauf Efendi, Seyh’e,
Muharrem Efendiyi epeyce sevdigini soyler. Rauf Efendi’nin filmin basinda kira

toplama isi i¢in de goniillii oldugu ve Muharrem Efendinin se¢ilmis olmasindan dolay1
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bir kiskanglik i¢inde oldugu goriiliir. Bu sahnede de Seyh’in Muharrem Efendi’ye olan
sevgisini kiskandig1 anlagilir. Seyh, kendisine giiler yliz gosteren herkesi sevdigini
ama bazilarinin kalbinde ayr1 yeri oldugunu sdyler. Seyh, kiz1 ile evlenme meselesini

Rauf’tan Muharrem’e sormasini ister.

Mubharrem’in Belediye’de vakfin faturalarini nakit olarak 6der. Belediyede ki
miidiir Muharrem Efendi’ye faturalar1 neden banka yoluyla 6demedigini sorar.
Muharrem de bu yolla daha saglam oldugunu sdyler ve ¢ikar. Odadan ¢iktig1 sirada iki
memurun bu durum hakkinda sessizce konustuguna kulak misafiri olur. Muharrem,
memurlardan birinin digerine “Devletin memuru torpil yapryor” dedigini isitir. Bu
sahneden de bu usuliin yanlis ve kanunsuz oldugunu anlagilir. Muharrem bu

konugmadan rahatsiz olur ve oradan hizlica buradan ayrilir.

Muharrem’in siradaki duragi kira toplamak icin gittigi bir tamirhanedir.
Muharrem igeri girdiginde icki icen ustalar1 goriir. Mekanin kiracist olan usta gegen
giinlerde yine belediyeden geldiklerinden ve yapinin defalarca kacak oldugu uyarisini
yaptiklarindan bahseder. Muharrem halledeceklerini sdyleyerek istemeden de olsa icki

icen birinin kiras1 olan paray1 alir ve ¢ikar.

Bir sonraki boliimde dergdhin yemekhanesinde Rauf ile Muharrem yemek
yerken konusmaktadirlar. Muharrem, kira aldig1 adamin ikindi vakti icki igtiginden
dert yanar fakat Rauf’un kirasini veriyorsa sorun olmadigi cevabi karsisinda sasirir.
Muharrem bu sefer de faturalar1 belediyeden degil de bankadan 6demek istedigini
sOyleyince de Rauf bankalarin haram faiz yedigini sdyler. Muharrem bu defa da
Oyleyse Belediye’de siraya girmek istedigini, siraya girmeden ddeyince bunun kul
hakkina girmek oldugu cevabini verir. Rauf ise vakif gelirlerinden bir siirli insanin
nasiplendigini bu sebeple de Muharrem’in vaktinin degerli oldugunu sdyler.
Muharrem bu konuda da istedigi cevabi alamayinca, tekrardan icki igen kiracidan
bahsetmeye baglar. Rauf isterse o kiraciy1 ¢ikartabilecegini sdyler. Tam bu sirada
miiritlerden biri yemedigi elmay1 Rauf Efendi’nin masasina koyar. Bu an riiya anina
bir gegis baglantisidir. Elma miti semavi dinlerde Adem ile Havva’nin Cennet’ten
kovulmasina sebep olan bir inanistir. Bu simge sonrast Muharrem’i yine cinsel igerikli
bir riiyanin i¢inde buluruz. Muharrem bu riiyada, hayranlikla aynada yeni goriintiisiine

bakmaktadir. Muharrem yine kan ter i¢inde uyanir ve abdest almaya giderken Rauf
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karsisina ¢ikar ve evlilik konusundan s6z eder. Fakat Muharrem, “Biz o defteri ¢oktan
kapattik Rauf Efendi, biz buraya evlenmeye degil yiiz siirmeye geldik.” der. Burada
Mubharrem’in kullandig1 yiiz siirmek ifadesi ile diinyevi olandan styrilip islam’da
delilik boliimiinde incelenen “fena” olma hali iizerine bir yonelimde oldugunu
sdylemek miimkiindiir. Muharrem’in y&nelimi, islam felsefesindeki teslimiyet iizerine
olsa da bilingaltinin tezahiirli olarak ortaya ¢ikan riiyalar1 kafasim1 karigtirmakta ve

kendisini tedirgin etmektedir.

Rauf Efendi’ye evlenmek istemedigini sdylerken goziiniin se8irmesi de
bastirilmis  isteklerinin  gerginliginden kaynaklanmaktadir. Muharrem, diinya
isteklerine her ne kadar kapali olsa da bedeni onu rahatsiz etmektedir. Ertesi giin yine
tahsilat ve 6deme isleriyle ilgili araba ile yollardadir. Karli kapli yollarda 6nce bir
diikkana ve yine bir belediyeye ugrar. Bu sirada belediyenin bir aracinda miilkiyet
sorununun ¢oziildiigline dair bir yazilama oldugu goze ¢arpar. Muharrem daha sonra
birilerine bir evrak teslim eder. Muharrem belli ki artik sadece alacak verecek isleriyle
degil, vakfin iiyesi ya da yakim1 olan kisilerin de miilkiyet tapu isleriyle
ilgilenmektedir. Ayrica belediyeye yeniden bir evrak teslimi i¢in geldiginde, daha
biiylik ve daha kaliteli bir deri ¢canta tagidig1 goriiliir. Belediyede isler bliylimiistiir. Bir
sonraki duragi ise bir belediye baskaninin ofisidir. Sekreter, belediye baskaninin
kapisini acar ve “Bagkanim, Muharrem Efendi geldi.” diyerek onu i¢eri alir. Muharrem

Efendi artik yiiksek makamlarda taninir hale gelmis sahsiyettir.

Bu sirada Ali bey c¢uval deposunda, Muharrem’in ofisinde oturmaktadir.
Telefon galar. Telefondaki kisi, Muharrem Efendi’yi sormaktadir. Ali Bey, Muharrem
Efendi’nin 6glene kadar orada oldugunu sdyler bu sirada ofise izleyicinin film
boyunca ilk kez gordiigii Erol Bey girer (Engin Giinaydin) ve Muharrem’i sorar. Ali
Bey 6glene kadar burada oldugunu soyler ve kim oldugunu sorar. Erol Bey karsi
ingaattan geldigini yarin sabah ugrayacagin sdyleyerek ¢ikar. Tam o sirada tekrar
telefon ¢alar. Biri yine Muharrem Efendi’yi soruyordur. Ali Bey durumdan rahatsizdir.
“Sekreteri olduk diirzliniin.” der. Muharrem artik aranilan bir kisi olmustur ve roller
degisiyordur. Muharrem yine islerini yapmaktadir. Icki icen adamin tamirhanesinde
kiralik yazis1 goriiniir. Icki icen eski kiraciy1 ¢ikartmustir. Siradaki durag, hasta olan
bir adamin, ii¢ ¢cocuk ve karisiyla yasadigi, gariban, eski, dokiik, kiigiiciik bir evdir.

Adam hastadir ve yatakta yatiyordur, konusacak hali yoktur. Karist konusur ve
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Muharrem Efendi’ye hallerini gordiigiinii, cocuklarin okula basladigini artik temizlik
isine de gidemedigini, eldekinin avugtakinin tiikkendigini sdyler. Kadin “Artik sen
bilirsin Muharrem Efendi.” der. Muharrem ¢ikar ve arabaya soforiin oldugu yanlis

kapidan binmeye kalkar. Gordiigli vaziyet karsisinda iziintii ve keder i¢indedir.

Sonraki sahnede Rauf Efendi, Seyhin odasinda bilgisayar basinda Muharrem’e
kira zam oranlarindan bahseder. Muharrem “Odeyen dder ddeyemeyen ¢ikar.” der.
Sonrasinda da bu gariban aileden s6z eder. Rauf Efendi, “Kiray1 6demediler mi?” diye
sorar. Muharrem, “Odediler.” der. Muharrem burada yalan soyliiyor gibidir. Sanki bu
kiray1 kendi karsilamigtir ve bu iyiligi gizli yapmak ister. Bu gariban ailenin bir dahaki
ay kiray1 ddeyemeyeceklerini sdyler. Seyh kiranin 6denemeyecegi bilgisini duyunca
tespih duasini birakip “Odeyemezler mi?” diyerek merakla araya girer. Muharrem
korku i¢inde Seyhin dizinin dibine gider, oturur durumu izah eder. Seyh, fakirligin
Adem ile Havva’dan beri oldugunu ama zamanlarinda fakirligin layigindan ¢ok
oldugunu, eger bu kisilerden kira alinmazsa bunun dergdhtan bir 6grencinin
eksilmesine sebep olacagini ve bu vebale ortak olamayacaklarini sdyler. Muharrem,
Seyh’e ailenin halinden, adamin 6liimciil hasta oldugundan bahseder ve bu vaziyet i¢in
care olarak kiralarim1 6demeleri i¢in dergahin cemaatinden zekat ve fitre olarak
toplanip, yapilip yapilamayacagini sorar. Seyh bu fikrin sdylentiye yol acacagini fakat
bu is i¢in temiz kalbi yliziinden kendisinin se¢ildigini ve bu karar1 ancak kendisinin
verebilecegini sdyler. Buradaki karar1 karsi tarafa birakma sekli de Muharrem’in
oglene kadar ¢alisacagini ve maaginin tamamini ya da yarisini verme kararii patronu
Ali Bey’e birakma sekliyle aynidir. Aslinda bu yine, sdyledigi karar1 karsi tarafa
birakmak degil bir gozdag: gibi goziikiir.

Mubharrem, diinya islerinin ne kadar zor oldugunu sdyleyip Seyhinin dizinin
dibinden kalkar ve Rauf’un yanina gelir. Rauf, yanina oturan Muharrem’in kulagina
“Kirasin1 6deyen adami i¢ki i¢iyor diye kapi disari et, dini biitiin diye kira verenden
kira alma. Hadi bakalim simdi ¢ik isin i¢inden.” der. Bu sahne, filmin en 6nemli
sahnelerindendir. Seyhin tespih duasi ederken 6denemeyen kira lafin1 duyunca ansizin
duasini birakip konuya dahil olmasi, duyduklar1 bu zorluk ve fakirlik halinde olan
ailenin ihtiyacini iistlerine alinmamalari, Rauf Efendi’nin Seyhin kizin1 kendisine
degil de Muharrem Efendi’ye vermek istemesi ile birlikte iyice ortaya ¢ikan kiskanglik

hali gibi durumlar, dergadhin ve bu kisilerin kutsal goriintiileri arkasindaki insani
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zaaflarin1 gozler oniine sermektedir. Muharrem’in gittikce daha yakindan goérmeye

baslayacagi riyakarlik hali, artik ortaya ¢ikmaya baslamaktadir.

Ayni aksam Muharrem yine cinsel igerikli bir riiya goriir. Bastirdig1 cinsel
arzulari, riiyalar yoluyla gittikge kendisini ele gecirmektedir. Fakat bu riiyada, para,
kesilmis hayvan eti gibi unsurlar da bulunmaktadir. Muharrem’in cinsel fantezi
riiyalart artik bir kabusa donligmektedir. Muharrem dergaha gelir bir pencereden
iceride egitim alan 6grencilere gozii takilir. Dergaha, Seyhine gordiigii kabuslardan
bahsetmek, akil almak i¢in gelmistir. Rauf Efendi ile karsilasirlar. Muharrem kotii bir
diis gordiigiinii ve Seyhine danigmak icin geldigini sdyler. Rauf Efendi, Seyhin halvete
girdigini iletir. Seyh halvete kapanmistir ve kirk giin ¢ikmayacaktir. Muharrem bu
durum karsisinda iizlintliye diiser. Rauf riiyasim1 kirk giin sir olarak saklamasini ve

Seyhi halvetten ¢ikinca ona anlatmasini sdyler.

Rauf Efendi gider, Muharrem iiziintii i¢inde dergahin bahgesine bakarken
havuzun karsisinda gordiigii, bir riiya oncesi Rauf Efendi’nin Oniine elma koyan
kirmiz1 bereli kisiyi, yani ¢ocukluktan tanidig1 Deli Devran’t, havuzun suyunu bir dal
pargastyla karistirirken goriir. Havuz ve su metaforu Islam felsefesinde, Islam
mimarisinde 6nemli bir yer teskil eder. Ab-1 Hayat cesmesi medreselerde ve
ibadethanelerde pek cok Islam mimarisi eserinde karsimiza ¢ikmaktadir. Hayatin bir
Ozeti, bir 6z anlatim1 olarak karsimiza ¢ikan su imgesi, bu sahnede suyun bulunmasi
ile Muharrem’in saflifinin ve iyiliginin kirlenmesi, bulaniklagmasi anlaminda

karsimiza gikar.

Bir sonraki sahnede Muharrem, ofisinin oldugu hana doner. Cay ocagini
calistiran kisi, Muharrem’e, Ali Bey’in kahvesini ¢ayini gétiirmesi ile ilgili bir niiktede
bulunur. Muharrem karakterini Takva filmi hikayesi i¢inde ilk kez bu sahnede sinirli
bir vaziyette goriiriiz. Cay ocagi ¢alisanini ¢ok yiiksek bir sesle bagirarak azarlar. O
eski sakin, 1lik tabiatli Muharrem gitmis, yerine kibirli ve 6fkeli ayn1 zamanda cinsel
olarak diirtiilen uyanmis ve tatminsiz Muharrem Efendi gelmistir. Muharrem ofisine
gecer. Oniindeki vakfin bir siirii dosya ve hesap isi birikmistir. Muharrem bu bunalmus
vaziyette iken iceriye daha once kendisini soran insaat miiteahhitti Erol Bey girer.
“Selamin Aleykiim” diyerek konuya girer. Erol Bey bes yiiz kilogram ¢uval almak

istedigini sdyler ve Seyh Efendi ile tanigmasina vesile olmasini sdyler. Erol Bey
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O0demeyi dolarla yapar ve ayrilir. Muharrem yanlis hesap yapmistir ve degerinin
iizerinde bir satis yapmistir. Bunu fark ettigi sirada ofise c¢irak Muhittin girer.
Muharrem ¢irak Muhittin’i azarlar. Arkasindan Ali Bey gelir. Muharrem, Ali Bey’e
bes yiiz kilogram guval sattigin1 fakat yiiksek rakamdan sattigini sdyler. Ali Bey
“Olsun...” der ve yaptiklart isin ticaret oldugunu iistelik zekatlarini fitrelerini
verdiklerini, Miisliimanlikta firsatlar1 degerlendirmek gerektigini, kitapta bile yeri
oldugunu soyler. Bu hangi kitapta yazmaktadir bilinmez ama bu an, insanlarin isini

kitaba uydurduklarina 6rnek bir andir.

Ofisin duvarinda bulunan Mustafa Kemal Atatiirk resmi de ticari diinyada her
seyin ne kadar ironik bir bi¢imde, aslinda ters bi¢imde tezahiir ettigine isarettir.
Muharrem depoya gider parayr hesaplar. Satig sahnesinde, hesap makinesinde
gordiiglimiiz tizere, ic milyarlik mal1 Erol Bey’e dokuz milyara satmistir. Paranin iki
milyara denk gelen kismini kendine ayirarak, yedi milyari Ali Bey’e teslim eder. Ali
Bey bu iist fiyattan satigin nakit olmasina sevinerek parayi kasaya koyar. Ali Bey,

Muharrem’e “Bu vakif isleri sadece kalbi degil, kafay1 da act1.” der.

Muharrem’i igledigi glinahlar sonras1 yikintilar i¢inde kendinde degilmiscgesine
yliriirken goriiriiz. Muharrem i¢ diinyasinda ve inancinda bir sarsilma bir yikilma
stireci yastyordur. Muharrem’in yasadigi bu yikim ise sadece kendisi ile ilgili degil
icinde oldugu cemaatin de bir yikint1 olduguna isarettir. Burada bu metruk yapinin
duvarindaki ¢ifte vav harfi hat resmi dikkat ¢eker. Vav harfi, Islam felsefesinde insanin
dogumunu simgelemektedir. Birbirine kavusmus cifte Vav hat yazisi ise birgok kutsal

yapida karsimiza ¢ikar. Cifte vav hat yazisi yaratict Allah’1 simgeler.

Resim 14. Takva Sinema Filmi Muharrem’in Yikintilar i¢inde Yiiriimesi
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“Vav harfinin gerek sekli gerek sembolik anlami bakimindan Tiirk hat sanatinda da
onemli bir yeri vardir. Anne rahmindeki ¢ocuga ve secde halindeki insana
benzemesiyle sadakat ve tevazuu, ilk harfi oldugu Cenab-1 Hakk’ i vahdaniyet sifati
ve vahid ismini simgelemesi, ayrica ebced hesabina gore 6 sayisina karsilik olmasi
bakimindan imanin alt1 esasina isaret etmesi sebebiyle hattatlar hem “a4mentii” yazil
levhalarda bu harfi 6ne ¢ikarmiglar hem de sadece bu harften olusan levhalar
diizenlemislerdir. Ayrica karsilikli iki vav harfinin ebced hesabiyla Allah lafzinin
karsilig1 olan 66’ya tekabiil etmesi sebebiyle de “miisenna” denilen yazi ¢esidinde
cifte vav ¢okg¢a kullanilmig, bazi tarihi camilerin duvarlar tek veya ¢ifte “vav’h

levhalarla tezyin edilmistir” (TDV.2012:576).

Muharrem, i¢i dis1 bir bir insandir ve yoldan gecen biri onu tantyarak halini
anlar ve Muharrem Efendi’ye iyi olup olmadigini sorar. Muharrem iyi oldugunu
sOylese de i¢i i¢ini kemiriyordur.

Muharrem’in i¢ hesaplasmasinin sesini duydugumuz bu sahnede Muharrem “Ust iiste
ne ¢ok yalan sdyledim ne ¢ok insan1 kandirdim, iistelik herkes olan bitenden memnun.”

der.

Muharrem diisiinceler i¢inde sokakta yliriirken bir sokak c¢esmesini acar.
Burada da yine su metaforunun temizlenmek i¢in kullanildigmi sdylemek
miimkiindiir. Muharrem, yaptigindan pismandir ve bu iki milyar1 ne yapacagini
bilemez. “Bu para haram para, bunu dergaha sokamam.” der. Paray1 hesabina yatirirsa
ve bu fark edilirse de vakif icin sOylenti olacagindan korkar ve parayr artik
kullanmadig1 eski evine gotiirlip koyar. Muharrem eli ayag: titrer vaziyette koltuga
oturur ve anne, babasinin fotograflarina bakar. Artik ¢ok biiyiik bir buhran i¢indedir
ve ne eskisi gibi olabiliyor ne de yeniye ayak uydurabiliyordur. Yikim siireci

baslamistir.

“Dergaha katilmadan once Muharrem, inancin giinahtan kaginarak saf bir kalbe
erismek oldugunu diislinen basit bir miirittir. Paray1 sadece ge¢inmek i¢in kullanir.
Gelgelelim sonrasinda ekonomi, kelimenin ii¢ anlamiyla birden, Muharrem ile

yaraticisinin arasina girer.” (Diken, 2021:54).

70



Mubharrem isledigi giinahtan arinmak i¢in dergdha gider ve tdvbe namazi
kilmaya baglar. Cemaat gelir gider, namaz vakitleri gecer. Cemaate imamlik eden Rauf
Efendi, Muharrem efendinin bu haline hayret eder. Muharrem sabaha kadar namaz
kilar. Sabah olunca eli ayagi titrer perigan vaziyette avluya ¢ikar. Onu bekleyen Rauf
Efendi, Seyhin halvetten c¢ikmasi i¢in sabretmesini sOyler. Muharrem “Biitiin
giinahlar1 benim olsun, bir kelam etse.” der. Rauf Efendi, isterse gidip kapiy1 agmay1
denemesini ama acamayacagini soyler. Muharrem, halvet odasinin kapisina gider. Bu
halvet odasinin kapisinda “Yalnizdim. Seni Diistindiim. Seni Diisiindim. Yalnizim.”
sozleri yazilidir. Muharrem kapiy1 ¢almak ister fakat ¢alamaz. Muharrem duvarin
kosesine ¢oker ve yalniz bagina derdini seyhine diyemeden kalir. Muharrem’i odasinda
gozyaslar1 icinde goriirliz. Allah’a goézyaslarini gérmesi ona deva olmasi igin

yalvarmaktadir.

Ertesi sabah hana giden Muharrem, ¢uval satis ofisinde oturur. Cirak Muhittin
cay getirir ve “Giinaydm.” der. Muharrem, “Ilk énce Allah’in selammi ver!” diye
ciragl azarladiktan sonra Ali Bey’in bahsettigi Kosova i¢in bagis toplama isini sual
eder. Cirak Muhittin, Kosova’daki savag magdurlari i¢in arkadaslartyla birlikte bagis
topladiklarini sdyler. Muharrem ¢iraga bir anda ¢ikisir ve onun memleketinin artik
burast oldugunu, buras1 icin kafasini yormas: gerektigini sOyler. Muharrem,
Kosova’daki savagtan s6z edip “Siz ne yaptiniz?” diye sorunca, Muharrem bir anda
ciragi tersler. Ciraga onlar i¢in Allah’a ne kadar ¢cok dua ettigini sdyler. Cirak Muhittin
cevap olarak savagta Oldiiriilen kadinlarin ¢ocuklarin ¢igliklarinin hala kulaginda
oldugunu, Allah’a yakardiklarin1 ama hicbir sey olmadigin1 sdyleyince, Muharrem
kendinden gegmisgesine ¢iragi tokatlamaya baslar. Ona ev verdiklerini, is verdiklerini,
yatacak yer verdiklerini sOyler ve ¢iragi nankorliikle suclar. Sonra bir an sakinleyen
Muharrem, “Giile ve dikenine slikretmek yeterli degil, kul giil olmadan da
siikredendir...” der. Ardindan, “...biliyorum kafan karisik simdi, aklin1 oynatacak
gibisin. Giinahin ¢irkin olmayan tek yani, ona edilen tovbedir. Tovbe et hemen. Tovbe
et. Beni de yabana atma. Cevapsiz sorular1 kendine sormaktan vazgeg. Birak, koy ver
gitsin. Basta sonu bilmek yeter sandim. Sonda ne var? Oliim. Oliimden sonra... iste
bunu bilince tamam sandim. Yaratanin korkusu, onun korkusu beni diizene sokar
sandim. Ben sadece iyi bir insan olmak istedim Muhittin. Sadece iyi bir insan. O her
zaman her yerde var. Yaradan her zaman yerde var. Onun dediklerini yaparsan onun

istemediklerini yapmazsan, hem bu diinyada iyi bir insan olursun hem de 6biir diinyada
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rahat edersin. Ama olmadi, olmuyor. Seytan her zaman var. Belki de seytan dedigimiz

bizzat kendimiziz.” diyerek filmin en 6nemli konusmalarindan birini yapar.

Muharrem karakteri Takva filminin kalbi, merkezi sayilan bu konusmasinda
aslinda kafasi karigik olanin da aklini oynatacak gibi olanin da kendisi oldugunun
ipucunu vermis olur. Bir anda kendini toparlar ve ¢iraga para biriktirip biriktirmedigini
sorar. Cirak, biriktirdigini ama {ilkesinde sadece dolar gectigini, paray1 dolara
cevirmesi gerektigini, ama nasil yapilacagini bilmedigini, caycinin bu isten Muharrem
anlar dedigini sdyler. Muharrem bir anda ciragin yanindan kalkar, o islerden
anlamadig1 yalanin1 uydurur ve elinde olsa elini bile siirmeyecegini sdyler. Tam bu
anda soyledigi yalan bir tokat gibi suratina ¢arpar. Yiksek fiyattan ¢uval alan, bunu
da belli ki imar iglerini belediyeden ¢6zmek i¢in Muharrem’le iletisime gegmek
amaciyla yapan Miiteahhit Erol Bey, yaninda baska iki miiteahhit ile birlikte ofise
girer. Muharrem neden geldiklerini sorunca Erol Bey, miiteahhit arkadaglarinin da
cuval almak istedigini sdyleyince Muharrem’in yine eli ayag: titremeye ve basi

agrimaya baglar. Muharrem artik bir batakliga adim atmistir ve ¢irpindikga batacaktir.

Cirak hemen yine ayni miktarda, bes yiiz kilo mu olacagini sorar, “Evet.”
yanitint aldig1 gibi ¢uvallar1 tartmaya kosar. Erol Bey, ilk gelisindeki gibi ¢uval
aligverisinin bahane oldugunu soyler. Diger islerindeki iiniiniin ¢abuk yayildigini, imar
islerindeki marifetini herkesin duyduguna ima eder. Yanindaki adamlarda bu durumu
onaylayica, Muharrem panik i¢inde ¢iragin arkasindan o kadar ¢uval olup olmadigin
yiiksek sesle sorarak ¢ikar. Muharrem bu ¢uvalin fiyati ii¢ iken dokuza satmis ve
yedisini kasaya vermistir. Simdi bu isin i¢inden nasil ¢ikacaginin korkusuyla kendini
hanin koridorlarina atar ve merdivenlerden inerken dilenci bir kadinla karsilasir. Bu
dilenci kadini bir anda ev kirasin1 6deyemeyen vakfin kiracisi, 6liimciil hasta kocasi

olan kadina benzetir ve bir anligina kucaginda bebegiyle gortir.

Mubharrem ¢ok kisa bir siire 6nce aklimi kagiracak gibi oluyorum demistir fakat
artik gercekten bu son yasadigi sizoid atak benzeri sokla resmen aklini kagirmaya
baslamistir. Bu isin i¢inden nasil ¢ikacagini bilmedigi hakkinda akli korku, vicdani
azap icinde carsinin i¢inde bilincini kaybetmis bir vaziyette dolagsmaya baslar.
Mubharrem’in riiyalarinda hem kapali hem de ¢iplak olarak ayni yiiz ile gordigii bir

kadin vardir. Sehvet dolu riiyalari, gittikce bir kabusa doniismiistiir. Seyhiyle
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konusmak istese de seyh halvette oldugundan, Muharrem, bir tiirlii hakkinda
konusamadig1 kabuslarindaki kadinin yiiziinii, bir kuyumcuda dolarla ziynet esyasi,
altin alirken goriir. Muharrem hayal mi goriiyordur yoksa gergek mi ayirt edemez. Bu
sirada filmde arinma ve temizlenme metaforuyla kullanilan su, yagmur olarak
bardaktan bosanircasina yagmaya baslar. Muharrem, kadinin riiyalarinda gordiigii
kadin oldugunu anlar ve kadin1 takip etmeye baslar. Kadin, dergdhin bulundugu binaya
gider ve tam kapisindan girecekken Muharrem Oniinii keser ve kim oldugunu sorar.
Kadin, Seyhin kizi oldugunu soyleyince Muharrem aklin1 kacirir, dergahin
koridorlarinda bir kapinin esiginde merdivenlere yigilip kalir ve kendinden gecerek

aglar.

Sonraki sahnede Seyh Hoca Efendi, cemaate, dergahta Muharrem’in Fena
haline girdigini, Allah katina yiikseldigini ama eremedigini ve arada kaldigin1 anlatir.
Ilgili kisimda asamalarma daha &nce deginilmis olan Fenafillah halinden séz eder ve
Muharrem’in mana katindan madde alemine donerken bir bogluga diistiigiinii ve bu
hale geldigini anlatir. Seyh bunlar1 anlatirken Muharrem artik aklini yitirmis bir
meczup gibi bosluga bakarak aglamaktadir. Muharrem’in yasadig1 sey, Allah katina
yiikseldikten sonra mahlukat alemine geri donerken ugradigi bosluga carpis degil,
aslinda tam aksine kalbi tertemiz bir insanken girdigi isler ve vaziyetler yiiziinden
diinyanin iki yiizlii ger¢eklerine ¢carpmasindan olusan bir travmadir. Isin aslin1 bilen
ve bildigi halde susan Rauf Efendi ise hem Seyhe hem de kiskandigi Muharrem’e biraz

tebesslim ve biraz da acimayla bakar.

Bir sonraki sahnede, Muharrem’i kemerle yataga baglanmis halde goriiriiz.
Miiritler, Rauf Efendi ve Seyhin kizi Hacer etrafindadir. Herkes ciktiktan sonra
Muharrem’in iki yaninda yanan mumlar tifleyen Hacer de odadan ayrilir. O mumlar,
adeta Muharrem’in akli ve ruhudur. Artik aklindan da ruhundan da eser kalmamustir.
Takva filmi bu vurucu ve acikli sahne ile sona ererken Nazim Hikmet Ran’1n iki ayr1
siirinden anlamli dizeler belirir: “Cok alametler belirdi, vakit tamamdir. Haram, helal
oldu. Helal haramdir. Kendi kendimizle yarigmaktayiz giilim, Ya o6li yildizlara

gotiirecegiz hayati ya da diinyamiza inecek 6liim.”
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Resim 15. Takva Filmi Muharrem’in Yataga Baglanmasi

Takva filmi her anlamda Tiirkiye Sinemasinda islenilmesi cesaret isteyen, sahte
dindarliga ve maddi amaglara oyuncak edilen inan¢ diinyasina bir ayna tutmaktadir.
Bu aynada en ¢arpici olan ise Muharrem gibi temiz kalpli insanlarin ya kandirildigi ya
bu diinyaya ayak uydurmak zorunda birakildigi sosyal temsiller konusunda
bahsedilmis olan ve Arno Gruen’in drnekleriyle aciklanan, topluluga ayak uydurma
refleksi lizerine bir bagyapittir. Bireyler, Muharrem gibi topluluga ayak uydurma
pahasina, kendi 6z bilincinden vazgeg¢mis ve istiine giydirilmis bir davranis uyum

yasasina kurban olmustur.

“Fakat temelde kiyamet diislincesine gore diinyevi bir iktidar kutsallagtirilamaz.
Aksine kutsal olan, gelecek olan tanrinin bir 6l¢iisii, kurtulus adina bu diinyay1 yikacak
bir giic. Bu diisiince radikal anlamiyla kiyamet diisiincesi iktidarla uyusabilecek bir
diistince degil. Bununla birlikte, 6zellikle Protestanlik ile birlikte var olan toplumun
sonunu hedefleyen kiyamet diislincesinin bireyci bir gerceveye indirgendigi, genelde
dinin, 6zelde ise "kurtulus" fikrinin kolektif/politik kaygilardan arindirilarak birey
bazina indirgendigini goriiyoruz. Bu, kiyamet diisiincesinin devletin ve sermayenin bir
aract haline geldigi, Marx'in terimleriyle soylersek, trajedinin farsa doniistiigii an.”

(Arslan.2020:24).

Takva filmini bu denli basarili, sert ve sarsici yapan en onemli etmen, ydnetmen
Ozer Kiziltan ve filmin yaratici ekibinin tek bir sahneyi bile bosa kullanmadan, her
sahnede her anda inanilmaz bir detay zenginligiyle hikdyeyi anlatma basarisidir. Dini,
ticari amaglarina arag¢ eden tarikatlari desifre eden bu sinema filmi, birey diizleminde

de bu carkin nasil dondiigiine dair bir sert bir elestiri sunmaktadir.
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«...Takva’nin en bagarili oldugu nokta da bu: politik Islamu bir fars olarak resmetmesi.
Takva’nin resmettigi politik Islam aym anda hem iktidar1 politik teoloji sayesinde
kutsallastiriyor, dini iktidarin mesruluk araci haline getiriyor; hem de kiyamet
diistincesini sekiilerlestiriyor, kendisini, i¢inde solun yok oldugu post-politik bir
Tiirkiye'nin nihai noktasi olarak resmedebiliyor. Hem tekil, tarihsel bir olusumu
(neoliberal islami) tarih-iistii (kutsal) bir ¢ergceveye oturtuyor, hem de dinin devrimci
potansiyelini var olanin revizyonist, karsi-devrimci bir savunmasina doniistiiriiyor”
(Arslan, Umut Tiimay, Bir Kapidan Gireceksin Tiirkiye Sinemas1 Uzerine Denemeler.

Metis, istanbul Haziran 2012:24,25).

3.2.1. Ozer Kiziltan

Yonetmen Ozer Kiziltan, 1963 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. 1981
yilinda Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi’ne giris yapan Kiziltan, tiyatro
kuliibiindeki ¢aligmalarina devam etmek i¢in okula devam etmis ve daha sonra 1989
yilinda Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema-TV Béliimii’ne
gecis yapmustir. Nedim Otyam, Atif Yilmaz, Prof. Sami Sekeroglu, Liitfi Akad, ilhan
Arakon, Halit Refig, Metin Erksan, Duygu Sagiroglu gibi énemli isimlerden dersler

alan Kiziltan, uygulamali derslerde sinema filmi denemelerinde bulunmustur.

Bu yillarda Degirmen (1991) adli senaryo ile Kiiltiir Bakanlig1 senaryo 6diiliinii
almistir. Welcome Missouri (1992) senaryosu ile Kiiltir Bakanligi senaryo
yarigsmasinda 6diil kazanmistir. Gozlerin Yesilcamin Son Yangini (1993) kisa filmi ile
Adana Altin Koza Film Festivali Kisa Film Yarismasi’nda en iyi film, en iyi senaryo,
en iyi goriintii yonetmeni odiillerini, Izmir Kisa Film Festivali’'nde Altin Artemis

odilini ve Kiiltiir Bakanligi Basar1 6diiliinii kazanmustir.

BRT televizyonunda profesyonel olarak calisan Kiziltan, 1993 yilinda Prof.
Sami Sekeroglu danigmanligryla, Yasar Kemal’in “Kuslar da Gitti” adli eserinden
uyarladig1 Son Kugslar da Gitti (1994) sinema filmi ile Mimar Sinan Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Sinema-TV Bolimii’nden mezun olmustur. Sonraki yillarda
televizyon sektoriinde yonetmen ve senarist olarak ¢alisan Ozer Kiziltan, televizyon
dizi sektorline yonelmistir. 2002 yilinda Giilbeyaz, 2003'te Kursun Yarasi, 2004'te de

Miijgan Bey ve Yagmur Zamani dizilerini yonetmistir.
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2012-2019 yillar1 arasinda, mezun oldugu Mimar Sinan Gilizel Sanatlar
Universitesi Sinema ve Televizyon Béliimii egitim kadrosunda da yer alan Ozer
Kiziltan, 2020 yilinda hayata gozlerini yummustur. Ozer Kizltan, Tiirkiye
Sinemasinin en giizide yonetmenlerinden biri olarak tarih sayfalarinda yerini almistir.

Ozer Kiziltan’n kazandig1 ddiiller;

“Takva - 2005 (Uzun Kurmaca)

43. Antalya Altin Portakal Film Festivali, Dr. Avni Tolunay Jiiri Ozel Odiilii.
2006

43. Antalya Altin Portakal Film Festivali, En Iyi Senaryo Odiilii, Onder
Cakar. 2006

43. Antalya Altin Portakal Film Festivali, En Iyi Erkek Oyuncu Erkan Can.
2006

43. Antalya Altin Portakal Film Festivali, En Iyi Goriintii Y6netmeni Soykut
Turan. 2006

43. Antalya Altin Portakal Film Festivali, En Iyi Sanat Yonetmeni Erol
Tastan. 2006

43. Antalya Altin Portakal Film Festivali, En Iyi Laboratuar Sinefekt. 2006
43. Antalya Altin Portakal Film Festivali, En Iyi Makyaj ve Sa¢ Nimet
Inkaya. 2006

43. Antalya Altin Portakal Film Festivali, En Iyi Kostiim Tasarimi Ayten
Senyurt. 2006

57. Berlin Film Festivali, Uluslararasi Film Elestirmenleri Birligi, En Iyi
Yapim Odiilii. 2007

14. Altin Koza Film Festivali, (Meray Ulgen) En Iyi Yardimc1 Erkek Oyuncu
Odiilii. 2007

Toronto Film Festivali, Swarovski Kiiltiirel Yenilik Ozel Jiiri Odiilii. 2006

1. Altin Kaz Uluslararas1 Film Yarismasi, Altin Kaz Odiilii. 2006

39. SIYAD, Tiirk Sinemas1 Odiilleri, (Erkan Can) En Iyi Erkek Oyuncu
Odiilii. 2006

13. Saraybosna Film Festivali, Biiyiik Odiil. 2007

13. Saraybosna Film Festivali, Insan Haklar1 Odiilii. 2007”

(https://www kameraarkasi.org/yonetmenler/ozerkiziltan.html).
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1997 yilinda sinema ve televizyon sektoriinde galisan asistan, senarist, yapimet
gibi pek ¢cok alanda gorev alan sinemacilarin bir araya gelmesiyle, bagimsiz bir sinema
kollektifi olarak kurulan Yeni Sinemacilar iginde yer almustir. ilk uzun metraj sinema
filmi olan Takva ¢ok ses getiren bir yapim oldugu gibi, projede yer alan birgok isme
de odiiller kazandirmis bir yapim olarak Tiirkiye sinemasinda ¢ok degerli bir yer
edinmistir. Yeni Sinemacilar’in kurucularindan olan 7akva sinema filmi senaristi

Onder Cakar, Yeni Sinemacilar kolektifinden sdyle s6z eder;

“Biz Yeni Sinemacilar iginde yer alan insanlar olarak sinemanin daha ¢ok kolektif
bicimde yapilabileceginin olanaklarini aramaya ¢aligtik ve bu arama siirecinde boyle
bir olusuma giristik. Kolektif sinema yapmaya calistik; o yiizden film yazihanesi gibi
degil de grup olarak durmaya c¢aligtik. Sinemada bazi altin kurallar sanilan kurallara

karsiy1z” (Cakar.2006).

Resim 16. Yonetmen, Senarist Ozer Kiziltan 1963-2020

Ozer Kiziltan’n biiyiik basar1 ve begeni kazanan Takva sinema filmi aslinda
Yeni Sinemacilar kollektifi projesi olsa da yapim destekleri sayesinde
gerceklestirilebilmis bir film olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Film gosterime girdigi

andan itibaren c¢esitli tartismalara konu olmustur.

“2006 yilinda vizyona giren Takva filmi, Tiirk sinemasinda din-sinema iligkisi
acisindan ¢ok Onemli bir kilometre tasi olarak degerlendirilebilir. Muharrem

vasitasiyla seyirci, tarikat mensuplarinin hayatina, tarikatlarin yapisina, diger kurum
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ve kisilerle iligkilerine ve dindar bir insanin modern diinyanin imkanlariyla imtihan
edilisine tanik eden “Takva” filmi, gdsterimde oldugu donemde cesitli ¢evrelerden
olumlu olumsuz ¢ok sayida elestiri aldi.” (Yal¢in Liileci. Tiirk Sinemasi ve Din -

Istanbul, Es Yaynlar1. 2009:157).

Ozer Kiziltan, bir rdportajinda bagimsiz sinemaya ve Takva filmine dair bazi
diistincelerini aktarir. Kiziltan sinema sektoriinden ve Takva filminin siirecinden 2007

yilinda Gazete Duvar’a verdigi réportajda su sekilde soz eder;

"Takva" filmi, aklimizda ilk belirdigi zaman sanatsal, siyasal, Kiiltiirel ve

ekonomik kaygilarimiz ne oldu?

O aslinda yasadigimiz diinyayla ilgili bir sey. Biraz da kisisel bir yonii var tabi o
filmin. Diinyayla nasil etkilesiyorsun filan... O diinyada yastyoruz hepimiz...
Niteligi hi¢ 6nemli degil. Miisliiman olabilirsin, komiinist olabilirsin, milliyetgi
olabilirsin. ..Inang hep 6n planda bu iilkede yasayan insanlar i¢in. Miisliiman bir
kiiltiirde biiyiiyoruz, yastyoruz. lyi olmaya ¢alismak, modernitede miimkiin mii?
Biraz bunu diislindiik agik¢asi. Moderniteyle bir hesaplagma olabilecegini diigiindiik
filmin. "Takva" biitiin bu diisiincelerin yansimasi... Kisisel hikdyelerimiz, kisisel
tarihimiz... Ozellikle de senaristin. Onder’in (Cakar) de babasindan yola ¢ikarak

olusturdugu bir hikaye.

Takva" ortaya ¢iktig1 donemde "bagimsiz film" olarak niteleniyordu sanirim.
Su an bagimsiz sinemanin durumunu gerek ekonomik gerek sosyal olarak nasil

tarif edersiniz?

Sinema ¢ok endiistriyel bir sanat... Dolayisiyla da bagimsiz degil. Parasiz film

yapilmasi ¢ok zor...

O donemde mesela bakanliktan para aldik, Euroimages’dan para aldik, Fatih Akin’in
Almanya’daki girketi filme ortak oldu. Buna ragmen ucu ucuna yetistirdik, parasiz
kaldik "Takva"y1 yaparken. O formatta, o dlgekte bir filme bagimsiz film demek dogru
degil. Demek isterdim "bakin bagimsiz film yapiyoruz" diye de, degildik yani. Her
yere bagimliydik. Su anda bir siirli projemiz var ama para yok. Para olmayinca film
yapmaniz ¢ok zor. Ciinkii sinemanin ortaya ¢ikisi endiistriyel...” (GazeteDuvar. 2007

Soner Sert Roportaji Yayin Tarihi 16 Kasim 2020).
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https://www.gazeteduvar.com.tr/kultur-sanat/2017/03/04/kiziltan-farkli-olacagiz-

dusuncesi-kliseye-donusuyor#google vignette ).

Bir sonraki bolimde 7akva filminin karakterlerini incelenecek ve bu

karakterler hakkinda analizler yapilacaktir.

3.2.2. Takva Filmi Karakterleri

Takva filmindeki karakterleri, Muharrem disinda senaryodaki 6nem sirasina
gore su bicimde siralamak yerinde olacaktir: Rauf Efendi (Giiven Kirag), Seyh Hoca
Efendi (Meray Ulgen), Ali Bey (Settar Tanridgen), Muhittin (Erman Saban), Erol Bey
(Engin Giinaydin), Hacer (Oznur Kula), Meczup Devran (Hakan Giirsoytrak), film
incelenirken analiz edilecek karakterlerdir. Muharrem’in toplum ve cemaat iginde
yasadigt manevi ve psikolojik doniigiimii tam anlamiyla kavrayabilmek icin
etrafindaki diger karakterleri de analiz etmek oldukc¢a 6nemlidir. Diger karakterler,
sadece hikayeyi destekleyen oyuncular degildir. Aksine, Muharrem’in igsel
catigmalarini, manevi sorgulamalarint ve toplumsal baskilarla miicadelesinin
anlagilmasini saglayan birer aynalar gibidirler. Nasil iglevler tasidiklarin1 kavramak
icin karakterleri detaylica analiz etmek gereklidir. Ornegin, Hacer ismi “kagmak,
kacis” anlamina gelmektedir. Muharrem i¢in Hacer karakteri, kendi duygularindan
gizlice, riiyalarda bir kagis sembolii olarak sunulmaktadir. Tarikatin bu kadin iiyesi,

Muharrem’in kendi ahlaki ve cinsel ¢atismalarini ortaya ¢ikarmaktadir.

Filmdeki karakterler tek tek incelendiginde, Muharrem’in toplum igerisindeki
yeri, oradaki destekleyici veya tetikleyici figiirler de goriilmektedir. Bazi karakterler
dini degerler ve ekonomik gii¢ arasinda bir koprii kurarak tarikatin maddi ¢ikar
iligkilerini temsil ederler. Muharrem’in dini pratiklerinin degigsmesine sebep olan
insanlar1 iyi gorebilmek icin diger karakterleri analiz etmek onemlidir. Toplumun
siradan tyeleri gibi goziiken diger karakterlerin giinliik hayatlari, Muharrem’in
degismekte/donlismekte olan hayatini tekrar gozden gegirmesine ve bir terazide
tartmasina sebep olmaktadirlar. Bu karakterlerin tamami, Muharrem’in manevi
arayisinda bir yansima, bir meydan okuma ya da bir destek unsuru olarak islev

gormektedirler. Tiim karakterler ayr1 ayr1 analiz edildiginde, Muharrem karakteri igin
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destekleyici unsurlarin yani sira toplumsal unsurlar da 6n plana ¢ikmaktadir. Filmin
biitiiniine bakildiginda tarikatin da ayr1 bir karakter olarak ele alindigimi sdylemek

miumkindir.

3.2.2.1. Rauf Efendi

Rauf Efendi, Hoca Efendi’nin sag koludur. Dergdhin biitiin islerinden
haberdardir. Dergahtaki namazlar ve Zikrullah onun yoOnetimindedir. Dergahin
finansal ileri ve yonetiminde Hoca Efendi’den sonra en yetkili kisidir. Hoca Efendiye
karsi c¢ok biiyiik saygist vardir, seyhi, ictigi serbet bardagini Opecek kadar
yiiceltmektedir. Fakat bu yiiceltmelerinin arkasinda beklentileri de oldugunu da
goriiliir. Rauf, “merhametli, sefkatli ve yumusak huylu” demektir. Arapga kokenlidir.
Rauf Efendi, Muharrem gibi saf biri degil, gozii acik ve her seye hakim bir karakterdir.
Rauf Efendi, Hoca Efendi’nin kiralar1 toplama isini kendisine vermesini
beklemektedir fakat belli ki Hoca Efendi, Rauf Efendi’nin bu gozii acikligindan

haberdardir ve onu dis diinya ile iliski i¢ine sokmak istememektedir.

Hoca Efendi, kira toplama igini Muharrem Efendi’ye vermek istedigini, uzun
zamandir dergahlarinin miiridi oldugunu ve temiz kalbi ve safligiyla bu ise uygun
oldugunu belirtir. Rauf Efendi, alttan alta bu ise kendisinin se¢ilmesini istedigini
sOylemek istese de Hoca Efendi’nin pek ¢ok sahnede dikkat ¢ekecek olan {istii kapali
otoritesinden dolay1 pek de karsi ¢ikamaz. Hoca Efendi bu gorevin zor oldugunu ve
ancak Muharrem gibi saf yiirekli birinin bu isi yapabilecegini aksi halde seytana
kapilmanin tehlikesi oldugundan bahseder. Hoca Efendi, Rauf’un karsisina diz ¢oker
ve “Gel bakayim slipheni alayim.” der. Rauf Efendi bu karara igerlese de Hoca

Efendi’nin emri dogrultusunda Muharrem’i ikna edecektir.

Resim 17. Takva Sinema Filmi Hoca Efendinin Rauf Efendi’yi ikna Etmesi
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Rauf Efendi, Muharrem’in evine gider ve gecerken ugradigini sdyler. Aslinda
yalan sdyledigi bu durum Hoca Efendi ile Muharrem’in bu goreve seg¢ilmesi
sahnesinde de kiskanglik ve haset etme durumuna bir ek olarak yalan sdylemesi Rauf
Efendi’nin pek de diinyevi arzularindan siyrilamamis olduguna igarettir. Rauf Efendi
bir goérev almistir ve istemese de bu gorevi yerine getirir ve Muharrem Efendi’yi
dergaha yerlesmeye ikna eder. Hatta Muharrem’in yorganini dahi kendi tasir.
Muharrem’e yeri geldiginde dini vecibelere dair hikayeler anlatarak ikna giiciinii
kullanir. Rauf Efendi, isler basladiktan sonra Muharrem Efendi’ye takim elbiseler,
pahali bir dolmakalem, bir saat verir, bir makam arabasi ve sofor tahsis eder.
Muharrem’in bu liikks karsisinda sasirmasi {izerine de Hoca Efendi’nin ilim yoniinden
zengin oldugunu fakat maddi diinyada onu temsil edecek kisinin Muharrem oldugunu,
bu sebeple de zengin ve giiclii goziikkmesinde bir sakinca olmadigini sdyler. Aslinda,
Muharrem’i Muharrem Efendi’ye ¢evirecek kisi Rauf Efendi olacaktir. Rauf Efendi
ve Muharrem Efendi dergahin yemekhanesinde yemek yerken Muharrem Efendi icki
icen bir kiracidan bahseder. Rauf Efendi’den bunun o kisinin giinaht oldugu,
kendilerini ilgilendirmedigi cevabini alan Muharrem hayretler iginde kalacaktir.
Muharrem bu sefer de belediyelerde sira beklemeden dogrudan miidiirliiklere ¢ikarak
islerini hallettiginden sikayetci olacak ya banka havalesi ile ya da sira bekleyerek bu
isleri halletmek istedigini sdyleyince Rauf Efendi buna da kars1 ¢ikacak ve kendisinin
vaktinin degerli oldugunu, bankalarin faiz yedigini, bunun haram oldugunu, bir siirii
rizka kaynak olduklarini, bu sebeple de bir an Once iglerini halletmesi gerektigini

sOyleyecektir.

“Takva, gercekte dinle gelisen kapitalist unsurlarin tarikat tarafindan din maskesi
altinda mesrulastirildigimi ve buna paralel olarak, kapitalizmin gerektiginde dinin

kutsal 6gelerini aragsallastirabilecegini soylityor” (Arslan.2020:20).

Muharrem Efendi lafi tekrar icki igen kiractya getirince, Rauf Efendi isterse o
kiracty1 yerinden c¢ikarabilecegini ve bu karar1 kendisine biraktigini soyler.
Muharrem’in kutsal gordigii dergahin isleyisleri hakkinda ¢eligkili uygulamalar
oldugu gercegiyle ilk kez karsilastig1 bu sahnede, Rauf Efendi’nin de Hoca Efendiye

Oykiiniir bir bigimde bir otoriteyi taklit ettigi goriiliir.
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Rauf Efendi’nin, Hoca Efendi’nin bu karara karsi ¢ikacagin1 bilse de bu konuda
Seyh’e danigmasi yerine Muharrem’i hata yapmaya sevk ettigini, hatta ona ¢elme
takmak icin firsat kolladigin1 anlamak zor degildir. Bu konu doniip dolasip diiskiin
durumda bir kiracinin kirasim1 6deyemeyecegi konusuna geldiginde, Seyh’in
Muharrem’e uygulamalari hakkinda ayar verdigi sahne sonunda Rauf Efendi,
Muharrem’e acimayacak ve “Kirasini1 6deyen adami igki i¢iyor diye kapi disari et, dini

biitiin diye kira verenden kira alma. Hadi bakalim simdi ¢ik isin i¢inden.” diyecektir.

Resim 18. Takva Sinema Filmi Rauf Efendi’nin Muharrem’i Tenkit Etmesi

Rauf Efendi’nin ileride Seyhin yerine ge¢me, dergaha liderlik etme gibi
beklentileri oldugu her halinden bellidir. Rauf Efendi, biiyliyen vakif ekonomisinden,
siyasal iligkilerden ve akgeli islerden haberdardir. Bir giin Seyh kendisini evinde
agirlar. Seyh konuyu Muharrem’e getirir ve ortanca kizini kendisi ile evlendirmek
istediginden s6z eder. Rauf Efendi bu istekten dolay1 sasirmistir. Belli ki bu konuda
da istedigi rolii Muharrem’e kaptirmak {izeredir. Seyh’e Muharrem’i damat olarak

gormek isterken bir bagka kiz1 serbet getirmistir.

Seyhin Galata Kulesi manzarali genisce bir konakta oturdugu goriiliir. Bu,
diinya malinda gdzii olmayan, miitevazi bir hayati oldugu anlatisina tezat bir haldir.
Seyh, Muharrem’i kizina layik goérmektedir fakat kizina “Gel kizim, Rauf abin o,
yabanci degil.” diyerek hem Rauf’a evladi muamelesi yapar hem de baska bir kiziyla
kendisini evlendirme niyeti olmadiginin mesajin1 verir. Rauf Efendi belli etmese de
icten ice Muharrem’in bu yiikselisinden hi¢ memnun degildir. Hatta bu evlilik

meselesini Muharrem’e sOyleme isini de geciktirir. Muharrem bu istege olumsuz
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cevap verecektir. Muharrem, yiizlestigi celiskiler karsisinda kabuslar i¢inde uyku

uyuyamaz hale geldigi bir giinde ise Seyh halvete kapanmustir.

Muharrem ne yapip ne edip kabuslarini, riiyalarin1 Seyhine agmak istese de
Rauf Efendi sabretmesini soyler. Sabretmesini sdyler fakat istersen bana anlatabilirsin
de demez. Rauf Efendi, Muharrem’e gercek anlamda bir yakinlik gostermez,
Muharrem aklini yitirene dek bu silirece miidahil olmaz ve Muharrem Efendi’nin
cokiisline seyirci kalir. Bunu istemektedir belli ki. Son sahnelerde Seyh, Muharrem
Efendi’nin akibeti hakkinda cemaate bilgiler verirken, Rauf Efendi’nin Seyh’e kars1

ofke, Muharrem’e kars1 acima igeren bir bakisi gortiliir.

Resim 19. Takva Sinema Filmi Rauf Efendi’nin Muharrem’in Delirmesine TepKkisi

Rauf Efendi olup biten her seyin farkindadir. Fakat her ne kadar Muharrem
Efendi’nin akibeti hakkindaki gergekleri bilse de belli ki bu farkindaligi kendi ¢ikarlar
ugruna saklayacaktir. S6z konusu inanglara aykiri olan, ¢eligkilerle dolu, vakfin biitlin
uygulamalarin1 goérmezden gelmeye devam edecektir. Fakat bu son bakisinda
pismanlig1r da iizgiinliigli de vicdan azabi1 da adeta gdzlerinden figkirir. Sonunda
istedigi olmustur, Muharrem Efendi etkisiz hale gelmistir fakat bu durumun vicdan
azab1 Rauf Efendi i¢in bile agir olacaktir. Seyhin de saf ve garip bir miiminin aklinm

kaybetmesi stirecindeki etkisine ragmen konuyla ilgili vaaz vermesine igerliyordur.
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3.2.2.2. Seyh Hoca Efendi

Seyh Hoca Efendi de Takva sinema filinin merkezinde bulunan bir karakterdir.
Dergahin piri olan Hoca Efendi, dergahin bagl oldugu vakif islerinin de basindadir.
Hoca Efendi bedenin ihtiyaglarindan da bahsetse evliligin gerekli oldugunu belirtse

de, bekar olusu dikkat ceker.

Hoca Efendi her ne kadar Rauf Efendi’nin dedigi gibi ilmi yonden zengin ve
dini konularda derin bilgiye sahip bir karakter olarak ¢izilse de daima diinyevi olan
konularin da merkezindedir. Muharrem’in kira toplama isleri ile ilgili miidahil oldugu
durumlarda kirasin1 veremeyen, kocast hasta ii¢ ¢gocuklu hasta bir kadin ile ilgili bir
care Onermez ve bu isin mesuliyetini Muharrem’in iizerine yikar. Bu haldeki bir
kiracinin kira verememesini zamanin i¢inde fakirligin arttigini sdyleyerek iiziintiiyle
karsiltyor gibi yapsa da kirasin1 veremeyen bir kiracinin dergahtan bir 6grencinin
eksilmesine sebep olacagini sdyler. SOyleminde ve eylemlerinde ciddi c¢eliskiler
goriilmektedir. Siirekli uhrevi olana igaret eden Hoca Efendi, bir yandan belediyelerle

bir yandan da Ankara’dan dergaha gelen siyasilerle derin bir iligki i¢indedir.

Resim 20. Takva Sinema Filmi Hoca Efendi Dergihta Zikrullah Téreninde

Seyh ¢ok karanlik bir karakter olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Hakkinda
derinlemesine bir analiz yapilacak ¢ok fazla done bulunmasa da dini kendi ¢ikarlarina
alet eden ve kendisinden daha biiyiik bir organizasyonun bir pargasi oldugu agiktir.
Miiritlere kars1 etkileyicilik giicii ise ¢ok ciddi bir boyuttadir. Seyh Hoca Efendi’nin

elinde hitabet ve konusarak ikna etme giicii ¢ok ustalikli bir araca doniismektedir.
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Miiritleri ona adeta tapmaktadirlar. Muharrem’in igki i¢tigi i¢in diikkanindan ¢ikardigi
kiracisinin hanesi kacaktir. Muharrem’in bagka sahnelerde de imar isleri ile
belediyelerde dolastigini goriiriiz. Vakif aslen bir dini ilim vakfi olsa da diinyevi,

akgeeli iglerle bir hayli iliski i¢indedir.

Hoca Efendi’nin ticari diinyada hatir1 sayilir bir agirligi oldugu izlenir.
Emirlerini genellikle alcak goniilliiliik kisvesi altinda bir emrivaki olarak uygular.
Kimse kendisine kars1 ¢cikamaz. Hoca Efendi’nin arkasinda vakiftan ve dergahtan daha
giiclii bir yap1 oldugu gayet agik ve net olarak bellidir. Hoca Efendi’nin vakif
mallarinin  faturalarin1  sira  beklemeden dogrudan miidiirliikkler makamindan
yapabilmesi, bu niifuz karsiliginda bu niifuzu elde ettigi siyasi yapilara karsiliginda ne

verdigi sorusunu akillarda birakir.

3.2.2.3. Ali Bey

Takva sinema filminin bir diger 6nemli karakteri de Muharrem’in patronu Ali
Bey’dir. Ali Bey eski bir handa ¢uval satmaktadir. Diikkan babasindan miras kalmistir.
Muharrem’den yasca ¢ok biiyiik degildir. isleri ¢ocukluktan beri diikkdnda cirak
olarak calisan Muharrem yiriitmektedir. Ali Bey ofise gelir, ¢ayini, kahvesini iger,
tavlasini oynar. Arada hesap yaptigimi ve kasaya para koydugunu goriiriiz.
Muharrem’e kars1 sert ve otoriter bir tavri oldugunu anlariz. Ali Bey her ne kadar
ofisinde Mustafa Kemal Atatiirk’iin resmi asili olsa da koyu muhafazakar kesime hitap

eden bir gazete okuyor olmasi da ¢eligkili bir tablodur.

Resim 21. Takva Filmi Ali Bey’in Ofisinde Gazete Okumasi
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Ali Bey gli¢ ve ¢ikar ne taraftaysa orada saf tutan bir tablo ¢izer. Ali Bey’in tek
kutsali kendisidir ve keyfinin kagmamasi i¢in her seyi gormezden gelebilen bir
karakterdir. Ali Bey, tacir sinifi temsil eder. Gazetedeki kutuplastirict sdylem de dikkat
cekicidir.

Ali Bey bir giin ofisinde otururken Hoca Efendi ve Rauf Efendi gelirler.
Muharrem’i gérmek i¢in ugradiklarini sdylerler. Ali Bey bu sahnede onlari ellerini
kavusturmus bir vaziyette ayakta karsilar. Buradan Ali Bey’in bu tarikata kars1 saygi
kisvesi altinda bir korku besledigini gorebilmek miimkiindiir. Daha sonra Hoca Efendi
esliginde cuma namazina giderler. Ali Bey’in film boyunca dinen bir ibadet halinde
olmadig1 goriiliir fakat islerini saglama almak adina onlarla cuma namazina gider.
Cuma namazinda Ali Bey arka saflarda kalirken ¢iragi Muharrem, Hoca Efendi’nin
yaninda on safta namazini kilar. Namaz ¢ikisinda Hoca Efendi, Ali Bey’e istegini
aciklar. Hoca Efendi, ¢iragi Muharrem’in bundan sonra her 6gle namazi vakti sonrasi
vakfin islerinde calisacaktir ve Ali Bey’den Muharrem’in yar1 maasint kesmesini
isterse de tamamini vermesini soyler. El penge divan bir sekilde istegi dinleyen Ali
Bey, belli ki bu is ¢cok hosuna gitmese de kabul etmek durumundadir. Buradan
anliyoruz ki Ali Bey’e sunulan bu istek, bir gézdagi, rica kisvesi altinda adeta bir

emirdir. Ali Bey ikiletmeden bu istegi kabul eder.

Ogleden sonralar1 Muharrem’in  isyerinde olmadig1 vakitlerde ofise
Muharrem’i soran telefonlar ve ziyaretgiler gelmeye baslamistir. Ali Bey bu duruma
“Sekreteri olduk diirzlinlin.” tepkisini verse de Muharrem’in arkasindaki giiclin
farkinda oldugundan bu duruma pek de sesini ¢ikarmaz. Zaten yerine yeni bir ¢irak
almigtir ve belli ki vakifla olan olumlu iligkisinin kendisine de yarayacagin
ongormektedir. Hatta sonralart Muharrem’in fiyatinin ¢ok iistiinde bir bedele ¢uval
satmis olmas1 durumunu neseyle karsilayacak ve isin i¢ yiiziinii bilse de, bilmezden
gelecektir. Ali Bey ticarette bu tip seylerin oldugunu ve kitapta dahi yerinin oldugunu
belirterek bu usulsiiz satisa dini bir kilif bile uyduracak kadar yararci bir tavir
takinacaktir. Her ne kadar ofisinde Mustafa Kemal Atatiirk resmi asili olsa da Ali Bey

her devrin adami olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ali Bey i¢in kasaya para girdigi siirece paranin ne sekilde ve kimden geldigi

pek mithim degildir. Tacir smifin eski esnaflik degerleri yeni modern diinyada
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cokmektedir. Artik eskinin ahlaksizlik yapmak yerine, zarar etmek pahasina
diirtistligli tercih eden tacir sinif yok olmakta, yerini i¢ ige ge¢mis bir ahlaksizlik

zincirinin olusturdugu ticari diinya almistir.

3.2.2.4. Cirak Mubhittin

Cirak Muhittin karakteri hikayeye girisi, Muharrem’in 6gleden sonra baska
islerle ugrasmak i¢in diikkkanda bulunamayacagindan dolay1 Ali Bey tarafindan bir
tanidiga telefon agilarak helal siit emmis bir ¢irak arayisi ile olur. Muhittin ilk
geldiginde cok sessiz ve ice kapanik bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Daha
sonradan anlayacagimiz iizere Muhittin, Kosova’dan gelmekte ve Kosova savasinin
izlerini iizerinde tagimaktadir. Muharrem artik kademe yiikselmis ve altinda bir ¢irak
caligmaktadir. Muharrem esnafa ayip olacagii sdyler ve ¢iragin saglarini kestirir.
Muhittin bu ise mecburdur belli ki ve bu sebeple de ne sdyleniyorsa yapar. Muharrem
fiyatinin istiinde bir satis yapmasinin hemen iizerine ofise gelen Cirak Mubhittin,
Muharrem’in gazabma ugrar. Muhittin bu sahnede Muharrem’in “Senin vatanin
burasi, sen buraya aitsin artik.” demesi {izerine, Muhittin savasin yikiciliindan
bahseder. Muharrem’in “Ben sizin i¢in ne ¢ok dua ettim biliyor musun?” demesi
tizerine, Muhittin savasin kadin, g¢ocuk dinlemedigini, yakarislarin1 Allah’in

duymadigini s0ylemesi lizerine Muharrem’den defalarca tokat yiyecektir.

Resim 22. Takva Sinema Filmi Cirak Muhittin
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Her ne kadar Istanbul’a Kosova savasindan iirkek bir sekilde gelmis olsa da
Muhittin donen biitiin isleri hemen kavramistir. Muharrem’in pek de temiz islerle
ugrasmadigmin farkindadir. Muharrem’in ailesi i¢in para biriktirip biriktirmedigi
sorusuna, Tiirk liras1 biriktirdigini fakat iilkesinde dolar gegtigini ve Caycit Unal’in
dolar islerinden Muharrem’in anlayacagini anlattigini sdyler. Bu s6z Muharrem’in i¢
diinyasina, Muharrem’in Mubhittin’e attig1 tokatlarin bin misline bedel bir tokat olarak

inecektir.

3.2.2.5. Erol Bey

Erol Bey karakteri filmde ilk kez Muharrem handa degilken Ali Bey’in
Muharrem’i soran telefonlarla bogusurken goriiliir. Erol Bey miiteahhittir ve hanin
yakininda bir insaat isindedir. Ali Bey’e Muharrem’i sorar ve tekrar ugrayacagini
sOyleyerek gider. Tekrar geldiginde Muharrem’den ihtiyacit olmayan mali {i¢ katina
satin alir ve faturalandirir. Muharrem’e bu aligverisin bahane, amacin kendisi ile
tanismak oldugunu belirtir.

Muharrem’i adeta bir sihirbaz gibi etkisi altina alan Erol Bey, belli ki ingaat ruhsat

islerinde kendisinden yardim talep edecektir ve bunun i¢in kesenin agzini agmustir.

Ulkemizde pek ¢ok depremde, yiiz binlerce insanin usulsiizce ruhsat verilen,
dayaniksiz yapilarda enkaz altinda kalarak feci sekilde can vermesine sebep olan
riisvet yoluyla ruhsat alinmasi durumlarina isaret eden bu sahne, Takva sinema

filminin en dikkate deger sahnelerinden biridir.

Resim 23. Takva Sinema Filmi Erol Bey ve Diger Miiteahhitlerin Ziyareti
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Erol Bey’den gelen bu yiiklii 6demenin aslin1 astarini sormayan Ali Bey de bu
clirimiigliigiin nasil danigikli doviis halinde hareket ettigine isarettir. Erol Bey’in
dokuz milyar 6deme yapip, yedi milyarlik fatura kesilmesindeki eksikligi dert etmeden
cuval ofisine yaninda iki bagka ¢uval almak isteyen miiteahhit ile tekrar gelmesi ise
hem kara para aklamaya hem de yap1 denetim islerinde donen riisvet agina dair bir
isarettir. Bu sahnede, Erol Bey’in kendi igleri disinda ruhsat alinmasina yardim ederek
buradan da gelir elde ettigi belli olur. Erol Bey zokay1 Muharrem’e ustalikla yutturmus
ve arttk Muharrem’i ele gec¢irmistir. Muharrem’in ¢ildirmasi ile sonuglanan bu siireg,
bu ii¢ miiteahhittin ofise gelmesi ile baglar. Hacer karakteri, Hoca Efendi’nin ortanca
kizidir. Hoca Efendi ortanca kizi Hacer’it Muharrem ile evlendirmek istemektedir.
Muharrem’e bu istegini iistii kapali bir sekilde Rauf Efendi vasitasti ile iletir. Muharrem
evlenmek gibi bir istegi olmadigin1 sdyler. Hoca Efendi’nin neslinin devami adina
kizlarinin evlenmesini ve ¢ocuk sahibi olmalarini istemekte oldugu goriilmektedir.
Ciinkli eger oOliimiinden sonra kizlar1 c¢ocuk sahibi olmaz ise erkek c¢ocugu
olmadigindan dolay: tarikatin ve vakfin yonetimi baska bir aileye gececektir. Bu
sebepten olacak ki, kizi1 Hacer’i Muharrem Efendi ile evlendirmek istemektedir. Fakat
burada neden Rauf Efendi’nin sag kolu olan ve Muharrem’den daha zeki olan Rauf
Efendi’yi tercih etmedigi biiyiik bir soru isaretidir. Erol isminin de dilimizde yigit ol,

dogru ol anlaminda filmde kullanilmasi1 da ayr1 bir ironidir.

3.2.2.6. Hacer

Hacer karakterinin Takva filmindeki incelmesine gegmeden once yonetmen
Ozer Kiziltan’1n ve Senarist Onder Cakar’m her animi ince detaylarla 6rdiigii bu filmde

isimlerin de rastlantisal se¢ilmemis oldugunu da belirtmek gerekir.

“Ibranice’de Hagar olarak gecen Hacer kelimesinin anlami “kagma, kagis tir.
Grekge’de Agar, Arapga’da hem Acer hem de Hacer seklinde yer almaktadir.
Tevrat’ta acikca belirtilmemekle birlikte Hicer de Hz. Ibrahim’e verilen cariyeler
arasinda bulunmalidir. Hacer ise “terketmek, hicret etmek; sirkten uzaklagmak,

demektir’ (TDV.1996).
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Resim 24. Takva Sinema Filmi Hacer’in Kuyumcuda Alisveris Yaparken Goriilmesi

Hacer, Tekvin’de Hz. Ibrahim’in karis1 Sare gebe kalamadigi icin soyun
devami adina c¢agmn adetleri geregi Hz. ibrahim’le evlendirilen cariye olarak
anlatilmaktadir. Hacer’in Hz. Ibrahim’den ¢ocugu Ismail olur. Daha sonra Sare’den
de ishak olur ve Sare Ismail’in soyun devaminda hak talep etmemesi igin oglu ishak’1
korumak adina Ismail’den Hacer’i ve Ismail’i uzaklastirmasini ister. Tevrat kaynakl
tefsirlerdeki su ifadelerin de 7akva filmi ile baglantili oldugunu diisiinmek

miumkindiir;

“Hacer ¢ocuk sahibi olur olmaz, “Hanimefendim aslinda disaridan goriindiigii gibi
degildir. Takva sahibi imig gibi goriiniir, ancak sirf giizelligi bozulmasin diye
hamilelikten uzak durmustur” diyerek giybetini yapar. Bunun iizerine Sare durumu
Hz. Ibrahim’e anlatip onun kars1 ¢cikmasina ragmen hamile olan Hacer’e agir kole

isleri yaptirir” (TDV.1996).

Burada belirtilen sahte takva kavraminin bu karakter ile sembolize edilerek
kullanilmis olmasi miimkiindiir. Ustelik Hacer’in ¢ocuk sahibi olamayan Hz.
Ibrahim’e cariye olarak verilmesi, Hz. Ibrahim’in Hacer’i ve oglu Hz. Ismail’i
Mekke’ye gotiirerek, o zaman ¢evresinde hi¢bir sey olmayan bu yere birakmasi ve Hz.
Ismail susuzluktan dlecek durumdayken, Allah’m yerden zemzem suyu fiskirtarak
6lmesini engellemesi...vb. Daha sonrasinda Hacer’in ve Hz. Ibrahim’in ogullar1 Hz.
Ismail’in Allah tarafindan kurban edilmesinin istenmesi ve tam kurban edecekken
gokten koc¢ inmesi hikayesi olduk¢a onemlidir. Bu hikayelerin Hacer karakteri ve

Takva sinema filminde ki su metaforu ile ilgili oldugu aciktir.
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Hacer karakteri ile Muharrem hi¢ karsilagmasa da filmin basindan sonuna
Muharrem’in Hacer’i rilyalarinda miistehcen bir vaziyette goriiyor olmasi, riiyalar
kabusa doniistiikce Hacer’in basi kapali halini de riiyalarinda gérmeye baslamasi, hatta
bu riiyalarda suyun ve kurban kesilmis hayvan eti ve sakatat artiklarinin goriinmesi,
Muharrem’in Hacer’i bir kuyumcu da dolar ile altin satin alirken gérmesi ve onu takip
ederken bardaktan bosanircasina yagmur baslamasi, bu takibinin sonucunda
riiyalarinda gordiigii bu kadinin dergahta Hoca Efendi’nin kullandig1 bina kapisindan
girmek tiizereyken yakalayarak Hoca Efendi’nin kizt oldugunu 06grenmesi,
Mubharrem’in aklin1 kagirmasina sebep olur. Filmde, Hacer karakterinin akibeti bir sir
perdesi olarak kalmaktadir. Fakat Hacer isminin Tevrat ve Kuran-1 Kerim’deki

hikayeleri ile baglantis1 olabilecegi goriilmektedir.

3.2.2.7. Devran

Bir diger Onemli karakter de meczup Devran karakteridir.  Devran,
Muharrem’in ¢ocukluktan tanidigi biridir. Muharrem dergaha Hoca Efendiden gorev
almak i¢in dis kapidan girdigi sirada Devran, Muharrem’in sert¢ce omzuna carparak
kacar. Rauf Efendi onun meczup oldugundan, bu diinyada giinahsiz oldugundan soz
eder. Muharrem de “Bilmem mi Devran’1. Anast anamin siit kardesiydi.” der. Devran’
filmde ¢ok fazla gérmesek de o da Hacer gibi riiyalarda bas karakterdir. Devran,
Muharrem’in kira toplama isleriyle ilgili sorunlardan dergdh yemekhanesinde Rauf
Efendi’ye dert yanarken goriilir. Devran bir anda ayaga kalkarak bir elmay1

masalarina koyar ve Muharrem’in Hacer ile ilgili olan riiyasina gecis yapilir.

Resim 25. Takva Sinema Filmi Meczup Devran’in Masaya Elma Koymasi
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Devran, Muharrem’in ¢ocuklugu, saflig1 ile olan baglantisidir. Anne ve babasi
Muharrem igin ¢ok degerlidir. Muharrem’in bu kadar saf ve temiz bir insan
olmasindaki kaynak onlardir. Devran, adeta Muharrem’e, filmin basindan itibaren 6te
alemden bir mesaj vermeye ¢alistyordur. Burada elma giinah sembolii olarak masaya
koyulur. Filmde Devran meczup degil de sanki bir ermis gibi salinir. Devran’in filmde
goriildiigli bir diger 6nemli sahne de Muharrem derin diisiinceler i¢inde dergahin
bahgesinde kalakalmisken elindeki sopayla Devran’in suyu karistirdigi sahnedir.
Muharrem ona bakarken su da bulanan goriintiisiinii gérmektedir. Devran, ismi gibi
devranin gerceklerinden adeta haberdardir, her ne kadar meczup bir karakter olarak
anlatilsa da Devran biitiin gerceklerden ve olacaklardan adeta haberdardir. Bir riiya
sahnesinde Devran’in yikanan Muharrem’e su attigmi goriiliir. Devran, sanki
Muharrem’e istedigi kadar yikansa da pislenecegini, temizlenemeyecegini isaret
ediyordur. Bir sonraki bolimde 7Takva filminin bag kahramani1 Muharrem karakteri

incelenecektir.

3.2.3. Filmin Ana Karakteri: Muharrem

“Muharrem” kelimesi anlam olarak karsimiza haram kilinan, yasaklanan

olarak ¢ikiyor. Muharrem savagsmanin haram sayildigi dort aydan da biridir.
“Mubharremii’lHaram” gseklinde de bilinen bu ay, Osmanhi belgelerinde ‘m’
kisaltmastyla gosterilmistir. Hicri takvimde yer alan ay isimlerinin Miladi V. yiizyilin
baslarimda Hz. Peygamber’in baba tarafindan besinci dedesi Kilab b. Miirre tarafindan
belirlendigi nakledilmektedir. Onceleri sifat olarak kullanilan Muharrem kelimesi,
Islami dénemde veya Islam'dan evvel bu ayin 6zel adi olmustur. “Muharrem ay1 da
takvimin ilk ay1 olarak kabul edilmistir.” (Cakir,Baris. “Sii ve Siinni Topluluklarda
Muharrem Ay Etkinlikleri” Yiiksel Lisans Tezi. T.C. Atatiirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii 2008).

Ismin anlami1 haram kilinan, yasaklanan olarak ¢ikan Muharrem’in ana
karakter olarak tayin edilmesinin tesadiif eseri olmadig1 goriilmektedir. Filmin analizi
siiresince Muharrem karakterinin haram olanla verdigi miicadele agik¢a ortaya

cikmaktadir.
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Muharrem anne ve babasindan kalan eski iki katli ahsap bir evde tek basina
yasamakta olan, kirk yaslarinda, kendi halinde, yalniz bir karakterdir. Muharrem
ibadetlerini eksik etmeyen bir tarikata {iye, sessiz, sakin bir insan olarak karsimiza
cikmaktadir. Muharrem’i ilk gordiigiimiiz sahnelerde evin banyosunda abdestini alir.

Asagi kata iner komiir sobasini karistirir ve namazini kilar. Daha sonra yatagina girer

uyur.

Muharrem hakkinda ilk bilgileri Seyh Hoca Efendi’den ve Rauf Efendi’den
duyariz. Muharrem’in ¢ok temiz ve iyi kalpli biri oldugundan s6z ederler ve akli
yonden zayif olsa da para islerinde seytana uymamasi i¢in bu halinin uygun
oldugundan bahsederler. Yani Muharrem giivenilecek bir sahis olarak goriildiigii halde

zekasinin biraz diisiik oldugunun da alt1 ¢izilir.

Muharrem karakterini delirmeye, meczup olmaya tasiyan siiregler, igsel ve
digsal faktorler olarak incelenecektir. Igsel faktdrlerde en 6nemli etken bedeninin
isteklerine kendini kapatarak biling altinda tezahiir eden, cinsel igerikli riiyalari
hakkindayken, digsal etkiler ise miiridi oldugu tarikatta basit bir miirit konumundan
tarikatin bagl oldugu vakfin finansal islerini yonetme mertebesine yiikseldigi andan
itibaren dis diinya ile olan karsilagma hali, vakfin islerinde tarikatin dini anlatisina ters
diisen uygulamalar karsisindaki celigkili gergeklerin Muharrem’de biraktig1 etkiler
izerine olacaktir. Muharrem’in hayattaki asil amaci, yaraticit Allah’a ibadet etmek ve
bir tarikat miiridi olarak dini anlamda ilmini ilerletmek, hidayete ermek istemesidir.
Hoca Efendi kendisi hakkinda “Muharrem Efendi gengliginden beri buraya gelir, zikri
aksattigina hic sahit olmadim.” der. Seyhin bu anlatis1 Muharrem’in uzunca bir siiredir

bu sade yasantisini siirdiirdiigiine isarettir.

Mubharrem, ¢alistig1 handa patronunun okudugu radikal dini goriiglere sahip bir
gazeteyi okurken goriiliir. Isyerinin cay ocag1 hesabmi kibritlerle hesaplayip kagitlara
not eden Muharrem’in hak ge¢me konusunda c¢ok titiz oldugu anlasilir. Ayrica
Muharrem’in tespih duasi yaparken dua sayisini bir kagida yazdigi da goriliir.
Mubharrem belli ki hafizasina pek giivenmiyordur. Hesap etme islerinde ¢ok hassas ve
titizdir. Bu titizlik hali bir takint1 gibi gériinmektedir. Bu takintilarin sebebi Obsesif

Kompulsif bozukluk belirtisi gibi olarak goriilmektedir.
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Resim 26. Takva Sinema Filmi Muharrem’in Kibrit ile Hesap Yapmasi

“Obsesyonlar; kisinin mantiksiz oldugunu bilmesine veya kabullenmesine ragmen,
inatg1, zorlayict ve tekrarlayict bigcimde zihnine gelen, sikinti ve rahatsizlik
olusturdugu halde kisinin bunlan diisiinmekten kendisini alikoyamadigi diigiinsel
yasantilardir. Ulkemizdeki vesvese, evham, takint1 gibi isimlerle de ifade edilen bu
diistinsel yasantilarin gercekle uyusmadigi kisi tarafindan fark edilir ve kompulsiyon
olarak tanimlanan bagka bir diisiince veya eylem ile baskilanip etkisiz hale getirilmeye

calisilir” (Kilig.2019).

Obsesif Kompulsif bozuklukta siklikla goriilen simetri, saldirganlik, cinsellik
siiphe, el yikama, dokunma, siralama gibi bir¢ok 6zelligini Takva sinema filminde
Muharrem’de siklikla goriilmektedir (Kilig.2019). Muharrem uhrevi olana o kadar
odakli yagamaktadir ki diinyevi alemde islerin nasil dondiigiinden bihaberdir. Seyhin
kendisine verdigi gorev sebebiyle dis diinyaya acilacak, bu diinyanin islerinin ne kadar
zor ve getrefilli oldugunu goriip gittikge depresif, Ofkeli bir hale biiriinecektir.
Isyerinde uyuyakalmasi sebebiyle Hanin Caycist Unal ile olan konusmasinda
Muharrem’i ¢ok naif, miilayim ve iirkek hali filmin devaminda gegirecegi degisime
dair ¢ok dikkat cekici bir noktadir. Filmin gelisiminde Muharrem’in bastirilmig
isteklerinin ya da i¢inde oldugu tarikatta, istemeden iistlendigi roller sebebiyle, bir

tepkisellik, disavurum olarak ortaya ¢ikan sinirlilik ve agresiflik hali goriilmektedir.
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Resim 27. Muharrem’in Tarikatta Gérev Almadan Onceki Miilayim Hali

Zikir sahnesinde pembe basortiilii bir kadini, kadinlara ayrilmis boliimde
Zikrullah torenini izlerken goriliir. Bu, Muharrem’in riiyalarinda iki farkli karakter
olarak gorecegi Hacer’dir. Takva sinema filminde siklikla simgesel anlatim bigimleri
tercih edildigini géz Oniline alarak, bu basortiisii renginin de tesadiifii olarak
secilmedigi anlagilmaktadir. Pembe rengi romantizmi, sevgiyi simgeledigi gibi kadins1
olana, disillige de isarettir. Lotus ¢igeginin pembe hali ise aydinlanmanin semboliidiir.
Hacer, Muharrem’in bu aydinlanma sonucunda meczup bir hale diismesine sebep
olacaktir. Riiyalar Islam inanisinda insanin 6te diinya ile Allah ile melekler ile ermisler
ile bir iletisim hali olarak da goriilmektedir. Peygamberlerin ve Islam ilmine vakif
kisilerin riiyalar1 Allah’tan bir mesaj olarak anlasilir. Muharrem’in riiyalar1 da sanki

kendisine film boyunca bir sey anlatmak istemektedir.

Muharrem’i zikir sahnesi sonrast Hacer’in erotik hali ile goriildiigi riiyada
onunla cinsel birliktelik yasarken goriirliz. Muharrem riiyasindan dehset i¢inde uyanur.
Gece emisyonu ve halk arasinda riiyalanmak olarak anilan durumu yasamistir.
Kiyafetlerini yikayip, abdest alip, uyumaya calisir fakat uyuyamaz ve gece kalkip
tespih duasina durur. Muharrem’in bu temadaki bir riiyay1 gordiigii ilk sahne olan bu
rliya sahnesi, cinselligi ve hazzi inanci geregi dislamis olmasi sebebiyle kendisi i¢in

tiksindirici ve giinah sebebi bir durumdur.

Filmde Muharrem’in basina gelecekler ile ilgili baz1 iistii kapali isaretler de
vardir. Rauf Efendi Muharrem’i yanina alarak Seyhin yanina dergaha getirdigi gece
de dergahin tam kapisinda Muharrem, Deli Devran ile ¢arpisir. Aslinda Muharrem’i
cocukluktan taniyan meczup Devran’in bunu bilerek yaptigimi ise daha sonralari

anlamaya baslamak miimkiindiir. Muharrem i¢in o kapidan giris yapmak demek kendi
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felaketinin baslangici olacaktir. Devran bunu biliyor olacak ki hem riiyalar yoluyla
hem fiziken Muharrem’in siirekli karsisina ¢ikacaktir. O kapidan kendisine verilecek
gorevin ne oldugundan habersiz olarak Hoca Efendinin sozlerini dinlemeye giren

Mubharrem ig¢in artik hi¢bir sey eskisi gibi olmayacaktir.

Resim 28. Muharrem’in Dergahin Kapisindan Girerken Devran’la Carpismasi

Burada ilk uyar1 Devran’in kendisine tam kapidayken carpmasi ikincisiyse
girigte basinda korumalar bekleyen Ankara plakali bir aracin orada duruyor olmasidir.
Fakat basina geleceklerden habersiz olan kahraman, artik o kapidan iceri girmistir.
Rauf Efendi igeri girmeden 6nce Muharrem’i Hoca Efendi’nin konusacagi seyleri iyi

dinlemesi ve isteklerini geri ¢evirmemesi yoniinde tembihler.

Avludan girdikten sonra Hoca Efendi’nin huzuruna ¢ikmadan 6nce Rauf
Efendi Muharrem’in kafasindaki bereyi ¢ikarir ve tarikat yapilarinda her biri farkl
anlamlara gelen takkelerden birini ona giydirir. Muharrem artik yillardir miiridi oldu
tarikatta bir riitbe almistir ve artik girdigi yolda ¢ok zor smavlar kendisini
beklemektedir. Tarikatlarin yapisi dis diinya ile bagl bir dis ¢ember ve dergdhin
icerisinde torenlerde ve merkezde bulunan seyhe yakinlik derecesine gore bir i
cember olmaz iizere bir dilizen, yetki sirasina sahiptir. Seyhlerin istekleri ve
yonlendirmeleri ise Allah yolunda geri c¢evrilmemesi gereken emirler olarak

uygulanmasi gereken tartismaya kapali durumlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Tarikat cemaatleri pratik psikolojiye vakif ve herkesi kendi ihtiyag ve kabiliyetlerine
gore egiten bir seyhin etrafinda toplanmis bulunan gruplardir. Zaviye, ribat, hankah,
tekke veya dergah denilen bir yerde oturan seyh tarikat cemaatinde merkezi bir yer

isgal eder. Seyhin ¢evresinde onunla yakin temasta bulunan bir halka mevcuttur. Bu
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halkanmn disinda seyhi zaman zaman ziyaret eden, sair vakitlerde ise kendi is ve
meslekleri ile ugrasan ve genellikle zaviyenin gelirinin biiyiik bir kismin1 saglayan
miiridlerin olusturdugu daha genis bir halka yer almaktadir. Tarikat cemaatleri bu
halkavi ve karizmatik yapilariyla ilk dini cemaatlere benzemektedirler.”
(Tathoglu, Durmus. Din bilimleri Akademik Arastirma Dergisi, Tasavvuf ve

Tarikatlara Sosyolojik Bir Bakig. 2009:111).

Resim 29. Muharrem’in Rauf Efendi Tarafindan Terfi Ettirilmesi

Hoca Efendi, Muharrem’in igyerine gelir ve arkasindan hep birlikte patron Ali
Bey’i de yanlarina alarak cuma namazina giderler. Hoca Efendi, Ali Bey’den
Muharrem’in artik giiniin yarisinda vakif iglerinde calisacagi bilgisini verir ve
kendisinden emrivaki bir izin alir. Muharrem, Seyhinin kendisinden istekleri
karsisinda ¢ok goniillii goziikkmese de Seyhin istegi geri ¢cevrilemez bir gorev oldugunu
bilir ve vakfin kira gelirleri toplama isini kabul eder. Bu gorev daha sonra sinirlari
genisleyen bir halde ilk agiklamanin 6tesinde bir goreve doniisecek ve Muharrem
kendini ¢ikmazlar i¢inde bulacaktir. Hemen ertesinde Rauf Efendi, Muharrem’i
dergaha tasinmaya ikna eder ve Muharrem korunakli alanini terk etmek zorunda kalir.
Muharrem artik dergadhta yatip kalkacak, orada yiyip igcecek ve giiniiniin yarisinda

dergahin bagl oldugu vakifin islerini gorecektir.

“Biitiin ilahi dinlerde tasavvufi mistik cereyanlar ve tarikatlarmm Onderleri, bu
hareketler ve cemaatler {izerinde oldugu kadar, genel olarak dinin gelismesinde etkili
olmus olan giiclii sahsiyetlerin yetismesine imkan vermislerdir. Yeni tarikat kollar1 ve
cemaatleri tesis etmisler ve boylece tarikatlarin birgok alt dallara ve cemaatlere
ayrildiklar1 gériilmiistiir. Islamiyet’te tarikatlar "Silsile" ad1 verilen ruhani bir otorite
zinciri ile kendilerini Hz. Peygambere dayandiriyorsa da hemen her tarikatin bir

kurucusu oldugu bilinmektedir” (Tatlioglu.2009.111).
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Muharrem, artik dis diinya ile tanismaktadir. Muharrem’e verilen vakfin
gelirlerini toplama stirecinden once belli ki kendi mahallesinden, ¢evresinden dmrii
boyunca ¢ikmamis, evden ise, isten dergaha, kiigiik bir cemberde hayatin1 yasamistir.
Muharrem daha 6nce her ne kadar kadin figiiriine ve modern diinyanin lilks yasam
bigcimlerine gozlerini kapamis olsa da artik gozleri dis diinyadaki sokaktaki i¢
camagirlart sergilenen reklamlari, reklam amaciyla asilmis kadin fotograflarim
gormektedir. Daha onceleri her ne kadar biling altina atmis olsa da dig diinyada

gordiikleri artik riiyalarinin ana nesnesi haline gelecektir.

Mubharrem, vakif kiralarini toplamaya baglar. Muharrem’in ilk zamanlarinda
dis diinya ile tanigmasi sonucu riiyalart da etkilenir. Muharrem riiyasinda kendini bir
gokdelenin cam tavanl zirvesinde, ¢iplak cansiz mankenlerin oldugu bir yerde goriir.
Riiyasinda Hacer’in erotik hali ile karsilasan Muharrem yine onunla beraber olur ve
yine korku i¢inde bu diisten uyanir. Bu diisler Muharrem’in goézlerini her ne kadar
kapatsa da modern diinyanin liikksiine karst biling altinda islenen seyler vardir. Bu
riiyalarda daha sonra kendisi ile evlendirilmek istenen Seyhin kizi Hacer’i gdrmesi ise

bu riiyalara biling altinin tezahiirii olmasi disinda efsunlu bir hal katmaktadir.

Muharrem’in annesinin ve babasinin mezarini ziyaret edecek ve adeta gecmisi
ile vedalasacak olmasi, emredilen yeni halini kabul edecegini isaret etmektedir.
Muharrem’e yeni gorevlerin yaninda bir cep telefonu, takim elbiseler, ayakkabilar,
saat, dolma kalem, Oltu tas1 tespih gibi zenginlik belirtisi esyalar, bir makam arabasi
ve sofor tahsis edilir. Muharrem o giine kadar hayatim1 “iki lokma bir hirka”
felsefesiyle yasamis ve bu yeni diinyayr Once yadirgayacak fakat gittikce
kaniksayacaktir. Rauf Efendi kendisini, bu halin, bir seyhin bu diinyada giiclii

goriinmesi i¢in olmasi gereken bir temsil olduguna ikna eder.

Bu yeni halden her ne kadar memnun olmasa da Seyhi ve vakfi temsil
etmesindeki kutsal gérev geregi bu rolii oynamay1 kabul edecek hatta gittikce daha
fazla role girecektir. Bu yeni goriintiisii ve tavri kendisini eskiden taniyan kisiler
tarafindan fark edilecek ve sasirtacaktir. Muharrem artik diizgiin kesilmis bir biy1g1

olan, tertemiz titiilii takim elbiseleri, bir arabasi ve soforii olan bambagka biri olacaktir.
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Resim 30. Muharrem’in Goriiniis ve Tavir Olarak Degisimi

Mubharrem, vakfin kira gelirlerini toplamaya devam eder ancak alkol kullanan
kiract ve zor durumda olan kiract meselesi karsisinda ilk tereddiit halini yasar. Konuyu
once Rauf Efendi ile arkasindan da kulak misafiri olmasi sonucu Seyh ile paylasir.
Aldig1 cevaplar Muharrem’i zorlasa da, inanciyla ters de diigse Seyhin yonlendirdigi
istikamette hareket etmek zorunda kalir. Muharrem artik sadece kira toplamiyor ayni
zamanda belediyelerdeki imar islerini de ¢dziiyordur. inanciyla celiski iginde olan
vakfin uygulamalar1 karsisinda i¢sel bir miicadele halindedir. Muharrem, sik sik
aglarken ve dualar ederken goriliir. Seyhin istekleri ve Rauf Efendi’nin
yonlendirmeleri dogrultusunda kendine bigilen roli oynamak zor geliyordur.
Kendisine kiyafet gibi giydirilen bu karakter adeta tenine batiyor, yalniz baginayken
azaplar, korkular i¢inde deviniyordur. Kendisine, i¢ diinyasinda ac1 gekmekte olan 6z
benligi gittik¢e su yiiziine ¢ikan bir vicdan hesaplagsmasi yasatiyordur. Muharrem’in

akli yonden kaybolmasi siireci de riiyalarin vasitasiyla gergeklesmektedir.

“Freud riiya diigiincesini olusturan arzularin agik¢a kabul ettigimiz arzularimiz degil,
aci verici olmalar sebebiyle bastirdigimiz arzularimiz oldugunu sdyler. Iste

arzularimiz tam da bu sebeple, yani uyanik durumdayken bilincimizden uzak
tutulmalari sebebiyle riiyalarimizda dolayli olarak su yiiziine ¢ikarlar. Bu mantigin hig
de sasirtic1 olmadigini azizlerin yasantilarina baktigimizda gorebiliriz. Sienal1 Azize
Catherine’1n riiyasinda yaptig1 kutsal evlilikte dolayl olarak agiga ¢ikan bastirilmig
duygularini anlamak ve azizlerin rityalarinda sembolik olarak agiga ¢ikip onlari bagtan

¢ikaran arzularin ne oldugunu gérmek hi¢ de zor degildir” (Jung.2015.15).
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Takva filminin tabiat1 geregi Muharrem’in riiyalarinin batini, yani goriinenin
arkasinda yorumlanmasi gereken bir yonii de oldugu goriinmektedir. Muharrem’in
riiyalar1 kendisine girdigi yoldan geri donmesi yoniinde 6te alemden bir mesaj gibidir.
Meczup Devran karakterinin hem riiyalarda hem de Muharrem’in yasayacagi
trajedinin en can alic1 noktalarinda hep Devran vardir. Meczupluk kavrami Devran’da
gizli bir ermislik olarak goriinmektedir. insanlarin delirdigini meczup oldugunu
sOyledikleri Devran Muharrem’in i¢ine diismiis oldugu durumu disaridan gézlemler
ve sessizce uyarilarda bulunur. Fakat Muharrem bir sosyal temsil nesnesi olarak i¢inde
bulundugu tarikatta kendisinden ne istenirse onu yerine getirmekle goérevlidir. Bu
sebeple de tarikatta kendisine, kendisinden iist konumda olanlara sesini ¢gikarmak,

Allah’a kars1 gelmekle bir olarak anlatilmistir.

Muharrem gordiigii celigkiler sebebiyle gittikce ice kapanir ve geceleri
kabuslarla bogusur. Muharrem’i bir sahnede bir caminin yapisit altinda bulunan
magazadan kira almasi icten i¢e kendisine yanlis olan bir seylerin oldugunu sdylese de
isini yapmaya devam etmek durumundadir ¢iinkii seyhin istegi Allah yolunda

sorgulanmadan yapilmasi gereken bir gorevdir.

Islam inamginda riiyalarn 6nemli bir yeri vardir. Hz. Muhammed’e ilk vahiyler
riiya yoluyla iletilmis ve bu durum alt1 ay boyunca siirdiigli gibi peygamberin hayati
boyunca gordiigii riiyalardan da séz edilir. Kuran-1 Kerim’de de riiyalar ile ilgili
boliimler vardir. Hacer isminin dair tarihsel dini kdkenler hakkinda incelemelerde de
karsimiza riiyalar ¢ikar. Hz. Ibrahim diisiinde Hacer’den olma oglu Hz. Ismail’i

kurban ederek oldiirdiigiinii goriir.

“Riiyalar, Ibn-i Mace'nin Avf ibni Malik'ten rivayet ettigi bir hadis-i serife nazaran ii¢
kisimdir:

1. insanlart mahzun etmek i¢in seytan tarafindan ika edilen bazi hailevi, korkung
riiyalardir. Yiiksek bir yerden diismek, kdpek tarafindan 1sirilma, (yilan gibi muzir
canavarlarin hiicumu) gibi... Bunlar esas ve asilsiz seylerdir. insan bdyle bir riiya
goriince (derhal) Cenab-1 Hakk'a siginmak ve bunu bagkalarina hikaye etmemelidir.
2. Insanin uyanikken ehemmiyetle mesgul oldugu seylere ait gordiigii riiyalardir.
Bunlar da birer kuruntu veya inhiraf-1 mizag neticesi oldugundan esassiz seylerdir...

3. Niibiivvetin kirk alt1 cliz'iinden bir ciiz'ii addolunan riiyalardir. Bunlar taraf-1
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ilahiden birer besaret veya inzar (kurkutma) mahiyetinde olup, bunlar1 bir kisim
melekler tmmiilkitaptan telakki ederek uyuyanlarin ruhlarina ilham ederler...

(Bursal1.1996.16).

Bu riiya meselesi Takva filminde yine Hacer’in dahil oldugu ve icerisinde
kurban eti, su, para, olan sahnelerde belirgindir. Muharrem, Hacer’in erotik hali ile
yatakta dolarlarin iginde cinsel birliktelik yagamaktadir. Daha sonra Devran dus
almakta olan Muharrem’in yiizline su atar. Muharrem sanki o anda asil gergekleri
gormeye bagslar. Birden topragin iizerinde suda akan kan ve kesilmis bir hayvan
gorliliir. Muharrem para sayar, keyifle nargile icgtigini goriir. Suya dokiilen paralari
toplar ve mandalla kurumalar1 i¢in asar. Kafasini ¢evirdiginde Hacer’in bas ortiilii
halini goriir ve tekrar Hacer’in erotik haliyle paralarin i¢inde, yatakta birlikte olmaya
devam eder. Kurbanin i¢ organlari ve pisliginin bulundugu organlar1 yerdeki suya
diiser. Filmin sonuna dogru aklim1 kagirmaya baglayarak handan ¢iktig1 esnada

gordiigii dilenciye isaret eden ak sagli sakalli bir dilenci gortir.

Resim 31. Muharrem’in Riiyasinda Gelecegi Gormesi

Muharrem’in bu riiyasinda sembolik olarak kendisine isaret edilen bir seyleri
gordiigii gibi dogrudan gelecekte basina gelecek bir durumu da gordiigiine sahit
olunmaktadir. Ustteki ortadan ikiye ayrilmis fotografin sol tarafi Muharrem’in
riiyasinda gordiigl bir an, fotografin sag yani ise gordiigiimiiz gibi filmin sonlarina
dogru Muharrem’in aklin1 kagirarak kendinden gecercesine agladigi ve bir kapinin
esiginde y18ilip kaldig1 o andir. Bu kabusa donen riiyay1 ve onceki baglantili riiyalari,
Islam inanisinda yer alan riiya anlayisindaki Riiyay1 Sadika, Riiyay1 Saliha olarak ele
almak gerekmektedir. Ancak filmde yer alan bu cinsel icerikli riiyalar dindar kesim

tarafindan rahatsiz edici bulunmustur.
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“Takva’ filmiyle ilgili olarak dindar kesimde olumlu ve olumsuz olarak
nitelendirilebilecek yorumlara rastlamak miimkiin. Bu elestiriler icinde Diyanet Isleri
Bagkanlig1 biinyesinde gorevli kisilerin yaptiklan elestirilerin genel olarak olumlu
oldugunu gormekteyiz. Filmde dini davraniglarin, kurallarina uygun olarak yerine
getirilmesi takdir edilirken, riiya sahnesinin dindar seyircide rahatsizlik yaratacagina
vurgu yapilmaktadir.” (Cakir,Baris. “Sii ve Siinni Topluluklarda Muharrem
Ay Etkinlikleri” Yiiksel Lisans Tezi. T.C. Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti 2008).

Muharrem bu diisii gordiikten sonra ¢esitli sanrilar ya da malum oluslar yasar.
Miiteahhit Erol’dan sattig1 cuvallar karsilig1 aldig1 fazla para meselesi tizerine, paranin
bir kismin1 patronu Ali Bey’e vermeyip kendine ayirmasi sonrasi bu parayi ne
yapacagini bilemez, 6fke ve {liziinti nobetleri i¢inde goriiniir. Cirak Mubhittin’i
tokatladig1 sahne sonrast kendisinin dolardan anlamadigini, elinde olsa eline
siirmeyecegini sdylemesi lizerine, Erol’un baska iki Miiteahhit ile ofise geri gelmesi
Muharrem’in kendini sokaklara atmasina sebep olacak kadar biiyiik bir panige yol
acar. Kendinden ge¢mis halde dolasirken riiyalarinda gordiigii pembe bas ortiili
Hacer’i bir kuyumcudan dolarla aligveris yaparken goriir. Bu kadin1 bardaktan
bosanircasina yagmur altinda takip etmeye baslar. Hacer semsiyesini agar Muharrem
ise sirilsiklam 1slanarak biitlin riiyalarina sebep olan aydinlanmay1 yasamak iizere
Hacer’i takip eder ve dergdhin kapisinda seyhin kullandigi hanenin kapisinda
kolundan tutarak durdurur. Kim oldugunu sorar. Hacer, Seyhin kizi oldugunu sdyler.
Muharrem gordiigii riiyalarin ne hakkinda oldugu konusunda bir aydinlanma
yasamistir. Fakat bu aydinlanma Muharrem’i gengliginden beri miiridi oldugu dergah
ve seyh hakkinda biiyiik bir hayal kirikligina diigiirmiistiir. Muharrem gozyaslar
icerisinde riiyasinda gordiigii koridora girer ve bir kapinin esiginde perisan vaziyette

y1&ilip kalir.
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Resim 32. Muharrem’in Riiyalarinda Gordiigii Kadin’in Seyhin Kizi1 Cikmasi

Mubharrem tekrar dergahta gdzlerini kirpmadan aglayarak bosluga bakar bir
halde goriiniir. Hoca Efendi, Muharrem’in hakkinda cemaate, fena ve beka
mertebeleri ile ilgili ilmi bilgiler verir. Seyh, Muharrem Efendi’nin fena halinden
bekaya dondiigiinii fakat bu geri doniis esnasinda arada kaldigini, ne kadar miibarek
bir insan oldugundan so6z etmektedir. Halbuki Muharrem Efendi’nin yasadigi
aydinlanma, i¢inde oldugu tarikatin i¢ yiiziiyle karsilasmasimin eseridir. Muharrem,
esasen bir erme halinden ziyade biiyiik bir sok yagamanin getirdigi katatoni ve yikim
halindedir. Yasadig1 aydinlanmaya kadar gordigi riiyalarin psikolojik baglamda
tezahiir eden bastirllmis cinsellik gilidiisii olarak ortaya ¢ikmis olabilecegi
diisiindiiriilse de seyirciye son boliimde yasananlarla bu riiyalarin ilahi bir isaret

oldugu anlasilir.

Mubharrem’in deli olma, meczup olma durumunun sebebi, inanciyla ters diisen
vaziyetlerde, vazifeleri geregi karsilastigi durumlarin kendisinde yarattig1 psikolojik
gerginliklerde bulunmaktadir. Yasadiklari sonucunda bir psikolojik buhran iginde
oldugu goriiliir. Seyh ve Cemaat tarafindan ermislik olarak aciklanan bu vaziyet
esasen tibbi bir delilik durumuna donligmiistiir. Muharrem’in ellerinde hasil olan
titreme hali gittikce yogunlasmis ve biitlin bedenini sarsan bir titreme haline
doniigmiistiir. Tipta tremor olarak adlandirilan bu durum, asir1 korku, endige ve baski
sebebiyle olusabilen bir haldir. Muharrem’in titreme nobetlerinin filmin en gergin
anlarinda ortaya ¢iktigini ve miiteahhit meselesi ile korkunun ve kayginin zirve yaptigi
noktalar sonrasi, yataga kemerle baglanarak ve ilac verilerek kontrol altina alinacak

vaziyete kadar geldigi goriiliir.
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“Deli ancak onu akildan ayirabilecek tigiincii bir kisinin goziinde delidir. Yani o
kendisi i¢in deli degil, onu deli seklinde damgalayarak otekilestiren igin bir delidir ve
ona bu damgay1 vurabilmek ancak delinin akildan mahrum oldugunu sdylemekle
anlam kazamr. Otekilestirilmeyi kabul etmeyen insanoglu, toplum tarafindan
onaylanan kimliklerin onlarca ¢esidini gorebilmektedir sinema perdesinde. Kendini
bir nevi onaylanan kimliklerle 6zdeslestirme arzusu iginde bulundugu kiiltiiriin
etkisiyle seyircinin dogasina yansimaktadir. Ancak kameranin sadece onaylanan bu
kimliklerle birlikte gerceklestirdigi sinemasal mekandaki seyrine eslik etmek, 6tekileri
ise goz ardi ederek kendi 1ss1z topraklarinda birakmak, kameranin sug ortagi olmaktan

oteye gidemez” (Kdse ve Ipek.2016:168).

Resim 33. Muharrem’in Delirerek Dis Diinya ile Baglantisin1 Kesmesi

Mubharrem karakterinin geldigi bu noktada, izleyici, travmaya bagl gelisen bir
psikoz durumu ile kars1 karsiya kalir. Her ne kadar Seyh tarafindan cemaate Allah
yolunda diinyadan koparak meczup hale diismiis bir ermis olarak lanse edilse de
Mubharrem karsilastigi durumlar sebebiyle riiyalarinda malum olan gergekligi biitiin
ciplakligryla gérmesi sonucunda, yikilan i¢ diinyas: sebebiyle, aslinda tibbi anlamda

delirmistir.

Muharrem karakterinin 7akva filmi igerisindeki en iyi anlatilisi, filmin de
cekirdegi denilebilecek Muharrem’in sOyledigi su ciimlelerdir; “Ben sadece iyi bir
insan olmak istedim Mubhittin. Sadece iyi bir insan... Ama olmadi, olmuyor. Seytan

her zaman var. Belki de seytan dedigimiz bizzat kendimiziz.”

Kendi halinde, takva i¢cinde yasayan, tek amaci iyi bir insan olmak olan bir

karakterken, miiridi oldugu tarikatin kendisine bictigi elbise sonucunda 6z benliginden
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koparak yabancilasir. Bu yabancilasma sonucunda da kendisi ile Allah arasindaki
inancina vasita kildig1 cemaatin ne kadar muglak bir zeminde istigal ettigine tanik olur
ve karsilagtigi vaziyet riiyalar yoluyla kendisine malum olur. Muharrem ile dini
arasina tarikat girmistir ve bu igleri daha karmasik hale getirmis, saf Allah inancindan
uzaklagmak zorunda kalmistir. Muharrem’e bu siirecte ilahi riiyalar disinda isaret
veren tek kisininse, Meczup Devran olmasi dokunakli ve incelikli bir detaydir.
Muharrem de yasadigi silire¢ sonucunda meczup olarak anilmaya baslanacaktir.
Muharrem, akillilarin diinyasinda kutsallara alet edilerek, meczup edilen, kurban

edilen saf ve temiz bir glinahsizdir. Allah
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SONUC

“Cagdas Tiurk Sinemasinda Deli/Meczup Temsili A¢isindan Takva Filmi”
baslikli calismada genel olarak anlatildigi gibi, Muharrem karakterinin hikayesi,
bireysel diizlemde trajik bir netice ile sonuglanan kisisel bir mesele gibi goriinse de
toplumsal anlamda da biiyiik bir tabloya isaret etmektedir. Arno Gruen’in Normalligin
Deliligi kitabinda da bahsettigi gibi, psikanaliz, sosyal psikoloji ve sosyal temsiller

alaninin konusu olan bir anlat1 karsimiza ¢ikmaktadir.

“Gruen, insanin dogustan iyi oldugunu, daha sonralari yanlis sosyallesme ile hastalikli
bir hale geldigini temel bir aksiyom olarak kabul etmektedir. Onun analizlerinde
dikkati ¢eken ikinci nokta, insanlar1 toplumsal diizenle uyumlu hale getiren
mekanizmalara basit ama ilgi cekici ve gercekei agiklamalar getirebilmesidir.
Uciinciisii, sevgi, ozerklik, dzgiirliik, sorumluluk ve ahlak gibi kavramlarin mevcut
anlamlarina dair sorgulamalar yapmasidir. Dérdiinciisii, idealize edilmis kavramlar ve
roller ile her tiirden iktidar ve otorite karsisinda sorgulayici ve mesafeli bir durus
sergilemesidir.” (Ilknur Mese, Arno Gruen’in Analizlerinde Insandaki Yikiciligin

Sosyo-Patolojik Bir Kaynagi Olarak Aile Fe Dergi 5, no. 2 (2013), 75-85).

Belirli grup, cemaat ve topluluklar i¢inde bireyin benliginden koparak,
kendisine emredilen ne ise sorgulamadan gerceklestirmesi durumu goriilmektedir.
Birey sayet kendi 6z ger¢ekligine dair bir kendini inga etme siireci yagamamigsa, bunu
yapabilecegi bir ortam ¢ocukluktan itibaren kendisine sunulmamissa, toplumun,
topluluklarin, ideolojilerin ve lider figiirlerin bu boslugu doldurdugu goriilmektedir.
Birey, genel kabul ne ise, lideri hangi yonde isaret ediyor ise o yonde istikamet olmay1
kabul eder. Kendini gergeklestirememis, bir benlik insa edememis olan bireyler, bu
gorevi, icinde olduklart topluluklara ve gruplara devrederler. Genellikle de bu tip
topluluklar, biat etme ve emredileni sorgulamadan yerine getirme o6zelligi olan
bireylerle organize olurlar. Bu yolla da kendi 6znel nitelikleri olmayan birey daha

giiclii bir kalabalik i¢cinde kendini de daha giiclii hissedecektir.
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Takva filmi, bireyin manevi yolculugunu konu edinirken toplumsal yapi ile
tarikat iligkilerini de acik bir sekilde ele almaktadir. Bu baglamda film, toplumsal
olarak tarikat cergevesinde incelendiginde metinin 6ne c¢ikan bagsliklar1 sunlar
olmustur: Itaat ve maneviyat arayis1 ¢er¢evesinde Muharrem’in birey olarak verdigi
toplumsal ve psikolojik miicadelesi 6n plana ¢ikmaktadir. Cemaat kimligi ile hareket
eden Muharrem’in toplumsal kimligi bu dogrultuda sekillense de zamanla Muharrem
bundan rahatsiz olmaya baglamistir. Tarikat ona hem manevi bir yol sunar hem toplum
icerisindeki donilisiimiine rehberlik eder. Bu doniisiim igsel bir ¢atigsma, bireysel bir
kaosa doniismektedir. Bu noktada cemaatin toplumsal diizende bireyler lizerindeki
baskici etkisi goze ¢carpmaktadir. Tarikatin kati kurallar1 ve istekleri hem Muharrem’i
bir toplulugun 6nemli pargast haline doniistiiriir, hem de 6ncesinde bildigi toplumsal

ve dini kurallara da kars1 bir eylem sergilemeye zorlar.

Takva sinema filminde pek ¢ok karakterin, ¢ikarlari dogrultusunda daha fazla
maddi kazang¢ edinebilmek adina, toplumsal anlamda kabul gérmiis ve gormezden
gelinen, ahlaki bir ¢okiintii tablosunun i¢inde bulundugu goriilmiistiir. Artik baska bir
zamandayizdir. Ozellikle 2000°1li yillar sonrasi Tiirkiye, globallesen diinya diizeni
icinde, belirli bir {ist sinifin zenginlesmesine tanik olacaktir. Eskiden insanlarin parasi
olsa dahi, iilkede bulamayacagi hemen her sey artik ulasilabilir hale gelmistir.
Zenginligin ve yoksullugun arasindaki ugurumlarin giderek derinlestigi bu tabloda,
Tiirkiye, esasen diinya isleriyle mesafeli olmas1 gerektigi diisiiniilen cemaat ve tarikat
yapilarinin da ekonomik anlamda biiytlik birer gili¢ haline gelecegi bir siirecle karst

karstyadir.

Etik anlaminda biiyilik yaralar alan toplum yapisi ise artik onur ve sayginlik
kavramlarinin yerini, gli¢ ve para ile degistirmistir. Manevi duygular, milli duygular
artik somiirii konusu birer kalkan haline gelmistir. Toplum eskiye nazaran pek ¢ok
anlamda kiiltirel ve ahlaki bir erozyon igerisindedir. Isin iirkiitiicii tarafi ise
kanunsuzlugun artik kutsal olan degerler ile saklanarak yapilmaya baglamis olmasidir.
Takva sinema filmi yaraticilarinin en bagarili noktalarindan biri de manevi duygulara

zarar vermeden bu yozlasmay1 anlatmis olmalaridir.

Takva sinema filminin yaraticilarinin, islam gelenekleri ve Islam dininin kutsal

kitabt Kuran-1 Kerim hakkinda ciddi derecede bilgiye sahip olduklari, yapimin
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senaryosunda da yonetim ve anlatim seklinde de kendini gostermektedir. Degisen
modern diinyayla birlikte muhafazar kesimin de likks ve satafatli bir yasami
benimsemesi, akgeli islere daha ¢ok 6nem verilmesi, sozde kutsallarin arkasinda gesitli
giinahlarin saklanmasi 7akva sinema filminin konusu olacaktir. Takva sinema filmi,
donemi itibariyle 6zellikle muhafazakar birgok kesimden sert tepkiler almistir. Fakat
aradan gecen yillar sonunda iilkede, devlet yapisinin igine sizacak kadar giiclenen ve
ekonomik anlamda devlet icinde devlet haline gelen bir cemaatin Onderliginde
gerceklestirilen darbe kalkismasi, iilkede ekonomik ve siyasal anlamda onarilmasi
uzun yillar alacak bir tahribat birakacaktir. Bu anlamda 7akva sinema filmi 2000°1i
yillar sonrasi iilkede her anlamda yasanan yozlagmaya ayna tutma konusunda oldukca

basaril ve ileri goriislii bir film olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yurt i¢i ve yurt disinda birgok dalda ddiiller kazanan filmin, bu denli goriintir
ve bagarili olmasinin arkasinda bulunan sebep; filmin senaryo, ¢cekim kalitesi, kurgu,
oyunculuk performanslarinin basarisinin yani sira diger biitiin unsurlarin da ustalikla
isledigi bir yapim olmasmna baghdir. Ozellikle bu anlamda Yeni Sinemacilar
kollektifinin en carpict yapimi olarak degerlendirilebilecek 7akva sinema filmi, Tiirk
Sinemasinda kiilt filmler arasinda yerini almistir. 2020 yilinda aramizdan ayrilan
Takva sinema filminin yonetmeni Ozer Kiziltan, arkasinda unutulmaz bir yapim
birakmustir. Bu film Ozer Kiziltan’1n ustalik eseri olarak Tiirk sinemasinda degerli bir

kose tast olarak yerini almistir.

“Cagdas Tirk Sinemasinda Deli/Meczup Temsili A¢isindan 7Takva Filmi”
basliklt ¢alismada, Muharrem karakterinin delilik ve meczupluk durumunu
anlayabilmek i¢in delilik kavraminin dil bilimden tipa, din felsefesinden giincel
temsillerine ¢esitli vecheleriyle ele aldigimizda goriilmektedir ki kendi donemlerinde
peygamberler bile birer deli olarak algilanmistir. Tarih boyunca c¢aginin 6tesinde
bilgiler veren sahsiyetlerin bir¢cogu, kabul goren, normal sayilan yanligliklara isaret
ettiklerinden dolay1, genellikle delilikle, hainlikle ya da glinahkarlikla suglanmislardir.
Bu anlamdaki deliligin, normlar disinda hareket eden kisilerde kendini gostererek,
insanlik icin tarihsel ilerlemeye sebep olduklar1 goriilmektedir. Erasmus’un da bu

konudaki goriisleri, deliligin tiirleri hakkinda ¢esitli bakis agilar1 sunmaktadir.
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Takva sinema filminin sonunda, Seyh tarafindan cemaate aktarilan, Muharrem,
fena halinden Beka’ya donerken, arada kalarak meczup oldugu bilgisi de gergegi
yansitmamaktadir. Muharrem’in gercekte yasadigi ise sudur: tahsilat islerini yaptigi,
kapisinda kul oldugu tarikatin, bir miimin i¢in biiyiik bir hayal kirikli§1 yaratacak
celigkilerle dolu olmasi, kendisinde tibbi anlamda bir travma yaratmistir. Seyhin bu
vaziyet hakkinda cemaate anlattigi gibi, Muharrem Efendi’'nin biiylik bir husu
icindeyken, diinyevi aleme doniis sirasinda yasadigi zorluklar neticesinde meczup

oldugu bilgisi de gercegi yansitmaz.

Gergek sudur ki, Muharrem tibb1 anlamda travmaya bagli, kaygi, korku
kaynakli, duygu durum bozuklugu neticesinde, siiphe, sanr1 ve titreme ataklart eslik
eden bir psikoz krizi i¢indedir. Diger yandan ise Muharrem’in gelecekte olacak bir
durumu riiyasinda aynen gormesi ise dogaiistii ve ilahi bir mesajin kendisine
iletildigini gosteriyordur. Muharrem inanci konusunda diiriisttiir. Muharrem takva
icerisindedir. Fakat Muharrem’in takva i¢inde olmayanlara karsi tavr1 da donemsel
olarak toplumsal kutuplagsmanin izlerini tasimaktadir. Muharrem’in miiteahhit Erol’a,
degerinin iistiinde bir bedelle ¢uval satis1 yapmasi ve bu yaptig1 yetmezmis gibi aldigi
paranin bir kismini ayirarak, kalan paray1 o sekilde patronu Ali Bey’e teslim etmesi de
bilingli yapilmis bir hareket gibi gozilkmemektedir. Muharrem’in riiyalarinda da
gordiigiimiiz ilahi isaretlere benzeyen bu sahnelerde, Muharrem sanki biling dis1 bir
itkiyle bu giinaha siiriikklenmistir. {lahi bir gii¢ tarafindan Muharrem’in riiyalar:
vasitasiyla, tarikat ve seyh ile ilgili sarsici ger¢ekleri gérmesi saglanmistir. Muharrem
bu sayede miiteahhit Erol’a yaptigi satisla, seytana uymus, giinaha sevk edilerek, cok
daha biiyiik giinahlara girmekten kurtarilmistir. Muharrem’in bu hareketi istem dist
yapmis olmasindaki isaret de bu paranin haram para oldugunu sodyleyerek dergdha
sokmak istememesinden belli olmaktadir. Muharrem bu hareketi bilingli olarak

yapmis olsaydi, boylesine biiyiik bir vicdan azabi da yasamayacaktir.

Muharrem karakteri, Hoca Efendi tarafindan meczupluk sifati ile anilsa da tibbi
anlamda bir delilik halindedir. Fakat tibb1 anlamda delilik halinde olmasi durumu,
hikayenin dogaiistlii riiyalar etkenine tezat olusturuyor ¢ikariminda da bulunmak
miimkiin degildir. Muharrem’in yasadigi durumun dogaiistii tarafi, gergegi biitiin
ciplakligryla gormesine sebep olmus ve bu gercek ise aklin1 kagirmasina, delirmesine

etken olmustur. 7akva sinema filmi bu derinlikli yapisiyla hem maddi hem manevi
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diinyanin ahlaki dogrularina dair bir ayna tutmustur. Muharrem’in filmin sonunda
kendisinin bu hale gelmesinde etken olan tarikat tarafindan sahip ¢ikilmis kisvesi
altinda alikoyulmus olmast da carpici, sert bir gercek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Mubharrem sayet kimsesiz, yalniz biri olmasaydi belki de geldigi vaziyete dair tibb1 bir
miidahale olabilirdi. Filmin sonunda gdze ¢arpan bir durum da bu tarikat iiyelerinin

Muharrem’e ilag vermesi ve bir yataga kemerle baglamasidir.

Muharrem, gergege vakif olmus fakat bu gercegi kimseye anlatamadan ilagla
uyusturulmus vaziyette cemaate takdim edilmis ve sonrasinda yataga baglanarak
hapsedilmistir. Bu durumda gozetilmesi gereken asil nokta ise Muharrem’in bu
riiyalardan kimseye bahsetmemesi fakat seyircinin bu riiyalar1 ve akis1 goérmesidir.
Muharrem rilyasin1  sadece seyhine anlatmak istemektedir. Islam tarihinde,
felsefesinde bu tip riiyalar, ote alemden gelen mesajlar, Riiyayr Sadika olarak
bilinmekte ve anlatilacaksa bu konuda ilmi bilgiye sahip kisilere anlatilmasi
gerekmektedir. Muharrem bu riiyay1 anlatmak istediginde ise kendisine Allah ile

arasinda yol gosterici veli saydig1 seyhi halvettedir ve kirk giin oradan ¢ikmayacaktir.

Muharrem seyhin halvet odasmma vardiginda kapida “Yalnizdim, seni
diisiindliim, seni diisiindiim, yalnizim.” yazisi ise Muharrem’in i¢inde oldugu bosluga
dair bir anlatidir. Seyh gercekten halvette midir sorusunun cevabini da Muharrem

kapiy1 agmaya cesaret edemedigi i¢in bilmek miimkiin degildir.

Rauf Efendi’nin Muharrem’i dergaha tagimak i¢in ikna etmek isterken anlattigi
aslan hikayesindeki gibi, Muharrem uzunca siire aslant gérmek i¢in yolculuk etmis
ama aslana dokunmaya yani halvet kapisimi acip gercege dokunmaya cesaret
edememistir. Muharrem’e gordiigii rityalart bir giig bir ilah malum etmis ve gergeklere

uyanmasini istemistir.

Fakat Muharrem iginde oldugu tarikata dylesine korii koriine bel baglamistir ki
karsilagtig1r vaziyet sonucunda hali perisan olmustur. Muharrem inanci ile arasina
koydugu tarikat ve seyh, Muharrem’in karar veremedigi vicdani durumlarda Hoca
Efendi, daima maddi ¢ikarlar1 gozetmis, kesin bir ifadeyle belirtmekten kaginarak
maddi c¢ikarlar1 isaret etmis ve kararlarinin vebalinin kendi boynunda oldugunu

sOyleyerek kendisini yalniz birakmastir.
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Hoca Efendi ve Rauf Efendi, kararlart Muharrem’e birakiyor gibi yapsalar da
esasen istediklerini dolayli yollarla, sanki Muharrem kendi karar vermis goriintiisii
altinda, emirlerini incelikle dayatarak uygulatmaktadirlar. Oysa riiyalar Muharrem’i
icinde oldugu tarikatin tabiatina kars1 uyarmistir. Fakat Muharrem gordiigii riiyalar
seyhine anlatmak i¢in bir sir olarak saklamistir. Filmin sonunda ise ilahi bir gii¢
Muharrem’e miidahale etmis ve kendisini Seyhin kiz1 Hacer’in dolar ile altin satin

aldig1 kuyumcuya stiriiklemistir.

Filmde inan¢ ve maneviyat toplumsal bir kurum olan tarikat aracilig1 ile, onun
belirledigi kurallar ¢ercevesinde yasanir. Muharrem’in Allaha olan inanci, cemaat
olma hali ile zedelenir. Burada maneviyat cemaat araciligi ile toplumsal bir arag olarak
kullanilmis, bireyin manevi yolculugu yine cemaat eli ile sekteye ugramigtir. Ayrica
Muharrem’in geldigi noktaya bakildiginda, bir yabancilasma ve yalnizlikla karsi
karsiya oldugunu goérmek miimkiindiir. Bu, toplumun ve cemaat baskisinin sonucu
olarak goriilebilir. Cemaatin kolektif kimligi igerisinde yer almasina ragmen

Muharrem kisisel bir yalnizlikla kars1 karsiya kalmigtir.

Pek ¢ok anlamda Tiirkiye sinemasinda esine az rastlanan bir derinlik ve boyuta
sahip olan Takva sinema filminin en ilgi ¢ekici ve hayranlik uyandiran yani ise, filmin
sonu bilinerek tekrar izlendigi zaman, pek ¢cok detayin filmin basindan itibaren ince
motiflerle hikdyeye islenmis olmasidir. Senarist Onder Cakar ve Yonetmen Ozer
Kiziltan, Takva sinema filmi ile ortaya ¢ok kuvvetli bir varlik felsefesi koymuslardir.
Eger gercekleri kendi gozlerimizle goriip, kendi aklimizla tartip, kendi vicdanimizla
karar vermezsek, omriimiiz baskalarinin amagclara arag olarak ziyan olur. Iste

Mubharrem’in hikayesi ve Takva sinema filmi bu ziyan olusun anlatisidir.

Takva filminin ana karakteri Muharrem, ne Vizontele filmindeki Deli Emin
karakteri gibi dogustan deli, ne Ogretmen filmindeki Hiisnii karakteri ve Ciplak
Vatandas filmindeki Ibrahim karakteri gibi yasadig1 ekonomik sikintilar sonucunda
yavas yavag delirmis, ne Tabutta Rovasata filmindeki Mahsun karakteri gibi filmin
baslangicindan bu yana meczup, ne de Kosmos filmindeki Kosmos karakteri gibi deli

bir dervis olarak tanimlanamaz.

111



Takva filminde, ana karakter Muharrem yasadiklarinin sonucunda delirmis
midir, meczup mu olmustur? Tek hayali iyi bir insan olarak cenneti hak etmek olan
Mubharrem, tarikatta gorev yapanlardan biri olduktan sonra filmin sonuna kadar
yasadiklariyla bu yoldan saptigini diisiinmektedir. “Ben sadece iyi insan olmak
istedim.” der ve baslangigta iyi bir insan olmanin gerekliliklerini yerine getirir.
Tarikatin i¢ine girdikten sonra bu sistemde kendi mantig1 ve inanciyla ¢elisen isler
yaptik¢a huzursuz olmaya baglar. Bu siirecte gordiigii rityalar, Muharrem’in vicdanini
ve mantigini temsil eder, glinahlarin1 ve yanliglarint Hacer araciligiyla yiiziine vurur
ve bu ikilem Muharrem’i ¢ok rahatsiz eder. Giinahlari, gegmisten gelen cenneti hak

etme arzusunun oniinde bir engel teskil eder.

Islam felsefesi meczup-akli olmayam affetmek konusunda oldukca
hosgoriiliidiir. Muharrem, isledigi tiim giinahlara ragmen artik bir glinahsizdir. “Akail,
insan1 terk ederse deli, insan akli terk ederse meczup olur.” deyisindeki gibi,
Mubharrem, akli terk etmistir. Boylelikle, filmin basinda Islam kurallarina uygun
yasayan Muharrem’in cenneti hak etme arzusu, yeniden cenneti hak edenler

mertebesine erigsmis olmastyla ger¢eklesmis olur.
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