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ETiK ILKELERE UYGUNLUK BEYANI

Sivas Cumhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii biinyesinde hazirladigim bu Yiiksek
Lisans tezinin bizzat tarafimdan ve kendi sozciiklerimle yazilmais orijinal bir calisma oldugunu

ve bu tezde;

1. Cesitli yazarlarin ¢aligmalarindan faydalandigimda bu calismalarin ilgili boliimlerini

dogru ve net bigimde gostererek yazarlara acik bigimde atifta bulundugumu;

2. Yazdigim metinlerin tamami ya da sadece bir kismi, daha 6nce herhangi bir yerde

yayimlanmigsa bunu da agikca ifade ederek gosterdigimi;

3. Bagkalarina ait alintilanan tiim verileri (tablo, grafik, sekil vb. de dahil olmak {izere)

atiflarla belirttigimi;

4. Baska yazarlarin kendi kelimeleriyle alintiladigim metinlerini, tirnak icerisinde veya
farkli dizerek verdigim yine baska yazarlara ait olup fakat kendi sozciiklerimle ifade
ettigim hususlar1 da istisnasiz olarak kaynak gdstererek belirttigimi,

Beyan ve bu etik ilkeleri ihlal etmis olmam halinde biitiin sonuglarina katlanacagimi kabul
ederim.
v i
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OZET

Sanat, tarih boyunca siirekli bir doniislim ve evrim siirecinden ge¢mistir.
Dontisiimiin  yakin Orneklerinden biri, modern ve post-modern caglarda sanatin
yapisal ve anlamsal sinirlarini sorgulayan "yapibozum" yaklagimidir. Bu tez, cagdas
diinya sanatinda yapibozumcu bir dil olarak Glitch Art’1 incelemeyi amaglamaktadir.
Glitch Art, dijital ve teknolojik bozulmalarin estetik bir form olarak benimsendigi,

sanatin ve teknolojinin kesisim noktasinda yer alan bir sanat akimidir.

Yapibozum, 6zellikle post-yapisalc1 diisiincenin Onciisii Jacques Derrida'nin
teorileri 15181nda, sanatin geleneksel anlamlarini ve bigimlerini sorgulamay1 hedefler.
Derrida'nin dil, anlam ve yap1 iizerine gelistirdigi elestirisel yaklasimlar, sanatin

siirlarini ve kurallarini yeniden degerlendirmemize olanak tanir.

Glitch Art, modern ve post-modern sanatin sinirlarini zorlayan, teknolojik
hatalar1 estetik bir dil olarak benimseyen bir ifade bicimidir. Sanatin bu formu,
teknolojinin bozulmalarini, dijital hatalar1 ve sistemsel arizalari sanatin 6ziine dahil
ederek, hem yapisalciligin hem de yapibozumu anlayisinin sanatsal bir temsilini
sunar. Glitch Art, sanatin gorsel ve isitsel dilinin Gtesine gegerek, sanat eserinin

kendini bozulma ve diizensizlik lizerinden yeniden tanimlamasini saglar.

Tezin amaci, Glitch Art’in yapibozumcu bir dil olarak nasil isledigini ve
cagdas sanatin yapisal elestirisi baglaminda nasil bir rol oynadigini incelemeyi
hedeflemektedir. Sanatin, dilin ve teknolojinin kesisim noktalarinda yer alan bu
akimin, sanat pratiginde ve teorisinde nasil bir yenilik sundugunu anlamak, ¢agdas

sanatin dinamiklerini kavrayabilmek i¢in 6nemli bir adimdir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas sanat, Derrida, Yapibozum, Glitch Art






ABSTRACT

Art has continuously undergone a process of transformation and evolution
throughout history. One of the recent examples of this transformation is the
"deconstruction" approach, which challenges the structural and semantic boundaries
of art in modern and post-modern era: This thesis aims to examine Glitch Art as a
deconstructive language within contemporary global art. Glitch Art is an art
movement that embraces digital and technological distortions as an aesthetic form,

positioned at the intersection of art and technology.

Deconstruction, particularly in light of the theories of Jacques Derrida, a
pioneer of post-structuralist thought, seeks to challenge the traditional meanings and
forms of art. Derrida's critical approaches to language, meaning, and structure enable

us to reconsider the boundaries and rules of art.

Glitch Art is an expressive form that pushes the boundaries of modern and
post-modern art, adopting technological errors as an aesthetic language. This form of
art integrates technological disruptions, digital glitches, and systemic failures into the
core of art, presenting an artistic representation of both structuralism and
deconstruction. Glitch Art transcends the visual and auditory language of art,

allowing the art piece to redefine itself through disruption and disorder.

The aim of this thesis is to explore how Glitch Art functions as a
deconstructive language and what role it plays in the structural critique of
contemporary art. Understanding how this movement, situated at the intersection of
art, language, and technology, introduces innovation in art practice and theory is a

crucial step towards grasping the dynamics of contemporary art.

Keywords: Contemporary art, Derrida, Deconstruction, Glitch Art
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GIRIS

(Cagdas sanat, sanatin anlamini ve islevini siirekli sorgulayan ve yeniden
tanimlayan farkli diisiince sistemleri tarafindan sekillendirilen dinamik bir alandir.
Bu alan, sanatsal ifade bi¢imlerinin ¢esitliligini artirirken, ayn1 zamanda sanatgilari
geleneksel sinirlar1 agsmaya ve yenilik¢i yaklasimlar gelistirmeye tesvik eden cesitli
akimlarin  etkisi altinda  evrilmeye devam etmektedir. Modernizmden
postmodernizme, yapisalciliktan postyapisalciliga kadar uzanan bu akimlar, sanatin
yalnizca estetik bir nesne olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal, kiiltiirel ve felsefi bir

olgu olarak ele alinmasina olanak tanir.

Sanat tarihi boyunca, sanatgilar teknolojik gelismelerle birlikte siirekli olarak
yeni ifade bigimleri ve araglar1 aramislardir. Bu arayis, sanatin anlamini, islevini ve
bicimini yeniden tanimlayarak, farkli akimlarin dogusuna onciiliikk etmistir. Glitch
Art, bu arayisin bir liriinli olarak dijital cagda ortaya ¢ikan ve teknolojinin bozulma
ve hata olgularini estetik bir bigimde kullanarak sanat yaratmay1 amaglayan yenilik¢i
bir akimdir. Cagdas sanatin dinamik yapisinda, Glitch Art’in ortaya ¢ikisi ve gelisimi
hem teknolojinin sanata olan etkisini hem de sanatin teknolojiyle kurdugu karmasik

iliskiyi gozler 6niine sermektedir.

Yapibozumcu felsefenin dil iizerinde vurguladig: gibi, Glitch Art da sanatin
ve teknolojinin geleneksel sinirlarini sorgular ve bu smirlarin Gtesine gegmeyi
hedefler. Jacques Derrida tarafindan ortaya atilan yapibozum teorisi, anlamin sabit
olmadigmi, siirekli degistigini ve yeniden yapilandirilabilecegini savunur. Bu teori,
Glitch Art’in sanatsal ve felsefi temelini olusturur. Sanatgilar, teknolojinin arizalarini
ve hatalarin1 kullanarak, anlami yeniden sekillendirir ve izleyiciyi bu bozulma

stireciyle ylizlestirir.

Glitch Art, dijital bozulmalar1 estetik bir unsur olarak benimseyerek, modern
teknolojiye ve onun kusursuzluk arayisina meydan okur. Geleneksel sanatin aksine,
hata ve bozulmay1 sanatin merkezine yerlestirir ve bu sayede yeni bir estetik anlayist
gelistirir. Bu durum, yapisalci ve modernist sanat anlayislarina bir elestiri olarak da
degerlendirilebilir. Sanatcilar, bilingli bir sekilde yaratilmis bozulmalar1 kullanarak,

izleyiciyi sanat1 farkli bir bakis agisiyla algilamaya davet eder.



Glitch Art’in yapibozumcu bir dil olarak degerlendirilmesi, sanatta ve
teknolojide degisimin kaginilmaz oldugunu ve bu degisimin sanatin dogasini nasil
etkiledigini anlamak agisindan onemlidir. Bu tezde, Glitch Art’in tarihsel gelisimi,
sanatsal ve felsefi temelleri incelenerek, cagdas sanat ekseninde nasil bir
yapibozumcu dil olusturdugu ve bu dilin sanatin geleneksel yapisina olan etkileri
tizerinde durulacaktir. Ayrica, Glitch Art’in sanatta 6zgiinliigii ve yenilii nasil

yeniden tanimladigi da tartisilacaktir.



1. BOLUM

1. YAPIBOZUM DUSUNCESI

1.1. Derrida’nmin Yapibozum Kavram

Jacques Derrida (1930-2004), 20. yiizyilin Fransiz diisiintirlerinden biridir.
Dekonstriiksiyon adli felsefi yaklasimin kurucusu olarak bilinir. Bu yontem,
metinlerin, diislincelerin ve kiiltlirel yapilarin i¢indeki karsitliklari, tutarsizliklar: ve
belirsizlikleri agiga ¢ikarmayr hedefler. Derrida'ya gore, dil ve metinler siirekli olarak
yeniden yorumlanabilir ve bu durum sabit anlamlarin olmadigini veya her zaman

tartismaya agik oldugunu gosterir.

Derrida, ayrica pek ¢ok kavram yaratmis ve bu kavramlarla diisiinsel
faaliyetlerini yiirtitmistiir. Kavramlar1 doniistiirerek kullanmis ve bu siirecte felsefe,
edebiyat, miizik, mimari, psikoloji, pedagoji, politika ve kiiltiirel yapilar gibi
entelektiiel diinyanin farkli alanlarinda pek ¢ok tartismaya ve polemige neden
olmustur. Derrida'nin bu alanda yaptig1 en 6nemli katki ise, metin okuma stratejisi

olarak bilinen yapisokiim (dekonstriiksiyon) yontemidir (Rutli 2016: 50).

Derrida'nin, Fransizca'da "destruction" kelimesinin olumlu bir anlamda degil,
anlam yoniindeki yikim veya yok etme anlamlarinda kullanildigini belirtir. Bu
nedenle bu kelimeyi kullanmayi tercih etmez. Derrida, kullandig: stratejiyi en uygun
sekilde ifade ettigine inandig icin, dilbilgisel, dilbilimsel ve retorik unsurlari igeren
"deconstruction" terimini seger. Derrida, "deconstruction" kelimesinin Litré
sozliigiindeki tanimini su sekilde aciklar: "Deconstruction, bir dilbilgisi terimi olarak
tamimlanir. Bir metinde kelimelerin siralanisini bozma eylemi... Bir biitiiniin
Ogelerini ayirarak analiz etme. Dizelerin yapisini ¢ozerek, onlar1 diizyaziya benzer

hale getirme. Orijinal yapisini degistirme (Kiiclikalp 2008: 247).

Derrida, dildeki gostergelerin oyununu agiklamak i¢in "ayrim" veya "fark"

terimleri yerine, kendi icat ettigi ve bu kokten tiirettigi bir terimi kullanir



"Differance." Differance, ses merkezcilik ya da logos (aklin esneklik kazanmasi)
merkezcilik icermeyen ve dilin anlamini siirekli olarak erteleyen yapisini vurgulayan
bir kavramdir. Bu o6zellikleriyle, Bat1i metafiziginin temelindeki siddeti de agiga
cikarir. Derrida, bu terimi Latince "differe" kavramindan tiirettigini ve iki farkl

anlam tasiyan "differer" fiilinden aldigini belirtir (Rutli 2016: 11).

Derrida, dekonstriiksiyonun net bir taniminin yapilamayacagini bircok kez
belirtmistir. Ancak, tanimlanabilseydi, bu tanim muhtemelen Derrida'nin stratejisini
aciklarken yaptigi g¢esitli vurgulardan yola c¢ikarak Andrew Haas'in tanimi olurdu.
Haas'a gore, dekonstriiksiyon bir sinir felsefesidir ya da diger bir ifadeyle, sinirda var
olan bir felsefedir. Bu felsefe, sinirlar koymanin imkansizligini, sinirlarin gegirgen
dogasini, parcalanmis ¢ercevelerini ve belirsiz ¢izgilerini gosterir. Dekonstriiksiyon
aynt zamanda logosun c¢okiisldiir, yani belirli bir felsefi tarzin olusturma,
siiflandirma, 6zdeslestirme ve belirleme hareketinin kapanmasinin metafizik yapiy1
gostermek icin imkansizligini diglayan bir Gtekine karsi i¢sel bir belirleme ve
yerlesme olarak kendini tanimlama pratigidir. Dekonstriiksiyon, belirli kurallar
izleyen bir metodolojik teknik degil, gerceklesmesi miimkiin olan bir yontem
degildir; aksine, imkansizin ger¢eklestirilmesi olarak anlagilmalidir (Kiigiikalp 2008:

247-248).

Derrida, yapisokiim kavramini tartistigi cesitli metinlerinde, bu kavrami
aciklamaktan ziyade onun tamimlanamaz oldugunu vurgulamayi tercih etmistir
Ozellikle yapisokiimiin bir yontem veya ara¢ olarak algilanmamasi gerektigini
belirtir. Derrida'ya gore yapisokiim, dogal olmayanin dogallastirilmamasi gerektigi
endisesini tasir ve bu nedenle yapinin temelini geriye dogru izleyen bir uygulama
olarak degerlendirilemez. Sonug¢ olarak, yapisokiimiin ne olmadigini belirterek,
Derrida'nin asil amacinin her tanimin kagmilmaz olarak getirdigi merkeziyetci

anlayistan ve anlamin sabitlenmesinden ka¢inmak oldugunu ifade edebiliriz (Yildiz

2019: 39).

Dekonstriiksiyon, anlamin metinlerin i¢inde zaten var olmayan bir sey
oldugunu belirterek metni analiz eder, bu sekilde varsayilan argiimanlarin kendi
iclerinde celiskiye diistiiglinii ortaya koyar. Her yazili veya sozlii ifade, kendi reddini

barmdirir. Dekonstriiksiyon, metinlerin okunmasina iligskin bir dizi analitik yonteme



isaret ederek, anlamin yazar, yazi ve okuyucu arasinda kurulan dinamikle ilgili bir

felsefi kavram oldugunu ifade edebiliriz (Kiigiikalp 2008: 249).

Derrida, ¢esitli diisiince akimlarini, diyalektik mantiktan Post-modernizme
kadar uzanan bir yelpazede elestirmis ve sundugu kavramlarla yeni bir anlayig
gelistirmeye cabalamistir. "Yapisokiimii" olarak adlandirilan okuma ve anlama
yontemi, felsefeden, iletisim sosyolojisine, elestirel diisiinceden, sosyolojiye,
mimarhiga, estetide ve edebiyata kadar genis bir yelpazede etkisini gostermistir.
Derrida'nin  felsefi katkilari, geleneksel diisiince bicimlerini sorgulayan ve
karmasikligina vurgu yapan bir perspektif sunarak birgok disiplinde etkili olmustur.
"Yapisokiimii" yoOntemi, metinleri ve kavramlar1 geleneksel sabit anlamlardan
kurtararak, igerdikleri ¢eliskiler ve belirsizlikler aracilifiyla daha fazla derinlik
kazanmalarini saglamay1 amaglamaktadir. Derrida'nin diisiinceleri, modern ve post
modern diisiince arasindaki geciste 6nemli bir kopri islevi goérmiistiir. Bu durum
onun ¢ok yonlii yanini ve etkisinin ise kalic1 oldugunu gdstermektedir. (Yanik 2016:

91-98).

Dekonstriiksiyonun temel amaci, bir metnin derinliklerine inerek gizli kalan
karsitliklar1 ve bilingdis1 unsurlart agiga ¢ikarmaktir. Bu yaklagim, metnin yiizeyinde
goriinen ve genellikle kesin ve mantikli olarak kabul edilen unsurlarin aslinda ne
kadar kirillgan ve tutarsiz oldugunu ortaya koymay1 hedefler. Dekonstriiksiyonist
bakis agisina gore, anlam sadece metnin dogrudan ifade ettigi kavramlar1 degil, ayn1
zamanda metin tarafindan goz ardi edilen veya dislanan unsurlar1 da igerir. Bu,
metinlerin yiizeyinin Otesine gecerek, onlarin derinliklerine ve arka planlarina
odaklanmay1 gerektirir. Dekonstriiksiyon, geleneksel tanimlarin  ve kesin
aciklamalarin Otesine ge¢meyi amaglar. Bu nedenle, sik sik esnek dil yapilarina,
oynamali anlatimlara ve karmasik iligkilere odaklanarak, geleneksel anlam ve
tanimlamalarin  sinirlarini  zorlar. Bu  yaklasim, metinler arasindaki iliskileri,
baglantilar1 ve referanslar1 derinlemesine incelemeyi igerir. Bu inceleme siirecinde,
geleneksel olarak sabit ve evrensel olarak kabul edilen metinlerin, aslinda diger
metinlere, kiiltiirel baglamlara ve donemlere bagimli oldugu ve bu baglamlarin
onlara anlam verdigi anlasilir. Bu sekilde, dekonstriiksiyon, metinlerin ve
kavramlarin esnekligini, bagimliliklarint ve siirekli degisen dogasini vurgular

(Kiigiikalp 2008: 251).



Derrida, metnin dogasmin belirsizligine dikkat ¢ekerek, onu kat1 ve kesin
siirlar i¢cine hapsetmenin gereksiz oldugunu savunur. "Metnin 6tesinde hicbir sey
yoktur" ifadesiyle, metnin karmagik yapisini anlamamiza yardimci olur. Derrida'ya
gore, bir metin, siirekli olarak cesitli etkiler altinda sekillenen ve ¢ok yonli bir
yapiya sahip olan bir biitiindiir. Bu nedenle, dekonstriiktivist bir yaklagim, yalnizca
kiitliphane kitaplar1 veya belirli kavramlarla sinirli kalmaz. Bir metin, yalnizca
sOylem analizinin konusu olamaz; ayn1 zamanda farkli baglamlar arasinda siirekli
olarak hareket eder, cesitli giiclerin etkisi altinda kalir ve politik ve kurumsal
etkilesimlerle smirli kalmaz. Bu yaklagim, metnin anlamini doniistiiren ve

zenginlestiren bir bakis acisini ortaya koyar. (Kiigiikalp 2008: 252).

Tipki Nietzsche gibi, Derrida da nesnelere ortiik bir statii atfeder. Derrida'ya
gore, nesnelerin varligi, yansittiklar1 golgelerden daha az giivenilirdir. Eger bir
merkezden bahsedilecekse, Derrida bu merkezin varligini reddetmez. Fakat bu
merkezin bir varlik degil, bir fonksiyon oldugunu savunur. Ayni sekilde, Derrida
kesin ontolojik kokenlerin ve sabit referans noktalariin varligin1 kabul etmez. Bu
diisiincesini, Nietzsche'nin 6zgiir oyun teorisine basvurarak agiklar. Oyun, varlik ve
yoklugun i¢sel dinamigi olup, sabit ve dayanikli bir odak yerlestirmeye yonelik her
tiirli formiilasyona direnen fark ve bagkaligin oyunudur (Kiiciikalp 2008: 102).

Derrida'ya gore dekonstriiksiyon, metnin higbir zaman tamamlanmis olmadigi
ve metnin anlamimna daima siipheyle yaklasilmasi gerektigi iizerine kurulu bir
yaklasimdir. Derrida, dekonstriiksiyonu "hem bir dilden fazlasi hem de bir dilden 6te
bir sey olmayan" seklinde tanimlar. Aslinda, dekonstriiksiyon ne bir sdylem ne de bir

ifade bi¢imidir. Tek basina bir anlam tagimayacagini belirtir (Kiigiikalp 2008: 253).

Gosteren ve gosterilen kavramlari, Derrida'nin yapibozumu (deconstruction)
teorisinde temel bir yere sahiptir. Derrida, Saussure'iin dilbilimsel teorisinde gosteren
ve gosterilen arasindaki iligkinin sabit ve kesin olmadigini ileri siirer. Geleneksel
olarak, gosteren (Ornegin, "aga¢" kelimesi) ile gosterilen (bu kelimenin isaret ettigi
gergek agac kavrami) arasinda dogrudan ve net bir bag oldugu disiiniiliir. Fakat
Derrida, bu bagin aslinda siirekli olarak ertelendigini ve hi¢bir zaman tamamen
sabitlenemedigini savunur. Bu goriis, onun "differance" kavramiyla da baglantilidir.

Gosteren ve gosterilen arasindaki bu belirsizlik, yapibozum stirecinde kritik bir rol



oynar. Yapibozum, metinlerdeki bu tiir belirsizlikleri ve ¢eliskileri ortaya ¢ikararak,
metnin anlamlariin sabit ve kesin olmadigini gdsterir. Bu yaklasim, anlamin her
zaman degisken, hareketli ve sonsuz bir yorumlama siirecine tabi oldugunu gosterir.
Derrida'nin yapibozumu teorisi, geleneksel gosteren-gosterilen iligkisini sorgular,
anlamin sabit olmadigini, aksine stirekli degistigini ve yeniden yorumlandigini

vurgular.

Derrida, yapibozum yontemini, “differance” (ayirim) ve “bulunus metafizigi”
(metaphysics of presence) adini verdigi kavramlar {izerine insa etmistir. Derrida’nin
“differance” kavrami, “an” ve “simdi” ile i¢ ice ge¢mis olan “bulunus” kavramini
icerir. Akay ve Zeytinoglu, “differance” kavramini su sekilde tanimlamislardir: “bir
seyin kendisi vardir ve onun bir imi, yani temsiliyetidir.” Diger bir deyisle,
gostergeler siirekli olarak anlam kaymalarina yol agar. Uzunoglu, bu durumu sdyle
aciklar: “Sanat yapitin1 bir gosterge; yapitin sdylemini gosteren, zenginlestirilmis
anlam diinyasini ise gosterilen olarak ele alan yapibozum yontemi, sanat yapitini
cozerek unsurlarina ayirmak ve yapt mantigini bozmak i¢in gosterileni gosterene
indirgemek suretiyle gostergenin i¢ini bosaltmaya yonelir. Bu suretle yapibozuma
ugratilmis metinde i¢i bosaltilan gosterge yeni bir baglamda farkli anlamlarin
tastyiciligini  yapabilir.” Sarup, gosterenlerin gosterilenler i¢inde doniisiime
ugradigin1 ve kesin bir gosterilene ulasmanin miimkiin olmadigin belirtir. Boylece
Derrida, herhangi bir gostergenin anlamimin sabit olmadigini ve anlamin siirekli

olarak gosterenler zinciri boyunca degistigini vurgular (Biliyiikparmaksiz 2021: 4).

Derrida, metinlerin ister sozciik ister goriintii olsun, bircok anlami
baridirdigint savunur ve bilgiyi ¢esitli formlar aracilifiyla algilar. Yapisokiim
uygulayarak, diisiince bi¢cimimizi gelistirebilir ve sorgulanmamis yerlesik
diisiinceleri sorgulayabiliriz. Derrida, bir firca darbesini bile bir isaret olarak
degerlendirerek, onu bir gostergeler sistemine dahil eder. Temel amaci, bir isaret ile
isaret ettigi sey arasindaki sinirsizhigi agiga c¢ikarmaktir. Derrida'ya gore, daha
sinirsiz bir diislince yapisina ulasabilir ve kendimizi gelistirebiliriz. Sanat alaninda
kullanilan gostergeler, birgok farkli anlama isaret edebilir. Derrida'nin yapibozum
kurami, bu gosterenlerin igeriksel bir par¢alanma yaratarak kavrayisimizi genisletir.
Ornegin, bir ¢igek betimlemesi doganin taklidi olarak degerlendirilebilecekken, ayni

zamanda kadinsalliga ve dogurganliga gonderme yapabilir. Yapisokiim yontemiyle



bu tiir anlamlarin ortaya cikarilmasi, Derrida'nin amagladigi zenginligi olusturur

(Aytekin, Bahadir 2019: 48).

1.2. Cagdas Diinya Sanatinda Yapibozum Teknigine Tarihsel
Bir Bakas

Yirminci ylizy1l Avrupa diistince ekoliinii, 6zellikle de Fransiz ekoliinii ve bu
ekoliin benimsedigi yapisal dil bilim metodunu sosyal ve kiiltiirel fenomenlerin
analizi i¢in kullanilir. Tarih boyunca yap1 kavraminin kokenlerini gotiirmek miimkiin
olsa da ozellikle bu terimin dilbilimci Ferdinand de Saussure'un dilbilim
yaklasimiyla, yapisal analizin temelleri atilmistir. Dilin bir isaret sistemini temsil
eden yapisalc1 yaklasima gore, isaretlerin anlami ve diizeni, toplumsal yasam ve
bireyin yaratici niyetlerinden ziyade, sistem igindeki unsurlar arasindaki iliskiden
tiremektedir. Bu nedenle, her sistemin, unsurlar arasindaki i¢sel mantikla
belirlendigi ve bu mantig1 ¢6zmek amaciyla analiz edildigi kabul edilir. Tekil 6geler,
bireysel olarak anlam ifade etmez; asil anlam, sistemi olusturan unsurlar arasindaki
iliskiden dogan orgiitlii bir biitliindiir. Yapisalci teori, dogrudan gézlemlenen sosyal
gergekligin Otesindeki yapiyr agiga ¢ikarmayi temel bir amag olarak benimser. Bu,
sosyal olgularin ve kiiltiirel yapilarin anlagilmasi i¢in 6nemli bir analitik aractir.
Yapisalcilik, ogelerin ve yapilarin igerisinde bulundugu iligkilere odaklanan bir
analiz metodudur. Dilin bir tiir isaret sistemi olarak algilandig1 yapisalciliga gore, bu
isaretlerin anlami ve diizeni, bireyin yaratici niyetlerinden ziyade, bu sistemi
meydana getiren 6geler arasindaki baglantilardan tiiremektedir. Bir sistemin temelini
olusturan 6gelerin, bireysel ve izole unsurlardan daha kritik oldugu, her sistemin yap1
taglarin1 icerdigi ve bu taglar arasindaki iligkinin 6nemine dikkat ¢eker. Tek tek
Ogeler, kendi baslarina anlam tagimazlar; esasinda dnemli olan, bu 6geler arasindaki
diizenli ve sistemli iligkilerin olusturdugu organize bir biitiindiir. Bu baglamda,
yapisalc1 yaklagimda, gozle goriilen sosyal gercekligin altinda yatan yapiyr agiga

¢ikarma hedeflenir (Kiigiikalp 2008: 243).

Yapibozum diisiincesi, postmodernizm ve postyapisalcilik gibi diisiince
akimlarinin bir pargas1 olarak gelismis bir kavramdir. Bu ydntem, metinlerin,
fikirlerin, toplumun sahip oldugu kiilt inanglarin ve dilin altinda yatan sabit, tek bir

anlam veya yapi olmadigini savunulur. Yapibozum diisiincesi disiplinler arasi



kullanilan bir yontemdir. Temelinde geleneksel kaliplari, herkes tarafindan kabul
edilen normlar1 elestirir ve bunlart yeniden insa etmeye c¢aligilir. Genellikle
toplumsal, kiiltiirel veya sanatsal normlar elestirilir. Bu kaliplar degistirilmeye veya
dontstiirilmeye calisilir.  Sanatcilar, geleneksel sanatta ki materyaller yerine
alistlmadik {rtinler kullanarak veya geleneksel sanat formlarini sorgulayarak
kendilerini ifade ederler. Bu sanatin ve diislincenin sinirlarin1 genisletmek, yok
etmek, yeniden insa etmek amacini tasir. Var olan normlar1 yikarak, yeni ve daha

0zgiin ifade bicimlerinin ortaya ¢ikmasina olanak tanimistir.

Yapisokiimceii perspektif, belirli bir metin, argiiman, tarihsel gelenek veya
sosyal pratik icindeki karsitliklart kesfetmeyi amaclar. Bu, bir terimin digerine iistiin
gelmis veya oncelikli hale gelmis oldugu yollar1 incelemekle ilgilidir. Bir terim, 6zel,
istisna veya tiiremis olarak kabul edilmesine ragmen, genel, normal ve merkezi bir
durum olarak diisiliniilerek Oncelikli kilinabilir. Aynm1 sekilde, bir sey, karsitindan
daha dogru, degerli, 6nemli ve evrensel olarak algilandigindan dolayr oncelikli hale
getirilebilir. Dahasi, seyler birden fazla karsita sahip olabilir, bu nedenle oncelikli
kilmanin farkli tipleri eszamanli olarak ortaya ¢ikabilir. Oncelikli kilinmis bir sey,
cesitli yollarla yapisokiime tabi tutulabilir. Ornegin, B'ye basvurarak, neden A'nin
B'yi oncelikli kildigimin veya B'nin nasil beklenmedik bir sekilde A'ya bagvurarak
ikincil bir statilye sahip oldugunun nedenleri arastirilabilir. Ayrica, A'nin B'ye
dayandig1 veya B'nin 6zel bir durumu oldugu diisiiniilebilir. Bu tiir egzersizler, A ve
B arasindaki iligski hakkinda yeni bir anlayis gelistirmeyi amaglar ve bu her zaman
daha derin bir yapisokiim konusudur. Ayrica, bu bakis acisi, oncelikli kilmanin
sosyal, kiiltiirel ve tarihsel baglamda nasil sekillendigini anlamak icin cesitli
disiplinler aras1 perspektiflerle birlestirilebilir. Ozellikle, belirli bir donemde veya
toplumda neden ve nasil onceliklerin belirlendigini anlamak, yapisdkiimcii analizin
zenginlesmesine katki saglayabilir. Bu baglamda, yapilan tercihlerin ideolojik,
politik veya kiiltiirel etmenlerden nasil etkilendigini anlamak, Onceliklerin
olusumunu daha genis bir ¢ergevede degerlendirmeyi miimkiin kilabilir (Kiiciikalp

2004: 320)

Gilinlimiiz sanatinda énemli bir yere sahip olan yapibozumu, geleneksel ifade
bicimlerinin disina ¢ikarak, disiplinler arasi sanat alanlarinda yeni bir diisiince bigimi

gelistiren ve i¢ ve dis arasindaki iligkiyi sorgulayan bir yaklasim olarak kabul edilir.



Sanat yapitt olusturulurken, bozma, parcalama, sokme veya yikma gibi islemler
yapilmasi1 yapibozumunun bir belirtisi olarak degerlendirilir. Kavramsal odakli sanat
eserlerinde, igeriksel ve dilbilgisel olarak yapilan pargalanmalar, yeni bir anlamin
ortaya ¢ikmasina yol acar. Postmodern donemde, Derrida'nin yapibozumu diisiincesi,
sanat eserlerinde diisiinsel veya bicimsel olarak uygulanarak, diisiincelerin
derinlemesine incelenmesi hedeflenmistir. Sanatcilar, nesneler iizerinde c¢esitli
islemler yaparak formun yapisinit bozmus ve form ile ger¢ek arasindaki iliskiyi

sorgulamislardir (Danabag 2023: 68).

Dogal ve yapay gostergeler, insanlarin g¢evresinde ve kiiltiirinde yaygin
olarak bulunmaktadir. Dogal gostergeler, dogadaki olaylar1 veya durumlar1 dogrudan
veya dolayli olarak yansitarak bilgi iletmeye hizmet ederler. Ornegin, bulutlarn
gorlintiisii  yaklasan yagmurun isareti olabilir. Yapay goOstergeler ise insanlar
tarafindan bilingli bir sekilde olusturulan ve iletisim amaci tagiyan isaretlerdir. Sanat
eserleri de bu yapay gostergeler arasindadir ve genellikle sanatcilarin duygularini,
diisiincelerini veya goriislerini ifade etmek icin kullanilir. Sanat eserlerinde,
gosterilenin yani sira, gostergenin kendisi de dnemlidir. Gdosterilen, eserin anlamini
olusturan unsurlarin toplamidir ve bu anlam, gostergenin ilettigi diislincelerle
sekillenir. Dolayisiyla, sanat eserlerinde gosterilen ve gosteren arasindaki iliski,
gostergenin tasidigl anlamin derinligini ve karmasikligini belirler (Danabas 2023:

89).

Sanat eserini bir gosterge; eserin sOylemi gosterge, zenginlestirilmis anlam
diinyasin1 ise gosterilen olarak ele alan yapibozum yontemi, sanat yapitini analiz
ederek unsurlarini ayirmak ve yapt mantigmi degistirmek amaciyla gosterileni
gosterene indirgeyerek gostergenin i¢ini bosaltmaya yonelir. Bu yontem
Kantarcioglu tarafindan 6zlin form haline, kavram-anlamin sekil-harflere ve
dolayistyla kelime anlamina indirgenmesi olarak agiklanir. Bu sekilde yapibozumdan
gecirilmis bir metinde ici bosaltilan gosterge, farkli bir baglamda yeniden
yorumlanabilen yeni anlamlar tasiyabilir. Yapibozum, bir analiz yontemi olmanin
otesindedir. Metindeki eksiklikler arastirilirken goz ardi edilen unsurlar geri ¢agrilir.
Onemsiz goriinen ayrmtilar anlamlandirilmaya calisilir ve bdylece amaglanan anlam
aciga ¢ikarilmaya calisilir. Yapibozum, c¢agdas ve klasik metinler iizerinde

uygulanabilecek bir elestiri yontemidir. Ancak postmodern siirecte iiretilen eserler,
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olusum siiregleri ve {iretim bigimlerindeki paralellikler nedeniyle yapibozum
yontemine daha uygun goriinmektedirler. Postmodernist eserlerdeki pargalilik,
esneklik, cok katmanlilik, anlam kaymalar1 ve belirsizlikler gibi 6zellikler, coklu
yorumlara olanak tanir ve yapibozum i¢in uygun bir zemin olusturur (Uzunoglu

2019: 24).

Differance kavraminin postmodern sanatla iliskisi, bu kavramin sanatsal
planda uygulanmasiyla anlam kazanir. Postmodern sanatgilar, eserlerini iiretirken
differance’in oyunsal boyutunu kullanilir ve bu dinamik modeli benimserler. Bu
model, postmodern sanatcilarin gecmis sanat geleneklerine, 6zellikle modern sanat
anlayislarina yonelik elestirel yontemlerinin temel bir unsuru olarak karsimiza ¢ikar.
Derrida'nin "differance" kavraminin oyunsal yoniinii kullanarak gostergenin yapisal
iliskilerini bozma stratejisi, postmodern sanatin modernizmin biitiinliik mitolojisine
kars1 bir elestiri bigimi olarak degerlendirilir. Bu acidan, postmodern sanatin modern
sanata iligkin elestirel boyutu, disaridan bir bakis acgisiyla degil, "differance"
araciligiyla icerden bozmaya ve ¢okertmeye yonelik bir yontem izler. Postmodern
sanatcilar, differance’in erteleme ve farklilastirma siireclerini eserlerine entegre
ederek, anlamin stirekli degistigi ve sabitlenemedigi bir sanat anlayis1 yaratirlar. Bu,
sanat eserlerinde siirekli bir anlam arayis1 ve yeniden degerlendirme siireci olusturur.
Sonug olarak, postmodern sanatgilar, modernizmin kat1 ve biitiinciil yapilarina karst,
"differance" kavramini kullanarak esnek ve dinamik bir elestiri gelistirirler. Bu siireg,
sanatin siirekli olarak yeniden sekillendigi ve geleneksel anlam yapilarina meydan

okuyan bir alan olarak goriilmesini saglar (Dogan 2021: 273).
1.3. Yapibozumun Sanat Tarihindeki Etkileri

Anlam sinirsizcasina degiskendir. Kelimelerin, imgelerin tekil bir anlamin

icine sikistirilmasi olasiligi yoktur” (Sahiner 2013: 113).

Gliniimiiz sanatinda 6nemli bir yere sahip olan yapibozumu, geleneksel
bicimlerinin disina ¢ikarak, disiplinler arasi sanat alanlarinda yeni bir diislince bigimi
gelistiren ve i¢ ve dis arasindaki iliskiyi sorgulayan bir yaklasim olarak kabul edilir.
Sanat yapitt olusturulurken, bozma, parcalama, sokme veya yikma gibi islemler

yapilmast yapibozumunun bir etkisi olarak degerlendirilebilir. Kavramsal odakli
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sanat eserlerinde, iceriksel ve dilbilgisel olarak yapilan parcalanmalar, yeni bir
anlamin ortaya ¢ikmasina yol agar. Postmodern dénemde, Derrida'nin yapibozumu
diisiincesi, sanat eserlerinde diislinsel veya bicimsel olarak uygulanarak, diistincelerin

derinlemesine incelenmesi hedeflenmistir (Danabas 2023: 70).

Yapibozum diisiincesi, 20. yilizyilda ortaya ¢ikmis olmasina ragmen, sanat
tarihindeki etkileri eski donemlerde de goriilebilir. 18. ve 19. yiizyillarda da bir¢ok
ressam, var olan normlar1 ve gelenekleri sorgulamis ve bu sorgulamalar1 sanat
eserlerine yansitmistir. Yapibozumun temelleri, bu donemlerdeki bazi sanat
akimlarmin elestirel yaklasimi ve yenilik¢i tekniklerinde gozlemlenebilir. Sanati
geleneksel normlardan ve mantiksal smirlardan koparan, tesadiifiin  roliinii
vurgulayan, izleyicileri mevcut yapilar1 sorgulamasini, elestirel diisiinceyi tesvik

eden eserler ortaya koymuslardir.

Yapibozum diislince tarzi, mevcut yapmin yeniden incelenip parcalara
ayrilmasini ve bunun {izerinde kavramsal fikirlerin gelistirilmesini zorunlu kilmistir.
Gliniimliz sanatinin olaylar ve kavramlar iizerine kurdugu sorgulayici yaklasim,
geleneksel ifade yontemlerinden c¢ok, disiplinli bir anlayisa yonelimin yolunu
acmistir.  Yapibozum kavrami, postmodernist gostergelerle birlikte modernizme

yonelik elestirileri de beraberinde getirmistir (Ozeskici 2019: 60).

Modern diisiincede belirli kurallar ve ilkeler bulunmaktadir. Modernist
anlamlandirma ve algilama bi¢imi, gostergeleri olabildigince tek bir anlama
indirgemeye calisirken, postmodern algilama bi¢imi anlami smirlamaz ve
cokanlamlilig1 vurgular. Bir gosterge, bireye gore ¢esitli anlamlar tasiyabilir. Bagka
bir deyisle, postmodernizm kesin yargilara varmaz; aksine hem o hem bu seklinde
yoruma ac¢ik bir anlamlandirma benimser. Postmodernizmde belirli ilkeler bulunmaz.
Modernizmin kutsallari, ilerlemek ve bireysel refah gibi hedeflerdir. Ancak
postmodernizm, kendisine bdyle bir amag belirlemez ve kutsal sayilan degerleri
yoktur. Kutsali olmayan bir diisiince bi¢ciminin ise kesin yargilari, iitopyast ve ilkeleri
bulunmaz. Kutsallarin olmadig1 bir yerde, her sey tartismaya agiktir. Postmodern
anlayis, bu bakis agisiyla her seyi sorgular, farkli unsurlar1 bir araya getirir ve klasik
olandan ¢ok farkli bir edebiyat yaratabilir. Postmodernizm, kesin anlama karsidir;

melez bir yapiy1, melez bir anlatiy1 ve melez bir dili savunur (Ugan 2009: 2290).
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Sanatg¢1, kendisinin disinda olusturulan kurallarin ve ortak kabul edilen
gerceklerin temsili anlatilarindan ziyade, daha ¢ok gdosterilemeyene Onem
vermektedir. Baska bir deyisle, postmodern yaklasim, modern anlatinin i¢inde ifade
edilemeyeni dile getirebilmek i¢in begeniyi reddederek anlati 6zgilrligiini
vurgulamaktadir. Modern diisiincenin temelini olusturan bilimsel bilgi ve felsefeye
dayal1 estetik ol¢iitler yerine, yerel ve anlik ifade ile bireyselligin merkezde oldugu
bir siire¢ benimsenmektedir. Bu 6zellikleri nedeniyle, postmodernizm bilinen bir
igerigin temsili anlatisindan c¢ok, tekil bir anlatinin goriintiisii olarak kabul

edilmektedir (Kus 2019: 1004).

Sanatgilar, nesneler lizerinde ¢esitli islemler yaparak formun yapisini bozmus
ve form ile gergek arasindaki iliskiyi sorgulamislardir. Bu anlayisin kokenleri,
kaliplarin kirildig1 ve 6zellikle Marcell Duchamp'in ready-made eserlerinin dikkate
alindig1 bir doneme dayanir. Duchamp, 6zellikle "Cesme " adli seramik nesnesiyle
modern sanati sorgulamis ve nesnenin siradan islevinin disinda kullanarak

yapibozumu fikrini 6ne ¢ikarmistir (Danabas 2023: 72).

Modern sanatta, Jean Metzinger ve c¢agdasi sanatcilar, nesnelerin
goriinimlerinden yararlanarak bi¢im {izerinde degisiklikler yapmis, bi¢imi bozmus
ve onun ger¢ekle olan iligkisini zayiflatmiglardir. Yerlesik sanat kaliplarini yikan
modern sanatin "ready-made" kavramiyla Duchamp, hi¢ kuskusuz yapibozumun
kokeninde yer alarak, 1960'lardan sonraki donemi felsefi agidan etkilemistir.
Modernizm sonrasi yapibozum, avangart akimlarda sanat kavramina elestiri olarak
dogmustur. Sanatin yoniinii koklii bir sekilde degistiren Marcel Duchamp, "Cesme "
(Fountain) adli seramik bir hazir nesne ile sanat nesnesinin baglamini yapibozuma
ugratarak, modernist sanat anlayisini sorgulamistir. Bir nesnenin aligilmis kimliginin
disinda kullanilmas1 ve kullanilan ifade yollarinin ayr1 ayri1 incelenmesi, eserin
yapisini bozarak gorlinmeyenin ardina ulasma cabasidir. Postmodern dénemde
Sherrie Levine, Jeff Koons, Hannah Wilke, Barbara Kruger, Dan Graham, Hermann
Nitsch, Vija Celmins ve Michael Asher gibi sanatgilar, alisilmis nesneleri
baglamlarindan koparip elestirel bir yaklasimla yeniden insa ederek yapibozuma
ugratmislardir. Postmodern dénemde, yapibozum kavrami temel alinarak bigimsel ve
iceriksel eserler iiretilmis, verilmek istenen diisiinceyi aciga ¢ikarmak amaglanmaistir.

Postmodern sanat, kiiltiirel gostergeleri baglamlarindan kopararak, sanat¢ilari
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geleneksel ifade yontemlerinden ziyade disiplinler arasi bir anlayisla yapibozum
kavramina yoneltmistir. Gilinlimiiz sanatinin ¢ok katmanli yapisi, gizli kalmisg
gbstergelerin anlamlarmn ortaya cikarilmasini zorunlu kilmistir. Ozeskici'ye gore,
imajlarin melez bir kimlik kazanmasiyla ortaya ¢ikan eklektik yapi, yapibozumun
olusmasina neden olmustur. Imge ve kavram iizerine insa edilen giincel sanatta ise
tasarlanan eser, yapibozuma ugrayarak farkli bir diisiinceye donlismektedir.
Tirkdogan'a gore, gostergeler izleyicinin bakis agisina gére anlam kazanir ve tek bir
anlam tasimaz. Sayar, gliniimiiz sanat eserlerini "bitmis bir {iriin olarak degil;
tamamlanmamuis bir siire¢ olarak, agik bir yapit olarak gérmek" gerektigini belirterek
giinimiiz sanatinin  siirekli  degisken bir anlam yapisina sahip oldugunu

vurgulamaktadir (Biiyiikparmaksiz 2021: 110).

Ancak, Duchamp'tan 6nce de Yapibozumun temel ilkelerine sahip benzer
yapida bircok c¢alisan ressam bulunmaktaydi. Empresyonizm erken dénem sanat
akiminda yapibozum kavramini dogrudan benimseyen ressamlar bulmak zordur.
Empresyonizm, temel olarak anlik izlenimleri ve 1518in etkilerini resmetmeye
odaklanmistir ve yapisal anlamda daha geleneksel kalmistir. Bununla birlikte,
empresyonizmin bazi ressamlari, sanatin yapisini ve algilanig bi¢cimini degistirmeye
yonelik yenilik¢i yaklagimlar getirmislerdir. Bu ressamlar, yapinin degisimini ve

kavramsal fikirlerin ortaya ¢ikisini tetikleyici rol oynamiglardir.

Yapibozum/Yapisokiim yonteminde, gosterenler dil ve sanatin kesigim
noktasinda resmi parcalara ayirarak rahatsiz edici bir durus sergilemeyi
hedeflemistir. Bu rahatsiz edici yaklasim, gosteren ve gosterilen arasindaki
tartismana sebep olmustur. Resimde ortaya ¢ikan bu tartigma, eserin alt yapisindaki
sorgulama yoOntemiyle izleyiciye birakilmistir. Yeni mekan anlayisi, resmin
geleneksel smirlarinin Gtesine taginmasina ve g¢evresiyle etkilesime gegmesine yol
acmis, klasik tuval anlayisini yapibozuma ugratmistir. Derrida, metin icerisindeki
sozciikleri, resmin desenler araciligiyla olusturulmasina benzetmistir. Derrida'ya
gore, yazarlar imgelerle i¢ diinyalarim1 ifade ederken, ressamlar c¢izimleriyle
duygularini aktarirlar. Yapibozum, sanatin geleneksel ve muhafazakar diisiincesini
yeniden sorgulayarak sanata yeni ve farkli bir perspektif kazandirmistir. Sanatta "var
olmak" ve "temsil" kavramlari, yapibozum diisiincesinin en c¢ok elestirdigi konular

arasindadir ve bu kavramlar postmodern donemin sanat problemlerine doniismiistiir.
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Sanatcilar, farkli materyaller kullanarak klasik tuval malzemesini terk etmis ve

"temsil" kavramini derinlemesine sorgulamaya baslamiglardir (Aytekin 2020: 35).

Renoir’in nii ¢aligsmalari, pornografik bir ima tasimaksizin haz verir. Viicudun
erotik yonleri gizlenmez, aksine vurgulanir. Ancak, ¢iplak bedenlerin fiziksel
varoluslar1 yapisal bozulma yoluyla soyutlanmistir. Soyutlama ve renk ortami
araciligiyla, ciplak bedenlerin normalde uyandirdigi ¢agrisimlar yeni bir boyuta
taginir; c¢linklii bu cagrisimlar sanat eserinde ortadan kalkan pratik uyaranlardir.
Estetik, fiziksel olan1 uzaklastirir ve cildin 6zelliklerini ¢igeklerle ylicelterek erotik
olan1 saf dig1 birakir. Nesnelerin sabit ve degismez degerlere sahip oldugu anlayisi,
sanatin bizi kurtardig1 bir 6nyargidir. Uzlagimsal ¢agrisimlar ortadan kaldirildiginda,
seylerin 6ziinde olan nitelikler sasirtic1 bir canlilik ve tazelikle ortaya ¢ikar (Dewey

2021: 133).

Gorsel 1: Henri Matisse, La Joie de vivre ,175 -241 cm 1905-1906

Fovizm sanat akiminda da yapibozum diisiince yapisina benzerlik gosteren bir
anlayis benimsemislerdir. Ornegin; Henri Matisse, eserlerinde geleneksel perspektif

ve anatomi kurallarini siklikla sorgulamis ve bu kurallar1 bilingli olarak ihlal etmistir.
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Renklerin ve formlarin alisilmadik kullanimi, yapibozumun yerlesik normlart ve
hiyerarsileri sorgulayan yaklasimiyla benzerlik gdsterir. Matisse, sanat eserlerinin tek
bir dogru anlami olmadigini, izleyicinin bakis agisina gore farkli anlamlar

kazanabilecegini savunmustur.

Form sadece sanat eseri olarak adlandirilan nesnelerde bulunmaz. Alginin
koreltilmedigi ve carpitilmadigi her yerde, olaylart ve nesneleri tam ve birlesik
alginin taleplerine gore diizenleme yoniinde kaginilmaz bir egilim vardir. Dolayisiyla
form, bir olay, nesne, sahne ve duruma iliskin deneyimi biitiinliiklii tamamlanmaya

ulastiran kuvvetlerin islemi olarak tanimlanabilir (Dewey 2021: 185).

Anlamlarin sorgulanmasi ve bedenlerin yapibozumu gibi yonelimlerin
modernizm Oncesinde kullanildigi  goriilmektedir. Paul Cezzane Kiibizm’in
olusmasina, sanatta yapibozumun gelisimine ve geleneksel yapinin degisimine katki
saglamistir. Kiibizm sanat akimini, yapibozumu diisiince akimiyla bagdastirmak
mimkiindiir. Kiibizm, nesneleri ve figiirleri geometrik sekillere ayirarak ve farkl
acilardan bir araya getirerek, gercekligi yeni bir perspektiften yorumlar. Yapibozum
ise metinlerin ve kavramlarin temel bilesenlerine ayrilarak yeniden yorumlanmasini
ve anlamlarinin sorgulanmasini igerir. Kiibist sanat¢ilarinin yaklagimi, Yapibozumun

metni ve anlami pargalayip yeniden yorumlama c¢abasiyla paraleldir.
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Gorsel 2: Pablo Picasso, Avignolu Kizlar, 243-233 c¢cm, 1907

"Avignonlu Kadinlar" tablosu, 1907 yilinda Pablo Picasso tarafindan yapilmis
olup, Kiibizm akiminin ilk temsili olarak kabul edilmektedir. Tabloda, Afrika
maskelerinden ve Klasik Donem Roma sanatinin heykellerinin duruslarindan
esinlenmeler gérmek miimkiindiir. Gertrude Stein, "Siiphesiz resimde belli bir
cirkinlik var; bunu icat eden ressam ne yaptiginin bilincindedir," diyerek bu eseri
Ovmiistiir. Tablo, bir genelevde calisan kadinlar1 tasvir eder. Ciplak figiirlerle,
parcalanmaya baslayan yasami, savasla yikilan sehirleri ve savasta erkeklerini
kaybeden kadinlarin ge¢imlerini saglamak i¢in seks is¢iligi yapmaya baslamalarinin

cirkinligini yansitmaktadir.

Cirkin denen nesne, 0zii itibariyle bir parcast gibi goriilen aligilagelmis
cagrisimlara sahip olan bir nesnedir. Resimde ya da dramada sunulan sey i¢in ¢irkin
s0zclgi kullanilmaz. Kendi ifade ediciligine sahip bir nesnede ortaya ¢ikmasindan
kaynaklanan bir doniisiim s6z konusu olur, tipki Renoir’in niilerinin durumundaki
gibi. Baska kosullarda yani olagan kosullarda cirkin olan bir sey itici oldugu
kosullardan c¢ikarilir ve ifade edici bir biitiiniin bir parcasi haline gelirken nitelik

bakimindan bagkalasir. Yeni ortaminda onceki cirkinligiyle zit diismesi ona bir
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heyecan vericilik ve canlilik kattig1 gibi, ciddi meselelerde anlam derinligini de

neredeyse inanilmaz derecede artirir (Dewey 2021: 133).

Modernizm, sanatsal agidan devrim niteliginde bir talepte bulunur ve Antik
Yunan ile Roma'nin sanatsal geleneklerini g6z ardi eder. Geleneksel olan her seye
kars1 bir durus sergilemesi, yapibozumcu bir strateji olarak degerlendirilebilir. Bu
yizden modern anlayisin gelenege karsti olan tutumu, yenilik ve yaraticilik
baglaminda yapibozumun basladigi donemle oOrtiismektedir. Bu durum, modern
donemde ortaya cikan tiim sanat akimlarinda kendini gdstermistir. Ozellikle
disavurumculuk, kiibizm, fovizm ve Dadaizm akimlarinda, nesnenin ya da yapinin
taklidinden uzaklasarak yapibozumcu bir yaklasimla en {ist seviyede ortaya cikar

(Aytekin 2020: 22).

Sanatcilar, eserlerinde diisiinsel ve bigimsel olarak yapibozumu yaklagimini
benimsemis ve geleneksel ifade bicimlerinden uzaklagmislardir. Yapibozumu, gizli
anlamlarin ortaya ¢ikarilmasinda onemli bir rol oynarken, imge ve kavramlar
tizerinden olusturulan sanat eserleri, yapibozumuna ugrayarak farkli bir anlama
bliriinmektedir. Avangart anlayisinin Onciisii olan yapibozumu, sanatcilarin
modernizmin sinirlarint zorlamasiyla ortaya ¢ikmis ve sanatin diisiinsel boyutunu
vurgulamistir. Bu diislince bi¢imi, iletisimi gerektiren bir yapi olustururken, bir
formun pargalara ayrilmasi, gosteren ve gosterilen arasindaki iliskinin derinlemesine
incelenmesini saglamistir. Yapibozumu, geleneksel sanat anlayigini sorgulamis ve
sanata yeni bir bakis acgis1 getirmistir. Gegmisten giinlimiize, sanatgilar eskiyi
doniistiirerek veya tamamen yok ederek yeni bir yaratma siirecine girmisler ve
Picasso'nun "her yaratma eyleminin dnce bir yikma eylemi oldugu" sdziine atifta

bulunmuslardir (Danabas 2023: 72).

Ozellikle Dadaist sanatcilarin eserlerinde kullanilan farkli nesneler ve
stirrealistlerin 6znel tutumlan ile temsiliyet bi¢imleri sanat alaninda tartigmalar
beraberinde getirmistir. Bu donemde, resim ve heykel alanlarinda sanat, kendi
icindeki basarisizliklari, problemleri ve ¢eliskileri ortaya c¢ikarmayr hedefleyen bir
diisiinsel yapiya sahiptir. Gorsel sanatlar, daha once goriilmemis, yapilmamis,
tasarlanmamis veya diisliniilmemis diisiinceleri ve objeleri kesfetmeye ¢alismaktadir.

Bu baglamda, yapibozum ve gorsel sanatlar arasinda onemli bir etkilesim soz
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konusudur. Marcel Duchamp ve Rene Magritte gibi sanatcilar, bu iletisime ve
Derrida'nin felsefesine cevap olarak, estetik kaygiy1 reddetmislerdir (Aytekin 2020:
23).

Ceci nest s une fufle.

Magis

Gorsel 3: Rene Magritte, Imgelerin Thaneti, 63-93 cm, 1928

Rene Magritte, ‘Imgelerin Ihaneti’ adl1 eserinde, ¢izdigi pipo resminin altina
bu ifadeyi ekleyerek gercekligi ve anlami sorgulatmaktadir. Foucault, bu eser
tizerinden kaligrafi kavramini isaret eder; burada kaligrafi, goriinenin anlamini
tagtyan unsurdur. Sanat¢i, dilin resme dahil edilmesiyle temsil sorununa ¢oziim
Onerir. Bu eser, gosteren ile gosterilen arasindaki iliskiyi ortadan kaldirarak
yapibozum yontemini hatirlatir; metni silme, lizerini ¢izme ve yeniden yazma gibi
islemleri ¢agristirir. Derrida'nin varlik kavramindan esinlenerek bu islemleri inceler.
Ayrica Magritte, izleyicinin diisinme ve algilama bigimlerini yeniden
degerlendirmesini saglamak icin yaptig1 karsitliklar1 ve eserlerin izleyici lizerinde

biraktig1 etkileri sunar (Aytekin 2020: 24).

Magritte'in  eserleri, yapibozumu diisiincesine dolayli olarak katkida
bulunmus ve yapibozumu sanatinin temel prensipleriyle bir¢ok benzerlik
gostermistir. Sanatinda gorsel alisilmisliklart altiist ederek ve izleyiciyi diigiinmeye

tesvik ederek, Magritte yapibozumu diislincesinin gelisimine katki saglamistir.
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Sanat eserinin temsilci oldugunu sdylemek, onun ifade edici olma
zorunluluguyla nasil iligkilidir? Genel olarak, bir sanat eserinin temsilci olup
olmadigmi tartismak anlamsizdir. Temsilci niteligin dogrulanmasi1 bazen yanlis,
bazen de dogru olabilir. Eger "temsilci" kelimesi tam anlamiyla yeniden iiretim
anlaminda kullaniliyorsa, sanat eseri bu anlamda temsilci degildir; ¢iinkii bu, eserin
sahip oldugu essizlik ve kisisel ortam1 géz ardi eder. Matisse, ressamlar icin fotograf
makinesinin biiyiik bir nimet oldugunu, ¢iinkii nesneleri kopyalama zorunlulugundan
kurtulabileceklerini sdylemisti. Ancak temsil, sanat eserinin izleyicilere diinyaya
iliskin deneyimlerinin dogast hakkinda bir seyler sdyledigi ve diinyayr yeni bir
deneyimde sundugu anlamina da gelebilir. Sozclikler, nesnelerin ve eylemlerin
yerine gecerek onlari temsil eden sembollerdir ve bu baglamda anlam tasirlar.
Ornegin, bir tabelanin belirli bir yere olan mesafeyi ve yonii gosteren bir anlami
vardir. Ancak bu tiir anlam, tamamen digsal bir gondermeye sahiptir ve o seyin
yerine durur. Anlam, sozcilie veya tabelaya ic¢sel olarak ait degildir, bunlar cebir
formilii veya bir sifre kodunun anlami tiirtindedir. Ancak dogrudan deneyimlenen
nesnenin sahip oldugu anlami sunan bagka anlam tiirleri de vardir. Bu durumlarda,
yorum i¢in bir koda veya uzlagima gerek yoktur; anlam, bir ¢icek bahgesinin anlami1
gibi, dogrudan deneyime Ozseldir. Bu yiizden, bir sanat eserinin anlam tasidigini
reddetmek, tamamen farkli iki diisiinceyi ima eder (Dewey 2021: 118).

Ideoloji, genellikle igerdigi unsurlarm dogrulugunun ayni anda yok edilip
yeniden tanimlandigi bir kiiltiirel {iretim bi¢imi olarak goriiliir. Modernitenin yenilik
ve ltopik ideallere ulagma hedefli ilerlemeye dayali kuramlari, mevcut sosyal
ortamda ortaya ¢ikan yaraticilik ve yapibozumu catigmasini Ortbas etmektedir.
Modernite, siirekli bir simdiyi temsil eden diizenli yaratma eylemiyle sosyal
degisimin saglanacagina inanan ideolojik bir kiiltiir olarak tanimlanabilir, boylece saf
yaraticilik mitine dayali yapibozum kanitlarinin {istesinden gelmeyi amaglar.

(Sahiner 2013: 99).

Resim sanatinin tarihsel evriminde, ¢izim araciligiyla sekillerin ortaya
konmasi, belirli bir nesnenin hos bir tasvirini sunmaktan, diizlemlerin iligkisi ve
renklerin uyumlu birlesimine dogru siirekli olarak ilerlemistir. Soyut sanat, ifade ve
anlam tiizerine sOylenenlere bir istisna gibi goriinebilir. Dr. Barnes’in soyut sanatla

ilgili goriislerine bakalim: Bilim, toprak, ates, hava ve su terimlerini birakip yerine
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hidrojen, oksijen, nitrojen ve karbon gibi daha az taninan elementleri kullandiginda
nesnelligini kaybetmiyorsa, formlar ger¢ek nesnelerin formlar1 olmadiginda da
sanatin ger¢ek diinyaya olan gondermesi kaybolmaz. Bir resimde belirli bir nesnenin
temsilini goremiyorsak, belki de resmin temsil ettigi sey tiim nesnelerin ortak
paylastigi renk, uzam, katilik, hareket ve ritim gibi niteliklerdir. Tiim bireysel
nesneler bu niteliklere sahiptir: bu nedenle, tiim seylerin goriiniir 6ziine dair, deyim
yerindeyse, bir paradigma islevi goren unsur, bireysel nesnelerin daha 6zlii bir
sekilde canlandirdigi duygular1 ¢ozeltisinde barindiriyor olabilir. Sanat, nesnelerin
iligkilerini gorlintir formda yorumlarken, tikelleri yalnizca bir biitiin olusturmak igin
gereken Olgiide gosterdiginde ifade giiclinli yitirmez. Her sanat eseri, ifade edilen
nesnelerin bireysel 6zelliklerinden belli bir diizeyde soyutlama yapar. Aksi halde,
yalnizca nesneleri birebir taklit ederek sanki karsimizdaymis gibi bir yanilsama

yaratmak olurdu (Dewey 2021: 131-132).

Andy Warhol, pop art hareketinin 6nde gelen isimlerinden biri olarak,

yapibozum diisiincesi ile gii¢lii bir sekilde iligkilendirilebilir.

Gorsel 4: Andy Warhol, Campbell’s soup cans, 50-40 cm 1962

Popiiler imgeleri elestirel bir bakis agisiyla kullanarak kendine mal eden
Warhol, o donemde Amerika’nin '"Yiiksek Kiiltiirii'nii temsil eden ve kisisel ifadelere

dayali resimler iireten Soyut Disavurumcularin kiiltiirel hakimiyetine son veren bir
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durus sergilemistir. {lgi odagin1 6znel duygusal disavurumdan uzaklastirarak,
tekrar eden nesneler diinyasina yoneltmis ve kitle iletisim araglarinin yarattigi
ya da kapitalizmin kiiltiirel mantigin1 aciga ¢ikaran unsurlara dikkat ¢cekmistir

(Sahiner 2013: 16).

Warhol, seri iiretim ve tiiketim kiiltliriinii elestiren eserler yaratmuistir.
Campbell ¢orba kutulari, Coca-Cola siseleri ve Marilyn Monroe'nun portreleri
gibi tekrar eden imgeler, tliketim toplumunun yiizeyselligini ve popiiler
kilttiriin kliselerini ele alir. Bu, yapibozumu diisiincesinin hiyerarsileri ve

normlari sorgulama yoniiyle ortiistir.

Otobiyografik verilerden yola ¢ikarak eserler iireten Andy Warhol,
kendi otekiligini ortaya koyma amaciyla olusturdugu otoportresiyle bir
parcalanma gostererek yapibozumsal bir okuma sunar. Escinsel bir birey
olarak, cinsel tercihleri nedeniyle toplum goziinde oteki konumunda yer
almigtir. Ayrica, otobiyografisinden yola ¢ikarak "... ben hi¢ pargalanmadim,;
glinkii hicbir zaman bir biitiin olmadim" seklindeki aciklamalari, bu
otoportredeki pargalanmayr anlamlandirir. Warhol, kendi 6tekiligini

vurgularken, portresinde yapibozum uygulamistir (Aytekin, Bahadir 2019: 56).

noth-ing (nuth’/ing). [Orig. two words, no thing.] I. n.
No thing, not anything, or naught (as, to see, do, or say
nothing; “I opened wide the door: Darkness there, and
nothing more!” Poe’s “Raven’”); no part, share, or trace
(of: as, the place shows nothing of its former magnificence;
there is nothing of his father about him); also, that which is
non-existent (as, to create a world out of nothing; to reduce
something to nothing, as by a process of extinction or an-
nihilation); also, something of no importance or significance
(as, “Gratiano speaks an infinite deal of nothing,” Shak-
spere’s “Merchant of Venice,” i. 1. 114; “The defeat itself
was nothing . . . but the death of the Prince was a blow,”
Besant’s “Coligny ; a trifling action, matter, circum-
stance, or thing; a trivial remark (as, “In pompous nothings
on his side, and civil assents on that of his cousins, their
time passed”’: Jane Austen’s “Pride and Prejudice,” xv.);
a person of no importance, or a nobody or nonentity; in
arith., that which is without quantity or magnitude; also, a
cipher or naught (0).

Gorsel 5: Joseph Kosuth, Noth-ing, 1966
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Joseph Kosuth’un eserleri, nesnellik kavramindan tamamen uzaklagmayi
hedefler. 1968 yilindan itibaren sanat¢inin sunum yontemlerinde koklii degisiklikler
gortliir. Kosuth, ¢calismalarini dergi ve gazetelerde yayimlayarak sergi mekani veya
galeri ortamini tamamen dislar. Bu sayede ayni eser, ¢esitli dergilerde ve gazetelerde
eszamanli olarak yayimlanarak genis bir kitleye ulasir. 1966 tarihli “Nothing” adli
eserinde, "nothing" kelimesinin sozliik anlamini siyah zemin iizerine beyaz harflerle
farkli levhalara yazarak kelimenin salt kavramsal anlamina vurgu yapar. Bu ve diger
caligmalarinda, geleneksel estetik begeniyi tamamen reddeder. Sanat eserinin
nesnesizligini vurgulayan bu ¢aligmalar, Kosuth’un anti-nesnel yaklagiminin temelini
olusturur. Gilinlimiizde disiplinler arasi smirlarin ortadan kalkmasiyla teknoloji
tabanli melez sanat eserlerinin artmasi, sadece malzeme kullanimini degil, ayni
zamanda diislincenin nesneden daha ©6n planda oldugu kavramsal boyutu da
degistirmistir. Derrida’nin yapibozumu felsefesi ve Joseph Kosuth’un etkisi géz ardi

edilemez (Sengiil 2001: 11).

Gorsel 6: Joseph Kosuth, Bir ve U¢ Sandalye, 1965

Joseph Kosuth, yapibozum diislincesiyle dogrudan baglantili olan ve

konseptiializm akiminin 6nde gelen sanat¢ilarindan biridir. Kosuth'un ¢alismalari,
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sanatin dogasi ve anlami iizerine derinlemesine sorgulamalar igerir, bu da
yapibozumun temel ilkeleriyle ortligmektedir. Kosuth, sanat eserlerinin anlamini ve
bu anlamin nasil iiretildigini sorgular. "Bir ve Ug¢ Sandalye" gibi eserlerinde, bir
sandalye, bir sandalyenin fotografi ve bir sandalyenin s6zliik tanimini yan yana
koyarak, nesneler ve onlarin temsilleri arasindaki iliskileri sorgular. Kosuth, sanatin
kavramsal yoniine odaklanarak, geleneksel estetik degerlere ve gorsellige meydan

okur.

Sanatin islevini sorgulayan Joseph Kosuth, estetik ve sanati birbirinden
ayirmig ve bu savlarina diislince ve dil araciligiyla yanit aramistir. Kosuth, "Sanatci
olmak, sanatin dogasina sorular sormaktir" demistir. Kosuth, sanatla dili ortaya
koyarken ve sorunlarin ¢éziimiine 'dil' ile yanit ararken, aslinda diisiinsel yapimizi ve
sorgulama bigimlerimizi etkilemek istemis ve sanatin bigimsel goriiniimiinden
styrilmast  yolunda ¢alismistir. Ona gore sanat, bicimsel bir anlatimla
sinirlandirilmamalidir. Bu nedenle eserleri ve sergileme yontemleri geleneksel sergi
bicimlerinin disinda kalir. Kosuth'a gore, sanatsal olsun ya da olmasin, diinyadaki
tiim nesnelerin estetik diisiince agisindan esit onemi vardir. Cagdas sanat arenasinda
bir nesnenin estetik onemi ve anlami artik estetik yargilarla iliskilendirilmez.
Kavramsal Sanat, sanatsal {iiretim silirecinde yalnizca malzemenin olanaklarina
bagimli kalmaz; var olmak ve cesitlenebilmek icin her seyi ara¢ olarak kullanir.
Kosuth'un geleneksel sanati yikma diisiincesi, "Bir ve Ug¢ Sandalye" adh

calismasinda somutlagmistir (Sengiil 2001: 9).

Eser de yapilan diizenleme, katlanabilir bir sandalye, sandalyeyi tanimlayan
bir metinden ve sandalyenin bir fotografi olusmaktadir. Sandalye, bir gosterge
nesnesi olarak yerlestirilirken, duvarda asili duran fotograf ve sozliik tanimi, nesneye
dair farkli cagristm noktalari agiklar. Nesnenin kendisi, fotografik goriintiisii ve
tanimziyla, onu ¢esitli agilardan irdeleyen bir gosterge sistemidir. Bu kavramsal alan,
karsida duran gosterge, herhangi bir zamana ait olan ancak artik kendi olmayan
fotografi ve ayni nesneyi ¢agristiran tanimiyla, nesneye iligskin bir gostergeler zinciri
olusturur. Boylece, nesneye dair tim diiz ve yan anlamlar dongiisel olarak
tamamlanir ve desifre edilir. Gorme, algilama siirecinde okumadan dnce gergeklesir

(Sahiner 2013: 137).
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Gorsel 7: Kazimir Malevich, 79-79 cm, Siyah Kare, 1915

Nietzsche, “’Yaratic1 olmak isteyen, dnce her seyi yikmakla ise baslamali, eski

degerleri yerle bir etmelidir’” demistir (Antmen 2021: 34)

Gorsel 8: Ai WeiWei, Han Hanedanlig1 Vazosunu Diisiirmek, 1995
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Ai WeiWei, 1995 yilinda “Dropping the Han Dynasty Vase”, “Han
Hanedanligi Vazosunu Diisiirmek™ isimli ¢alismasinda antika bir vazoyu kirarak,
gecmisi yeni bir anlayisa doniistiirmiistiir. Sanatg1, vazoyu parcalayip dagitirken, Cin
Kiiltiir Devrimi yonetimine ve Cin devletinin gegmisi ortadan kaldirma eylemlerine
kars1 oldugunu, yaptig1 calismayla ortaya koymustur. Toplumsal sorunlar1 elestirel
bir dil ile ele alan sanat¢1 hem kendi tilkesindeki hem de diinyadaki hak ihlallerini
sanat araciligiyla, baski ve susturma siyasetine ragmen devam ettirmektedir. Sanatci,
baslangicta geleneklere karst oldugunu, ancak bizi biz yapanin gezmisimizde sakli
oldugunu ve kiiltlirliin dogum izimizi belirledigini isaret ederek, c¢alismalarini
gecmise referanslar vererek yeniden yorumladigini vurgulamaktadir (Danabag 2023:

82).

Antik bir objeyi alarak kasith bir sekilde objeyi yok etme eylemi {izerinden
sanat eserlerinin modern sanat diinyasinda {izerinden nasil degerlendirildigini
gosterir. Vazoyu diisiirme eylemi, materyalin degerinden ziyade, onunla kurulan
iliskiler ve bu iligkilerin yaratict yorumunu elestiri iizerinden degerlendirme
diisiincesine dayalidir. Bozulmanin, yok etmenin ayni zamanda yeni bir yaratim
stirecinin parcasi oldugunu ortaya koyar. Bu tiir sanatsal ¢aligmalar, izleyiciyle bir
iletisim kurmay1 amaglar. Sanatin ne olduguna dair kendi algilarim1 sorgulamay1

yonlendirir.

Onceki boliimlerde agiklandigi gibi yapibozum diisiincesi, var olan yapilari
ve kurallar1 sorgulayan, pargalayan ve yeniden insa edilebilen bir akimdir. Genellikle
yapibozum akimi, sanat eserlerinde beklenmeyen hatalar, kusurlar veya bozulmalar
kullanilarak geligmistir. Geleneksel sanat anlayisini sorgulayan ve izleyiciyi
diisiindiiren bir sanat akimidir. Sanat eserlerinde bilingli olarak yapisal hatalarin veya
bozulmalarin kullanilmasiyla ortaya c¢cikmistir. Bu hatalar teknolojide ise teknik
hatalar veya glitch’ler olarak adlandirilabilir. Teknolojinin gelisimiyle birlikte
ozellikle dijital ortamlarda daha da 6nem kazanmistir. Sanatcilarin dijital ortamlarda
veya bilgisayar programlarinda istedikleri sonucu elde etmek yerine, tesadiifi veya
beklenmedik sonuglar1 kabul etmelerini igerir. Boylelikle, sanat¢ilar geleneksel sanat
anlayisinin  disina ¢ikarak, izleyiciyi alisilmadik deneyimlerle karsi karsiya

birakabilirler.
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1.4. Sanat Nesnesindeki Bicimsel Bozulmalar

Nesnenin sanatsal bir deger olarak kullanilmasinin kokeni, ilkel donemlere
kadar uzanir. Ilkel insanlar, nesnelerin islevsel ve islevsel olmayan yonlerini yasam
tecriibeleriyle degerlendirerek onlara anlam ve deger yiiklemislerdir. Zaman iginde,
insanlarin  bigcimlendirerek yasamlarina kattiklar1 anlam ve islev yiikledikleri
nesneler, giinliik yasamlarindaki 6nem ve konumlar1 ile farkliliklarin1 da ortaya
cikarmistir. Ornegin, ilkel insanin av igin kullandigi mizrak, yasamsal bir &neme
sahipti ve bu 6nem, mizragin nesnel degerini artirarak ona ¢ekicilik kazandirdi. Bu
baglamda, nesne artik biiyiilii ve fetis bir anlam kazanmis, islevsel amacindan
ayrilarak ayr1 bir deger olusturmus ve big¢imsel ile islevsel 6zellikleri imgelere ve
gostergelere doniigmiistiir. Nesnenin anlam ve deger yolculugu, zamanla estetik ve
tinsel olusumlarin gelismesine Onciiliikk etmistir. Boylece, nesnenin sanat alaninda
degerlendirilmesi her ¢cagin estetik ve tinsel degisimlerine gore farklilik gostermistir

(Koksal, 2022: 124).

Nesne olgusunun, insanlarin yasadigt donemlerin kiiltiirel ve cografi
baglamlarina bagl olarak zamanla ¢esitli bigimlere bahsettigimiz gibi nesnenin sanat
alaninda degerlendirilmesi her cagin estetik ve tinsel degisimlerine gore farklilik
gostermistir. Sanat nesnesinin bigimini ve formunu doniistirme siireci, farkl
etmenlerin bir araya gelmesiyle baslamistir. Bu etmenler arasinda toplumsal ve
politik degisimler, teknolojik ilerlemeler, bireysel 6zgiirliiglin ve yaraticiligin 6n

plana ¢ikmasi gibi faktorlere katkida bulunmaktadir.

Insanin dogadaki iliskileri bilingli bir sekilde anlamasi, onun karakteristik bir
katkisidir. Biling, dogadaki neden-sonug¢ iliskilerini arag-sonug iligkilerine
doniistiiriir. Aslinda, bilincin kendisi bu doniisiimiin baslangicidir. Dogada neden ve
etki iliskileri olmasaydi, hayal giicii ve icatlar miimkiin olamazdi. Insanin, doganin
malzeme ve enerjilerini kendi yasamini gelistirme amaciyla kullanmasi ve bunu
beyninin, duyularinin ve kas sisteminin yapisiyla uyum iginde gergeklestirmesi, bu
bilincin kanitidir. Sanat, canli ve somut bir sekilde gosterir ki, insan, canlt varligin
duyusal, ihtiyagsal, diirtiisel ve eylemsel birligini bilingli olarak ve anlam
diizleminde yeniden kurma kapasitesine sahiptir. Bilincin devreye girmesi,

diizenleme, se¢im ve ayarlama giiciinii beraberinde getirir. Bu da sanatlarin sonsuz
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cesitlilikte olmasint saglar. Ancak bilincin devreye girmesi, zamanla, sanatin
bilingli bir diisiince olarak gelismesine yol acar ki bu, insanlik tarihindeki en

bliyiik entelektiiel basari sayilir (Dewey, 2021: 47).

Heidegger'e gore, sanat deneyimi ile hakikatin deneyimlenmesi arasinda,
Varligin agiga c¢ikma siirecine uygun bir paralellik vardir. Alethia kavraminda ifade
bulan hakikat gibi, sanat eserinde ortaya ¢ikan hakikat de, onun bir nesne olarak
somutlastirilmas1 anlamina gelen altyapr terimlerinde degil, eserin kendisinden
hareketle anlagilabilir bir 6zellige sahiptir. Gadamer'in de belirttigi gibi, Heidegger
bu gozleminden yola ¢ikarak, "Bir sanat eseri nedir ki, hakikat ondan bu yolla ortaya
¢ikabilsin?" sorusunu sorar. Sanat eserinin nesne ve sey karakteri {izerinden yapilan
geleneksel sanat ve sanat eseri sorgulamasina karsi ¢ikan Heidegger, sanat eserinin
bir nesne olmaktan c¢ok kendi basina var olan bir varlik olarak tanimlanmasi
gerektigini savunur. Sanat eseri, kendi basina durarak sadece kendi diinyasina acilir;
bagka bir deyisle, sanat eserinin diinyas1 kendi i¢inde mevcuttur. Bu dogas1 geregi,
sanat eseri kendi diinyasini ifsa eder. Heidegger, sanatin ontolojik yapisini anlamaya
calisirken, yaratic1 veya izleyicinin Oznelliginden bagimsiz olarak, yeryiizii
kavramini diinya kavramimin yaninda karsit bir kavram olarak kullanir. Yeryiizi,
kendini agmaya karsit olarak gizlenme ve kendini-gizlemeyi temsil ettigi olgiide
diinyaya zit bir kavramdir. Dolayisiyla, tipki varligin ifsasinda oldugu gibi, sanat
eserinde de hem kendini agma hem de kendini gizleme bulunur. Sanat eseri, anlama
gondermede bulunan bir isaret ya da fonksiyon olarak basite indirgenemez; ¢iinkii
kendi varliginda kendini sunar. Heidegger, sanat eserinin, bir nesneye
indirgenemeyen ve kendi varliginda kendini sunan bu karakteriyle, hakikatin ortaya
cikisina olanak tamidigini diisiiniir. Tarihsel bir yapiya sahip olan ve bu tarihsel
niteligi sayesinde hakikati yaratict bir sekilde muhafaza eden sanat eseri, hakikatin

olay halinde olusumudur (Kiigiikalp, 2008: 194).

Nesnelerin toplumsal yasamda yarar saglamasi, estetik alginin gelismesine
katkida bulunmustur; bu durumun sanatin evriminde 6nemli bir rol oynadig: kesindir

(Ozeskici 2019: 50).

Natiirmort resmin temel konusu oldukga gergektir; masa Ortiileri, peceteler,

tavalar, elmalar ve kaseler. Ancak Chardin veya Cezanne’in natiirmortlarindaki bu
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objelerin sunumu, dogal olarak haz veren ¢izgi, diizlem ve renk iliskileriyle algilanir.
Bu yeniden diizenleme, fiziksel diinyadan bir miktar soyutlama olmadan
ger¢eklesemez. Zaten lic boyutlu nesneleri iki boyutlu bir yiizeyde sunma c¢abasi,
nesnelerin i¢inde bulundugu kosullardan bir soyutlamay1 gerektirir. Soyutlamanin
hangi diizeye kadar ilerletilebilecegine karar vermekte kullanabilecegimiz dnceden
belirlenmis bir kural yoktur. Cezanne'in natiirmortlar1 arasinda, nesnelerin havada
durdugu 6rnekler bulunur. Buna ragmen, estetik bir bakis agisina sahip gozlemciler
icin tablonun ifade giicli azalmaz, aksine artar. Tabloda hi¢bir nesnenin fiziksel
olarak digerine dayanmadigi bu o6zellik, izleyici tarafindan olagan karsilanir.
Nesnelerin birbirlerine olan destekleri, algisal deneyime yaptiklart bireysel katkilarla
ortaya ¢ikar. Nesnelerin gecici bir denge durumunda olmalari, harekete hazir
olduklarin1 anlatan ifadeyi yogunlastirir ve bu, fiziksel ve dissal kosullardan
soyutlanarak saglanir. Genellikle soyutlama, diisiinsel siireglerle iliskilendirilir,
ancak aslinda her sanat eserinde bulunur. Bilim ve sanatta soyutlamaya olan ilgi ve
amac farklidir. Bilimde, 6nermelerin etkinligi i¢in yapilirken, sanatta ise nesnenin
ifade edilecek yoOniinii belirlemek i¢in yapilir. Sanat¢inin varligi ve deneyimi, bu

soyutlamanin dogasini ve derecesini sekillendirir (Dewey 2021: 132).

Biling ve nesne olgusunun degisimi, insanin dogayi anlama ve doniistiirme
kapasitesinin evrimiyle ilgilidir. Bahsettigimiz gibi ilkel donemlerde, nesneler
dogrudan islevsellikleri ve giinlik yasamda sagladiklar1 yarar iizerinden
degerlendiriliyordu. Bu donemde nesneler, temel ihtiyaclarin karsilanmasinda
kullanilan  araglar olarak algilamyordu. Zamanla, insan bilinci gelisip
karmagiklastikca, nesneler sadece islevsel araglar olmaktan ¢ikip sembolik ve estetik
anlamlar kazanmaya baslamistir. Bu siire¢, sanatta da kendini gostermis; nesnelere,

estetik degerler ve kiiltiirel anlamlarla ytiklenmistir.

Son zamanlarda, sanat nesnesinin 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren nasil
ekonomik, kiiltiirel, sosyal ve cinsel bir metafor olarak evrildigini anlamak i¢in sikc¢a
basvurulan yapibozumcu okuma oOnerilerini ¢ok yonlii bir sekilde analiz etmek
gerekiyor. Bu yaklasim, Modernizm'in ilk yarisinda egemen olan Avrupa merkezli,
otoriter ve tekil anlamlandirma siirecine elestirel bir tepki olarak ortaya ¢ikmustir.
Ayrica glinlimiiz sanatin1 degerlendirirken, tiretim iligkilerindeki radikal degisimleri

ve sanat nesnesinin statiisiinii belirleyen ekonomik temelleri dikkatlice gozden
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gecirmek gerekiyor (Sahiner, 2013: 187).

Modernizm, farkli bakis acilari, yontem ve teknikler ile nesneyi kaynak
olarak kullanmistir. Modernizme 6zgii bigimsel kaygilarin ve yorumlarin anlatiminda
nesne, baslangigcta resimlerde ara¢ olarak yer almaya baglamistir. Bu donemden
itibaren, Empresyonizm ile big¢imsel olarak bozuma ugrayan nesne temsilleri,
Kiibizm ile geometrik bir anlatiya doniigmiistiir. Modernizmin yenilik arayan yikici
tavri icinde sanat, bi¢im ve igerik olarak yeni bir yapilandirma siirecine girmistir.
Yiizey iizerinde bigcime yOnelik arayislar, temsili ortadan kaldirmis; nesne, bi¢im ve
icerik olarak bozuma ugramistir. U¢ boyutlu bir nesnenin iki boyutlu bir yiizeyde
temsilinin arayiglari, tamamen soyutlamaya ulasan yorumlar1 beraberinde getirmistir.
Yiizeysel alanda gergeklestirilen bu deformasyonlar, smirlarin1 asarak sanatsal
anlatim araglarinin disina ¢ikmistir. Nesnenin temsili yorumlamalarinin son noktast,
nesnenin kendisinin kompozisyona eklemlenmesi ile sonuglanmistir. Nesne
tizerinden temsilin doniisiimii, Kiibizm i¢inde Pablo Picasso ve Georges Braque’in
caligmalar ile sinirlarin1 asmistir. Sanatin sinirlariin zorlandigl bu siireg; tuvalin,
boyanin ve fircanin disina ¢ikilarak, dogal ya da yapay nesnelerin sanata dahil

edildigi radikal uygulamalara kaynaklik etmistir (ilhan, 2023: 765).

Modernizmin getirdigi yenilik¢i yaklasim, sanatcilart geleneksel kaliplardan
styrilarak yeni ifade bicimleri aramaya yoneltmistir. Bu donemde sanatcilar,
nesneleri sadece gorsel temsiller olarak degil, ayn1 zamanda kavramsal ve deneysel
araclar olarak kullanmaya baslamiglardir. Modernizm, daha sonra ortaya ¢ikan
yapisalcilik ve postyapisalcilik akimlarini da etkilemistir. Yapisalcilik, dil ve kiiltiirel
yapilart anlamak icin modernist diisiincelerden beslenirken, postyapisalcilik bu
yapilarin sabit olmadigin1 ve siirekli degistigini one siirmiistiir. Bu, nesnenin hem

bicimsel hem de islevsel sinirlarinin genislemesine yol agti.

Nesnelerin yapibozumu ile soyutlama arasinda dogrudan bir baglanti
mevcuttur. Nesnelerin pargalara ayrilmasi, ayrigtirllmast ve ¢dziimlenmesi,
yapibozumunu igerir. Yapibozum gegiren nesnenin metni ile anlami arasinda bir
¢Ooziimleme yapilir. Bu ¢6ziimleme siirecinde, nesnenin metinsel okumasina
bagvurulur. Eserin okunmasiyla birlikte eser veya metin yeni bir anlam ve ifade

kazanmir (Ozeskici 2019: 15).
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(Cagdas sanat nesnesinin deger yapilanmasi, kavram ve felsefe baglaminda
derinlemesine incelenir. Sanat nesnesi, kendisini olugturan imgesel degerlerin altinda
yatan anlamlarin kesfedilmesi i¢in yapilan bir analizle dikkat ¢eker. Nesne, lizerinde
calisan veya onu sanat nesnesi olarak kullanan sanat¢inin, onda ne géormek istedigi ve
ne ifade etmek istedigi ile iligkilendirilerek anlam kazanir. Bu sekilde nesne, farkl
bir algi ve imgeye doniisiir ve bilinen, kabul edilen tiim deger ve tanimlamalardan
uzaklagtirilir. Sanat nesnesinin se¢ilmesi ve sanat¢inin ona anlam yiiklemesi siireci,
dogal nesne ile sanat nesnesi arasinda algisal ve duyussal farkliliklarin ortaya
c¢ikmasina yol acar. Modern sanatta nesne, aslindan ayrilarak fetis niteliklere
ulastirilmistir, 6zellikle Kiibizm doneminde nesnenin geleneksel deger yapist
parcalanarak bozulmus ve yeni bir anlam kazanmistir. Braque ve Picasso'nun
nesneleri, Kosuth'un dil oyunlar1 ve kavramsal caligmalari, Duchamp'in Hazir
Yapitlari, Rene Magritte'in bilinen nesneleri alisilmadik iceriklerle gdstermesi gibi
bir¢ok sanat¢inin farkli 6nermeleri ve sorgulamalari, sanat nesnesinin evrimini gozler
Oniine sermistir. Bu yeni yaklasimlar, resim ve heykelin tek basina egemen sanat
bicimleri olarak konumunu zayiflatmis ve kavramsal sanata dogru énemli bir gecise
isaret etmistir. Sanatin nesnesi, sadece kullanilan alan veya malzeme olmakla
kalmayip ayni zamanda ele aldig1 konuya da anlam katmistir. Nesnel gerceklik,
sanat¢inin isledigi temaya yonelik gizemli anlamlar ve yanilsamalarla bigimlenmistir

(Koksal 2022: 125).

To6z, bir nesnenin varligmmi daimi siirdiiren ve diger seylerden ayiran bir
unsurdur. Form ise bir nesnenin bi¢imini, yapisin1 ve onun ne oldugunun 6zelliklerini
belirler. Sanat ise bu iki kavram arasindaki iligkiyi somutlagtiran bir alan olarak
gorebiliriz.

Koyde g¢ocukluk gecirmis bir sehirli, resim satin alirken siklikla otlayan
sigirlarin oldugu yesil alanlar1 ya da berrak sularin aktigi ve dogal havuzlara sahip
olan derelerin resimlerini tercih eder. Bu tiir resimler, onun i¢in ¢ocukluguna dair
baz1 degerleri canlandirirken, yipratici deneyimlerden uzak durmasini saglar ve
mevcut refah haliyle olan zitlik nedeniyle duygusal bir anlam da katar. Bu
orneklerde, resimde goriinen sey aslinda resmin kendisi degildir. Tablolar, hos
duygulara ulagmak i¢in digsal igerigi ile bir sigrama tahtasi olarak kullanilir. Ayni

zamanda, cocukluk ve genclik donemlerinin anilari, biiyiikk sanat eserlerinin
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genelinde bilingaltinda yer alir. Ancak, sanatin 6zii haline gelmesi i¢in sadece
hatirlatict bir ima yeterli degildir; bu anilarin, kullanilan ortam araciligiyla yeni bir

nesneye doniistiiriilmesi gereklidir (Dewey 2021: 156).

Sanat nesnesinin ayricaligi sonlandirilir ve bdylece sanat, miize ve galeri
siirlarint agarak sokaklarda da yasayan, kiiltiirel pratiklerin merkezinde bulunan bir
unsura dontigiir. Bu durumu, Postmodern ddnemde sanatin nesnesizlestirilme

cabalarinin bir sonucu olarak gérmek gerekir (Sahiner 2013: 188).

Izleyici veya okuyucu ile metin veya eser arasinda cogulcu bir iliski ortaya
cikar. Postyapisalcilar, bir metnin sadece tek bir anlami oldugu ve tekil bir varolusa
sahip oldugu fikrini reddederler. Yeniden vurgulamak gerekirse, metnin anlamini
belirleyen yazar degil, okuyucudur. Cilinkii anlam, metni okuyan her bir okuyucu
tarafindan yeniden insa edilir. Bu nedenle her metin, kendisini okuyan kisi sayisi
kadar cok anlam iiretebilir. Bir nesne soyutlandiginda, nesnenin ilk ve son hali
arasinda farkliliklar ortaya ¢ikar. Bu farklilik, soyutlanan nesnenin tekil bir yapiya
sahip olmasindan degil; aksine c¢ok anlamliligindan kaynaklanir. Nesnenin
¢oziimlenmesiyle bircok degisken ortaya cikar. Izleyicinin her okumada farkli
anlamlar ¢ikarmasi, bu ¢esitliligin bir sonucudur. Bu baglamda soyutlama, bir eserin
yapisal ¢Ozlimlemesidir. "Soyutlama, modern sanatin biiylikk macerasiydi.
Baslangictaki o ilkel, 6zgiin, 'istila edici' evresinde ister geometrik olsun ister
ekspresyonist, hala resmin destansi tarihinin bir pargasiydi; temsilin yapibozumu,
nesnenin pargalanmasiydi”. Soyutlanan nesneler, ger¢ek formlarinin tamamen digina
cikmaz; sadeleserek yeni anlamlar kazanir. Yapibozumda amag; nesnenin veya
metnin agik ve anlagilir olmasidir. Ayn1 zamanda nesnenin ¢dziimlenmesi sirasinda
ortaya c¢ikan celiskileri, ¢ikmazlar1 ve yan anlamlar1 gdstermektir. Yapibozumun
soyutlama ile ortak noktasi; agik ve anlasilir bir ifadeye ulagmaktir. Soyutlama ilk
olarak fikirle gerceklesir. Eserler de soyutlanan nesne, ilk 6zelliginden farkli olarak

kavramsal igerik kazanir (Ozeskici 2019: 45).

Cavgavdse'ye gore, sanatin nesnesi, "nesne ile 6znenin karsilikli iligkisi"
olarak tanimlanirken; Burov'a gore, bu iliski "insan"in kendisidir. Abramovig'e gore
ise, sanatin nesnesi "diinyanin insanla olan iligkisi" olarak agiklanirken; Vanslov ile

Stolovig'e gore, bu iliski "gercekligin estetik 6zellikleri"ni kapsar. Rappoport'a gore
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ise, sanatin nesnesi "iligkiler deneyimi"dir. Kagan'a goére ise, sanatta ve bilimde

bilginin nesnesi arasinda herhangi bir fark olmamalidir (Koksal 2022: 126).

Matisse'in su soziinii de ele alalim. Birisi, ona yaptigi resimdeki kadinin
gercekte bir kadina hi¢ benzemedigini ve orada bir kadin géremedigini sdylemistir.
Matisse ise sOyle cevap vermistir: Hanimefendi, bu bir kadin degil, bir resimdir

(Dewey 2021: 156).

Duchamp'in 1914'te hazir yapim stratejisini gelistirirken ana hedefi, aura'y1 ve
tekil nesnenin kutsalligin1 ortadan kaldirmakti; ancak sanat¢i, 1941'de baska bir
sorunla kars1 karstya kaldi: Hazir yapimin dogasinda bulunan kiiltiirlenme siirecine
nasil cevap verilecekti? Duchamp, bu donemde kiiltiirel kurumsallagsma ve alimlama
sorunlariyla ilgileniyor ve sanat kurumunu, pazarmi koklii bir sekilde sorgulamak
amaciyla gelistirdigi hazir yapim caligmalarinin kiiltiirlenme siirecine nasil dahil
olacaklarina dair yeni bir yaklasim belirlemeye calistyordu. Bu baglamda yarattigi
"La Boite-en valise" adli bavul miizesi ile nesnelerinin ticari bir meta haline
gelmesini engellemek ve belirli bir dagitim ag1 i¢cinde zamanla alacaklar1 son formu

onceden belirlemek istiyordu (Sahiner 2013: 190).

Akay ve Zeytinoglu’na gore ilk olarak sanat nesnesi haline gelmis olan
Cesme asla ikinci kez bir sanat nesnesi olarak kullanilamayacaktir. Bir bakima,
Cesme adli eseri sanat nesnesi olarak tekrarlamak isteyenler aslinda ilk gosterilenin

temsilinden baskasini ortaya koyamayacaktir (Biiyiikparmaksiz 2021: 109).

Sanat¢inin  bir deneyim alanmin1  digerine aktarmasi, bunlar1 ortak
yasamimizdaki nesnelerle iligkilendirmesi ve hayal giiciiyle bu nesneleri dokunakli,
anlamli ve 6nemli kilmas1 onun ustaligin1 gosterir. Renkler ve duyusal nitelikler tek
baslarina ne madde ne de form olusturur. Bu nitelikler, simdiye tasimnan degerlerle
dolu olup, bu degerlerin icine islemistir. [lgimizin ydniine bagl olarak, bu nitelikler
ya madde ya da form haline gelir. Sanat, estetik deneyimin dogrudanliin1 vurgular,
clinkii dolayli olan estetik sayilamaz. Bir tablonun estetik degeri, renklerin kendi
aralarindaki belirli iligkiler ve diizenlemelerden kaynaklanir, nesnelerle iligkilerinden
degil. Su, kaya ve bulutlarin renkleri olarak ifade edicilik kazanmalar1 sanattan

dogar. Bu nedenle, estetik olanla sanatsal olan arasinda her zaman biiyiik bir fark

vardir (Dewey 2021: 163).
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Estetik olan nesne, duygusal algi ve giizellik anlayisina odaklanir. Bir
nesnenin, olayin veya yasantinin duyular tarafindan algilanan ve genel itibariyle hos
veya glizel olarak degerlendirilir. Estetik sadece sanat ile sinirli degildir. Disiplinler
arasi bir kavramdir. Sanatsal nesne, yaratici siire¢ ve ifade ile ilgilidir. Sanat, insan
yaraticiliginin ve ifadesinin bir bi¢cimidir ve genellikle bir diisiince, mesaj, duygular

veya fikirler iletmeyi amaglar.

Bilgi sistemleri genisledikce, varligin salt bilgisinin ve 06zellikle sanatsal
varligin olusumu ve degerlendirilmesine dair ¢esitli zorluklar daha belirgin hale
gelmektedir. Sanatsal varlik tanimlanabilir, anlasilabilir ve belirli gostergelere
indirgenebilir oldugunda, bir estetik krizle kars1 karsiya kaliriz. Bu durum, duyusal
alginin 6n planda oldugu zihinsel bir siirecin, felsefi bir kavramin duyusal hale
gelmesiyle ortaya c¢ikan yeni bir yapilasmayr ifade eder. Bu yeni yapi, bazen
rastlantisal, bazen de bilingli yonlendirmelerle olusturulan bir duyusal alan yaratir.

(Sahiner 2013: 153).

Nesne, insan yagamina yonelik ihtiyaglara hizmet eden islevsel bir yapiya
sahipken, sanat¢1 tarafindan sanatin temel problemlerinden biri haline getirilmistir.
Sanatta hazir olarak var olan nesne, bi¢cim ve anlam agisindan zengin bir yapiya
kavusmustur. Nesne, temel islevine 06zgii Ozelliklerinden uzaklasarak, sanatta
diisiinsel bir problem alanina ve bir kavrama donilismiistiir. Sanat¢inin, nesnenin
belleginden aldig1r referanslarla yon verdigi pratikler, nesnenin belgeleyici bir
gerceklik olarak form kazanmasini ve sanatta varlik gdstermesini saglamistir (Ilhan

2023: 776).

Bu baglamda, nesne, sanat¢inin elinde islevsellikten soyutlanarak yeniden
tanimlanir ve farkli anlam katmanlar1 kazanir. Sanat¢inin nesneye yiikledigi yeni
anlamlar, izleyiciyi nesneye dair alisilmig algilarimi sorgulamaya davet eder ve
sanatin diisiinsel boyutunu derinlestirir. Boylece nesne, sanat eserinin merkezinde,
estetik ve kavramsal bir dontisiim gegirerek hem sanat¢1 hem de izleyici i¢in yeni bir

deneyim alani yaratir.
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1.5. Dilin Yapibozumu- Saussure ve Dilin Yapisi

Ferdinand de Saussure, dilbilimin temellerini atan ve modern dil teorilerinin
sekillenmesine onemli katkilarda bulunan bir dilbilimcidir. Dil, insanligin en temel
iletisim aract ve diislince sisteminin yapi tast olarak, tarih boyunca c¢esitli
disiplinlerin ilgisini ¢ekmistir. Dilbilim alaninda, dilin yapis1 ve isleyisi iizerine pek
cok teori gelistirilmistir. Bu teoriler arasinda Ferdinand de Saussure’iin yapisal
dilbilimi, 20. ylizyilin baglarinda ortaya ¢ikarak dil ¢alismalarinda devrim niteliginde
bir degisim yaratmistir. Saussure, dilin bir yap1 sistemi olarak incelenmesi

gerektigini savunmus ve bu yaklagimiyla dilbilimin temellerini atmistir.

19. yiizyilda hakim olan dil anlayislarina sert elestiriler yonelten Saussure,
dili, kolektif bir temsil olarak goriir ve aslinda dilin somut kullanimini belirleyen
dilbilimsel kurallarin soyut bir sistem oldugunu savunur. Ona gore dil, kolektif bir
zihnin ve dilsel topluluklarin iiriinii olan, bigcimsel ve tutarli bir yapidir. Dili
toplumsal ve kiiltiirel baglamindan bagimsiz olarak incelenebilecek bir yapi olarak
gortr. Saussure, sozciiklerin sadece maddi nesneleri adlandirmak i¢in kullanilan sesli
etiketler veya iletisim aract olmadigini belirtir. Aksine, sozciikler, insanlarin
diinyalarmi inga ettigi, sekillendirdigi ve toplumsal etkilesimde bulundugu temel

unsurlar olarak goriilmesinin oldugunu soyler. (Kiigiikalp 2008: 318).

Saussure'lin gelistirdigi "gosteren" ve "gosterilen" kavramlari, dilin isleyisine
dair devrim niteliginde bir bakis acis1 sunar. Bu iki kavram, dilin temel yapisin
anlamak icin kritik 6neme sahiptir. Gosteren, kelimenin yazili veya sozel bicimi,
yani fiziksel temsilidir. Gosterilen ise bu fiziksel bi¢imin zihinlerde uyandirdigi
kavramsal anlamdir. Saussure, dilin bir gostergeler sistemi oldugunu savunarak,
dildeki anlamlarin belirli gostergeler arasinda kurulan iligkiler sayesinde olustugunu

ileri stirer.

Dilin bir gostergeler sistemi oldugunu vurgulayan Saussure ‘iin
gostergebilimi, merkezinde "gosterge" kavramini kapsamaktadir. Sistem "gdsteren"
ile "gosterilen" arasindaki ayrim tizerine kuruludur. Saussure, biitlinliigii ifade etmek
icin "gosterge" terimini kullanirken, dile getirilmek ya da temsil edilmek istenen
kavram igin "gosterilen," isitsel simge icin ise "goOsteren" terimlerini tercih eder. Bu

yaklasima gore goOsterge, gosteren yani bir bi¢im ile gdosterilen, bir diislince
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arasindaki birlesimi ifade eder. Her ne kadar gosteren ve gosterilen, ayri dilsel
varliklar olarak diisiiniilse de aslinda bunlar, bir gostergenin ayrilmaz bilesenleridir.
Gostergebilimde, bir gostergenin mevcut olani temsil ettigi kabul edilir. Dolayisiyla,
bir sey anlagilamadiginda veya gosterilemediginde, mevcut varlik ifade edilemeyip
sunulamadi@inda, gostergenin dolayli yontemleri devreye girer ve mevcut varlik bu
yontemlerle ortaya konmaya calisilir. Bu sebeple gosterge, Derrida'nin da ifade ettigi
gibi, ertelenmis mevcudiyettir. Bu durum, gostergenin tiirii ne olursa olsun sozel,
yazili, ekonomik veya politik tiim gostergeler i¢in gecerlidir. Gdstergenin isleyisi, bir
seyin karsilagildigy, tiiketildigi, harcandigi veya varliginin hissedildigi ani erteler

(Kiigiikalp 2008: 319).

Platon'un "pharmakon", Kant'n "parergon", Saussure'lin "goOsterge" ve
Rousseau'nun "eklenti" kavramlari, aslinda aym1 temel mantigi ifade eder.
Kavramlarin her biri, sinirsiz bir anlam zincirinden koparilarak tek bir anlamla
siirlanir ve bu tek anlam iizerinden kapali bir sistem olusturulur. Ancak, Derridanin
yapisOkiim yaklasimi, bu kapali sistemlerin altinda yatan temel mantigin dogal degil,
iliskisel oldugunu ortaya koyar. Bu ydntem, metnin belirli bir anlam iddiasini
sorgular ve metni, kesin bir anlama ulasmanin zor oldugu bir belirsizlik durumuna
sokar. Derrida’nin bu yaklagimi, anlamin sabit bir yapiya sahip olmadigini, aksine
metindeki 6gelerin birbirleriyle olan iligkileri {izerinden sekillendigini gosterir. Her
kavram, kendi basma tek ve kesin bir anlama sahip olmaktan ziyade, diger
kavramlarla olan iliskileri ve etkilesimleri sayesinde anlam kazanir. Anlamin,
dinamik ve siirekli degisen bir yapiya sahip oldugunu ifade eder. Yapisokiim, okura
metindeki bu iligkisel ag1 kesfetme ve metni farkli agilardan yorumlama olanagi
tanir. Boylece metin, okuyucunun aktif katilimiyla yeniden sekillenir ve zenginlesir.
Derrida'nin bu yaklasimi, kesinligin olmadigi, siirekli olarak yeni anlamlarin ve
baglantilarin ortaya ¢iktigi bir diisiinme bi¢imini tesvik eder. Bu, okurun sadece
metni degil, ayn1 zamanda kendi diigiince siireclerini de sorgulamasini ve

genisletmesini saglar (Rutli 2016: 61).

Saussure’e gore, goOstergenin temel Ozelligi onun keyfi olmasidir; yani
gosterenin gosterilenle iligkisi, klasik dil felsefelerinde onerildigi gibi 6zsel bir bag
degil, tamamen rasgele bir iliskidir. Gosterge keyfi oldugu i¢in, bir gdstergenin

dilbilimsel degeri, belirli bir kavrami ya da gonderme yapilan nesneyi ifade etmekten
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ziyade, diger gostergelerle olan farkliliklar sistemine baglidir. Bu durumda, sdzciikler
sadece, diger gostergelerle olan iliskileri ve farkliliklar aracilifiyla tanimlanabilir;
yani ne zaman ve nasil kullanilacaklari, gostergeler arasindaki bu iliskiler tarafindan
belirlenir. Dil, dil dis1 gerceklikle olan iliskisi keyfi ve anlagmaya dayali olan formal
bir sistem ya da koddur. Bu sistemdeki her terim, anlamini biitiin icerisindeki 6zgiin
konumundan alir. Gostergeler ya da kavramlar, bir biitliniin keyfi boliinmeleri olarak
degerlendirilir ve bu biitiiniin iyeleridir. Bu gostergeler, sistem i¢indeki diger
ogelerle olan iliskileri araciligiyla tanimlanir. Dolayisiyla, gosteren ile gosterilen
arasindaki Ozdesligi saglayan sey, sistem icindeki her bir 6genin diger Ogelerle
kurdugu iligkidir. Saussure’iin dil anlayisinda 6énemli bir ayrim, dilin soyut bir sistem
olarak ele alinmasi ile zamanla degisen bir olgu olarak degerlendirilmesi arasindaki
farktir. Saussure, dilin eszamanli bir gdstergeler sistemi olarak incelenmesi
gerektigini savunur ve eszamanli yoniin art-zamanli yonden once geldigini diisiiniir.
Bu baglamda, bir dilin isleyisini anlamak i¢in, dil sisteminin tarihsel veya gelisimsel
Oykiisiinden ziyade, eszamanli olarak var olan gdsterge ve anlam sistemine

odaklanmak 6nemlidir (Kiiciikalp 2008: 318).

Ferdinand de Saussure’iin dilbilime getirdigi yenilik¢i yaklasimlar, yalnizca
dilbilim alaninda degil, ayn1 zamanda sanat ve estetik teorilerinde de genis yanki
bulmustur. Saussure ile birlikte gelen dilin yorumu, resim sanatinda gorsel
gostergelerin anlamlandirilmasi siirecinde 6nemli bir rol oynamistir. Resim sanati,
Saussure’iin gosteren ve gosterilen kavramlariyla paralellik gosteren bir yapiya
sahiptir; burada, resmin yiizeyindeki gorsel 6geler (gosteren) izleyicide belirli
kavramsal ve duygusal tepkiler (gosterilen) uyandirir. Sanatgilar, eserlerinde renkler,
sekiller ve kompozisyonlar araciligiyla izleyicinin zihninde ¢ok katmanli bir anlam
diinyas1 yaratir. Saussure’lin dili anlamlandirma yaklagimi, sanat¢ilarin eserlerinde
hangi 6geleri nasil kullandiklar1 ve bu 6gelerin hangi anlamlar1 tagidigi konusunda
derinlemesine bir analiz yapmay1 miimkiin kilar. Boylece, dilbilimsel gdstergelerin
resim sanatindaki uygulamalari, izleyicinin sanat1 nasil yorumladigini ve anladigini

etkileyen onemli bir faktor haline gelir.

Saussure, Genel Dilbilim Dersleri'nde, dilbilimini yalnizca isitilebilir ve sesli
ifadeyle sinirlamaya calisarak, yaziyr dilbilimin kapsaminin disina ¢ikarmistir.

Saussure'e gore, yazi ve dil, iki ayr1 gosterge sistemidir ve yazinin varolus amaci dili
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temsil etmektir. Cilinkii dil, yazidan tamamen bagimsiz olan s6zlii bir gelenektir ve
bu bagimsizlik, saf bir konusma biliminin geligmesini miimkiin kilar. Yazinin, dilin
Oziinli gizleyerek, sahte bir goriinim sundugunu 6ne siiren Saussure, yaziyl imaj ve
digsallikla iliskilendirir. Saussure'iin yaklasimina gore, dilbiliminin amaci, konusma
ile yazi ve i¢ ile dig arasindaki dogal iligkiyi yeniden kurmak olmalidir (Kiiciikalp
2008: 328).

Saussure'e gore, dil sistemi, onceden var olan dilsel deger veya anlamlarin
tizerine eklenen bir yapi degil, gosterenler arasindaki farkliliklardan dogar. Bu
baglamda, bir gostergenin anlam veya dilbilimsel bir deger kazanmasi, onun diger
gostergelerden farkli olmasi sayesinde gerceklesir. Bir kelime, tek bagina anlam
tagtyan yalitilmis bir tanmim araciligiyla degil, diger gostergelerle olan iliskisi
tizerinden anlam kazanir. Bir kelimeye veya gostergene anlam yiliklemek ya da onu
digerlerinden ayirt etmek, s6z konusu kelime veya gostergenin Oziline atifta
bulunarak degil, diger kelime veya gostergelerle olan farklarina dayanarak

miimkiindiir (Kiigtikalp 2008: 328).

Ferdinand de Saussure, Jacques Derrida, modernistler ve postmodernistler,
gosterge ile onun adlandirilmasi arasindaki bagintiyr kabul etmezler. Her ne kadar
kiigiik capl iligkiler kurulabilse de bu baglanti genel bir ilke olarak goriilemez:
“Dilsel gosterge nedensizdir.” Jacques Derrida'nin Saussure'den ayrildigi nokta ise
gostergenin tanimi ve sinirlaridir. Saussure, gostergeyi gosteren ve gosterilen olarak
ikiye ayirir ve bunlar1 bir kagidin iki yiizii gibi distintir. Kagit yirtildiginda, her iki
yiizli de zarar goriir. Derrida, bu anlayisa itiraz eder ve gosterilenin gosterene bu
sekilde bagimli olamayacagini ¢ilinkii anlamin sinirlandirilamayacagii savunur.
Saussure’den farkli olarak, gonderge kavramina deginmez. Saussure, dil
caligmalarina bilimsel bir boyut kazandirmak amaciyla dilin inceleme nesnesini
belirlemeye calisir ve bu nesne olarak da yine dili seger. Saussure'iin anlamlandirma
yaklagiminda, oncelik dis diinya degil, dilin kendisi ve gostergelerin birbirleriyle
olan iligkileridir. Saussure, dili somut bir varlik olarak degerlendirir ve doga
bilimlerinde oldugu gibi dili inceleme nesnesi yaparak kesin bir anlama ulagmaya
calisir. Jacques Derrida ise bir metinde anlamin 6nceden belirlenmis ve sabit oldugu
fikrine kars1 ¢ikar. Bu karsit goriisiinii "différance" kavramu ile agiklar. Derrida, bu

kavramla anlamin smirsizligini ve genisligini ifade eder. Ona gore, anlamlandirma
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stireci, ancak var oldugu kabul edilen her O6genin sahnede yerini almasiyla
mimkiindiir. Bu 6ge, ge¢misin izlerini biinyesinde barindirirken, ayni zamanda
baska bir seyle de iliski kurar ve gelecekteki 6geyle olan baglantisinin izlerini tasir.
Baska bir ifadeyle, algilanan sey ile bilinen ya da gergcek olan sey arasinda fark
vardir. Evrensel ya da mutlak bir gerceklik yoktur. "Anlam siirekli ertelenir,"
"anlamda istikrar yoktur," ve "anlam sabitlenemez" seklinde Ozetlenebilecek bu
diisiinceler, "ayirnm" kavrami ile aciklanir. Jacques Derrida, bu gorisiinii ifade
ederken, "différence" kelimesi lizerinde oynar ve yalnizca bir harf degistirir: "e" harfi
yerine "a" harfini kullanarak "différence" ve "différance" terimlerini olusturur.
Birbirine benzer ve yalnizca bir harf farki olan bu iki terimle, gosterge, gosteren,
gosterilen ve gonderge hakkindaki diisiincelerini agiklar ve felsefesini bu ayrim
tizerine kurar. "Différence" kelimesi "farklilik" anlamina gelirken, kokeninde
bulunan "différer" fiili ise "ertelemek" veya "baska zamana birakmak" anlamlarini
tagir. Derrida, "différance" terimini "erteleme" anlaminda kullanir. Bu kavram
tizerinden hareketle, Ferdinand de Saussure'iin "gosteren ile gosterilenin bir kagidin
iki ylizli oldugu" benzetmesine karsi1 ¢ikar. Derrida'ya gore, gostergenin gosterilen
kismi1 sinirlandirilamaz. Baska bir deyisle, anlam siirekli ertelenir. Her gdsterge veya
kavram, okuyucusunu bagka bir kavrama veya anlama yonlendirerek anlami erteler:
Anlamin kesin bir smirt yoktur. Anlam sinirlandirilamadiginda  ve siirekli
ertelendiginde, "dogru anlam" veya "mutlak anlam" diye bir seyden s6z edilemez.
Bugiine kadar diisiince diinyasinda bir¢ok anlati, kendisini tartisilmaz st anlatilar
olarak sunmustur. Ancak bu iist anlatilarin reddedilmesi gerekir. Derrida, bu sekilde
anlami bir boslukta birakir. Bu yaklasim, ayn1 zamanda postmodernist diisiincenin

temel Onciiliinii olusturur (Ucan 2009: 2293 - 2294).

Anlam, dogrudan bir gostergede sabit ve belirgin bir sekilde yer almaz.
Aksine anlam, birbirine bagli bir gosterenler zinciri boyunca dagilir ve yayilir. Bu
nedenle anlami kesin bir sekilde tanimlamak zordur; o, siirekli olarak bulunma ve
kaybolma arasinda gidip gelen, kaciilmasi giic bir seydir. Bir metni okuma
deneyimi, sabit noktalar1 saymaktan ziyade bu siirekli hareketi takip etmeye benzer.
Metindeki her bir unsur, kendi bagina tam anlam ifade etmekten ziyade, diger
unsurlarla iligkileri tizerinden anlam kazanir. Bu dinamik yap1, anlamin mutlak ya da

tek bir yoruma indirgenemeyecegini, aksine okurun siirekli degisen ve genisleyen bir
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anlam alaninda gezinmesi gerektigini gosterir. Metnin bu yapisi, okuyucuyu daha
derin bir anlama ve yorumlama siirecine davet eder. Metni okurken, her okur kendi
perspektifinden yeni baglantilar kurabilir ve anlami yeniden insa edebilir. Boylece
metin, farkli zamanlarda ve farkli baglamlarda okundukga zenginlesir ve c¢esitlenir.
Bu yaklasim, ayn1 zamanda anlamin sabit degil, dinamik ve ¢ok katmanli oldugunu,

okurun aktif katilimiyla sekillendigini vurgular (Eagleton 2011: 151).

Saussure’iin dil iizerine gelistirdigi gosterge kurami, sanatin ve Ozellikle
resim sanatinin anlamlandirilmasinda yeni ufuklar agmistir. Resim sanati, dilsel
gostergelerin islevine benzer sekilde, izleyiciye dogrudan iletilmeyen, ancak gorsel
semboller aracilifiyla aktarilan bir anlam diinyas: sunar. Saussure ile gelen dilin
yorumu, resim sanatinda, sanat eserinin yiizeyindeki imgelerin 6tesinde yatan derin
anlamlar1 kesfetmeye olanak tanir. Bu yaklasim, resimlerdeki her bir 6genin, sadece
tek basina degil, diger Ogelerle olan iliskisi cergevesinde degerlendirilmesi
gerektigini savunur. Ornegin, bir ressamin kullandigi renk paleti ya da
kompozisyonun diizenlenis sekli, eserin anlamini etkileyen kritik unsurlardir.
Saussure’iin gostergebilimsel yaklasimi, bu unsurlarin nasil bir araya geldigini ve
izleyicide nasil bir etkisi oldugunu analiz etmek icin gii¢lii bir ara¢ saglar. Bdylece,
sanat eserinin anlami, izleyicinin bakis agisina ve eserin sunuldugu baglama gore

yeniden sekillenir ve zenginlesir.
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2.BOLUM

2. GLITCH ART

2.1. Glitch Art Nedir?

Glitch kelimesi, kokeni Almanca olan "glitschen" (kaymak) kelimesinden
tiiremigtir. Sozliikk anlami olarak, elektronik veya dijital bir sistemde ortaya ¢ikan ani
hata veya ariza seklinde tanimlanir. Sanat baglaminda ise, bu hatalarin estetik ve

yaratici bir sekilde degerlendirilmesiyle iliskilendirilir.

"Glitch" terimi bir¢ok farkli alanda karsimiza c¢ikan bir kavramdir. Ayri
parcalarin bir araya gelmesiyle, baska bicimde meydana gelen goriintiiler, gorsel
alan1 ¢esitli hatalar ve aksakliklarla dolu bir gorsellige doniistiirtir. 1990'l1 yillarda
internetin ve bilgisayarin popiilerlesmesiyle birlikte, dijital teknoloji ¢agdas

medyanin vazge¢ilmez bir pargasi olmustur (Betancourt 2017: 2).

1962 yilinda, astronot John Glenn’in bir sorunu tanimlamak i¢in kullandig
“Glitch” terimi, ilk kez kayitlara gecmistir. O donemde, bu terim elektrik
voltajindaki ani artis veya degisiklikleri tanimlamak i¢in kullaniliyordu ve tamamen
teknik bir anlama sahiptir. Zaman i¢inde, “Glitch” terimi farkli anlamlar kazanarak
hata, kusur, yanhslik veya c¢alismay1r engelleyen sorunlar gibi anlamlarda
kullanilmaya baslanmistir Teknolojik baglamda Glitch, yazilim ve donanimin

beklenmedik etkileri olarak ifade edilebilir (Eristi 2019: 114).

Glitch sanati, baglangicta teknik bir ariza veya aksaklik sonucu ortaya ¢ikan
rastlantisal goriintiilerin, daha sonra sanatc¢ilar tarafindan estetik bir deger
kazandirilarak gorsel manipiilasyonlarla doniistiiriilmesi olarak tanimlanabilir. Bu
sanat dali, genellikle elektronik ortamda yazilim dilinde meydana gelen bir hatanin
sonucunda ortaya c¢ikan bozulmus goriintiilerin (resim veya video) veya ses
hatalarinin kullanildig1 bir ifade bi¢imidir. Ancak, Glitch sanatinda bir diizensizlik
veya kompozisyonsuzluk s6z konusu degildir. Bu sanat, her zaman rastlantisal hata
sonucu olusmus bir bicimde ger¢eklesmez; bozulmus bir  goriintiiniin

rastlantisalliginin, farkli sanatsal kompozisyonlar sunabilme potansiyelini ifade eder.
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Glitch sanatcisi, bu spontane aksakliklart koruyarak, aksaklik sanatinin gorsel

ifadesini yakalamay1 amaglar.

Merleau-Ponty, insan viicudunu ve makineleri islevleriyle tanimlar. Iyi
calistiklar siirece fark edilmezler ve benligimizi diinyaya baglayan eylemlerimizin
bir uzantisi olarak algimizin bir parcasi olurlar. Ancak bir hata meydana geldiginde,
makinenin veya sistemin ardinda yatan gercek doga agiga cikar. Bir seyler ters
gittiginde, 6rnegin kirilmis bir kalem sadece bir yazi araci olmaktan ¢ikip basit bir
odun pargasina doniisiir. Benzer sekilde, ¢okmiis bir bilgisayar, gergekligi taklit eden
bir araylizden ziyade ekranda kod ve renkli 151k dizileri seklinde goriiniir hale gelir.
Bu durumda, yiizeyin altinda gizlenen makinenin gercek dogasi, aniden ortaya ¢ikar

ve giinliik deneyimimize meydan okur (Demircan 2023: 44).

Bu perspektiften bakildiginda, arizalar ve aksakliklar, sadece yanlis veya
bozuk tretim degillerdir. Hatalar ve bozulmalar, sanat ve teknolojiden toplumsal
degisimlere kadar pek ¢ok alanda yeni ve gelistirici baglamlar yaratir. Insanlarin
farkindaligi artirdigi ve yeni bakis agilar1 gelistirmemize olanak sagladigi igin
hatalar, aslinda ilerleme ve 6grenme siireglerinde itici giic olarak islev goriir. Bu
nedenle, aksakliklar sadece hatalardan ibaret olmayip, daha genis bir yaratict ve

doniistiiriicii potansiyele sahiptir.

Giinliik yasamda dijital teknolojileri kullanan bireylerin teknik bir aksaklik,
hata veya dijital bir bozulma ile karsilagmalar1 neredeyse kaginilmaz hale gelmistir.
Bu aksakliklar, modern teknolojinin ayrilmaz bir pargasi olmustur. Aksaklik sanati
olarak da bilinen Glitch sanati, aksakliklardan faydalanarak onlarin olumlu yanlarimni
One cikarir ve elestirel bir bakis agisi sunar. Glitch sanati, teknolojideki beklenmedik
hatalar1 ve bozulmalar estetik bir bi¢imde yeniden yorumlayarak, seyirciye
alisilmisin disinda bir deneyim sunmayi amaglar (Aydin, Engin Giiney 2021: 74). Bu
yaklasim, sadece hatalar1 estetik bir objeye doniistiirmekle kalmaz, ayni zamanda
teknolojiye ve onun hayatimizdaki yerine dair elestirel bir sdylem gelistirir. Glitch
sanatr, bu yoniiyle izleyiciyi diisinmeye tesvik eder ve teknolojinin miikemmel
olmadigina, hatalarin ve aksakliklarin da giizellik ve anlam barindirabilecegine

dikkat ¢eker.
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Modernist sanatgilar, sanatin yalnizca diinyanin bir yansimasi ya da baska bir
boyuta acilan pencere olmasini reddederek, onu kendi gergekligi i¢inde sunmay1
tercih etmislerdir. Bu bakis agisina gore bir resim, temsilin 6tesine gegerek yalnizca
tuval iizerindeki boyadir. Benzer sekilde, Glitch sanati da dijital dosyay1 temsili
niteliklerinden siyirarak, gercekte oldugu haliyle ortaya koyar: yazilim araciligiyla
bi¢cimlendirilen kod dizileridir. Marcel Duchamp, sanat eserlerini yaratirken "hazir
nesneler" (readymades) kullanmay1 se¢mistir. Cagdas sanatgilar da benzer bir
yaklasimi benimseyerek tamamen yeni bir sey iiretmekten ziyade, halihazirda var
olan bir unsuru vurgulama ve doniistiirme yoluna gitmislerdir. Bu, ¢kmiis bir sistem
veya eksik bir dosya gibi unsurlarin sanata dahil edilmesiyle ortaya ¢ikmistir. John
Cage'in 4'33", Robert Rauschenberg'in Beyaz Tuvalleri ve Yves Klein'in Bosluk
sergisi gibi eserlerde goriilen boslugun sanatsal kesifleri, yaratimin gerceklestigi
cergeveyi saglayarak, orada bulunan insanlarin giiriiltiillerinden, golgelerinden ve
hareketlerinden sekillenen bir sanallik olarak anlasilabilir. Benzer sekilde, Glitch
sanat1 da eseri izleyicinin miidahalesine agik birakir. Bu, eserin anlam ve formunun,
izleyicinin etkilesimiyle siirekli bir devinim i¢inde kalmasina olanak tanir ve sanati

duragan bir temsil yerine, dinamik bir siire¢ haline getirir (Grammatikopoulou 2017:

).

Gorsel 9: Yves Klein, Bos, 1962
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Iman Moradi, Glitch sanatini iki ana formda tanimlar: saf Glitch ve Glitch-
benzeri. Saf Glitch sanatcilari, aksakliklarin gorsel ifadesini dogrudan ve serbest bir
sekilde sunarak caligmalarimi iiretirler. Bu sanatcilar, istenmeyen anlik aksakliklari
yakalayabilir ve bu spontane goriintiileri web sitelerine ylikleyebilirler. Ancak, bu tiir
aksakliklar genellikle gecici ve anlik olmaktadir. Glitch-benzeri sanatgilar ise
aksakliklar1 kendileri tiretirler ve bu siirecte databending olarak bilinen yazilim ve
donanim manipiilasyonlarindan yararlanirlar. Bu yontemle, sanatcilar bilerek ve
planli olarak aksakliklar olusturur ve sanatsal iiretimlerini bu temele dayandirirlar

(Kanat 2018: 30).

"Glitch" ve "bozulma eserleri" terimleri, en genis anlamiyla, iizerinde
degisiklik yapilmig goriintiileri ve nesneleri ifade eder. Bu tiir bozulmus goriintiilerin
yaratilmasi, bilgiyi depolamak, iiretmek ve iletmek icin kullanilan medya aygitlarinin
Oziine dayanir. Bu bozulmus goriintiiler, makinenin ya da yazilimin normal fiziksel
veya sanal yapisinin ayarlanmasi ya da manipiile edilmesiyle veya makineler ya da
dijital araclarin standart yontemlerin disinda kullanilmalariyla olusturulabilir

(Betancourt 2016:12)
2.2. Hatalarin Yaraticihgi- Glitch Sanatin Estetik Degerleri

Glitch sanat, teknolojiyle i¢ ice olan cagdas diinyamizda estetige ve sanatsal
tiretime dair geleneksel algilar1 sorgulayan yenilik¢i bir sanat dali olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu sanat tiirii, dijital teknolojilerin isleyisinde meydana gelen
hatalardan ve arizalardan yola ¢ikarak, gilizelligi beklenmedik olanin i¢inde arar.
Dijital bozulmalarin ve hatalarin estetik unsurlar olarak degerlendirildigi Glitch
sanat, aslinda rastlantisal ve diizensin goriinen unsurlarin sanatsal bir diizen iginde
sunulabilecegini gostermektedir. Geleneksel sanatta hata, genellikle kacinilmasi
gereken bir kusur olarak goriiliirken, Glitch sanati bu algiy1 tersine gevirir ve hatay1
bir yaraticilik kaynagi olarak konumlandirir. Sanatin bu bigimi, dijitallesen diinyada
insan ve makine arasindaki etkilesimleri ve arizalarin giizelligini estetik bir deger
olarak One c¢ikararak, sanatcilara yeni ifade alanlar1 sunmaktadir. Glitch sanatinin
estetik degerleri, sanat eseri ile izleyici arasinda interaktif ve dinamik bir iligki kurar
ve izleyiciyi dijital hatalarin sundugu beklenmedik gorsel deneyimlere davet eder. Bu

baglamda, Glitch sanat, teknolojik arizalar1 sadece bir problem olarak gérmek yerine,
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onlar1 sanatsal yeniligin bir arac1 olarak yeniden degerlendirir ve dijital ¢agin estetik

anlayisini derinlestirir.

Sanatta bicim arayist ve geleneksellige baskaldir1 sanayi devriminden beri
vardir. Bigim bozuklugunun estetik olarak kabul edilisinin 6rnekleri ise 20. yiizyilda
goriilmektedir. Fotograf makinesinin icadindan sonra Richter’in ¢aligmalar1 aslinda
goriintlilerde hata yaratmak iizerinedir. Teknolojinin dijitallesmesi ise bunu artik
dijital ortamda da miimkiin kilabilmektedir. Aslinda Glitch sanati, 20. yiizyilin
baslarindan beri var olan, bi¢cim bozuklugunu bir prensip edinen cesitli sanat
akimlarinda kendini gdstermis, bugiin ise bilingli ya da bilingsiz olarak yapilan
hatalarin estetik amagla kullanilmasiyla yeni bir sanat dali olarak karsimiza

cikmaktadir (Ozyurtcu 2020: 51).

Dogal ve sosyal bilimler, beseri bilimler, yaratici sanatlar ve yasam
deneyimlerinin her alaninda ¢esitli aksakliklarla karsilasmak miimkiindiir.
Aksakliklar metodolojide bir kayma, fark edilmeyen bir dnyargi, hatali bir varsayim
veya bir argiimandaki mantiksizlik olarak ortaya ¢ikabilir. Kabul géren bir teoriye
ters diisen deneysel bir sonug, istenmeyen bir netice, bir melodideki beklenmedik
nota, bir filmdeki ¢ekim hatas1 ya da bir biligsel uyumsuzluk an1 gibi durumlar da
Glitch olarak adlandirilabilir. Estetik uyumsuzluk, goriiniir irrasyonellik, belirgin
sacmalik veya bariz bir imkansizlik gibi 6rneklerde de goriilebildigi gibi, Glitch hem
negatif hem de pozitif sonuclara yol acabilen etkiler yaratabilir. Bu etkiler, biiyiik ya
da kiigiik capta olabilir ve bireyleri, mevcut yollar1 sorgulamaya, arastirmaya ve
yaraticilig1 yeniden yonlendirmeye tesvik edebilir (Aydin 2019: 886). Bu baglamda,
Glitch kavrami, sadece bir hata ya da kusur olmaktan Ote, yaratict siireglerin ve
diisiince sistemlerinin gelisiminde itici bir glic olarak degerlendirilebilir. Yanlis
olarak goriilen unsurlar, aslinda yeni ve Ozgiin fikirlerin dogmasina zemin
hazirlayabilir. Glitch, bu anlamda, alisiilmisin disinda diisiinmeyi ve yenilik¢i
yaklasimlar1 tesvik ederek, sanatsal ve bilimsel ilerlemeye katki saglayabilir

(Ozyurtgu 2020: 51).
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Gorsel 10: Marcel Duchamp, The Large Glass (The Bride Stripped Bare by Her
Bachelors, Even), 1915

Marcel Duchamp, "Biiyiilk Cam" ya da diger adiyla "Bekarlar1 Tarafindan
Cirilgiplak Soyulan Gelin" (The Bride Stripped Bare by Her Bachelors-The Large
Glass) isimli ¢aligmasini 1915-1923 yillar1 arasinda tasarlamis ve bu eserini iki
saydam cam arasina hava ge¢irmez sekilde yerlestirilmis objelerden olusacak sekilde
diizenlemistir. Ancak, Duchamp eseri hi¢bir zaman tamamen bitmis olarak ilan
etmemistir. 1926 yilinda, eser Brooklyn Miizesi'nde bir sergiye tasinirken cam
kirilmistir. Duchamp, bu hatayr onarmak yerine, ¢aligmasinin {izerindeki simetrik
catlaklardan memnun kalmis ve bu yeni haliyle eserinin artik tamamlandigini
belirtmistir. Ayrica, camdaki catlaklar1 rastlantisal bir ek boyut olarak
nitelendirmistir. Sanat diinyasinda dijital 6ncesi bir Glitch 6rnegi olan bu calisma,

aksaklig1 sanatin merkezine yerlestirmistir (Demircan 2023: 47).
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Gorsel 11: Refik Anadol, Quantum Memories, 2020

Refik Anadol, dijital verileri sanatsal bir malzeme olarak kullanir.

Verileri estetik bir bigimde yorumlayarak, dijital diinyanin karmagikligin1 ve
kaosunu sanatsal bir dile doniistiiriir. Glitch estetigi, Anadol'un eserlerinde dogrudan
yer almasa da dijital verilerin manipiilasyonu ve bozulmalar aracilifiyla benzer bir

kaotik estetik yaratir.

Glitchleme, estetik acidan geleneksel gorsel iletisim silirecini derinden
sarsmistir.  Glitchleme, teknolojinin kazara veya hatali olarak tanimladigi,
dontstiirdiigii ve kusurlu olarak gordiigii yeni bir anlatim bi¢imini temsil eder. Iman
Moradi, yeni ifade bicimi gelistirerek, mevcut estetik anlayis1 tamamen
degistirmistir. Estetigin bu donilisiimii sonucunda, gorsel iletisim siiregleri hata ve
kusur, yani Glitch, ile yilizlesmektedir. Glitch meydana geldiginde, izleyicilerin
beklentileri sarsilir ve sapmaya ugrar; kurgulanan iletisim akisi bozulur ve izleyici

tarafindan sorgulanabilirligi temelinde yeniden degerlendirilir (Eristi 2019: 115-116).

Glitch sanatinin bu dinamikleri, izleyicilere beklenmedik olan1 kabul etme ve
alisilmadik olana agik olma firsati sunar. Bdylelikle, sanatin daha Once cizilen
sinirlarmi genigleterek izleyicilerin algi ve yorumlama bigimlerini sorgulamalarini
saglar. Glitchleme hem izleyici hem de sanat¢i icin daha fazla esneklik ve kesif

imkani taniyarak, sanatin evriminde yeni bir donemin kapilarini aralar. Bu estetik
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yaklasim, izleyiciyi hem teknolojik kusurlarin sundugu yaratict olanaklar
kesfetmeye hem de geleneksel sanat anlayislarini yeniden degerlendirmeye davet

eder.

Glitch estetiginin, farkli sanat bi¢imleri ve yerlesik perspektiflerde nasil
kendine yer buldugunu arastirmaktadir. Sanatgilar ve tasarimcilar, bu hatali ya da
bozuk olarak algilanan unsurlar1 bilingli olarak estetik bir ifade bi¢imi olarak
kullanmakta ve boylece geleneksel sanat normlarini zorlamaktadirlar. Glitch estetigi,
cagdas sanat pratiklerinde, 6zellikle dijital sanat ve yeni medya sanatlarinda yenilik¢i
bir alan yaratmistir. Glitch estetigi yalnizca gorsel bir deneyim sunmakla kalmaz,
ayni zamanda altinda yatan felsefi diisiincelerle de derin bir anlam kazanir. Bu tiir,
teknolojinin ve insan algisinin siirlarin1 sorgularken, hatalarin da sanatin bir parcasi
olabilecegini savunur. Glitch sanatinin arkasindaki felsefe, hata ve bozukluklarin
sadece negatif unsurlar olarak goriilmemesi gerektigini, aksine bu unsurlarin sanatsal

bir deger tasiyabilecegini ortaya koyar (Moradi 2004: 38).

Glitch estetigi, hatalarin ve bozukluklarin sanatta nasil degerli birer unsur
haline gelebilecegini gosterir ve bu sayede geleneksel sanat algilarini doniistiirme

potansiyeline sahiptir.
2.3. Dijital Sanatta Glitch Art’in Yeri

1970'lerin ortalarinda, teknoloji alanindaki ©Onemli gelismeler, kisisel
kullanim i¢in daha erisilebilir hale gelen bilgisayarlarin sanat¢ilar arasinda tercih
edilir olmasini sagladi. Mikroislemcilerin icad1 ve boyutlar1 kii¢tiltiiliip giicti artirilan
transistor ¢ipler, bilgisayarlarin boyutlarinda, maliyetinde ve ulasilabilirliginde
dramatik degisiklikler yaratti. Tasarim, televizyon reklamciligi, fotograf ve filmlerde
kullanilan 6zel imaj olusturma siirecleri, ticari yatirimlar sayesinde kisa siirede
milyonlarca dolarlik dev bir endiistrinin ortaya c¢ikmasina yol agti. Sanatcilar,
bilgisayarlar1 hem bigimsel deneylerini gerceklestirebilecekleri bir arag hem de bir
ortam olarak kullanmaya bagsladilar. Goriintiiler, artik bilgisayarin bellegine
nesnesizlestirilmis bilgi olarak aktarilmistir. Dijitallestirme siireciyle birlikte, bilgi
akig1 tamamen yeni bir gorsellik alanimi temsil etmektedir. Dijital modeller, temsil

konusunda bir krizin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Ciinkii 1990'larda her tiir
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imajin bilgisayar araciligiyla dijitallestirilmesi ve yeniden iiretilmesi, fotograf, video
ve film sektorlerine ciddi bir darbe vurmustur. Bu durum, gorsel sanatlarin gelecegini
yeniden sekillendirmis ve sanatgilari, teknolojinin sundugu yeni olanaklari

arastirmaya tesvik etmistir (Sahiner 2013: 178-179).

Post-dijital ve post-internet kavramlari, dijital teknolojilerin sosyal, kiiltiirel,
politik ve cografi ¢evrelerle etkilesime girerek yeni maddi, kiiltiirel ve sembolik
bicimler olusturmasini ifade eder. Bu terimler, donanim ve yazilim temelli
dijitallesmenin Otesine gecerek, dijital teknolojilerin karmasik ve i¢ ice gecmis
yapisini vurgular. Klein'e gore, bu kavramlar dijitallesmenin ikili kodlarla aktarilan
ve ayrik birimler olarak tanimlanan yapisindan daha fazlasini ima etmektedir. 'Post’
On eki, burada dijitallesmenin 6tesinde, yeni yapilar tarafindan degistirilen eylem ve
algi bi¢imlerinin maddi ve kiltlirel kosullardaki donilisiim siireglerine isaret
etmektedir. Bu baglamda, 'post' ifadesi, tarihin sonunu ima eden post-historia
kavramindan ziyade, post-kolonyalizm kavramindaki kullanimiyla paralel bir anlam
tasir. Boylece, post-dijital ve post-internet kavramlari, dijitallesmenin yalnizca bir
evriminden ziyade, onun toplumsal ve kiiltiirel etkileriyle sekillenen yeni bir asamayi

temsil eder (Kurtulus, Paga 2022: 102).

Fotografin icadiyla es zamanli olarak dijital sanatin temelleri de atilmig ve her
gecen adimda dijital sanata daha fazla yaklasilmistir. Diger sanat {iretim bi¢imlerine
yeni bir bakis agis1 kazandirmis ve mekanik yeniden iiretilebilirlik ¢aginda, resim
sanatt ve illiistrasyonlar, diinyanin gercek¢i ve dogru tasviri konusundaki

diisiincelerini kaybetmistir (Demircan 2023: 47).

Gelismelerin yani sira, 19. yiizyllda Empresyonizm ve 20. yiizyilda Kiibizm,
Konstriiktivizm ve Fiitiirizm gibi sanat hareketleri, sanat ve teknolojinin ayrilmaz bir
biitlinlin pargalar1 olarak goriilmeye baslanmasinin ve yeni sanatsal tavirlarin
habercisi olmustur. Hareketli goriintliniin gelismesine ilham vererek, dijital sanatin
ortaya cikist i¢in gerekli ortam ve kosullar1 saglamistir. Devam eden siiregte, sanatin
teknolojik gelismelerle birlikte evrilerek, yaratici ifade bigcimlerinin genislemesine ve

sanatin yeni bir boyuta taginmasina olanak tanimistir (Tatar 2015: 24).

Postmodern Kkiiltiir, bilgisayar, internet ve mobil teknolojilerin hizli bir

sekilde gelismesi ve yayginlagsmasiyla, dnceki donemlerle kiyaslanamayacak bir
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degisim gecirmistir. Teknolojik yenilikler, algilarimizi, diisiince durumlarimizi ve
gorsel algimizi derinden etkilemekte ve bu degisiklikler sanat eserlerinin stilini,
felsefesini ve icerigini 6nemli Sl¢iide sekillendirmektedir. Dijitallesmenin sagladigi
sanal platformlarda bireylerin gergeklestirdigi iliskiler agi, bu teknolojilere uyum
saglamak icin bir adaptasyon siirecine girilmesine yol agmistir. Bu siiregte, gerceklik
yerine sanal olani tercih etme egiliminin arttif1 gézlemlenebilir. Postmodern sanatin
cesitli yonelimleri, 6rne8in arazi sanati, siire¢ sanati ve performans sanati, yeni
medya teknolojilerinin sanatta kullaniminda farkli ve yenilik¢i agilimlar kazanmistir.
Bu teknolojiler, sanatin ifade bigimlerini ve yaratim siireglerini doniistiirerek,
sanatsal pratigin sinirlarint genisletmis ve yeni estetik anlayislarin ortaya ¢ikmasina

zemin hazirlamistir (Giiney 2020: 134).

Sanat ve teknoloji arasindaki etkilesimin derinlesmesi ve dijital sanatin artan
etkisiyle, sanatcilar dijital ortamlarda daha sik hata deneyimlemeye baglamistir. Bu
dijital hatalar, sanat¢ilar i¢in bir diizeltme gerekliligi olarak goriilebilecegi gibi,
estetik bir ifade araci olarak da kullanilabilir. Somer, bu durumu su sekilde ifade
eder: “Medyanin fiziksel formatlardan dijital formatlara gegisiyle birlikte,
bilgisayarlar, monitorler ve yazicilar gibi medya {retim makinelerinin hizla
yayginlagsmasiyla artan hata sayilari, Glitch sanatinin ortaya cikigini tetiklemistir.”
Bu ¢ercevede, Glitch sanati, dijital hatalar1 estetik bir bakis agisiyla ele alarak,
teknolojik aksakliklarin sanatsal bir ifade bi¢imine doniistiiriilmesini saglar.
Dolayisiyla, hatalarin estetik bir deger tasiyabilecegi ve yaratici siire¢lerde yeni ve

ilging sonuglar dogurabilecegi fikri 6n plana ¢ikmaktadir (Ozyurtgu 2020: 50).

Glitch Art, dijital sanatin bir alt dali olarak, estetik ve kavramsal agidan
yenilik¢i yaklagimlar sunar. Dijital diinyanin karmasikligini, hatalarmmi  ve
beklenmedik anlarini, izleyicilere farkli bir estetik deneyimi sunar. Glitch estetigi,
sadece gorsel deneyimle siirli kalmayip, ayni zamanda dijital teknolojiye dair bir
sorgulamay1 da beraberinde getirir. Bu estetik, dijital diinyanin hata ve aksakliklarini
sanatsal bir deger olarak ele alir ve bu vyolla izleyicilere daha Once
deneyimlemedikleri bir estetik sunar. Glitch Art, dijital sanat pratiklerinde yenilik¢i
bir alan yaratirken, teknolojinin sanattaki roliinii de yeniden tanimlar. Sanatcilar,
dijital araglar1 ve yazilimlari normatif kullanim sekillerinin disinda kullanarak,

mevcut teknolojiyi ve onun algilanis bigimini sorgulayan eserler iiretirler. Bu eserler,
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izleyicilere sadece estetik bir deneyim sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda dijital

diinyay1 ve onun karmasikligin1 anlama firsat1 da saglar.

Gorsel 12: Can Biiyiikberber, Dijital Calisma, 2016

Dijital sanat¢1 ve tasarimci olan Can Biiyiikberber, genellikle VR ve AR
projeleri iizerinde calisir. Eserlerinde, dijital bozulmalar ve geometrik formlar sik¢a

kullanir.
2.4. Glitch Tiirleri ve Uygulamalar

Gilintimiizde teknolojinin hizla ilerlemesi, 6nce fotograf makinesinin icadiyla
baslamig, ardindan sinema ve televizyon gibi hareketli goriintiileri yakalayan
araclarin gelistirilmesiyle devam etmistir. Bu gelismeler, diinyay1 kendi kurallar1 ve
dili olan gorsel-isitsel bir siirecin i¢ine tagimistir. Teknolojik ilerlemeler, gorsel
iletisim ve tasarim uygulamalarinin deneysel ¢aligmalarina olanak tanimis ve bu
alanlarda 6nemli katkilar saglamistir. Sonug olarak, pek ¢ok tasarim denemesi, dijital
hatalar1 ve yanilmalar1 arastirarak, yeni ve ¢esitli gorsel uygulama alanlarinin ortaya

¢ikmasina yol agmistir (Uslu 2016: 1969).

Glitch siniflandirmalari, ¢esitli kategorilere ayrilmaktadir. Bunlar arasinda
Glitch'e uygun (Appropriated), Kazara (Accidental), Tesadiifen (Coincidental),
Bulunmus (Found), Ger¢ek (Real), Bilerek (Deliberate), Planlanmis (Planned),

Tasarlanmis (Designed) ve Yapay (Artificial) gibi tlirler yer almaktadir. Giinlimiiz



sanat¢ilari, bu alanlarda kendi yaklagimlarini gelistirerek, farkli adlarla sergi
etkinlikleri diizenlemislerdir. Sanatcilar, ansal arizalar1 ve kusurlar yaratici bir
mekanizmaya doniistiirmiislerdir. Bu baglamda, aksaklik sanati; fotografin icinde
dijital stirrealizm, bellek kaymalari, zaman yetersizligi, goriintli algoritmasi, basarisiz
deneyimler, kodda rastgele parametreler ve uyumsuz kaos gibi kavramlarla Glitch

sanatina katki saglamistir.

Kagtioglu, "Bozulmalar" adli sergisinde c¢alismalarini agiklarken, Glitch
sanatin1 su sekilde tanimlar: "Bir televizyon programini bozuk bir antenle izlerken
hem rahatsiz edici bir ses hem de gorsel kaymalar ve bozulmalar meydana gelir. Bu
noktadan itibaren, gordiiglimiiz veya anladigimiz seyin Onemi kalmaz; algi,
objektifligini yitirerek bir maceraya siirliklenir. Her bir ses ve goriintli, zaman
baglamindan koparilir ve farkli bir evrende yeniden yorumlanmaya hazir hale gelir."
Bu ifadelerle, Glitch sanatinin algiy1 nasil doniistiirdiigiinii ve gergekligi yeniden

yapilandirma siirecini vurgular (Kanat 2018: 29).

Gorsel 13: Kiibra Kagtioglu, Bozulmalar, Dijital Caligma

Soyut disavurumcu ve Neo Dadaist sanat¢ct John Chamberlain’in makineye
benzeyen heykelleri, gliniimiiziin {i¢ boyutlu Glitch eserleriyle benzerlik tagimaktadir
(Gorsel 13). Chamberlain, parlak renklerle boyadigi imha edilmis araba parcalarini
sanatinda kullanmigtir. Nam June Paik ise televizyonu, insan bilincini manipiile eden
etkin bir ara¢ olarak gorerek, sisteme karsi elestirel bir sanat malzemesi olarak

kullanmistir. Paik, ekrandaki goriintiinlin elektronik yapisina miidahale etmek
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amactyla miknatis kullanarak normal yayin yapan televizyon goriintiisiinii bilingli bir
sekilde deforme etmistir (Gorsel 14). Bu miidahale sonucunda ekranda renkli izler ve

soyut desenlerden olusan bir dizi Glitch meydana gelmistir (Demircan 2023: 50).

Géorsel 14: John Chamberlain, Isimsiz, 100-90 cm, 1965

Gorsel 15: Nam June Paik, Magnet Tv, 98-62 cm, 1965
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Yukarida belirtilen sanat hareketleri ve sanatgilarin eserleri, modern ve
sanayilesmis diinyaya estetigin ideolojisiyle karst duran devrimci yaklagimlar
sergilemektedir. Bununla birlikte, medya sanatlar1 arasinda yer alan Glitch sanat1 ve
estetiginin alternatif tarihinde, bu hareketlerin izleri hem kavramsal diizeyde hem de

tiretim pratigi a¢isindan gozlemlenebilir (Demircan 2023: 51).

|

Menkman, "Glitch'i, bir nesneyi siradan bi¢iminden ve sdyleminden

Gorsel 16: Failed Memories, David Szauder, 2008

uzaklagtirarak, anlamimin yikima dogru kaymasina neden olan etkileyici bir

midahale olarak deneyimliyorum." sdzleriyle Glitch sanatinin geleneksel sanat
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anlayisini sorgulatan dogasina dikkat ¢ekmektedir. Anlamlarin yeniden sorgulanmasi
eylemi her donemde ve tiim sanat dallarinda bulunur. Ancak Menkman'a gore, Glitch
sanatinda bu siire¢ daha da ileriye giderek hicbir duragan form kullanilmamasi, bu

sanat dalinin en ayirt edici 6zelligi haline gelmistir (Kanat 2018: 30).

Gorsel 17: Rosa Menckman, The Vernacular Of File Formats, 2010

JODI, dijital sanatin dnciilerinden biri olan ve internet sanati ile Glitch Art’1
birlestiren bir sanatci ikilisidir. Kodlarin ve yazilimlarin yapisal bozukluklarini

sanatsal bir dile doniistiirerek izleyicilere farkli bir deneyim sunarlar.

Kasith taklitlere veya kabul goérmiis sosyal norm ve kurallara karsi olan
Glitch sanatinin erken orneklerinden biri, Dirty New Media anlayisinda olan Jodi
sanat kolektifinin liretimleridir. Kolektif Joan Heemskerk ve Dirk Paesmans isimli
iki sanat¢1 tarafindan olusturulmustur. Ag aktivisti olarak bilinen sanatgilar medya
sistemlerinin  olagan akislarimi  hackleyerek, teknoloji kullanicilarin = veya
tilkketicilerinin bu sistemlerle ilgili algilarin1 degistirmeye c¢alismislardir. Bu

baglamda interneti sadece iletisim ortami olarak degil ayni zamanda karsi sanat
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pratikleri icin de kullanmislardir. ilk calismalar1t HTML’de temel hatalar yaparak ve
koda celiskili komutlar ekleyerek klasik sayfa diizenini bozmak olmustur. Sitenin
acilis sayfasi, siyah bir arka plan {lizerinde anlasilmaz yesil metinlerden meydana
gelir JODI, eser araciligiyla web'in getirebilecegi potansiyel tehlikelere, kodlarda
gizli olabilecek unsurlara ve kullanicilarin nasil yaniltilabilecegine dikkat ¢ekerek

kaos ve kafa karisikligini etkili bir sekilde vurgulamaktadir (Demircan 2023: 51).

Gorsel 18: Jodi (Joan Heemskerk ve Dirk Paesmans), 1995,
WWWWWWwWwww.jodi.org,

Jodi 6rneginden yola ¢ikarak, glitch sanatinin hack sanatiyla benzer 6zellikler
tagidigin1 soylemek miimkiindiir. Hack ve geri doniisiim yoluyla eserler iireten
sanat¢ilardan biri olan Benjamin Gaulon, bilgi ve iletisim teknolojilerinin sinirlar1 ve
basarisizliklarini arastirmistir. Calismalarinda teknolojik gelismelerin sosyal ve
cevresel etkilerini inceleyen Gaulon, tiiketim toplumu, miilkiyet ve mahremiyet gibi
konular1 sanatsal projelerinin merkezine yerlestirmistir. Gaulon'un "Corrupt.desktop"
adli glitch aktivizmi Ornegi, kendisi tarafindan gelistirilen bir yazilimi Apple
magazalarindaki bilgisayarlara ylikleyerek bu cihazlarin masaiistlerini renkli ve
kaotik bir hale getirmesinden olusur. Sanatci, bir sistemi yikarken onun iizerinde

daha fazla kontrol hissediyorum ifadesiyle, teknolojik sistemlere miidahale etmenin
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ona nasil bir gii¢ verdigini belirtmistir. "KindleGlitched (corrupt.epub)" serisinde ise
hacklenmis Kindle cihazlarini sergileyip bunlar1 Amazon {izerinden satigsa sunmustur.
Gaulon, bu "glitch ready-made" calismalariyla, modern teknolojilerin planli eskime

sorununu gozler oniine sermistir (Demircan 2023: 52).

Gorsel 19: Kim ASENDORF, Aaefhinnorrrst A, Teknik: Piksel Siralama, Boyut:78-
53 cm, 2010

Asendorf, dijital sanat ve 6zellikle Glitch Art alaninda deneysel ¢aligsmalari
ile tanmir. Caligmalarinda sik sik veri biikkme ve kod manipiilasyonu tekniklerini
kullanir. Asendorf ‘un "Pixel Sorting" adli teknigi, goriintiileri algoritmik olarak

bozarak estetik bir gorsel sunum saglar.
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Gorsel 20: Kim Asendorf, Aaakls, Piksel yazilimi, 71-53 ¢cm, 2010

Bu calismalar, gecmisin medyasinin siirsel yonlerini gozler Oniine
sermektedir. Bilgisayar kontrollii Jakarli dokuma tezgahi, goriintiileri dokuma kumas
haline getirmektedir. Kullanilan goriintii, Nam June Paik ‘in gelistirdigi plan ve
semalar dogrultusunda degistirilmis bir televizyon ekraninin, dijital SLR fotograf
makinesi ile ¢ekilmis fotografidir. Yapilan bu modifikasyonlar, goriintiiniin
biikiilmesine, ¢izgilere ve degradelere ayrilmasina olanak tanimaktadir. Bu serideki
gorlntiiler, ses dalgalar1 kullanilarak olusturulmustur; bir diziistii bilgisayarda 6zel
bir yazilim aracilifiyla {retilmis ve ev stereo ekipmaniyla giliglendirilmistir.
Elektronik cihazlardan ve alisilmadik bir siiregten olusan bu topluluk, medya
gecmisinin karmasik agi icerisinde bir araya gelmektedir. Her cihazin ve goriintii
islemenin yani sira bir sinyalin kodlanmasi siireci, bu eterik eserler biitliniinde kendi

izini birakmaktadir (Stearns 2017).

Phillip Stearns, elektronik cihazlar1 ve dijital medyay1 kullanarak Glitch Art
eserleri TUretir. Fiziksel elektronik devreleri manipiile ederek, ses ve gorsel

bozulmalar olusturur. "Year of the Glitch" adli proje, Stearns'in her giin bir Glitch
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Art eseri yarattig1 ve paylastigi bir caligmadir.

Gorsel 21: Phillip Stearns, Interlaced Fields, 2017

Toplumsal cinsiyet, kuir teori, kimlik ve beden konularinda ¢alisan feminist
multimedya sanat¢isi Andie Shabbar, gozetim teknolojilerinin cinsiyet, 1rk, inang ve
sinifsal farkliliklar1 politik bir baglamda nasil hizmete sundugunu ve dijital
teknolojilerin zayifliklarini ortaya ¢ikarmak icin Glitch sanatini bir protesto araci
olarak kullanmistir. Havaalanlarindaki gdzetim sistemleri ve x-ray tarayicilar,
viicutlar1 yalnizca kadin ve erkek kimliklerine gore ayirt etmekte ve viicudun
inorganik kisimlarini potansiyel silah olarak kodlamakta; bu nedenle cinsiyet
protezlerini siipheli anomaliler olarak algilamaktadir. Bu baglamda, Shabbar, trans
bireyleri potansiyel gilivenlik tehdidi olarak goéren sistemlere karst "Queer-Alt-
Delete" isimli projesini  gerceklestirmistir.  Shabbar, calismasinda portre
fotograflarina, yiiz tanima sistemlerinin isleyisini bozacak sekilde, databending
yontemiyle glitchler olusturmustur. Sanatci, bir sistemin yanit vermemesi durumunda
kapatilmas1 ya da yeniden baglatilmasi i¢in kullanilan control-alt-delete komutunu
referans alarak, control tusunu ¢ikarip her bir fotograf i¢in veri kiimesine birkag kez
"queer" yazarak JPEG goriintii dosyasin1 bozmustur. Queer kelimesini, kod sistemine

bir kimlik eklemek yerine sinirlamalar1 ortadan kaldirmak icin segen Shabbar, yiiz
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tanima sistemleri ve diger giivenlik kontrol sistemlerinin cinsiyetci yaklagimlarini
elestirmistir.  "Queer-Alt-Delete" projesi, kontrol sistemlerinin algoritmalarini
bozarak, giivenlik kamera sistemlerinin cinsel kimligi belirlemesini engellemeye

yonelik bir protesto eylemi olarak 6ne ¢ikmaktadir (Demircan 2023: 53).

Gorsel 22: Andie Shabbar, Queer-Alt-Delete'den, Glitch, 2018.

Bu boliimde, Glitch sanatinin gesitli tiirleri ve uygulama bigimleri detayli bir
sekilde incelenmistir. Glitch sanatinin siniflandirmalari, sanatgilar tarafindan
kullanilan teknikler ve yaklagimlar agisindan genis bir yelpazeyi kapsamaktadir.
Sanatcilar, Glitch sanatin1 kendi iisluplar1 ve hedefleri dogrultusunda farkli sekillerde
uygulayarak, teknolojinin sinirlamalarin1 ve kazalarin1 estetik bir deneyime
dontistiirmiislerdir. Hem rastlantisal hem de bilingli olarak kullanilan glitch'ler,
gorsel ve isitsel medyada yenilik¢i ve ¢arpict sonuglar dogurmustur. Glitch tiirlerinin
ve uygulamalarinin ¢esitliligi, dijital sanatin dinamik dogasini ve bu sanat formunun
sanat diinyasinda nasil 6nemli bir yer kazandigin1 gbzler oniline sermektedir. Bu
baglamda, Glitch sanati, geleneksel estetik anlayislara meydan okurken ayni
zamanda teknolojik ve kiiltiirel dontisiimlere de katkida bulunmaktadir. Glitch'in
estetik ve pratik yonleri iizerine yapilan bu incelemeler, dijital sanatin evrimindeki
kritik roliinii anlamak ve gelecekteki gelismeler i¢in bir temel olusturmak agisindan

Onem arz etmektedir.
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3. BOLUM

3. DENEYSEL CALISMALAR

Deneysel Calismalar bagligi altinda yer alan bu bolim, Glitch Art ve
yapibozum temalarmin 1s1ginda olusturdugum eserleri igermektedir. Glitch Art,
dijital hatalarin ve bozulmalarin estetik degerini ortaya ¢ikarirken, Yapibozum ise
var olan yapilar1 ¢oziimleyerek yeni anlam katmanlar1 yaratir. Bu iki yaklagimin
kesisiminde, eserlerim teknolojinin yarattig1 bozulmalar1 nasil sanatla yeniden ifade
edebilecegimizi ve bu siirecin arkasindaki anlamlar1 nasil sorgulayabilecegimizi

inceliyor.

Gorsel 23: Nurhan Karatas, Sketchbook — Picsart Uygulamalarinda yapilmistir, 2022
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Bu dijjital ¢aligma, yer, zaman ve mekanin belirsizligini vurgulayan bir figiirii
merkezine alir. Figiir, glitch efekti kullanilarak tasvir edilmistir; bu sayede geleneksel

gorsel anlatimin 6tesine gegilerek, estetik ve kavramsal bir bozulma saglanmastir.

Gorsel 24: Nurhan Karatag, Bulanti, Snapseed Uygulamasinda uygulanmistir, 2022

“Bulant1” adli eser, dis mekanda c¢ekilmis bir fotografin Glitch Art teknigi ile
manipiile edilmesiyle olusturulmustur. Calismanin belirgin 6zelligi, fotografin
netliginin kaybolmus olmasidir; bu sayede, gorselin biitiinliigii bozulmus ve

tanimlanamaz bir hale getirilmistir.
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Gorsel 25: Nurhan Karatas, Bir Sehir, Dijital Calisma, 2022

“A City” adl dijital caligsma, yliksek binalardan olusan bir sehir manzarasini
merkezine alir. Ancak, goriintii glitch efekti kullanilarak manipiile edilmistir, bu

nedenle sehirdeki yapilar net bir sekilde tanimlanamaz.
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Gorsel 26: Nurhan Karatas, Bozuk Heykel, Kagit Uzerine Karakalem ve Akrilik
Boya Caligmasi, 29 x 42 cm, 2022

Bu ¢alisma, geleneksel karakalem teknigi kullanilarak tasvir edilen bir kadin
heykelini konu alir. Heykel, basinda bir tag ve Tlzerinde bir Orti ile
detaylandirilmigtir. Kadinin sag tarafinda yer alan ¢igeklerden olusan tag, Glitch

teknigiyle, akrilik boya kullanilarak yeniden islenmistir.
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Gorsel 27: Nurhan Karatas, Bir Kadim, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 50 x 70 cm,
2023

"Bir Kadin" adli eser, kimlik ve alginin karmasikligin1 ele almaktadir. Bu
calismada, Glitch Art teknigi kullanilarak olusturulan portre, yiiziin belirgin

Ozelliklerini bozar ve bulaniklastirir, boylece figiiriin kimligi belirginlesmez.
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Gorsel 28: Nurhan Karatas, Dongii, Sketchbook ve Snapseed Uygulamasinda
Yapilmistir, 2024

“Dongii” adli bu calisma, tekrarlanan formlar ve siirekli hareketin temsilini
igerir. Ancak, bu diizenli yapi, Glitch Art teknikleri kullanilarak kasith bir sekilde

bozulmustur.

Gorsel 29: Nurhan Karatag, Meleklerle Bakire, Snapseed Uygulamasinda
Yapilmistir, 2023

Bu c¢alisma, Meleklerle bakire ve c¢ocuk, tablosunun yeniden

yorumlanmasidir. Orijinal eserde, bakire bir kadina kutsalligi temsil eden bir tag
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takilmaktadir. Ancak bu calismada, kutsallik ve saflik kavramlarina yonelik elestirel

bir durus sergilenmektedir.

Gorsel 30: Nurhan Karatas, Istanbul Sehri, Snapseed Uygulamasinda yapilmistir,
2023

Bu calisma, Istanbul sehrinin bir fotografinin bilingli olarak bozulmasiyla

olusturulmustur.
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Gorsel 31: Nurhan Karatas, Rembrandt’in Annesi, Kagit Uzerine Karakalem
Caligsmasi, 29 x 42 cm, 2023

Glitch estetigi, dijital hatalarin ve bozulmalarin sanatsal bir anlatim araci

olarak kullanilmasini 6ne ¢ikarir.
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Gorsel 32: Nurhan Karatas, Herhangibiri, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 70 x 50 cm,
2021

Herhangibiri adli bu eser, tuvalin ortasinda yiizii olmayan bir figiir

resmedilmigtir. Glitch Art teknigiyle bozulmalar olusturulmustur.
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SONUC

Yapibozum, sanatin evriminde belirleyici bir rol oynayan teorik yaklagimdir.
Bu yaklagimin kokenleri, 20. ylizyilin baglarina, modern sanatin baglangi¢c donemine
kadar uzanir. Ozellikle Pablo Picasso ve Georges Braque'n onciiliigiinde gelisen
kiibizm akimi, nesneleri geometrik formlara indirgemek suretiyle geleneksel sanat
anlayisin1 sorgulamis ve sanatin temsil edici dogasina yonelik radikal bir yeniden

degerlendirme saglamistir.

Yapibozumu daha da derinlestiren bir diger 6nemli etken ise, Dadaizm ve
Stirrealizm gibi sanat akimlaridir. Dadaistler, rastgelelik ve absiirdizmi vurgulayarak
sanatin tanimin1 ve kurallarini gecersiz kilma amaci giitmiislerdir. Stirrealistler ise
bilingaltinin ve riiyalarin etkisi altinda, soyut ve gercekiistli anlatimlar

gelistirmislerdir.

Yapibozum, sanatgilara geleneksel perspektifleri ve formlar1 sorgulama firsati
sunarak, sanatin ifade bigimlerinde yenilik¢i bir 6zgiirliik alani yaratmistir. Bu
yaklasim, sanat eserlerindeki geleneksel yapilar1 ve anlamlari elestirerek, yeni ve

yaratici ifade bigimlerinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.

Giliniimlizde, yapibozumun etkilerini  sekillendiren  birgok  faktor
bulunmaktadir. Bu faktorler arasinda teknolojik gelismeler, kiiltiirel dontistimler ve
toplumsal degisimler yer almaktadir. Ozellikle dijital sanat ve yeni medya sanatinin
yiikselisi, bilgisayar tabanli sanat iiretiminin artmastyla birlikte yapibozumu daha da
genigleten bir gelisim siirecini tetiklemistir. Dijital araglar ve medya, sanatcilarin
geleneksel yontemlerin 6tesinde yeni ifade bigimleri gelistirmelerine olanak tanimis
ve sanat diinyasinda yenilik¢i ufuklar agmistir. Ancak yapibozumu, sanat tarihindeki
geleneksel anlayislar1 sorgulama ve yenilikgi ifade bigimleriyle sanat diinyasinda

yeni ufuklar agma 6zelligini korumaktadir.

Tez ¢alismasinda yapibozumcu bir dil olarak, Glitch Art’in yapisal ve estetik
boyutlar1 incelenmistir. Glitch Art, teknolojik hatalarin ve arizalarin estetik bir dil
olarak kullanilmasiyla ortaya c¢ikan bir sanat formudur. Bu sanat bigiminin hem
teorik hem de uygulamali yonleri, 6zellikle Derrida'nin yapibozum (deconstruction)

ve Saussure'lin yapisalcilik (structuralism) teorileri ¢ergevesinde ele alinmustir.
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Jacques Derrida'nin yapibozum teorisi, dil ve anlamin siirekli bir degisim ve
bozulma siirecinde oldugunu savunur. Glitch Art, bu baglamda, estetik anlamda
bozulmanin ve kaymanin bir ifade bi¢imi olarak degerlendirilebilir. Glitch'ler,
yapibozumun somut bir Ornegini sunar; dijital hatalar, sistemlerin Ongoriilen
isleyislerini kirar ve bunun sonucunda ortaya c¢ikan gorsel veya isitsel sonuglar,
geleneksel anlam yapilarinin Gtesine geger. Bu durum, sanat eserinin anlamini ve

estetik degerini yeniden yapilandirir.

Ferdinand de Saussure'iin yapisalci yaklasimi, dilin anlaminin dilsel iligkiler
ve sistemler tizerinden kuruldugunu 6ne siirer. Glitch Art, bu teoriyi sorgulayan bir
estetik deneyim sunar. Glitch'ler, genellikle belirli bir sistem veya yapi iginde
meydana gelen hatalarin disavurumudur ve bu hatalarin sanatsal bir ifade bigimi
olarak kullanilmasi, yapisalct anlayisin sinirlarini zorlar. Glitch Art, sistemlerin ve
yapilarin 6tesine gecerek, anlamin siirekli bir kayma ve belirsizlik i¢inde oldugunu
gosterir. Glitch Art’in yapisal bozulmalari ve bigimsel degisimleri, sanat nesnesinin
geleneksel siirlarini asarak, yeni bir estetik anlayis ve deneyim sunar. Bu baglamda,
glitch'ler sadece birer estetik ariza degil, ayn1 zamanda anlamin ve sanatin yapisal
siirlarinin yeniden sorgulandigi bir alan olarak goriilmelidir. Artik sanat eserleri,
sistemlerin ve teknolojilerin dogrudan etkisi altinda sekillenen, fakat bu etkileri

bozan ve sorgulayan bir dil gelistirmistir.

Sonu¢  olarak, Glitch Art, yapibozum bir dil c¢ercevesinde
degerlendirildiginde, teknolojik ve estetik bozulmanin sanat pratiginde nasil anlam
kazandigin1 gosteren bir 6rnektir. Bu sanat formu, anlamin, estetigin ve teknolojinin
kesisim noktasinda yeni bir dil ve ifade bi¢imi sunar, bu da modern sanatin ve

kiiltiirel iiretimin dinamiklerini anlamak i¢in bir temel saglar.
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