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OZET

Ludwig van Beethoven hem Klasik Bat1 Miizigi’nin hem de Klasik Dénemin
onde gelen bestecilerindendir. Yazmis oldugu eserlerin hemen hemen hepsi ile kendine
has yenilikler kazandirmistir. Sonat formu da bunlardan biridir. Beethoven, sonat
formunda yazmis oldugu eserlerde donemin klasik diizeninden ziyade alisiimisin
disinda bazi degisiklikler yapmistir. Bu tezin de igerigini olusturan Op.102 No.l1&?2
sonatlarinda da igledigi bu degisiklikleri gormekteyiz. L. V. Beethoven’in piyano ve
viyolonsel i¢in yazdig1 baska eser olmadigindan bu sonatlar, her viyolonselci i¢in
gerek yay kullanimi, niians siddeti farkliligi, armonik farkliliklar agisindan 1yi bir
ornek niteligindedir. Sonat formunda yazmis oldugu eserler; Senfoniler, oda miizigi
eserleri, solo enstriiman i¢in sonatlar, orkestra i¢in yazilmis eserler. L. V. Beethoven,
bu arastirmanin da konusu olan piyano ve viyolonsel sonatlarinda da klasik diizenin
disina ¢ikip kendine has bir imza atmistir. Klasik bir sekilde “serim, gelisme, yeniden

serim” yapisini bu ¢alismada da gorecegimiz gibi farkli bir sekilde almistir.

Bu calismada Piyano ve Viyolonsel i¢in yazdigi bu sonatlarda virtiiozite olarak
icracilart nelerin bekledigini, Beethoven’in bu sonatlar1 nasil isledigini, form olarak
nasil ele alabilecegimizi ve Beethoven’in miizikal tarzi ile sonat formunu nasil
kullandigimi bir viyolonselci olarak meslektaslarima anlasilir bir sekilde anlatip

sunacagim.

Anahtar Sozciikler: Ludwig van Beethoven, Piyano ve Viyolonsel, Sonat

formu



Name of Thesis: Analysing Ludwig van Beethoven's Op. 102 Sonatas for Piano and

Cello in terms of Form and Performance Techniques

Prepared by: Tiirkay IKIZLERLI

ABSTRACT

Ludwig van Beethoven is one of the leading composers of both Classical
Western Music and the Classical Period. With almost all of the works he has written,
he has brought his own innovations. Sonata form is one of them. In the works he wrote
in sonata form, Beethoven made some unusual changes rather than the classical order
of the period. The works he wrote in sonata form are symphonies, chamber music
works, sonatas for solo instrument, works written for orchestra. In his piano and cello
sonatas, which are also the subject of this research, L. V. Beethoven went beyond the
classical order and made a unique signature. As we will see in this study, he took the

classical structure of "exposition, development, reintroduction" in a different way.

In this study, I will try to explain and present to my colleagues as a cellist what
awaits the performers in terms of virtuosity in these sonatas for piano and cello, how
Beethoven handles these sonatas, how we can handle them as a form, and how

Beethoven uses the sonata form with his musical style.
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BOLUM I

GIRIS

Viyolonselin ¢algisal olarak yeri solo, orkestra, oda miizigi alanlarinda siirekli
degismis ve gelismistir. Tarihsel olarak baktigimizda Barok doneme kadar olan siirecte
orkestralarda ana melodiye eslik eden, bas ses gorevi goren bir enstriiman
gorevindeyken, Fransiz ihtilali ile degisen enstriiman yapisiyla beraber yavas yavas
solo enstriiman konumuna evrilmeye baslamistir. Enstriimanin yapisal olarak
degismeye baslamasiyla birlikte viyolonsel i¢in yazilan eserler de ¢esitlenmeye
baslamistir. Gerek solo gerek piyano eslikli gerekse orkestra ile solist olarak icra
edilebilen bir enstriiman haline evrilmistir. Barok Donemden sonra Klasik Dénem ile
baslayan miizikal degisim ile sonat formu da iglenis bakimindan degisime ugramistir.
Klasik Dénemde viyolonsel i¢in bestelenen sonat formundaki eserlere baktigimizda

Beethoven’in viyolonsel sonatlar1 6n plana ¢ikmaktadir.

Beethoven’in viyolonsel sonatlarinin farkli olmasindaki ana sebeplerden bir
tanesi de bestecinin sonat formunu alisilmis diizeninden farkli bir sekilde ele almasidir.
Bu farklilik; serim, gelisme, yeniden serim ve tekrarlanan bir gelisme boliimiinden
olugsmasidir. Bu diizene baktigimizda sonat rondosu olarak da adlandirilabilen eser
formuna doniismiis olarak gérmekteyiz. Beethoven, yazdig1 piyano eslikli birgok sonat
formundaki eserlerinde bu diizeni kullanmistir. Miizikal agidan ilk kez duyulan bu

diizen Beethoven’in imzasi1 haline gelmistir.

Bu caligmada gorecegimiz igerikler, Beethoven’in Op.102 No.l ve No.2
piyano ve viyolonsel i¢in yazmis oldugu sonatlarda sonat formunu kullanig bi¢imi,
kullandig1 miizikal dil, eser olarak bir sonati ele alis1, sonat formunda aligilmisin

disinda kullandig1 diizeni ve bunlarin hepsinin analizi olacaktir.



1.1. Problem

Klasik Bati miiziginde bestelenen eser tiirleri arasinda sonat formunda
bestelenmis eserler mevcuttur. Senfoni, oda miizigi eserleri, solo enstriiman ig¢in
sonatlar, orkestra i¢in bestelenen sonatlar bu eserlere 6rnektir. Eser ¢alisma esnasinda,
eser analizi yaparken sonat formunda karsilastigimiz degisimler, Beethoven’in sonat
formunu ele alis1 bu calismanin problemini olusturmaktadir. Beethoven’in yazmis
oldugu Op.102 No.l ve No.2 piyano ve viyolonsel sonatlarinda kullandigi sonat
formunun analizi yapilmis, eserlerin icrasindaki zorluklar ele alinmis ve calisma

yontemleri sunulmustur.

1.2. Amac

Beethoven’in yazdig1 Op.102 No.1 ve No.2 piyano ve viyolonsel sonatlari bir
viyolonselcinin egitim siiresince ¢alacagi dnemli sonatlardandir. Bu sonatlarin teknik
ve miizikal icrasi sirasinda yasanilan zorluk ve anlasilmazliklar: ortadan kaldirmak
icin arastirma yapilmis, viyolonsel icracilarinin bu konuda destek alabilecegi bir

calisma amaglanmistir.

1.3. Onem

Ludwig van Beethoven’in Op.102 No.1 ve No.2 piyano ve viyolonsel sonatlari
birgok ydnden viyolonsel repertuari i¢cin 6nemli bir yer tutmaktadir. Piyano ve
viyolonselin eser icindeki konumu, sonat formunun Beethoven tarafindan farkli bir
bicimde ele alinmasi bu arastirmanin 6nemli konularindandir. Bu konular 1s18inda
yapilan bu aragtirmanin, eseri icra edecek viyolonselcilerin karsilasacagi zorluklar i¢in

yol gosterici olacag: diisiiniilmiistiir.



1.4. Stmirhhiklar

Bu aragtirma “Ludwig van Beethoven’in yazdigi Op.102 No.1 ve No.2 piyano

ve viyolonsel sonatlariyla siirlandirilmistir.

1.5. Tamumlar

Kapellmeister: Kapellmeister, bir miizik toplulugunun, 6zellikle bir koronun

ya da kiiciik bir orkestranin sefidir.*

Armoni: Armoni kelimesinin kdkeni aslinda Yunan Mitolojisinde yer alan
“Harmonia” kelimesine dayanmaktadir. Kulaga hos gelecek bir miizigin uyumu
anlamini tagir. Uyum igindeki seslerin baglantilarina ve bu baglantilardan ortaya ¢ikan

akor dizilerinin dikey ¢ok sesliligine armoni denmektedir.

Ritornello: Ritornello, zit materyallerin farkli boliimleriyle dontisiimlii olarak
tekrar eden bir miizik boliimiidiir. Tekrarlama tam veya az ya da ¢ok c¢esitli olabilir.
Kongerto grossoda tiim orkestra (tutti) ritornelloya sahiptir; solo grup (concertino) zit

boliimlere sahiptir.?

Kontrpuan: Kontrpuan, bir miizik kompozisyonunda farkli melodik ¢izgileri

birlestirme sanatidir.

1 https://www.vocabulary.com/dictionary/kapellmeister
2 https://www.britannica.com/art/ritornello
3 https://www-britannica-com.translate.goog/art/counterpoint-music



Senfoni: Orkestra i¢in bestelenmis sonat formunda yazilan bir yapittir. 18.
Yiizyilin baglarinda belirli bir formu isaret etmis ve yalniz orkestra i¢in bestelenen bu

eserlere “senfoni” denmektedir.*

Uvertiir: Opera, bale veya kongertonun agilisindaki parcadir. Opera, bastan

sona bestelenmis, sololu, korolu, orkestrali sahne oyunudur.®

Arkaik modalite: Miizikte, klasik donemden 6nceki dizi (ses iizerine ad1

belirtilen modlar) yazilis1 anlamina gelmektedir.

Resitatif: Kisilerin sozlerini konugurcasina bir sarkiyla sdyledikleri

boliimdiir. Sarki miiziginde siirin sdzlerini ortaya ¢ikarmaktadir.®

Dominant: Miizikte, bir ses dizisinin 5. Derece (ses) sidir.

Subdominant: Miizikte, bir ses dizisinin 4. Derece (ses) sidir.

Tonik: Miizikte, bir ses dizisinin 1. Derece (ses) sidir.

Koncerto: italyanca kdkenli olan kongerto terimi; sanatginin bir veya birkag
miizik calgisiyla virtidzitesini (¢calma ustaligi) ve miizikal yeteneklerini dinleyiciye

sunmak amaciyla icra edilen miizik pargasinin genel adidir. Giiniimiizde bu sozciik,

4 https://cevadmemduhaltar.itu.edu.tr/senfonik-muzik-radyo-
konusmasi.html#:~:text=18.%20ylizy11in%20baslarinda%20belirli%20bir,enstriimantal %2 C%?20yani
%20¢alg111%20bir%20formdur.

5 https://tr.wikipedia.org/wiki/Uvertiir

6 Andre Hodeir, Miizikte Tiirler ve Bicimler, Ilhan Usmanbas, Pan Yayincilik, (01.10.2016)



orkestra esliginde solo bir enstriiman igin bestelenen miizik eserleri igin

kullanilmaktadir.’

Scherzo: ki ayr1 par¢ali miiziktir; bu yoniiyle meniiete benzemistir. Meniiet
gibi ii¢ vurusludur ama, genel olarak daha hizli pargalardir. 19. Yiizyilin baslarinda
ortaya ¢ikmustir. Italyanlar, bu terimi oynak havali, din dis1 ¢alg1 ve ses topluluklari
icin kullanmaktadirlar. Bununla birlikte Scherzo bir terim ve tiir olarak L. v.
Beethoven’la, besteci bu tiire sonat ve senfolerinde meniiet karsilifi olarak yer

verdikten sonra, tam anlamiyla yerlesmistir.®

Fiig: Miizikte iki ya da daha fazla ses icin bir kontrpuantal bir besteleme
teknigidir. Bir fiig genellikle sergi, gelisme ve fliglin eksen perdesindeki konu (tema)
ya doniis yaptig1 final boliimii olmak tizere ii¢ kisimdan olusur. L. v. Beethoven, fligleri
sonatlarina dahil ederek epizotun amacini ve kompozisyon teknigini sonraki donemin
bestecileri i¢in yeniden sekillendirmistir. L. v. Beethoven’in erken dénem piyano
sonatlarinda fiig kesitler vardir. Ayrica Eroica Senfonisi’nin (1805) ikinci ve dordiincii

boliimlerde fiig yazim stili goriiliir.®

Cembal: Klasik donemde c¢alinmigs olan Harpsikord adli bir miizik

enstrimanidir.

Siiit: Degisik etkide ama ayni1 tonda ve ¢ogunlukla ayn1 bigimde yazilan dans

parcalarinin birbiri ardina dizilmesine denir. Birka¢ par¢adan olusmus calgisal tiirlerin

7 https://www.spartanburgphilharmonic.org/blog-entries/2022/1/12/whats-a-concerto

8 Andre Hodeir, a.g.e., s.95

Shttps://tr.wikipedia.org/wiki/Flig#:~:text=Fiig%2 C%20miizikte%20iki%20ya%20da,eser%20boyunc
a%20s1klikla%20devam%20eder.



en eskisidir. Siiitin yapis1 barok donemde ortaya ¢ikmistir. J. S. Bach, Fransiz besteci

F. Couperin, ilerleyen dénemlerde Maurice Ravel de bu tiirde eserler yazmistir.1°

Ensemble: Enstriimantal veya vokal olarak bilinen miizik toplulugu.

Fermata: Bir sesin uzatilmasi gerektigini gosteren isaret.

Alterasyon: Akorun fonksiyonunu degistirmeden, belirli seslerini diyez veya

bemol olarak degistirmektir.!

Stentorian: Cok giiclii veya yiiksek ses.!?

Ekspozisyon: Bir eserin temel miizikal yapisinin tanitimi (serim).™®

Tremolo: Bir veya birkag sesin siirekli bir sekilde tekrarlanmasi.

Sforzando: Aniden, aksanli.

10 Andre Hodeir, a.g.e., s.114

https://acikders.ankara.edu.tr/pluginfile.php/17828 1/mod_resource/content/0/OPE%20406%20ARM
ONI%201V%20DERS%20MATERYALIL pdf#:~:text=Alterasyon%2C%?20akorun%_20fonksiyonu%:20
degistirmeden%2C%?20akorun,diyez%20veya%20bemol%200larak%20degistirmektedir.

12 https://www.dictionary.com/browse/stentorian

13 https://sanatyorum.com/muzik/eroica-
senfonisi/#:~:text=Ekspozisyon%2C%?20basit%20bir%20sekilde%20izah,adapte%200lmamiz%20dah
a%?20kolay%20olur.



BOLUM 11

YONTEM

2.1. Arastirma Modeli

Bu tez ¢aligmasinda betimsel arastirma modeli uygulanmis, tarama yontemi
kullanilmis, konuya dair sorunlarla ilgili olarak dokiimanlar taranmistir. Arastirmanin

betimsel bir aragtirma modeli olmasi i¢in kaynak tarama teknikleri uygun goriilmiistiir.

2.2. Verilerin Toplanmasi

Bu betimsel aragtirmada yararlanilmak tizere konu ile ilgili kitap, tez, makale,

biyografiler ve Beethoven’in yakinlarinin mektuplari gibi kaynaklar taranmistir.

2.3 Verilerin Coziimii Ve Yorumlanmasi

Bu arastirmanin sonucunda elde edilen veriler toplanarak karsilastirilmais,
“Ludwig van Beethoven’in Op.102 numarali piyano ve viyolonsel i¢in yazmis oldugu
sonatlarin form ve icra teknikleri bakimindan incelenmesi” ile elde edilen bulgular
sonatlarin analizi, icra zorluklari gibi problemlerin asilmasinda yol gosterici olacak

sekilde ¢coziimlenmis ve yorumlanmastir.



BOLUM III

BULGULAR VE YORUM

3.1. Beethoven’in Yasam

1776'daki Amerikan Devrimi ve bir Anayasa'nin olusturulmasi, zaten
aydinlanma fikirlerinden etkilenmis olan Fransa i¢in bir 6rnek teskil etmistir. Azinligin
ayricaliklarina iligskin toplumsal hosnutsuzlukla birlestiginde, birkag y1l sonra 1789'da
patlak verecek olan Fransiz Devrimi i¢in zemin olugsmustur. Napolyon, Beethoven icin
hayranlik duyulan bir lider olmaktan ¢ikip aci bir hayal kirikligina doniismiistiir.
Gazeteler, edebiyat ve iiniversite araciligiyla aktarilan Aydinlanma fikirlerinden gelen
giiclii bir etkiyle Bonn, ayricalikli bir mali duruma sahip olmustur. Tiyatro, edebiyatta
ve Ozellikle miizikte kiiltiirel ilerlemenin merkezinde olmustur. Beethoven bugiinkii
Almanya'nin Bonn kentinde dogmustur ve bu sehir, Habsburg ailesi tarafindan
yonetilen Kutsal Roma Imparatorlugu'nun bir pargasi haline gelmistir. KoIn'iin seckin
prenslerinin ikamet ettigi bir sehir olan Bonn, Aydinlanma fikirlerinden etkilenerek
kiiltiirel agidan 6nemli bir merkez haline gelen bir sehir olmustur. Beethoven'in ailesi
varlikli bir aile olup, babasi bir miizisyen ve annesi ise bir saray danigmani

Beethoven'in biiyilikbabas1 ise Bonn'daki Prens Elektor'iin sarayinda tinlii bir sarkici ve

kapellmeister olarak taninnmugtir.4

Beethoven 1770 yilinda Almanya'nin Bonn kentinde dogmustur. Beethoven'in
ebeveynleri, orta derecede yetenekli bir miizisyen olan Johann van Beethoven ile
varlikl1 bir saray danismani, senator ve tiiccar ailesinden gelen Maria Magdalena Leym

olmustur. Bestecinin baba tarafindan biiylikbabasi, Bonn'daki Prens Elektor'iin

14 Ann Arbor, Mich. (1991), The Beethoven Comperdium : a guide to Beethoven’s life and music



sarayinda iinlii bir sarkic1 ve kapellmeister olan eski bir Ludwig van Beethoven’dir.'®
Bu biiyiikbaba ve vaftiz babasi Beethoven'n hafizasinda onemli bir yere sahip
olmustur. Fransa'da yasanan degisimden etkilenen Alman yazar ve filozoflar, tarihte
siyasi Ozgiirliik, esitlik ve kardesligin hiikiim siirecegi yeni bir donemin basladigina
inanmiglardir. Beethoven'in ergenlik ¢aginda, Kant'in (1724-1804) idealist felsefesinin
yansimalart Bonn Universitesinde duyulmus ve Schiller'in  (1759-1805)
kahramanlarinin dramatik eserlerindeki yeni devrimci ve kisisel 6zgiirlesme ruhuyla
ortiismiistiir. Ikisinin sanat ve edebiyat ile olan iliskisi onu kiiciik yasta edebi eserler
ile tanigsmasina, daha sonra bu eserlerdeki konu ve karakterleri eserlerinde isler. Benzer
sekilde Goethe (1749-1832) de erken donem eserlerinde anlati geleneklerinden ¢esitli
kirihmlara gitmistir. Eserlerinde baskiya karsi nefreti dile getirmis ve 6zglrliigiin

erdemlerini vmiistiir.'®

Beethoven Viyana'ya miizik egitimi almak ve kariyerini gelistirmek i¢in gitmis
ancak annesinin O0limii onu Bonn'a donmeye zorlamistir ve uzun yillar boyunca
ailesinden sorumlu kisi olmustur. 1792'de Bonn'dan ayrilmistir. 18. yiizy1l boyunca
cesitli sosyal, ekonomik ve diger gelismeler miizisyenlerin durumlarini yavas yavas
degistirmistir. Bu degisimlerin basinda, miizige karsi doymak bilmez bir istah duyan
bir orta smifin ortaya ¢ikmasi ve kilise ile sarayin kurumsal is¢i patronlari olarak
onemlerinin azalmasi gelmistir. Halka acik konserlerin sayisi artmis, bu da gezgin
enstriiman virtiiozlerinin yiikselisini hizlandiran bir gelisme olmustur. Elbette
Beethoven Viyana'da adini besteci olarak degil, parlak bir piyanist olarak
duyurmustur. Ancak miizik evlerde 6zel olarak da gelistirilmis ve bu belirleyici

gelisme yeni besteler i¢in biiyiik bir talep yaratmistir.’

Miizik yayinciligi da enstriiman iiretimi gibi buna bagl olarak genislemis ve

besteciler i¢in yeni bir is imkan1 olusmustur. Kurumsal miizisyenlik yerini varlikli

15 Thayer, 1967.

16 (Cooper, B. & Coldicott, A. L. & Marston, N. & Drabkin W. The Beethoven Compendium A Guide
to Beethoven’s Life and Music. Borders Press, Thames and Hudson, 1991.).

17 https://archive.org/details/interpretingmusiOOrobe/mode/2up
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bireyler ya da gruplar tarafindan kisisel miizisyenlige birakmistir; ancak bu sistem bile
Napolyon Savaglar1 sonrasinda aristokrasinin azalan serveti nedeniyle ¢cokmiistiir.
Nihayetinde ortaya ¢ikan (ve halen devam eden) iistlinliilk, 6deme yapan bir halkin
himayesinde olmustur. Beethoven hayati boyunca ii¢ tiir himayeyle karsilasmis ve

bunlardan yararlanmistir.

Miizisyenin bir sanat¢1 olarak ortaya ¢ikmasina katkida bulunan farkli daha
ince faktorler de olmustur ve bunlardan ikisi Ozellikle Beethoven ile
iligkilendirilmistir. Birincisi, enstriimantal miizige yavas yavas taninan gii¢lendirilmis
statii olmustur. Beethoven'in eserleri bu olmadan diisiiniilemez olmustur. Enstriimantal
miizigin bu yeni statiisiiyle baglantili olarak, sanat eserinin islevsel bir nesnenin
aksine, 0zerk bir estetik nesne olarak ortaya ¢ikmistir. Bu gelisme, bestecilik ve
icracilik meslekleri arasinda bir ayrima yol agmistir; bundan bdyle bir bestecinin,
eserlerini bizzat icra etmek zorunda kalmadan, kendini eser yaratmaya adamasi
diistiniilebilir olmustur. Besteciler artik eserlerini liyesi olduklar1 bir sinifa degil; kendi
alanlarma ¢ekecekleri sekilsiz bir kalabalifa sunmuglardir. Beethoven'in sagirligi
sonunda onu profesyonel icradan ve diger kamusal miizik yapimindan uzaklastirmigtir.
Bu yiizden tam zamanli bir besteci olarak ciddiye alinma olasilig1 kariyeri i¢in ¢ok
onemli olmustur. Alternatif olarak, tam zamanli bir besteci olarak zorunlu kariyeri
baskalar1 i¢in bir yol agmustir. Ikinci 6nemli ek faktdr ise, psikolojiye artan ilginin
tesvik ettigi 18. yiizy1l sonu ve 18. yiizy1l bagindaki deha kiiltiirii olmustur. Ister icraci
(Paganini, F. Liszt) ister besteci olsun, sanatsal dehaya siradan insanin tistlinde bir statii

taninmis ve miizik hizmetgisi artik bir anakronizm haline gelmistir.!8

18 Hatten, S. Robert, Interpreting Musical Gestures, Topics, and Tropes, Mozar, Beethoven Schubert,
Indiana University Press, (22.11.2004)
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3.2. Klasik Dénem Oncesinin Evrimi

Klasik Tarz: 1750 — 1800

Klasik Onceleri

18. yiizyilin orta yillar1, Barok donemin ¢ok sesli tarzindan, armonik eslikli
melodiye dayali daha basit bir anlayisa gegise tanik olmus ve bu, Haydn, Mozart ve
Beethoven'in biiylik Viyana Klasik tarzinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Bu
Klasik oncesi donem yaklasik 1775'e kadar stirmiistiir ve Rokoko ve gosterisli stil,
Empfindsamkeit (duygusallik) ve Sturm und Drang'1 (kelimenin tam anlamiyla firtina

ve stres) kapsamistir.

Bu terimler, stil i¢indeki ¢esitlilik hakkinda bir fikir vermistir. i1k ikisi 6zellikle
Viyana/Italyan tezahiirii; Carl Philippe Emanuel Bach’in Kuzey Almanya ifade tarzina
yonelik ve Sturm und Drang, Alman edebiyatindaki daha onceki bir hareket

araciligiyla miizige gelen, donemin sonlarina dogru daha yaygin bir etki olmustur.

J.S. Bach'!n muazzam dehasma ragmen italya, Barok dénemde onde gelen
sanat merkezi olmay: siirdiirmiistiir. 18. yiizyilin ortalarinda, Italyan etkisi giiglii
kalmasina ragmen Viyana, Avrupa'nin miizik baskenti olmustur. Biiyliyen bir Alman
kiiltiirintin  belirtisi, Biiylik Frederick doneminde Berlin'in ve daha az olciide
Mannheim, Leipzig ve Dresden'in 6ne ¢ikmasi olmustur. Fransa ve Ingiltere,

uluslararasi kiiltiir merkezleri olarak daha genel yollarla katkida bulunmuglardir.
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3.3. Klasik Donemde Belirgin Farklar

Doénem, Barok tislubun asiriliklarina, ihtisamima ve karmasikligina kars
bilingli bir tepkiye ve daha basit ve daha dogrudan ¢ekici bir tisluba dogru yonelmeye
tanik olmustur. Operanin gelisimi disinda, enstriimantal miizik vokal miizigin 6niine
gecmistir. Sonat ve kongerto yogun bir sekilde gelismis, senfoni ve yayl calgilar
dortliisii kurulmustur. Sadelik her agidan belirgin olmustur: Bi¢im, tonalite ve uyum,

melodi ve tematik gelisim ve enstriimanlarin igleyisi gelmistir.

Bi¢im konusunda ise Klasik tiiriin temeli atilmistir. Konsept olarak kontrpuanli
ticlii sonat yerini eslikli sonata birakmis ve ¢ok sesli klavyeli eserlerin yerini klavsen
veya fortepiyano sonatlari almistir. Cok boliimlii orkestra siiitinin yerini ti¢ bolimli
senfoni almistir. Bu senfoni, bir diizenleme faktorii olarak giderek sonat formunu
benimsemistir. Kongerto, ritornello stilinin unsurlarint korumus ancak dokusal
ilkelerden armonik ilkelere gecisi vurgulayarak sonat formunun o6zelliklerini de
birlestirmeye baslamistir. Melodik bulug, armonik organizasyon ve yeni dokular, yeni
tarzin temel bilesenleri olmustur. Bununla birlikte cogu zaman, 6zellikle ilk iki unsur,
tarzin ortaya ¢ikardig ilk eserlerin kalic1 s6hretini garantilemek icin yeterince iyi ele

alinmamustir.

Melodi, form ve karakter yaratan temel destekleyici unsur olarak 6n plana
cikarilmistir. Bu acidan bulus dogal olarak gerceklesmemis ve Friedrich Blume'un
(1970, s.48) soyledigi gibi: Besteciler sekiz ol¢iilii fazin basit metrik diizenini sadakatle
takip ederek, bireysel diirtiiden yoksun, kiiciik eklemelerle, ¢ok kisa béliimlerden
olusan melodiler iirettiler. Tematik gelistirme hem temalarin dogasi geregi hem de
bestecilerin kontrpuan kullanmadan gelistirme konusundaki deneyim eksikligi

nedeniyle zor olmugtur.
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Orkestranin rolii Barok uygulamalara gore ¢arpici bigimde degismistir. Orada,
miizigin kontrpuan igerigine tim boliimler esit derecede katkida bulunmus ve belirli
enstriimanlar i¢in de yazmaya yonelik ¢ok az girisimde bulunulmustur. Klasik oncesi
donemde melodik ¢izginin agirlig1 birinci kemanlara, armonik, tematik olmayan bas
cello ve baslara verilmis ve i¢ yayli kisimlar basit bir eslik rolline indirgenmistir.
Nefesli calgilar ilk basta yalnizca forte pasajlardaki yayli kisimlari iki katina ¢ikardi,
daha sonra yavas yavas destekleyici calgilar olarak kullanilmistir. Daha sonralarina
kadar solist olarak ele alinmadi veya bireysel renklerinden tamamen

yararlanilmamustir.

Klavye miizigindeki degisiklik 6zellikle dikkat ¢ekicidir. Org, ilginin cogunun
sag el ile smirli olmasi sebebiyle yerini klavsen ve fortepiyano enstriimanlarina
birakmistir. Sol el nadiren tematik veya virtiioz aktiviteyi paylasiyor, ancak basit
akorlarla veya "Alberti bas" stilinde armonik olarak olduk¢a duragan kalirken bir
aktivite izlenimi yaratan bir armoni esligi saglanmistir. Melodi ¢izgisi, cesitli
melodilerle siislenmistir. Siisler; dolayisiyla araliksiz ama ¢ogu zaman yonsiiz hareket,

one ¢ikan bir 6zellik olmustur.

3.4. Bestecileri

Klasik Oncesi bestecilerin baglica sinirlamasi, tiim hayati unsurlar1 ayni1 anda
nadiren bir araya getirmeleri olmustur. Ornegin: senfoni, Italyan uvertiiriinden
dogmustur. Sammartini gibi Italyan besteciler tarafindan Viyana'ya gétiiriilmiis ve
halka agik konserlerin sayis1 ve popiilaritesi arttik¢a Dittersdorf, Michael Haydn,
Monn ve Wagenseil tarafindan daha da gelistirilmistir. Bu asamada hizli, hafif, dansa
benzer bir finali olan {i¢ veya dort hareketli bir forma donlismiistiir. Daha da
gelistirildigi Mannheim'a yayilmistir. Johann Stamitz, daha uzun ¢aligmalar elde etmek
icin daha biiyiik 6lgekli kontrastlara ihtiya¢ oldugunu fark etmistir. Bunu, birbiriyle

uyumlu bir sekilde kontrast olusturan daha uzun, ton agisindan istikrarli bolimler



14

olusturarak bagarmistir. Monotonlugu 6nlemek i¢in ritmi ve dinamik momentumu
arttirmig, daha fazla siireklilik saglamak i¢in climleleri birbirine baglamaya ¢aligsmistir.
Orkestra renklerinden daha fazla yararlanmistir. Bigimdeki dogal zayifliklar, yeterince
agir bir 6zetin olmayis1 ve nispeten zayif bir son, yalnizca Joseph Haydn tarafindan
Sturm und Drang'in duygularini iceren yaklasik 1766-74 senfonilerinde ¢oziilmiistiir.
Mozart'in ilk senfonileri, Italyan etkisindeki 'Londra' Bach, Johann Christian'a gore
modellenmis ve ti¢ boliimlii plan1 korumustur. Finaller hala yetersiz ve ikinci boliimler
cok basit olmasina ragmen, orkestra yazimi alaninda, 6zellikle de nefes kullaniminda

ilerlemeler olmustur.®

Kongerto, Barok donemde ritornello ilkesine siki sikiya dayanan bir form
olarak geligsmistir. 18. ylizyilin ortalarinda sonat formunun bazi unsurlarin
oziimsemek ic¢in degisikliklere ugradi, en popiiler solist olarak kemanin yerini yeni
stile daha iyi uyum saglayan klavyeli enstriimanlar almis ve denge orkestral boliimden
solo bolimlere kaydirilmistir. Kongerto kompozisyonunun ana merkezleri Berlin
olmustur (C.P. E. Bach), Mannheim (Stamitz ailesi ve Vanhal), Londra (J.C. Bach) ve
Viyana (Monn, Wagenseil, M. Haydn ve Italyanlar Sammartini, Leo ve Boccherini).
Her merkezde gelisen stilin farkli yonleri gelistirilmistir: Berlin'de uyum, ifade ve
(malzemenin 6zetlenmesi agisindan) bicim denemeleri; Mannheim'da melodi ve daha
genis yelpazedeki solo enstriimanlarin kullanimiyla mesgul olma; Londra’da J.C. Bach
daha fazla tematik farklilasmay1 hedeflemistir. Viyanali besteciler dncelikle bi¢cimsel

sorunlarla ve solistin parlak yazisiyla ilgilenmislerdir.

3.5. Beethoven’in Niians Kullanimm

L.v. Beethoven’in stili bir dizi faktdr tarafindan sekillendirilmistir. ilk olarak;

erken yaslardan itibaren donemin tiim bestecileri tarafindan paylasilan ortak miizik dili

19 (Cooper, B. & Coldicott, A. L. & Marston, N. & Drabkin W. The Beethoven Compendium A Guide
to Beethoven’s Life and Music. Borders Press, Thames and Hudson, 1991.)
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olan major — minor tonal sistemi 6ziimsemek zorunda kalmistir. Bu dil de “Alberti

2

bas” gibi standart kaliplara ve motiflere, belirli karakteristik formlara, akor
ilerlemelerine ve kadanslara dayanan bir dil olmustur. Beethoven’in miizigi ayrintili
olarak incelenmese de acikca algilanabilir. L. v. Betthoven’nin miiziginde, aldigi resmi
miizik egitiminin, teori ve pedagojik derslerin de etkisi olmustur. 18. yiizyil boyunca,
ozellikle Fransiz estetik yazilarinda, doganin bir taklidi olarak Aristoteles¢i sanat
doktrini ¢ok 6nemliydi. Miizigin, 6rnegin resimden daha az taklit yetenegine sahip
olmasi, tutkular1 veya duygular ifade etmeye cok uygun oldugu ve ayni sekilde
dinleyicide de benzer duygulari uyandirabilecegi alternatif fikrine yol agmustir:
Miizigin amaci, duygular1 uyandirmaktir; bunu, duygunun dogal ifadesine uygun ses
dizileri araciligtyla yapmistir. Béylece, miizik s6z konusu oldugunda taklit doktrininin
yerini biiylik dl¢lide ifade doktrini almistir. Bununla birlikte, miizikal temsilin diisiik
ozgulligli ve ozellikle de miizigin ahlaki kavramlar1 ifade etmedeki yetersizligi,
(¢iinkli sanat, ahlaki asilamanin gii¢lii bir araci olarak degerlendirilmistir) birgok
yazarin salt enstriimantal miizige diisiik bir deger vermesine yol acmistir; anlaml

olabilmesi i¢in operada oldugu gibi sdzlerle birlestirilmesi gerekmistir.

Romantik goriis oldukc¢a farklilagsmistir. Evrensellik, rasyonellik ve agiklik
idealleri yerini bireysellige, irrasyonellige ve belirsizlige en yiiksek degeri veren bir
diisiince tarzina birakmugtir. Mutlak hakikat ve bilginin ulasilabilir oldugu inancinin
yerini, bu kavramlara asla ulasilamayacagi seklindeki karsit inang¢ almistir. Romantik
sanat¢inin ¢abasi, asla ulasamayacagi sonsuza dogru olmustur ve bu miicadele giderek
hedefin kendisinden daha 6nemli hale gelmistir. Nihai gercekligin ulagilamaz oldugu,
Oziiniin sonsuza dek belirsiz kalacagi duygusu, Schlegels ve Jean-Paul gibi baz1 erken
donem Romantik elestirmenlerin fikirlerini ifade etme big¢imlerini bile etkilemistir:
trajedi onemli bir edebi bi¢cim haline gelmistir; metinler kasitli olarak eksik ya da
anlasilmaz birakilarak, okuyucunun bunlar iizerinde aktif bir sekilde diistinmesini ve
boylece anlam yaratilmasina katkida bulunmasim1i saglamak i¢in hedef
olusturulmustur. Bu nedenle Friedrich Schlegel'in 1797 tarihli Kritische Fragmente
(Elestirel Fragmanlar) kitabinin 20. sayfasinda s0yle yazmaktadir: “Klasik bir metin
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asla tamamen anlasilir olmamalidir. Ama kiiltiirlii olanlar ve kendilerini gelistirenler

her zaman ondan daha fazlasim égrenmek istemelidir.” %

Boyle bir ortamda, enstrimantal miizigin sanatlarin en kiicligii degil, en
bliytigii olarak goriilmesi kaginilmaz olmustur. Tam da kesin bir géndergeden yoksun
olmasi nedeniyle en gercek ve en ¢ok anlam yiiklii olanidir; dyle ki Schopenhauer
nihayetinde miizigin diger sanatlar gibi fikirlerin imgesi degil, iradenin kendisinin
imgesi oldugunu ve hatta miizigin ‘fenomenal diinyanin kendisinin netligini bile asan,
benzersiz bir evrensel dil’ oldugunu iddia etmistir. Beethoven’in bu fikir
degisimlerinin farkinda oldugu siiphelidir. Yine de daha sonraki miizigindeki bazi
nitelikler, Schlegel'ler ve digerleri tarafindan tesvik edilen bazi edebi ideallerle
oldukca yakindan ortiisiiyor gibi goziikmiistiir. La Major Op.101 Piyano Sonati'nin ilk
boliimiiniin a¢ilist son derece bilerek yapilmistir ve finalin baslangicindan 6nce agilis
Olciilerinin yeniden kullanilmasi bir par¢alanma izlenimi olusturmustur. Eserin bir dizi
ayrik, kapali hareket oldugu hissi verilmistir. Hammer klavier Sonati'nin finali ya da
Grosse Fuge gibi parcalarda hem icract hem de dinleyici lizerinde yaratilan zorlanma
hissi neredeyse estetik etkinin hesaplanmis bir parcasi gibi goriiniir; miizik zaman

zaman anlagilmazliga meydan okur gibi goziikmektedir.

Romantik estetigin Beethoven iizerindeki etkisi ne olursa olsun, Beethoven’in
kisa stirede en 6nemli Romantik besteci ve miiziginin de enstriimantal miizigin 6zel
Romantik niteliklerinin en {stiin 6rnegi olarak goriilmeye baslandigina siiphe
bulunmamistir. Klasik degerlendirme, Hofmann’in 5. Senfonisi i¢in yaptig
degerlendirmedir.?! Holmann’a gére, “sadece enstriimantal miizik... miizigin kendine
0zgii dogasini saflikla ifade edebilir... Miizik tlim sanatlar arasinda en romantik olan
miizik olmustur. Hoffmann, Beethoven’in enstriimantal miiziginin devasa ve

Ol¢iilemez olanin alanmi ag¢tigin1 vurgular ve bdylece Burkes ve digerlerini

20(Cooper, B. & Coldicott, A. L. & Marston, N. & Drabkin W. The Beethoven Compendium A Guide
to Beethoven’s Life and Music. Borders Press, Thames and Hudson, 1991.)
2! (Forbes 1971, s. 151-152).
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cagristirmaktadir.” Yine Hoffmann’a gore Beethoven'in miizigi diger sanatlar gibi
dehset sacar, lacas’in imgesi, taetrie’nin biiylisliniin kendisidir ve hatta miizik

fenomenal diinyanin netligini bile asan benzersiz bir evrensel dildir.??

Miizik estetigindeki bu biiyiik degisim {lizerine daha fazla diisiindiigiimiizde,
18. ylizy1l ‘akil cagr’ ile son yiizyil duygu ¢agini birbirinden ayirmanin zorlugu daha
da belirginlesmistir ¢linkii Hoffmann ve Schopenhauer’in tipiklestirdigi estetik,
metafiziksel bir estetik olarak daha iyi diisiiniilebilirken, miizigin dinleyici tizerindeki
etkisine yaptig1 vurguyla 18. yiizyilinki tam olarak bir “duygu” estetik olmustur. Ikinci
goriigiin, miizikal yap1 meselelerine rasyonellestirici bir yaklasimla ayirt edilen miizik
hakkindaki modern analitik diisiincenin baglangiciyla eszamanli olmasi da tesadiif
olmamistir. Aslinda Hoffmann’in incelemesi ayni anda hem metafizik estetigin klasik

bir ifadesi hem de bu tiir bir analizin ilk 6rneklerinden biri olmustur.?3

Enstriimantal miizige iliskin erken orta ¢ag metafizik goriisiiniin en 6nemli
mirasi; miizik eserinin tamamen 6zerk ve kendi kendini gerekgelendiren bir nesne
olabilecegi fikri olmustur: Yani, miizigin (6zellikle de enstriimantal miizigin) herhangi
bir digsal amaca hizmet etmesi gerekmez; bir senfoniyi ya da yayl ¢algilar dortliisiinii
orada olmasindan baska hicbir sebep olmaksizin dinleyebilir ve diislinebiliriz.
Beethoven’in ~ miiziginin  bu  diislincenin  yerlesmesindeki  6nemi  de
kiigimsenmemelidir: Beethoven’in c¢aginin estetik bilincine kazandirdigi yeni
kavrayis, miizikal bir metnin, edebi ya da felsefi bir metin gibi, akustik sunumunda
ortaya konan ama tlimiiyle yer almayan bir anlam barindirdigi, miizikal bir yaratinin

“cesitli yorumlarini agan bir fikir eseri” olarak var olabilmesi olmustur.

L. v. Beethoven’in resmi egitimi erken yaslarda babasindan aldigi derslerle

baslamistir, ancak 1778’11 yillarda asil 6gretmeni Christian Gottlob Neefe olmustur.

22 (Le Huray, 1981, s. 324-5).
23 (Cooper, B. & Coldicott, A. L. & Marston, N. & Drabkin W. The Beethoven Compendium A Guide
to Beethoven’s Life and Music. Borders Press, Thames and Hudson, 1991.).
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Tam olarak ne 6gretildigi bilinmese de Neefe, L. v. Beethoven’a kompozisyonun temel
prensiplerini ve temel basi dgretmistir. Ayrica onu J. S. Bach’in Well-Tempered
Klavier adl1 eseriyle tanigtirmistir ki bu eserin kendisi de 6nemli bir etki yaratmistir.
L. v. Beethoven, J. Haydn ile calismak iizere Viyana’ya tasindiginda zaten 6nemli
sayida eser bestelemistir ve bu nedenle bir sonraki kompozisyon derslerinin daha
biiyiik formlardaki alistirmalardan olusacagi diistiniilmiistiir. Ancak giiniimiize ulasan
kaynaklar bu kadar ileri diizeyde alistirmalar1 bize gostermemektedir. Bunun yerine,
bu donemin bir kisminda L. v. Beethoven’in iki, ii¢ ve dort bolimli kati tir
kontrpuaninda yaklasik ii¢ yiiz temel alistirma ¢alistigini ortaya koymustur: J. Haydn
tarafindan ilk olarak 1725'te yaymlanan Fux’un Gradus ad Parnassum’undan tiiretilen

alistirmalar bunlardan biridir.?*

Daha o6nceki egitimine ve genel miizikal anlayisina ragmen, Beethoven bu
alistirmalarda olduk¢a fazla sayida hata yapmistir. Ancak J. Haydn’in diizeltmeleri
Beethoven’in serbest kompozisyondaki stili {izerinde c¢ok az etki birakmustir.
Gergekten de bazi durumlarda, kati1 kontrpuan tekniginde teknik olarak bir hata olan
sey, L. v. Beethoven’in stilinin karakteristik bir 6zelligi haline gelmistir. Dolayisiyla
Beethoven daha sonraki yillarda Ferdinand Ries’e, J. Haydn’dan ‘hicbir sey
o0grenmedigini’ sOylediginde bir anlamda dogruyu sdyliiyordu. Bu tiir kontrpuan
derslerinden biiylik 6lgekli eserlerin nasil bestelenecegini 6grenmedi ve talimatlar
genel stilini 6nemli Olclide degistirmemistir. J. Haydn’in israrlarina ragmen, o
donemde yayinladigi eserlerin baslik sayfasina “J. Haydn’in 6grencisi” ibaresini
koymay1 reddetmesinin bir nedeni de kesinlikle bu olmustur. J. Haydn i¢in su anda
kayip olan daha ileri diizey alistirmalar yapmis (miirekkebin tekdiizeligine bakilirsa,
giintimiize ulaganlar muhtemelen en fazla ii¢ ila dort ay siirmiistiir); ancak J. Haydn’in

egitiminden sadece kontrpuani nasil 6gretecegini 6grenmis olacak ki, yillar sonra

24 Ann Arbor, Mich. (1991), The Beethoven Comperdium : a guide to Beethoven’s life and music
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Arsidiik Rudolph’a verdigi derslerde Haydn’in yontemlerine yakin oldugu

goriilmiistiir. (Haydn’mn gergek miiziginden ne dgrendigi ise bambaska bir konudur)?

J. Haydn 1794 baslarinda Londra'ya gittiginde L. v. Beethoven resmi egitimine
Albrechtsberger ile devam etmistir. J. Haydn ile ilerleme kaydedememesi, fiig, oktavda
ters cevrilebilir kontrpuan, tiz ve 12°’li, kanon ve c¢ift fiige ge¢gmeden Once
Albrechtsberger ile tiir kontrpuani iizerine daha fazla c¢alisma yapmis olmasiyla
dogrulanmistir. Bu daha ileri diizeydeki kontrpuan ¢alismasinin besteciligine ne kadar
etki ettigi belirsizdir, ancak 1795 civarindaki eserlerin, aksi takdirde i¢cereceklerinden
daha ilging ¢okseslilik igerebilecegi One siiriilmiistir. L. v. Beethoven’in fiigal
tekniklere ve kanona olan ilgisi ancak son on yilinda gercekten artmistir; ancak bu
egitim onun emrinde ek bir kompozisyon kaynagi oldugu anlamina gelmis ve siradan
fiigal yaziminin yani sira zaman zaman Albrechtsberger ile 6grendigi tiirden kontrpuan
hilelerine de bagvurmustur. Albrechtsberger’den aldig1 egitimin sonunda Beethoven
yirmi dort yasini ¢oktan ge¢mistir ancak miizik egitiminin hala eksik oldugunu
diisiinmiistiir. Emanuel Forster ile yayl calgilar dortliisii kompozisyonu ¢alistigi ve bu
tiirde ancak 1800-01'de tam olarak ustalastig1 goriilmiistiir. Bir bagka eksiklik de vokal
yaziminda, 6zellikle de italyan tarzinda olmustur. Opera alaninda kendini kanitlamak
ve her miizik tiiriinde ustalagmak istediginden, 1799'da Viyana'nin énde gelen Italyan
opera bestecisi Salieri’ye bagvurmustur. Salieri i¢in yaklasik iki yil boyunca, Italyan
vokal stili hakkinda daha fazla deneyim kazanmak ve Italyan soz dizimi ile ilgili
sorunlart agikliga kavusturmak amaciyla dort boliime kadar esliksiz vokal yaziminda
bir dizi alistirma iiretmistir. Ik egzersizler kisa (her biri ortalama yirmi bes 6l¢iiden
az) ve neredeyse tamamen homofonik olmus ancak Beethoven bunlari1 baz1 daha biiyiik
eserlerle takip etmistir. Bunlardan ilki soprano ve yaylilar i¢in regitatif ve arya,
nonturbarti (WoO 92) idi. Eserin otografisinde Salieri’ye ait oldugu anlasilan ¢ok
sayida diizeltme yapilmistir. Bu Salieri’ye sunulan son eser olabilir, ancak Beethoven
1801-1802°de ona da gostermis olabilecegi {i¢ biiyiik dlgekli Italyan eseri daha

yazmistir: Tremate, empi, tremate (Op.116) ti¢liisli, tamamlanmamis Graziealinganni

25 (Cooper, B. & Coldicott, A. L. & Marston, N. & Drabkin W. The Beethoven Compendium A Guide
to Beethoven’s Life and Music. Borders Press, Thames and Hudson, 1991.).
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ve Neigiorituoifelici (WoO 93) diieti. Bunlarin hemen ardindan italyan opera tarzinda
biiyiik olgekli bir eser olan Christus am Oelberge gelmistir. Bu oratoryo Salieri
caligmalarinin dogal bir devamini olusturmustur: Nonturbarti gibi bir soprano aryasi,
Neigiornituoifelici gibi soprano ve tenor i¢in bir diiet ve Tremate gibi soprano, tenor
ve bas i¢in bir trio icerir. iki trio aslinda ayn1 anahtarda ve hatta oldukga farkli devam
etmelerine ragmen neredeyse ayni acilisa sahiptir. Salieri’den aldig1 egitimden sonra
L. v. Beethoven artik kompozisyon dersi almamistir ancak hayati boyunca kismen
teorik yazilar inceleyerek kendi kendini egitmeye devam etmistir. Miizik teorisine
hem kendi adina hem de bestecilige yardimci olmasi agisindan her zaman canli bir ilgi
duymus ve miizik teorisinin de etkisi ¢esitli bigimlerde ortaya ¢ikmistir. Armoni teorisi
konusunda L. v. Beethoven, Rameau’nun Almanya’da tanman akor c¢evrimi

teorilerinin etkisi altinda yetisen ilk biiyiik bestecilerden biri olmustur.

L. v. Beethoven’in zamaninda modern anahtar teorisi saglam bir sekilde
yerlesmistir ancak eski modlarin etkisi minimal olsa da 1817°de kompozisyon egitimi
almadigindan sikayet etmemistir. Miizik hem takip edilecek bir model hem de ele
alinacak bir meydan okuma olarak hizmet ederek kendi yaraticilig1 i¢in bir tegvik
gorevi olarak gérmiistiir. L. v. Beethoven 1779’dan itibaren sarayin orgcusu Christian
Gottlob Neefe’den ders almaya baglamistir. C. G. Neefe ona sadece klavye ¢alma
konusunda o zamana kadar oldugundan daha sistematik bir yaklagim sunmakla
kalmamis, ayn1 zamanda J.S. Bach’in eserlerini temel alarak kompozisyon konusunda
da ders vermistir. Ogrencisinin miizige oldugu kadar edebiyat ve felsefeye de genis ve
genel bir ilgi duymasini saglamaya ¢alismistir. Maximilian Franz, L. v. Bethoven’in
1787°de Wolfgang Amadeus Mozart’la tanigsmak i¢in Viyana’ya yaptig1 ve L. v.
Beethoven’in annesinin 6liimiiyle ne yazik ki yarida kesilen ilk ziyaretini ve 1787’deki
ikinci ve son seyahatini finanse etmistir. Bonn'un sinirlamalar1 ne olursa olsun, L. v.
Beethoven’in saraydaki miizik kurumundaki hizmeti ona genis bir miizik deneyimi
kazandirmis ve buradayken entelektiiel ufkunu genisleten genis bir kiiltiirlii insan

cevresiyle kaynagsmistir. L. v. Beethoven’in 1792°de kendini i¢inde buldugu Viyana,
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sliphesiz Avrupa’nin 6nde gelen miizik sehri olmustur. Her tiir miizik gelismis ve opera

muhtemelen en popiiler olan tiir olmustur.?®

Beethoven, her ne kadar geleneksel ifade bi¢imlerini degistirmis olsa da,
aslinda 6ziinde Klasik, 18. yiizy1l armonik dilinden vazgegmemistir. Bununla birlikte,
olgunluk donemindeki miiziginde, motivik iliskilerin formlarin sekillenmesinde
tonalite ile giic icin rekabet etmeye basladigr siklikla goriilmiistiir. Bu sadece
geleneksel tonik-dominant anahtar iligkilerinden kacinilmasiyla degil, ayn1 zamanda
armonik ilerlemelerin tonalitenin geleneksel “yasalar1” tarafindan 6ngoriilen rotayi
izlememesiyle de ortaya cikmistir. Ornegin Sekizinci Senfoni’nin finalinde, 88.
Olciiden itibaren Fa major akoru baglamsal olarak Do majoriin subdominant1 olarak
duyulur ve normalde ana anahtar olan Fa majore doniis i¢in birka¢ dl¢iiden olusan bir
gecis pasaj1 gerekir ancak Beethoven, herhangi bir armonik aciklama sunmadan ana
temanin ana anahtarda tekrarina ge¢mistir. Op.130 numarali kuartetin besinci
boliimiinde 49. dlgiideki Mi Major akoru La bemol minériin dominanti olarak islev
goriir ancak Beethoven bu akoru herhangi bir modiilasyon pasaji olmaksizin par¢anin
baslangicini geri getirmek i¢in kullanmistir. Nadir de olsa bu tiir 6rnekler, 19. yiizyil
ortasindaki uygulamayir 6ngoren islevsel armoniye yonelik bir tutum degisikligine

isaret etmistir.

18’inci ylizy1l armoni kurallarini gevsetmenin bir bagka yolu da dominant tonik
yerine i¢iincii-iliskili ilerlemeler kullanmaktir. Uciinciiyle iliskili armoniler
Beethoven’in eserleri boyunca, ancak her zaman geleneksel tonal iligkiler
cercevesinde ortaya ¢ikmistir. Op.70, No.2 Mi bemol majér (1809) Piyano Ugliisii'niin
ticlincii boliimiindeki istisnai bir pasajda (89-108. 6l¢iiler) Armoni La bemol major ve
Mi major arasindaki iligkiye odaklanirken, pasaji anlamak i¢in gereken enharmonik
degisim (La bemol i¢in Sol diyez), ayn1 kok {izerine insa edilen major ve minor akorlar

(La bemol major, Sol diyez mindr) arasindaki etkilesimle birlestiginde, pasaja

26 (Cooper, B. & Coldicott, A. L. & Marston, N. & Drabkin W. The Beethoven Compendium A Guide
to Beethoven’s Life and Music. Borders Press, Thames and Hudson, 1991.).
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Schubert’in olgun eserleriyle daha kolay iligkilendirilebilecek ¢ok farkli bir armonik
s0z dizimi hissi vermistir. Major-mindr tonalitenin daha arkaik bir modalite i¢in terk
edildigi durumlar sayica azdir ve neredeyse hepsi programatik ¢agrisimlara sahiptir

veya bir metnin diizenlemelerinde ortaya ¢ikmistir.

Missa Solemnis’in Credo’sundan “Et incarnatus” (1819-23) Re mindr ve Do
major arasindaki iliskiyi 6n plana ¢ikaran bir tiir doryan modunda yazilmistir ve islevi,
ardindan gelen Re major ‘Et homo factus est’ ve Re mindr ‘Crucifixus’ ile tezat
olusturacak sekilde Re’ye dayali ‘uhrevi bir tonalite’ saglamaktir. Bagka bir deyisle

“Major-mindr tonalitenin kesin olarak olumsuzlanmasi”.?’

La mindr Op.132 Kuartet’in liclincii boliimii olan ‘Heiliger Dankgesang’,
besteci tarafindan Lidyan modunda tanimlanir, ancak bdliimiin koro temelli
boliimlerini do majérde, dominanttan ziyade subdominant egilimli olarak duymak da

mumkuindir.

Op.135 Fa major Kuartet’in finalinde (1826), artmis ii¢ sesli akorlarin
gelisiminde yeni bir egilim fark edilebilir (6lcii 1-4, 83-4, 243-6), fakat bunlar acgikca
degistirilmis diyatonik akorlar olarak algilanabilir (6rnegin, agilistaki Do-Mi-La
bemol, Fa minoriin dominant1 olan Do-Mi-Sol’lin yerine gecer) ancak Beethoven’in
eserlerinin higbir yerinde, yiizyil ortas1t Ruslarinin tam ton deneyleri ya da ge¢ donem
Wagner ve Liszt’in atonalitesi gibi ‘egzotik armonilerin’ gercek oOngoriileri tespit

edilememistir.

Beethoven, 6gretmeni Christian Gottlob Neefe’den Bach’in Well-Tempered
Clavier'indeki Preliid ve Fiigleri kiiclik yasta dgrenmistir. Bu deneyimden fiigal ve

daha genel kontrpuan dokularina omiir boyu siirecek bir hayranlik kazanmustir.

27 (Dahlhaus, 1987).
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Karmasik kontrpuan yazimi ona tesadiifen gelmemistir. Onun bu zorlugu, oncelikle
kariyerinin her asamasinda Viyanali Ogretmenleri Haydn ve Johann Georg
Albrechtsberger, kendisi ve kendi 6grencisi Arsidiik Rudolph i¢in yaptig1 sayisiz
kontrpuan alistirmalariyla kanitlanmistir. Daha sonraki eskiz defterlerinin ¢oguna
hakim olan fiigal doku taslaklarindan da benzer sonuclar ¢ikarmak miimkiindiir.
Ornegin Missa Solemnis'teki ‘Et vitam venturi’ fiigii, Credo’nun geri kalanindan daha
fazla ¢abaya mal olmustur. Eskiz defterlerinde, Fux’un “Gradus ad Pamassum” ve
Mattheson'un “Der collkommene Capellmeister” gibi eserlerinden alintilarin yani sira,
karier bestecilerin (6zellikle Bach ve Handel) kontrpuan miizigiyle yasam boyu siiren

bir mesguliyet de bulunmustur.

Beethoven’in ge¢ donem iislubunda Yiiksek Barok’un sert kontrpuan
disiplinlerine bir doniis oldugunu sdylemek yaygin olsa da (6rnegin Hammerklavier
ve Op.110 sonatlarinin fligleri, Dokuzuncu Senfoni’nin Scherzo’su ve ge¢ kuartetlerin
yani sira Op.132’deki Heiliger Dankgesang’in koral preliidlerinde gortldigi gibi),
fiigal dokularin tiim dénemlerin miiziginde sik¢a yer aldig1 akilda kalmistir. Fiig, isaret
edildigi iizere, bir Beethoven’in miizigindeki “diizlestirme” etkisi®®, bir sonat
formunun daha dinamik boliimleri arasinda dramatik olarak farklilasmamis zaman
genislikleri yaratir, ancak nadiren bir “6grenilmislik” gosterisi igin tasarlanmistir.
Alternatif olarak, 6rnegin Missa Solemnis’in bir¢ok alt bdliimiinde ve Handel’ci
uvertiir Die Weihe des Hauses Op.124’te (1822) oldugu gibi, daha eski bir cagin stilini

cagristirmak i¢in kasith olarak kullanilmistr.

Birinci Senfonisini yirmi dokuz yasmna kadar tamamlamamis olsa da,
Beethoven’in orkestra yazim tarzi Viyanali meslektaglarininkine yakin ve sonraki
ceyrek yiizyil boyunca, bazi linlii pasajlar ve efektler bir yana birakilirsa, radikal bir
sekilde degismemistir.

28 (Kerman, 1983)
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Yaylilar, Haydn ve Mozart’in senfonilerinde oldugu gibi dokuya hala hakim,
Birinci Senfoni’de nefesliler daha 6n planda goriiniiyorsa, bu belki de Mozart’in olgun
piyano kongertolarinin (Beethoven’in yakindan tanidigi bir repertuar) orkestral
dokularina baglanabilir; burada nefesliler kongerto stiline klavye solisti kadar katkida
bulunmustur. Onemli bir melodik ses olarak viyolonsele (genellikle viyolalar
tarafindan ikiye katlanir) duyulan erken ilgi dikkat ¢cekmistir, bu da yayl calgilar
dortliisii gelenegi araciligiyla Mozart’a kadar gozlemlenebilmistir. Beethoven’in
orkestrasyonunun belki de en 6nemli yeni 6zelligi, melodi ¢alamayan enstriimanlar
icin temalar tasarlamasinda yatmistir Bu nedenle Beethoven’in orkestral
bestelerindeki en unutulmaz anlardan bazilari, normalde Haydn ve Mozart tarafindan
solo partiler verilmeyen enstriimanlari, 6rnegin kornolar1 (Eroica’dan itibaren
neredeyse her senfonide goriilmiistiir) ve timpaniyi igermektedir. Elbette, 19. ylizyilda
tiflemeli ¢algi iiretimi ve ¢alma teknigindeki gelismeler, Beethoven’in bir senfonist
olarak gelistik¢e orkestral boliimlerini daha yorucu ve solistik olarak daha zorlayici

hale getirdigi anlamim tasimaktadir.?®

Beethoven’1 genis Olcekte sonat boliimleri yazmaya neyin motive ettigini
belirlemek zordur ancak 18. yiizyilin en uzun birinci bolim formlart Mozart’in geg

donem piyano kongertolarinda ve ayrica bazi yayh ¢algilar beslisinde goriilmiistiir.

Muhtemelen Beethoven her iki repertuardan da bir seyler 6grenmistir. Besliler
(6zellikle Do major K.515) ifade genislikleri icin, kongertolar ise tema bollugu i¢in
yazilmistir. Beethoven burada kendi ¢oziimiinii bulmus, bir degil iki ayr1 gelisme
yazmis ve bunlar1 daha sonra bagka gecis materyalleriyle birlestirmistir. Op.59 No.1,
burada 152. 6lclide tonige doniisiin yakin olduguna dair agik bir gosterge vardir,
serimden ancak kirk Ol¢li sonra gergeklesmektedir. Ancak simdi armoni ana
anahtardan uzaklasir ve sonunda bu boliim bir fugatoya yol agarak gelisme bolimiinii

doksan 6l¢ili daha uzatmistir. Benzer bilesik gelisme boliimleri Eroica  Senfonisi'nde

29 Ann Arbor, Mich. (1991), The Beethoven Comperdium : a guide to Beethoven’s life and music
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ve “Waldstein”, ‘Appassionata ve 'Hammerklavier’ Sonatlar’inda goriilmektedir.
Anitsal yapilar1 sonraki nesiller iizerinde daha derin bir etkiye sahip olsa da, sonat
formlarinin minyatiirlestirilmesi Beethoven i¢in daha az bir basar1 degildi, daha
sonraki ustalik eserleri arasinda Op.78 Fa diyez major, Mi mindr Quartetto Serioso
Op.95 ve Sekizinci Senfoni’dir. Gorecegimiz gibi, ge¢ donem miiziginin en ilging
ozelliklerinden biri, 6nemli parcalarin ¢ok uzun ve ¢ok kisa boliimlerden olusan bir
seckiden sekillendirilmesidir. Beethoven en basindan beri bilingli olarak ¢ok boliimlii
bir eserin g¢esitli boliimlerini birbirine uymasina énem vermistir. Bunu pek c¢ok farkl
sekilde yapmistir. Asagidaki inceleme bunlardan yalnizca birkagina deginmektedir.
Dis boliimler arasinda 6zellikle giiclii bir manevi bag vardir ve Beethoven bu iliskiyi,
aralarinda tematik baglantilar kurarak daha kesin bir sekilde tanimlamaya ¢aligsmistir.
Ornegin Op.1 No.3 Trio’nun dis bdliimlerinin ana temalarindaki Do-Mi bemol
araligina yapilan vurgu veya Op.l No.l’i hatirlatan birinci boliimdeki arpejden Si
bemol’e. Daha incelikli bir sekilde, Piyano Sonati Op.2 No.3’iin ikinci bolimd,

armonideki ani degisim ve temanin gelisimiyle ilkini hatirlatmaktadir.

Bu ornekler geg kuartetlerdeki benzer prosediirlerin yaninda 6nemsiz kalabilir,
ornegin Op.130’un birinci, tiglincii ve son bdliimlerinde (Grosse Fuge ile) Si bemol
major-La major tlizerindeki oyun ve Op.132’de Sol diyez major-La major
kullanilanilan benzer bir prosediirdiir ancak bestecinin bu konulardaki bilincini erken

bir asamada gostermistir.

Bir diger biitiinlestirici teknik ise, boliimlerin uzun ve kesintisiz miizik
parcalar1 olusturmak iizere bir araya getirilmesidir. Bu teknik ilk olarak 1801°de quasi
una fantasia adli iki sonatta 6ne ¢ikmistir. Bunlardan ilkinde, boliimlerin tuhaf sekilleri
herhangi birinin tek basina anlasilmasini zorlastirmistir. Bu nedenle baglantilar deyim

yerindeyse “boliimlerinin toplamindan daha biiyiik” bir sonatla sonuglanmistir.

Beethoven pek ¢ok eserinde yavas boliimii takip eden scherzo ya da finale, son

kadansi eksilmis yedili ya da dominant yedili gibi kararsiz bir akorda keserek ya da
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uzatarak baglamistir. Bu yontemin en eski Orneklerinden biri Appassionata (1805)
goriilmektedir. On yil sonra neredeyse bir klise haline gelmis ve Keman Sonati Op.96,
Arsidiik Trio Op.97 ve Re major Piyano ve Viyolonsel Sonat1 Op.102 No.2 tersine, bir
final sessiz ve/veya armonik olarak merkezin disinda baslamis, boylece dnceki yavas
boliimden biliylimils gibi goriinmiistiir. Bunun Ornekleri arasinda Doérdiincii Piyano
Kongertosu ve Si bemol major kuartet Op.130°da (her iki finalde de) kullanilmistir.
Beethoven bazen yavas boliimii finale baglayan kisa bir gecis de yazmistir. (Keman

Kongertosu, 1806; Besinci Piyano Kongertosu, 1809)

Bu prosediirle baglantili olarak, yavas boliimiin boyutu kiigiiltiiliir, boylece
daha ¢ok finale bir giris gibi davranir ve dolayisiyla Klasik tarzdaki eserlerde yavas
boliimiin saglamast amacglanan kontrastt zayiflatmaktadir. Beethoven aslinda
Waldstein Sonatini bestenin ge¢ bir asamasinda bu sekilde yeniden sekillendirmis,
orijinal, uzun yavas boliimii (daha sonra ayr1 bir par¢a olarak Andante Javori, WoO 57
olarak yayinlanmistir) bastirmis ve onun yerine yirmi sekiz olgiiliik kisa bir boliim
koymustur. Final Rondosuna giris daha sonraki sonatlarda, viyolonsel ve piyano i¢in
Op.69 ve solo piyano i¢in Op.101, finalden hemen 6nceki kisa par¢anin bir girig mi

yoksa ¢ok kisaltilmig bir yavas boliim mii oldugu kesinlestirilememistir.

Yukarida anlatilan tekniklerin ¢ogu, Beethoven’in miiziginde giderek daha
belirgin bir 6zellik haline gelen baska bir olguyla iliskilendirilebilir, son boliime dogru
itme egilimi ve bdylece eserin entelektiiel veya psikolojik agirliginin baslangigtan
(Haydn ve Mozart’in eserlerinin biiyilkk ¢ogunlugunda oldugu gibi) sona dogru
kaydirilmasi olarak nitelendirebiliriz. Bunun belki de en iy1 bilinen 6rnegi, finali Do

major tonunda gorkemli bir sekilde sona eren besinci senfonisidir.

Finalin 6nceki boliimleri gdlgede birakmasinin getirecegi zorluklardan kaginan
Beethoven, yine de dnceki boliimlerin temposuyla finale dogru hareketi aktarmistir.

Quasi una fantasia setinden hemen 6nceki Sonatta, Op.26 La bemol major, bir tema ve
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varyasyonlarla baslamis, tam bir sonat boliimiiniin dramatik karakterini finale kadar
saklamistir. Ana anahtarda sonat formunda bir finale gotiiren hareketlerin ¢ok farkli
bir diizenlemesi, béliimlerinin planlanmasi Do diyez mindr Op.131 Kuartet’in dnemli
bir 6zelligi olan hareketlerin planlanmasi yaratici siirecin biiylik bir boliimiinii
olusturmustur. Bagka yerlerde, Beethoven’in miizigi ya bu boliimiin alisilmadik sekli
nedeniyle finale dogru ilerler (Eroica Senfonisi, La bemol major piyano sonati Op.110)
ya da tlim eser sadece iki boliimden olustugu i¢in (Piyano Sonatlar1 Op.54, 78 ve 90,
ve Ozellikle Do mindr Op.111) dinamigi dordiincii boliimde doruga ulasan bir egri
izleyen altinc1 senfoni (Pastoral) benzersiz bir konuma sahiptir ve finalde sona

ermektedir.

Beethoven’in Mahler ve birgok dordiincii yiizyil bestecisi iizerinde prolound
etkisi olan bir teknik olan, daha biiyiik besteleri bir araya getirmek i¢in farkli boyut ve
kapsamdaki miizikal parcalart kullanmasini konu alan 6rnekler gosterilmistir. Boliim
olarak kabul edilemeyecek kadar kisa, giris olarak kabul edilemeyecek kadar akortlu

miizik boliimleri, bu konuda 6rnek gdsterilebilir.

La bemol major Op.110 numarali piyano sonatinda (1821-2) yavas bolim
roliinii, yedi dl¢li giris ve resitatiften once gelen “Arioso dolente” (ya da ‘Klagender
Gesang’) baslikli on alt1 6lciiliik bir ezgi iistlenmektedir. Bu malzeme onceki hizlh
boliimlere ve ardindan gelen fiigal finale gore ¢cok ince oldugundan, Beethoven seksen
sekiz Olcii sonra fligli keserek ‘Arioso Dolente’yi yeniden hatirlatir ve bu sekilde bir
sonatin yavas boliimii ve finali, iki bilesen arasinda miikemmel bir denge ile tek bir

boliim halinde kaynastirilmistir.

Geg kuartetlerdeki en alisilmadik diizenleme Op.131 Do diyez minérdiir,
Beethoven bunu yedi numarali bdliime ayirmustir. i¢ béliimler dnemli bir gesitlemeler
dizisi (no.4) ve bir scherzo (No.5) icerir, ancak ayni zamanda yirmi sekiz 6lg¢iiliik bir

adagio ile baglantili bir enstriimantal resitatif (No.3) quasi un poco andante (No.6),
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yine yavas bir boliim icin ¢ok kisadir, ancak yavas boliim icin yeterince hazirlayici
degildir. Final i¢in bir giris olarak adlandirilir. Neredeyse iki ytiz dl¢iiliik bir Allegro
molto vivace olan eserin ikinci boliimii bile tam bir boliim degil, kesilmis bir boliim
olarak goriilmektedir. Ayrica, Dortlii’nilin tonal semasinda sadece ilk ve son boliimler

ana anahtardadir;

No (1 |2 |3 |4 (5 |6 |7

c#|D [®)|A [E |G#|cH

Acilis fliglinlin kendisi tonal olarak dengesiz oldugu i¢in herhangi bir boliimiin
bagimsiz bir miizikal ifade olarak algilanmasina olanak verilmemistir. Beethoven,
cesitli tekniklerle, eserlerinin ¢ogunda ‘hareket’ kavramini yikmis ve eseri bir biitiin

olarak sanatsal 6l¢li birimi haline getirmistir.

3.6. L. v. Beethoven’in Miizikal Acidan Etkilendigi isimler

L.v. Beethoven’in hayati iki merkezde ge¢mistir: Dogdugu yer olan
Almanya’nin Rheinland eyaletindeki Bonn’da sekillenme yillari, Avusturya
Imparatorlugu’nun baskenti ve Avrupa'nin miizik baskenti olan uzak Viyana’da ise
basar1 yillar1 gecirmistir. Bonn’da seyahat etmek i¢in ¢ok az firsati olmustur. 1792°de
evi haline getirdigi Viyana’dan 1796’da ilki Prag, Dresden ve Berlin’e, ikincisi
Pressburg’a (Bratislava) olmak {izere iki konser turnesine ¢ikt1 ve 1798’de Prag’a bir
ziyaret daha gerceklestirmistir. Bundan sonra sehirden sadece kirsal kesimde yaz

tatilleri i¢in ayrilmistir. Bonn’daki Blectoral sarayinin uzun bir miizik gelenegi varmis
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ve L. v. Beethoven ailesinin ti¢lincii kusagina is imkani saglayan kisi olmustur. Saray
orgcusu yardimciligi, cembalistlik, saray ve tiyatro orkestralarinda viyolistlik gibi
cesitli gorevler ona genis bir miizikal altyap1 saglamistir. Son zamanlarda, aralarinda
Franz Ries, Rombergler, Simrock ve Reicha’nin da bulundugu, kalic1 dostlar haline
gelen ve kariyerini ¢esitli sekillerde etkileyen bazi seckin miizisyenlerle birlikte

calmigtir.*

Oda miiziginin 6nde gelen temsilcilerinden biri kemanci ve orkestra sefi Ignaz
Schuppanzigh olmustur. Uzun bir dénem boyunca Viyana’da bir¢ok yayl ¢algilar
dortliistinii yonetmistir. 1796’da Prens Lichnowsky’nin sarayinda haftada bir kez
Forster, J. Haydn ve W. A. Mozart’in eserlerini seslendiren I. Schuppanzigh, kisa
siirede L. v. Beethoven ile de kalic1 ve verimli bir dostluk kurmustur. Ilk olarak L. v.
Beethoven’in Op.18 Yayli Calgilar Dortliileri’nin ilk seslendirilisiyle onun oda
miiziginin Viyana’da tanitilmasinda 6nemli bir rol oynamistir. 1804°te halka agik ilk
yayli calgilar dortliisii resitallerini veren bagka bir dortlii kurmustur. 1808°de Kont
Razumovsky, 1. Schuppanzigh’i Kont'un {i¢ Op.59 Yayli Calgilar Dortliisiini
seslendirmesi i¢in Schuppanzigh’i gorevlendirmistir. Bu kuartet, Razumovski’nin
saraymin yikilmasinin ardindan ancak 1832’de terk edilmis ve bunun iizerine I.
Schuppanzih Viyana’dan ayrilmistir. Daha Onceki seyahatleri onu tiim Avrupa’ya
gotiirmiistiir. Bu kez Rusya’ya gitmis ve burada J. Haydn, W. A. Mozart, L. v.
Beethoven ve F. Schubert’in miizigini tanitmistir. Viyana"1 ziyaret eden virtlioz
sanatcilar sadece dinleyicileri arasinda popiiler olmakla kalmamais, ayni1 zamanda yerli

miizisyenlere de ilham kaynagi olmuslardir.

Pek cok sanatg1 ve besteci L. v. Beethoven’in miizigine ilham vermistir.
Oregin: Mandolin Sonatm1 (WoO 43) Wenzel Krumpholz icin, Korno Sonati
Op.17’yi Johann Wenzel Stich (Punto olarak bilinmeyi tercih ederdi) i¢in ve Keman
Sonat1 op. 47’y1 (Kreutzer) George Bridgetower i¢in bestelemistir. Daha az bilindik

30 (Cooper, B. & Coldicott, A. L. & Marston, N. & Drabkin W. The Beethoven Compendium A Guide
to Beethoven’s Life and Music. Borders Press, Thames and Hudson, 1991.).
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bir eseri olan Piyano ve Viyolonsel i¢in yazmis oldugu Op.5 No.2 numarali sonatinin

virtiioz kontrbasg¢1 Dragonetti tarafindan ¢alinmasi, L. v. Beethoven’1 bu enstriimanin

potansiyeline karsi uyarmis ve orkestral ¢alisini etkilemistir.>

3.7. L. V. Beethoven’in Sonat Formunda Yazdig1 Eser Listesi

Eser Adr:

Tarih:

Piyano ve Orkestra i¢in kongerto WoO. 4

1784

Piyano ve Orkestra i¢in kongerto Op.19 No. 2

[lk iki bolim 1787-1789,
final 1795°te bestelenmistir

Piyano ve Orkestra i¢in kongerto Op.15 No. 1

1796-1797

Piyano ve Orkestra i¢in kongerto Op. 37 No. 3 1800-1801
Piyano ve Orkestra i¢in kongerto Op. 58 No. 4 18051806
Piyano ve Orkestra i¢in kongerto Op. 73 No. 5 1809-1810
Keman ve Orkestra i¢in kongerto WoO. 5 1790-1792
Keman ve Orkestra i¢in kongerto Op. 61 1806
Obua ve Orkestra i¢in kongerto Hess. 12 1792-1793
Piyano, Viyolonsel ve Keman ig¢in ii¢lii kongerto Op. 1803

56

Senfoni No. 1 Do major Op. 21 1799-1800
Senfoni No. 2 Re major Op. 36 1801-1802
Senfoni No. 3 Mi bemol majér Op. 55 “Eroica” 1803-1804
Senfoni No. 4 Si bemol major Op. 60 1806
Senfoni No. 5 Do minér Op. 67 *“ Fate” 1804-1808
Senfoni No. 6 F major Op. 68 “Pastoral” 1808
Senfoni No. 7 La majér Op. 92 1812-1813

31 (Cooper, B. & Coldicott, A. L. & Marston, N. & Drabkin W. The Beethoven Compendium A Guide
to Beethoven’s Life and Music. Borders Press, Thames and Hudson, 1991.)
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Senfoni No. 8 Fa major Op. 93 1812-1814
Senfoni No. 9 Re minor Op. 125 “Choral” 1822-1824
Piyano ve Orkestra i¢cin Rondo Si bemol major WoO. 1793

6

Keman ve Orkestra icin Romance Op. 50 No. 2 1798
Keman ve Orkestra icin Romance Op. 40 No. 1 1802
Choral Fantasy Op. 80 1808
Piyano trio Mi bemol major Hess. 48 1790-1792
Piyano trio Mi bemol major WoO. 38 1791
Piyano trio Si bemol major Allegretto WoO. 39 1812

Ug Piyano trio Op. 1 No. 1 Mi bemol majér 1795

Ug Piyano trio Op. 1 No. 2 Sol majér 1795

Ug Piyano trio Op. 1 No. 3 Do major 1795
Piyano trio Op. 11 No. 4 Si bemol major 1797
Piyano trio Op. 70/1 No. 5 Re major “Ghost” 1808
Piyano trio Op. 70/2 No. 6 Mi bemol ma;jor 1808
Piyano trio Op. 97 No. 7 Si bemol major “Archduke” | 1811
Piyano trio i¢in Allegretto WoO. 39 Si bemol major 1812
Yayl kuartet Op. 18/1 No. 1 Fa major 1799
Yayli kuartet Op. 18/2 No. 2 Sol major 1799
Yayl kuartet Op. 18/3 No. 3 Re major 1799
Yayh kuartet Op. 18/4 No. 4 Do minor 1799
Yayli kuartet Op. 18/5 No. 5 La major 1799
Yayl kuartet Op 18/6 No. 6 Si bemol major 1800
Yayli kuartet Op. 59/1 No. 7 Fa major 1806
Yayl kuartet Op. 59/2 No. 8 Mi mindr 1806
Yayl1 kuartet Op. 59/3 No. 9 Do major 1806
Yayli kuartet Op. 74 No. 10 Mi bemol major “Harp” 1809
Yaylh kuartet Op. 95 No. 11 Fa mindr “Serioso” 1810-1811
Yayl kuartet Op. 127 No. 12 La bemol major 1824
Yayli kuartet Op. 130 No. 13 Si bemol major 1825
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Yayl1 trio Op. 3 No. 1 Mi bemol major 1794
Yayli trio i¢in Serenade Op. 8 Re major 1796
Yayli trio Op. 9/1 No. 3 Sol major 1797
Yayli trio Op. 9/2 No. 4 Re major 1797
Yayli trio Op. 9/3 No. 5 Do minor 1797
Umlauf’s Singspiel Die Schone Schusterin WoO. 91 1795-1796
Vestas Feuer Fragment Hess. 115 1803
Fidelio Op. 72 1804-1805
Germania, Finale of Die Gute Nachricht WoO. 94 1814
Es Ist Vollbracht Finale of Die Ehrenpforten WoO. 97 | 1815

3.7.1. Sonat Formu

Sonat formu, basta sonatlar, senfoniler ve yayli ¢algilar dortliileri olmak tizere
cesitli Bati enstriimantal tiirlerinin ilk boliimiiyle en giiglii sekilde iliskilendirilen
miizikal yapidir. Bu form, 18. ylizyilin ikinci yarisinda olgunlasarak, 19. yiizyilin
ortalarina kadar en derin miizikal diisiincelerin coguna enstriimantal bir ara¢ saglamis
ve daha sonraki bir¢ok bestecinin yontemlerinde belirgin bir sekilde yer almaya devam

etmistir.

Sonat formu bazen ilk hareket formu olarak adlandirilsa da, ¢ok hareketli
eserlerin ilk hareketleri her zaman sonat formunda olmadig: gibi, bu form sadece ilk
hareketlerde de ortaya ¢ikmamistir. Aymi sekilde, sonat-allegro formu varyant1 da

yanilticidir, ¢linkii allegro gibi hizli bir tempoda olmas1 gerekmez.

3.7.2. Ug béliimlii yap

Sonat formunun temel unsurlar1 ii¢ tanedir: miizikal konunun belirtildigi,

kesfedildigi veya genisletildigi ve yeniden ifade edildigi serim, gelisim ve yeniden
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serimdir. Ayrica, genellikle yavas tempoda bir giris ve bir koda veya kuyruk bolimii

de olabilir, ancak bu istege bagli boliimler temel yapiy1 etkilemez.

Sonat formu ilk bakista ii¢ bolimli ya da Ug¢li formun bir tirii gibi
goriinmektedir. Uglii formun {i¢ boliimii, bir ilk boliim (A), ardindan zit bir béliim (B)
ve ardindan ilk boliimiin tekrarindan (yani A B A) olusmaktadir. Boliimler temel yap1
acisindan degil, tamamen lirik veya karakter zith@ agisindan birbiriyle iliskilidir.
Aslinda sonat formunun {i¢ boliimii, 17. ve 18. yiizyilin baglarinda miizikte 6ne ¢ikan
ikili ya da iki béliimlii formdan gelismistir. Ikili formda yap: sadece temalarin degil,
ayni zamanda tonalitelerin ya da anahtarlarin, yani her boliimde kullanilan belirli nota
ve akor kiimelerinin birbiriyle iligkisine bagli olmustur. Boylece, tekrarlanan ilk
boliim, ikinci boliimiin basladig1 yeni anahtarda sona ererek dogrudan ikinci boliime
yol agmaktadir. Yine tekrarlanan ikinci boliim, yeni anahtardan bittigi orijinal anahtara

geri doner. Boylece ikinci boliim birinci boliimii tamamlamaktadir.

Sonat formunda serim ikili formun ilk boliimiine, gelisme ve yeniden serim ise
ikinci boliimiine karsilik gelmektedir. Serim orijinal anahtardan yeni bir anahtara
gecer; gelisme birkac anahtardan gecer ve yeniden serim orijinal anahtara geri doner.
Bu, ikili formda orijinal anahtardan uzaklagma ve orijinal anahtara geri donme
hareketini gdstermektedir. ikili formla iliskili olarak, sonat formu karmasik bir form

olarak goze ¢arpmaktadir.

Serimde, genellikle zit miizikal ifadeler sunulmaktadir. Gelismede bunlar
diyalektik olarak ele alinir; yani birlestirilir, par¢alanir, yeniden birlestirilir ve bagka
bir sekilde degisim ve catismaya sokulur. Yeniden serimde yeni bir bakis agis1 altinda
yeniden ifade edilmektedir. Parcalar arasindaki bu organik iligki, sonat formunu tiglii
formdan daha yiliksek, daha karmasik bir tiir olarak gdstermistir. Sonat formunun
zaman zaman bilesik ikili form olarak tanimlanmasi, kokenlerinin daha dnceki formda

oldugunu vurgulamasi, ancak ek karmasikligina dikkat ¢ekmesi agisindan yararlidir.
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3.7.3. Serim

Zithiga, hatta ¢atismaya yapilan vurgu, sonat formundaki bir boliimiin serimini
daha 6nceki bir ikili formun ilk béliimiinden ayiran unsurdur. Ornegin bir Barok siiit
ya da enstriimantal sonattaki ikili bolimiin ilk kismi acik¢a farklilagmis iki tema
igerebilir, ancak vurgu kontrasttan ziyade siireklilik ve miizikal dokunun tekdiizeligi
lizerine olmustur. Sonat formunda vurgu daha dinamiktir; boliim i¢inde daha giiglii bir
zitlik duygusu vardir. Genellikle zit alanlara verilen terimler “birinci konu/ikinci konu”
veya “ana grup/yardimci grup” olmustur. Bunlar yaniltic1 terimlerdir, ¢iinkii basit bir

tema zithgini ima etmektedirler.

Gergekte sonat formundaki serimi karakterize eden sey anahtar kontrast1 ya da
tonal kontrast olmustur. Genellikle serimin agilis1 eserin tonik ya da “ana” anahtarina
sik1 sikiya baglidir. Serimin sonraki boliimleri kararli bir sekilde yakindan iliskili
ancak farkli bir anahtara gegmektedir. Secilen ikinci anahtar neredeyse degismez bir
sekilde ana anahtarla en yakindan iliskili iki anahtardan biridir. Eger ana anahtar major
bir anahtar ise, dominant anahtar secilir; eger ana anahtar mindr ise, goreceli major
anahtar secilmektedir. (Baskin anahtar, anahtar notas1 tonigin bes ton {izerinde olan
anahtardir, Do-Sol gibi; goreceli major, goreceli mindriin {i¢ ton iizerinde bir anahtar
notaya sahiptir, La mindr-Do major gibi). Boylece serim, boliimiin geri kalaninin
(gelisme ve yeniden serim) uzlastirmaya calisacagi bir tonalite veya anahtar alani
karsithigr yaratmaktadir. Anahtarlarin zithgr ile karsilastirildiginda, boliimiin kag
temaya sahip oldugu sorusu kii¢lik bir yapisal 6neme sahiptir. Mozart’in Do Major
Senfoni No.41, K 551°in*? ilk boliimiinde oldugu gibi, sonat formundaki bir béliim
siklikla acik¢a tanimlanmis iki ana temaya sahiptir. Haydn’in Senfoni No. 85 Si bemol
Majoriin (17857) i1k boliimii gibi sadece bir tane de olabilir. Ya da Brahms’in Mi Min6r
Senfoni No.4’liniin (1884-85) ilk boliimiinde oldugu gibi, yarim diizineden fazla giicli

karakterize temaya sahip olabilir.

82 (1788; Jiipiter)
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Sonat formundaki bir béliimiin tematik organizasyonu, serimin ve dolayisiyla
tiim boliimiin karakterini iki 6zel agidan etkilemistir. Iki tema ya da tema grubu acikca
birbirinden ayrildiginda, bunlarin dagilimi dinleyicinin boliimiin tonal tasariminin
(yani anahtarlarin diizeninin) ana noktalarmi dziimsemesine yardime1 olmustur. Ote
yandan, temalar arasindaki bu tiir bir farklilasma gizlendiginde veya tonalitelerin
organizasyonuyla celistiginde, tematik tasarim ve tonal sema arasindaki gerilim,
formun inceligini ve ilgisini biiyiik 6l¢iide artirabilmektedir. Boyle bir gerilim, hareket
icinde yalnizca melodi ve anahtar etkilesimi degil, iki etkilesim arasinda bir etkilesim
tiretebilmektedir. Bunu basarmanin oldukg¢a basit bir yolu, Haydn'in Mi bemol Major
Senfoni N0.99’unun (1793) ilk bolimiinde gosterilmistir. Burada, Senfoni No.85’te
oldugu gibi, ilk tema dominant anahtarinda yeniden ifade edilmistir. Bu yeniden ifade
basta ikinci konu gibi goriinebilir ancak daha sonra, temalar agisindan gergek ikinci
konu olan baska bir farkli motif tarafindan takip edilmektedir. Ayn1 zamanda ikinci
konunun diizgiin, neredeyse epigramatik karakteri onu, her iki ana konu da ifade
edildikten sonra serimi tamamlamak i¢in siklikla kullanilan bir koda temasina

benzetmistir.

Temalar arasindaki etkilesim, Mozart’in Re Major Senfoni No.35, K 385°in*®
ilk bolimiinde daha da yiiksek bir incelik seviyesine ulagsmistir. Birinci temanin
kontrpuan olarak devam ettigi ikinci tema, dominantin “i¢inde” degil “lizerinde” ifade
edilir; yani, armonileri dominant anahtar1 6nerir, ancak ana veya tonik anahtarin bir
parcasi olarak kalir. Boylece ikinci tema tonik lizerine yeni bir bakis agis1 olarak
duyulur. Daha sonra, dominant anahtar kendi bagina saglam bir sekilde kuruldugunda,
Mozart melodisi ilk temayla yakindan iligkili olan yeni bir konu sunar. Bu zengin ve
muglak yapida, yeni tanitilan motif, anahtar kriterine gore ikinci konu olarak kabul
edilir; tamamen tematik terimlerle, neredeyse kodanin veya sonu¢ bdliimiiniin

baslangicini olusturdugu sdylenebilir.

33 (1776; Haffner)
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3.7.4. Gelisme

Sonat formundaki ikinci ve iiclincii ana bolimlerin iglevleri dogal olarak
serimde kurulanlardan kaynaklanmaktadir. Amaglari, serimin ortaya ¢ikardigi tonalite
ve tema catismalarini tartismak ve ¢6zmektir. Gelisme boliimii tonal bir akis alanidir,
genellikle modiilasyon yapar ya da sik sik anahtar degistirir ve yerlestigi anahtarlar
muhtemelen serimde bulunan anahtarlarla sadece uzaktan iligkilidir. Siklikla ana
temalar1 daha kiigiik 6gelere ayirarak ve bu o6geleri birbirleriyle yeni tonal veya
kontrpuantal iliskilere sokarak ilerlemektedir. Yani, temalar veya tema parcalart yeni
anahtarlarda ortaya ¢ikabilir; goriiniiste yeni melodiler olusturmak i¢in birlestirilebilir;
kontrpuan veya karst melodi olarak birbirlerine karsi ¢alinabilmektedirler. Klasik
donemde kullanilan gelistirme yontemlerinin en iyi 6rneklerinden biri Mozart’in Re
Majér Senfoni No.38, K.504* eserinin ilk béliimiinde goriilmektedir. Gelisimin bir
baska kaynagi, serimin goriiniiste 6nemsiz bir 6zelligini yakalamak ve onu kapsamli
bir sekilde gelistirerek gizli dnemini gostermektir. Bir digeri ise tamamen yeni bir
malzeme sunmaktir. Bu, siki bir tartisma sirasinda bir rahatlama ani saglayabilir
(Mozart’in Do Major Piyano Sonati, K.330°un [1781-83] son bdliimiinde oldugu gibi);
veya bestecinin biiylik 6lgekli bir boliimiin kapsamini genisletmesine izin verebilir
(Beethoven’in Mi bemol Major Senfoni No.3’{in [1803; Eroica] ilk boliimiinde oldugu
gibi). Bazen bdyle bir tema sadece yeni gibi gériinebilir. Ornegin Beethoven’in Si
bemol Major 4. Senfonisi’nin (1806) ilk boliimiinde, genellikle “yeni” olarak
tanimlanan gelisme temasi, aslinda serimde zaten duyulan bir motifin siislenmis bir

versiyonudur.

Klasik gelisme boliimiindeki yaygin taktiklerden biri, serimi bitiren koda
temastyla baslamaktir. Beethoven’in Sol Mindr Piyano ve Viyolonsel Sonati No.2’nin
(1796) ilk bolimii buna bir Ornektir. Bu yontemin ve bir biitiin olarak gelisme
boliimiiniin etkisi, modern icracilar arasinda bestecinin Klasik donemin neredeyse tiim

sonat formundaki boliimlerinde mevcut olan, tim serimi tekrar etme talimatini

34 (1786; Prag)
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gormezden gelme egilimi nedeniyle genellikle gizlenir. Bu tekrar atlandiginda,
boliimiin tematik dengesi bozulur ve gelisimin yerlesik bir diizenlilikten aniden
ayrilmasimin dramatik etkisi ortadan kalkabilir. Miizik, zamanin kontrollii
kullaniminin temel oldugu bir sanattir. Bir hareketin zamansal yapisi, biitiiniin

oranlarini ciddi sekilde degistirmeden degistirilemez.

3.7.5. Yeniden Serim

Gelisim boliimiiniin baglangici gibi, gelisimin yeniden serime gectigi nokta da
tiim sonat formundaki yapinin en 6nemli psikolojik anlarindan biridir. Ana argiimanin
sonunu ve bu argiimanin dinleyicinin zihnini hazirladig1 nihai sentezin baslangicini
isaret eder. Klasik ustalar bu kavsagi ele aliglarinda farklilik gosterirler. Hepsi de
genellikle uzun bir gerilim pasajiyla buna hazirlanir. Mozart’ta tonik anahtarin ve
konunun geri doniisii abartisiz bir dakiklikle yonetilir, gergek yeniden serim ani
neredeyse fark edilmeden ¢alinir. Haydn ve Beethoven ise geligini gosterisli bir sekilde

kutlama egilimindedir.

Yeniden serim, boliimiin ana konusunu yeni bir denge durumunda sunmaktadir.
Serimin ana konular1 neredeyse her zaman 6ncekiyle ayni sirada duyulur, ancak simdi
her iki konu da tipik olarak tonik anahtardadir, oysa serimde birincisi tonik, ikincisi
dominant anahtardadir. Gelismedeki miizikal olaylarin bir sonucu olarak, dinleyici
konulart yeni bir iliski icinde algilar - tipki bir tepeye tirmanirken bir vadinin
bilesenlerini ayr1 ayr1 goren ve sonra zirveye ulastifinda tiim manzaray1 ilk kez bir
biitiin olarak gdren bir gezgin gibi. Yeniden serim, anlatimin unsurlarini tekrarlama
gercekligi agisindan biiytlik farkliliklar gdsterebilir. Bazen, Mozart’in Si bemol Major
Sonatinin ilk béliimiinde oldugu gibi, K.570 (1789), baslangicta tonikten dominant
anahtara giden gecisteki kiigiik bir degisiklik, gerekli anahtar perspektif degisikligini
gerceklestirmek ve ikinci konuyu tonik anahtarda tutmak igin yeterlidir. Diger

durumlarda (6rnegin Beethoven’in Eroica’sinin ilk bolimii ve Haydn’in senfonik
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boliimlerinin ¢ogu), yeniden serimde orijinal materyalde genis kapsamli degisiklikler
ve yeniden diizenlemeler yapilmaktadir. Bir miizikal form ilkesinin her canli
tezahiiriinde oldugu gibi, yontemler eserden esere biiylik farkliliklar gosterir; ancak

sonug her zaman sonat formu i¢in gerekli olan zitliklarin uzlagsmasini saglamaktir.

Biiytik 6l¢ekli bir sonat boliimii genellikle, tam bir yeniden serim siireciyle bile
tamamen ¢oziilemeyen anahtar ve tema ¢atismalart yaratir. Bu durumda, bdliim bir
koda veya sonug¢ boliimii ile tamamlanabilir. Beethoven ¢ogu zaman koda’y1 o kadar
uzatir ki, Fa Min6r Piyano Sonati No.23’te (1804-05; Appassionata) oldugu gibi
neredeyse ikinci bir gelisme boliimii haline gelir. Ancak bu, sonat formunun ana

boliimden dnce gelen giris boliimiinden daha 6nemli bir unsuru degildir.

3.7.6. Koda

Koda, miizikal kompozisyonda, genel bir kural olarak, daha 6nce duyulan
tematik materyalin uzantilarina veya yeniden detaylandirilmasina dayanan bir sonug
boliimii olarak bilinmektedir (tipik olarak bir sonat bdliimiiniin sonunda). Kodanin
kokenleri, Avrupa’da Orta Cag’in sonlarina kadar uzanmaktadir; bu donemde koda ad1
verilen siisleme boliimleri gorece basit ¢ok sesli parcalarin uzatilmasi gorevini
gormektedir. Klasik senfoni ya da sonatin sonat-allegro formunda, tipik koda boliimii
yeniden serim bdliimiiniin hemen ardindan gelir ve bdylece bdliim sona ermektedir.
Koda oldukc¢a kisa, sadece birka¢ Olcii olabilir veya boliimiin geri kalanina gore
oldukca biiyiik boyutlarda olabilmektedir. Genellikle koda, serimde vurgulanan tonik-
dominant iligkisine (sirastyla gamin birinci ve besinci derecelerine dayanan) tonal bir
kars1 denge olarak subdominant armoniyi (gamin dordiincii derecesine dayanan)
igcermektedir. Genisletilmis kodanin c¢okga bilinen bir 6rnegi Wolfgang Amadeus
Mozart’in Senfoni No.41 Do major, K.551°in (1788; Jiipiter) finalinde, daha 6nce
duyulan bes bagimsiz motifin karmasik bir fligal doku icerisinde birlestirilmesidir. 135

Olcli uzunlugundaki bir diger bliylik koda ise Beethoven’in Mi bemol major 3.
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Senfonisi’nin (1804) ilk boliimiinde yer almaktadir; ana tema boliimiin dramatik doruk
noktasinda istiinliik elde etmis bir sekilde donilismiis olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
“Codetta” (kiiclik koda) kisa bir sonuctur, serimin sonuna vurgu icin birka¢ kez

tekrarlanabilen dominant-tonik bir kadanstir,®

3.7.7. Bati miizigi tarihinde sonat formunun 6nemi

Sonat formu, stillerin ve miizikal organizasyon ilkelerinin karmagik
tarih¢esinde yalnizca bir boliimdiir. Cesitliligi sonsuz gibi goriinen bu form, 1750’den
bu yana Bati miiziginin en biiyiik eserlerinden bazilarmmin temelini olusturmustur.
Klasik donemdeki ¢cogu sonatin ve sonat tarzi bestelerin (senfoniler ve yayl calgilar
dortliileri gibi) tipik olarak hizli tempolu ilk boliimii buna 6rnektir. Daha onceki
formlar melodik unsurlarin nispeten yumusak bir arayiiziine oncelik verirken, sonat
formu siireklilik yerine c¢atismay1r vurgular ve nihayetinde etkisini tonal

organizasyonun patlayici giiclinden almaktadir.

Klasik donemde bir¢ok ¢algi miizigi gelismistir. En 6nemlisi sonattir. Senfoni
kadar 6nemli olan diger bi¢cim de dort ¢algi i¢in yazilan yaylh ¢algilar Kuartetidir. Bir
digeri ise Operadir. Opera, Mozart ve Gluck yapitlariyla yeni bir boyut kazanmustir.
Sonat, klasik donemin en onemli ¢algi miizigi bigimleri arasinda yer almaktadir.
Klasik donemle birlikte oda miiziginin de yeni bi¢imleri gelismistir. Saydigimiz biitiin
tiirler toplumun degisen yeni yapisina gore sekillenmiglerdir. Viyana Serenadi,
divertimento, cassation, nottuno, gibi Barok orkestra siiiti ile Klasik senfoni arasinda

koprii olusturan hafif tiirlerdir.

35 https://www.britannica.com/art/coda-music
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3.8. L. V. Beethoven’in Viyolonsel Sonatlarin1 Yazma Asamalari

Eylil 1814’den Haziran 1815°e¢ kadar Viyana, Napolyon’un fetihlerine -
Prusya Krali, Rusya Cari, Avusturya Imparatoru ve Ingiliz ve Fransiz Bourbon
monarsilerinin bakanlarina, eslik eden aristokratlarin, askeri namzetlerin ve c¢esitli
muhtelif kisilere ev sahipligi yapt1. Ileri gelenlerin hepsi Avrupa haritasini yeniden
cizmeye ve kitanin gelecegini belirlemeye niyetli olmuslardir. Bu gosterisli gosteri
olarak bilinen Viyana Kongresi, biiyiik Avrupali giiclerin katildig1 ilk uluslararasi zirve
olmustur. Giindiizleri, kraliyet ailesi ve diplomatlar Viyana’nin Arnavut kaldiriml
sokaklarin1 6zel kiyafetler ve gosterisli kiyafetlerle capraz ge¢cmis ve Hofburg’da ve
yakindaki gorkemli konutlarda bir araya geliyor; burada ana oyuncular Napolyon’un
pargalanmis imparatorlugunu yeniden yapilandirmaya baglarken miizakere etmis ve
pazarlik yapmustir. Geceleri, Habsburg’un baskenti maskeli balolar, gorkemli
ziyafetler ve konserler; yabanci soylularin, davetli delegelerin ve kendi kendini atamis
temsilcilerin yani sira entrikalardan olusan 1siltili kaoslarla calkalanmistir. Viyana
kapilarini belki de yiiz bin kadar ziyaretciye agmistir. Kraliyet ailesi de dahil olmak
tizere pek cok kisinin dudaklarindan adi gegen besteci Beethoven olmustur. Kongrede
kutlanan senlikler arasinda, Beethoven'in, Eyliil 1814°de cesitli devlet bagkanlarinin
oniinde gergeklestirdigi, simdiki ad1 Fidelio olan, yeniden tasarlanmis operasi Leonore
ve 29 Kasim’da Avusturya Prusya Kral1 ve Avusturya Imparatoricesi'nin de aralarinda
bulundugu biiyiik bir coskulu seyirci onlinde miiziginin bir baska konseri de yer
almistir.  1815°e gelindiginde Beethoven’in fiziksel sagligit da kotiilesiyordu;
enfeksiyonlar (biliylik olasilikla kolitten kaynaklaniyor), kronik ishal ve
ongoriilemeyen davraniglarini, rahatsizhiini ve sinirliligini siddetlendiren karin

agr1s1.%

Beethoven’in arkadaslar tavrinda derin degisiklikler oldugunu fark etmistir.

Kafas1 karigmis ve insan sevgisinden yoksun olarak gozlemlemistir. Dolayisiyla

36 (Moskovitz, M. D. & Todd, R. L. Beethoven’s Cello: Five Revolutionary Sonatas and Their World.
Boydell Press, Woodbridge, 2017).
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Beethoven miizigi kongrenin giindeminde belirgin bir sekilde yer almasina ragmen,
giderek artan bir izolasyonla kars1 karsiya kalmistir. Yedinci ve Sekizinci Senfonilerin
iiretildigi y1l olan 1812’den sonra Beethoven’in iiretkenligi onemli 6l¢iide azalmistir.
Orijinal olarak Johann Nepomuk Maelzel’in 1813 tarihli ilging panharmonicon’u i¢in
besteledigi ‘Savas Senfonisi’ Wellington’s Victory adli eseri diginda onun kaleminden

onemli higbir sey akmamustir.’

Beethoven, 1814 yil1 itibariyla miiziginde yeni bir doneme ve igindeki yeni bir
besteci kisiligin yer aldig1 yeni yaklasimlarin olugsmasini igeren bir ddneme girmistir.
O halde Beethoven'n Viyana Kongresi sirasindaki kompozisyon faaliyeti pek ¢ok
acidan karakterine aykiri olmustur. Kongre sirasinda artan vatanseverlik atesi
Beethoven’in miiziginin coskulu bir sekilde karsilanmasini garantilemistir. Lewis
Lockwood tarafindan grotesk bir parodi olarak ve William Kinderman tarafindan
sanatsal kisvede asir1 genisletilmis bir iddia olarak tanimlanan Der Glorreiche
Angenblick, Beethoven’in miizigiyle iligskilendirilen karmasiklik, incelik ve duygusal

genislikten yoksun olmustur.

Beethoven kasith olarak giiglerini azaltmis ve ilham almak i¢in giderek daha
fazla ice donmiis, belki de zaman gelince dogal olarak yeni fikirlerin ve miizikal
kavramlarin ortaya ¢ikacagina inanmistir: 1815°te olgun doneminin esigine adim
atmasin1 saglayan Viyolonsel Sonatlari. Bu sonatlar; deneysel bicimsel semalari,
kontrpuan tekniklerine dikkat ¢eken ve dinleyicinin rahatliginin siirlarini zorlayan ve
asan dikenli armonik s6zdizimine sahip olmustur. L. v. Beethoven o yillardan sonra
biraz daha duygusal bir arayisa giriyor ve biriyle tanigtyor. Bu kisi onu duygusal olarak
etkiliyor ve o cellist i¢in sonatlarim1 yazmak istiyor ve kendisini kahvaltiya davet
ediyor. Eserleri daha ¢ok soyut bir kavram cevresinde devam ediyor. Kavramlarin

ifadesini anlatan eserler yaziyor.®

37 Moskovitz, M. D. & Todd, R. L. (2017)
38 Moskovitz, M. D. & Todd, R. L. (2017)
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L. v. Beethoven, yazi, yetenekli bir piyanist ve Beethoven’in miiziginin hayrani
olan, besteciyle dostlugu en azindan 1803’e kadar uzanan Kontes Marie von
Erdody’nin konugu olarak gegirmistir. Linke’nin Erdody malikanesinde gecirdigi
zaman hakkinda, orada bulunmasinin Beethoven’a bir kez daha viyolonsel ve piyano
birlikteligine, Linke ve kontes tarafindan calinabilecek ve biiyiik olasilikla ¢alinmis
olan miizige yonelmesi ic¢in ilham verdigi disinda higbir sey bilinmemektedir.
Kulaklarinin agir isitmesi ve aralarinda kardesi Caspar Carl’in saglik durumunun
kotiiye gitmesi ve Prens Kinsky’nin varisleri tarafindan vaat edilen yillik gelirinin
zamaninda alinmasina iligskin endiselerin de bulundugu “pek cok seyden rahatsiz”
olmasi nedeniyle Beethoven, ruh halini yeterince toparladigi 1815 yazina kadar
Jedlesee’yi ziyaret edemedi. Ad1 Almanca’da ‘sol’ anlamina gelen viyolonselciyle
dalga gecen Beethoven kontese sdyle yazmistir: Viyolonselci nehrin sol yakasindan
baslayarak herkes sag yakaya gecene kadar ¢almalidir, bu da niifusun hizla artmasina
neden olacaktir. Bunu daha iyi huylu atismalar izledi: “Viyolonselcinin viyolonsel
seklinde pismis zencefilli keki olsun, boylece parmaklariyla olmasa bile midesiyle ve
agziyla iizerinde ¢alisabilir.®® En kisa zamanda birkac giinliigiine gelecegim ve iki
viyolonsel sonatini da yanimda getirecegim.” Beethoven, Jedlesee’de kendisini
bekleyen miizik ve dostluk beklentisinin yani sira, Viyana Kongresi’nin curcunali
atmosferinden kagma ihtimalini de memnuniyetle karsilamis olmalidir. Bestecinin
Erdody’nin malikanesine yaptig1 ziyarete dair hi¢bir kayit giiniimiize ulagsmamustir,
dolayisiyla Viyana disindaki dostlarina kavusmak i¢in yaptig1 planlart gergeklestirip
gerceklestirmedigini  muhtemelen hicbir zaman kesin olarak bilemeyecegiz.
Beethoven’in yerlesik olmayan dogasi gbéz oOniine alindiginda, yeni viyolonsel
sonatlar1 iizerinde calisirken sehirde tam olarak nerede yasadigini saptamak da
miimkiin degildir; sik sik tasinmak onun dogasinda vardi ve genellikle bir daireyi

kiralarken baska bir yerde yastyordu.*

Beethoven 1815 yazinda Viyana’nin giineyinde, giderek daha cok sevmeye

basladig1 Baden’de de zaman gecirdi ve o sonbahar sehrin kuzeyindeki Unterdobling’e

39 Moskovitz, M. D. & Todd, R. L. (2017)
40 Moskovitz, M. D. & Todd, R. L. (2017)
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gitti. Sonatlar {izerinde bu yerlerin herhangi birinde ve ayrica Jedlesee’yi ziyaret
ederken calismis olabilir. Viyana’ya dondiigiinde Beethoven Linke’ye bir davetiye
gondererek cellisti kahvaltiya davet etmis ve kendi yaymi getirmesini rica etmistir.
Bilinmeyen tarihi bir yana, notanin anlami ve baglami spekiilasyona davetiye
cikarmaktadir. Beethoven son sonatlarindan bazilarini gellistle birlikte ¢almak istemis
miydi? Besteci viyolonsel kismi igin tavsiye istemis miydi? Ve eger Linke
Beethoven’in elindeki ¢elloyu ¢aldiysa, bestecinin bir yayi, belki de kullanish bir yay1
yok muydu? Tourte’un viyolonseli miydi ki ¢ellistten kendi viyolonselini getirmesini
istemek zorunda kaldi1? Kesin olarak bildigimiz bir sey var: Beethoven’in son ¢ello
sonatlarinin yazildigi donemde Linke bestecinin en giivendigi cellistti. 1815 yilina
gelindiginde, 35 yasindaki Linke Viyana’nin en segkin gellistleri arasinda yer aliyordu.
Bunlar arasinda imparatorluk Kapelle ve Hoftheater orkestrasindan Phillip
Schindlocker de vardi; yukarida adi gecen Maximilian Willmann, yok edilen
Tiyatro’nun bir iiyesiydi. Inzivaya cekildi. Viyana'nin kuzeydogusunda. Bestecinin
Erd6dy’nin malikanesine yaptig1 ziyarete dair hi¢bir kayit giinlimiize ulagmamastir,
dolayisiyla  Viyana  disindaki dostlarina  katilma  planmi  gergeklestirip

gerceklestirmedigini muhtemelen higbir zaman kesin olarak bilemeyecegiz.*

Simdi, 1815°te, son viyolonsel eserlerini tasarlarken, enstriimanlar arasindaki
denge kompozisyon acisindan vazgecilmezdi ve simdi bunu sonuna kadar
kesfedebilirdi. Boylece Beethoven oda miizigi idealini yiiceltmek i¢in yeni yollar
aradi. Bunlardan biri dogaclama diinyasinin siirlarinda miizik yazmakti; bu miizikte
her iki enstriiman da “ karsilikli olarak paylasilacak ve daha da gelistirilecek fikirleri

kendiliginden iiretebiliyordu".*?

Beethoven topluluk tiyelerini dengelemek i¢in yeni yollar kesfederken, ge¢
donem stilinin unsurlarimi da gili¢lendiriyordu: 6rnegin, yakict lirizmi; kontrpuan

yalinlig1 ve bigcimsel deneyler. Beethoven’in ge¢ donem miiziginin ¢ogu gibi, son iki

41 Moskovitz, M. D. & Todd, R. L. (2017)
42 Moskovitz, M. D. & Todd, R. L. (2017)
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viyolonsel sonat1 da heniiz tasarlanan baska hi¢bir esere benzemiyor, dinleyicilerin
gozlerini kamastiriyor, sasirtiyor ve cevaplardan ¢ok sorular soruyordu. Op.102’nin
imzal1 notalarinda iki tarih goriiliir: No.1, 1815 i¢in, “Temmuz sonuna dogru”’; No.2
i¢in, “Agustos basinda sonat”. Beethoven her iki ¢ello sonatini1 da Jedlesce'deki Linke
ve Kontes Erdody’ye gotiirmeyi planlamisti, ancak ikinci sonat iizerindeki ¢aligmalar
en erken Kasim 1815’e kadar devam etti. Bir 6nceki yaz mevsiminde Beethoven’in

ruh hali ne olursa olsun, Kasim besteci i¢in karanlik bir aydi.

Tarihgiler, Beethoven’in sagirligi ve kotiilesen saghigi gibi geri doniisii
olmayan gerceklerin yan1 sira bu olaylara da dayanarak onun bu dénemdeki beste
tiretkenliginin eksikligini agiklamislardir. Gergekten de 1816 yilinda sadece tek bir
onemli beste yapmistir: Op.101 La Major Solo Piyano Sonati. Sonatin ne olabilecegine
dair kaliplar1 yikan ve yeniden sekillendiren destansi bir eser olan Si Bemol Major
Op.106 Hammerklavier Sonat1 (1818'de tamamlandi) lizerinde ¢alismaya baslamadan
once bir y1l daha ge¢mistir. Bununla birlikte, 1815 ile 1818 arasindaki olduk¢a duragan
donemde Jedlesee'li dostlari i¢in hazirladig1 6zel hediyeler, daha sonra yazacaklari igin
son derece 6nemliydi. Beethoven’in ge¢ donemdeki stilinin habercisi olan Op.102
sonatlari, Lockwood’un ifadesiyle, Beethoven’in icinde bulundugu bunalimdan ¢ikisi
ve soyut bicimsel tasarimlar, ciiretkdr armonik gambitler ve cliretkar manzaralardan
olusan 6zgilin miizigidir. Major, miizikal ifadeyi harekete gecirdiginde Beethoven’in
dontigiimiiniin de bununla baglantili bir iliski icerdigini one siirer. Baglangicta iki
sonattan ilkini “FrejeFreie” ya da “Free” Sonata fiir Klavier und Violonschell” Do
major olarak sunmus olsa da Beethoven daha sonra bu alisilmadik baslig

kullanmamay tercih etmistir.*®

43 Lockwood, L. (2013), Beethoven: Miizik ve Hayat, Ebru Kilig, Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar
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3.9. L. V. Beethoven Viyolonsel Sonat1 Op.102 No.1

Her ne kadar bu “6zgiirligi” farkli sekillerde yorumlayabilsek de Do major
sonat ¢agdaslarmin sonat beklentilerine ve geleneklerine uymamaktadir. Oncelikle,
Beethoven baslangigta tematik olarak baglantili ve ara vermeden c¢alinan birkag boliim
tasarlamistir. Bu nedenle, sadece birinci ve ikinci, tigiincii ve dordiincii boliimleri
birbirine baglayip iliskilendirmekle kalmamis, ayni zamanda ikinci boliimiin sonuna
bir fermata ile bir dinlenme 6lgiisii eklemistir; sanki 6l¢iilii sessizligin, eserin ikinci
yarisiyla yeniden baglamadan Once miizigin tamamen kesilmesi degil, kisa bir
duraklama anlamina geldigini ima eder gibi. Op.102 No.1’deki boliimlerin siralanisi,
Beethoven’in alisilmadik, yeni bir yol aradiginin bir baska acik gostergesidir. Dort
boliim yavas ve hizli tempolar arasinda gidip gelir ve Beethoven’in birinci ve ikinci
boliimler ile {i¢iincii ve dordiincii boliimleri bélme karariyla pekistirilen biitiiniin
kapsayict bir ikili boliinmesine isaret eder. Bununla birlikte, yavas boliimlerin
buradaki rolii belirsizdir: ikisi de tek basina kendi kendine yeterlidir, ancak ikisi de
yaklagik yirmi yil onceki iki Op.5 sonatinda oldugu gibi, sadece bir sonraki hizli

boliime yavas bir 6n hazirlik islevi goriiyor gibi goziikmektedir.**

Do major ile agilan Andante ile Do majdriin temel anahtar olarak otoritesine
meydan okuyan La mindrle baglayan Allegro vivace arasindaki tonal gerilim de
sarsicidir. Buna ek olarak, Beethoven geleneksel formlarin rutin uygulamalarindan

kaginmaya kararli gériintiyor.

Eger ikinci bolim yeterince acik bir sonat formundaysa (zorunlu olarak
ekspozisyonunu tekrarlar), yine de zamanin normlarina uymayan bazi 6zgiirliiklere
thanet eder. Birincisi, La mindrdeki firtinali fortissimo agilistan sonra, ciddi sekilde
kisaltilmig, minimal ikinci tematik grup, minoér dominant Mi mindr lehine beklenen

medyant Do majore doniisii basitge gecistirir. Beethoven’in orta donem eserlerinin pek

44 Moskovitz, M. D. & Todd, R. L. (2017)
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cogunda dramatik bir sekilde izledigi gibi, burada sonat formu sablonunun zahmetli,
metodik bir sekilde islenmesi s6z konusu degildir, aksine bi¢imsel siirecin birkag cesur
vurusla yok edilmesi s6z konusudur. Bu yeni 6zgiirliiklere diiskiinliik arzusu, cesitli
akademisyenlerin sonat formunda, bir rondo ya da bir gesit g¢esitleme olarak
yorumladiklari finalde daha da artar. Aslinda, Allegro vivace kendine 6zgiidiir: sonat
formunu ve rondoyu fugal ele ments ile karistirir, tahmin edilemez ve bigimsel olarak
Ozgiir kalan bir finalde bir araya gelirken, zaman zaman kontrpuan kat1 ve disiplinini

ima eder.®

Beethoven’in ifade 6zgiirligii arayisi, eserin tamamini anlamanin anahtarin
saglayan iki yavas bolimde zirveye ulasir. Andante ve Adagio bi¢imsel olarak dort
bolimiin en dagimik olanlaridir ve dogaclama ve fantezi alanina yaklasirlar.
Adagio’daki beklenmedik Andante cagrisimiyla birbirine baglanan bu boliimler,
Elaine Sisman’in da gozlemledigi gibi, “fantezi, imge, icat ve bellegin Ortlisen
alanlarin1” kucaklayarak, ad1 tistiinde “0zgiirliigii” ilan eder. Bigimsel kisitlamalardan
kurtulmaya duyulan bu 6zlem, sonat formu ve kontrpuan kullanimiyla iki hizlh
boliimde yapisal kontroliin goreceli olarak yeniden kurulmasiyla dengelenmektedir.
Ozgiirliik ve kontrol bu ¢igir acan partisyonun sayfalarini canlandirir ve hassas bir
denge i¢inde asili kalir; 6zgiirliik ihtiyact besteciye alisilmadik tematik ve armonik
coskulara ilham verirken, uyum ihtiyaci eseri yeniden bir zemine oturtma

egilimindedir.

3.9.1. I. Boliim: Andante

Beethoven Op.102 No.1’1 yine bir viyolonsel solosuyla, miitevazi, yumusak bir
dolce cantabile acilisiyla baslatir, ancak yine de sonatin biitiinii i¢in ana malzemeyi

O6ziinde barindirr.

45 Moskovitz, M. D. & Todd, R. L. (2017)
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Ornek 1: Beethoven, Op.102 No.1 Piyano ve Viyolonsel Sonati, Do Major,
Birinci béliim (1. ve 2. Olg¢ii)

Teneramente (sefkatle) olarak isaretlenen viyolonsel ciimlesi ii¢ boliimden
olusur: (1) Do’dan Sol’e dogru algalan bir dortliiyli dolduran gam benzeri bir figiir (C-
B-A-G) ve (2) yon degistirerek yukariya, besinci bir {istteki tiz Sol’e dogru uzanan on
altilik notalardan olusan bir figiir, (3) piyano bastaki viyolonsele cevap vermeye ve
onu taklit etmeye hazirlanirken baska bir inici dortliik (G-F-D) ile hareketi tamamlar.
Goriiniiste zahmetsiz ve algak goniillii olan bu dordiincii motif ve bu motifin devami
aslinda sonat boyunca ¢ok onemli bir rol oynar, ¢linkii Beethoven’in dort boliimii
olusturmak i¢in ihtiya¢ duydugu tiim malzemeyi, ne kadar ¢esitli ve farkli goriiniirlerse
goriinsiinler, kendisinden tiirettigi ana fikri olugturur. Andante’nin bu agilis iki 6l¢iisii,
acilis notalarindan dogaglama bir dizi fikir liretir ve boliimiin sadece bes dlgiisiinde bir
fermata tlizerinde duraklamadan 6nce tonikten dominant’a dogru yavas bir armonik
rota ¢izer. Gergekten de Beethoven’in baglangig jestleri - materyalini tematik olarak
adlandirmakta tereddiit edilir - Beethoven fikirleri tam olarak tanimlamadan ararken
ve test ederken, yirmi yedi Olgiiliik genisletilmis bir dogaclama gibi ortaya ¢ikan
Andante’nin biitlinline bir mikrokozmos olarak islev goriir. Bir solukta yiikselen
miizik, climleler birbirlerinin i¢ine gegerken, ensemble Ozgiirce ve kesintisiz bir
sekilde ilerlerken, ¢ok sesli rahat bir diyalog i¢inde birbiriyle uyumlu ve karsilikli yer
degistiren orijinal malzemeden boliimler ile dolanir. Bu arada dogaglamanin izleri, 20.
Olciide cellonun kisa, goriinliste otuz saniyelik notasi ve tabii ki Andante’nin
kapanigina dogru piyano kadansi da dahil olmak iizere her yerde belirgindir. Takip
eden Olciiler riiya gibi bir trans hali etkisini genisletir: piyano basindaki hafifce
giirleyen, tekrarlanan arpejlerin iizerinde, senkoplu girisler son 6l¢iiniin dérdiincii

vurusuna kadar uyumlu hale gelmez; ancak piyanonun abartisiz oktavlari viyolonselin
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acik, pizzicato Do teliyle bulustugunda, kapanis anlik olarak gerceklesir. Armonik
olarak, boliimiin biiyilik bir kismi, tonik kapanistan 6nce dominantin statik bir bigimde

uzamasini onerir ve siirekli olarak bir dizi fermati ile vurgulanir.*®

Beethoven aslinda sadece dordiincii ve besinci Olgiilerde bize en az ili¢ form
vererek dominant1 bir ifade araci olarak kullanir; 6nce basit bir dominant tigliisii olarak
ve ardindan tgliikler ekleyerek sonoriteyi dominant yediliye ve son olarak ilk
fermata'da stirdiiriilen daha acil bir dominant dokuzluya yogunlastirir. Altinci 6l¢iide
acilis motifini tekrar kullandiktan sonra, ikili birlesirken, Beethoven bir kez daha
miizigi dominant dokuzluya dogru yonlendirir ve diger bes dl¢iiden sonra ikinci bir
ifade duraklamasina ulasir. Ugiincii ve son yaklasim, Beethoven’m béliimiin iiciincii
fermatasin’a ulagmadan Once malzemesini tam on dort Olgli  boyunca
detaylandirmasiyla daha genis boyutlar1 doldurur, simdi kisa piyano kadansi ile
gerceklestirilir. Kapanig Ol¢iilerinde, daha sonra tonik Do major iizerinde oyalanir,
dominant yedilideki duraklamalarin birikmis uyumsuzluklarini ¢ézer ve gecikmis ama

beklenen tonigin sakinlestirici bir onayini saglar (bkz. Diyagram 6.1).

Section 1 Section 2 Section 3 Closing
Cellosolo piano “ celloandpiano - cello and piano N
c V-V-\? (& V' C V V/(pianocadenza) C

1 5 6 0 11 24 (24) 27

Ornek 2: Diyagram 6.1: Do majoér Viyolonsel Sonat1 Op. 102 No. 1, Andante

Etki, dominanttan tonige dogru biiyiik 6l¢ekli bir ilerleme, Beethoven’in orta
donem miiziginin ¢ogunun karakteristik 6zelligi olan ¢atisma ve ¢oziimiin ¢ok daha
dramatik, hedefe yonelik kullanimindaki higbir seye benzemeyen merkezli bir gerilim

ve serbest birakma duygusudur.

46 Hatten, Robert S. (2004), a.g.e. s. 134.
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3.9.2. I1. Boliim: Allegro Vivace

Allegro vivace’de belki de en carpict olan, bir¢ok ¢eliskili ruh hali ve en
siddetli jestlerden en etkileyici dinginlige ani gecislerdir. Agresif agilig temasi dramay1
tam olarak yakalar: sahnede patlar, yavas Andante’yi keser, ¢ozer ve duyularimizi
sarsar: siddete karsi sogukkanlilik; La mindre karst Do major; fortissimoya karsi
piyano; ilk dl¢iiniin inat¢1 ¢eyrekleri ve sekizliklerinin yerini takip eden sikistirilmis,
itici ritimlere birakmasiyla Beethoven’in ritimlerinin g¢ekilmesi ve itilmesi; ve
viyolonsel ve piyanonun ancak daha sonra ortak bir diyaloga devam etmek i¢in dehant
unison bir ifade ortaya koymasi. Yine de, ana tematik jestin, sonatin basladig
viyolonsel solosuyla ilgili oldugu ortaya ¢ikiyor. Her iki tema da oktavi bir dortlii arti

bir besliye boler, bdylece La-mindr tema acikca ilk Do-major jestten tiiremistir.*’

'i } ( N
V \a('.e.a.;«s:s.)‘ g s i

e - o F l .
et e
1 | i l I N M (7] #

7 B S S IS

https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/7/7a/IMSLP51945-PMLP09407-Beethoven_-
_Cello_Sonata_Op.102 No.l1 (B%26H).pdf

Ornek 3: Beethoven, Do major Piyano ve Viyolonsel sonati, Birinci béliim

(Olgiiler 28-32)

Sadece birkac¢ 6lcii sonra, ikinci bir ifade i¢in enerjisini yeniden toplamadan
once stentorian acilis kisa bir siire soner. Neredeyse tam bir 6l¢ii sessizlikten sonra

Beethoven, etkileyici, sonra tutkulu ve sonunda unutulmaz, hiiziinlii giizellikte bir

47 Hatten, Robert S. (2004), a.g.e s. 135.
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kadansla veda eden' olarak tanimlanan lirik bir figiir olan kontrast bir ikincil temanin

baslangic1 oldugu iddia edilen seyi sunmaktadir.*®

Bolim La mindr oldugu igin, geleneksel modiilasyon bu yeni materyal icin
goreceli major olan Do majore olacaktir, ancak bu bdliim kontrastla ilgilidir ve
muhtemelen Beethoven’in diger {i¢ boliimde oldugu gibi yaygin olan Do majérden
kaginma niyetidir. Sonug olarak, ikinci bir temanin ipucu buharlasir ve bunun yerine
Beethoven hizli bir sekilde Mi mindre gecis yapar, bu tonal bolge viyolonselde ve
ardindan piyanoda birkag 6lcii siiren iiclemelerle giderek daha da tedirgin hale gelir.
Yaklasik otuz 6l¢ii sonra (6l¢ii 69). Beethoven dominant mindrii tamamen gilivence
altina alir ve ekspozisyon, basladigr militan tonlar1 yeniden seslendirerek sona erer.
Gelisme boliimii i¢in Beethoven beklenmedik bir kibire basvurur: agilis temasina bu
tonda baslamadan 6nce hizlica do majore doner. Elbette Andante’nin ve bir biitiin
olarak sonatin anahtaridir. Ancak gercek tonigin bu giiclii yeniden canlanisi, bu
boliimdeki diger jestlerin ¢ogu gibi kisa Omiirliidiir. Bunun yerine Beethoven, 80.
Ol¢iiniin alt vurusunda sarsici bir pes fa sesi getirerek, viyolonsel ve piyano arasinda,
ilk temanin 1srarli noktali ritimlerinden ve ileri itici hareketinden yararlanan taklit¢i
bir kontrpuan pasaj1 olusturur. Bu yeni kalip da kisa kesilir ve disarida kalan bir perde
tarafindan yeniden yonlendirilir, bu durumda pes bir Si bemol (6l¢li 89) enfes
giizellikte dort ol¢ii boyunca uzar. Ardindan, piyano tizindeki agresif tremololarin
altinda, viyolonsel yeniden serim duyurur, 6nce yanlis anahtar olan Re mindrde ve
sonra kararli bir sekilde beklenen La minérde. Beethoven’in yeniden serimi, Fa majore
cok kisa bir sekilde deginen sahte ikinci tema haricinde, simdi La mindrde yeniden
diizenlenmis olan serimin olaylarini kompakt bir sekilde takip eder. Sonunda, elbette,
dokuz 6lgiiliik gergin bir koda ile La minor galip gelir. Piyanodaki tedirgin tremololara
kars1, viyolonsel yiikselen, gam benzeri ¢izgiler ¢izer ve bunlar her seferinde yliksek
piyano tizindeki algalan benzerleri tarafindan cevaplanir. Nihayetinde, iki enstriiman
son, firtinali kadans ve tam bir dinlenme 0l¢iisii i¢in bir araya gelir, ikincisi sonatin

birinci ve ikinci yarilarini ayiran zor bir fermata ile uzatilir. {lk boliimiin ve fikirlerin

48 Hatten, Robert S. (2004), a.g.e. s. 136.
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nispeten Ozgiir birlikteliginin aksine, Beethoven Allegro vivace’nin her unsurunu
kontrol etmeye niyetli gorlinliyor: 6rnegin, iyi islenmis ilk temasi, yogun ritimleri ve
asir1 dinamikleri - ve bu 6zellikleri kompakt, verimli bir sonat formu hareketi iginde
igeriyor. Beethoven sadece 153 6lcli icinde (son oOlgiideki ilging fermata da dahil
edilirse 154 0lgli) elindeki malzemeyi tiiketir ve fazlaliklar1 ayiklar. Bolim,
Beethoven’in iki kariyer sonatinin Allegrolar ile karsilagtirildiginda, Beethoven’in

malzemesini nasil bir disiplinle yonettigi tamamen ortaya ¢ikar.*®

Total measures development
Op. 5No.1 (Allegro) 366 60
Op. 69 (Allegro ma non tanto) 280 57
Op. 102 No.1 (Allegro vivace) 127 22

Beethoven’in bu sonattaki ilk 6zgiirliik diisiinceleriyle aklindan ne gectigini
muhtemelen hi¢bir zaman kesin olarak bilemeyecek olsak da, ikinci boliim kesinlikle
bicimsel siirecin kararli bir teleskopu. Beethoven, yillar 6nce Prusya hiikiimdar: i¢in
yazdig1 Op.5 sonatlarinda (ve elbette orta donem 'kahramanca' eserlerinin ¢ogunda)
test ettigi gibi, genis jestlerle ¢ok fazla sey sdylemek yerine, miiziginin ifade giiciinii
sikistirarak artirdi. Kontrasta prim vermek - minimum zaman araliginda maksimum
drama - sonat formunda bir boliime, stratejik olarak yerlestirilmis birkag olaya dayanan

ve geri kalanini dinleyicinin hayal giiciine birakan bir boliime izin verdi.

3.9.3. I1I. Boliim: Adagio

Beethoven baslangicta ikinci ve lcilinclii boliimleri “‘attacca il seguente”

ifadesiyle birbirine baglamay:1 planlamig, ancak daha sonra fikrini degistirmistir.

49 Hatten, Robert S. (2004), a.g.e. s. 137.
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Boylece, hepsi de sonatin agilis viyolonsel solosuna dayanan dort boliimliik kesintisiz
bir dongti, her biri Allegro vivace ile baglantili fantazi benzeri yavas bir giristen olusan
iki paralel yariya doniistii. Ancak tigiincii boliim s6z konusu oldugunda besteci, onuncu
Olgiide andantenin agilis Olgiilerini ve bununla birlikte birinci boliimiin agilisindaki
malzemeyi hatirlatarak sonat dongiisiinii birlestirmistir. Ugiincii boliim boylece iki
kisma ayrilir: (birinci boliimdeki Andante gibi) dominant Sol majdriin etrafinda
gezinme egiliminde olan Adagio, sirayla geri donen Andante’yi tanitmaya hizmet eder
ve daha sonra takip eden finalin ve bir biitiin olarak sonatin anahtar1 olan Do majorii
yeniden kurar. Statik dig seslere karsi, Beethoven Adagio’yu aslinda sonatin
acilisindaki konturlari tekrarlayan siislii bir piyano jestiyle agar: bir oktav yiikselisin

ardindan inen bir dortlil ve sonra tekrar inen bir dortli.

| Adagio. (d=s6.)

.

[\ \ |

Fes = =

https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/7/7a/IMSLP51945-PMLP09407-Beethoven -
_Cello_Sonata_Op.102_No.l (B%26H).pdf

Ornek 4: Beethoven, Do major Piyano ve Viyolonsel Sonat1 Op. 102 No. 1,

ticiincii boliim (ol¢ii 1)

Cok gecmeden viyolonselin alt perdesinde yankilanmasina ragmen, ii¢lincii
ol¢iide akici altmig dortliik notalar piyanoda hafifce otuz ikilik notalara doniisiir ve
viyolonsel ve piyanoda dolambagli, kromatik araliklar, kisa yarim adimlar ve eslikle

carpisan yukar1 dogru zorlayici eksilmis yedililer duyariz.


https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/7/7a/IMSLP51945-PMLP09407-Beethoven_-_Cello_Sonata_Op.102_No.1_(B%26H).pdf
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/7/7a/IMSLP51945-PMLP09407-Beethoven_-_Cello_Sonata_Op.102_No.1_(B%26H).pdf
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Pasaj1 “sforzandi” ile noktalayan Beethoven, her iki enstriimanda da kasvetli,
ici bos oktavlarla etkiyi daha da yogunlastirr, ta ki sanki tiikenmis gibi pandaya geri
donlip anlik olarak dinlenene kadar. Baska bir ruh hali degisikligiyle, simdi
teneramente olarak isaretlenen Beethoven, iig lirik 6l¢liyle Andante’nin kalitesini geri
kazandirir. Kargasasiz, baskin bir Sol major tonalitesi lizerinde (takip eden Tempo
d’Andante ve Allegro vivace’nin Do majoriinii hazirlar), melodik, sarki sdyleyen
cizgiler, agilisin dogaglama karakterini ima ederek sakin bir sekilde ilerler. Ardindan,
bir dizi trilden ve ilk boliimiin 2. 6l¢iistindeki inici dortlii lizerinde duran kisa bir ¢ello
kadansindan sonra Beethoven, Andante’nin piyano tarafindan sunulan ve armonize

edilen, viyolonselin sicak tenor perdesinde siirekli bir Sol ile yukarida siiziildiigii agilis

materyalini yeniden sunar.>
Tempo d’Andante. . P Tl Y
o -3 e RPSEE B A

Tempo d’Andante.

https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/7/7a/IMSLP51945-PMLP09407-Beethoven_-
_Cello_Sonata_Op.102_No.l (B%26H).pdf

Ornek 5: Beethoven, Do major Piyano ve Viyolonsel Sonat1 Op. 102 No. 1,

liciincii boliim (6lgiiler 10-12)

Cok ge¢meden viyolonsel piyano ile melodik bir diyaloga girer ve piyanodaki
suskun bir trile kars1, dominanttaki trilde piyanoya katilmadan 6nce Andante temasinin
son bir dolce ifadesini sunar. Burada Beethoven kapanis beklentimizi bosa ¢ikarir:
boliimiin resmi bir sonu yoktur; bunun yerine, tril Do majore ¢oziiliirken, final, ilk
basta gecici olarak, Andante’nin 6zlii algalan dortliisiinii (C-B-A-G) tersine ¢evirerek

ve onu sorgulayici bir yiikselen dorde (G-A-B-C) doniistiirerek baslar, hemen belirsiz

50 Hatten, Robert S. (2004), a.g.e. s. 137.
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bir fermata ile kontrol edilir. Viyolonsel ayni jesti ve duraklamay taklit eder ve ancak

o zaman final ciddi bir sekilde baslar.>*

“Sonate pastorale” etiketli bir viyolonsel sonati i¢in iki ve bir salonluk
esrarengiz Olgiiler, Beethoven'in iistiinkorii “u.s.w.” (ve benzeri) yorumuyla can sikici
bir sekilde kesilir ve bizi bu viyolonsel ilhaminin ne olabilecegini merak etmeye
birakir. Beethoven’in tamamladigi daha biiyiik eserler Mendelssohn 1°de temsil
edilmektedir: Namensfeier Uvertiirii Op.115, Meeresstille und gliickliche Fahrt kantat1
Op.112 ve bizi ilgilendiren iki Piyano ve Viyolonsel Sonatt Op.102. Ozellikle bir
taslak, Beethoven’in Op.102 No.1’in finali i¢in orijinal niyetlerini ortaya koyar ve
boliime uygun bir yaklagim saglar. Bu eskiz, Gustav Notebohin’in dliimiinden sonra
Zweite Beethoveniana adiyla yayimlanan makalelerinin bir cildinde ilk kez yer aldig
1887 yilindan beri akademisyenlerin erisimine acikti ancak Op.102 piyano ve
viyolonsel sonatlar1 i¢in tam 6nemi kavranmamistir ve bu nedenle burada yeniden

degerlendirilmeyi hak etmektedir.

3.9.4.1V. Boliim: Allegro Vivace

Cracow’daki Biblioteka Jagiellonska’nin 6nemli Beethoven koleksiyonlar
arasinda, bestecinin 1815’in biiyiik boliimiinde kullanmadan 6nce bir araya getirip
dikmis olabilecegi bir cep eskiz defteri de yer aliyor. Daha 6nce Felix Mendelssohn
Bartholdy’nin kiiciik kardesi Paul Mendelssohn Bartholdy’nin elinde bulunan
Mendelssohn 1, bilinen adiyla eskiz defteri, Paul’un oglu Ernst von Mendelssohn
Bartholdy’ye ge¢mis ve 1908°de Berlin Stadtbibliothek’e birakilarak Diinya Savaginin
son aylarina kadar burada kalmistir. 1. Naziler tarafindan diger pek ¢ok paha bicilmez
el yazmasiyla birlikte saklanmak iizere Silezya’ya goétiiriillen Mendelssohn 1, sonunda

otuz yapragimin bugiin arsivlendigi Krakow’a ulasmistir: Eskizler arasinda, Re major

51 Hatten, Robert S. (2004), a.g.e. s. 138.
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piyano kongertosu da dahil olmak iizere bir¢ok terk edilmis proje icin cesitli

karalamalar bulunmaktadir.®?

Dort olgiiliik konusu, yiikselen bir dordiincii motifin ayn1 olgiideki ii¢
yinelemesinden ve cevap dominantta bir besli yukariya girmeden 6nce konuyu tonik
perdeye giivenli bir sekilde getiren bir 6lgiiliik bir uzantidan olusuyordu. Muhtemelen
viyolonsel konuyu, piyano ise tizdeki cevabi almis olmalidir; biiyiik olasilikla, konu
ve cevabin ek girigleri bir oktav asagidan takip ederek dort sesteki fugal bir agilimi

dolduracaktir. %2

Beethoven’in J. S. Bach ve Handel’e duydugu derin ve kalict ilgiye ihanet
eden, sirali tekrarlar1 ve besinci ve altinci Olgiilerdeki titiz siispansiyonlariyla barok
kontrpuanin yeniden canlandigini1 diisiindiiriir. Her ne olursa olsun, Beethoven bir
noktada bu kat1 kontrpuan uygulamasini reddetmis ve Op.102 No.1’in finali i¢in baska
bir ¢ozliim bulmustur; ironik bir sekilde, aslinda fugal alt-boliimiin ¢cogunu, simdi fugal
olmayan bir baglamda da olsa, boliimiin agilisi olarak hizmet edebilmesi i¢in muhafaza
etmis olsa bile. Fugal se¢enegini gergekten takip etmis ve tam olarak gerceklestirmis
olsaydi, final, Op.102 No.2’nin finalini, Op.101, Op.106 (Hammer klavier) Piyano
Sonatlarin1 ve Op.110’u iceren beyinsel ve yine de duygu yiikli bir dizi eserle,
kontrpuani tamamen kucaklayan ge¢ donem hareketlerinin ilklerinden biri olurdu.
Op.110 ve tabii ki, baslangicta Op.130 Yayli Calgilar Dortliisiiniin finali olarak
tasarlanan Grosse Fuge. Beethoven’in flig taslagi, dordiincii araliga yayilan ardisik
motifleriyle, daha sonra fiigler de dahil olmak {izere formal kontrpuan baglamlarinda
is bulan konular iiretti. En azindan diger ii¢ eser, Op.110 Piyano Sonat’inin finali
(1821), Op.415 Evin Kutsanmas1 Uvertlirii (1822) ve Op.129 Missa solemnis'in Dona
nobis pacem’i (1823), fugal konularin1 orijinal olarak Op.102 No.1 i¢in planlanan alt1

Olctiliik taslaktan izler. Op.110’u sonlandiran doruk fiigi s6z konusu oldugunda.

52 Hatten, Robert S. (2004), a.g.e. s. 138.
53 Hatten, Robert S. (2004), a.g.e. s. 139.
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Beethoven, yiikselen dortliilerle hareket eden bir konuyu, son dortliiniin algalan

basamakl1 hareketle doldurulmasiyla devise etmistir (Orn. 6).>*

)
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https://ks15.imslp.org/files/imglnks/usimg/6/67/IMSLP455654-PMLP01488-Polona_42938427.pdf

Ornek 6: Beethoven, Op. 110 La bemol Majér piyano sonati, Final. (Olciiler 1-4)

Beethoven fiigiin ikinci yarisinda ayna ters ¢evirme yontemini kullanmis ve
bdylece orijinal kalib1, yiikselen basamakli hareketle dengelenen alcalan dortliilerden
olusan bir kaliba doniistiirmiistiir. Op.102 No.1’de ters ¢cevirme yoluyla dortliilerin ters
cevrilmesi i¢in bir emsal bulmak belki de ¢ok zor degildir, ancak orada prosediir
boliimler arasinda gerceklesir: yani, ilk hareketin acilis temasi, algalan kademeli dortlii
ile finalin basinda yiikselen bir kademeli dorde doniistiiriiliir. En azindan Schindler’e
gore, Beethoven'in ruhunun Handelci oldugunu sdyledigi bir eser olan Evin
Kutsanmas1 Uvertiiriinde, Allegro con brio’nun agilis temasi, Orn. 6’da oldugu gibi,
yiikselen bir dortliiden donen ve benzer bir algalan dizi ve ritmik profille igslenen barok
bir fligal konu olarak ortaya c¢ikar, karsi konuda benzer siispansiyonlarin
kullanilmasindan bahsetmeye bile gerek yoktur. Burada, Op.102 No.1 i¢in yukarida
bahsedilen fiig taslagi ile olan baglar neredeyse sadece tesadiif olarak gecgilemeyecek
kadar carpicidir. Son olarak, Missa solemnis'in “Dona nobis pacem” bdliimiinde
Beethoven yine dortlillere dayanan bir fiig konusundan yararlanir, ancak burada

dortliiler adim adim bestelenir ve Op.110’nun finalini animsatan bir sekilde yiikselir
(Orn. 7).

54 Ann Arbor, Mich. (1991)
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Allegro con brio .

https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/4/42/IMSLP00601 -Beethoven_-

_Consecration_of the House (Die_Weihe des_Hauses), Op_124.pdf

Ornek 7: Beethoven, Consecration of the House Overture, Op. 124
(Olgiiler 89-91)

Ozetle, Op.102 No.1’in fugal finali igin bir taslak olarak baslayan sey,
Beethoven’in ge¢ donem stilinin temel isaretlerinden birini gosteren bir dizi eserde
yeniden sekillendirildi ve yeniden kullanildi: kontrpuan en bilgili tiirden bir nokta.
Simdi Op.102 No.1’e donecek olursak, finalin son hali tam bir fiig olarak baslamasa
da, Beethoven bdoliimdeki tiim fornal kontrpuan izlerini yok etmemistir; asagida
gelisme ya da B boliimii olarak tanimlayacagimiz kisim aslinda neredeyse bir fiig
seviyesine yiikselen taklit¢i kontrpuan kullanir ve bu nedenle fiig taslaginin belirsiz
bir animsaticist olarak etkileyicidir. Her ne olursa olsun, nihayetinde besinci ve son
viyolonsel sonat1 Op.102 No.2’nin son boliimiinii yazana kadar tam gelismis bir fiigal
final idesini erteledi. Beethoven bu karar1 vererek Op.102 No.1’in gorece Ozgiir
dogasinin altin1 ¢izmistir. Buna paralel olarak, Op.102 No.2’ye bir fiigal final
yerlestirerek, Beethoven bu esere tam anlamiyla bir kontrol, yani fiigal kontrpuan
titizliginin getirdigi cizgisel kontrol getirmistir. Bununla birlikte, Boliim 7°de daha
ayrintili olarak inceleyecegimiz gibi, Op.102 No.2’deki fiig kat1 olmaktan ¢ok uzaktir
ve aslinda bir¢ok agidan Ozgiirce tasarlanmistir; bu durum besteciyl saskin

cagdaslarinin azimsanmayacak elestirilerine maruz birakmustir,>

Op.102 No.1’de kontrol ve 6zgiirliigiin tek 6nemli gostergesi kontrpuan ya da

kontrpuan yoklugu degildir. Daha 6nceki boliimlere iliskin tartismamizda miizigin

55 Hatten, Robert S. (2004), a.g.e. s. 141.
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siklikla dogaclama jestlere yoneldigini belirtmistik. Finalin baglangici da bir istisna
degildir: Onceki boliimlerin daha ciddi dogasindan kopan Beethoven, finalini mizahla
acar, sanki nereye varacagini bilmedigi bir fikir kirintisiyla basliyormus gibi birkag
yanlis, hatta komik baslangi¢ ve durak igerir. Elbette, bu dort notali jest - temel G-A-
B-C - yine dogrudan sonatin serbest agilis jestinin ana hatlarini hatirlatir. Bu kedi-fare
oyunu bir kez bagladiginda ve tema tanimlandiginda, bu heyecanli hareket ciddi bir
sekilde baglayabilir. Ancak Beethoven burada da finalini basit¢ce sonat formunda bir
bolim ya da bir rondo, hatta bir melez olarak degerlendiren geleneksel yola
direnmistir. Bunun yerine, her ii¢ secenekten de unsurlar 6diing almistir; bu da eseri

bir biitiin olarak ele alma 6zgiirliigiiniin bir baska gostergesidir.*

Fiigal taslagin bir kalintis1 ve uzantisindan olusan ilk tema, tonik Do major
tizerinde kesin bir kadansa ulasmadan dnce piyano ve viyolonsel arasinda roller tersine
cevrilerek tekrarlanir. Kisaltilmis kdprii daha sonra sekiz 6l¢ii iginde dominant’a gecer,
ilk boliimdeki tanidik inici dortlii (C-R-A-G) yeniden yerlestirilir ve sol majordeki

“ikinci” tema (D-C-B-A,) olarak hizmet etmek iizere transpoze edilir.

Dinlenme, dramatik bir sekilde isaret eder ki bu da serimin sonudur. Béliimii
sonat formunda okumaya devam edersek, 75. Olciide beklenmedik viyolonsel
dronlariyla gelisimin baslangicin1 bulabiliriz. Mi bemol majérden do majore ve la
bemol majore tliger licer inen ve piyanoda yiikselen dordiincii motifin kisa
patlamalariyla. Paralel beslileri ile Beethoven’in ilk viyolonsel sonatinin finalinin uzak
bir anisin1 ¢agristiran dronlar, yavas yavas tamamen baska bir tarza, taklit¢i kontrpuan
tarzina teslim olur. Baslangigta sessiz olan ve daha sonra yogunlugu artan yiikselen
dordiinci motif simdi aciliyet, sonunda miizigi yeniden serime hazirlik igin
dominant’a dogru iter. Beethoven, 122. dl¢iide ortaya ¢iktiginda, piyano ilk temanin

yiikselen dortliistinii 6zellikle yakin bir taklitle sunarken biraz mizaha diiskiindiir,

56 Moskovitz, M. D. & Todd, R. L. (2017)
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aslinda o kadar sikidir ki, gecen bir dokuzlunun ¢arpigmasi notanin anlik olarak yanlis

hizalandig1 izlenimini verir (Orn. 8).
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https://ks1. .imslp.org/files/imglnks/usimg/a/a6/IMSLP03792-Beethoven_ -
_Cello_Sonata No4.pdf

Ornek 8: Beethoven, Op.102 No.1 Piyano ve Viyolonsel Sonati, Final boliimii
(0lciiler 122-125)

Beethoven daha sonra, simdi gilivenli bir sekilde tonik Do majorde,
ekspozisyondaki olaylar1 tekrar ele alir ve yeniden serim, bu sonat formundaki
boliimiin nihai sonu olan 182. dl¢iide belirleyici kadansa ulasir ve “gelisme” boliimiine
paralel oldugu izlenimi veren bir pasaj baslatarak, boliimii sonat formunda okumamizi
etkili bir sekilde bozar ve finalin formu sorusunu yeniden agar. Simdi ¢ello dronlar1 la
bemolden fa ve re bemole iner, ancak Beethoven dnceki taklit¢i kontrpuani takip etmek
yerine, ¢ello beslilerini on bes 6l¢li uzatarak Martin Cooper’in kisa piyano kadansi
olarak tanimladig1 sey icin duragan bir hali saglar. Viyolonsel, golgede kalmaya hi¢
niyeti olmadan, refakatsiz bir dizi kadans benzeri, kongerto esintili arpej baslatarak
kendini gosterir. Birkag 6l¢ili sonra topluluk nihayet konsorsiyum halinde ¢aligmaya
baslar, kadansin sonunu isaret eden dekoratif trillere dogru daralmadan 6nce birlikte

kasli arpej figiirasyonunu ele alir.®’

Yine de, aralarinda hem ikincil tematik malzemenin hem de tekrarlanan bir

serimin olmamasi ve yeniden serimin ardindan bir ikincil gelismenin eklenmesi gibi

57 Hatten, Robert S. (2004), a.g.e. s. 142.
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cesitli tutarsizliklar, Beethoven’in finalini, 6rnegin Op.59 No.2 Yayli Calgilar
Dortliisii'nde oldugu gibi, sonat bigimli bir béliimden baska bir sey olarak okumay1
onerir. Burada da benzer sekilde sonat ve rondo unsurlariyla bezenmis, ruhlu bir final
s0z konusudur. Bu gibi faktorleri goz 6niinde bulundurarak, daha 6nce sonat formunun
serim ve gelisim boliimleri olarak duyduklarimizi A ve B olarak etiketlersek, ABAB
seklinde rondo benzeri bir kalip ortaya ¢ikmaya baslar. Son dl¢tilerdeki yazili kadans

ve acilistaki yiikselen dortliiniin geri doniisiinii de eklersek, formu asagidaki gibi

semalandirabiliriz:
A 8 A g cadenza-like A
fiano cello  Piano celle  piae
(& G C c
droses | [ drones  1.C-
| u? 19 22 {3y 100 3%

Bu yiizden Beethoven’in konseptini bir sonat-rondo olarak okumanin dogru
olabilecegi kanisina variliyor. Her iki durumda da final, Beethoven’in eseri “serbest
sonat” olarak tanimlamasina uygun olarak bigimsel bir serbestlik sergiler. Bu finalin
karakteri gbz Oniine alindiginda, bestecinin 1815 yazinda, kongrenin ve miiziginin
gorkeminden kurtulup daha samimi ve sofistike miizik yapma bicimlerine
yonelebildigi i¢in yiiksek bir ruh hali i¢inde oldugu kolayca hayal edilebilir.
Jedlesce’deki arkadaslarina bir mektup yazan Beethoven, “gelir gelmez (Linke nin)
hayatim1 zorlastirmay: kendime is edinecegim” diye yazmusti. Oyle goriiniiyor ki
Beethoven ¢ellist arkadasiyla Do major finalin kongertant unsurlar1 hakkinda sakaci
bir sekilde alay ediyordu: asir1 register degisimleri ve virtiiozik pasajlar, ornegin, on
y1l onceki tiglii kongertonun ilk béliimiiniin sonlarina dogru akla gelen, koda'nin genis

ticlemeleri gibi.
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Ornek 9: Op.102 No.1 Piyano ve Viyolonsel Sonatinin final boliimii
(olciiler 217 - 220)
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Ornek 10: Triple koncerto Birinci béliim, (6lciiler 501- 502)

Linke’nin yeteneklerine olan sarsilmaz inancini yansitmanin yani sira,
Beethoven’in iyi huylu sakalari, neseli temalari, yanlis baslangiglart ve armonik
stirprizleriyle finalinin 6ziinii yakaliyor ve bizi sayisiz hayal kirikligiyla bogusan
huysuz, hir¢in besteci imajimizi bir anligina bir kenara birakmaya zorluyor. Bunun
yerine, Erdédy’nin kir malikanesinin sakin ortaminda arkadaslariyla sakalasirken ve
onlarla gecirecegi birka¢ pastoral giine bakarken Beethoven’in da yasayabilecegi
neseye dair ferahlatici bir bakis yakaliyoruz. O halde burada, Viyana’nin dis
mabhallelerinin 6tesinde ve giivenilir yoldaslarin esliginde Do Major sonat muhtemelen
ilk kez canlandi. Eger dyleyse. Linke ve Erdody, bestecinin ii¢lincii ve son evresinin
miizigiyle, son bir viyolonsel sonatina yol acacak ve bestecinin hayatinin geri
kalaninda hiz kesmeden devam edecek yogun bir kesif donemiyle ilk yiizlesenler

arasinda olacakt1.%®

58 Hatten, Robert S. (2004), a.g.c. s. 144.
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4. Op. 102 No. 2

1817°de, Bonn’daki Simrock firmast Op.102’yi c¢ikarmistir. Bu vesileyle

bestecinin viyolonsel eserlerinden herhangi biri ilk kez seslendirilmis oldu.

Viyolonsel partisyonu piyano partisyonunun iizerinde kii¢iiltiilmiis olarak nota
formatinda yayinlandi (alisilageldigi lizere viyolonsel partisyonu ayrica basildi). Bu
ozellik Allgemeine musikalische Zeitung’daki bir elestirmenin géziinden kagmadi ve
yayinci piyano partisinin iizerinde viyolonsel partisyonunu vermemis olsaydi her iki
icract i¢in de provalarin ne kadar zor olacagim itiraf etti. Anton Schindler’e gore
Op.102’nin ortaya ¢ikisi, Beethoven'in kisa siire once iki piyano sonati Op.90 ve
Op.101°de baslattig1 ve icine Almanca tempo isaretleri eklemeye basladig1 kisa omiirlii
bir yeniligin de sonu oldu. Beethoven’in amaci, Ignaz von Mosel’e yazdigi bir
mektupta belirttigi gibi, “miizikal barbarlik giinlerinden kalma” olan “Allegro” gibi
geleneksel Italyan terimlerinden kaginmakti, ¢iinkii ... “neseli” den ne daha fazla ne de
daha az anlamina gelen allegro'dan daha sagma ne olabilir ve ¢ogu zaman bu tempo
taniminin bu anlamindan ne kadar uzaklasiyoruz, boylece miizigin kendisi tasarimin
tam tersi oluyor. Ancak Ingiliz yaymncilar Op.101°deki “Lebhaft, marschméissig”
(canli, mars gibi) gibi Almanca ikamelere itiraz ettiler ve Beethoven, Op.102 Simrock
stirimiinde tanidik ‘Allegro’, ‘Andante’ ve benzerlerini yeniden kullanarak mecbur
kald1. Ilgingtir ki, Carly Simrock tarafindan yapilan bu baskida herhangi bir ithaf
yoktu, ancak eser 1819°da bu kez Viyanali Artaria firmasi tarafindan yeniden
basildiginda, yeni baskida Kontes Erdddy’ye bir ithaf yer aldi. Dongiiyii anlamak igin,
Beethoven’m o Mayis aymda Viyana’ya gelen Ingiliz cellist ve besteci Charles Neate
ile arkadas oldugu 1815 yilina kisaca donmemiz gerekiyor. Yaz boyunca Neate
besteciyi neredeyse her giin ziyaret etti ve Wenzel Rampl’in Op.102’nin el yazmasi
kopyasi da dahil olmak {izere el yazmalarini inceledi ve Subat 1816°da bir ingiliz
yayinciya satmak tiizere Londra’ya giderken yanma almayr planladi. Neate’in

cabalarina karsilik Beethoven, Ingiliz’in 6zel albiimiine bir ¢ift kanon yazmakla
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kalmamuis, son iki viyolonsel sonatinin el yazmasi baslik sayfasina Neate’e bir ithaf

ekleyecek kadar ileri gitmistir.*

IeLusTrATION 21 Autograph of Op. 102, title page, featuring
Beethoven's dedication to Charles Neate

ILLUSTRASYON 21: Op. 102'nin otografisi, baslik sayfasi, Beethoven'n Charles Neate'e ithafim
arivar 60
iceriyor.

Ne yazik ki Neate’in besteci adina Londra’da yiiriittiigli miizakereler
basarisizlikla sonuglandi. Ekim 1816°da Neate uzun bir mektupla sonatlarin zorluklari
nedeniyle reddedildigini agikladi, ancak zorlugun teknik taleplerinden mi yoksa
alisilmadik  derecede ilerici, hatta radikal miizikal yaklagimlarindan mu
kaynaklandigini belirtmedi. Neate gelen birkag teklifi geri ¢evirse de -burada para ¢cok
kisith ve zaman alisilmadik derecede az- yine de bunlar1 birka¢ ‘profesor’ (yani
profesyonel miizisyenler) i¢in c¢alarak itibarlarinin dogal olarak artacagini ve daha 1yi
teklifler almayr umdugunu diisliniiyordu. Higbiri gelmedi ve Nisan 1817’ye
gelindiginde Beethoven’in sabri tiikeniyordu. Ingiliz’e yazdig1 mektupta Beethoven,
“Klavier-Sonaten mit Violonschell” i¢in bir yayinci bulmasi i¢in ona bir ay daha stire

verdi: Eger o zamana kadar sizden bir yanit alamazsam, bunlari Almanya’da

59 Hatten, Robert S. (2004), a.g.e. s. 147.
60 Ann Arbor, Mich. (1991), The Beethoven Comperdium : a guide to Beethoven's life and music
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yayinlayacagim Aslinda Beethoven bu asamada Simrock’la goriismelere baglamis
olmali ki, Neate’e yazdigr mektuptan da anlasilacagr lizere: “Bu eserler hakkinda
sizden de digerleri kadar az sey duydugum igin, onlar1 bana acilen yalvaran bir Alman
yayinciya verdim...” Neate’nin sonatlar1 en az 70-80 altin diikaya satabilecegini
diisiinen Beethoven, ona sonatlarin aym giin Ingiliz ve Alman firmalarindan temin

edilmesini istedigini yazdi.

Ingiliz ve Alman firmalarindan aym giin. Bu, bestecinin giinliigiinde de
belirttigi gibi, ayn1 anda birden fazla yayinciya basvururken uyguladig: bir taktikti:
“Tim eserlerinizde, simdi viyolonsel sonatinda oldugu gibi, Londra’daki ve
Almanya’daki yayincilarin birbirlerinden haberi olmadan, yayinciya yayin giiniini
belirtme hakkini sakli tutacaksiniz. Ciinkii aksi takdirde daha az ddiiyorlar. Ayrica
gerekli de degildir. Bu besteyi sizden baska biri siparis etmis gibi davranabilirsiniz.”
Bununla birlikte, viyolonsel sonatlar1 i¢in bir Ingiliz yaymeci bulunamamis ve
Beethoven Neate’e ithafini geri cekmistir. Daha dnce de belirtildigi gibi, bu so- natlarin
ilk baskisma higbir ithaf eslik etmemistir. Ilgingtir ki, Mayis 1816°da Beethoven
Kontes Erdody’y1 Viyolonsel sonatainin ithafinda bir degisiklik olacagir konusunda
uyarmisti, ancak bu ne sizi ne de beni degistirecekti. Belki de o zaman Beethoven hala
Neate’in Ingiltere’de galip gelecegine inaniyordu, boylece gelecekteki bir Ingilizce
yayinin baglik sayfasinda duyurulacak resmi bir ithafin 6nii agilmis olacakti. Ancak bu
sonug¢ alinamayinca Beethoven sonunda Artaria’ya sonatlar1 1819°da baslik sayfasinda
“A Madame La Comtesse Marie Erdody” yazistyla yaymlamasi talimatini verdi.
Linke’nin adinin ithaf i¢in neden hi¢ 6ne ¢ikmadigini merak edebiliriz. Ne de olsa
Linke, Beethoven’in o donemdeki en gilivendigi c¢ellisti olarak son iki sonatin
yaratimiyla yakindan ilgiliydi. Yillar sonra, bestecinin Grosse Fuge’deki viyolonsel
partisinin birkag 6l¢iisiinii yeniden yazmasini 6nerecek kadar ileri gidecekti, boylece
icracinin eserin ana motiflerinden birini gonderirken dort teli de hizli bir sekilde
gecmesi gibi garip bir zorunluluktan kacinacakti. Gergcekten de, bestecinin Prens
Galitzin icin Rusya’ya gonderdigi 1825 tarihli iberpriifte Abschrift’te (diizeltilmis
kopya) agik¢a goriildiigii gibi, Beethoven’in bu motifle ilgili ilk diigiincesi gellistin

defalarca Do telinden La teline sigramasimi gerektiriyordu. Icracilarinin karsilastigs
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pratik zorluklart umursamamasiyla iinlii olan Beethoven, bu durumda Linke’nin
tavsiyesine akillica uymus ve pasaji, daha sonra 1827°de Artaria tarafindan

yayinlandigi sekliyle garip gegisleri ortadan kaldiracak sekilde yeniden yazmistir.%

Tim bu hususlar, viyolonselcinin besteciyle olan baglarinin bu ithafi

gerektirecek kadar giiclii oldugunu gostermektedir.

Illiistrasyon 22: Op. 10z No, 2’nin otografisi, diizeltmelerle birlikte. Fiig konusunun agilist

sag altta yer almaktadir.

Berlin Deutsche Staatsbibliothek’te muhafaza edilen Op.102 No.2’nin
elyazmasi, kardesi gibi bol miktarda silme ve diizeltme igeriyor. Beethoven’in
diisiincelerini hizlica kagida dokiip alternatiflerini karalayarak yeniden isledigini
gosteren isaretler genellikle miirekkeple ¢izilmeden Once kursun kalemle notaya
alinmg ({lliistrasyon 22). Fugal finalin elyazmasina iistiinkorii bir bakis bile, o kadar
aceleyle yazildigin1 ortaya koyar ki, artikiilasyonun ayrintilarinin ¢ogu yoktur ve

kopyaciya sayisiz ayrintiy1 ele almak zorunda birakmaktadir.

61 Hatten, Robert S. (2004), a.g.c. s. 149.
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Op.102 No.1, acilistaki ¢ekirdek benzeri motifin birbiri ardina akan fikirlere
yayilmasiyla serbest bir sonat ‘quasi una fantasia’ karakterini ¢cagristirirken, Re major
sonatin ii¢ boliimii birbirinden farkli ve tematik olarak bagimsizdir. Op.102 No.1,
ornegin, sadece viyolonsel icin Do majérde yumusak bir tema ile baglar ve La mindrde
sonat formunda bir boliime donmeden 6nce bir dizi dogaclama jestle devam ederken,
Op.102 No.2 herhangi bir 6n hazirlik olmaksizin aniden baslar. Burada piyano, iddiali,
kompakt Allegro con brio’yu sert bir Re majorde meydan okuyan, uzak bir figiirle
baglatir. Ayn1 sekilde, iki eserin finalleri de birbirinden farklidir. Birinci final,
Beethoven’in eseri “6zgiir bir sonat” olarak tanimlamasini hatirlatircasina, bigimsel
olarak muglak ve kontrpuanin nadide diinyasini ima eden bir béliim sunar. Ote yandan,
ikinci final, Wilhelm von Lenz’in tahminine gore ¢alinamaz ya da ¢alinamaz olmaktan
Oteye gitmeyen, zamanin uygun bir filiglin tam olarak ne olduguna dair beklentilerini
ciddi sekilde zorlayan, alisilmadik bir fiig olsa da, adanmuis bir fiigdiir. Bir de Op.102

No.2’nin orta boliimii vardir, Beethoven'in eserlerindeki tek uzun yavas boliimdiir.%?

Yine de iki Op.102 sonatinin ortak bir 6zelligi vardir: Her biri kendi tarzinda
Beethoven'in oda miizigi idealini kavramaya ¢alisir. ilk Op.5 piyano ve viyolonsel
sonatlarindan itibaren izini siirdiiglimiiz gibi, besteci ister klavye eslikli virtiioz bir
viyolonsel eseri isterse eslikli bir klavye sonati olarak tasarlansin, eski onsekizinci
ylizyll tiirinlin kalintilarmi atarak iki enstriiman arasinda gercek bir ortaklik
yaratmanin yollarin1 yavas yavas kesfetmistir. Op.69’un taslaklarinin da ortaya
koydugu gibi, Beethoven’in {igiincli viyolonsel sonatiyla ilgili en 6nemli kaygisi,
malzemesini boliimler arasinda nasil esit ve dogal bir sekilde dagitacagidir.
Enstriimanlar arasindaki esi benzeri goriilmemis esitlik seviyesi bu konuya deginir:
klavye toplulugu sabitlemeye hizmet ediyorsa, Beethoven yine de fikirlerini esit, hatta
inat¢1 bir sekilde dagitir. Beethoven bu egilimi son sonatlarinda da devam ettirmis,
ancak iki 6nemli fark ortaya ¢ikmustir. Ik olarak Op.69°da uzun, kesintisiz ciimlelere
giivenir. Bu tiir bircok 6rnek arasinda, Allegro ma non tanto’da viyolonselin ilk

boliimdeki ilk teklifinin yani sira ikincil temayr (38. 6lclide baslayan) on iki dl¢ii

62 Ann Arbor, Mich. (1991)
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boyunca dondiirmesi; scherzo’da sekiz 6l¢iiliik climlelerin tutarl degisimi; Adagio’da
sekiz ol¢iiliik ciimlelerin her iki ¢algt arasinda esit boliinmesi; ve finalde, sekiz 6l¢iiliik
acilis viyolonsel melodisi, cevap veren piyanoda gece Olgiileriyle tekrar yansitilir.
Buna karsin, gec sonatlarda benzer bir ifade bi¢imi neredeyse hi¢ yoktur. Cizgileri ¢ok
daha siki 6riilmiistiir ve ¢ok daha sik degis tokus edilen kompakt motivik hiicrelerden
olusur. Bu teknik, Beethoven’in bir buguk Ol¢iiliikk bir degisimi hizla yarim 6l¢iilitk
motif pargalarina sikistirdig1 Op.102 No.1’in en basindan itibaren aciktir.®®

Bu son eserlerde birkag¢ 6l¢liden daha uzun ciimleler ¢ok azdir ve nadiren bir
tiir kesintiye ugrar. Bu yaklasim, 6rnegin Op.102 No.I’in mizahi finalinde, Op.102
No.2’nin Adagio con molto sentimento d’affetto’sunun koro tarzi ifadesinde veya
belki de en agik sekilde, viyolonselin piyanonun ciimlelerini diger her 6l¢iide giiglii bir
sekilde kazinmis alcalan jestlerle kestigi bu boliimiin agilis materyalinin dontigiinde
(6lci 51) belirgindir. Op.102’nin daha kisa ciimle uzunluklar1 ve enstriimanlar
arasindaki hizli aligverisler toplulugun ortakligini tesvik ediyorsa, Beethoven ideal
esitlik arayisint Op.102 No.2’nin fugal finalinde gerceklestirir. Dogas1 geregi fiig,
seslerin iki enstriiman arasindaki dagiliminda bagimsizlik ve esitlik talep eder.
Beethoven'in basarisi, viyolonselin sesinin sonorite ve ton iiretimi agisindan
digerlerinden radikal bir sekilde farkli oldugunu diisiindiiglimiizde daha da dikkat
cekicidir; yine de Lockwood’un anlayish bir sekilde savundugu gibi, bu esitsizlik tam
da bu boliime canliligini ve giiclinii veren seydir, La major Op.101 Piyano Sonat’inin
finaliyle birlikte. Beethoven'in Op.102 No.2’deki fugal diisiinceleri, son on yilinda
gercek bir kontrapuntal saplantiya' doniisen seyin baslangicini isaret eder. Genellikle
onun kontrpuan ve onun tiim 6grenilmis araglarinin beyinsel alemine yeniden girisini,
orta doneminin kahramanca dramalarin tiikettikten sonra artik giderek soyutlasan ve
etrafindaki miizikal ger¢ekliklerden uzaklasan bir i¢c mabede c¢ekilen, sagirlik

tarafindan hapsedilmis bir bestecinin ge¢ donem {iislubunun simgesi olarak goriiriiz.

63 Hatten, Robert S. (2004), a.g.e. s. 150-151.
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Muhtemelen, bulanik bir an1 gibi, Beethoven'in saplantisi, en anlagilmaz kontrapuntal

yapilarinin temelinin atildig1 on yillar nceki dgrencilik yillarmi hatirlatryordu.%

[lk olarak, Bonn’da Christian Gottlob Neefe ’nin dgrencisi olan on iki yasindaki
cocuk, Bach’in miiziginin sinirh bir takipgi kitlesine ve dolasima sahip oldugu bir
donemde “Wall Tempered Clavier” ile tanigmisti. Yillar sonra, belki de 1817 civarinda,
Beethoven’in kendi fiig bestelerini takip ederken, Bach’in sanatinin inceliklerini daha
iyi kavramak icin bu fiiglerin bir kismini elle kopyalamasi Neefe’ nin vesayetinin bir
kanitidir. Beethoven’in kontrpuan iizerine kendi resmi ¢alismasi, yaklasik yirmi yil
once Viyana’da Haydn ve ardindan Haydn 1794°te Londra’ya gittiginde Beethoven’in
basvurdugu, eski tarz miizisyen olarak taninan Johann Georg Albrechtsberger ile ciddi
bir sekilde baslamisti. Albrechtsberger’in rehberliginde Beethoven, J. J. Fux’un
Gradus ad Parnassum (Parnassus’a Giden Adimlar (1725) ) adli eserini model alan
geleneksel bir kontrpuan alistirmalar1 programini izleyerek yaklasik bir bucuk yil
boyunca kontrpuan, kanon ve fiig ilkelerini takip etti. Fuxian rejimi, 6grencilerin
onceden var olan bir cantus firmus’a kars1 yeni bir miizik bestelemelerini ve bu sirada
uyumsuzluklarin ve konsonanslarin nasil ele alinacagini, parcalardaki si¢gramalarin
nasil yoOnetilecegini ve benzerlerini diizenleyen bir dizi kurala uymalarni
gerektiriyordu. Fuxian tiirli kontrpuan, eglenceli bir bulmacay1 canlandirici, beyinsel
bir miizikal satran¢ oyununa dontistiirebilir; bu sayede bir parcay:1 hareket ettirmek,
diger pargalar i¢in segenekleri ciddi sekilde kisitlayan ve nadiren de olsa sah mat
etmeye yol acan zincirleme sonuglar dogurabilir. Haydn’in aksine Albrechtsberger,
ogrencisine arzuladigi miizikal nektari saglayan gayretli bir egitmen oldugunu

kanitladi.

Albrechtsberger’in oliimiinden birkag yi1l sonra, 1817’de, kendisinden bir
kompozisyon 6gretmeni Onermesi istendiginde Beethoven, ‘“Albrechtsberger’imi

kaybettim ve bagka kimseye glivenim yok” diye cevap vermistir: Onun yonetiminde

64 Lockwood, L. (2013)
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Beethoven bes Fuxian tiirlinde ve kontrpuanin diger ileri formlarinda ustalasmay1
tamamlamisti ve 1795’e gelindiginde, Viyana’nin bu en saygin miizik geleneginde
yetismis olan, kendisinden dnce Haydn ve Mozart, kendisinden sonra Schubert ve
Bruckner gibi bestecilerin olusturdugu uzun bir ¢izgide hak ettigi yeri almisti. Orta
donemi boyunca Beethoven fligleri ve fiigal pasajlar1 bestelerine dahil etmek igin
birgok firsat buldu; 6rnegin Do major Mass, Wellington’un Zaferi ve Prometheus
varyasyonlar1 Op.35 (‘Alla Fuga’ olarak adlandirilan final), li¢iincli Razumovsky Yayl
Calgilar Dortliisti'nlin  finalinden bahsedebiliriz. Bu uygulama, 1815’te Op.102

No.2’nin son béliimiindeki fiige geri dondiigiinde onu iyi bir yerde tutacakt1.%®

4.1. I. Boliim: Allegro con brio

[k boliimiin agilis hamlesi bir oktav yukariya sigrayan bes notadan olusan bir
patlama, ardindan bir basamak daha yiiksekte tekrarlanir ve onda bire kadar
uzanmaktadir. Beethoven’in yine piyanist Kontes Erdody diisiiniilerek bestelenen
Op.70 No.l ‘Hayalet Trio’sunun baglangiciyla ¢arpict bir benzerlik tagimaktadir. Her
iki eser de Martin Cooper'in “dogrudan vurus” olarak tanimladigi, oktavlar halinde

yazilmis, gii¢lii bir sekilde yontulmus, yiikselen Re major tema ile baglamaktadir.

Iki fikir de yeterince ayirt edici. Viyolonsel sonatini karakterize eden patlayici,
bes notali jest, Re majorde tekrar dinlenmeye gelen on altiliklarin algalan bir
caglayanin serbest birakir. Ote yandan, ii¢liiniin dért notal1 tekrarlanan motifi, kendi
biriken enerjisiyle dort oktava yayilir ve fortenin tamamen kesfedilmemis perdesi

tarafindan durdurulana kadar 1srarla daha yiiksege ¢ikar (Orn. 11 ve 12).

65 Ann Arbor, Mich. (1991)
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Allegro con brio.

https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/7/71/IMSLP51978-PMLP09411-Beethoven_-
_Cello_Sonata Op.102 No.2 (B%26H).pdf

Ornek 11: Beethoven, Re major Sonat Op,102 No.2 Piyano ve Viyolonsel Sonati,

Birinci boliim (1-4. olciiler)

Allegro vivace e con hrio.
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Ornek 12: Beethoven, Re majér Piyano Trio Op.70 No.1, Birinci b6liim
(1-5 olciiler)

Yine de her motif yerini viyolonselin tenor perdesinde daha yavas hareket
eden, dolce bir ciimleye birakir. Sonatta, viyolonsel sonraki birka¢ 6l¢li boyunca zit
bir ikincil ciimle sunarken, licliide keman 9. 6l¢iide yaylilar tarafindan paylasilan aci

verici lirik bir ¢izgi acar.

Tekrar sonata odaklandigimizda, Beethoven’in iki tiir kontrasta ¢ok daha yavas
nota degerleri tarafindan kontrol edilen on altilik notalarin itici giicli ve dar ve genis
araliklarin yan yana getirilmesine dayandigini ve boylece ilk boliimdeki gerilimin ve
rahatlamanin ¢ogunu yaratmak i¢in miizikal zaman1 ve mekani manipiile ettigini
gozlemlemekteyiz. Piyanodaki kivrimli algalan gamin ardindan, viyolonsel gorkemli,
iki oktavlik bir arpejle pes Re’den c¢ikar, esasen piyanonun acilis sigramalarini

genisletir ve etkileyici bir diminuendo ile sarilmamis enerjilerini dagitir.
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Piyanodaki oktav si¢ramasmi bir oktav asagiya inerek tersine c¢eviren
viyolonsel, simdi ayrik sicramalarini yavas yavas daraltarak tam ve yarim adimlarla
hareket eder. Ancak daha sonra enerjik oktav sigramalari, 6nce piyanoda geri doner ve
piyanonun basindaki giirleyen tremololar esliginde viyolonsel tarafindan cevaplanir

(Orn. 13).
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Ornek 13: Beethoven Op.102 No.2 Piyano ve Viyolonsel Sonati, Birinci boliim
(Olciiler 13-14)

Beethoven’in viyolonseli birkag 6l¢ii, licliide ise keman 9. dl¢iislinde yaylilar
tarafindan paylasilan acikli lirik bir ¢izgi acar. Tekrar sonata odaklandigimizda,
Beethoven’in iki tiir kontrasta dayandigini goérebiliriz, (On altilik notalarin itici giicti
cok daha yavas nota degerleriyle kontrol edilir, dar ve genis araliklarin yan yana
gelmesi saglanir) ve boylece ilk boliimdeki gerilimin ve serbest birakmanin ¢ogunu
olusturmak i¢in miizikal zaman1 ve mekan1 kontrol eder. Piyanodaki kivrimli algalan
gamin ardindan, viyolonsel gorkemli, iki oktavlik bir arpejle Re’nin altindan ¢ikar,
esasen piyanonun agilis sigramalarini genisletir ve etkileyici bir diminuendo ile
sartlmamis enerjilerini dagitir. Piyanodaki oktav sicramasini bir oktav asagi inerek
tersine ¢eviren viyolonsel, simdi ayrik sigramalarini kademeli olarak daraltarak tam ve
yarim adimlarla hareket eder. Ancak daha sonra enerjik oktav sigramalari, once
piyanoda geri doner ve piyanonun basindaki giirleyen tremololar esliginde viyolonsel

tarafindan yanitlanir.
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Tremololar kendi baslarina yeterince tanidik, stok bir piyano figiiriidiir ve
yorum gerektirmeyebilir. Ancak bazi baglamlarda tremololar, Haydn’in 100 numarali
Askeri Senfoni’de ve muhtemelen 105 numarali Senfoni (Drumroll) ve Mi bemol
major Piyano Sonat1 Hob. xvi: 52 gibi 1790’lardaki diger eserlerinde niyetlendigi gibi
askeri cagrisimlari ¢agrigtirabilir. Askeri bir mecaz fikri gergekten de Op.102 No.2 nin
ilk boliimiinde miizik dis1 bir anlat1 olasiligini getirir ve serimden sonraki iki pasaji
aciklamaya yardimer olur. Ilk olarak, ikinci temaya geciste, Beethoven piyano ve
viyolonsel arasinda bes yarim notadan olusan bir dizi degis tokus yapar, eslestirilmis,
bulamagli grace notalarla siislenir ve bir davul figiiriini taklit etmeyi amaglamig gibi
goriinen fircalama, perkiisif bir etki yaratir. Viyolonsel tarafindan tanitilan ve daha
sonra piyano tarafindan tekrarlanan ve uzatilan zit lirik ikinci tema hakkinda askeri bir
sey yoktur. Ancak serimin kapanig boliimiinde bir askeri figiirle daha karsilasiriz, bu
figiir viyolonsel tarafindan baslatilir ve ardindan piyano tarafindan oktavlar halinde
tekrarlanir. Keskin staccati’lerle ifade edilen bu kapanis figiirii bir fanfare ya da marsin
habercisidir (Orn. 14). Birlikte ele alindiginda, tremololar, vurmali yarim notalar ve
kapanis figiirii askeri referanslar sunuyor ve dahasi, bu ilk boliimii bestecinin de dahil

oldugu koklii savas miizigi gelenegiyle iliskilendiriyor demek miimkiin.®
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Ornek 14: Beethoven, Re Major sonat Op.102 No.2 Piyano ve Viyolonsel Sonati,
Birinci boliim (6l¢iiler 25-27)

66 Ann Arbor, Mich. (1991)


https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/7/71/IMSLP51978-PMLP09411-Beethoven_-_Cello_Sonata_Op.102_No.2_(B%26H).pdf
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/7/71/IMSLP51978-PMLP09411-Beethoven_-_Cello_Sonata_Op.102_No.2_(B%26H).pdf

73

~ ¢ £ £2 Pl
ot == o T 1 T
e et e e e = —
= § ! , =
S v
o
o~
- % D P e '
o o 7 s Ayt T A
s o= 5 & T " o e V4 O u?: rFors 1
[ | — (AR
"7 |
| §
== :élﬁq: =r—rzT £ plrpt £
e Srm s ———
T A4 r ) T G- Y -
L2 : .

https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/7/71/IMSLP51978-PMLP09411-Beethoven_-
_Cello_Sonata_Op.102 No.2 (B%26H).pdf

Ornek 15: Beethoven, Re major Sonat Op.102 No.2 Piyano ve Viyolonsel Sonat,
Birinci boliim (29-35. dlciiler)

https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/7/71/IMSLP51978-PMLP09411-Beethoven_-
_Cello_Sonata_Op.102_No.2 (B%26H).pdf

Ornek 16: Beethoven, Re majér Sonat Op.102 No.2 Piyano ve Viyolonsel Sonati,
Birinci boliim (49-45. él¢iiler)

Diyagram 7.1, birinci boliim boyunca bu gondermelerin ilerleyisini kronize
eder. Beethoven’in diger eserleri de ¢esitli askeri imalar igerir; elbette en agik olani,
klise olmasa da basmakalip savas miizigi figiirleriyle dolu bir eser olan Wellington’s
Victory’dir (1819). Ancak genellikle g6z ardi edilen, agik¢a programatik olmayan
diger baz1 eserlerin de askeri mecazlar sergiledigidir. Ornegin, Keman Kongertosunu
acan sessiz timpani vuruslar1 ve ayni eserin yavas boliimiinde, acil bir silahlanma
cagris1 gibi araya giren beklenmedik, fortissimo Do major gamlar1 vardir. Besinci
Senfoni’nin (1808) yavas boliimiindeki parlak Do major fanfarlari ve ‘Arsidik’

Piyanolu Trio’nun (1812) birinci bdliimiiniin kapanisina yakin fanfarlari da anabiliriz.
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DIAGRAM 7.1: Askeri Imalar Op.102 No.2: Allegro con brio

Serim (tekrarlanan)

Birinci tema Koprii Ikinci Tema

piyano viyolonsel piyanodaki Tremolalar vurmali yarim notalar viyolonsel  piyano
D 12 25 A
1 35

Kapanig boliimii

43
Gelisme Yeniden serim
sahte tekrarlama Birinci tema  Gegis
viyolonsel: vurmali yarim notalar piyanodaki tremolalar

Modiilasyon
53 68

Ikinci tema Kapanig bolimii

D

103

piyanodaki tremolalar
D

147

Op.30 No.3 keman sonati séz konusu oldugunda bu isaretlerin nedeni
anlasilabilir; zira Beethoven bu calkantil1 eseri Napolyon’a kars1 nihai koalisyonun
baslica miittefiklerinden biri olan Rus Car1 1. Aleksnadre’ye ithaf etmistir. Diger
orneklerde, imalar ya donemin sert gercekligini yansitiyor gibi gorilinliyor - Viyana
Napolyon’un gii¢leri tarafindan iki kez kusatild1 - ya da daha uzak bir mesafede, belki
de Beethoven’in Waterloo Savasi’ndan ve Napolyon’un ikinci kez tahttan
cekilmesinden sadece birkag ay sonra yazdigi Op.102 No.2’deki motivasyonunda
oldugu gibi, savaslarin bir yansimasini gostermektedir. Bu yorumun 15181nda, belki de
1823’de tamamlanan, birka¢ yil uzakta olan Missa solemnis’teki “Dona nobis
pacem’in” dikkat c¢ekici Ornegini de siralayabiliriz; burada Beethoven, uzaktaki
trompet fanfarlarii ve davul figiirlerini ¢agirarak baris duasina savas anilarin1 ekleme

Ozgirliigiini kullanmistir. Op.102 No.2’nin ilk boliimiindeki ¢esitli askeri imalar
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sadece birkag saniye i¢inde gonderilmis olsa da, toplu olarak Beethoven’in sadece elli

dort dlgiiye ihtiyag duydugu serimin karakterini etkilerler.®’

Op.102 No.1’deki kisalik, sadece otuz bir dlgiiye sikistirilmig olan gelisimi de
isaret eder. Viyolonselin agilis motifini yeniden canlandirmak igin tekrarlanan
girisimlerine ragmen, topluluk La ve Re majoriin armoni alemlerinden verimli bir
sekilde gecerek sonunda Do majoriin ilgisiz diinyasina yerlesirken goreceli duraganlik
noktalarina dokunur. Burada piyano, serimin gec¢isinde oldukc¢a onemsiz bir fikir
olarak ortaya ¢ikan seyi, simdi siiriiklenen bir dizi tus araciligiyla yeniden canlandirir.
Pasajin cerie dogasi, carlier perkiisyon motifinin geri doniisiiyle daha da artar. Serimde
Onemsiz gibi goriinen bir jesti ele geciren Beethoven, simdi askeri zarafet notalarini
viyolonselin en derin perdesine yerlestirerek bu fikri genisletir. Bir dizi hizli tel gegisi
gerektiren ve tedirgin edici tritonlar1 vurgulayan yazinin dogasi (Sol-Do# ve birkag

6l¢ii sonra Do-F#) gerilimi yaratir ve giiglendirir (6rn. 17).%8
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Ornek 17: Beethoven, Re major Sonat Op.102 No.2 Piyano ve Viyolonsel Sonati,
Birinci boliim (68-72. dlciiler)

Bu motif viyolonsel partisine en az on bir kez girerek, miizik pianissimo
eksiltilmis yedinci sonorite lizerinde durmadan once davul benzeri kalibi sikica
giiclendirir. Anlagildig {izere, yeniden serim i¢in zayif bir hazirhk goriilmektedir.
Beethoven sanki gelismeyi kasith olarak onceden kisaltmis, daha gosterisli orta
boliimlerinin karakteristik dramasinin cogunu ortadan kaldirmis gibidir. Fakat sirada
gidisata zit bir Ol¢li gelir: besteci aniden donerek piyanodaki yeniden serime sol

majoriin ‘yanlis’ anahtarinda baglar. Viyolonsel de girmek i¢in kendi Ol¢iisiinii

67 Hatten, Robert S. (2004), a.g.e. s. 156.
68 Hatten, Robert S. (2004), a.g.e. s. 157.


https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/7/71/IMSLP51978-PMLP09411-Beethoven_-_Cello_Sonata_Op.102_No.2_(B%26H).pdf
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/7/71/IMSLP51978-PMLP09411-Beethoven_-_Cello_Sonata_Op.102_No.2_(B%26H).pdf

76

beklemez, bunun yerine piyanoya verdigi cevapla erkenden devreye girer. ikili, hafif
bir ayarlama miizigi tonik Re majore dogru egmeden once birka¢ Sl¢ii boyunca
strettoda ilerler, boylece dogru yeniden serim baglayabilir. Beethoven burada,
serimdeki olaylarin izini siirerken, on Ol¢iiyli ¢ikararak ve yeniden serimi elli bir
Olciiden kirk Olciliye indirerek daha fazla yapisal sikistirma gergeklestirir. Sanki bir
isaret lizerine piyano tremololar1 kisa siireligine geri doner, ancak gelisimde ¢ok
belirgin bir sekilde yer alan davul figiirii burada yer almaz. Daha sonra, serimdeki
ticlincii askeri ima, muzaffer fanfare figiirleri, ¢cello ve piyanoda yeniden ortaya ¢ikar,
ancak simdi fortissimo’nun ii¢ Ol¢cli boyunca uzatilir. Tiim bdoliimiin dinamik
dorugunda, ikili simdi ana bes notali konuyu bir kez degil, {i¢ kez vurgulayarak ilan
eder; sigramalar1 bir oktav ve onda birin 6tesine gecerek, degisen kayitlarin sinirlarin
test eden zorlayicit bir on dorde kadar ilerler. Bir fermata, miizigi dramatik bir
duraklamaya getirir. Geriye kalan on dokuz Ol¢iiliilk koda, Beethoven’in minimum
aragla yogun bir drama yaratma yeteneginin nefes kesici bir 6rnegidir. Koda, ikinci
temanin kisa bir animsatmasiyla acilir; ardindan, sanki bagka bir diinyadan gelmis gibi,
Beethoven beklenmedik bir sekilde piyano basina unutulmaz pianissimo tremololar
ekler, beklenmedik bir sekilde Do diyezde baslar ve ¢ello gibi kromatik olarak
yiikselir.

Yumusak bir sekilde tam notalar halinde bir dizi genis sigrama yapar: once
yiikselen onlular, ama sonra dalan bir al¢alan on dortlii. Son olarak, tek Slgiiliikk bir
kresendo ile burada forte seviyesine ulasan tremololar askeri miicadele fikrini
canlandirir, icracilar kendilerini karanlik derinliklerden yukari ¢eker ve son bir telasla

boliimii muzaffer ve kararl bir sekilde kapatir.

4.2. I1. Bolim: Adagio con Molto Sentimento D’afetto

Beethoven’in etkileyici Adagio’sunun genel hatlar1 yeterince acgiktir: Re

mindrdeki dig boliimlerle paralel majordeki zit bir orta bolimii ¢ergeveleyen tiglii
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formda bir boliim (ABA) hazirlamistir. Ancak bu yapiyr genisleten, Beethoven’in
yazdig1 en sdylemsel pasajlardan biri olan olaganiistii bir gecistir. Beethoven, fugal
finali tanitmak i¢in dominant lizerinde basit¢e uzatmak ve kadans yapmak yerine, yol
boyunca beklenmedik bir sekilde Si bemol major ve Do diyez mindriin ilgisiz
anahtarlarina dokunur. Her ne olursa olsun, Re major fiigiin girisi, Diyagram 7.2°de

gosterildigi gibi mindr ve major modlar arasindaki degisimi siirdiirtir.

DIYAGRAM 7.2: Re major Sonat, Op.102 No.2 Ozet

-Adagio ve Allegro fiigato’da Modal Alternasyon:

Adagio Allegro, Allegro fugato
A B A Gegis  Fig

D minér D major D minér D major

1-24 25-50 51-66 67-85

Ancak bu kapsayict plan yeterince agiksa, Adagio’nun biiyiikk bir kismi
yorumlama giiciimiizii sinar. Adagio con molto sentimento d’affetto, Bethoven’in
burada yogun duygular aradigini, belki de orta boliimiin umutlu alternatifinde teselli
bulan o derin kayip duygusunu sesle yakalamaya ¢alistigin1 ve ge¢ piyano sonatlarinin
benzer yavas boliimlerinde ¢ok giiclii bir sekilde ifade edilen keder ve teslimiyetin
catisan duygularim1 ortaya koydugunu itiraf ediyor. Viyolonsel, dort sade ciimleyi
piyanonun ciliz akor esligiyle seslendirir. Miizik sanki belirli bir yer ya da zamana ait
degilmis gibi uzak geliyor ve bunun nedeni Beethoven'n melodiyi, bdliimiin
varsayilan anahtar1 olan Re mindre uygun bir sekilde diismeyecek sekilde tasarlamis
olmasidir. Daha ziyade, Re mindre zayif bir bakistan sonra, ilk ciimle Fa majore,
ikincisi Re dominantina, tigiinciisii Do majore gecer ve dordiinciisii, Re minorii kesin
bir sekilde percinlemek yerine, La mindrde yarim bir kadansla sona erer. Bununla
birlikte, piyano armonilerini géz ardi edip sadece viyolonsel melodisini kendi basina

ele alirsak, tonik Re perdesinin olmadigini ve melodinin La perdesine dogru, bizi La
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mindrdeki melodiyi (ama piyano akompanya - panimentini degil) duymaya tesvik eder

(Orn. 18).%°
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Ornek 18: Beethoven, Re major Sonat Op.102 No.2 Piyano ve Viyolonsel Sonati,
Ikinci boliim (1-8. dlciiler)

Tonal bulaniklik hissine katkida bulunan bir diger unsur da viyolonsel
cizgisinde Si bemol (3. 6l¢ii) ve Si natural (5. 6l¢ii) perdeleri arasindaki belirsizliktir.
Ikincisi melodiyi La mindrde duymaya zorlarken, ilki melodiyi antik kilise modlarmin
diinyasina tasir (burada ilk yarim adimla karakterize edilen Frig modu). Beethoven’in
bu Adagio’da duraksayan bir tonal-modal alan yaratmasi, ince bir sekilde, Op.132’deki
‘Heiliger Dankgesang’ adli daha ayrintili deneyinin habercisidir. Lidya modunda
serbestge bestelenmis bir koral (baska bir kilise modu, bu Fa {izerine insa edilmis ve
arkaik bir hava katmak ic¢in Si bemol yerine Si natural kullanilmis) modern Re major
anahtarindaki boliimlerle doniisiimlii olarak yer alir, boylece Op.102 No.2’nin
Adagio’sunda oldugu gibi modalite ve tonalite etkilesime girer ve ¢apraz bir sekilde
olusum gosterir. Viyolonsel sonatlarinda daha 6nce goriilen hicbir seye benzemeyen
koral, altida bir (Si-Do) gibi dar bir araliga sahiptir; ayrica, ikinci ciimlede orta noktada
azalan ince on altilik nota disinda, sekizlik nota ritmi bastan sona sabittir. Basitge
mezza voce olarak isaretlenen koral, yogunluk bakimindan degisiklik gostermez:
Beethoven gercek dinamik gecislerden kaginir ve son ciimle i¢in tek bir miitevazi sag
tokas1 saglar. Allegro con brio’ya ya da Adagio’nun dinamik detaylarla dolu orta
boliimiine iistiinkorii bir bakis, bu acilisin ne kadar alisilmadik derecede duragan

oldugunu ortaya koyar. Yine de koralde duygusal olarak uyuyan hi¢bir sey yoktur.

69 Hatten, Robert S. (2004), a.g.e. s. 158.
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Aksine, ritmi en aza indirmek miizigin duygusal igerigini gili¢lendiriyor. Koral sona
erdikten sonra Beethoven 9 dl¢iisiinde, yine Re minor ‘Hayalet’ Trio'nun Largo’sunun
tirkiitiicii ruhunu ve Op.101 Piyano Sonati’nin (Orn. 19) yavas béliimiiniin hiiziinlii
karakterini ¢agristiran, algalan bir sigrama ve etkileyici bir doniisle isaretlenmis yeni
bir figiir sunar. Bu figiire eslik eden, piyanonun basindaki noktali ritimde dort notali

liclii bir motiftir.”
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Ornek 19: Beethoven, Re major Sonat Op.102 No.2 Piyano ve Viyolonsel Sonati,
ikinci béliim (25-28. 6lgiiler)

Bu figiire eslik eden, piyanonun basindaki noktali uyakta dort notali bir triadik
motif, simdi anahtar1 La mindr olarak belirler ve bir cenaze marsini animsatan
aglamakl bir yiirliylis modelini harekete gecirir. Bu gorkemli alayin lizerinde doniis
figiiri piyano ve viyolonsel arasinda degis tokus edilir ve enstriimanlar rollerini
degistirmeden Once kasvetli, li¢ oktavlik bir versiyonda tekrarlanir. Simdi piyano acilis
koraline devam ederken c¢ello eslik eder ve Re mindrde tempolu bir kapanis getiren iki
saz daha sunar. Beethoven daha sonra rolleri bir kez daha degistirerek La boliimiinii
sonlandirir: Piyanonun yiiklii marsinin iizerinde viyolonsel etkileyici bir sekilde
calkalanan figiirasyonu ve birkag 6l¢ii sonra koralin 6l¢iilii tinilarin iistlenir. Ortadaki

Si boliimii ruhani bir vaha, belki de La bdliimiiniin cenaze gerceklerinden kagisa dair

70 (Cooper, B. & Coldicott, A. L. & Marston, N. & Drabkin W. (1991)
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titopik bir vizyon sunar. Tonal agidan artik kendi yerindedir ve Re major, dnceden
devredilmis olanin modal ve tonal belirsizliklerini ortadan kaldirir. Beethoven iki
dolce ¢izgisi ile ¢alisir piyano tizinde tanitilan ve biiylik 6l¢lide akici on altiliklarda
hareket eden son derece etkileyici, tirmanan bir tema ve viyolonselde, yine on
altiliklarda ve piyano basindaki mirildanan otuz ikinci nota esligi ile asagidaki {igte

birde gdlgelenen sallanan bir kars1 konu (Orn. 20).

https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/7/71/IMSLP51978-PMILP09411-Beethoven_-
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Ornek 20: Beethoven, Re major sonat Op.102 No.2 Piyano ve Viyolonsel Sonati,
ikinci boliim (6lciiler 25)

Dengeleyici Re majore gecisle birlikte Beethoven yeni bir miizikal alana girer;
zarif, yiikselen cizgiler, dekoratif triller ve onceki hayalet marsin stygian diisiisleriyle
belirgin bir kontrast olusturan canli sigramalarla sinir tanimayan sicaklikta ciimleler
sunar. Bu boliimiin iyimser karakterini daha da giiclendiren, piyano ve viyolonsel
arasinda gecen dalgali, dekoratif arpejlerdir. Birka¢ Ol¢li sonra Si’deki malzeme
tekrarlanir, ancak boliim Re majorde sessizce kapanmadan Once roller yine tersine
cevrilir. Re mindr anahtar imzasinin ve onunla birlikte koralin geri doniisii, bu ticli
formlu boliimiin {igiincli boliimiinii isaret eder. Burada piyano, bir 6nceki hayalet

marsin hepsi de bastirilmig bir pianissimo i¢inde icra edilir.

Etkileyici doniis figiiriiniin ardindan piyano, ritmik olarak torensel iiclemeler
ve sol elde iki oktavlik sigramalar icerecek sekilde ayarlanmis olan bastaki téren

diizenine devam eder. Bu ritliel piyanoda devam ederken, viyolonsel koralin son
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nagmeleriyle son bulur ve boliim Re mindrde sona erer ya da dyle goriiniir. Ancak
Beethoven simdi Re mindriin kaginilmazligina ve sonluluguna, bizi bir kez daha, bu
kez acimasiz, cenaze diinyasindan fiiglin soyut alemine ve serbest birakma duygusuna
tagtyan olaganiistii bir koda ile sessizce meydan okuyor. Bu son dokuz-geng 0l¢ii, bu
gorevi tamamen pianissimo dinamigi i¢inde, gelecek olanin ortiilii imalar ile basarir:
yiikselen, adim adim noktali bir figiir - merkezi Re-major boliimiin golgeli bir hatirasi
- iki kez viyolonselde ve bir kez de piyanoda, fugal konunun belirsiz bir habercisi gibi
goriniir. Beklenti hissini artiran, Si bemol majore kisa siireli armonik sapma ve ilk
boliimiin koda’sindaki benzer bir an1 yankilayan, burada tonal bir endise baglaminda
ortaya ¢ikan, sanki anlik olarak yolumuzu kaybetmisiz gibi, tamamen beklenmedik Do
diyez mindre dalmadir. Cello duraklamadan oOnce iki yiikselen arpeji yavasca
gevsetirken dominant yediliye son doniis bu anormalligi diizeltir. Beethoven boylece
sadece birkag 6l¢ii icinde atmosferi bir kez daha degistirir, duygu yiiklii Adagio’dan

¢ikis yolunu kolaylastirir ve ardindan gelecek oncii Allegro fiigato'ya hazirlanir.”

4.3. I11. Boliim: Allegro Fugato

Martin Cooper tarafindan “kendisinden 6nce gelen lirik, sarki benzeri Adagio
con molto sentimento d’affetto’nun vazge¢ilmez dengeleyicisi” olarak tanimlanan
liciincli an, Beethoven'in 1796 Berlin seyahati sirasinda baglayan bir siirecin doruk
noktasiydi. Muhtemelen bestecinin Op.5’teki niyeti, stiphesiz kraliyet hamisi Prusya
Krali Frederick William II’ye bir saygi jesti olarak géze ¢arpan bir viyolonsel partisini
tesvik etmekti. Ancak viyolonsel sonatlar1 o zamanlar obbligato viyolonsel partisine
sahip piyano sonatlar1 olarak goriildiigiinden (ve genellikle yayinlandigindan), piyano
hala topluluga hakim olma egilimindeydi. Bununla birlikte, viyolonselin renklerinden,
menzilinden ve sustain yeteneklerinden yararlanarak ve - yine krala hiirmeten - ona
piyanodan daha fazla bagimsizlik vererek, Beethoven iki enstriiman arasindaki gergek

esitlik potansiyelini ortaya ¢ikarmaya basladi. Bu siireci, viyolonselin ilk bdliimiin

> Ann Arbor, Mich. (1991)
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acilis temasin1 duyurma onuruna sahip oldugu ve Beethoven’in topluluk i¢inde en
uygun dengeyi saglamakla olduk¢a mesgul oldugu La major Op.69 Sonat’ta daha da
ilerletti. Ardindan Op.102’deki son iki sonatta son adimi att1 ve enstriimanlari esitleme
konusundaki deneylerinin zirvesine ulasti. Op.69’un genis ¢izgileriyle belirgin bir
tezat olusturan, Beethoven’in ge¢ sonatlarinda mesgul oldugu siki motivasyon
figiirleri, enstriiman ic¢inde benzeri gorilmemis diizeyde bir aligverise olanak
tanimistir. Piyano yazisini bileyerek ve incelterek, fiigdeki boliim yazisinin netligini
gelistiren nispeten sade dokular yaratti. Buna karsilik, viyolonsel eldeki goreve tam
anlamiyla katkida bulunabilir: burada iki ya da ii¢ sesle sinirlt olmasina ragmen dort
sesli bir fiigii siirdlirebilen piyanonun ve bazen bas partisi olarak da olsa genellikle
tenor araliginda tek bir sesi tutarli bir sekilde icra eden viyolonselin catisan

kaynaklarinin nasil dengelenecegi.

Kendi basina dort sesli bir fiigii siirdiirebilen ancak burada iki ya da ii¢ sesle
sinirli kalan piyanonun ve bazen bas partisi olsa da genellikle tenor araliginda tek bir
sesi slirekli olarak icra eden viyolonselin ¢atisan kaynaklari. Kasim 1915°¢
gelindiginde, belki de finalinin fiigal mancuverlerini kurcalarken, 15 yasindaki besteci
neredeyse tas gibi sagirdi ve neredeyse miizigin tinisina dair hafizasina giivenmek
zorunda kalmisti. Yine de, bu zorlu bdliimiin pek ¢ok pasajinin da gosterdigi gibi,
Beethoven, goriiniiste asilmaz bir paradoksla yiizlesirken, o zaman i¢in ancak avangart
miizik olarak tanimlanabilecek bir seyi yazmaktan ¢ekinmemistir: Cagdas zevki kabul
edilebilir olanin sinirlarina kadar zorlayan, sasirtict derecede yeni ve 6giitiicii derecede
uyumsuz bir miizikal deyim baglaminda on sekizinci yiizyil kontrpuaninin titizligini
ve kabaligin1 nasil cagirabilirim. Baska bir deyisle, Beethoven titiz kontrol (fiigal
kontrpuan) ve smursiz 6zgiirliigiin (kontrolsiiz, yogunlastirilmis uyumsuzlugun yeni
seviyelerini serbest birakan kigkirtict bir miizik dili) ¢atisan taleplerini dengelemeye
calismistir. Sonug, sade, agirbasli bir tiirlin sinirlarini test etti; viyolonsel sonati tiiriinii
bakir, kesfedilmemis topraklara firlatan ve bestecinin ¢agdaslarinin ¢cogunu saskinlik
ve saskinlik iginde birakan belirleyici bir cesaret eylemi. Ne de olsa bu eser,
Beethoven’in oda miizigi boliimleri arasinda tamamen fiig olarak bestelenen ilk eser

olacak ve belki de ge¢ donem iislubunun en radikal tezahiiriiniin ilk goriintimleri
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arasinda yer alacakti. Beethoven’in, eser katalogunda oldukc¢a goze batan bir aykirilik
olan bu ilk deney i¢in sahne olarak fligli ve onun yar1 al¢altilmig geleneklerini, hepsi
de kontrpuanin yiikseltilmis saf tarzinin simgesi olarak se¢mis olmasinda belli bir ironi
vardir. Ancak Beethoven, kiistah¢a orijinal bir sey sunma konusunda 1srarci olmasaydi
Beethoven olmazdi. Anton Schindler’in yaklasik yedi yil sonra, Subat 1893’te,
Beethoven’in sohbet kitaplarindan birinin (Konversationshefte) kenarindaki bir
yorumuna inanacak olursak, besteci son modaya boyun egmeyi reddetmis; bunun
yerine, yeni ve orijinal olanin kendi kendine ortaya ¢iktigini savunmustur (gebiert sich
selbst). Beethoven’in iddiasi, bestecinin ge¢ donem eserlerindeki meydan okuyucu
modernizmleri dngdren ve elbette Op.133 numarali anitsal Grosse Fuge’da zirveye
ulagsan bir bolim olan ‘yeni ve orijinal’ Allegro fugato icin Ozellikle uygun
goriinmektedir. Gergekten de, daha Onceki viyolonsel sonatlar1 ve hatta Op.102
No.2’nin birinci ve ikinci boliimleri baglaminda bakildiginda, fiig, soyut miizik
yapmanin saf bir alan1 olan oda idealine yonelik onlarca yillik bir arayisin kaginilmaz
ve mantikl bir sekilde yerine getirilmesi olarak goriiniir. Finalin William Kinderman
tarafindan karakterize edilen “grenli, hatta sert kalitesi”, boliimiin yeterince miitevazi
kokenlerini yalanlar: fiigiin baglangict masum bir yilikselen gamdir, 6nce tek basina
cello, sonra piyano tarafindan sorulan basit bir sorudur. Bu motif, Op.102 No.1’in
finalinin acilisim1 hatirlatir; burada piyano ve ardindan viyolonsel, sanki olasi bir

temay1 kisaca ima eder ya da dnerir gibi, dérdiinciiniin yiikselen motifini sunar.’2

Tema daha sonra oraya ulastiginda, bir fligiin baslangicin1 ima eder, ancak
ortaya c¢iktig1 gibi bu Beethoven tarafindan secilmemis bir opsiyondur. Op.102
No.2’nin finalinde ise viyolonsel ve piyanoda yiikselen gamlar fugal bir konu ortaya
cikarir. Tempo allegro fugato’ya kayar ve boliim ilerlemeye baglarken, geleneksel
fugal teorisine gore hemen ardindan piyanoda ‘dogru’ bir tonal cevap gelen alt1 6l¢iiliik

uygun bir konu olusturmak icin ¢elloda gam genisletilir ve detaylandirilir (Orn. 21).

72 Ann Arbor, Mich. (1991)
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Ornek 21: Beethoven, Re major Op.102 No.2 Piyano ve Viyolonsel Sonati, Final
boliimii (5-11. olciiler)

Beethoven’in fiig lizerine yaptig1 en eski calismalar arasinda Mendelssohn 1
olarak bilinen cep defterinde yeniden kordon altina alinmis birka¢ kayit
bulunmaktadir. Burada, bestecinin 1815°de kontrpuana kararli bir sekilde doniigiiniin
kesin kanit1 olan, fiig konular i¢in aralikli olarak yazilmis bir dizi not buluruz. Bu
konular, Beethoven’in sanki bir on sekizinci yiizyil flig risalesinden ¢ikarmis gibi
olduk¢a akademik bir izlenim birakan Re major de dahil olmak iizere cesitli

anahtarlardadir.

Bu konu i¢in herhangi bir nota belirtmemis ve daha fazla takip etmemistir,
ancak Op.102 No.2 ile anahtarin1 ve {i¢lii dl¢iistinli paylasir; viyolonsel i¢in rahat bir
bas perdesinde yer aldig1 goz oniine alindiginda, bestecinin diisiindiigl ilk se¢enek

olabilir (Orn. 22).

Ornek 22: Nottebohm, Zweite Beethoveniana, p. 318 (Mendelssohn 1), Op.102

No.2'nin finali icin fugal taslak

Beethoven’in Op.102 No.2 i¢in nihai olarak karar verdigi konu, elbette, bir
oktav dizisi boyunca yiikselir ve ardindan dortte bir daha yukariya dogru basamakli

yiikselisine devam eder. Konu kisa bir sekizlik nota patlamasiyla baslarsa, alt vurusun
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vurgusunu azaltan ve ritmik vurguyu ikinci vurusa kaydiran bir ¢eyrek ve bir yarim
notadan olusan bir iambik kalipla devam eder (bkz. yukarida Ornek 22). Bu konunun
Beethoven’in ilgisini erken ¢ektigi, sanki daha fazla uzatmadan detaylandirma
potansiyelini kesfetmek i¢in diger seslerle stretto benzeri kombinasyonlarda yaptigi
birkac¢ eskizden anlasilmaktadir. Bu eskizlerden biri, dramatik fiigiin sonuna dogru

meyvesini verecek bir fikir olan tirmanma, gam benzeri modeli genisletir.
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Ornek 23: Nottebohm, Zweite Beethoveniana, s. 318 (Mendelssohn 1), Op.102

No.2'nin finali icin fugal taslak
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Ornek 24: Beethoven, Re major Op.102 No.2 Piyano ve Viyolonsel Sonati, Final
boliimii (180-183. élciiler)

Beethoven’in konusunun fiigal teoriye uygun oldugunu ve bestenin alisilmadik
sonraki seyri konusunda bizi uyaracak higbir sey sdylemedigini gozlemleyebiliyoruz.
Eserin genel bigimsel hatlarini inceledigimizde, Beethoven’in Barok donemden
itibaren fiiglerde bulunan ve iyi test edilmis bir sablonu benimsedigini goriiriiz.
Beethoven ozellikle bir cifte fiig, yani bir konuyla baslaylp onu detaylandiran ve
yapisal bir aradan sonra ikinci bir konu ekleyen ve nihayetinde ikisini birlestirerek
sonuglandiran bir fiig yazmayi hedeflemistir. Buna ek olarak, Beethoven eseri, hem

stretto (seslerin birbirini siki, iist iiste binen kaliplarla taklit etmesi) hem de ayna ters
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cevirme (veya konunun konturlarini ters ¢evirme) ve kapanis oOlglilerinde, bastaki
statik trillerin {izerinde ilk konunun doruk noktalarini gésteren uzun pedal noktalar1 da

dahil olmak iizere, birkac 6zel fugal yapaylig1 barindiracak sekilde tasarlamistir (Orn.
25).
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Ornek 25: Beethoven, Re major Op.102 No.2 Piyano ve Viyolonsel Sonati, Final
boliimii (224-29. dlgiiler)

Diyagram 7.3 tiim kompozisyonun temel planini ortaya koymaktadir:

DIYAGRAM 7.3: Op.102 No.2, Fiig’iin Ozeti”

DOUBLE FUGUE
First subject Second subject First and second combined
Inversion pedal points

Birkac ayrint1 daha ekleyerek, en azindan ilk fiig icin, konunun baslangicta
tipik bir konu, cevap, konu ve cevap ardisikligi ile tam, dort sesli bir aciklamada

goriindiiglinii ve Diyagram 7.4’lin gosterdigi gibi, ilk fligiin geri kalaninin daha sonra

78 Moskovitz, M. D. & Todd, R. L. (2017)
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konunun bireysel ifadeleri ve daha serbest boliimler arasinda degistigini ekleyebiliriz.
Beethoven'in  Allegro fliglinliniin  genel plan1 yeterince acgiktir ve fiig
kompozisyonunun zengin geleneklerine siki sikiya baghidir. Ancak Beethoven igin
geleneksel olan, rutin olan burada sona erer. Sonucta ortaya akademik bir fiig degil,
Maynard Solomon’un deyimiyle Beethoven'in ge¢ donem diislubunun ayirt edici
Ozelliklerinden biri olan “retrospektif ve modernist egilimlerin gbze c¢arpan
birlesiminin’ bir 6rnegi ¢ikmistir. Partisyonda ilerledikge, asag1 yukari standart acilis
seriminden sonra, miizik en az ii¢ 6nemli sekilde kesfedilmemis bolgelere dogru

siiriiklenmeye baslar. Ik fiig yapisal diizeydedir:

DIYAGRAM 7.4: Op. 102, No. 2, Fiigiin resmi plani

Allegro (introduction) Allegro fugato

Konu 1’in pargas: 1. Konunun Serimi Boliim

Viyolonsel konusu  Piyanonun cevabi Piyano konusu  Piyano cevabi

4 10 16 22 28

Konu Boliim Konu Boliim Konu Boliim Konu Boliim
Viyolonsel Piyano Piyano Piyano
34 46 53 56 63 72
Konu Bolim  Kismi konu z Kismi serim / Konu 2
goriinmez ayna goriinmez ayna, piyano viyolonsel konusu  piyano cevabi
101 108. 112 143 147
Konu 2 (viyolonsel) / Konu 1 (stretto) Konu 1 Kadans

Konu 1 (piyano) Pedal noktasi (V) Pedal noktasi (1)

154 185 199

Birincisi yapisal diizeydedir; Beethoven sonunda 143. dlgiide ikinci konuyu
ortaya koydugunda, bunu tam olarak detaylandirmaz, bunun yerine sadece dort nota

ile siirlar (Orn. 26).
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Ornek 26: Beethoven, Re major Op.102 No.2 Piyano ve Viyolonsel Sonati, Final
boliimii (0lcit 149-46)

Beethoven ikinci konuyu (6nce Si major tonunda ama sonra tonikten
beklenmedik sapmay1 diizeltmek istercesine Re majore donerek) sunduktan sadece on
0l¢ii sonra iki konuyu birlestirmeye baslar ve sanki ikinci fiig bir sekilde biiyiik 6l¢iide
kisaltilmis gibi géze carpan eliptik bir etki yaratir. iki fiig arasindaki ara yeterince
aciktir: Beethoven birinci fiigii piyanoda genisleyen, alcalan Fa diyez major arpej ve

duraklama ile torensel bir sekilde sona erdirir (Orn. 27).
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Ornek 27: Beethoven, Re major Op.102 No.2 Piyano ve Viyolonsel Sonati, Final
boliimii (6lcii 139-42)
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Ikinci fiig basladiginda, algalan iigiincii, yiikselen dérdiincii ve algalan
yediliden olusan genisleyen, yelpaze benzeri konturlari nedeniyle énemli beklentiler

yaratir.

Bach’tan Handel’e, Haydn'dan Mozart’a kadar bir¢ok on sekizinci yiizyil
mindr tonlu fligiinde yer alan bir konuyu gii¢lii bir sekilde animsatmaktadir. Haydn ve
Mozart’a kadar. Beethoven’in major tonlu versiyonu, Handel’in Messiah’indan ‘And
with His Stripes’ ve J. S. Bach’in Well-Tempered Clavier’den La minér Fiig’ii gibi

onciillerini sadece ince bir sekilde gizler (Orn. 28).7
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Ornek 28: J.S. Bach, La minér fiig, Well- Tempered Clavier, ikinci kitap
(1-3. olgiiler)

Ancak Bachian bir kimeradan biraz daha fazlasidir; ¢iinkii Beethoven dogrudan
son boliime atlamak i¢in ikinci fligii terk eder, iki konuyu kisaca birlestirir ve ardindan
dominant ve tonik iizerindeki biiyiik pedal noktalar: iizerinde ilkini stretto olarak ele
alir. Miizigin stiriiklenisinin ikinci yonti, kayitlarin yenilik¢i bir sekilde ele alinmasidir:
ozellikle piyano kismi, kayittan kayda genis sigramalarla karakterize edilir. Satirlar
arasinda viyolonselin doldurmasi i¢in alan yaratan bosluklar birakir, ancak yine de bu
miizige tedirgin edici, belirgin bir sekilde sinirli bir nitelik katar, genellikle genis

olgiide ayrilmis ve yer degistirmis kayitlar iizerinde yayilir. Uciinciisii ise

74Ann Arbor, Mich. (1991)
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uyumsuzluklarin vizyoner ve 0zgiir bir sekilde ele alinmasidir: Beethoven, fugal
stirecinin kendisinin istikrarli bir sekilde yogunlagmasiyla birlikte uyumsuzluk
kullaninmim1 giderek daha fazla serbest birakmaya kararli goriiniiyor. Yani, fugal
olaylarinin kresendo benzeri etkisine eslik eden birinci konu, ¢ok sayida stretti 6rnegi,
ayna ters ¢evirme ve birinci konu ile kombinasyonlar, yapisal duraklama, iptal edilen
ikinci konu, birinci konu ile kombinasyonu ve doruktaki pedal noktalar1 Beethoven’in
zamaninin diyatonik diline artik dayanmayan stiper yiikli, kromatik bir miizigin
yansimasini yaratan, goriiniiste amansiz bir uyumsuzluk birikimidir. Ornek. 29,
neredeyse her vurusun uyumsuz oldugu kisa ama ozellikle karmagik bir 6rnegi

gostermektedir.”

Fiiglin nasil sonlandirilacagi Beethoven i¢in 6zel bir zorluk teskil ediyordu.
Kromatik uyumsuzluklarin sarsici bir boliim boyunca araliksiz devam etmesi, saglam
ve dengeleyici bir jest gerektiriyordu: tonik Re majoriin yeniden stabilize edilmesi.
Beethoven’in ¢oziimii, ilki dominant iizerinde yedi 6l¢ii tril yapmaktan, ikincisi ise
tonik tizerinde yirmi sekiz 6l¢ii tril yapmaktan olusan ve ti¢ farkli perdede goriinen Re
perdesinin yer aldig1 cok daha ayrintili bir olaydan olusan iki genisletilmis pedal
noktas1 olusturmakti. Bu pedal noktalari boyunca Beethoven sistematik olarak
uyumsuzluklari, miizigi ugurumun 6tesine iten kromatik tahris edici unsurlari ortadan
kaldirmaya basladi. Bunun yerine, tigerli ve altisarli olarak ikiye katlanan Re major
gamlarinin yukar1 ve asagi siipiiriildiigli, yar1 saydam, diyatonik gilizellikte bir pasaj
sundu. Ama bir kez daha, Beethoven muhalif degilse Beethoven degildi. Ve bdylece,
kapanis dl¢iilerinde, konunun son ifadesini, Barok’a son bir selam veren bir jest olan
genis bir hemiola (Orn. 29) ile sonuglanan 1srarl ¢ift kaliplara diisen, ¢inlayan ¢ift

oktavlarda kromatik yarim adimlar sokarak degistirdi.

7SAnn Arbor, Mich. (1991)
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Ornek 29: Beethoven, Re major Op.102 No.2 Piyano ve Viyolonsel Sonati, Final
boliimii (97-99. ol¢iiler)

i
-
e
-l
i
)
)
"
e

*
Il
)
.
LIK
l

3
i
F

ttps://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/7/71/IMSLP51978-PMLP09411-Beethoven_-
_Cello_Sonata_Op.102_No.2 (B%26H).pdf

h

Ornek 30: Beethoven, Re major Op.102 No.2 Piyano ve Viyolonsel Sonati, Final
boliimii (235-40. dlciiler)

Bu pasajin piiriizlii hatlari, Beethoven’in tiirden son ayrilisi olan Grosse Fiig’tin
kromatik keskinliklerini ongoriir. Ancak bu proje hala yaklasik yedi yil sonraydi.
Beethoven, sanki kendini dizginlemek istercesine, son derece alisilmadik bir eser i¢in
daha miitevazi bir sonu¢ secti: kapanis perdesinde orijinal {li¢lii Olgiiyii yeniden

kazanmak icin ii¢ kez ileri siiriilen cesur bir V-1 kadansi.
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Kisacasi, geleneksel bir fiig olarak baslayan sey, Beethoven’in hayal giicliniin
daha 6zgiir alemlerine ugusuyla fligal yapinin ilkelerine siirekli meydan okundugu igin

giderek daha da uzaklasir.

Nihayetinde, sonattan ve onu tamamlayan fiigden ne anlamaliy1z? Op.102’nin
baslangicindan bu yana, bu miizigi anlamanin dinleyiciler i¢in uzlagsmaz bir sekilde
sorunlu oldugu kanitlanmistir. 1818°’de Beethoven’in deneysel kontrpuanini
kavrayamayan bir elestirmen Allgemeine musikalische Zeitung’da soyle yazmisti: “Bu
iki sonat, sadece bu form i¢in degil, tiimiiyle piyanoforte i¢in uzun zamandir yazilmis
en dikkat cekici ve tuhaf piyano eserleri arasindadir. Buradaki her sey farkli, bu
ustadan bile simdiye kadar aldiklarimizdan ¢ok farkli. Sunu da eklersek yanlis
anlamasin: Burada durdugu haliyle, diizenlenis big¢imiyle, yerlestirilis ve dagitilis
bicimiyle pek azi, daha da alisiilmadik ve tuhaf olsun diye tasarlanmis gibi

goriiniiyor.”’®

Alt1 y1l sonra, Berlinli bir elestirmen sonatlara bir kez daha bakmis ve bir kez
daha 6zellikle fiigii tatmin edici bulmamistir: “Konu bdylesine ciddi bir icra i¢in fazla
neselidir ve bu nedenle Onceki iki boliimle fazla tiz bir tezat olusturur. Keske
Beethoven fiigii bu kadar kasitl bir sekilde kullanmasaydi, ¢linkii onun biiytlik dehasi
her formun iizerinde yeterince ylikselmistir.” Kuskusuz bu iki sonat, Kinderman’in
Kongre doneminin abartili sanatsal maceralar1 olarak tanimladigi donemin ardindan
geldigi i¢in besteci i¢in yeni bir baslangica isaret ediyordu. Belki de ikinci sonattaki
fliglin basit gerekcesi, Becthoven’in diger 6nemli 6rnekleri gibi (ister “Eroica”
Senfonisi'nin “Marcia funebre’sinde” ya da Dokuzuncu Senfoni’nin finalinde ya da
Op.102 No.2’ye baglamsal olarak daha yakin olan Op.101,106 ve 110 Piyano
Sonatlarinda, Op.131 Yayli Calgilar Dortliisii’niin baginda ya da Op.133 Grosse Fiigiin
tamaminda), belli bir agirbaglilik ve nihai ihtisam hissi saglamistir. Op.102 No.2’de

fiig, ilk iki boliimiin tim agirhgim dengelemeye hizmet ederek sonatin kapanisinda

76 Cooper, B. & Coldicott, A. L. & Marston, N. & Drabkin W. (1991)
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canlandirict bir miizikal itkiye izin verir ve bunu en zorlu kontrpuan dilinde ve ayni
anda hem antik hem de ilerici bir tarzda basarir. Allegro fugato, viyolonsel ve
piyanodaki miizikal ¢izgileri, uyumsuzluk tedavisinin alisilmis kolayliklar1 i¢in asir1
bir endise duymadan birbirlerine karsi yerlestirmeyi kutlayan saf bir kontrpuan
diinyasina sigindi. Bu olaganiistii miizik, aslinda, Beethoven’in son on yilinda onu
mesgul eden agkin geg stilinin son vizyonlari i¢in bir prototipti. Beethoven’in Re major
fligli, bestecinin daha 6nce besteledigi hicbir seye ne benziyor ne de kulaga hos
geliyordu. Sanki besteci viyolonsel ve piyano i¢in yazmaktan vazge¢mis ve bunun
yerine eseri herhangi bir anda viyolonsel ya da piyano olabilecek esit derecede
bagimsiz dort ses i¢in tasarlamig gibidir. Bagka bir deyisle, Beethoven enstriimanlarin
kendisinden ziyade fligdeki seslerin nasil etkilesime girdigiyle ilgilenmis
goriinmektedir. Belki de en 6nemlisi, final se¢imi, toplulugun neler basarabilecegine
dair idealize edilmis bir vizyonu diisiinmek icin ¢ello-piyano ikilisinin sinirlarini
asmasina da izin verdi. Ne kadar tuhaf olursa olsun, fiig Beethoven’in oda miizigi
idealine yonelik arayigini sonuca ulastiran en giivenilir arac1 sunuyordu. Son olarak,
fliglin sonatin sonuna yerlestirilmesi, bizi eserin biitiinii i¢in miizik dis1 bir anlati

olasiligimi diisiinmeye zorlayabilir.

Beethoven’in enstriimantal eserlerinin programatik yorumlarma diiskiinliigiin
stipheli sonuglara yol acan zorlu bir girisim olabilecegini bastan kabul etmeliyiz.
1930’larda Arnold Schering, Beethoven’in sonatlarinin ve diger eserlerinin miizik dis1
ilham kaynaklariyla, 6zellikle de Shakespeare, Goethe ve digerlerinin oyunlariyla
eslestirilerek ¢oziilmeyi bekleyen hermeneutik bilmeceler oldugu tezini bir dizi dikkat
c¢ekici yayinla ileri stirmiistiir. Boylece “Serioso” Quartet’i Othello’yu okuyarak ya da
Piyano Sonati Op.31 No.3’li “As You Like It’e” donerek anlayabilirsiniz. Schering
hi¢bir zaman Op.102 No. 2’nin “kilidini agmaya” ¢alismadi, ancak Op.102 No.1’i
Goethe'nin Pliiton tarafindan kagirilip Yeralti Diinyasina getirilen efsanevi mevsim
tanrigasi Proserpina’y1 (1778) konu alan monodramina uyarlamaktan kendini alamadh.
Boylece Schering, Goethe’nin dizelerini viyolonsel sonatindaki motiflere ve temalara
Ozenle uyarlamaya basladi. A¢ilistaki bastan ¢ikarici ¢ello motifinin, Proserpina’nin

nar tanelerini tattigi sahneden esinlendigini kesfetti. Burada “LaB8 dich genielen,
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freundliche Frucht!” (Ey dost meyve, tadin1 ¢ikarmana izin ver) sarkisini sdyliiyor ve

Schering bu sarkiy1 Op.102 No.1’in acilis viyolonsel solosuna uyarliyor.)”’

Bazen bir sonat sadece bir sonattir. Ancak yine de bazen besteci, notalarin
otesinde bir aciklama gerektiren ipuclari birakir. Ornegin Op.110 Piyano Sonatinda
bestecinin niyeti bu gibi goriinmektedir; burada agikca bir agit (a klagender Gesang)
olarak tanimlanan yavas boliim, 6grenilmis aygitlardan (bu durumda, eksiltme, ¢ifte
eksiltme, ayna ters cevirme, stretto ve pedal noktasi) tam olarak payini alan
canlandirict bir fugal finalden 6nce gelir ve ona dahil edilir. Benzer sekilde, Op.102
No.2, kaybedilen bir seyin yasini tutan agit benzeri bir yavas boliim ile daha 6nce hig
yazilmamus bir fligli, kesfedilmesi ‘ber aspera ad astra’, meshur zorluklardan yildizlara
dogru ilerleme siirecini gerektirse bile, bulunan bir seyin vizyonunu yan yana getirir.
Belki de bu proto anlati, Beethoven’in askeri motifler araciligiyla ¢catismanin az ¢ok
acik isaretlerini igerdigi kompakt bir sonat formu olan birinci boliime 151k tutmaktadir.
[k béliim gercek ¢atisma deneyimlerini veya Napolyon anilarini, ikinci boliim eskiye
duygusal bir vedayi, ticlincli boliim ise tamamen entelektiiel ve ruhani olanin alani olan
yeni ve tamamen orijinal bir yola ¢ikisi tasvir edebilir. Bu agidan bakildiginda, Allegro
fugato hem bir viyolonsel sonatinin sinirlarini zorlamis hem de bir viyolonsel sonatinin
ne olabileceginin zirvesini temsil etmistir. Bu sonuca varmak i¢in, belki de fiig sadece
bir secenek degildi; bu asamada Beethoven bunu tek secenek olarak algilamis olabilir.
Ciinkii edebi kahraman1 Homeros’un yiizyillar 6nce Odysseus’un agzindan sdyledigi

gibi, ‘Neden ayni yeri tekrar kat edelim?’
... Bu benim

“Bir kez anlatilmis ve bu kadar acik bir sekilde anlatilmis bir hikayeyi

tekrarlamak icin ne kadar zekisiniz?""®

7T Ann Arbor, Mich. (1991)
8 Ann Arbor, Mich. (1991)
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5. L. v. Beethoven Doneminde Viyolonselciler / Viyolonselci

Besteciler

1815’e¢ gelindiginde 35 yasindaki Linke, Viyana’nin en segkin cellistleri
arasinda sayiliyordu. Bunlar arasinda imparatorluk Kapelle ve Hoftheater
orkestrasindan Phillip Schindlocker; 1813’te 6len, yukarida adi gegen Tiyatro ve der
Wien’in bir iiyesi olan Maximilian Willmann; ingiliz viyolonselci, piyanist ve besteci
Charles Neate; ve Beethoven’in kisisel arkadasi ve Gesellschaft der Musikfreunde’ nin
kurucu tiyesi Vincenz Hauscka. Nicolaus Kraft hala aktif bir kariyer siirdiirmesine
ragmen Viyana Kongresi sirasinda Stuttgart’a gitmistir. Viyana’nin yerlisi olan ve
zamanla hem yurtigcinde hem de yurtdisinda 6nemli bir viyolonselci haline gelecek
olan Joseph Merk ise sehre ancak 1815°te, iki yillik bir turnenin ardindan donmiistiir.
Parlak bir virtlidz ve saygin bir oda miizisyeni olan Merk, Schubert’in yakin arkadas:
ve miizikal meslektasiydi; Schubert, erkek sesler icin dortliisii ‘Geist der Liebe’yi’ (D.
747) Merk’in konserlerinden biri i¢in yazmistir. Merk, Beethoven'in g¢evresine
1825°te, besteci Op.127 Yayli Calgilar Dortliisti'niin bir icrasin1 Merk, kemanci Joseph
Mayseder ve diger meslektaslarina emanet ettiginde katilmistir. Merk daha sonra
birlikte sahne aldigt Hummel ve Liszt ile yakin iliskiler kurdu; Chopin, viyolonselciyi
ozellikle sevdigi i¢in ona Op. 3’iin Giris ve Polonez’ini ithaf etti ve Mendelssohn,

cellistle bilardo oynayarak bir dizi 1s1ltil1, virtiioz varyasyon iizerinde calismistir.”"®

Merk’in etiitleri viyolonsel pedagoji literatiiriiniin temelini olusturmus ve
Linke bile arkasinda Beethoven’in daha sonraki viyolonsel eserleriyle kabaca cagdas
bir dizi beste birakmistir. Ancak besteci olarak tiim bu viyolonselcilerin iki ortak
Ozelligi vardi: enstriimanin virtiidz olanaklarina odaklandilar ve higbiri tam anlamiyla
sonat yazmadi; bunun yerine opera temalar1 lizerine varyasyonlar da dahil olmak tizere
popiiler parcalar liretmeyi tercih ettiler. Bernhard Romberg’in miizigi baz1 agilardan

bir istisna olarak 6ne ¢ikmaktadir. Diger ¢ellistlerin miizigiyle karsilastirildiginda,

79 Moskovitz, M. D. & Todd, R. L. (2017)
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Romberg’in eserleri daha yiiksek bir yaraticilik ve incelik diizeyi ortaya koymaktadir.
Dahasi, Romberg cok daha iddiali bir 6lgekte besteler yapti: viyolonsel sonatlarinin

yant sira viyolonsel kongertolari, kongertolar, diiolar vb..%

Ancak Romberg viyolonsel meslektaslarinin ¢ogundan daha ilham verici bir
besteci oldugunu kanitlasa da bestecilige yaklasiminda bir viyolonselcinin bakis
acisin1 korudu ve tipik olarak enstriimanin zengin lirik niteliklerini ve virtiidzitesini
kendi menfaati i¢in kullandi. Buna karsin Beethoven i¢in ise, viyolonsel i¢in yazmak,
gercek bir birliktelik yaratmak amaciyla enstriiman ve piyano arasinda kademeli olarak
bir tiir denge arayisi i¢ermistir; her ne kadar bu eserler, Beethoven’in zamaninda
zorunlu piyano sonatlari olarak goriilmeye devam etse de viyolonsel pargalari. Op.69

La Major Sonat ile bu hedefe ilk kez tam olarak ulastigin1 gdstermistir.®!

1815°te, son viyolonsel eserlerini tasarlarken, enstriimanlar arasindaki denge
kompozisyon agisindan vazgegilmezdi ve simdi bunu sonuna kadar kesfedebilirdi.
Boylece Beethoven oda miizigi idealini yliceltmek i¢in yeni yollar aradi. Bunlardan
biri dogaclama diinyasinin sinirlarinda miizik yazmakti; bu miizikte her iki enstriiman
da “karsilikli olarak paylasilacak ve daha da gelistirilecek fikirleri kendiliginden
tiretebiliyordu”. Beethoven topluluk iiyelerini dengelemek i¢in yeni yollar

kesfederken, ge¢ donem stilinin unsurlarini1 da giiclendiriyordu:

Ornegin, yakici lirizmi; kontrpuan yalinlig1 ve bigimsel deneyler. Beethoven'in
ge¢ donem miiziginin ¢ogu gibi, son iki viyolonsel sonat1 da heniiz tasarlanan bagka
hicbir esere benzemiyor, dinleyicilere cevaplardan ¢ok sorular soruyordu. Op. 102’nin
imzal1 notalarinda iki tarih goriiliir: No.1, 1815 i¢in, “Temmuz sonuna dogru”’; No.2

i¢in, “Agustos basinda sonat”. Beethoven her iki ¢ello sonatini1 da Jedlesce’deki Linke

80 Moskovitz, M. D. & Todd, R. L. (2017)
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ve Kontes Erdody’ye gotiirmeyi planlamisti, ancak ikinci sonat iizerindeki ¢aligmalar

en erken Kasim 1815’e kadar devam etmistir.®?

Bir 6nceki yaz mevsiminde Beethoven’in ruh hali ne olursa olsun, Kasim
besteci i¢in karanlik bir aydi. Tarihgiler, Beethoven’in sagirligi ve kotiilesen sagligi
gibi geri doniisii olmayan gerceklerin yani sira bu olaylara da dayanarak onun bu
donemdeki beste iiretkenliginin eksikligini agiklamiglardir. Gergekten de 1816 yilinda
sadece tek bir 6nemli beste yapmistir: Op.101 La Major Solo Piyano Sonati. Sonatin
ne olabilecegine dair kaliplar1 yikan ve yeniden sekillendiren destansi bir eser olan Si
Bemol Major Op.106 Hammerklavier Sonati (1818’de tamamlandi) iizerinde
calismaya baslamadan Once bir yil daha gegmistir. Bununla birlikte, 1815 ile 1818
arasindaki oldukca duragan doénemde Jedlesee’li dostlar1 icin hazirladigr 6zel
hediyeler, daha sonra yazacaklar1 i¢in son derece Onemliydi. Beethoven’in geg
donemdeki stilinin habercisi olan Op.102 sonatlari, Lockwood’un ifadesiyle,
Beethoven’in iginde bulundugu bunalimdan ¢ikisi ve soyut bi¢imsel tasarimlar,
cliretkar armonik gambitler ve ciiretkdr manzaralardan olusan 6zgiin miizigidir. Major,
miizikal ifadeyi harekete gecirdiginde Beethoven’in doniisiimiiniin de bununla
baglantil1 bir iliski icerdigini 6ne siirer. Baglangicta iki sonattan ilkini ‘FrejeFreie’ ya
da ‘Free’ Sonata fiir Klavier und Violonschell’ Do major olarak sunmus olsa da

Beethoven daha sonra bu alisiimadik basligi kullanmamayz tercih etti.

5.1 Op.102 No.l ve No.2 Sonatlarmmin Icra Bakimindan

Incelenmesi

Op.102 No.1 ve No.2 sonatlarinin icra sirasinda icrayr daha temiz ve kaliteli

tutabilmek i¢in belli yay ve miizikalite calismalari yapmak gerekmektedir. L. v.

82 Moskovitz, M. D. & Todd, R. L. (2017)
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Beethoven’in genel miizik diislincesini, eserlerinde isledigi konular ele aldigimizda
gerek niians olarak gerekse miizikalite olarak uclarda gezdigini gorebiliriz. Yazmis
oldugu en meshur eseri olarak kabul edilen 9. Senfoni’yi dinledigimizde, meshur
melodisini nasil ¢esitleyip niians farklarini ustaca kullandigini, forte ve piano gibi
niianslarini orta diizeyde degil de ikisini de uglarda kullandigin1 gérebilmekteyiz. Bu
calismanin da konusunu olusturan piyano ve viyolonsel sonatlarini1 ¢alisirken yay
kullanimini rahatlatmak i¢in “legato” ¢alismasi yapmak i¢in David Popper’in Op.73
No.3 etiidiinii, Alfredo Carlo Piatti’nin Op.25 No.7 kaprisi ¢alisilabilir. “Staccato” ve
“detashe” ¢aligmalar1 yapmak i¢in yine D. Popper’in Op.73 No.5 ve No.6 etiidiinii, A.
C. Piatti’nin de Op.25 No.1 kaprisi ¢aligilabilir.
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BOLUM 1V

SONUC

Bu calismada 1770 yilinda Almanya’nin Bonn kentinde diinyaya gelen Ludwig
van Beethoven’in Op.102 No.l ve No.2 Piyano ve Viyolonsel sonatlar1 incelenmis,
elde edilen bulgular karsilastirilarak s6z konusu eserlerin icrasinda kolaylik saglanmak
amaglanmistir. L. v. Beethoven Klasik donemin dncii bestecilerinden biridir. Yasadigi
donemde yaptig1 yeni bazi yeniliklerle ilkleri bagarmis ve drnek alinan bir besteci
haline gelmistir. Herkesin duydugu ve bildigi 9. Senfonisinde o giline kadar hi¢

yapilmayani yapip Senfoniye insan sesi yani koro eklemistir.

Yazmis oldugu Op.102 No.1 ve No2 Piyano ve Viyolonsel sonatlari, bestecinin
viyolonsel repertuvarinda yazdigi énemli eserler arasindadir. Op.102 No.1 ve No.2
piyano ve Viyolonsel sonatlar1 bir viyolonselcinin egitim hayati siiresince mutlaka
calismasi gereken ve calinan eserlerdir. Hem yay teknigi gelisimi hem niians kullanimi
hem de Beethoven’in miizigini anlamak i¢in dnem arz etmektedirler. Her iki sonatta
da farkli iki Beethoven miizikalitesi gormekteyiz. L. v. Beethoven, Op.102 No.1 ve
No.2 Piyano ve Viyolonsel sonatlarini yazdigi sirada yasamini olumsuz etkileyen
sagirlik ile miicadele etmekteydi ve bu yasadigi olumsuz durum yazmis oldugu ilk
piyano ve viyolonsel sonatlar1 arasinda miizikal farkliliklar1 da beraberinde getirmis
oldu. Gerek climleler aras1 gecisler gerek miizikalite olarak bestecinin yasamis oldugu
rahatsizlik iki eserde de kendisini gostermektedir. Beethoven’in miizik diisiincesini
anlayabilmek i¢in form incelemesi yapilmistir. Bir viyolonselist icra kisminda yay
tekniklerini dogru kullanirsa sonatlarda anlatilmak istenen konuyu, duyulmasi gereken

nlianslar1 dinleyiciye daha rahat aktarabilir.

L. v. Beethoven’in niians kullanimini anlamadan bu eserleri icra etmek dogru
bir yol olmayacaktir. Calismanin i¢cinde de bahsedildigi gibi Beethoven’in sonat
formunu kullanimi alisilagelmis olmadigindan dolay1 eserleri iyi okuyup analiz etmek

gerekmektedir. Klasik “Serim”, “Gelisme”, “Yeniden serim” kalibin1 kendi tarz ile
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gelistiren besteci “Serim”, “Gelisme”, “Yeniden serim” ve eseri baslangi¢ anahtarina
dondiirerek “Serim’e” baglayip Sonat formundaki bir¢cok eserini bu sekilde bitirdigi

gozlemleyebiliriz.

Sonug¢ olarak bu g¢alismada iki sonatin bir araya toplanmasi ve icrasinda
yasanabilecek analiz, icra teknikleri gibi zorluklarin giderilmesi islenmistir.
Viyolonsel repertuvari i¢in 6nemli bir yer tutan bu iki sonat i¢in tez, makale, kitap vb.
kaynaklar incelenmis olup, form ve icrasinda kolaylik saglanmasi adina elde edilen

biitiin bulgular yardimi ile bu ¢aligma ortaya ¢ikarmistir.
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