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OZET

CAGDAS SERAMIK SANATINDA PERFORMANS SANATI
Fatma Sinem MANDIRA
Seramik Anasanat Dali

Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2024
Danisman: Prof. Kemal ULUDAG

Cagdas seramik Sanati ile Performans Sanatinin kesisim noktas1 lizerine yapilan bu
arastirmada, Performans Sanatinin kokenleri, temel o6zellikleri, tarihsel gelisimi,
malzemesi, teknikleri ve uygulamalar1 dogrultusunda ortaya ¢ikan seramik ve kil iligkisi
incelenmistir. Calismanin kapsami, ifade bi¢imi olan seramik malzemenin alternatif
kullanimlarini,  glinlimiiz =~ Performans  Sanatindaki  yerini  goézlemleyerek
orneklendirmektir. Performans Sanatinin seramik sanatini nasil doniistiirdiigii incelenmis
ve seramik malzemenin ¢agdas seramik sanatinda farkli bicimlerde kullaniminin
yayginlastirilmasi hedeflenmistir. Performans Sanati, 1920'lerde ortaya ¢ikan, sanat¢inin
canli olarak gerceklestirdigi bir sanat formudur. Alternatif ve hazir malzeme kullanilarak
yer, zaman sinirt olmayan bu sanat bi¢imi klasik sanat anlayigint yikip ¢agdas sanatin
baslamasina yol ag¢mustir. Performans sanatinin kokenleri ve gelisimi, Fiitlirizm,
Dadaizm, Pop Art, Fluxus, Happening, Avangard, Kavramsal Sanat, Video Sanati, Arazi
Sanati, Beden Sanati ve Feminist Sanat hareketleri baglaminda ele alinmaktadir. Bu
sanatin etkileri, derin bir ge¢mise sahip olan seramik sanatina da onemli 6l¢iide
yansimigtir. Performans sanatcilari, seramik malzemeyi ifade araci olarak segerken,
seramik sanat¢ilar1 da performanslarini seramik ve kil kullanarak sergilemislerdir. Kil
kullanimi, geleneksel seramik sanatinin pisirme ve sirlama gibi temel siireclerinden
styrilmasina olanak tanimistir. Ham, pismemis haliyle kil, seramigin olusum siireci
olmasiyla ¢agdas seramik sanatinda yerini bularak, gorsel sanatlarda alisilmadik bir ortam
yaratmaktadir. Genellikle kaide lizerinde sergilenen seramik yapitlar bu siiregte yer, kap1
esigi, tavan ve sanatginin bedeni gibi alisilmadik noktalarda kendini konumlandirmis ve
performanslar gergeklesmistir. Ayrica seramik yapitlarin kirilmasi, deforme olmasi,
pismemis kilin performanslarda yer almast ve plastik haldeyken performans
gerceklestirilmesi de c¢agdas seramik sanatina seramik malzeme kullanimi ve

sergilenmesi acisindan yeni bir boyut kazandirmastir.
Anahtar Sozciikler: Performans Sanati, Seramik Sanati, Kil



ABSTRACT

PERFORMANCE ART IN CONTEMPORARY CERAMIC ART
Fatma Sinem MANDIRA
Department of Ceramic Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, June
2024
Supervisor: Prof. Kemal ULUDAG

In this study on the intersection of contemporary ceramic art and performance art,
the origins, fundamental characteristics, historical development, materials, techniques,
and applications of performance art are examined to understand the relationship between
ceramics and clay. The scope of the study is to observe and exemplify the alternative uses
of ceramic materials as a form of expression and their place in contemporary performance
art. The research investigates how performance art has transformed ceramic art and aims
to popularize the diverse ways in which ceramic materials are used in contemporary
ceramic art. Performance art, emerging in the 1920s, is an art form performed live by the
artist. Utilizing alternative and ready-made materials without constraints of place and
time, this form of art has disrupted classical art conventions, paving the way for
contemporary art. The origins and development of performance art are examined in the
contexts of Futurism, Dadaism, Pop Art, Fluxus, Happening, Avant-garde, Conceptual
Art, Video Art, Land Art, Body Art, and Feminist Art movements. The influences of this
art form have significantly impacted the ancient art of ceramics. Performance artists have
chosen clay as a medium of expression, while ceramic artists have incorporated
performance into their work using clay. This integration has allowed traditional ceramic
art to move beyond fundamental processes like firing and glazing. Unfired, raw clay
creates an unconventional medium in the visual arts, adding a new dimension to

contemporary ceramic art.

Anahtar sozciikler: Performance Art, Ceramic Art, Clay



TESEKKUR

Tezimin her asamasinda bana olan gliven ve inancini her daim hissettiren,
yardimlarin1 esirgemeyen ve fikirleriyle bana yol gosteren danismanim, saygideger

hocam Prof. Kemal ULUDAG’a sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.

Hayatimin her doneminde oldugu gibi tez siirecim boyunca da maddi manevi
yanimda olan sevgili aileme, degerli fikirlerini benimle paylasan Asli CAGLAR, Nazife
Esra GOZCU ve irem Esra GOKALP e, ayrica bu siirecte yanimda olan ve katk1 saglayan

tiim arkadaslarima en icten tesekkiirlerimi sunarim.



ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢calisma oldugunu; ¢calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu calisgmanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢calismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglari kabul ettigimi bildiririm.

Fatma Sinem MANDIRA
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GIRIS

Sanat, tarih boyunca sanat¢ilar tarafindan sorgulanan, yenilenen ve gelisen bir
olgudur. Cagdas sanat diinyasinda, geleneksel sinirlarin asilmasi ve farkli disiplinlerin bir
araya gelmesi, sanatsal ifade bicimlerinin zenginlesmesine olanak tanimaktadir. Bu
baglamda, c¢agdas seramik sanati da tarihsel kokenlerinden ve geleneksel
uygulamalarindan biiyiik 6l¢giide evrilerek, giiniimiizde performans sanatiyla i¢ ige gegen
dinamik bir alan haline gelmistir. Bu disiplinleraras1 yaklasimla seramik, yalnizca estetik
ve fonksiyonel bir ara¢ olmanin Stesine gegip, izleyiciyle etkilesim kuran ve sanat¢inin
bedenini dogrudan siirece dahil eden performatif bir ifade bigimi olarak yeniden

tanimlanmugtir.

Seramik sanatinda performans, sanat¢inin malzemeyle olan etkilesimini ve
izleyiciyle kurdugu iletisimi derinlemesine inceleyen bir ifade bi¢imidir. Bu
performanslar, malzemenin fiziksel 6zelliklerini, sanat¢inin bedenini ve zamanin gegisini
igerir. Seramik performansi, camurun geleneksel kullanimini asarak, malzemenin fiziksel
ve kavramsal potansiyelini kesfeder. Performans odakli seramik c¢alismalari, izleyiciyi
stirece dahil ederek, malzemenin doniisiimiinii ve gecici dogasini vurgular. Bu tiir
performanslar, camurun sekillendirilmesi, kurutulmasi, pisirilmesi ve hatta kirilmas1 gibi
siirecleri igerebilir. Sanat¢inin bedeninin malzemeyle olan iliskisi ve bu siireclerin zaman

igerisindeki degisimi, performansin merkezinde yer alir.

Seramigin performans sanatiyla bulusmasi hem malzemenin kendisiyle yapilan
deneylere hem de yaratim siirecinin bir pargasi olarak sanat¢inin bedensel katilimina
odaklanmaktadir. Sanatgilar, seramik malzemenin esnekligi, kirllganligi ve doniisim
siireclerini vurgulayarak izleyiciye canli bir deneyim sunmaktadir. Bu yaklagim,
sanatcilarin ve izleyicilerin seramige olan bakis agilarini genisleterek, sanata dair yeni

perspektifler ve ifade olanaklari yaratir.

Sonug olarak, cagdas seramik sanatinda performans Ssanati, yenilik¢i ve deneysel
yaklasimlariyla zenginlesen dinamik bir alan olarak kabul goriir. Bu alan, seramigin tarihi
koklerine bagli kalirken modern sanatin yenilik¢i ruhunu da yansitir. Bu tez, ¢agdas
seramik sanatinda performans sanatinin nasil bir yer buldugunu, sanat¢ilarin malzemeyle
olan etkilesimlerini ve izleyiciyle kurduklar1 iletisimi incelemeyi amaglamaktadir.

Geleneksel ve endiistriyel seramik iiretim siireglerinden ayrisarak, performans sanati

1



baglaminda seramigin sundugu yeni ifade olanaklarin1 ve bu alanin sanat diinyasina
kattig1 yenilikleri arastirilacaktir. Bu baglamda, seramik performansinin, sanatginin
yaraticiligini nasil yansittig1 ve izleyiciye nasil yeni deneyimler sundugu anlamaya

calisilacaktir.



BIiRINCi BOLUM
1. PERFORMANS

Performans terimi, Latince kokenli "performare" kelimesinden gelir, bu da
"tamamlamak" veya "basarmak" anlamindadir. Performans terimi Bat1 kokenli bir sdzcilik
olup Fransizca etimolojiye sahiptir. Bu kelime, genellikle Bati kiiltiirii ve dilinin etkisi
altinda gelistirilmis ve kullanima ge¢mistir (Aydogan, 2008). Sozlikkte performansin
tanimu su sekildedir: “1. Gergeklestirilen eylem, uygulama veya icra; 2. Herhangi bir olay
veya durum basarma arzusu veya kapasitesi; 3. Bir bireyin en ist diizeyde
gerceklestirebilecegi faaliyet; 4. Herhangi bir eser, oyun, is vb. ortaya ¢iktigindaki basari
diizeyi.” (http-1, 2024).

Latince ’de perfungor; Ingilizce ve Fransizca’da performance; Almanca’da ise
leistung olarak ¢evrilen performans sézciligli “yapmak, bitirmek, bagarmak ve icra etmek”
anlamini tasir. Kokii Anglosaksonca framian sdzciigiinden gelmektedir. Orta Ingilizce
par/per ve formed, forum veya fourmen kelimelerinin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikar.
Ingilizce form kelimesinin etkisinde olup, to perform fiilinden tiiretilmistir. Tiirkge’de
“herhangi bir basar1” anlam1 eklenerek yerine getirme, isleme, yapit, oyun, numara”
anlamlariyla kullanilmaktadir. Giizel sanatlarda ise performans kelimesi “g0steri sanat1”

olarak sozliige gecmistir (Bayazit, 1997, s. 1443).

Latincede ‘perfunger’ Almanca ‘leistung’ Ingilizce ve Fransizca terimlerinde ise
‘performance’ olarak isimlendirilmis, yapmak bagarmak anlamlarinda kullanilmigtir. Bu
anlamda performans sanati bagka terimlerde gosteri sanati; “’her seyden once bir gosteri
ya da olay diizenlemenin yaninda basar1 ile sonuglandirilmis, bir isin gergeklestirilmesi,
sahne ya da herhangi bir seyin sahnelenmesidir’’ seklinde benimsenmistir (Gok & Gonca,

2020)

Performans, belirli bir gorevi veya etkinligi gerceklestirme yetenegi veya basari
seviyesidir. Bir kisinin, bir grup veya bir organizasyonun belirli bir hedefi ne kadar etkili
bir sekilde gerceklestirdigini ifade etmektedir. Performans, genellikle Olgiilebilir
kriterlere dayanir ve hedefe ulagma derecesini yansitarak degerlendirilmektedir
(Aydogan, 2008).

“Performans” kavrami Onde gelen isimlerden biri olan Richard Schechner

tarafindan incelenmis ve gelistirilmistir. Schechner'in Performans Teorisi ¢ercevesinde



performans ideasi, giinliik yasamin bir parcasi olarak ele alirken ayn1 zamanda gilindelik
yasamin temel belirleyicilerinden biri olarak da degerlendirmistir. Bu baglamda,
performans terimi Tirkcede genellikle "gosteri" olarak cevrilir. Schechner'a gore
performans, genis bir perspektif ve siireklilik sunmasiyla toplumsal spektrumlarin
etkilesimi ve giinlik olaylar1 vurgulamak i¢in kullanmaktadir (Toy, 2020). Richard
Schechner, antropolog Victor Turner, Dwight Conquergood ve sosyolog Erving Goffman
ile tiyatro ¢alismalarin1 geleneksel sinirlar igerisinde kalmayip; sosyoloji, antropoloji ve

bircok sosyal bilim dali lizerine iliski kurarak siirdiirmiiglerdir.

1980'lerde New York Universitesi Tisch Sanat Okulu biinyesinde Prof. Richard
Schechner, Prof. Michael Kirby ve Prof. Brooks McNamara tarafindan “Performans
Calismalar1” adinda yeni bir kiirsti kurulmustur. Bu kiirsii, performansin yasam pratikleri
ve hayatin kendisiyle iliskilendirilen bir kavram olarak ele alinmaktadir. Performans
Caligmalari, performansin nasil var oldugu, nasil hayata gegirildigi ve nasil iliskiler inga

ettigi izerine odaklanir (Soyler, 2019, s. 34-35).

Performans Calismalari, performans kavramini yasama ickin bir terim olarak algilar
ve bu baglamda performansin nasil tanimlanabilecegini ve kuramsal olarak nasil ele
alinabilecegini arastirir. Bu alanda yapilan ¢alismalar, performansin derinlikli bir sekilde
incelenmesine ve anlasilmasina katki saglar. Dolayisi ile performans teorisi lizerinden
performansin hayata igkin yapisini anlamak miimkiin hale gelir (Aytes, 2014).

Sahne sanatlart ve sosyal bilimlerin birlikteligi simirlar tiyatroyu da asan c¢aligmalara
onciiliik eder. Ornegin aslinda bir antropolog olan Victor Turner ve ydnetmen Richard
Schechner’in hem bireysel hem birlikte yaptigi caligmalar sonucu gelistirilen ‘performans
kurami’ sadece sahne {izerindeki bir icray1 tanimlamanin 6tesinde ayni zamanda toplum analizi
yontemi olarak da algilanir. Buna gore Schechner performansi tanimlarken icra etmek, olmak,
yapmak, yaptigin1 gostermek ve yaptigimi gostermeyi aciklamakla iligkilendirir. Bu tanim da
performansi sahnenin 6tesine, giindelik hayata, sanata, spora ve diger popiiler eglencelere, is
yasamina, teknolojiye, sekse, kutsal ya da sekiiler ritiiele ve oyuna tasir. Yani Schechner
tiyatroyu — hatta biz buna dansi da ekleyebiliriz- genigce bir performans yelpazesinin bir pargasi
olarak goriir (http-2, 2024).

Bilge Serdar’in Idans adli web sitesinde yaymlanmis olan “Performans Kurami
Uzerine Anlasilana Dair” baslikli yazisinda da Richard Schechner igin performans

kavramini giinliik hayattan koparmayan bir tanimlamaya tabii tuttugunu belirtmistir. Bu,

performans c¢alismalar1 alanindaki yaklasiminin temelidir ve Schechner, performansi



sadece sahne sanatlariyla sinirli kalmayan, ayn1 zamanda giinliik yasamin bir parcasi
olarak goren bir perspektife sahip oldugunu vurgulamistir. Bu yaklagim, performansin
sadece tiyatro veya dans gibi belirli alanlarda degil, ayn1 zamanda insanlarin giinliik

yasamlarinda da yer aldig1 ve etkili oldugu fikrini savunur (http-2, 2024).

Performans, genellikle bir seyin veya bir kisinin etkinlik diizeyini, basar1 seviyesini
veya yeteneklerini ifade eden bir terimdir. Oncelikle sahne sanatlar1 ve miizik gibi gosteri
sanatlariyla iligkilendirilse de zaman iginde is diinyasi, spor, egitim ve diger alanlarda da
yaygin olarak kullanilmistir. Performans kavrami, sanat, is, spor ve egitim gibi ¢esitli
alanlarda kullanilabilen esnek bir terimdir. Bu sayede farkli baglamlarda anlam kazanir.
Sanat¢ilarin  sahne performanslarindan is performansina, sporcularin miisabaka
performansindan egitimdeki d6grenci basarilarina kadar genis bir yelpazede kullanilarak,
performansin degerlendirilmesi ve yonetimi c¢esitli sektdrlerde Onemli bir rol

oynamaktadir ve bu tiir kullanimlariyla bir¢ok bdliime ayrilmaktadir.
1.1. Performansin Tiirleri

Performans, bir¢cok alanda dnemli bir degerlendirme 6lgiitii olarak kullanilir. Spor,
sanat, i diinyasi, bilim ve egitimde birey ya da kolektif olusumlarin bir hedef iizerinde
basar1 Olgiitlerini belirlemedeki kritik bir gostergedir. Performans degerlendirmesi ve
Olctimii, farkli baglamlarda farkh tiirlerde gergeklestirilebilmektedir. Performansin bazi

tiirleri su sekildedir:

Bireysel Performans: Bireyin sahip oldugu beceriler, gérev tamamlama hizi, kalite
standartlarmma uyum gibi faktorleri kapsayarak; gorevlerini nasil yerine getirdigini

degerlendiren bir tiirdiir.

Ekip Performansi: Bir grup veya ekip i¢indeki bireylerin iletisim, isbirligi, liderlik
ve grup ici etkilesimi gibi faktorlerine odaklanan; birlikte calisma yeteneklerini ve grup

hedeflerine ulagma basarisin1 degerlendiren bir tiirdiir.

Kurumsal Performans: Bir sirketin veya organizasyonun finansal gostergeler,
miisteri memnuniyeti, 1§ sliregleri, inovasyon kabiliyeti gibi cesitli 6l¢iitlerle genel basari
diizeyini degerlendiren bir tiirdiir.

Proje Performansi: Belirli bir proje veya gorevin siiresi, biitce, kalite ve miisteri

memnuniyeti gibi faktorlerine odaklanarak basariyla tamamlanma derecesini

degerlendiren bir tiirdiir.



Siire¢ Performanst: Is siireglerinin Siire¢ iyilestirme, hata oranlari, is akis1 analizi
gibi faktorlere gore ne kadar etkili ve verimli oldugunu degerlendiren bir tiirdiir (http-3,

2024).

Bu performans tiirleri, bireylerin veya organizasyonlarin belirli hedeflere ulagsma
siireglerini daha iyi anlamalarma ve iyilestirmelerine yardimci olabilmektedir.
Performans kapsaminda olusan g¢esitlilik, performansin farkli alanlarda da ortaya

¢ikmasinin bir yansimasidir (Uysal, 2015).
1.2. Performansin Yaygin Kullamldig1 Alanlar

Performans, ¢esitli amaglara hizmet ederek birgok farkli alanda kullanilmaktadir.
Performansin yaygin olarak kullanildig: alanlardan bazilari: Is ydnetimi ve insan
kaynaklari, kurumsal yonetim ve liderlik, satis ve pazarlama, egitim ve egitmen
performansi, miisteri hizmetleri, proje yonetimi, finans ve muhasebe, bilgi teknolojisi,
saglik hizmetleri, spor, enerji ve gevre, saglik hizmetleri, ulasim ve lojistik, makine ve
miihendislik, bilgisayar teknolojisi, miizik ve sanat seklinde siralanabilir. Bu 6rnekler,
performansin sadece is diinyasindaki bireylerin veya ekiplerin degerlendirilmesiyle sinirl
olmadigimi gostermektedir. Performans, birgok farkli sektorde ve disiplinde 6nemli bir
kavramdir ve etkin bir sekilde izlenip degerlendirildiginde; gelismeyi tesvik ederek
hedeflere ulasmada rehberlik edebilmektedir (Yilmaz & Unsar, 2007, s. 36-37).

Bu baglamda performans degerlendirilmesi, genel olarak kolektif bir yapinin veya
bireyin belirlenmis hedeflere ulasma siirecini takip etme ve iyilestirme amaci tasidigi

kabul edilmektedir.
1.2.1. Bilimde Performans

Bilimde performans, genellikle bir arastirmacinin veya bilim insaninin
caligmalarmin etkinligi, tiretkenligi ve kalitesini ifade etmektedir. Bilimsel performans,
bir arastirmacmin veya bilim insaninin bilgi iiretme, yayma ve katkida bulunma
kapasitesini degerlendirmek amaciyla gesitli kriterlere dayanarak degerlendirilmektedir.

Bilimde performansin bazi temel unsurlart:

Yaymlar: Bilim insanlari, arastirmacilar ve akademisyenler genellikle bilimsel
dergilerde ve diger platformlarda makaleler yayinlamaktadirlar. Bu yayinlar, o alandaki

bilgiye katki, 6zgiinliik ve etkileyicilik agisindan performansi degerlendirmede 6nemli



bir role sahiptir. Ayrica, makalelerin atif almasi da bir arastirmacinin etkisini gosteren bir

gosterge olabilmektedir.

Aragtirma Projeleri ve Finansman: Bilim insanlarinin yonettigi veya katildigi
arastirma projeleri, bilimsel performanslarin1 degerlendirmede énemli bir faktordiir. Elde
edilen finansman miktari, projelerin basarilar1 ve projelerin bilimsel katkisi performansi

etkileyen unsurlardir.

Atif Indeksleri ve Etkilesim: Bilim insanlarmnin ¢alismalarinin diger bilim insanlari
tarafindan ne kadar sik atildig: (atif almasi), bir arastirmacinin etkisini ve katkilarini 6lgen
onemli bir metrik olarak kabul edilmektedir. Ayrica, bilim insanlarinin konferanslara
katilma, seminerler diizenleme veya bilim toplulugu icindeki etkilesimleri de

degerlendirmeye dahil edilebilmektedir.

Bilimsel Topluluga Katkilar: Bir bilim insaninin bilimsel topluluga olan katkilari,
ornegin konferanslarda konugmalar yapma, editorlik yapma, bilimsel komitelerde yer

alma gibi etkinlikler de performansi degerlendirmede dikkate alinabilmektedir.

Yiiksekogretim ve Egitim: Akademik performans, egitim ve mentorluk faaliyetleri
de igermektedir. Bilim insanlarmin 6grencilere rehberlik etme, tez danigmanligi yapma

ve geng bilim insanlarini yetistirme siirec¢leri performansin bir parcgasidir.

Bilim Inovasyon ve Teknoloji Transferi: Bilim insanlarmin yaptiklari
arastirmalarin endiistriye uygulanmasi, yeni teknolojilerin gelistirilmesi ve bilim tabanl

girisimlerde yer almasi da performansi degerlendirmede etkili olabilmektedir (http-4,
2024).

Performans degerlendirmesi, genellikle bir bilim insaninin kariyerinde ilerleme,
akademik terfi veya arastirma fonlari elde etme gibi konularda etkili olabilmektedir.
Ancak, performans degerlendirmesi sadece niceliksel verilere dayanmakla kalmaz, ayni
zamanda bilim insaninin etik degerlere ve bilim topluluguna katkilarma da

odaklanmaktadir (Ertekin, 2014).
1.2.2. Sporda Performans

Spor, bireylerin ve takimlarin fiziksel ve zihinsel yeteneklerini sergiledikleri bir
arenadir ve performans, bu yeteneklerin etkin bir sekilde kullanilmasi ve rekabet
ortaminda basar1 elde edilmesi olarak tanmimlanmaktadir. Sporda performansin

degerlendirilmesi, genellikle c¢esitli Olglim araglari, analitik metotlar ve bilimsel



degerlendirmeler kullanilarak gerceklestirilir. Bu degerlendirme siireci, sporcunun veya
takimin giiclii ve zayif yonlerini belirleme, antrenman stratejilerini optimize etme ve

rekabet avantaji elde etme amacini tasimaktadir (Samur, 2018).

Fiziksel performans, sporcularin anaerobik ve aerobik dayanikliliklari, kas kuvveti,
ceviklik, hiz ve koordinasyon becerilerini igerir. Bu unsurlar, sporcunun spesifik spor
bransi i¢inde basari elde etmek icin gerekli olan temel fiziksel yeteneklerdir. Fiziksel
performansin yani sira, teknik beceriler de ayrica degerlendirilmektedir. Mental
performans, sporcunun stresle basa ¢ikma, odaklanma, motivasyon ve stratejik diisiinme
yeteneklerini igerir. Bu unsurlar, sporcunun performansini olumlu veya olumsuz yonde
etkileyebilmektedir. Ayrica, uygun beslenme ve fizyolojik hazirlik da sporcunun
dayaniklilik ve enerji seviyelerini optimize etme konusunda onemlidir. Sporda
performansin degerlendirilmesinde modern teknolojinin ve veri analizinin kullanima,
sporcunun hareket analizi, fizyolojik parametrelerin izlenmesi ve oyun stratejilerinin
gelistirilmesi gibi alanlarda 6nemli bir role sahiptir. Performans analizi, antrenman
programlarinin kisisellestirilmesi ve stratejik kararlarin alinmasi i¢in bilgi saglamaktadir

(Bayraktar ve Kurtoglu, 2009).

Sporda performans, multidisipliner bir yaklasim gerektiren karmasik bir konsepttir.
Fiziksel, teknik ve zihinsel yeteneklerin entegre bir sekilde degerlendirilmesi, sporcunun

ve takimin basariya ulagma siirecini anlamak ve optimize etmek i¢in 6nemli bir aragtir.
1.2.3. Sanatta Performans

Sanatta performans; cesitli sanatsal, islevsel veya egitimsel etkinliklerde sergilenen
belirli tiirdeki gosterileri ifade eden bir boliim olarak ele alinir. Sahne sanatlar1 icerisinde
yer alan tiyatro performansi, oyuncularin belirli bir metni canlandirarak seyirciye
sunmastyla gerceklesir. Drama, komedi, trajedi gibi farkli tiirlerde sahnelenen oyunlar
tiyatro performansi kategorisine girmektedir. Miizikal performanslar; enstriimanlarin
calmmas1 veya vokal yeteneklerin sergilenmesi ile gergeklesir. Konserler, solo
performanslar, orkestra veya grup performanslar1 bu kapsamda degerlendirilmektedir.
Dans Performansi; bedenin ritmik hareketleriyle ifade edilen bir sanat formudur. Bale,
modern dans, halk danslar1 gibi farkh tiirlerde yapilan gosteriler dans performanslar
olarak adlandirilir. Akrobatik yetenekler, palyagolar, hayvan numaralar1 gibi cesitli
unsurlari igeren gosterilerin yapildigi sirk performansi; trapez, ip cambazligi, hokkabazlik

gibi hiinerler ile de 6rnek verilebilir. Hikaye anlaticiligi, siir okuma etkinlikleri veya



performans sanatlar1 kapsaminda sunulan konugmalar sozlii performanslara 6rnektir. Bu
tiirde, s6z ve sesin kullanimiyla etkileyici bir iletisim hedeflenir. Sergi agma, resim ve
heykel yapma gibi gorsel sanatlarin canli performanslari da s6z konusudur. Sanatgilarin

izleyicilerin 6niinde eser iirettigi veya sergiledigi gosteriler bu kategoride degerlendirilir.

Sanatin icerisinde yer alan bu performans tiirleri, sanat araciligiyla aktarim
saglamay1 hedefler ve ¢ogunlukla seyirci kitlesine hitap eder. Kiiltlirel, egitimsel ve
eglence amacli bu gosterimler izleyici kitlesine ¢esitli duygu ve deneyimleri yasatma

gayesi giider.

Performans sanati ise beden ile icra edilen bir sanat yaklasimidir. Dolayisiyla
beden; bilim, sosyoloji ve psikoloji gibi disiplinlerde oldugu kadar sanatta da ¢ok 6nemli
bir unsur olarak kabul edilmektedir. Performans sanati insa edilmeden Once sanat,
genellikle sinirli giizellik algisiyla ve belirli kaliplarla uygulanan bir ifade bi¢imiydi.
Beden her zaman gorsel sanatlar tarafindan temsili olarak ele alinmistir. 1960’larda
sanatcilar, aktarmak istediklerini heykeller ve tuvaller araciligiyla yapmak yerine, kendini
anlatabilmek i¢in dogrudan kendi bedenlerini bir ifade bi¢imi olarak kullanmislardir

(Demiral & Hakan, 2014).

Sanatta performans, sanat¢inin bedenini veya diger araclart kullanarak
izleyicilerin oniinde gergeklestirdigi canli bir etkinligi ifade etmektedir. Bu tiir
performanslar genellikle belirli bir zaman araliginda gergeklesir ve izleyicilere sanat¢inin

duygularini, diisiincelerini veya belirli bir konuyu anlatma amacini tasir.



IKiNCi BOLUM
2. PERFORMANS SANATI

Sanatta performans, geleneksel sanat kategorilerinden farkli olarak izleyicilerin de
etkilesimde bulundugu canli bir iletisim saglama amaci glitmektedir. Boylece sanatin
etkilesimli ve duygu yikli bir platform olmasini saglamaktadir. Performanslar,
sanatcilarin yaraticiliklarini sergileyerek yeni sanat formlari gelistirmelerine olanak tanir.
Bu deneyimler, gorsel, isitsel ve fiziksel unsurlar1 birlestirerek anlam katmanlari
olusturmaktadir. Ayrica performans sanati, sanat¢ilarin toplumsal veya politik goriislerini
ifade etmek ve izleyicileri bilinglendirmek icin gii¢lii bir aragtir. Tiim bu 6zellikleri bir
araya getirerek, performans sanatinin sanatin g¢esitliligi, toplumsal etkilesim, yaraticilik
ve anlam katmanlar1 tizerindeki 6nemini vurgulamaktadir. (Aytes, 2014). Performans

sanatinin ana unsurlari su sekilde siralanabilir:

Canlilik ve izleyici Katilimi: Sanatta performans, izleyicilerle dogrudan etkilesimi
icermektedir. Sanatgi, izleyicilere duygu, diisiince veya deneyimleri paylasirken canli bir

sekilde performans sergiler.

Bedensel ifade ve Hareket: Sanatta performans, sanatcmnin bedensel ifade ve
hareketini vurgular. Dans, fiziksel eylemler, jestler ve mimikler gibi unsurlar

performansin temelini olusturmaktadir.

Zaman ve Gegicilik: Performans sanati genellikle belirli bir zaman diliminde
gerceklesir ve izleyicilerin bu deneyimi tam anlamiyla yasamalari i¢in bir gegicilik

unsuru igermektedir.

Konsept ve Igerik: Sanatta performans, genellikle belirli bir konsepti veya igerigi
ifade etmeye odaklanmaktadir. Sanat¢inin performansiyla iletmeye g¢alistigi diisiince,

duygu veya mesaj performansin temelini olugturmaktadir.

Gorsel ve Isitsel Unsurlar: Performanslar genellikle gorsel ve isitsel unsurlart
birlestirir. Ses, miizik, 151k ve diger gorsel Ogeler performansin atmosferini

zenginlestirmektedir.

Degiskenlik ve Improvizasyon (Dogaglama): Performans sanatinda beklenmeyen
durumlar, degiskenlik ve hatta dogaclama unsurlar ile sik¢a karsilasilir. Bu, performansin

anlik dogasini vurgulamaktadir.
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Toplumsal ve Politik Anlamlar: Birgok performans sanatgisi, eserlerinde toplumsal
ve politik temalar1 ele almaktadir. Performans, izleyicilerle etkilesime girerek toplumsal

konularda diisiindiirme ve tartisma yaratma amacini tasiyabilmektedir (Kiipeli, 2021, s.
42-47).

Performans Sanati, 20. yiizyilin ortalarinda Amerika’da ortaya ¢ikan ve geleneksel
sanat pratigine meydan okuyan 6nemli bir sanat formudur. Bu formun kékeni Avangard
Sanat akimlarina dayanir. Fiitiirizm ve Dadaizm akimlarinin sanatsal anlayis1 ve yenilik¢i
hareketi Performans Sanatinin olusmasina zemin olusturmustur. Performans sanati
giindelik yasami sanata dahil etmeyi amaglar. Sanatcilar bedenlerini, canli performanslar
araciligiyla gergeklestirdikleri bu disiplin, izleyicilerle etkilesim kurma ve sanati bir
deneyim olarak sunma amacini tagimaktadir. Performans sanatinin temelinde, izleyiciyle
sanat¢1 arasinda ortaya ¢ikan anlik etkilesim ve bu etkilesimin performansin 6ziine dahil
edilmesi yatmaktadir. Izleyiciye diisiinmeyi, sorgulamayr ve toplumsal olaylara
farkindalik yaratmayi hedefler. Dolayisiyla kiiltiirel, politik, psikolojik ve toplumsal
kaygilar1 sorgulatmak icin ¢esitli temalar1 ele alir. Bu sanat formu, yerlestirildigi zaman
ve mekanla smirlt olmayan, dinamik ve gegici bir dogaya sahiptir. Geleneksel estetik
normlara meydan okuma ve sanatin smirlarin1 genisletme ¢abasi, performans sanatini
hem elestirel hem de yaratici bir platform olarak konumlandirmistir. Sanatgilar kolektif
ve bireysel olarak gergeklestirdikleri performanslarda ses, beden ve ¢esitli hareketlerle
izleyiciyle etkilesim haline girer. Bu etkilesim izleyicinin aktif bir rol almasini saglayarak

izleyiciyi sanata dahil eder (Aytes, 2014).

Performans sanati, izleyici oniinde gerceklesse de izleyiciye sunulmayan bir¢ok
ornegi barmdirmaktadir (Gorsel 2.6.). Izleyicinin varligina ragmen miidahale edilmeyen
performanslar oldugu gibi, izleyicinin neredeyse igin kendisi haline geldigi 6rnekler de
mevcuttur. Performans sanati, sanat dilleri arasinda tanimlanmasi en zor olanidir. Clinkii
herhangi bir tanim, performansin 6zgiirliiglinii kisitlayip dogasina aykir1 bir sekilde
siirlar getirebilmektedir. Giindelik hayatin her kosesinde mekan ve zaman ayirt
etmeksizin sanat tiim benliiyle yasama dahil olabilmektedir. Performans Sanati
isimlendirilmedigi donemlerde bile pek ¢ok sanat¢i tarafindan uygulanmakta ve giiclii bir
sanat anlayisi olarak giintimiize kadar ¢esitli performanslarla gériilmektedir. Buna karsin
net bir tanimlama yapilamayan bir sanat formudur. Siir1 genisletilmeye devam ettikce

de sanat tarihine yenilik¢i bir yaklagim sunmaktan kaginmamaktadir. Sanat tarihinde
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Kavramsal Sanatta goriilen objeyi yeniden yapmak yerine hazir nesne kullanilmasi gibi
Performans Sanati da biiyiik bir devrim olarak kabul gérmektedir. Ancak performansin
izleyiciyle kurdugu iletisim canlidir. Bu nedenle sanatci lirettigi yapittan ziyade bedeniyle
dogrudan temasa gecen, sasirtan ve izleyiciyi etkisi altina alan bir form olarak karsimiza

¢ikmaktadir (Giircan, 2015, s. 10).

Gorsel 2.1. Ana Mendieta “Image de Yagul” (1973) (http-5)

Bigim ve estetigin 6n planda oldugu geleneksel sanat anlayisini sorgulayarak yerine
alternatif teknik ve malzemeler kullanildig1 gibi tiim sinirlar1 yok sayip yapitin alinip
satilmamasiyla da bas kaldirmaktadir. Dolayisiyla sanat yalnizca burjuvaya degil
toplumun tiimiine ulasmay1 bagarmaktadir (Demiral & Hakan, 2014). Artik sanatta aura,
bigimcilik gibi kavramlara yer verilmeyerek sanatin yetenek ile olan sinirlandirilmasi da
ortadan kalkmaktadir. Duchamp’in hazir nesnelerle ortaya koydugu yapitlardan sonra
sanat, fikir ve sorgulama baglaminda zemine oturmaktadir (Aydogan, 2008). Performans
Sanati baslangicta Kavramsal Sanatin alt kanadi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Birgok sanat
akimi ve ideolojilerden beslenmis olsa da hi¢bir sanat anlayisina tam anlamiyla uymamis
yeni bir hareket olarak kabul gérmiistiir. Performans Sanati; disiplinlerarasi olmasiyla 20.
yiizyilin ikinci yarisinda glindeme gelse de 1970’11 yillarda kendi basina bir sanat formu

olarak yerini almistir. ‘Happening’, ‘Beden Sanati’, ‘Aksiyon’ gibi bagliklarla kendini
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duyurmus ve Fluxus, Arazi Sanati, Feminist Sanat gibi akimlarla da eyleme ge¢mistir
(Antmen, 2014, s. 219). Bu farkli sanat goriislerinin sinirlar1 da genislerken aralarindaki

ayrim da kaybolmaya bagslamistir.

Gorsel 2.2. Marina Abramovic “Rhythm 0” (1974) (http-6)

Ozellikle kavramsal sanata yonelen sanatgilar, performans sanatinin gelisimi ve
yeniligi sayesinde kendi bedenlerini kullanarak kaginilmaz bir ifade bigimi
olusturmaktadir. Dolayistyla Performans, sanatcilarin miize ve galeri gibi belirli
ideolojilere sahip geleneksel mekanlara zit bir goriis sunarak, sanat piyasasinin
dinamiklerine kars1 bir durus sergilemektedir. Boylelikle genis kitlelere ulasabilme
potansiyeli artar. Sanatgilar, kendi bedenlerini aykir1 bir "malzeme" olarak kullanmakta
ve resim, heykel gibi geleneksel kategorilerin Otesine gecerek disiplinlerarasi

yaklagimlarla sanatin tanimini ve sinirlarini sorgulamaktadir (Antmen, 2014).
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Gorsel 2.3. Chris Burdenin “Trans-Fixed” (1974) (http-7)

Bu sanat bi¢imi, Fiitiirizm, Dadaizm, Pop Art, Fluxus, Happening, Avangard ve
Neo Avangard gibi sanat hareketlerinin etkisi altinda geliserek ilerlemektedir.
Fiitiiristlerin teknolojiye olan tutkusu, dadaistlerin geleneksel sanat normlarina kars:
isyani, popiiler kiiltiirii benimseme ¢abasi ve Fluxus'un sira dis1 performanslarla deneysel
sanat anlayisi, Performans Sanatinin gelisiminde etkili olmaktadir. Ayrica, Happening ve
Avangard sanat akimlarinin da performans sanatinin temel unsurlarini sekillendirdigi ve
bu sanat pratiginin ilerlemesinde 6nemli rol oynadig:1 goriilmektedir. Tiim bu akimlar,
performans Sanatinin sinirlarin1 genisleterek, sanatin ifade bi¢imlerine yeni kapilar
aralamakta ve sanat diinyasinda Onemli bir doniisiimii beraberinde getirmektedir
(Carlson, 2013).

2.1. ifade Bicimi Olarak Performansin Kullanimm

Insan iliskilerinin temelini olusturan iletisim, bir alic1 ve vericinin dahil oldugu
sosyal bir olgudur. Alici-verici arasinda gergeklesen ifade, iletisimin en 6nemli
unsurlarindan  biridir ve bu ifade yazili, s6zli ya da gorsel bir sekilde
gerceklesebilmektedir. Insanlar tarih boyunca kendilerini ifade etmek igin en giiclii ve
0zel arag olarak sanati kullanmiglardir. Sanat araciligiyla duygu, diisiince ve hayallerini
disa vurarak bir gostergeler dizisi olusturan insanlar, iletisimin olabilmesi i¢in gerekli
olan isaretler, semboller, sesler ve beden hareketleri gibi gostergeleri kullanmaktadir. Bu
baglamda, sanatin bir ifade bicimi olarak performans sanatindaki varligi, énemli bir

gerekliliktir.
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Performans sanatinin ifade bi¢imi, sanat¢inin bedenini, hareketlerini, sesini veya
diger unsurlar1 kullanarak ortaya ¢cikmaktadir. Insanlarin kendilerini ifade etmelerine ve
i¢ diinyalarim1 disa vurmalarina yardimci olurken ayni zamanda duygusal, diisiinsel ve
toplumsal bir etki yaratmalarina olanak taniyan bu sanat formu, sahne sanatlari, dans,
miizik, tiyatro gibi ¢esitli disiplinlerde kendini gosterebilmektedir (Demiral & Hakan,
2014). Ancak Performans Sanat1 bir¢ok alan ile benzerlik gosterse de birbirinden farkli

Ozelliklere sahiptir.

Ornegin Performans Sanat: ile tiyatronun sahnede olmasindan kaynakli birbirine
olan benzerligi tartisilsa da arasinda 6nemli biiyiikliikte bir fark vardir. Geleneksel tiyatro
yapitlar1 daha once farkli sanatgilar tarafindan yaratilmis karakterler {izerinedir.
Performans ise kavramsal sanatin alt kanadi olarak; sanat¢inin 6znel benligi ve kendi
bilinci ile seyirciye kendi yasam Oykiisii, deneyimleri ve bedeni, olusturdugu evren
tizerinden performatif hareket olarak aktarmasi iizerine kuruludur. Bu baglamda
vurgulanan performansta bireysel beden sunumu ifade bigimi olarak yerini almaktadir.
Tipik performans sanati tek bir beden ilizerinedir. Tipik performans sanatgisi da
geleneksel tiyatrodaki gibi detayli sahne sanatlar1 geregleri yerine birka¢ malzeme ve
performansa en uygun kostiim ile performansi saglamaktadir. Hatta baz1 performanslarda
ne bir malzeme ne bir kostiim bulundurulmus, ¢iplak performanslar da gergeklestirilmistir
(Carlson, 2013, s. 27).

Gorsel 2.4. Yves Klein “Anthropometries of the Blue Epoch” (1960) (http-8)

Giliniimiizde bircok ressam ve heykeltiras, bedeni bir ifade araci olarak

kullanmaktadir. Bu olgu, tiirlii sanat akimlarini ve egilimlerini temsil eden, farklh
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teknikler kullanan, dolayisiyla da c¢esitlilik arz eden kiiltiirel ve entelektiiel gecmislere
sahip sanatcilar etkilemistir. Ancak, tiim bu farkli disavurumlara ragmen, bu tiir sanat
yapma bicimi belirli ortak o6zellikler tasimaktadir. Ornegin, kisisel kimlik kaybin
igermesi, gergeklik duygusunun duygusal alana hakim olmasina karsi ¢ikisi, insanlara ve
nesnelere olan bagimliliga romantik bir bagkaldirtyr barindirmasi bu 6zellikler arasinda
yerini alir. Performans sanatinda hassaslik, her zaman i¢in hem hedeflenen hem de
kacgiilan ve dolayisiyla hayal kirikligiyla ¢evrili bir amag olarak karsimiza ¢ikar. Aym
zamanda performans sanatgisi, oykiiyli ve igerisindeki karakteri izleyiciye metin olarak
aktarmak yerine, kendi bedeniyle ifade eder (Harrison & Wood, 2020, s. 954-955).

Siirekli degisim igerisinde ve karmasik bir dogaya sahip olan performans sanati,
entelektiiel, kiiltiirel ve toplumsal akimlarin etkilesimleriyle derinlesmektedir.
Postmodernizm, sanatin iktidar yapilar ile arasindaki iliski, ¢cagdas 6zne ve kimlik
arayislari, 1k, toplumsal cinsiyet ve etnisite miicadeleleri de karmasikliginin nemli

pargalarini olusturur. (Carlson, 2013, s. 28).
2.2. Sanat Akimlarinda Performans Sanati

19. ve 20. yiizyillarda ortaya ¢ikan Modern sanat akimlari, geleneksel sanat
anlayigini sorgulayan yenilik¢i ve ¢ogu zaman radikal bir yaklagimi temsil etmektedir.
Bu akimlar, sanati sadece estetik degil ayn1 zamanda duygusal, zihinsel ve sosyal bir
deneyim olarak goren bir felsefeyi yansitmaktadir. Modern sanat, geleneksel sanat
formlarin1 reddederken, bireysel 6zglirliigli ve 6zgilinliigli vurgular, sanatin siirlarini
genisletir ve izleyicileri diisindiirmeye tesvik eder. Modern sanatin amaci genellikle
toplumu sorgulamak ve degisime tesvik etmek tizerinedir. Endiistriyel devrim, bilimsel
kesifler, savaslar ve sosyal hareketler gibi tarihsel olaylar, sanat¢ilar1 yeni ifade bigimleri
arayigina itmistir. Bu siiregte, sanatgilar geleneksel figiiratif temsiller yerine soyutlama,
disavurumculuk, Kiibizm, Dadaizm gibi yeni teknik ve anlayislari benimsemislerdir
(Siizen, 2017, s. 411-412). Modern sanatin genis ve ¢esitli yelpazesini temsil eden bu
akimlar, sanat tarihinde derin izler birakarak ¢agdas sanatin temellerini atmistir. Bu sanat
akimlarindan biri olan Performans sanati, 20. ylizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikmuigtir.
Kokenleri, genellikle 1960'lara dayanmaktadir. Ancak, performans sanatinin olusumu ve
gelisimi birden ¢ok faktoriin etkilesimiyle meydana gelmistir. Performans Sanatinin
dogusunu ve gelisimini sekillendiren ve ona ilham veren etkilendigi baz1 6nemli sanat

akimlar1 olmustur.
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Performans Sanati, genellikle Fluxus, Happening, Neo-Avangard ve Siire¢ Sanati
gibi akimlarin i¢inde veya onlarla yakindan iligkilendirilir. Dolayisiyla, Performans
Sanatini1 tarihsel siralamaya dahil edersek, muhtemelen Fluxus ve Happening gibi
akimlarin etkilesim i¢inde oldugu donemlerde yer alacaktir. Bu durumda Performans
Sanati, 6zellikle 1960'larin ortalarindan itibaren yer alabilir ve Fluxus ve Happening gibi
akimlarla birlikte anilabilmektedir. Dolayisiyla bu siralama, sanat akimlarmnin genel
tarihsel ilerleyisini yansitmaktadir, ancak bazi akimlarin 6zellikle gecis donemlerinde

ortiismeler veya etkilesimler yasanabilir.
2.2.1. Fiitiirizm

Fiitiirizm, Italya'da |. Diinya Savasi'nin éncesinden Il. Diinya Savasi'nin sonlarma
kadar bir¢ok farkli sanat disiplininde etkili olan Avangard bir sanat akimidir. Fiitiirizm,
20 Subat 1909'da Paris'te, Italyan sair ve oyun yazar1 Filippo Tommaso Marinetti
tarafindan yazilan "Le Futurisme" adli bir manifesto ile baglamistir (Goktan, 2015, s. 17).

Gorsel 2.5. Giacomo Balla, Tasmali Kopegin Dinamizmi, (1912) (http-9)

Fiitiirist Manifesto'da oldugu gibi, Fiitiirist sanatcilar, mekanik giicleri ve modern
endiistriyi  kutlamislardir. Performans Sanati da izleyicilere canli performanslar
araciligryla modern yagamin karmasikligini ve hizin1 deneyimleme firsati sunarak, benzer

bir estetik ve felsefi anlayisi yansitabilmektedir. Dolayisiyla, Performans Sanati da
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Fiitlirizmin yenilik¢i ve radikal ruhundan etkilenerek, bu akimin sanatsal mirasina katkida

bulunmus olabilmektedir.

Fiitiirist sanatcilar, geleneksel sanat formlarina karsi ¢ikarak, sanatin dinamizmini
ve modernizmi vurgulayan eserler iiretmislerdir. Bu baglamda, performans sanati da
canlilik, hareketlilik ve teknolojinin etkisi altinda deg§isen cagdas yasami yansitmak
amactyla ortaya ¢ikmistir. Performans Sanatinin Fiitiirizm ile iliskisi, Fiitiirizmin sanatta
yenilik¢i bir yaklagim benimseyen ve teknolojiye, hiza ve modern yasama olan

hayranligini yansitan 6zellikleriyle baglantilidir.
2.2.2. Dadaizm

Alman sair ve diisiiniir Hugo ball (1886-1927) 1916 yilinda Isvigre’nin Ziirih
kentinde gece kuliibii ve sanat lokali tadinda bir yer agmistir. Bu olusumun ismi ‘Cabaret
Voltaire’tir ve Dada’nin dogusuna ev sahipligi yapmistir. Ball’in Cabaret Voltaire’1
kurmasinin amaci, 1. Diinya Savasi’na muhalif olan insanlar1 bir araya getirerek
dayanisma saglayacagr bir yer yaratmaktir. Bir rivayette Hugo Ball’in Dada
sanatgilarindan biri olan Richard Hiilsenbeck ile birlikte Almanca-Fransizca sozliikten
rastgele bir kelime segerek Dada ismini bulmalaridir. Baska kaynaklarda sozliikten
rastgele se¢cim yapan sanat¢inin birgok Dada Manifestosunun da yazari olan Tristan Tzara
oldugu ge¢mektedir. 1918’de yazdig1 Dada Manifesfosunda Tristan Tzara’ta gore Dada;
yikic1 bir eylem olmakla birlikte bir protestodur. Ge¢misin ve gelecegin yikimudir.
Zitliklarla tutarsizliklarin bir araya gelmesi ve mantigin yerle bir olmasidir. Dada,
Ozgirliigiin ve yasamin ta kendisidir. Bu yazidan anlasilabilecegi tizere Dadacilar daha
radikal bir sanatsal anlayisi benimsemektedir. (Antmen, 2014, s. 121). Cabaret
Volteire’de gergeklestirilen agresif siirler, karikatiirler, bildiriler, kigskirtict konusmalar ve
kamusal alanda ortalig1 birbirine kaldiran eylemlerle genis bir kitleye seslerini duyurmay1
basarmislardir. Bu baglamda Dadaizm akimi Performans Sanatinin tarihi gelisiminde
oncii olarak yer almigtir. Dadaizm’in en 6nemli amaci, izleyiciyi sarsip korkutarak,

giindelik yasamlarini ve aidiyetlerini anlamlandirma ¢abasina girmelerini saglamaktir.

Dada sanatgis1 George Grosz, 1918 yilinda Berlin’in en kalabalik caddesi olan
Kurfiirstendamm'da kafasinda kuru kafa maskiyla, dislerinin arasina agizlik ve baston
alarak bir ileri bir geri yiirliyerek performans sergilemistir. Amaci; 6lim kiligina
biiriinerek Berlinlilere savagin vahsetini unutturmamayi ve bu noktadaki sorumluluklarini

hatirlatmaktir. (Kartoglu, 2019).
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Gorsel 2.6. George Grosz “Oliim” (1918) (http-10)

Dadaizmin 6ncii sanat¢ilarindan Marcel Duchamp kavramsal sanat ve performatif
enstalasyonda da glindeme gelmeyi basarmaktadir. “Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak
Soyulan Gelin (Biiyiik Cam)” adl1 yapit1 1912 de baglamis ve tamamlanmasi 1923 yilini
bulmustur. Bu yapitin boyutu ii¢ metreyi agsmakta ve ortasinda asili bir kadin figiirti
bulunmaktadir. Figiiriin yiiziinii 6rten tiiliin duvak oldugu varsayilir. Duchamp eserindeki
simgelerin gergek yerine ideal gercekligi yansittigini vurgular. Gelin figilirii ironik,
mekanik, simgesel, fizyolojik ve diissel boyuttadir (Toy, 2020). Yapit bizlere
¢Oziimlenmesi gereken bir goriintii olarak yansimakta ve izlememiz i¢in bize sunulan bir

varliga doniismektedir.
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Gorsel 2.7. Marcel Duchamp “Bekarlar: Tarafindan Curilgiplak Soyulan Gelin (Biiyiik Cam)” (1923)
(http-11)

Marcel Duchamp'in soyutculuga mesafe koymasi ve "hazir-nesne" diisiincesi, onu
modern sanatin genelinde 6nemli bir konuma getirmektedir. "Hazir-nesne" sanat alaninda
kendine yer edinerek, nesne yerlestirmeleriyle modern sanatin evrimine etken bir rol
oynamistir. Bu durum, Duchamp'in diisiinsel, estetiksel ve kavramsal diizlemde kendini
ifade etmesiyle 20. ylizyilin en karmasik sanat bigimlerinden biri haline gelmesine yol
agcmaktadir. Duchamp, Avangard arayislariyla sinirlar1 zorlayarak "Bekarlari Tarafindan
Cirilgiplak Soyulan Gelin" eserinin bulundugu mekanda ¢iplak bir kadinla satrang

oynayip enstalasyonunu performans sanatina uyarlamistir (Toy, 2020).
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Gorsel 2.8. Marcel Duchamp “Bekarlar: Tarafindan Cuilgiplak Soyulan Gelin (Biiyiik Cam)” (1963)
(http-12)

2.2.3. Pop Art

Pop-Art sanati, 1950'lerin sonlar1 ve 1960'larin baslarinda, Ingiltere ve Amerika'da
eszamanli olarak ortaya ¢ikmistir. Bu akim, ¢cagin popiiler kiiltiirtinden ilham alarak,
ozellikle Amerika'da yayginlasan tiiketim kiiltiirlinlin etkisiyle sekillenmistir. Pop-Art ve
popliler kiiltiir arasindaki iligski her zaman gii¢lii olmus, bu akimin kendisini giincel ve
etkili kilmasini saglamistir. Lawrence Alloway'in 1958'de yayinladig1 "Sanatlar ve Kitle
Iletisimi" baslikli makalesinde popiiler kiiltiir ve iiriinlerini tanimlamasiyla resmi bir
tanmurhik kazanmistir. Alloway, Pop-Art terimini popiiler kiiltiir iirtinlerini tanimlarken
genis bir kapsamda ele almis ve giizel sanatlar alaninda benzer {iriinleri kullanan
sanat¢ilart da bu terim altinda toplamistir. Amaci, kisitlamalardan uzak, farkl
disiplinlerin dahil oldugu, deneyselligin 6ne c¢iktig1 bir sanat platformu olusturmaktir

(Kurt, 2023, s. 6).

Robert Rauschenberg ve Jasper Johns, New York'ta, bulunmus imajlar1 ve hazir
nesneleri kullanarak Pop Art'in temellerini atmiglardir. Rauschenberg, gercek diinyadan
nesneleri resimlerine eklemeye baslamis ve bu nesneleri eserlerinin malzemesi olarak
kullanmistir. Coca-Cola sisesi, tahta parcasi, dergiler gibi ¢esitli nesneler
Rauschenberg'in eserlerinde bulunabilmektedir. Rauschenberg'in isleri, izleyiciyi
interaktif hale getirerek siradan insanlarin gilinliik hayatta karsilastiklari nesneleri sanatin

bir pargas1 haline getirmistir (Sengalar, 2019).
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Pop Art akiminin 6nde gelen isimlerinden biri olarak kabul edilen Andy Warhol,
seri liretimi temel alan, seri tiretim nesneleri ve tekniklerini kullanarak eserler yaratmistir.
Resimlerini ise afis teknigini kullanarak ¢ogaltarak, geleneksel sanat pratiginden farkli
bir yol izlemistir. Bu yaklasim, radikal bir tepki niteligi tagimaktadir. Cagin toplumsal
dinamikleri ve degisen sosyal normlariyla uyumlu bir sekilde gelismistir (Ataseven,
2017).

Andy Warhol'un “Exploding Plastic Inevitable (Patlayan Plastik Kaginilmaz)”
performansi, Warhol'un popiiler kiiltiirii ve gorsel dili kullanarak yarattig1 ¢coklu ortam
etkinliklerinden biridir. "Exploding Plastic Inevitable", 1960'larin ortalarinda Amerika'da
sahnelenen ve Warhol'un stiidyosu "The Factory" tarafindan iiretilen bir dizi gosteri ve
konserdir. Bu performanslarda, Warhol'un iinlii yapitlari ve popiiler kiiltiir ikonlar1 biiyiik
boyutlu projeksiyonlarla duvarlara yansitilirken, rock miizigi ¢alan bir grup sahne almis
ve danscilar performans sergilemistir. Ayrica, 151k oyunlari, renkli lambalar ve diger
gorsel efektler de etkinlige dahil edilmistir. Seyircilerin dans etmesine ve eglenmesine
izin verilirken, Warhol'un sanat anlayis1 ve pop kiiltiiriin etkisi performansin merkezinde

yer almaktadir (http-13, 2024).

Gorsel 2.9. Andy Warhol ve Paul Morrissey “The ‘Exploding Plastic Inevitable” (Patlayan Plastik
Ka¢imilmaz) 1966 (http-14)
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"Exploding Plastic Inevitable" performanslari, geleneksel sanat etkinliklerinden
farkl1 olarak, izleyicileri pasif gozlemciler olmaktan c¢ikarip aktif katilimcilara
dontistiirmiistiir. Seyirciler dans etmeye tesvik edilmis, 151k oyunlar1 ve gorsel efektlerle
cevrili bir ortamda kendilerini bulmuslardir. Poptiler kiiltiirtin etkisi altinda gelistirilen bu
performanslar, "Exploding Plastic Inevitable" performanslari, sanat diinyasina yeni bir
deneyim sunmanin 6tesinde, izleyicinin sanat eserlerinin bir pargast haline gelmesini
saglayarak performans sanatinin temel unsurlarini gliclendirmistir. Ayrica, performans
sanatinin evriminde ve popiiler kiiltiirle olan iligskisinde 6nemli bir doniim noktas1 olarak
kabul edilmistir.

Pop Art ve Performans Sanati, her ikisi de siradan nesneleri ve giinliik yagami sanat
eserlerinin konusu haline getirirken, izleyiciyle etkilesim kurmay1 ve sanat deneyimini
genisletmeyi hedeflemektedir. Cagdas sanatin sinirlarin1 zorlayan ve yenilik¢i bir
yaklasimi temsil eden Pop Art, performans sanatinin evriminde ve popiiler kiiltiirle olan

iligkisinde 6nemli bir donlim noktas1 olarak kabul edilmektedir.
2.2.4. Fluxus

Fluxus terimi 1961 yilinda Almanya’da Litvanya kokenli Amerikali sanat¢1 George
Maciunas (1931-1978) tarafindan ortaya atilmaktadir. Tiirkgeye akis olarak
cevrilmektedir. O yillarin en radikal sanat anlayislarindan biri olarak kabul géren Fluxus,
Ol sanattan armmmayi, sanatt burjuvadan kurtarmayi, devrimci bir akimi baglatmayi
hedeflemektedir. Disiplinleraras1 olmasiyla birlikte sanat eserlerinin bir metaya
doniismesi konusunda keskin bir durus sergileyerek performans sanatinin beslendigi
akimlar arasinda yerini almaktadir. Tamamlanmis bir yapittan ziyade siirekli degisim ve
gelisim halinde olma anlayisindadir. Performanslarinda izleyici kitlesine karst derin izler
birakmay1 amaclayan sanatgilar, eylemlerini sosyo-politik konular tizerine ¢aligmislardir.
Insan kaynaklar1 ve maddi kaynaklarmn tiiketimini durdurmak bu toplulugun diisiince
merkezidir. Dolayisiyla yapitin almip satilir olmasina kars1 gelmektedir. Anti-
profesyonel oldugu igin de sanatgilarin ego besleyerek sanat yapmasini dogru

bulmamaktadir.

Gilindelik yasam ile sanati birlestirmek i¢in elektronik aletlerde performanslar
sergilenmis, konserler verilmis, sokak gosterileri ve ses enstalasyonlari yapilmistir.
Donemin 6nemli performans sanatgilar: arasinda gosterilen, Joseph Beuys, Dick Higgins,

Alice Hutchins, Yoko Ono, Nam June Paik, Ben Vautier, Robert Watts, Benjamin
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Patterson ve Emmett Williams Fluxus hareketi i¢cinde yer almaktadir (Antmen, 2014, s.
203-204).

Sanatta 6zgiirliigii savunan Fluxus’un bu anlayisi1 Joseph Beuys’u etkilemektedir.
Ciinkii Beuys herkesin sanatg1 olabilecegi goriisiine sahip bir sanat¢idir. Bunun yaninda
diinya hakkinda olumsuz goriislere sahip ve kendisinin de negatif bir pargasi oldugunu
ifade etmektedir. Bu fikir yasadigi deneyimlerin etkisi altinda sekillenmistir. Cilinkii
Beuys sanat1 sevmesine ragmen tip okuyarak ikinci diinya savasina pilot olarak katilmig

sonrasinda ise ugag1 Kirim’da diigsmiistiir (Demiral & Hakan, 2014).

1974°te New York Rene Block Gallery'de gergeklestirdigi “Amerika’y1 Seviyorum
Amerika’da Beni” performansi en 6nemli yapitlart arasinda yerini alir. Amerika’nin
politikasini protesto etmektedir. Almanya’dan Amerika’ya ayak basmadan keceye sarili
bir sekilde ambulansla getirilir. Galerideki kafesin igerisinde bir kir kurdu yerel adiyla
“Coyote” Beuys’u beklemektedir. Beuys sakince kafese girerek kurt ile iletisim kurmaya
baslamaktadir. Baslangigta onu tanimlamaya calisan kurt zamanla kokusuna alisip
tizerinde Ortiilii olan kegeden ayirmaya caligmistir. Beuys performansin devaminda
dostluk simgesi olarak kurdun 6niine eldiven atmistir. Uzerindeki keceden kurtuldugunda
kurt ile tam anlamiyla bir etkilesime girdigi goriilmektedir. Son olarak yataklarin
degisirler ve Beuys gazete okur. Kurtla ayni1 kafesin igerisinde hi¢bir saldir1 ve vahset

olmadan ti¢ giin gegirmektedir.

Gorsel 2.10. Joseph Beuys “I Like America And America Likes Me” (Amerika’yi Seviyorum Amerika’da
Beni) (1974) (http-15)
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Performans boyunca kafesin igerisine sembolik anlamlar tasiyan egsyalar
bulunmaktadir. Tiirbin sesi tasiyan bir cihaz teknolojiyi, Metal liggen bilinci, eldivenler
her tiirlii eylemi yapabilecek olan elleri, el feneri depolanmis enerjiyi, borsa haberlerini
kaleme alan Wall Street gazetesi de ABD ekonomisinin acimasiz yliziinii temsil
etmektedir. Kir kurdu Coyote ise Orta Asya’dan Amerika’ya gocen Yerli Kizilderilileri
temsil ederken ayn1 zamanda onlarla gé¢miis olan kurt cinsini simgelemektedir (Y1lmaz

M., 2013, s. 350).

Kafes siiresince kurt, Wall Street gazetesine idrarini yapmakta ve tiirbin sesinden
rahatsiz olmaktadir. Beuys'un sarili oldugu kegeyi c¢ekistirip lizerinde uykuya
dalmaktadir. Sanatginin attig1 nesneleri yakalar. Ug giin boyunca birbirlerine zarar
vermeden birlikte yasayabilme yetenekleri, birbirlerine olan sevgilerinin belirtisi haline

gelmektedir.

Beuys saman inanisina gore kurdun, insanin hissettiklerinden ¢ok daha giiclii bir
ruha sahip olduguna inaniyordu. Amerika'nin soyunun tiikkenme tehlikesiyle kars1 karsiya
olan 'coyote' yani kir kurdunun, Amerika'ya 6zgii bir tiir oldugunu ve Kizilderilileri temsil
ettigini  diislinliyordu. Bu  karsilasma, gecmisin  bir  hesaplagsmasi  olarak
degerlendirilmekteydi. Ancak kir kurdu, farkli kdkenlere sahip olmalarmma ragmen
birlikte yasamak zorunda kaldiklarinda sanatginin varligmma ve getirdigi nesnelere

alismaya baslamaktadir. (Memay & Ozkan, 2020, s. 1623)

Fluxus akiminin 6nemli temsilcilerinden olan Yoko Ono (1933-) Japonya Tokyo’da
diinyaya gelmistir. Ismi “deniz gocugu” anlamima gelmektedir. Ono’nun sanatsal anlayisi
insanlara diinya barisin1 ve sevgiyi asilamaktir. Izleyiciye aktif katilim saglayarak onlart
bilinglendirmeyi hedeflemektedir. Fluxus hareketinin tamamlanmis yapittan ziyade
stirece odaklanmas1 ve izleyici kitlesine dayanmasi Ono’nun sanat goriisiiyle
uyusmaktadir. Dolayisiyla izleyici kitlesi yapit i¢in en temel unsur olarak ele alinmaktadir

(Per, 2011).
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Gorsel 2.11. Yoko Ono “Kesme Bi¢me Isi” (1964) (http-16)

Ono’nun 1964 yilinda gerceklestirdigi “Kesme Bi¢me Isi” adli yapiti Fluxus
hareketinin en onemli performanslar1 arasinda yer almaktadir. izleyicilerin karsisina
gecip bir makas yardimiyla uzun ve siyah elbisesinden birer parca kesilmesini isteyen
Ono seyircileri sagirtmaktadir. Artik tiim sinirlar asilip izleyici performansa dahil olmakta

ve yapitin kendisi haline dontismektedir.
2.2.5. Happening (Olusum)

“Happening” terimi ilk kez Amerika dogumlu sanat teorisyeni ve Performans
Sanatgisi olan Allan Kaprow (1927-2006) tarafindan ortaya atilmaktadir. John Cage'in
ogrencisi olan Allan Kaprow'un 1959 yilinda Reuben Galerisi'nde gergeklestirdigi
“Happening”leri Performans Sanatinin gelisiminde 6nemli bir rol oynamaktadir. “6
Boliimli 18 Olusum” adli yapitta geleneksel sanat anlayisinin sinirlarini zorlayan Allan
Kaprow; resim, tiyatro, miizik ve gevre diizenlemesi gibi farkli sanat tiirlerini bir araya
getirerek disiplinleraras1 bir sanat pratigi olusturmaktadir. Kaprow'un performans ¢ikisl
Happeningleri, izleyicinin sanat ile etkilesime girmesini, deneyimlemesini
hedeflemektedir. Bu sanat formu ayn1 zamanda yapitlarin mekanlara yerlestirilmesi ve
izleyici kitlesiyle etkilesim saglamasi igin yeni bakis ag¢ilar1 sunarak Performans Sanati

gibi Enstalasyon Sanatininda gelisimine katki saglamaktadir (Antmen, 2014, s. 223).
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Gorsel 2.12. Allan Kaprow “18 Happenings In 6 Parts” (6 Boliimde 18 Happening) (1959) (http-17)

Kaprow “6 Bolimde 18 Happening” adli yapitinda profesyonel olmayan arkadas
grubuna davetiye yollanmaktadir. Baz1 davetlilere igerisinde kagit pargalari, ahsap,
kesilip oyulmus figiirler, boyal1 parcalar, fotograflar ve Happeningin yapilacagi mekanin
krokisi ayr1 bir pakette gonderilmektedir. Performans giinii Reuben Galerisinin ii¢ odaya
boliindiigi goriilmektedir. Odalardaki renkli 1siklarla kusatilan tabureler, davetlilerin
oturdugunda farkli yonlere bakabilmeleri i¢in dikdortgen ve daire sema igerisinde
cizilmektedir. Bir ve ikinci odalarda boy aynasi bulunmaktadir. Ugiincii odada ise gizli
bir denetim merkezi kuruludur. Her davetliye bir program verilmektedir. Boliimlerin
baslangicinin bir ses ile belirtilecegi ve verilen ti¢ adet kartta alt1 boliimde es zamanli
uygulanacagini bildirilmektedir. Programin sirasi ilk dnce askeri adamlarla yiirimektir.
Sonraki adim bir siire hareketsiz durup penceredeki perdeleri kapatmaktir. Odadaki
afisleri okumak, miizik aletlerini calmak ya da doksan dakikalik siire igerisinde birbirini
takip eden 18 eylemi astarlanmis bir tuval iizerine aktarmaktir. Bu siirenin sonunda
birbirinden ayr1 gruplasan kadin ve erkekler ‘“ama” ve “ah” sozciiklerini
mirildanmaktadir. Grubu ayrigtiran yatay bir ¢cubuk bulunur ve bu ¢ubuktan dort adet iic
metrelik yatay ¢ubuklar sarkitilmaktadir.

Sanat Tarih¢isi Cahit Kinay bu olusum i¢in sunlart sdylemektedir: “Bir tiyatro
bi¢imi olan Happening (olay, evenement) pop art 6geleriyle, assemblage ve colage’larla
rastgele olusturulan ya da segilen bir mekéanda tiyatromsu davraniglarda ve gosterimlerde

bulunma olayidir” (Kinay, 1993, s. 330).
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Allan Kaprow'un sanatsal "olusum" anlayisi, dnceden belirlenmis kurallarin var
oldugu ancak izleyici kitlesiyle birlikte siirecin sekillendigi ve gerceklestirildigi bir yapiy1
ifade etmektedir. Dolayisiyla, "Happening"i sadece dogaglama bir etkinlik olarak degil,
belirsiz yapisi olan bir eylem bigimi olarak tanimlamak daha dogru olabilmektedir.
Happeninglerde, detaylarla birlikte sanat¢inin belirledigi ve formiile ettigi bir eylem
vardir. Tamamen Ozgiirlik olmasa da Happening yapitlar1 sergilenmesinden ziyade
izleyicilerle kisisel bir bag kurmay1 hedeflemektedir. Bu yaklasim, sanat¢inin eserlerini
sadece gostermek yerine, izleyicilerle etkilesim iginde olabilecegi ve anlami birlikte

olusturabilecegi bir ortam yaratmaktadir (Yorgancioglu, 2015).

1950'ler ve 1960'lar boyunca o6zellikle Amerika'da popiiler hale gelen Happening
sanat akimi, geleneksel sanatin sinirlarini zorlayarak izleyici ile sanatgr arasinda
dogrudan etkilesim saglamistir. Happening'ler, seyircilerin pasif izleyiciler olmaktan
cikip aktif katilimcilar haline gelmelerini saglamis, giinliik hayattan esinlenerek daha
tanidik bir baglam sunmus ve performans sanatinin Ongorillemezligini ve ¢ok
yonliliglinti vurgulamistir. Ayn1 zamanda, farkli sanat disiplinlerini bir araya getirerek
performans sanatinin disiplinler arasi dogasin1 vurgulamis ve sanatin sinirlarimi
genisletmistir. Bu etkilerin birlesimi, Happening sanat akiminin performans sanatinin
gelisiminde 6nemli bir doniim noktasi oldugunu ve performans sanatinin daha 6zgiir,
etkilesimci ve ¢ok yonlii bir sanat formu haline gelmesine katkida bulundugunu gosterir
(http-18, 2024). Happening, Performans Sanatinin tekrardan kagindigi, tek bir mekanda
snirl kalinmadigi, ¢cok daha uzun vakitli performanslarin igerildigi, sanat¢inin asla
gorliniir olmadig gibi izleyicinin glindelik yasam ve sanat arasindaki sinirinin kalktigi ve

yapitin elestirel boyutta yer almadig bir tiir olarak goriilmektedir.
2.2.6. Avangard

Avangard terimi, sanat alaninda geleneksel normlara meydan okuyan, yenilik¢i ve
deneysel sanat akimlarini ifade etmek i¢in kullanilan bir terimdir. Avangard, sanatcilarin
geleneksel teknikleri, tarzlari ve konulart reddederek yeni ve radikal yaklasimlar
gelistirdigi bir donemi ve bu yaklagimlar: temsil eden sanat akimlarint kapsamaktadir.
Avangard sanat akimlari, modernizm ve postmodernizm gibi genis sanat hareketlerinin
parcasidir ve genellikle toplumun, kiiltiiriin ve sanatin doniistimiiyle iliskilidir. 19.
yilizyilin sonlarindan itibaren 6zellikle 20. ylizyilin baglarinda belirginlesen Avangart,

cesitli formlarda ortaya c¢ikabilir, bunlar arasinda resim, heykel, fotograf, performans
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sanati, enstalasyon sanati, video sanat1 ve digerleri bulunmaktadir. Avangard, toplumu
sorgular, geleneksel sanat normlarin1 reddeder ve genellikle siyasi, sosyal veya kiiltiirel
elestiriler getirir. Avangard “6ncii” anlaminda bir terim olarak ¢agdas sanatta donemsel
bir hareketi temsil etmektedir (Sorgug, 2017, s. 38-42). Avangard akimlarinin bazilar
sunlardir: Fiitiirizm, Dadaizm, Sirrealizm, Konstriiktivizm, Bauhaus, Kiibizm, Soyut
Sanat, Pop Art, Minimalizm, Postmodernizm ve daha fazlasi. Bu akimlarin her biri, kendi
donemlerinde sanatin ve kiiltiiriin belirli yonlerine kars1 ¢ikarak yenilik¢i ve radikal bir

tavir sergilemistir.

Gorsel 2.13. Marcel Duchamp “Fountain” (Cesme) (1917) (http-19)

Avangardin 6ziinii temsil eden Duchamp, sanatin varligina meydan okuyarak,
sanatin dogasini radikal bir sekilde sorgulayarak tiim toplumsal ve kurumsal yapilarina
kars1 reddi benimsemektedir. Ancak bu reddetme eylemi, modernizmin Onerdigi gibi
tamamen yeni bir seyin yaratilmasiyla degil, mevcut olanin segilmesiyle ve alternatif
fikirlerin ileri siirtilmesiyle gerceklesmektedir. Modernizm estetik sinirlarin tamamen
ortadan kaldirilmasini savunurken, modern avangard, estetik kayitsizlig1 ve bicimsel
temelli saf optik¢ilige karsi bir elestirel saldirt olarak kabul etmektedir. Avangard,
yasamin ve sanatin kendisine meydan okuyan bir diisiinsel deneyimi icermektedir (ilkyaz,
2013). Modernist hareketlerde, gorsel unsurlar benzer islup ozellikleri yaratsa da

avangard genel olarak belirli bir bicem gelistirmemistir. Avangard hareketinde
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tekniklerin ve bicemlerin birbirini tarihsel olarak izlemesinin yerine, birbirinden farkli

teknik ve bicemlerin es zamanli olarak kullanilmasi s6z konusudur.

Avangard hareketinde, geleneksel sanat yapitlarinda belirleyici olan plastik
Ozelliklerin yerine, ileti ve malzemenin 6ne ¢ikmasiyla birlikte, bigimlendirme kavrami
genis bir yelpazeye yayilmaktadir. Diislince, hareket, enerji, toplumsal sekillenme gibi
unsurlar, yeni bi¢imlendirme siireclerinde plastik 6geler olarak ortaya cikmaktadir.
Avangard yapitlarin, geleneksel sanat yapitlarindan farkli olarak, genel kabul géren sanat
tanimina meydan okuyan bir {iriin oldugu unutulmamalidir. Bu nedenle, izleyicinin
gorevi, eseri anlamaya calisirken sanatginin agiklamalari, diger ¢aligmalartyla iligkisi,
eserin adi1 gibi birgok yan okumay1 da igerecek sekilde eseri anlamaya c¢alismaktir (Sen,

2006, s. 24-28).

Avangard sanatin felsefesi ve sanat anlayisi, toplumsal ve politik elestiriyi merkeze
almak, bireysel 6zgiirliigli ve ifade 6zgiirliigiinii savunmak, sanatin evrensel ve erisilebilir
olmasi gerektigini vurgulamak, sanat ile yasam arasindaki sinirlart bulaniklagtirmak ve
teknoloji ile endiistriyel malzemeleri kullanmay1 tesvik etmektir. Bu prensipler, avangard
sanatin yenilik¢i ve deneysel dogasini, toplumsal ve politik bir ara¢ olarak islevini ve

sanatin evrensel etkisini yansitir (http-20, 2024).

Neo-avangard ise avangard sanat hareketlerinin temel prensiplerini devam
ettirirken, daha sonraki ddénemlerde ortaya cikmustir. Ozellikle 1950'lerden itibaren
etkisini gostermistir. Neo-avangard terimi, "Yeni Avangard" anlamina gelir ve 20.
yizyilin ikinci yarisinda ortaya c¢ikan ve avangard sanat hareketlerinin devami
niteligindeki bir sanat akiminmi ifade eder. Neo-avangard sanatgilari, geleneksel sanat
formlarin1 sorgulamis ve doneminin karmasik toplumsal, politik ve kiiltlirel ortamin
yansitmak i¢in yeni ve yenilik¢i yaklasimlar benimsemislerdir. Neo-avangard, farkli
sanat disiplinlerinde kendini gdstermistir. Ornegin, pop art, minimalizm, soyut
disavurumculuk gibi akimlar Neo-avangardin etkisi altinda gelismistir. Sanatgilar,
geleneksel sanat malzemeleri ve tekniklerini terk ederek, giinliik yasamin nesnelerini ve
kavramlarini sanatlarina dahil etmislerdir. Boylelikle, sanatin siirlarini genisletmis ve
izleyicilerin sanata farkli bir bakis acisiyla yaklasmasini saglamislardir (Biirger, 2019, s.

27-33)

Neo-Avangard, sanatin sadece estetik bir ifade araci olmadigini, ayn1 zamanda

toplumsal, politik ve kiiltiirel bir ara¢ oldugunu vurgulamistir. Sanat eserleri, izleyicilerle
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etkilesime gecerek, onlar1 diisiinmeye ve tartigmaya tesvik etmistir. Bu sayede, sanatin
etkisi ve anlami daha genis kitlelere ulagmistir. Neo-avangard sanat akimi, Avangard
hareketlerin izinden giderek, cagdas diinyanin karmasikliklarini ve geligkilerini ifade

etmek icin yeni ve yenilik¢i sanat yaklagimlari gelistirmistir.

Gorsel 2.14. Nam June Paik “TV Buddha” 1974 (http-21)

Nam June Paik, cagdas sanat diinyasinda 6nemli bir figiirdiir ve 6zellikle medyanin
sanat lizerindeki etkilerini sorgulayan eserleriyle tanmir. “TV Buddha”, Paik'in medya ve
geleneksel dini semboller arasindaki iligkiyi sorguladigi bir enstalasyon performansidir.
Bu eser, neoavangard sanat akimimin temel prensiplerinden biri olan geleneksel sanat
formlarini sorgulama ve yeni ifade bi¢imleri arayisiyla uyumludur (http-16, 2024). TV
Buddha’da, bir Budha heykeli, karsisina yerlestirilmis bir televizyon ekranimi
izlemektedir. Televizyon ekraninda ise, ayn1 Budha heykelinin goriintiisii vardir. Bu
diizenleme, medyanin (televizyonun) dogas1 ile geleneksel dini sembollerin
karsilastirilmasii ve etkilesimini temsil eder. Televizyon, modern toplumun baskin
iletisim aracidir ve bu eserde dogal ve manevi olan arasinda bir tiir ¢atisma veya etkilesim
s0z konusudur. TV Buddha eseri, izleyiciyi medya gosterimleri ve manevi diinyanin
karsilastig1 bir diisiince deneyimine sokar. Bu, Neo-avangard sanat akimimnin temel
ozelliklerinden biri olan izleyici ile etkilesimi ve diisiindiirme potansiyelini giiclendirir.
Ayn1 zamanda, geleneksel sanat formlarmin modern teknolojiyle nasil etkilesime
girdigini ve doniistiigiinii gostererek, sanatin zamanla nasil degistigini de vurgular (http-
22, 2024).

Nam June Paik'in "TV Buddha" eseri, Neo-avangard sanat akimimnin temel
prensiplerini yansitirken, performans sanatina da etkileri olmustur. Bu eser, performans

sanatinin sadece sahne performanslarindan ibaret olmadigini, ayni zamanda gorsel
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sanatlarla ve yeni medya ile etkilesim i¢inde oldugunu gostermistir. Ayrica, medyanin ve
teknolojinin sanatin ifade bigimlerini nasil doniistiirdiigiinii de vurgulayarak, sanatin

cagdas diinyadaki roliinii tartismaya agmuistir.

Avangard ve Neo-avangard sanat akimlari, izleyici ile etkilesimi giiglendirerek
performans sanatin1 daha demokratik hale getirmis, geleneksel sanat sinirlarini zorlayarak
yeni ifade bigimleri ve alanlar saglamistir. Ayn1 zamanda, performans sanatini toplumsal
ve politik bir ara¢ olarak kullanma egiliminde olmus, toplumsal degisim ve doniisiim
tizerinde etkili olmustur. Avangard ve Neo-avangard sanat¢ilari, performans sanatinda
yenilik¢i teknikler ve malzemeler kullanarak sanatin daha gesitli ve dinamik bir hale

gelmesine katkida bulunmuglardir.
2.2.7. Kavramsal Sanat

1960’11 yillarda Henry Flynt tarafindan Fluxus yayininda “Kavram Sanati” olarak
adlandirilan bu terim, sonrasinda Joseph Kosuth ve Art and Language grubu tarafindan
farkli baglamlarda kullanilmistir. 1970’lerden itibaren “Kavramsal Sanat” olarak kabul
gorerek yayginlagmistir. Kavramsal Sanat madde veya yapitin kendisi yerine, diislince ve
fikir anlayisin1 benimsenmektedir. Amerika ve Ingiltere’de 1960’11 yillarin ortasindan
itibaren modernizmin bigimci sanat anlayisina bir tepki olarak meydana gelmektedir.
Dolayisiyla Kavramsal Sanatin temel anlayisi nesnesizlige dayanmaktadir (Yilmaz S. ,
2008, s. 14). Kavramsal Sanat, yapitlart sadece galerilerde sergilenen nesneler olarak
degil, ayn1 zamanda dilsel ve soyut ifadelerle de degerlendirilen bir anlayis olarak
nitelendirilmektedir. Bu sanat akiminin temel felsefesi, yapitlarin izleyiciyi diisiinmeye
tesvik etmesi ve sanati anlamlandirmay1 hedeflemektir. Kavramsal sanata gore, sanat
eseri, izleyiciyi sorgulayip diisiindiirmektir. Sanat¢inin rolii ise, sanatin dogasini irdeleyip

derin anlamlar yaratmaktir.

Kavramsal Sanatin Onciilerinden Joseph Kosuth (1945-) 1965 yilinda
gerceklestirdigi “Bir ve Ug Iskemle” adli yapitiyla bu sanat anlayisinin en dSnemli drnegini
sunmaktadir. Calisma bir adet iskemle, iskemlenin fotografi ve sozliikteki ‘iskemle’
teriminin agiklamasiyla yan yana siralanmaktadir. Hem nesnenin kendisi hem imgesi hem
de bildigimiz tanimiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Kosuth bir fikrin tanimlanmasinin ve
iletilmesinin imkansizligin1 somut bir bigim yerine diisiinsel boyutta vurgulamaktadir.

(Aytes, 2014, s. 86).
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Gorsel 2.15. Joseph Kosuth 'un “Bir ve Ug Iskemle” adli yapiti (1965) (http-23)

Bu baglamda, Kavramsal Sanatin galeri ortamina karsi1 durusu, sanatin sadece
bicimle sinirli olmadigim1 ve daha kapsamli bir anlam diinyasina sahip oldugunu
vurgulamaktadir. Performans sanatcilar1 da benzer bir yaklasgimi sergilemektedir; onlar
da sanati galeri disinda tutarak, izleyici kitlesini aktif bir konuma ge¢irmeyi ve
diisiindiirmeyi hedeflemektedir. Dolayisiyla Kavramsal Sanat ve Performans Sanati

arasinda bir kesigsim s6z konusudur.

Kavramsal sanatgilar, cogunlukla dilbilimsel analizler yoluyla sanatsal ifadelerini
gerceklestirmektedir. Performans sanatgilar ise eylemler araciliiyla anlami aramaktadir.
Bu durum, sanatin sadece bigimcilikle degil, ayn1 zamanda dil ve eylemlerle ifade
edilebildigini gostermektedir. Boylelikle Kavramsal Sanat ve Performans Sanati, sanatin
smirlarim genisleterek, seyirciyi etkilesime gegiren, sorgulatip diisiindiiren bir deneyim

sunmaktadir.
2.2.8. Feminist Sanat

Feminist Sanat terimi, 1970’1 yillarin basinda Feminist aktivizmin etkisi altinda
ortaya ¢ikmaktadir. Bu yillarda kadin sanat¢ilar daha da goriinilir olma cabasi igerisine
girip toplumsal cinsiyet konularini giindeme getirmek ve erkeklerle esit hukuka sahip
olmak i¢in miicadele etmeyi hedeflemektedir. 1970’lerden giintimiize eril iistiinliige kars1

bir durus sergilemektedir. Feminist sanatcilar ortaya konan cesitli goriis, perspektif ve
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anlayiglarla bu akimi1 zenginlestirerek sekillendirmektedir. Bu sanat anlayiginin temel
ilkesi; kadinlarin sosyal statii, deneyim ve kimlik sorunlarini sanat araciligiyla ifade

etmektir (Ozdemir, 2015, s. 46).

Carolee Schneemann Feminist Sanatin Oncii sanatgilar1 arasinda yer almaktadir.
Ekspresyonist ressam olan Schneeman ifade bi¢imi olarak performans sanatin1 daha giiclii
buldugunu belirterek performans ¢aligmalarina yonelmistir. “Up to and Including Her
Limits” adli performansini viicudunu tavana asili bir bicimde resim ¢izerek
gerceklestirmistir. Bedenini bir yapit olarak ortaya koyan sanat¢i kadinin
nesnelestirilmesini ve siirlarin1 meydan okuyarak kaldirmayr hedeflemektedir (Denizci,

2019, s. 69).

Gorsel 2.16. Carolee Schneemann “Up to and Including Her Limits” (Stmirlarima Kadar ve Simirlar
Dahil) (1973) (http-24)
Feminist sanat anlayisinin temeli olan kadin haklar1, esitlik, yasam standartlar1 ve
ozgiirliik gibi kavramlar performatif bir eylemle gergeklestirilmektedir. Happening ve
Viicut Sanatinda oldugu gibi Feminist Sanatta da bedenlerini bir yapit olarak ortaya koyan

bu disiplinler Performans Sanatiyla benzerlik gostermektedir.
2.2.9. Arazi Sanat1 (Land Art)

1960’11 yillarda Arazi Sanati olarak da bilinen ve bazen Yerylizii Sanati, Cevre
Sanat1 veya Toprak Sanati gibi terimlerle de adlandirilan bu sanat akimi, Amerika’da

ortaya ¢cikmistir. Robert Smithson, Michael Heizer, Walter De Maria, Christo ve Jeanne-
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Claude gibi sanat¢ilar, Arazi Sanatinin dncii isimleri arasinda yer almaktadir. Geleneksel
galeri mekanlarina karst bir tutum sergileyen Arazi Sanati, Robert Smithson'un "firga
yerine buldozer" ifadesinde oldugu gibi, malzemesini dogadan alarak ve manzarayi
yapitla biitiinlestirerek biiyiikk ¢apli eser iiretme anlayisini benimsemektedir (Antmen,
2014, s. 251). Genellikle gegici olan ancak binlerce yil boyunca var olmaya aday bazi
etkileyici arazi enstalasyonlarina rastlamak miimkiindiir. Arazi Sanati, endiistrinin hizla
ilerlemesiyle meydana gelen olumsuz etkiler iizerine ¢evreci hareket olarak dogmustur.
Bu akimin temelinde, ¢evre sorunlarini goriiniir hale getiren ve dogayr kutsayan bir

yaklagim bulunmaktadir.

Robert Smithson'm 1970 yilinda iirettigi “Sarmal Dalgakiran (Spiral Jetty)” adli
yapit1 Utah'taki Biiylik Tuz Golii'nde, eskiden petrol ¢ikarilan bir alanda yapilmistir. Bu
yapit, goliin merkezinde bulunduguna inanilan efsanevi bir tiirbiillansa gonderme yaparak
spiral bir sekle sahiptir. Smithson, eserlerinde dogal yasamin dongiisiinii ve entropi
kavramini ele almaktadir. Sarmal Dalgakiran (Spiral Jetty) yapiti dogal degisimlere bagl
olarak zamanla sular altinda kalsada, 2000'li yillarda suyun g¢ekilmesiyle yeniden su
yiiziine ¢ikmistir. Bu yapiyr olusturmak ic¢in yaklasik olarak yedi bin ton toprak
kullanilmistir. Mekan olarak 6zellikle endiistriyel bolgeyi segen Smithson, insan-doga
iliskisini vurgulamak istemekle birlikte binlerce yil 6ncesi insa edilen ve gliniimiize kadar

gelen Stonehenge gibi insan insasi anitlara gondermede bulunmaktadir.

Gorsel 2.17. Robert Smithson “Spiral Jetty (Sarmal Dalgakiran)” (1970) (http-25)
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Arazi Sanati yapitlar1 genis alanlarda ve yer aldigi mekana 06zgii olarak
olusturulmaktadir. Bu ¢aligsmalar genellikle izleyicinin kolaylikla erisemeyecegi yerlerde
hayata gecirilmektedir. Dolayisiyla izleyici Kitlesiyle bulusmanin ana yolu genellikle
fotograflardir. Bu da yapitlarin kaliciligini ve yayilmasini saglayan 6nemli bir faktordiir.
Bitmis yapittan ¢ok yapitin olusum siirecinin ve dogayla etkilesiminin énem kazandigi

bir anlayis1 temsil etmektedir (Antmen, 2014).

Gelip gecici dogasindan dolay1r Happening ile benzerlik gostermektedir. Fotograf,
salt belge, harita gibi arta kalan malzemelerin kullanimiyla Kavramsal Sanatla i¢ i¢e bir
akimdir. Baz1 Arazi Sanati yapitlarinda sanat¢inin dogaya miidahale etmesi ve siirece
odaklanmasi ile Performans Sanatiyla yakin iliskide oldugu kabul edilmis bir sanat

akimdir.
2.2.10. Video Art

Video Art (Video Sanati) terimi 1960’11 yillarin basinda Nam June Paik ve Wolf
Vostell tarafindan ortaya atilmaktadir. Videoya kaydedilmis olan goriintiilere birtakim
islemler uygulayarak bir veya birden fazla ekranda sergilenmesiyle olusan bir sanat
bi¢imidir. Nam June Paik’in 1965 yilinda New York’ta bindigi taksinin penceresinden

kaydetmis oldugu goriintiiyii seyirciye sunmasi oncii yapit olarak kabul edilmektedir.

llerleyen siiregte Video Sanatinin iki bdliime ayrildigi goriilmektedir. Bunlardan
birincisi tek kanalli ¢aligmalardir. Geleneksel televizyon formatini benimsemektedir.
Ikincisi ise enstalasyondur. Enstalasyonlar birden fazla ekran ya da ortamin kullanildig1
ve izleyicinin igine girebilecegdi veya etkilesimde bulunabilecegi yapitlardir. Ideo heykel
olarak kabul edilmektedir. Video Sanati giiniimiizde miize, galeri ve festivallerde siklikla
karsimiza ¢ikmaktadir. Ender de olsa televizyon ekranlarinda da goriilmektedir

(Sangiider, 2014).

Nam June Paik 1969-1972 yillar1 arasinda Video Sanatina Performans Sanatini
dahil ederek dort yapit ortaya koymaktadir. Bunlar; “Yasayan Heykel I¢in TV Siityeni
(1969)”, “TV Cello (1971)”, “TV Gozlikleri (1971)” ve “TV Yatag (1972)” adh

eserlerdir.
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Gorsel 2.18. Charlotte Moorman, Nam June Paik “TV Cello” (1971) (http-26)

TV Cello yapiti ii¢ televizyon ekraninin {ist iiste gelmesinden olugmaktadir. Kiigiik
ekran ¢elloya benzemesi adina ortada yerini alir. Dort adet dikey olarak yerlestirilen tel
ve yay performansa eslik etmektedir. Hem performans sanat¢isi hem de ¢ellist olan

Moorman, bu enstriimani ¢alarak performans sergilemistir (http-27, 2024).

Video sanatinin Medya Sanatiyla oldugu gibi Performans Sanatiyla da i¢ ice gegtigi
sOylemek miimkiindiir. Baz1 performanslar video kaydi alinip arsive eklenme amaci
tasirken bazi performanslarda teknoloji ile bedenin birligi dogrultusunda video sanatiyla

biitiinlestigi goriilmektedir.
2.2.11. Viicut Sanat1 (Body Art)

1960’1 yillarin sonu ve 1970’11 yillarin basinda kendini gdsteren Viicut Sanati
(Body Art), Performans sanatgilar: olan Gina Pane, Carolee Schneemann, Vito Acconci,
Terry Fox, Chris Burden ve Ana Mendieta gibi isimlerin yapitlarinda doruga
ulagmaktadir. Viicut Sanati, sanat¢inin bedenini dogrudan sanat eserinin bir pargasi olarak
kullanmastyla karakterize edilmektedir. Sanat¢1 genellikle performanslarini canli olarak
izleyici onilinde gerceklestirmekte veya bedeninin fotograflarin1 ¢ekerek seyirciye
ulagtirmaktadir. Boylece, izleyici kitlesiyle dogrudan etkilesim kurarak Kavramsal

Sanatin seyirci tizerindeki etkisine yakin bir etki yaratmaktadir (Germaner, 1997, s. 55).
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Malzeme olarak bedenin kullanilmasi ile Performans Sanatiyla i¢ ige gegen Viicut
Sanatinin amaci daha ¢ok bedeni ve sinirlar1 zorlamaktir. Bastirilan duygu ve diisiincelere
sanslirsiiz bir sekilde siddetin eslik ettigi performanslar, kimlik, kiiltiir ve toplumsal

diizeyde politik sorgulatmay1 hedeflemektedir.

Gorsel 2.19. Gina Pane “Sentimental Action (Duygusal Eylem)” (1973) (http-28)

Viicut Sanat1 izleyiciyi psikolojik acidan tedirgin etmeyi amaglamaktadir. Bu
tedirginlik acik ve net bir sekilde yansitildigi gibi gizli bir sekilde de
gerceklesebilmektedir. Umutsuzluk ya da anlatilmak istenen duygunun en zorlayici hali
beden kullanimiyla ifade edilmektedir. Performans Sanatcilar1 beden siirlarini
zorlayarak, aci, zayiflik, giic ve dayaniklilik gibi kavramlari sorgulamaktadir. izleyiciyi
rahatsiz veya tedirgin ederek dikkat ¢ekme amaci tasimaktadir (Germaner, 1997, s. 55).
Marina Abramovic’in 1973 yilinda gergeklestirdigi elinde bir bigakla parmak arasindaki
bosluga bicak sapladigr “Rhythm 10 adli yapiti, jiletle bedeninde ¢izikler olusturup
kanamasini pamuk yardimiyla silen ve o pamuklart 1973 yilinda sergileyen Gina
Pane’nin “Sentimental Action” adli yapiti, Carolee Schneemann’in 1975 yilinda belirli
ritiiel hareketlerden sonra vajinasindan bir parsomen ¢ikararak gerceklestirdigi “Interior
Scroll” adli performansi siddet ve aci igeren Viicut Sanati ornekleri arasinda yerini

almaktadir (Karabas & Isleyen, 2016).
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Gorsel 2.20. Carolee Schneemann “Interior Scroll (I¢ Parsémen)” (1975) (http-29)

Sanatta bedenin kullanimi, sadece ge¢mise yonelik basit bir doniisii ifade etmez.
Aksine, bireyi 6zgiin bir varolus bi¢cimine yonlendirir. Bu etkinlikler, ayn1 zamanda
sanatin Otesinde bir yagam tarzini da belgeleme islevi goriir. Sanat¢inin otantik deneyimi
analiz edilirken, doga (beden) ve sanat (kiiltiir) deneyimlerini metaforik bir temelde
anlamlandirilir. Bu baglamda, sanatin bedeni kullanarak hem bireysel varolusu hem de
daha genis bir yasam pratigini nasil yansittig1 vurgulanmaktadir (Harrison & Wood, 2020,
S. 1113). Performans Sanatinda daha genel bir bedenden bahsedilmektedir. Viicut
sanatinda ise tam anlamiyla viicudun bir malzeme oldugunu ve bedene boyama, dévme,
kesme ya da bigme gibi islemler uygulandigi goriilmektedir. Daha ¢ok mazosist
yaklagimda oldugunu sdylemek miimkiindiir. Dolayisiyla izleyiciye daha sarsici,

tiksindirici ve sorgulama gibi duygulari hizli bir bigimde yasatma gayesi giitmektedir.
2.3. Performans Sanatinda Kullanilan Malzeme ve Teknikler

Performans sanati, ¢esitli malzemelerin kullanimini igeren ¢ok katmanli bir sanat
bigimidir. Bu malzemelerin kullanimi ¢esitli nedenlere dayanmaktadir. Sanat¢inin ifade
etmek istedigi kavram ve duyguyu en dogru sekilde aktarabilmesi bu nedenler arasinda
yer almaktadir. Bu malzeme ve teknikler anlatim1 giiclendirmek i¢in sanat¢i tarafindan
0zenle secilmektedir. Bir performans sanatgisi ele aldigi konuyu seyirciye aktarabilmek
icin bedeninin yani sira sesini, hayvanlari, giinlik kullanim egyalar1 gibi bir¢ok
malzemeyi performansa dahil edebilmektedir. Bu unsurlar, performansin anlamin
derinlestirmek ve izleyicinin duygusal veya zihinsel tepkilerini etkilemek i¢in biiytlik

oneme sahiptir.
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Performans sanatinda kullanilan malzemelerin ¢esitliligi ayn1 zamanda sanatgilara
yaratici bir ifade alani sunmaktadir. Dolayisiyla sanatin sinirlarini genigletmelerine
olanak tanimaktadir. Bu ¢esitlilik, performans sanatinin yenilik¢iligini ve 6zgiinligiinii
artirmaktadir. Sonug olarak, performans sanatinda farkli malzeme ve tekniklerin

kullanilmast, izleyiciye giiglii bir etkiyle anlatim saglama amaci glitmektedir.
2.3.1. Performans Sanatinda Kullanilan Malzemeler

Yalniz beden ile gerceklestirilen performanslarin yani sira birgok malzeme ve
materyalle de sergilenen performanslar bulunmaktadir. Bu malzemeler sanatg¢inin
manifestosunu giiglendirmesi i¢in sanatg1 tarafindan itina ile segilir. Izleyiciyle etkilesim
yardimc1 malzemeler sayesinde kuvvetlenir ve duygu aligverisi kolaylikla saglanir.
Ahsap, boya, tekstil, seramik veya kil geleneksel malzeme sinifinda performans
sanatc¢ilar tarafindan oldukca sik kullanilan malzemeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Baz1 performanslarda canli olarak insan bedeninin ve hayvanlarin dahil oldugu
goriilmektedir. Performans Sanatinda sanatgi kendini ifade ederken yardim almaktan
kaginmaz. Boylelikle giindelik kullanim egyalari, elektronik araglar, ses ve goriintii gibi
cesitli malzemeler, Performans Sanatinin dinamik ve ¢ok katmanli dogasina katkida

bulunur.
2.3.1.1. Geleneksel Malzemeler

Geleneksel malzemeler, performans sanatinda genis bir kullanim yelpazesine sahip
olan 6nemli unsurlardir. Bu malzemeler, sanatcilarin yaraticiliklarini ifade etmek ve
seyircilerle etkilesim kurmak i¢in gii¢lii bir ara¢ olarak degerlendirilebilir. Boya, ahsap,
metal, tekstil ve kil gibi geleneksel malzemeler, performans sanatinin ¢esitli alanlarinda
kullanilarak gorsel, dokunsal ve duygusal boyutlar1 zenginlestirmektedir. Performans
sanatinda boya malzemesinin kullanimina olduk¢a sik rastlanmaktadir. Klasik sanat
yapma anlayisinin digina ¢ikarak tuval yerine viicut boyama ve “action painting” adi
verilen firca yerine ellerini kullanan sanatgilar malzemeleri farkli bir bakis acisiyla

uygulamaktadir.

Action Painting’e en giizel 6rnek 6ncii sanatcilarindan olan Jackson Pollock’un
devasa boyuttaki tuval bezinin tizerine hareket ederek boyay1 damlattigi, dokiip firlattig
performansidir. Alisilmisin disinda olan bu ritiiele doniisen resim yapma tarzi elestirilere
maruz kalsa da Performans Sanatinin evriminde onemli bir adim olarak kabul

gormektedir. Pollock'un eylemsel yaklagimi, resim olusturulma siirecindeki hareketin ve
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bedenin dnemini vurgularken ayni zamanda resmin yalnizca sonucunun degil, yaratma

stirecinin de sanatsal deger tasidigini gostermektedir (Demiral & Hakan, 2014).
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Gorsel 2.21. Jackson Pollock, Action Painting Performansi (1950) (http-30)

Performans Sanatinda kullanilan ahsap ve metal gibi materyaller duygu ve
sembolik ifadeler dogrultusunda biiyiik bir 6neme sahiptir. Bu materyallerin kullanilarak
olusturuldugu yapitlar, performans alanim fiziksel olarak doniistiirerek izleyicilere ayni
zamanda gorsel bir deneyim sunmaktadir. Tekstil ve kilinde oldukga sik kullanildigi bu
geleneksel malzemeler kiiltiirel miras tasidigi icin, ifade bigiminin vurgulu bir bigimde
aktarilmasinda biiyiik bir rol oynamaktadir. Kostlim sergilenecek olan performansin ana
temasimi  giiclendirirken izleyici Kkitlesine ulasabilmek iginde Onemli belirtiler
verebilmektedir. Boylelikle izleyici sanat¢i arasindaki mesafeyi ortadan kaldirilip

duygusal ve mantiksal bir bag kurulmasinda yardimc1 olabilmektedir.

Bu tema dogrultusunda verilebilecek en iyi yapitlardan biri performans sanatgisi ve
ayni zamanda aktivist olan Pippa Bacca ve Silvia Moro’nun “Baris Gelini” adli
performanslaridir. Diinya baris1 igin Milano’dan yola ¢ikip; Slovenya, Hirvatistan,
Bosna-Hersek, Bulgaristan, Tiirkiye, Suriye, Liibnan, Israil ve Filistin giizergahindan Tel
Aviv’e otostop ¢ekerek ulasmay1 planlayan sanatcilar tizerlerine gelinlik giyerek 8 Mart
2008’de yola ¢ikmiglardir. Bacca’nin gelinligi 11 katli olup savasin yikimina ugrayan 11

iilkeyi simgelemekteydi. Moro’nun gelinligini ise cepli tasarlanmisti. Performans
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boyunca karsilastiklar1 birgok kadin, Baca’nin gelinligine savasa maruz kalan iilkelerin
bayraklarini islemisti. Moro’nun gelinligine ise nesilden nesile aktarilan geleneksel nakis
modelleri dikilmisti (http-31,2024). Gelinlik kostiimii toplumdu. Sanatginin izleyici

Kitlesiyle arasindaki mesafeyi ortadan kaldirtyordu.

Gorsel 2.22. Pippa Bacca ve Silvia Moro “Baris Gelini” (2008) (http-32)

"Beraberimizde yolculuk boyunca iizerinde birikecek tiim kirlerle birlikte
gotiirecegimiz tek elbise beyaz gelinlik olacak.” diyerek yola ¢ikan sanatgilar ne yazik ki
Baca’nin Tiirkiye Kocaeli Sinirlart igerisinde bindigi bir tirda tir soforii tarafindan

tecaviize ugrayip bogularak dldiiriilmesiyle sonlandi (http-31,2024).

Baca salt feminist diisiinceden ziyade performatif ve sanatsal kaygilarla yola
¢ikmigti. Bu performansta gelinlik barist ve dayanismayi temsil ediyordu. Baca’da
gelinligin igerisinde insanlara farkindalik kazandirmayir amaglamisti. Giivenin, barisin
var oldugu inancini savunuyordu. Baca’nin haksiz ¢ikmasi sanat camiasini hatta tlim
insanli@i sarsmisti. Bu baglamda izleyiciyi kendine yakin hissettiren geleneksel
malzemelerin, Performans Sanati ig¢erisinde hayatin bir pargasi olarak sunuldugunun ve

toplum-sanat iliskisi agisindan tamamlayict materyaller oldugunun alti ¢izilmelidir.
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2.3.1.2. Canli Malzemeler

Beden olgusu Performans Sanatinin en 6nemli unsuru olarak kabul edilir.
Performansin canli ve biricik olmasinin altinda yatan sebepte buna dayalidir. Ayn1 agiy1,
mimigi, enerji ve kitleyi yakalamak performans tekrarlansa bile miimkiin degildir. Bu
yiizden o ana ozel bir an gerceklesmektedir. Insan bedeniyle birlikte hayvanlarinda
performansa dahil oldugu 6rnekler vardir. Bu durum hayvanlar i¢inde gegerlidir. Onlarin
tepki ve hissiyatlar1 tam anlamiyla kontrol altina alinamadigindan dolay1 bir akis s6z
konusudur. Bu baglamda performans sanat¢ist da tam olarak siireci tahmin edemedigi bir
durumla kars1 karsiya kalir. Boylelikle daha deneyime dayali bir siireg-sonug iligkisi
gozlemlenir. Ayn1 zamanda hayvanlarin performansa dahil olmasi anlatim1 gliclendirmek

i¢cin ¢ok onemli bir faktor olarak kabul edilebilir.

Performanslarinda hayvan imgesini siklikla kullanan ve ¢ogu kez kendini bir kopek
olarak da sergileyen Rus performans sanat¢is1 Oleg Kulik, kendi bedeni disinda bir canli
daha kullanan performans sanatcisi olarak taninmaktadir. Insan-hayvan arasindaki esitligi
savunan Kulik, kendisini hayvan aktivisti olarak tanimlar. Calismalarindaki anlatimda,
insanin zaten bir hayvan oldugunu ancak modernlesme siirecinde bu hayvansal

duygularin bastirildigina dair bir ¢ikarim saglanabilir.

Gorsel 2.23. Oleg Kulik “Family of The Future (Gelecegin Ailesi)” (1997) (http-32)
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Kulik “Gelecegin Ailesi (Family of The Future)” adli performansinda bir kopekle
sohbet ederek, ayni kaptan yemek yiyerek, ayni yatakta uyuyarak ve agresif tutumlar
sergileyerek kendini kopeklestirmektedir. Giyim, beslenme ve barinma gibi donemin
temel ihtiya¢larin1 reddedip, bir kdpek gibi yasamaya karar vererek ironik bir yaklasim
sergilemektedir (Giiven, 2018, s. 587-588). Giiven, Williams’in sozlerini su sekilde
aktarmistir:

Korkung, ahlak dis1, sehvet yiiklii ayn1 zamanda teshirci olarak tanimlayabilecegimiz ¢ok
sayidaki kopeksel davranislari taklit eden performanslarinda sanatgr “hayvana” ait 6geleri
“insani” 0geler yaninda gizlemeyi bagarirken Williams’a gore ne oldugu belirsiz bir yaratik
olusturmay1 bagarabilmis, bu sayede her iki tiire ait olan yapisal farkliliklar1 dengesiz kilmis ve
sorgulayabilmistir. Hatta yine ayni metin de gecen Alan Read alintisina gore; “tiirler arasi
iligkiler arasinda boliinmis bir benlik yaratmistir (Giiven, 2018, s. 589).

Kulik’in performanslarda kopekleri kullanmasi bazi hayvan haklar1 koruyuculari
tarafindan etik olmamasi Sebebiyle biiyiik elestiriler toplamaktadir. Yine de farkli
gerekgeler olmakla birlikte performansta canlinin kullanilmasi anlatilmak istenen mesajin

verilmesi agisindan performans sanatg¢ilarinin se¢imleri arasinda yer almaktadir.
2.3.1.3. Diger Malzemeler

Performans sanatinda ses, goriintii, giindelik esyalar ve mekanik araclarda
kullanilan yardimci malzemeler arasindadir. Giindelik esyalarin sira dist bir baglamda
yeniden ortaya konmasi ve izleyici kitlesinin bu nesneler lizerinden yeni ¢ikarimlar
saglamasi1 performans sanatinda siklikla goriilen bir durumdur. Marina Abramovic’in
1973 yilinda gergeklestirdigi “Ritim 0 (Rhythm 0)” adli performansi giindelik esyanin
farkli bir baglamda ele alinmasi agisindan Ornek olarak gosterilebilir. Sol elinin
parmaklarin1 gererek yere serili beyaz bir ortiiye yerlestiren Abramovic 6niinde 20 adet
bigak ve ses kaydedicisiyle performansa baslamistir. Eline aldigi her bigagi parmak
arasindaki bosluklara ritmik bir sekilde saplamis, kendisini her kestiginde ise yerine yeni
bir bigak alip bu dongiiyii siirdiirmiistiir. Eline aldig1 her bigak i¢in bir 6nceki ses kaydini
acan Abramovic kendini kestigi noktalar1 yeni performansiyla eslestirmeye ¢alismistir
(http-33, 2024).
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Gorsel 2.24. Marina Abramovic “Ritim 0 (Rhythm 0)” (1973) (http-34)

Ses, beyaz bir ortll ve ¢esitli boyutlara sahip 20 adet bigagi performansina dahil
eden Abramovic, giindelik esyalar1 rutin kullanimdan ayirarak o malzemelere farkli
anlamlar yiliklemistir. Sanatg1, giinliik bir nesne olan bicagi beklenmedik bir bigimde

kullanarak potansiyel tehlikeye doniistiirmiis ve izleyiciyi sarsan bir etki yaratmustir.
2.3.2. Performans Sanatinda Kullanilan Teknikler

Performans Sanatinda kullanilan teknikler, performans esnasinda yararlanilan
malzemeler kadar 6nem arz etmektedir. Teknik, performansin alt metnini kavrayabilmek
igin iyi bir ipucudur. Tiyatral gésteri, dans ve multimedya gibi disiplinler sanat¢inin
performansin1 hem gorsel hemde diisiinsel olarak aktarabildigi teknikler igerisindedir.

Her biri, kendi i¢inde zengin bir ifade yelpazesi sunmaktadir. Boylelikle izleyici kitlesine
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derin ve etkileyici deneyimler yasatir. Bu disiplinler, sanat¢ilarin ve izleyicilerin
siirlarint genisleterek, performans sanatinin siirekli evrimini ve gesitliligini temsil eder.
Tiyatral gosterideki dramatik etkilesim performans sanatcisiyla izleyici arasinda da
gerceklesebilir. Belirli bir koreografi dansta oldugu kadar performans sanatinda da gegerli
olabilir ya da multimedya sanatinin teknolojisinden performans sanatgisinin da
yararlanmas1 beklenebilir. Disiplinlerarasi bir olusum olmasiyla tekniksel baglamda

anlatim giicli kuvvetlenir ve sanat¢ilar sinirlar olmadan sanatini icra edebilir.

2.3.2.1. Tiyatral Gosteri ve Dans

Tiyatral gosteri teknigi canli performanslarin temelidir. Sanatg1 belirli bir senaryo,
hikaye veya koreografi dogrultusunda sergilenerek izleyiciye etkileyici bir aktarim
yasatir. ifade bi¢imini dans, bedensel hareket ve ritimle gerceklestirebilir. Dramatik
etkilesim ve sahne tasarimi gibi unsurlart kullanarak izleyicilerin duygusal bir bag

kurmasini1 amaglar.

Belgika’nin 6nde gelen cagdas sanatcilarindan Jan Fabre, tiyatro, gorsel sanatlar ve
Performans Sanati gibi disiplinlerle ilgilenmektedir. 2005 yilinda gerceklestirilen
“Preparatio Mortis” adli performans Fabre'nin 6liim ve yasam arasindaki iligskiyi
kesfettigi bir yapittir. Fransiz sanatgt Annabelle Chambon’in dansi esliginde
gergeklestirilen bu performans teatral unsurlar, beden hareketleri ve dramatik anlatimla
giiclendirilmistir. Sanat¢1 performansta bir mezarin {izerinde; sar1, kirmizi, mor ve beyaz
ciceklerin altinda yarigiplak bigimde bedensel hareketler yapar. Sanki renkli ¢igekler
nefes aliyormus gibi bir goriiniim olusur. Ardindan mezarin lizerindeki ¢igekleri ve kendi
bedenini debelenerek yere atar. Ritmik dans hareketleriyle performans sonlanir. Jan
Fabre'nin bu eseri, izleyicilere oliimiin estetigi ve hayatin kirilganlhig1r {iizerine

derinlemesine diistinme firsati sunar (http-35, 2024).
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Gorsel 2.26. Jan Fabre “Preparatio Mortis” (2005) performans videosu (http-37)

Tiyatral gosteri ve dans belirli bir senaryo ve kareografiye bagliyken performans
sanatt anlik gerceklesen ve kurgulanmamis olabilmektedir. Bunun en biiyiik sebebi
izleyicinin performansa dahil olmasidir. Ancak performansa izleyicinin dahil olmadig:
gibi kurgulanmis yapitlar da bulunmaktadir. Bunun nedeni de Performans Sanatinin
siirlari olmadigi ve her malzeme, durum, mekan ve teknigi kullanabildigi 6zgiir bir sanat

anlayis1 olmasinda yatar.
2.3.2.2. Multimedya

Multimedya, Performans Sanatinda gorsel, isitsel ve teknolojik 6gelerin bir araya
gelmesiyle olusan ayni zamanda performansi zenginlestiren unsurlar arasinda yer
almaktadir. Bu yontem izleyiciye gorsel-isitsel solen sunan ve etkilesim saglayan bir
yaklasimdir. Sanatgilar, dans, miizik, tiyatro ve performans sanatiyla birlikte video
projeksiyonlari, ses efektleri, animasyonlar, interaktif teknolojiler ve dijital ortamlar gibi

unsurlar1 bir araya getirerek yapitlar ortaya koymaktadir (Ozniiliier, 2019, s. 122).
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1951 Dogumlu Bill Viola Amerikali bir multimedya sanat¢isidir. Yapitlarinda
dogum, 6liim ve biling temalarini ele alan sanat¢1 1996 yilinda gergeklestirdigi “The
Crossing (Gegit)” adli ¢alismasiyla Multimedya Sanatinda beden kullanan sanatgilar

arasinda yerini alir.

Gorsel 2.28. Bill Viola “The Crossing (Gegit)” (1996) performans videosu (http-39)

Bill Viola'nin “The Crossing (Gegit)” adli yapiti, lizerine ¢ift video dizisinin
eszamanl olarak yansitildigi, oda biiytikligiinde bir video enstalasyonudur. Eser, iki
tarafl1 biiylik bir ekran {izerinde sergilenir. Her iki video aym sekilde baslar. Bir erkek
figiirti, dramatik bir sekilde yukaridan aydinlatilarak yavasca kameraya dogru ilerler. Bu
aydinlatma, figiiriin videonun koyu siyah arka planinda parliyormus gibi gériinmesini
saglar. Birka¢ dakika sonra figiir, ekranin 6n planinda durarak hareketsiz bir sekilde

dogrudan mercege bakar.
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Bu noktada, iki sahne birbirinden ayrilir. Ilk sahnede, figiiriin ayaklarmin altinda
kiiciik bir ates belirir. Ates, bacaklarina ve govdesine yayilir ve nihayetinde tim
viicudunu alevler iginde sarar. Figiir, bedeninin yanmasina ragmen sakin ve tamamen
hareketsiz durur; viicudu kiikreyen alevlerin i¢inde kaybolmadan dnce sadece kollarimi
hafifce kaldirir. Kars1 ekranda ise olay ates yerine suyla gerceklesir. Hafif bir yagmurla
baslayan sahne, figiire diisen birka¢ damla ile baslar ve zamanla yogun bir su ¢aglayanina
dontiserek figiirli tamamen igine alir. Alevler ve su seli sonunda geri ¢ekildiginde, figiir
her iki sahneden de tamamen kaybolur ve kamera, sessiz ve bos bir sonuca taniklik eder
(http-40, 2024). Bu baglamda multimedya performanslari, farkli sanat formlarin1 (beden,
video, fotograf makinesi) bir araya getirerek karmasik ve katmanli deneyimler
sunmaktadir. Sanatginin ifade Ozgiirligiinii genisletirken ayni zamanda izleyiciye

derinlemesine bir tecriibe yasatir.
2.3.2.3. Karma Teknikler

Performans sanati, sanatgilarin bedenlerini, seslerini, nesneleri ve mekani
kullanarak canli bir deneyim yaratmak i¢in gesitli teknikleri bir araya getirdigi dinamik
bir alandir. Bu alanda, karma teknikler baslig1 altinda birgok farkli teknik ve yaklasim
bulunmaktadir. Bunlardan biri, “dogag¢lama” teknigidir. Dogacglama, performans
sanatinda siklikla kullanilan bir tekniktir ve sanatginin 6nceden planlama yapmadan
spontane olarak hareket etmesini saglar. Bu sekilde, performansin akisi anlik olarak
olusturulur ve izleyicilere canli ve etkileyici bir deneyim sunulur. Performans sanatinda
kullanilan bir diger teknik, “anlatr” teknigidir. Anlati, performans sanatinda hikaye
anlattimmin temelini olusturur. Sanat¢i, belirli bir hikaye veya konsept etrafinda
performanslarini yapilandirir ve izleyicilere bir yolculuk sunar. Bu teknik, izleyicilerin

dikkatini ¢ekmek ve duygusal bir bag kurmak i¢in kullanilir.

Gorsel sanatlar performans sanatinda 6nemli bir yere sahiptir. Sanatgilar, sahne
tasarimi, kostlim tasarimi, heykeller, resimler veya diger gorsel unsurlar
performanslarinda kullanarak atmosfer olustururlar ve ifadelerini gii¢lendirirler. Bu
sekilde, performans sanatinin sinirlar1 zenginleserek genislemektedir. Son olarak, “ritiiel”
performans sanatinda kullanilan bir baska tekniktir. Sanatc1, belirli bir dini veya kiiltiirel
ritiieli taklit ederek  veya yeniden yorumlayarak  performanslarini

gerceklestirebilmektedir. Bu teknik, izleyicilere duygusal ve manevi bir deneyim yasatir.
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Bu farkli teknikler, performans sanatinin ¢esitliligini ve esnekligini vurgular. Sanatgilar,

kendi benzersiz tarzlarini ve ifade bigimlerini belirlemek i¢in bu teknikleri kullanirlar.

Robert Wilson tarafindan yonetilen “Einstein on the Beach (Einstein Sahilde)”
performansi karma tekniklerin etkileyici bir 6rnegidir. Bu performans, tiyatro, dans,
miizik ve gorsel sanatlarin birlesimini igerir. Philip Glass'in miizigiyle desteklenen bu
performans, geleneksel hikaye anlatiminin 6tesine geger ve gorsel bir deneyim sunar.
Sahne tasarimi, 1siklandirma ve kostiim tasarimi gibi unsurlar, performansin soyut ve
etkileyici atmosferini olusturur. Philip Glass'in miizigiyle desteklenen bu performans,

geleneksel hikaye anlatiminin 6tesine geger ve izleyicilere gorsel bir deneyim sunar (http-
41, 2024).

Gorsel 2.29. Robert Wilson “Einstein on the Beach (Einstein Sahilde)” (1976) (http-42)

Performans sanatinda, farkli tekniklerin bir araya gelmesiyle karma teknikler ortaya
cikabilir. Ornegin, bir performans tiyatral gosteri ile dansin birlesimi olabilir veya
multimedya 0Ogeleriyle birlikte sahne sanatlari kullanilabilir. Bu karma teknikler,
sanatcilara daha genis bir ifade yelpazesi sunmaktadir. Ayni zamanda sanatgilarin
yaraticiliklarin1 ve ifade bigimlerini sergilemelerini saglar. Her bir teknik, farkli bir

anlatim arac1 sunmakla beraber izleyici kitlesiyle etkilesim gergeklesir
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UCUNCU BOLUM
3. SERAMIK SANATINDA PERFORMANS SANATI

Seramik sanati, tarih boyunca insanligin kiiltiirel ve sanatsal mirasinin énemli bir
parcast olmustur. Cok yonlii bir malzeme olmasiyla da birgok sanat akimi ve bireysel
ifade bicimine olanak tamimaktadir. Tarih boyunca mimari yapilardan kullanim
esyalarina, soyut formlardan zanaat nesnelerine kadar genis bir yelpazede kullanilmistir.
Bunun yami sira geleneksel seramik sanatinda gida, kullanim esyasi ve vitrifiyeye
rastlanirken, ¢agdas seramik sanatinda 6zellikle 20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren
birgok sanat¢i tarafindan seramik malzemenin daha deneysel ve yenilik¢i bir sekilde
kullanildig1 goriilmektedir. Seramigin tiretim yontemlerindeki ¢esitliligi hem 6zgiin sanat
eserlerinin hem de endiistriyel seri tiretimlerin gergeklesmesini saglar. Elle sekillendirme
teknikleri, sanat¢ilarin 6zgiin malzeme dillerini gelistirmelerine olanak tanirken, kalipla
tiretim teknikleri tekrar 6gesini kullanmalarina, biiyiik boyutlu ¢caligmalar yapmalarina ve
mekana referans veren eserler tiretmelerine yardimci olur. Seramigin, sanatgilarin kisisel

dillerini olusturmadaki etkisi, pisirim teknikleri ve sir ¢esitliligi ile genisler.

Seramik sanati, diger sanat formlariyla etkilesime girerek heykel, enstalasyon ve
Performans Sanati gibi farkli disiplinlerle birleserek yeni ve g¢esitli eserler ortaya
koymaktadir. Geleneksel seramik iiretim siireglerinden sekillendirme, kurutma, pisirme
ve sirlama iglemlerinin yani sira, giiniimiizde sanatg¢ilar seramik ve kilin dogasina aykiri
olan akrilik boya, vernik ve plastik gibi birgok malzemeyi kullanarak yeni anlatimlar
gelistirmistir. Bu durum, seramik sanatinin sinirlarin1 genigletmekte ve sanatgilara daha
fazla imkan ve Ozgiinlik sunmaktadir. Dolayisiyla seramigin Performans Sanati ile
birlestigi noktada, sanat¢iy1 anlatim agisindan giliclendirdigi ve sanata zengin bir ifade
bi¢cimi sundugu goriilmektedir (KURSUNCU, 2019, s. 44-45). Bu baglamda seramik
sanat, tarihsel kokenlerinden gelen zenginligiyle cagdas sanatin dinamik ve yenilik¢i bir
par¢asi haline gelmistir. Performans sanati ile birlestiginde ise seramigin fiziksel
ozellikleriyle, dokunsal dogasiyla ve sembolik anlamlariyla beraber sanatgiya genis ifade

imkant sunarken izleyici kitlesine derinlemesine ve etkileyici deneyimler saglamaktadir.
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3.1. Performans Sanatinda Anlatim Araci Olarak Seramik

Performans sanati, sanat¢inin bedenini, mekani ve zamani kullanarak izleyiciyle
dogrudan etkilesime gectigi bir sanat formudur. Performans Sanatinda kullanilan ¢camur
ve seramik ise ifade bi¢imi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Seramik, fiziksel, duygusal ve
sembolik anlamlariyla performans sanatina ¢esitli katkilarda bulunur. Seramigin fiziksel
ozellikleri, Performans Sanatinda 6nemli metaforik anlamlar tasir. Hem dayanikli hem de
kirilgan bir malzeme oldugu igin, insan hayatinin, duygularin ve sosyal yapilarin
kirilganligi ve dayanikliligi arasinda bir koprii kurar. Sanatgilar, seramigi
performanslarinda kullanirken, bu dualiteyi vurgulayarak izleyicilere duygusal tepkiler
yasatmaktadir. Seramik, mekanla etkilesime giren ve toplumsal mesajlar tasiyan bir
malzeme olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat¢i, seramik objelerle mekansal
diizenlemeler yaparak izleyiciye anlatilmak istenen metnin algilamasini saglar. Ayrica,
seramigin toplumsal ve kiiltiirel anlamlarini ele alarak gergeklestirilen performanslar,
izleyiciye sosyal elestiriler ve mesajlar sunmaktadir. Bu durum, Performans Sanatina

toplumsal baglamda daha derin bir etki yaratir.

Performans sanati, hem sanatg¢inin ifade bi¢imi olarak kili segmesiyle hem de
seramik sanatcilarinin kil ile performans gerceklestirmesiyle geleneksel seramik
sanatinin pisme ve sirlanma gibi temel kavram ve asamalardan arindirilmasini
saglamistir. Boylelikle ham, pismemis haliyle kil, plastik sanatta alisilmadik bir ortam
yaratarak cagdas seramik sanatina biiylik bir katki saglamistir. Seramik halini, ilk pisirimi
gerceklesmis Dbiskiiviyi ve ham kili dogrudan kullanan performans Ornekleri
bulunmaktadir. Baz1 sanatc¢ilar 6zellikle kil malzemeyi kullanarak ifade bi¢cimlerini daha
da kuvvetlendirdiklerini savunmaktadir. Bu noktada seramik ve kil, olduk¢a uzun bir
tarihe sahip olmasiyla 6nemli bir olgu olarak kabul gériir. Ham kilin kolayca sekil almasi,
kurudugunda sertlesmesi ve kirilgan bir materyal olmasi da sanatgilarin kil kullanmasinda

baslica nedenler arasinda yerini alir.

Seramik, tarih boyunca ¢esitli kiiltiirel ve sembolik anlamlar tagimistir. Toprak,
dogurganlik, 6liim ve yeniden dogus gibi temalar seramigin kullanimiyla siklikla ifade
edilmektedir. Performans sanatcilari, bu sembolik anlamlar1 eserlerinde kullanarak
izleyicilere derin duygusal ve diisiinsel deneyimler sunmaktadir. Ayni zamanda seramigin
dogal ve organik yapisi, insanin dogayla ve kendisiyle olan iliskisini kesfetmek icin giiglii

bir aractir. Seramik malzeme, arkeoloji, antropoloji ve sosyoloji alanlarina aydinlatici bir
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malzeme olmasiyla birlikte, din olgusu ile kutsal bir materyal olarak da kabul edilmistir.
Ibrahimi dinlerde insanoglunun topraktan geldigine inanilmasi buna bir érnektir. Bu
baglamda ham ve pismis kilin sanatsal agidan kavramsal anlatimi olduke¢a giicliidiir.
Ozetle seramik, Performans Sanatinda hem yaratici bir ara¢ hem de giiclii bir anlatim
bigimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu birlesim, sanat¢ilarin sanatsal ifade olanaklarini

genislettigi gibi, izleyicinin de bu sanatsal yaklasimdan beslenmesini amaglar.
3. Seramik Malzeme Kullanan Performans Sanatcilar:

Seramik ortaya ¢ikisindan bu yana hem islevsel hem estetik amaglarla kadim bir
malzeme olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Performans Sanati ise 20. Yiizyilin baglarindan
itibaren disiplinler arasi bir anlayis benimsemis ve sanatsal ifade bigiminin sinirlarin
zorlamistir. Seramik ve Performans Sanatinin kesigimi, sanatcilara hem geleneksel hem
de cagdas anlatim bigimlerini harmanlayarak benzersiz ve etkileyici performanslar
sergileme imkani sunmaktadir. Geleneksel ve ¢agdas ifade olanaklariyla Performans
Sanatinin dinamik yapisini birlestirerek sanat diinyasina yeni bir perspektif ve giiglii bir
anlatim bicimi olusturur. Seramigin materyal 6zellikleri ve performansin gegici dogasi
etkili bir birlesim igerirken; Yoko Ono, Ana Mendieta, Olivier De Sagazan gibi bir¢ok

onemli performans sanatgilarininda siklikla bagvurdugu bir ifade bigimi olmustur.
3.2.1. Yoko Ono

Yoko Ono 1933 yilinda Tokyo Japonya’da diinyaya gelmistir. Miizisyen, aktivist
ve performans sanatcisidir. Avangard sanat akiminin onciilerinden biridir. “Mend Piece
(Parca Onarimi1)” adli yapitiyla malzeme olarak seramigi tercih eden performans
sanatg¢ilar arasinda yerini alir (Gorsel 3..). Ono ilk olarak 1966 yilinda gergeklestirdigi
bu performansta seramik fincan ve tabagi alip bir ¢ekic yardimiyla kirmistir. Ardindan
gerekli malzemeler dahilinde (tutkal, igne, iplik) onu tamir etmistir. Bu performans japon
felsefesi olan kintsugi etkisini igerir. Kintsugi kirik seramik ve porselen esyalarin altin,
giimiis veya platini regine yardimiyla yapistirip yeniden forma girmesini saglayan bir
restorasyon bi¢imidir (http-43, 2024). Felsefeye gore eskisinden daha degerli olduguna
inanilir. Kirillan nesnenin gizlenilmesinden ziyade ge¢misinin izlerini tagimasi onu daha
kiymetli hale getirir. Bu felsefi inanis sadece nesneler i¢in degildir, metaforik bir anlam

tasir.
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Gorsel 3.1. Yoko Ono “Mend Piece (Par¢a Onarimy)” (1966). (http-44)

Yoko Ono'nun eserleri gogunlukla biiyiikk sanat galerilerinde ve miizelerde
gosterilmeye devam etmektedir. “Mend Piece (Parga Onarimi)” adli performanst da bu
sergilerin bir pargasi olarak sik¢a yer alir. 2018 yilinda Mend Piece tekrar hayat bulmus

ve yeniden izleyici katilimiyla gerceklesmistir.

Gorsel 3.2. Yoko Ono “Mend Piece (Par¢a Onarimi)” (2018). (http-45)
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Performansin temel amaci ve yapis1 geregi, her yeniden sahnelendiginde farkl
katilimcilarin ve izleyicilerin deneyimleriyle yeniden sekillenir ve anlam kazanir.
Ono’nun performans i¢in “dikkatlice onarin, aym1 zamanda diinyayr da onarmayi
diisiiniin” sdylemi her katilimciy1 sorgulamaya ve diinya i¢in daha hassas bir yaklagim

saglamalarina sevk etmistir.
3.2.2. Ana Mendieta

Ana Mendieta 1948-1985 yillar1 arasinda yasamis Kiiba dogumlu disiplinlerarasi
bir sanatcidir. Mendieta, Performans Sanati, enstalasyon, heykel, fotograf ve video gibi
cesitli disiplinlerde ¢alismis ve Ozellikle viicut sanatiyla tinlenmistir. Sanatinda kimlik,
kiiltiirel aidiyet, doga, kadinlik ve go¢ temalarini ele almigtir. Bu temalar1 ele almasinin
nedenleri arasinda 1961 Kiiba devriminde Amerikan istihbarat orgiitii CIA, devrim karsiti
ailelerin ¢ocuklarin1 Amerika'ya getirtmeyi planlamis olmasi yatar. Katolik Kilisesi'nin
de yardimiyla 1960 ve 1962 yillar1 arasinda gerceklestirilen Peter Pan Operasyonu
sonucunda, 14.000 Kiibali cocuk Amerika'ya gonderilmistir. Bu ¢ocuklar arasinda, o
dénemde 13 yasinda olan Ana Mendieta ve kiz kardesi de bulunmaktadir. Mendieta’nin
tiim sanat1 boyunca aidiyet, kimlik, cinsiyet gibi olgular1 ele almasiin temeli zorunlu
olarak yerlerinin degistirilmesinden kaynaklanmistir. Beden, toprak ve dogay1 kullanarak

olusturdugu performanslarla kendi benligini sorgulamistir (Balkir, 2018, s. 252).

Ana Mendieta 1977 yilinda gergeklestirdigi “Tree Of Life (Hayat Agaci)” adli
performansini bedeneni ¢camura kaplayarak gerceklestirmistir. Dogaya kok salmis bir
agaca bedenini dayayip kollarini iki yana agarak doga-insan iliskisini sorgulamigtir.
1970’11 yillarin ortasinda 6liim, yeniden dogus ve ruhsal agidan doniisiim temalarini ele
aldig1 icin kan, ates, toprak ve su gibi temel malzemeleri kullanarak giiclii bir anlatim

sergilemistir.
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Gorsel 3.3. Ana Mendieta “Tree Of Life (Hayat Agact)” (1977) (http-46)

Ana Mendieta'nin 1973 yilinda gergeklestirdigi “Imagen de Yagul” adl
performansida, malzeme olarak organik ¢amur kullanimina bir &rnektir. Performans
insanligin ilk inanci1 olarak kabul edilen Animizm ile ortiismektedir. Animizm’de doga
gibi tiim unsurlarinin canli ve ruhunun olduguna inanilir. Bu teoride hava, su, toprak ates
gibi temel malzemelerin yaninda cansiz nesneler, hayvanlar, bitkiler ve hatta kelimelerin
bile muhtemel yasadigi kabul edilir. Bu dogrultuda Mendieta'nin yapitlarinda organik
malzemeler kullanmasi performansini derinlestirmektedir. Sanat¢1 “Imagen de Yagul”
adli performansida bir mezar ¢ukurunu andiran topraga yatar ve lizerine beyaz ciceklerle
kapli dal pargalarini yerlestirir. Bu goriintii sanki bedenin doga ile biitiinlesmis olmasini
ve adeta ¢iceklerin sanatcinin viicudundan c¢ikmis gibi algilanmasini saglar. Uzerine
yattig1 cukur mezar kadar ana rahminide andirir. Boylelikle dogum ve 6liimiin dongiisii
tizerinde durur. Mendieta'nin kendi viicudunu kullanmasi, feminist bir perspektif olarak
degerlendirilebilmektedir. Kadin bedeni, burada yapitin temel mesaji olmasina ragmen
ayni zamanda sonsuza dek unutulmus ve gémiilmiis bir varlik olarak da tasvir edilmistir
(Balkir, 2018, s. 255). Bu yaklasim, kadin bedeninin tarihsel ve kiiltiirel baglamda nasil

gormezden gelindigi ve bastirildigina dair giiclii bir elestiriyi igermektedir.
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Gorsel 3.4. Ana Mendieta “Imagen de Yagul” (1973) (http-47)

Sanat¢imin hayat1 1985 yilinda New York'taki dairesinden diistiigii gerekgesiyle
sona ermistir. Ana Mendieta’nin esi minimalist heykeltras Carl Andre cinayetle suglansa
da kanit olmadigi i¢in beraat etmistir. Mendieta kendine 6zgii sanat bigemiyle Feminist
Sanat ve Viicut Sanatina 6nemli bir miras birakmistir. Mendieta’nin sanati, 6liimiinden
sonra bile etkisini gostermeye devam etmistir. Hala performanslarinin goriintiileri bir¢ok

galeri ve miizelerde sergilenmektedir.
3.2.3. Olivier De Sagazan

Olivier de Sagazan, 1959 yilinda Brazzaville Kongo’da diinyaya gelmistir. Fransiz
asilli bir performans sanatgisidir. Resim, heykel ve Performans Sanatini birlestirerek
insan bedeninin simirlarmi  kesfeden calismalar gergeklestirir. Performanslarinda
cogunlukla camur, saman ve boya kullanmaktadir. “Transfiguration (Baskalasim)” adli

yapit1 bedenini gamur ve boya ile kapladigi performansina 6rnek olarak verilebilir.
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Gorsel 3.5. Olivier De Sagazan “Transfiguration (Baskalasim)” (1999) (http-48)

Gorsel 3.6. Olivier De Sagazan *

Gorsel 3.7. Olivier de Sagazan “Transfiguration (Baskalagim) (1999) performans videosu (http-50)

[zleyicilerin performans alanina girmesiyle Sagazan derin diisiinceler esliginde
sahneye dogru yiiriiyerek performans: baslatir. Uzerinde takim elbise vardir ve ¢iplak
ayaktir. Zemine yerlestirilen mikrofon sayesinde ayak sesleri duyulur hale gelir ve
mirtldanmaya baglar. Biiytik bir kil kitlesinin 6niinde diz ¢okerek sag ve solunda duran
metal su kaselerine ellerini sokar. Ellerini titreterek havaya kaldirir. Yiizline su ve kil ile
ovusturmaya baslar. Insan dis1 bir siliiet belirir. iki parmagmi siyah boyaya batirip
yarattig1 o karaktere goz ekler. Yine de goriis acis1 yoktur. Ardindan agiz kismini yararak

kirmizi1 boya siirer. Uzerindeki takim elbiseyi yirtar (http-51, 2024).
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Gorsel 3.8. Olivier De Sagazan “Transfiguration (Baskalasim)” (1999) (http-52)

“Ghost In The Mud (Camurdaki Hayalet)” Sagazan’in kimlik ve doniisiim
olgularin1 ele aldigi performanstir. Diger projelerinde oldugu gibi kil ve boya
malzemelerini bedenine uygulayarak 2015 yilinda bir bagka yapit ortaya koymustur. Bu
performansinda biiyiik bir haznenin igerisine kil yerlestirilmistir ve Sagazan o cukur
goriiniimlii haznenin igerisinde ¢iplak bedenini islatip camur stirmiistiir. Yiiziine tirkiitiicti
karakterler yapip tekrar bozmustur. Haznenin igerisindeki su ¢ogalmis ve kendini suyla
dolu cukura yatirip debelenmis, anormal sesler ¢ikarmistir. Kendi bedenini fiziksel ve

gorsel olarak doniistiirerek geleneksel kimlik algisin1 bozmak istemistir.

Gorsel 3.9. Olivier De Sagazan “Ghost In The Mud (Camurdaki Hayalet)” (2015) (http-53)
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Gorsel 3.10. Olivier De Sagazan “Ghost In The Mud (Camurdaki Hayalet)” (2015) (http-54)

Gorsel 3.11. Olivier de Sagazan “Ghost In The Mud (Camurdaki Hayalet) (2015) performans videosu
(http-55)

Olivier De Sagazan, kil, boya ve saman gibi malzemeleri bedenine siirerek ve
yapistirarak kendini insan dis1 varliklara doniistirmektedir. Benligini fiziksel olarak
yeniden yapilandirir ve 6tekilestirir. Yarattig1 farkli karakterler, toplumun sinirlarini ve
modern kiiltlir insaasin1 asan bir perspektif sunar. Yapitlarinda insan-doga iliskisi ele alir.
“Transfiguration (Baskalasim)” adli performansinda da insanligin ¢amurdan yaratilma
inancina gondermede bulunmustur. Bedenini yapibozuma ugratarak toplumsal normlari,
yasalar1 ve simirlar1 elestirir. Sagazan’in sanatsal bigemi dogrudan aktarimdan ziyaze
dolayli bir anlatimdir. Boylelikle izleyici kitlesini diisiinmeye ve sorgulamaya sevk eder
(Biiyiikparmaksiz, 2021, s. 404-409).

3.2.4. Miquel Barcelo

Miquel Barcelo, ispanyol ¢agdas sanat diinyasinmin 6nemli figiirlerinden biridir.
1957'de Ispanya'nin Mayorka adasinda dogan Barcelo, resim, heykel ve seramik gibi
cesitli sanat disiplinlerinde ¢aligsmalariyla taninir. Ancak Barcelo'nun sanati resim, heykel
ve seramikle ile smirli degildir; ayn1 zamanda etkileyici performans sanatlari da
tiretmistir. Bu performanslar, onun sanatindaki deneysel ve disiplinlerarasi yaklagimin

daha da belirgin hale getirir. 2006 yilinda gergeklestirdikleri “Pasodoble” adli
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performans, Miquel Barcel6 ve linlii Belgikali koreograf ve dans¢i1 Joseph Nadj tarafindan
yaratilmig ve sergilenmistir (http-56, 2024). Bu performans, gorsel sanat ile performans
sanatinin muhtesem bir birlesimidir. Ayn1 zamanda Barcelo'nun sanat anlayisin1 ve

malzemeyle olan iligkisini izleyiciye aktarmaktadir.

Gorsel 3.13. Miquel Barcelo “Pasodoble” (2006) performans videosu (http-58)

Takim elbiseleriyle performans alanina giris yapan sanatcilar ellerine aldiklart ham
canaklar1 yiizlerine ¢arpip farkli siliietler ¢ikarmistir. Barcelo ¢esitli bedensel hareketlerin
ardindan kil ile yapilmig duvari beyaza boyamistir. Sonrasinda kilden duvari elleriyle
oyup icinden gecgerek performansi sonlandirmistir. Bu performans izleyicinin bazi
karelere giilmesine neden olurken genel itibariyle performansi sorgulama ve diistinmeye

tesvik etmistir.
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3.2.5. Tom Campbell

Tom Campbell 1973 yilinda Iskogya’da dogmustur. Heykel egitimi almasinin yani
sira disiplinleraras1 bir sanatcidir. Miizik, resim, heykel ve performans sanatiyla
ilgilenmektedir. Performanslarinda Kolektif ve bireysel projeler iizerine ¢alisan
Campbell, siklikla malzeme olarak kili tercih etmistir. Mizahi sanat hayatinin bir pargasi
olarak yorumlayan sanatg1 “The Clayhead (Camur Kafa)” adli performansinda komik ve

siradis1 karakterler yaparak soylemini dogrulamaktadir.

Gorsel 3.15. Tom Campbell “The Clayhead (Camur Kafa)” (2011) performans videosu (http-60)

Tom Campbell’in “The Clayhead (Camur Kafa)” adli performansi, ilk olarak 2002
yilinda bir sanat okulu deneyi olarak ortaya ¢ikmis ve daha sonra Avrupa'daki bir¢cok
festivalde sergilenmistir. Performansta sanat¢1 kendi kafasina 20 kg'lik bir kil kiitlesi
yerlestirip ne yaptigini gérmeden kendini gesitli fantastik karakterlere doniigtiirmiistiir.
Bu gosteri, benzersiz ve unutulmaz olarak tanimlanmistir ve Campbell’in ¢ok disiplinli

sanat kariyerinin 6nemli bir parcasi haline gelmistir (http-61, 2024).
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3.2.6. Heather Cassils

Heather Cassils, bedenini kullanarak performanslar gergeklestiren transekstiel bir
performans sanatcisidir. Calismalarinda beden, cinsiyet ve kimlik temalarini ele alir.
Bedenin politik ve sosyal olgusuyla birlikte toplumsal cinsiyet normlarina odaklanir.
2020 yilinda gergeklestirdigi “Up To Include Their Limits (Sinirlarina Kadar ve Sinirlar
Dahil)” adli performansi, feminist sanatgr Carolee Schneemann'in 1976 yilinda
gergeklestirdigi “Up to and Including Her Limits” adli performansimna dogrudan bir

gondermedir.

Gorsel 3.16. Heather Cassils “Up To Include Their Limits (Smwrlarina Kadar ve Simirlart Dahil)” (2020)
(http-62)

Gorsel 3.17. Heather Cassils “Up To Include Their Limits (Sinirlarina Kadar ve Surlart Dahil)” (2020)
performans videosu (http-63)

Cassils, performansa dort duvarli camekana 1200 kilogramlik camur giydirilmis bir
sanat galerisinde baslar. Ortasindan sarkitilmis bir kosu takiminin ig¢erisindedir ve camin
iizerindeki camurlar1 pence hareketleriyle temizlemeye ¢alisir. Oncelikle farkli agilardan
izleyici kitlesinin gorebilmesi i¢in kiiclik pencereler olusturur. Kenarlara yetisebilmek

icin kendini sallandirir, ileri geri hareket eder. Performansi tiim camlar1 temizlediginde

durdurur (http-64, 2024).
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Gorsel 3.18. Heather Cassils “Up To Include Their Limits (Smwrlarina Kadar ve Simirlart Dahil)” (2020)
(http-65)

Heather Cassils’in bu performansi, bedenin sanatsal ve politik bir ifade araci olarak
kullanimin1 vurgulayan gii¢lii bir calismadir. Carolee Schneemann'a yaptigi1 gondermeyle
feminist sanat tarihine bir saygi durusu niteligi tasiyan bu performans, ayn1 zamanda
Cassils'in kendi deneyimlerini ve kimligini kesfetme siirecini de gdzler Oniine serer.
Bedenin sinirlarini zorlayarak izleyicilere fiziksel ve duygusal bir deneyim sunan Cassils,
toplumsal cinsiyet normlarim1 ve kimlik kavramlarini sorgulamaya davet eder. Bu
performans, izleyicilerin beden ve kimlik konularinda daha derin diistinmelerini
saglayarak sanatsal ve toplumsal farkindalik yaratmayi1 amaglar. Performansin kiiratorii
Sequoia Miller performans hakkinda su s6zleri soyler:

Cassils'in ikili olmayan beden anlayisimizi sekillendirmek i¢in kili kullanmast hem maddi
hem de trans kimlik algimizi degistirdi. Tamamen yeni olan bu ¢aligma, izleyicilik, 6znellik,
siddet ve kontrol sorularmi giindeme getirerek bu iliskiyi derinlestiriyor. Feminizm ve
performans sanati tarihlerine 6zen gosteren Cassils'in ¢alismalari, ham kil araciligiyla kendimizi
ve birbirimizle olan iligkilerimizi nasil anladigimiz1 yeniden sekillendirme giiciine sahiptir (http-
66, 2024).

Heather Cassils’in bir bagka yapit1 olan “Becoming an Image (Bir Goriintiiye
Dontismek)” kilin Performans Sanati tizerinde kullanildigi bir baska ornektir. Karanlik
bir alanda 2000 kilogramlik yigilmis ¢amuru yumruk darbeleriyle sekillendirmistir.

Icerisi zifiri karanliktir ve araliklarla patlayan fotograf makinesinin flasi anlik bir
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aydinlatma saglar. Bu durum izyelici kitlesinin sanatg¢inin bedeni ve eylemleri iizerindeki
algisini kisitlar. Goriiniir olma ve gizlenme kavramlarinin arasindaki gerilimi tizerinde
durur. Bu performans, Cassils'in trans kimligi, bedenin sinirlar1 ve toplumsal cinsiyet

normlari iizerine durdugu giiglii bir yapit olarak kabul edilmektedir.

Gorsel 3.19. Heather Cassils “Becoming an Image (Bir Goriintiiye Doniigmek)” (2012) (http-67)

Gorsel 3.20. Heather Cassils “Becoming an Image (Bir Goriintiiye Doniismek)” (2012) Performans
videosu (http-68)

Becoming an Image adli performans izleyicilere gorsel ve duygusal olarak gii¢lii
bir deneyim sunmaktadir. Cassils'in bedeni iizerinden siddet, yaraticilik, gortiniirliik ve
kimlik temalarimi1 kesfeden bu performans, izleyicilerin sanat ve toplumsal cinsiyet
konularinda yeni perspektifler gelistirmesini saglar. Bu yapit, izleyicilere bedenin ve

kimligin dinamik ve siirekli olarak yeniden sekillenen bir siire¢ oldugunu hatirlatir.
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3.2.7. Amy Lee Sanford

Amy Lee Sanford, 1972 yilinda Phnom Penh, Kambogya'da dogmustur.
Calismalari, Kambogya'nin tarihine, kiiltiirel mirasina ve savas sonrasi toplumsal
travmalara odaklanmaktadir. Ozellikle performans sanati, heykel ve enstalasyon gibi
cesitli disiplinlerde yapitlar iretmektedir. Sanford, Kambogya'daki Khmer Rouge rejimi
sirasinda ailesinin yasadigi travmalar1 ve kisisel deneyimlerini sanatsal bir dille ifade
etmektedir. Bellek, kimlik ve yeniden yapilanma temalarini islemektedir (http-69, 2024).
Ayrica, performanslarinda seramik kullanan sanatcilar arasinda yerini alir. 2012 yilinda

gercgeklestirdigi “Full Circle (Tam Daire)” adli performansi buna bir drnektir.

Gorsel 3.21. Amy Lee Sanford “Full Circle (Tam Daire)” (2012) (http-70)

Sanat¢i, Phnom Penh'deki kirkinci yas giliniiniin arifesinde, etrafi kirik Kambogya
c¢omlekinden olusan bir daire ile ¢evrili yerde sessizce oturarak performansa baglamistir.
Art arda alt1 glin boyunca, her bir ¢omlegi diisiirlip parcalamistir. Ardindan kirik pargalari
tutkal ve ip ile yeniden birlestirip, ¢omlegi daireye geri koymustur. Bu performans, insan
yasamindaki ani degisimi ve kisisel, toplumsal, ulusal ve kiiresel alanlardaki onarimin ve

yeniden insa siirecinin altin1 ¢gizmektedir.

66



3.2.8. Belinda Blignaut

Belinda Blignaut 1968 yilinda Giiney Afrika’da dogmustur. Kavramsal sanatla
ilgilenmektedir. Ayn1 zamanda performans sanatgisidir. Blignaut, sanatinda doniisiim ve
protesto temalarini sikga isler ve bu baglamda bedeni merkezi bir unsur olarak kullanir.
Sanatci, siradan nesnelerle birlikte kil gibi dogal malzemeler de kullanarak toplumsal
normlar1 sorgulayan, derin psikolojik ve ekolojik temalar1 ileten ¢aligmalar yapmaktadir.
Onemli projeleri arasinda 2015 yilinda basladig1 ve hala devam eden “Working From The

Inside (Igeriden Calismak)” adl1 yapit: bulunmaktadar.

Gorsel 3.22. “Working From The Inside (I¢eriden Calismak)” (2015) (http-71)

Belinda Blignaut, uzun yillardir ¢esitli malzemelerle ¢aligsarak doniisiim ve degisim
konularina odaklanmistir ve beden, tiim ¢alismalarinin merkezinde yer alir. Kil, camur ve
topragin milyonlarca yillik bir hafiza ve tarihle dolu oldugunu, siirekli bir akis halinde
bulundugunu belirtmektedir."Working from the Inside" adl1 performansinda, Blignaut'un
bedeni merkezde yer alir. Bedeninin etrafinda insa ettigi kil seridin igerisinde durur. Bu

stirecte, bedenine kilden, kendi s6ylemiyle “toprak derisi’nden ikinci bir deri olusturur.
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Bu hem fiziksel hem de psikolojik agidan ele alinmis bir performans temasidir. Ozellikle
toprak ve ¢camurla ¢alismak i¢in dinlemenin gerekli oldugunu savunan sanat¢1 kendimizi,
diinyayr ve malzemeyi dinlememiz gerektigini vurgulamaktadir. Dolayisiyla bu
performansta Blignaut, teslimiyeti ve her seferinde doniisme miicadelesini camur ile ifade
etmektedir (http-72, 2024).

3.2.9. Alper Aydin

Alper Aydin, 1989 yilinda Ordu'da diinyaya gelmis bir heykeltrastir.
Caligmalarinda Performans Sanati, heykel, enstalasyon ve video {izerine yogunlasan
Aydin, doga ile olan iliskisi ve g¢evresel meseleleri ele alan projeleriyle taninmaktadir.
Sanat¢inin ¢alismalari, dogal malzemeler kullanarak gergeklestirdigi biiyiik o6lgekli

enstalasyonlar ve performanslarla dikkat ¢ekmektedir (http-73, 2024).

Aydin'in ¢aligmalari, doga ile insan arasindaki iliskiyi sorgulayan ve bu baglamda
yeni anlamlar yaratan yapitlardir. Sanat¢i, dogadan topladig tas, agag, toprak gibi
malzemeleri kullanarak yapitlar liretmektedir. Bu yapitlar, ¢ogu zaman gegici olup
doganin dongiisii icinde yok olurlar ya da doniisiime ugrarlar. Bu yoniiyle Aydin'in

sanatinda, doganin geg¢iciligi ve insanin bu dongii i¢indeki rolii vurgulanmaktadir.

Gorsel 3.23. Alper Aydin “Barmak” (2017) (http-74)
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Gorsel 3.24. Alper Aydin “Barmak” (2017) performans videosu (http-75)

Aydin'in en bilinen projelerinden biri 2017 yilinda gerceklestirdigi “Barinak™ adli
performansidir. Sanatg¢1 daire seklinde olan toprak zemine bedenini merkeze alip, camur
seritleri parga parca yerlestirip yarim kiire seklinde bir barinak olusturmustur. Barinagi
tamamen kapatip 20 dakika boyunca karanligin i¢inde hareketsiz beklemis ve bu bekleyis
camurun i¢indeki kiiciik tas partikiillerin ellerini ve ayaklarini ¢izmesi sonucu olusan siz1
esliginde olmustur. Bu noktada bedeninin acis1 ve yorgunlugu performansin duygu
durumu haline gelmistir. 20 dakikalik bekleyisin ardindan sanat¢1 bariagin bir kdsesini
elleriyle kaziyip kii¢iik bir delik agmis ve bu delikten barmagi yararak yeryiiziine
cikmistir. Boylelikle performans sonlanir (Aydin, 2019, s. 85).

Sanatc1 bu projede, kili kullanarak doga ile dogrudan etkilesime girmis, doganin bir
parcast haline gelmeyi amaglamistir. Aydin, ¢aligmalarinda genellikle insan
miidahalesinin doga tizerindeki etkilerine dikkat ¢ekmekte ve bu miidahalenin sonuglarini

sorgulamaktadir.
3.2.10. William Cobbing

William Cobbing 1974 yilinda Ingiltere Londra’da diinyaya gelmistir. Heykel
alaninda doktora egitimine sahip olan Cobbing ayni zamanda medya, enstalasyon, video
ve Performans Sanati gibi disiplinlerarasi sanatla ilgilenmektedir. Performanslarinda
heykeltras olmasininda etkisiyle kil ve renkli boyalar kullanir (http-76, 2024). 2022
yilinda gergeklestirdigi “Will.jas.sum” adli performansinda ¢amurla bedenini kaplayarak
izleyiciyi baglayan ve kimlikten yoksun birakan sanatci, ruh ve oOteki kavramlarina

gondermede bulunur.
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Gorsel 3.26. William Cobbing “Will jas.sum” (2022) performans videosu (http-78)

Cobbing performansinda kafasina yerlestirdigi ¢amur kiitlesini bir tel yardimiyla
kesmektedir. Kestik¢e renkli ve canli boyalar ¢camurun arasindan akar. Bir siire sonra
boya akan yerler agiz ve bir ¢ift g6z goriiniimii verir. Manifestosunda viicut, malzeme ve
cevre arasindaki ¢izgilerin siirekli degisim halinde oldugu ifade eden sanat¢1 bu diislince
i¢in entropi kavramindan etkilendigini vurgulamaktadir:

Benim igin entropi, maddeselligin ¢oziilmesiyle, statik bir nesnenin sonunda nasil
asindig1 ya da bozunduguyla ve bunu bir tiir zamansal maddesellik olarak kucaklamakla ilgilidir.

Bu yiizden videolarimda kil siirekli degisiyor, performanslar dongii halinde ve nihai bir ¢éziime

ulagilabilecegine dair higbir his yok (http-79, 2024).

Entropi yasasmin temel prensibi, evrendeki toplam enerjinin her zaman artma
egiliminde olmasidir. Boylelikle evren genel olarak daha diizensiz ve enerji bakimindan
daha kullanigsiz hale gelir. Lokal olarak diizen saglamak miimkiin olsa da bu siire¢ daha
genis cevrede diizensizligi artirir. Bu da enerji doniisiimlerinin kaginilmaz olarak
verimsiz oldugunu ve her islemde bir miktar enerjinin kullanilamaz hale geldigini

gosterir. Bu baglamda kafasina yerlestirdigi kil kiitlesini bir metafor olarak sunan
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Cobbing, kilin degisim, doniisim ve plastik 6zelliginin en iyi ifade bigimi oldugunu

savunur.
3.3. Seramik Sanatinda Performans

Seramik sanatinda performans, sanatginin malzemeyle olan etkilesimini ve
izleyiciyle kurdugu iletisimi derinlemesine inceleyen bir ifade bicimidir. Bu tiir
performanslar, malzemenin fiziksel 6zelliklerini, sanat¢inin bedenini ve zamanin gegisini
icerir. Geleneksel, endiistriyel ve ¢agdas seramik sanatinda performanslar, her biri kendi
baglaminda farkli perspektifler sunarak seramik sanatinin genis ve ¢esitli yapisini ortaya
koyar. Seramik performansi, camurun geleneksel kullanimini agarak, malzemenin fiziksel
ve kavramsal potansiyelini kesfeder. Performans odakli seramik c¢aligmalari, izleyiciyi
siirece dahil ederek, malzemenin doniisiimiinii ve gegici dogasini vurgular. Bu yaklasim,
sanat¢ilarin ve izleyicilerin seramige olan bakis ac¢ilarin1 genisleterek, sanata dair yeni

perspektifler ve ifade olanaklari yaratir.
3.3.1. Cagdas Seramik Sanatinda Performans

Cagdas seramik sanatinda performans, yenilik¢i ve deneysel yaklasimlarla
karakterizedir. Izleyici katilimi, gegicilik ve malzemenin dogasi iizerine odaklanan bu
performanslar, sanat¢inin ve izleyicinin malzemeyle olan etkilesimini derinlestirir.
Izleyici katilimini tesvik eden performanslar, sanat eserinin yaratim siirecine aktif bir
sekilde dahil olma firsat1 sunar. Gegicilik ve degisim temali performanslar, seramigin
zaman icindeki donilisiimiinii ve dogal siireclerle etkilesimini vurgular. Beden ve
hareketin 6n planda oldugu performanslar ise, sanat¢inin bedensel katkisini ve malzeme
ile fiziksel etkilesimini sunar. Ayni1 zamanda, diger sanat disiplinleri ile etkilesim halinde
olup, eserin kavramsal yanini ve iiretim siirecini 6ne ¢ikarir. Video kayitlari, fotograflar
ve yerlestirmeler, seramik performanslarinin belgelenmesine ve kalici hale gelmesine
imkan tanir. Bu belgeler, sanat pratiginin tekrarlanabilir, kaydedilebilir ve arsivlenebilir
olmasmi saglar. Bu baglamda, cagdas seramik performanslari, sanatin sinirlarini
zorlayarak yeni ifade bigimleri kesfeder ve izleyicilere alisilmisin disinda deneyimler
sunar (Canbolat, 2021, s. 788).

Sonug olarak, seramik sanatinda performans; hem sanat¢inin hem de izleyicinin
malzemeyle olan iligkisini yeniden tanimlar. Cagdas performanslar ise yenilik¢i

yaklasimlarla malzemenin dogasini ve izleyici etkilesimini igerir.
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Katilimeilik, hareket, malzeme yenilikleri ve yeni sergileme bigimleri sayesinde
seramik performansi, izleyicinin sanat eseri karsisindaki konumunu aktif bir hale getirir
ve sanatin dinamiklerini yeniden sorgular. Bu baglamda, seramik sanatinda performans
hem geleneksel zanaatkarlik ile hem de c¢agdas sanatin yenilik¢i ve deneysel
yaklasimlariyla zenginlestirilen dinamik bir alandir. Bu alan, seramigin hem tarihi
koklerine bagli kalmasini hem de modern sanatin yenilik¢i ruhunun yansitilmasini saglar

(Cinar & Giines, 2022, s. 131-132).
3.4. Performans Sanat1 Yapan Seramik Sanat¢ilar:

Performans sanati ile seramik sanatinin kesistigi noktada seramik sanatgilari,
geleneksel seramik iiretim siireclerini, performans sanatinin dinamizmi ve etkileyiciligini
birlestirerek benzersiz yapitlar ortaya koymaktadir. Sanatgilar, endistriyel bir bardag:
yalnizca endiistriyel bir iirlin olmaktan ¢ikarip onu sanat nesnesine doniistiirmenin
yollarim1 aramaktadir. Performans Sanati, Seramik sanatinin olanaklari ve imkanlari
genisletmektedir. Seramik sanatc¢ilar1 da bu baglamda seramik sanatinin sinirlarindan
styrilmaktadir. Bu noktada sanat¢inin kullandigi seramik-kil malzeme, ele aldig1 tema,
manifesto ve ifade bi¢imi daha gii¢lii ve etkileyici bir hale gelmektedir. Ayn1 zamanda
seramik sanatc¢ilari Performans Sanatina dahil olarak seramik malzemenin Gnemini
hatirlatmaktadir. Plastikligi ve kolay sekil alabilmesi sayesinde sik¢a performanslarda yer
almaya basglamistir. Seramik sanatinin kokli tarthinde oldugu gibi giinlimiiz seramik

sanat¢ilarinin da malzemeye sahip ¢iktig1 goriilmektedir.
3.4.1. Clare Twomey

Clare Twomey 1968 yilinda Ingiltere’de dogmustur. Biiyiik 6lgekli enstalasyon ve
heykel c¢aligsmalar1 gerceklestiren akademisyen bir sanat¢idir. Sanatinda genellikle
toplumsal katilimi ve etkilesimi 6n plana ¢ikaran Twomey’in ¢alismalar1 performans
sanatina dahil edilebilmektedir. Seramik malzeme kullanarak ¢alismalarini gergeklestiren
sanat¢inin 2001 yilinda sergiledigi “Consciousness/Conscience (Biling/Vicdan)” adli

yapit1 performansa bir 6rnektir.
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Gorsel 3.27. Clare Twomey “Consciousness/Conscience (Biling/Vicdan)” (2001) (http-80)

Gorsel 3.28. Clare Twomey “Consciousness/Conscience (Biling/Vicdan)” (2001) performans videosu
(http-81)

Galerinin zemini 6zenle yapilmis yiizlerce seramik kutudan olusmaktadir. izleyici
kitlesinin galeri alanindaki diger eserleri gorebilmesi i¢in {izerinde yiiriimesi
amagclanmistir. Sanatc1 tam anlamiyla istedigi gibi kirilmalarini saglamak i¢in malzeme
yapilarini, boyutlarini, duvar kalinliklarini, seramik tiirlerini ve pisme siirelerini
arastirmaya ¢ok zaman harcadigini belirtmektedir. Ayn1 zamanda sanatci, seramik

malzemenin gegici dogasindan heyecan duymakta ve kirilganligindan zevk aldigini ifade
etmektedir (http-82, 2024)

Twomey'nin “Consciousness/Conscience (Biling/Vicdan)” adli yapiti, izleyiciyi
sanat eserinin bir pargast haline getirmeyi amacglamaktadir. Sanat eserlerinin

olusturulmasi ve tamamlanmas siirecine izleyicileri dahil ederek, onlarin deneyimlerini
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ve tepkilerini eserin bir pargasi haline getirmistir. Bu baglamda yapit enstalasyon olmakla

beraber bir performansa doniismiistiir.
3.4.2. Insel inal

Insel inal, 1969 yilinda Avustralya’da dogmus seramik sanatgisidir. Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesinde profesor olarak gérevine devam eden sanatgi, seramik
malzemeyle performans sanat1 gerceklestiren sanatgilar arasinda yerini alir. 2010 yilinda
gerceklestirdigi “Kurban-Midye” adli yapiti, midye dolmalarini porselenden tirettigi
kabuklara yerlestirip sergi salonuna gelen izleyici kitlesine ikram etmesiyle
gerceklesmistir. Ardindan yedikleri midyelerin porselen kabuklarinin mekana asilmasini
istemistir. Midye dolmanin Rumlara ait ve Izmir bolgesine 6zgii bir meze oldugunu
belirten sanatci, giiniimiizde bu yemegin aci1 baharatlar esliginde dogu bdlgesinde
liretilmesine deginmistir. izmire has bir mezenin giiniimiizde baska sehirlerden geldigini

vurgulayarak gog¢ temasini yemek kiiltiirii tizerinden ele almistir (http-83, 2024).

Gorsel 3.30. Insel Inal, “Kurban-Midye” (2010) (http-85)
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3.4.3. Teri Frame

Teri Frame, ¢agdas sanat diinyasinda taninan bir akademisyendir. Seramik egitimi
alip, Performans Sanati icra eden sanatgilar arasinda yer almaktadir. Heykel ve video
sanatiyla da ilgilenen Frame, disiplinlerarasi bir sanat¢idir. Cogunlukla
performanslarinda ¢gamuru tercih etmekte ve yiiziinii sekillendirmektedir. “Pre-human,
Post-human, Inhuman (insan Oncesi, Insan Sonrasi, insanlik Dis1)” adli performansi buna
bir 6rnektir. Bu performans pismemis ¢amur maskelerini viicut degistirme araci olarak
kullanan bir performans serisini igerir. Tampa Kongre Merkezi'nin merkez salonunda
gerceklestirilmistir. Performansin temasi, sirastyla Simiyenler, Ilk Insanlar, Melezler,
Oranlar, Irklar ve Post-insanlar baslikli alti eylemde degisen insan bedenlerini ele
almaktadir. Sanatgt bunun i¢in, insan bedeninin evriminin kronolojik bir
canlandirmasindan ziyade beden kavramlarimizin zaman iginde nasil gog ettiginin ve

sanat ile bilimde nasil tezahiir ettiginin kabulii oldugunu soyler.

Gorsel 3.31. Teri Frame “Pre-human, Post-human, Inhuman (fnsan Oncesi, Insan Sonrasy, Insanlik
Duist)” (2011) (http-86)

Sanatg1 “Pre-human, Post-human, Inhuman (insan Oncesi, Insan Sonrasi, Insanlik

Dis1)” adli performansinda viicuduna ayna ve camur yardimiyla insanhigin alti
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versiyonunu yorumlamaktadir. Kendi bedenini bir profilmis gibi referans alan Frame
camur ile eklemeler yaparak farkli yiizler ortaya koymustur. Sanat¢1, performanslarindaki
kil kullanimu1 i¢in sunlar1 soyler:
Viicudumu degistirmenin bir yolu olarak ham kil maskeleri ve "protezler" kullantyorum.
Kilin esnekligi, yeni uzuvlari ve epidermal katmanlari yeniden sekillendirerek sekli
degistirmeme olanak taniyor. Cildimin sinirlarina niifuz etmemi sagliyor. Bazen bu katmanlar
kiiltiirlesmenin metaforlar1 olarak hareket eder. ilksel &zii, maskeye benzeyen kabugu yirtarak
artyorum. Diger durumlarda bu tiir cihazlar, dig formu ve i¢ varlig1 degistirmeme olanak taniyor.
Bu yontemlerle cinsiyetsiz ve kiiltiirsiiz bir mekani kesfediyorum (http-87, 2024)

Sanatci, ele aldig1 temada, ilkel farklilagmalarin insanlarin dogal diinyanin gizemli
ve esrarengiz isleyisini anlamalarmma ve bu isleyisin toplumsal gerceklik ile olan
baglantisiyla basa c¢ikmalarina yardimci oldugunu ileri slirmektedir. Kurallarin ve
tabularin, toplumsal yapinin bir pargasi olmanin ve dogru yasam bi¢imlerini belirleyen
siirlarin daha net tanimlanmasi amaciyla olusturuldugunu belirtmektedir. Bu baglamda
sanat¢inin amaci, yapitlaro araciligiyla dnceki bir varolus bigimini yeniden canlandirmak

ve kiiltiiriin sinirlarinda yasayabilecegi anlar1 bulmaktir (http-87, 2024).

Kil binlerce yildir ve say1siz kiiltiirde bedensel olarak efsanevi baglantiya sahip bir
malzemedir. Sanat¢1 kilin degisken dogasini, ¢gamur kurudukca yash bir insan bedenine
benzetmektedir. Dolayisiyla ¢amur malzemenin degisken dogasi, sanat¢inin doniistim

aradig1 bu siire¢ i¢in uygun bir ortam saglamaktadir.
3.4.4. Alexandra Engelfriet

Alexandra Engelfriet, 6zellikle doga ve toprakla yaptigi biiyiik 6lgekli heykel ve
enstalasyon c¢aligmalariyla taninan seramik ve performans sanatgisidir. Engelfriet,
topragi, kili ve diger organik malzemeleri kullanarak sanat yapitlar1 iiretmekte ve
performanslarinda bu malzemelerle fiziksel olarak etkilesime girmektedir. Sanatinin ana
temalari, doga ile insan arasindaki iliski, doganin fiziksel 6zellikleri ve malzemelerin
dogal siireglerle sekillenmesi iizerinedir. Sanatg1 performans sanati, toprak sanati (earth
art), ve siire¢ sanati dallarina 6nemli katkilarda bulunmaktadir. Bu baglamda ¢agdas

seramik sanatinin biiyiime ve gelismesine de biiyiik bir fayda saglamistir.

Le Vent des Foréts, 5000 hektardan fazla ormanlik alan1 kapsayan genis bir heykel
parkidir ve Fransa'nin Lorraine bolgesindeki La Meuse'de yer almaktadir. Park, 100°den

fazla sanat yapitina ev sahipligi yapmaktadir. Alt1 ¢ift¢i ve ormancilik koyiiniin

76



sakinlerinin destegiyle her y1l temmuz aymin ilk iki haftasinda 7 ¢agdas sanatc1 acik hava
projelerini gergeklestirmek tizere davet edilmektedir. 2013 yilinda, Le Vent des Foréts
Dernegi davetiyle Alexandra Engelfriet, “Tranchée (Hendek)” adli performansini
gerceklestirmistir (http-88, 2024).

Gorsel 3.32. Alexandra Engelfriet “Tranchée (Hendek)” (2013) (http-89)

Performansta 20 ton kil ile, Pierrefitte-sur-Aire kdyii yakinlarindaki ormanda, bir
tepe lizerindeki kirectast zemininde kazilmis 50 metre uzunlugundaki bir hendekte,
ortadaki 10 metrelik boliimiin duvarlarini sekillendirmistir. Bu calismay1 ¢evreleyen bir
firm inga edilmis ve firin bir hafta boyunca gece giindiiz ateslenmistir. Sanat¢1 bu
performansin gergeklestirilmesini, gevre kdylerden ve daha uzaktan gelen birgok kisinin

yardimi, destegi ve katilimi sayesinde miimkiin oldugunu belirtmektedir.

Gorsel 3.33. Alexandra Engelfriet “Tranchée (Hendek)” (2013) (http-90)
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Gorsel 3.34. Alexandra Engelfriet “Tranchée (Hendek)” (2013) performans videosu (http-91)

Engelfriet, sanatinda kil malzemeyi tercih etmekle beraber performanslarinda
onlar1 dogal ortamlarinda pisirme imkani olusturup yeryiiziinii biskiivi (ilk pisirimi
gerceklestirilmis seramik) haline getirmistir. Geleneksel seramik sanatinin yontemini
doganin bizzat kendisine uygulamasi, performansin sinirlarin1 genislettiginin dnemli bir

ornegidir.

3.4.5. Jason Lim

Seramik ve performans sanatcisi Jason Lim, 1966 yilinda Singapur’da diinyaya
gelmistir. Lim'in yapitlart doganin unsurlari olan toprak, su, hava, ates ve uzay tarafindan
ilham alinmistir. Doga ve cevremizdeki diinya arasindaki karmasik iliskileri ortaya
¢ikarmayr amagclar. Lim c¢aligmalarinda beden, madde ve ruh arasindaki etkilesime
odaklanmaktadir. Sanat pratigi heykel, fotograf, film ve performans sanatini kapsar. Bir
yapit ortaya koymak i¢in tekrarlanan eylemlerle uzun meditasyon siireglerini bir strateji
olarak kullandigini belirtmektedir. 2017 yilinda gergeklestirdigi “Under The Shadow of
the Banyan Tree (Banyan Agacimin Golgesinde)” doga ve insan arasindaki iliskiyi
inceleyen caligmalarinin bir devami niteligindedir. Performans, adindan da anlasilacagi
lizere, Banyan agacinin golgesinde ger¢eklesmistir ve doganin unsurlarini

vurgulamaktadir (http-92, 2024).
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Gorsel 3.35. Jason Lim “Under The Shadow of the Banyan Tree (Banyan Agacinin Golgesinde)” (2017)
(http-93)

Performansta Lim, 1500 kg pisirilmemis toprak kili kullanarak bes giin, giinde alt1
saat boyunca alana 6zgii bir enstalasyon olusturmustur. Bu uzun soluklu siire¢, Lim'in
caligmalarinda sik¢a goriilen meditasyon ve tekrarlayan eylemler araciligiyla, izleyicilere
sabir ve zamanin gecisi hakkinda derinlemesine diisiinme firsati sunmay1 hedeflemistir.
Performansinda kullanilan kil hem doganin bir iiriinii hem de sanat¢inin miidahalesiyle
sekillenen bir madde olarak, doga ve insan arasindaki etkilesimi sembolize etmektedir.
Lim'in bu malzemeyi kullanmasi, doganin ham ve islenmemis halini vurgularken, ayn1
zamanda insanin bu dogal unsurlarla olan siirekli etkilesimini ve doniistiirme giiclinii

gosterir.

Bu performans, izleyicilere gorsel bir deneyim sunmakla beraber doga, zaman ve
insan emegi {izerine meditasyon yapma firsatt saglamaktadir. Lim'in tekrarlayan
hareketleri ve sabirli ¢aligmasi, doganin ritmi ve dongiisii ile paralellik gosterir. Bu,
izleyicilere doganin sakinlestirici ve siirekli yenilenen yapisini hatirlatirken, ayni

zamanda insanin bu dongiideki roliinii de sorgulamaktadir.
3.4.6. Jorgen Frederik Scheel Haarstad

Jorgen Frederik Scheel Haarstad 1969 yilinda Norveg’te dogmustur. Seramik
sanatcisi olmasinin yani sira miizisyen ve bestecidir. Sanatsal ifadesi 25 yili1 agkin siiredir
profesyonel davulcu olarak c¢alismasiyla baglantilidir. Sanatla ilgili ¢alismalarinda

oncelikle gorsel-isitsel bir malzeme olarak seramigi arastirmakta ve deneyimlemektedir.

Seramigi ses nesneleri iiretmek ve gorsel bir performansta ses yaratmak i¢in

kullanmaktadir (http-94,2024).
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Gorsel 3.36. Jorgen Frederik Scheel Haarstad “Seramik ses ¢alismasi, enstalasyon ve performans”

(2018) (http-95)

Gorsel 3.37. Jorgen Frederik Scheel Haarstad “Seramik ses ¢alismasi, enstalasyon ve performans”
(2018) videosu (http-96)
Ses tiretmek i¢in nesnelerin hareketlerini manipiile ederek her bir seramik nesnede
benzersizligi ve ses potansiyelini aragtirmistir. Bu performansta dogaglama ve deneme 6n
plana ¢ikmaktadir. Sanat¢1 temel motivasyonunu, sesin, ses nesnelerinin ve ses liretiminin

Ozgiir ifadesi ve kesfi olarak agiklamaktadir.

Biiyiik bir seramik karonun fiirettigi ses 45 saniyeye kadar siirebilir ve 9 hz. ile
17.000 hz. arasinda degisir ancak insanin igitmesi 20 hz. civarindadir. Sanatgi-miizisyen,
bu sesleri insan kulagi icin miizikten sessizlige lrkiitiicli bir sekilde gecis yapan bir
kompozisyona doniistirmek i¢in bir karisim kullanmaktadir. Siradisi seramik ses
caligmalariyla Haarstad, endiistriyel malzemelerin geleneksel kullanim alanlarim
reddederken kullanimlarini cogaltmaktadir. Yapiti, sanat eserleri, miizik aletleri, besteler,
performanslar arasindaki ayrimi bulaniklastirmistir. Insan algisindan kagabilen miizikler
yaparak sadece miizigin insanlar i¢in yapilmasi1 gerektigi fikrine meydan okumakla
kalmayip ayn1 zamanda tiim sanatlarin insan merkezciligini de sorgulamaktadir (http-97,
2024).
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3.4.7. Mutlu Baskaya

Mutlu Baskaya 1969 yilinda Aydin’da diinyaya gelmistir. Seramik sanatgisidir ve
disiplinleraras1 sanatla ilgilenmektedir. Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesinde dogent olarak gorevine devam eden sanat¢i seramik malzemeyi farkl

disiplinlere uyarlayan akademik sanatcilar arasinda yer alir.

2020 yilinda gergeklestirdigi “Veda” isimli performansi, ¢amurun ham hali
kullanilarak gerceklestirilmistir. Bu performans, sanat¢inin 6grencilerinin de katkilariyla
iretilen ¢amur toplarin igine renkli sivi ¢amur enjekte edilerek olusturulmustur.
Performans sirasinda izleyicilere bu camur toplar dagitilmistir. Sanatgi, katilimcilardan
toplar karsilarinda duran metal 6rgiilere atmadan 6nce bir dilek tutmalarini istemistir. Bu
stirecte katilimeilar, tasidiklart agir yilikten kurtulduklarini ve bu yiikle vedalastiklarini

sembolik olarak ifade etmislerdir.
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Gorsel 3.38. Mutlu Baskaya “Veda” (2020) (http-98)
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Gorsel 3.39. Mutlu Baskaya “Veda” (2020) performans videosu (http-99)

Performansin  ilk  gdsterimi  Istanbul Eczacibasi Sanat  Atdlyesi’nde
gerceklestirilmistir. Bu basarili performans, sonrasinda Hindistan Baro’da ve Ankara’da
da diizenlenmistir. Her iki gosterimde de izleyici kitlesinin yapitla etkilesime gegmeleri,
performansin anlam bitiinliiginii saglamak i¢in Onemli olmustur. Bu etkilesim,
izleyicilerin pasif bir rolde kalmayip, yapitin aktif bir parcasi haline gelmelerini
saglamistir. Boylece katilimeilar, yalnizca izleyici olmaktan ¢ikip, eserin yaratici siirecine
dahil olarak performansin anlamini ve mesajini daha derin bir sekilde deneyimlemislerdir

(Cmar & Giines, 2022, s. 130).

Bu performans, sanat¢inin ¢camur malzemeyi kullanarak derin ve anlamli bir mesaj
iletmesi agisindan dikkat ¢ekicidir. Izleyicilerin dilek tutma ve ¢amur toplarmni atma
eylemi, giinliik hayatlarindaki yiliklerden armmma ve yeni baslangi¢lar yapma fikrini
sembolize eder. Bu, ayni zamanda sanatin interaktif ve katilimci bir deneyim
olabilecegini de gosterir. “Veda” performansi, izleyicilere aktif bir rol vererek, onlarin
sanatla daha derin bir bag kurmalarin1 saglar ve sanatin sadece izlenen degil, ayni

zamanda deneyimlenen bir siireg¢ oldugunu hatirlatir.
3.4.8. Raheleh Filsoofi

Raheleh Filsoofi, Iran kokenli olup, disiplinler aras1 ¢alisan bir sanatcidir. Kiirator
ve Vanderbilt Universitesi'nde seramik profesdrii olarak gorev yapmaktadir. Sanatinda
sosyo-politik temalar1 harmanlayarak goc, hareketlilik ve toplumsal aktivizm gibi
konulara odaklanir. Calismalarinda seramik, siir, ortam sesleri ve video gibi cesitli
medyalar1 kullanarak sinirlar1 hem gercek hem de mecazi anlamda sorgulayan ve bozan
deneysel kurulumlar ve performanslar yaratir (http-100,2024). Ayni zamanda

performanslarinda seramik malzeme kullanan sanatcilar arasindadir.

2021 yilinda gerceklestirdigi “Bite (Isirik)” adli yapit, en onemli performanslar
arasinda yerini alir. Biskiivi pisirimi gerceklesmemis bir tabagi 1sirip disleriyle desen

olusturarak tarih boyunca topragin ve eserlerin i¢indeki somiirgeci anlatiy1 yeniden hayal
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etmeye ve asmaya calismaktadir. Viicudunu bir ara¢ olarak sunarak, kil yapitlarda
benzersiz ve tanimlayici bir iz birakma yetenegini kullanmakta ve izleyiciye gelecekteki

yorumlar i¢in yeni bir ifade bigimi sunmaktadir.

Gorsel 3.40. Raheleh Filsoofi “Bite (Isurik)” (2021) (http-101)

Gorsel 3.41. Raheleh Filsoofi “Bite (Isirik)” (2021) performans videosu (http-102)

Filsoofi, bu fiziksel eylemi hem emek hem de ritiiel olarak degerlendirmektedir.
Eylemin i¢selligini vurgulamaktadir. Disleriyle kilin i¢ine gdmiilen form, desen ve islev,
sanatcinin varliginin bir isareti olarak karsimizi ¢ikmaktadir. Anlatiyr degistirmek ve
ifade haline gelmesi i¢in bir sembol olusturmustur. Sanat¢1 bu performansinda, gegmis
bilgilere saygi gostererek, varolusunun ve mevcut siyasi manzaradaki giiciiniin desenini

olusturma eyleminin degerini vurgulamaktadir (http-100, 2024).
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DORDUNCU BOLUM
4. UYGULAMALAR

“Cagdas Seramik Sanatinda Performans Sanati” baslikli tez calismasinda bes farkli
uygulama gergeklestirilmistir. biri arsive eklenmek {izere arastirmaci tarafindan bos bir
arazide video ¢ekimi ile gergeklesirken, kalan dort uygulama izleyicinin aktif bir katilimei
olarak yer aldig1 sanatsal bir mekanda hayata gegirilmistir. interaktif sanatsal deneyimler
esliginde olan bu caligmalar, seramik malzemenin potansiyellerini degerlendirerek
izleyici kitlesinin bedensel ve disiinsel diizeyde vyapitla etkilesime girmesini
hedeflemistir. Arastirmaci, seramigin kirilganligi, hafifligi ve deformasyona direncli
yapist gibi 6zelliklerini kullanarak, izleyici ile yapit arasindaki etkilesimi artirmigtir. Ayni

zamanda biskiivi ve ham, pismemis kil ile malzeme siirecini izleyiciye aktarmistir.

Arastirmacinin “Onarim” adli performans: Kiitahya’da bulunan Frig kalintilarinin
oldugu Findik Koy’de gergeklestirilmistir. Performans arastirmacinin elinde iki gekicle
seramikten bir boga heykelini kirmayla gerceklesir. Boga ataerkilligin bir simgesi olarak
caligmada yer alir. Boga heykeline vuran ¢ekicler ilk olarak hafif ve yavas darbelerle ayak
sesini animsatir. Gittikge vurulan darbe ve hiz artar, heykel pargalanmaya, kirilmaya
baglar. Her kirilan par¢adan sonra yavas ve hafif vurusla heykelin farkli bir kismina bu
islem tekrar uygulanir ve vurus siddetiyle hizi arttirilir. Bu dongii heykel pargalanincaya
kadar devam eder. Performansin videosu arsivlenmek iizere kaydedilmis ve izleyici

kitlesine sanal olarak aktarilmasi hedeflenmistir.

Eski ¢aglardan gliniimiize kadar ataerkil yapinin hayatimizda oldugunu vurgulamak
i¢cin performansin Frig Vadisi’nde gerceklestirilmesi uygun goriilmiistiir. Mekan geregi
cekicin her darbesinde yankilanan ses, kavramsal alt yapisina bir deger niteligi
tasimaktadir. Bazen kabul etmenin ve boyun egmenin, yilkmaktan ve bozmaktan daha
cliriik bir temele dayanmasina dikkat ¢eken arastirmaci performansin adina “Onarim”

koyarak gondermede bulunmustur.
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Gorsel 4.1. “Onarim” (2024) Performans Afisi, F. Sinem Mandira Kisisel arsiv
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Gorsel 4.2. “Onarim” (2024) F. Sinem Mandira kisisel arsiv
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Gorsel 4.3. “Onaruim” (2024) F. Sinem Mandira kisisel arsiv
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Gorsel 4.4. “Onaruim” (2024) F. Sinem Mandira kisisel arsiv
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Gorsel 4.6. F. Sinem Mandira “Onarim” performans videosu (http-101)

Arasgtirmacinin  sanat mekaninda gerceklesen “Diismemek I¢in Tutun” adh
performansinda yasli bir adamin seramik heykelleri bulunmaktadir. Bu heykeller bir sirli,
bir biskiivi, bir kuru ve bir yas olmak iizere seramigin dort temel siirecini yansitir. Yerde
yigilmis yas camur mevcuttur. Arastirmaci el bileklerine gecirilmis ipin diger uglarini
izleyici kitlesine uzatir, izleyiciler tedirginlik esliginde iplerin ucundan teker teker tutar
ve ne yapacaklarini sasirir. Aragtirmaci seramik heykellere gitmeye calisir ve her iki taraf
kendi i¢inde gii¢ harcar. Bir sekilde heykele yetisen veya yetismesine miisaade edilen
arastirmaci 6ncelikle ham, pismemis olan biistii devirir. Biist paramparga olur. Mekanda
sessizlik hakimdir. Iki ayr1 katilimciyla birlikte biskiivi ve sirl1 olan biistte ayni siiregten
gecer, seramik heykeller yere diisiiriilerek kirilir. Her biistliin kirilma sesinin farkliligi

dikkat ¢ekicidir. Ardindan son kalan yas biiste arastirmaci sarilir. Bu sarilma bir af niteligi
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tasir. Sikica sarildiktan sonra aragtirmaci yas olan biistii sikarak elleriyle parcgalar ve yere

atar. Performans sonlanir.

[lk etapta arastirmaci tarafindan el ile sekillendirilen heykel, patlatma kalip alinarak
dokiim ile g¢ogaltilmistir. Sirli olan biist, porselen ¢amurudur ve 1200 derecede
pisirilmistir. Biskiivi 900 derecede pismistir. Ham ve kuru olan biist acik havada
birakilmig, yas olan ise performans giiniine kadar hergiin 1slatilip yas kalmasi

saglanmistir.

7

Gorsel 4.7. “Diismemek I¢in Tutun” (2024) Performans Afisi, F. Sinem Mandira kisisel arsiv
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Gorsel 4.9. “Diismemek I¢in Tutun” (2024) F. Sinem Mandira kigisel argiv
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Gorsel 4.10. “Diismemek I¢in Tutun” (2024) F. Sinem Mandira kisisel arsiv

Gorsel 4.11. “Diismemek Icin Tutun” (2024) F. Sinem Mandira kisisel arsiv
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Gorsel 4.12. “Diismemek Icin Tutun” (2024) F. Sinem Mandira kisisel arsiv

Gorsel 4.13. “Diismemek I¢in Tutun” (2024) F. Sinem Mandira kisisel arsiv
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Gorsel 4.14. “Diismemek Icin Tutun” (2024) F. Sinem Mandira kisisel arsiv

Gorsel 4.15. “Diismemek I¢in Tutun” (2024) F. Sinem Mandira kisisel arsiv
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Gorsel 4.16. F. Sinem Mandira “Diismemek Igin Tutun” performans videosu (http-102)

Arastirmacinin “Yikilmis Bir Degirmen” adli ¢aligmasi “Onarim” performansidan
kalan kirik boga kafasinin restore edilmesiyle gergeklesir. Ortaya konan kirik pargalar
eksiktir ve seramikten boga kafasinin tamamlanmasi1 miimkiin degildir. Izleyici biiyiik bir
sabir ve 0zveriyle uzun ugraslar verse de restorasyon ger¢eklesmez. Bu performansin alt
metninde kirilan, yikilan ve zarar géren seylerin higbir zaman tam anlamiyla eskisi gibi

olamayacaginin bir hatirlatmasi yatar.

Gorsel 4.17.“Yikilmis Bir Degirmen” (2024) Performans afisi, F. Sinem Mandira kisisel arsiv
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Gorsel 4.18. “Yikilmis Bir Degirmen” (2024) F. Sinem Mandira kigisel arsiv

Gorsel 4.19. “Yikilmis Bir Degirmen” (2024) F. Sinem Mandira kisisel arsiv
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Gorsel 4.20. “Yikilmis Bir Degirmen” (2024) F. Sinem Mandira performans videosu (http-103)

Sanat mekaninda gerceklesen son performans “Koétii Ruhlar” isimli ¢aligmadir.
Arastirmaci, biskiivi pisirimi gerceklesmis, pismemis ve yas olan lic adet Menemen
testisini hizla yere atar ve testiler arasindaki kirilma, diisme, ¢ikan ses gibi farkliliklarin
deneyimini izleyiciye sunar. Anadolu’da yasayan gelinlerin evlenmeden 6nce testi kirma
gelenegi bu performansin ¢ikis noktasidir. Bir rivayete gore gelinin testiyi kirmasi kot
ruhlardan arinilmasina ve pargalanirken ¢ikan sesin de koti ruhlart kovduguna inantlir.
Arastirmaci sirastyla once biskiiviyi, ardindan pismemis kili, son olarak yas olan ¢dmlegi
yere atar. Biskiivisi ger¢eklesmis ¢omlek oldukca yiiksek ses ¢ikarir ancak kurumus ve
ozellikle yas olan ¢omlek i¢in ayn1 durum s6z konusu degildir. Arastirmact glinlimiiz
evliliklerin kotii hal ve durumlarina, yas ¢omlegin ses ¢ikarmamasiyla gondermede

bulunmustur.
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Gorsel 4.21. “Kétii Ruhlar” (2024) Performans afisi, F. Sinem Mandira kisisel arsiv
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Gorsel 4.22. “Kétii Ruhlar” (2024) F. Sinem Mandira kisisel argiv

Gorsel 4.23. “Kotii Ruhlar” (2024) F. Sinem Mandira kigisel arsiv
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Gorsel 4.24. “Kétii Ruhlar” (2024) F. Sinem Mandira kigisel arsiv

Gorsel 4.25. F. Sinem Mandira “Kotii Ruhlar” performans videosu (http-104)

Arastirmaci, “Hi¢c Olmadigit Kadar” adli performansinda 28 yillik yasam
yolculugunu 28 adet ham kilden olusan yiizler araciligiyla anlatir. Yiiziiniin kalibini
alarak olusturdugu 28 adet maskeyi yiiriir adimlarda koridora yerlestirir. Izleyici kitlesi
kurumus, deri sertliginde ve hala yas olan seramik malzemeyi gézlemler. Ardindan
arastirmact adimlarini atar ve sendeleyerek bir sonraki maskeye dogru ilerler. Yiizler
kirilmig, pargalanmis ve deforme olmustur. Arastirmaci, yiizlerin iizerinde yiiriirken

gecmisiyle hesaplasir, her adimda kendini yeniden kesfeder. Hayatin zorluklarini agarak
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yeniden dogmaya ve siirekli evrilmeye dikkat ¢ceker. Her yiiz, kisisel tarih¢enin bir parcasi

olarak, i¢gsel doniislimii ve 6zgilirlesme arayisini simgeler.

Gorsel 4.26. “Hi¢ Olmadigi Kadar” (2024) F. Sinem Mandira kisisel arsiv

Gorsel 4.27. “Hi¢ Olmadigi Kadar” (2024) F. Sinem Mandira kigisel argiv
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Gorsel 4.28. “Hi¢c Olmadigi Kadar” (2024) F. Sinem Mandira kigisel arsiv

Gorsel 4.29. “Hi¢ Olmadig1 Kadar” (2024) F. Sinem Mandra kisisel arsiv
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Gorsel 4.30. “Hi¢ Olmadigi Kadar” (2024) F. Sinem Mandira kigisel arsiv

Gorsel 4.31. “Hi¢ Olmadig1 Kadar” (2024) F. Sinem Mandira kigisel argiv
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Gorsel 4.32. F. Sinem Mandwa “Hi¢ Olmadigi Kadar” performans videosu (http-105)
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SONUC

Cagdas seramik sanatinda Performans Sanati, seramik ve Performans Sanati
disiplinlerinin bir araya gelerek yeni ifade bi¢imleri olusturdugu, sanatin sinirlarimi
genigleten ve doniistiiren bir alan olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu yaklasim, seramik
sanatinin geleneksel sinirlarini asarak, dinamik ve etkilesimli bir sanat formuna
doniismesine olanak tanir. Bu baglamda seramik ve Performans Sanatinin birlesimi,
sanatcilara hareket, zaman ve mekan gibi unsurlar1 kullanarak hikaye anlatma ve izleyici

ile etkilesime gecme firsati sunar.

Performans Sanati ile birlesen seramik ¢aligsmalari, disiplinlerarasi bir yaklasimin
sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu birlesim, her iki sanat dalinin da kendi sinirlarinin
Otesine gegmesine imkan tanir. Dolayisiyla bu tiir ¢aligmalar, seramik sanatinin sadece
nihai bir {irin degil, ayn1 zamanda bir siire¢ oldugunu vurgular. Aragtirmalar dahilinde
seramik yapitlar, sanat¢1 tarafindan performans sirasinda doniisim gegirmekte veya
performansin bir pargast olarak yeniden sekillendirilebilmektedir. Bu siireg, sanat¢iya
seramik malzemeleri performans sirasinda sekillendirme, kirma veya yeniden birlestirme
imkani tantyarak yeni form ve dokular yaratma firsati sunar. Ayni zamanda sanatgilara
geleneksel tekniklerin yani sira yenilik¢i yontemleri de kesfetme ve kullanma imkani
verir. Performans sanati, izleyicilerin sanat eserine dogrudan dahil olmasini saglar ve bu
katilim, seramik yapitlarin yaratim siirecine taniklik etme veya aktif olarak katilma
seklinde gergeklesebilmektedir. Bu etkilesim, izleyicilere sanatin dinamik dogasini
deneyimleme firsati sunar ve sanat eserinin sadece gorsel bir nesne degil, ayn1 zamanda

bir deneyim oldugunu vurgular.

Performans sanati ile etkilesimde olan seramik yapitlar, toplumsal, kiiltiirel veya
kisisel temalar1 daha derinlemesine kesfetmek icin de sanatgilar tarafindan tercih
edilmektedir. Bu ¢aligmalar, kimlik, hafiza, cinsiyet, koken, politik ve ¢evre gibi konulari
ele alirken, sanatginin kisisel deneyimlerini ve gozlemlerini de yansitabildigini sdylemek
miimkiindiir. Performans yoluyla seramik sanatgilarinin da, bu temalar1 islerken seramik

malzemeyi kullanmanin 6zgiin yollarin1 aramakta oldugu kabul edilebilir bir gergektir.

Seramik sanatinda yapitlarin pismis, sirli veya astarli olmasi gerekmektedir.
Seramik sanatcilar1 da c¢alismalarinda big¢imciligi 6n planda tutmalartyla birlikte
kavramsal anlatima da sik¢a yer verir. Cagdas sanatta seramigin yaninda hazir nesne,

ahsap ve ya metal gibi farkli malzemeler de karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak seramigin
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beden ile sergilenmesi ve izleyici kitlesiyle yapitin dogrudan etkilesimde bulunmasi yeni
bir olgudur. Bu durum, sanat¢inin kendisini ifade etmesine ve izleyici kitlesinin sanat ile
i¢ ice gecebilmesine biiyiik katki saglar. Seramik sanatinda, kirilan bir yapit sergilenemez
hale gelir ¢linkii sekillendirme, kurutma, pisirme ve sirlama gibi temel siirecin
tamamlamis olmasi, eserin nihai sekli olarak kabul edilir. Ancak Performans Sanatinda
deforme olmus veya kirilmig bir seramik olmasina ragmen kendine bir yer bulabilir ve
yapit olmaya devam edebilir. Seramik malzeme sanatgilarin manifestolarini, ifade
alanlarm1 ve eserlerini giiclendirmede etkin bir rol oynar. Kolay sekil alabilmesi,
kurumasi, yapigsmasi ve bir ¢ok dinde kilin kutsal kabul edilmesi, ayn1 zamanda seramigin

sanattaki yeri ve stirdiirtilebilirligi agisindan da 6nemlidir.

Cagdas seramik sanati ve Performans Sanatinin kesisimi, sanatin doniisiimii ve
yeniden tanimlanmasin1 miimkiin kilar. Bu tiir performans ¢aligmalari, sanatin ne oldugu
ve nasil algilandigi konusundaki geleneksel anlayislari sorgular ve sorgulatir. Performans
sanat1 ile birlesen seramik eserler, sanatin statik bir nesne yerine dinamik bir deneyim
oldugunu ve sanatg¢inin yaratim siirecinin izleyici tarafindan da deneyimlenebilecegini
gosterir. Bu durum Performans Sanatinin “Sanat hayatin ta kendisidir.” Felsefesini

dogrular niteliktedir.

Sonug olarak, cagdas seramik sanatinda Performans Sanati, sanatgilara ve
izleyicilere yeni, sanatsal ve duygusal deneyimler sunarak, sanatin sinirlarin1 genisletir
ve donustiiriir. Bu disiplinleraras1 yaklasim, seramik sanatinin ifade bigimlerini
zenginlestirir ve sanatin dinamik dogasini1 vurgular. Bu nedenle, seramik ve performans
sanatinin birlesimi, ¢agdas sanat pratiginde onemli bir yer tutar ve sanatin gelecekteki

gelisimine dair ipuglari sunar.

Bu arastirma, Performans Sanatinin seramik sanatina nasil entegre edildigini,
edilebilecegini ve seramigin tim siireclerinin performatif unsurlar tasiyabilecegini
inceleyerek, iki disiplinin birlesiminden dogan yeni ifade bigimlerini ortaya koymaktadir.
Dolayistyla bu iki disiplinin kesisimi, seramik sanatinin geleneksel sinirlarini
genisleterek, Performans Sanatiyla harmanlanmis yeni bir yaratim siireci ve sanatsal ifade
bicimini 6ne ¢ikarmaktadir. Ayrica, sanatgilara ilham verici yeni yontemler sunarak,
seramik sanatinin evrimi ve Performans Sanatiyla olan iliskilerinde yenilik¢i yaklagimlar

gelistirilmesine Onciiliik etmis, edecektir. Performans Sanatiyla ilgili kapsamli arastirma
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ve kaynaklar olmakla birlikte, seramik sanati 6zelinde rastlanamamaktadir. Bu arastirma

ayrica, literatiire bir baslangi¢ olusturarak énemli katkilar saglayacaktir.
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