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ONUR SOZU

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum “Tiirk Hah Kiiltiiriindeki Motiflerin
Piksel Sanat1 ile NFT’> ye Doniistiiriilmesi” adli ¢alismanin bilimsel ahldka ve
geleneklere aykirt diisecek bir yardima bagvurmaksizin tarafimdan yazildigini ve
yararlandigim biitiin kaynaklar1 kaynakcada uygun bicimde gdsterildigini belirtir ve
bunu onurumla tasdik ederim.

Bedia YANIK
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OZET

Gelenek ve gorenekler, atalarimizdan bizlere kiiltiirel bir miras olarak kalan
maddi ve manevi degerlerimizdir. Tirk kiltiiriindeki geleneksel el sanatlar1 da derin bir
gee¢mise sahip olup, bu kiiltiirel degerleri yansitan benzersiz sanat eserleridir. Ayrica
Tiirk el sanatlari, zenginligi sayesinde zamana meydan okumaktadir.

Teknolojinin ilerleme kaydetmesi ile yeni yagam konforuna kapi aralanmig ve
sanat da bu yeni diizende rol alarak degisime ve gelisime ugramistir. Bu durum, dijital
sanat kavramini da beraberinde getirmistir. Geleneksel sanat, artik dijital sanat
ortamlarda yeniden {iretilip diizenlenerek sunulabilmektedir. Dijital sanat, zaman ve
mekan problemine bir ¢oziim olmus; sanat eserlerini sanal sergi, sanal miize, sanal
pazarlama vb. birgok dijital mecra vasitasiyla da genis bir kitleye ulagtirabilmektedir.

Toplumlarin degerleri, inanglari, gelenekleri ve sanati gibi unsurlar1 i¢ine alan
kiiltiir, teknolojik ilerlemelerle birlikte degisen yasama uyum saglamaktadir. Teknolojik
gelismeler, farkli toplumlarin birbirleriyle daha kolay iletisim kurmalarini saglayarak
kiiltiirel etkilesimi artirmaktadir. Bu durum, toplumlarin kendi kimliklerini korurken
ayn1 zamanda kiiresel diizeyde entegre olmalarina olanak tanimaktadir. Bu da kiiltiirel
degerlerin siirdiiriilebilirligi i¢in verilebilecek en iyi 6rneklerden biridir diyebiliriz.

Bu calismada Kiiltiirel degerlerin siirdiiriilebilirligi amaciyla Tiirk kiiltiiriinde
onemli bir yere sahip Tiirk dokumalarindaki Anadolu motifleri random yontemiyle ele
alimmustir. Tiirk dokumalarindaki 12 Anadolu motifi secilmistir. Secili Motifler dijital
sanatin formatlarindan piksel sanati ile piksel tabanli Photoshop programinda stilize

edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Hali, Kilim, Motif, Dijital Sanat, Pixel Art, NFT, Blok Zincir.
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ABSTRACT

Traditions and customs are material and spiritual values inherited from our
ancestors and serve as a cultural legacy for us. Traditional handicrafts in Turkish culture
have a deep historical background and represent unique artistic creations that reflect
these cultural values. Additionally, due to their richness, Turkish handicrafts manage to
stand the test of time.

With advancements in technology, a new level of living comfort has emerged,
allowing art to play a role in this new order, leading to transformation and development.
This situation has also introduced the concept of digital art. Traditional artworks can
now be reproduced and rearranged in digital art environments. Digital art has provided a
solution to the problems of time and space, allowing art pieces to reach a wide audience
through various digital mediums such as virtual exhibitions, virtual museums, and
online marketing.

Cultural factors such as a society's values, beliefs, traditions, and arts are
adapting to the evolving ways of life facilitated by technological advancements. These
developments enable different communities to communicate more easily with each
other, enhancing cultural interaction. This condition allows communities to preserve
their identities while simultaneously being integrated at a global level, serving as one of
the best examples of the sustainability of cultural values.

In this study, the sustainability of cultural values is explored through the
examination of Anatolian motifs in Turkish textiles, which hold significant importance
in Turkish culture, using a random selection method. Twelve Anatolian motifs from
Turkish textiles were chosen. The selected motifs were stylized using pixel art, one of

the formats of digital art, in the pixel-based Photoshop program.

Keywords: Carpet, Kilim, Motif, Digital Art, Pixel Art, NFT, Blockchain.
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1.GIRIS

1.1. Problem Durumu

Bir toplum; varligmin siirdiiriilebilirligini amagliyorsa, kiltiiriinii toplumuna
yonelik gelisim odakli planlarinin disinda birakmamalidir. Toplum ve kiiltiir birbirinden
farkl1 kavramlar olarak goriinseler de kiiltiir, toplumlarin temelini olusturmaktadir.
Kiiltiir, toplumlar1 birbirinden farkli kilan, zamanla degisimler gegirerek olusmus
Ozgiin, gelenek, gorenek, inang ve tutumlarla toplumlarin kimligi niteligindedir (T.C.
Kiiltiir Turizm Bakanligi, (10.06.2023).

Kiiltiiriyle sekillenen toplum, toplumunun manevi ve sanatsal iiretimlerinde de
etkili olabilmektedir. Toplumlarin yasama ve diisiinme bicimlerinden dogan kiiltiir,
sanatin1 da kiiltiirel ortamindan esinlenerek gerceklestirir. (Aydogan & Kaplanoglu,
2020: 80)

Kiiltiir, kisi veya durumu ifade etme bicimi gorevinde de kullanilmaktadir. Bu
konuyla ilgili Tiitk dokumalari, {izerine dokunan her motifin bir hikayesinin olmasi
verilebilecek en iy1 Orneklerdendir. Hali ve kilimlerin yani sira ¢esitli el sanatlar
tirtinlerinde yer almis motifler, “s6zsiiz iletisim” in de araci olmuslardir (Er ve Hiinerel,
2012:170). Tirk dokumalarindaki motifler, bigimleriyle nereye ait oldugu ve ne
anlatmak istedigiyle, ait oldugu toplumun kimligi niteligindedir. Motifler, tasidiklari
anlamlarla, {Ureticisine kendisini ifade etme ve iletisimde aract olma gorevini
tistlenmislerdir.

Kiiltiirli aktarma yolu, sanat1 aktarma yolu gibi degisimler gecirmistir. Kiiltiiriin
bu degisim dinamigine teknoloji de temel etkendir. Ayrica sanatsal ve yasamsal
faaliyetlerimizde de bir o kadar etkilidir. Teknoloji denince akla isin fiziksel ve
mekanik boyutu gelse de bunun manevi yanma olan etkisini de goz ardi etmemek
gerekir. Teknoloji giliniimiizde sosyal etkilesimlerimizi ve konumlarimizi da
etkilemistir. Bu durum her ne kadar endise uyandirsa da hayatimiza kazandirdigi
pratiklik, hiz, kolay ulagilabilirlik teknolojiye daha adapte ilerlememizi saglamaktadir.

Bir¢ok alanda oldugu gibi teknolojiye sanat alaninda da karsilagmaktayiz. Sanat,
cagmin teknigi, imkan giicii ve yaraticiligiyla sekillenebilmektedir. Glinlimiizdeki

teknolojik geligsmeler, gelenek, kiiltiir ve insan davraniglardaki degisimin beraberinde



geleneksel sanata da farkli bir boyut getirip “dijital sanat” kavramini bizlere
kazandirmistir. (Gacar, 2023: 56). Dijital sanat, yeni bir ifade bi¢imi olarak hayatimiza
girmistir. Giliniimlizdeki teknoloji, gelisen teknik ekipmanlar ve yazilimlar, sanatgilara
eserlerinde konu ve uygulama yapabilme acisindan daha fazla segenek sunarak
sanat¢ilarin siirlarini genisletmektedir. Ayrica dijital medya platformlari, sanatgilara
eserlerini tanitmak icin daha genis bir alan saglamakta ve her gegcen giin artan sayida
dijital medya platformu, farkli dijital sanat akimlarinin ortaya c¢ikmasina olanak
tamimaktadir (Gacar, 2023:2).

Teknolojik ilerlemenin sonucunda fiziksel mesafeye gerek kalmamasi, dijital
teknolojilerin ulasilabilir hale gelmesi, sanat ve kiiltiir alaninda degisimlere yol
acmustir. Dijitallesme yoniinde olusan imkanlar, farkli sunum ve anlatim bigimlerini
dogurmustur (Saglamtimur, 2010: 214). Sanatsal iletiler artik dijital teknolojiler
sayesinde kolay ve ucuz tiretilebilir hale gelmistir (Altunay, 2004:76 akt; Adar, 2021:7).

Dijital Sanat formlarindan Piksel sanati, uygulanma bicimiyle kolay
uygulanabilir dijital sanat uygulamalarindandir. Piksel sanati, ¢oziiniirligi diisiik
gostergelerde  goriintlilenebilir. Piksel sanati piksellerin renklendirilip bilingli
yerlestirilmeleriyle meydana gelen dijital sanat stilidir (Parmak, 2018). Piksel sanati,
Nostaljiye olan sempati duygusunu uyandirmasiyla da giliniimiizde hala tercih
edilmektedir.

Elbetteki teknolojinin avantajlarmin yani sira dezavantajlar1 da vardir. Genis
kitlelere ulagabilmek ic¢in kullanilan yaygin sanat platformlarinda, yayimlanacak
eserlerin benzerlik ve kopya durumlarindan dolay1 6zgilinliigii tartisma konusu olmustur.
Dolayisiyla eserlerin aidiyetinin ve giivenliginin saglanmasi aranan hususlardan biri
olmustur. Bu dogrultuda gizlilik gilivenlik kriterlerini saglayacak platformlarin
yaratilmasina gidilmistir. Bu ihtiyaglar dogrultusunda, giiniimiiz sanat camiasinda bu
durumun 6niine Blok zinciri ve NFT teknolojisi gecmistir. A¢ilimi Non Fungible Token
(Nitelikli Fikri Tapu) olan NFT, dijital veya fiziksel bir iiriiniin hak sahipligini, Blok
zinciri araciligryla kayit altina alarak {riiniin tekligini veya biricikligini belgeleyen bir
tiir dijital sertifikadir (Ozgiin, Yanik ve Anaeli, 2021).

Piksel art ve NFT teknolojileriyle Tiirk dokuma motiflerinin dijitallesmesi,

kiltiirel mirasimizin korunmasi, tanitilmasi ve gelecege tasinmasi adina onemli bir



adimdir. Bu sayede, geleneksel sanatimizin dijital cagda da yasatarak ivme kazanmasini
saglayabiliriz.

Kiiltiiri yansitan sanatsal degerlerin siirdiirtilebilirligi, yeni nesillerin
gelisiminde O6nemli bir etkendir. Yeni ve genis kitlelere ulasabilmek i¢in cagin

yeniliklerine ayak uydurmak kag¢inilmaz bir gerekliliktir.

1.2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Tiirk dokumalari, zengin ve derin bir gecmise sahiplik etmektedir. Tiirk
dokumalarindaki motifler, geleneksel el sanatlariyla nesiller boyu gilinlimiize dek
aktarilmistir. Glinlimiizde de dijitallesmeyle sanatin dijital ortama aktarilmasi konusu
giindeme gelmistir. Bu donilisiim geleneksel sanatin dijital sanat platformlarinda daha

genis kitlelere ulagma ve kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligine katki saglayabilmektedir.

NFT’ ye doniistiiriilen Tiirk dokumalarindaki motifler, ticari potansiyele sahiptir.

Boylelikle kiiltiirel miras ekonomik agidan da degerlendirilebilecektir.

Bu caligma, sanatsal ve kiiltiirel degerlerin, dijital sanat platformlarinda, nasil
korunabilecegi ve yayinlanabilecegi ile ilgili faydali olacagi diisiiniilmektedir. Ayrica
yeni nesillerin bu degerlere kolay ulagabilmeleri i¢in énemli bir adim niteligindedir.
Geleneksel sanatin, dijital sanata doniistiiriilmesi ile ilgili ¢alismalarin az olmasindan
dolay1 bu calismanin literatiire katki saglayacagi diistiniilmektedir. Bu tez bashgiyla
ilgili derleyici ve biitiinleyici c¢alismalarin az olmasi, bu tezin c¢ikis noktasini

olusturmustur.
1.3. Arastirmanin Simirhliklar:

Secilen Tiirk dokumalarindaki Anadolu motifleri, aileyi, aile bagini1 sevgiyi, nazari,
cinselligi, disiligi, 6limi, hayati, bereketi, dogurganligi, kuvvet ve gii¢c kavramlarim
ifade eden 12 motif ile sinirlandirilmistir. Bu motifler, dijital sanat formu olan piksel
sanat1 ile stilize edilmistir. Daha sonra bu tasarimlar, NFT formatina doniistiiriilmek
tizere Open Sea gibi popiiler pazaryeri platformlar1 kullanilarak islenmistir. Piksel
sanatinin stilize edilmesi ve tasarimlarin NFT formatina uyarlanmasi i¢in ¢aligmalar,

Photoshop ve Opensea gibi programlar kullanilarak gergeklestirilmistir.



1.4. Yontem

Bu arastirma, nitel arastirma yonteminin veri toplama tekniklerinden olan belge

analizi teknigi ile ylriitiilmustiir. Tezin konusuyla ilgili literatiir taramasi1 yapilmistir.

Tiirk dokumalarindaki Anadolu Motifleri; Piksel tabanli grafik tasarim programi
olan Photoshop ile piksel sanatina ¢evrilmistir. Piksel goriintii haline getirilen motiflerin
NFT’ ye doniistiiriilmesi i¢in internet ortaminda alaninda yaygin NFT satis platformu

Opensea’ dan yararlanilmigtir.

2.KURAMSAL CERCEVE

2.1. Tiirk Dokumalarinda Hal ve Kilim

2.1.1. Hah

Insanoglunun, 6rtiinme ihtiyacindan dogan dokumaciligin tarihi kesin olarak
bilinmemektedir. Paleolitik ve Mezolitik donemlerde, insanlarin avcilik ve toplayicilik
yoluyla ortiinme ihtiyacinin biiyiik bir kismi, hayvan postlarinin derilerinden
karsilanmigtir. Zamanla degisen iklim, insanlar1 giysi aramaya yonlendirmistir.
Arkeolojik  buluntular, dokunmus kumaslarm M.O. 6500 yilma uzandigini
gostermektedir. Iki iplik tekniginden dokunmus kumaslarin varligi, giiniimiizden 8000
yil 6ncesine uzanmaktadir. M.O. 2000 yillara ait oldugu tahmin edilen tablette,
Anadolu’dan diger bolgelere ya da diger bolgelerden Anadolu’ya olan, dokuma hali,
yag ve kumas ticaretinden bahsedilmistir. Ayrica dokumanin nasil yapildigi, dokuma
tekniklerinden, kumas isimleri ve kalitesi bilgilerinden yola ¢ikildiginda, Anadolu’da
yaygin olarak kullanilan, ylinden dokunan bir kumasin isminin “Piri kanunu oldugu”
bilinmektedir. Elde edilen bu bilgilerle M.O. 2000 yillarinda Anadolu ve g¢evresinin
dokumaciliginin bir sanayi haline geldigi anlagilmaktadir (Oyman Biiken, 2005: 63,64).

Orta Asya’da yasayan Tiirk topluluklarinin, bulundugu ve yasadiklar
cografyada, hali sanati ortaya cikmustir. Hali sanati, en parlak donemini Selguklu
halilarindan sonra Usak ve cevresinde dokunan, teknik ve tasarim agisindan saray
halilartyla yasamugtir. 16. ylizyilda, klasik Osmanli hali sanati desen ve teknik
baglamindan farkli olarak saray halilar1 kendini gostermektedir. Iran diigiim teknigi

kullanilan saray halilarinda, natiiralist ¢icek motifleri de kullanilmistir. Osmanli saray



halilarinda bitkisel motiflere agirlik verilmistir. Detaylandirarak kullanilan bitkisel
motifler; lale, siimbiil, karanfil, kivrilmig yaprak gibi c¢icekler dokunarak saray

halilarinda yer edinmistir (Cift¢i, 2018: 35).

Bu dénemde kullanilan motifler sadece saray halilarinda degil, ayn1 zamanda
¢ini, tezhip, kilim ve kumas gibi sanat iirlinlerinde de goriilmektedir. Tiirk Hali Sanat1
cok eski ve ihtisaml1 bir gegmise sahiptir. Tiirk topluluklarina ait olan bir¢ok hali yurt
disinda, 6zel koleksiyonlarda ve miizelerde sergilenmektedir (Ciftei, 2018: 35).

Tiirk hali tarihi seriiveni, Tirklerin eski yerleskesi olan Sibirya’da, Tiirk
diigiimii ile yapilmis en eski hali olan pazirik halisinin, Altay Daglari’nin eteklerinde

pazirik kurganlarini besincisinde bulunmasiyla baglamistir (Aslanapa, 1997: 18).
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Sekil 1.2. Pazirik Halis1 ve sematik ¢izimi, (Ozkartal, M., 2012:95).

Kesin tarihi bilinmemekle birlikte 5.ve 6. ylizyillara tarihlendirilen ilk hali, Orta
Asya’da bulunan ve dokuma teknigi sayesinde Tiirklerin oldugu anlagilan diigiimli
Pazirik Halis1” dir. Arastirmaci Sovyet arkeolog Sergei Ivanovich Rudenko tarafindan,
Altay daglarinda Kurgan adiyla bilinen anit mezarlarinda bulunmustur. Giinlimiizde
hala Leningrad Ermitaj miizesinde sergilenmektedir. Pazirik Halis1; geometrik, bitkisel,
insan ve hayvan figiirleri ile dokunmustur. Pazirtk Halisinin boyu 1,89 cm, eni 2,00 cm
ve kalinlig1 ise 2 mm'dir. Pazirik Halisinin gébek kisminda 24 kare bulunmaktadir. Bu
kareler dama tahtas1 formundadir. Her karenin igerisinde dort yaprakli bitkisel motif yer

almaktadir. Ug bordiir kenardan olusan Pazirik Halisinin genis bordiiriinde, 24 tane



geyik siralanmistir. Diger iki dar bordiiriinde ise, aslan ve grifon figiirlerinden

olusmaktadir (Y1lmaz, 2017: 100-102).

Pazirik halisinin {izerinde bulunan siivariler, lotus (niliifer) ¢icegi, geyik
figtirleri, atlarin iizerindeki eyer Ortiisii, atlarin kuyruklarinin diigiimlii ve keskin olmasi
gibi semboller ve en onemli 6zelligi Tirk Diglimi teknigi ile dokunmasi, Tirk

sanatlarinda ve Tiirk Toplumunun yasam bigimi ile uyusmasidir (Levent, 2022:
870,871).

2.1.2. Kilim

Konar-Goger hayattan, yerlesik hayata kadar gilinlimiize ulasan geleneksel el
sanatlarindan birisi olan kilim dokumaciligi, koklii bir tarihe sahiptir. Varligini nesilden
nesile aktararak siirdiiren kilim, Kiiclik bas hayvanlarin yiinlerinden elde edilen
ipliklerle, atki ve ¢ozgili teknigi ile dokunmaktadir. Yer yaygisi, cuval, yastik gibi
giinliik kullanim egyas1 olarak da kullanildig1 goriilmektedir. Diiz dokuma tekniginden
elde edilen kilimler de zengin motif 6zelliklerine sahiptir. Bu motiflerin her birinin
anlami vardir. Dokumalar aslinda ge¢gmisten giiniimiize yansiyan bir iletisim kaynagidir.
Dokumalarda bulunan her motifin bir anlam1 vardir. Bir kilime bakildiginda kilimi
dokuyan kisinin bize ne anlatmak istedigini, neler yasadigini, korkularini, heyecanlarini,
hayallerini anlayabiliriz. Anadolu dokuma kilimlerinde, en ¢ok kullanilan teknik
bezayag teknigidir. Atk yiizlii dokuma olarak dokumuslardir. Kilim dokumalar, ilikli
kilim ve iliksiz kilim olarak iki ana grupta incelenmektedir. Ilikli kilim dokumalari;
renkli atki iplikleri desene uygun sekilde kendi boliimiindeki ¢ozgiiler arasinda dokunur
ve diger bolgedeki desen iplikleri ile aralarina ilik atilarak zemin olusturmaktadir.
lliksiz dokumalar; zemin ve desen atkisiyla bir arada dokunur. Dokunma teknigine
bakildiginda iliksiz dokumalarda daha az zaman harcanir. Iliksiz dokumalar; cicim, zili

ve sumak olmak tizere {i¢ farkli teknik olarak dokunmaktadir (Ugurlu, 2017: 375-377).

Anadolu kilimlerinde desen olusturmak igin kullanilan iplikler dogal, yiin,
boyanmis haliyle kullanilmaktadir. Kegi kilina boya maddesi tutunmadig: i¢in dogal
haliyle desen olusturulur. Kullanilan boyalar dogal yoldan elde edilmis “beyaz, siyah,
sar1, kirmizi, mavi, turuncu, kahverengi ve yesilin agik-koyu” renkleri kullanilmaktadir.
Bu renk degerleri nesilden nesile regetelenip aktarilarak kilimlere uygulanmuistir.

(Ugurlu, 2018: 6).



2.1.3. Anadolu’da Motif Kavrami

Insanoglu, tarih boyunca kendini ifade etme ihtiyaci hissetmis, bu durumu
magara duvarlarina, kil tabletlere, canak ¢odmleklere, dokumalara yazi, motif, sekil gibi
vb yollarla uygulayarak gergeklestirmislerdir. Glinlimiizde bu kalintilar sayesinde

topluluklarin kiiltiirleri, yasam bigimleri, cografyalar1 hakkinda bilgi edinebilmekteyiz.

Motifler genelde siisleme sanatinda gorebilecegimiz unsurlardan bir tanesidir.
Kiiciik ve sade bir sekil olabilecegi gibi madalyona benzer detayli ve islemeli sekiller

olarak da karsimiza ¢ikabilmektedir (MEGEP, 2011:14).

Hal1 ve kilimlerin {izerindeki desenlerin yap1 tasi olan motifler {ireticisinin dili
islevini gormektedir. Motifler sade olabilecegi gibi, gosterisli de olabilmektedirler.
Motiflerin bir araya gelmesiyle olusan desenler sayesinde geleneksel {isluplar
sekillenmektedir (Bozkurt, 2020: 702). Uger’e gore, Motif analiziyle, yiizyillar1 ve ait
olduklar1 milletler hakkinda bilgi edinebiliriz (Uger, 2019: 80).

Hali {izerindeki sembol ve/veya motiflerin, dokuyucularinin doénemsel, sosyo
kiiltiirel ve kisisel bilgilerini yansitmasinin yani sira duygu ve diislincelerinin
disavurumu oldugunu sdylemek miimkiindiir (Bozkurt, 2020: 698). Tiirk kiiltiiriinde,
siisleme amagli kullanilan motiflerde, Tiirk toplumunun hayati, yasama big¢imi,

duygulari kisacasi toplumsal 6zellikleri yansitilmaktadir (Ucer, 2019: 80).

Motifler, dogadan, esyadan, insandan ve soyut kavramlardan esinlenerek stilize
edilmektedir (Acar, 1982). Tiirk dokumalarina bakildiginda motifler bes baslik altinda
incelenmektedir. Bunlar; bitkisel motifler, hayvansal motifler, sembolik motifler,

geometrik motifler ve dogum ve ¢cogalmay ifade eden motiflerdir.

Bitkisel motifler; dogada bulunan dal, yaprak, agag, cigcek, bitki, meyve gibi
objelerin stilize edilerek tasarlanip hali tlizerine dokunmasidir. Hayvansal motifler;
tavuskusu, bukagi, akrep, yilan, geyik, kus, ejderha, kartal, giivercin gibi hayvanlarin
stilize edilerek tasarlanip haliya aktarilmasidir. Sembolik motifler; sa¢c bag, tarak,
insan, siitun, harf, ibrik, benek (¢intemani), elibelinde, sandikli, bulut, el gibi motifler
goriilmektedir. Dogum ve cogaltmay1r anlamlandiran motifler: bereket, kiipe, goz,
pitrak, hayat agaci, yilan, su yolu, ¢engel, hag, muska, gibi motiflerdir. Son olarak da

Tirk dokumalarinda geometrik desenler siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Daire, kare,



licgen, besgen eskenar dortgen gibi geometrik desenler yan yana, {ist iiste

konumlandirilarak motifler tasarlanip haliya dokunmaktadir (Sar1, 2021: 382-383).

Gecmisten bugiine ¢esitli milletlerde de oldugu gibi hali tasariminda kullanilan
renkler, ifade bigimi olarak da kullanilmaktaydi. Renkler, bir takim sebep ve inanglarin
yani sira, milli ve manevi semboller olarak da kullanildig1 goriilmektedir. Gilinlimiizde
de Tiirk hali ve kilimlerindeki renk olgusundan uzak kalinmamis, ¢ogunlukla yesil,

kirmizi, beyaz, mavi, sar1 renkler ve tonlar1 kullanilmaktadir (Ozkartal, 2012: 99).

2.1.3.1. Hayat Agaci

Sekil 3. Hayat Agaci Motifi (Bozkurt, H. vd., 2016: 43)

Agag; insanligin, dogal dengenin, varolusun en temel yap:1 taslarindan biridir.
Tiirk kiilttirtinde agag figiirii, hayat agaci olarak Tiirk dokumalarinda yer almistir. Hayat
agaci, Tirk kiiltiirlinde dogum, hayat ve oliim siireclerini ifade eden, bu ii¢ alemi
birbirine baglayan mitolojik bir motiftir (Balci, 2012: 42,43).

Hayat Agaci Motifi, Orta Asya Tiirk dokumalarinin basinda gelen motiflerinden
biridir. Hayat1 simgeleyen bu motifin tizerine kus motifi de dokunmaktadir. Bu motifte;
kus motifi ruh kavramini, aga¢ motifi ise yasami simgelemektedir (Cakmak ve
Ozdemir, 2018: 80).

Agaclar, bulunduklar1 alanda koklenip sabit bir konuma gectikleri i¢in yerlesik
hayat1 temsil etmektedirler. Cesitli kaynaklarda karsimiza devlet agaci olarak ¢ikan
hayat agacit motifi, devletin koruyucu giiclinli temsil etmektedir. Hayat agaci; barisi,

bollugu, giicti, ilmi ve sonsuzlugu sembolize ederek kullanilmis ve evrenin diregi olarak



kabul gormiistiir. Selvi, incir, palmiye agaclarinin tasvirlerini de hayat agaci motifi

olarak gorebilmekteyiz (Alkan, 2021: 35-37).
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Sekil 4. Hayat Agac1 Motifi (Mng halicilik, 13.12.2023).

2.1.3.2. Su Yolu
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Sekil 5. Su Yolu Motifi (Mng halicilik, 13.12.2023).

Su Yolu motifi, Anadolu, Orta Asya Tiirk ve farkli kiiltiirlerin inancinda ilk
nitelik 6zelligini tagimaktadir. Orta Asya Tiirklerinin yaratilis efsanelerinde de evrende
yaratilmis olan ilk unsur olarak kabul edilmektedir. Yasami simgeleyen su yolu motifi;

akigi, tiimiiyle silmeyi, ortmeyi ve yeniden varolus anlamlariyla dokumalarda yerini



almistir. Ayrica ilireme, hayat, bereket, temizlik, sonsuzluk ve devamliligi da
simgelemektedir. Genellikle dokunan hali ve kilimler in bordiir kenarlarinda
kullanilmistir. Motifin soyut, geometrik bi¢cimindeki devamlilik, ahiret inancimi ve

cenneti simgelemektedir (Karakelle ve Kayabasi, 2018: 2635-2636).

°

Sekil 6. Su Yolu Motifi (Tiirk Motifleriyle Gegmisten giiniimiize, 17.02.2024).

2.1.3.3. Cengel

AR UL N P

2358§SKS
0SS B=3$

Sekil 7. Cengel Motifi (Mng halicilik, 13.12.2023)

Anadolu insanlari, Anadolu kirsal yasaminda kullanilan ¢engel cesitlerinden
esinlenerek dokumalarina ¢engel motifini islemislerdir.
Cengel motifi, Anadolu kilim ve motiflerinde “S” harfi goriiniimiindeki

tasvirleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Koruma anlaminda kullanilan ¢engel motifi, hem
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giinlik hayatimizda ¢engel ignesiyle iki seyi bir araya getirmek, hem de kotiiliikklerden
korunmak i¢in nazarlik anlaminda kullanilmaktadir. Dag-vadi, deniz-dalga, kadin-erkek
gibi zit kavramlar1 da simgelemektedir (Cakmak ve Ozdemir, 2018:78).

Sekil 8. Hali, cicim dokuma kilimde Cengel Motifi (Bozkurt, H. vd., 2016: 49)

2.1.3.4. Goz
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Sekil 9. Goz Motifi (Mng halicilik, 13.12.2023).

Anadolu'nun kiiltiirii, gelenegi, goérenegi ve inanislarinda goriilen géz motifi,
nazardan korunma amaciyla dokumalarda siklikla kullanilmaktadir. Yoreden yoreye
degisiklik gosteren goz motifi, geometrik bi¢imlerde dokunmustur. G6z motifi,

dogaiistii inanis bicimlerini yansitmak amaciyla, dokumalarda en ¢ok kullanilan motif
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olarak bilinir. Halk inanigina gore, gz degmelerine karsi (nazar) korunmanin en etkili
yolu yine "g6z" motifidir. Bu nedenle hali ve diger dokuma {irlinlerinde baslangic ve
bitis kisimlarinda géz motifi kullanilarak nazardan korunma amaglanir. Ayrica bu
dokumalarin evi ve mutlulugu nazardan koruduguna inanilan nazarliklar oldugu da
sOylenir. G6z motifi, dokumalarda c¢esitli sekillerde yer alir. Genellikle geometrik
bicimlerden besgen, kare veya licgen gibi sekillerde dokunurken, bazen bitrak (pitrak)
olarak adlandirilan sarmasik tiirtindeki bir bitkinin stilize edilmis hali olarak da
goriilebilir. Ayrica bazi dokumalarda g6z motifi, parmaklar1 aralikli agilmig bir el icinde

gercekei bir goriinimde de yerlestirilebilir (Etikan ve Kiligarslan, 2013: 107).

Sekil 10. G6z Motifi (Cakmak ve Ozdemir, 2018: 80).

Nazarliklardan esinlenerek sembolize olan gdz motifi gogunlukla mavi bir
boncuk olarak bilinmektedir. Bu renk, mavi gozli kisilerin gozleri sayesinde nazarin
engelledigine inanildigindan nazarliklarda kullanilmistir (Etikan ve Kiligarslan, 2013:
107).

2.1.3.5. Sandik
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Sekil 11. Sandik Motifi (Mng halicilik, 13.12.2023).

Dokumalarda kullanilan sandik motifi, Tiirk kiiltiiriinde var olan gelin sandigini
temsil etmektedir. Bir kiz ¢ocugunun dogumundan evliligine kadar hazirlanmis olan
ceyizini ifade etmektedir. Bunun yani sira gen¢ kizlarin duygularini, hayalini ve

gelecegini de temsil etmektedir (Arslan, 2021: 136-139)

Sekil 12. Sandik Motifi (Etikan, S., 2022: 240-259).
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2.1.3.6. Pitrak

Sekil 13. Pitrak Motifi (Mng halicilik, 10.12.2023).

GOz degmesi, nazardan korunmayi ifade eden pitrak motifi, Anadolu
topraklarinda gelisen dikenli bitki stilize edilerek hali ve kilimlere dokunmustur.
Agaclardaki meyve bollugunun gostergesi olan pitrak; un c¢uvallarinda, tandir
ortiilerinde, pigmis toprak kaplarinda kullanilmistir. Tiirk dokuma kiiltiiriinde 6nemli bir
yere sahiptir (Cakmak ve Ozdemir, 2018: 82). Pitrak motifi; kare, dikdértgen, eskenar
dortgen sekillerinin beraberinde belli aralik ve uzunlukta ¢ubuklarin, bu sekillerde yan

yana konumlandirilmasi ile olusmaktadir. (Kayabasi ve Yanar, 2013: 178).

14



Sekil 14. Pitrak Motifi (Allak, 2022: 55-72).

2.1.3.7. Bereket

Sekil 15. Bereket Motifi (Mng halicilik, 5.12.2023).

Kog¢ boynuzu ve elibelinde motifleri ile kullanilan bereket motifi, kadin ve
erkegin iligkisi ile dogumu, ¢ogalmay1, doganin yeniden canlanmasini ifade etmektedir.
Sonsuz mutlulugu simgeleyen bereket motifi, i¢indeki meyve ve hayvan
sembolleri bolluk ve mutluluk anlamini tasir. Bereket motifindeki meyve ve hayvan
sembolleri arasinda {izim, incir, nar, karpuz, kavun, dut, balik, kog, geyik, kelebek,

boga, yilan ve ejderha gibi formlar bulunur. Ayrica, bereket ve bollugu temsil eden
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lotus ¢icegi de bu motifler arasinda yer alir. Bu semboller, farkli disiplinlerde ayni

anlami korumaktadir (An, 2019: 12).

Sekil 16. Bereket Motifi (Cakmak ve Ozdemir, 2018: 78).

2.1.3.8. Elibelinde

Sekil 17. Elibelinde Motifi (Tiirk Motifleriyle Gegmisten giiniimiize, 17.02.2024).

Elibelinde motifi, dogumun temel simgesi olan kadin (ana) figiiriinii ifade
etmektedir. Dogurganlik kavraminin lireme, tekrar iiretebilme anlamlar1 agisindan
bereket fikrini de igcermektedir.

Anadolu kiiltiiriinde yer alan dokumalarda goriilen; elleri beline dogru kivrilmis
kadin betimlemeleri, yine dogurganligi temsil edecek sekilde, kadin rahmini de
sembolize etmektedir. Motifteki kivrilan kollar, kadin rahminin kivrimli uzantilarini

ifade eder sekilde gosterilmistir (Glimistekin, 2011: 108,109).
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Sekil 18. Eli belinde Motifi (Allak, 2022: 55-72).

2.1.3.9. Akrep

Sekil 19. Hali Akrep Motifi (Bozkurt, H. vd., 2016: 55)

Genelde toprak ve yer ile ele alinan akrep motifi, Anadolu ve Orta Asya Tiirk
dokuma kiiltiiriinde siklikla goriilmektedir. Karasal, sicak ve yaylalarda goriinen akrep,
zehirli ve 6ldiiriicii yoniiyle insanlarda korku uyandiran bir hayvandir. Akrebin bu
yoOniiniin dokumalarda kullanilmasinin amaci; aci, hastalik, 6liim keder gibi duygular

sembolize etmesidir (Karakelle, Kayabasi, 2018: 2640-2641).
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Sekil 20. Akrep Motifi (Mng halicilik, 13.12.2023).
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Sekil 21. Bukagi Motifi (Sevim, 2005: 60-70)

Bukagi Motifi, atlarin siiriiden ve otlak yerlerinden ayrilmamalart igin
ayaklarina baglanilan demir bir yapidir (Allak, 2022: 63,64).

Bukag1 motifi, aile bagin1 sembolize etmektedir. Tarih boyunca Tiirk dokuma
kiltiiriinde varligimni siirdiiren bukagi motifi, nisan torenlerinde kirmizi kurdele baglama

geleneginin bir gostergesi olarak giiniimiize kadar ulasmistir (Arslan, 2021: 136-139).
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2.1.3.11. Ko¢ Boynuzu
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Sekil 22. Ko¢ Boynuzu Motifi (Tiirk Motifleriyle Gegmisten giiniimiize, 17.02.2024).

Bereket, Eril gii¢, Kahramanlik kavramlarin1 sembolize eden ko¢ boynuzu
insanlik tarihinde hep erkekle 6zdeslestirilmistir.

Kog¢ boynuzu motifi, ¢esitli milletlerde erkek tanrilart sembolize etmek igin
kullanilmistir. Ornegin; Siimerde ana tanriga inanna’nin esi Dumuzi, Misir’da Isis’in esi
Osiris, Helen’de Afrodit’in esi Adonis olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu motif, genelde dokumalarin gébek ve bordiir kisimlarinda kullaniimaktadir.
Giliniimiizde Anadolu'da Ko¢ boynuzu motifli hali ve kilimlere rastlamak miimkiindiir
(T.C. Tarim ve Orman Bakanligi Elazig El Sanatlari Egitim Merkezi Miudiirliigi,
(17.02.2024)).

2=

Sekil 23. Ko¢ Boynuzu Motifi, (En Yaygin Kullanilan Anadolu Motifleri,
17.02.2024).
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2.1.3.12. Damga (im)
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Fotograf 24. Damga (Im) motifi, (Tiirk Motifleriyle Gegmisten giiniimiize,
17.02.2024).

Bir toplumun, ailenin varolusunu simgeleyen Damga(im) motifi; oba, devlet,
oymak, gibi ifadeleri gelecek nesillere aktararak o toplulugun kiiltiiriinti, varligini
yansitmaktadir (Cakmak ve Ozdemir, 2018: 82).

Bu motif, soy ve aile kavraminin siirdiiriilebilirligini saglamaktadir. Giiniimiizde
kullanilan piktogramlar, rumuzlar ve logolar bu gelenegin bir uzantisidir. Damga (Im)
motifi, hayat agact motifi gibi neslin siirdiiriilebilmesi, sonsuz yasami ifade eden
motifler arasindadir (T.C. Tarirm ve Orman Bakanligi Elazig El Sanatlar1 Egitim
Merkezi Mudiirliigi, (17.02.2024)).

2.2. Dijital Sanat Kavrami ve Gelisimi

Ozgiir ¢alisma alan1 sunan dijital teknolojilerin, ortam ve arag olarak kullanildig
sanat disiplinlerine dijital sanat denir. Genelde dijital sanat olarak bilinen bu sanat
disiplini “’yeni medya sanat1’’, “’virtual art’” “’bilgisayar sanati’’, ¢’dijital medya
sanatlar1’> gibi isimlerle de karsimiza g¢ikmaktadir” (Yicel, 2012: 27; akt. Adar,
2021:4).

Dijital sanat; bilgisayarda, geleneksel yontemlerin dijitalize yazilimlara sahip

grafik programlariyla uygulanabilen sayisal sanat bi¢cimidir. Diger bir tanima gore,
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dijital teknolojilerden yazilim teknolojisi ve 0-1’ lerden olusan sanat iiretimlerinin

tamamina denmektedir. (Toptas, 2022: 177).

Dijital sanat ¢aligmalari, geleneksel ve dijital yontemler bir arada kullanilarak
iiretilebilmektedir. Ornegin dijitalde tasarlanan bir imgeyi geleneksel yollarla
doniistiirebilir ve gelistirebiliriz. Wands, dijital sanati soyle tanimlamaktadir; dijital
ortamlarda resim, ¢izim, video karesi veya fotograf formatlarinda gorsellestirilebilir.
Ayrica cesitli teknik ve yazilimlardan faydalanilarak {iretilebilir. Bu {retimler
geleneksel formatlarda ve dijital baski yontemleriyle de uygulanabilmektedir. (Wands,

2006).

Sanat, Teknoloji ve bilimin arasindaki yakin iligki stirekli yenilenip,
gelismektedir. Bu gelisme siirecleri, toplumsal olgularla etkilesim i¢inde, yeni estetik ve
tekno-estetik yaraticiliklarin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Video sanatiyla baslayan
bu siire¢, dijital bir ortamin sanat adina kullanilmasi i¢in 6nemli bir degisimdir. Bu
teknolojik evrim, diger degisimlerin temel kaynagi olmustur. Ayrica dijital
teknolojilerin bir sanat ortamina doniisebilecegini veya bir sanat iirlinii olarak
kullanilabilecegini kanitlamistir. Bu sekilde, giiniimiiz teknolojileri kullanilarak birgok

sanat dalinin temeli atilmigtir (Adar, 2021: 7).

Dijital teknolojiler, dijital imajlar, fotograflar, miizikal videolar, animasyonlar,
sanal ve artirilmis gergeklik, internet, enstalasyon, heykel gibi yeni anlatim dilleri
gelistirmistir. Sanatin  sinirlart  genislemis, sanal ortamda etkilesimli ve farkh

yaklasimlar ortaya ¢ikmistir. Boylece sanat diinyas1 koklii degisimlere ugramistir.

Dijital sanat, hizli gelisimiyle fizik, sanat, matematik bilimleri ile iliskili
olmasindan dolay1 kavramsal tartigmalar1 beraberinde getirmistir. Sanatci, sanat eseri,
izleyici gibi kavramlar degisime maruz kalmis, dijital sanat stili ise ifade etme bi¢imi

olarak vazgecilmez hale gelmistir. (Cokokumus, 2012: 51).

1950’ lere kadar siiregelen nesneye bagli sanat anlayisi, 1960 ve sonrasinda
yerini istege bagli yol izleyen sanat iiretme anlayisina birakmistir. Avrupa ve
Amerika’daki, ticari ve popiller kiiltiir anlayisiyla ortaya ¢ikmis pop sanat akimi
beraberinde, sanatin seyri degismis ve tiiketici toplumun yapisiyla sekillenen

gostergeler, dijital ortamin olusmasini saglamistir (Mutlu, 2019: 2).
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Onceleri sanatin insanlarin yetenek ve bilgileriyle baglantili oldugu diisiince
yapistyla, dijital sanat mantigini kabullenmek pek kolay olmamistir. Diinyaya agilan ilk
dijital sanat sergileri, dijital sanati, sanatin gelecegi olarak kabul ettirmekte yardimci
olmustur. 1965°te Stuttgart’taki Technische Hochschule' de, Michael Noll, Frieder Nake
ve George Nees'in ¢aligmalarini igeren ve ilk Bilgisayar Sanati sergisi diizenlenmistir

(Dogan ve Sahin, 2024).

Yeni ve teknolojik sanat eserleri liretme kolayligi, 1977°de renkli grafik
ozelliklerine sahip kisisel bilgisayarlarin ¢ikmasiyla gergeklesmistir. 1980’ lerde, dijital
goriintli olusturma alaninda lider olan Adobe Systems yazilim firmasi, satisa sundugu
palet’e sahip kisisel bilgisayarlara ulasimi kolaylastirmistir. Sanatgilara yeni bir sanat
platformu sunarak bilgisayar teknolojisinin 6nemini 6n plana ¢ikartmistir (Wilson,
2006). 1980’li yillarda, gelistirilmis kisisel bilgisayarlar ve giiniimiizde hala
kullanilmakta olan tasarim programi paint gibi programlar, sanat¢ilarin dijitalde goriintii

olusturabilmelerini saglamigtir (Adar, 2021:6).

Bilgisayar araciligiyla dijital eserler iliretme fikrini benimseyen sanatgilar,
komut hakimiyeti ve veri girisi i¢in klavye, fare (mouse), penlight yardimci
araglarindan faydalanarak yazilimcilar ve miihendislerle degil de bireysel olarak
calisma imkanina erigsmislerdir. Bu durum beraberinde sanat¢1 ve bilgisayar arasinda

Ozgiirce yaratim hakki sunmustur.

Dijital sanat sayesinde sanatc¢inin, bilgisayar ve internet araciligiyla globalde yer
edinebilme olanaginin yani sira, sanatini icra edebilecegi yazilimlarla dijital eserler
uretebilir hale gelmistir. Bilgisayar teknolojisinin sagladigi imkanlarla ilham
kaynaklarinin c¢esitlenmesi, sanat¢inin estetik arayisinda uygun arastirma ortamlari
yaratmustir. Internet ise sanatc1 ve izleyici arasindaki etkilesim araci ve ortami olmustur.
Sanatgilar, dijital sanat formunun sagladig: gesitli dijital teknikleri; arag, ortam ve konu

olarak kullanabilme imkanina sahip olmuslardir. (Tiirkmenoglu, 2014: 93).

Ik dijital teknoloji, 1945 yilinda Pensilvanya {iniversitesi bilim insanlar1 John
Mauchly ve Presper Eckert tarafindan ilk dijital bilgisayar ENIAC (Electronic
numerical integrator and computer) iiretilmistir (ENIAC, (15.03.2024)). ilk teknolojik
soyut sanat Ornekleri ise Ben F. Laposky tarafindan iiretilen osiloskop cihazi ile

olusturulmus bilgisayar grafikleridir (Symmetrymagazine, (15.03.2024)).
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Sekil 25. Ben F.Laposky, Osiloskop ile Uretilen Ilk Grafik Ornekler
(Symmetrymagazine, 2007).

Isikla resim yapmak amaciyla fiitiiristik edebiyattan esinlenen Laposky,
osiloskoptan gelen dalgali 1siklar1 trans dansina doniistiirmeyi basarmistir. 1950°den
itibaren 16 yi1l boyunca “osilasyonlar” adimi verdigi dalgalar1 zarif ritmik tasarimlari
olusturmak i¢in kullanmistir. Laposky, 1957°de osilonlarini renklendirmek igin filtreler
kullanmaya bagladi (Symmetrymagazine, (15.03.2024)). Bilim ile sanati birlestiren
Laposky yepyeni bir ¢cag agmistir. 1968 yilinda, teknolojik gelismelerin beraberinde
Londra’daki bir fuarda, ilk defa “Bilgisayar Sanat1 Sergisi” agilmis ve dijital ortamlarda
olusturmus iiretimler “sanat eseri” ve “sanat liriinii”” invanlarini kazanmistir. (Kizilaslan

ve Ismailoglu, 2021: 108).

Sekil 26. Ben F.Laposky, Osiloskop ile Uretilen Ilk Grafik Ornekler
(Symmetrymagazine, 2007).
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Saglamtimur’ a gore, Tirkiye'de dijital sanat calismalarinin 1960°l1 yillarda
olusturuldugu diistiniilmektedir (Saglamtimur, 2010: 219). 1960 yilinda, Tiirkiye’de
bilgisayar sanatin1 (dijital sanat1) duyuran ve popiilerlestiren 6nemli isim Ozcan
Onur’dur. Giizel sanatlar akademisi mezuniyetinden sonra gelismeleri takipte kalmis ve
bilgisayar ortaminda ilk grafik programlar1 gelistiren ekipte yer almistir. 1986 da ise
“Elektropentiir” isimli sergisiyle sanat camiasinda onemli bir iz birakmistir (Dogan,

2023).

19.yy’ n ortalarinda baslayip, degisen ve gelisen sanat anlayisi ve teknolojinin
ilerleme kaydetmesi ile dijital sanatin temelleri atilmistir. Bu donemde, bilgisayarlarin
stirli grafik yeteneklerini kullanarak basit ¢izimler ve desenler olusturulmustur.
Bilgisayar teknolojisi sanat anlayisini geleneksel formlarin 6tesine tagimis, dijital sergi
alanlari, sanal gergeklik (metaverse), internet sanati, yazilim sanati, piksel sanati (pixel

art) gibi sanat disiplinlerini kazandirmis ve kabul ettirmistir. (Saglamtimur, 2010: 214).

2.2.1. Bir Dijital Sanat Tiri; Piksel Sanati

2.2.2. Piksel (Pixel)

Dijital Ekranlar1 ve dijital gorselleri olusturmamiza yardimcei olan yapi taslarina
Piksel denir. Piksel, dijital sanat tekniklerinden birini olusturan ayni zamanda dijital
ekranlarin mikro seviyedeki yap1 tasi olarak da bilinen bir kavramdir. Piksel’ in kesfi
literatiire gore, takriben 1970'li yillardan sonra teknolojinin de gelisimiyle iyice
taninmig ve hayatimizin ¢esitli alanlarinda adini duyurabilmistir. Piksel, gilindelik
hayatimizda kullandigimiz telefon, bilgisayar, kamera v.b. teknolojik aletlerde de
bulunmaktadir. Bilgisayar teknolojisi, gelisim siirecindeyken grafik ¢iktilar i¢in gesitli
yontemler denenmistir. Vektorel 1sinlar, led ampuller gibi farkli renk segeneklerine
sahip olan ve ekrani1 kii¢iik kutucuklara bdlerek goriintii saglayan piksel teknolojisi daha

cok kullanilmustir. (Lyon, 2006; akt. Unliier, 2017: 211-223).

Etimolojisine bakacak olursak, Piksel; “Picture element” kelimesinden
tiremistir. Resim pargasit anlamima gelen picture element kavraminin picture
sozcligiinden “pix” element sozcligiinden de “el” birlestirilerek pixel kelimesi

tiretilmistir. (Parmak, 2018: 31).
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Dijital gostergelerdeki her piksel, es zamanli ¢aligma komutuyla farkli renk ve
tonlarini yansitma islevini gergeklestirmektedir. Sahip olduklar1 dijital ekrandaki renk
modu olan RGB (Red, Green, Blue) renklerini yansitmaktadir. Bu renkler bir piksel
biriminde alt piksellerdir. Her bir pikselin icerisinde bu ii¢ renk konumlandirilmistir.
“Renkli gorseller i¢in, her bir RGB pikselin 256’sar (8 bit) tonu gerekmektedir. Ayrica
matematiksel olarak, 1 bit ile temsil edilebilir; piksel siyah ise 0, beyaz ise 1 olur”
(Parmak, 2018: 31). Goriintii olusturma stirecinde, pikseller islevini gerceklestirmek
icin i¢indeki RGB renklerinin, renk veya renk tonlarmmi yakip sondiirerek islemi

gerceklestirmektedir.

LAl

Sekil 27. dijital ekranda piksel goriiniimii (Closeup of
pixels.JPG, (28.03.2024)

Bir ekrandaki dijital goriintliniin sahip oldugu tiim pikseller PPI degerini
vermektedir. PPI (Pixels per inch) bir in¢ birim karesinin bagina diisen piksel sayisi
anlamina gelmektedir. Ing; genellikle dijital ekranlarda kullanilan, 2,54 cm
uzunlugundaki &l¢ii birimidir. ( " ) Olgiilen ing sayis1 Tirnak isareti beraberinde ifade
edilir. (INC, (15.06.2023)). Dijital ekranlarin olgiilerini belirlemede de yardimci
olabilmektedir. Dijital goriintiiniin boyutunu, en ve boyundaki piksel sayilariyla
tanimlamak miimkiindiir (Sismanoglu, 2007;12). Piksel sayisi, ¢oziiniirliik ve netlik ile
baglantilidir. In¢ bagma diisen piksel sayis1 ne kadar artarsa, goriintiiniin hassasiyeti
artmakta ve goriintii daha net algilanmaktadir (Piksel Hassasiyaeti, (15.06.2023)).
“Pikseldeki renk se¢imlerinin sayis1 piksel ‘derinligine’, yani bir pikselde renk
degerinin ka¢ bitle tamimlanabilecegine baghdir. Piksel ayni zamanda ekran

¢Oziiniirligl (resolution) oOlgiistidiir” (Cotton ve Oliver, 1997: 162). Dolayisiyla daha
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¢cok renk saglama olanagi, az pikselle olusan renk kisithiligmin smirlarini

genisletmektedir.

1ing Ting

1ing 1ing

10 ppi 50 ppi 732 ppi

Sekil 28. in¢ bagina 10-50-732(gorselin orjinal ppi degeri) ppi degerlerinin gdsterimi.

Piksel, bilgisayar ekranindaki en kiiglik gorsel birimdir. Siyah ve beyaz goriintii
verilirken sadece siyah ya da beyaz renk verebilen bir bitlik piksellerle olusturulur.
Renkli bir goriintii olusturuldugunda ise bilgisayar monitoriinde sekiz veya 24 bitlik
renk derinligi kullanilarak milyonlarca renk tonu elde edilebilir. Pikselin renk sayisi
pikseldeki renk degerinin kag¢ bit ile temsil edilebilecegini, yani piksel derinligine
baghdir. Ayrica monitordeki piksel sayisi, ekran ¢oziiniirliik 6lciistinii verir (Cotton ve

Oliver, 1997: 162).

Sadece dijital ekranlar i¢in degil, dijital gostergelerde goriintiilenen gorsellerin
boyut ve goriintii kalitesi i¢in de piksellerden bahsetmemiz miimkiindiir. Piksel, Dijital
ekranlarda goriintiiyii saglayan ve kontrol edilebilen en kiigiik birim Karelerdir. Dijital
gostergelerin sahip oldugu pikseller, bilgisayar teknisyenlerinin miidahale alaninin

kapsamindayken, dijital gostergelerde bulunan sayisal, piksel tabanli ve grafik
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programlari ve benzeri programlardaki olusturulacak pikseller Piksel sanat1 (Pixel Art)

tasarimcilarinin miidahale alanindadir.

2.2.3. Piksel Sanat1 (Pixel Art)

Piksel sanatinda, dijital ortamda piksellerin kullanilarak tercihi sinirl renkler ve
piksel bloklarmin boyanmasiyla, piksel sanati gergeklestirilebilmektedir. Dijital
diinyanin bir iiriinii olan Piksel Sanati, tasarimcilar1 tarafindan bilingli bir sekilde
piksellerin bir araya getirilmesiyle yaratilan dijital sanattir. Kontrol edilebilir en kiiciik
yap1 birimi olan pikseller bir araya gelerek goriintiiyli olusturmaktadir. (Alakog, 2013:
17). Piksel tasarim stili, grafik tasarim, dijital gériintiileme, oyun tasarimi, film ve video
prodiiksiyonu gibi benzer alanlarda kendini gostermektedir. Dijital ekran olusumunda
yer alan piksel ile gostergelerdeki dijital gérselde yer alan piksel arasindaki fark, piksel
sanatinda tasarimcisi tarafindan kullanilacak piksellerin secili olmasi gerekliligidir. Zira,
piksel goriiniimiindeki tim gorselleri piksel sanati icinde degerlendirmemiz miimkiin
olurdu. Ornegin pikselli bir fotograf bozuk bir gérsel olarak yansirken, pikselleri bilingli
olarak yerlestirilmis bir goriintii pikselli goriinmesine ragmen olusturulan pikselli

goriintii anlamli bir gorseli ifade etmektedir.

Piksel sanat1 tarihi, 1970’11 yillarin 6ncesine dayanan piksel sanati, 1972°de Atari
Pong video oyunun ortaya c¢ikisi ile tnlenmistir. Oyun grafigi piksel sanatiyla
olugturulmus Atari Pong video oyunu, sanat ve video oyunlari arasindaki bagi
gliclendirmistir. Piksel sanatinin taninmasinda ve video oyunlarinin popiilerlesmesinde
onciiliik etmistir (Keo, 2017: 6). Baslangigta 1980’li ve 1990’11 yillarda, zamaninin
teknolojik  donanim yetersizliginden dolayr piksel sanati, grafik alaninda
degerlendirilmistir. Bundan dolayr en eski konsol, mobil oyunlar, bilgisayar, hesap
makinesi grafikleri pikselli goriiniimdedir (Silva, Montenegro, Clua, Vasconcelos, 2013:
274-281). Piksel sanati, sadece fotograf goriintiisii ile sinirli degil; karakter tasarimi,
oyundaki mekan grafikleri, nostaljik video olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Video
oyunlarmin gelisimiyle birlikte piksel sanati yayginlasmis ve popiiler hale gelmistir.
Nostaljiye olan sempatinin de etkisiyle ilk video oyunlarinda kullanilan diisiik
cOziintrliklii piksel grafikleri, sanat¢ilar tarafindan ilgi gormiis ve geleneksel

tekniklerin de dahil oldugu farkli alan ve tekniklerde kullanilmistir. Piksel sanati yapimi
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stirec olarak kanavice, mozaik, boncuk yapma ve puantilizm ile benzerlik

gostermektedir.

Sekil 29. 1890' lardan Isa'nin kanavige ile islenmis tablosu. (28.03.2024)

Sekil 30. Boncuk isi, (28.03.2024).
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1970’lerden sonra teknolojinin gelisimi, popiilaritesi ve grafik sanatc¢ilarina
kazandirdiklartyla 1980°1i yillara gelindiginde ilgili kitlesini arttirmist1. (Unliier, 2017:
211-223). Piksel goriintii, bilgisayar ortaminda goriintii olusumu i¢in Oncelikli yap1
tagidir. “Piksel sanat, bu yap1 taglarinin ekrana yonelik gorsellerin ve animasyonlarin

piksel esasli diizenlenmesidir” (Parmak, 2018).

Piksel sanati tarzinin giiniimiizde tercih edilmesinin nedeni; kiigiik boyutlu
grafik yaratma gerekliligi ve mobil cihazlarin artis1 nedeniyle uygulama simgeleri i¢in

gorsel olusturma gibi durumlardan kaynaklanmaktadir. (Hausfeld, 2016).

Pixel sanati tiir olarak izometrik ve izometrik olmayan olarak iki ayr1 baslik

altinda olusmaktadir.
2.2.3.1. izometrik Piksel Sanat

Izometrik piksel sanati, piksellerin belirli bir agiya gére konumlandirildig:
halidir. Bu tiir sanat, {i¢ boyutlu tasarim programlar1 kullanilmadan iist ¢apraz koseden
bakilan bir perspektifle hazirlanan sahnelerde, daha gergek¢i bir gorlinlim saglar.
[zometrik ac1, 2D oyunlara 3D efekti vermek igin kullamilir ve strateji oyunlarinda sikga
tercih edilir. Izometrik projeksiyon, ii¢c boyutlu veya iki boyutlu nesneleri yukaridan
goriintiilemek i¢in kullanilan bir yontemdir. Bu projeksiyon perspektiften yoksundur ve
nesnelerin uzaklik farki gozetilmeden aym boyutta goriinmesini saglar. Izometrik
kiipler, temel yap1 tasi olarak kullanilarak, basit nesneler olusturulabilir ve
golgelendirme yapilarak daha gercekei bir goriiniim elde edilebilir. Bu yontem,
ozellikle eski bilgisayar oyunlarinda ve piksel sanatinda sik¢a kullanilir (Parmak, 2018:

44-47).
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Sekil 31. izometrik Piksel sanat1 gorseli , (26.03.2024).

2.2.3.2. Non-izometrik Piksel Sanat

Herhangi bir agidan cizilmemis piksel sanati ¢calismalaridir. ki boyutlu piksel

bir gdriiniime sahiptir. Cogunlukla asamali, platform oyunlarinda kullanilmaktadir.

s
-
-
-
-
-
-
-
-

Sekil 32. Non izometrik oyun gorseli, (28.03.2024).

30



2.2.3.3. Piksel Sanati Kayit Formatlari

Piksel sanati olustururken g¢alismanin yapisi ve goriintii kalitesi bozulmadan
kaydetmek calismadan istendik sonucu almak i¢in ¢ok Onemlidir. Piksel sanati ile
olusturulan dijital calismalar1 PNG, GIF formatlari gibi kayip yaratmayacak benzeri
formatlarda kaydetmek gereklidir. JPEG dosya formati da kullanilan bir kayit tiiridir
fakat dosyalar sikistirma kaybina ugradigi icin kalitesini diisiirmektedir. Bu nedenle

kay1t formati olarak pek tercih edilmemektedir.

2.3. NFT (Non Fungible Token) kavrami ve gelisimi

Dijitallesme, sanat diinyasinda benimsenerek sanatsal tiretimlerin dijital ortamda
tiretilip, saklanip, yayinlanabilen dijital verilere doniismesine yol agmustir. Dijital
teknolojilerin sagladigr imkanlar dahilinde sanatcilar {iretim yeteneklerinin istiinde
performans sergileyebilme imkanina erigmistir. Dijital yazilimlar ve programlar
sayesinde sanatsal iretimler kolaylagsmig, yeni sanatsal teknik ve yaklasimlar
kazandirmistir.

Geleneksel yollarla yapilan sanatsal ¢alismalarda hata payi, malzeme, zaman
gibi faktorler 6nem arz ederken, dijitalde yapilan sanatsal caligmalarda bu faktorler
geleneksel sanata nazaran daha az gegerlidir. Sanatcilar; kisithi bir zamanda, geri
doniistimii kolay hatalarla, yeri geldiginde tek bir program veya yazilimla kolayca eser
tiretebilmektedir. Bu durum beraberinde seri iiretimleri getirmistir. Seri iiretimlerin
olusmasi dijital evrende veri kalabaligi, glivenlik ve giivenilirlik kavramlarini giindeme
getirmistir. Dijital sanat {reticileri; {retimlerini sergileyebilecegi, koruyabilecegi,
depolayabilecegi, satabilecegi program veya yazilimlarin arayigina girmistir. Bu
noktada kripto sanati devreye girmistir. Kripto sanati, Blok zinciri (Blockchain)
agindaki dijital sanat igeriklerinin 6zglinligiinii ifade etmekte (video, gif, ses, gorsel) ve
dijital eserlerin alim satiminda rol oynamaktadir. Kripto kelimesi, Yunan kokenli bir
kelime olup, sifreleme anlamimna gelmektedir. Genellikle Blok zinciri teknolojisinde
adindan soz ettirmektedir.

Blok zinciri, dijital sanatin yeniliklerinden biri olup, dijital verilerin giivenligini
saglamak ig¢in kullanilan yiiksek teknolojilerden biridir. Veri bloklar1 halinde

yapilmustir. Blok zinciri teknolojisi; pratik, programlanabilir, maddi ag¢idan uygun, tim
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insanlarm kullanimma agik dijital verilerin, giivenlik sistemidir (Kivrak ve Ozkartal,
2022: 194).

Blok zinciri teknolojisi, dijital alan ile uyum halinde gelismek ve korunmak
adina neredeyse vazgecilmez bir teknolojidir. Gliniimiizde sanat, sanal ticari islemler ve
egitim gibi bircok alanda da bu teknoloji kullanilmaktadir. Genellikle dogrulama
hizmeti sunmaktadir.

Blok zinciri, bloklar1 olusturmayi1 saglayan kayitlar ve bloklar biitiiniinden
olugmaktadir. Bloklar1 olusturan kayitlarda; miisteri bilgisi, para aligverisi gibi veriler
bulunmaktadir. Bloklar, kayitlarin diizenli araliklarla birlesip kendinden bir &nceki
bloga referans vererek olusan ve her biri benzersiz kimliklere sahip ag yapilaridir
(Kabak ve Kirbas, 2021: 313). Blok zincirini dijital bir veri kayit defteri olarak
diisiinecek olursak, her sayfadaki veriler kendisinden bir 6nceki veri ile baglantili
eklenerek devam eder ve kriptografik olarak giivence altina alinir. Kriptografi; gizlilik,
bilgi giivenligi, kimlik denetimi ve onay islemlerinde kullanilan matematiksel
yontemlerle bu sartlar1 gergeklestirir (Kriptografi, (15.06.2023)). Bu 6zelligi sayesinde
kullanicilara giivenilirlik vaad etmektedir.

Blok zinciri, ismini ilk olarak Satoshi Nakamoto tarafindan olusturulan kripto
para olan Bitcoin (BTC) sayesinde duyurmustur. Kripto para dijital doviz olarak
nitelendirilebilir. Blok zinciri, Bitcoin alim satim gibi verilerinin korunmasi gereken
islemlerde kullanimiyla olduk¢a yaygin hale gelmistir. Blok zinciri, banka
sistemlerindeki gibi merkezi kayit sistemlerini degil dagitik yapida olan bir veri kayit
sistemi kullanmaktadir. Aracilar ve bankalara 6denen komisyonun olmamasi sayesinde
masrafsiz blok zinciri kayit sisteminin kullanimimi yayginlastirmistir (Kurtoglu, 2022:
120).

Merkezi veri tabanindan farkli, merkeziyetsiz (paylasilan) veri tabaninin
calisma mantig1, verilerin her kullanicida kontrol edilebilir ve kaydedilebilir olmasidir.
Bilgiler bu sekilde paylasilarak depolanmaktadir. Depolanan bilgi tek bir kayit
merkezi’nde olmadigi i¢in izinsiz olarak degistirilemez. Degistirilmeye ¢alisildiginda,
bloklar arasi zincir zedelenir ve hata ag kullanicilar tarafindan hemen fark edilir.
Bloklardaki islemler veya veri bilgilerine blok zinciri agindaki %351°lik kullanict
tarafindan dogruluk onay1 verildiginde, bir onceki blokla biitiinliikk saglanarak seffaf

denetlenebilir ve degistirilemez blok zinciri olusturulur. (Tevetoglu, 2021: 195).
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Blok zinciri sisteminin ¢alisma mantigim1 daha iyi kavramak icin hash
fonksiyonu ve hash kodu kavramlarin1 bilmek gerekir. Hash, isleyisini bir metin veya
dosya girdisini hash fonksiyonuyla sabit bir karakterde hash kodlarina doniistiirerek
gergeklestirir. Hash kodu, dijital parmak izi gibidir. Bitcoin Blok zincirinde de
kullanilan SHA-256 hash fonksiyonundan Ornek verecek olursak; SHA-256
fonksiyonunda girdinin uzunlugu fark etmeksizin 64 karakter uzunlugunda c¢ikt1 verir

(Tiibitak Bilim Geng, (09.05.2024)).

SHA-Z256

ael848e6b28f33e7e8b7462c82bdcd45220ed4feedb7413bdb3368de292815c846 |
i v

0,1.2,3.4.5,6,7,8,9
a,bcdefF
6Y karakter

Sekil 33. SHA-256 hash fonksiyonu, (09.05.2024).

SHA-256 fonksiyonunda 0, 1, 2, 3, 4,5, 6, 7,89 ve a, b, ¢, d, e, f rakamlar1 ve
harfleri ile hash kodlarinin kombinasyonlar1 olusturulur. Hash fonksiyonunun en
belirgin ve giivenli 6zelligi, tek yonlii olmasidir. Hash koduna bakarak girdinin ne
oldugunu tahmin etmek miimkiin degildir. Bu 6zelligi sayesinde yaygin olarak, veri
biitiinliigli kontrolii, verilerin saklanma islemi ve sifreleme gibi islemlerde tercih
edilmektedir. Blok zinciri, bloklarda verinin kayit tarihi, icerigindeki verilerle birlikte
kendi hash kodu ve kendisinden bir dnceki blogun hash kodunu da barindirir. Bu
sekilde bloklar birbirleriyle iliskilendirilir (Tiibitak Bilim Geng, (09.05.2024)).

Blok zincirin gelisimiyle kripto ¢agi baslamis, akilli sozlesmelerle yeni bir
tasarim ve sanat ¢agi baslamistir. Akilli sozlesmeler (Smart contract), kurallar1 6nceden
belirlenmis ve wverileri, degistirilemez olarak Blok zinciri aginda saklayan

programlardir. Klasik s6zlesmelerden daha farkli olan akilli sdzlesmeler daha giivenli
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ve otomatik bir sistem sunar (Boliikbasi, 2023). “Akilli kontrat (The Smart Contract)
biitlin token sahiplerinin ve onlarin token bakiyelerinin bir listesini elinde tutar.
Algoritma; tokenin degeri, nasil ve ne kadar token yaratildigi, hangi islemlere izin
verildigi, tokenlerin nasil harcandigi, hangi isim ve adres altinda kullanilabilecekleri
gibi bir tokenin tiim 6zelliklerini tanimlar.” (Oztiirk, 2022: 1153). Akilli sézlesmelerin
giivenilir tarafi kullanicilar arasindaki islem siirecine, baska kurum ve aracilarin dahil
olmamasidir. Akilli s6zlesmelerle, islemler kisa siirede gerceklesir.

Ethereum, Blok zinciri sistemini kullanan, akilli s6zlesmeler programlanabilen
bir agdir. Ethereum Blok zinciri gibi Merkeziyetsizdir. Ethereum agi, Ethereum (ETH)
para birimini kullanmaktadir. Ethereum akilli s6zlesmeleri, alim satim islemlerinde
aktiflesir ve islem sirasinda Ether coini ile bir miktar 6deme yapilir. Bu 6deme
komisyon iicreti gibi disiiniilebilir, fakat klasik komisyon 6demelerinden daha
disiiktiir. Ethereum aginda, belli token standartlar1 vardir. ERC-20, ERC-721, ERC-
1155 token standartlart sirastyla degistirilebilen, degistirilemeyen hem degistirilebilen
hem de degistirilemeyen varliklar i¢in kullanilmaktadir.

Token, kavramsal olarak sembol ve isaret anlamlarini tasimaktadir. Finansal
teknoloji ve blok zincir teknolojisi ile yaygin hale gelmistir. Tokenler genellikle farkl
blok zincirlerde olusturulur ve calisirlar. “Tokenler dijital, fiziksel, sanal, yasal haklari
ya da varliklar1 temsil ederler. Ayrica bir platformu kullanmak ya da o platforma
girmek i¢in olanak saglarlar. Tokenler sahiplerine bir hak sunarlar, bir degerin
degis/tokusuna yardimci olurlar, bir platforma ya da hizmete erisim izni saglarlar”
(Oztiirk, 2022: 1153). Baska bir deyisle blok zincir aginda akilli kontrat olarak
uygulanir.

Geleneksel sanat tiretimlerinin 6zgiin ve dijital varlik niteligini kazanmasi i¢in
token formuna getirilmesi gerekmektedir. Ethereum Blok zinciri agiin alt yapisi, token

standartlar1 ve akilli sézlesmeleriyle tokenlestirme islemi gerceklestirilmektedir.

2.3.1. NFT

Teknolojik gelisimin sanata olan etkisi kaginilmaz hale gelirken, sanatin
dijitalde varlik kazanmasi1 ve sergilenme bicimleri de de8isime ugramistir. Son
donemlerde adimi sik¢a duydugumuz NFT bu konuya ev sahipligi yapmaktadir. NFT

(Non Fungible Token) kavramini “fungible” kavramiyla tanimlamak daha saglikli
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olacaktir. Fungible, degistirilebilir anlamina gelmektedir. Bitcoin ve kripto paralar
fungible varliklardir. NFT, “degistirilemez jeton” veya “nitelikli fikri tapu” ¢evirilerini
ifade etmektedir. NFT’ nin bu belirte¢ 6zelligi ile glindeme gelmesini saglayan durum,
2017 yilinda Ethereum aninda gelistirilen ERC-721 token standardidir. ERC-721, bir
NFT‘nin benzersiz bir kimlige sahip olmasini ve NFT sahibinin islem takibini
yapabilmesini saglar.

COVID-19 salginmin kiiresel ¢apta yarattig1 kapanma stireci ile insanlar dijitale
doniisiim yasamistir. Web 3.0°a gegis ile de internet, daha ¢ok kullanicinin kullanimina
yonelik olmustur. Web 3.0; internet diinyasini, Blok zinciri gibi teknolojilere,
yeniliklere agik ve uyumlu hale getirmistir. Dolayisiyla dijital mecranin kullanima,
gereklilik diizeyine gelmis NFT‘ye olan ilgi kisisel merak sanat finansal amaglar

beraberinde artmustir (Giilagt1,2022: 1477).

Sekil 34. ilk NFT: Quantum, (Quantum | McCoy Space), (12.05.2024).

NFT' lerin tarihi, 2012 yilinda Bitcoin'in degerli meta verilerini, Bitcoin Blok
zinciri agindaki gesitli dijital ve fiziksel varliklar1 temsil etmek i¢in kullanilan "renkli
paralar" a kadar uzanmaktadir. Bu yenilik¢i yaklasim, verilerin birbirine bagh
bilgisayarlarda saklanmasina olanak saglamis ve giiniimiiziin gelismis NFT

teknolojisinin dnciisti olmustur. NFT' lerin baslangici, Kevin McCoy ve Anil Dash'in ilk
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NFT nin yaratilisina isaret eden Quantum adli ¢1g1r agan kisa bir video hazirladig1 2014
yilina kadar uzaniyor (Sekil 34). Ayni yil igerisinde, Bitcoin Blok zinciri aginda ¢alisan
merkezi olmayan, agik kaynakli bir finansal platform olan Counterparty kurulmustur.
Bu platform, NFT'nin daha sonraki gelisiminde onemli rol oynamistir. 2015 yilinda
¢ikan ¢evrimi¢i oyun "Spell of Genesis", 2016 dijital oyun kartt "Force of Will" ve
Oonemli sifrelenmis sanat eseri "Rare Pepes", NFT' nin gelisimini daha da
giiclendirmistir (Alexiades, 2021).

NFT kavraminin popiilaritesi, 2017 yilinda Ethereum blok zinciri {izerinde
ortaya ¢ikan Crypto Kitties sanal oyun projesine dayanmaktadir. Crypto Kitties, dijital
kedi koleksiyonu yapma imkani sunan bir projedir. Ayrica kullanicilarin benzersiz
dijital kedi varliklarin1 koleksiyon yapabilmelerine de olanak tanimaktadir. Bu proje;
NFT' lerin, dijital varliklarin benzersizligini ve sahipligini temsil etmek igin

kullanilabilecegini gdstermistir (Kivrak ve Ozkartal, 2022: 199).

Sekil 35. Crypto Kitties Kitty Types, (12.05.2024).

NFT' ler, gercek diinyadaki nesneleri temsil eden dijital varliklar olarak diisiiniilebilir.
Sanat, miizik, ¢evrimici oyunlar gibi ¢esitli alanlarda kullanilan materyaller ve videolar
NFT' ler araciliiyla dijitallestirilebilir ve ticareti yapilabilir. NFT' ler, genellikle kripto
para birimleriyle islem goéren ve Blok zinciri teknolojisi ile desteklenen dijital
varliklardir. NFT' ler; dijital igerik ve varliklarin depolanmasi, konumlandirilmasi,
kodlanmasi ve dogrulanmasi i¢in yeni bilgiler ve siirecler saglar. Bu sayede, temsil

ettikleri dijital varliklarin mensei/kaynagi korunur ve dnceki sistemlere gore daha kolay
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bir sekilde alinip satilabilir, takas edilebilir, dogrulanabilir ve aktarilabilir. NFT' ler,

dijital varliklarin benzersizligini ve sahipligini Blok zincirine kaydederek sanatgilar ve

yaraticilar i¢in yeni gelir akislar1 ve pazarlama firsatlar1 saglar (Oztiirk, 2022: 1154).
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Sekil 36. Everydays: The First 5000 Days, (12.05.2024).

NFT’ ler, her ne kadar finansal yoniiyle gbz oniinde olsa da NFT, mantiginin
bundan ibaret olmadigimi kanitlayan NFT’ ler mevcuttur. Dijital sanat¢1 Beeple’in,
“Everydays, The First 5000 Days” isimli eseri bunlardandir. NFT, Christie’s miizayede
evinde 69,3 milyon dolara satilmasi ile adindan s6z ettirmistir. Gorsel, Beeple ait 5000
tane eskiz ve illiistrasyonundan olusmaktadir. Bu NFT nin icerdigi gorsellere, Beeple’in

hesabindan ulasilabilmektedir. NFT’ nin kendisi dahil gorsellere ayrica ulasabilme,
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ekran kaydi alma, basabilme imkani varken, bu NFT’ye neden biiyiik bir meblag
O0dendigi sorusuna sadece finansal amaglar dogrultusunda oldugu cevabini vermek
yetersizdir (Oztiirk, 2022: 1156). Klasik yollarla degerli bir eser satin aliyor gibi
diisiinecek olursak, manevi yoniiniin oldugu da diisiintilebilir. Ayrica klasik yontemlerle
satin alinan eseri, satin aldigimizi belgeleyen faturalar, evraklar eserin aidiyetini
tescilleyebilmemizi saglamaktadir. NFT bu siiregleri dijital yollarla halledebilmemizi
saglar ve sahipligini tescil etme ve dogrulama hizmeti sunar.

NFT; igerigi fark etmeksizin, gesitli tasarim programlarinda, gostergelerinde ve
mobil cihazlarda da kolaylikla olusturulabilmektedir. Farkli platformlarda NFT
olusturmak i¢in gesitli segenekler mevcuttur. Bu isleme mint denilmektedir. Mint, NFT'
lerin Ethereum blok zincirindeki dijital varliklara donistiiriilmesini saglar. Uygun
platform veya pazar yeri secilerek bu islem gerceklestirilebilir. NFT dosyast
olusturulduktan sonra gaz {icreti O6denmektedir. Gaz ticretleri, Ethereum blok
zincirindeki islemlerin kaydedilmesi ve dogrulanmasi icin kullanilan, hesaplama
enerjisini karsilamak {izere kullanicilar tarafindan yapilmasi gereken 6demelerdir. Bu
O0deme sayesinde islem giivenli ve hizli bir sekilde gergeklesir (Ustaoglu, Kiran, Bagci
ve Emre, 2022: 1806).

NFT pazar yerleri, NFT' lerin islem gordiigii platformlardir ve genellikle iki ana
bilesenden olugmaktadir: Kullanici arayiizii ve akilli sozlesmeler. Kullanicilar web
uygulamas1 araciligiyla bu platformlarla etkilesime gecer ve akilli sozlesmeler
aracilifiyla islemler gerceklestirirler. NFT pazar yerleri; NFT' lerin basilmasi, satisa
cikarilmasi, listelenmesi, teklif verilmesi ve alim-satim islemlerinin gerceklestirilmesine
olanak tanir. Popiiler NFT pazar yerleri arasinda Ethereum tabanli olanlar one
cikmaktadir. Ancak bazi platformlar, farkli kripto para birimlerini de kabul etmektedir.

NIFTY gateway, davetle erisilebilen bir platformken, OpenSea bir¢ok NFT' yi
listeleyebileceginiz en biiyiik pazarlardan biridir. Cryptopunks, yaraticilart tarafindan
sinirl1 sayida olusturulan koleksiyonlardan olusurken, Superrare sanata odakli bir
pazardir. NFT pazar yerleri, sanat¢ilar ve koleksiyoncular i¢in dijital varliklarini
sergileme, satma ve ticaret yapma imkani sunarak NFT ekosistemine katkida
bulunmaktadir (Stidor, 2022: 187). Blok zinciri teknolojisi ve NFT' ler, sanatcilara ve
icerik Ttreticilerine Urettikleri eserlerden gelir elde etme konusunda yeni bir firsat

sunmaktadir. Artik sanatgilar, eserlerini galerilere veya miizayede salonlarina bagh
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kalmadan dogrudan tiiketiciye NFT olarak satabilirler ve bu durum daha fazla kazang
elde etmelerine olanak tanir. Ayrica, sanatgilar eserlerinin satisindan belirli bir yilizde
alabilmek icin telif tlicreti programlayabilirler. Bu sayede sanatgilar, eserlerinin
satisindan dogrudan ve adil bir sekilde gelir elde edebilirler (Temizkan ve Kiziltas,
2021: 3084).

NFT sanatgilari, NFT’ lerinin ve kendilerinin tanitimi agisindan, g¢esitli sosyal
medya aracglarinda yararlanmaktadirlar (Twitter, Instagram vs). Boylece diger dijital
sanatcilarla iletisim kurabilmektedirler. Bu yontemle, etkilesimi kuvvetlendirmekte ve
NFT satislarina ivme kazandirmaktadir. NFT alaninda ses getiren Tiirk dijital sanatg1

Refik Anadol ise NFT satisinda iletisimin boyutunu su sozlerle ifade etmistir:

“Sonucta yiizlerce isimle daha énce koleksiyonlara girmis biriyim. Daha
once galerilerle goriigiip konusurken, ¢cogu zaman kolektoriimii tanimam etmem.
Birinin igimi almis olmasi onu biliyor ve taniyor olmam anlamina gelmiyordu.
Fakat NFT diinyasiyla beraber yiizlerce yepyeni kolektoriim oldu ve neredeyse
hepsiyle yiiz yiize goriisme ve iletisim kurabilme gsansim oldu. Yani, muazzam
veni bir iletisim yontemine doniistii.” (Refik Anadol, kisisel goriisme, 23
Haziran 2021 akt: Dilmen ve lyigiingdr ve Alamasl ve Kilig, 2022: 269).

NFT’ nin globallesmesi ile Tiirkiye’de de NFT satiglar1 baslamistir. Kendini
“Kent Cizer” olarak tanitan Tarik Tolunay ilk adimi1 atmustir. Tolunay, Istanbul’un tarihi
yerlerini detayli isleyerek eserlerini liretmektedir. Tiirkiye’de NFT sanatinin yiikselisini
saglayan eseri ise Fraktal Istanbul koleksiyonundan Eminonii Galata kopriisii ve

Karakoy’i ele aldigi 36.000 dolara satilan illiistrasyon ¢alismasidir.

Sekil 37. Fraktal istanbul. Golden Hour, (12.05.2024).
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Tiirk dijital tasarimer Murat Yildirim, klasik sanat eserlerini dijital formatlara
dondiistiirlip, ayrica NFT diinyasina girerek onlara yeni bir bakis acis1 getirmektedir.
Edvard Munch' un The Scream ve Leonardo Da Vinci'nin Mona Lisa tablosu gibi iinlii
eserlerin yer aldig1 Furry Artworks adiyla bilinen koleksiyon, sanat platformlarinda
begeni toplamis ve Adobe gibi 6nde gelen yazilim markalarinin ilgisini ¢ekmistir.
Yildirim'in  yenilik¢i ve c¢agdas yaklasimi, sanat anlayisinin nesiller boyunca

kaynasmasini etkili bir sekilde somutlastirmaktadir (Oduncu, 2022: 212,213).

Sekil 38. Furry Art, (12.05.2024).

2.4. Piksel Sanati Formati NFT Motif Uygulamalar:

Tezde sunulmus olan uygulama ¢alismalari, Adobe Photoshop programinda, non
izometrik piksel sanati teknigi ile tasarlanmis ve gif formatinda kaydedilmistir. Tezde
bulunan uygulama ¢aligmalari Opensea NFT sitesinde NFT olarak yaymlanmstir.

Tasarimlarda kullanilan renkler siyah, beyaz, kirmizi, sari, yesil, mavi, turuncu,

gri renkleriyle sinirlandirilmigtir.
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2.4.1. Hayat Agaci
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Sekil 39. Tik Tak

Hayat agaci motifi, dogum, yasam akis1 ve 6liimden sonrasini ifade etmektedir.
Bu ifadeyi giiclendirmek igin, tasarim zamanla iligkilendirilmis ve saat formunda
aktarilmistir. Calismada kullanilan siyah ve beyaz renkleri birlikte kullanildiklarinda zit
anlam tasimaktadirlar.

Renklerin ifade ettigi zithk kavramindan yola ¢ikilarak ¢alismada farkl: taraflari
ifade etmeleri amaciyla kullanilmistir. Siyah; karanligi, sonsuzlugu, beyaz;
oliimsiizliigii ifade etmektedir (Ozdemir, 2005: 393). Tasarimda hayat agac1 motifinden,
farkli hayat agaci tasvirleri bir arada kullanilmigtir. Kusun can olarak anlamlandirildigi

Anadolu motiflerinden esinlenerek, gif videosunda kus agagtan yani yasamdan
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gitmekte, agacin dallari solarak 6liimii ifade etmektedir. Kus = can, aga¢ = yasam, koyu

arka plan = 6liimden sonraki yasam.

2.4.2.Su Yolu
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Yasam Belirtisi

Sekil 40. Yasam Belirtisi

Caligmada gri kirmiz1 mavi ve beyaz renkleri tercih edilmistir. Su yolu motifi;
yasam, yasam akisi ve yenilenme gibi anlamlar tagimaktadir.

Bu caligmanin konusu, somut bir gosterge olan insan yasami belirteci EKG
(elektrokardiyografi) makinesi ile iligskilendirilmistir. Calismada kullanilan kirmizi
renk; kritik an1 ve tehlikeyi, mavi renk; huzur ve dijital ekrani, gri renk; orta noktay1 ve
belirsizligi, beyaz renk: diger kullanilan renkler arasinda farkli ifade etmek amaciyla
tercih edilmistir. EKG makinelerinin ekranlarindaki nabiz akisi gostergeleri, ¢alismada

gosterilenden bigimsel olarak farklidir. Fakat ¢alismada zikzak seklinde hareket eden ve
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nabiz akisin1 sembolize eden su yolu motifi, EKG makinelerindeki nabiz atis seridi ile

ortak anlami ifade etmektedir.

2.4.3. Cengel

~

Bir Bir Buttn

Sekil 41. Bir Bir Biitiin

Calismada siyah ve beyaz renkleri hakimdir. Bu motif iki ayr1 taraf arasinda
baglantiy1 ifade etmektedir. Cengel motifinin zit kavramlar1 bir arada tutma ve iliski
noktast olma yoniinden ele alinmistir. Siyah ve beyaz renkleri zit olmalar1 yoniiyle bu
fikri desteklemektedir. Calismada kullanilan renkler iki zit tarafi belirtmektedir.
Taraflarin kim veya ne oldugu izleyicinin hayal giicline birakilmistir. Cengellerden bir
tanesi ilk asamada bag olusturmakta, hemen ardindan beliren c¢engeller ise olusturan

bag1 giiglendirmektedir.
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2.44. Goz

~

Sekil 42. Be Nazar

Calismada siyah, beyaz ve mavi renkler hakimdir. Bu motif nazardan koruma
yoniiyle ele alinmistir. Motifte, arka planda kullanilan siyah renk, kapsadigi renk
alantyla kotiiliigli simgelemektedir. Siyah lizerine beyaz ¢apraz c¢izgiler, kiiciik goz
cizgilerinin sinirlarin1 olusturmakta; yanip sénen beyaz noktalar ise acilip kapanan
gozleri simgelemektedir. Arka planda yanip sonen kiigiik gozler kotii niyetli gozleri
sembolize etmektedir. Ortada sonradan yanan gdz nazar boncugu ile iliskilendirilmis,
nazar boncugundaki mavi renk kullanilmistir. Sonradan beliren mavi gz motifi nazari

savmak anlaminda kullanmuistir.
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2.4.5. Sandik
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Sekil 43. Diis Sandig1
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Calismada yesil, siyah, beyaz ve kahverengi renkleri kullanilmistir. Sandik
motifi, bu motifi igleyen gen¢ kizlarin evlilik hayallerini sembolize etmektedir.
Kullanilan sandik motifinin bi¢cimi dolayisiyla, gelin ve damat figiirleri de el ele ve
kugbakist ¢izilmistir. Figlirler ve motif doner sekilde sirali hareketlendirilmistir.
Kullanilan renklerden yesil; dogay1 ve timidi, beyaz; gelinligi ve safligi, kahverengi;
detay, siyah; damatlik i¢in kullanilmistir. (Mazlum, 2017:130)
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2.4.6. Pitrak

©
-3,
:

Doganin Motifi

Sekil 44. Doganin motifi.

Calismada beyaz, siyah ve kirmizi renkleri hakimdir. Pitrak motifi, refahi
saglama, koruma ve kotiiliikkleri savma yoniiyle ele alinmistir. Ayrica géz seklinde
stilize edilmesi ile nazardan koruma ydniiniin oldugu belirtilmektedir. Kullanilan beyaz
renk; safligi, siyah renk; kontiir ve belirginlik, kirmiz1 renk; yogunlukta kullanilip
hareket bigcimi ve yoniiyle de kotii ve kritik durumu ifade etmektedir (Ozdemir, 2005:
393). Motifte beyaz iizerine siyah pitrak motifi belirmektedir. Motifin etrafin1 saran
kirmizi renkte belirtilen kotli durumu, igneler sayesinde savarak korunmayi ifade

etmektedir.
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2.4.7. Bereket

Sekil 45. Tohum.

Caligmada siyah ve beyaz renkler hakimdir. Bereket motifi, adiyla biitiin olarak
bolluk ve bereket anlaminda kullanilmaktadir. Anadolu motiflerinden Kog¢ boynuzu ve
elibelinde motifleri genelde birlikte kullanilmaktadir. Motifte kullanilan siyah renk;
higligi, beyaz renk; siyaha karsit kullanilmigtir. Siyah arka plandan beyazin kiigiik
boyutlardan biiyiiyiip gelismesi olumluluk hissi uyandirmaktadir. Siyah {izerine beyaz
bereket motifi, boliinerek insan hiicresi olusumuna benzetilmekte, ¢ogalarak olusma
stireciyle de bereketli durumu yansitmaktadir. Ortada olusan eskenar dortgenin
koselerinde beliren ko¢ boynuzu ve elibelinde motifleri biiyiiylip belirerek, bir fidanin

biliylimesine benzetilmistir. Gorselde tasvir edilen bereket kavramimi somutlastirmak
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adina tohumlarin mucizevi gelisim yoniiyle 6zdeslestirilmistir. Tohum, gelisir ve

bereketini gosterir.

2.4.8. Elibelinde
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Sekil 46. Dogus.

Calismada sar1, turuncu, kirmizi ve siyah renkleri hakimdir. Elibelinde motifi,
kadini, bereketi sembolize etmektedir. Sar1 ve turuncu renk; bereketi, kirmizi renk;
canliligi, siyah ise dokumalardaki benzerligin olusmasi amaciyla kontiir i¢in
kullanilmistir (Ozdemir, 2005: 393). Sar1 iizerine hareketlendirilmis elibelinde motifi,

dogum siirecini géstermektedir. Kullanilan renklerle belirtilmek istenen bereketli siireg,
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motifin etrafinda beliren kirmizi noktalarin artmasiyla ve hareketlenmesi ile
betimlemektedir. Bu siire¢ halk dilinde kullanilan “dogan bebek bereketi ile gelir”

soziiyle de iligkilendirilebilir.

2.4.9. Akrep

Sekil 47. Korku

Motif, korku uyandiran olaylar1 ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Calismada
bej, siyah, sar1 renkler hakimdir. Kullanilan bej renk; kurak ortami, ¢olii, Siyah renk;
siyah akrebi, sar1 renk; sar1 akrep ve detay icin kullanmilmistir. Gifte, akrep motifi ilk
once yakinlasmakta sonra uzaklagsmaktadir. Bu durum kotiiligin geldigi gibi
uzaklastirildigini ifade etmektedir. Gergek akreplerden esinlenilen bu motifte sar1 ve
siyah dontisiimlii olarak bir arada kullanilmis, renklerin sirastyla belirmesi kotiiden en

kétiiye siirecini betimlemektedir.
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2.4.10. Bukag

Sekil 48. 1+1=1

Bukag1 motifi, aile bagini, sevgiyi ifade etmektedir. Calismada siyah, kirmizi ve
gri renkleri hakimdir. Siyah renk, arka fonda kirmizi rengin etkili olmasini
desteklemektedir. Kirmizi renk; ask, sevgi, gri renk ise detay icin kullanilmistir.
Tasarimin konusunda, farkli yonlerden gelen iki tarafin baghiliginin sevgiye doniisme

stireci islenmistir.
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2.4.11. Ko¢ Boynuzu

BT
P O 1

v
Bereketin Glicl

Sekil 49. Bereketin Giicii.

Motif, giicii, erkekligi ve tanr1 kavramlarini sembolize etmektedir. Motif, Tanri,
erkek ve gii¢ kavramlari ele alinarak tasarlanmistir. Calismada mavi, beyaz, gri ve siyah
renkleri kullanmilmistir. Mavi, beyaz ve gri gokylizii temasini olusturmak igin
kullanilmis, siyah renk ise motifin i¢in kullanilmistir. Gifte motif, tanri kavramini
belirtmek icin gokyiiziinde konumlandirilmistir. Ko¢ boynuzu motifinin iist kivrimlari

insan kollarina benzetilerek kol ve kas hareketi ile giicii sembolize etmektedir.
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2.4.12. Damga (im)

Sekil 50. Kimlik

Calismada mavi, kirmiz1 ve beyaz renkleri hakimdir. Damga/im, logolarin ve
benzeri sembollerin atasi konumundadir. Bir devleti veya toplulugu sembolize etme
niteligi tasir. Bu baglamda; damga im motifi bayrak olarak ele alinmistir. Kullanilan
mavi renk; gokyiiziinii, beyaz renk kontiir, kirmizi renk; hali ve kilimlerde kullanilan

belirli renklerden oldugu i¢in kullanilmistir.
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2.5. SONUC

Dijital teknolojinin gelisimi ile global diizeyde yenilikler olusmustur. Olusan
yenilikler insanlarin yasamsal faaliyetlerini, konumlarin1 ve kiiltiirlerini etkilemistir.
Bir¢ok alanda kolaylik saglamis, etkilesim diizeyini yiikseltmistir.

Dijitallesmenin etkilesim gilicii kuvvetlenince, diisiinme ve giyim tarzlar1 gibi
bircok alanda insanlar1 etkileyerek dijital bir kiiltiirlin dogmasina sebep olmustur. Bu
durum dijital evrende dijital kiiltliriin olusmasina zemin hazirlamistir. Dijital kiiltiir,
insanlarin dijital mecralarda ifade bi¢imlerini degistirir, gelistirir ve dijital kimliklerini
olusturduklar1 sanal evrenle uyumlu olmalarin1 saglamaktadir.

Toplumsal varligin sembolii kiiltiir, kiiltiirii temsil eden ise kiiltiirel mirasidir.
Tek tiplesmeye yliz tutmus ¢agimizda, kiiltiirimiizii dijitale aktarmanin sanal evrende
de varligin1 koruyabilecegi ve dijital ortama aktarilarak siirdiiriilebilir olacagi
diistinilmektedir.

Toplumsal gelisimin s6z konusu oldugu durumlarda problemler ¢ozim
arayislarini da beraberinde getirmektedir. Ozellikle dijitaldeki yogunluk intihal,
giivenlik, 6zgilinliik gibi problemlerle karsi karsiya kalmamamiza sebep olmaktadir.
Ayrica bu durum yaymlanan iretimler i¢in de sorun teskil etmektedir. Bu gibi
problemler i¢in blok zincir teknolojisi giiclii ve etkili bir yontemdir. Blok zincir,
verilerin giivenligi ve korunmasi icin gelistirilmis dijital bir agdir. Kiiltiirel miras, bu ag
sayesinde giivenligini ve giivenilirligini saglayabilecektir.

Dijitallesme ile NFT' lerin geleneksel kiiltiiriin yayginlastirilmasindaki etkisi
bliylik 6nem tasimaktadir. NFT' ler, sanat eserlerinden miizik parcalarina, dijital
koleksiyonlardan oyun igeriklerine kadar genis bir yelpazede geleneksel kiiltiir
unsurlarint dijital formatta temsil etme ve paylasma imkani sunmaktadir. Bu durum,
geleneksel kiiltiir unsurlarmin dijital platformlarda daha genis kitlelere ulagsmasini
saglayarak kiiltiirel mirasin korunmasi ve yayginlastirilmas: agisindan biiyiik bir firsat
sunmaktadir. NFT' ler aracilifiyla geleneksel el sanatlari, yerel miizik tiirleri, ¢esitli
kiltiirel kalintilar ve diger kiiltiirel unsurlar dijitallestirilerek diinya ¢capinda daha fazla
insanla bulusturulabilmektedir. NFT, geleneksel kiiltiiriin dijitallestirilmesini, kiiltiirel
yaraticiligin tesvik edilmesini ve sanatcilara yeni gelir kaynaklar1 saglanmasint miimkiin
kilmaktadir. Geleneksel kiiltiir unsurlarinin NFT araciligiyla dijitallestirilmesi, kiiltiirel

mirasin gelecek nesillere aktarilmasi ve yasatilmasina katki saglayacaktir.
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Bu tezde, yenilik¢i bir yaklasim yaratmak amacglanmistir. Bu kapsamda Tiirk
hali ve kilimlerinde kullanilmis 12 adet farkli Anadolu motifi, piksel sanati ile stilize
edilerek, gif formatinda yeniden yorumlanmistir. Tezde kullanilan piksel sanati teknigi,
motifler ve desenler tasarlanirken kullanilan milimetrik kagitla yapilan tasarim siireci ile
benzerlik gostermektedir. Bu sayede el sanatlari ile ilgilenen tasarimci dijitale kolayca
uyum saglayabilecektir. Uygulama calismalari, gorsel 6gelerin evrensel iletisim araci
olma o6zelliginden yola ¢ikilarak tasarlanmistir. Secili geleneksel Tiirk motifleri 6zgilin
formu degistirilmeden hareketlendirilerek bi¢cim-igerik iliskisi saglanmistir.

Bu c¢alismanin sonucunda; geleneksel kiiltiiriin  dijital ortamlarda yer
edinebilecegi, kiiltiirel 6gelerin ise yeniden yorumlanabilecegi gozlemlenmistir. Dijital
diinyada geleneksel kiiltliriin kullanilmasiyla var olan Kkiiltiiriin, dijitalde de yer
edinebilecegi ve c¢agdas bakis acistyla yenilenerek uyum saglayabilecegi
disiiniilmektedir. Yogun kitleye sahip olan dijital evrende sunulan her bir kiiltiirel 6ge,
genis bir alict kitleye ulasabilmektedir. Fakat bilgi kirliligi, sahtecilik, giivenlik
sorunlar gibi hallerde; NFT gibi halka agik, yaygin ve kolay ulasilabilen platformlarda
kiiltiirel 6gelerin yayinlanmasi, sanatsal ogelere ulasimdaki sinifsal ayrimi kaldirarak
demokratik ayn1 zamanda blok zincir ag yapisiyla da giivenilir bir ortam yaratmaktadir.

Bu tez; geleneksel kiiltliriin devamliliginin, daimiliginin saglanmasina ve
gelecek nesillere aktarilmasina vurgu yapmaktadir. Ayrica alanda ¢alismay1 hedefleyen

ilgili aragtimacilara, literatiirde bilimsel belge niteligindedir.
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