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Calismamizda Necip Fazil Kisakirek ve Max Brod'giirlerinden yola ¢ikarak
edebi eser ve okur gkisini anlattik. Yazar okur ikisinde ortaya koymak istegimiz
noktalari yazarin okuyucuyu belirli bir yone cekmemm bilakis onun kendi hayal
dinyasinda 6ykunin sonunu belirlemesine olanakmi@s, dger bir deysle
yorumlama esnasinda bir 6zgurlik alani birakmasaklsiraladik

Karsilastirmaya dayall yaptimiz busiir incelememizdegiirin hem anlamsal
hem de bigcimsel dzelliklerinin okuru glincelere farkli duygulara, bunun sonucunda da
farkll yorumlara goturdgiinii gosterdik. Siirde imgenin ne denli 6neme sahip
oldugunu, okuru dgisik hayal dinyasi icerisine sokmakta ¢cok dnemlirbiroynadgini
gozlemledik.

Bu calgmamizda kagilastirma yaptgimiz iki sairin siirlerinin yazildiklari
tarih itibariyle aralarinda yakj&k 20 yil gibi bir zaman farkinin olmasinagnaen
birinin bir digeri Uzerinde etki birakiini séylememiz yandiolmayacaktir. Dili, dini,
Irki ve cinsiyeti ne olursa olsun buttin insanldrep ayni duygularla hareket ettiklerini,
diger bir deysle sairlerin siirlerinde temel 6ge olan insan olgusunustbaduygusal
olmak Uzere dasik yonleriyle ele aldiini ve sledigini gorduk.



ABSTRACT

MASTER THESIS

COMPARATIVE AND THEMATIC APPROACH TO THE POEMS ORECIP
FAZIL KISAKUREK’S “SIDEWALKS” AND MAX BROD’S “NOT WITH
HUMAN BEINGS, WITH STONES”
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Jury : Assist Prof. Dr. A. @ur NALCIOGLU
Prof. Dr. S. Zeki BAYRAM
Assist Prof. Dr. Muzaffer BARIN

In our study, we explicate the relation betwerdry work and reader with
poems of Necip Fazil Kisakirek and Max Brod. Vgeih order the points, which we
want to introduce, in the relation between writed aeader as ; writer shouldn’t turn
away the reader in an other direction on the conpshould enable reader to determine
the end of the story in his imagination in otherredgwriter should leave a freedom
space while commenting.

We showed that the semantic and formal featurgsoefn takes the reader to
thoughts, different emotions thus different commsent this poem analysis which is
based on comparison. We observed that image hasusb importance in poem and
play an important role in taking reader to a défgrimagination.

It will not be amiss to say that one of the podtscas another although there is
a twenty years time lag, considering the writteted# the poems of the poets whom
we compare in this study . We saw that all the pe@ot with the same feelings
whatever their language, religion ,race, gender ameother words poets take in hand
and process the people fact, which is the bagie @ktheir poems, with different sides

in the first instance emotional.



ONSOZ

Turk edebiyatinin en 6énemdairlerinden Necip Fazil Kisakirek ve Alman
modern edebiyatinin karil sairi Max Brod’un birersiirini karsilastirmal ve tematik
yaklasimla incelemek ilk bgta bizi heyecanlandirdi. Edebiyatimizdaldirimlar Sairi
diye taninan Necip Fazil KisakureK’igiirlerini incelerken dger yandan da Tuark
siirinin cumhuriyet dénemini inceleme firsatimiz oldnsanlarla Dgil; Taslarla’ nin
sairi Max Brod'uniirlerini incelerken bir anda kendimizi Franz Kaflken romanlarini,
hikayelerini, gtnltklerini hatta mektuplarini okerkbulduk.

Kisakirek 1924 yilinda felsefeigmi icin Paris’e gonderildi. Max Brod’un
kollar1 arasinda genc¢ yta Kafka, diinyaya gozlerini yumarken ayni gunleraeis’in
Issiz ve karanlikkaldinmlannda, geng¢ Kisakurek korkuyla dgmaaktaydi. Kumarda
batin parasini kaybedegair, gunduzleri uyuyarak, geceleri sokaklarda skniak
zamanini gecirdi. Kisakirek bu aragdalerini misveddelere yazarken Max Brod da
edebiyatini etkileyen Kafka’nin miusveddelerini ileceekteydi. Elbette ileride belki
bu iki sairin hayatlarini kurgusal roman olarak yazmakyestéer icin epeyce malzeme
oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz.

Max Brod hakkinda Turkiye’de cok az smama yapilmasi ve yazilan
yazilarin sadece Kafka'yl inceleyen eserler olmaslismada kagilastigimiz
sikintilardandi.

Eserleri, edebiyat ve dil; edebiyat ve yazar; egitove okur; edebi metin ve
donemi; alimlama estgtiacisindan ele aldik. Bunu yaparken bu kavramdarifade
ettiklerini acikladik.Siir konusuna gelince, biraz daha ayrintiya indik. §iri estetik
Ogelerini bozmadan B&a bir dile ¢evirmeksair kadar olmasa dsairlik istedigini
kabul etmeliyiz. Hele byiiri ayni temada yazilngibir siirle karsilastiracak olmamiz
ayrica Max Brod’'un ele algimiz siirinin daha 6nceden yapilqiTurkce cevirisi
olmadgindan (aramalarimizagmen Tirkcede sadeckafka'da/nan¢ ve Umutsuzluk
'adli eserini bulabildik) bizi zorlagini séylemeliyiz.

Bu calsmay! siurdurirken yol gosterici olarak kendisindek pluytk destek
gordiguim kiymetli hocam Yrd. Dog. Dr. Ahmetgdr NALCIOGLU’na, Prof.Dr. Salih

! Max Brod, Kafka’dainanc ve Umutsuzluk, cev: Kamur&ipal, cem Yayinevi, 200dstanbul
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Zeki BAYRAM’a, Yrd.Doc¢.Dr. Muaffer BARIN’a ve hiclii zaman desfgni benden
esirgemeyengam Demet AKSAKAL’a tesekkir ederim.



1-GIRIS

Siir, neredeyse dilin dgusuyla beraber ortaya c¢ikan bir edebi tirdgiiri
tanimlamak icin binlerce ifade kullanilgsa da dgru ve dgismeyecek bir tanima
ulasmak olanaksiz gibi gérinmektedigiirin Gzerinde sairin parmak izlerini
gormek elbette mumkinddr. Onun iggir kelimesi zikredilirkensairden uzak
durmak olmaz. Bunun icindir kKaldirimlar siiri, Necip Fazil Kisakurek'in
dinyasindan hareketle ele alinmali. Necip Fazilliklee 1924 yilinda Paris’e
gitmesiyle derin bir bohem hayatina girdi. Parakjziyabancilik ve yalnizlk
duygulari icindssiirleri kaleme aldi. Paris'ten dondiinde bu duygularlgirlerine
( Serseri, Dglarda Sarki Sdyle,Sehirlerin Disindad) devam etti.Sair dinya
gOristinin dgistigi 1934 yilindan sonra mistizme yoneldi. Ozellikaldirimlar
siirinde gecen “k” seslerinin aliterasyonu yalnizidmini animsatti.

Modern Alman edebiyatinin 6nde gelegairlerinden Max Brod,
Avrupa’'nin kanli kaosunun izlerini silmeden ikincis tam hedefinde kendini
buldu. Cunku kendisi bir Yahudi'ydi ve Yahudilergagilandigi, sirgun edildii,
olduraldigu bir Almanya dgmaya baliyordu. Iste bu anlarda kendisine Kafka'yi
dost edindi. Kafka ile seyahatlere cikti. Hagialda baucunda yer aldi. Edebiyat
dinyasi icin ise Franz Kafka'yt donemin edebiyatgyla tangtirdi. Kafka'nin
misvedde halindeki eserlerine gielerde bulundu, Kafka'yr yonlendirdi. Bu
misveddelerin dgsik dergilerde yayinlanmasini @adi. Kafka’nin ifadesiyle
edebi yonden Kafka'y etkilerti, 6liminden sonra Kafka’'nin vasiyetingmaen
eserlerini yayinladi.

Max Brod’u aratirirken her noktada Kafka’'nin golgesiyle kidasmamak
muimkun dgil. Bunun yani sira tam tersini de iddia edebiliNzax Brod ve Kafka
edebi yonden birbirlerini etkilelerdir. Onun icin Kaldirimlarla beraber
Insanlarla Dgil; Taglarla’yt Kkarsilastirirken Kafka’nin 20. yizyilin sanayi
sonras! bati toplumunun agmazini ve icingtigiii yalnizlik ve yabanciima
surecini anlatii edebiyatina da geilmelidir.

Calsmamiz, kagllastirmaya dayali bir cajma oldguna gore
kargilastirmali  edebiyattan s6z etmeden gecmek olmayacakdr halde
kargilastirmali edebiyat denginde ne anliyoruz? Bu sdylem ne zaman ortaya

ctkmistir ve argtirma alani nedir?



Karsilastirmali edebiyat bir disipin midir, yoksa basit largtirma alani midir?
19. Yizyillda dgan kasilastirmali edebiyat teriminin tanimi, icgrive islevi
konusunda tagmalar ginimuzde bile hala devam etmektedir ve lounstarkh
gorislerle surekli gindemdeki yerini korumaktadir. ReWellke, “Edebiyat
Teorisi” adli yapitinda karastirmali yazinin kavramsal zoggundan s6z ederken
bu balik altinda yapilan yazinsal incelemesinde akadebadarinin beklenenin
altinda oldgunu vurgular ve buna neden olan etkenlerigii@a da kavramin
kendisini karet edef.Diinyada yalniz galaslarinin deil, tarih boyunca kalitel,
birinci sinif yapit anlaminda klasik eserlerin Wifitin oldgunu ve bunun
dinyada yazini (Weltliteratur) olgunu°’ ilk kez dile getiren ve farkli milletlerin
edebiyat Urunlerinin milletlerarasi diizeyde tanmangereksinim duyuldiunu
vurgulayan Goethe, kglastirmanin tarihsel gecrii hakkinda su yorumu
yapmaktadir. “Her ulus, yeri ve zamani ggidde bir bakasina ilgi duyms ve
onu kendine cekerek sonugta insanlk aleminstakan, tim irklari iceren bir
evrensel hggortde birlgmistir. Bilim adamlarinin birbirlerini anlama ve yapit
digerleriyle kasllastirma girkimleri kesinlikle yeni bir sey desildir.” *
Karsilastirmanin tarihsel gecrii hakkinda daha fazla ayrintiya girmeden kisaca
sunu soOyleyebiliriz. Farkh dil ve kultirlerin edefat Grtnleri ortaya ciktiklari
tarinten itibaren birbirleriyle karastirilmiglardir. Kaslilastirmali edebiyat
konusunun ulusal edebi yazinin guclenmesine vealldestluk ve bagin
sgilanmasina katkida bulungunu sdylemek yerinde olacaktir. Bu gtkemda
Turk ve Alman edebi turlerinden g#i karsilastirma ornekleri sunan Girsel
Aytag, bu konudasOyle bir yaklgim icerisindedir. “Kagilastirmali edebiyat
etkinliklerinin asil c¢iks noktasi, celikili gérinmesine rgmen ulusal edebiyati
glclendirme kaygusu olmngtur. Baka deysle: Kendi edebiyatimizi rayina
oturtmak, gektirmek icin bgka milletlerin edebiyatina g6z atmak, onlar neler
yapiyorlar, anlamak!® Diger taraftan, “Okuyucuyu, farkl kiltirel yapilardan

gelen yazarlar ya da UrlUnler arasindaki gorunurzésiklerin ne oldgunu

2 Rene Wellek Austin Warren, Edebiyat Teorisi, (®¢.Dr. Omer Faruk Huyugiizel), Akademi
Kitabevi, izmir, s.31

3 Gursel Aytac, Edebiyat Yazilari 1995-2000, Muttijuial Yayinevijstanbul, 2001, s.9

4 Ahmet Usur Nalcigglu, Atatiirk Universitesi Turkiyat Agairmalari Enstitiisii Dergisi, Erzurum,
2003, sayi:21, s.122

® Giirsel Aytac, Kanlastirmali Edebiyat Bilimi, Giindgan Yayinlari, Ankara 1997, s.24



izlemeye siriklemesi de onun ana amaglarindan iirftd Karsilastirmali
edebiyatin ulusal edebiyata katkilarindan s6z ederkkasilastirmall yazin
kuramcilarindan Susan Bassnett'e go6resikatirmaci uluslarasi buyidkelci

" Yaklasiminin yani sira karastirmali edebiyatinslevi

misyonunu Ustlenngiir.
ve igergi konusunda sunu da ilave etmeden gecemeygee “Karsilastirmal
yazin, ortak Ozelliklerin ve benzer yanlarin ortay&ariimasinin yani sira , iki
ulusun yazin alanindaki ggtnelerinin farkliliklarini ortaya koyar.

Calismamizda her iki yazarinda farkl her iki toplumdakisanlarin
yalnizlik duygularinisiirlerinde dile getirdiklerini g6zlemledik. Ayricanetne
bagli (werkimmanent) bir yontem kullandik. Bununla &leer bu catmamizda
karsilastirma yaptgimiz iki sairden biri olan Max Brod hakkinda tlkemizde yeteri
kadar ikincil kaynaklara uiaamiz kisitli olduysa da , biz bu iairin az da olsa
biyografisini de kullanaraksiire tematik yaklaimla okuyucuya sunduk.

Calismamizin sonunda ise analiz safhalarinda elde edu&gulari dgerlendirdik.

® Salih Zeki Bayramiki Oyku-iki Yazar , Atatiirk Universitesi Fen-Edebiyat FaksitYayinlari,
Erzurum, 1996, s.1
" Nalcigglu, a.g.y., s.123



BiRiNCi BOLUM

1. Dil ve Edebi Metin

Bir iletisim araci olan dilin tanimi hakkinda bircok aciklamma oldiu
bilinmektedir. “Dilin ne oldgu konusunda oldiundan ¢ok, neye yaragdine tur
islevleri Ustlendgi dahasi ileg§im odakli olarakglevinin bireyden topluma tim i¢
ve dg yazinsal bilgenleri kapsadgi bilinmektedir.®

Insani diinyada farkh kilan dildir. Dil aragilyla disunur, Gretir, bilgi ve
birikimlerimizi baskalariyla paylairiz. Ayrica dil gelsmelerin de parcasidir. “Biz
herseyden 6nce dilimizle insaniz, dilimizden 6tlrl ingduruz... Yeri ve zamani
ne olursa olsun, her insan glmu dilinde gerceklgirir.”°

Dil insanin insanlarla ve tim diunyaylaskiisini kuran bir aractir. Fakat dil
sadece ilefim araci degildir. “Dustinmeyi ve dgerlemeyi iceren yonu ile dil
icinde olytugu kiltiiriin sonraki nesillere aktariimasinglsa.”*® Bunun yaninda
kultra de ortaya cikariinsanin dinyayla tagmasini sglayan varhktir. “Evren
her dile o dilce yansir* Bu durumda diinyay: farkli dillerde farkl kiiltit
olusturan bir ygamla kasilasiriz. O halde dilin birgoksievinin olduzunu kabul
etmeliyiz. Ozellikle edebi metinlerde dil oryantair rol tstlenmektedir. Metine
degisik figurler yiuklemektedir. Yazar ileimin iyi olmasini ister. Bunu kullang
dil sayesinde yapar. Yazar agilenak ister, metinleri ankalsin diye yazar. Dil bir
sair icin herseydir. Bir dilin kendini en guzel gostegiliedebi tir gunluk dildir.
Gunluk dilin anlatimi rahatlatmak, kolaytamak ve anlatim sanatlariyla duyguya
ve sezgiye dorginesisiir dilini olusturur.

Hicbir edebi Grandn dil geleri ile dilin bicim, anlatim, ilegimle
olmayacgini bilir. Her edebi metin bir dil Grinaddr. Edebtydsi sanatsal ve
bilimsel alanlarda (bilim, felsefe, psikoloji...) tni@r verilirken dil yalniz arag
degil, onun bigim, yapi, derinlik anlam vaginin yetkinligine dgru yola almasini
sgilayan bir @edir. “Yazinsal metni yazinsal yapan bicimsel okl degil,

Urettigi anlamlarin, sundiu dinyanin nitefiidir.” *?

8 Melik Bulbiil, imgeseliletisim Cizgi Kitabevi, Konya, Mayis 2005, s. 11

® Aksit Goktiirk, Okuma ras, Inkilap Kitabevi,istanbul, 1998, s.129

19 Macit Gokberk, Dgisen Diinya Dgisen dil, Yapi Kredi Yayinlari, 2. baskstanbul, 1997, .71
X Nermi Uygur, Dilin Giicii, Yapi Kredi Yayinlari, Baski,istanbul, 1997, s.68

12 Aksit Goktiirk, Okuma rast, inkilap Kitabevi,istanbul, 1998, s.129



Yazinin malzemesi dil, o halde dili guzel kullagidnizda yazdiimizda
guzel olur. “Glzel yazmak bir yeteneft.iAma aksak yazi ortak 6zimuzegde
vermedgimizi gosterir, ya da bu 6ze yabanci gidmuzu.™® Bu ortak 6z denilen
dilidir. Onu kotu kullanmak Uretilenlerinde kotlinahsina yol agiyor. “.... kot
yazmak ayri bir sorundur, .... Yazinin v@rlidilin varhgiyla karstigina gore,
yazar hem araci, hem amaci ol@mye egemen dése, ne soylesek anadir*
“Cunkd kim ne derse desin. Ozanin, romancinin, eeein deneyimi éncelikle
bir dil deneyimidir. Dili siradan bir ara¢ gibi gg@rlerde var! Diyeceksiniz. Evet,
var kuskusuz. Romanci oturup, karalar, sonra da dahk&aker1 bu karamalari
duzeltip okur dnline c¢ikarilacak duruma getirir,edijer bile var. S6zim onlara
degil.” ** Bilindigi gibi dil ile surekli i¢ ice birlikte olmayanlardlli bir noktadan
sonra takilip kalacaklar hatta yeniden yazmaygalgacaklardir. Bir edebiyat icin
dil her seyidir. “Ama biliyor degiliz, ilkemizde en yaygin stzcukleri bile gta
darust tanimadiklarindan ..... kendi dilindegdo durust bir timce kuramayan, en
yaygin bglaclar adam gibi kullanamayan, kisacas! ona dyleterince bilmeyen

romancilar, dykiictler, denemeciler cikmayasld.”*°

1.2. Edebi Metin ve yazar

Yazar metni olstururken d¢ dunyayr kendi yoringesinden gecirerek
yaratir. Okurda okuma eylemi esnasinda edebi Uriarilamini, derinlemesine
irdeler ve kendi gount ortaya koyar. Bu yakiamla edebi sdylemi gercekleri
birebir yansitig ortay cikmamaktadir. Bu ylzden edebiyat metnitemel
ozelligi gercekte yatmamaktadiister ygami agiklamak, ister yami deistirmek
olsun edebiyat metni kurmacadir. Burada yazar geyegam dinyasindan, edebi
geleneklerinde kendi amacina uygun olarak geatialzemeyi belli bir tslupla
kurgular. Edebiyat metnini bilimsel ve ginsel metinlerden ayiran oncelikli
Ozelligi budur. Bilmeliyiz ki, “ yazin gergén bir parcasi daldir, ondan
bagimsizdir, gercek gostergesi kendisidir, tek birigamn tek bir noktanin

oykiisti oldgu zaman bile kendi kendisidir*™

3 Tahsin Yiicel, Yazin Gene Yazin, Can Yayinlistanbul Subat, 2005, s. 11
14
A.g.e.,s.7
°A g.e., s 17
A g.e., s. 57
A ge. s. 18



Yazarin edebi metinlerdeki 6zgUgii edebi metnin diline de yansir. Edebi
metin gundelik dil kullanimiyla yazilmaz. Yazarirerdisinin ortaya koydiu
eserin dili onun kendi Uslubunu gosterir. Yazarzarayapan 6zelidir. Yazdgi
metnin dili onun aynasidir. O dilin s6zclklerindmgelerinde kendini y@atir. Bu
sebeple ygayan bir varlik olarak dilin zaman igerisindezdgnesini, var olmasini,
gelismesini sglayan sair ve yazarlardir. Bu sebepten dolayl edebi meatinl
olusturulus sekilleri itibariyle diger bilissel ve dgsel metinlerden farkl olarak ele
alinmalidir.

Yazar edebi metinlerde yamin yonund belirleyen &i olmustur. Onlar
topluma g1k tutma onder olma gorevini hegeyin Usttinde tutarlar. Bunun iginde
tarihsel surec icerisinde muhalefet kesiminin ondhatefetinde yer alnglardir. “
Denilebilir ki yazar iktidarin kawsinda, patronun kasinda, guncelin, onun,
paranin, herkesin, hegeyin kagisinda diz ¢6kmeden, ayakta yazagidi.
Karsisinda, yaninda, vagiindan bile habersiz, ama hep ayakta. Bu ytizderak)ac
din oldgu gibi buglnde, soytarilarin tim saraylarda kicimssyecek bir yeri
bulunmasina karik, giic ve diizen gercek yazara her zamamain bilmitir.” '8

“Gergek yazar yapitinin hem her yerindedir hem degbih yerinde.
Oyleyse yazarin anlatisindal yada bu kiide gizlendgini ( yada belirdgini
soyleyenler olsa olsa yaniltir bizi.} Bunun nedeni yazarin anlatici ile
karstirflmasidir. * .... Yazdiimiz ya da okudgumuz ne olursa olsun, yazarken
de, okurken de haeyden 6nce anlaticinin konumunu belirlememiz geréRii,
surekli yazar aramayagteé buldum, demeye kalkmayalim. Yapit bu durumda
yazandan ¢ok okuyanindir.

Bir metnin edebi olmasinin da «dlari vardir. “ Yazar dilediini anlatir
bize, yapitina hegeyi koyabilir, ancak tim bu géler arasindagu ya da bu
bicimde bir b&intisi yoksa, butiincul, dolayisiyla tutarli bir yaplusturdusunu

soylemek zorlar ."#

BA. g.e., s 107
YAg.e,s. 48
QA g.e.,s. 49
2A.g.e.,s. 89



1.3. Edebi Metin ve Okur

Bir yapitin edebi bir metin oldgwnu kabul etmek i¢cin onun guglu bir dile
sahip olmasi gereldini biliriz. “Bildik dil s6z diziminden ¢ok farkliolan bu dil,
imgelerle simgelerle 6riiik yapilana sapmalara ve anlamsal kaymalara ¢ok yer
vermesi, s6z anlam sanatlariylagya olmasiyla st dil konumundadf®'Bu yapi
icerisinde so6zcukler birbiriyle bir zincir halkaglusturmuslardir. Bir metni
okumada ve anlamada ve yorumlamada bu zincirinatekicerisinde yer alan
Ozellikler bir takim zorluklar meydana getirirleBu zorluklari okuma da ve
yorumlama da, metinde derinlemesine yonelik birigdzister. Bunun yaninda
islenmis olayin dger boyutlariyla ele alinirsa, toplumsal kulttrel teihsel
zorluklar iki katina cikar. Bu zorluklar kasinda gérev okura dihektedir.
Okurun metin kasisindaki gorevi, metindeki sozcuklerle amaclanadaran
uretmektir. Bu da okurun hayal gucluneglodir, ciinki metin nesnel gondergeye
degil dussel gondergeye yoneliktir.

Okur metinde batin anlatilanlari, durumlari olaygizlemlerken metinde
arasinda bir ba kurar. Yazarin metinde amaclgdibaks her zaman okurla
bagdasmaz, okur metindeki hegeyi oldusu gibi bulmak zorunda gédir,
aldiklarini kafasinda kurgular ve buttgtlar. Okur surekli elde etgi kavramlarla
yeni anlamlar olgturur. O halde edebi metin hem i¢sel hem dsali@elerden
kurulu bir yapidir. Yazar okura yorumlama esnasifga 6zgurluk alani
birakmstir. Bu belirsizlikleri, bg@ alanlari, ayrica vurgulanmagnanlamlari okur
kendisi doldurur. Ancak bunu yaparken metinde yan aiteliklerden faydalanir.
Okur ile yazar arasindaki bu kdrkli ili ski yeni anlamlarin yaratilmasina sebep
olur. Okur icin icsel ve dsal balantilarin yaninda kalttr birikiminin de
yorumlama etkilidir.

“Okuma faaliyeti, okurun 6znel gecsni simdisi gelecgiyle de
ilgilidir..... Gergekte okur, kendi konumuna gore,ydusal yapisina, gunsel
yetisine gore okur bir metni. Bu acidan bir bakimer okur kendini okur
metinde.® Onun icin metnin hedefine varabilmek anlamsalifgeulamak icin
bu birikime sahip olmak gerekir. Kisacasi bir metryiorumlanmasi yalnizca

dilbilimsel olgularla olmaz.

2 Biilbil, a. g. y., s. 77
2 Goktirrk, a. g. y., s. 168



“Yazar, gercek ygam dinyasindan, edebi geleneklerinden kendi amacina
uygun olarak segti malzemeyi belli bir Uslupla kurgular. Bu kurgu ad&ur
anlamlandirdil seyleri kurkular. Anlam kurgu ile sezdirilgi icin onun Elevini
biraz agmak gerekir ve genel olarak kurgunurslayi vardir.

a. Malzemelerin dgisik 6geleri arasindaki ifkileri belirler.

b. Anlamin tiretilmesi icin malzemeyi ajturan @elerin arasindaki
ili skileri belirler.

c. Malzemeninsekillendirdigi gostergeler bglami ile okur arasinda
kurulmasi gereken ilgiim bazini ya da képrisiini kuraf®

Yazar anlailsin diye yazdil eserlerde okura yazarak, zihinsel yaratimlara
ve sOz sanatlariyla, alimlamalarla yeni Grtinleayatkoyar. Burada biraz “kolay

kacmanin olmayaga yani, yazarin gtzlemlerinin, duygularinin,sdicelerinin

sanatlariyla imgelerle onlari #a@ bicimlere sokarak okura aktarmayighes.”?

Bu safhadan sonra metin yazardan c¢ikar ve tamamkguo olur. “ Boylece okur,
metnin donanimindaki toplumsal veya edebi malzenteyiel olarak, yeni bir

gbzlem noktasindan, yeni anlargleivlerine yuriir.”?®

Okur dolayisiyla aklina
gelen her anlami metne yglhrmayacaktir.

Okurun etkinlgini su tespit vesu guzel sozle belirtelim. “Bir metnin
yorumu 6yleyse, edilgen bir aciklik gk metinle kagilikli bir séylesmedir, kuru
kuruya bir gozinde canlandirmagide yeni bir yaratidir, anlamada yeni bir
olaydir.”?” Okuma eyleminin ne kadar 6nemli ofubu ciimlelerden ortaya
ctkmaktadir.

“Ne yazarin 6zgecngiyle ilgili bir takim olgularin metinde 6zdkenmesi,
ne de okurun kendi gantilarini metinde bulmasi, kendis@a bir anlam tar.
Okuma, ediminde. Ama bu tur o6atikler aracilgiyla metin, okurda belli bir
alimlama biciminin 6ngo6rdiii daha karmgak tepkileri uyandirmaya Khar.
Konusan artik ne yazardir, ne de gercekaya olgulari: Metnin kendi kurmaca

varhgidir. Bu sire¢ sonunda kendisine yabanci bir talgenceklerle ygant

A g.e.,s. 117

% Bulbdl, a.g.y.,s. 18

% Goktirk, a.g.y.,s. 145
"A.g.e.s. 145



bicimlerini de metnin aracgiyla 6zimleyebilir okur. Onun metne katkisi o
saninda, metinde ondakigganti birikimini belli 6lgtide buyutur. Gelege baksini
degistirir... Bir sanat yapitinin, insan yamindaki aydinlatici sievi de bu
etkisinden kaynaklani?® Bundan bska:

Yazar artik bgka seylerle @grasma “ yazari benfiinin derinlerinden gelen
bir buyrusa uyarak olgturur yapitini gerisi onu pek ilgilendirmez, ilgimesi
yazardan c¢ok, esnaf olgunu gdosterir. Bir bgka deysle, tanitim olanaklarini
dogrudan d@ruya yazarin ya da ozanini kendisinin kullanmay#rkasina
dogasina aykiri bir davragtir. Kendi tanitimini kendi yapan yazarsboruyle
yargilidir.”®® Bilincli okur okuduklariyla yaraticilik yéniinii aya koyandir. fyi
okur olmak 0zel bir yetenek sorunu gddir. Okumak da @renilir, baka
okumalarin izini surerek her iyi yazarin stidigi yaratici okur dizeyine

erisebilir.”%°

1.4. Edebi Metin ve Donemi

Edebi metinler yazilga donemin 6zelliklerini ve yazildiklari yerin
kosullarini yansitirlar. Ortaya konan Urdn, toplumgapinin aynasi da olabilir.
Dolayisiyla bir donemin sanatsal yaraticisi olgrakar, ayni dénemin insanlariyla
arasindaki farki, diiincesini gleme bigimiyle ve bu konuda soyut bir giiinsel
cbzimleme olgturmasiyla ortaya cikarir. Yazar sgalgl kilttrel izginin dgina

clkamaz ve o topluma cevreyeghairtnler ortaya koyar.

1.5.Alimlama Estetgi (Rezeptionsesthetik) ve Kuramcilari

Alimlama Estefii ya da kurami 1960‘larin sonundan bu yana edebiyat
eserlerinin anlami ve yorumu ile ilgili olarak okur islevini inceleyen cgtli
kuramlara verilen genel addir. Okuma anlama ve mtamaya dayanir. Yorum
bilgisi, Wilhelm Bilthey ile balamis, Edmund Husserl, Martin Heidegger, Hans
Gadamer gibi filozoflardan etkilengtir. Almanya’da gekmis ve Walser bu
kurami temsil etnstir. Alimlama kurami sanatin tanimiylagnasmaz, anlam

sorununa glir. Esere anlami yazar mi yukler? Bu bir duyguusw deildir,

B Ag.e., s. 168-169
“Yiicel, a.g.y., s. 156
®Ag.e., s 176
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distnsel ve bilgisel bir sorundur. Almlama Kurami,riMm bilim ( hermeuetics)
baglaminda 6ne surulngtbir kuramdir. Bunda iki neden olabilir.

Birinci neden cadas edebiyatin okuru edilgen durumdan cikararak,
karakter, olay, zaman, ya da mekan ile ilgili bokc¢noktayr ¢cozmeye davet
etmesidir. James, Joyce, Kafka, W Faulkner, S Becke bircok romancsair,
oyun yazari; okuru, eseri yorumlama ve anlamlgireeikatiimasini gerekli géren
eserler yazdilarikinci neden olarak da dil ile ilgili, Saussuredeaykaklanan
yapisalcilik, eserdeki anlami bir ciimlenin anlanii ggendi yapisinda ariyordu.
Oysa Derrida bu bilimsel ¢6zimu sorguladi ve met@sil okunaga konusunda
okura &irhik tanidi. Bu okur, bir ki degil, kodlarin toplandii anlam kazang
bir islevdi. Bu itibarla Barthes, metnin, bilni, metnin ¢iks noktasinda dal,

varis noktasinda yeni okurda atugunu soyledi. 4!

Bu aciklamaya gore
Alimlama Kurami Estetikgileri eseri, yazar ve okubir bitin olarak ele
almaktadir. Yazarin olturdusu metinde; anlam okur tarafindan okuma sirecinde
alinani somutlgtinlir. Iser ‘e gére edebiyat eserinin anlami nreiginde hazir bir
sekilde bulunmaz, metindeki bazi ip uclarina goéreurokarafindan okuma
suresinde yawayava kurulur

Alimlama Estetiinin Ulkemizdeki temsilcisi olan Aksit Gokturk,
okumanin U¢ anlam samasindan bahseder. Okur-yazarlifaraasi, okuma
aliskanlgini kazanma gamasi ve bilincli okur alma samasi. Alimlama
estetginin bizim vurgu yapagamiz gamasi ucluncusama olan bilingli okur
olma gamasidir. Okur, Edebi metne, ededili 6zelliklerini gbz 6niine alarak
yani bicim ve estetik sorunlarina dikkat edereklggk Metni anlamada okurun
alimlama yapmasema ve estetik terimleri ile aciklanir,

Sema, her sanat eserinin ardinda vardir ve yazanlanbir dinyayi
anlatir. Bu dinyanin okura kavratiimasi yigema olur. Estetik ise, yazarin
semada yap@ sanat ve Usluptur.

Aksit GoOkturk'e gore “edebi metnin ilk samasisema ikinci aamasi

estetiktir.Sema metinle olgur. Semalar butin okurlara kapali kutu gibidir. Okur,

*! Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve i, istanbul, 1994, s. 219-220
% Jlhan Geng, “Alimlama Estgii ve Edebiyat @retimi”, Tebligler, Sos.Bil.Et.Kongresi, MEB-
Dokuz Eylul Univ. Buca Et.Fak. (15-17 Mayis 200&mir), Ankara.
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bu semay! okuma faaliyetinde bulunurken kendi yetenékéeve birikimlerine
gore kavrar.® Bu baslamda alimlama estgfj okur yazar ve edebiyat ticgeninde
metni anlama ve yorumlama da okuru 6n plana c¢ikhmnakuramdir. Alimlama
estetginde metnin tek bana bir gorevi yoktur. Onu anlamlaran ortaya koyan
okurdur. Okuma surecinde etkin rol oynayan okurbegsla bir iletsim kurar.
Bu iletisim esnasinda; yazar tarafindan metindes Morakilan yerler okur
tarafindan doldurulur. Cunkl yazar metinde geii okura sdylemez. Okur merak
ve beklentilerinin olgturdusu basluklarr doldurmak icin metine bir takim sorular
sorar. Metinde bu sorulara cevaplar arar. “Okumiareypnde okuru yonlendiren
Ogeler ise, edebiyat metninin icegdidegisik cagrisimlara ve yorumlara acgik ko
alanlar ve belirlenmeniklerdir.” 3* Okur okuma surecinde Kaklari
doldururken kendi yantisiyla birseyler olyturur. Olwturdugu sey “anlam’ dir.
Bu anlam metinde yazar tarafindan sunulur. “Geeaketnin kendisi bir dil
parcasini anlamli kilmak i¢in okura sunulan biretaxe, bir dizi ipucundan Bka
bir sey desildir.“* Okur metni kendi bilgi birikimiyle anlamlandirir.

Bu durumda her edebi metnin ikiskitarafindan ortaya konul@unu
soyleyebiliriz. Edebi metni yazan yazar, onu okakar yorumlayan
anlamlandiran, okurdur. Bu varsayimlardan ortaya fbetnin ne kadar ¢ok
okuyani varsa o kadar ¢ok yazari vardir” sonucayartcikiyor.

Kisaca alimlama estgine gére okuma eyleminde, yorumlama yefgne

sahip diginen okuyucular ortaya cikiyor.

33 Aksit Goktiirk, Okuma Wrasl, istanbul, 1980, s.130

% Sara Sayin, Yabanci Dil Olarak Almancgr@timinde Yazin Eitiminin Yeri, Dilbilim VIII,.
Istanbul, 1989, s.15

% Terry Eagleton, Edebiyat Kurami, 1. Baski Ayryayinlari,istanbul, 1990, s.100
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IKiNCi BOLUM
2. Siir Nedir?

Siir kavrami dilimize Arapca’dan girip yegenis ve Turkcelemis bir
kelimedir. Kelime manasi, “anlama, fehm, idrak,meezsezgi yoluyla bilme” olan
siirin kavram anlamini lligatlagdyle aciklar: Mevzun ve Mukaffa ve manen guzel
tahayyulat ve tasvira’ ti cami kelam, edebgelé olan naziml ve kafiyeli s62°

Siirin ne oldyu, nasil olmasi gerekii farkli yorumlar icermgtir. Ilk
caglardan gunimuze kadar her toplunyairleri olmus ve busairler desiire kafa
yormuslardir. Siirin ne oldygunu kendilerince tanimlaglardir. Bazilari onun
mantikla, akilla yazilagani soOylerken bazilarisiirin  duyguyla yazildgini
savunmaglardir. Siirin yuzlerce tarifi yapilngtir ve yapimaya da devam
edilecektir. Siir yalniz edebiyatin mali ggdir. So6zle oldgu gibi, seslerle,
hareketlerlegekillerle ve renklerle dgiir meydana getirilebilir.

“Gergek siir, karsisinda yukseltiimek istenen butlin setlerin tGzennde
asarak, butin nazariyle duvarlarini parcalayarglariabir nehirdir ki sakin veya
coskun, sg veya derin,su veya bu yana akmakla nehiiiden bir sey
kaybetmez®’ Bu ruh biiyikligilyle meydana getirilesiirler hicbir sekilde yok
olmazlar.

“Jean Cocteau isgiri tarif ederken farkli bir agidan ele algnve “Fikir ve
sanat adamlarinin en ululari 6éyle buyusmgiir aciklanamaz.” O Unlu Fransiz
yazarl Jean Cocteaiiri tarif pahasingairi Tanrinin huzuruna cikartip da Tanriya
tren kazalarinin nasil agiklanabilgoe sorduygu vakit Alem Yaraticisinin: Tren
kazalar agiklanamaz, hissedilir, yollu cevabi keimil son derece memnun eder.
Denilebilir ki, bu tarz bir anlayi siiri en az yuzyillar boyunca karanlik bir
ormanda suruklennge goturmigtar.

Hayir siir aciklanabilir.”®® Ama bunun icinsire Jean Cocteau’nunkinden
cok ayri bir gozle bakmak ona da tren kazalarinenoldigunu deil de ne
olmadgini argtiran bir gorigle varlabilir. Siirin kavramsal olarak gesligine
vurgu yapmak isted@imizde ‘siir yasamlarin yaamlara, zamanlarin zamanlara

cevirisidir. Evrenin sO0z damlaciklarina gdiriimis, sese heceye burinmu

% fsmail Cetli, Metin Tahlillerine Giris/ 1, Siir, Akcag Yayinlari, 3. baski, Ankara , 2004, s. 17
"y asar Nabi,Siir Sanati, Varlik Yayinevijstanbul. Mayis, 1938, s.7
% Dilgin,Cem Orneklerle TurkSiir Bilgisi, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 198334
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goruntisudur=®

seklinde bir ifadeyi 6n palana cikarmanin yerindexcat
goritstindeyiz.

Siir nedir? “Cok sorulmg bir sorudur bu, hicbir zaman da yanitini tam
bulamamgtir. Kuskusuz, pek ¢cok ozan ve kuramci tanimlamayasrpagtir siiri.
Ama eski dewyiyle ortaya .”Efradini cami gyarini mani” bigciminde eksiksiz bir
tanim ¢ikmantir. Siir icin sdylenenler; §iirsel sdzler sairane anlatimlar, ozanca
betimlemeler olmaktan” Oteye gecemstini Bunu d@al kagilamak gerekiyor.
Clinkusiir, kolay kolay tanima gmaz.Siirin ati gem tanimaz*® Siir ne bir séz,
ne bir hikmet, ne ilgin¢c bir bufy ne de tek k@ana bir duygu, d§iince ya da
imgedir.

Bitlin sanatlar gibgiir de yasamdan ciknytir ve yaamla ic icedir. Hatta
yasamin kendisidir. Bu nedenkgiri yasamdan ayri dgilnemeyiz. Afar Timugcin,
gerceksiiri, “ya samin icine var gucuyle dalmak”olarak tanimhyor e&liyor:
"Bunun i¢in elbette hi¢ oOdunsuz samayi becerebilni olmak gerekiyor.
Odinsuz durust, odinstz serseri, 6dunsiz sevddlinséiz deli, odinsiz
serlvenci ya da 6dinstz kavgaci ... Kurnazcgl,dgercek bir sevdali olarak
yasamak...” Biz yine desiirin bir s6z séyleme sanati olgunu biliyoruz. Bu
sozlerin temelinde sozcik yatar. Sozcukler de bibibenzetildiinde kendine
basliklar yaratir. Bu bgiklarin temelindeki sodzgiii gbz ardi edemezsiniz,
ettiginiz an yitirirsiniziiri.

“Siir aklin mi1 yoksa gonliin misidir?” sorusunaiir gonliin sezgilerin ve
teknigin ortak Granadar diyebilirizSiir, sairin tek baina ¢ikardgl bir olgudur. O,
bir sesin, imgenin, mananin, bi¢imigairin ruhundan dgan bir cgkunun
aranadar. Siir bir batunddr. Siir kendisinden ayri olarak, ne konusundan ne
anlamindan, ne 6zunden, ne kelimesinden, ne kdhbinne deseklinden laf
acabilir. Ama busiir, konusu, anlami ve 6zU olmayan nesnedir demek d

n 42

desildir.

%9 Arife Kalender Siir ve imge, Ayrinti Edebiyat/Sanat/Kiiltir Dergisi, Mafi(B, Say:32
40 Atilla Arsut, www. Geoctes.com/Bir Demet, 2003

“LAg.y.

“avww.fesefeekibi.com23.11.2007
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Birbiriyle baglantili, birbirine eklemlenngi 6gelerin olwturdusu bir
batlindursiirin kendisi. Bu butini olgturan iligkiler ag1 da kimilerine goéresu
ogelerin kasilkl islevlerinden olgabilir:

—konu

—anlam

—0z temel anlamsal yap; “igerik”

—s0zcuk anlami tayan ama tanimi yapilamayan bir s6zlik birimi

—bicim (siirin anlatimla da icerikle de gkili genel ayirici 6zelli)

Burada belli bir bglama gore siralagimiz &eleri (buttinin parcalarini)
kendi aralarinda siniflandirgo temel ikilige indirgeyebiliriz:

2.1. Anlatim veicerik
Siir her anlamli yapi gibi anlatim ve icerik duzlesrihden olgan bir
batinddr. Anlatim ve icerik de kendi aralarinddiikir yapi tgir. O zaman da

bltind olgturan dort diizlem cikar kamiza:

Anlatim Icerik
ToOz ToOz
Bicim Bicim

“Siirin anlatimi t6z ve bi¢cim duzlemlerinde belli kdizenleny sunarken,
icerigi de toz ve bigcim agisindan kendine 0Ozgu bir duzegir. Ancak,
gostergebilimsel yakiam acisindan dasu kuramsal varsayimi g6z ©6ninde
bulundurmak gerekir; Anlatim dizlemindeki birimlereklemlerg dizeni ile
icerik duzlemindeki birimlerin eklemlegi diizeninin gbicimli oldugu ileri
surdlebilir:  Yani, sesbirimciklere (anlatim) anlamirimciklerin (icerik),
seshirimlere (anlatim) anlambirimlerin (icerik), deéer toplamina (anlatim) da

anlamsal sozcelerin (icerik) denk stiigti sOylenebilir' (birimlerin gosterge
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duzlemindeki boyutlarininséli gi s6z konusu da&ldir burada). Kurulgtaki bu
esbicimlili ge bal kalinarak daiirin battininin, anlatim ve i¢cgin kendine 6zgu
dizenlenglerinin  (bicimlerinin)  birbirini  tamamlamasiyla  gmklestigi
belirtilebilir.” ** Siiri bir bitiin olarak kabul edersek, o zaman hentatamin
bicimini hem de igegin bigcimini “inceleyip” birbirine eklemlemek gerekieger o
siiri anlamlandirmak istiyorsakiirin ne olduyunu soyleyebilmek icin yalnizca
anlatimindan ya da yalnizca iggnden s6z edemeyiz.

Siiri olusturan, anlatimini ve iceiini dizenleyen geler arasindaki
ili skilerdir. Daha d@rusu, anlatimin bigimi ile i¢efin bigcimindeki diizenlestir;
tozlere getirilen, verilen duzendir. Anlatimin tozle icerigin tozu ikincil
ozelliklidir.

Gostergebilimsel bigiir cozumlemesinin asil amaciysa, anlatimin bicimin
dikkate alarak icegin bicimini anlamlandirmak ve buradan kalkakgkin butin

duzeylerdeki genel kurugunu yeniden ygamaktir.

2. 2.8Siir Tarifleri

Onceki bolumlerdssiir hakkindasekilsel ve icerik agidan tanimlamalar
ortaya koyduk. Buna ek olarak da bu alanda s6bsalan edebiyat bilimcileri ve
sairlerin kendilerine 6zgu bir bicimde yaptiklargiir tariflerini  soyle
siralayabiliriz.

“Siir, insanin kendi ana dili calgisinda séylenentbikidur.**

“Siir sirrin dilidir”*°

“Siir Allah’ 1 sir ve giizellik yolunda aramaidir.” *®
Siir gerek icerik, 6z, gerekse s6ze détiiime, sunulg acisindan 6zgun,
etkilemeye, duygulandirmaya yonelik yarati nfelitasiyan bir s6z sanati

aranadar.*’

“www.felsefeekibi.com23.11.2007

44 Cahit Kiilebi,Siir Her zaman, Bgak Yayinlari, Ankara, 1991 s.13
“>peyami Safa, Sanat Edebiyat Tenkit, Otiiken Yayrilstanbul, 1978, s. 266
“*Necip fazil KisakirekSirlerim, Fatih Yayinlarijstanbul, 1969, s. 240

" Dogan Aksangiir Dili ve Tiirk Siir Dili, Be-ta Yayinlari, Ankara, 1983, s. 8




16

2 .3.Siir Dili

Siir dili gundelik dilden bircok 0Ozelfiiyle ayrilir. Sessel vesematik
(anlamsal) diizeylerde kogma dilinden ayrilirSiir olmayan metine anlami yazar
tarafindan yuklenirkersiir kendi anlamini kendi dretir. Siir s6zin belli bir
anlamda yeniden gmasi, can kazanmasi, belki dirilmesidft”

Siir dilinin kendine 6zgu yapisi kogma dilinden sapmalarla, ©6ne
cikartma ve duzenli okwyla sglanmaktadir. Gundelik dilden sessel, s6zcuksel,
anlamsal, uyak ve sdzcuk yenilemekeni dilinin 6ne ¢ikan 6zellikleridir. Bu 6ne
citkanlan ozelliklerin anlama bir etkisi olmalidiksi halde anlama bir etkide
bulunmuyorsa sadece yuzeyseldir siesel bir islevi yoktur. Bazi sozcik ve
dilbilgisi oyunlari kullanildgindasiire yarar sglamaktan ¢cok zarar verirler.

Siiri duzyazidan ayiran dilsel o6zelliklerden en oriem anlamin diz
yazida cizgisel olmassgjirde ise ¢izgisel olmayip dolayli olmasidir. Diazyda
siir olmayan bir metinde anlam hazir olarak varder gosteren-gdsterilen gkisi
aciktir. Siirde ise gosteren icin birden fazla gosterilerbdia Her okur her farkli
gosterileni anlam olarak algilayabilir. Yani tek Bnlamin varigindan s6z etmek

zordur.

2.3.1.Siirde imgeler

Bu balik altinda anlatmak istediklerimize ge¢cmeden ORcgaca “imge”
konusuna dgnmemiz yerinde olaga kanaatindeyiz

Imge: Osmanlica hayal, suret, resim, suret-i zihnigéret-i hayaliye,
Ingilizce: image

“Terim anlami = duyulur kaynaktan gelen tasaringeninem felsefede, hem
de mantikta bir terim olup duygularin bilingtekiide ve gercgin insan
zihnindeki yansimalaridirinsan bir yansiyan imgelerle bilgi edinir. Bu sureg
maddi olanin zihinsel bigekle déngme sirecidir. Duyusal imgeler, duyumlar,
algilar ve tasarimlardir; akilla ilgili imgeler kamlar, ©Onermeler ve

varsayimlardir.

“ismet Ozel, CenebazliRule Yayinlari, 3. Baskistanbul, Eyliil 20086, s.75
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Sanatsal imge, sanatc¢inin nesnelerden egiydratiya bgl imgelerdir.
Sanatc¢inin yarafii imgeler okurun muhayyilesinde imgelem canlaniravgam
kazanirslev bakimindan ikiye ayirabiliriz.

a) Betimleyici imgeler: Nesnel gerceglitanimlama anlatma ya da ima
yoluyla anlatmadir. Dftinceye dayali olduklari icin heyecan yaratmazlar.

b) Simgeleyici imgeler:imgelerin arka planlarinin zengin olmasi ve
okurun imgelem (tahayyul) gicunt uyarmasi gerdkiryusal ve betimsel planda
kalmadan diince ve heyecanlari harekete geciren bu imgel&fdir.

Siirde imge zihnimizde canlandigmiz hayat Grtnudir. Bla bir deysle
anlama ulamak icin olgturulan yoldur. Var olageylerle hayal kurmadiSair de
yasanilanseylerisiirlestirmek icin imgeye bgvurur. Burada imgssiiri siir yapan
Uc &eden duygu diiince ve hayalden biri olan hayalinggatirdigi noktadir.
Duygunun akil ile y@ruldugu ve hislerin dginceyle bulgtugu anlami
yogunlastirmak icin duygu ve diiincelerin sozcuklerle ifade edilmesidRiir
imgelerle yazilirSair gerceklgi ve nesneleri zihninde yeniden adlandirir. Nesnel
dayanmg kabul etmek,siirin bir kopya deil, bir yarats oldusunu anlamakla
kolayca varilabilecek bir noktadir’® Siirde anlama ulgma yolunu daha etkili ve
canli hale getiren imgedir. Zihinde bir canlandiriyapar. Dinyada var olan
seylerle bir hayal yaratirSiir de insan hayatinisledigine goére bir ysantiyi
isledigine gore bu ygantiyl siirlestirmek isi imgeye diger. O zamansair
sozcuklerle zihindeki bazi resimlerlgesmesini sglar.

Imge, sozcgiin anlamini gesletir, derinlatirir ve ¢ogaltir. Kisacasi imge,
kelimeler aracifityla ¢carisim yaratir. Bazi edebiyat bilimcilerine gére imgesi

Siirde imge edebi sanatsal igcinde “istiare denil@n sanat ile buna bazi
yerlerde “deyim aktarmasi” da denilen benzetmgelérinden ( benzeyen-
benzetilen) biriyle yapilir. S6zgun kendi anlaminin ginda baka bir anlam
verilmesiyle ortaya ¢ikan sanattir. Ayrica benzeftegih) sanati da imgeyi verir.

Ornezin ;

490 zdemirince, Siir ve Gergeklik,istanbul, 2001, s.24-31
*0zel, a.g.y. s.19
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Sabahtan gradim ben bir fidana
Dedim mahmur musun dedi yok yok

Erzuruntdmrah

Fidan sOzcglu benzetme gelerinden benzeyendir, benzetilen ise insandir.
Benzeyenin veriimesiyle yapilan sanata “kapaliaigt’ denir. Insan buradan
sdylenmemy. Mahmur kelimesi ile fidan arasindagnti kuruyoruz.iste bu
sanattgair imgeyi yakalyor. Ornekleri galtirsak

Egilmis arza, kanar, muttasil kanar guller

Durur alev gibi dallarda kanh bulbtller

Sular mi yandi, neden tunca benziyor mermer?

( Ahmet ¢ita)

Ye&il pencerenden bir gul at bana,
Isiklarda dolsun kalbimin ici.
Geldim kte mevsim gibi kapina
GOzlerimde bulut saglarimdagi

( Ahmet Muhip Digs)

2.4. Anlamlandirma

Siire ve bitin metinlere ¢dzumleyici ve yorumlayibir yontemle
yaklasiliyor artik. Siirin agiklanabilmesi olayigsiirin icinde var oldgu kabul
edilen temel, gizli bir anlamin klea s6zciklerle tanimlanabiligii anlaysindan;
siirin aciklanamamasi olay! issjirin icinde var oldgu kabul edilen gizli,
anlamlara ulgtlamayacgl, bu anlamin ancak hissedilebilgcegdrisinden
kaynaklaniyor. Siir aciklanmiyor arttk bazi cevrelerde. C6zumlemjyo
yorumlaniyor, anlamlandiriliyor. Hem ne olduklaayl hem de ne

olmadiklaryla...
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2.4.1. Anlam, butinlik ve metinler arasi ilgkiler.

Butun yorumlayici elgirmenler, bir metnin anlaminin o metnin iceyidi
birimlerin so6zliksel anlamlarindan etuadgini bilir ve séyler. Bir metni,
sozgelimi birsiiri olusturan dizeler ya da s6zcukler tekslaauina birer anlamsal ve
bicimsel batlnluk kurabilirler. Ama bu batinlik, lesitin, ¢cevresindeki O0bur
kesitlerle kurdgu iliskilerde anlam bakimindan galir ve s6z konusu kesiirin
genel yapisi icinde kendine dahglaan bir slev edinip gluzel etkisi verir.

Bir dize, icinde yer algn genel bglamda anlam kazanir. Ama kjiir,
bicimsel olarak, Uretimi bir tek dizede bitgrvir yap1 da sunabilir. O zaman, bu
siir nitelikli dizenin de, baka siirlerin dizeleriyle metinler- arasi gkiler igcine

girmesi olasidir.

2.4.2. Anlamin yeri

Anlam bir gdstergenin (s6zgelimi bir so2€in) yalnizca gosterilen boyutu
demek dgildir. Anlam vyalnizca icerikte dgldir. Goésteren boyutunda da
(s6zgelimi bir sozcgiin ses duzlemi) anlami vardir. Anlagirde, geleneksel
deysle, yalnizca konu diizleminde yer almaz. Salt biglizeyinde, sdzgelimi
noktalama garetlerinin bulunup bulunmamasinda, buyuk harf/kicharf
kullaniminda, dizelerin sayfaya yayildiizeninde de anlam vardir. Ayrica bir
siirde (ya da biriirin iceriginde diyebiliriz) hicbir anlam bulunmamasinin da bi
anlami vardir: Hicbir anlam gamamanin anlami; anlamsgin anlamini tama
anlami. Ote yandan, tirleri ayirt etmede anlami gfpaa” ile anlami
“bagirmama’yi dlgut olarak alsak, acakia genel olarak nerede yer alir? Ya da
hangisiir nerede yer alir?

Soruna dil ve gosterge yorumu acgisindan bakacaksaku anlami
bagirmak bildirinin kurulusunu bir yana itip salt bildirinin icegini 6n plana
ctkarmak, higbir belirsizfie yol agmadan, kararsigh digmeden bildirinin
icerigini tek dggrultuda bir an dnce iletmeyi amaclamaktir deniliebén yumgak
tanimlamayla.

Siir, bir noktadan sonradogasi gergi, tekil iletim yoklusuna, daha
dogrusu iletim c¢c@ulluguna yol agmaz mi? Bu “@a” da ¢okanlamlilik, ¢gul

anlamhlik olgusuna iletmez mi biziBu toplumsal bildigim araci olarak
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tanimlanan dgal dil bile iletisim sizlige yol actgina gore, dgal dilden tireme
ikincil bir dil olan ve ¢@ul anlamlilgin simgesi, en u¢ noktasi sayilam dili bu
baglamda iletim ¢gulluguna ve giderek ilefimsizlige neden yol acmasin ki?

Yapi bozma tek@ini oncelikle siire uygulayalim. Siirin yapisini
“bozalim”, “¢ozelim”, “sokelim” ki, iletim ¢@ullugunu, olasi ilegimsizligini de
“bir dlciide” ¢cozumlemeye, yorumlamaya galim.

Siirde  “amach”, “bilincli” iletimi, iletisimselligi degil de butlin
duzeylerdeki anlamlign (siirselligi) aratirmanin 6nemini vurgulamanin yani sira
“anlasiimazlik”in da bir anlamlilik oldgunu 6n planda tutmanin yerinde olgeca

belirtmek isteriz

2.5.Siirin O grenilmesi

Bir yanda sairin bir tanimi, 6te yanda bu tanimi Dbelirleyenrin
Ogretilmesi sorunuSair, bir yandansiirle ilgili bilgi birikimini siirin var olan
batin kodlarini, kendi kendiniggerek ya da bir usta tarafindargitderek
edinecek, 6te yandan da edigdbu siirin kodlarina, sairin bilgi birikimine bir
yenilik getirecek. Bu yenilik de Igeni dizeyinde olacak. Tum bunlagirin
siirini di ger siirlerden farkh kilmak ya da der bir deysle siirini bir oranda 6n
plana ¢ikarmak iin gosteregigperformansin dizeyiyle orantihidir.

2.6.Siirin Yapisi

Bir siirin yapisi parcalarin tek tek toplami glelir. Siirin batinundeki,
yapisindaki anlam, kendisini gluran birimlerin anlatim ve icerik dizeylerindeki
birimlerin anlamsal toplamindan ¢ok daha fazlagok daha dgsiktir. Siirin
anlami kendisini olgturan birimlerin c¢izgisel toplamina gi& birbirleriyle
kurduklari iliskiye dayaniriliskiler bir gizgisellik izlemez, bir @diizenindedir.

“Bir siirin anlati boyutunu olgturan ve geleneksel olarak “konu”
sozciguyle adlandirilan “izleksel yapi” ya da “olay orgtisde, siirin bir 6gesi
olarak, bir parcasi olarak, gkiler ag1 icinde 6bur @elerle kayngip dongim
gecirebilir. Derin yapidaki “ilk” anlam okumunda yer alan esenlikli, mutlu,
neseli bir izlek, ylizeysel yapida esenliksiz, mutskié@zinltu gibi adlandirmalarla

belirleyec&imiz bir figlrler gérinimuyle cikabilir karmiza. Temel yapinin
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gelistiriimesiyle, dongturilmesiyle yizeysel yapida bangka anlam deringini
1151

cagristiran bir figuratif 6zellik gercekkebilir:

2.6.1.Siirde dizimsel (sentagmatik) ve dizisel (paradigmak) bagintilar

Ayni yapi icinde ayni anda birlikte var olan birgnlarasindaki igkiler
dizimsel bgintilar olarak adlandirilir. Bir yapi icindeki hinler ile bu birimlerin
yerini alabilecek dgerde olan ama o yapi icinde var olmayan birimlesardaki
ili skiler de dizisel baintilar (ya da ¢grisimsal bgintilari) olusturur.

Bir siirde var olan birimlerin dier bir deysle s6zcuklerin kendi aralarinda
kurduklari iligkiler siirin anlamlandiriimasini ggar; ama busiirde bulunan bir
birimin ¢cekim, c&risim alanina giren, ancak, metnin gerceklg durumunun
disinda kalmg bir birimin de yorumlayici ektirmen tarafindan dikkate alinmasi
s6z konusudur. Cunkd yukarida da vurguiadiz gibi siirin yapisi igine girmg
bir birim yalnizca ayni anda, ayni dizim iginde wdan 6bur birimlerle kurdgu
iliskilere gore dgil, ayni zamanda okurun okuma ufkunda, okurun kiltt
ansiklopedisinde gaustirdigi, dolayisiyla ilgkiye girdigi ylizeysel metin g1 ama
derin yapi ici birimlere gore de anlam kazanir.duumda incelenegiirin yapisi
kiguk-evreni, yorumlayici edgrmenin (yani okuyanin) @amdan kaynaklanan
cagrisim ufku da blyuk-evreni ofturur.

Paul Eluard’in, Fransa’da bircok giiemen tarafindan yorumlangisu
unla iki dizesine bakalim:

“La terre est bleue comme une orange

Jamais une erreur les mots nementent pas”

Dizelerin, salt s6zcliksel anlami gozeten ceviigiedir:
“Dunya mavidir bir portakal gibi
Asla bir yanlglik (yok) sozctkler yalan séylemez.”

“Dunya mavidir bir portakal gibi” dizesindeki sd4dér arasinda yatay
ili ski diizleminde bir birlgim [dizimsel b&inti] s6z konusudur. Ama bu dizedeki

“dinya mavidir-bir portakal gibi” birimleri, o dimn icinde yer olmayan, birjen

*hwww.felsefeekibi.com, felsefe forumiir okuyanlar, 23.11.2007
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eksenine girmemgi“diinya yuvarlaktir-bir portakal gibi” gkisini ¢cagristirabilir.
Dize okurda yapaga bir anlik ca&risimla onu siir- sel (edebi) olmayan
gondergesel ‘gercek’-e (“dinyanin yuvarlak olmagtceine) gonderip yeniden
metninsiirsel gercgine, yanisiirin edebi glevine ceker.

Siradan dilsel bir anlatimda (“dinya yuvarlakty®r alabilecek génderge
islevinin icinden (yani dil du gerce&in icinden) bir an gecilirken, siradan
anlatimin nasil dorsiim gecirdgi de bir bakima animsattirilgolur.

“Dunya yuvarlaktir”

“Dunya bir portakal gibidir”

“Dunya mavidir”

“Diinya mavidir uzaydan bakinca” vb. ardindan:

“Duinya mavidir bir portakal gibi”.

Sair, bazi acilardan (6rgm s6z dizim agisindany@eserli olarak gordgu
birimler arasindan (dizisel pmti), “gercek” bakimindan orada bulunmamasi
gereken bir birimi de (“mavidir’) se¢cmive onu bir anlam etkisi yaratmak icin,
baslangicta gergge benzer yapi sunan bir timcenin “yuvarlaktirsindaki
birimleriyle birlestirmistir (dizimsel bginti). So6zlerimizi daha da agmak igin
sOyle diyebiliriz. “Dunya yuvarlaktir-bir portakalilyg”; “Dinya mavidir-uzaydan
bakinca” cimleleri arasinda bigdegerlik ili skisi sezilebilir. “diinya mavidir’ de
“uzaydan bakinca’ (uzaydan bakinca dinyanin maviirgadgu séylenir!) ile
birlesebilir. Amasairimizin, gbnderge dizlemine gore, ikinci dizim@sglamda)
yer alabilecek bir birimi (“dinya mavidir”) birincdizimin icine alarak (ve
“yuvarlaktir” a da goringte yer vermeyerek!) “bir portakal gibi” ile
birlestirmektedir.

Siirsellik de bir bakima buradan gmaz mi?

2.7.Siirin Mahiyeti

Siir edebi sanatlar icerisinde farkli bir gorinamarahr. Dil itibariyle
herkes i¢in ¢cok gemiveya dar olan alani ifade edebilir. Yazildiklaiedakim
olan herkes icirsiir genis bir yelpazedir. Fakat bu dilleri bilmeyen veya i

dilini anlamayanlar icin bigey ifade edemezler.
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Diger sanat eserlerinde (mimari, resim v.b.) ilk k&kiher milletin
insanlari, yetime sartlari onlarin sanat eserleriyle ilk kaasisinda zevk
almalarini, bgenmelerini veya reddetmelerinigar. Bu sanatlari anlamalari icin
Ozel bir dinleme kabiliyetine, bilgiye ihtiya¢ yakt Gormek ve duymak onlardan

tat almak icin yeterlidir. Qier s6z sanatlari da boyledir.

2.8.Siir Uzerine Unlu Edebiyatcilarin Yorumlari

Dunya edebiyatinda énemli yere sahip olan edehlgaig siir Gzerine
yaptiklari yorumlari siralamak bize goser konusunun tim hatlaryla ortaya
koymak acisindan gereklidir.

* cinizde olmayasiiri hicbir yerde bulamazsiniz. ( Shelley )

Sairin kullandgl s6zcuklerde insanlar icin gdi anlamlar vardir herkes

begendigini secer. ( Tagore )

* Siirin ilkesi, insanin Ustin bir guzedii 6zlemesidir. Bu ilke bir
coskunlukla, bir ruh takinlhiginda kendini gdsterir. Bu ekunluk akim
yogurdugu gercein disindadir. (Baudelaire)

* Siir sanati eksiklikleri guizelliklere ¢eviren bimsya bilimidir. ( Aragon )

* Ne masay! anlatagam diye masa sozg@iinu kullanacaksiniz, ne ku
anlatacgim diye kg sozc@gunu: ne de gki anlatacgim diye gk sozcigunu. (

Cocteau )

* Siirin konulan hi¢ eksik olmayacaktir: ¢cinki duny&adar biyuk, o
kadar zengin, y@m o kadar d&sik manzaral ki... Higcbir gergek konu yoktur Ki
sair onu gergi gibi islemesini bildgi andan itibarensiirden yoksun olsun. (
Goethe)

* Gergeksiirin asil sanat eserinin kendi vanindan bgka bir amaci
yoktur. Kendisinde bgar, kendisinde biter. Butiin soyl@u da buradan gelir. (
Valery)
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* Bicimi ne olursa olsurgiir taklit sanatlarindandir. ( Aristoteles )

* Siir en yuce bicimini buldgu zaman, bilge kinin vecdiyle buttnlgr.
Sair Sarasvati'nin inayetiyle ylce soOze sgrive onu anlar. ( Hint Filozofu

Radhakrgnan )

* Siir: “epik, dramatik, lirik diye l¢ kategoriden alur. Bu ylzden yapilan
hakaretleri yok saymakta yucegeli bir kisiliktir. ( Diomedes )

* Siirsel yaraticilik cgkuya, butiinlgmeye bghdir. ( Platon )
Batin bu yazilanlarinsigindan yola cikilmazsa: mitarlikten oteye

gidemedgi gibi, sairlik taslayan sahtgair ancak olunur.

2.9.Sair Kimdir?

Sair dncelikle bir edebiyat insanidigiir yazan ve soyleyen idir. Ik
¢aglardan gunuimuize toplumun ileri gelenlerinden, topln ortak duygu ve
duyarliliklarini dile getiren bir kidir. Ortak deerler toplumdan topluma
degisecesi icin sairlere evrensel derler yiukleyemeyiz. Yine deair kendi
toplumunda d§iinen, gizel s6z séyleyen ve s6zi dinlenen birdkarak kabul ve
saygl gormstar.

Sair yasadgl dunyayi, olaylar ve insanlari herkesten farkyilayan bir
kisidir. Ya da en azindan boyle olmalidir. Cunkgait siirle bizim hem gunluk
hayatta yapgimizdan hem de bilimsel felsefi metinlerde yapiamdiaha farkh
bir sey yapar. S6zin belli bir anlamda yenidergrdasini, can kazanmasini ve
dirilmesini saglar.”?

“Sair yeni bir zevki olan adamdir. Buna ise bir yaldhir ezsitimden hatta

bir 6gretimden gegilerek varilir?

*Ozel, a.g.y. s.75
Swww.felsefeekibi.com23.11.2007




25

2.10. Sanat Eserinin Gerggi

Sanat eserinin gergmi yasamin gercgine gore ayarlayan, gderlendiren
elestiricilerin yani sira, sanat eserindesgenin gercekliklerini dg@l de gecerlikleri
arggtiran elgtirmenler de vardir. Y@amin gercgi ile sanat eserinin gergebir
benzerlik sunabilir elbette. Ama bu tur bir benikgrisanat eserine der
kazandiran bir ge olarak gorulebilir mi? Gordlebilgmimidir? Sanat eserinin
gerceini yasamin gercginden farkli olarak goren bir sanatci, okurlarigzlerine
inandirmak kaygisiyla da dolu olabilir. Burada gati bir durum yoktur. Ancak
her sanatc¢i da okurlarini sdzlerine inandirmakleiyiit gérmeyebilir kendini.
Bir yazar ya da bigair, bir sey Ggretmek, birsey anlatmak, bigeye inandirmak
arzusuyla dolu olmadan, bunlari salt amac¢ olarakinbgemeden de bigey
Ogretebilir, birsey anlatabilir, birseye inandirabilir. Bir yazar ya da bjair salt
kendi ygamina anlamh bir batinluk kazandirabilmek iciny@eabilir. Bir yazar
ya da birsair salt kendisinin haz duymasinigkemak icin yazip, okurlarinin da
dolayl olarak haz duymasina yol acabilir. Bir yaya da birsair bggzirmadan da,
haykirmadan da, nara atmadan dgiioé olmay isteyebilir ve bgarabilir. Buttin
bu ve benzeri konumlara da kurmaca ve ger¢eenzer ya da kurmaca ve ggee
benzemez anlatilar, metinler, yazilar, dizelerenek ulgabilir. Kim bilir belki de
gerceze benzerlik metinsel gecerliliktir.
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UCUNCU BOLUM

3. MAX BROD-NECIP FAZIL KISAKUREK

3.1. Max Brod-Necip Fazil Kisakirek ve Ortak Kaulari Kaldirimlar

Cumhuriyet devrinin ilk elli yili her alanda algu gibi sanat ve
edebiyat alaninda da yenilik zenginlik vesigdik gosterir.>* Cumhuriyetin ilan
edilmesinden sonra Atatlrk'n sosyal ve siyasalndda yapmy oldugu
yenilikler kendini sanat, edebiyat ve sganin butin alanlarinda gostegtm.
Cumhuriyet devri sanatcilari geleneklgkilerini kesmglerdi. Yenilikleri takip
ederek onlarin benzerlerini ortaya koymayasgaklardir>® “Bu devirde girilen
yeni denemeler Baca Uc¢ yol ile ivme kazanmtir, antoloji, edebiyat tarihleri ve
metin tahlilleridir.”®°

Cumbhuriyet devri Turksairlerinin en dnemlilerinden birisi lklsusuz N.
Fazil Kisakirek'tir. Olium yildonimiinde hem Tirkiye’hem de yurt ginda
adina etkinlikler dizenlenerek anilan usiairin calsmamiza konu olarak
aldigimiz “Kaldinmlar” adli siirini, Alman bir sairin siiriyle karsilastirmak
suretiyle bilimsel yonden farkh bir katki @amayi amacliyoruz. Her ilgiirde
de 6n plana ¢ikan motif olarak nitelendirebil@og@z “yalnizlik olgusu edebiyatin
hem siir hem de dger turlerinde ¢du yazarlar tarafindan sikga kullanilir. Bu
yuzden bu kavram hakkinda aciklayici bilgiler vemme yerinde olaca

kanaatindeyiz.

3.2. Edebi Eserlerde Yalnizlik

Yalnizlik; bakalarindan uzakkmak, tek kalmak bazen de hir olmak veya
hir kalmaktir. Yalnizgin tanimi yalnizlar kadar @altilabilir. Yalnizlk,
toplumsal ve bireysel yonlerinin farkl farkli gerlendirilecgi bir konudur.
Insana bdylesine yakin olan ve insangediinsanlardan boylesine uzagiaan

yalnizligi sanat ve edebiyat metinlerinde ayri tutmak etbdtstinilemez. Bunun

>4 Mehmet Kaplangiir tahlilleri 2,Cumhuriyet Devri Tirlgiiri. 2. baski, 1973, Dergah Yayinlari,
Istanbul, s.|

*Ag.e.s.11

M. Orhan Okay, Necip Fazil Kisakiirek tizerine maleajeis, s.1
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icindir ki yalnizlik; siir, roman, hikaye gibi edebi tirlerin en vazge@im
konularindan biridir.

Yalnizhgl bakalarindan uzak kalmak ve ¢ka seylerden uzakkamak
olarak da tanimlayabiliriz. Boyle bir yalnizhk dearsimiza icinde derinkgen
insani cikarir.ismet Ozel birsiirinde: "Uzak nedir? Kendinin bile Ucrasinda
yasayan benim icin, gidecek yer ne kadar uzak olaBfirdiyordu. Bu dizeler
bize sanatkér ruhu gggan bir karakterin kavramlarin ve nesnelerin gé@riin
yuzleriyle deil, onlarin bizi sdrikledikleri yerde anlam kazakldrini
gostermektedir. Sanatcilari yalngdi digiren belki de onlari uzakfaran temel
unsur kendileridir. Ruhtan Blayan yalnizlik 6nce bedene sonra bireye sonra da
topluma yansiyor. Yalniz ceken elbette insandir; yaln@liortaya cikaran ise
bazen tarih, bazen toplum, bazen de sanatcinintihagadiginis seklidir.
Aslinda genel bir deerlendirmeyle her sanatgi zaten yalnizdir, yargisin
dillendirmek yanlg olmaz; ¢unkl sanatg¢i kendinigdrlerinden ayirmadan tam bir
O0zgunluk yakalayamaz. Belki de sanatgilarin sanatinaa olgunlgu
gerceklatirirken diger bireylerle ve toplumla olan mesafesi kergiiden olgur.
Sanat adina da gerekli olan bu durgekli edebi eserleri tema olarak da
yerlesmistir.

Bu yazida, yalniz§ farkh eserlerinde, farkkiirlerinde derinlgine isleyen
iki 6nemli sairden Necip Fazil Kisakirek 'ten ve Max Brod'daisedeqgsz. iki
yalnizin yalnizigini bir yaziya gidirmak zor olacaktir. Ama biz bu zogu ssma

cabasi icinde olagaz.

3.2.1. Kaldinmlar:’ da ki yalniz: Necip Fazil Kisakurek

Kisakurek, Turksiirinde vazgecilmez bir isim, bir duyuve bir durgtur.
Hayati, sanati, politikasi, farkl tirde veideserler... Her biri ayri ayri ag@rma
konusudur. Bunlar hakkinda farkli anamalar, kitaplar yazilni ve
yayimlanmgtir. Bu yazida bdylesine bir bitinin belki de calclkk bir parcasi
olan "yalnizlik" temasina @mecesiz; ama unutulmamal ki Necip Fazil' "Ustat”
yapan, Turksiirinde 6énemli bir doniim noktasi haline getirenl asisurlardan biri
Necip Fazil''n yalnizgidir ve vyalnizlgr anlats seklidir. Necip Fazil,

*"ismet Ozel. Erbairule Yayinlariistanbul, 1987. s. 223
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"Kaldirimlar" siirini bir yalniz olarak yaznstir. "Kaldirnmlar" da yalniz kalan
Necip Fazil, Turksiirinde dnemli birsair konumuna yukselrtir. Necip Fazil,
diger sairlerde oldgu gibi yalnizlgi tamamiyla sosyal sebeplere, hayati aglagi
algilays sekline bglamamstir. Onun yalnizginda énce ruh, sonra birey, sonra
da toplum vardir. Mehmet Kaplagiir Tahlilleri-2" adli eserinde: "Necip Fazil,
dinya gorgii bakimindan gani ve cevresini hgnmeyen bir sairdir’ *®
deserlendirmesini yapar. Necip Fazil'igse bir yalnizlgl anlattgl "Kaldirimlar”
siirini tahlil ederken bu dgerlendirme yapilmtir. “Necip Fazil kendi ruhi
bunalimlarini kuvvetli birsekilde aksettirensiirler yazmstir.” > Necip Fazll,
"Kaldirimlar" da ruh, birey, insan ve buygé&hir cercevesindeki yalnighi anlatir.

Icimde damla damla bir korku birikiyor
Biri benim bir de serseri kaldirimlar.
Simsiyah camlarini tzerime dikiyor

Gozleri ¢ikarilmyg bir ama gibi evler

“Burada benzetmeler, bir oyun ve fantezgitletamamiyla duyguya @h,
onun en kuvvetli ifadesi olan vasitalardif.”

Necip Fazil “ kaldirimlar” da anlami guglendirekr@rlar kullanmgtir. Bu
tekrarlarsiirde ahengi ve vurguyu guclendirgtir. Ayrica “ “kaldirimlar” dasairin
icinde bulundgu dekor, neresi oldiu belirtiimeyen biyu bigehrin sokaklaridir.

Siir, sairi bu dekor ortasinda gésteren bir misra ilgipar.”®*

Sokaktayim kimsesiz bir sokak ortasinda
Yuruyorum arkama bakmadan yuridyorum
Yolumun karanffa saplanan noktasinda

Sanki beni bekleyen bir hayal gériyorum

*Mehmet Kaplansiir Tahlilleri-2. 1997. s. 79

%9 Mehmet KaplanSiir Tahlilleri-2. Cumhuriyet Devri Tirlsiiri. 2. Baski. 1973. Dergah
Yayinlari,istanbul, .77

®A.g.e., 5.62

®¥A.g.e., 5.57
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“Sairin hareket halinde olmasinagmaen bir dehlizi andiran bu dar,
karanlik ve kapali dekor devam eder. Kaldirimlarse&kak kelimelerin sik sik
tekrarlanmasiyla bu kasvetli mekan bir musallair fikaha dgru bir deyimle
sairin hayatinasekil veren bir kader haline geliyor. Onun dinyasi dear ve
karanlik sokaklardan kaldinmlardan ibaretfit Sairin icinde bulundgu ruh hali
yalnizlik, korku ve 6lim duygularini ortaya ¢ikamy

Sair yalnizlgin mekanini ¢ok iyi secitir. Ginamuzde kaldirim kavrami
farkl nitelik kazanmy olsa da buiirin yazildigi yillarda yalnizlarin, gariplerin,
kimsesizlerin, giinma yeridir. Blyuksehirlerde kalacak yeri olmayan kimsesiz
insanlarin ginagl kaldirimlar olmgtur. Necip Fazil da boyle bir yalnigly
kimsesizlgi essiz bir soyleyle dillendirmitir. Necip Fazil'in  yalnizig
kimsesizlikten veya ilgisizlikten kaynaklanan biralyizlik degildir. Sairin
yasadgl yalnizhk; belki bireyin, belki milletin, belki & buyuk bir ruhun
yalnizlgidir. Yalniz kalan insan s6z ve hareketleriyle yAlgini dsa vurur. Bu
siirde sair yalnizlgini dsa vurur. Bu siirde sair yalnizlgiyla cozalmistir.

“Kaldirimlar” da ki yalnizlgindan bir g, anne, lisan edinrmtir.

Kaldirimlar, ¢ilekeg insanlarin annesi
Kaldirimlar, icimde ygaamis bir insandir.
Kaldirimlar, duyulur ses kesilince sesi

Kaldirimlar, imde kivrilan insandir.

“Kaldinmlar” da “kara gokler, kil rengi bulutlarserseri kaldirimlar,
damla damla bir korku, kivrilan bir insan, sokakibakesms devler’i zihninde
tek tek canlandirrg) onlara bir kimlik vermi onlari yaadiklarinin sahidi
yapmstir. Bu durumu Orhan Okayu sekilde ifade etmektedir. “Necip Fazil'in
siirlerinde eyaya maddi varliklara, daha geihir ifadeyle d¢ diinyaya bakitarzi
dikkat cekicidir. Onda maddi varliklar, sdigériniuyle idrak ettgimiz gibi

degildir. Esyanin bizim ic hayatimizla ilkisi vardir.”

®A.0.y., s.57
®30rhan Okay. Necip Fazil KisakiireRule yayinlari. 1998stanbul. s. 47
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Sair bu misralarla “derli toplu, kesif, adeta formbhklinde misralar
yazmaktan hgandgini gosteriyor. “kaldirimlar” dagair, kelimelerin seslerinden
de faydalanmstir. Ana kelimeyi tgkil eden “kaldirimlar ve “sokak” kelimelerinin
seslerini hatirlatan ilk ve son heceleri “k” ilestiyan biten kelimeler blayuk bir
yekdn tutuyor: kagan, kara, kolluyor, ki, korku, kapanik, kesilince, kocaman,
karanlik (3 kere), kopek, kara sevdagsg tak tak, islak,sik...”%* Kaldirnmlar
siirinde toplam 71 adek sesi kullaniimgtir. Siirde yalnizlik kelimesi sadece iki
kere kullaniimg. Ustelik k sesininsiirin temasini olgturan yalnizlik kelimesinde
de olmasi gosterge bilimcilerin iddialarindan otgistergenin nedegine destek
olarak gosterilebilir. Ozellikle bosokaklari anlati tak tak ayak sesimi.diye
devameden dizeler bize aliterasyon gibi goérunebilir. Bakla berabesgiir icin
Ahmet Haim’in de “mdsiki ile s6z arasinda, s6zden ziyadesikigie yakin,
ortalama bir lisandif® dedgini hatirlamaliyiz. Bu satirlardaki sesleri, bize
sokaklarin bglugunda yankilanan yalnigin sesini veriyor.

Tak tak ayak sesimi a¢ kopeklgtsin

Yolumda bir tak olsun zulmettery teemerler

Bu tezimize Kaplan da katilmaktadir: “Misralarindauhtevayi kuvvetle
belirten bir “ses taklidi” (onomatope) ve alliteicat vardir.”®

“Yine klasik trajedide oldgu gibi “zaman” birlginin de bu duygu
kesafetinde muhim bir rol oynagni goriyoruz: Vakit gece yarisid$air nasil
kendi hayati ile kaldinmlar arasinda siki bir mést@et kurmgsa, adeta
karanliklarla da birlgmis gibidir. Aydinligi sevmiyor:®’
Ne sabahi gbéreyim, ne sabah goérineyim!
Gunduzler size kalsin, verin karanlklar

Misralari bu birlemeyi anlatir.

“Karanlik sokaklar, yalnizlik ve korku duygusu osl@mua munis gosteriyor.
Siir 6lm arzusunu ifade edgn misralarla sona eriyof®

Uzaniverse govdemglara boydan boya;

®Kaplan, a.g.e.,s.63

% Kabakli Ahmet, Tiirk Edebiyati, Tiirk Edebiyati yaigri,2002 istanbul, s.599
®Kaplan, a.g.y , .63

A.g.e.,s.58

®8a.g.e., .58
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Alsa bu sguk taslar alnimdaki atei .
Dalip, sokaklar kadar esrarl bir uykuya,

Olse kaldirimlarin kara sevdalyie..

“Kaldirimlar” siiri U¢ adetten ibarettir. Biz buraya sadecsglbbasina bir
bitiin tgkil eden birinci pargayi aldikkinci parcadaairin temel duygusuna ilave
ettigi yeni unsur hurriyet temidir, fakat bu harriyet spiet dgil menfi, sairi
diinyaya ve insanlara glayici desil, aksine onlari reddedici bir karaktegita”®®

Sukut gibi kimsesiz, gik gibi hirsiniz
Kaldirmlar 2'deki bu misrasindaair, bu hurriyetin 6zelfiini ¢ok iyi
belirtiyor. Uclincli parcada gece, bir kadina behmtiir:
Bir siyah kadindir ki kaldirirmlarda gece
Dalgin bir hayal gibi etgini surikler.
Gozlerim onun kara go6zlerine glace

“Ey kaldirim ¢ocgu, haydi, dig pesimé’ der.

Burada gecenin cinsi duygularla bimeesi dikkatesayandir.Sair, gece,
sabahlara kadar pade katugu bu muhayyel kadini yakalayamaz, neticede tekrar
olumu ozler.

Psikanalistler 6lim arzusu ile anne karnina gdmasinda bir minasebet
bulmuwlardir. Onlara goére ¢ialem kagisinda alinan menfi tavir, cevre ile
uyusamays, insanlarda gawuuri olarak bu arzuyu uyandirir. Necip Fazil'in
geceyi bir kadina benzetmesi ve kaldirimlarda oinstgmesi bdyle bir arzunun
neticesi olabilir. Burada anneye d@giiii veya anne ile birjene arzusunun, 6lim
kompleksi dolayisiyla biiyiik bir korku hissigloduzunu da ilave edelim’™

“Kaldirimlar” siirinin almis oldugumuz birinci kismi sekiz dortlikten
ibarettir. Muhteva, bir yuriyitemposuna gore dizenlentini Birinci dortliikte
sairi  kaldinmlarda ilerlerken goriiyoruz.ikinci parcada atmosferi daha
karanliklatiran firtina yuklu bir hava tasvir olunuyor. Ugiinparcadagair dis
alemin kendisinde uyandiggikorkulu ruh halini tasvir ediyor. Dérdincl paread
kaldirimlarin, sairin kendisi ve cileke insanlar icin tadigi mana belirtiliyor.

®“A.g.e., .58
“A.g.e., s.58-59
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Besinci ve altinci dortliklerdgair tekrar sokakta yurtglni anlatiyor. Byiirin
son iki dortliiklerinde sokaklarda 6lmek arzusuradé ediyor.™

Siirin kompozisyonu adeta gece sokaklarda tekr@dolgaan bir insanin
bazen yavabazen de hizli bigekilde yurtdgund anlatiyor. Ortaya konagiirde
kullanilan tekrarlar bir gergingi ve kasveti vurguluyor

“ Kaldirimlar icimde yaamis bir insandif’

Misrasindaalir icin sokaklar, darida seyredilen biey olmaktan ziyade,
yasanan, tesirleriyle var olan bir objedir. Bu dgytarzi ds alemi dgistiren
tavsiflerle benzetmeleri goruyor. Bazi misralarda korkunun birsam yagatt
goruyoruz. Sair “kimsesiz sokaklar” da yururken yolunun kargalikarsan
noktasinda kendisini bekleyen bir hayalet gorur gibyor.

Necip Fazil'in Bergson felsefesinden etkil@mi2 desinen Orhan Okay,
“Siirlerindeki eya-ruh birlikteliginin kaynainin bu adres oldiunu belirtir.
Orhan Okay, Necip Fazil'in Bergson'un sezgi felatien yararlangdini Necip
Fazil - Bergson - Mustaféekip Tunc ilgisini kurduktan sonra konuygau
ifadelerle aciklik getirir: Bergson sezgiybyle ifade eder: " Sezgi, bizi bir
varhgin, dsimizdaki bir objenin icine sudrikleyen zihni semgiti Boylece
icimizdeki suurla dgimizdaki @ya aynilemis olur. Sezgisuurla gya arasindaki
farki ortadan kaldiriyor Aslinda sembolizm de seigidgsurdugu bir sanat
gortsidir. Bergson'a goresuurla eyanin birlgemesinde gyanin hususiyeti
kaybolmaz. Benfiimiz bir an i¢in gyanin karakterine ginarak onu oldgu gibi
tanir. Bu sekilde Bergson'un diincesi de bir ggt mistisizme ulamaktadir.
Sanatkar ruhu ilesga arasinda bir vahdet meydana gelmektedir. Neapl'8a
esyaya, objeye kar, kayn&ini muhtemelen bu sezgi felsefesinden alan birizihn
sempati hissedilir™®

Bu goriler de bir yalnizin yalniziainin kaynaklarini ve etkilerini en acik
sekilde ortaya koymaktadir.

Bu yalniz kii " Kisakiirek 26 Mayis 1905'tistanbul'da dgdu. 25 Mayis
1983'teistanbul'da 6ldii. Bahriye Mektebini bitirdi. Dariiin Edebiyat Fakiiltesi
Felsefe Boluminde ve Paris'te Sorbonne Universitesi felsefe okudu

"A.g.e., s.60
“Okay, a.g.e.,
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bankalarda memurluk, Ankara Dil ve Tarih gafya Fakultesinde ve Devlet
Konservatuari velstanbul Devlet Guzel Sanatlar Akademisi'nd&etmenlik
yaptl. Asac ve Buyuk D@u dergilerini ¢ikardl. Sdam bir dil yapisi ile insan i¢
diinyasini, tutkularini, yalnigini, i¢ catsmalarini konu alasiirler yazdi’®

"N. Fazil Kisakireksiirle kiigiik yalarda ilgilenmeye bgdamistir. ilk
siir ornekleri korku ve yalnizlik temasina dayalisanin i¢ dinyasina

yonelen cakmalardir.”

Sairin siire nasil baladigina bir bakalim.

“Sairligim on iki yasimda baladi.”

Bahanesi tuhaftir:

Annem hastahanedeydi. Ziyaretine gitimn... Beyaz yatak ortistnde,
siyah kapli, kiicik ve eski bir defter... Bikte yatan veremli genc kizigiirleri
varmg defterde... Haberi veren annem, bir an icin gdaericini tarayip:

— Senin dedisair olmani ne kadar isterdim!

Annemin dilgi bana, icimde besleyip de on iki syma kadar farkinda
olmadgim bir sey gibi gorindd. Varlik hikmetimin ta kendisi... @érim,
hastahane odasinin penceresinde savrulan kar yanuhiizgara kar, icimden
kararimi verdim:

— Sair olacaim!

Ve oldum.

O gun, bugungsairligi kicik ve adi hasisliklerin tstiinde goren, onu
idrakin en ileri merhalesi sayan ben, bu kiucik dibahaneyi hi¢c unutmadim.

San’at ve hayat, san’at ve hakikat tzerinde fikmayan, fikir tasasi
cekmeyensair, bence, kuyrgu kistirilinca glayan bir hayvanciktan farksiz...
Birbirine aykiri ¢ift bali bir mahlik hakim, iki kutup var... Bunlardan igle sair,
insanglunun en altinda, 6burlyle de, nebiler ve velilgn,gen Ustinde...

Elbette ki, alt kattakilerden olmak istemeyecektBunun i¢in buyuk bir
memuriyeti yerine getirmek lazimdi.

Buna calgtim:

Bir yanda belli bgli bir san’at anlawindan tutensiirler, bir yanda, bu

san’at anlawinin tuttardigu siir mefkdresi... Bir yanda bina, bir yanda mimari

’Sava Ay, Bu Diinyadan Necip Fazil da Gegcti. Sabah Gaketd Mayis 2005, s.14
"Okay, a.g.e., s.1
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fikri... Bir yanda yemyin icindeki lezzet, bir yanda yesm disindaki lezzet
recetesi...

Kisacasl, sezerek yapmak veidiiierek bulmak...

Siirlerim, yemisin icini, siir hakkinda dgundtklerim de kabgunu
gosteriyor. Demek ki, ben, sadegér dokumakla kalmiyorum; Frenkgeden
Turkcelstirilmi s tabiriyle (Poetika) misiir san’ati tGzerindeki fikirlerimi de
orgutlestirmis bulunuyorum. Yapgim isin degerini bilmem ama bdyle bigin siir
ananemizdsgimdiye kadar mevcut olmagini belirtmek hakkimdir.

Yarim metre bir cicede bu zamana kadar hangi daasgadik? El ilan
kadrosunda hig¢ bir hikmet tilsimi bilmiyoruz. Bigkanisraninsairinden de fazla
bir sey ummayalim! Keyfiyeti, kemiyet zengigij hi¢c olmazsa yeterlik icinde
aramanin bir sirri olsa gerek... Bu bakimdan bairj, kitaplik capta vazifeli
gorenlerin olgcusune inaniyorum. Boyle ofduicin safsiir planinda bilesairin
kitaplik capta tecellisine kar hasretimi ilk defa bu kitapta ifadelendirmek
davasindayim.

Bu sonseklin G¢ basanm@a “Sonsuzluk Kervani”, “Cile” ve Siirlerim”
adiyla 1953, 1962 ve 1969'da ¢ikan kitaplardan ke eserim (Oriimcek &,
Kaldirimlar, Ben ve Otesi), memleketimizde nasuiiis ve gosterilmg olursa
olsun -o vakitler Allah’a bgiligim belli olmadg! icin goklere ¢ikarildim- kuguk
ve kifayetsiz davraglardi. Onlari yirmi yil sonra takip eden “Sonsuzki&rvani”
ise, bircok bakimdan beni ifadelendiremedi. O zamareski eserleri, mahzun ve
mahpus keyfiyetlerinden, kemiyetleringekillerine ve tertiplerine kadar ana
kitabimda Ozlgtirmeyi, onlarda bgi oldugum unsurlari 6birlerinden sizmeyi,
aylklamayi, dizeltmeyi ve vyenileriyle bir arada inestirmeyi dilemistim.
Eskilerden bircgunu atmak ve onlarla gan1 koparmak istergive demgtim Kki:

— Mal sahibi bensem, bunlarn istemgdi, tanimadiim ve c¢oplige
attigim bilinsin... Attiklarim, aldiklarimdan c¢ok olarsle siirlerimi yenileriyle
demetledikten ve bu kitapta derledikten sonra megdgelersu kadar parcaiir,
su ana kadasairligimin tam ve eksiksiz kadrosu oluyaiste siir kitabim, bu,
hepsi bu kadar ve bu kitaba gelinceye dejkadicbirsiir bana, adima ve ruhuma
mal edilemez. Buna gaen nasil kitaplik capta bir eser vicuda ggldi

meydanda...
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Bu eski dilggim de, o zaman @, galiba bu defa gerceldmis bulunuyor.

Yillardir siir kitabi nesretmeysim ve siire zahirde biraz seyrek el gin,
bazi nadanlara, benimiiri biraktigimi vehmettirmgti. Eger busbutin dilsiz ve
hareketsiz kalsaydim, bu nadanlar, benim bulutrigstesrarl bir laboratuarda,
sihirli inbiklerensiir sizmekle mggul oldusumu sanacaklardi. Fakat beni fikre ve
politikaya kaymg bulanlar, siir- yerine gticimui nelere harcgdni gérmekten
midir, nedir, kaba bir hilkme vardilar:

— Sabliksair! Siirine yazik etti!

Bunlar gormuyor ve anlamiyorlardi ki, benim fikie yolitika yoluyla
gerceklgmesi icin savgtigim sey, bizzagiirimin muhtag oldgu insan ve cemiyet
iklimidir. Ben boyle bir iklimin irsasi cehdine iyim. Bizzat siir anlayisim
bunu gdsteriyor.

Biraz evvel saret etmgtim ya:

Cemiyet gbvdesindgair, nazik ve tezatl kaderi icabi, ya hayat rehbar
hikimdar kafasi yahut Darllaceze mali bir dilengaga.. O kendi Ustin
memuriyetine dgru yukseldikce,siirini “Mavi Sakal”’in odasi gibi bir halvet
bucgzinda mahfuz tuttuktan sonra, saraydakiklaodalarin da teftif hakkini
yerine getirmekle mukellef...

Belki nihai manada mesut ve mefklrevi bir cemiygdiee bu § dismez.
Fakat ulallmaz bir gaye olan bdyle bir cemiyet zaten bu didsy hayal
edilemezken, bir de, bizim cemiyetimiz gibi her rdAm en hor ve hakir seviyeye
diUsUraldigt bir topluluktasairin vazifeleri, dgiinin, ne kadar cetin ve buyuk!..

Bu vazifeler, ta komurtinden suzilen gaz ve katran gibi, herhangi bi
maddenin, asli cevheri etrafinda ifraz @tthistak nesnelere benzer. Méaklarini
verene asli cevherden mahrugiwunasil séylenebilir? Bir de, 6z madeni yalniz bu
mistaklardan ibaret olanlar var ki, onlar ya san’at,fikir asliyetinden mahrum,
kiguk esnaf... Asli cevhere sahip bulunanlar icmuro migtaklarini vermek
faaliyeti icinde, o cevheri, nadirlikle berabertigfite istifaya ve olgunliga gotiren
bir sir da yok mudur?

Eserini, dil ve damak, his veuur sahibi insan igin veren arinin bali

etrafinda nasil insandan ¢ok sinek gorunurse, kayi@m piyasasinda akillidan
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fazla ahmak birikmesi tabiidir. Mahut hikim sahipise sinek de dgl, kim bilir
ne?

Ben siiri, her turli hasis gayenin Ustiinde, gdodan dgruya kendi zat
gayesine -san’at i¢in san’at- fakat kendi zat gayesirriyle de Allah’a ve Allah
davasinin toplulguna -cemiyet icin san’at- Bh kabul etmjtim. iste kitaplik
capta zuhuruma kadar beni bekleten ve bu zuhura@daéve maddedgkil veren
bas 6lcu!

Biz siiri iman icin bilmisiz ve bu mihrak bilgiyi, her bilginin gedi bin bir
yol agzi biliyoruz.

Dilimin ucunda tek nukte kaldi:

Allah’in kainata Efendi olarak yarati insan ehraminin zirve ga ve
siir...

Efendimiz, Kurtaricimiz, Mijdecimiz. Gayiasan ve Ufuk Peygamber... O
vesair...

Ve sair demek, Gaye insan ve Ufuk Peygamberi, Kain&tfendisini,
Allah’in Sevgilisi’'ni sezmeye dgru hususi ve ileri bir istidat...

Bircoklarinca O’'na bglanmadan Allah’a bganmak mumkun... Fakat
bizce Allah’a bglanmanin yolu, Allah’in iradesiyle, yalniz O’na ghanmak
olduguna goregsiirin tahsisi gibi muhtgem bir davada O’nu, kendi ylzi suyu
hiirmetine yaratiingiolan Kainatin ta merkezinde gérmemek ne mimku&tiin
idrak muessesesiiir, ilk bor¢ olarak, elinde kainat sirlarinin amah. O’nun
hilkat sirrinin ve Kainat Efendii makaminin giginde dize gelecektir.

Siir bu mukaddes ggin suUpurgesi;sair de boynundaki supuruculik
borcuyla insanglunun en yiksek ratbelilerinden birisi...

Ben, bu ritbelerin en yikgeicinde, O’nun immetlik liyakatinin en alcak
ferdi olarak, o mukaddesigin stpuricusiyum!

Kendimi boylece takdim ederim®

N.Fazil'l'n  hayatinin iki doénemden olglunu soyleyebiliriz."
Abdulhakim Arvasi Hazretlerini tanidiktan sonraidiistik agirlikli tarz kendini
hissettirmjtir' "® N. Fazil Turkge’nin ve hecenin en giizglrlerinden bir
kacini vermgtir. Dili ustalikla kullanmgtir. Kelimelere istedii anlami yiklemeyi

N. F. Kisakiirek, Cile,b.d Yayinlari:5. 26. Basimalk 1995istanbul. s.7-14
M. Orhan Okay, Necip Fazil Kisakiirek Uzerine MalaieKs, s. 1
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basarmstir. Sohretini 1928 yilinda yayimlagh Kaldirimlar adl kitabiyla
yakalamgtir. "Vezin, kafiye ve sekil gibi siirin dig yapisini tekil eden
mimarisiyle muzgi ve ses tonunu zorlayan ifadesiyle nihayet korkinnet,
sonsuzluk, o6lum. bilinmezlik temalariyla NzHan ve edebiyatimizin en

glizel eserlerinden biridit"

3.2.2. Kaldirimlar

I

Sokaktayim, kimsesiz bir sokak ortasinda;
Yurtyorum, arkama bakmadan yuriyorum.
Yolumun karanffa saplanan noktasinda,

Sanki beni bekleyen bir hayal goriyorum.

Kara gokler kil rengi bulutlarla kapanik;
Evlerin bacasini kolluyor yildirimlar.

In cin uykuda, yalniz iki yoldaiyanik;

Biri benim, biri de serseri kaldirimlar.
Icimde damla damla bir korku birikiyor;
Saniyorum, her sokak fnal kesmi devler...
Ustiime camlarini, hep simsiyah, dikiyor;

Go6zune mil cekilngibir ama gibi evler.

Kaldirimlar, cileke yalnizlarin annesi;
Kaldirimlar, icimde ygamis bir insandir.
Kaldirimlar, duyulur, ses kesilince sesi;

Kaldirimlar, icimde kivrilan bir lisandir.

Bana digmez can vermek, yugak bir kucakta;
Ben bu kaldirimlarin emzirgii cocygum!
Aman, sabah olmasin, bu karanlk sokakta;
Bu karanlik sokakta bitmesin yolcglum!

A.g.e., s.29
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Ben gideyim, yol gitsin, ben gideyim, yol gitsin;
Iki yanimdan aksin, bir sel gibi fenerler.

Tak, tak, ayak sesimi a¢ kopeklgtsin;

Yolumun zafer taki, golgederny teemerler.

Ne sabahi gbreyim, ne sabah gorineyim;
Gunduzler size kalsin, verin karanlklar!
Islak bir yorgan gibi, simsiki burineyim;

Ortiin, Ustiime 6rtiin, serin karanliklari.

Uzaniverse govdem,stara boydan boya;
Alsa buz gibi tdar alnimdan bu atg.
Dalip, sokaklar kadar esrarl bir uykuya,

Olse, kaldirimlarin kara sevdalsie. "®

Il

Bagini bir gayeye satmbir kahraman gibi,
Etinle, kemginle, sokaklarin malisin!
Kurulupsiltesine bir tahtaravan gibi,

Sonsuz mesafelerin Gstindemalisin!

Fahise yataklardan kaggin giinden beri,
Erimis ruhlariniz bir derdin potasinda.
Senin golgeni icryj onun gbzbebekleri;

Onun ta1 erimis, senin kafatasinda.

Ikinizin de ne g ne arkadaniz var;
Sukat gibi minzevi, @ik gibi hirsiniz.
Dunyada tainacak bir kuru bainiz var,

Onu da, hangi diyar olsa goturirsuniz.

8 Kisakiirek, a.g..e.,s.156



39

Yasiz ath suvari, ketur, atini, kgtur!
Sonunda kabre cikar bu yolun kivrimlari.
Ne kaldirimlar kadar seni anlayan olur...

Ne senin anlagin kadar, kaldirimlari...

1]

Bir esmer kadindir ki, kaldirirmlarda gece,
Vecd icinde ba dik, hayalini surukler.
Simsiyah go6zlerine, bir an, gézunyguee,

Yolumu bekleyen genc, haydigigsime der.

Ondan bir temas gibi riizgar beni burur de,
Tutmak, tutmak isterim, onu ggtime alip.

Bir tarl0 yetisemem, fecre kadar yurir de,
Heyhat, o bir ince ruh, bense etten bir kalip.
Arkamdan bir kahkaha duysam yaralanirim;
Onu bir bgkasina ram oluyor sanirim,

Gorsem pencerelerde soyunan bir karalti.

Varsin, bugin bir act duymasin gogyadan;
Bana rahat bir dgek serince yerin alti,
Bilirim, kalkmayacak, bir yar gibi bamdan..”

3.2.3. Necip Fazil Kisaklrek’in sanati

Calismamiza konu olan iki yazargiirlerinin karsilastirilasina gegmeden
once Kisakurek’ingiir ve sanat anlayini kisa da olsa irdelemek istiyoruz. O
goklere ait yalniz bir kartal gibiydi. Gokler giloierin, anlamli, 6telerle irtibati
olan bir diglincenin sahibi ve savunucusuydu. O, son dénemdayElgdziinin

parlayan bir yildizi, meyva veren bir bahcesi, dlkakular ngreden bir bay,

® A g.e., s.159-160
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cesaret fkirtan bir yanardg idi. Olimii, yere cansiz ceset olarakeii bir ki
olumu deil, goklerin barina bastil, sakladgl, icine aldgl deserli bir emanet
gibiydi.

O, yenilmg, sindirilmis, dagitilmis bir casrafyanin cocgu olarak, butin
degerleri hayattan kovulmaya, batilh gkrlerin, ya da bir ka¢ guclu kimsenin
uygun gordgu kaliplara zorla sokulmaya calan, gecmgi bir kalemde silinen,
kokleri koparilms bir toplumun arasinda gozlerini diinyaya acti. Kemldimus
insanlari ve cebinden m@aai verdgi memurlan tarafindan horlanangagilanan,
zorla deistirilmeye calgilan bir toplum var midir diinyanin herhangi birigee?
O bunasahit oldu. Kendi toplumunun tarihiyle, kilttrel gkleriyle, inanciyla
savaan Kkkilerin yon verdgi bir ortamda yetti.

Yalanlarin ilim diye @retildigini, ihanetleri, dgisim adina glenen
cinayetleri, kiltur ve medeniyet katliamini gordiydin denilen okumglarin sg,
yozlasmis, jakoben ve glgclilerden yana oynayan kalemleriei kongan
agizlarini  @rendi. icinde yaadgl toplumun gegcirdii sosyal ve Kkultirel
sarsintilarin  yankilarini ve giik endisesini benlginde hissederek yasti.
“Inanmiyorum banagietilen tarihe” diye haykirarak toplumun vicdaninskkli
duran ofkeyi, tepkiyi, anlamh suskum@u gur bir sesle dile getirmeye gali O
suskun 6fkenin tercimani oldu. 1983 yilinin 25yManda goklerin bir emanet
gibi cektigi bu Kisili gi bir kag acidan deerlendirmekte fayda vardir.

Insanlarin artilari ve eksileri vardir. Bra hareket yaptiklari gibi, yaglta
yapabilirler. Bazi gorgleri veya dgunceleri yank olabilir, -onlara
katilmayabiliriz ama-, dgru gorileri, dogru fikirleri de olabilir.

Yirminci ytzyil Tarkiye’sinin en 6énde gelegair, fikri ve aksiyon adami
Necip Fazil'in fikirleri ve ksiligi bu calsmamizin konusu olmagh icin onlar
Uzerinde durmayagaz. Onun sairligini, siirdeki gudcund, sanatkar yonunu
gundeme getirmek istiyoruz.

3.2.3.1. Necip Fazil Kisakurek’insairlik di sindaki 6zellikleri:

O vyalnizca birsair desildir. Bununla beraber o, Turkiye toplumunun
kendini bulmasinda, kendine gelmesinde ve tarihisyonuna yeniden
kavusmasinda, cokseyi onceden sotyleyecek, didinecek ve ses getirenlees

verecek ‘beklenen sanatkar'dir.
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Kisa sayilabilecek bir 6émre olabiffiince coksey sgdirmaya ¢cakan ¢ok
eser veren bir yazar, fikir Greten bir , zamanintarghin suurunda bir ‘iman ve
aksiyon’ adamidir da. O dediklerini ggams, iddia ettiklerini cesurca savungju
eserlerini amis bir kisili gin adami olmstur.

Necip Fazil'in Birka¢ Hikaye Birkac Tahlil eseri klanda bir yazi yazan
Ahmed Hamdi Tanpinar onunla ilgili olaraiyle diyordu: “Eger o, kendisini
siirin dar nizamina sokmamiolsaydi, ya ordulari ufuklar dolduracak bir
kahraman, ya da daha biiyiik bir ihtimalle sadecddirolurdu...®®

Sirf inandgl deserler kendi dgerlerine uymadii, hadi acik sdyleyelim;
Islama gonil verdi, islami ygadigl ve misliman milletin dgerlerine sahip
cikip savundgu icin, belli kesimler tarafindan géormemezlikterigen, dslanan,
unutturulmaya cajilan, diinyasina yabanci kalinan, hattanaéinca tavir alinan
Necip Fazil Kisakurek, eserleriyle, sanatiglahsiyetiyle ayakta kalmasini bilen,
her kesimden insanin takdirlerini toplanbir insandir.

Fikirde, sanatta, ahlakta, estetikte ve aksiyonidl®ldi seviyeyi arayan,
kaliteli olmaya 6énem veren biriydi. Hi¢ bir zamaasatin altina razi olmazdi.
Yaptiklari veya soyledikleri bazilarina gorgragelse de, ucugeylere ve basit
sevinclere altiriimig bir toplumu yureklendirmeye cali. O el attg1 her alanda,
sOz soyledii her yerde hep 6nde oldu, ‘lUstad’ diyegghli. Siirde, hikayede,
tiyatroda, k@e yazarlginda, hitabette, tarih tezlerinde hep tek kaldp beden
gitti. Onun hakkinda ‘harika’ bigahsiyet denmesi bu ytizdendir.

Sezai Karakog¢ onunla ilgili olargkyle diyor:

“Her sey bittikten, toplum butindyle adeta var olma sawvayitirdikten
sonra sessizce toga bir tohum digliyordu. Bu, Necip Fazil'in, en genel insan,
tabiat ve yaratiyl problemlerini derinden derine ataman ve onun gaybtaki sirl
cevaplarini yakalamaya c¢gdn siiriydi. DuUstincede Necip Fazil'in ¢ yine
toplumun umut bakimindan en beklenmedik aninda glmu Onun siiri ve
distncesi, cikginda, dgrudan d@ruya insanin, hakikati arama, guzelin, iyi ve
dogrunun en taze Ozlerini ve perspektiflerinberiin en mahrem varoku

n81

kaygisiyla kagilastirma atilimindan dgmustur.

80 Bekir Oguzbaaran, YeniSafak, 26 Mayis 2000, Kiiltir Sayfasi
815ezai Karakog, Edebiyet Yazilari 2, DisiNayinlarijstanbul, s. 52
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3.2.3.2. Necip Fazil Kisakurek’insiiri:

Onun sanatini birinci derecede gosteren eserleki,gok kimsenin kabul
ettigine goresiirleridir. O da pek coksair gibi siirlerini kendi cikardgl Buyuk
Dogu ve dger dergilerde yayinlatti, sonra da kitagiedi. Buttnsiirlerini ise son
olarak Cile adi altinda topladi. Bu kitabi ¢ok Keaski yapti. Buglin en fazla
ragbet edilersiir kitaplarinin bainda “Cile” gelmektedir.

"Necip Fazil'insiiri, ilkin stkdnetli yaz akami gibi baliyor, sonra bir
denizin dalgalari gibi icten ice girdapigor, sonra gyanin derinlgi, sesin 6tesi
araniyor. Ruhunsikh bdlgelerine iniliyor. Yava yava 6lum, oOldikten sonra
dirilme, siiri dort bir yandan sariyor. Zaman, bir sureklidiabin suurudur.
‘Tende yatan acisiz bir bicak’tir. Hakikat, zamam &ya beriin cevresinde,
yaratils hikmetinin dg@urdugu yiice duygularla bilinmeZin meydan verdi
korkung lambalar gibi, bigig1 bir golgeyi getiriyor. Bu sonsuz geile buyik aci,
en biyiik kayngna haline Cile’de ukayor.”®?

“Kitap adini igindeki ilksiirden alr. Cilesiiri, —bir edebiyat adaminin
teshit ettgi gibi- Turk siirinin ytz akidir. Siir tarihimiz boyunca Cilesiir kadar
sanat kalitesi, so6z guzdj derin anlamlar tayan azsiir yazilmistir. Cile, bir
tefekkir adaminin zihin sertveni, fikir cilesiniambolik, sembolik oldgu kadar
gercekci tablosu, insandakeriin beyni zonklatan arayr ve neyi bulmasi, neye

teslim olmasi gerekdini anlatan destanidir.

‘Gaiplerden bir ses geldi: Bu adam,
Gezdirsin bglugu ense koékinde!
Ve birdenbire uctu tepemde dam;

Gok devrildi, kiinde Ustiine kinde.

diyerek sbze bdayan sair, araysini surddrar, cevresindeki olaylar

anlamaya c¢ajir ve bazi sorular sorar:

‘Nicin kuiculuyor gya uzakta?

GoOzsilz goriayorum ruyada, nasil?

8p.g.e.,5.53
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Zamanin raksi ne, bir yuvarlakta?

Sonum varmj onu @rensem asif!

Oteyi, 6lumden sonrasini, vam sebebi d§iinmek sicak yaraya
dokulen kezap gibi insani uyarmalidir. Gokler esiaagcmali, dualar kendisine
yol gdstermeli. Bu arayiona uyku bile uyutmaz. Riyalar bile bir cinnetediir.

“Akrep nokta nokta ruhumu soksnu
Mevsimden mevsime girdim boylece.
Gordum ki, atge, cimbizda yokmp

Fikir cilesinden biyukskence.’.

Sozlukler fikir cilesi ¢ekenlerin halini anlatamaBosuna gezngim,
yok tabiatta,icimdeki kadar ini¢ ve ciki diyerek insanin i¢ diinyasinin ne kadar
derin ve dgisken old@gunu anlatmaya calr. Bu inis cikislar onu sarsar,
disUndurdr, beynini zorlarSair ister istemez aynalara sorar: “Aynalar soyleyin
bana, ben kimim?” Aynalar ona kim olglinu sdyleyemez ama o, yani insan
kelebek olmasina gaen, dginme gibi kaf dg kadar &ir bir yikin altinda
olagunu farkindadir. Ama o umutsuzgldir. Ve gunun burindenutlakgercekle

yuzyize gelir, heybesini hayatla, umutla ve sondualkiyla doldurur.

‘Atomlarda cimbgj donanmagenlik!
Ve g¢evre ¢evre nur, cevre gevre nur.
Icice mimari, icice benlik;

Bildim seni ey Rab, bilinmez ghar!”

Artlk onun sonsuza ylaaktan bgka bir gayesi kalmargtr:
“Biricik meselem, Sonsuza varmak...”"demektedir.

O Turk edebiyatinin zirve isimlerinden idhir. Turk siiri Seyh
Galip’ten sonra onunla yeniden canlagimmodernsiir onun siiriyle nefes alip
kivamini bulmgtur. O, gurtltisuz ve patirtisiz ga&n siiriyle, bir taraftan hece
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Olculerindekisiiri gergeksiir gliciine egtiriyor, bir taraftan da —kendi deyimiyle-
ruh kokiimuzde sakli manayirin icerigine katiyordu.

Sedat Umran onuiiriyle ilgili olarak soyle diyor:

“Necip Fazil'ingiiri, dialektik mizacinin, zaman ve mekanda rahat
etmeyen, onlara bir turlt @nayanberinin derin celgkilerinin tutusturdugu bir
yanginla yanip kavruldiu, caresizlginin iginde kurtulgu siirle mutlak’a bir
pencere acmak ggiminde bulan bigairin eseridir. Busiir gliciindi, bir coksairin
gormezlikten gelerek, guraltalt bir yayisla bastirdgl ve boylece tehlikesinden
korundw@gu bir yalnizhktan alir. Hi¢ bir grast, hi¢ bir diding, hi¢ bir bgar ve
ovgu, sevgi aslinda bwgairin dipsiz yalnizigint dolduramangtir. Onun siiri
Lombora’nin deyimiyle “bin yaradan kaynayan bir uahattgl o muthi cigliktir.”

83

Ancak onun bu ghg hi¢c bir zaman bir bunalimin, umitsigin,
higlige inanmanin getirdi bir tikenk degil; tam aksine varfii anlama, insani ve
gorevini tanima cabasinin onda birgktentellektiiel bir sorumluluk feryadidir.
Nitekim bu feryadinsiirlerinde bazen umut, bazen teslimiyet, bazen kKatki
algilays, bazenberiin sikintilari ve aray olarak ifade etmstir. O siirini kendi
benligiyle, icinde yaadgl halkin dgerleriyle ve sanatin Ustin guclyle
bagdastirmasini bilmgtir. Onunsiiri, fikir dinyasindan kopuk, sart bohem, kuru
bir teselli siiri degildir. Onun hedefi yakip yikkmak d#; yeri geldigi zaman
‘takvimdeki denize’ go¢ etmek ya da ‘gonlindeki gwr yukiand’ bir ‘tiy’ gibi
hafifletmek ister, yeri geldinde de ‘sonsuz renklere’g@nir, bazen de ‘icindeki
kiyameti’ insandakiben olarak satirlara doker.

“Necip Fazilsiir ve fikir kutuplarinin ikisinin de derindine ve
gengligine oylesine buyldk bir yapi kurdu ki, benzerlerip@iniz bizde dgil,
butiin dinyada rastlamak mumkungidigir. Bu bakimdan ‘tek’ olmak 6zefini
uzun zaman koruyacaktir saniyorurft.”

O yaadiklarinin ve duyduklarinigairidir. Onun siirinde insanin

yerylizi macerasl, araglar, hafakanlar, diiinceler, akil ile tecessius arasindaki

8 Sedat. Umrar§iirde Metafizik Gercekjz Yayinlari,istanbul, s: 87
# Mustafa Miyasg@lu, Necip Fazil Kisakirek, Akgayayinlari, 1992, s: 43
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gel-gitler, gercge varmak tutkusu, var olma, insani ve anlaminieifgdyreti yer
alir.

Oliim temasi da onuiirlerinde énemli bir yer tutar. Bu, Cilgiiri
boyunca adeta bir senfoniye d@iii “Olim temasingiirde merhum Necip Fazil
kadar guzelsleyen, ona en dgu bicimde yaklgan, hem realist hem de idealist
sekilde, Ustelik faydali olacak tarzda olumu algipayiirde yansitan bgka sair
yoktur denilse mubafm edilmis olmaz. Oluim kansinda insani ve islami
duyarliligl keskin, yalin, carpici ve kuvvetli bir capta dijetirmitir.”

O, 6lumiu Peygamber guzgiliolarak gormektedir.

“Olim glizelsey; budur perde ardindan haber...

Hic guzel olmasaydi 6lir miydi Peygamber?”

Ve hayatin hay huyu arasinda unutulan oOlim gémcesu yakicl
misralarla ortaya koyuyor:

“Minarede ‘Olu var! diye aci bir sala...

Er Kisi niyetine saf saf namaz... Ne ala!

Boyledir de 6lime kimse inanmaz hala!

Ne tabutu tayan, ne de topra kazan...”

Asil marifet sonunda Azrail'e Bogeldin diyecek canlilikta, gizel ve

bereketli bir hayat yayabilmektir. O bu sahneybyle ifade ediyor:

“O dem ki, perdeler kalkar, perdeler iner,

Azrail'e ‘*has geldin’ diyebilmekte hiner:..

Necip Fazikiir anlaysini poetika halinde ender yazgairlerden biridir.
O siire 6nemli bir misyon yuklerSiiriyle var olmaya cahir, siiriyle insan beriini
sorgular siirle fikir arasindagiirle hakikatarasindasiirle hayat arasindajirle ote
(mavera) arasinda ilgi kurmaya gall Onunsiiri estetik, ahlaki, sanat ve misyon
acisindan son derece tutarlidir.

O kendisiir anlaysini sdyle acikliyor: “Bersiiri, her tlrli hasis gayenin
Ustinde, dgrudan d@ruya zat gayesine —sanat icin sanat-, fakat kemdi z

gayesinin sirriyla da Allah’a ve Allah davasinipltduguna —cemiyet igin sanat-
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bagl kabul etmgim...Iste kitaplik capta zuhuruma kadar beni bekleten ue b
zuhura manada ve maddegil veren badlca..”

Bu ‘Olci’'nin temel dayanaklarindan biri de butégikligiyla sudur:
“Biz siiri iman icin bilmisiz; ve bu mihrak bilgiyi, her bilginin gegi binbir yol
agz biliyoruz.”

Evet siir Necip Fazil icin budurSiir bir iman isi olmadiktan sonra,
cocuklarin celik comak oynamalarigiginde bir oyalantir.

Necip Fazil Turkge dilini ¢cok iyi bilen ve ¢ok ikullanan bir sanatciydi.
Bir dilin nasil etkileyici, uyarici ve urpertici biusliba burindgini gormek
isteyenler onun “Cile”sini ve der eserlerini okumaldirlar.Siirin butln
unsurlarini ustaklikla kullang sanatkarane s6z sodylemenin nasil olmasi

gerektgini gostermgtir. Mesela;

“Saza sola sallanip dan dan dan ¢aldi ¢anlar

Durmadan caldi ¢canlar, durmadan caldi ¢canfar

derken, musikide metafizik gerilimlesy@nin ahenge, ahengin de metafizik
urperdiye ulatigini goériyoruz. Canlarin durmadan ¢gl adeta dinyanin
sonundan, ganin bits haberinden bir belgedir. Kocaman c¢anlarin korkung
Urpersinde 6lumun, artik kainat guclerinin guclerinin gdt olamayacg ve
insanberinin tek basina dayanmasi gereken yaman bir gercekigauda kalaca
telagh savrulmalari dgiinmemek mimkin mu? Bir gda 6rneze bakalim:
“Ben de siklet, sende letafet...
Allah’im, affet!
Latiften af bekler kesaéafet...
Allah'im affet!
Ey kudret, ey rahmet, ey re’'fet!
Allah’im affet!”®®
Burada,siirin dis cephesinde zerafet; kelimelerinde, sesinde vegheéa
bir incelik ve yumgaklik var. Anlam yodninden de bir yalvarmay ifaddyer.

% N. F. Kisakiirek, Cile,b.d Yayinlari:5. 26. Basimalk 1995istanbul. s.34
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Siirin sdzleri bile ylce bir kapinin 6ntinde edeplime duruu, yalvarici yumsgak
bir eday! dile getiriyor.

“Modern siirimizin  en gercek temsilcisi olarak Kisakurek'i
distnebiliriz. Asiri tutkularin kavurdgu, kuskularin sarsgi, yasanilan doyumsuz
actlarinin oydgu bu blinye ne derece enerji yukliwrki, tam yetmgsekiz yil
boyle bir cileye direnebildi. Son yazdiklarinda kaggnaz olan ‘Son’un
yaklastigini hissettiren dizeleri gunluktaydi. Onlarda artik bizi derinden sarsmak
yerine, trajedisine ortak etmek isteyen ve kadetmeekkille boyun gen bir
sairin, tekngi yetkin yirtict ¢gligi artik bir yalvarga donigmis olan sesini
duyuyorduk...”®

Necip Fazil Kisakurek'igiiri hakkinda daha cokey soylenebilir. Dergi
kapasitesinin sinirlarini  zorlamadan bu kadarlainyet son olarak M.
Miyasaglunun bir tespitine yer verelim:

“Onceki nesillerden Abdulhak Hamid'deki Urpertiaya Kemal'deki
tarih suuru, A. Haim’'deki beseri endie ve M. Akif'teki islami hassasiyet, Necip
Fazil'da en yetkin ifadeye kawywrken, kokla bir kdltir ve sanat hareketine de

zemin hazirlangtir.” &’

3.2.3.3. Necip Fazil Kisakurek'in dger eserleri

Necip Fazil icin sanat ngdhret, ne gecinme araci, ne de fidi
kulelerinde oturup ta bol keseden ahkam kesentarigmasidir. O sanatdyle
anliyor:

“Anladim isi; Sanat Allah’t aramakng)

Marifet bu, gerisi yalniz celik comakgii

Bu anlaysla kongan, yazan ve cahn Ustad, kalem oynatti her
alandan bgarili eserlere imza atgtir. Necip Fazil'insiirin yaninda, tiyatro,
hikaye, hatira, polemik, fikra, makale, denemesteigtarih, tasavvuf, senaryo,
biyografi ve roman tirlerinde pek ¢ok yetkin eserleriunumaktadir.

Onun siirden sonra en Bkarill oldyu diger bir edebiyat tiri de
tiyatrodur. Ondort adet tiyatro eseri yaztm Bunlarin pek c¢gu yazildgi
donemlerde Devlet Tiyatrolari tarafindan sahneyenkgtur. O tiyatroya yerli bir

% Umran, a.g.e.., s: 88
8 Miyasqslu, a.g.e.,. s: 69



48

ses getirmy, ona bize ait bir muhteva katmasini bitimi Bir anlamda tiyatronun
nasil olmasi gereldini gostermgtir. Onun “Bir Adam Yaratmak” adli piyesi tek
basina bir olaydir. Bir tiyatro harikasidir. Karakog@'uespitiyle bu eser onun
tiyatro eserlerinin toplamidir. O bUtin usgam bu eserde goOsterdi. gair
piyesleri sanki bu eserini bir ac¢ilimi, yeniden sahsahne gegletilmisidir.
Sahneye kondiu yillarda ve filme cekildikten sonra da buyuk bigiyle
karsilanmstir. Eser, piyesteki kahramanin dgyiile ‘yaratmaya kallgarak
yaratictya ulamanin’ trajedisidir.

O, nesirde de son derecesdalidir. Dini ve tasavvufi edebiyatimiza,
distince dinyamiza yeni ufuklar agmyeni bir sdylem, yeni bir ses ve yeni bir
usl(p getirmgtir. O, eserleri ve sanatiyialami hassasiyeti toplumu olumlu yonde
ve kendine gelmesi icin sarsti. O. Y. Serdengagtideyimiyle; “kafalari ve
gondulleri doldurdu. Bu dinyadan bir fikir, sanatgrke kahramani olarak yadi.

Hz. Peygamberin hayatini anlgtti‘Cole inan NOr” adh eseri son
yillarda siyer sahasinda yazilan en guzel eseneidedir. O, bu eseriyle
Peygamberin hayatini adeta destan gibi, etkileiciuslipla ve sade bir dille
anlatmstir. 2. Abdulhamid ve Vahdettin hakkinda yamdeserlerde resmi tarih
tezine cesurca kgrcikmis, bu insanlarin artilarini giindeme getirmeyesqaktir.
Tarih Boyunca Buyik Mazlumlar ile Son Devrin Din Mamlari, zalimlerin kafa
yapisini ve zulim mar@ni, bir de son donemlerde yerli olangddere ve onlari
savunanlara kar neler yapildgini gormek acisindan okunmasi gereken énemli
eserlerdir. Ki Necip Fazil batin kitaplarinda aidugibi bunlarda da akici ve
etkileyici bir dil kullanms yazi sanatindaki giictinii gostegtini” %

Necip Fazil kubbemizde kadir seda birakip gidenlerdendir. Onemli
olan onun Kkubbeye biragti bu ha sedaylr duyabilmek ve ondan

yararlanabilmektir.

3.3. Max Brod

Siirlerini karsilastirdigimiz diger sair ve yazar Max Brod’'un gami ve
eserleri hakkinda kisa bilgiler vermek yerinde akta. Roman yazari ve
kulttr filozofu olan Max Brod 25 Mayis 1884"te Poeg d@du. 20 Aralik

8 yww.akademi.nl/sayil0/gundem2.htm, 12.12.2007
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1968"e kadar yyan Brod'un ailesi orta halli olup Yahudi kdkeilyGuglu bir
iradeye ve karaktere sahiptinsanlari etkisi altina almakta yeteneklidir. Brod
Prag'da Alman universitesinde hukugtemi aldi ve 1907"de doktor unvanini
aldi.

1907'den 1924"e kadar Prag'da P.T.T mudgiihde memur ve
basbakanlikta raportor ' olarak cstl.

15 Mart 1939 yilinda karisiyla birlikte Prag'i teglipisrail'e iltica
etti. Tel Aviv'de "Habimah'm edebi sorumlusu olardk calgti. Brod
ahlaki ve politik aciklamalariyla halki g6zeten kgan bir yapiya
sahipti. Bunu bir gdrev olarak Uslengtii Siyonizme sempatisi vardi. Max
Brod, Franz Werfel, Joroslovv Hasek ve Leos Sanatet#te aralarinda
oldugu insanlari gozeten, koruyan, destekleyen kendiercgklatiren
yetenekleri tanri vergisi olan bir yazard®"

Bestekar ve gazeteci olan Max Brod uretken bir yat@masina rgmen
daha c¢ok Franz Kafka'nin yakin arkadbiyograficisi ve kitaplarini yayimlayan
Kisi olarak taninmaktadir. "Max Brod 1902 yilinda FralKafka ile ilk kez
karsilasir. Kafka'yr Prag'in edebiyat cevrelerine tanitte wayat boyu
arkadgl oldu. Kafka 1906"da hukuk doktoru olduktan sonbar yil
mahkeme staji gordid. 1908 ortalarinda Bohemya Kgalis¢ci Koza
Sigortalari Kurumuna hukuk dagmani olarak girdi. Brod ile birlikte
aralarinda Paris, Zeimer, Zirih kentlerinde olmaleng@ buyuk yolculuklara
cikti ve baoylelikle ak/nefret iliskisiyle basli bulunduzu, dggdugu kente en
azindan zaman zaman sirtint ¢evirdi. 1912'de stani Berlinli sekreter
Felice Bauer ile iki kez ganlandi. Kafka, Felice Bauer'e onun ¢ok iyi bir
arkada oldugunu kendisiyle ayni diiincede oldgunu yazar® Genellikle
Kafka hakkinda muiracaat edilecek yer Max Brod chwmu Kafka kendisi
Oldukten sonra yazdiklarinin okunmasini ister@ied¢in Brod'un yakmasini
istemitir. Ancak Max Brod, Kafka'nin eserlerini yayimlagm. Max Brod,
Kafka'nin eserlerini inceleginde "zafiyet ve gucsuzIikR* temalarini sikca

gormdstar.

8www.pulmann@geo.uni-bonn.d22.08.2007
Oww.denizce.com25.01.2008
IA.g.y.
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Franz Kafka 1909-04-11, Prag tarihinde Max Brodzdgl mektupta;

"Sevgili Max

Ben dun akam gelemedim. Bizim ailede bir savaar. Babam c¢ok
kotl, blyikbabam ngmzada bayillmigt Buglin saat 6'da skm karanlginda
pencereden insanlarl gk taslari seyrettim...®? Steine;Nicht Menschen'den
bahseder. Tgarin insanca bir yakkam icerisinde kucak agmni hicbir
kotuliklerinin ve glnahlarinin olmagini soyler. insanlarin kaldinm tdarinin
Uzerlerinde yUrudgiinden bahseder.

Buradan hareketle Max Brod'un Kafka'nin mektubuntBnef an Max
Brod"**etkilendigi ortaya ¢ikmaktadir. Steine; Nicht Menschen'dekigafin izleri
yer alir.

Necip Fazil Kisakirek icin ortaya koyglumuz, "ilk siir ornekleri ve
yalnizlik temasina dayanan, insanin i¢ dunyasinaelgd cakmalardir”
seklindeki savimiz Max Brod iginde gecerlidir.

Brod'un "Steine; Nicht Menschen" adkiiri 11 Nisan 1909'da
Bohemya Bodlgesinde Osterbeilage da goéranir dahaasdensen'de ani

defterinde ortaya cikacak.

3.3.1. "Steine; Nicht Menschen”

Die Gassen, die wie gekehrt

Sind in der Abendruhe.

Haben mich von meiner Unruhe
Bekehrt.

Ich denke an versehiedene Dinge.

Die ich nicht sagen will.

Ich bin doch glucklich. Still!

Und sage nicht und singe

Nichts.

Denn das ist nichts fur Feinde des Lichts
Die Pflastersteine sind meine Vertrauten

“Ayww.pullmann.,a.g.y22.08.2007.,
% www.denizce.com 25.01.2008
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Sie haben schéne Zeichnungen
Und schone Wiederholungen.

Und gleichen waagrecht hingebauten

Grossen Freskogemaiden, die wir nicht verstehn
Und uber die wir hoch hingehn.

Oft dachte ich: Strassen sind hingelegte Bilder.
Steine sind gut. Wir Menschen sind wilder.
Abends da keine Menschen gehn

Sieht man die Schonheit des Pflasters auferstein.
In den Licken zwichen den Steinen

Ist vielerlei Gestalt,

Ober manche Pfuitze kdnnte ich weinen,

Sie ist so dunkel und alt.

Mancher Steine hat ein Ohr,

Und mancher ein Tor,

Mancher sieht wie ein ganzer Mensch hervor.
Seine bréckelnden Kanten

Sind meine lieben AnverwandteH."

3.4. Franz Kafka

Modern dinya edebiyatina, belki de en ¢ok ¢éai, yorumlara gmayan
ve bicim yoniinden edebiyat akimlarina ygrtdmesi zor eserler birakti.
Kafka’nin babasi, tmali Cek proletaryasindan geliyordu. Evlendikten
sonra zengin bir tlccar olmayi daadi. Annesi ise varlikli, aydin bir
Alman Yahudi ailesinden geliyordu. Edebiyat tarégi Kafka'nin
huzursuz, cekingen, alingan, if@th kurmakta guclik ceken duygulu
Kisili gini, Yahudi asilli, Almanca korsan bir Cek olguna; bu sosyal ve
kiltarel cevrede yadigl yabancilamaya bglarlar. Aile Prag’daki Alman
topluluguyla kaynamaya cakmis, Kafka’'nin d¢ kiz kardg Alman
okullarina gitmg, Kafka Almanca’y! anadili olarak kullangtir.

*Wolfgang Rothe, Deutsche Grossstadlyrik vom Naismals bis zur Gegenwart, Max Brod, s.98
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1901'de Kafka babasinin zoruyla Prag Universite’nhukuk
O0grenimine baladi; bir yandan da sanat tarihi ve Alman edebiyati
derslerine giriyordu. 1906'da hukuk doktorasini éamtadi. Once stajini
yaptl. 1907’de o zamanlar ¢ok unli Assicurazionn@ali adl italyan
sigorta sirketinde calgmaya baladi. ileride eserlerini yakilmak uzere
birakacg Max Brod ile bu yillarda dostluk kurdu, onun ssiyele Prag
edebiyat cevrelerine girdi. Felix Qeltsch, OskauBa Gustav Janouch ve
Franz Werfel gibi edebiyatcilar ile tat

1908-1912 yillari arasinda siyasal ve toplumsalylata ilgi
duymaya, sik sik 6nemli Cek siyaset adamlarinimatdagarina gitmeye
baslamisti. Yahudilikle ilgilenip ibranice @&renmeye de bu yillarda
yoneldi. Max Brod ile birlikte Riva, Paris, Weimee italya gezileri yapti.
1912 ile 1914 arasinda Felice Bauer ile iki keganianmasina gmen,
onunla evlenemedi. Bu gkiden geriye 500’Un Ustinde mektup kaldi. Bu
mektuplar Kafka’nin 6liuminden uzun vyillar sonra ikez 1967'de
yayinlandi. 1914'te patlak veren 1. Dinya Sawda zayif binyesi
nedeniyle askere alinmadi. Bir yandan yazar oléaaknmaya bgdadigi
yillardi bunlar. 1915'te Carl Sternheim kendisineerien Fontane
Odulirni Kafka'ya aktariimasini istedi. 1917, Kafka kotu haberi aldy
yildi. Vereme yakalanmg! hayatinin alkgt altist olmytu. 1920’de Milena
Jesenka ile mektupimaya baladi. Kafka’nin Almanca yaz@gh eserleri
Cek diline gcevirmek icin ondan izin isteyen Milengaftka’dan 12 ya
kiguktl ve evliydi. Bir araya gelmeleri imkansiawolbu iki insan uzun
yillar mektuplatilar. Milena’ya yazdii mektuplar, tipki daha énce Felice
Bauer’e yazdiklari gibi, dilimize de c¢evrilgherdir.

Kafka’nin Dava adli eserinde onun i¢ hayatini ymscumlelere
sikga rastlamaktayiz. O’'nun bu i¢ dunyasi “Kafka'ng¢ hayatindaki
diyalektigin bu derin anlami, bircok yorumcuyu, Kafka'nirsdidimeksizin
Kierkegaard'la bdayip Karl Barth'a ulgan "Bunalim teolojisi" ilskileri
Uzerinde dglinmeye suriklengiir. Bunalim teolojisinin ana tezi, insanin
Tanri ile olan ilgkileri kavranginda: Tanri'nin adaleti ile inan ahlakinin

ortak olculerden yoksun olgu fikridir. Insan, kendi kendisini
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kurtaramaz: Ahlaki ve kilturel gerler, mutlak'in yaninda higtir. Ne bilgi,
ne eylem, hatta neslg Tanri'ya giden yoldur. Kafka'nin anlayile bu
yeni Kalvencilik arasinda benzerlik bulmaya sgahlar, Karl Barth'in
«Commantaire de I'épitre aux Romains'i ile Dav 'tamamen gadas
oldugu olayini ve Dava'da, tutuklanma emri ansizin gétipeph K . sanik
olunca, cgri gelip ¢atinca, o gine dek gunliksgmusindaki herseyin ilki
herseyin: wrasl, isleri duygu hayati, batiin bunlarin silinip gitmesayni
kanit olarak gosterirler. Tanri'nin hikmunugiada hersey farksizlair.
Bodylece roman, istiare yoluyla bunalim teolojisinemel ilkesini ortaya
koyuyor kabul edilir: hi¢ bir insani ¢aba Tanri'gatirmez.ikinci kanit
olarak, Dava'daki Katedral sembolinin yorumlamasngikiyor: Rahip,
“Birak di ayrintilar’® diye emreder. Ve kendisi, semboller yoluyla ona
aslolani @retirken, herkes agik olmayan yasa kapisindagtgiyiabanciyi
durduran ndbetci hikayesini anlatir. Burada, Tam' katina gelenlerin
cennete ya da cehenneme gideceklerini kendi tayéte®i, insanin ise,
giriskenligi ve cabasi ile bunu geayamayacg imajini gorduklerini san-
miglardir.

Kafka, Max Brod'a yaz@i bir mektupta, insanin gug¢suglii Uze-
rinde deil, onun ahlaki kaynaklari ve olumlu eylem imkanlé@zerinde
durur. Soyle yazmaktadir: “Kendisine, 6zgl Beyler tgiyan ve dinyay!
oldugu gibi almak gerekir" demeyip, Dinya nasil istedsge olsun ben,
insanlarin arzusuna uyarak vazgecemeg§ietdir 6zgurligu surdiririm
diyen bir insan c¢ikpn ve dunya bu sozlerkittigi andan itibaren varlik
degisir. Masalda sihirli kelime séylenir séylenmez, cegki bir buyiyle
baglanms olan Sato kapilarinin acgi ve herseyin birden canlagi gibi -
hayat da kulg kiriste beklemektedir bu kelimeyi. Melekler esere sahip
olmgza balarlar ve ne olagani gormek icin merakla bakarlar; onlar
disindiren budur. 6te yandan, uzun zamandyg doiran, tirnaklarini
yemekle yetinen gursuz seytanlar yerlerinden sicrarlar ve gerinirler;

clink{ uygun bir firsat gérnglerdir burada ..*

% Franz Kafka, Dava (Atac Kitabevi Yayinlari 68stanbulSipal, evirisi, s. 155)
% Max Brod, Franz Kafka, N.RF. (Idées) s. 270
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O halde Dava, insanin koklt gucsigliatn bir sembold, ggimlerinin ve
cabalarinin etkinfiinin inkari olarak yorumlanamaz. Aynyekilde Katedral
semboli de yeni kalvenci teolojinin bir acliklamadarak yorumlanamaz. Bu,
rahibin, kapicidan bahsederken sdylediklerini urakmolurdu; Onun her
dediinin gercek oldguna inanmak zorunda gisin der ve o bdluma,
insanglunun girgimini ydcelten bir formdlle bitirir. “Tanr’'nin adieti, der
«geldigin zaman, neye geldin demiyor, gitmek istedin noly keriyor, gidiyorsun.

Kafka'nin bir tek formille 6zetlegii sey sudur: Tanri'ya yakin olmak ile
dogru bir hayat sturmek tek ve aygeydir. Surasi dikkat ¢ekicidir ki Kafka ne
zaman Promete'den sOz etse, prometece dawiaarine bir yargl getirmeksizin,
cezanirsartlari Gzerindeki mitolojik d&siklikleri siralar.

Kafka'da inang¢, umuttur; insanin, hayatindaki yaldagmayr amak
zorunda oldguna, aabilecgine kesin guvendir, hatta byaananin kendisini ne-
reye goturdgund agikga gormese bile. Kafka'nin, butiin eseteesgldirdg bu
yabancilamanin sinirlarinin étesinde tertemiz bir insaniikaolasidir.inanmak:
kendindeki yikilmazi kurtarmaktir, daha gosu: kurtulmaktir; daha @ousu:
yikilmaz olmaktir; en dgrusu: olmaktir. Bu kurtukun, bu Olg'un, Kafka igin,
Olumun otesinde, bu dinya ile 6te diunya arasindaaduysu séylenebilir mi? Bu
umudu agia vuran, 6lum d&l, 6lum arzusudur. Bu arzu bile, kurtarici bir kop
manin tamamlagi degil, yalnizca ilk saretidir: Tanimaya gamanin ilk sareti,
O0lmek arzusudur. Bu hayat, dayanilmaz, bigkiaal ise ulgilmaz gelir. Artik,
O0lmek istemenin utanilacak tarafi yoktur .

Kafka, kendisindeki temel ve yikilmazin "giama" sinda, ygamindaki
yikimlarin bilancosunu yaparken. bu kararin birahalup olmadiini sorar kendi
kendine: Faydall hicbigey Gsrenmeysim, ve buna sikisikiya ha olarak kendimi
her gun bir daha vicutca erimeye terkedin gerisinde bir dilek gizlidir belki.
Sthhatli ve yararli bir insanin y@ma sevincinin beni yolumdan doéndirmesini
istemiyordum. Sanki hastalik ve umutsuzluk aygyi yapmiyorms gibi!

Olum yaklatikca Kafka, gittikce daha ¢ok gir bu gorgun Ustiine: Bu
kusaga yoneltilecek tim kinamalardan bir teki bile pagiazarlik 6devingbyle
tanimlayacaktir: "Bir mutluluk arayicisi” bu isgeni gotzlerle, hayattaki

harikuladeyi bulmak ve gostermektir: Sonsuz cockikasi. Her gin yeni bir
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cagrisi hayatin! Hayatin gdrkeminin (magnificence) aing etrafina sacilgi
bulunmasi, bol bol ama ortilu, gorilemez, ¢cok uzalderinlikte gizli olmasi da
tamamen ankalir bir seydir. Bu goérkem, orada gitnanca da daldir, inat¢i da,
duygusuz da. Doru kelimesi ile, gercek adi ile gaulinca gelir. Yaratmayan ama
yardima cgiran bayunun 6zeldir bu.

Kafka'nin i¢c dinyasi ve bu dunyanin belirsizliklebdyledir kte.
Yabancilamanin koklerini sékerek diinyayi glgtirmek carelerini gormedi ve
gostermedii icin hi¢ de iyimser dgldir. Hicbir zaman, dinyanin sacmgah ve
ugursuzligunu kabul etmedi icin, kétimser de dgldir. Kadere boyun gmis bir
kimse, hi¢c dgildir. Gunliginde sOyle yaziyor: Mucadele ediyorum ben, hi¢
kimse bilmiyor bunu .. Askerlik tarihi, boyle sax¢ayaradilgli insanlarla doludur.
Dava'nin kahramani, yargicini bulamasa, bile duemadrar ve gicu tukenip
yenilmeye kadar kendini cellatlarinin eline tesletmez. Sato'nun kahramant,
koye yerlamek, kendisini kabul ettirmek icin hirsla mucadelder. Kafka,
omriandn son gunlerinde yagdisayfalarda, Mucadele, yetenekleringiaa bir
sevincle dolduruyor icimi; ve belki de micadeledissil, sevingten yenileggm
diye yazar.

Kafka bir devrimci dgildir. Insanlari, yabancgananin bilincine
ulastirsa da, eserleri, baskiyi, bilinglemek yoluyla daha da dayaniimagiasa
da kavgaya garmaz insani; ve hicbir ufuk acmaz insanin onurgekga ortaya
koydugu bu drama, Utopik de olsa bir ¢c6zim yolu gérmedikikendisi de. 1911
devrimi patlayincasdyle der : Rusya'da insanlar, dogdo bir dinya kurmg
deniyorlar Ama hemen arkasindan ekler: Bu, dinirbgseledir. Prag'daailer
sokaklara dokulince, onlara kabirden bir hayranlik duyar icinde: Bu insanlar
kendilerinin ne oldgunun o kadar farkinda ve keyifleri dyle yerinde Xibllarin
efendisiler de dunyanin da efendisi olduklarinigarar. Fakat orada dgunlari
ekler: Ama aldaniyorlar Kutlelerin giiciine inanmiy@r onlarin mucadelelerinin
gelecginde, 0©Onlne gecilmez bir alin yazisigmigibi, bir Bonapart
diktatorligiiniin - ve kacinilmaz bir bdrokratik baskinin boy gésteini
saniyordu.
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Ama Kafka, bir kagi devrimci de dgildir: Baskici kurumlara ve onlarin
kudretlerini Tanri'dan aldiklari iddialarina karyaman bir kin duyuyorduiki
yuzli sekiller ya da kurumlar arkasina gizlesnolan kapitalist yararlan fark
ediyordu: Cemiyet-i Akvam'in yeni bir sayvalaninin maskesinden gka bir sey
olmadgina inanmiyorum. Sayadevam ediyor amasimdi baka araclarla
yapiliyor. Sava tumenlerinin yerinisimdi bankalar aldi. Sanayilerin sgvgticu
yerine, mali guclerin sagal yetenekleri geldi yerfi. Cemiyet-i Akvam,
halklarin cemiyeti dgl, cesitli yarar gruplarinin entrika cevirme ya da kilk
degistirme yeridir. Yeni Lambalar adl hikayesinde, yuka ki dinya ile
asagidaki dunya arasindaki kokli aygilisembollgtirmek isteyince, tema olarak,
siniflarin kagithgini almasi dikkate dgr: patronlarin temsilcisi ile madencilerin
delegesi arasindaki zithk. Kotl lambalarin, kullaras! yiziunden, kér olngwolan
madenciler, siniflarinin alin yazisini protesto ekmcin seslerini yikseltince,
gorinmez yoneticiler adina kagan kimse, sorumlultu o kadar ¢ok sayida araci
Uzerine atar ki, baskinin adsiz makinesinde, haygtkimindan kimin suclu
oldugu bir tarlt anlallmaz.

Askinhgin belirtisi. somut dayargani, kendisine en anlamli ve en canli
imaji veren siniflar cagmasi Uzerinde bulur. Kafka, 6ldurict duzenesikarkar
ve bir mit yaratarak onun insanliksdimaskesini indirir. Cgdasi ve yurttai
Hasek, Aslan AskerSvayk'l hile ve dizenle, toplumsal kurumlarin veamgsrin
dis gorungleri altinda yatan guliincgie ve cirkinlge sik tutmustu. Sarlo, Yeni
Zamanlar filminde inat¢i ve apacik bir imajla insarbgkaldirisini gizmiti.
Bunlar, yabancikgna dinyasina kgrinsanin sanat diliyle ortaya koyglu cesitli
tepkilerdir.

Kafka, bir Tanri tanimaz da gi&ir. Clnki duygululgu ve digincesi,
tum i¢ evreni, Yahudi dininin ve devamli olarak dkigu Pascal'in, Dosto-
yevski'nin, Leon Bloy'un, Kierkegaard'in ve 6zd#ilKutsal Kitap'in etkisi altinda
olusmustu. Ibranice ve Talmud uzerine yagtincelemeler ile Yahudilerin dini
tiyatrosuna kag tutkusu, inan¢ dinyasinin cekigilin ne kadar etkisi altinda
kaldigini gosterir: bu, kendinisana gereklilginin en trajik ve en kisel olarak
yasanmg bir seklidir. Bir hedef var fakat yol yok; bizim yol degimiz sey,
teredduttir. Kafka, bu i¢c dunyasinin kaypgiidan kurtulgu, sadece sanatci
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yaratgta ve mit yaratmada bulur. Edebiyat yagatKafka'ya, varolyg catsmasini
asma imkanini verecek olan yabangredan kurtulma tekpi midir? insani
olandan cikan bir yol olacak midir bu? Sanat, giancin yerini alabilecek midir?
Sanatcl, Peygamberce 6devini yerine getirebilecekrtKafka, olime kar bu
bahse gigti. Her seye r&men, ne pahasina olursa olsun yagana Bu benim
hayatta kalma sayandir. Kopek, varlik sebebini sor@ga baglar: Hayatim ne
kadar dgisti... Daha yakindan bakinca, onda, ufak bir catgkiyorum: Bir
seyler aksardi hep, tedirginlik gibi bgey ta ki guralti patirti ortasinda, yiuksek

sesle, onlara buyururcasina sorularingitsthgim" ana, kadar.*

3.5. "Kaldirimlar" ve "Steine; Nicht Menschen"

N. Fazi'm ve Max Brod farkl iki kdltirin hem teitleleri hem de
susleridir. Aralarinda edebi acidan buyik benzledikvardir. Max Brod. N.
Fazil'darn25 yil 6nce dgmus Yahudi kokenli birsairdir.

Max Brod'un birsiiri baska bir dile cevirmenin onu yeniden yazmak kadar
zor oldyunun bilinciyle dilimize finsanlarla Dgil, Taslarla" baligiyla
aktarmaya cadtigimiz "Steine; nicht Menschen" ilk bata anlgiimasi son derece
kolay, sairin 6zellikle romantik doénemngiir dinyasini gozler 6nine seren halk
diliyle yazilmis vezinsiz uyaksiz oldiu gozleniyor. Siir, basligindan son
dizesine kadar okurun anlamakta ve yorumlamaktiaorayacg! bir konuyu,
yalnizhk konusunu cok acik biekilde sliyor. S6z konusu yalnizlik, insanin
yalnizligidir. Burada daha 0Onceden de bahseglildjibi Brod, Kafka'nin
yalnizligindan etkilendiini gostermektedir.

N. Fazil Kisakireksiirinde kaldirimlari anneye benzetiyor. Annesine
olan 6zleminden kaynaklaniyor denilebilir. Annesivid(gl disunuldigiinde ona
kavusma istgi ortaya cikiyor. Busekilde 6lum arzusunu da dile getigroluyor.
Necip Fazil kaldirimlari bir anneye benzgttiden buttn acilarini, sikintilarini,
yalnizhgint ve sirlarini paykigini goriyoruz. Ancak bir anne bodyle bir
fedakarlgl yapabilir ve onu byekilde kucaklayabilir.

Kaldirimlar cileke yalnizlarin annesi dizeleri de bunun aynisidir;

\www.karakutu.com, 25.01.2008
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“Ne sabahi goreyim ne sabah gorineyim

Giunduzler size kalsin, verin karanliklan”

Diyerek aydinlgl istemedgini karanlgl sevdgini belirtiyor. Karanlik bir¢cok
seyin gizlendgi bir andir. N. Fazil btin sirlarini ve acilarbu ylizden karania
gommiugtur.

Max Brod aynisekilde N. Fazil ile ortgen bir dizesinde yalnigini,
sirlarini paylatigi kaldirrm taglarint akraba olarak nitelendiriyor. Onlar
benim sevgili akrabalarim diyor.”Sind meine lieb®mvenmandten”.

Max Brod yeni romantik dénemin biairidir. Siire balarken Once
kendi duygularini ifade edip kendi halini taniBu donemin ortaya nasil ¢igtni
bir bakalim

“Empresyonistler ve sembolistler; Natlralizme skatutumlarini poetik
yazilarla, manifestolarla ilan ederek gruptken bazi yazarlar bu yolu
secmediler. Natlralizme kendi 6zel diinya gfnii ve sanat anlaglariyla kasi
ctkan bu yazarlar, ihtilalci bir tutuma girmederilylik ekollere; Romantizme ve
Klasizme doénmglerdir. Bunlardan bazilari, yeniden canlandirmayagladiklari
akimlarin kaltdr dinyasiyla yakindarsii icinde buytmig, o kaltirin mirasini
kendi yaratici gucleriyle yeniden sanat katina ftiaelerdir. Shakspeare'in
yeniden Kkgfi, tarihi motiflerin, riya aleminin yeniden edebip sokulmasi,
efsanelerin, bguk yeni romantiklerin bgarilari arasindadit®

N. Fazil, Turk¢cenin ve hecenin en guzgirlerinden birkagini
vermigtir. Dili ustahikla kullanmgtir. Bunu ™"Kaldirimlar" siirinde
kelimelere istedii anlamlan yuklemesiyle goriyoruz. Bu anlamda Max
Brod'la bir benzerfi vardir. O da dili c¢ok iyi kullanny ve istedgi
anlamlari yuklemgtir. Yeni romantik donemin Ozelliklerinden s6z eklen o
donemin sanatcilarinin kendi yaraticit guclerini atakatina yicelttiklerini
sOylemitik. Max Brod bu yaratici glcgiirinde ustalikla yansitmgtir.

Bizde bu iki sairin birersiirini c6zimleye calgtik, "'siirin manasisairin

®Giirsel Aytag. Cgdas Alman Edebiyati. Neuromantik-Neuklasik. |. BaslasBs
Temmuz.Babakanlik Basimevi Ankara, s.. 16
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karnindadir"®®

sOzunu unutmadan, bu iksairde, yalnizlik, korku
temalarinin boyutlarini vesairlerin duygularinisiirlerinde nasil ifade
ettiklerini kendimizce yorumlamaya csiilk. Yine de sairlerin sdylemek
istediklerini en iyi temellendirecek okurlardir.

"Kaldirimlar"da sehir hayati icerisindeki insanin bunalimlari dile
getirilir. 'Steine, nicht Menscheniiirinde de ayni sikintiyr gormek
mumkundiar. Kireselgmenin ve modernitenin, toplum ve bireyler

Uzerindeki olumsuz etkilerindendir.

%93, Zeki Bayram. Gadas Tiirk Dili Nazim Hikmet. Ozel Sayi:1 ,Heinrich HeifNazim Hikmet
ve Vatan Sayi:172, Haziran 2002, s.22
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SONUC

ik olarak, calsmamizda ele algimiz iki sairin siirlerinden yola ¢ikarak
edebi eser ve okur gkisini anlattik. Yazar okur ijkisinde ortaya koymak
istedigimiz noktalar yazarin okuyucuyu belirli bir yénelkgnemesi bilakis onun
kendi hayal dinyasinda dykunin sonunu belirlemesiaeak tanimasi, ger bir
deyile yorumlama esnasinda bir 6zgurlik alani birakmolasak siraladik.

Karsilastirmaya dayali yapiimiz bu siir incelememizde,siirin hem
anlamsal hem de bicimsel 6zelliklerinin okurusiiicelere farkli duygulara,
bunun sonucunda da farkli yorumlara got@iiii gosterdikSiirde imgenin ne
denli 6neme sahip ol@unu, okuru dgisik hayal diinyasi igerisine sokmakta ¢ok
onemli bir rol oynadiini gozlemledik.

Bu calsmamizda kanlastirma yaptgimiz iki sairin siirlerinin
yazildiklari tarih itibariyle aralarinda yakl& 20 yil gibi bir zaman farkinin
olmasina rgmen birinin bir dgeri Uzerinde etki birakiini séylememiz yangl
olmayacaktir. Dili, dini, irki ve cinsiyeti ne oka olsun bitlin insanlarin hep ayni
duygularla hareket ettiklerini, gier bir deysle sairlerin siirlerinde temel 6ge olan
insan olgusunu k& duygusal olmak lzere glglk yonleriyle ele aldiini ve
isledigini gorduk.

Tuark edebiyati tarihi seyri icersinde gainine, 6zellikle Tanzimat'tan
sonra bati edebiyatinin su yatda devam etrgiir. Bu tangma Fransiz
edebiyatiyla bgamistir. Alman edebiyatini ancak Fransizca tercumdkeriy
Schiller ve Goethe'den ibaret tangtm. Ozellikle 19. yuzyilda siyasi ve edebi
akimlarin c@rafyasi olan Alman edebiyatiyla, ancak daha sondékiemlerde
edebiyatcilarimiz tagma firsati bulmgtur.

Turk edebiyatinda Necip Fazil Kisakirek ve Almarelagatinda Max
Brod c¢adas sairlerdir. Insanlgin  sancili donemlerinin hummasi daha
dinmemiken ikinci hummanin arifesine yakalanan bu gkir ortak duyglar,
ortak hisler gosterrglierdir. Ozellikle edebiyat diinyasina Franz Kafkatanitan
ve O'nun edebi galimine katkida bulunan ayrica eserlerinin basiindeiniyik
gayret gosteren Max Brod, bu eserin gikoktasi oldu. Eserlerini okurken

“Insanlarla Dgil; Taslarla” adli siiri edebiyatimizda Necip Fazil Kisakirek’in
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“Kaldinmlar” siirini  karsilastirmak Franz Kafka'nin “Aforizmalar’indan
bahsetmeyi gerektirdi. Her iksair de gya-ruh eksenindesiirler kaleme
almiglardir.

Edebiyatimizda hentz yirmi dort grada “Kaldirimlar” adli siiriyle
adindan soz ettiren Necip Fazil Kisakurek’in venaAh edebiyatindan Max
Brod'un birer siiri Uzerinde kagilastirmali ve tematik inceleme yaptik. Bu
calsmada anlama, yorumlama ve éastirma yaptik. Siirin sosyal kimligini
tastyan N. Fazil Kisakirek ve Max Brod hakkindairlikleriyle ele alinan,
siirlerinin olusumlari hakkinda dgl de elimizde bulunan halleriyle sonugclarini
temellendirmeye cattik.

Edebi metinler tarihi surec¢ icerisinde hep varbyndan sonrada
muhakkak ki var olacaktir. S6zin ugup @i fakat yazinin kalici oldgunu
disinursek edebi eserlerinde aradan uzunca vyillar egeds 6Gnemlerini
yitirmeyeceklerini ve tarihe daik tutacaklarini iddia etmek abarti olmayacaktir.
Siir de buna yardimci olacaktir.

Her iki siirde ortak konu yalnizhktir. Hem Kisakirek hem d&od
teknolojik gelsmelere paralel olarak hizla ilerleygahirlesme sirecinde buyuk
sehir insaninin yabancgaasi ve bunun sonucunda dasadiklar yalnizig
s6zUunu et@imiz siirlerinde islemislerdir. Kisakurek, yalnizlik kavraminda 6lime
dogru bir uzanti oldgundan dem vurmwudiger bir deysle yalnizlgin 6lum
korkusunu da beraberinde getffidii duyumsatmgtir. Brod’'da ise yalnizlik
kavraminin ilegimsizlik olarak ortaya cik@n gozlemlenmektedir. Bunda
Kafka’nin etkisinin yadsinamaz bir gercek didau sdylemeliyiz. Kafka'nin
eserlerinde yalnizlik ilefimsizligin dogal sonucudur. Zaten Kafka'nin
eserlerindeki bgkahramanlar oOykullerinin  sonunda ya olurler ya da
cezalandirlirlar. Bu kdamda Kisaklrek ve Brod'un yalnizlik kavramlariniom,
noktada 6lime ukmak old@gunu séylemek hi¢ de yaglolmayacaktir.

Yalnizlik konusu tim edebi eserlerdgenen bir konudur. Yalnizlik
olgusunu romanda, oykude ve gilizel sanatlar gigerdobirgcok alanlardasiemek
siirde islemekten daha kolaydir. Clnku bu tirlerde hareleetiagok gengtir. Siir
de ise okuyucuya dar alanda gely aktarmak durumundadir yazar. Bunu yapmak

beceri ve birikim ister. Her iki yazar da mithgozlemleme ve aktarma
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yetenekleriyle bu zorlgun Ustesinden gelgierdir. Bu zorluklarin her ikisair
tarafindan edebi turlerden biri olgiirde nasil aksettiriimesi ve nasglenmesi

gerektgini gostermeklesiir cozimlemelerindsiirle ilgilenen ¢evrelere yardimcli
olacaktir.



63

KAYNAKCA

Aksan Dgan ,Siir Dili ve Turk Siir Dili, Be-ta Yayinlari, Ankara, 1983

Aktas Serif, Yenilesme Donemi Turksiiri ve Antolojisi 1. Akcay Yazinlari.
Ankara 1996

Atilla Arsut, www. Geocities.com / Bir Demet, 2003

Ay; Sava. B Dinyadan Necip Fazil'da Gecti. Sabah GazetdsMayis 2005
Aytac, Gursel, Cgdas Alman Edebiyatl, Neuromantik Neuklasik. 1. BaskB83
Temmuz.Babakanlik Basimevi Ankara

--------------- . Kassilagtirmali Edebiyat Bilimi, Gindgan Yayinlari. 1. Baski. Mart
1997. Ankara

--------------- , Edebiyat Yazilari 1995-2000, Mditigual Yayinevi,istanbul, 2001
Bayram, S.Zeki. Gadas Turk Dili. Nazim Hikmet, Ozel sayi -1. Heinrich e
Nazim Hikmet ve Vatan, Say1 172. Haziran 2002Kitabistanbul, 1988
--------------- , ki Oyku-iki Yazar , Atatirk Universitesi Fen-Edebiyat Fakgit
Yayinlari, Erzurum, 1996

Brod, Max, Franz Kafka, N.R.F. (Idees)

Bulbil. Melik. imgeseleiletisim, Cizgi Kitapevi, Mayis 2005, Konya

Cetili. Ismail. Metin Tahlillerine Gig- 1. siir Akgag Yayinlari. 3. Baski. 2004
Ankara

Dilgin, Cem, Orneklerle Turlgiir Bilgisi,Turk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara,
1983

Eagleton. Terry. Edebiyat Kurami. 1. Baski. Ayrivityinlari.istanbul, 2003
Geng, Ilhan, “Alimlama Estefii ve Edebiyat Q@retimi”, Tebligler,
Sos.Bil.Bt.Kongresi, MEB-Dokuz Eylul Univ. BucagEFak. (15-17 Mayis 2003
zmir), Ankara.

Gokturk. Aksit. Okuma Wrasl, Inkilap Kitap Evi,istanbul, 1988

Gokberk Macit, Dgisen Dinya Dgisen Dil, Yapi Kredi Yayinlari, 2. Baski,
Istanbul,1997

ince, Ozdemir Siir ve Gergeklik,Istanbul, 2001

Kabakli, Ahmet, Tiirk Edebiyati, Turk Edebiyati yalgri,2002 istanbul



64

Kalender Arife,Siir ve Imge, Ayrinti Edebiyat/Sanat/Kiltir Dergisi, MartQ2)
Say1:32

Kaplan. Mehmetgiir Tahlilleri 2. Cumhuriyet Devri Turksiiri, 2. Baski 1973.
Dergah Yayinlariistanbul

Karaka¢ Sezai , Edebiyat Yazilari 2, DigiWayinlari,istanbul, 1986

Kisakiirek Necip FaziBirlerim, Fatih Yayinlarijstanbul, 1969

------------------ , Cile,b.d Yayinlari:5, 26. Basim.Aralik 1995tanbul.

Kilebi Cahit,Siir Her zaman, Bgak Yayinlari, Ankara, 1991

Miyasaoglu, Mustafa, Necip Fazil Kisakurek, Ankara, 2004

Moran, Berna. Edebiyat kurumlari ve Eig, istanbul, 1994

Nalcioglu, Ahmet Wur, Atatiirk Universitesi Turkiyat Agsirmalari Enstitiis
Dergisi, Erzurum, 2003

Nabi. Yaar. Siir Sanati. Varlik Yayinlari, 2 Baski Mayis. 1998tanbul
Oguzbaaran, Bekir, YenBafak, 26 Mayis 2000, Kultir Sayfasi

Okay, M. Orhan, Necip Fazil Kisakirek Uzerine mela| K,

Ozel,Ismet, ErbainSule Yayinlari,istanbul, 1987

Rothe. Wofgang, Deutsche gropsstadlyrik vam Nasmais bis zur Gegenwart,
Max Brod

Safa, Peyami, Sanat Edebiyat Tenkit, Otiiken Yagurstanbul, 1997

Sayin, Sara. Yabanci Dil Olarak Almancagéetiminde Yazin Eitiminin Yeri.
Dilbilim VIII. Istanbul, 1989

Umran, Sedatiirde Metafizik Gergekjz Yayinlari,istanbul, 2004

Uygur Nermi, Dilin Glicii, Yapi Kredi Yayinlari, 2.aBki,istanbul, 1997
Warren, Rene Wellek Austin, Edebiyat Teorisi, (@mg¢.Dr. Omer Faruk
Huyugiizel), Akademi Kitabevizmir

Yicel, Tahsin. Yazin Gene Yazin, Can Yayinlitanbul Subat 2005

www.denizce@denizce.com

www.siraze.net/antoloji/necipfazil/kaldirimler.htm

www.karakutu.com
www.akademi.nl/sayil0/gundem2.htm

www.felsefeekibi.confelsefe forumuiir okuyanlar.




65

OZGECMis

04 Aralik 1978 de Erzurum’'da ddu. ik, orta ve lise @renimlerimini
Erzurum’da tamamladi. 2003 yilinda Atatirk Univegsi Kazim Karabekir
Egitim Fakiltesi Almanca @etmenlgi bolimini bitirdi. Daha sonra 2004
yilinda Ataturk Universitesi Fen Edebiyat Fakiltediman Dili Edebiyat
Bolumunde yuksek lisang#mine baladi. Su anda Osmaniye ili Bahce ilgesinde

ogretmenlik yapmakta. Evli ve bir cocuk babasi.



