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ÖNSÖZ

Geli en teknolojiyle birlikte unutulmaya yüz tutan geleneksel bir halk sanat r

yazmac k sanat . Makinele me ile birlikte el eme i yava  yava  ortadan kalkm ,

geleneksel bir sanat olan yazmac k sanat , zarafetini,  canl , ya anm

yans tmaktan mahrum b rak lm r.

Mehmet Hamdi Eyübo lu, Babas  Bedri Rahmi Eyübo lu’ndan devrald

yazmac k gelene ini sürdüren nadir ki ilerden biriydi.  Bedri Rahmi Eyübo lu, her

zaman farkl  aray lar içinde olan çok yönlü ve üretken bir sanatç yd . Eserlerinde

Anadolu motiflerini s kl kla i lemi  ve her zaman resim sanat  halka yakla rmaya

çal r.  Yazmac k sanat n resim sanat yla benzeyen taraflar  ke feden

Bedri Rahmi Eyübo lu, bu sanat  kendi sanatç  kimli iyle bütünle tirerek farkl  bir

yorum getirmi tir. Geometrik soyutlamalarla Anadolu kültürüne ait ö eleri stilize

ederek olu turdu u motifler, Anadolu kültürünü, ya am , kimli ini yans r.

Kendine has ve modern üslubu içinde, yal n bir anlat ma sahip olan sanatç  Türk

kültürünü, azami sadelik içinde en ince detaylar yla yans tabilmi tir.

Mehmet Hamdi Eyübo lu, yazmac k sanat  ya am n son anlar na kadar

sürdürmü tür. Eyübo lu ailesinin geleneksel bir sanat  haline dönü en yazmac k

sanat , Mehmet Hamdi Eyübo lu’ndan sonra o lu Rahmi Eyübo lu sürdürecektir.

Böylece kaybolmaya yüz tutmu  yazmac k sanat , bu ekilde varl

sürdürecektir.

Mehmet Hamdi Eyübo lu Yazmalar n geleneksel kültürü yans tmas  ve bir o kadar

modern bir çizgide olmas , okul ça ndaki ö renciler için bulunmaz bir niteliktir.

Mehmet Hamdi Eyübo lu Yazmalar  tan yan ö renciler, Türk kültürüne ait bu

sanat  yak ndan inceleme f rsat  bulurken, Bedri Rahmi Eyübo lu’nun modern ve

özgür üslubu onlara k lavuzluk etmi , sahip oldu umuz de erlerin fark ndal

ya am lard r. Yapt klar  çal ma yarat lar  geli tirirken onlara kendilerini ifade

edecek yepyeni bir ufuk açm r.
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rencilerin uygulama sürecinde yapt klar  perdeler ve masa örtüleri s f

ortamlar nda kullan lm r. Ö rencilerin s f ortam , bir anda sanatsal bir mekâna

dönü mü tür.  Her kö ede el eme ini hisseden ve bir i  yapm  olman n heyecan

duyan ö renciler, kendilerini ifade ettikleri ve özgün fikirleriyle yola ç kt klar  bu

çal mada ortaya ç kan eserlerin mutlulu unu ya arak gurur duymu lard r.

Tez çal mam s ras nda bana yol gösteren tez dan man m Prof. Dr. Ahmet Özol’a,

beni atölyesinde a rlayan ve her yönden destekleyerek bütün bilgi ve birikimini

payla an fakat ne yaz k ki tezimin savunma a amas nda ya ama veda eden Mehmet

Hamdi Eyübo lu’na, çal ma sürecinde etkinliklerimizi destekleyen Çekmeköy

Gönlüleri Derne i’ne, azimle ve hevesle çal an sevgili ö rencilerime te ekkürlerimi

sunar m.
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ÖZET

Bu tez çal mas nda ilkö retim görsel sanatlar derslerinde Mehmet Hamdi Eyübo lu

ve ça da  çizgilerle birle en geleneksel Türk Yazmac ’n n tan lmas  ve

de erlendirilmesi amaçlanm r.

Çal mada ilk olarak Bedri Rahmi Eyübo lu ve sanat , sanatç n resimlerini

motifle tirerek ya att  geleneksel Türk Yazmac , bu gelene i günümüz

artlar nda sürdüren ve geli tiren Mehmet Hamdi Eyübo lu incelenecektir.

kinci a amada ilkö retim ( 6. ve 8. s f) ö rencilerinin fiziksel, zihinsel, psikolojik

ve resimsel özellikleri gözetilerek, yazma tekniklerinin görsel sanatlar dersindeki

uygulama ve i leni  biçimi de erlendirilirken; tekni in geçmi ten günümüze

kullan m örnekleriyle sunulup tarihsel süreç içinde de erlendirilmesi yap lacak ve

teknik olarak incelenecektir.

Tezin son a amas nda, ö rencilere Bedri Rahmi Eyübo lu ve onun sanat  devam

ettiren Mehmet Hamdi Eyübo lu hakk nda uygun bir sunuma yer verilecek ve bu

sunum do rultusunda kal pla yazma tekni i kullan larak alternatif malzeme ve

uygulama alan  aray lar  içinde özgün uygulamalar yap lacakt r.
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ABSTRACT

This work studies Mehmet Hamdi Eyuboglu’s visual art at the primary education

and aims to introduce and evaluate the traditional Turkish Block - Printing that is

converged with the modern lines.

The first section studies Bedri Rahmi Eyuboglu and his art, the way of putting his art

into motifs while keeping the classic Turkish Block – Printing alive, and Mehmet

Hamdi Eyuboglu who has improved and kept this tradition up to our times.

In the second section, some samples from the past to present will be revealed, this

historical journey will be exposed and the technique will be provided while

examining the study and the application techniques of the Block Writing into the

visual art lectures by taking into account the primary school students physical,

mental, psychological and artistic characteristics.

The final section is the on site presentation of Bedri Rahmi Eyuboglu, and Mehmet

Hamdi  Eyuboglu who has followed his art, and in accordance to this presentation

the genuine Block-Printing applications will be carried out while searching for

alternative materials and fields of this application.
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BÖLÜM I

Sanat toplumlar  var eden, ya atan, yans tan bir olu umdur. Toplumun birikimini,

duru unu ve bak  sergiler ayn  zamanda. Sanat, sosyal ya am n bir ürünüdür.

nsan  insan yapan duygular n d avurumu, dile geli i olan sanat, bu yüzdendir ki her

insan n içinde sakl  bir cevherdir. te bu cevher, ancak e itimle i lenir ve bedenine

kavu an bir ruh gibi ekillenir. Toplumu olu turan bireyler de ancak e itim

sayesinde sanat n aynas na bakarak onu anlamland rabilir, yorumlayabilir, gerçek

anlamda görebilir ve sevebilir. Aksi takdirde sanata ilgi duymaz ve üretici olarak

katk da bulunamaz.

rencilerin, sanat derslerinden verim alabilmeleri için uygun artlar n

olu turulmas  gerekir. Bunlar n ba nda ö renciye yönelik tutum ve davran lar

gelir. Bunun için ö rencilerin fiziksel, zihinsel ve psikolojik yap lar  ara lmal  ve

göz önünde tutulmal r.

Bir ülkenin gelece ini olu turacak olan çocuklar z, nas l e itim al rlarsa o

derecede kaliteli bir ya am sürer ve do ru seçimlerle ülkeyi temsil ederler. Bir

bireyin insan olarak sanata kar  tavr , ilgisi, sayg  bireylerin meydana getirece i

toplumun tüm dünya kar ndaki konumuna da yans r. K sacas  bireylere baz

de erleri kazand rmak ve toplumumuzun ça da la ma seviyesini yükseltmek, sanat

itiminin sayesinde gerçekle ir.  te bu a amada Bat ’n n gölgesini takip eden

de il, kendi de erlerimizi de önemseyen, önemseten bir yol izlenmesi gerekir.

Bunun için de, kendi sanatç lar  ve sanat  tan tarak milli kimli imize,

örfümüze, âdetimize sahip ç kan gençler yeti tirmek hedeflenmelidir. Türk

Sanat ’nda, özellikle bir dönem baz  sanatç lar z ulusal de erlerimizi kapsayan,

örf ve adetlere sahip ç karak modern bir biçim içinde kendi özünü yans tmaya

çal r. Bu sanatç lar zdan biri olan Bedri Rahmi Eyübo lu, yöresel ve ulusal

nitelikli aray lar içine girerek yapt  çal malar yla, sanat e itimi içinde alt

çizilmesi geren bir tav r içine girmi tir.

renciye estetik be eni kazand rken kendini ifade etmesine olanak

sa lanmal r. Bu dü üncenin paralelinde farkl  teknikler uygulat larak da,
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rencinin kendini tekrar eden bir döngü içine girmeden, her an yeni bir yönünü

ke fetmesi hedeflenmelidir.

Bu ekilde yarat  geli en ö renci kendini ifade etmenin özgün yollar

aramaya ba layacakt r.

Mehmet Hamdi Eyübo lu yazmalar  hakk nda verilen bilgilerin paralelinde,

rencilerin yapacak oldu u uygulama ile; ö rencilerin el becerileri geli irken

uygulama alanlar  için alternatif malzemeler ara larak, yarat  ve pratik dü ünme

becerileri de geli me gösterecektir. Ö renci hem bir sanat eseri yarat rcas na

uygulamaya kat lacak, hem de, olgular  günlük ya am na dâhil ederek sonuçlar

bizzat ya acakt r.

1.O. PROBLEM

Geleneksel bir Türk sanat  olan Yazma Sanat , günümüz artlar nda yerini bask

makinelerine b rakm  ve kaybolmaya yüz tutmu tur. Bedri Rahmi Eyübo lu Yazma

Sanat ’na farkl  bir yorum getirmi  ve Mehmet Hamdi Eyübo lu, bu sanat n bir

gelenek halinde devam ettirmi tir. Mehmet Hamdi Eyübo lu Yazmalar , hem

geleneksel bir sanat olmas , hem de Bedri Rahmi Eyübo lu’nun modern üslubunu

yans tmas  bak ndan, orta ö retim düzeyindeki çocuklar için müfredat kapsam na

al nmas  gereken bir konudur.

Orta ö retimde 6. ve 8. s flarda, müfredat kapsam  içine al nd nda Yazma Sanat

uygulamalar n görsel sanatlar dersine katk  ne olacakt r?

2.0. ALT PROBLEMLER

• lkö retim ö rencileri Geleneksel Türk Yazma Sanat  nas l tan yacaklar?

• lkö retim ö rencileri Bedri Rahmi Eyübo lu ve Eren Eyübo lu’nu nas l

tan yacaklar?

• lkö retim ö rencileri Mehmet Hamdi Eyübo lu’nu nas l tan yacaklar?
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• lkö retim ö rencileri kendi resimlerinden yola ç karak nas l motifler

olu turacaklar?

• Yazma Teknikleri hangi uygun malzemelerle ilkö retimde uygulan r?

• Yazmalar  normal resimden ay ran özellikler nelerdir?

3.0. AMAÇ

Bu ara rmada; ilkö retim 6.ve 8. s f sanat e itiminde, babadan o la geçen, bu

ekilde ya ayan ve modernle en geleneksel Türk sanatlar n öneminin

vurgulanmas  ve geleneksel yazma tekni i ile yap lacak uygulamalar n ö rencilere

kazand raca  becerilerin gösterilmesi, farkl  uygulama alanlar yla ö rencilerin

yarat n geli tirilmesi amaçlamaktad r.

Bir eser, kar ndaki izleyicinin fikrine ve bilgisine göre de er kazan r. Sanat  bilen

ve tan yan ki i ancak ondan zevk al r ve bu nedenle de ona ilgi gösterip sahip ç kar.

Bedri Rahmi Eyübo lu’nu, onun sanat na ve özüne sahip ç kan, tavr  tan yan

renci, Mehmet Eyübo lu’nun atölyesini tan rken de babadan o la geçen ve bu

sayede hala nefes alabilen bir gelene i tan yacak, onu ya arken zevk alacak ve

böylelikle onu ya atm , can vermi  olacakt r. te bu çal mayla; ö rencilere özüne

gelene ine sahip ç kma, kendi sanat  tan ma, deneyleme f rsat  kazand lmas

hedeflenmi tir.

Mehmet Eyübo lu Yazmalar  ö renen ö rencinin etraf ndaki geleneksel e yalara

ve motiflere farkl  bir aç dan bakarak tarihsel süreç içinde de erlendirebilmesi

amaçlan rken, yapaca  çal madan haz alan ö rencinin sanata kar  duyarl , hassas,

yarat  yönlerinin geli tirilmesi göz önüne al nm r.

4.0. ÖNEM

Bu ara rma sonunda elde edilen bulgularla görsel sanatlar derslerinde Yazma

Sanat n getirece i kazan mlar n alt  çizilerek, ö retmenlerin bu yöndeki

çal malara dikkati çekilerek, gerekli önemi vermeleri sa lanacakt r. Ayr ca bu tür
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konular n girmesinin, Türkiye ‘deki sanat e itiminin içeri inin zenginle mesine

katk  olacakt r.

5.0. SAYILTILAR

Ara rmada kullan lan kaynaklar, ara rma kapsam nda yer alan konular

aç mlayacak niteliktedir. Ayr ca bu kaynaklar, ula lamayan baz  önemli ve temel

kaynaklar aç ndan bibliyografik bir nitelik ta maktad r.

6. 0. SINIRLILIKLAR

• Bu ara rma ilkö retim ö rencilerinin görsel sanatlar derslerinde, geleneksel

yazma çal malar n sanat e itimindeki yerinin de erlendirilmesi ile

rl r.

• Ara rma kapsam nda yap lan uygulama çal mas , stanbul Çekmeköy

Gönülleri Derne i 2008 yaz okulu ilkö retim 6. ve 8. s f ö rencileriyle

rl r.

• Bu ara rma iki y ll k ( 2007-2009) bir zaman dilimiyle s rl r.

• Bu ara rma, , 2007–2008 ve 2008-2009 e itim-ö retim y nda ula labilen

kaynaklarla s rl r.
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BÖLÜM II
YAZMA SANATI VE TAR HSEL GEL

2.1. YAZMA NED R

“Yazma, kuma  üzerine elle resmedilerek veya tahta kal plarla bas larak

desenlendirilmi  kuma lara verilen isimdir.  Bat  literatüründe Almanca

(Zeugdruck), ngilizce (Block Printing), Frans zca (L’Estampage) olarak

adland lan kal p bask  sistemi bizde “Yazmac k” ad  al r. Görüldü ü gibi konu,

adland lmas  kendi yap ndan almaktad r“ (Kaya, 1974, s.9).

Yazma, Türk kültüründe yayg n bir sanat dal r. Yan  zamanda birer kullan m

yas  olan yazma örneklerine Anadolu’nun her yöresinde rastlamak mümkündür.

“Geleneksel bir sanat dal  olan yazmadan, yast k, sofra örtüsü, sofra bezi, yorgan

yüzü, seccade, bohça, sofra alt  bezi, mendil, kavuk örtüsü ve ba örtüsü gibi çok

farkl  kullan m e yas  yap lm r. Tülbent, organze, keten ve mermer ahi gibi

pamuklu kuma lara bas lan yazmalar, önceleri “kalem” denen f rçayla yap lm ,

kal p daha sonralar  kullan lm r. F rçan n, kalemle yaz  yazar gibi ustal k ve

rahatl kla kullan lmas  nedeniyle bu sanat dal na “yazmak” fiilinden gelen

“yazmac k” ad  verilmi tir”  (Girgök, 1997, s.1929).

2.2.  YAZMA SANATININ TAR HSEL SÜREÇ NDEK  GEL

Yazmac k sanat n ba lang ç yerinin ve zaman n kesin olarak tespiti güçtür.

Yazmac k sanat n bir bask  tekni i olmas , bu sanat n temellerini tarih öncesi

ça lara kadar götürür.  Yontma ta  ve bronz dönemlerinde seramik kapkaca n

üstüne basit damga ve tahta parçalar yla yap lm  desen uygulamalar  bu tür bask
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biçiminin ilk örnekleri olarak gösterebiliriz. M.Ö. 7000 y nda, Hitit sanat na ait

pi mi  kilden çok say da mühür ve damgaya rastlanm r.  Bu mühürler ve Eski

r Skarabetleri ( figürler ve sembollerin i lenmi  oldu u damga olarak kullan lan

ta lar), Asur i i ta  silindirleri Yunan, Roma devirlerine ait bronz ve çömlekçi

damgalar  erken dönemlerin resim bask  formlar r

Rusya’n n Kuban bölgesinde, M.Ö. 4. yy ‘a ait bir sava  mezar nda bulunan tabut

örtüsü üzerindeki resimler yazmac k tekni inin do rudan do ruya ilk örnekleridir.

Halikarnassos ‘lu tarihçi Herodotos (M.Ö. 5. yy), yap tlar nda, Hazar Denizi

dolaylar nda ya ayanlar n do al bitkilerden elde ettikleri çe itli renkteki boyalarla

kuma lar  çizerek desenlediklerini ve bunlardan giysiler yapt klar  yazmaktad r.

Eski M rl lar kuma  mumlama tekni iyle desenlendirip boyam lard r.  Kuma n

rça ile boyanmas  ve kal pla bas larak desenlendirilmesi M r’da Abbasi ve

Fat milerde görülür.  Kuma  üzerine uygulanan bu mühür ve bask  teknikleri

Koptlar n (M rl lar) ilkel ça lar nda kullan lm  daha sonra Avrupa’ya yay lm  ve

özellikle Almaya’da geli mi tir.  Arles Psikoposu Aziz Ceacarius’un ( M.S. 502-

543) mezar nda aç k mavi fon üzerine beyaz desenli el bask  bir kuma

bulunmu tur. Bu kuma , rezerve bask n Avrupa k tas ndaki ilk örne idir.

Ortaça da fresk resmi ustas  Cennino Cenini “Libro dell arte o trattato della pittura”(

Resim Sanat  Teknikleri) adl  kitab nda kuma  üzerine bask  yaparak

desenlendirmeyi etrafl ca anlat rken tahta oyma kal plardan da bahsetmi tir.

Cenini’nin kitab nda bahsetti i bask  tekni i bu günkü yazma tekni inin ayn r.

Avrupa’da tahta kal pla bask  tekni indeki ilk geli meler XI.-XII. Yüzy llar aras

 Ren Bölgesinde ba lar. Ticaret yolu olan Ren Nehri’nin güney ve kuzey

yörelerinde bu tür bask  kuma lar çok tan nm r.  Romanesk ça n sonunda Gotik

ve Rönesans dönemlerinde Almanya’da pozitif (Tahta kal plar n do rudan do ruya

boyaya bat larak kuma  üzerine bas lmas na pozitif bask  deniyor.)  bas lm

kuma larla büyük çapta üretim yap yordu. Rezerve (negatif) bask  ancak XVII.

Yüzy lda tekrar ortaya ç kt . Bu pozitif bask lar talya’da, Fransa ve Hollanda’da

dokunmu  simli kuma lar n yerini almaktayd . XVI. Yüzy lda ekonomik gücün

artmas  ve orta s n zenginle mesiyle gösteri  merak  artm ,  kadife ve ipek gibi
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de erli dokumalara yönelim ba lam , bu sebeple kal pla bask  tekni ine eski ilgi

kalmam r. XVII. yüzy l’ da, Otuz Y l Sava lar n ard ndan sonra kal pla bask

tekni i tekrar canlanmaya ba lam r. Yazma tekni i ilerleyen y llarda teknolojinin

geli mesiyle mekanik hale gelmi  ve tekstil endüstrisinin ba lang  olmu tur. lk

bask  makinesi 1834 y nda Frans z M. Perrotine taraf ndan icat edilmi tir (Kaya,

1974, s. 9–30 ).

2. 3. YAZMA SANATININ TAR HSEL SÜREC NDE GÖRÜLEN DESEN

ÖZELL KLER

Yunan tarihçisi Heredot’un tarihi ça lar  anlatt  yaz lar nda (M.Ö. 484–425) Hazar

Denizi dolaylar nda ya ayan kavimlerin do al bitkilerden elde ettikleri boyalarla

kuma  üzerinde hayvan figürleri çizerek bunlardan yap lm  giysileri kulland klar

yazmaktad r.  Bu durum yazmac k sanat n Orta Asya Türklerince milattan önceki

dönemlerde bilindi ini gösteriyor.

1964 Y nda yap lan arkeolojik ara rmalarda bulunan mühür biçimindeki kal plar,

yazmac n tarihi ve ilk belirtileri aç ndan yararl  bilgiler vermektedir. Kaz lardan

kan mühür biçimindeki damgalar Hititler’de M.Ö. 7000 y llar nda, kal pla bask

tekni inin muhtemelen bilindi ini gösteriyor. Çatal Höyük kaz lar nda pi mi  kilden

çok say da mühür damgalar  bulunmu tur. Bunlar helezoni, meander ve dört yaprakl

çiçek biçiminde görünürler. Bu kal plarla kuma  üzerine bask  yap ld

dü ünülebilece i gibi, cilt üzerine dövme yap labilece i de ihtimal dâhilindedir.

Mühürler üstünde boya kal nt  bulunmay , bunlar n kuma  bask nda

kullan ld  kan tlar niteliktedir, çünkü bitkisel boyalar, kal p üzerinde k sa bir

zaman sonra solarak yok olurlar.

Anadolu’da devam eden yazmac k sanat nda aç k ve hareketli hayvan figürlerine,

özellikle geyik figürleri ile meydana gelmi  kompozisyonlara çokça rastlan r. M.Ö.

3000 ve 2000 y llar  boyunca Eski Anadolu’da ya ayan kavimler medeniyetlerini

Orta Anadolu’da kurmu lard r. Bu bölge, medeniyet, sanat ve kültürün geli iminde
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merkez haline gelmi tir. Türkiye’de yazmac k sanat  Orta Anadolu’da Tokat ‘da

geli mi tir. Tokat ili ve çevresinde yap lan yazmalar Selçuklu Sanat ndaki

geometriye paralellik gösterir.

Türk yazmac k sanat n bu gün elimizde kalan örnekleri Osmanl  Döneminin

XVI. XVII. ,  XVIII. , XIX. Yüzy llar na ait örnekleridir. stanbul yazmalar  en

güzel örneklerini XVII., XVIII.,  XIX. Yüzy llar içinde vermi tir.  Bu dönemde

gerek desenlerin zarafeti, gerek renklerin hasl  ve güzelli i ile ün salm  olan

stanbul yazmalar  bol miktarda Balkan ülkelerine ihraç edilirdi.

Yazmac k, Avrupa k tas nda XII. Yüzy ldan sonra görülmeye ba lar. Avrupa’daki

ilk örnekler, desen ve kompozisyon aç ndan do u egemenli i alt ndad r. Desenler

genellikle siyah, alt n ve gümü  rengi olarak dokuma kuma lar n birer taklidi olarak

kendini gösterir. Desenlerde floral ( do a örüntüsünden do an) desenler ile meyve,

özellikle nar ve ku  motifleri hâkimdir. Zamanla Avrupa’ da geli en sanat

ak mlar n etkisiyle de en ve kendine has özellikler kazanan yazmac k do u

etkilerini tamamen kaybetmemi tir. Avrupa ‘da giyim e yalar nda kullan lan

desenler, bizde ço unlukla k yafeti tamamlay  aksesuar ve bohça, yorgan yüzü,

mendil gibi di er kullan m e yalar nda kendini gösterir.

Dünyan n en eski medeniyetine sahip olan Çin uygarl na ait olan yazmalarda

kullan lan desenler, kullan m amaçlar  bak ndan Türk yazmalar yla en yak n

ili kisi olanlard r. Çin desenlerinde yüzeyde bir bütünlük göze çarpar. Ço unlukla

ku lar, Phoenix (Anka ku u), çiçek ve meyve motifi kullan lm r.  ran yazmalar

ise daha çok perde, sedir örtüsü, duvar panolar  gibi dekoratif e yalarda kendini

gösterir.  Türk yazmalar nda görünen rahatl k ve serbest kompozisyon yerine ran

yazmalar , kuma  yüzeyini hemen hemen hiç bo luk b rakmayacak ekilde doldurur.

Aslan, kartal, tavus ku u, güvercin ve geyik motifleri çok kullan lm r. Geleneksel

Hindistan motiflerinden en yayg nlar , meyve, çiçek, bitki, a aç ve ku lard r. Haçl

seferleri zaman nda Avrupa’ya getirilen brokarlar ( bir yüzü kabartma, kal n kuma ),

nar desenleri bak ndan çok zengindi. talya ve spanya’da bu desenler çok

kullan lm r (Kaya, 1974, s.31–40).
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BÖLÜM III

TÜRK YAZMA SANATINA GENEL BAKI

3. 1. ORTA ANADOLU ( TOKAT BÖLGES ) YAZMALARI

Tokat’da “ karakalem” ve “elvan”  olmak üzere iki tip yazma bas lmaktad r. Tokat

yazmalar  teknik yönden  “kal pla” yazma grubuna girerler. Desen ve kompozisyon

yönünden Tokat yazmalar na do al bir görünü  hâkimdir. Tokat yazmas n

karakteristik yönü,  desenin kuma  yüzeyini doldurmas r.  Bu tip yazmalara “içi

dolu” veya dokuz dall  denir. Tokat’ta içi dolu, Tokat be lisi, k rm  ve kahverengi

Kayseri, siyah Çengelköy, kirazl ,  elmal , beyaz karakalem, siyah hürriyet adlar

verilen çe itli desenlerde yazma bas lmaktayd  (Kaya, 1974, s.75 – 78).

Resim 1: Tokat Yazmas  Örne i
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3. 2. KARADEN Z BÖLGES  ( KASTAMONU VE BARTIN) YAZMALARI

Karadeniz Bölgesi Kastamonu yazmalar n belirgin özelli i kompozisyonun

merkezden ba layarak d a do ru geli tirilmesi ve daire biçimini almas r. Dairesel

biçimdeki bu anlat m kayna slam sanat ndan almaktad r. Kompozisyonlar

genellikle hayvan figürlerinin ve geometrik elemanlar n merkezden kenara do ru

geli tirilmesiyle tamamlan r. Orta Asya’dan Anadolu’ya geçen hayvan üslubunun

Kastamonu yazmalar nda yer buldu unu görmekteyiz. Kastamonu yazmalar ndaki

kompozisyonlarda ço unlukla geyik, at, ku  ve horoz figürlerine yer verilmi tir.

Karadeniz Bölgesi’nde sahile do ru yakla ld nda; Bart n’da yap lan yazmalarda

çiçeklerden olu an kompozisyonlar görülmektedir.  Bunlar koyu renk, genellikle

siyah veya beyaz fon üzerine iri çiçeklerden meydana gelirler ve Bart n

Yazmac  karakteristik desen ve kompozisyon özellikleriyle birlikte

yans tmaktad r. Karadeniz Bölgesi yazmalar  Tokat Bölgesi’nde oldu u gibi kal pla

bask  sistemiyle bas lmaktad r (Kaya, 1974, s.78 – 80).

Resim 2: Bart n Yazmas  ( detay) Örne i
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3. 3. GÜNEYDO U ANADOLU (GAZ ANTEP VE DOL.) YAZMALARI

Gaziantep ve dolaylar nda yap lan yazmalar o bölgede var olan di er halk

sanatlar yla paralellik gösterir. Kenarlarda bordür kullan lan kompozisyonlarda

merkez k sm nda rozet biçiminde bas lm  bir motif yer al rken kalan bo luklar al

motifleri ile tamamlan r. al motifleri el dokumac nda kullan lan motiflerdir (Kaya,

1974, s.80- 81).

Resim 3: Gaziantep Yazmas  Örne i
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3. 4.  GÜNEY ANADOLU BÖLGES  YAZMALARI
Hatay ilinde bulunan yazma örnekleri eski dönemlerin yazmac k sanat ndan

günümüze kadar kalabilen en güzel örneklerdir. Bunlarda kompozisyon aç ndan

ikat dokuma tekni ine benzerlik çok belirgin ekildedir. Çok dekoratif bir görünüme

sahip olup a nd rma bask  tekni inin de kullan ld  örnekler rastlanmaktad r (Kaya,

1974, s. 80).

Resim 4: Hatay Yazmas  (detay) Örne i

3. 5. MARMARA BÖLGES  ( STANBUL) YAZMALARI

stanbul Yazmalar , boyalar n hasl , malzemenin dayan kl  ile tan nmakla

birlikte kullan lan renkler ve kompozisyon bütünlü üyle Türk yazma sanat n en

nadide örneklerini vermi tir. Klasik Osmanl  sanat  ve halk sanat  türlerinin desen ve

kompozisyon özelliklerinden etkiler gösterir. Çini süslemelerinde s kça rastlanan

lale ve karanfil motifleri, de ik ekillerde yazmalarda kullan lm r. stanbul’da;

Bo aziçi-Kandilli, Yeniköy ve Üsküdar yörelerinde yap lan yazmalar desen ve
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kompozisyon özellikleri olarak yazma sanat n en tipik örneklerini olu tururlar. Bu

yazmalarda genellikle çiçekler yapraklarla bezenmi  olup bir sap üzerinde grup

halinde veya serbestçe serpi tirilmi  olarak kuma n bütün yüzeyine da lm lard r.

Ço unlukla simetrik kompozisyonlar dikkati çeker. Bu kompozisyon içinde kö e

motifleri bulunur, bunlar ço u zaman rahatça ve birbirlerinden aral kl  olarak

yerle tirilmi lerdir. Bu gün bir k sm  müzelerden, di erlerini özel

koleksiyonlardan bulabildi imiz dokümanlara göre stanbul Yazmalar :

Batik tekni iyle renklendirilmi  s rma i lemeli ba örtüleri ve ya klar,

Yas mendilleri,

Yorgan yüzleri,

Bohçalar,

Ba örtüleri “yemeniler”,

Yast k yüzleri,

Seccadeler olmak üzere yedi grupta toplanabilir. (Kaya, 1974, s.81 – 99).

Resim 5: Kandilli Yazmas  Örne i
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Resim 6: Üsküdar Yazmas  Örne i

Bahis olunan 17. ve 18. Yüzy l stanbul yazmalar n en güzel örnekleri Kenan

Özbel’in Topkap  Müzesine hediye etti i koleksiyonunda mevcuttur. Ayr ca hala

hayatta olan Sabiha Tansu  ‘un koleksiyonunda da stanbul Yazmalar n en güzel

örnekleri görülebilir
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BÖLÜM IV

TÜRK YAZMA SANATININ ÖZELL KLER

4. 1. TÜRK YAZMA SANATININ RENK VE BOYA ÖZELL KLER

Anadolu’nun her yöresinde halk n kendine özgü sa lam ve kaliteli bir renk anlay

vard r. Klasik bir renk kültürü ve e itimi almamalar na ra men renklerin olgunlu u

ve uyumu insan rtacak bir anlay tad r.  Bu durum atalardan bu güne gelen

ku aktan ku a aktar lan bir kültürün ve zenginli in sonucudur. Halk sanat ndaki

renk kullan  yöreden yöreye de im ve çe itlilik gösterir. Örne in; Tokat

yazmalar nda koyu renkler hâkimdir. Bunlar çok renkli olup, gelene e ba  bir renk

armonisi içinde kendini gösterirler.  Kastamonu yazmalar nda siyah renk hâkimdir.

Bart n yazmalar nda ise fon renkleri siyah olurken bunlar renkli çiçeklerle

desenlenir. Gaziantep ve dolaylar nda yazmalarda siyah k rm z ve sar  renk

hâkimdir. Güney Anadolu bölgesi Hatay- Antakya dolaylar nda, yazmalarda k rm ,

siyah ve beyaz renk hâkimdir. stanbul yazmalar  Anadolu yazmalar na göre renk

bak ndan daha çe itli ve zengindir. En çok kullan lan renkler; sar , bordo, güvez

(mora çalan koyu k rm  renk), lacivert, mavi, pembe ve tarç n renkleridir. Siyah

renk kontur olarak her yazmada kendini gösteren ba ca bir özelliktir.

Geleneksel Yazma sanat nda kullan lan has renkler do al boyalardan yap lm r.

Do al boyalar bitkilerin çiçeklerinden, yapraklar ndan, kabuklar ndan, odunlar ndan

ve köklerinden yap r. Bitkisel çe itlilik bak ndan zengin olan ülkemizde say z

bitkiye ve renge ula mak mümkündür. Yurdumuzda bitkilerden boya yap  çok

eskilere dayanmaktad r. Eski Türk mürekkepleri, aharlar , ebru boyalar  bitkisel

boyalar olmakla birlikte hal k ve yazmac k sanat nda bitkisel boyalar

kullan lm r. Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte fabrikasyon üretilen kimyasal

boyalar bitkisel boyalar  kullan  büyük ölçüde azaltm r. Ülkemizde ve

yabanc  ülkelerde, boya yap nda kullan lan bitkilerin bir k sm unlard r; armut

ac , ayva a ac , bakam a ac ,  bakam( k rm ), boyac  aspiri, boyac  papatyas ,

cehri, ceviz a ac , civit fidan , civit otu, debba  suma , do u ç nar , ebegümeci,
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ha ha  çiçe i, havaciva otu, spanak, hlamur a ac , kad n tuzlu u, kestane a ac ,

l a ac , kök boya( boyac  kökü) , meyan kökü( meyan  otu), nar a ac ,  nevruz

otu, palamut a ac , sar  kök,  sar  ta - yoncas , s r kuyru u, so an, eftali a ac ,

safran, yabani  gül, yarpuz, hayvansal boya (k rm z),hayvansal boya( purpur) (Kaya,

1974, s. 52 – 61).

4. 2. TÜRK YAZMA SANATININ TEKN K ÖZELL KLER

4. 2. 1. Yazma Kal plar

Yazma kal plar  genellikle tahta kal plard r. Çok ince kontur bask nda kullanmak

için metal kal plarda yap lm r. Tahta kal plar genellikle hlamur, çam, gürgen, ve

ahlat a ac ndan oyulur. En yayg n ve kullan  olan hlamur ve gürgen a açlar r.

Kal plar özel b çaklarla oyulduktan sonra balmumuna bat r. Balmumunu iyice

emen kal p daha dayan kl  olur.

Resim 7: Ah ap Kal p Örne i ( stanbul Kandilli yazma kal )
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4. 2. 2. Kalem i Yazma

“Kalem i i”  yazmada, desen önce kalemle kâ t üzerine resmedilir. Kuma  “gergef”

ad  verilen ayakl  çerçeve üzerine gerilir. Desen kuma n alt na konulup kâ ttan

göründü ü ekilde kopya edilmek suretiyle önce konturlar çizilir.  Deseni kuma

üzerine geçirmede di er bir metot da i lemecilikte oldu u gibi deseni “ silkme

usulü” ile kuma a geçirmektir.

Silkme Usulü: Kâ t üzerine çizilmi  olan desen konturlar ndan i ne ile s k s k

delinir. Bu delikler üzerinden tülbent bir torba içine konulmu  kömür tozu veya toz

boya hafif hafif tamponlanmak suretiyle desen kâ n alt nda bulanan kuma a

geçirilmi  olur. Eskiden Bo aziçi’nde “ Kandilli’de “ yap lan bu tür yazmalar

özellikle el yazmalar  olarak ün salm lard r. stanbul’un di er semtlerinde yap lan

yazmalara “ kal p-kalem” veya “kal pla” yazma usulleri uygulan rd . Kandilli kalem

i (elyazmalar ) kompozisyonlar ndaki rahatl k ve serbestlik ile çizgilerindeki

ak k bak ndan hemen tan yabilmek mümkündür. (Kaya, 1974, s. 62).

4. 2. 3. Kal pla Kalem Yazma

“Kal p-kalem” yazma sisteminde konturlar kal pla bas ld ktan sonra desendeki renkli

kalacak k mlar f rça arac  boyan r. Eski stanbul yazmalar  ço unlukla bu tür bask

tekni iyle bas lm lard r.

4.  2. 4. Kal pla Yazma

“Kal pla” yazma türündeki yazmalar, tahta üzerine oyulmu  kal plarla

desenlendirilerek gerçekle tirilirler. Kal plar n rölyef k mlar , desene göre önce

siyah kontur olarak bas r. Desendeki di er renklerin bask  da yine kal pla yap r.

Bu teknik, zamandan tasarruf sa lams na ra men, el ile desenlendirilmi  (kalem i i)

yazmalar n kalitesine varamaz. Kalem i i yazmalar n güçlü ü görülerek biraz daha
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kolayla rma metoduna girilmi  ve tahta kal plarla bask  yap lmas  dü ünülmü tür

(Kaya, 1974, s. 62 – 65).
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BÖLÜM V

TÜRK YAZMACILIK SANATINDA MEHMET HAMD
EYÜBO LU’NUN YER

5.1. MEHMET HAMD  EYÜBO LU’NUN HAYATI

Mehmet Hamdi Eyübo lu, 1939 da stanbul’da do du. lkokula 1946’da F nd kl  Örnek

lkokulu’nda ba lad .

1952’de ortaö renimine Frans z St. Joseph Lisesi’nde ba layan Mehmet Hamdi

Eyübo lu, 1957’de ö renimine Kabata  Erkek Lisesinde devam etti. 1961 y nda

Frans z bir Kanadal  olan Hughette Bouffard’la evlendi. 1962 y nda Fairleigh

Dickinson Üniversitesi’nden burs kazanarak Amerika’ya gitti ve Pazarlama ve statistik

Bölümünde e itim gördü. 1966 y nda mezun olan Mehmet Hamdi Eyübo lu Türkiye

‘ye geri döndü. 1969–1975 aras , s ras yla Lisan, Roche ve Nasa ’ta ara rma ve

pazarlama sorumluluklar nda çal .

Mehmet Hamdi Eyübo lu ‘nun sanata ilgisi çok genç ya larda ba lam  olmas na

ra men, annesi ve babas  özel bir çabayla onu sanat mesle inden uzak tutmu tu. Bu

yüzdendir ki Mehmet Hamdi Eyübo lu ‘nu farkl  bir alanda e itim görmesi için

yönlendirmi lerdi. Fakat sanatç  bir ailenin çocu u olan Mehmet Hamdi Eyübo lu’ nun

sanattan uzak kalmas  elbette imkâns zd . Annesi ve babas na birçok konuda yard mc

olurken sanat n tozu duman  içine kar an Mehmet Hamdi Eyübo lu 1951 y nda Maya

Galerisi’nde aç lan yazma sergisinin haz rlan nda çal , ilk bask  ve boyamalar

yapm r.

Mehmet Hamdi Eyübo lu, 1976 y nda, babas  Bedri Rahmi Eyübo lu ‘nu kaybetti.

Ayn  y l Kalam  ‘da bir sel felaketi meydana gelir. Bu felaketten Eyübo lu’lar n evi de

hasar görür. Bodrum kat ndaki 1.5 metrelik suyu bo altan itfaiyecileri seyreden Mehmet

Hamdi Eyübo lu suyun üstünde yüzen Han myan ustan n 1950 lerde oydu u ah ap
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kal plar  görür. Bu olay  bir mesaj olarak alg layan Mehmet Hamdi Eyübo lu annesini

yan na ta narak yazma basmaya karar verir

Mehmet Hamdi Eyübo lu’nun sanata ilgisi çok genç ya larda ba lam  olmas na ra men

annesi ve babas  onu sanat mesle inden uzak tutmu tu. Onlara göre sanat çok engebeli

bir yoldu. Mehmet Hamdi Eyübo lu neden yazma bast öyle anlat r:

“Çocuklu umda bir oyunca  di erlerinden daha fazla severdim. Dürbüne benzeyen

bu oyuncak her k rday nda gözlerime bamba ka renk ve biçim demetleri sunar,

akl  ba mdan al rd . Renk ve biçim ziyafeti bu oyunca  içindeki prizma düzeni

sayesinde tesadüfen ortaya ç kard .

Ben yazma sanat nda bu çocukluk oyunca n bana sa lad  sonsuz olanaklar  bu kez

gayet iyi dü ünüp, tasarlayarak buldu uma inan yorum. Bir kere yeni kal p haz rlama

yöntemlerini bulup, bunlar  ö rencilerimle payla m, bu çok önemli bir a amayd .

Sonra, eski yazma ustalar n aheserlerini baba dostu rahmetli Say n Kenan Özbel

Hoca’n n evinde kendisinden tan ma olana  bularak geleneksel yazma ustalar

inceleme f rsat m oldu.

Kendi yazmalar n boyas  istedi im k vamda yapabilmeyi, Narl kap  Kilisesi

lojman nda oturan Rahmetli Serope Ustama borçluyum. Boya sorunlar  da onun

yard yla a abildim. Geriye ak sat h üzerine yazma kal plar  ile yap lacak

düzenlemeler kald . Bu konuda bana “sak n ha, sanat âlemine asla bula mayacaks n”

diye sürekli bask  yapan ailemden gelen kromozomlar yard mc  oldular. Renk seçim

konusunda da ayn  kaynaktan faydaland m.” (Eyübo lu, 2008)

Mehmet Hamdi Eyübo lu, uzunca bir aradan sonra yeniden yazma sergisini açt .

Yazmalar Eyübo lu’lar n evinde tekrar bas lmaya ba land  ve geleneksel yazma

enlikleri tekrar ba lad . Her sene haziran ay n ilk hafta sonu evlerinin bahçesinde

yap lan enlikle bir y l boyunca üretilen yazmalar halkla bulu uyordu. Atölyesinde

yüzden fazla ö renci yeti tiren Mehmet Hamdi Eyübo lu, yazma sanat  yaln zca halka
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bulu turmakla kalm yor, bu sanat  gönülden ö renmeyi isteyenleri cömertçe atölyesine

kabul ederek, yazma sanat n kendinden sonra ya amas  da katk da bulunuyordu.

Mehmet Hamdi Eyübo lu’nun ölümünden sonra bu gelene i o lu Rahmi Eyübo lu

sürdürecektir.

5. 2.  BEDR  RAHM  EYÜBO LU’NUN HAYATI VE SANATÇI K

Bedri Rahmi Eyübo lu, 1911 y nda, Trabzon’un Görele ilçesinde, do du.

Trabzon’daki ö renimi s ras nda resim ö retmeni Zeki Kocamemi’nin  etkisiyle,  1929

nda stanbul Güzel Sanatlar Akademisi, Resim Bölümü ‘ne girdi. S ras yla Nazmi

Ziya Güran, brahim Çall  atölyelerinde çal arak, iki y lsonunda Çall  atölyesinden

mezun oldu. Çall  atölyesindeyken Van Gogh’un resimleriyle tan an Bedri Rahmi,

sanatç n resimlerini, kendi yarat na uygun bularak oldukça heyecanlanm . .O

llarda yapt  resimlerde brahim Çall ’n n ve Hikmet Onat’ n yaratt  bir ak m içine

kat lm  olsa da resimlerinde Van Gogh ‘u hat rlatan tatlar vard  ( Erol, 1984, s. 29).

 Bedri Bahri Eyübo lu 1931 de Fransa ‘ya gitmi tir. Van Gogh ‘dan sonra Gauguin de

onu etkilemi ti. “Gauguin, figürlerindeki çocuksu ve ilkellere özgü yal nl yla Bedri

Rahmi’ye dost görünüyordu.  Bedri’nin ilgisi eski ustalardan çok adlar  yeni duyulan, ya

da henüz tan nmam  olan günün sanatç lar na dönüktü ” (  Erol, 1984, s. 31).1932 ‘de

ikinci kez Paris’e gitti inde Lheote’un atölyesinde bir y l kadar çal r ve 1933’te

stanbul ‘a dönmü tür. Sanatç  Van Gogh ve Gauguin’den sonra G. Braque, Matisse,

Chagall gibi bat  dünyas n ustalar ndan etkilenmi tir. Bütün bu etkilenmelere kar k

sanatç n resimleri, özgün bir ki ili i ve mizac  yans tm r. “Paris’te yapt

resimlerinde eri ti i ki isel, ça da  Bat  sanat na özgü kayg larla, do ulu havay

ba da rm r.”( Erol, 1984, s. 35).

Sanatç n 1931–1933 dönemi resimlerinde iki özellik dikkati çeker. Birincisi

resimlerindeki tazeliktir. Bedri Rahmi, resimlerindeki tazelik konusundan öyle

bahseder: “Benim tablolar mda her eyden önce tazelik bulunmas na çal m. Üzerinde

llarca bile çal sam insana “ bunu ben de yapard m” dedirtecek kadar sade olmas ,
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yeni yap lm , üzerinde u ra lmam  hissini vermesini isterim. kinci özellik ise

resimlerindeki çocuksu tatt r. Çocuksu tat ile özellikle kent folkloruna, halk ressamlar na

özgü bir eda ile resmetmesi, ta  bask  öykü kitaplar ndan, falnamelerden, Hurüfi

levhalardan bir eyler an msatmas r( Erol, 1984, s. 36).

 Kat  geometrik düzenlerden uzak kalmaya çal an sanatç n resimleri kübizmden

etkiler ta makla beraber do uyu an msatan birçok ö eyi de içinde bar nd rd . Bu

dönemde kontur çizgilerini resimlerinde kullan sanatç , kolaj ve kurgusal çal ma

yöntemlerine de uzak kalmad  eserlerinde göstermi tir.

1934’te D Grubu’nun 4. sergisine resim vererek kat lan sanatç , son sergisine de in grup

üyeli ini sürdürmü tür. D grubu sanatç lar , 1914 Ku  ( Çall  Ku ) olarak da

tan nan izlenimci ressamlar n resimde deseni yok eden anlay lar na kar  ç km lar,

desen yap  ve kütleselli ini yeniden kurmak için Rönesans ustalar na dönmeyi

benimsemi ler, ayr ca Akademizm’e ve körü körüne do a kopyac na da son vermeyi

amaçlam lard r. Kübizm’i nesneleri parçalamaktan çok geometrik biçimlendirme olarak

de erlendirmek ve klasik anlay n, kompozisyon, desen, geometrik yap , k-gölge

da  ve biçim yal nl  uygulamak gibi ilkelerinden olu mu tur “(Dal, 1997, s.

573).  D grubu, Avrupa’ya göre en az elli y ll k bir gecikme gösteren resim ve heykel

anlay  ça da  Avrupa sanat n düzeyine ç karmak gerekti ini savunuyordu.

Paris ‘e ikinci gidi inde tan  Romanyal  Eren’ in çabas yla 1935 ilk ki isel sergisini

Bükre  ‘te açan Bedri Rahmi 1936 ‘da Eren Eyübo lu’yla evlenmi tir

“Bedri Rahmi’nin 1935- 1936 y llar  aras nda yapt  resimlerde Van Gogh ‘dan ba ka

Matisse etkisi de görülür. 1936 y nda Sovyetler Birli i’ne götürülen Türk Ressam ve

Heykel Sergisinde ilgi uyand ran “Romen Bluzlu, Dü ünen K z” portresi arabeski, düz,

taze renkleri, resmin fonuna yerle tirilen bir minyatür figürüyle Bedri Rahmi’nin

Matisse’e ve onun ötesinde do u sanat na, minyatürlere olan e ilimini de ortaya

koyar.“( Erol, 1984, s. 48 ).
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Resim 8: Bedri Rahmi Eyübo lu, “Romen Bluzlu K z”,  Kâ t Üzerine Gua , 1935

1940’larda Matisse ve Dufy’e ilgisi artm , do u sanat  incelemeye ba lam r. 1938

nda Cumhuriyet Halk Partisi alt  y l sürecek olan ressamlar n yurt gezilerini

ba latm r. Bu gezilerle ressamlar z yurt do as na, insan za, köy ve kent

ya am na, folklorumuza, tarihsel de erlerimize yönelmi lerdir. Bedri Rahmi, yurt

gezilerinin etkisiyle yapt  Anadolu görünümlü ve Anadolu’ya özgü konular  i leyen

resimler yapm r.

Bedri Rahmi Eyübo lu, yurt gezileriyle müzelerde ve salonlarda görüp be endi i Türk

süsleme sanatlar , Anadolu kentlerinde, halk n aras nda ya arken, do ada, sokakta ve

pazaryerlerinde ya arken görme olana  bulmu tur. Sanatç , Aç k-seçik bilgilere

dayanmayan bir memleket sevgisinin köksüz ve verimsiz oldu unu söyler ( Özsezgin,

1982, s. 17–19).
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Resim 9: Bedri Rahmi Eyübo lu,  “Tunca Köprüsü”, Tuval Üzerine Ya

Boya1939, Anakara

Resim 10: Bedri Rahmi Eyübo lu,” deli Gelin Halay ”, Tuval Üzerine Ya

Boya, 1945, Çorum

Bedri Rahmi Eyübo lu, 1950 ‘lerde duvar resmi, mozaik, seramik ve gravüre

yönelik çal malar  yo unla r.1950’de Paris gezisinde nsan Müzesini ziyaret

eden sanatç  yurda döndü ünde yazma sanat n ara rmas na girer.  1951 ‘de

Çengelköy yazma atölyelerini dola an, yazma ustalar yla tan an ve yazmac
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inceleyen Bedri Rahmi zanaata dönü mü  olan yazma gelene ine kendi motiflerini

ekler. 27 Mart 1951’de ilk yazma sergisini Maya galerisinde açar.

Bedri Rahmi Eyübo lu,  Yazma Sergisinden Bir Görünüm

1950 y nda, Kariye Camii düzenlemesini yapt . Bizans mozaikleriyle ilgilenmeye

ba lad . 1951 y nda, “Küçük Sahne”yi süsledi. 1951 y na kadar boya ile mozaik

dokusunda resimler yapt . 21 Mart 1951 tarihinde, ilk “Yazma Sergisi”ni açt . Yeni

Sabah gazetesinde yazmaya ba lad . 1952 y n Ocak ay ndan ba layarak 1958

na dek düzenli olarak Cumhuriyet gazetesinde yazd .1953 y nda Yazmalar  ve

özgün bask lar  Philadelphia Print Club da sergilendi. 14 Eylül´de Times dergisi,

sanatç ya iki renkli sayfa ay rd .1954 y nda Bedri Rahmi “Türk Tepsisi” adl  motifi

ile Steuben Glass adl  bir firman n tertipledi i yar mada ödül kazand  ve motif

kristale oyularak te hir edildi.

1954–1957 y llar  aras nda Hilton ve Divan otellerinde ve KLM stanbul

merkezindeki panolar  yapt . Yugoslovya ve Hollanda hükümetleri taraf ndan davet

edildi. 1955 y nda, TBMM yap na konulacak resimleri seçecek kurulun ba na

getirildi. 1956 y nda, Sao Paulo Bienali´nde onur ödülü ald . Ayn  y l “Can m

Anadolu” adl  kitab  yay nland . Bedri Rahmi 1957 y nda Tokyo özgün bask

Bienaline kat ld  ve “Üçü Birden”adl  kitab  yay nlad . Ve ayn  y l içinde
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“Dokuma, Kilim, Yazma ve Nak  gibi Halk El Sanatlar ´ndaki motifleri özgün bir

stil ile kayna rarak, mozaik çal malar na yöneldi. 1958 y nda Uluslararas

Brüksel Sergisindeki Türk pavyonuna yapt  227 metrekarelik çal mas yla alt n

madalya ald . 1959 y nda, Paris´te Nato merkezine 50 metrekarelik bir pano

haz rlad .

1960–1970 y llar  aras nda yazarl a ara verdi. 1961 y nda Amerika´ya gitti. Bu

dönemde zengin renklerle soyut biçimlere yöneldi “1960 larda eserlerinde soyut

non- figüratif bir anlay  hâkimdir.” ( Ersoy, 2004, s.220) Görülmedik, bilinmedik

renkler bulabilmek için denemeler yapm ; plastik tutkal - plastik boyalar – Kum –

tala  ve buru turulmu  Japon kâ  kullanm r. Kendisinin de kabul etti i gibi

‘Amerika Dönemi´ sanat na ba ka bir boyut kazand rm r. Berkley’deki University

of California iki y l misafir profesörlük yapt . 1961 A ustos´da Unicef çocuklar

yarar na “E in Üzerinde Çocuklar  Ta yan Anadolu Köylü Kad n” motifi

Amerika´da kartpostal olarak bas ld . 1962 Aral k ay nda New York Modern Art

Müzesi “Zincir” adl  resmini sat n ald . 1963–1964 y llar nda Vakko fabrikas ,

Karaköy tatl lar, Manifaturac lar çar  panolar  yan nda çe itli malzemeleri

denedi. Son panosu Etap Oteli giri inde ki “Güvercinler” dir. 1970 y nda, yeniden

toplumsal içeri i a r basan resimler yapt . 1972 y nda, 33´üncü Devlet Resim ve

Heykel Sergisi´nde birincilik ödülü ald . 21 Eylül 1975 tarihinde ya ama veda etti

(www.Bedrirahmi.com).

Ya am  boyunca Anadolu kaynakl  halk sanat  örneklerine e ilen Bedri Rahmi, bat

resminin teknik olanaklar  kullanarak Anadolu duyarl  yans tmak istemi tir

Sanatç  Anadolu kültürünün tek bir ö esiyle yetinmedi i gibi çal malar  tek bir

sanat türüyle de s rlamam , ya boya, oyma bask , mozaik ve seramik en çok

denedi i alanlar olmu tur. Kulland  renkler seçti i halk sanat  örneklerinin

canl  ta rlar. Tüm etkilenmelerine kar n Bedri Rahmi’nin resimlerinde halk

örgeleri aynen kopya edilmemi tir.  Onun amac  örgelerinin biçim ve renk

zenginli ini, ça da  teknikleri kullanarak bir bire ime ula rmakt r.  Bu anlay la

yapt  çal malar  giderek renk ve çizginin soyutlama olanaklar  ara rmas yla

birlikte geli mi tir. Halk sanat n zenginli ini ça da  teknikle ya atma ve özgün bir
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Türk resmine ula ma çabas  içinde Bedri Rahmi’nin önemli bir yeri vard r. Uzun

llar yönetti i GSA deki atölyesinde pek çok ö renci yeti tirmi tir. Sanatç n sanat

anlay  benimseyen ö rencileri 1947 y nda Onlar Grubunu kurarak Anadolu’nun

geleneksel nak  ö eleriyle ça da  bat  resminin anlat m biçimlerini birle tirerek,

do adan ve ya anan gerçek çevreden seçtikleri konular  yöresel bir dil ve ça da

sanat n soyutlama anlay yla i lemi tir (  Arslan, 1997, s. 1376).

Bedri rahmi Eyübo lu “ ark; tezyini sanatlar n rakipsiz vatan r. Bizim

memleketimiz, garpl lar n peinture dedikleri resim sanat ndan nasibini almam r.

Fakat buna mukabil tezyini sanatlar n her kolunda garb n resim aheserleri yan nda

 ç karm r. Çinilerimiz, dokumac z, yaz lar z, dö mecil imiz,

oymac z gibi mimarimizin yüzünü güldüren tezyini sanatlar zla ne kadar

ünsek yerindedir “ sözleriyle Türk halk sanatlar  verdi i önemi dile getirmi tir.

(Aktansoy, 2004, s. 29)

Resim 11: Bedri Rahmi Eyübo lu, “K rm  Han Kahvesi”, Tuval Üzerine

Akrilik, 1975, stanbul



28

Resim 12: Bedri Rahmi Eyübo lu,  “Bursal ”,  Ka t Üzerine Gua , 1945

5. 3. BEDR  RAHM  EYÜBO LU’NDAN GEÇEN YAZMA GELENE

Bedri Rahmi Eyübo lu büyük heyecanla ba lay p kendi üslubu ile yorumlayarak

geleneksel ve ça da  çizgileri bir arada kulland  yazma sanat na ba lay u ekilde

anlat r:

“Sene 1950, Paris’de insan müzesini geziyoruz. “Musee de 1’Homme” Bizim ö rencilik

llar zda bu müze yoktu. Çe itli müzelerden aktar lan binlerce eser bu müzede

yepyeni bir anlamla bir araya gelmi ti.

Aman Allah m bu ne müthi  bir hayvan ba  diyerek, üzerine at ld z tahta oyman n

bir davul kasna  oldu unu, o güne kadar sanat eserlerinin bu kadar kesinlikle i e

yarayabilece ini dü ünmemi tim. Resme ba lad m günden bu yana bizim köy

kilimlerini her zaman sevdim ama bir kilimin hem sanat eseri hem de yüzde yüz i e

yarayan, günlük hayat za kar an faydal  bir dost olaca  dü ünememi tim. Yurda
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döner dönmez, güzel ile faydal  kendi imkânlar z içinde, de erlendirmek istedim.

e yarayan güzeli bu galeride de erlendirebilmek için elbirli i yapt k. Akl ma ilk gelen

bizdeki yazmac  ele almak oldu. Öteki de çömlekçili i. Yurdumuzun her yan nda

yazma bas yor, hem de çömlek pi iriliyordu. kisine de el att k. stanbul’da ne kadar

yazmac  ve çömlekçi tezgâh  varsa hepsini bir bir dola m. Yazma konusunda diledi im

tezgâh Kumkap 'da ve Çaml ca’da, Çömlekçiyi de Anadoluhisar ’nda Göksu’da buldum.

Ama o ara yazmac k beni daha çok sard . Çünkü çömlekçilik daha çok heykel bilgisi

istiyor buna kar k yazma yüzde yüz resim sorunlar yla olup bitiyordu. Diledi in nak

hlamur a ac na oyacaks n, y kanmaya dayanan boyalarla basacaks n. ster kâ da bas

ister beze. Kâ da bast n zaman ad na gravür diyorlar, Gravür resim sanat n bir dal .

Ayn  nak  beze bast n zaman yazma kesiliyor. Kâ da bast n zaman yaln z

stanbul’da ve stanbul’un bir semtinde kalan gravür, beze bas ld  zaman yazma

kisvesine bürünüp bütün yurdu dola yor.

1950–55 aras  öylesine sard  ki beni yazmac k, hemen hemen 5 y l bir perhize girdim.

Perhizin art  oldukça zordu; Ya aç k üstüne koyu, ya koyu üstüne aç k. Bir tek renkle

yetineceksin. Beri yanda ressam elinin alt ndaki yüzlerce rengi birbirine kar p

karman çorman ederken, yazmac  bir tek anilin siyah yla on binlerce metre kare bezi

büyük bir ustal kla donat yor, bunlar  yurdun her kö esine ula yordu. Bu ara

yazmac larda unu ö rendim. Anadolu’nun u vilayeti, ille sar  siyah ister, öteki siyah

rm . Olmazsa topunu geri çevirir, Falanca vilayet cehri olmazsa bir tek yazma almaz.

Bana yazmac k i çili ini A – s ndan Z –sine kadar ö reten Han myan Ustan n bir

sözünü ömrüm boyunca unutamam. Bir mü teriye 10 metre kare bir yazma i

haz rl yorduk, i in tam sonunda yirmi be  kuru  boyunda bir mürekkep damlas  geldi,

çevrenin ortas nda münasebetsiz bir yeri lekelendi. Bizim ödümüz patlad . Çünkü bu

boya hiçbir eyle ç kan soydan de ildi. Han myan, usta o can m çocuk gülü üyle,

“Keder vermez dedi. Al elini f rçay  o lekeye bir biçim ver zaten kusursuz i  yapmak

Allaha mahsustur” dermi  yazmac lar n Piri.. Ç raklar kusursuz bir i  ç kard klar  zaman

rçay  boyaya dald r yazmalar  üzerine kendi eliyle birkaç benek püskürtürmü …

Ustan n dedi ini yapt k. Çevreye damlayan lekeye çeki düzen verdik. in tuhaf  mü teri

en çok bu taraf  sevdi.
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Yurdumuzda yazma ne zamandan beri yap r. Bize nereden geldi. Bunlar  gücümün

yetti i kadar arad m. Bize Acem’den, Acem’ e de Çin’den geldi inden öte kesin bilgiler

elde edemedim. Bu konu üzerinde ne kadar durulsa yeridir. Bolu ve Kastamonu

dolaylar nda bas lan yazmalarda Hitit geyikleri var. Din bir yandan sureti yasaklaya

dursun geyikler ve ku lar yazmalarda dolanma a ba lam lar. Ne zamandan beri aray p

bulmaya de er karagöz nak lar  deriye i lemi  de yazmaya i lememi iz niçin arama a

de er.

Biz üç y ld r Akademide atölyemizdeki arkada lar za biraz boya sa layabilmek için

sergiler aç yoruz. Kendi elimizle oydu umuz kitaplar  basarak, y lba  kartlar  sergileri

açt k. Son sergimizde yine kal pla bas lan yazmay  denedik. O günümüzün artlar ,

meslek tasalar hlamur a ac  kal p olarak oymaya f rsat vermedi, kal p olarak alç

oyduk. Ihlamur a ac na en az 10 saat de oyulacak motifi 1 saat de alç ya oyduk ve bütün

yazmalar  tahta kal p yerine alç  kal plara bat k. Bu hiç bir zaman tahtan n

sa laml  ve s cakl  vermiyor ama neylersin ki günümüz bizi çok daha çabuk

olma a zorluyor.

uan inan yoruz ki sevdi i i i kendi eliyle ço altmak onun herkesin alabilece i bir hale

getirmek sanatç n elindedir. Çünkü günümüzün kimyas  sanatç ya say z araçlar

yarat yor. Bunlar  incelemek boynumuzun borcu olmal . En güzeli, araya yabanc  eller

girmeden sanatç n kendi i ini kendi eliyle ço altabilmesi hiç de ilse günümüzün

ressam n daktilo makinesinin icad ndan haberi olmas ….” (ttp://www.bedrirahmi.

com/).
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BÖLÜM VI
KALAMI  YAZMALARININ ÖZELL KLER

         6.1.  KALAMI  YAZMALRININ TEKN K ÖZELL KLER

6.1. 1. Kal p ve Tezgâh Özellikleri

Mehmet Hamdi Eyübo lu kal p-kalem yazma tekni ini kullanarak yazma

basmaktad r. ( Konturlar kal pla bas ld ktan sonra renkli kalacak k mlar f rça ile

boyan r.) Ah ap kal p kullan larak ba layan Kalam  yazmalar  1977 y nda

Mehmet Hamdi’nin strafordan kal p ç karmay  ke fetmesiyle strafor kal pla

bas lmaya ba lanm r. A aç kal p olu turma çok zahmetli ve vakit alan ve ayn

zamanda masrafl  bir yöntem oldu u için Bedri Rahmi, sa nda birçok motifi

kal ba aktaramam r. Mehmet Hamdi ke fetti i bu teknikle babas n ve annesinin

kal ba aktar lamayan birçok motifini ele alarak yüzlerce kal p olu turmu  ve aileden

gelen bu sanat  ya atmaya devam etmi tir.

Kal p oymak için öncelikle motifin ebatlar na göre strafor kesilir. Seçilen motifin

alt na karbon kâ  yerle tirilerek strafor üzerine i nelenir. Motifi strafora geçirmek

için bir toplu i ne yard yla kontur çizgilerinin etraf ndan geçmek suretiyle s k s k

delikler aç r. Bu delikler motifin strafora net bir ekilde geçmesini sa larken

straforu oyma a amas nda temiz bir kal p olu mas na yard mc  olur. Bu teknik

Yukar da bahsetti imiz silkme usulünün bir benzeridir.  Motifi strafora geçirme

lemi tamamland ktan sonra elimizle rahat tutabilece imiz, kalem eklinde bir tahta

parças na geçirilmi  i ne, mum ya da ispirto oca nda larak straforu oyma

lemine geçilir. Motifin kuma a bas lacak k mlar  yüksekte kalacak ekilde strafor

oyulur. Mehmet Hamdi Eyübo lu kal p oyma konusunda öyle söyler: “Ne

görüldü ü kadar zor, ne san ld  kadar kolayd r” ve adeta i neyle kuyu kazmaya

benzetir kal p oyma i lemini.
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Yazma Atölyesi Görünüm: 1

    Yazma Atölyesi Görünüm: 2
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Yazma Atölyesi Görünüm: 3 ( Yazma Kal p Örne i )

Yazma Atölyesi Görünüm: 4

Mehmet Hamdi Eyübo lu, bask  i leminde geleneksel yazma tezgâh  kullan r. Bu

tezgâhlar tahtadan olup üzerleri mu amba ile kapland ktan sonra kat kat keçe ile

kapl r. ( Bkz: Yazma Atölyesi Görünüm 4)   Boya bu tezgâhtaki keçe üzerine

bo alt r ve kal ba keçe üzerine bast rmak suretiyle boya aktar r.
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6. 1. 2. Boya Özellikleri

Boya haz rlan  ve malzemeler

• 30 lt lik kalayl  tencere

• ½ kg ni asta

• 20lt su

• 250 gr potas

• 250 gr gözta

• 750 gr anilin

Tencereye su konulur,  kaynat r. Ni asta so uk suda eritilir ve yava  yava

kaynayan suya tahta ka kla eklenir. Kar n içinden kabarc k ç nca ate ten

al r. Önce göz ta  at r ve kar m camgöbe i rengini al r. Sonra kar ma potas

ilave edilir. Kar m tamamen so umas  için aç k havada bir gün bekletilir. çine 750

gr anilin kat r ve çorap yard yla süzülüp 30 lt lik bir bidonunda konularak

muhafaza edilir.

6.  1. 3. Kuma  Özellikleri

Seçilen kuma n pamuklu olmas  110 cm in katlar  olmas na dikkat edilmelidir.

Kuma n inceli i kal nl  da önemlidir.  kisinin etkisi de farkl r, yerine göre

kullan r. Süs için kullan lanlar ince, masa, yatak örtülerinde kal n kuma  kullan r.

6.  1. 4. Bask  A amas

Kal p haz rlanmas  ve kuma  seçimi tamamland ktan sonra kuma  yine masa

eklinde büyük bir tezgâha yay r.  Bu tezgâh n üstü yine bir kat keçe ile kapl r.

Keçenin üzerinde bas lan kuma lardan alta geçen boyarl n keçeyi kirletmemsi için

yine kal nca bir kuma  serilir.  Bu i lemler tamamland ktan, kuma n boyutlar na ve

kal n niteli ine göre bir kompozisyon plan  kurulur ve buna göre bask  i lemi

gerçekle tirilir.
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Yazma Atölyesi Görünüm: 5

Yazma Atölyesi Görünüm:  6
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Yazma Atölyesi Görünüm: 7

Kompozisyon tamamland ktan sonra bask da kullan lan motifler kime aitse o

sanatç n imzas n oyuldu u kal p ve Mehmet Hamdi tezgâh n, üzerinde eski

yaz yla “Reis ül Nakka in Mehmet Hamdi “ yazan mühür bas larak bask  i lemi

tamamlan r.

Resim 13: Mehmet Hamdi Eyübo lu Mühürü (Reis ül Nakka in Mehmet

Hamdi)

Resim 14: Bedri Rahmi Eyübo lu,  Heybeli Köylü,  Yazma, 2008, stanbul



37

6. 1. 5. Y kama A amas

Yazmalar, bask  i lemi bittikten sonra, boyan n kuma a nüfuz etmesi için 35

dereceye kadar nm  bir ortamda bekletilir. Hava alan bir odada (çat  Marsilya

kiremidi olmal ) dört saat bekletilir. Atölyesinin minik bir odas  bu i  için ay ran

Mehmet Hamdi Eyübo lu oda s cakl  için gaz sobas  kullanmaktad r.

            Yazma Atölyesi Görünüm: 8

Yazmalar çat  hava alan bu odada bekletildikten sonra art k y kama i lemine

geçilir.  Mehmet Hamdi Eyübo lu öyle bu konuyla ilgili söylemektedir:

“Yazman n en güzel örneklerini stanbul’da bo az k nda vermesi tesadüfî

olmam r.  Yazma için bol miktarda akan suya ihtiyaç vard r. Yazmac lar için

bo az, bo az n tertemiz çivit mavisi sular  aran p da bulunmayacak bir meziyettir.

Günümüzde ya  kemale erenler Bo az’da y kan p kurumalar  için serilen öbek öbek
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yazmalar  hala hat rlayabilirler. Örne in Yeniköy yazmalar , Kandilli, Üsküdar,

Kumkap  yazmalar  gibi. “Yazmalar  y kamak için gerekli miktarda suyu

bahçesindeki kuyudan temin eden Mehmet Hamdi Eyübo lu 35 derecede bekletilmi

yazmalar  ertesi gün bol suyla y kama i lemine geçer. Y kama i leminde birden fazla

kova kullan r ve yazmalar, bu kovalarda s ras yla bekletilerek en son iyice

durulanm ekilde kurumaya al r.

6.1. 6. Renklendirme A amas

kanm  ve kurtulmu  yazmalar ütülendikten sonra art k renklendirme i lemine

geçilir. Renklendirme a amas nda Mehmet Hamdi Eyübo lu su bazl  akrilik kuma

boyas  kullanmaktad r. Geleneksel yazmac kta bu i leme çe itle denir.

Renklendirme i lemi bittikten sonra yazmalar tekrar kurumaya al r.  yice kuruyan

yazmalar, Mehmet Hamdi Eyübo lu’nun atölyesinin ismi olan “Mavi Kaplumba a “

yaz  ve yine yazma tekni iyle bas lm  etiketleri dikildikten sonra art k yazma

enli ini beklemeye ba larlar.

Yazma Atölyesi Görünüm: 9
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Yazma Atölyesi Görünüm: 10, ( Yazma enli i)

Yazma Atölyesi Görünüm: 11, ( Yazma enli i)
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 6. 2. KALAMI  YAZMALARININ MOT FSEL ÖZELL KLER

6.2. 1. Bedri Rahmi Eyübo lu Motifleri

rencilik dönemimde Van Gogh, Gauguin gibi ressamlar  inceleyen Bedri Rahmi

bu sanatç lardan etkilenmi  fakat bu sanatç lardan ald  etkileri kendi ki ili iyle

birle tirmeyi ba arm r. Ona göre bir ustadan faydalanmak do ru bir eydi fakat

yeri gelince tesirinden kurtulmak gerekiyordu. Sanatç  ö rencilik dönemimde

kübistlerden de etkilenmi  ve o dönemdeki biçim aray lar  resimlerine kendini

oldukça belli etmi tir. Biçimlerde deformasyona yönelmeye ba layan Bedri Rahmi

biçimleri deforme eden Picasso ve Braque’dan da etkilenmi ti. ”Onun Picasso,

Matisse gibi ça da  sanatç lara olan ilgisi, sanatç  onlar n vas tas yla dolayl

yoldan do u minyatürlerine de yöneltmi tir. Hocas brahim Çall ’ya yazd  bir

mektupta “Maalesef stanbul’da tan p sevemedi im ark minyatürlerine kar

içimde delicesine bir sevgi bir ihtirast r uyand ” diye bahseder.  Bedri Rahmi

Fransa’dayken Lhothe atölyesinde çal mas na ra men o atölyeye ayr  dü en

sanatç lara ilgi duymu tur. Çünkü halk sanat n geleneksel ürünleriyle etkisinde

kald  sanatç lar n üsluplar  aras nda bir benzerlik bir ça m vard   (Çemberta

s.82).

slam sanat  yak ndan tan yan Dufy ve Matissse buradan ald klar  etkileri ça da

sanatla birle tirmi , özgür çal may  her eyin üstünde tutmu lard r. Picasso ve

Braque vah i kabilelerin sanat ndan Dufy, Çin, Japon sanat ndan etkilenmi ti. lk

dönem resimlerinde büyük ustalardan yola ç karak deformasyona giden Bedri Rahmi

zamanla bunlar  bir kenara b rak p halk türkülerine, minyatürlere bat  primitiflerine

yönelmi  ara rmalar  ve sanatç  ki ili ini bu do rultuda geli tirmi tir.

Resimlerinin bir bölümünde özellikle yüz ve boyun hatlar nda ba layan biçim bozma

zamanla bütün vücuda yay lm  bazen de stilizasyon olarak belirmi tir. Biçimleri

bozan Bedri Rahmi bir dönem de çocuksu nitelikli resimler yapm r.  Türk

süsüleme sanat ndan ö eleri resimlerinde i lemi  biçimleri stilize ederek iki boyutlu

yüzeysel bir hale dönü türmeye ba lam r. 1940 l  y llarda ç kt  yurt gezilerinden

sonra yerel konulara dayanan resimler kendini göstermeye ba lam r. Art k onu
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için en de erli ey halk ve halk sanat r. Bedri Rahmi Eyübo lu, halk sanat

hakk ndaki dü üncelerinden öyle bahseder:

“Halk sanat nda resmin yerini nak  tutar. Ömründe bir tek sahici tablo görmemi

milyonlarca insan vard r, fakat içine nak  girmemi  bir tek ev, bir çift göz

bulunabilece ini sanmam. skambil papaz  kral, maça k  kraliçe sanacak kadar

dünyadan habersiz ya ayanlar n hayat nda bile nak  mühim bir yer tutar. Bizim

memleketimizde nak n tuttu u yere gelince, bu alanda e imiz yoktur diyebiliriz.

Çünkü bize suret çizmeyi yasak etmi ler, bizde bunun ac  dünyan n hiçbir

taraf nda bulunulmayacak kadar çe itli nak lar yaparak ç karm z” (Eyübo lu,

2005, s. 350).

te Bedri Rahmi’nin yazmac k sanat na getirdi i en büyük yenilik yazmada insan

figürü motiflerini kullanmas r.  Daha önce bahsetti imiz gibi ça da  üslubundan

ödün vermeyen Bedri Rahmi bu çerçevede buram buram Anadolu kokan,

memleketini yans tan, ya atan motifleri yazma sanat nda kullanm r.

Bedri Rahmi yazma motifleri üzerinde yapt  ara rmalar ve bu yolda giri ti i

denemeler, sanatç ya her iki bak mdan da yeni bir ilerleme kaydetmek f rsat

vermi tir. Yani bu sayede hem Türk halk sanat na büsbütün yakla mak imkân

bulmu , hem de ayn  zamanda bu gün dünya ressamlar n birço unu çok

ilgilendiren “renk ve çizgide azami sadelik” konusunda yeni denemelerde bulunmak

rsat  elde etmi tir” (Yalman,  1951).
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6. 2. 1. 1.  nsan Figürlü Motifler

Resim 15: Bedri Rahmi Eyübo lu, “Köylü Yüz”, Yazma Motifi

Bir kad n portresinin yer ald  motif Bedri Rahmi’nin sanat n iyi bir ifadesidir.

Motifte Bedri Rahmi Eyübo lu’ nun son derece önem verdi i leke ve benek

unsurlar  kuvvetli bir ekilde kendini göstermektedir. Oval bir form içinde kendini

tekrarlayan küçük birimlerin olu turdu u geometrik ekillerle, yataylar ve dikeylerin

birbirini dengeledi i bir kompozisyon kurulmu tur. Sanatç , portre ve ellerde

deformasyona giderken primitif bat  sanat n etkileri kendini hissettirmektedir.

Portreyi sarmalayan benekler, Anadolu motiflerinden özellikle kilimlerden izler

ta r. Modern ve ça da  bir anlat mla sadelik bir o kadar da zenginlik içinde tam bir

Anadolu kad  karakterini canland lm r. Sanatç  kad , onun emektar ellerini

ve bu ellerden benek benek ç kan bollu u bereketi hep kollayan hep besleyen o anaç

duyguyu ve as rlardan beri süre gelen bu döngüyü anlatm r.
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Resim 16: Bedri Rahmi Eyübo lu, “Ya makl  Köylü”, Yazma Motifi

Anadolu kad n anlat ld  motifte birbirini kar layan üçgen formlar ve bunlar

bütenle tiren oval hareketlerden olu an geometrik bir kompozisyon kullan lm r.

Motifin kontur çizgileri d nda çizgi ve beneklerden yola ç larak lekesel denge

kurulmaya çal lm r. Kad n ve çocuk figüründe deformasyona gidilirken sade ve

yal n anlat m bir anlat ma ra men anan n evlad na duydu u tarifsiz duygular

ifadesini kaybetmemi tir.  Anadolu kad n anaçl , do urganl , boynundaki

liras yla, zarafeti güzelli i anlat rken kad n ve çocuk figürünü kucaklayan,

figürlerin iki yan ndan yukar  uzayan yaprak formlar , kad n bereketi ve toprak

anan n bereketiyle ba da maktad r. Bedri Rahmi, Eyübo lu, Anadolu ‘yu net bir

ekilde hissettiren bu ça da  motifle kad n önemini vurgulam r.
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Resim 17: Bedri Rahmi Eyübo lu, “Hamam”, Yazma Motifi

Hamam, dikdörtgen ve kapal  bir form olarak i lenirken içindeki koyulu ve aç kl

lekelerden olu an stilize edilmi  kad n formlar yla hareketlendirilmi tir. Dikdörtgen

formun üzerine kubbe yine stilize edilmi  bir ekilde kendini gösterirken izleyiciyi

mekân d na ç kararak kapal  kalm  ve s k duygusunu yok eder. Bu motifte

kapal  mekân yer al rken mekân n içini ve d  ayn  anda görebilmekteyiz. Çocuk

resimlerinde kar za ç kan bu özellik Bedri Rahmi’nin çocuk resimlerinden de

esinlendi ini gösteriyor. Bedri Rahmi Eyübo lu bir sözünde çocuk resminden öyle

bahseder: “ Dünya kuruldu kurulal  çocuklar resim yap yorlard , ama bunlarda bir

lezzet, bir de er oldu unu yeni resim anlay na borçluyuz” (K lu, 2005 s.57 ).

Çocuk resimlerindeki yal nl k ve safl k Bedri Rahmi Eyübo lu’nun resimlerinde

yakalamak istedi i bir tatt .
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Resim 18: Bedri Rahmi Eyübo lu,” Karadut”, Yazma Motifi

Karadut motifi, oval bir plan içinde küçüklü büyüklü, dolu - bo  formlar n yer ald

ve benekli yap yla lekeselli in ön planda oldu u bir kompozisyona sahiptir.

Anadolu kad n i lendi i, kad n aç k gö üsleriyle do urganl n ön plan ç kt

bir motiftir. Kad n karadut taneleriyle bütünle mi tir. Bu motif primitif sanatlarda

çokça rastlanan ve bereketi sembolize eden büyük ve çok memeli Kibele

tasvirleriyle benzerlik gösterir. Kad n bereketi, tek ba nayken ço al  k sacas

do urganl , karadut meyvesinin, tekli i içindeki çoklu taneli yap yla adeta

bütünle mi tir.
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Resim 19: Bedri Rahmi Eyübo lu, “K z Kaç rma”, Yazma Motifi

 Bedri Rahmi Eyübo lu’nun k z kaç rma sahnesinin anlat ld  motifte hayvan ve

insan figürlerinin biçimleri stilize edilmi tir. Figürler adeta birbirleriyle

bütünle mi tir. Bu motifte figürleri bir birinden ay rt etmek zor olsa da çizgilerin

kullan  ve hareket, bize bir k z kaç rma sahnesinde yer alan karga a, heyecan ve

tutkuyu yans r. Anadolu türkülerinde ve hikâyelerinde çokça rastlanan bir konu

olan k z kaç rma sanatç n yorumuyla ça da  bir çizgide kar za gelmektedir.
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Resim 20: Bedri Rahmi Eyübo lu, “Nü”, Yazma Motifi

Yazma gelene inde bulunmayan bir unsur olan insan tasvirlerini yazmalar nda

kullanan Bedri Rahmi Eyübo lu bu motifte figürü soyut bir anlay ta ele alm r.

Dikey bir do rultuda bir araya gelmi  oval formlardan olu an, deforme edilmi

figür, koyu oval bir lekenin ortas na yerle tirilmi tir. Kompozisyonda, koyu lekenin

kenar ndan bordür eklinde geçen benekler motife hareketlilik ve zenginlik

kazand rm r.
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Resim 21: Bedri Rahmi Eyübo lu, “Heybeli Köylü”, Yazma Motifi

Bedri rahmi Eyübo lu’nun Heybeli Kad n Motifinde, üçgen bir kompozisyon

kullan rken motif, içindeki dikey ve yatay do rultuda birçok geometrik formla

hareketlenir.  Sade ve yal n anlat m içinde, benek ve lekelerle kendini gösteren

dekoratif ö eler, e in üstünde yer alan motifler ve kad n yemenisindeki oyalarda

kendini gösterir. Bu motifle Anadolu kad n do urganl  ve anaçl n yan  s ra

günlük ya am  ve köy hayat  anlat lm r.



49

Resim 22: Bedri Rahmi Eyübo lu, “Üç Deniz K ”, Yazma Motifi

nsan figürlerinin ve bal k figürlerinin birle ti i Bedri Rahmi Eyübo lu’nun bu

motifinde, insan figürü kad n vücudunu vurgulayan, oldukça yal n ve oval formlarla

tasvir edilirken figürlerin belden a na bal k figürleri yerle tirilmi tir.  Bu motif

olu turulurken kad n ve bal a ait hemen hemen bütün anatomik özellikler

kullan lm , figürleri birle tirmede amaçl  ve seçici bir geçi e gidilmemi tir. Her

bal kta farkl  bir lekesellik ve doku aray na girilerek simetrik bir görüntüden

kaç lm r. Kad n figürlerindeki sadelik ve bal klardaki yo unluk, iki farkl

varl n biraradal  güçlendirerek bütünü gösteren bir düzen içine sokmu tur.
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Resim 23: Bedri Rahmi Eyübo lu, “ brikli”, Yazma Motifi

Bedri Rahmi Eyübo lu’nun, dikey bir kompozisyondan olu an bu motifinde, bo  ve

dolu formlar birbirini takip ederken üçgen ve oval formlar kompozisyonu

hareketlendirmi tir. Stilize edilmi  kad n figürü Anadolu kilimlerinin üçgen formlu

motiflerini and ran bir ekilde tasvir edilmi tir. Figürün ba n üzerinde yer alan

tepsi perspektif kayg  olmaks n naif ve primitif bir ekilde ele al nm r. Tepsi

üzerindeki ibrik, geometrik bir çözümlemeye gidilerek stilize bir ekilde tasvir

edilmi tir. Yal n ve dekoratif bir anlat mla Anadolu kad n günlük ya am ndan

bir sahne anlat lm r.
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Resim 24: Bedri Rahmi Eyübo lu, “ brikli 2”, Yazma Motifi

Stilize edilmi  kad n son derece yal n bir ekilde tasvir edilirken yüzündeki ne e ve

co kuyu görebilmek mümkündür. Üçgen formlar n üzerine kurulu bir eklide

kompoze edilen motif baz  yerlerde kullan lan oval formlarla birbirine ba lanm r.

Kad n ete inde kullan lan üçgen formlar Anadolu kilimlerinin izlerini ta r.

Kad na bak  aç  cepheden olmas na ra men ayaklar  yandan görünü ü Bedri

Rahmi Eyübo lu’nun primitif sanatlardan etkileni inin bir göstergesidir. Kad n

ba  üstünde ta  tepside yer alan ibrik ve meyve dolu kâseler, bolluk ve bereket

simgesi olarak dü ünülebilir. Bu figür, Anadolu’ya has kad n ve bereket

kavramlar n bir arada kullan ld  tipik bir örnektir.
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Resim 25: Bedri Rahmi Eyübo lu, “ brikliler”, Yazma Motifi

Bu iki Motifte yine stilize edilmi  insan figürleri ba lar nda ta klar  tepsilerle

kar za ç karken motifler adeta birer kilim motifine bürünmü tür.  Tepsinin, göz

ve ayaklar n duru u tamamen ematiktir. Bu ekilde motif, bariz primitif etkiler ta r.

Bedri Rahmi Eyübo lu, adeta kilimlerde gördü ü motifleri insan figürüne

dönü türmü çesine bu iki ö eyi birbirine kayna rm r.
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Resim 26: Bedri Rahmi Eyübo lu, “Ku lu Çocuk”, Yazma Motifi

Hayvan ve insan figürünün stilize edilerek bir arada kullan ld  bu motifle ku  ve

çocuk figürleri bütünle mi tir. Yal n bir anlat  olan bu motif,  bir çocuk duyarl

ve naifli ini içinde bar nd rken Bedri Rahmi Eyübo lu’nun yaramaz ve muzip, bir

o kadar da enerji dolu ve heyecanl  bir çocu u an msatan ki ili ini ifade eder.

Yazmac k sanat nda yepyeni bir heyecana kap lan, mutluluktan uçan Bedri

Rahmi’nin suretidir adeta bu motif.
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6. 2. 1. 2. Hayvan Figürlü Motifler

,

Resim 27 Bedri Rahmi Eyübo lu, “Bal klar”, Yazma Motifi

lk bak ta sadece bal k motifi gibi görünen bu motiflerde Bedri Rahmi Eyübo lu,

insan ve hayvan figürünü stilize ederek birbiri içinde kullanm r. Yal n bir eklide

ifade edilmi  bal k motifinin içindeki insan figürleri bal n do al dokusuyla

bütünle mi  hareketli bir yüzey olu turmu tur. Bal n etraf  çevreleyen üçgen

formlar, hem dekoratif birer ö e, hem benek anlay n bir yans mas  olmakla

beraber ayn  zamanda kilim motifleriyle ba da maktad r.
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Resim 28: Bedri Rahmi Eyübo lu, “E ek”, Yazma Motifi

Anadolu köy ya am nda önemli bir yeri olan e i son derece yal n bir anlat mla ele

alan Bedri Rahmi Eyübo lu, bu motifte,  karakteristik özellikleri ön plana alan ve

gerçe e birebir yak nla rma amac na kap lmayan bir anlay  sergilemektedir.
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Resim 29: Bedri Rahmi Eyübo lu, “Kediler”, Yazma Motifi

Kedi figürünü çe itli ekillerde i leyen Bedri Rahmi Eyübo lu, kedinin karakteristik

özelliklerini alarak (örne in çizgili yap  gibi) bunlar  deforme etmi  kedi

suretinden ziyade tanr n yaratt  sanatsal bir varl k olarak içindeki estetik ö eleri

vurgulam r. Bunu yaparken yine çocuksu ve muzip bir anlat mdan kopmam r.

Geometrik formdaki kediler, ayn  zamanda ne eli birer kedi olarak tasvir

edilmi lerdir. Bat  sanat nda da Joan Miro’nun çal malar nda da görülen gerçeküstü

stilizasyonlar burada da kendini gösterir. Bu ekilde sanatç n esin kayna  olmu

baz  ifade tarzlar n, baz  figürlerini ekillendirdi i dü ünülebilir. Fakat sanatç  bu

çe itli esin kaynaklar n da e li inde kendi üslubunu olu turmu  ve korumu tur.
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6. 2. 1. 3. Bitki Formundaki Motifler

Resim 30: Bedri Rahmi Eyübo lu, “Üçlü”, Yazma Motifi

Bitkisel motiflerle insan figürünü birle tirdi i bu motifinde Bedri Rahmi Eyübo lu,

kendi ailesini betimlemektedir. E i ve kendisi, bitki formunun gövdesini olu turarak

bir bütünü temsil ederken, bitkinin bir meyvesi olarak o ullar  Mehmet ba lar n

tac  olmu tur. nsan ve aile kavram  do a ile iç içe anlat lm r.
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Resim 31: Bedri Rahmi Eyübo lu, “Bitkiler”, Yazma Motifi

Bitki motiflerinde, Bedri Rahmi Eyübo lu, çizgi, benek ve lekelerden yola ç karak

bitkilerden soyut formalara daha da yakla an motifler ç karm r. Bu figürlerin belli

bir yöne do ru ak lar  oldu u göze çarpar. Figürlerin üzerinde, bu gidi  yönünü

temel alan göz benzeri olu umlar n bulunmas , olas  bir ki ile tirmeye de delil

olabilir. Sanatç  bitkinin ya ayan tabiat na insana ait unsurlar katm r. Bu

motiflerde hayvan figürlerine ait ça mlar da kendini hissettirir. Bal k ya da çok

zl  ko an bir ceylan ça mlar  da alg lamak mümkündür.
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Resim 32: Bedri Rahmi Eyübo lu, “Nar”, Yazma Motifi

Yazmalar nda nar motiflerini s kça kullanan Bedri Rahmi Eyübo lu,  iirlerinde de

nardan çok söz etmi tir. Nar  geometrik, dolu ve bo  formlar halinde tasvir ederken

taneli yap , benekli formlarla ifade ederek meyvenin içini de resmetme

özgürlü ünü keyifle dile getirmi tir. Geleneksel Yazma Sanat nda da gördü ümüz

nar motifleri apayr  bir ekilde ele al nm r.

6. 2. 1. 4. stanbul Tasviri Motifler

stanbul konusunu s kl kla resimlerinde i leyen Bedri Rahmi Eyübo lu,  K z Kulesi,

Süleymaniye, camiiler, hamamlar, adalar, bo az manzaralar  ba ta olmak

stanbul’dan birçok kesite yazmalar nda da yer vermi tir. stanbul bo az  ve adalar

resmetmede genellikle ku  bak  kullanm , minyatür sanat nda yer alan istifleme

tekni ini kullanarak stilize etmi  ve çe itli insan ve hayvan figürleriyle

zenginle tirmi tir.
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Resim 33: Bedri Rahmi Eyübo lu, “Süleymaniye”, Yazma, 2008, stanbul

Resim 34: Bedri Rahmi Eyübo lu, “ stanbul”, Yazma, 2008, stanbul

Bunlar n d nda yöresel danslar  konu alan horon, gölge oyununa gönderme yapan

karagözün gemisi ve daha sayamayaca z birçok konuda motifleri bulunmaktad r.
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6. 2. 2.  Eren Eyübo lu Motifleri

Kalam ’taki evlerinde yazma basan Eyübo lu ailesinde, Bedri Rahmi Eyübo lu

motifleri çiziyor, Eren Eyübo lu ve Mehmet Eyübo lu bunlar n kal plar

haz rlay p bask  a amas na geçiriyorlard . Daha çok Bedri Rahmi’nin motifleri

bas rken Ressam Eren Eyübo lu da yazma için motifler haz rl yordu. Bedri Rahmi

gibi stilizasyona ba vuran Eren Eyübo lu’nun motifleri Bedri Rahmi’nin motifleri

kadar deforme edilmemi , daha detayc  ve sakin motiflerdir. ki sanatç  birle tiren

bir ba ka nokta da Eren Han m’ n da Bedri Rahmi gibi motiflerinde Anadolu

nak lar ndan yola ç karak Anadolu insan  ve hayat  i lemekti.

Resim 35: Eren Eyübo lu, “Heybeli Kad nlar” Serisinden, Yazma Motifi

Resim 36: Eren Eyübo lu, “Heybeli Kad nlar” Serisinden, Yazma Motifi
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Resim 37: Eren Eyübo lu, “Heybeli Kad nlar” Serisinden, Yazma Motifi

Resim 38: Eren Eyübo lu,  “Heybeli Kad nlar” Serisinden, Yazma Motifi

Heybeli kad nlar serisinde tekli ve grup halinde Anadolu kad  çal an Eren

Eyübo lu, yöresel motiflere ve giysilere dikkat çekmi tir. Bu seride lekesel ve yal n

bir üslup kullanan sanatç  Bedri Rahmi Eyübo lu’na göre daha gerçekçi motifler

kullanm r.
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Resim 39: Eren Eyübo lu, “A açlar n Keyfi”, Yazma Motifi

açlar n alt nda oturan insanlar n olu turdu u yatay harekete paralel olarak, a aç

dallar n yatay uzan n, gövdenin olu turdu u dikey ve güçlü bir hareketle

dengeledi i bir kompozisyondur. A ac n ve insanlar n olu turdu u hareketli doku,

dallar ve insanlar aras nda düz bir alan b rak larak dengelenir. Anadolu köylerinden

bir kesit sunan bu motifte Eren Eyübo lu, figürlerde, heybeli kad nlar serisine göre

daha fazla deformasyona gitmi , figürleri oval bir iki formla belli etmekle

yetinirken, a aç dallar nda kulland  paralelimsi çizgiler iki düzlem aras nda z tl k

meydana getirerek kompozisyonu güçlendirmi tir.
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Resim 40: Eren Eyübo lu, “ stanbul”, Yazma Motifi, 2008, stanbul

Bu motifte daha özgür bir anlat m sergileyen Eren Eyübo lu, kompozisyonu

olu turmada minyatür sanat  and ran bir istifleme biçimi kullanm r. Deniz ve

gökyüzünde kulland  yuvarlak formlar, ehir görünümünde kulland  kütlesel ve

geometrik biçimleri dengelerken, dekoratif birer ö e olarak motifin dört bir yan

sarmalayarak ayn  zamanda ba lay  bir özellik de göstermi tir. Deniz dokusunda

kullan lan bu oval formlar, minyatür sanat nda kullan lan deniz tasvirlerini de

ça rmaktad r.
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6. 2. 3. Mehmet Hamdi Eyübo lu Motifleri

Mehmet Hamdi Eyübo lu babas n ve annesinin motiflerini basarak onlar n bu

gelene ini ya atmaya çal r. Bununla birlikte babas n o zamanlarda ele

alamad  birçok motifi de kal ba geçirerek kullanm r. Bunlar n yan  s ra Osmanl

çinileri, Osmanl  süsleme motifleri ve kandilli yazmalar ndan etkilenerek

olu turdu u motifleriyle de yazma basm r.

• Çiçek ve meyve motifleri:

Anadolu yazmalar nda çiçek motiflerine s kl kla rastlan r. Mehmet Hamdi Eyübo lu

bu motifte geleneksel çizgide bir yol izlemi tir. Çe itli çiçek motiflerine

yazmalar nda kullanarak bu tür motifleri de ya atmak ad na çal malar

sürdürmü tür.

Resim 41: Mehmet Hamdi Eyübo lu, “Çiçek”, Yazma Motifi
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Resim 42: Mehmet Hamdi Eyübo lu, “Meyve”, Yazma Motifi

Resim 43: Mehmet Hamdi Eyübo lu, “Çiçek”, Yazma Motifi

• Çini motifleri

Osmanl  çinilerinden ald  motifleri çe itli ekillerde zenginle tirerek kullanm r.

Resim 44: Mehmet Hamdi Eyübo lu, “Karanfil”, Yazma Motifi
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Resim 45: Mehmet Hamdi Eyübo lu, “Lale”, Yazma Motifi

Resim 46: Mehmet Hamdi Eyübo lu, “Laleler”, Yazma Motifi
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6. 3.   KALAMI  YAZMALARININ KOMPOZ SYON ÖZELL KLER

Türk yazmac nda motiflerin yüzey üzerinde olu turduklar  kompozisyon

yazman n kullan m amac na göre farkl klar göstermektedir. Yazmac a ba larken

bu sanat  detayl  bir ekilde inceleyen Bedri Rahmi Eyübo lu,  motiflerinin ematik

yap  ve uygulad  yüzeyin artlar na göre farkl  kompozisyonlara giderken

geleneksel yazmac kta kullan lan kompozisyon özelliklerini yazmalar nda

görebilmekteyiz.

6. 3. 1.  Dairesel Kompozisyonlar

Merkezden ba layarak d a do ru aç lan ve dairesel bir form kazanan kompozisyon

biçimi Karadeniz, Kastamonu ve Bart n yazmalar nda da kendini belirgin ekilde

gösteren bir özelliktir. Dairesel biçimde anlat m slam sanat n da tipik özellikleri

aras nda yer almaktad r.

Kalam  yazmalar nda Bedri Rahmi Eyübo lu, Eren Eyübo lu ve Mehmet Hamdi

Eyübo lu bu kompozisyon emas  s kl kla kullanm lard r.

Resim 47: Bedri Rahmi Eyübo lu,” Ku lu Çocuk”, Çap: 190cm, Yazma,1988,

stanbul.
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Resim 48: Eren Eyübo lu, “Bal kl ”, Çap: 240 cm, Yazma, 1988, stanbul

Resim 49:  Mehmet Hamdi Eyübo lu, “Harem, IV. Murat Tavan na Sayg ”,

Çap: 240 cm, Yazma, 1990
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6. 3. 2. Yo un Motifli Kompozisyonlar

Desenin kuma  yüzeyini doldurmas  Tokat yazmas n belirgin bir özelli idir.

Kalam  yazmalar nda yüzeyi dolduran kompozisyon emalar na s kl kla rastlan r.

Birbiriyle konu ya da içerik olarak ilgili motifler farkl  yazmalarda farkl  biçimlerde

ve kompozisyonlara kar za gelirler.

Resim 50: Bedri Rahmi Eyübo lu, “Ay e Gelin”, 240x60 cm. Yazma, 1988,

stanbul

Resim 51: Bedri Rahmi Eyübo lu, “Bal kl  Kompozisyon”, 240x60 cm. Yazma,

1988, stanbul.
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6. 3. 3.  Kenar Bordürlü Kompozisyonlar

Kenarlarda bordür kullan  Anadolu yazmac n birçok yöresinde kullan lan bir

kompozisyon emas r. Bordürler tek ya da birkaç s ra halinde yazman n etraf

sararken, merkezde rozet biçiminde bir motif öne ç kar ya da yine içten d a do ru

aç lan motifler yazman n ortas  doldurur.

Resim 52: Bedri Rahmi Eyübo lu, “ deli Gelin”, 200x200 cm. Yazma, 1989,

stanbul
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6. 3. 4.  Geometrik Kompozisyonlar

Bedri Rahmi ve Eren Eyübo lu’nun motifleri, sanatç lar n kendi resimlerinden

yazma sanat na uyarlanm r. Dolay sla Bu motifler onlar n sanat anlay lar ndan

kopmam lar. Resimlerinde geometrik formlardan yola ç karak biçimlerle oynayan

ve stilize eden sanatç lar, kompozisyonolu turmalr nda da çe itli geometrik emalar

kurduklar  görebilmek mümkündür. Ayn ekilde geometrik bir görünüm veren

motifler kendi ba lar na kullan ld nda yine yüzey üzerinde geometrik bir düzen

olu tururlar. Bu düzen özellikle siyahlama tekni inin kullan ld  yüzeylerde daha

belirgin ekilde görülür.

 Resim 53: Eren Eyübo lu, “Bal kl  Kompozisyon”, 90x90 cm. Yazma, 1986,

stanbul
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Resim 54: Bedri Rahmi Eyübo lu, “Ay e Gelin”, 90x90 cm. Yazma,2008,

stanbul

Resim 55: Bedri Rahmi Eyübo lu, “Ana-Çocuk ve Köylüler”, 150x200 cm.

Yazma, 1991, stanbul
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6. 3.  5. Serbest Kompozisyonlar

Kandilli yazmalar n hayran  olan ve bu yazmalar n desen ve kompozisyon

özelliklerinden yararlanan Mehmet Eyübo lu, özellikle çiçekli kompozisyonlar nda

birbirinden ba ms z ekilde bir araya gelen motiflerden olu an kompozisyonlar

kullanm r. Marmara Bölgesi yazmalar nda bu tarz n örneklerine s kl kla rastlan r.

Bu tür kompozisyonlarda motifler simetrik bir yap da yüzey üzerine da rken, kö e

motifleri de kullan r.

Resim 56: Mehmet Hamdi Eyübo lu, “Laleli Kompozisyon”, 125x100 cm.

Yazma, 2008, stanbul



75

Resim 57: Mehmet Hamdi Eyübo lu, “Üzümlü Kompozisyon”, 125x200 cm.

Yazma, 2008, stanbul

6. 4.  KALAMI  YAZMALARININ RENK ÖZELL KLER

Yazma sanat nda motifler kadar kullan lan renklerde çok önemlidir. Bu önemi Bedri

Rahmi Eyübo lu u sözleriyle vurgular: “ Renklerden mahrum her hangi bir nak ,

ya ama gücünün yar ndan ço unu kaybetmi  demektir.”( Eyübo lu, 2005, s.351)

Yazma gelene ine kendi ça da  motifleri sokan Bedri Rahmi Eyübo lu, renk

hususunda da kendi tavr  ortaya koymu  fakat bunun için yine halk sanat na

yönelmi tir. .Rengin tek ba na insanlar  büyüleyen bir cevher olabilece ini, resim
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sanat nda de il de nak ta buldu unu söyler. Çin ve znik çinilerini inceleyen ve

bunlar n renklerine hayranl  her zaman dile getiren sanatç  renk aray lar  hep

sürdürmü  yazmalar nda da renkçi bir tav r sergilemi tir.

Babas n izninden giden Mehmet Eyübo lu da Bedri Rahmi’nin renklerinin

pe inden giderek bunlar  korumaya ve ya atmaya çal r.

Fabrikasyon boyalar n kullan ld  nak lar zamanla güne in ve y kanmam n

etkisiyle ilk günkü tazeli ini kaybediyordu. Bedri Rahmi Eyübo lu, rengin bu haline

çürümü  renk diyor ve bunlar n köylere kadar ula arak h zla yay ld ndan

yak yordu. Bedri Rahmi, has renklerin kaybolmas  ile ilgili tedirginli ini u

cümlelerle dile getirmi tir. “Devlet baba has renkleri bir memleket meselesi olarak

ele almazsa birkaç sene sonra memleketimizde de il has renkli bir yazmaya, bir tek

pe kire, bir tek çoraba, bir kar  kilime rastlamak imkâns z olacakt r.  Anadolu’nun

birçok yerinde hala has renkleri bilenler, bulanlar var. Bir yandan bunlar  incelerken,

öte yandan kimya ilminin en son nimetlerinden faydalanmam z laz m. Bizim kökleri,

tohumlar  kaynatarak buldu umuz has renklerin daha iyileri çoktan bulunmu …”

Has renklerin bir k sm na stanbul yazmac lar nda rastlad m. Onlara kavu tu um

zaman o kadar sevindim ki günlerce üstüm ba m, elim yüzüm has renklere buland .

Yaln z üstüme ba ma de il ci erlerime kadar i lediler, gündelik hayat ma,

konu tu um dile kar lar, has renk, has biçim derken bir sabah u destanla uyand m

iirin ne elinden kurtulman n imkân  var, ne dilinden… Halk sanat , rengi, biçimi,

yazmas  fistan  derken i te size bir yazma destan . ( Eyübo lu, 2005, s.351-2)

YAZMA DESTANI

Söylemesi benden çal p oynamas  Sulukule’den

Yazmac  güzeli Binnaz, hast r boyalar  ç kmaz

Çil çil olmu  boyadan koltuk altlar

ld z y ld z benleri var say lmaz.
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Yazmac  güzeli onalt  ya nda

Her yan  boya içinde ama anl  aç k, akl  ba nda

Bir d ekarafili var kula n arkas nda, pembe pembe güller

Yazmac  güzeli Binnaz, hem yazma basar, hem ark  söyler:

Yazmac  güzeli hast r boyalar  ç kmaz.

Her eyin has  var bu dünyada

n has  var, ekme in has ,

Bahçenin has  var, gülün has ,

Çeli in has  var, insan n has

Gel gör ki her eyin has  çar da sat lmaz.

Yazmac  güzeli Binnaz, hast r boyalar  ç kmaz.

Hele bir ye ili var zehir ye ili

r defa bula maya görsün  yüzüne gözüne

Vallahi billahi ç kmaz

Hamama da gitsen ç kmaz.

Buna cehri derler cehri

Akl na eserse alimallah sar ya boyar bütün ehri

Cehri dedi in küçük bir tohum

Kaynat rken buram buram temmuz kokar, tarla kokar, bal kokar …

Buna k rm z derler k rm  de il

Çini maçinden gelirmi  fi tarihinde

rm  dedikleri küçük bir böcek

Bu day gibi ekilip biçilerek hasat  yap rm  fi tarihinde.

Buna al makam derler buna mor

Neyin nesi oldu unu aban ustaya sor.

aban usta Üsküp’ten gelmi , geleli otuz y l olmu
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Üsküdar’da F st ka ac ’nda bir tezgâh kurmu

Akl  fikrini yazmaya vermi ,

Dili birazc k Üskübe  çalar

Mesela gel bir yemek yiyelim, demez de

Yiyelim bir yemek der…

ip ak bir sofra kurulur

Tezgâh n üstüne bir yazma serilir

Bir yumrukta iki ba  so an k r

Dört be  kalem pirzola, burcu burcu kekik

Sanki ömrümüzde yemek yemedik

Kaynar kaynar balmumuna dald r

Ihlamur a ac ndan oyarlar kal

Bir kal pta on bin yazma bas r

Kal p deyip geçme yürek ister, bilek isteri göz ister

Onbinlerce çarp r birin ay

Kal n has  da Han myan oyar

Galata Kulesi kadar yerli, K zkulesi kadar turfandad r.

Bir ellerini görsen bay rs n

Asur heykelleri gibi küt küt, çentik çentik emektar eller

Binlerce kal p oymu  bu güne kadar

On binlerce yazma da da bay rda, onun ark  söyler

Yazmalar uçun yayladan geçin

Has rengi, has biçimi; has insan  seçin yazmalar…

Yazma üstüne ne söylesem az

En belal  siyah üstüne beyaz

Yazman n siyah  s cak ister, hamam s ca
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cak bir ey de il, ama siyah boyan n duman

Ne dini vard r ne iman

Yazmac lar  y ld ran budur

Bu çökertir elmac k kemiklerini

Akide ekeri gibi gülen gözler bulan r

Duman de il zehir, can m  dayan r?

Sonra yazmalar serilir çimene kandil kandil

ktan; renkten; nak tan bir bayram kurulur.

Davul zurna sesleri gelir uzaktan

nsan eliyle tabiat gücü ba a güre irler

Daha sonra Ba larba ’ndan denize inilir

Yazma dedi in bal k misali akarsuya, diri suya bay r

Bo az n sular  kütür kütür

Has olmayan ne varsa söker götürür

En sonunda yazmalar havalan r öbek öbek

stanbul’dan deniz kokan, yosun kokan bir merhaba!

stanbul’dan deste deste nur, demet demet çiçek

Yurdun her yan na uçup gidecek

Yazmalar uçun  yayladan geçin

yiyi, güzeli; temizi seçin yazmalar !
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BÖLÜM VII
YAZMACILIK SANATI UYGULANACAK OKULLAR N

RENC LER N YA  GRUBU ÖZELL KLER

7. 1. 12–14 YA  GRUBU Ö RENC LER N BEDENSEL, Z NSEL VE
PS KOLOJ K ÖZELL KLER

12 -14 ya lar nda k z çocuklar nda erinlik evresi çoktan ba lam  erkek çocuklar nda

ise yeni kendini göstermeye ba lam r orta ö retimin ba ar nda k z çocuklar

bedensel olarak erkelerden daha geli mi  durumdad rlar. Orta ö retimin sonlar na

do ru erkeler h zl  bir büyüme süreci içine girerek ergenlik dönemine geçmeye

ba larlar. Bu ya larda k z ve erkek çocuklar nda bedensel aç dan ciddi farklar

gözlemlenebilir. Bedensel olarak de meye ba layan çocuklar bu de iklere uyum

sa lamakta zorlanabilirler. “Bu dönemde bireyde ergen benmerkezcili i görülür. Bu

dü ünceden dolay  ergen herkesin ona bakt , onu gözlemledi ini dü ünür ve

sürekli olarak kendini sahnede hisseder”(Akyol, 2003, s.61). Bu dönemde çocuklar n

ya ad klar  de ime uyum sa layabilmeleri için resim, müzik, spor vb. etkinlilere

yönlendirilmeleri faydal r.  H zl  bir büyüme evresine geçen çocuklarda bedensel

geli imin yan  s ra zihinsel geli imleri de buna paralel bir ekilde kendini gösterir.

“Piaget, bili sel geli imin son döneminin 12 ya nda ba lay p ergenlik boyunca

devam etti ini belirtmi tir. 18 ya na kadar devam eden bu dönem de soyut

kavramlar anla r, soyut dü ünce analiz edilir, sentezlenir ve de erlendirilir”(

Akyol, 2003,s.60). 12 -14 ya  grubu ocuklar bu evrenin daha ba nda yer almaktad r.

Bu dönemde çocuklar, toplumsal olaylara, politikaya ilgi göstermeye ba larlar.

Çevresinde olup bitenleri ele tirel bir ekilde de erlendirmeye ba larlar. Bu ya

grubu çocuklar, bir konuda tart ma yapmaktan ho lan rlar fakat kendi dü üncelerini

ifade etmede çekingenlik gösterebilirler. Bu yüzden dü üncelerin sembollerle

aktar ld  müzik, resim iir, gibi etkinliklere ilgileri daha da artar. Bedensel ve

zihinsel aç dan h zl  bir geli me içine girilen bu ya larda art k çocukluktan ç lan ve

genç bir birey olmaya yönelen bir psikoloji kendini göstermeye ba lar. Gelece e

yönelik dü ünceler, kimlik aray , kendini ifade edebilme, hayal gücünün geli mesi
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gibi davran lar n kazan lmaya ba land  bu dönemlerde bireyler ar k kendilerine

hedefler saptar ve bir hedeflere ula mak için çaba gösterirler.

7. 2.  12–14 YA  GRUBU Ö RENC LER N RES MSEL ÖZELL KLER

Okul ça ndaki çocuklarda 11- 12 ya  ergenlik öncesi olarak tan mlanan bir evredir.

Bu evrede bili sel geli imlerine paralel olarak çocuklar gerçe i yans tma iste i içine

girer ve kendine özgü anlat m biçimleri bulma aray  içindedir”. Bu evrede

perspektif kurallar  ö renilmemi , k-gölge, renk, aç k - koyu, ve resim düzleminde

üçüncü boyutu yaratma yeterince geli memi tir” (K lu, 2005, s.95).

13 ya ndan itibaren art k çocukluktan ç p genç olma kimli ine yönelme h zl  bir

ekilde kendini gösterir. lkö retim son s fa devam eden gençler art k çevresinde

ya ananlara ve kendi ya ad klar  olaylara mant k çerçevesi içinde bak p

de erlendirmeye ba lar. Kendi çal malar na ve çevresindeki çal malara ele tirel

gözle bakabilme yetisi geli ir. Yaln z somut veriler de il soyut dü ünce ve

kavramlarla da ilgilenmeye ba layan gençlerde yorum yapabilme ve soyut

dü ünebilme yetene i geli meye ba lar. Dünya olaylar , politika, çevre sorunlar ,

gibi toplumsal ya am n içinde bar nd rd  sorunlara ilgi ve tepki gösteren çocuk

mant kl  çözümler üretebilme iste ini ve çabas  gösterir. Kimlik aray  içine giren

genç anlat mlar nda öznel bir ifade aray na girmeye ba lar. Resimsel sorunlar bu

ya lardan itibaren çözülmeye ba lan r. Okul ça nda ilk ergenlik ça nda resimde

bütünlük kurmakta zorlanan çocuk 13 ya ndan itibaren kendini gösteren geli imiyle

birlikte bütünü kavramaya ba lar. Renk kar mlar , renklerin duygusal ve

anlat msal özelliklerini ö renerek kullanmaya ba lar. Perspektif kurallar  resme

girmeye ba lar. Mant k ça n ba nda yer alan ilkö retim son s f ö rencisi tam

anlam yla perspektif kurallar  çözemese de gerçekli e ula ma iste ine paralel

olarak bunlar  inceler ve uygulamaya çal r.
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BÖLÜM VIII
LKÖ RET M 6. VE 8. SINIFLARDA GÖRSEL SANATLAR

DERS  PROGRAM KAPSAMININ NCELENMES

8. 1. LKÖ RET M 6. VE 8. SINIFLARDA GÖRSEL SANATLAR DERS
RET M PROGRAMININ KAPSAMI

8. 1.  Görsel Sanatlar Dersinin Genel Amaçlar

Görsel sanatlar dersinin amaçlar  bireysel ve toplumsal, alg sal, estetik ve teknik

amaçlar olarak gruplanabilir.

a. Bireysel ve Toplumsal Amaçlar

1. Ö renciye ya am  ve do ay  gözlemleme duyarl  kazand rmak,

2. Ö renciye seçme, ay klama, birle tirme, yeniden organize etme becerileri

kazand rmak; analiz ve sentez yetene i ile ele tirel bak  aç  geli tirmek,

3. Ö rencinin yeteneklerini fark etmesini, kendine güven duygusu kazanmas  ve

kendini geli tirmesini sa lamak,

4. Ö rencinin görsel biçimlendirme yollar  ile kendini ifade etmesini sa lamak,

5. Ö rencinin ilgisini, bu alandaki çe itli kaynaklarla besleyebilmek (müze, galeri,

tarihi eser vb.) ve bu yolla geçmi ine sahip ç kma ve gelece ini yap land rma bilinci

kazand rmak,

6. Ö rencinin her alanda kullan labilecek yarat  davran lar geli tirmesini

sa lamak,

7. Ö rencinin ulusal ve evrensel sanat eserlerini ve sanatç lar  tan mas  sa lamak

8. Ulusal ve evrensel de erleri tan yabilme ve anlayabilme bilincini kazand rmak

9.   Geçmi ten günümüze miras kalan sanat eserlerinden haz almak ve onur duyma

hassasiyeti kazand rmak,

10. birli i yapma, payla ma, sorumluluk alma, kendi i ine sayg  duydu u kadar

ba kalar  i ine de sayg  duyma bilinci ve duyarl  kazand rmak,
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 11. Ö rencinin ruh sa  koruma, iç dünyas  anlatma, duygusal tepkilerini

ortaya koyma ve bedenine sayg  duyma bilinci geli tirmesini sa lamak,

12. Ö renciye akl , duygular , zevklerini sorgulama bilinci kazand rmakt r.

b. Alg sal Amaçlar

1.  Ö rencinin alg  birikimini ve hayal gücünü geli tirmek,

2. Ö rencinin görsel alg  ve birikimlerini sanatsal anlat mlara dönü türebilmesine

imkân tan mak,

3. Ö rencilerin birikimlerini ba ka alanlarda kullana bilme becerisini geli tirmek,

4. Ö renciye bilgiyi ve birikimini sanatsal uygulamaya dönü türme yetene i

kazand rmak,

5. Ö renciye yeni durumlar kar nda özgün çözümler geli tirme becerisi

kazand rmakt r.

c. Estetik Amaçlar

1. Ö rencinin, sanat n ve sanat eserlerinin her zaman önemsenecek birer de er

oldu unu kavramas  sa lamak,

2. Ö renciye geçmi ten günümüze miras kalan sanat eserlerimizden ve do adan haz

alma, onlarla gurur duyma ve onlar  korunma bilincini kazand rmak,

3. Ö renciye görsel sanatlar sevgisi ve bu sevgiyi hayat n her alan na yans ta

bilme, bunu davran  biçimi haline getirebilme yeterlili i kazand rmak,

4. Ö renciye, do adan seçti i ve insan eliyle üretilen nesneleri estetik birikimle

kullanarak de erlendirme bilinci kazand rmak,

5. Ö renciye kendini ifade edebilmede estetik de erlerden yaralanma yetene i

kazand rmakt r.

ç. Teknik Amaçlar

1. Ö renciye her türlü araç gereci kullanarak görsel anlat m diline dönü türme iste i

ve kullanma becerisi kazand rarak kendini geli tirmesine imkân tan mak,
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2. Ö renciyi de ik tekniklerle elde edilen sonuçlar n etkilerini sezdirebilmek ve

rencilerin farkl klardan zevk alabilmelerini sa lamak.

3. Ö renciye farkl  tekniklerin getirece i anlat m zenginli inin fark na varabilmek,

4. Ö renciye kulland  tekniklerin d nda yeni teknikler arama iste i ve cesareti

kazand rmak,

5. Ö renciye, amac na uygun malzemeyi seçme, malzemelerden anlam ç›karma

becerisi kazand rmak,

6. Ö renciye kendini ifade etme sürecinde ç kacak sorunlara teknik çözümler

üretebilme becerisi ve güveni kazand rmakt r.

8. 1. 2. Görsel Sanatlar E itiminin lkeleri

1. Her çocuk yarat r.

2. Her çocuk farkl  alg , bilgi, sezgi, duygu dünyas  ve geçmi  hayat tecrübesine

sahiptir.

3. Uygulamalarda, görsel sanat alanlar na yönelik iki ve üç boyutlu çal malar ile

çoklu ortam çal malar na yer verilir.

4. Görsel sanatlar dersi, di er disiplinlerle birlikte e itim amaçlar ndaki bütünlü ü

kurmaya veya bireyin kendini gerçekle tirmesine yard mc  olur.

5. Dersin i leni i ilgi çekici hale getirilen ö renme-ö retme yöntem ve teknikleriyle

zenginle tirilir.

6. Görsel sanatlar dersi, çocu u temel al r. Ö renme-ö retme süreci, çocu un

kendine özgü alg lama ve anlamland rma evreni içinde, geli im basamaklar na göre

düzenlenir.

7. De erlendirmede ö retmen, her çocu un geli im sürecini, bireysel farkl klar n

renme-ö retme sürecine kat  ve s f içi performans›n› göz önünde

bulundurur.
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8. 1. 3. Görsel Sanatlar E itimi Dersi Kazan mlar  ve Etkinlikleri

Görsel Sanatlar Dersi Ö retim Program  üç ö renme alan  alt nda yap land lm r:

a. Görsel Sanatlarda Biçimlendirme:

Çizgi, biçim, doku, leke, yap , mekan, renk gibi görsel sanat ö eleri ile denge,

vurgu, ahenk, de iklik, hareket,  ritim, dereceleme, oran- orant  gibi sanatsal

düzenleme ilkelerinin, seçilen etkinlik, önerilen yöntem ve teknikler e li inde,

duyu sal ve devinimsel kazan mlara yönelik uygulamalar içinde sezdirildi i,

hissettirildi i, geli tirildi i ve peki tirildi i bir ö renme alan r.

b. Görsel Sanat Kültürü:

Görsel Sanat Kültürü ö renme alan nda, ö rencilerin ula malar  beklenen

kazan mlar, “estetik”, “sanat ele tirisi”, “sanat tarihi” gibi varl  sanattan alan

di er disiplinlerin birbiri içine geçirilerek sarmal olarak verilmesiyle

olu turulmu tur. Böylelikle sanata duyarl , sanattan zevk alan ve sanata kar

ele tirel bir bak  aç  kazanm  bireyler yeti tirilmesi hedeflenmi tir.

c. Müze Bilinci

“Müze Bilinci” ö renme alan  ile ö renciler;

• Görsel sanatlar n birbirinden farkl  dallar nda verilmi  olan, ayn  zamanda birer

kültür ve tarih miras  say lan eserleri tan rlar. Bu çerçevede ö renciler, sadece yerel

olan  de il ayn  zamanda evrensel olan  da gözlemleyebilirler.

• Çok çe itli ve zengin arkeolojik katmanlardan olu an Türkiye Cumhuriyeti

Topraklar , Anadolu medeniyetlerini tan r ve bu de erlere sahip ç kma bilincini

edinirler.

• Müzelerin e itim yoluyla, ki ilere sunaca  geni  imkanlar ve tercihli bak

aç lar n yan  s ra ö rencilerin yeni yarat mlar  ortaya ç karmas  ve içinde

bulunduklar  toplumu, co rafyay  ve farkl  kültürleri kavramas  sa lan r.
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Görsel Sanatlar Dersi Ö retim Program ’nda yer alan kazan mlar n hayata

geçirilmesi ve hedeflenen bilgi, beceri, tutum ve al kanl klar n kazand lmas  için

çe itli etkinlik örneklerine yer verilmi tir.

6. s flar için, “Görsel Sanatlarda Biçimlendirme” konusuna ili kin

kazan mlar

1. Nokta ve çizgi etkisini üç boyutlu çal malar nda kullan r.

2. Yüzey üzerinde hareket ve üç boyutluluk etkisi yaratmada çizgileri kullan r.

3. Sanatç lar n mekân  belirtmek için k ve gölgeyi nas l kulland  tart r.

4. Kompozisyonlar nda üç boyutluluk etkisi yaratmada k ve gölgeyi kullan r.

5. Sanat eserlerindeki denge unsurunu tart r.

6. Renklerin, duygu ve ruh hallerini yans tt  fark eder.

6. s flarda “Görsel sanatlarda biçimlendirme” konusuna ili kin etkinlikler

• Uzay merdiveni

• Etüt çal mas

• Mutluluk, korku, hüzün, hastal k

• ld zl  gece

• Bir rengin hikâyesi

• Gül pembe

8.s flar “Görsel Sanatlarda Biçimlendirme” konusuna ili kin kazan mlar:

1. iir, öykü, masal, efsane, mitoloji, karikatür gibi çe itli alanlar n ürünleri ile ilgili

olarak görsel biçimlendirme çal malar  yapar.

2. Görsel çal malar nda ton derecelendirmesi ile derinlik etkisi olu turur.

3. Sanatsal düzenleme ilkelerinden yararlanarak özgün kompozisyonlar meydana

getirir.

4. Co rafi ve kültürel etkenlerin renk seçimindeki belirleyici rolünü tart r.
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5. Duygu, dü ünce ve izlenimlerini çe itli görsel sanat teknikleriyle ifade eder.

6. Çizgilerin ki iye özgü oldu unu kavrar.

7. Yapt  çal malar  sergilemekten ve çevresiyle payla maktan büyük haz al r.

8.s flarda “Görsel Sanatlarda Biçimlendirme” konusuna ili kin etkinlik

örnekleri:

• Karikatür çiziyoruz

• Atatürk’ün bilime ve sanata verdi i önem

• Ayn ndan neler oldu?

6. s flarda “Görsel Sanat Kültürü” konusuna ili kin kazan mlar:

1. Sanat eserleri ve endüstri ürünlerini örneklerle aç klar.

2. Sanat eserleri ile endüstri ürünlerini kar la r.

3. Ulusal kültür miras zdan örnekler verir.

4. Uluslar n tan nmas nda güzel sanatlar n önemini tart r.

5. Ulusal kültürü yans tan ve tan tan görsel çal malar yapar.

6. Gösterilen sanat eserinde anlat lan ve anlat lmas  mümkün olan fikirler ve

duygular  tahmin eder.

7. Gösterilen sanat eserlerinden edindi i izlenimlerden yola ç karak görsel tasar mlar

yapar.

8. Sanattaki niteli i insan eli ve duyarl n belirledi ini fark eder.

9. Do adaki güzellik ile sanattaki güzelli i kar la r.

6.s flarda “Görsel Sanat Kültürü” konusuna ili kin etkinlik örnekleri:

• Suda yüzen renkler

• Güzel ülkem

• effaf renkler

• Güzel sanatlar ve ülkemiz
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• Ulusal kültür ürünlerimiz

• Do adan izlenimler

8.s flarda” Görsel Sanat Kültürü “konusuna ili kin kazan mlar:

1. Sanat n kendine özgü bir anlat m dili oldu unu kabul eder.

2. Sanat n anlat m dilinin evrensel oldu unu fark eder.

3. Fakl  sanat ak mlar  hakk nda bilgi edinir.

4. Farl  ifade biçimlerinin sanat n dallar  olu turdu unu fark eder.

5. Duygu ve dü üncelerin sanat n farkl  dallar  ile ifade edilebilece ini bilir.

6. Gördü ü sanat eserindeki görsel biçimlendirme ö elerinin sanatsal düzenleme

ilkelerine göre nas l kullan ld  aç klar.

7. Kar la  evrensel ve ulusal sanat eserlerinin sanatç lar n ya am öykülerinin

renmeye istek duyar.

8. Sanat eserlerindeki konu çe itlili ini sorgular.

8.s flarda “Görsel Sanat Kültürü “konusuna ili kin etkinlik örnekleri:

• Eser analizi

• Kent projesi

• Dü ünen adam

• Eser ele tirisi

• Minyatür

6. s flarda “Müze Bilinci” konusuna ili kin kazan mlar:

1. Müzedeki eserlerle, bu eserlerin ait olduklar  dönemler aras nda ili ki kurar.

2. De ik kültürlere sayg  duyar.
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3. Eserler arac yla Anadolu uygarl klar  tan r.

4. Görsel tasar mlar nda Anadolu uygarl klar na ait eserlerden yararlan r.

5. Müzedeki eserlerden yola ç karak çe itli görsel tasar mlar yapman n kendi kültür

birikimine kat  tart r.

6. Yapt  görsel tasar mlar  sergilemenin k vanc  ya ar.

7. Ülkemizin müze, ören yeri, tarihi eser, an›t vb. zenginliklere sahip olmas ndan

gurur duyar.

6.s flarda “Müze Bilinci” konusuna ili kin etkinlik örnekleri:

• Bu eser hangi kültüre ait

• Eser bulmacas

• Anadolu

• Sikke bas yorum

• Maske yap yorum

8. s flarda “Müze Bilinci” konusuna ili kin kazan mlar:

1. Türk müzecili inin kurulmas nda öncülük eden ki ileri ara rarak bilgi edinir.

2. Seçti i herhangi bir eserin müzeye ula ma sürecini ara r.

3. nternet üzerinden bir müze ziyareti yapar.

4. nternet üzerinden ara rd  müzeye yönelik tan  görsel ara rmalar yapar.

5. Kültürel mirasa sahip ç kman n önemini peki tirmede bili im teknolojilerinden

yaralan r.

6. Müzedeki eserler, tarihi yap lar, an tlar vb.den yola ç karak görsel tasar mlar

yapar.

7. Ülkemizin müze, ören yeri, tarihi eser, an›t vb. zenginliklere sahip olmas ndan

gurur duyar.

8. Tarih, kültür ve görsel sanatlar ars ndaki ili kinin fark na var r.
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8.s flarda “Müze Bilinci” konusuna ili kin etkinlik örnekleri:

• Osman Hamdi Bey

• Müzelerimizi tan yoruz

• Sanal ortamda müzeyi tan›yorum

• Tarihi sanat eserleri bize neler söylüyor

• Müzede yang n
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BÖLÜM IX

YÖNTEM

9. 1. ARA TIRMA MODEL

Uygulama, stanbul Çekmeköy Gönülleri Derne i Yaz Okulu program  kapsam nda

ilkö retim 6. ve 8. s f ö rencilerinde, Mehmet Hamdi Eyübo lu Yazmalar n

örneklenmesinin sanat e itimindeki deneysel göstergelerinin gözlemlenmesine

yöneliktir. Yazma tekni inin uygulanmas na yönelik olan bu çal mada deneysel

yöntem uygulamal  ara rma modeli kullan lm r.

Yap lan ara rmada öncelikle, Mehmet Hamdi Eyübo lu yazmalar  ve geleneksel

Türk yazma sanat  incelenmi  ilkö retim 6. ve 7. s f ö rencilerine teknik a amalar

ve yazma örneklerini içeren bir sunum haz rlanm r. Sunumda yazma motifleri

incelenerek Bedri Rahmi Eyübo lu motiflerinde yer alan Anadolu kültürüne ait

eler vurgulan rken sanatç n ça da  üslubunun alt  çizilmi tir.

lkö retim 6. ve 8. s f görsel sanatlar dersi müfredat na paralel olarak Çekmeköy

Gönüllüleri Dene inde yazma uygulamalar  yap lm  ve bu uygulamalar, 4 adet

etkinlik eklinde programl  olarak gerçekle mi  ve de erlendirilmi tir.

9. 2. EVREN VE ÖRNEKLEM

Uygulama için öngörülen evren Çekmeköy Gönüllüleri Dene i 2008 y  yaz

okuludur. Söz konusu evreni temsil eden örneklem ise,  karma olarak e itim gören

ilkö retim 6. ve 8. s f ö rencilerinden olu maktad r. Ö renciler toplamda 55

ki idir.  lkö retim 6. s f ö rencileri 30 ki ilik bir mevcuda sahip olmakla birlikte,

mevcudun 13’ü k z, 17’si erkektir.  lkö retim 8. s f ö renceleri 25 ki ilik bir

mevcuda sahip olmakla birlikte, mevcudun 15’i k z 10’u erkektir.
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9. 3. VER  TOPLAMA TEKN KLER

Uygulama çal mas  için Çekmeköy Gönüllüler Derne i 2008 y  yaz okulu

ilkö retim 6. ve 8. s f ö rencilerine, Mehmet Hamdi Eyübo lu yazmalar  konulu

dört adet etkinlik yapt lm r. Bu etkinlikler yazma tekni ini içermekle birlikte,

yazma tekni i, 4 a amada ele al narak programlan r. Etkinlikler, Mehmet Hamdi

Eyübo lu yazmalar n incelenmesi ve tan lmas , yazma kal  olu turma

çal malar , kuma  üzerine kal pla yazma uygulama çal malar  ve bas lan

yazmalar n renklendirilmesi çal malar eklindedir. Ekinlikler sürecinde tezde

ara lan bilgiler s f ortam nda sunulmu , Mehmet Hamdi Eyübo lu atölyesi,

tekni i, yazmalar  incelenirken, Türk Yazma Sanat  ve Bedri Rahmi Eyübo lu’nun

bu sanata getirdi i farkl  yorum üzerinde durulmu tur.

Ara rma sürecinde, konuyla ilgili ula labilen her türlü birincil ve ikincil kaynaklar,

kitaplar, süreli yay nlar, ara rmalar, internet vb. incelenerek yabanc  dildeki

kaynaklar Türkçeye çevrilmi tir. Mehmet Eyübo lu atölyesinde 7 ay süresince

yazma uygulamalar  incelenmi , uygulama a amalar  ve sonuçlar  foto raflanarak

tez çal ma sürecinde ve ö rencilere yönelik uygulamalarda kaynak olarak

kullan lm r. Çekmeköy Gönüllüleri Derne i ö rencilerine uygulanan Mehmet

Hamdi Eyübo lu Yazmalar n örneklenmesi konulu çal man n sonuçlar

de erlendirilmi tir.

               9. 4. VER LER N ÇÖZÜMÜ VE YORUMLANMASI

Yap lan ara rmada, konuyla ilgili her türlü kaynak taranm , Mehmet Hamdi

Eyübo lu atölyesinde 7 ayl k bir süreyi kapsayan çal ma yap larak yazma sanat

incelenmi tir. ncelemeler do rultusunda ö rencilere ya  gruplar n özellikleri

gözetilerek yazma tekni inde uygulamalar yapt lm r. Uygulama sonucunda elde

edilen veriler, ö rencilerin bedensel, zihinsel, psikolojik ve zihinsel özelliklerine

göre de erlendirilmi tir.
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BÖLÜM X
LKÖ RET M 6. VE 8. SINIF Ö RENC LER N GÖRSEL
SANATLAR DERS NDEK  YAZMA UYGULAMALARI VE

DE ERLEND LMES

10. 1. ETK NL K 1: MEHMET EYÜBO LU YAZMLARININ

NCELENMES  VE TANITILMASI

Amaçlar:

• Mehmet Hamdi Eyübo lu ve yazma sanat  tan ma,

• Yazma sanat  hakk nda fikir sahibi olma ve bu sanat  günlük hayatta tan ma,

örnekleme,

• Bedri Rahmi Eyübo lu’nun sanatç  kimli ini tan ma ve sanatç n Türk Yazma

Sanat  içindeki yerini alg lama,

• Yazma sanat nda kullan lan malzemeler hakk nda bilgi sahibi olma,

• Kalam  yazmalar nda kullan lan motifleri inceleme ve tan ma. nceleme

sürecinde kendi görü lerini söyleyerek ele tirel dü ünebilme yetisini geli tirme,

• Geometrik formlardan yola ç karak, yazma motifi olu turabilme.

Araç ve Gereçler: Teorik bilgi verilecek olan bu a amada, ö rencilerin dikkatini

çekecek görsel ö elere ihtiyaç vard r.  Sözlü ifadeyi desteklemek ad na bilgisayar

ortam nda haz rlanm  ve görsel ö elerle desteklenmi  bir sunum ya da okul

imkânlar na göre yine konuya ili kin resimlerin ve önemli noktalar n vurguland ,

yaz  ifadelerin yer ald  panolar kullan r. Anlat m sonunda çizim a amas  için

kur un kalem ve resim kâ  kullan lacakt r.
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Etkinlik Süreci Görünüm:1

retim Süreci: Konu anlat , sanatç n atölyesini,  çal ma ortam ,

çal malar  içeren foto raflar ve kendi sözleri ve foto raflar ndan olu an bir slayt

gösterimi seyrettirilerek gerçekle mi tir. .  Bir belgesel niteli i ta yan bu sunum da

renciler, sanatç n evinin bahçesine girip kap  çalan birer misafir konumuna

sokulmu lard r. Bir önceki haftadan ö rencilere Mehmet Hamdi Eyübo lu ve Bedri

Rahmi Eyübo lu hakk nda bir ara rma ödevi verilmi tir. Slayt gösterimi s ras nda

rencilere çe itli sorular sorularak onlar n da bilgilerini payla malar  sa lanm r.

Bu sorulardan baz lar  a daki gibidir:

- Yazma tekni i size tan k geldi mi, daha önce buna benzer bir çal ma

yapm  m yd z?

- Günlük ya am zda yazma örneklerine nerelerde rastlad z?

- Sizce “Güzel faydal  olmal r “sözüyle ne anlat lmak istenmi tir?

- Sizce motifler hangi konu üzerine yo unla r?

- Motifleri geometrik biçimler halinde görebilir miyiz, bu biçimleri

gösterebilir miyiz?

 Bu sorular do rultusunda Kalam  yazmalar nda kullan lan motifler incelenmi tir.

Motiflerin içindeki kare, üçgen, daire gibi geometrik formlar gösterilmi tir. Bu

formlar n içi dolu ve bo ekillerde nas l kendini tekrar etti ine ö rencilerin dikkati
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çekilmi tir. Bu sayede motif olu turma a amas  için bir ön çal ma

gerçekle tirilmi tir.

Konu ile ilgili bilgilendirme a amas  oldukça k sa ve öz olmakla beraber maddeler

haline getirilmi ekilde i lenmi tir. Fazla bilgi ve gereksiz ayr nt lardan kaç narak,

rencilerin konuya hâkim olmas  sa lanm r.

Anlat m sonunda, anlat mla ilgili görsel ö eler s f ortam ndan kald larak,

rencilerden; kare, üçgen, daire vb. geometrik formlar ve bunlar n büyük, küçük,

içi dolu ve bo ekillerde kendini tekrarlayan özgün motifler olu turmalar

istenmi tir. Motif olu tururken oldukça sade, yal n ve ayr nt dan uzak durmak

gerekti ine dikkat çekilmi tir. Ö renciler konu bak ndan serbest b rak rken,

çevrelerinde bulunan, bitki, meyve, hayvan gibi konularla ilgili gözlemlerini

hat rlatacak nitelikte sorular sorulmu tur. Kendi motifini olu turan her ö renciden

yazmas na basmak üzere, isimlerinin ba  harfleri ya da tamam ndan olu an kendi

mühürleri için de çizim yapmas  istenmi tir. Mühür kal plar, bas lacak yüzeyde ters

yönde ç kaca  için tasarlad klar  mühürlerin yüzeye bas ld nda okunakl  olmas

ad na kâ tlar  cama dayayarak tersten kopya etmeleri ve kal ba bu ekilde

geçirmeleri gerekti i hat rlat lm r.

10.  2. ETK NL K 2: YAZMA KALIBI OLU TURMA ÇALI MALARI

Amaçlar:

• rencilerin yazma sanat  hakk nda ö rendikleri bilgileri peki tirme,

• rencilerin i  bölümü, sorumluluk ve payla ma duygular  geli tirme,

• Yazma kal  için gerekli malzemeleri ortak bir ekilde temin etme,

• Yazma kal  yap  ö renme.

Araç ve Gereçler: Kal n strafor, karbon kâ , yorgan i nesi, mum, el ile kolay

kavranabilecek çubuk eklinde tahta parçalar .
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retim Süreci:

Bu a amada ö renciler dörderli gruplar halinde çal lm r.

rencilere öncelikle dikkat etmeleri gereken kurallar ve güvenlik önlemleri

anlat lm r ve i  bölümü yap larak grup çal mas nda nelere dikkat edilmesi

gerekti i hat rlat lm r.

 Kal p olu turmak için öncelikle kal p oyma i leminde kullan lacak olan oyma uçlar

yap lm r. Oyma ucu diki  i nelerinin önceden ö retmen ya da seçilen iki ö renci

taraf ndan delinmi  tahta parçalar na tutturulmas yla yap lm r.

Etkinlik Süreci Görünüm:2

Etkinlik Süreci Görünüm:3
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Oyma uçlar n yap  bittikten sonra önceki hafta çizilen motiflerin strafora

geçirilmesi i lemine geçilmi tir. Bunun için motiflerin çizili oldu u kâ tlar altlar na

karbon kâ  yerle tirilerek straforun üzerine toplu i nelerle tutturulmu tur.

Straforun üzerine kaymayacak ekilde tutturulan motifin d  konturlar  üzerinden

neyle s k s k delinerek geçilmi tir. Böylece motif kal ba geçirilmi tir. Bu yöntem

bir önceki hafta yazma tekni ini anlat nda ad  geçen silkme usulünün bir

benzeridir.

Etkinlik Süreci Görünüm:4

 Motiflerini strafora geçiren ö renciler dörderli gruplara ayr larak kal p oyma

amas na geçmi tirler. Bu a amada her grup kar kl  bir oturma plan  içinde

çal lm r. Her grup masas n ortas nda bir mum koyularak ö rencilerin azami

derecede mum kullanmas  sa lanm r. Ö renciler mum üzerinde tt klar  oyma

uçlar , motiflerin d  konturlar na de direrek kal p oyma i lemini

gerçekle tirmi lerdir.
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Etkinlik Süreci Görünüm:5

renci Kal p Çal mas : 1
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renci Kal p Çal mas : 2

renci Kal p Çal mas : 3
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renci Kal p Çal mas : 4

renci Kal p Çal mas : 5
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                                 Ö renci Kal p Çal mas : 6

10. 3. ETK NL K 3: KUMA  ÜZER NE KALIPLA YAZMA UYGULAMA

ÇALI MALARI

 Amaçlar:

• Yazma kal plar  kullanarak uygulanacak yüzey üzerinde kompozisyon
olu turabilme,
• rencilerin kal plar  ortak kullanarak payla ma al kanl klar  geli tirme.

Araç ve Gereçler: stenen boyutta pamuklu Amerikan bezi, su bazl  siyah tekstil

boyas , tezgâh olu turmak için strafor, kal n boya f rças , gazete kâ .
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retim Süreci: Bu a amada ö renciler grup olarak çal maya devam etmi lerdir.

Her grup ortak kullanmak üzere birer boya tezgâh  olu turmu tur.  Boya tezgâh  kare

eklinde kesilmi  straforun üzerinin pamuklu kuma la kaplanmas yla

olu turulmu tur. Boya tezgâh üzerine bolca sürülmü tür ve kal p bu tezgâh n üzerine

bast larak boya almas  sa lanm r. . Kal n boyay  tamamen ald ndan emin

olmak için geni  ve yumu ak bir f rçayla hafifçe tekrar kal ba boya verilmi tir. Bu

amada kal n çukur k mlar na boya bula rmamaya dikkat edilmi tir. Kal ptaki

boyan n iyi bir ekilde beze aktar lmas  için masa üzerine kuma  serilmeden önce

bol miktarda gazete kâ  serilerek yumu ak bir zemin haz rlanm r. Ö rencilere

Kalam  yazmalar nda kullan lan kompozisyon biçimleri hat rlat larak,  kuma

üzerinde takip edecekleri kompozisyon plan  öncelikle grup arkada lar yla

konu malar  ve daha sonra uygulamaya geçmeleri önerilmi tir. Bask  a amas nda

dikkat edilecek noktalardan biri de kuma lar n önceden düzgün bir ekilde katlanm

olmalar r. Simetrik bir kompozisyon olu turmak istendi inde, kuma  üzerindeki

kat izleri motifler aras ndaki mesafeyi belirlemede k lavuzluk edecektir. Bu

konudaki hat rlatmalar yap ld ktan sonra bask  i lemine geçilmi tir.

Etkinlik Süreci Görünüm:6
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Etkinlik Süreci Görünüm:7

10. 4. ETK NL K 4: BASILAN YAZMLARI RENKLEND RME A AMASI

Amaçlar:

• rencilerin diledi i renkleri kullanarak kendilerini özgürce ifade

edebilmeleri,

• rencilerin grup çal mas nda fikir üretebilme, ortak karar verebilme

becerilerinin geli mesi.

Araç ve Gereçler: Çe itli renklerde Lukas su bazl  akrilik tekstil boyas , f rça.

retim Süreci: renciler birlikte olu turduklar  yazmalar  istedikleri renklerde

boyayarak renklendirmi lerdir.
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Etkinlik Süreci Görünüm:8

Etkinlik Süreci Görünüm:9
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           Ö renci Yazma Çal mas : 1

         Ö renci Yazma Çal mas : 2
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          Ö renci Yazma Çal mas : 3

         Ö renci Yazma Çal mas : 4
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         Ö renci Yazma Çal mas : 5

            Ö renci Yazma Çal mas : 6
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       Ö renci Yazma Çal mas : 7

         Ö renci Yazma Çal mas : 8
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            Ö renci Yazma Çal mas : 9

         Ö renci Yazma Çal mas : 10
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           Ö renci Yazma Çal mas : 11

            Ö renci Yazma Çal mas : 12
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          Ö renci Yazma Çal mas : 13

               Ö renci Yazma Çal mas : 14
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10. 5. UYGULAMA ÇALI MLARINDAN SONRA, Ö RENC LER N

YAZMACILIK SANATI LE LG  GÖRÜ LER

10. 5. 1. Ö rencilere Yöneltilen, De erlendirmede Dikkate Al nacak Sorular ve

Yan tlar .

Yazma uygulama çal malar ndan sonra ö rencilere a daki sorular yöneltilmi tir.

1- Yapm  oldu unuz çal madan zevk ald z m , neden?

2- Daha önce buna benzer bir çal ma yapm  m yd z?

3- Bu çal ma sonucunda neler ö rendiniz maddeler halinde yaz z.

4-  Bu çal man n size ne gibi faydalar  oldu?

5- Okulda ve günlük ya am zda böyle bir çal mayla neler yapard z?

“Yapm  oldu unuz çal madan zevk ald z m , neden?” sorusuna verilen

cevaplardan baz lar  a daki gibidir.

• Evet, hem de çok. Çünkü daha önce bu tarz çal malar  hiçbir yerde

görmemi tik. Çok farkl  ve de ikti. lk defa yapmam za ra men hocam zla

birlikte çok ba ar  çal malar ortaya koyduk.

• Zevk ald m çünkü ö renmedi im eyleri ö renmi  oldum.

• Evet, çünkü e lenceli ve güzel bir çal ma oldu u için.

• Ald m. Hem de çok çünkü çok zevkliydi.

• Zevk ald m çünkü arkada lar mla berber bir çal ma yapt m. Kendi istedi im

ekli yapt m.

• Evet, çok e itici oldu u için ve ba ka bir yerde yapmad z eyleri yapt k.

•  De ik bir konuydu, bask lar  yaparken e lendim

• Yapm  oldu umuz çal mada bir bütün olarak arkada lar zla

tamamlad zdan, yeni çal ma yöntemi ö renip uygulad zdan dolay

zevk ald m.

“Daha önce buna benzer bir çal ma yapm  m yd z?” sorusuna verilen

cevaplardan baz lar  a daki gibidir.
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• Hay r, yapmad m.

• Evet,  kal p çal mas  patates bask  çal mas na benziyor.

• Hay r, yapmad m bu çal ma çok farkl yd .

• Hay r, okulumuzda genelde hep ayn eyleri yap yoruz.

“Bu çal ma sonucunda neler ö rendiniz maddeler halinde yaz z.” sorusuna

verilen cevaplardan baz lar  a daki gibidir.

•   Motifleri yaparken hayal gücümü kulland m. Frakl  bir çal ma oldu.

•   Farkl  cisimlere, farkl  motifler verebilece imi ö rendim.

•   Arkada lar mla dayan ma içinde güzel çal malar yapabilece imi ö rendim.

•   Yazma yapmay  ö rendim.

•   Bask  yapmay  ö rendim.

•   Kal p ç karmay  ö rendim.

•   Mehmet Hamdi Eyübo lu’nun kim oldu unu ö rendim.

•   Bir örtünün üzerine nas l motifler geçti ini ö rendim.

•   Giydi imiz ve kulland z giysilerin üzerindeki motiflerin nas l olu tu unu

rendim

•  Kuma  boyas n nas l yap laca  ö rendik.

•  Bedri Rahmi Eyübo lu’nu tan k.

•  Renklendirmenin nas l yap laca  ö rendik.

•  Bu çal may  yaparken hayal gücümüzü kullanarak güzel bir eyler yaratmaya

çal k. Güzel ve farkl  bir çal ma oldu bizim için.

“Bu çal man n size ne gibi faydalar  oldu?” sorusuna verilen cevaplardan baz lar

daki gibidir.

• Elbiselerin veya bezlerin üstüne nas l bask  yap ld  merak ediyordum.

Bunu ö rendim ve ç kard z motifler, kal plarla perdelere bask lar yapt m.

Merak edip ö renmek istedi im eyleri ö rendim merak  giderdim.

• Bu çal man n bize bask  yapmay  renklendirmeyi ve ö renmedi imiz eyleri

retmek ve bu çal manda faydalanmak amac yla bir çal ma olmu tur.

• Bu çal mayla nevresimimi kendim yapabilirim.
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• Güzel perdeler yapt k.

• De ik aktivitelerden yararlanarak kal p ç karmay  ö rendik.

• Yeni bir yöntem ö rendim. Bunu ya am n kalan k sm nda

uygulayabilece im.

• Hiç bilmedi im bir çal mayd . Ö rendi imiz iyi oldu. lerde i imize

yarayaca na eminim.

• Böyle bir çal ma önceden yapmad m için yeni ö renmi  oldum.

• Arkada lar zla hep birlikte s za perde, masa örtüsü yapt k. S z

çok güzel oldu.

“Okulda ve günlük ya am zda böyle bir çal mayla neler yapard z?”

sorusuna verilen cevaplardan baz lar  a daki gibidir.

• Böyle bir çal mayla s za masa örtüsü yapard m veya ti ört yapard m.

• Evlerin duvarlar  boyard m.

• Etraf mda de tirmek istedi im cisimleri motiflerle de tirirdim.

• Çanta yapard m.

• Futbol topuna bask  yapard m.

• Elbiseler yapard m.

• Okulda ve günlük ya ant zda böyle bir çal mayla perde, nevresim

tak , yatak örtüsü vb. eyler yapabiliriz.

• Okulda bu tarz de ik çal malar yap lm yor. Güzel ama daha basit

toplumda bilinen eyler ö retiliyordu. Bu çal malarla günlük ya ant za

sanat  daha çok katarak giydi imiz k yafetlerde kendi tarz  olu turur,

pantolonlar za bu bask  yöntemiyle yeni motifler ç kar m.
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rencilerin Yöneltilen Sorulara Verdikleri Yaz  Cevaplardan Örnekler
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BÖLÜM XI
SONUÇ, TARTI MA VE ÖNER LER

11. 1. SONUÇ
Mehmet Hamdi Eyübo lu, 1976’dan 2008 y na kadar, günümüzde sanayile menin

etkisiyle oldukça azalm  ve art k yok olma noktas na gelmi  bir gelene i

ya atm r. Yazma sanat , tarih öncesi ça lardan temelleri at larak çe itli evrelerden

geçmi  ve Türk geleneksel el sanatlar nda önemli bir yer alm r. Mehmet Hamdi

Eyübo lu, babas ndan devrald  bu gelene i büyük bir heyecanla ve zevkle

sürdürürken, atölyesinin kap lar  herkese açm  ve gelene i ya at rken de ayn

zamanda payla r.

Kalam  yazmalar  olarak bilinen ve Mehmet Hamdi Eyübo lu’na babas ndan miras

kalan Mavi Kaplumba a isimli atölyesinde bas lan yazmalar, ba ta Bedri Rahmi

Eyübo lu motifleri olmak üzere, Eren Eyübo lu ve Mehmet Hamdi Eyübo lu’nun

Osmanl  motiflerinden esinlenerek gerçekle tirdi i motiflerden olu maktad r.

Bedri Rahmi Eyübo lu, halk sanat n zenginliklerini özgün ve ça da  bir çizgide

eserlerinde i lemi , ara rmac  ve çal kan tavr yla çok say da esere imza atm r.

Eserlerinde Anadolu insan na ve kültürüne yönelen sanatç , yazma sanat  ele alm

ve art k zanaata dönü mü  bu sanata yeni bir soluk getirmi tir.

Günümüzde Türk geleneksel sanatlar na yeteri kadar ilgi gösterilmezken, okul

ça ndaki çocuklar z art k unutulmaya ba layan bu sanatlardan habersiz

yeti mektedirler. Çevrelerinde belki her gün gördükleri birçok eser kar nda fikir

sahibi de ildirler ve bu yüzden kay ts z kalmaktad rlar.  Bu sebeplerden dolay

Kalam  Yazmalar  çocuklar n bu yöndeki eksiklerini gidermek için görsel sanatlar

itimi derslerinde yer almas  gereken faydal  bir konudur.

Çal ma, konu olarak çocuklar n geleneksel Türk sanatlar na ilgilerini art rken

 ayn  zaman da Bedri Rahmi Eyübo lu’nun ça da  çizgilerini inceleyen ö renciler,

soyut resmin özelliklerini kavramakta ve uygulama esnas nda geometrik formlardan

yola ç karak basit stilizasyonlar yapmaktad rlar. Bu yüzden, çal ma,  çocuklar n

resimsel yeteneklerini de geli tirmektedir.  Özgün, ayn  zamanda özgür ve renkli bir
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tav r sergileyen Bedri Rahmi Eyübo lu motiflerinden yola ç kan ö renciler,

sanatç dan yararlanmay  fakat onu taklit etmemeyi ba armaktad rlar. Sanatç n bir

çocuk naifli i tad nda ele ald  motifleri, çocuklara yepyeni ufuklar açmaktad r.

Sanatç n özgür tavr  ele alarak, taklit etme çabas  içinde olmaks n, özgür bir

ekilde kendilerini ifade eden ö renciler, grup halinde sürdürdükleri bu çal madan

büyük zevk alm lard r. Ö renciler bask  çal mas  masa örtüsü ve perdelik

kuma a basarak bunlar  s f ortamlar nda kullanm  ve vakit geçirdikleri ortam ,

sanatsal bir mekâna dönü türme sevincini ve gurunu ya am lard r.

Bu tez kapsam nda Mehmet Hamdi Eyübo lu ve Kalam  yazmalar  ayr nt  bir

eklide incelenmi  ve yap lan uygulamalarda ö rencilerin bu konudan zevk ald klar ,

son derece özgün ve yarat  bir ekilde çal klar  gözlemlenmi  bu tür

uygulamalardan uzak kald klar  ve ihtiyaç duyduklar  fark edilmi tir.

11. 2. TARTI MA

• Uygulama çal malar  sonucunda ö renciler yazma tekni ini ö renerek

ba ndan sonuna kadar bu tekni i uygulamay  ba arm lard r.

• Teknik olarak yepyeni bir konuyla kar la an ö renciler, incelenen sanatç lar

nda, çe itli stilizasyonlara giderek kendi motiflerini olu turmu lard r.

• Motif olu turma sürecinde ö renciler, geometrik ekillerden yola

km lard r. Ö renciler seçtikleri bir geometrik formu esas alarak, bunun

büyük – küçük, içi dolu – bo  ve çe itli aç larda kendini tekrar etmesi

eklinde bir yol izleyerek, soyutlama çal malar nda bulunmu lard r. Takip

edilen bu yol, ö renci yazma çal mas  5 ve ö renci yazma çal mas  13 de

kendini net bir ekilde göstermektedir. Bu ekilde bir metot ö rencinin çok

sa sürede ve zorlanmadan zevkle sonuca varmas  sa lam r.

• Ya  gruplar , yazma tekni iyle yap lan uygulamalar  sürecinde

de erlendirdi imizde; ilkö retim 6. s f basama ndaki çocuklar n

ilkö retim 8. s f ö rencilerine göre daha özgür ve özgün çal malar

yapt klar  gözlemlenmi tir. Ayn  zamanda ilkö retim 6. s f ö rencileri, 8.
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flara göre daha çabuk ve rahat motif olu turmu lard r. lkö retim 8. s f

rencileri daha gerçekçi çal malar yapmay  tercih etmi lerdir. Ö renci

yazma çal mas  1‘e bakt zda denizanas  formunu ayr nt  bir eklide

inceleyen 8. s f ö rencisini görmekteyiz. Ö renci yazma çal mas  8’e

bakt zda, 6. s f ö rencisinin yapt  daha naif ve özgün bir çal ma

gözlemlenmektedir. Bu sonuçlar do rultusunda, yazma çal malar n daha

erken ya larda okullarda uygulanmas  gerekti ini ve bu çal man n

rencilerin yarat  ve özgünlü ünü geli tirecek ve koruyacak bir

çal ma olaca  söyleyebiliriz.

• Yap lan uygulamada ö renciler günlük ya amlar nda yer alan basit

malzemelerden  ( strafor, i ne, mum, pamuklu bez gibi) yola ç karak, farkl

ve yarat  çal malar yapm lard r.

• Bu uygulama sürecinde ö renciler, malzemelerini ortak temin etmi ,

olu turduklar  motifleri ortak kullanarak farkl  denemelerde bulunmu ,

keyifli bir grup çal mas  yapm lard r. Bu etkinlik, çocuklar n birlikte

çal ma yeteneklerini destekler niteliktedir.

• Yap lan çal malar n s f ortam nda sergilenmesi, uygulamay  peki tiren

önemli bir a amad r. Çal malar, kal  birer kullan m e yas  olmu tur. Ve

böylece çocuklar, s f ortam  sanatsal bir mekâna çevirirken sanat  sosyal

hayatlar na katm  olmaktad rlar.

• rencilere, uygulama sonunda yöneltilen sorulara verilen cevaplar

incelendi inde ve etkinlik süresinde s ftaki durumlar  gözlemlendi inde

uygulamadan büyük zevk ald klar  görülmü tür.

• rencilerin büyük k sm , ilk defa böyle bir çal ma yapt klar  belirtirken,

arkada lar yla sürekli payla m halinde sürdürdükleri uygulamada, bu tarz

çal malara ihtiyaç duyduklar  ve uzak kald klar  gözlemlenmi tir.
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• rencilerin daha önce buna benzer bir çal ma yapmay lar  sanat ders

saatlerinin yetersizli inin ve bu derslere yeterli önemin verilmemesinin bir

sonucudur. S f mevcutlar n çok kalabal k olmas  da bu tür çal malardan

uzak durulmas  etkileyen bir ba ka nedendir.

11. 3.  ÖNER LER

1- Mehmet Hamdi Eyübo lu ve Kalm  Yazmalar  ‘n n ilkö retim 6. ve 8. s f

rencilerine yapt lan uyguluma çal malar , teorik ve teknik olarak kapsaml  bir

içeri e sahiptir. Bu do rultuda ö rencilere verilmesi gereken bilgiler do ru ekilde

düzenlenmeli fazla detaydan kaç lmal r. Anlat m a amas n maddeler halinde

verilmesi ak lda kal  güçlendirecektir.

 2- Anlat m görsel ö elerle desteklenmi tir.  Görsel ö elerle birlikte konuyla ili kili

halk destanlar , iirler ve hikâyelerden yola ç karak çe itli etkinlikler ya da drama

çal malar  da yap labilir.

3- Bu tez çal mas nda, yazma sanat na yönelik gerçekle tirilen uygulamalar,

ilkö retim 6. ve 8. s f ö rencilerine yöneliktir. Yap lan etkinlik ve gözlemler

sonucunda, tez kapsam ndaki uygulama çal malar n ilkö retimin 4. ve 5. s f

kademelerinde ba ar yla uygulanabilece ini söyleyebiliriz.

4- Tez çal mas nda, yap lan etkinlikler s f ortam nda gerçekle tirilmi tir. Bu ve

buna benzer çal malar n, atölye ortam nda yap lmas  daha verimli sonuçlar

do uracakt r. Okullar zda görsel sanatlar dersine yönelik faaliyetlerin

sürdürülmesi için atölye ortam  sa lanmal r.

5- Ö rencilerle Kalam  Yazmalar  incelenirken motiflerdeki yöresel ve ça da

özellikler, özellikle vurgulanmal r. Bu süreç soru cevap eklinde geli tirilmeli,

rencinin baz  bilgileri kendi yorum ve ele tiri yetene ini kullanarak ke fetmesi

sa lanmal r.

6- Yazma Sanat  uygulamalar  içeren etkinlikler, sadece belirli haftalarla s rl

kalan bir çal ma de il, çocuklar n bo  zamanlar  de erlendirebilecekleri her
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zaman yap labilecek bir çal mal r. Yazma çal malar , okullarda, ders saatleri

nda ya da seçmeli ders eklinde yer alabilir.



127

KAYNAKÇA

Akbil, F. P. (1970). Türk El Sanatlar ndan Örnekler. stanbul: Akademi Yay nc k.

Akbil, F. P. (1977). Yazmac k Sanat . Kültür Bakanl  Sanat Dergisi, (5) 10-114.

Aktansoy, H. (2004).  Ressam Bedri Rahmi. Artist. (2) 33-37.

Akyol, A. K. (2003). Bili sel Geli im. Geli im ve Ö renme. Ankara: An
Yay nc k.

Alka , A. (2003). Yazmalar ve ne Oyas . lgi Dergisi. (105) 34-37.

Arslan. N. (1997). Onlar Grubu. Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi. stanbul: Yem
Yay nevi.

Asl er, M.(1976). Bedri Rahmi Eyübo lu. Türkiyemiz Dergisi. (18) 8-12.

Ayda, . M.(1996). Günümüz Türk Sanat . stanbul Teknik Üniversitesi Sosyal
Bilimler Enstitüsü

Ba aran, . E.  (1998). itim Psikolojisi. Ankara: Gül Yay nevi.

Binba lu, C. (1990). Geli im Psikolojisi. Ankara:  Kad lu Matbaas .

Ye ilyaprak, B. (2002). Geli im ve Ö renme Psikolojisi. Ankara: Pegem A
Yay nc k

Buyurgan, S. & Buyurgan, U. ( 2007). Sanat E itimi ve Ö retimi. Ankara: Pegem A
Yay nc k.

Cinlio lu, H. (1999). Yazmac k. Ev Tekstili Dergisi. (20) 58-59.

Çelik, A. (1996). Bedri Rahmi Eyübo lu.  Ankara:  Kültür Bakanl  Yay nevi.

Çemberta , O. (1986). Bedri Rahmi Eyübo lu ve Halk Sanat . Yüksek Lisans Tezi,
stanbul Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü.

Dal, E. (1997). Bedri Rahmi Eyübo lu. Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi. stanbul:
Yem yay nevi, 1.



128

Durul, Y. (1978). Kandilli Kalemi i Yazmalar . Türkiyemiz Dergisi. (24) 64-67.

Dülger, B. ( 1951).  Yazma Sergisi. Zafer Gazetesi.

Edgü, F. (1998). Bedri Rahmi Eyübo lu. Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri (1938-
1943). stanbul:  Milli Reasürans  T. A. . Yay nc k.

Erol, T. (1984). Günümüzde Türk Resminin Olu um Sürecinde Bedri Rahmi
Eyübo lu. stanbul:  Cem Yay nevi.

Ersoy, A. (2004). Bedri Rahmi Eyübo lu. 500 Türk Sanatç stanbul: Alt n
Kitaplar Yay nevi.

Ersoy, A.(1998). Günümüz Türk Resim Sanat ( 150 den 2000 e). stanbul: Bilim
Sanat Galerisi .

Eyübo lu, B.R. (2005). Resme Ba larken. stanbul: Türkiye  Bankas  Kültür
Yay nlar .

Eyübo lu, B.R. (1968). Yazma Bizim Tezgah. stanbul: Ceylan Yay nlar  Matbaas .

Eyübo lu, B.R. (2008). Merhaba Renk. Bedri Rahmi Eyübo lu Resim Sergisi
Katalog.  Bankas  Kültür Merkezi Kibele Sanat Galerisi.

Eyübo lu, M. H.  (2000) Bedri Rahmi  Eren Eyübo lu a k Mektuplar  II. stanbul:
Türkiye  bankas  Kültür Yay nlar .

Eyübo lu, M. H. (2006). Bedri Rahmi  Eren Eyübo lu a k Mektuplar  IV. stanbul:
Türkiye  bankas  Kültür Yay nlar .

Eyübo lu, M. H.( 1989). Kalam  Yazmalar  Katolog.

Freeborn, M. E. (1997). The Turkish Tradition Of Block Printing and The Art Of
The Eyübo lu Family, Independent Learning Module, Anglia Ruskin University,
East Road, Cambridge, UK.

rat,  N. . (1989). Yemeni Denilen Yazma Ba örtülerimiz. Kültür ve Sanat Dergisi.
(4) 79-80.

Girgök, L. (1997). Yazma. Eczac ba  Sanat Ansiklopedisi. stanbul: Yem yay nevi.
Cilt3

Gökayd n, N. (1987). Tahta Bask  Tekni i, Dünü, Bugünü ve E itimdeki Yeri,
Türkiye de ve Almanya da A aç Bask  Sanat . Ankara: H.Ü.G.S.F.  Yay nlar



129

Güvenli, Z. (1976).  Bedri Rahmi’nin Resimleri. Kültür Bakanl  Sanat Dergisi.
(4) 93-100.

Görgünay, N.(1982).  Elaz  Çift Bask . Türkiyemiz Dergisi. (37) 10-14.

Kaya, R. (1974). Türk Yazmac k Sanat . stanbul:  Türkiye  Bankas  kültür
Yay nlar .

Kaya, R. (1980). Kandilli Yazmalar . Sanat Dünyam z Dergisi.(18) 9-13.

Kemal, Y.(1952). Yazmac k. Cumhuriyet Gazetesi.

Kehnemuyi, Z. (1995). Çocu un Görsel Sanat E itimi. stanbul: Yap  Kredi
Yay nlar .

lu, O. T.  (2002). Sanatta E itim. Ankara: Pegem A Yay nc k.

Kulaks zo lu, A. (1998). Ergenlik Psikolojisi. stanbul: Remzi Kitabevi Yay nlar .

Köksal, G. & Kayadelen, . Yazmac k Sanat . stanbul:  Pendk Soroptimist Kulubü
Yay .

Pe kersoy, E & Osman, Y. (2008).  M.E. B. lk Ö retim Görsel Sanatlar Dersi, 1-8
flar K lavuz Kitab . stanbul: Devlet Kitaplar , Kelebek Matbaac k.

Öz, N. D. (2006). Türk Yazmac k Sanat  ve Son Dönem stanbul Yazmalar .
Yüksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi Sosyal Bilimler
Enstitüsü.

Özsezgin, K. (1982). Ba lang çtan Bu Güne Ça da  Türk Resim Sanat  Tarihi,
stanbul: Tiglat Yay nc k.

San, . (2003). Sanat E itimi Kuramlar . stanbul: Ütopya Yay nlar  E itim Dizisi.

am, A. (1997). 19. Yüzy ldan Günümüze Yazmac k Sanat nda Etkiler, Yüksek
Lisans Tezi, Marmara Üniversitesi Güzel Sanatlar Enstitüsü.

Sürür, A. (1986). Bervanik Bask . Türkiyemiz Dergisi. ( 48).

Sürür, A. (1982).  Geleneksel Türk Tekstil Sanatlar . Bilim, Ba ar , Birlik Dergisi.
(35).

Tansu , S. (1996). Kandilli Yazmalar .Antik Dekor. ( 34) 146-147.



130

Tansu , S. (1989). “Osmanl ’dan  Kalma En Güzel Desenlerle Çatma ve Yazma
Sedir Tak mlar . Antik Dekor. (4) 78-80.

Tansu , S. (1995). Türk Resminde Yeni Dönem . stanbul: Remzi Kitabevi.

Tansu , S.(2005). Ça da  Türk Sanat . stanbul:  Remzi Kitabevi, stanbul,

Tansu , S. (1988). Bedri Rahmi Hakk nda Bir Genelleme. Gösteri Sanat ve Edebiyat
Dergisi. (96).

Tekin, H. (1991). itimde Ölçme De erlendirme. Ankara: Yarg  Yay nevi

Türker, K. (1996). aç Bask  ve Tokat Yazmalar . stanbul: Türkiye  Bankas
Yay nlar

Türker, K. (2001). Geçmi ten Günümüze Ev Tekstil Ürünlerinde Yazma. Ev Tekstili
Dergisi. (31) 42-44.

Türker, K.(1997). Gözal  Motifleriyle Tokat Kâ tç  Yazmalar . Kültür ve Sanat
Dergisi. ( 36) 61-65.

Uluda , . H.  (1995). aç leri. stanbul: Maarif Bas mevi

Yazkaç, P.  (1996). Bedri Rahmi Eyübo lu nun Yazmalar . Lisans Tezi, Gazi
itim Fakültesi Resim-  E itimi Bölümü.

Yalman, T. (1951).  Bedri Rahmi Yazma Sergisi. Vatan Gazetesi.18 Mart

Kar kl  Görü me

Eyübo lu; M. H. ( 2008)

nternet Kaynaklar

http://www.bedrirahmi.com/

Eri im tarihi: 30.01. 2009

Çak r, Asl  (2004). Yazmac k Benden O luma, Ondan da Torunuma Geçecek,

http://www.bedrirahmi.com/


131

http://www.milliyet.com.tr/2004/06/08/cumartesi/axcum01.html.       Web
adresinden 25.07. 2008 tarihinde edinilmi tir.

Edem, A. (2006). Geleneksel Yazmac k Kalam ’da Ya yor.
http://arsiv.sabah.com.tr/2006/01/27/cm/yas101-20060106-103.html

Web adresinden 25.07.2008 tarihinde edinilmi tir.

Usluba , T. ( 2006). Yazmalardaki Eyübo lu
http://www.tumgazeteler.com/?a=1530208    Web adresinden 25.07.2008 tarihinde
edinilmi tir.

Anonim. (1998). Kalam Yazmalar .
http://www.radikal.com.tr/1998/06/06/kultur/01kala.html Web adresinden
20.06.2008 tarihinde edinilmi tir.

Tokat Valili i Resmi Web Sitesi. Yazmac k.

http://www.tokat.gov.tr/kultur/elsanatlari.html    Web adresinden 20.06.2008
tarihinde edinilmi tir.

http://www.milliyet.com.tr/2004/06/08/cumartesi/axcum01.html
http://arsiv.sabah.com.tr/2006/01/27/cm/yas101-20060106-103.html
http://www.tumgazeteler.com/?a=1530208
http://www.radikal.com.tr/1998/06/06/kultur/01kala.html
http://www.tokat.gov.tr/kultur/elsanatlari.html

