T.C.
MARMARA UNIVERSITESI
EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU
GUZEL SANATLAR EGITIMI ANABILIM DALI
RESIM-iS OGRETMENLIGI BILiM DALI

MEHMET HAM DI EYUBOGLU YAZMALARININ
ORNEKLENMESININ SANAT EGITIMINDE
(ILKOGRETIM 6. VE 8. SINIF DUZEYINDE)

DENEY SEL GOSTERGELERI

(YuUksek Lisans Tezi)

Inci BULUT

Istanbul ,2009



T.C.
MARMARA UNIVERSITESI
EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU
GUZEL SANATLAR EGITIMI ANABILIM DALI
RESIM-iS OGRETMENLIGI BILiM DALI

MEHMET HAM DI EYUBOGLU YAZMALARININ
ORNEKLENMESININ SANAT EGITIMINDE
(ILKOGRETIM 6. VE 8. SINIF DUZEYINDE)

DENEY SEL GOSTERGELERI

(YuUksek Lisans Tezi)

Inci BULUT

Danisman: Prof. Dr. Ahmet OZOL



i ¥ o
MARMARA UNIVERSITESI
EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU
GUZEL SANATLAR ANABILIM DALI
RESIM-IS OGRETMENLIGI BiLiM DALI

Inci BULUT tarafindan hazirlanan MEHMET HAMDI EYUBOGLU
YAZMALARININ ORNEKLENMESININ SANAT EGITIMINDE
(ILKOGRETIM 6. VE 8. SINIF DUZEYINDE) DENEYSEL GOSTERGELERI
baslikl1 bu ¢aligma, 02 /9F+ 2009 tarihinde yapilan savunma sinavi sonucunda

Yiiksek Lisans Tezi olarak kabul edilmistir.

Imzalar
Danigman Prof. Dr. Ahmet OZOL i &97\?/ }‘
Uye Prof. Dr. Ayse OZEL \ AAAA D xH\ 24 g

Uye Prof. Dr. Sefer ADA %




ONSOz

Gelisen teknolojiyle birlikte unutulmaya yiz tutan geleneksel bir halk sanatidir
yazmacilik sanati. Makinelesme ile birlikte el emegi yavas yavas ortadan kalkmis,
geleneksel bir sanat olan yazmacilik sanati, zarafetini, canliligini, yasanmishigini
yansitmaktan mahrum birakil mustir.

Mehmet Hamdi Eyuboglu, Babasi Bedri Rahmi Eyuboglu’'ndan devraldig:
yazmacilik gelenegini sirdiiren nadir kisilerden biriydi. Bedri Rahmi Eyiboglu, her
zaman farkli arayislar icinde olan ¢ok yonlu ve Uretken bir sanat¢iydi. Eserlerinde
Anadolu motiflerini sikliklaislemis ve her zaman resim sanatin1 halka yaklastirmaya
calismistir.  Yazmacilik sanatinin resim sanatiyla benzeyen taraflarimi kesfeden
Bedri Rahmi Eyuboglu, bu sanat1 kendi sanatc¢i kimligiyle buttnlestirerek farkl bir
yorum getirmistir. Geometrik soyutlamalarla Anadolu kiltirtine ait 6geleri stilize
ederek olusturdugu motifler, Anadolu kultlrind, yasamini, kimligini yansitir.
Kendine has ve modern Uslubu icinde, yalin bir anlatima sahip olan sanat¢i Turk

kultdrind, azami sadelik icinde en ince detaylariyla yansitabilmistir.

Mehmet Hamdi Eyuboglu, yazmacihik sanatini yasammin son anlarina kadar
surdirmustar. Eydboglu ailesinin geleneksel bir sanati haline donisen yazmacilik
sanatini, Mehmet Hamdi Eyiiboglu’ ndan sonra oglu Rahmi Eyuboglu stirdirecektir.
Boylece kaybolmaya ylz tutmus yazmacilik sanati, bu sekilde varligim

surdurecektir.

Mehmet Hamdi Eylboglu Y azmalarinin geleneksel kulttirli yansitmasi ve bir o kadar
modern bir gizgide olmasi, okul ¢agindaki Ogrenciler icin bulunmaz bir niteliktir.
Mehmet Hamdi Eyuboglu Yazmalarini tamyan Ogrenciler, Turk kultirine ait bu
sanat1 yakindan inceleme firsat1 bulurken, Bedri Rahmi Eyuboglu’ nun modern ve
Ozgur Udubu onlara kilavuzluk etmis, sahip oldugumuz degerlerin farkindaligini
yasamuslardir. Y aptiklar: ¢alisma yaraticililarini gelistirirken onlara kendilerini ifade

edecek yepyeni bir ufuk agmustir.



Ogrencilerin uygulama sirecinde yaptiklar: perdeler ve masa Ortileri  smif
ortamlarinda kullamlmistir. Ogrencilerin sinif ortamu, bir anda sanatsal bir mekana
donusmustir. Her kosede e emegini hisseden ve bir is yapmis olmanin heyecanini
duyan dgrenciler, kendilerini ifade ettikleri ve 6zgun fikirleriyle yola ciktiklar: bu

calismada ortaya ¢ikan eserlerin mutlulugunu yasarak gurur duymuslardir.

Tez calismam sirasinda bana yol gosteren tez damsmanim Prof. Dr. Ahmet Ozol’a,
beni atOlyesinde agirlayan ve her yonden destekleyerek bitin bilgi ve birikimini
paylasan fakat ne yazik ki tezimin savunma asamasinda yasama veda eden Mehmet
Hamdi EyuUboglu' na, calisma sirecinde etkinliklerimizi destekleyen Cekmekdy
Gonluleri Dernegi’ ne, azimle ve hevesle ¢alisan sevgili 6grencilerime tesekkirlerimi

sunarim.
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OZET

Bu tez caligmasinda ilkdgretim gorsel sanatlar derslerinde Mehmet Hamdi Eytiboglu
ve cagdas cizgilerle birlesen geleneksel Turk Yazmaciligi nin tanitiimas: ve

degerlendirilmesi amaglanmustir.

Calismada ilk olarak Bedri Rahmi Eyuboglu ve sanati, sanat¢min resimlerini
motiflestirerek yasattigi geleneksel Turk Yazmaciligi, bu gelenegi gunimiz

sartlarinda stirduren ve gelistiren Mehmet Hamdi Eytiboglu incelenecektir.

Ikinci asamada ilkogretim ( 6. ve 8. sinif) 6grencilerinin fiziksel, zihinsel, psikolojik
ve resimsel ozellikleri gozetilerek, yazma tekniklerinin gorsel sanatlar dersindeki
uygulama ve islenis bicimi degerlendirilirken; teknigin gecmisten gunimuize
kullamim 6rnekleriyle sunulup tarihsel stireg icinde degerlendirilmesi yapilacak ve
teknik olarak incelenecektir.

Tezin son asamasinda, dgrencilere Bedri Rahmi Eyuboglu ve onun sanatin1 devam
ettiren Mehmet Hamdi Eytboglu hakkinda uygun bir sunuma yer verilecek ve bu
sunum dogrultusunda kalipla yazma teknigi kullamlarak alternatif malzeme ve

uygulama alam arayislar: i¢inde 6zgin uygulamalar yapilacaktir.
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ABSTRACT

This work studies Mehmet Hamdi Eyuboglu’s visual art at the primary education
and aims to introduce and evaluate the traditional Turkish Block - Printing that is
converged with the modern lines.

The first section studies Bedri Rahmi Eyuboglu and his art, the way of putting his art
into motifs while keeping the classic Turkish Block — Printing aive, and Mehmet
Hamdi Eyuboglu who has improved and kept this tradition up to our times.

In the second section, some samples from the past to present will be revealed, this
historical journey will be exposed and the technique will be provided while
examining the study and the application techniques of the Block Writing into the
visual art lectures by taking into account the primary school students physical,

mental, psychological and artistic characteristics.

The final section is the on site presentation of Bedri Rahmi Eyuboglu, and Mehmet
Hamdi Eyuboglu who has followed his art, and in accordance to this presentation
the genuine Block-Printing applications will be carried out while searching for

alternative materials and fields of this application.
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BOLUM |
GIRIS
Sanat toplumlar: var eden, yasatan, yansitan bir olusumdur. Toplumun birikimini,
durusunu ve bakisim1 sergiler aym zamanda. Sanat, sosyal yasamun bir Gruntddr.
Insan: insan yapan duygularin chsavurumu, dile gelisi olan sanat, bu yiizdendir ki her
insanin icinde sakl1 bir cevherdir. Iste bu cevher, ancak egitimle islenir ve bedenine
kavusan bir ruh gibi sekillenir. Toplumu olusturan bireyler de ancak egitim
sayesinde sanatin aynasina bakarak onu anlamlandirabilir, yorumlayabilir, gercek

anlamda gorebilir ve sevebilir. Aksi takdirde sanata ilgi duymaz ve Uretici olarak

katkida bulunamaz.

Ogrencilerin, sanat derderinden verim alabilmeleri icin  uygun sartlarin
olusturulmas: gerekir. Bunlarin basinda Ogrenciye yonelik tutum ve davramslar
gelir. Bunun icin 6grencilerin fiziksel, zihinsel ve psikolojik yapilari arastiriimali ve

g6z 6nunde tutulmalidur.

Bir Ulkenin gelecegini olusturacak olan c¢ocuklarimiz, nasil egitim alirlarsa o
derecede kaliteli bir yasam surer ve dogru secimlerle tlkeyi temsil ederler. Bir
bireyin insan olarak sanata karsi tavri, ilgisi, saygisi bireylerin meydana getirecegi
toplumun tim dinya karsisindaki konumuna da yansir. Kisacasi bireylere bazi
degerleri kazandirmak ve toplumumuzun ¢agdaslasma seviyesini yukseltmek, sanat
egitiminin sayesinde gerceklesir. iste bu asamada Bati'min gdlgesini takip eden
degil, kendi degerlerimizi de Onemseyen, Onemseten bir yol izlenmesi gerekir.
Bunun icin de, kendi sanat¢illarimizi ve sanatimizi tamtarak milli kimligimize,
orfumiize, éadetimize sahip c¢ikan gengler yetistirmek hedeflenmelidir. Turk
Sanati’ nda, dzellikle bir donem bazi sanatcilarimiz ulusal degerlerimizi kapsayan,
Orf ve adetlere sahip cikarak modern bir bigim iginde kendi 6zinu yansitmaya
calismistir. Bu sanatcilarimizdan biri olan Bedri Rahmi Eytboglu, yoresel ve ulusal
nitelikli arayislar icine girerek yaptigi calismaariyla, sanat egitimi icinde alti

cizilmesi geren bir tavir icine girmistir.

Ogrenciye edetik begeni kazandirilirken Kkendini ifade etmesine olanak
saglanmalidir. Bu dusuncenin paralelinde farkli teknikler uygulatilarak da,



ogrencinin kendini tekrar eden bir dongu icine girmeden, her an yeni bir yoninu
kesfetmesi hedeflenmelidir.

Bu sekilde yaraticiligi gelisen 6grenci kendini ifade etmenin 0zgin yollarin
aramaya baglayacaktir.

Mehmet Hamdi Eyuboglu yazmalari hakkinda verilen hilgilerin paralelinde,
ogrencilerin yapacak oldugu uygulama ile; 6grencilerin el becerileri gelisirken
uygulama aanlari igin aternatif malzemeler arastirilarak, yaratic1 ve pratik distinme
becerileri de gelisme gosterecektir. Ogrenci hem bir sanat eseri yaratircasina
uygulamaya katilacak, hem de, olgular1 gunlik yasamina dahil ederek sonuclari
bizzat yasacaktir.

1.0. PROBLEM

Geleneksel bir Turk sanati olan Yazma Sanati, gunumtz sartlarinda yerini baski
makinelerine birakmis ve kaybolmaya yiz tutmustur. Bedri Rahmi Eylboglu Y azma
Sanati’ na farkli bir yorum getirmis ve Mehmet Hamdi Eylboglu, bu sanatin bir
gelenek halinde devam ettirmistir. Mehmet Hamdi EyUboglu Yazmalari, hem
geleneksel bir sanat olmasi, hem de Bedri Rahmi Eyuboglu’ nun modern tslubunu
yansitmas: bakimindan, orta 6gretim diizeyindeki ¢ocuklar icin mifredat kapsamina

alinmasi gereken bir konudur.

Orta 6gretimde 6. ve 8. siniflarda, muifredat kapsami igine alindiginda Y azma Sanati

uygulamalarmin gorsel sanatlar dersine katkisi ne olacaktir?

2.0. ALT PROBLEMLER
TIkogretim dgrencileri Geleneksel Tirk Y azma Sanatini nasil tarmyacaklar?

Ilkogretim Ggrencileri Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Eren Eyiiboglu' nu nasil
tanyacaklar?

TIkogretim dgrencileri Mehmet Hamdi Eyiiboglu’ nu nasil tanyacaklar?



IIkogretim ogrencileri kendi resimlerinden yola cikarak nasil motifler
olusturacaklar?

Y azma Teknikleri hangi uygun malzemelerle ilkbgretimde uygulanir?

Y azmalar1 normal resimden ayiran 6zellikler nelerdir?

3.0.AMAC

Bu arastrmada; ilkogretim 6.ve 8. simif sanat egitiminde, babadan ogla gecen, bu
sekilde yasayan ve modernlesen geleneksel Turk sanatlarinin  Gneminin
vurgulanmasi ve geleneksel yazma teknigi ile yapilacak uygulamalarin 6grencilere
kazandiracag1 becerilerin gosterilmesi, farkli uygulama alanlariyla 6grencilerin

yaraticiliginin gelistirilmes amacglamaktadir.

Bir eser, karsisindaki izleyicinin fikrine ve bilgisine gore deger kazanir. Sanat1 bilen
ve taniyan kisi ancak ondan zevk alir ve bu nedenle de ona ilgi gosterip sahip cikar.
Bedri Rahmi Eyuboglu’ nu, onun sanatina ve 0zune sahip cikan, tavrini tamyan
ogrenci, Mehmet Eyuboglu’ nun atolyesini tamirken de babadan ogla gecen ve bu
sayede hala nefes alabilen bir gelenegi tamyacak, onu yasarken zevk alacak ve
boylelikle onu yasatmis, can vermis olacaktir. Iste bu calismayla; dgrencilere 6ziine
gelenegine sahip ¢ikma, kendi sanatin1 tamma, deneyleme firsati kazandirilmasi
hedeflenmistir.

Mehmet Eyuboglu Yazmalarini 6grenen ogrencinin etrafindaki geleneksel esyalara
ve motiflere farkli bir agidan bakarak tarihsel sirec icinde degerlendirebilmesi
amaclanirken, yapacag: calismadan haz alan 6grencinin sanata karsi duyarli, hassas,

yaratici yonlerinin gelistirilmesi gbz 6nune alinmistir.

4.0. ONEM

Bu arastirma sonunda elde edilen bulgularla gorsd sanatlar derslerinde Yazma
Sanatinin  getirecegi kazanimlarin  alti cgizilerek, O6gretmenlerin bu yondeki
calismalara dikkati gekilerek, gerekli dnemi vermeleri saglanacaktir. Ayrica bu tr



konularin girmesinin, Turkiye ‘deki sanat egitiminin igeriginin zenginlesmesine
katkis1 olacaktir.

5.0. SAYILTILAR

Arastrmada  kullanillan kaynaklar, arastrma kapsaminda yer aan konular
acimlayacak niteliktedir. Ayrica bu kaynaklar, ulasilamayan bazi 6nemli ve temel
kaynaklar agisindan bibliyografik bir nitelik tasimaktadir.

6. 0. SINIRLILIKLAR

Bu arastirma ilkogretim ogrencilerinin gorsel sanatlar derslerinde, geleneksel
yazma calismalarinin sanat egitimindeki yerinin degerlendirilmes ile

smirhdir.

Arastirma kapsaminda yapilan uygulama calismasi, Istanbul Cekmekdy
Gontlleri Dernegi 2008 yaz okulu ilkdgretim 6. ve 8. simif Ggrencileriyle

siirlidir.
Bu arastirma ki yillik ( 2007-2009) bir zaman dilimiyle sinirlidir.

Bu arastirma, , 2007—2008 ve 2008-2009 egitim-Ggretim yilinda ulasilabilen

kaynaklarla sinirlidir.



BOLUM 11
YAZMA SANATI VE TARIHSEL GELiSiMi

2.1. YAZMA NEDIR

“Yazma, kumas Uzerine elle resmedilerek veya tahta kaliplarla basilarak
desenlendirilmis kumaslara verilen isimdir. Bat1 literatirinde Almanca
(Zeugdruck), Ingilizce (Block Printing), Fransizca (L’Estampage) olarak
adlandirilan kalip baski sistemi bizde *Y azmacilik” adin1 alir. Goraldugl gibi konu,
adlandirilmasimi kendi yapisindan almaktadir” (Kaya, 1974, s.9).

Yazma, Turk kdltorinde yaygin bir sanat dalidir. Yam zamanda birer kullanim

esyasi olan yazma 6rneklerine Anadolu’ nun her yoresinde rastlamak mimkindur.

“Geleneksal bir sanat dali olan yazmadan, yastik, sofra Ortusl, sofra bezi, yorgan
yuzl, seccade, bohga, sofra alti bezi, mendil, kavuk 6rtusli ve basorttisi gibi cok
farkli kullannm esyasi yapilmistir. TUlbent, organze, keten ve mermersahi gibi
pamuklu kumaslara basilan yazmalar, onceleri “kalem” denen fircayla yapilmus,
kalip daha sonralar1 kullamlmistir. Firgamin, kalemle yazi yazar gibi ustalik ve
rahatlikla kullanilmasi nedeniyle bu sanat dalina “yazmak” fiilinden gelen
“yazmacilik” adi verilmistir’” (Girgok, 1997, s.1929).

2.2. YAZMA SANATININ TARIHSEL SUREC iCINDEKI GELISIMI

Yazmacilik sanatinin baslangi¢ yerinin ve zamaninin kesin olarak tespiti guctar.
Yazmacilik sanatinin bir baski teknigi olmasi, bu sanatin temellerini tarih 6ncesi
caglara kadar goturdr. Yontma tas ve bronz donemlerinde seramik kapkacagin

Usttine basit damga ve tahta parcalariyla yapilmis desen uygulamalarini bu tir baski



biciminin ilk ornekleri olarak gosterebiliriz. M.O. 7000 yilinda, Hitit sanatina ait
pismis kilden ¢ok sayida muhur ve damgaya rastlanmistir.  Bu mihdrler ve Eski
Maisir Skarabetleri ( figurler ve sembollerin islenmis oldugu damga olarak kullanilan
taslar), Asur isi tas silindirleri Yunan, Roma devirlerine ait bronz ve ¢omlekgi

damgalar1 erken dénemlerin resim baski formlaridir

Rusya nin Kuban bolgesinde, M.O. 4. yy ‘aait bir savas¢1 mezarinda bulunan tabut
OrtUst Uzerindeki resimler yazmacilik tekniginin dogrudan dogruya ilk érnekleridir.
Halikarnassos ‘lu taringi Herodotos (M.O. 5. yy), yapitlarinda, Hazar Denizi
dolaylarinda yasayanlarin dogal bitkilerden elde ettikleri cesitli renkteki boyalarla
kumasglar1 cizerek desenlediklerini ve bunlardan giysiler yaptiklarmi yazmaktadir.
Eski Misirlilar kumast mumlama teknigiyle desenlendirip boyamislardir.  Kumagin
firca ile boyanmasi ve kalipla basilarak desenlendirilmesi Misir’da Abbasi ve
Fatimilerde goraltr. Kumas Uzerine uygulanan bu muhir ve baski teknikleri
Koptlarin (Misirlilar) ilkel ¢aglarinda kullamilmis daha sonra Avrupa ya yayilmis ve
Ozellikle Almaya da gelismistir. Arles Psikoposu Aziz Ceacarius'un ( M.S. 502-
543) mezarinda agik mavi fon Uzerine beyaz desenli el baskist bir kumas
bulunmustur. Bu kumas, rezerve baskinin Avrupa kitasindaki ilk o6rnegidir.
Ortacagda fresk resmi ustast Cennino Cenini “Libro dell arte o trattato della pittura’ (
Resim Sanat1 Teknikleri) adli  kitabinda kumas Uzerine baski yaparak
desenlendirmeyi etraflica anlatirken tahta oyma kaliplardan da bahsetmistir.
Cenini’ nin kitabinda bahsettigi baski teknigi bu giinki yazma tekniginin aymidir.

Avrupa da tahta kalipla baski teknigindeki ilk gelismeler XI.-XII. Yuzyillar arasi
Asag1 Ren Bolgesinde baslar. Ticaret yolu olan Ren Nehri’'nin giney ve kuzey
yorelerinde bu tur baski kumaslar cok taninmustir. Romanesk ¢aginin sonunda Gotik
ve Ronesans donemlerinde Almanya da pozitif (Tahta kaliplarin dogrudan dogruya
boyaya batirilarak kumas Uzerine basiimasina pozitif baski deniyor.) basilmis
kumaslarla biyik capta tretim yapiliyordu. Rezerve (negatif) baski ancak XVII.
Yiizyilda tekrar ortaya cikti. Bu pozitif baskilar italya da, Fransa ve Hollanda da
dokunmus simli kumaslarin yerini almaktaydi. XVI. YUzyilda ekonomik giciin

artmasi ve orta sinifin zenginlesmesiyle gosteris meraki artrmig, kadife ve ipek gibi



degerli dokumalara yonelim baslamis, bu sebeple kalipla baski teknigine eski ilgi
kalmamustir. XVII. yluzyil’ da, Otuz Y1l Savaslarinin ardindan sonra kalipla baski
teknigi tekrar canlanmaya baslamistir. Yazma teknigi ilerleyen yillarda teknolojinin
gelismesiyle mekanik hale gelmis ve tekstil endistrisinin baslangict olmustur. 11k
baski makinesi 1834 yilinda Fransiz M. Perrotine tarafindan icat edilmistir (Kaya,
1974, s. 9-30).

2. 3. YAZMA SANATININ TARIHSEL SURECINDE GORULEN DESEN
OZELLIKLERI

Y unan tarihgisi Heredot’ un tarihi ¢aglar: anlattig: yazilarinda (M.O. 484-425) Hazar
Denizi dolaylarinda yasayan kavimlerin dogal bitkilerden elde ettikleri boyalarla
kumas Uzerinde hayvan figurleri cizerek bunlardan yapilmis giysileri kullandiklar
yazmaktadir. Bu durum yazmacilik sanatinin Orta Asya Turklerince milattan 6nceki

donemlerde bilindigini gosteriyor.

1964 Y 1ilinda yapilan arkeolojik arastirmalarda bulunan mihir bigimindeki kaliplar,
yazmaciligin tarihi ve ilk belirtileri agisindan yararli bilgiler vermektedir. Kazilardan
cikan muhir bigimindeki damgalar Hititler'de M.O. 7000 yillarinda, kalipla baski
tekniginin muhtemelen bilindigini gosteriyor. Catal HOyuk kazilarinda pismis kilden
cok sayida muhtr damgalart bulunmustur. Bunlar helezoni, meander ve dort yaprakli
cicek biciminde gorundrler. Bu kaliplarla kumas Uzerine baski yapildig:
dustnulebilecegi gibi, cilt Uzerine dovme yapilabilecegi de ihtimal dahilindedir.
Muhdrler Gstinde boya kalintist  bulunmayis;, bunlarin  kumas baskisinda
kullamldigin1 kanitlar niteliktedir, ¢tnki bitkisel boyalar, kalip Uzerinde kisa bir

zaman sonra solarak yok olurlar.

Anadolu’ da devam eden yazmacilik sanatinda agik ve hareketli hayvan figlrlerine,
ozellikle geyik figirleri ile meydana gelmis kompozisyonlara gokca rastlanir. M.O.
3000 ve 2000 yillar1 boyunca Eski Anadolu’da yasayan kavimler medeniyetlerini

Orta Anadolu’ da kurmuslardir. Bu bolge, medeniyet, sanat ve kultirtn gelisiminde



merkez haline gelmistir. Turkiye' de yazmacilik sanati Orta Anadolu’da Tokat ‘da
gelismistir. Tokat ili ve cevresinde yapilan yazmalar Selguklu Sanatindaki
geometriye paralellik gosterir.

Turk yazmacilik sanatinin bu gin elimizde kalan 6rnekleri Osmanli D6neminin
XVI. XVIIL. , XVIII. , XIX. Yuzyillarina ait ornekleridir. Istanbul yazmalar: en
guzel orneklerini XVII., XVIII., XIX. YUzyillar icinde vermistir. Bu donemde
gerek desenlerin zarafeti, gerek renklerin hasligi ve guzelligi ile Gn salmis olan

Istanbul yazmalar: bol miktarda Balkan tilkelerineihrag edilirdi.

Yazmacilik, Avrupa kitasinda XI1. Y tzyildan sonra gortlmeye baslar. Avrupa’ daki
ilk 6rnekler, desen ve kompozisyon agisindan dogu egemenligi altindadir. Desenler
genellikle siyah, altin ve gimis rengi olarak dokuma kumaslarin birer taklidi olarak
kendini gosterir. Desenlerde floral ( doga druntisinden dogan) desenler ile meyve,
ozellikle nar ve kus motifleri h&kimdir. Zamanla Avrupa da gelisen sanat
akimlarmin etkisiyle degisen ve kendine has 6zellikler kazanan yazmacilik dogu
etkilerini tamamen kaybetmemistir. Avrupa ‘da giyim esyalarinda kullanilan
desenler, bizde cogunlukla kiyafeti tamamlayic1 aksesuar ve bohga, yorgan yuzd,

mendil gibi diger kullamm esyalarinda kendini gosterir.

Dunyanmin en eski medeniyetine sahip olan Cin uygarligina ait olan yazmalarda
kullamlan desenler, kullamm amaclari bakimindan Turk yazmalariyla en yakin
iliskis olanlardir. Cin desenlerinde ylzeyde bir bittnlik goze carpar. Cogunlukla
kuslar, Phoenix (Anka kusu), cicek ve meyve motifi kullamlmstir. iran yazmalar:
ise daha cok perde, sedir ortusl, duvar panolar: gibi dekoratif esyalarda kendini
gosterir. Turk yazmalarinda goriinen rahathik ve serbest kompozisyon yerine iran
yazmalari, kumas yizeyini hemen hemen hi¢ bosluk birakmayacak sekilde doldurur.
Aslan, kartal, tavus kusu, givercin ve geyik motifleri ok kullamlmustir. Geleneksel
Hindistan motiflerinden en yayginlari, meyve, cicek, bitki, agac ve kuslardir. Hagh
seferleri zamaninda Avrupa’ ya getirilen brokarlar ( bir yizi kabartma, kalin kumas),
nar desenleri bakimindan cok zengindi. italya ve Ispanyada bu desenler cok
kullanilmistir (Kaya, 1974, s.31-40).



BOLUM I11
TURK YAZMA SANATINA GENEL BAKIS

3.1. ORTA ANADOLU ( TOKAT BOLGESI) YAZMALARI

Tokat'da “ karakalem” ve “elvan” olmak Uzere iki tip yazma basiimaktadir. Tokat
yazmalar: teknik yonden “kalipla’ yazma grubuna girerler. Desen ve kompozisyon
yonunden Tokat yazmalarina dogal bir gorinis hakimdir. Tokat yazmasmin
karakteristik yont, desenin kumas ylzeyini doldurmasidir. Bu tip yazmalara “igi
dolu” veya dokuz dall1 denir. Tokat'taici dolu, Tokat beslisi, kirmizi ve kahverengi
Kayseri, siyah Cengelkdy, kirazli, elmali, beyaz karakalem, siyah hirriyet adlar
verilen ¢esitli desenlerde yazma basilmaktayd: (Kaya, 1974, s.75 — 78).

Resim 1: Tokat Yazmas Ornegi



3. 2. KARADENIiZ BOLGESI (KASTAMONU VE BARTIN) YAZMALARI
Karadeniz Bdlgesi Kastamonu yazmalarinin belirgin 0zelligi kompozisyonun
merkezden baglayarak disa dogru gelistirilmesi ve daire bigimini almasidir. Dairesel
bicimdeki bu anlatim kaynagim Islam sanatindan almaktadir. Kompozisyonlar
genellikle hayvan figurlerinin ve geometrik elemanlarin merkezden kenara dogru
gelistirilmesiyle tamamlanir. Orta Asya dan Anadolu’ya gegen hayvan uslubunun
Kastamonu yazmalarinda yer buldugunu gérmekteyiz. Kastamonu yazmalarindaki
kompozisyonlarda gogunlukla geyik, at, kus ve horoz figurlerine yer verilmistir.
Karadeniz Bdlgesi’ nde sahile dogru yaklasildiginda; Bartin’da yapilan yazmalarda
ciceklerden olusan kompozisyonlar gorulmektedir. Bunlar koyu renk, genellikle
siyah veya beyaz fon Uzerine iri ciceklerden meydana gelirler ve Bartin
Yazmaciligimi  Kkarakteristik desen ve kompozisyon Ozellikleriyle birlikte
yansitmaktadir. Karadeniz Bolgesi yazmalar: Tokat Bolgesi’ nde oldugu gibi kalipla
baski sistemiyle basilmaktadir (Kaya, 1974, s.78 — 80).

Resim 2: Bartin Yazmas ( detay) Ornegi
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3.3. GUNEYDOGU ANADOLU (GAZIANTEP VE DOL.) YAZMALARI

Gaziantep ve dolaylarinda yapilan yazmalar o bdlgede var olan diger halk
sanatlariyla paralellik gosterir. Kenarlarda bordir kullanilan kompozisyonlarda
merkez kisminda rozet bigiminde basilmis bir motif yer alirken kalan bosluklar sal
motifleri ile tamamlanir. Sal motifleri el dokumacilinda kullanilan motiflerdir (Kaya,
1974, s.80- 81).

Resim 3: Gaziantep Yazmas Ornegi
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3.4. GUNEY ANADOLU BOLGESI YAZMALARI
Hatay ilinde bulunan yazma ornekleri eski donemlerin yazmacilik sanatindan

gunimuize kadar kalabilen en guzel orneklerdir. Bunlarda kompozisyon agisindan
ikat dokuma teknigine benzerlik cok belirgin sekildedir. Cok dekoratif bir gorinime
sahip olup asindirma baski tekniginin de kullanild: 6rnekler rastlanmaktadir (Kaya,
1974, s. 80).

Resim 4: Hatay Yazmaa (detay) Ornegi

3.5. MARMARA BOLGESI (ISTANBUL) YAZMALARI

Istanbul Yazmalari, boyalarimin hasligi, malzemenin dayaniklihig: ile tanmakla
birlikte kullamlan renkler ve kompozisyon bitinlUgtyle Turk yazma sanatinin en
nadide orneklerini vermistir. Klasik Osmanli sanati ve halk sanati turlerinin desen ve
kompozisyon 6zelliklerinden etkiler gosterir. Cini stislemelerinde sikga rastlanan
lale ve karanfil motifleri, degisik sekillerde yazmalarda kullamlmustir. istanbul’ da;
Bogazici-Kandilli, Yenikdy ve Uskiidar yorelerinde yapilan yazmalar desen ve
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kompozisyon 6zellikleri olarak yazma sanatinin en tipik orneklerini olustururlar. Bu
yazmalarda genellikle cicekler yapraklarla bezenmis olup bir sap Uzerinde grup
halinde veya serbestge serpistirilmis olarak kumasin bitiin yizeyine dagitilnuglardir.

Cogunlukla simetrik kompozisyonlar dikkati ¢eker. Bu kompozisyon icinde kose
motifleri bulunur, bunlar ¢cogu zaman rahatca ve birbirlerinden aralikli olarak
yerlestirilmiglerdir.  Bu gun  bir  kismuni muzelerden,  digerlerini 6zel

koleksiyonlardan bulabildigimiz dokiimanlara gore istanbul Y azmalar::
Batik teknigiyle renklendirilmis sirmaislemeli basortileri ve yagliklar,
Y as mendilleri,

Y organ yuzleri,

Bohcalar,

Basortlleri “yemeniler”,

Y astik yuzleri,

Seccadeler olmak Uzere yedi gruptatoplanabilir. (Kaya, 1974, s.81 —99).

Resim 5: Kandilli Yazmas Ornegi
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Resim 6: Uskiidar Yazmas Ornegi

Bahis olunan 17. ve 18. Yuzyil Istanbul yazmalarmin en giizel érnekleri Kenan
Ozbel’in Topkap: Miizesine hediye ettigi koleksiyonunda mevcuttur. Ayrica hala
hayatta olan Sabiha Tansug ‘un koleksiyonunda da Istanbul Y azmalarmin en giizel

ornekleri gorulebilir
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BOLUM 1V

TURK YAZMA SANATININ OZELLIKLERI

4.1. TURK YAZMA SANATININ RENK VE BOYA OZELLIKLERI

Anadolu’ nun her yoresinde halkin kendine 6zgu saglam ve kaliteli bir renk anlayist
vardir. Klasik bir renk kilttrt ve egitimi almamalarina ragmen renklerin olgunlugu
ve uyumu insam sasirtacak bir anlayistadir. Bu durum atalardan bu giine gelen
kusaktan kusaga aktarilan bir kdltrtin ve zenginligin sonucudur. Halk sanatindaki
renk kullammi yoreden yoreye degisim ve cesitlilik gosterir. Ornegin; Tokat
yazmalarinda koyu renkler hakimdir. Bunlar ¢ok renkli olup, gelenege bagli bir renk
armonisi icinde kendini gosterirler. Kastamonu yazmalarinda siyah renk hakimdir.
Bartin yazmalarinda ise fon renkleri siyah olurken bunlar renkli cigeklerle
desenlenir. Gaziantep ve dolaylarinda yazmalarda siyah kirmiz ve sari renk
hékimdir. Gliney Anadolu bolgesi Hatay- Antakya dolaylarinda, yazmalarda kirmizi,
siyah ve beyaz renk hakimdir. Istanbul yazmalar1 Anadolu yazmalarina gore renk
bakimindan daha ¢esitli ve zengindir. En ¢ok kullanilan renkler; sar1, bordo, glivez
(mora c¢alan koyu kirmizi renk), lacivert, mavi, pembe ve tarcin renkleridir. Siyah

renk kontur olarak her yazmada kendini gosteren bagslica bir 6zelliktir.

Geleneksel Yazma sanatinda kullanilan has renkler dogal boyalardan yapilmistir.
Dogal boyalar bitkilerin ciceklerinden, yapraklarindan, kabuklarindan, odunlarindan
ve koklerinden yapilir. Bitkisel gesitlilik bakimindan zengin olan Ulkemizde sayisiz
bitkiye ve renge ulasmak mumkundir. Yurdumuzda bitkilerden boya yapimi ¢ok
eskilere dayanmaktadir. Eski Turk mirekkepleri, aharlari, ebru boyalar1 bitkisel
boyalar olmakla birlikte halicilik ve yazmacilik sanatinda bitkisel boyalar
kullanilmistir.  Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte fabrikasyon Gretilen kimyasal
boyalar bitkisel boyalar: kullammini bilyik Olglide azaltmustir. Ulkemizde ve
yabanci Ulkelerde, boya yapiminda kullanilan bitkilerin bir kismi sunlardir; armut
agaci, ayva agaci, bakam agaci, bakam( kirmizi), boyaci aspiri, boyaci papatyas,

cehri, ceviz agaci, civit fidam, civit otu, debbag sumagi, dogu cinari, ebegiimeci,
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hashas cicegi, havaciva otu, 1spanak, thlamur agaci, kadin tuzlugu, kestane agaci,
kizil agaci, kok boya( boyaci kokt) , meyan koki( meyan otu), nar agaci, nevruz
otu, palamut agaci, sar1 kok, sari tas- yoncasi, sigir kuyrugu, sogan, seftali agaci,
safran, yabani gul, yarpuz, hayvansal boya (kirmiz),hayvansal boya( purpur) (Kaya,
1974, s. 52 — 61).

4.2. TURK YAZMA SANATININ TEKNIK OZELLIKLERI

4.2.1. YazmaKaliplari

Yazma kaliplar: gendllikle tahta kaliplardir. Cok ince kontur baskisinda kullanmak
icin metal kaliplarda yapilmistir. Tahta kaliplar genellikle ihlamur, ¢cam, gurgen, ve
ahlat agacindan oyulur. En yaygin ve kullanisli olan ihlamur ve girgen agaclaridir.
Kaliplar 6zel migaklarla oyulduktan sonra balmumuna batirilir. Balmumunu iyice

emen kalip daha dayanikli olur.

Resim 7: Ahsap Kalip Ornegi ( istanbul K andilli yazma kalibi)
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4. 2.2 Kalemisi Yazma

“Kalem isi” yazmada, desen 6nce kalemle kagit Uzerine resmedilir. Kumas “gergef”
adi verilen ayakli gerceve Uzerine gerilir. Desen kumasin altina konulup kagittan
gorindugu sekilde kopya edilmek suretiyle once konturlar cizilir. Deseni kumas
Uzerine gecirmede diger bir metot da islemecilikte oldugu gibi deseni “ silkme
usult” ile kumasa gegirmektir.

Silkme Usult: Kégit Gzerine gizilmis olan desen konturlarindan igne ile sk sik
delinir. Bu delikler tzerinden tulbent bir torba icine konulmus kdmr tozu veya toz
boya hafif hafif tamponlanmak suretiyle desen kagidin atinda bulanan kumasa
gecirilmis olur. Eskiden Bogazici’nde “ Kandilli'de “ yapilan bu tur yazmalar
ozellikle e yazmalar: olarak (in salmuglardir. Istanbul’un diger semtlerinde yapilan
yazmalara “ kalip-kalem” veya “kalipla’ yazma usulleri uygulanirdi. Kandilli kalem
isi (elyazmalarini) kompozisyonlarindaki rahatlik ve serbestlik ile cizgilerindeki
akicilik bakimindan hemen tamyabilmek mimkindur. (Kaya, 1974, s. 62).

4. 2. 3. KahplaKalem Yazma

“Kalip-kalem” yazma sisteminde konturlar kalipla basildiktan sonra desendeki renkli
kalacak kisimlar firca araci boyanir. Eski istanbul yazmalar: cogunlukla bu tir bask:
teknigiyle basilmiglardir.

4. 2. 4. KahplaYazma

“Kalipla” yazma tirindeki yazmalar, tahta UGzerine oyulmus kaliplarla
desenlendirilerek gercgeklestirilirler. Kaliplarin rélyef kisimlari, desene gore once
siyah kontur olarak basilir. Desendeki diger renklerin baskisi da yine kalipla yapilir.
Bu teknik, zamandan tasarruf saglamsina ragmen, el ile desenlendirilmis (kalem isi)

yazmalarin kalitesine varamaz. Kalem isi yazmalarin gucltgt gorulerek biraz daha
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kolaylastirma metoduna girilmis ve tahta kaliplarla baski yapilmas: distntlmustar
(Kaya, 1974, s. 62 — 65).
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BOLUM V

TURK YAZMACILIK SANATINDA MEHMET HAMDIi
EYUBOGLU’'NUN YERI

5.1. MEHMET HAMDI EYUBOGLU’'NUN HAYATI

Mehmet Hamdi Eyiiboglu, 1939 da istanbul’ da dogdu. ilkokula 1946’ da Findikli Ornek
Ilkokulu’ nda baslad.
1952'de ortadgrenimine Fransiz St. Joseph Lisesi’'nde baslayan Mehmet Hamdi
Eyuboglu, 1957'de 6grenimine Kabatas Erkek Lisesinde devam etti. 1961 yilinda
Fransiz bir Kanadali olan Hughette Bouffard'la evlendi. 1962 yilinda Fairleigh
Dickinson Universitesi’ nden burs kazanarak Amerika ya gitti ve Pazarlama ve Istatistik
Bolumunde egitim gordi. 1966 yilinda mezun olan Mehmet Hamdi Eyuboglu Turkiye
‘ye geri dondi. 1969-1975 arasi, sirasiyla Lisan, Roche ve Nasag'ta arastirma ve

pazarlama sorumluluklarinda ¢alisti.

Mehmet Hamdi Eyuboglu ‘nun sanata ilgis ¢cok gen¢ yaslarda baslamis olmasina
ragmen, annesi ve babasi 0zel bir ¢abayla onu sanat mesleginden uzak tutmustu. Bu
yuzdendir ki Mehmet Hamdi Eyutboglu ‘nu farkli bir alanda egitim gormesi icin
yonlendirmiglerdi. Fakat sanatci bir ailenin gocugu olan Mehmet Hamdi Eyutboglu’ nun
sanattan uzak kalmasi elbette imkansizdi. Annesi ve babasina bircok konuda yardimci
olurken sanatin tozu duman icine karisan Mehmet Hamdi Eyiiboglu 1951 yilinda Maya

Galeris’ nde agilan yazma sergisinin hazirlanisinda ¢alismis, ilk baski ve boyamalarini

yapmustir.

Mehmet Hamdi Eyuboglu, 1976 yilinda, babast Bedri Rahmi EyUboglu ‘nu kaybetti.
Ayni yil Kalamis ‘da bir sel felaketi meydana gelir. Bu felaketten Eytboglu’ larin evi de
hasar gorur. Bodrum katindaki 1.5 metrelik suyu bosaltan itfaiyecileri seyreden Mehmet
Hamdi Eylboglu suyun Ustiinde ytzen Hamimyan ustamin 1950 lerde oydugu ahsap
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kaliplar1 gorur. Bu olayr bir mesaj olarak algilayan Mehmet Hamdi Eyiliboglu annesini
yaninatasinarak yazma basmaya karar verir

Mehmet Hamdi Eyuboglu’ nun sanatailgisi cok gencg yaslarda baslamis olmasinaragmen
annesi ve babasi onu sanat mesleginden uzak tutmustu. Onlara gore sanat ¢cok engebeli
bir yoldu. Mehmet Hamdi Eytboglu neden yazma bastigini sOyle anlatir:

“CGocuklugumda bir oyuncagimi digerlerinden daha fazla severdim. Dirbiine benzeyen
bu oyuncak her kipirdayisinda gozlerime bambaska renk ve bicim demetleri sunar,
aklim1 basimdan alirdi. Renk ve bicim ziyafeti bu oyuncag: icindeki prizma dizeni
sayesinde tesadufen ortaya gikard.

Ben yazma sanatinda bu ¢ocukluk oyuncagimin bana sagladigi sonsuz olanaklar bu kez
gayet iyi dusunup, tasarlayarak bulduguma inamyorum. Bir kere yeni kalip hazirlama
yontemlerini bulup, bunlart dgrencilerimle paylastim, bu ¢ok 6nemli bir asamayd.
Sonra, eski yazma ustalarimizin saheserlerini baba dostu rahmetli Sayin Kenan Ozbel
Hoca nin evinde kendisinden tamima olanagi bularak geleneksel yazma ustalarini

inceleme firsatim oldu.

Kendi yazmalarimin boyasmi istedigim kivamda yapabilmeyi, Narlikapr Kilisesi
lojmaminda oturan Rahmetli Serope Ustama borcluyum. Boya sorunlarimi da onun
yardimiyla asabildim. Geriye ak satih Uzerine yazma kaliplar: ile yapilacak
duzenlemeler kaldi. Bu konuda bana “sakin ha, sanat dlemine asla bulasmayacaksin”
diye surekli baski yapan ailemden gelen kromozomlar yardimci oldular. Renk secim

konusunda da aynm: kaynaktan faydalandim.” (Eyuboglu, 2008)

Mehmet Hamdi Eyiboglu, uzunca bir aradan sonra yeniden yazma sergisini acti.
Yazmalar Eylboglu'larin evinde tekrar basiimaya baslandi ve geleneksel yazma
senlikleri tekrar basladi. Her sene haziran aynin ilk hafta sonu evlerinin bahgesinde
yapilan senlikle bir yil boyunca Uretilen yazmalar halkla bulusuyordu. Atdlyesinde

yuzden fazla 6grenci yetistiren Mehmet Hamdi Eytboglu, yazma sanatin1 yalmizca halka
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bulusturmakla kalmiyor, bu sanati1 gonulden dgrenmeyi isteyenleri comertce atblyesine
kabul ederek, yazma sanatmin kendinden sonra yasamasini da katkida bulunuyordu.
Mehmet Hamdi Eyuboglu nun 6liminden sonra bu gelenegi oglu Rahmi Eyuboglu
surdurecektir.

5.2. BEDRI RAHMI EYUBOGLU'NUN HAYATI VE SANATCI KiSIiLiGi

Bedri Rahmi Eyuboglu, 1911 yilinda, Trabzon'un Gorele ilgesinde, dogdu.
Trabzon'daki 6grenimi sirasinda resim ogretmeni Zeki Kocamemi’'nin etkisiyle, 1929
yilinda istanbul Giizel Sanatlar Akademisi, Resim Bolumii ‘ne girdi. Sirastyla Nazmi
Ziya Giran, ibrahim Calli atolyelerinde calisarak, iki yilsonunda Call: atélyesinden
mezun oldu. Call1 atolyesindeyken Van Gogh'un resimleriyle tamsan Bedri Rahmi,
sanatcinin resimlerini, kendi yaratilisina uygun bularak oldukca heyecanlanmisti. .O
yillarda yaptig1 resimlerde Ibrahim Cally’ nin ve Hikmet Onat’1n yarattig1 bir akim igine
katilmis olsa da resimlerinde Van Gogh ‘u hatirlatan tatlar vard: ( Erol, 1984, s. 29).

Bedri Bahri Eyuboglu 1931 de Fransa ‘ya gitmistir. Van Gogh ‘dan sonra Gauguin de
onu etkilemisti. “Gauguin, figurlerindeki cocuksu ve ilkellere 6zgu yalinligiyla Bedri
Rahmi’ ye dost goruntyordu. Bedri'ninilgisi eski ustalardan ¢ok adlar1 yeni duyulan, ya
da hentiz tamnmamis olan guiniin sanat¢ilarina dondktd ” (- Erol, 1984, s. 31).1932 ‘de
ikinci kez Paris e gittiginde Lheote' un at6lyesinde bir yil kadar calismistir ve 1933'te
Istanbul ‘a dénmistir. Sanat¢i Van Gogh ve Gauguin'den sonra G. Brague, Matisse,
Chagall gibi bat1 diinyasinin ustalarindan etkilenmistir. Bitln bu etkilenmelere karsilik
sanatcinin  resimleri, 6zgun bir kisiligi ve mizact yansitmistir. “Pariste yaptigi
resimlerinde eristigi kisisel, cagdas Bati sanatina 6zgu kaygilarla, dogulu havayi
bagdastirmistir.” ( Erol, 1984, s. 35).

Sanat¢inin  1931-1933 donemi resimlerinde iki ©Ozellik dikkati ceker. Birincisi
resimlerindeki tazeliktir. Bedri Rahmi, resimlerindeki tazelik konusundan soyle
bahseder: “Benim tablolarimda her seyden 6nce tazelik bulunmasina calisirim. Uzerinde

yillarca bile ¢aligsam insana “ bunu ben de yapardim” dedirtecek kadar sade olmasini,

21



yeni yapilmis, Uzerinde ugrasilmamis hissini vermesini isterim. Ikinci ozellik ise
resimlerindeki gocuksu tattir. Cocuksu tat ile 6zellikle kent folkloruna, halk ressamlarina
0zgu bir eda ile resmetmesi, tas baskis1 6ykl kitaplarindan, falnamelerden, Hurdfi
levhalardan bir seyler animsatmasidir( Erol, 1984, s. 36).

Kat1 geometrik dizenlerden uzak kalmaya calisan sanatgmin resimleri kibizmden
etkiler tasimakla beraber doguyu amimsatan bir¢cok Ogeyi de iginde barindirirci. Bu
donemde kontur cizgilerini resimlerinde kullan sanat¢i, kolgj ve kurgusal calisma

yontemlerine de uzak kalmadigini eserlerinde gostermistir.

1934'te D Grubu’' nun 4. sergisine resim vererek katilan sanat¢i, son sergisine degin grup
dyeligini strdurmistdr. D grubu sanatcilari, 1914 Kusagi ( Calli Kusagi) olarak da
taminan izlenimci ressamlarin resimde deseni yok eden anlayislarina karsi ¢ikmislar,
desen yapisini ve kitleselligini yeniden kurmak icin Ronesans ustalarina dénmeyi
benimsemisler, ayrica Akademizm'’ e ve kori korine doga kopyaciligina da son vermeyi
amaclamuglardir. Kibizm’i nesneleri pargalamaktan cok geometrik bicimlendirme olarak
degerlendirmek ve klasik anlayisin, kompozisyon, desen, geometrik yapi, 1s1k-golge
dagilimi ve bigcim yalinligin1 uygulamak gibi ilkelerinden olugsmustur “(Dal, 1997, s.
573). D grubu, Avrupa ya gore en az elli yillik bir gecikme gosteren resim ve heykel

anlayisimizi gagdas Avrupa sanatimin diizeyine gikarmak gerektigini savunuyordu.

Paris ‘e ikinci gidisinde tamstigt Romanyali Eren’ in ¢abasiyla 1935 ilk kisisel sergisini
Bikres ‘te acan Bedri Rahmi 1936 ‘da Eren Eyuboglu’yla evienmistir

“Bedri Rahmi’nin 1935- 1936 yillar1 arasinda yaptig1 resimlerde Van Gogh ‘dan baska
Matisse etkisi de gorultr. 1936 yilinda Sovyetler Birligi’ ne goturdlen Turk Ressam ve
Heykel Sergisinde ilgi uyandiran “Romen Bluzlu, Distinen Kiz” portres arabeski, diiz,
taze renkleri, resmin fonuna yerlestirilen bir minyatUr figurtiyle Bedri Rahmi’'nin
Matisse'e ve onun Otesinde dogu sanatina, minyatirlere olan egilimini de ortaya
koyar.“( Erol, 1984, s. 48).

22



Resim 8: Bedri Rahmi Eytiboglu, “ Romen Bluzlu Kiz’, Kagit Uzerine Guas, 1935

1940’ larda Matisse ve Dufy’e ilgis artrmig, dogu sanatini incelemeye baslamistir. 1938
yilinda Cumhuriyet Halk Partisi alti yil sirecek olan ressamlarin yurt gezilerini
baglatmistir. Bu gezilerle ressamlarimiz yurt dogasina, insanimiza, kody ve kent
yasamina, folklorumuza, tarihsel degerlerimize yonelmislerdir. Bedri Rahmi, yurt
gezilerinin etkisiyle yaptigi Anadolu gorinumli ve Anadolu’ya 6zgi konular isleyen

resimler yapmustir.

Bedri Rahmi Eyiboglu, yurt gezileriyle mizelerde ve salonlarda gorup begendigi Turk
susleme sanatlarini, Anadolu kentlerinde, halkin arasinda yasarken, dogada, sokakta ve
pazaryerlerinde yasarken gorme olanagmi bulmustur. Sanatci, Acik-secik bilgilere
dayanmayan bir memleket sevgisinin koksliz ve verimsiz oldugunu soyler ( Ozsezgin,
1982, s. 17-19).

23



Resim 9: Bedri Rahmi Eyuboglu, “Tunca Koprusi”, Tuval Uzerine Yagh
Boyal939, Anakara

Resim 10: Bedri Rahmi Eyiiboglu,” Igdeli Gelin Halayr”, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 1945, Corum

Bedri Rahmi Eyuboglu, 1950 ‘lerde duvar resmi, mozak, seramik ve gravire
yonelik calismalarini yogunlasmustir. 1950 de Paris gezisinde Insan Mizesini ziyaret
eden sanat¢i yurda donduginde yazma sanatinin arastirmasina girer. 1951 ‘de
Cengelkdy yazma atdlyelerini dolasan, yazma ustalariyla tamsan ve yazmaciligi

24



inceleyen Bedri Rahmi zanaata dontsmis olan yazma gelenegine kendi motiflerini
ekler. 27 Mart 1951'deilk yazma sergisini Maya galerisinde acar.

Bedri Rahmi Eyuboglu, Yazma Sergisinden Bir Gorinim

1950 yilinda, Kariye Camii duzenlemesini yapti. Bizans mozaikleriyle ilgilenmeye
basladi. 1951 yilinda, “Kuiglk Sahne’yi sidedi. 1951 yilina kadar boya ile mozaik
dokusunda resimler yapti. 21 Mart 1951 tarihinde, ilk “Yazma Sergisi”ni agti. Yeni
Sabah gazetesinde yazmaya basladi. 1952 yilinin Ocak ayindan baslayarak 1958
yilina dek dizenli olarak Cumhuriyet gazetesinde yazdi.1953 yilinda Yazmalar: ve
0zgun baskilar1 Philadelphia Print Club da sergilendi. 14 Eylll"de Times dergisi,
sanatciyaiki renkli sayfa ayirdi.1954 yilinda Bedri Rahmi “Turk Tepsisi” adli motifi
ile Steuben Glass adli bir firmamn tertipledigi yarismada 6dul kazand: ve motif
kristale oyularak teshir edildi.

1954-1957 yillar1 arasinda Hilton ve Divan otellerinde ve KLM istanbul
merkezindeki panolar: yapti. Y ugoslovya ve Hollanda hikimetleri tarafindan davet
edildi. 1955 yilinda, TBMM yapisina konulacak resimleri sececek kurulun basina
getirildi. 1956 yilinda, Sao Paulo Bienali'nde onur 6dult aldi. Aym yil “Canim
Anadolu” adl kitabr yaymlandi. Bedri Rahmi 1957 yilinda Tokyo 6zgun baski
Bienaline katilch ve “Ucli Birden"adl: kitabini yayinlach. Ve ayni yil icinde
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“Dokuma, Kilim, Yazma ve Nakis gibi Halk El Sanatlari’ndaki motifleri 6zgin bir
stil ile kaynastirarak, mozaik calismalarina yoneldi. 1958 yilinda Uluslararasi
Bruksel Sergisindeki Turk pavyonuna yaptigi 227 metrekarelik calismasiyla altin
madalya aldi. 1959 yilinda, Paris'te Nato merkezine 50 metrekarelik bir pano
hazirlad.

1960-1970 yillar1 arasinda yazarliga ara verdi. 1961 yilinda Amerika'ya gitti. Bu
donemde zengin renklerle soyut bicimlere yoneldi “1960 larda eserlerinde soyut
non- figuratif bir anlayis hakimdir.” ( Ersoy, 2004, s.220) Gorulmedik, bilinmedik
renkler bulabilmek icin denemeler yapmus; plastik tutka - plastik boyalar — Kum —
talas ve burusturulmus Japon kégidi kullanmistir. Kendisinin de kabul ettigi gibi
‘Amerika D6nemi” sanatina baska bir boyut kazandirmustir. Berkley’ deki University
of California iki yil misafir profesorlik yapti. 1961 Agustosda Unicef cocuklar
yararina “Esegin Uzerinde Cocuklarmi Tasiyan Anadolu Koyli Kadin” motifi
Amerika da kartpostal olarak basildi. 1962 Aralik ayinda New York Modern Art
Muizes “Zincir’ adli resmini satin aldi. 1963-1964 yillarinda Vakko fabrikasi,
Karakdy tathcilar, Manifaturacilar carsisi panolari yaninda cesitli malzemeleri
denedi. Son panosu Etap Oteli girisinde ki “Guvercinler” dir. 1970 yilinda, yeniden
toplumsal igerigi agir basan resimler yapti. 1972 yilinda, 33 Uncii Devlet Resim ve
Heykel Sergisi'nde birincilik 6duli aldi. 21 Eylil 1975 tarihinde yasama veda etti

(www.Bedrirahmi.com).

Y asami boyunca Anadolu kaynakli halk sanati 6rneklerine egilen Bedri Rahmi, bat1
resminin teknik olanaklarin1 kullanarak Anadolu duyarligini yansitmak istemistir
Sanat¢t Anadolu kultdrdnin tek bir 6gesiyle yetinmedigi gibi calismalarmi tek bir
sanat tdrtyle de sinirlamamis, yagliboya, oyma baski, mozaik ve seramik en cok
denedigi alanlar olmustur. Kullandigi renkler sectigi halk sanati 6rneklerinin
canliligini tasirlar. Tum etkilenmelerine karsin Bedri Rahmi’ nin resimlerinde halk
Orgeleri aynen kopya edilmemistir.  Onun amaci Orgelerinin bicim ve renk
zenginligini, ¢cagdas teknikleri kullanarak bir biresime ulastirmaktir. Bu anlayisla
yaptig1 calismalar: giderek renk ve gizginin soyutlama olanaklarini arastirmasiyla

birlikte gelismistir. Halk sanatinin zenginligini ¢agdas teknikle yasatma ve 6zgun bir
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Turk resmine ulasma cabasi icinde Bedri Rahmi’nin 6énemli bir yeri vardir. Uzun
yillar yonettigi GSA deki atdlyesinde pek ¢ok dgrenci yetistirmistir. Sanat¢inin sanat
anlayisini benimseyen 6grencileri 1947 yilinda Onlar Grubunu kurarak Anadolu’ nun
geleneksel nakis Ogeleriyle ¢agdas bati resminin anlatim bicimlerini birlestirerek,
dogadan ve yasanan gercek cevreden sectikleri konular1 yoresel bir dil ve ¢agdas
sanatin soyutlama anlayisiylaislemistir ( Arslan, 1997, s. 1376).

Bedri rahmi Eyuboglu “Sark; tezyini sanatlarin rakipsiz vatamdir. Bizim
memleketimiz, garplilarin peinture dedikleri resim sanatindan nasibini almamustir.
Fakat buna mukabil tezyini sanatlarin her kolunda garbin resim saheserleri yamnda
is cikarmistir.  Cinilerimiz, dokumaciligimiz, yazilarimiz, dogmecilgimiz,
oymaciligimiz gibi mimarimizin ytzunu guldiren tezyini sanatlarimizla ne kadar
ogunsek yerindedir “ sozleriyle Turk halk sanatlarmi verdigi 6nemi dile getirmistir.
(Aktansoy, 2004, s. 29)

Resim 11: Bedri Rahmi Eyliboglu, “ Kirmuzih Han K ahvesi”, Tuval Uzerine
Akrilik, 1975, Istanbul
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Resim 12: Bedri Rahmi Eyuboglu, “Bursal”, Kagit Uzerine Guas, 1945

5. 3. BEDRI RAHMI EYUBOGL U NDAN GECEN YAZMA GELENEGI

Bedri Rahmi EylUboglu buyik heyecanla baslayip kendi Uslubu ile yorumlayarak
geleneksel ve ¢agdas cizgileri bir arada kullandigi yazma sanatina baslayisini su sekilde
anlatir:

“Sene 1950, Paris de insan mizesini geziyoruz. “Musee de 1’ Homme” Bizim 6grencilik
yillarimizda bu muze yoktu. Cesitli muzelerden aktarilan binlerce eser bu mizede
yepyeni bir anlamla bir araya gelmisti.

Aman Allahim bu ne mithis bir hayvan basi diyerek, Uzerine atildigimiz tahta oymanin
bir davul kasnagi oldugunu, o gine kadar sanat eserlerinin bu kadar kesinlikle ise
yarayabilecegini dusinmemistim. Resme basladigim gunden bu yana bizim koy
kilimlerini her zaman sevdim ama bir kilimin hem sanat eseri hem de yuzde yiz ise
yarayan, gunlik hayatimiza karisan faydali bir dost olacagimi distinememistim. Yurda
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doner donmez, guzel ile faydaliyr kendi imkanlarimiz iginde, degerlendirmek istedim.
Ise yarayan glizeli bu galeride degerlendirebilmek icin elbirligi yaptik. Aklimailk gelen
bizdeki yazmacihig ele almak oldu. Oteki de ¢omlekciligi. Yurdumuzun her yamnda
yazma basiliyor, hem de ¢omlek pisiriliyordu. ikisine de el attik. istanbul’ da ne kadar
yazmaci ve comlekci tezgahi varsa hepsini bir bir dolastim. Y azma konusunda diledigim
tezgéh Kumkapi'da ve Camlica da, Comlekgiyi de Anadoluhisart’ nda Goksu’ da buldum.
Ama o ara yazmacilik beni daha ¢ok sardi. Clnkl ¢omlekgilik daha ¢cok heykel bilgisi
istiyor bunakarsilik yazma ylizde yliz resim sorunlariyla olup bitiyordu. Diledigin nakisi
ihlamur agacina oyacaksin, yikanmaya dayanan boyalarla basacaksin. ister kagida bas
ister beze. Kg1da bastigin zaman adina gravir diyorlar, Gravur resim sanatinin bir dali.
Aynm nakisi beze bastigin zaman yazma kesiliyor. K&gida bastigin zaman yalniz
Istanbul’da ve Istanbul’un bir semtinde kalan gravir, beze basildigi zaman yazma

kisvesine burintp butin yurdu dolasiyor.

1950-55 arasi dylesine sardi ki beni yazmacilik, hemen hemen 5 yil bir perhize girdim.
Perhizin sart1 oldukca zordu; Ya agik Ustline koyu, ya koyu ustiine agik. Bir tek renkle
yetineceksin. Beri yanda ressam elinin altindaki yuzlerce rengi birbirine karistirip
karman corman ederken, yazmaci bir tek anilin siyahiyla on binlerce metre kare bezi
blytk bir ustalikla donatiyor, bunlari yurdun her kdsesine ulastiriyordu. Bu ara
yazmacilarda sunu dgrendim. Anadolu’ nun su vilayeti, ille sar1 siyah ister, 6teki siyah
kirmizi. Olmazsa topunu geri gevirir, Falanca vilayet cehri olmazsa bir tek yazma almaz.
Bana yazmacilik isciligini A — sindan Z —sine kadar O6greten Hammyan Ustanin bir
sOzUni Omrdm boyunca unutamam. Bir misteriye 10 metre kare bir yazma is
hazirliyorduk, isin tam sonunda yirmi bes kurus boyunda bir mirekkep damlasi geldi,
cevrenin ortasinda minasebetsiz bir yeri lekelendi. Bizim 6dimuiz patlach. Cunkd bu
boya hicbir seyle ¢ikan soydan degildi. Hanimyan, usta o camm gocuk gulUsuyle,
“Keder vermez dedi. Al elini fircay1 o lekeye bir bigim ver zaten kusursuz is yapmak
Allaha mahsustur” dermis yazmacilarin Piri.. Ciraklar kusursuz bir is ¢ikardiklari zaman
fircay1 boyaya daldirir yazmalar: tzerine kendi eliyle birkag benek puskirtirmas...
Ustanin dedigini yaptik. Cevreye damlayan lekeye geki diizen verdik. Isin tuhafi miisteri

en ¢ok bu tarafini sevdi.
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Y urdumuzda yazma ne zamandan beri yapilir. Bize nereden geldi. Bunlar1 glicimin
yettigi kadar aradim. Bize Acem’den, Acem’ e de Cin’den geldiginden Ote kesin bilgiler
elde edemedim. Bu konu Uzerinde ne kadar durulsa yeridir. Bolu ve Kastamonu
dolaylarinda basilan yazmalarda Hitit geyikleri var. Din bir yandan sureti yasaklaya
dursun geyikler ve kuslar yazmalarda dolanmaga baslamislar. Ne zamandan beri arayip
bulmaya deger karag0z nakislarini deriye islemis de yazmaya islememisiz ni¢in aramaga

-

deger.

Biz Uc¢ yildir Akademide at6lyemizdeki arkadaslarimiza biraz boya saglayabilmek icin
sergiler agciyoruz. Kendi elimizle oydugumuz kitaplar: basarak, yilbas: kartlar: sergileri
actik. Son sergimizde yine kalipla basilan yazmay: denedik. O gunimuzin sartlari,
meslek tasalari thlamur agacin1 kalip olarak oymaya firsat vermedi, kalip olarak alciyi
oyduk. Ihlamur agacinaen az 10 saat de oyulacak motifi 1 saat de al¢iya oyduk ve bittn
yazmalarimizi tahta kalip yerine algi kaliplara batik. Bu hi¢ bir zaman tahtamin
saglamhigin1 ve sicakligini vermiyor ama neylersin ki gunimiiz bizi ¢ok daha cabuk

olmaga zorluyor.

Suan inamyoruz ki sevdigi isi kendi eliyle cogaltmak onun herkesin alabilecegi bir hale
getirmek sanatginin elindedir. Cinkl gunimizin kimyas: sanat¢iya sayisiz araglar
yaratiyor. Bunlar: incelemek boynumuzun borcu olmali. En glzeli, araya yabanc eller
girmeden sanatgmin kendi isini kendi eliyle cogaltabilmesi hi¢ degilse guinimizin
ressaminin daktilo makinesinin icadindan haberi olmasi....” (ttp://www.bedrirahmi.
conv).
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BOLUM VI
KALAMIS YAZMALARININ OZELLIKLERI

6.1. KALAMIS YAZMALRININ TEKNIiK OZELLIKLERI

6.1. 1. Kalip ve Tezgah Ozellikleri

Mehmet Hamdi Eyuboglu kalip-kalem yazma teknigini kullanarak yazma
basmaktadir. ( Konturlar kalipla basildiktan sonra renkli kalacak kisimlar firga ile
boyanir.) Ahsap kalip kullamlarak baslayan Kalamis yazmaari 1977 yilinda
Mehmet Hamdi'nin strafordan kalip c¢ikarmay: kesfetmesiyle strafor kalipla
basiimaya baslanmistir. Agag kalip olusturma gok zahmetli ve vakit alan ve aym
zamanda masrafli bir yontem oldugu igin Bedri Rahmi, sagliginda birgok motifi
kaliba aktaramamstir. Mehmet Hamdi kesfettigi bu teknikle babasinin ve annesinin
kaliba aktarilamayan bircok motifini ele alarak yizlerce kalip olusturmus ve aileden

gelen bu sanat1 yasatmaya devam etmistir.

Kalip oymak icin dncelikle motifin ebatlarina gore strafor kesilir. Segilen motifin
altina karbon k&g1d: yerlestirilerek strafor Uzerine ignelenir. Motifi strafora gegirmek
icin bir toplu igne yardimiyla kontur cizgilerinin etrafindan gegmek suretiyle sik sik
delikler acilir. Bu delikler motifin strafora net bir sekilde gecmesini saglarken
straforu oyma asamasinda temiz bir kalip olusmasina yardimci olur. Bu teknik
Y ukarida bahsettigimiz silkme usultinin bir benzeridir. Motifi strafora gegirme
islemi tamamlandiktan sonra elimizle rahat tutabilecegimiz, kalem seklinde bir tahta
parcasina gecirilmis igne, mum ya da ispirto ocaginda isitilarak straforu oyma
islemine gegilir. Motifin kumasa basilacak kisimlar: yuksekte kalacak sekilde strafor
oyulur. Mehmet Hamdi Eyiboglu kalip oyma konusunda sOyle sdyler: “Ne
goruldugl kadar zor, ne sanildhigr kadar kolaydir” ve adeta igneyle kuyu kazmaya

benzetir kalip oyma islemini.
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Yazma Atolyest Gorunum: 1

Yazma Atdlyest Gorunum: 2
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Yazma Atdlyest Gorunum: 4

Mehmet Hamdi Eyiiboglu, baski isleminde geleneksel yazma tezgahi kullanir. Bu
tezgéhlar tahtadan olup Uzerleri musamba ile kaplandiktan sonra kat kat kege ile
kaplidir. ( Bkz: Yazma Atolyesi Gorinim 4) Boya bu tezgahtaki kece Uzerine
bosaltilir ve kaliba kege Uizerine bastirmak suretiyle boya aktarilir.
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6. 1. 2. Boya Ozdlikleri

Boya hazirlanis1 ve malzemeler
30 It lik kalayl1 tencere
Y% kg nisasta
201t su
250 gr potas
250 gr gOztas1
750 gr anilin

Tencereye su konulur, kaynatilir. Nisasta soguk suda eritilir ve yavas yavas
kaynayan suya tahta kasikla eklenir. Karisimin iginden kabarcik cikinca atesten
alinir. Once goz tas: atilir ve karisim camgobegi rengini alir. Sonra karisima potas
ilave edilir. Karisim tamamen sogumast igin agik havada bir giin bekletilir. icine 750
gr anilin katilir ve corap yardimiyla stiziltp 30 It lik bir bidonunda konularak

muhafaza edilir.

6. 1. 3. Kumas Ozellikleri

Secilen kumasin pamuklu olmasi 110 cm in katlar1 olmasina dikkat edilmelidir.
Kumasin inceligi kalinligr da 6nemlidir. ikisinin etkisi de farklidir, yerine gore

kullanlir. Susicin kullamlanlar ince, masa, yatak ortilerinde kalin kumas kullanilir.

6. 1. 4. Baski Asamas

Kdip hazirlanmast ve kumas se¢cimi tamamlandiktan sonra kumas yine masa
seklinde buyUk bir tezgédha yayilir. Bu tezgéhin Ustll yine bir kat kege ile kaplidir.
Kegenin Uzerinde basilan kumaglardan alta gegen boyarlin kegeyi kirletmemsi icin
yine kalinca bir kumas serilir. Bu islemler tamamlandiktan, kumasin boyutlarina ve
kalibin niteligine gore bir kompozisyon plant kurulur ve buna gore baski islemi

gerceklestirilir.



Yazma Atdlyest GOrunum: 5

Yazma Atdlyest Gorunum: 6
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Yazma Atdlyest Gorunum: 7

Kompozisyon tamamlandiktan sonra baskida kullamlan motifler kime aitse o
sanat¢inin imzasinin oyuldugu kalip ve Mehmet Hamdi tezgahinin, Uzerinde eski
yaziyla “Reis Ul Nakkasin Mehmet Hamdi “ yazan miUhir basilarak baski islemi

tamamlanir.

— 0.9

Resm 13: Mehmet Hamdi Eyuboglu Muhurid (Reis Ul Nakkasin Mehmet
Hamdi)
Resim 14: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Heybeli Koylii, Yazma, 2008, istanbul
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6. 1. 5. Yikama Asamas

Yazmalar, baski islemi bittikten sonra, boyamn kumasa nifuz etmesi icin 35
dereceye kadar 1sinmig bir ortamda bekletilir. Hava alan bir odada (catis1 Marsilya
kiremidi olmal1) dort saat bekletilir. Atlyesinin minik bir odasini bu is i¢in ayiran
Mehmet Hamdi Eyuboglu oda sicakligi igin gaz sobasi kullanmaktadir.

‘ ‘W rr ! 4 1

Yazma Atdlyesi GOrunum: 8

Yazmalar catis1 hava alan bu odada bekletildikten sonra artik yikama islemine
gecilir. Mehmet Hamdi Eyuboglu sdyle bu konuylailgili sbylemektedir:

“Yazmanin en glzel orneklerini Istanbul’da bogaz kiyisinda vermes tesadifi
olmamustir. Yazma icin bol miktarda akan suya ihtiya¢ vardir. Yazmacilar icin
bogaz, bogazin tertemiz civit mavisi sulart aramp da bulunmayacak bir meziyettir.

Gunuimuizde yas1 kemale erenler Bogaz' da yikamp kurumalari icin serilen 6bek 6bek
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yazmalar1 hala hatirlayabilirler. Ornegin Yenikdy yazmalari, Kandilli, Uskiidar,
Kumkapr yazmalari gibi. “Yazmalari yikamak icin gerekli miktarda suyu
bahcgesindeki kuyudan temin eden Mehmet Hamdi Eytboglu 35 derecede bekletilmis
yazmalar: ertesi gin bol suyla yikama islemine gecer. Yikama isleminde birden fazla
kova kullanilir ve yazmaar, bu kovalarda sirasiyla bekletilerek en son iyice
durulanmis sekilde kurumaya almnur.

6.1. 6. Renklendirme Asamasa

Yikanmis ve kurtulmus yazmalar Gttlendikten sonra artik renklendirme islemine
gecilir. Renklendirme asamasinda Mehmet Hamdi Eytboglu su bazli akrilik kumasg
boyas: kullanmaktadir. Geleneksel yazmacikta bu isleme c¢esitle denir.
Renklendirme islemi bittikten sonra yazmalar tekrar kurumaya almir. Iyice kuruyan
yazmalar, Mehmet Hamdi Eylboglu’ nun atolyesinin ismi olan “Mavi Kaplumbaga “
yazili ve yine yazma teknigiyle basiimis etiketleri dikildikten sonra artik yazma
senligini beklemeye baglarlar.

Yazma Atdlyest Gorunum: 9
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Yazma Atdlyest Gorunum: 11, ( Yazma Senligi)
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6.2. KALAMIS YAZMALARININ MOTIFSEL OZELLIKLERI

6.2. 1. Bedri Rahmi Eyuboglu Motifleri

Ogrencilik dénemimde Van Gogh, Gauguin gibi ressamlar: inceleyen Bedri Rahmi
bu sanat¢ilardan etkilenmis fakat bu sanatGilardan aldigr etkileri kendi kisiligiyle
birlestirmeyi basarmistir. Ona goére bir ustadan faydalanmak dogru bir seydi fakat
yeri gelince tesirinden kurtulmak gerekiyordu. Sanat¢i 6Ggrencilik donemimde
kibistlerden de etkilenmis ve o donemdeki bicim arayislari resimlerine kendini
oldukca belli etmistir. Bigcimlerde deformasyona yonelmeye baslayan Bedri Rahmi
bicimleri deforme eden Picasso ve Brague'dan da etkilenmisti. "Onun Picasso,
Matisse gibi cagdas sanatcilara olan ilgisi, sanat¢iyr onlarin vasitasiyla dolayli
yoldan dogu minyatirlerine de yoneltmistir. Hocas: ibrahim Callvya yazdig: bir
mektupta “Maalesef Istanbul’da taniyip sevemedigim sark minyatirlerine Karsi
icimde delicesine bir sevgi bir ihtirastir uyandi” diye bahseder. Bedri Rahmi
Fransa' dayken Lhothe atOlyesinde calismasina ragmen o atdlyeye ayri disen
sanatcilara ilgi duymustur. Cunkt halk sanatinin geleneksel Urtnleriyle etkisinde
kaldig1 sanatcilarin tGsluplar: arasinda bir benzerlik bir ¢agrisim vardi (Cembertas
s.82).

Islam sanatimn1 yakindan taniyan Dufy ve Matissse buradan aldiklar: etkileri cagdas
sanatla birlestirmis, 6zgur calismay1 her seyin Ustinde tutmugslardir. Picasso ve
Brague vahsi kabilelerin sanatindan Dufy, Cin, Japon sanatindan etkilenmisti. ilk
donem resimlerinde blyik ustalardan yola ¢ikarak deformasyona giden Bedri Rahmi
zamanla bunlar1 bir kenara birakip halk turkilerine, minyatirlere bat:1 primitiflerine
yonelmis arastirmalarint  ve sanat¢i  kisiligini bu dogrultuda gelistirmistir.
Resimlerinin bir béliminde 6zellikle yliz ve boyun hatlarinda baslayan bigcim bozma
zamanla bitin vicuda yayilmis bazen de stilizasyon olarak belirmistir. Bigimleri
bozan Bedri Rahmi bir donem de cocuksu nitelikli resimler yaprmstir. Turk
sustileme sanatindan Ggeleri resimlerinde islemis bicimleri stilize ederek iki boyutlu
yuzeysel bir hale donUstirmeye baslamistir. 1940 |1 yillarda ¢iktigr yurt gezilerinden

sonra yerel konulara dayanan resimler kendini gbstermeye baslamistir. Artik onu
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icin en degerli sey hak ve halk sanatidir. Bedri Rahmi EyuUboglu, halk sanati
hakkindaki dustincelerinden sdyle bahseder:

“Halk sanatinda resmin yerini nakis tutar. Omriinde bir tek sahici tablo gérmemis
milyonlarca insan vardir, fakat icine nakis girmemis bir tek ev, bir cift goz
bulunabilecegini sanmam. iskambil papazim kral, maga kizin1 kralige sanacak kadar
diinyadan habersiz yasayanlarin hayatinda bile nakis muhim bir yer tutar. Bizim
memleketimizde nakisin tuttugu yere gelince, bu alanda esimiz yoktur diyebiliriz.
CUnkU bize suret cizmeyi yasak etmisler, bizde bunun acisini dinyanin higbir
tarafinda bulunulmayacak kadar cesitli nakislar yaparak cikarmisiz” (Eyuboglu,
2005, s. 350).

Iste Bedri Rahmi’ nin yazmacilik sanatina getirdigi en biyik yenilik yazmada insan
figlrd motiflerini kullanmasidir. Daha 6nce bahsettigimiz gibi ¢agdas tslubundan
0din vermeyen Bedri Rahmi bu cercevede buram buram Anadolu kokan,

memleketini yansitan, yasatan motifleri yazma sanatinda kullanmustir.

Bedri Rahmi yazma motifleri Uzerinde yaptig1 arastrmalar ve bu yolda giristigi
denemeler, sanatciya her iki bakimdan da yeni bir ilerleme kaydetmek firsatini
vermistir. Yani bu sayede hem Turk halk sanatina busbitin yaklasmak imkanini
bulmus, hem de aym zamanda bu gin dinya ressamlarinin birgogunu ¢ok
ilgilendiren “renk ve gizgide azami sadelik” konusunda yeni denemelerde bulunmak
firsatin1 elde etmistir” (Yalman, 1951).
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6. 2. 1. 1. Insan Figurli Motifler
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Resim 15: Bedri Rahmi Eyuboglu, “Koyllu Yuz", Yazma M otifi

Bir kadin portresinin yer aldigi motif Bedri Rahmi’nin sanatiin iyi bir ifadesidir.
Motifte Bedri Rahmi Eyuboglu’ nun son derece dnem verdigi leke ve benek
unsurlart kuvvetli bir sekilde kendini gostermektedir. Oval bir form iginde kendini
tekrarlayan kuguk birimlerin olusturdugu geometrik sekillerle, yataylar ve dikeylerin
birbirini dengeledigi bir kompozisyon kurulmustur. Sanat¢i, portre ve ellerde
deformasyona giderken primitif bati sanatmin etkileri kendini hissettirmektedir.
Portreyi sarmalayan benekler, Anadolu motiflerinden 6zellikle kilimlerden izler
tasir. Modern ve gagdas bir anlatimla sadelik bir o kadar da zenginlik iginde tam bir
Anadolu kadin1 karakterini canlandirilmistir. Sanat¢i kadini, onun emektar ellerini
ve bu ellerden benek benek ¢ikan bollugu bereketi hep kollayan hep besleyen o anag

duyguyu ve asirlardan beri stire gelen bu dongtyt anlatmstir.
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Resim 16: Bedri Rahmi Eyuboglu, “ Yasmakh K oylUu”, Yazma M otifi

Anadolu kadinin anlatildigi motifte birbirini karsilayan tGggen formlar ve bunlari
bltenlestiren oval hareketlerden olusan geometrik bir kompozisyon kullamlmstir.
Motifin kontur cizgileri disinda ¢izgi ve beneklerden yola cikilarak lekesel denge
kurulmaya calisilmigtir. Kadin ve ¢ocuk figlrinde deformasyona gidilirken sade ve
yain anlatim bir anlatima ragmen anamin evladina duydugu tarifsiz duygular
ifadesini kaybetmemistir. Anadolu kadininin anagligi, dogurganligi, boynundaki
lirasiyla, zarafeti guzelligi anlatilirken kadin ve c¢ocuk figurind kucaklayan,
figlrlerin iki yamndan yukari uzayan yaprak formlari, kadinin bereketi ve toprak
ananin bereketiyle bagdasmaktadir. Bedri Rahmi, Eytboglu, Anadolu ‘yu net bir
sekilde hissettiren bu ¢cagdas motifle kadinin 6Gnemini vurgulamustir.
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Resim 17: Bedri Rahmi Eyuboglu, “Hamam”, Yazma M otifi

Hamam, dikdortgen ve kapal: bir form olarak islenirken igindeki koyulu ve agikli
lekelerden olusan stilize edilmis kadin formlariyla hareketlendirilmistir. Dikdortgen
formun Uzerine kubbe yine stilize edilmis bir sekilde kendini gosterirken izleyiciyi
mekan disina ¢ikararak kapali kalmis ve sikismiglik duygusunu yok eder. Bu motifte
kapali mekan yer alirken mekanin icini ve disin1 aynm anda gorebilmekteyiz. Cocuk
resimlerinde karsimiza ¢ikan bu 0zellik Bedri Rahmi’nin gocuk resimlerinden de
esinlendigini gosteriyor. Bedri Rahmi Eyiboglu bir sbziinde gocuk resminden séyle
bahseder: “ Dunya kuruldu kurulal1 cocuklar resim yapiyorlardi, ama bunlarda bir
lezzet, bir deger oldugunu yeni resim anlayisina borcluyuz” (Kirisoglu, 2005 s.57 ).
Cocuk resimlerindeki yalinlik ve saflik Bedri Rahmi EyuUboglu’ nun resimlerinde
yakalamak istedigi bir tatti.



Resim 18: Bedri Rahmi Eyuboglu,” Karadut”, Yazma M otifi

Karadut motifi, oval bir plan i¢inde kiiguklt biyuklt, dolu - bos formlarin yer aldig:
ve benekli yapisiyla lekeselligin 6n planda oldugu bir kompozisyona sahiptir.
Anadolu kadnin iglendigi, kadinin agik gogusleriyle dogurganligmin 6n plan giktig:
bir motiftir. Kadin karadut taneleriyle bittinlegsmistir. Bu motif primitif sanatlarda
cokca rastlanan ve bereketi sembolize eden blyuk ve gok memei Kibele
tasvirleriyle benzerlik gosterir. Kadinin bereketi, tek basinayken cogalisi kisacasi
dogurganhigi, karadut meyvesinin, tekligi icindeki coklu taneli yapisiyla adeta
butinlesmistir.
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Resim 19: Bedri Rahmi Eyuboglu, “Kiz Kagirma”, Yazma M otifi

Bedri Rahmi Eyuboglu’ nun kiz kagirma sahnesinin anlatildigi motifte hayvan ve
insan figurlerinin  bicimleri  stilize edilmistir.  Figlrler adeta birbirleriyle
butinlesmistir. Bu motifte figurleri bir birinden ayirt etmek zor olsa da cizgilerin
kullamm1 ve hareket, bize bir kiz kagirma sahnesinde yer alan kargasa, heyecan ve
tutkuyu yansitir. Anadolu tirkdlerinde ve hikayelerinde gokga rastlanan bir konu
olan kiz kagirma sanat¢inin yorumuyla ¢agdas bir gizgide karsimiza gel mektedir.
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Resim 20: Bedri Rahmi Eyuboglu, “NU”, Yazma M otifi

Yazma geleneginde bulunmayan bir unsur olan insan tasvirlerini yazmalarinda
kullanan Bedri Rahmi EylUboglu bu motifte figlrii soyut bir anlayista ele almstir.
Dikey bir dogrultuda bir araya gelmis oval formlardan olusan, deforme edilmis
figur, koyu oval bir lekenin ortasina yerlestirilmistir. Kompozisyonda, koyu lekenin
kenarindan bordir seklinde gegen benekler motife hareketlilik ve zenginlik

kazandirmistir.

a7



Resim 21: Bedri Rahmi Eyuboglu, “Heybeli Koylu”, Yazma M otifi

Bedri rahmi EyuUboglu' nun Heybeli Kadin Motifinde, Ug¢gen bir kompozisyon
kullanmilirken motif, icindeki dikey ve yatay dogrultuda bircok geometrik formla
hareketlenir. Sade ve yalin anlatim iginde, benek ve lekelerle kendini gosteren
dekoratif Ogeler, esegin Ustiinde yer alan motifler ve kadinin yemenisindeki oyalarda
kendini gosterir. Bu motifle Anadolu kadinin dogurganlig: ve anagliginin yam sira
gunltk yasam ve koy hayati anlatilmistir.
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Resim 22: Bedri Rahmi Eyliboglu, “ Ug Deniz Kiz”, Y azma M otifi

Insan figirlerinin ve balik figirlerinin birlestigi Bedri Rahmi Eyuboglu nun bu
motifinde, insan figlrt kadin viicudunu vurgulayan, oldukc¢a yalin ve ova formlarla
tasvir edilirken figurlerin belden asagisina balik figurleri yerlestirilmistir. Bu motif
olusturulurken kadin ve baliga ait hemen hemen bitin anatomik Ozellikler
kullamlmus, figurleri birlestirmede amagli ve segici bir gegise gidilmemistir. Her
balikta farkli bir lekesellik ve doku arayisina girilerek simetrik bir goruntiden
kacmilmistir. Kadin figurlerindeki sadelik ve baliklardaki yogunluk, iki farkl

varligin biraradaligin1 giglendirerek butlinu gosteren bir diizen igine sokmustur.
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Resim 23: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Ibrikli”, Yazma M otifi

Bedri Rahmi Eyuboglu’ nun, dikey bir kompozisyondan olusan bu motifinde, bos ve
dolu formlar birbirini takip ederken (lggen ve oval formlar kompozisyonu
hareketlendirmistir. Stilize edilmis kadin figurdi Anadolu kilimlerinin tiggen formlu
motiflerini andiran bir sekilde tasvir edilmistir. Figurin basmin Uzerinde yer alan
teps perspektif kaygisi olmaksizin naif ve primitif bir sekilde ele alinmistir. Tepsi
Uzerindeki ibrik, geometrik bir ¢cozimlemeye gidilerek stilize bir sekilde tasvir
edilmistir. Yalin ve dekoratif bir anlatimla Anadolu kadinmin guinltk yasamindan
bir sahne anlatilmistir.
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Resim 24: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Ibrikli 2", Yazma M otifi

Stilize edilmis kadin son derece yalin bir sekilde tasvir edilirken ylzindeki nese ve
coskuyu gorebilmek mimkindir. Uggen formlarin (izerine kurulu bir seklide
kompoze edilen motif baz1 yerlerde kullanilan oval formlarla birbirine baglanmistir.
Kadinin eteginde kullamlan tGggen formlar Anadolu kilimlerinin izlerini tasir.
Kadina bakis acis1 cepheden olmasina ragmen ayaklarini yandan goriintist Bedri
Rahmi EyuUboglu’ nun primitif sanatlardan etkilenisinin bir gostergesidir. Kadinin
bas1 Ustlinde tasidigi tepside yer alan ibrik ve meyve dolu kaseler, bolluk ve bereket
simgesi olarak dusundlebilir. Bu figir, Anadolu'ya has kadin ve bereket
kavramlarmin bir arada kullanildig: tipik bir 6rnektir.
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Resim 25: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Ibrikliler”, Yazma M otifi

Bu iki Moatifte yine stilize edilmis insan figurleri baslarinda tasidiklar: tepsilerle
karsimiza gikarken motifler adeta birer kilim motifine blrinmisttr. Tepsinin, goz
ve ayaklarin durusu tamamen sematiktir. Bu sekilde motif, bariz primitif etkiler tasir.
Bedri Rahmi Eyuboglu, adeta kilimlerde gordigii motifleri insan figurine

donustirmuscesine bu iki 6geyi birbirine kaynastirmistir.
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Resim 26: Bedri Rahmi Eyuboglu, “Kuslu Cocuk”, Yazma M otifi

Hayvan ve insan figurinun stilize edilerek bir arada kullamldigi bu motifle kus ve
cocuk figdrleri buttinlesmistir. Y alin bir anlatim1 olan bu motif, bir gocuk duyarlilig
ve naifligini icinde barindirirken Bedri Rahmi Eyuboglu’ nun yaramaz ve muzip, bir
0 kadar da enerji dolu ve heyecanli bir ¢ocugu ammsatan Kisiligini ifade eder.
Yazmacilik sanatinda yepyeni bir heyecana kapilan, mutluluktan ucan Bedri
Rahmi’ nin suretidir adeta bu motif.
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6. 2. 1. 2. Hayvan Figurlt Motifler

Resim 27 Bedri Rahmi Eyuboglu, “Baliklar”, Yazma M otifi

Ik bakista sadece balik motifi gibi goriinen bu motiflerde Bedri Rahmi Eyiiboglu,
insan ve hayvan figurini stilize ederek birbiri icinde kullanmustir. Yalin bir seklide
ifade edilmis balik motifinin icindeki insan figurleri baligin dogal dokusuyla
biutiinlesmis hareketli bir yizey olusturmustur. Baligin etrafin1 ¢evreleyen lcgen
formlar, hem dekoratif birer 6ge, hem benek anlayisimin bir yansimasi olmakla
beraber aym zamanda kilim motifleriyle bagdasmaktadir.



Resim 28: Bedri Rahmi Eyuboglu, “ Esek”, Yazma Motifi

Anadolu koy yasaminda dnemli bir yeri olan esegi son derece yalin bir anlatimlaele
alan Bedri Rahmi Eyuboglu, bu motifte, karakteristik 6zellikleri 6n plana alan ve
gercege birebir yakinlastirma amacina kapilmayan bir anlayis sergilemektedir.
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Resim 29: Bedri Rahmi Eyuboglu, “Kediler”, Yazma M otifi

Kedi figlrani cgesitli sekillerde isleyen Bedri Rahmi Eytboglu, kedinin karakteristik
Ozelliklerini alarak (Ornegin cizgili yapist gibi) bunlari deforme etmis kedi
suretinden ziyade tanrinin yarattigi sanatsal bir varlik olarak icindeki estetik 6geleri
vurgulamistir. Bunu yaparken yine gocuksu ve muzip bir anlatimdan kopmamustir.
Geometrik formdaki kediler, ayni zamanda neseli birer kedi olarak tasvir
edilmislerdir. Bat1 sanatinda da Joan Miro’ nun ¢alismalarinda da gorulen gergekustu
stilizasyonlar burada da kendini gosterir. Bu sekilde sanat¢inin esin kaynagi olmus
bazi ifade tarzlarimin, bazi figurlerini sekillendirdigi distntlebilir. Fakat sanat¢i bu

cesitli esin kaynaklarinin da esliginde kendi tislubunu olusturmus ve korumustur.
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6. 2. 1. 3. Bitki Formundaki M otifler

Resim 30: Bedri Rahmi Eytiboglu, “ Ugli”, Yazma M otifi

Bitkisel motiflerle insan figlrand birlestirdigi bu motifinde Bedri Rahmi Eyiboglu,
kendi ailesini betimlemektedir. Esi ve kendisi, bitki formunun gévdesini olusturarak
bir butini temsil ederken, bitkinin bir meyvesi olarak ogullari Mehmet baslarinin

tact olmustur. Insan ve aile kavram dogaile ic ige anlatilmistir.
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Resim 31: Bedri Rahmi Eyuboglu, “Bitkiler”, Yazma M otifi

Bitki motiflerinde, Bedri Rahmi Eytboglu, ¢izgi, benek ve lekelerden yola cikarak
bitkilerden soyut formalara daha da yaklasan motifler ¢cikarmustir. Bu figurlerin belli
bir yone dogru akislar1 oldugu gbze carpar. Figurlerin Gzerinde, bu gidis yonuna
temel alan gbz benzeri olusumlarin bulunmasi, olasi bir kisilestirmeye de delil
olabilir. Sanat¢i bitkinin yasayan tabiatina insana ait unsurlar katmustir. Bu
motiflerde hayvan figurlerine ait ¢cagrisimlar da kendini hissettirir. Balik ya da ¢ok

hizl1 kosan bir ceylan ¢agrisimlarini da algilamak mumkuindur.
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Resim 32: Bedri Rahmi Eyuboglu, “Nar”, Yazma M otifi

Y azmalarinda nar motiflerini sikga kullanan Bedri Rahmi Eytboglu, siirlerinde de
nardan cok stz etmistir. Nar1 geometrik, dolu ve bos formlar halinde tasvir ederken
taneli yapisii, benekli formlarla ifade ederek meyvenin icini de resmetme
Ozgurlaguna keyifle dile getirmistir. Geleneksel Y azma Sanatinda da gérdugimiiz
nar motifleri apayr1 bir sekilde ele alinmigtir.

6. 2. 1. 4. istanbul Tasviri Matifler

Istanbul konusunu siklikla resimlerinde isleyen Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kiz Kulesi,
Slleymaniye, camiiler, hamamlar, adalar, bogaz manzaralar1 basta olmak
Istanbul’ dan bircok kesite yazmalarinda da yer vermistir. istanbul bogaz: ve adalar:
resmetmede genellikle kus bakisini1 kullanmis, minyatlr sanatinda yer alan istifleme
teknigini  kullanarak stilize etmis ve c¢esitli insan ve hayvan figurleriyle

zenginlestirmistir.
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Resim 34: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Istanbul”, Yazma, 2008, istanbul

Bunlarin diginda yoresel danslar1 konu alan horon, golge oyununa gonderme yapan
karagOzuin gemisi ve daha sayamayacagimiz bir¢gok konuda motifleri bulunmaktadir.
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6. 2. 2. Eren Eyuboglu Motifleri

Kalamig'taki evlerinde yazma basan Eyuboglu ailesinde, Bedri Rahmi Eyuboglu
motifleri ciziyor, Eren Eyuboglu ve Mehmet Eylboglu bunlarin kaliplarini
hazirlayip baski asamasina gegiriyorlardi. Daha ¢ok Bedri Rahmi’nin motifleri
basilirken Ressam Eren Eyuboglu da yazma icin motifler hazirliyordu. Bedri Rahmi
gibi stilizasyona bagvuran Eren Eyuboglu’ nun motifleri Bedri Rahmi’nin motifleri
kadar deforme edilmemis, daha detayci ve sakin motiflerdir. Iki sanatciy: birlestiren
bir baska nokta da Eren Hamm'in da Bedri Rahmi gibi motiflerinde Anadolu
nakiglarindan yola ¢ikarak Anadolu insanini ve hayatini islemekti.

Resim 35: Eren Eyuboglu, “Heybeli Kadinlar” Serisinden, Yazma M otifi

Resim 36: Eren Eyuboglu, “Heybeli Kadinlar” Serisinden, Yazma M otifi
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Resim 37: Eren EyUboglu, “Heybeli Kadinlar” Serisinden, Yazma M otifi

Resim 38: Eren Eyuboglu, “Heybeli Kadinlar” Serisinden, Yazma M otifi

Heybeli kadinlar serisinde tekli ve grup hainde Anadolu kadinimni ¢alisan Eren
Eyuboglu, yoresel motiflere ve giysilere dikkat ¢cekmistir. Bu seride lekesel ve yalin
bir Uslup kullanan sanat¢t Bedri Rahmi Eyuboglu’ na gore daha gercekei motifler

kullanmustur.
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Resim 39: Eren Eyuboglu, “ Agaclarin Keyfi”, Yazma M otifi

Agaclarin altinda oturan insanlarin olusturdugu yatay harekete paralel olarak, agac
dallarinin yatay uzanmsmin, goévdenin olusturdugu dikey ve guclt bir hareketle
dengeledigi bir kompozisyondur. Agacin ve insanlarin olusturdugu hareketli doku,
dallar ve insanlar arasinda diiz bir alan birakilarak dengelenir. Anadolu koylerinden
bir kesit sunan bu motifte Eren EyUboglu, figlrlerde, heybeli kadinlar serisine gére
daha fazla deformasyona gitmis, figlrleri oval bir iki formla belli etmekle
yetinirken, aga¢ dallarinda kullandig1 paralelimsi gizgiler iki dizlem arasinda zitlik

meydana getirerek kompozisyonu guiglendirmistir.
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Resim 40: Eren Eyiiboglu, “ istanbul”, Yazma M otifi, 2008, istanbul

Bu motifte daha O0zglir bir anlatim sergileyen Eren Eylboglu, kompozisyonu
olusturmada minyatir sanatini1 andiran bir istifleme bigcimi kullanmustir. Deniz ve
gokyuzinde kullandig1 yuvarlak formlar, sehir gorinimtnde kullandigi kitlesel ve
geometrik bicimleri dengelerken, dekoratif birer 6ge olarak motifin dort bir yanini
sarmalayarak ayn zamanda baglayici bir 6zellik de gostermistir. Deniz dokusunda
kullamlan bu oval formlar, minyatir sanatinda kullamilan deniz tasvirlerini de
cagristirmaktadir.



6. 2. 3. Mehmet Hamdi Eyuboglu M otifleri

Mehmet Hamdi Eyuboglu babasinin ve annesinin motiflerini basarak onlarin bu
gelenegini yasatmaya calismustir. Bununla birlikte babasinin o zamanlarda ele
alamadigi birgok motifi de kaliba gegirerek kullanmistir. Bunlarin yan: sira Osmanli
cinileri, Osmanlt sisleme motifleri ve kandilli yazmalarindan etkilenerek

olusturdugu motifleriyle de yazma basmustir.

Cicek ve meyve motifleri:

Anadolu yazmalarinda gigcek motiflerine siklikla rastlanir. Mehmet Hamdi Eyiboglu
bu motifte geleneksel cizgide bir yol izlemistir. Cesitli cicek motiflerine
yazmalarinda kullanarak bu tir motifleri de yasatmak adina calismalarini

strdirmustar.

515

Resim 41: Mehmet Hamdi Eyuboglu, “ Cigek”, Yazma M otifi
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Resim 42: Mehmet Hamdi Eylboglu, “Meyve’, Yazma M otifi

Resim 43: Mehmet Hamdi Eyuboglu, “ Cigek”, Yazma M otifi

Cini motifleri

Osmanli ¢inilerinden aldigir motifleri ¢esitli sekillerde zenginlestirerek kullanmustir.

Resim 44: Mehmet Hamdi Eyuboglu, “Karanfil”, Yazma M otifi
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Resim 46: Mehmet Hamdi Eyuboglu, “Laleler”, Yazma M otifi
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6.3. KALAMIS YAZMALARININ KOMPOZiSYON OZELLIKLERI

Tark yazmaciliginda motiflerin ylzey Uzerinde olusturduklari kompozisyon
yazmanin kullanim amacina gore farkliliklar gostermektedir. Y azmaciliga baslarken
bu sanat1 detayl: bir sekilde inceleyen Bedri Rahmi EyUboglu, motiflerinin sematik
yapist ve uyguladigi ylzeyin sartlarina gore farkli kompozisyonlara giderken
geleneksel yazmacilikta kullanilan  kompozisyon 6zelliklerini  yazmalarinda
gorebilmekteyiz.

6. 3. 1. Dairesel Kompozisyonlar

Merkezden baslayarak disa dogru agilan ve dairesel bir form kazanan kompozisyon
bicimi Karadeniz, Kastamonu ve Bartin yazmalarinda da kendini belirgin sekilde
gogteren bir 6zelliktir. Dairesel bicimde anlatim Islam sanatinin da tipik 6zellikleri
arasinda yer almaktadhr.

Kalamis yazmalarinda Bedri Rahmi EyuUboglu, Eren Eytboglu ve Mehmet Hamdi
Eyuboglu bu kompozisyon semasimi siklikla kullanmiglardr.

Resim 47: Bedri Rahmi Eyuboglu,” Kuslu Cocuk”, Cap: 190cm, Y azma,1988,
Istanbul.
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Resim 48: Eren Eyiiboglu, “Baliklr”, Cap: 240 cm, Yazma, 1988, istanbul

Resim 49: Mehmet Hamdi Eyuboglu, “Harem, V. Murat Tavanina Saygr”,
Cap: 240 cm, Yazma, 1990
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6. 3. 2. Yogun Motifli Kompozisyonlar

Desenin kumas yuzeyini doldurmasi Tokat yazmasinin belirgin bir ozelligidir.
Kaamig yazmalarinda yizeyi dolduran kompozisyon semalarina siklikla rastlanir.
Birbiriyle konu ya da igerik olarak ilgili motifler farkli yazmalarda farkl: bigimlerde
ve kompozisyonlara karsimiza gelirler.

Resm 50: Bedri Rahmi Eyuboglu, “Ayse Gelin”, 240x60 cm. Yazma, 1988,
Istanbul

g

¥

Resim 51: Bedri Rahmi Eyuboglu, “Bahkli Kompozisyon”, 240x60 cm. Yazma,
1988, istanbul.
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6. 3. 3. Kenar Bordirli Kompozisyonlar

Kenarlarda bordir kullanimi Anadolu yazmaciligimin birgok yoresinde kullanilan bir
kompozisyon semasidir. Bordirler tek ya da birkag sira halinde yazmanin etrafini
sararken, merkezde rozet biciminde bir motif 6ne ¢ikar ya da yine icten disa dogru

acilan motifler yazmamn ortasini doldurur.

Resim 52: Bedri Rahmi Eyuboglu, “ igdeli Gdin”, 200x200 cm. Yazma, 1989,
istanbul
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6. 3. 4. Geometrik Kompozisyonlar

Bedri Rahmi ve Eren Eyuboglu nun motifleri, sanatcilarin kendi resimlerinden
yazma sanatina uyarlanmistir. Dolayisla Bu motifler onlarin sanat anlayislarindan
kopmamislar. Resimlerinde geometrik formlardan yola ¢ikarak bigcimlerle oynayan
ve stilize eden sanat¢ilar, kompozisyonolusturmalrinda da gesitli geometrik semalar
kurduklarini gorebilmek mimkindir. Ayni sekilde geometrik bir gorinim veren
motifler kendi baslarina kullanildiginda yine yiizey Uzerinde geometrik bir diizen
olustururlar. Bu duizen Ozellikle siyahlama tekniginin kullanildigi ylUzeylerde daha

belirgin sekilde gorulur.

Resm 53: Eren Eyuboglu, “Baliklh Kompozisyon”, 90x90 cm. Yazma, 1986,
Istanbul
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Resim 54: Bedri Rahmi Eyuboglu, “ Ayse Gelin”, 90x90 cm. Y azma,2008,
Istanbul

Resim 55: Bedri Rahmi Eyuboglu, “ Ana-Cocuk ve Koyluler”, 150x200 cm.
Y azma, 1991, Istanbul
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6. 3. 5. Serbest Kompozisyonlar

Kandilli yazmalarimin hayrant olan ve bu yazmalarin desen ve kompozisyon
Ozelliklerinden yararlanan Mehmet Eylboglu, 0zellikle gigekli kompozisyonlarinda
birbirinden bagimsiz sekilde bir araya gelen motiflerden olusan kompozisyonlar
kullanmigtir. Marmara Bélgesi yazmalarinda bu tarzin drneklerine siklikla rastlanir.
Bu tir kompozisyonlarda motifler simetrik bir yapida ylizey Gzerine dagilirken, kdse
motifleri de kullanilir.

Resim 56: Mehmet Hamdi Eyuboglu, “Laleli Kompozisyon”, 125x100 cm.
Yazma, 2008, istanbul
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Resim 57: Mehmet Hamdi Eyiiboglu, “ Uziimli Kompozisyon”, 125x200 cm.
Y azma, 2008, Istanbul

6. 4. KALAMIS YAZMALARININ RENK OZELLIKLERI

Y azma sanatinda motifler kadar kullanilan renklerde ¢ok 6nemlidir. Bu 6nemi Bedri
Rahmi EyiUboglu su sozleriyle vurgular: “ Renklerden mahrum her hangi bir nakis,
yasama guictintin yarisindan gogunu kaybetmis demektir.” ( Eytboglu, 2005, s.351)

Yazma gelenegine kendi cagdas motifleri sokan Bedri Rahmi Eyuboglu, renk

hususunda da kendi tavrim1 ortaya koymus fakat bunun icin yine halk sanatina

yonelmistir. .Rengin tek basina insanlar1 biyuleyen bir cevher olabilecegini, resim
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sanatinda degil de nakista buldugunu sdyler. Cin ve iznik cinilerini inceleyen ve
bunlarin renklerine hayranligin1 her zaman dile getiren sanat¢i renk arayislarmi hep

surdirmis yazmalarinda darenkci bir tavir sergilemistir.

Babasinin izninden giden Mehmet Eylboglu da Bedri Rahmi’nin renklerinin
pesinden giderek bunlari korumaya ve yasatmaya calismistir.

Fabrikasyon boyalarin kullamldigi nakislar zamanla ginesin ve yikanmamin
etkisiyle ilk gunki tazeligini kaybediyordu. Bedri Rahmi Eytboglu, rengin bu haline
curimis renk diyor ve bunlarin koylere kadar ulasarak hizla yayildigindan
yakimiyordu. Bedri Rahmi, has renklerin kaybolmas: ile ilgili tedirginligini su
cumlelerle dile getirmistir. “Devlet baba has renkleri bir memleket meselesi olarak
ele almazsa birkag sene sonra memleketimizde degil has renkli bir yazmaya, bir tek
peskire, bir tek coraba, bir karis kilime rastlamak imkénsiz olacaktir. Anadolu’ nun
bircok yerinde hala has renkleri bilenler, bulanlar var. Bir yandan bunlar: incelerken,
Ote yandan kimya ilminin en son nimetlerinden faydalanmamiz lazim. Bizim kokleri,

tohumlari kaynatarak buldugumuz has renklerin dahaiyileri coktan bulunmus...”

Has renklerin bir kismina istanbul yazmacilarinda rastlacim. Onlara kavustugum
zaman o kadar sevindim ki gunlerce tsttim basim, elim ytzim has renklere buland.
Yaniz Ustime basima degil cigerlerime kadar islediler, gundelik hayatima,
konustugum dile karistilar, has renk, has bicim derken bir sabah su destanla uyandim
siirin ne elinden kurtulmanin imkén var, ne dilinden... Halk sanati, rengi, bicimi,

yazmas fistam derken iste size bir yazma destani. ( Eytiboglu, 2005, s.351-2)

YAZMA DESTANI

Soylemesi benden ¢alip oynamas: Sulukule’ den
Y azmaci guzeli Binnaz, hastir boyalar: gikmaz
Cil cil olmus boyadan koltuk altlar:

Yildiz yildiz benleri var sayilmaz.
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Y azmaci guzeli onalt1 yasinda

Her yani boya igcinde ama anl1 agik, akli basinda

Bir d ekarafili var kulagimin arkasinda, pembe pembe guller
Y azmaci guzeli Binnaz, hem yazma basar, hem sarki soyler:
Y azmaci guzeli hastir boyalar: gikmaz.

Her seyin hasi var bu dinyada

Firinin hast var, ekmegin has,

Bahcenin hasi var, gulin has,

Celigin hasi var, insamin hast

Gel gor ki her seyin hasi ¢arsida satilmaz.

Y azmaci guizeli Binnaz, hastir boyalar1 gikmaz.

Hele bir yesili var zehir yesili

Bsr defa bulasmaya gorsin yiziine gozine

Vallahi billahi ¢ikmaz

Hamama da gitsen gikmaz.

Buna cehri derler cehri

Aklina eserse alimallah sariya boyar biitiin sehri

Cehri dedigin kugtik bir tohum

Kaynatirken buram buram temmuz kokar, tarla kokar, bal kokar ...
Buna kirmiz derler kirmizi degil

Cini maginden gelirmis fi tarihinde

Kirmizi dedikleri kiglk bir bocek

Bugday gibi ekilip bicilerek hasat1 yapilirmus fi tarihinde.
Buna al makam derler buna mor

Neyin nesi oldugunu Saban ustaya sor.

Saban usta Uskiip'ten gelmis, geleli otuz yil olmus
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Uskiidar’ da Fistikagact’ nda bir tezgah kurmus

Aklin1 fikrini yazmaya vermis,

Dili birazcik Uskiibe calar

Mesela gel bir yemek yiyelim, demez de

Yiyelim bir yemek der...

Sipsak bir sofra kurulur

Tezgahin Usttine bir yazma serilir

Bir yumrukta iki bas sogan kirilir

Dort bes kalem pirzola, burcu burcu kekik

Sanki 6mrimuizde yemek yemedik

Kaynar kaynar balmumuna daldirilir

Ihlamur agacindan oyarlar kalibi

Bir kalipta on bin yazma basilir

Kalip deyip gecme yirek ister, bilek isteri goz ister
Onbinlerce garpilir birin ayibi

Kalibin hasin1 da Hammmyan oyar

Galata Kulesi kadar yerli, Kizkulesi kadar turfandadir.
Bir ellerini gorsen bayilirsin

Asur heykelleri gibi kit kit, centik gentik emektar eller
Binlerce kalip oymus bu giine kadar

On binlerce yazma dagda bayirda, onun sarkisini sdyler
Yazmalar ugun yayladan gegin

Has rengi, has bi¢imi; has insani segin yazmalar...

Y azma Ustine ne sbylesem az

En belalis1 siyah Ustiine beyaz

Y azmanin siyahi sicak ister, hamam sicagi
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Sicak bir sey degil, ama siyah boyanin duman:

Ne dini vardir ne iman

Y azmacilar: yildiran budur

Bu ¢okertir elmacik kemiklerini

Akide sekeri gibi gulen gozler bulanir

Duman degil zehir, can mi dayanir?

Sonrayazmalar serilir cimene kandil kandil

Isiktan; renkten; nakistan bir bayram kurulur.

Davul zurna sesleri gelir uzaktan

Insan eliyle tabiat giicli basa giiresirler

Daha sonra Baglarbasi’ ndan denize inilir

Y azma dedigin balik misali akarsuya, diri suya bayilir
Bogazin sular1 katur kutdr

Has olmayan ne varsa soker goturr

En sonunda yazmalar havalanir 6bek 6bek
Istanbul’ dan deniz kokan, yosun kokan bir merhabal
Istanbul’ dan deste deste nur, demet demet cigek

Y urdun her yanina ugup gidecek

Yazmalar ugun yayladan gecin

Tyiyi, glizeli; temizi secin yazmalar !
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BOLUM VII

YAZMACILIK SANATI UYGULANACAK OKULLAR iCiN
OGRENCILERIN YAS GRUBU OZELLiKLERI

7. 1. 12-14 YAS GRUBU OGRENCILERINIiN BEDENSEL, ZiHINSEL VE
PSIK OLOJIK OZELLIKLERI

12 -14 yaglarinda kiz cocuklarindaerinlik evresi goktan baslamis erkek cocuklarinda
ise yeni kendini gostermeye baslamistir orta dgretimin basarinda kiz gocuklar:
bedensel olarak erkelerden daha gelismis durumdadirlar. Orta 6gretimin sonlarina
dogru erkeler hizli bir blylme siireci igine girerek ergenlik donemine gecmeye
baglarlar. Bu yagslarda kiz ve erkek cocuklarinda bedensel acidan ciddi farklar
gozlemlenebilir. Bedensel olarak degismeye baslayan cocuklar bu degisiklere uyum
saglamakta zorlanabilirler. “Bu donemde bireyde ergen benmerkezciligi gorulir. Bu
dustnceden dolay: ergen herkesin ona baktigini, onu gbzlemledigini distnur ve
surekli olarak kendini sahnede hisseder” (Akyol, 2003, s.61). Bu dénemde gocuklarin
yasadiklar: degisime uyum saglayabilmeleri igin resim, mizik, spor vb. etkinlilere
yonlendirilmeleri faydalidir. Hizli bir blylme evresine gecen cocuklarda bedensel
gelisimin yan: sira zihinsel gelisimleri de buna paralel bir sekilde kendini gosterir.
“Piaget, bilissel gelisimin son doneminin 12 yasinda baslayip ergenlik boyunca
devam ettigini belirtmigtir. 18 yasina kadar devam eden bu donem de soyut
kavramlar anlasilir, soyut distnce analiz edilir, sentezlenir ve degerlendirilir’(
Akyol, 2003,s.60). 12 -14 yas grubu ocuklar bu evrenin daha basinda yer almaktadir.

Bu donemde cocuklar, toplumsal olaylara, politikaya ilgi gostermeye baslarlar.
Cevresinde olup bitenleri elestirel bir sekilde degerlendirmeye baslarlar. Bu yas
grubu ¢ocuklar, bir konuda tartisma yapmaktan hoslanirlar fakat kendi distincelerini
ifade etmede cekingenlik gdsterebilirler. Bu ytzden dusUncelerin sembollerle
aktarildigi muzik, resim siir, gibi etkinliklere ilgileri daha da artar. Bedensel ve
zihinsel agidan hizl1 bir gelisme icine girilen bu yaglarda artik cocukluktan ¢ikilan ve
gen¢ bir birey olmaya yonelen bir psikoloji kendini géstermeye baslar. Gelecege
yonelik dustnceler, kimlik arayisi, kendini ifade edebilme, hayal gliciinin gelismesi
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gibi davranislarin kazanilmaya baslandigi bu donemlerde bireyler arik kendilerine
hedefler saptar ve bir hedeflere ulasmak icin ¢aba gosterirler.

7. 2. 12-14 YAS GRUBU OGRENCIL ERININ RESIMSEL OZELLIKLERI

Okul ¢agindaki cocuklarda 11- 12 yas ergenlik 6ncesi olarak tanimlanan bir evredir.
Bu evrede bilissel gelisimlerine paralel olarak ¢cocuklar gercegi yansitma istegi igine
girer ve kendine 6zgu anlatim bicimleri bulma arayisi icindedir”. Bu evrede
perspektif kurallart 6grenilmemis, 1s1k-golge, renk, acik - koyu, ve resim diizleminde
tgUncll boyutu yaratma yeterince gelismemistir” (Kirisoglu, 2005, s.95).

13 yasindan itibaren artik cocukluktan ¢ikip geng olma kimligine yonelme hizli bir
sekilde kendini gosterir. Ilkogretim son sinifa devam eden gencler artik cevresinde
yasananlara ve kendi yasadiklari olaylara mantik cerceves icinde bakip
degerlendirmeye baslar. Kendi calismalarina ve cevresindeki calismalara elestirel
gozle bakabilme yetisi gelisir. Yalmz somut veriler degil soyut duslince ve
kavramlarla da ilgilenmeye baslayan genclerde yorum yapabilme ve soyut
disUnebilme yetenegi gelismeye baslar. Dunya olaylari, politika, ¢evre sorunlari,
gibi toplumsal yasamin iginde barindirdigi sorunlara ilgi ve tepki gosteren gocuk
mantikli ¢oztmler Uretebilme istegini ve cabasini gosterir. Kimlik arayisi icine giren
gen¢ anlatimlarinda 6znel bir ifade arayisina girmeye baglar. Resimsel sorunlar bu
yaslardan itibaren ¢ozulmeye baslamir. Okul ¢aginda ilk ergenlik ¢aginda resimde
bittnltk kurmakta zorlanan gocuk 13 yasindan itibaren kendini gosteren gelisimiyle
birlikte bitini kavramaya baslar. Renk karisimlarmi, renklerin duygusal ve
anlatimsal Ozelliklerini 6grenerek kullanmaya bagslar. Perspektif kurallari resme
girmeye baslar. Mantik ¢aginin basinda yer alan ilkogretim son smif dgrencisi tam
anlamiyla perspektif kurallarmi ¢ozemese de gerceklige ulasma istegine parael

olarak bunlar1 inceler ve uygulamaya calisir.
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BOLUM VIlI

ILKOGRETIM 6. VE 8. SINIFLARDA GORSEL SANATLAR
DERSI PROGRAM KAPSAMININ INCELENMESI

8. 1. ILKOGRETIM 6. VE 8. SINIFLARDA GORSEL SANATLAR DERSI
OGRETIM PROGRAMININ KAPSAMI

8. 1. GoOrsel Sanatlar Dersinin Genel Amagclari

GOrsel sanatlar dersinin amaclar: bireysel ve toplumsal, algisal, estetik ve teknik
amaglar olarak gruplanabilir.

a. Bireysel ve Toplumsal Amaglar

1. Ogrenciye yasam ve dogay: gozlemleme duyarlilig: kazandirmak,

2. Ogrenciye secme, ayiklama, birlestirme, yeniden organize etme becerileri
kazandirmak; analiz ve sentez yetenegi ile elestirel bakis agisin1 gelistirmek,

3. Ogrencinin yeteneklerini fark etmesini, kendine given duygusu kazanmasini ve
kendini gelistirmesini saglamak,

4. Ogrencinin gorsel bicimlendirme yollar: ile kendini ifade etmesini saglamak,

5. Ogrencinin ilgisini, bu alandaki cesitli kaynaklarla besleyebilmek (miize, galeri,
tarihi eser vb.) ve bu yolla gegmisine sahip ¢ikma ve gelecegini yapilandirma bilinci
kazandirmak,

6. Ogrencinin her aanda kullamlabilecek yaratici davranslar gelistirmesini
saglamak,

7. Ogrencinin ulusal ve evrensel sanat eserlerini ve sanatcilar: tammasimi saglamak

8. Ulusal ve evrensel degerleri tamyabilme ve anlayabilme bilincini kazandirmak
9. Gegcmisten ginimize miras kalan sanat eserlerinden haz almak ve onur duyma
hassasiyeti kazandirmak,

10. Ishirligi yapma, paylasma, sorumluluk alma, kendi isine sayg: duydugu kadar
bagkalarmi isine de saygi duyma bilinci ve duyarliligi kazandirmak,
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11. Ogrencinin ruh saghigini koruma, i¢ dinyasini anlatma, duygusal tepkilerini
ortaya koyma ve bedenine saygi duyma bilinci gelistirmesini saglamak,
12. Ogrenciye aklini, duygularini, zevklerini sorgulama bilinci kazandirmaktir.

b. Algisal Amaglar

1. Ogrencinin algr birikimini ve hayal guiciinii gelistirmek,

2. Ogrencinin gorsel algi ve birikimlerini sanatsal anlatimlara donistirebilmesine
imkan tanimak,

3. Ogrencilerin birikimlerini baska alanlarda kullana bilme becerisini gelistirmek,

4. Ogrenciye bilgiyi ve birikimini sanatsal uygulamaya donlstirme yetenegi
kazandirmak,

5. Ogrenciye yeni durumlar karsisinda Ozgin c¢ozimler gelistirme becerisi

kazandirmaktir.

c. Estetik Amaglar

1. Ogrencinin, sanatin ve sanat eserlerinin her zaman 6nemsenecek birer deger
oldugunu kavramasini saglamak,

2. Ogrenciye gecmisten gliniimiize miras kalan sanat eserlerimizden ve dogadan haz
ama, onlarla gurur duyma ve onlar1 korunma bilincini kazandirmak,

3. Ogrenciye gorsel sanatlar sevgisi ve bu sevgiyi hayatimin her alanina yansita
bilme, bunu davranis bicimi haline getirebilme yeterliligi kazandirmak,

4. Ogrenciye, dogadan sectigi ve insan eliyle Uretilen nesneleri estetik birikimle
kullanarak degerlendirme bilinci kazandirmak,

5. Ogrenciye kendini ifade edebilmede estetik degerlerden yaralanma yetenegi

kazandirmaktir.

¢. Teknik Amaclar

1. Ogrenciye her tlrlii arag gereci kullanarak gorsel anlatim diline donistirme istegi

ve kullanma becerisi kazandirarak kendini gelistirmesine imkan tammak,
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2. Ogrenciyi degisik tekniklerle elde edilen sonuclarin etkilerini sezdirebilmek ve
ogrencilerin farkliliklardan zevk alabilmelerini saglamak.

3. Ogrenciye farkl: tekniklerin getirecegi anlatim zenginliginin farkina varabilmek,

4. Ogrenciye kullandig: tekniklerin disinda yeni teknikler arama istegi ve cesareti
kazandirmak,

5. Ogrenciye, amacina uygun malzemeyi secme, malzemelerden anlam gkarma
becerisi kazandirmak,

6. Ogrenciye kendini ifade etme slirecinde ¢ikacak sorunlara teknik coziumler

Uretebilme becerisi ve glveni kazandirmaktir.

8. 1. 2. Gorsel Sanatlar Egitiminin flkeleri

1. Her gocuk yaraticidir.

2. Her cocuk farkli algi, bilgi, sezgi, duygu dinyas: ve gecmis hayat tecrtibesine
sahiptir.

3. Uygulamalarda, gorsel sanat alanlarina yonelik iki ve G¢ boyutlu calismalar ile
coklu ortam calismalarina yer verilir.

4. Gorsel sanatlar dersi, diger disiplinlerle birlikte egitim amaclarindaki bittnltgi
kurmaya veya bireyin kendini gercgeklestirmesine yardimci olur.

5. Dersin islenisi ilgi ¢ekici hale getirilen 6grenme-6gretme yontem ve teknikleriyle
zenginlestirilir.

6. Gorsd sanatlar dersi, cocugu temel alir. Ogrenme-Ggretme siireci, cocugun
kendine 6zgu algilama ve anlamlandirma evreni icinde, gelisim basamaklarina gore
duzenlenir.

7. Degerlendirmede O0gretmen, her gcocugun gelisim strecini, bireysel farkliliklarin
ogrenme-Ogretme surecine katiimmi ve smif i¢i performansn gbz o6nunde

bulundurur.



8. 1. 3. Gorsel Sanatlar Egitimi Dersi Kazammlari ve Etkinlikleri

Gorsdl Sanatlar Dersi Ogretim Programu (i¢ 6grenme alan altinda yapilandiril mistir:
a. Gorsel Sanatlarda Bigimlendirme:

Cizgi, bicim, doku, leke, yapi, mekan, renk gibi gorsel sanat Ggeleri ile denge,
vurgu, ahenk, degisiklik, hareket, ritim, dereceleme, oran- oranti gibi sanatsal
duzenleme ilkelerinin, segilen etkinlik, Onerilen yontem ve teknikler esliginde,
duyussal ve devinimsel kazammlara yonelik uygulamalar icinde sezdirildigi,
hissettirildigi, gelistirildigi ve pekistirildigi bir 6grenme alamdir.

b. Gorsel Sanat K tlttru:

Gorse Sanat Kulturt 6grenme alaninda, Ogrencilerin ulasmalart  beklenen
kazanimlar, “estetik”, “sanat elestirisi”, “sanat tarihi” gibi varligin1 sanattan alan
diger disiplinlerin  birbiri icine gecirilerek sarmal olarak verilmesiyle
olusturulmustur. Boylelikle sanata duyarli, sanattan zevk alan ve sanata Kkarsi

elestirel bir bakis agis1 kazanmis bireyler yetistirilmes hedeflenmistir.
C. M Uze Bilinci
“Miuze Bilinci” 6grenme alan ile 6grenciler;

Gorsel sanatlarin birbirinden farkli dallarinda verilmis olan, aynm: zamanda birer
kultdr ve tarih mirast sayilan eserleri tanirlar. Bu gergevede 6grenciler, sadece yerel
olarm degil aym zamanda evrensel olam da gozlemleyebilirler.

Cok cesitli ve zengin arkeolojik katmanlardan olusan Turkiye Cumhuriyeti
Topraklari, Anadolu medeniyetlerini tanir ve bu degerlere sahip ¢ikma bilincini
edinirler.

Muzelerin egitim yoluyla, kisilere sunacagi genis imkanlar ve tercihli bakis
acillarmin yam sira Ogrencilerin yeni yaratimlari ortaya ¢ikarmasi ve iginde

bulunduklar: toplumu, cografyay: ve farkl1 kilttrleri kavramas: saglanir.
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Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi’'nda yer alan kazammlarin hayata
gecirilmesi ve hedeflenen bilgi, beceri, tutum ve aligkanliklarin kazandirilmast igin
cesitli etkinlik drneklerine yer verilmistir.

6. amiflar igin, “Gorse Sanatlarda Bigimlendirme” konusuna iliskin

kazammlar

1. Nokta ve gizgi etkisini t¢ boyutlu ¢aligmalarinda kullanr.

2. Y Uzey Uzerinde hareket ve U¢ boyutluluk etkisi yaratmada gizgileri kullanir.

3. Sanatcilarin mekam belirtmek icin 151k ve golgeyi nasil kullandigini tartisir.

4. Kompozisyonlarinda U¢ boyutluluk etkisi yaratmada 1sik ve golgeyi kullanir.
5. Sanat eserlerindeki denge unsurunu tartisir.

6. Renklerin, duygu ve ruh hallerini yansittigini fark eder.

6. amflarda “ Gorsel sanatlarda bigimlendirme” konusuna iliskin etkinlikler

Uzay merdiveni

Etit calismast

Mutluluk, korku, htiztin, hastalik
Yildizli gece

Bir rengin hikayesi

GUl pembe

8.aniflar “Gorsel Sanatlarda Bicimlendirme” konusuna iliskin kazammlar:

1. Siir, 6yki, masal, efsane, mitoloji, karikattr gibi ¢esitli alanlarin Grdnleri ile ilgili
olarak gorsel bicimlendirme calismalar: yapar.

2. Gorsel calismalarinda ton derecelendirmesi ile derinlik etkisi olusturur.

3. Sanatsal duzenleme ilkelerinden yararlanarak 6zgin kompozisyonlar meydana
getirir.

4. Cografi ve kulturel etkenlerin renk segcimindeki belirleyici rolni tartisir.
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5. Duygu, dustince ve izlenimlerini gesitli gorsel sanat teknikleriyle ifade eder.
6. Cizgilerin kisiye 6zgu oldugunu kavrar.
7. Y aptig1 calismalar sergilemekten ve cevresiyle paylasmaktan biiytk haz alir.

8.amiflarda “Gorsel Sanatlarda Bigimlendirme” konusuna iliskin etkinlik

ornekleri:

Karikatur giziyoruz
Ataturk’ tin bilime ve sanata verdigi 6nem

Aynisindan neler oldu?

6. samflarda “ Gorsel Sanat Kultlr” konusunailiskin kazammlar:

1. Sanat eserleri ve endlstri Urdinlerini orneklerle agiklar.

2. Sanat eserleri ile endustri Urtnlerini karsilastirir.

3. Ulusal kdltir mirasimizdan drnekler verir.

4. Uluslarin tamnmasinda guizel sanatlarin 6nemini tartisir.

5. Ulusal kiltirt yansitan ve tamitan gorsel ¢alismalar yapar.

6. Gosterilen sanat eserinde anlatilan ve anlatilmast mimkin olan fikirler ve
duygular: tahmin eder.

7. Gosterilen sanat eserlerinden edindigi izlenimlerden yola ¢gikarak gorsel tasarimlar
yapar.

8. Sanattaki niteligi insan eli ve duyarliliginin belirledigini fark eder.

9. Dogadaki guzellik ile sanattaki guzelligi karsilastirir.

6.aniflarda “ Gorsel Sanat Kultlri” konusuna iliskin etkinlik érnekleri:

Suda yuzen renkler
Guzel ulkem
Seffaf renkler

Guzel sanatlar ve Ulkemiz
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Ulusal kultdr drinlerimiz

Dogadan izlenimler

8.amflarda’” Gorsel Sanat Kulturt “konusuna iliskin kazammlar:

1. Sanatin kendine 6zgu bir anlatim dili oldugunu kabul eder.

2. Sanatin anlatim dilinin evrensel oldugunu fark eder.

3. Fakl1 sanat akimlar1 hakkinda bilgi edinir.

4. Farl1 ifade bigimlerinin sanatin dallarimi olusturdugunu fark eder.

5. Duygu ve dustncelerin sanatin farkl: dallar1 ile ifade edilebilecegini bilir.

6. GOrdugl sanat eserindeki gorsel bicimlendirme Ggelerinin sanatsal diizenleme
ilkelerine gore nasil kullanildigimi agiklar.

7. Karsilastig1 evrensel ve ulusal sanat eserlerinin sanat¢ilarinin yasam 6ykulerinin
ogrenmeye istek duyar.

8. Sanat eserlerindeki konu ¢esitliligini sorgular.

8.aniflarda “ Gorsel Sanat Kulturt “konusuna iliskin etkinlik érnekleri:

Eser analizi
Kent projesi
Dustinen adam
Eser elestiris
MinyatUr

6. aniflarda “Mlize Bilinci” konusuna iliskin kazammlar:

1. Mizedeki eserlerle, bu eserlerin ait olduklar:1 donemler arasindailiski kurar.

2. Degisik kulturlere saygi duyar.
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3. Eserler araciligiyla Anadolu uygarliklarini tanir.

4. Gorsel tasarimlarinda Anadolu uygarliklarina ait eserlerden yararlanir.

5. Muzedeki eserlerden yola gikarak ¢esitli gorsel tasarimlar yapmanin kendi kaltir
birikimine katisin1 tartisir.

6. Y aptig1 gorsel tasarimlar: sergilemenin kivancini yasar.

7. Ulkemizin miize, 6ren yeri, tarihi eser, amnt vb. zenginliklere sahip olmasindan

gurur duyar.

6.smflarda “Mize Bilinci” konusunailiskin etkinlik ornekleri:

Bu eser hangi kultre ait
Eser bulmacasi
Anadolu

Sikke basiyorum

Maske yapiyorum

8. samiflarda “Muze Bilinci” konusuna iliskin kazammlar:

1. Turk mizeciliginin kurulmasinda dncll ik eden kisileri arastirarak bilgi edinir.

2. Sectigi herhangi bir eserin miizeye ulasma stirecini arastirir.

3. Internet tizerinden bir miize ziyareti yapar.

4. Internet Uizerinden arastirchg1 miizeye yonelik tanitici gorsel arastirmalar yapar.

5. Kultdrel mirasa sahip ¢ikmanin 6nemini pekistirmede bilisim teknolojilerinden
yaralanir.

6. MUzedeki eserler, tarihi yapilar, antlar vb.den yola ¢ikarak gorsel tasarimlar
yapar.

7. Ulkemizin miize, 6ren yeri, tarihi eser, ant vb. zenginliklere sahip olmasindan
gurur duyar.

8. Tarih, kiltir ve gorsel sanatlar arsindaki iliskinin farkina varir.
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8.smflarda “Mize Bilinci” konusunailiskin etkinlik ornekleri:

Osman Hamdi Bey

MUzelerimizi tanyoruz

Sanal ortamda miizeyi tan>yorum
Tarihi sanat eserleri bize neler sdyliyor

MUzede yangin
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BOLUM IX
YONTEM

9.1. ARASTIRMA MODELI

Uygulama, Istanbul Cekmekdy Gonilleri Dernegi Y az Okulu programi kapsaminda
ilkogretim 6. ve 8. smif Ggrencilerinde, Mehmet Hamdi Eyuboglu Y azmalarmnin
orneklenmesinin sanat egitimindeki deneysel gostergelerinin  gdzlemlenmesine
yoneliktir. Yazma tekniginin uygulanmasina yonelik olan bu calismada deneysel

yontem uygulamal: arastirma modeli kullanil mistir.

Y apilan arastirmada Oncelikle, Mehmet Hamdi Eyilboglu yazmalar: ve geleneksel
Turk yazma sanat1 incelenmis ilkdgretim 6. ve 7. simif 6grencilerine teknik asamalar:
ve yazma Orneklerini igeren bir sunum hazirlanmistir. Sunumda yazma motifleri
incelenerek Bedri Rahmi Eyuboglu motiflerinde yer alan Anadolu kulttriine ait

ogeler vurgulanirken sanat¢inin ¢agdas Uslubunun alti cizilmistir.

Ilkogretim 6. ve 8. sinif gorsel sanatlar dersi miifredatina paralel olarak Cekmekdy
Gonulluleri Deneginde yazma uygulamalart yapilmis ve bu uygulamalar, 4 adet
etkinlik seklinde programli olarak gerceklesmis ve degerlendirilmistir.

9. 2. EVREN VE ORNEKLEM

Uygulama icin 6ngortlen evren Cekmekdy Gonullileri Denegi 2008 yili yaz
okuludur. S6z konusu evreni temsil eden orneklem ise, karma olarak egitim goren
ilkogretim 6. ve 8. siif ogrencilerinden olusmaktadir. Ogrenciler toplamda 55
Kisidir. Tlkogretim 6. smif 6grencileri 30 kisilik bir mevcuda sahip olmakla birlikte,
mevcudun 13’0 kiz, 17'si erkektir. Ilkogretim 8. siif 6grenceleri 25 kisilik bir
mevcuda sahip olmakla birlikte, mevcudun 15'i kiz 10'u erkektir.
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9. 3. VERIi TOPLAMA TEKNIiKLERI

Uygulama calismasi icin Cekmekdy Gonulliler Dernegi 2008 yili yaz okulu
ilkogretim 6. ve 8. smif dgrencilerine, Mehmet Hamdi Eyuboglu yazmalar: konulu
dort adet etkinlik yaptirilmistir. Bu etkinlikler yazma teknigini icermekle birlikte,
yazma teknigi, 4 asamada ele alinarak programlanistir. Etkinlikler, Mehmet Hamdi
Eyuboglu yazmaarmin incelenmesi ve tantilmas,, yazma kalibi olusturma
calismalari, kumas Uzerine kalipla yazma uygulama calismalari ve basilan
yazmalarin renklendirilmesi calismalari seklindedir. Ekinlikler sirecinde tezde
arastirllan bilgiler smif ortaminda sunulmus, Mehmet Hamdi Eyiboglu at6lyesi,
teknigi, yazmalar: incelenirken, Turk Yazma Sanat1 ve Bedri Rahmi Eyuboglu’ nun

bu sanata getirdigi farkli yorum tizerinde durulmustur.

Arastirma stirecinde, konuylailgili ulasilabilen her tirld birincil ve ikincil kaynaklar,
kitaplar, sireli yayinlar, arastirmalar, internet vb. incelenerek yabanci dildeki
kaynaklar Turkceye cevrilmistir. Mehmet Eylboglu atblyesinde 7 ay suresince
yazma uygulamalar: incelenmis, uygulama asamalar: ve sonuclar1 fotograflanarak
tez calisma sirecinde ve Ogrencilere yonelik uygulamalarda kaynak olarak
kullamlmigtir. Cekmekoy Gondlltleri Dernegi Ogrencilerine uygulanan Mehmet
Hamdi Eyuboglu Yazmaarmin o6rneklenmesi konulu calismamn  sonuclart

degerlendirilmistir.

9. 4. VERILERIN COZUMU VE YORUMLANMASI

Yapilan arastirmada, konuyla ilgili her torli kaynak taranmis, Mehmet Hamdi
Eyuboglu atolyesinde 7 aylik bir streyi kapsayan calisma yapilarak yazma sanati
incelenmistir. incelemeler dogrultusunda ogrencilere yas gruplarmin 6zellikleri
gozetilerek yazma tekniginde uygulamalar yaptirilmistir. Uygulama sonucunda elde
edilen veriler, dgrencilerin bedensel, zihinsel, psikolojik ve zihinsel 6zelliklerine

gore degerlendirilmistir.
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BOLUM X

ILKOGRETIM 6. VE 8. SINIF OGRENCILERININ GORSEL
SANATLAR DERSINDEKi YAZMA UYGULAMALARI VE
DEGERLENDIRIL MESI

10. 1. ETKINLIK 1: MEHMET EYUBOGLU YAZMLARININ
INCELENMESI VE TANITILMASI

Amaglar:
Mehmet Hamdi EylUboglu ve yazma sanatini tanima,

Yazma sanat1 hakkinda fikir sahibi olma ve bu sanati gunlik hayatta tanima,

ornekleme,

Bedri Rahmi Eyuboglu’ nun sanat¢i kimligini tanima ve sanat¢inin Turk Yazma
Sanat1 icindeki yerini algilama,

Y azma sanatinda kullanilan malzemeler hakkinda bilgi sahibi olma,

Kalamis yazmalarinda kullanilan motifleri inceleme ve tamima. inceleme
strecinde kendi goruslerini soyleyerek elestirel distinebilme yetisini gelistirme,

Geometrik formlardan yola ¢ikarak, yazma motifi olusturabilme.

Arag ve Geregler: Teorik bilgi verilecek olan bu asamada, 6grencilerin dikkatini
cekecek gorsel Ogelere ihtiyag vardir. S0zlU ifadeyi desteklemek adina bilgisayar
ortaminda hazirlanmis ve gorsel Ogelerle desteklenmis bir sunum ya da okul
imkénlarina gore yine konuya iliskin resimlerin ve 6nemli noktalarin vurgulandig;,
yazili ifadelerin yer aldigi panolar kullanilir. Anlatim sonunda ¢izim asamast igin

kursun kalem ve resim kgid1 kullanilacaktr.
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Etkinlik Sireci Gorinum:1

Ogretim Sireci:  Konu anlatimi, sanatgimin  atolyesini,  galisma ortamini,

calismalarni iceren fotograflar ve kendi sozleri ve fotograflarindan olusan bir slayt

gosterimi seyrettirilerek gerceklesmistir. . Bir belgesel niteligi tasiyan bu sunum da

ogrenciler, sanatcinin evinin bahgesine girip kapiy: ¢alan birer misafir konumuna

sokulmuslardir. Bir dnceki haftadan 6grencilere Mehmet Hamdi Eytboglu ve Bedri

Rahmi EyUboglu hakkinda bir arastirma 6devi verilmistir. Slayt gosterimi sirasinda

ogrencilere cesitli sorular sorularak onlarin da bilgilerini paylasmalar1 saglanmistir.

Bu sorulardan bazilar1 asagidaki gibidir:

Yazma teknigi size tamdik geldi mi, daha 6nce buna benzer bir ¢calisma
yapmis miydiniz?

GUnlUk yasaminizda yazma orneklerine nerelerde rastladiniz?
Sizce “Guzel faydali olmalidir * sbzlyle ne anlatilmak istenmistir?
Sizce motifler hangi konu Uzerine yogunlasmistir?

Motifleri geometrik bicimler halinde gorebilir miyiz, bu bigimleri
gosterebilir miyiz?

Bu sorular dogrultusunda Kalamis yazmalarinda kullanilan motifler incelenmistir.

Motiflerin icindeki kare, Uggen, daire gibi geometrik formlar gosterilmistir. Bu

formlarin ici dolu ve bos sekillerde nasil kendini tekrar ettigine 6grencilerin dikkati
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cekilmistir. Bu sayede motif olusturma asamast icin  bir 6n calisma
gerceklestirilmistir.

Konu ile ilgili bilgilendirme asamasi oldukca kisa ve 6z olmakla beraber maddeler
haline getirilmis sekilde islenmistir. Fazla bilgi ve gereksiz ayrintilardan kaginarak,

ogrencilerin konuya hakim olmasi saglanmustir.

Anlatim sonunda, anlatimla ilgili gorsel Ogeler simif ortamindan kaldirilarak,
ogrencilerden; kare, tggen, daire vb. geometrik formlar ve bunlarin biyuk, kiguk,
ici dolu ve bos sekillerde kendini tekrarlayan 0zgin motifler olusturmalar
istenmistir. Motif olustururken oldukca sade, yalin ve ayrintidan uzak durmak
gerektigine dikkat cekilmistir. Ogrenciler konu bakimindan serbest birakilirken,
cevrelerinde bulunan, bitki, meyve, hayvan gibi konularla ilgili gozlemlerini
hatirlatacak nitelikte sorular sorulmustur. Kendi motifini olusturan her 6grenciden
yazmasina basmak Uzere, isimlerinin bas harfleri ya da tamamindan olusan kendi
muhurleri igin de ¢izim yapmasi istenmistir. MUhur kaliplar, basilacak ylzeyde ters
yonde c¢ikacag: icin tasarladiklari muhtrlerin ylzeye basildiginda okunakli olmasi
adina k&gitlari cama dayayarak tersen kopya etmeleri ve kaliba bu sekilde
gecirmeleri gerektigi hatirlatilmstir.

10. 2. ETKINLIK 2: YAZMA KALIBI OLUSTURMA CALISMALARI

Amaclar:
Ogrencilerin yazma sanat1 hakkinda 6grendikleri bilgileri pekistirme,
Ogrencilerin is bolumi, sorumluluk ve paylasma duygularin: gelistirme,
Y azma kalib1 igin gerekli malzemeleri ortak bir sekilde temin etme,

Y azma kalib1 yapimini1 6grenme.

Arag ve Gerecler: Kalin strafor, karbon k&gidi, yorgan ignesi, mum, el ile kolay
kavranabilecek cubuk seklinde tahta parcalari.
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Ogretim Siireci:
Bu asamada 0grenciler dorderli gruplar halinde calistiril mustir.
Ogrencilere oncelikle dikkat etmeleri gereken kurallar ve givenlik onlemleri

anlatilmistir ve is bolumi yapilarak grup calismasinda nelere dikkat edilmesi
gerektigi hatirlatilmstir.

Kalip olusturmak icin dncelikle kalip oyma isleminde kullanilacak olan oyma uclar:
yapilmistir. Oyma ucu dikis ignelerinin 6nceden 6gretmen ya da segilen iki 6grenci
tarafindan delinmis tahta pargalarina tutturulmasiyla yapil mistir.

Etkinlik Streci Gorinim:2

Etkinlik Streci Gorinim:3
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Oyma uclarmin yapimi bittikten sonra 6nceki hafta cizilen motiflerin strafora
gecirilmesi igslemine gecilmistir. Bunun igin motiflerin ¢izili oldugu kagitlar altlarina
karbon kégid1 yerlestirilerek straforun Gzerine toplu ignelerle tutturulmustur.
Straforun Uzerine kaymayacak sekilde tutturulan motifin dis konturlari Uzerinden
igneyle sik sik delinerek gecilmistir. Boylece motif kaliba gegirilmistir. Bu yontem
bir onceki hafta yazma teknigini anlatiminda ach gegen silkme usulinin bir
benzeridir.

Etkinlik Sireci Gorinim:4

Motiflerini strafora gegiren ogrenciler dorderli gruplara ayrilarak kalip oyma
asamasina gegmistirler. Bu asamada her grup karsilikli bir oturma plam iginde
calistirilmistir. Her grup masasimin ortasinda bir mum koyularak dgrencilerin azami
derecede mum kullanmas: saglanmustir. Ogrenciler mum (zerinde 1sittiklar oyma
uclarmi, motiflerin  dis  konturlarina degdirerek  kalip oyma islemini

gerceklestirmiglerdir.
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Etkinlik Streci Gorinim:5

Ogrenci Kalp Calismas: 1
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Ogrenci Kalp Calismas: 2

Ogrenci Kalhp Calismas: 3
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Ogrenci Kalip Calismas: 4

Ogrenci Kalhp Calismas: 5
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Ogrenci Kalip Calismas: 6

10. 3. ETKINLIK 3: KUMAS UZERINE KALIPLA YAZMA UYGULAMA
CALISMALARI
Amaglar:

Y azma kaliplarini kullanarak uygulanacak yilzey Uzerinde kompozisyon
olusturabilme,

Ogrencilerin kaliplarmi ortak kullanarak paylasma aliskanliklarini gelistirme.

Arag ve Gerecler: istenen boyutta pamuklu Amerikan bezi, su bazl1 siyah tekstil
boyasi, tezgah olusturmak igin strafor, kalin boya firgasi, gazete k&gidi.
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Ogretim Siireci: Bu asamada dgrenciler grup olarak calismaya devam etmislerdir.
Her grup ortak kullanmak Uizere birer boyatezgéh olusturmustur. Boyatezgéah: kare
seklinde kesilmis straforun Uzerinin  pamuklu kumagla kaplanmasiyla
olusturulmustur. Boya tezgéh Uizerine bolca strdlmistir ve kalip bu tezgadhin Gzerine
bastirilarak boya almast saglanmistir. . Kalibin boyay: tamamen aldigindan emin
olmak i¢in genis ve yumusak bir firgayla hafifce tekrar kaliba boya verilmistir. Bu
asamada kalibin gukur kisimlarina boya bulastirmamaya dikkat edilmistir. Kaliptaki
boyanin iyi bir sekilde beze aktarilmasi icin masa Uzerine kumas serilmeden 6nce
bol miktarda gazete kagid1 serilerek yumusak bir zemin hazirlanmstir. Ogrencilere
Kalamis yazmalarinda kullamlan kompozisyon bigimleri hatirlatilarak, kumas
Uzerinde takip edecekleri kompozisyon plammni o6ncelikle grup arkadaslariyla
konusmalar1 ve daha sonra uygulamaya gegcmeleri Onerilmistir. Baski asamasinda
dikkat edilecek noktalardan biri de kumaslarin dnceden diizgtin bir sekilde katlanmis
olmalaridir. Simetrik bir kompozisyon olusturmak istendiginde, kumas Uzerindeki
kat izleri motifler arasindaki mesafeyi belirlemede kilavuzluk edecektir. Bu
konudaki hatirlatmalar yapildiktan sonra baski islemine gegilmistir.

Etkinlik Streci Gorinim:6
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Etkinlik Streci Gorinum:7

10. 4. ETKINLIK 4: BASILAN YAZMLARI RENKLENDIRME ASAMASI

Amaglar:

Ogrencilerin  diledigi  renkleri kullanarak kendilerini  6zgiirce ifade
edebilmel eri,

Ogrencilerin grup calismasinda fikir Uretebilme, ortak karar verebilme

becerilerinin gelismesi.

Arag ve Gerecler: Cesitli renklerde Lukas su bazl1 akrilik tekstil boyasi, firga

Ogretim Sireci: Ogrenciler birlikte olusturduklar yazmalar: istedikleri renklerde
boyayarak renklendirmislerdir.
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Etkinlik Sireci Gorinim:8

Etkinlik Sireci Gorinim:9
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Ogrenci Yazma Calismas: 1
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Ogrenci Yazma Calismas: 2
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Ogrenci Yazma Cahsmas: 3

Ogrenci Yazma Cahsmas: 4
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Ogrenci Yazma Calismas: 5

Ogrenci Yazma Calismas: 6
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Ogrenci Yazma Calismas: 7

Ogrenci Yazma Calismas: 8
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Ogrenci Yazma Cahsmas: 9

Ogrenci Yazma Cahsmas: 10
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Ogrenci Yazma Cahsmas: 11

Ogrenci Yazma Calismas: 12
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Ogrenci Yazma Cahsmas: 13

Ogrenci Yazma Calismas: 14
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10.5. UYGULAMA CALISMLARINDAN SONRA, OGRENCILERIN
YAZMACILIK SANATI ILE iLGILI GORUSLERI

10. 5. 1. Ogrencilere Y oneltilen, Degerlendirmede Dikkate Alinacak Sorular ve

Y anitlari.

Y azma uygulama ¢alismalarindan sonra 6grencilere asagidaki sorular yoneltilmistir.

1- Y apmis oldugunuz calismadan zevk aldiniz mi, neden?

2- Daha 6nce buna benzer bir ¢alisma yapmis miydiniz?

3- Bu ¢alisma sonucunda neler 6grendiniz maddeler halinde yaziniz.
4- Bu calismanin size ne gibi faydalar: oldu?

5- Okulda ve guinlik yasaminizda boyle bir calismayla neler yapardiniz?

“Yapms oldugunuz cahismadan zevk aldimiz mi, neden?’ sorusuna verilen
cevaplardan bazilar1 asagidaki gibidir.
Evet, hem de cok. Cunkli daha Once bu tarz calismalart highbir yerde
gormemistik. Cok farkl: ve degisikti. Ilk defa yapmamiza ragmen hocamizla
birlikte cok basarili calismalar ortaya koyduk.
Zevk aldim ¢unki 6grenmedigim seyleri grenmis oldum.
Evet, clinku eglenceli ve guizel bir calismaoldugu igin.
Aldim. Hem de ¢ok ¢uinkui gok zevkliydi.
Zevk aldim ¢unki arkadaslarimla berber bir calisma yaptim. Kendi istedigim
sekli yaptim.
Evet, cok egitici oldugu icin ve baska bir yerde yapmadigimiz seyleri yaptik.
Degisik bir konuydu, baskilar: yaparken eglendim
Yapmis oldugumuz calismada bir bitin olarak arkadaslarimizla
tamamladigimizdan, yeni calisma yontemi 6grenip uyguladigimizdan dolay:

zevk aldim.

“Daha once buna benzer bir calisma yapmis miydimz?” sorusuna verilen

cevaplardan bazilar1 asagidaki gibidir.
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Hayir, yapmadim.

Evet, kalip calismasi patates baski ¢alismasina benziyor.
Hayir, yapmadim bu ¢alisma gok farkliyd.

Hayir, okulumuzda genelde hep ayni seyleri yapiyoruz.

“Bu cgalisma sonucunda neler 6grendiniz maddeler halinde yazimz.” sorusuna
verilen cevaplardan bazilari asagidaki gibidir.
Motifleri yaparken hayal giicimi kullandim. Frakl: bir ¢calisma oldu.
Farkli cisimlere, farkli motifler verebilecegimi 6grendim.
Arkadaslarimla dayanismaicinde guizel calismalar yapabilecegimi 6grendim.
Y azma yapmayi 6grendim.
Baski yapmay1 6grendim.
Kalip ¢ikarmay1 6grendim.
Mehmet Hamdi Eytboglu’ nun kim oldugunu 6grendim.
Bir ortinuin tzerine nasil motifler gectigini 6grendim.
Giydigimiz ve kullandigimiz giysilerin tUzerindeki motiflerin nasil olustugunu
ogrendim
- Kumas boyasinin nasil yapilacagini 6grendik.
- Bedri Rahmi Eyuboglu’ nu tanidik.
- Renklendirmenin nasil yapilacagini 6grendik.
- Bu calismay1 yaparken hayal glicimuizu kullanarak guizel bir seyler yaratmaya
calistik. Guzel ve farkl: bir ¢galismaoldu bizimigin.

“Bu calismanin size ne gibi faydalari oldu?” sorusuna verilen cevaplardan bazilari
asagidaki gibidir.
Elbiselerin veya bezlerin Ustine nasil baski yapildigini merak ediyordum.
Bunu 6grendim ve ¢ikardigimiz motifler, kaliplarla perdelere baskilar yaptim.
Merak edip 6grenmek istedigim seyleri 6grendim merakimi giderdim.
Bu calismanmin bize baski yapmayi renklendirmeyi ve 6grenmedigimiz seyleri
ogretmek ve bu calismanda faydalanmak amaciyla bir ¢alisma olmustur.

Bu calismayla nevresimimi kendim yapabilirim.
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Guzel perdeler yaptik.

Degisik aktivitelerden yararlanarak kalip ¢ikarmay1 6grendik.

Yeni bir yobntem Ogrendim. Bunu yasamimin kalan kisminda
uygulayabilecegim.

Hic bilmedigim bir calismaydi. Ogrendigimiz iyi oldu. ilerde isimize
yarayacagina eminim.

Badyle bir calisma dnceden yapmadigim icin yeni 6grenmis oldum.
Arkadaslarimizla hep birlikte sinifimiza perde, masa ortist yaptik. Sinifimiz

cok guzel oldu.

“Okulda ve gunlik yasammzda boyle bir cahismayla neler yapardimz?”

sorusuna verilen cevaplardan bazilar1 asagidaki gibidir.
Badyle bir calismayla sinifimiza masa Ortusll yapardim veya tisort yapardim.
Evlerin duvarlarini boyardim.
Etrafimda degistirmek istedigim cisimleri motiflerle degistirirdim.
Canta yapardim.
Futbol topuna baski yapardim.
Elbiseler yapardim.
Okulda ve gunlik yasantimizda bdyle bir calismayla perde, nevresim
takimi, yatak Ortust vb. seyler yapabiliriz.
Okulda bu tarz degisik calismalar yapilmiyor. Glzel ama daha basit
toplumda bilinen seyler Ggretiliyordu. Bu calismalarla gtinltk yasantimiza
sanat1 daha ¢ok katarak giydigimiz kiyafetlerde kendi tarzimi olusturur,

pantolonlarimiza bu baski yontemiyle yeni motifler ¢cikaririm.
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Ogrencilerin Yoneltilen Sorulara Verdikleri Yazilh Cevaplardan Ornekler
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BOLUM XI
SONUGC, TARTISMA VE ONERILER

11. 1. SONUC

Mehmet Hamdi Eyuboglu, 1976’ dan 2008 yilina kadar, glinimtizde sanayilesmenin
etkisiyle oldukca azalmig ve artik yok olma noktasina gelmis bir gelenegi
yasatmustir. Y azma sanati, tarih 6ncesi ¢aglardan temelleri atilarak gesitli evrelerden
gecmis ve Turk geleneksel el sanatlarinda 6nemli bir yer almistir. Mehmet Hamdi
Eyuboglu, babasindan devraldigi bu gelenegi buyuk bir heyecanla ve zevkle
surdurirken, atolyesinin kapilarmi herkese agmis ve gelenegi yasatirken de aym

zamanda paylagmuistir.

Kalamis yazmalar: olarak bilinen ve Mehmet Hamdi Eyliboglu’ na babasindan miras
kalan Mavi Kaplumbaga isimli at6lyesinde basilan yazmalar, basta Bedri Rahmi
Eyuboglu motifleri olmak tzere, Eren Eylboglu ve Mehmet Hamdi Eytboglu’ nun

Osmanli motiflerinden esinlenerek gercgeklestirdigi motiflerden olusmaktadir.

Bedri Rahmi Eyilboglu, halk sanatinin zenginliklerini 6zgin ve ¢agdas bir cizgide
eserlerinde islemis, arastirmaci ve caliskan tavriyla ¢ok sayida esere imza atmustir.
Eserlerinde Anadolu insanina ve kultiriine yonelen sanatci, yazma sanatini €le almis

ve artik zanaata dontsmis bu sanata yeni bir soluk getirmistir.

GUnimuzde Turk geleneksel sanatlarina yeteri kadar ilgi gosterilmezken, okul
cagindaki cocuklarimiz artik unutulmaya baslayan bu sanatlardan habersiz
yetismektedirler. Cevrelerinde belki her giin gordikleri birgok eser karsisinda fikir
sahibi degildirler ve bu ylzden kayitsiz kalmaktadirlar. Bu sebeplerden dolay:
Kalamis Y azmalar1 cocuklarin bu yondeki eksiklerini gidermek igin gorsel sanatlar

egitimi derslerinde yer almasi gereken faydal1 bir konudur.
Calisma, konu olarak cocuklarin geleneksel Tirk sanatlarinailgilerini artirirken

aym zaman da Bedri Rahmi Eyuboglu’ nun ¢agdas cizgilerini inceleyen 6grenciler,
soyut resmin 6zelliklerini kavramakta ve uygulama esnasinda geometrik formlardan
yola c¢ikarak basit stilizasyonlar yapmaktadirlar. Bu ylzden, ¢alisma, c¢ocuklarin

resimsel yeteneklerini de gelistirmektedir. Ozgiin, aym zamanda 6zgiir ve renkli bir
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tavir sergileyen Bedri Rahmi Eyuboglu motiflerinden yola cikan 6grenciler,
sanat¢idan yararlanmay: fakat onu taklit etmemeyi basarmaktadirlar. Sanat¢inin bir
cocuk naifligi tadinda ele aldigi motifleri, cocuklara yepyeni ufuklar agmaktadir.
Sanat¢inin dzgur tavrini ele alarak, taklit etme gabasi iginde olmaksizin, 6zgur bir
sekilde kendilerini ifade eden Ogrenciler, grup halinde strdirdikleri bu galismadan
buytk zevk amuglardir. Ogrenciler baski calismasini masa Ortusii ve perdelik
kumasa basarak bunlari sinif ortamlarinda kullanmis ve vakit gegirdikleri ortamu,

sanatsal bir mekana dénustirme sevincini ve gurunu yasamislardir.

Bu tez kapsaminda Mehmet Hamdi Eyuboglu ve Kalamis yazmalar: ayrintili bir
seklide incelenmis ve yapilan uygulamalarda 6grencilerin bu konudan zevk aldiklar,
son derece Ozgun ve yaratict bir sekilde calistiklarr gdzlemlenmis bu tdr

uygulamalardan uzak kaldiklar1 ve ihtiya¢ duyduklar: fark edilmistir.

11. 2. TARTISMA
Uygulama calismalar1 sonucunda Ogrenciler yazma teknigini 6grenerek

basindan sonuna kadar bu teknigi uygulamay basarmiglardir.

Teknik olarak yepyeni bir konuyla karsilasan 6grenciler, incelenen sanatcilar

151¢81nda, ¢esitli stilizasyonlara giderek kendi motiflerini olusturmuslardir.

Motif olusturma surecinde Ogrenciler, geometrik sekillerden yola
cikmuslardir. Ogrenciler sectikleri bir geometrik formu esas alarak, bunun
blylk — kucguk, i¢i dolu — bos ve cesitli acilarda kendini tekrar etmesi
seklinde bir yol izleyerek, soyutlama calismalarinda bulunmuglardir. Takip
edilen bu yol, 6grenci yazma calismast 5 ve dgrenci yazma ¢alismas: 13 de
kendini net bir sekilde gostermektedir. Bu sekilde bir metot dgrencinin gok

kisa slirede ve zorlanmadan zevkle sonuca varmasini saglamistir.

Yas gruplarini, yazma teknigiyle yamlan uygulamalari sSlirecinde
degerlendirdigimizde; ilkOgretim 6. siif basamagindaki  ¢ocuklarin
ilkogretim 8. smif Ogrencilerine gore daha 0zgir ve 0zgin calismalar

yaptiklart gbzlemlenmistir. Ayni zamanda ilkdgretim 6. sinif 6grencileri, 8.
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siniflara gore daha cabuk ve rahat motif olusturmuslardir. Tlkogretim 8. simif
ogrencileri daha gergekci calismalar yapmay: tercih etmislerdir. Ogrenci
yazma calismas: 1'e baktigimizda denizanast formunu ayrintili bir seklide
inceleyen 8. sinif Ogrencisini gormekteyiz. Ogrenci yazma calismas: 8'e
baktigimizda, 6. simif Ogrencisinin yaptigi daha naif ve 0zgun bir calisma
gozlemlenmektedir. Bu sonuclar dogrultusunda, yazma c¢alismalarinin daha
erken yaslarda okullarda uygulanmasi gerektigini ve bu calismamn
ogrencilerin yaraticiligimi ve 6zgunligini gelistirecek ve koruyacak bir
calisma olacagini sdyleyebiliriz.

Yapillan uygulamada oOgrenciler gunlik yasamlarinda yer alan Dbasit
malzemelerden ( strafor, igne, mum, pamuklu bez gibi) yola ¢ikarak, farkl:
ve yaratici calismalar yapmglardir.

Bu uygulama slrecinde oOgrenciler, malzemelerini ortak temin etmis,
olusturduklart motifleri ortak kullanarak farkli denemelerde bulunmus,
keyifli bir grup calismasi yapmislardir. Bu etkinlik, cocuklarin birlikte
calisma yeteneklerini destekler niteliktedir.

Yapilan calismalarin sinif ortaminda sergilenmesi, uygulamay: pekistiren
Onemli bir asamadir. Calismalar, kalict birer kullamm esyasi olmustur. Ve
bdylece cocuklar, simif ortamini sanatsal bir mekana gevirirken sanati sosyal

hayatlarina katmis olmaktadirlar.

Ogrencilere, uygulama sonunda yoneltilen sorulara verilen cevaplar
incelendiginde ve etkinlik siresinde siniftaki durumlari gdzlemlendiginde

uygulamadan biyuk zevk aldiklar: gortlmusttir.
Ogrencilerin buyik kism, ilk defa boyle bir calisma yaptiklarmi belirtirken,

arkadaslariyla strekli paylasim halinde strdurdikleri uygulamada, bu tarz
calismalaraihtiyag duyduklar: ve uzak kaldiklari gozlemlenmistir.

124



Ogrencilerin daha 6nce buna benzer bir calisma yapmayislar sanat ders
saatlerinin yetersizliginin ve bu derslere yeterli 6nemin verilmemesinin bir
sonucudur. Simif mevcutlarinin gok kalabalik olmasi da bu tir ¢alismalardan
uzak durulmasini etkileyen bir baska nedendir.

11. 3. ONERILER

1- Mehmet Hamdi Eyuboglu ve Kalmis Yazmalar: ‘nin ilkGgretim 6. ve 8. smif
ogrencilerine yaptirilan uyguluma calismalari, teorik ve teknik olarak kapsamili bir
icerige sahiptir. Bu dogrultuda 6grencilere verilmesi gereken bilgiler dogru sekilde
duzenlenmeli fazla detaydan kaginilmalidir. Anlatim agsamasinin maddeler halinde

verilmesi akilda kaliciligi guclendirecektir.

2- Anlatim gorsel 6gelerle desteklenmistir. Gorsel dgelerle birlikte konuyla iliskili
halk destanlari, siirler ve hikdyelerden yola cikarak ¢esitli etkinlikler ya da drama
calismalar1 da yapilabilir.

3- Bu tez calismasinda, yazma sanatina yonelik gerceklestirilen uygulamalar,
ilkogretim 6. ve 8. siif Ggrencilerine yoneliktir. Yapilan etkinlik ve gozlemler
sonucunda, tez kapsamindaki uygulama calismalarmin ilkogretimin 4. ve 5. smif

kademelerinde basariyla uygulanabilecegini sdyleyebiliriz.

4- Tez calismasinda, yapilan etkinlikler siif ortaminda gerceklestirilmistir. Bu ve
buna benzer calismalarin, at6lye ortaminda yapilmasi daha verimli sonuclar
doguracaktir. Okullarimizda gorsel sanatlar dersine  yonelik  faaliyetlerin

surdurtlmesi icin atolye ortami saglanmalidir.

5- Ogrencilerle Kalamis Yazmalar: incelenirken motiflerdeki yoresel ve cagdas
Ozellikler, Ozellikle vurgulanmalidir. Bu streg soru cevap seklinde gelistirilmeli,
ogrencinin bazi bilgileri kendi yorum ve elestiri yetenegini kullanarak kesfetmesi

saglanmalidir.

6- Yazma Sanat1 uygulamalarini igeren etkinlikler, sadece belirli haftalarla smirl
kalan bir calisma degil, cocuklarin bos zamanlarin1 degerlendirebilecekleri her
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zaman yapilabilecek bir caligmalidir. Yazma calismalari, okullarda, ders saatleri
disinda ya da segmeli ders seklinde yer alabilir.
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