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ONSOZ

Egitim ve O6gretim hayatim boyunca emegi gegen, sanatsal formasyonumun
olusmasinda rolii olan tim hocalarima; eser metnimin kurgulanis asamasinda 6nerileriyle
bana yardimect olan hocam Prof. Stkrii Aysan’a, planlama ve yazma asamalarinda sabirla
bana yol gbsteren danisman hocam Yrd. Dog. Sedat Balkir’a ve yardimlarini esirgemeyen

hocam Yrd. Doc Irfan Okan’a tesekkiirii bir bore bilirim.

Hayatimin her aninda desteklerini esirgemeyen, her tirlt fedakarliga katlanarak
beni bu gunlere getiren; biricik anneme ve babama, ¢alismamin tim asamalarinda her
turlt sikintimt paylasan sevgili esime, géstermis olduklart sonsuz anlayis ve destekten

oturd ayri ayrt tesekkiir ederim.



IV

OZET

Resimsel tretimimle kuramsal ve yapisal iligkisi bulunan 20. yizyiin en énemli
akimlarindan biri olan Soyut Disavurumculuk’un sorunsalini, bu akimi temsil eden
secilmis sanatcilar ve yapitlart yoluyla, bu konuda evrensel diizeyde gergeklestirilmis;
gerek sanat tarihgileri, gerek sanat kuramcilart ve gerekse bilim dallarindan
arastirmacilarca yapian c¢alismalara dayanarak a¢imlamaya calismak bu eser metninin

amacidit.

Yapilan kaynak taramast ve okumalar isiginda olusturmaya calistigim eser

metnimin ¢alismalarima katkida bulunacagi ve onu gliclendirecegini umut ediyorum.

Anahtar Kelimeler: Soyut Disavurumculuk, otomatizm, rastlanti, Varolusculuk, rittiel.



SUMMARY

The aim of this work of text is to explain the problematic of the Abstract
Expressionism, one of the most important movements of 20" century, that is related to
my pictoral production in an abstract and structural way, through the chosen artists and
arts that express this movement by making this work be based on the works of art
historians, researchers from the other science branches and art theorists that have

realized their work in a universal way.

I hope that the existent literature review and readings will strengthen and

contribute in my works of work of text.

Key Words: Abstract Expressionism, automatism, coincidence, Existentialism, ritual.
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1. GIRIS

Bu calismanin amaci, resimsel dretimimle iliskisi bulunan ve 20. yiizyiin en
o6nemli akimlarindan biri olan, Soyut Disavurumculuk akiminin 6nct sanatcilar ve

yapitlart yoluyla agimlanmasini saglamaktir.

Amerika’nin ilk uluslararast akimi olan Soyut Disavurumculugu hazirlayan
kaynaklar, akimin tanimi, 6ncii sanatgilarinin formasyonu, akimin yikselisi, Avrupa
sanatindaki ve Turk sanatindaki etkileri 1siginda, kendi resimsel Uretimimin

¢6ztimlenmesi eser metninin kapsamini olusturmaktadir.

Bu arastirmanin amact buluntuladigim bilgiler 1siginda resimsel tretimimin

giiclenmesini ve sanat tarihiyle olan baglarinin kuvvetlenmesini saglamaya ¢alismaktir.



2. SOYUT DISAVURUMCULUK’U HAZIRLAYAN KAYNAKLAR

20. Yizyilin en 6nemli akimlarindan biri olan Soyut Disavurumculugun (Abstract
Expressionism) ilk adimlart New York’ta, Amerikali Soyut Sanatcilar tarafindan 1936’da

kurulan dernekle atilmistir.

New York Okulu olarak da adlandirilan akimin olusmasindaki bir diger 6nemli
etken ise II. Dinya Savasinin Avrupa’da yarattigi olumsuz etkidir. O siralarda Avrupa’da
etkileri stiren Surrealizm (Gergekiistiiciiliik) akiminin temsilcileri ve entelektiieller 1939°da
Fransiz’larin da savasa girmesiyle o zamana kadar Avrupa’nin bir numarali sanat merkezi
olan Paris’i terk ederek New York’a yerlestiler. Bu sanatcilar arasinda Andre Breton, Max
Ernst, Matta, Andre Masson, Salvador Dali ve Yves Tanguy gibi Siirrealist sanatcilar
yaninda Paris Okulu sanatgilart ve birka¢ Kibist sanat¢t da vardi. Grupta daha ¢ok

Kiibizm, Piirizm, Konstritktivizm ve Yeni Plastisizm akimlarinin etkileri gorilmekteydi.

2.1. Tarihsel Gelisim

Amerikali Soyut Sanatcilar grubu, basindan beri soyut sanatin ilkelerini
yayginlastirmay: -ki o yillarda soyut sanat Paris’te de etkisini yitirmisti- ve en 6nemlisi
New York™u uluslararast bir sanat merkezi haline getirmeyi amagcliyorlardi. Sergiler,
konferanslar ve gesitli yayinlarla soyut sanatin yeniden popiler olmasini saglamaya ¢alisan
grup tyeleri, Avrupali sanatcgilarin da (Albers, Hélion) katilimiyla etkinliklerin artmasini
saglamislardir. Grubun baslica tyeleri; Lee Krasner, Ibram Lassaw, Ad Reinhardt, Willem
De Kooning ve David Smith’dir.



Ayrica 1939°da donemin unlii koleksiyoncusu Solomon Guggenheim’in 1929°da
Non Objektif Sanat Miizesi’ni agmast; o siralar Modern Sanat Mizesi’nin soyut sanata

kars1 aldig1 tavra bir tepki olmustur.

Amerikan Soyut Disavurumculugunun olusmasinda Alman asilli Hans Hofmann
ve Ermeni asillt Arshile Gorky’nin 6nemi buytiktir. Akimin diger sanatcilars; Jackson
Pollock, Wiliam De Kooning, Franz Kline, Barnett Newman, Ad Reinhardt, Adolf
Gottlieb, Mark Rothko, Robert Motherwell ve William Baziotes’dir. 1950’lerin basinda
akima; Philip Guston, Tworkow ve Bradley Walker Tomlin’de dahil olmustur.

II. Dinya Savasinin Avrupa’da yarattigl olumsuz etki sonucu Paris’ten New
York’a gelen Avrupalt sanatcilar, burada 6zgiirce sanatlarint gerceklestirebilecekleri bir
ortam bulmuslardi. Bu sanatcilardan Max Ernst, Matta, Andre Masson ve Salvador Dali
kisa strede Amerikali Soyut Disavurumcu sanatcilarla kaynasarak Ernst’in esi Peggy
Guggenheim’in galerisinde ortak sergiler duzenlemislerdi. Bu sayede New York’ta
gelismeye baslayan yeni sanat okulu guigclii bir ivme kazanmis, sanatgilarin kaynasmalar

sonucunda ortaya ¢ikan sentez akimin daha da zenginleserek gelismesini saglamistir.

Akimin olugsmaya basladigi ilk yillarda buyik o6lctide Sirrealizm’in  etkiler
gorilmekle birlikte 1940t yillarin  sonlarina  dogru Amerikali sanatgilarin  kendi

6znelliklerini bulmast sonucu bu durum degismis ve yeni bir nitelik kazanmustr.

2.2. Sosyolojik Olaylar

“Federal Sanat Projesi 1933’de, sanatcilart desteklemek icin New Deal -Yeni
Diizen- Programi uyarinca baslatlmisti. Yoneticisi Holger Cahill’in dedigi gibi,
toplumun hayatiyla, sanati bitiinlestirme islevini giidiiyordu.”!

'Norberth LYNTHON, Modern Sanatin Oykiisii, Cev. Cevat Capan-Sadi Ozis, 227.



1929 krizinin ardindan gelen buhran dénemi sosyal baglanti kavramini One
ctkarmistir. Meksika devriminin sosyal ideallerini hiikiimet binalarinin duvarlarina
resmetmeleri i¢in 1920 yilinda sanatgilara devletten maas baglanmis, sanatcilar bu sayede
onemli eserler meydana getirmislerdir. Roosevelt de bu fikri begenmis olacak ki 1936’da
Amerika Birlesik Devletleri'nde 6000 kadar sanatct da devlet tarafindan maasla ise alindi.
Bu sanatcilar arasinda Stuart Davis, Jackson Pollock, Willem De Kooning, Arshile
Gorky, Lee Krasner, David Smith, Mark Rothko da vardi Projede g¢alismayan
sanatcilarsa  kendilerini  dislanmis  hissediyorlardi. Proje lIkinci Diinya Savas’nin

baslamastyla sona ermisti.

2.2.1. Nazizm ve Yikselisi

“1930’larda Nazizm’in yikselisi Alman sanat diinyasinda buyiik bir ayaklanmaya
sebep olmus ve sonugcta yiizlerce sanatctyr vatanindan etmisti. Alman ordusu
Avrupa’da yayilmaya devam ettikce ve Ozellikle de Avrupa’nin sanat bagkenti
Paris’e ulastikea, 6zgtirliklerini kaybetmek istemeyen sanatcilar, Nazi ¢izmeleri-
nin ayak basmadig1 yerlere kagmaya basladilar. Tim Avrupa sanat camiast bu
strglin ve gé¢ dalgasint yasadi. Eski Bauhauscular, Surrealistler, Paris Ekolu
tyeleri, bundan sonraki yasamlarini derin bir degisim dalgasina uyum saglayarak
yeniden sekillendirdiler.””2

Hitler dénemi, tim insanligt kusaklar boyunca etkilemis, gerek sanat gerek dusiin
alanlarinda buytk degisiklikler yasanmasina sebep olmustu. Kulttr, sanat ve disun
alanlarinda ar1 olmayan unsurlar bir bir ortadan kaldiriliyordu. Reich Kiltiir Odast adint

verdikleri boliim tarafindan tiim basin ve akademik ¢evreler takip ediliyordu.

“30 Ocak 1933 yilinda Hitler’in iktidara gelmesinden hemen sonra art olmayan
unsurlarin yani sira Nasyonal Sosyalist Partisi’nin siyasi anlayisina uymayan tiim
entelektlel, edebi, sanatsal ve felsefi esetler, 6nce s6zIi daha sonra da fiili bicim-
de saldirtya ugradi. Musevi olmasalar da modern sanatcilar, yazarlar, miizisyenler,
elestirmenler, yayincilar, tarihgiler, miize kiratérleri, tiyatro yonetmenleri,
aktorler ve akademisyenler siki takibe alinmuslardi. Halk: etkileyebilecek olan

2 YAHSI, Baraz (2006), “Nazizm’in Sanat Strgtnleri ve G6¢menleri”, rh+ Sanat, 31, 56.



toplumsal aktotler Nazizm’in kendi alanlarina pervasizca dalarak tim disiinsel
ve yaratict 6zglrliklerini yok ettigini dehset icinde gordiiler.””

Bu olaylardan sonra Avrupali sanatcilar ¢areyi Amerika’ya gé¢ etmekte buldular.
Alman kiiltiir odasi, modern sanata tamamen karsiydi. Iktidara gectikten 5 yil kadar
sonra, 1937°de kendi sanat modellerini benimseyerek, ‘Buytik Alman Sanat’’ adini
verdikleri bir sergiyle bu modeli halka ilan ettiler. Ayni anda karalanmasint istedikleri
sanatt da ‘Dejenere Sanat’ adr altinda kamuoyuna surerek tavirlarint koydular. Bu sirada
pek ¢ok sanat¢t Musevi olamadigint ispat etmek zorunda kaldi.(Feininger, Klee vb.) Bir
kismt gbzden uzak olmak icin kii¢lik yerlesim boélgelerine kagti, bunlar arasinda Otto Dix

bunalima girerek intihar etti.

1940’da Sol orgutlerle kuvvetli iliskileri olan Varian Fry adindaki gazetecinin

yardimiyla cok sayida sanatct ve entelektiiel Amerika’ya iltica etmisti.

“New York, Paris’teki yasamlart savas yluzinden alt iist olan Dali, Ernst,
Masson, Matta ve Tanguy ile Almanya’dan gelen Musevi sanatcilar Chagall,
Lipschitz, Léger ve Mondrian New York’ta miize direktérleri, sanatgilar,
koleksiyonerler ve sanatseverler tarafindan desteklendiler. Bunlar arasinda
koleksiyoner Pegy Guggenheim, Modern Sanat Miizesi Direkt6rii Alfred Barr,
sanat eseri alip satan Julien Levy, Pierre Matisse ve Nierendorf vardi.”

2.3. Diisiinsel Yaklagimlar

“Ne var ki Gergekistiiciiler bilingaltini toplumun benimsedigi diizeni
karigtirmanin aract olarak arastirirken Soyut Disavurumcular bilingaltina Tkinci
Diinya Savagt’ndan sonra hem sanatt hem de toplumu onarabilecek evrensel
anlamdaki simgeler icin déndiler. Psikolog Catl Gustav Jung’un tizetlerinde
o6nemli bir etkisi vardi. Jung, arketip niteliginde olan, simge treten duygu ve
davraniglarin her ruh ve kiltirde bulunabilecegini iddia ediyordu. Soyut

3 YAHSI, Baraz (2006), “Nazizm’in Sanat Stirgiinleri ve G6¢menleri”, rh+ Sanat, 31, 57.
* A.gm., 60.

4 Stephen LITTLE, ...Izmler, Cev. Derya Niiket Ozer, 122.



Disavurumcular resimlerinin bu evrensel simgeleri ifade ettigine inantyorlardi.”>

“...gecen yizyildaki devrimin bunalim zamaninda dogmus olan bu felsefe, yine
son iki diinya savasindan sonraki bunalim zamanlarinda b&ylesine giicli bir etki
yapmis, gliclii bir felsefe akimi olmustur. Once Almanya sonra Fransa'da bir
felsefe yazin akimi olarak bicim kazanmis bulunan Varolusculuk, J.P.Sartre'a
gore insanin biitiin boyutlarini ele alan bir felsefedir.”’

“Varolus, 6zden 6nce gelir ve her bir kimseye bir 6z kazandirmay: saglayacak
ozgirlikle 6zdestir; ‘insan ne ise o degildir, ne olmussa o’dur.’ Insan kendini
kendi yapar, daha 6nce kazandigt bazt belitlenimlerin el verdigi l¢tide kendine
bi¢im verir, kendini olusturur.”’

2.4. Sanatsal Kaynaklar

Soyut Disavurumcu sanatgilar baslangicta; Kitbizmin bi¢imsel ¢6ziimlerinden ve
Stirrealizmin ilkel temalarindan etkilendiler. Meksikali duvar ressamlarindan da etkilenen
sanatcilar, Modern Sanat Miuzesi ve Nesnel Olmayan Sanat Mizesi (Guggenheim
Miizesi) koleksiyonlarinda yer alan pek ¢ok eseri gordiler ki bunlar arasinda Kandinsky,
Picasso ve Monet de vardi. Ayrica “...Hans Hofmann’in kisiliginde New York kenti,
Avrupa’daki 6nemli sanat akimlarini yakindan izlemis olan ve Matisse, Delaunay, Picasso,
Kandinsky gibi sanatcilar hakkinda kisisel bilgiye sahip bulunan bir ressam-6gretmen

kazanmigt1,””

2.4.1. Kubizm

Kibizm, 1908 yilinda Paris’te Braque ve Picasso 6nciliginde varlik bulmustur.

Kibizm’in isim babast donemin unli elestirmeni Louis Vauxcelles’ dir. Baglangicta

5 http://tr.wikipedia.org/wiki/ Varolu%C5%9F%C3%A Tuluk
6 http://tr.wikipedia.org/wiki/ Varolu%C5%9F%C3%A Tuluk
7 http:/ /tr.wikipedia.org/wiki/ Varolu%C5%9F%C3%A Tuluk

8 Norberth LYNTHON, Modern Sanatin Oykiisii, Gev. Cevat Capan-Sadi Ozis, 227.



birbirlerinden bagimsiz olarak calisan bu 6nct iki sanatct aralarindaki anlatim benzerligini

fark ederek birlikte ¢alismaya basladilar.

“Kibizm, temelde ¢agdas yasami aktarabilecek yeni bir anlatim tiirli arayan geng
kusak sanatcilarinin, 19.yy. sonlarinda olusan akimlarla kendi sanat anlayislarin
6zdeslestirememelerinden dogan tedirginligin ve doyumsuzlugun bir sonucudur.”

Resim 2.4.1.1 George Braque, Gitatli Kadin, 1913.

Kibistler Cezanne’den oldugu kadar; belki de daha fazla Afrika Sanati ve bi¢im
anlayist etkili ¢alismalar yaptilar. Kéhnelesmis (baska bir gozle bakarsak, gercekel resim
anlayisindaki mikemmellik) Avrupa Resmi bicim anlayist bu geng ressamlart stkmus

olmaliyds ki onlar bu gelenegi stirdiirmek yerine daha saf ve ayn1 zamanda kaba bir estetik

? Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 1074.



anlayts iceren Afrika benzeri kultirlerin primitif bigimlerini daha heyecan verici

bulmuslar ve ¢alismalarint bu yonde gelistirmislerdir.

“ Kibizm cismin pargalara ayrilmast ve yeniden degisik bir yorumla bir araya
getirilmesi ilkesine dayanir. Yeniden birlestirme stirecinde iki farkli yéntem
uygulanmus, ¢6ziimlenen bicimlerden elde edilen geometrik parcalar ya tuvale
serpistirilmis ya da birbirinin tstline yigilarak verilmistir. Her iki yontem
sonucunda, nesne asal bicimini kaybederek taninmayacak bir duruma gelmekte,
birbiti icine gecmis bir dizi geometrik diizeyden olusan yeni bir nesneye
doéntismektedir.”10

Analittk ve Sentetik donemleri itibariyle kiibist bicim anlayist hem form
¢oziimlemeleri hem de kolaj ve asamblajin resim yizeyine eklenmesiyle, resim
dizlemindeki derinlik yanilsamasinin tamamiyla degismesine sebep olmustur. Bu
degisimin belki de en carpict etkilerini Soyut Disavurumculuk akiminda goririz. Kibist
espast kullanan sanatc¢ilardan baziar; Hofmann, Gorky, Baziotes, Gottlieb ve

Motherwell’dir.

Zaman icinde kubist sanatcilar kendi iglerinde fikir ayrliklart yasayarak
bolinmusler ve cesitli akimlar olusturmuslardir. Orfizm, Purizm gibi akimlar yaninda

Fattrizm, De Stijl, Der Blaue Reiter gibi gruplari da etkilemislerdir.

2.4.2. Surrealizm

Kaynagini biyiik 6lciide Dada hareketinden alan Siirrealizm, iki savas arasinda
Avrupa’da varlik bulmus ve II. Dunya Savas’'nin baslamasiyla 6rgiitsel niteligini yitirmis

o6nemli bir akimdir. Sair Andre Breton 1922’de bu Dada hareketini terk ederek Stirrealist

10 Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, 1074.



olusum itzerinde calismaya baslamistir. Sirrealizm, resim ve heykel yaninda mizik,
edebiyat ve sinema gibi diger sanat alanlarinda da adini duyurmus, kisa siirede yaygin ve

poptler bir sanat dali haline gelmistir.

Breton 1924 yilinda yayinladigt ilk Strrealist Manifestoda, ilkelerini belirledigi bu

yeni akimi séyle tanimliyordu:

“Gergekustil, digtince stirecini mantik ve us kurallariyla sinirlamadan, estetik ve

tore 6nyargilardan antarak, salt ruhsal istemsizligi aktarmaktir.”’!!

Breton burada 6zellikle de otomatizme free association) dikkat cekmek istemisti.

Otomatizm kelime anlami olarak;

“... biling altinin 6zgtir kilinmastyla imge ve cagrisimlatin ortaya ¢ikmasint
saglamaktir.”12

Strrealizm  akiminin  anahtar kavrami olan otomatizm ileride Soyut
Disavurumcularin ve Avrupa’da Serbest Bicimli Sanat olarak taninacak Enformel
Sanat’in 6nct sanatgilarinin da yaygin olarak kullanacaklari bir yontemdi. Otomatizm

sanatt Ozgur kilmakla yeni tekniklerin olusmasina da olanak saglamustir.

Stirrealist akimin en ¢ok etkiledigi alanlardan biri edebiyat olmustur. Bu olusumda
basta Breton olmak tizere pek ¢ok sair ve yazar bulunuyordu. Siirsellik ve konu diger
akimlardan cok bu akim icin énemliydi. Oyle ki, siirrealist sanatgilardan Joan Miro’nun

bu akima yakinltk duymasinin tek nedeni siir 6gesiydi.

11 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 670.

2 A gk, 1401.
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Resim 2.4.2.1 Joan Miro, Carnival of Harlequin.

Bilingaltinin 6zglirce kullanimi, riiyalar ve erotizm Sirrealizm’in en temel ilgi
alantydi. Bu anlamda otomatizm sanatsal yaratinin biling tarafindan denetlenmeksizin
aciga citkmasi igin gesitli teknikler kullanan sirrealist sanatgilara en uygun disen

kavramlardan biri olmustur.
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3. SOYUT DISAVURUMCULUK’UN TANIMI VE ONCU SANATCILARIN
FORMASYONU

“Hadi ytrt de yap. Eylemlerin adini koy ve onlari uygula -kendin...

Iste simdi sanat¢inin Tanrisal islevi denilene girismis bulunuyorsun. Urkiitiicii
sOzleri bir yana birakalim ve diyelim ki doga’sin -eylem halinde.

Bu bir eylem, hareket icinde bir stirectir —fiil agir bastyor; yaratacaksin.”1?

William Carlos Williams
“Kisa Oykii Uzerine Bir Baslangic (Notlar)”,1950

Koklerini, Post-Empresyonizm, Alman Disavurumculugu(1905-1925) ve Fovizm
gibi 6ncti akimlardan alan Soyut Disavurumculuk akiminin iki temel kuramcist Harold
Rosenberg ve Clement Greenberg’diir. “.Soyut Disavurumculuk icin Greenberg,

‘Amerikan Sitilli Resim’ ve Resimsel Soyutlama gibi isimleri, Rosenberg ise ‘Aksiyon

Resmi’ tantmint kullanmugtir.”**

“... 1920’i yillarda Almanya’da giindeme getirilen Soyut Disavurumculuk tanimi,
ilk olarak Kandinsky’nin resimlerini actklamak icin kullanilmist: (Amerika’da

ise ilk kez “Abstrakt Ekspresyonizm (Soyut Disavurumculuk) terimi; Hofmann’in
18-30 Mart 1946 tarihinde New York, Mortimer Brandt Galerisi’ndeki kisisel
sergisi hakkinda yazilmig bir yazida kullanilmistir: Robert Coates, Yurtici ve

Yurtdist Sanat Galerileri, The New Yorker (30 Mart 1946), s.83). Daha sonra
Soyut Disavurumcu sanat, Tkinci Diinya Savast 6ncesi ve sonrasint kapsayan 1940
ve 1950 yillart arasindaki on yilda olgunlagmistr.”!>

Soyut Disavurumculuk akiminin 6nct sanatgilart birbirleriyle stirekli diyalog
halindeydiler. Surekli tretiyor ve ortak sergiler aciyorlardi. Buytk bir bolimii New
York’ta yasayan Oncii sanatgilarin  yas ortalamast  kirkin  Gzerindeydi.  Soyut

Disavurumculuk akimi ¢atist altinda toplanan bu sanatgilar; uyumlu bir anlatim dilinden

13 Norberth LYNTHON, Modern Sanatin Oykiisii, Cev. Cevat Capan-Sadi Ozis, 226.
14 http:/ / ozkaneroglu.com/goster.aspkat=yazilar&baslik=36

15 http:/ /ozkaneroglu.com/goster.asp?kat=yazilar&baslik=36



12

cok kendilerine 6zgti ifade araglart bulmus, kendi karakteristik ozelliklerini ortaya koyarak

bir araya gelmislerdir.

“Tuminin paylastiklart ortak duygu, bir 6lgtide maddeci bir toplum sisteminin
sinirlamalarina karst tutkulu bir direncten kaynaklanacak yeni bir sanatin
dogmasi gerektigiydi. Bu yeni sanat salt Avrupali olmamakla da kalmayacak;
aynt zamanda uslupsuzlugu ve derin kisisel actklamalariyla Amerikalt olamayan
niteliklerde gésterecekti.””16

“Bu ressamlar, koklu birer reformcu olmaktan cok idealisttiler. Cevrelerindeki
dinya yerine kendi ruhlarinin derinliklerinde ya da antik mitlerde bulduklari
evrensel degetlerle ilgileniyorlar ve kendilerine katkida bulunacak her distinceye
kucak agtyorlard:.”17

3. 1. Arshile Gorky

“Arshile Gorky de Abstre Ekspresyonizm’in 6nctligini yapan bir sanatci
olarak degerlendirilmelidir. 1920 yilinda Dogu Avrupa tzerinden Amerika’ya
gbemis olan yetiskin cagindaki bu sanatct, Cézanne’dan bu yana gelen modern-
lerin izinde ¢alismis, Miro ve digerlerinden kaynaklanan bir ¢esit soyut Gergek-
ustictlik gelistirmenin yolunu tutmustur. 1940’larda yaptig1 resimler Breton
tarafindan strrealist sanat spektrumuna 6zgiin ve 6nemli katkilar olarak deger-
lenditilmistir.””18

Goryk 1925’lerde New York’ta ders vermeye basladigt donemde Picasso’nun
yapitlarinin etkisi altinda kalmusti. 1933 yilinda Federal Sanat Projesinde gorev alarak

calismalar yapmustir.

“Yapit, Gorky’nin o dénemde yakinlastigr Gergekistiiciiliigin buytld, dissel
Ogelerini ve Soyut Disavurumculugun kendiligindenligini iceriyor.”!?

16 Norberth LYNTHON, Modern Sanatin Oykiisii, Cev. Cevat Capan-Sadi Ozis, 229-230.
7 A.gk., 227.
18 SANAT TANIMI TOPLULUGU, Caligma 3, 35.

Sanat Kitabi, Cev. Mine Haydaroglu, 191.
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Resim 3.1.1 Arshile Gorky, One Year the Milkweed, 1944.

Son donem galismalarinda, Strrealizm’in de devreye girmesiyle olusturdugu
biyomorfik soyutlama anlayistyla sanatgt dslubunun tutarll ve Ozgin bir temele

oturmasini saglamustir.

3. 2. Jackson Pollock

“Modern sanat¢t uzam ve zamanda, duygularim resmederek degil, disa
vurarak calisir.”’20

“Onun sanatt, Avrupalt stirrealist etkilerin, Meksika duvar resimlerinin,
Amerikan yerlilerinin figiirasyonlarinin, Jungien Arsetiplerin bir ‘kirkyama’st

20 http:/ /tr.wikiquote.org/wiki/Jackson_Pollock



(patchwork) olarak kabul edilir. Bilin¢dist otomatizm adini verdigi bir teknikle
kendini hareketsel bir serbest akisa birakmakta ve boylece bilingdist 6gelerin
tuvale yansidiklarina inanmaktaydi. Resim yapma tiim viicudun bu salinima
birakildigs bir ayindi. Bu yiizden buyiik 6l¢ekli bir bez yere seriliyor ve Pollock
bu bezin etrafinda adeta bir ayin yapiyordu. ‘Damlatma’ (dripping) teknigini
‘egitimsiz ¢ilginlik’ olarak degerlendirenlere, ‘bunun 6ze dair bir sey oldugunu,
bu sebeple de hangi egitimden bahsettiklerini anlamadigini’ séyleyerek yanit
veriyordu. Yaptiklarinin rasgele seyler oldugunu 6ne stirenleri de, ‘tesadiif,
kaza yoktur’ diye yanitliyordu.”?!

Resim 3.2.1 José Clemente Orozco, Prometheus, 1930.

Resim 3.2.2  Jackson Pollock, Bald Woman with Skeleton, 1938.

2! http:/ /www.icgoru.com/makale /boslugunonundekicaresizlik.shtml
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Pollock’un erken donem resimlerinde Meksikali duvar ressamlarindan etkiler

gorilmektedir.

Pollock New York’taki Art Students League’da Thomas Hart Benton’un
Ogrencisi olmus ve Benton’un sanatindan etkilenmistir. Fakat bu etkilenme kisa stirmis

ve Pollock kural tanimaz kisiligi sayesinde bir stire sonra yeni arayislar icine girmistir.

“Her sanatcinin hayatinda bir déntim noktast vardir. Pollock i¢in bu dénim
noktast bir anlamda John Graham tarafindan 1937 yilinda kaleme alinmus
‘Primitif Sanatlar ve Picasso’ adlt makaleyi okumast olmustur. Bilincaltinin
sanat tzerindeki 6nemini anlatan bu makale, zaten sanati icin i¢ diinyasina
yonelmeye ¢ok biiyiik bir egilimi olan Pollock™u oldukga etkilemis ve sanatgi,
Graham’in yazdiklart dogrultusunda bilingaltindaki gizli duygulart ve imajlar
resmine aktarmaya baglamigtir.”’22

Resim3.2.3 Jackson Pollock, Numara 1 (Lavender Mist), 1950.

22 http:/ /www.hutriyet.com.tr/agora/ article.asp?sid=28&aid=1897



16

“Ifade edilen bir seyler oldugu siirece boyanin nasil uygulandigt énemli degildir.
Teknik sadece bir ifadeye varmak i¢in kullanilabilecek yollardan biridir.”?3

Pollock’un akitma teknigi ile yaptigi resimler bir anlamda Dizzy Gillespie
ve Charlie Parker gibi caz ustalarinin emprovizasyonlariyla paralellikler tasir. Cunkd
Pollock™un resimleri tipki Gillespie ve Parker’in muzigi gibi 6nceden planlanmayan,
spontane olarak ortaya ctkan resimlerdir. Pollock’un Amerikan resim sanatt i¢in 6nemli
bir isim olacagint ilk kesfeden kisilerden biri, donemin tnli sanat elestirmeni Clement
Greenberg’dir. Greenberg yazdigi bir makalede Amerikan resim sanatinin, Avrupa resim
sanatint  taklit etmekten Oteye gidemedigini ve dolayisiyla Amerikan resminin

orijinallikten epey uzakta oldugunu belirtir.

“...Greenberg’e gore Amerikan resim sanatt igin hala bir umut vardir ve

bu umudun adi Jackson Pollock’dir. Jackson Pollock’un, sanatinda Picasso,
Miro ve Kandinsky gibi Avrupali ressamlardan etkilenmis olmasina ragmen,
Greenberg tarafindan orijinal olan tek Amerikan ressami olarak adlandirilmasi
insana aslinda ilk bakista enteresan geliyor. Ancak Pollock™un resimlerini
inceledigimizde Greenberg’iin neden béyle disindigiinii anlayabilitiz.
Pollock resim yapma teknigi ve sectigi konularla Amerikan resim sanatina
taze bir soluk getirmistir. Pollock’un resimleri ¢cagdast olan Amerikan
ressamlarindan daha cesurdur. Biitiin benligiyle resim yapan Pollock,
bilingaltinin en karanlik kisimlarint bile resimlerine aktarmaktan ¢ekinmeyen,
sanatt nerdeyse ilahi bir eyleme doniistiiren bir modern zaman samanidur.
Pollock resmi tuvalden ayirmis, resmi yerde yaparak ve yaptigl resmin tizerin-
de dolasarak sanatinin bir par¢ast olmayt se¢mistir. Pollock®un resmi modern
zamanlarin ve insanlarin en primitif arzularinin enteresan bir bilesimidir.

Iste bu nedenlerden 6tiirti Pollock Avrupali ressamlarin bir taklidi olmaktan
Oteye gitmis ve Greenberg’ii haksiz ¢ikartmayarak en 6nemli Amerikan
ressamlarindan biri olmustur.”’24

3. 3. Willem De Kooning

Kooning’in tslubu, 20.ytzyil ortalarina dogru Amerikan sanatinin mevcut sartlari

dogrultusunda gelismis; ancak sanat¢inin Avrupa sanatiyla olan bagi da hi¢ kopmamustir.

2 http:/ /tr.wikiquote.org/wiki/Jackson_Pollock

24 http:/ /www.hutriyet.com.tr/agora/ article.asp?sid=28&aid=1897
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Onun sanatinda Matisse, Picasso ve Kandinsky’nin etkilerini de gérebilmek miimkiindir.

Resim3.3.1 Willem De Kooning, Kadinlar Serisinden, 1950ler.
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“De Kooning, 20. ylizyilin ortalarinda kendisi gibi Soyut Ekspresyonist sanat
anlayisint benimseyen meslektaslarindan farkli bir 6zellige sahiptir; o da konser-

vatif (tutucu) yapist. Yapitlarinda kompozisyon s6z konusu oldugunda katt

tektonik bir yapi ile karsilasiyoruz; ancak kullandigs renkler birbiriyle pek de

uyumlu degil. Sanatct hep geleneksel malzemelere ve teknige baglt kalarak

calismus. Sanatcinin 70 yasindan sonrasi, sanat eseri tiretmede 6nceki ddnemlere gore
¢ok daha verimli. 1980’lerde gerceklestirdigi resimlerinde renkler, ¢izgiler ve

sekiller tamamiyla 6zgiir. Sanat¢inin Long Island’daki stiiddyosunda yaptigt bu

gec dénem c¢aligmalarinin ¢ogu bugiin Isvicre ve Amerika’daki 6zel koleksiyonlar-

da yer aliyor.”?5

“1904 dogumlu De Kooning, Rotterdam’in en tinlii sanat okullarindan birinde
sekiz yil egitim goérditkten sonra New York’a geldi. II. Diinya Savast sonrasinda
Jackson Pollock ile birlikte Amerikan sanatinda devrim yaratarak, Amerika’yt
Avrupa karsisinda iddiali konuma getirdi. Soyut Disavurumculuk akiminin 6ncii-
lerinden De Kooning, ilk kisisel sergisini actigt 1944 yilindan beri New York’ta
hep odak noktast olmay1 bagardi. Eserleri daima ytiksek fiyattan alict bulan De
Kooning, bu 6zelligiyle yasayan en pahali ressam olarak da adlandirihiyordu.
Yasaminin son yillarini Alzheimer hastaligi ile geciren Willem De Kooning

1990 yilina dek resim yapmayi stirdiirdii.””26

3. 4. Robert Motherwell

Soyut Disavurumculuk asirt u¢ bir sanatti, Motherwell digetleriyle birlikte

basladiklart yolculugu su sézletle agikliyordu:

“...gercege Ozgli mutlak bir savas vererek, bilinmeyen bir tekneyle kimsenin
bilmedigi bir yere, karanlikta yolculuk etmek...”%7

“Genis, kiitlesel bicimler beyaz tuval tizerine siyah boyayla dramatik bir sekilde
uygulanmis. Bu yavas hareket eden, agir sekiller cok cesitli ve farkli yorumlara
neden olmustur. Erkek cinsel organindan miizik notalarina kadar pek ¢ok
tanimlama yapilmis, ancak hicbiri yeterince ikna edici olmamistir. Resmin
kalitesi de, birbitlerinden ne denli farkli olursa olsun, bu kadar zengin ve cesitli
benzetmeyi akla getirme giiciinde yatmaktadir. Adindan da anlasildigt gibi

% http:/ /www.lebtiz.com/v3_lsd/lsd_Atticle.aspxParticleID=38&sectionID=1&lang=TR
26 http:/ /www.milliyet.com.tt /1997 /03/22/t/sanat/yasayan.html

27 Norberth LYNTHON, Modern Sanatin Oykiisii, Cev. Cevat Capan-Sadi Ozis, 230.
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ressamin Ispanya I¢ Savasr’ndan esinlenerek yaptigt ‘Agit” adli dizisindeki bir
cok resminden biridir ve Motherwell’in en taninmus imgelerinden biri haline
gelmistir. 7 28

Resim 3.4.1 Robert Motherwell, Ispanya Cumhuriyeti’ne Ag1t, 1953-1954.

1940l yillarda Alman istilast sonucu Avrupa’dan New York’a gelen Siirrealist
sanat¢tlarla tanisan Motherwell, Surrealizm akiminin kuramlarindan oldukea etkilenmisti.
Strrealist sanatin en O6nemli kuramlarindan -ki Soyut Disavurumcu sanatin da temel
taslarindan biri olmustur- Otomatizm, ona gore sanat¢inin kendisini tanimak ve tarif

etmek i¢in kullanilabilecegi en uygun yontemdi.

Motherwelli New York Okulu sanatc¢ilarindan ayiran en onemli 6zelligi ise
Avrupa Resim sanatina yakinhigr ve eserlerinde bu bicimsel alakanin gorilmesiydi. O

resmi bir felsefi gelisme siireci olarak géren bir ressamdi.

28 Sanat Kitabi, Cev. Mine Haydaroglu, 328.
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4. SOYUT DISAVURUMCULUKUN YUKSELISI

II. Dtnya Savast sirasinda gortlen ilk ve en 6nemli Amerikan sanat akimi olan
Soyut Disavurumculuk, Avrupa’nin sanat tizerindeki tstinliigini buyik 6lciide sarmis,

New York’u sanatin yeni merkezi konumuna getirmistir.

“1950’li yillarin sonlarinda Amerikan sanati, Washington tarafindan itibar-
saglayict 6nemli bir ihracat aract olarak degerlendirilmis ve diinya ¢apinda
pazarlanmugtir.”’?

Akim 1940’larin basindan 1960’lt yillarin sonuna kadar etkili olmus ve zaman

icinde iki farklt gruba ayrilmustir.

4. 1. Jestiiel Soyutlama (Action Painting-Gestural Abstraction)

Hareketli Soyut ve Eylem Resmi gibi isimlerle de anidan bu anlayisin baslica

sanatgtlart Jackson Pollock, Willem De Kooning, Tworkow ve Franz Kline’dir.

Pollock’un 6nctisii oldugu bu anlayis kaynagint biyik 6l¢tide Strrealizm akiminin

otomatizm kavramindan almistir.

Resmin olusum siireci ve bu stirecin kaydinin 6nemli oldugu Jestiiel Soyutlamada,
sanat¢t herhangi bir taslak olmaksizin icgtidisel ve anlk duygularla tuval yiizeyini

bedeninin biitin hareketlerini kaydettigi bir alan olarak kullaniyordu.

29 Norberth LYNTHON, Modern Sanatin Oykiisii, Cev. Cevat Capan-Sadi Ozis, 228.
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“Tuval, icinde faaliyette bulunulan bir arenadir.”’30

Resim 3.2.1 Fotograf: Hans Namuth, Jackson Pollock Atélyesinde, 1950.

1930’lu yillarda Meksika duvar ressamlarindan Siqueros, Rivera ve Orozco’nun

simgeci ve disavurumcu biiyiik duvar resimlerinden etkilenen Pollock -ki bu etkilenme

30 http:/ /tr.wikiquote.org/wiki/Jackson_Pollock
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resimlerin sosyal igerikli konularindan ¢ok totem imajlart Gzerinden olmustur- 1940’
yillarda Carl Gustav Jung’un bilingalti teorileri ve ilkel sanat ve mitlerinin etkisinde

kalmistir.

20. ytzyihn ortalarinda Pollock™un sadece elini ve parmaklarint degil kollarint ve
vicudunu da kullanarak gerceklestirdigi boya akitmalart (drip painting ya da dripping) dansin
fiziksel enerjisini tagir. Yere yayilmis bez tzerinde gerceklestirdigi boya akitmalart zaman
icinde ‘all over’ bir hal almis ve sanatcinin dolaysizca bilingaltini disavurdugu, klasik

form, kompozisyon ve derinlik ilkelerini tamamen terk ettigi bir duruma dusmistiir.

“De Kooning’in New York’lu Soyut Disavurumecularla iliskisi vardi. Bu sanateilar
tuvalin ustiine dokiilen ya da akitilan boyayla yapilmis kendiliginden ve ‘hareketli’
soyutun énemini vurguluyorlardi. Ancak De Kooning grubun pek ¢ok tiyesinin
tersine kendini salt soyutla kisitlamamustir. En ¢ok ilgilendigi konu insan, 6zellikle
de kadin figiri olmustur.”3!

“Kline’in, 6nde gelen temsilcilerinden biri oldugu Amerikan Soyut Disavurumcu-
lugu ile iliskisi, yapitlarindaki enetjik ancak yalin firca vuruslarinin kendiligindenci
tavrinda ortaya cikar. Sanatct Dogu kaligrafisinden etkilenmis ve dogal olarak renk
kullanimini siyah, beyaz ve griyle sinirlamis; ancak 1959’da resimlerine canli
renklerde katmaya baslamigtir.””32

“Action Painting terimi, ilk kez Amerikali elestirmen Harold Rosenberg tarafin-
dan 1952 yilinda kullanildr. Terim, kullaniminin ardindan New York Okulu
elestirmenlerinin estetik perspektifinin yéntnt degistirici bir etkide bulundu.
Jackson Pollock, Willem De Kooning gibi Soyut Disavurumcular resim hakkin-
daki gbriislerini acik bir bicimde dile getirmeye bagladilar ve Clement Greenberg
gibi elestirmenlerden destek gordiiler. Greenberg, action painting sanatcilarinin
calismalarini onlarin varolugsal mucadelesi olarak degetlendirdi.””??

31 Sanat Kitabi, Cev. Mine Haydaroglu , 256.

2 Agk. 253,

3 http:/ /www.adasanat.com.tt/sozluk/harf_ara_detay.php?recordID=Action%20Painting
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Jestiiel Soyutlama anlayist 1960’lara dogru, Renk Alani resminin yayginlasmasiyla
hem etkisini yitirmis hem de aklin denetiminden uzak durusu ylziinden elestirilere

hedef olmustur.

4. 2. Renk Alan1 Resmi (Colorfield Painting)

Renksel Soyutlama olarak da adlandirilan ikinci anlayis ise 1947-1953 yillart
arasinda en olgun donemini yasamustir. Baslica sanatcilart Barnett Newman, Ad

Reinhardt ve Mark Rothko’dur.

Ad Reinhardt ve Barnett Newman’in 6nciisii oldugu renk alani resmi, distincenin
psisik enerjisini tasir. Eylem resminde bir ritiieli andiran beden hareketlerinin kullanimiyla
boyanin tuval ylzeyine uygulanmasi Gnemliyken, renk alani resminde rengin gozde
biraktigr etki, tuvalin sikineti ve butinligi o6nem kazanmistir. Rastlantiya yer
vermeksizin 6nceden tasarlanan bu yapitlarin ortak 6zellikleri yalinliklar: ve tek renkli

(monokrom) olmalardir.

“Reinhardt, sanati en temel dziine indirgedi. ABD’ de Soyut Disavurumcularin
yoldas1 olan sanatgl, en saf iletiyi verebilmek icin tim gercekei ve imgeci 6gelerden
vazgecmisti. Bir kuramci ve egitmen de olan Reinhardt © Sanat sanat olarak
sanattir, baska seyler de baska sey. Sanat olarak sanat, sanattan bagka bir sey
degildir,” diyerek sanatin yasamdan timiyle ayrilmasi gerektigini savunmustur.”3*

“Monet’nin 1920ler de yasaminin son déneminde yaptigt biiytik tablolar Renk
Alant Resmi’nin ilk habercileri olarak degerlendirilebilir.”35

“Tuvalin Gstinde dikddrtgen renk alanlar ylziyor. Kenarlarindaki bulanik
renk kiitlelerine sisli ve buyiilii bir titresim veriyor. Resmi kaplayan géksel bir

** Sanat Kitab1, Cev. Mine Haydaroglu, 381.

3 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1547.
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151k, bicimin gerilimini ile renklerin karsitligini yok ederek bir i¢ parildama
sagliyor. Stnurli olmalarina karsin dipten gelen ¢agrisimlarla dolu olan Rothko’nun
resimleri uzun ve zorlu bir meditasyon icerirmis gibi, yakict gercekler tagidiklar
duygusu verir. ...Kendi kendini egiten sanat¢t cogunlukla dev boyutlarda ¢alis-
mustir. Tzleyiciye toplu bir renk deneyimi yasatma istegini ‘Ben biiyiik resimler
yaparim, ¢iinku izleyiciyle sikt bir iliski yaratmak istiyorum. Biiyiik bir resimde
aninda aligveris baslar; resim sizi icine ¢eker” sézleriyle ifade eden Rothko, Soyut
Disavurumculugun 6nde gelen tiyelerindendir. Figlir icermeyen tuvalleri bu
akimin gercek ruhunu, yani insan ruhunun anlasilamaz gizemlerine en ug yaniti
cagristirr.”’36

Resim 4.2.1 Mark Rothko, No:8, 1949.

Daha sonralart Ard Ressamca Soyutlama adiyla anian anlayis, Avrupa’da Lirik

Soyutlama adiyla anilmistir.

36 Sanat Kitab1, Cev. Mine Haydaroglu, 400.
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5. SOYUT DISAVURUMCULUKUN AVRUPA’YA VE TURKIYE’YE
YANSIMASI

“Simdi, New York Okulu Paris Okulunu etkiliyor.”37
Clement GREENBERG

Her ne kadar, Soyut Disavurumculuk Amerika’da etkisini sirdirmekteyken es
zamanlt olarak Avrupa’da Serbest Bicimli Sanat(Arz Informel) varhigini duyurmaya
basladiysa da; New York okulunun, Paris okulu iizerindeki etkisi biiyiiktiir. Iki akimin da
donemsel olarak ayni zamanlarda varligini stirdirtyor olmasi, II. Dinya Savasinin batt

tlkeleri Gizerindeki etkisinin ne derece orantili oldugunu gosterir.

Resim 5.1 Pierre Soulages, 1974.

37 Michel RAGON, Modern Sanat, Cev. Vivet Kanetti, 99.



26

Akimin, Serbest Bicimli Sanat adiyla anilmasinda Fransiz elestirmen Michel
Tapies’nin rold biytktir. Amerikan Soyut Disavurumculugu gibi Serbest Bigimli Sanatta

kaynagin1 bilingaltinin derinliklerinden aliyordu.

Resim 5.2 Georges Mathieu, Jacques de Mailly au Si¢ge d'Ascalon, 1958.

II. Diinya savast sonrast Jean Fautrier, Jean Bazaine, Henri Michaux, Jean Paul
Riopelle, Pierre Soulages, Georges Mathieu, gibi fransiz sanat¢ilar Paris Okulunu yeniden
giiclendirmek igin hatrt sayilir bir ¢aba icine girdiler. Bunlara Alman kokenli Alfred Wols
ve Hans Hartung, Ispanyol Antoni Tapies, Italyan Emilio Vedova, Ingiliz Alan Davie’nin
yant sira; KOBRA grubu kurucularindan Belgika’lt Pierre Alechinsky ve Hollandali Karel
Apel’in de katildigi ve destek verdigi dustinilduginde, bu ¢abanin uluslararasi bir boyutu

da oldugunu anlamak miimkun olacaktir.



Resim 5.3

Hans Hartung, 1954.
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Akimin Tirkiye’ye Yansimasi;

XX. ytzyihn ikinci yarisinda; Turkiye sadece Avrupa ve sanayi alaninda kalkinan
diger tlkelerin gosterdikleri gelisimleri izlememis, her alanda oldugu gibi sanat alaninda

da buyiik yeniliklerin yasandigi Amerika’daki gelismeleri de izlemistir.

“1950°]i ydlarda 6zgurlitk¢ti demokrasinin, tilkenin sanat yasamina Bat’daki
sanatsal akim ve yenilikleri ginti glintine izleyen bir zihniyet ve ¢cok yonli e-
gilimler getirdigini goériirtiz. Turkiye’de resim ve heykel sanatinin hizla soyut
akimlarin i¢ine girdigi dénem budur.”’38

Ulkede ¢igir acan bu yeni soyut sanat, Tiirk sanatcilari tarafindan cabucak

benimsenmisti.

“1949 yilinda diizenlenen Devlet resim sergisinde Ferruh Basaga’nin 6dil alan
‘Ask’ adlt resmi soyutlastirilmus bir kadin ve bir erkek figiirtinden olusmustur.
Bu resim soyuta yonelisin Ttrk Resmindeki ilk 6rneklerinden birisidir.””3

Adnan Coker ve Lutfu Guinay 1953 yilinda tlkedeki ilk soyut sanat sergisini

acarlar. Onlardan kisa bir siire sonra da Cemal Bingdl ilk sergisini acar.

Bu yeni yaklagimi sanat¢ilarin yant sira halkinda benimsemesi saglanmaliydi. Bu
nedenle 1954 yilinda, aralarinda Adnan Coker, Litfi Giinay, Nuri Iyem, Nedim Giinsur,
Ferruh Basaga’nin yani sira Sadi Ozis ve Kuzgun Acar gibi geng¢ heykeltiraglarinda
bulundugu yirmi yeni Turk sanatgist tarafindan bir sergi acilir. Sergide, sanatcilar

tarafindan halka bir bildiri yayinlanir.

* Sezer Tansug, Cagdag Tiirk Sanati, 245.

3 Ayla Ersoy, Giiniimiiz Turk Resim Sanati, 33.
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Yirmi Yeni Turk Sanatcist tarafindan yayinlanan bildir;

“Sizin yeni resmi yadirgayacaginizt sanmiyoruz. Yeni resmi yadirgayanlar, resmin
yalniz bir tiirli benzetmeci olmasi gerektigine karar kilmig olanlardir. Halbuki,
Karag6zi, yazmayy, kilim nakislarinin tirld tirlistind bilen sizler, resmin her
cesidini anlayacak, sevecek kadar zengin bir gecmisin mirascilarisiniz. Bu sergiye
béyle resim olmaz diye gelmeyin, acaba ne yapmak istiyorlar diye gelin. Yani

resim uzun s6zin kisasi taklitten kurtulup, tiirkii gibi nakis gibi insanin duydugunu,
distindigini aracisiz icine dogdugu gibi vermek istiyor. Sizde sergimize aracisiz,
i¢inize dogdugu gibi hitkiim vermeye buyurun.”#

Resim 5.4 Adnan Coker, Siyah Form, 1953.

40 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 246.
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Ilerleyen zaman icinde bu yeni yaklasimin gerek halk gerekse sanatcilar icin
hazmedilip sindirilmesi pek kolay olmamistir. Aralarinda Hadi Bara, Zihti Miridoglu,
Sabri Berkel, Nurullah Berk, Bedri Rahmi Eytiboglu, Zeki Faik Izer ve Hamit Gorele’nin
de bulundugu, pek ¢ok orta yash sanatct grubu, kendi tarzlarindan 6dun vererek soyut
sanatla ugrasmaya baslamislardi. Bazi sanatcilar geometrik soyut resme yonelirken, bir

kismi da siirsel bir anlatimi benimsemislerdir.

Resim 5.5 Zeki Faik Izer.

“1950’1i yillarda soyut sanat ugraslarinda eski yazinin kaligrafik 6zelliklerinden
esinlenerek yeni arayslarin triinlerini veren Abidin Elderoglu yapitlarinda
geleneksel sanatlarimizdan olan hat sanatindan aldigi 6gelerle cagdaslasma
arayislart icinde cizgisel temele dayanan soyut resimler yapmustir. Distinsel
olarak yapitlarini geleneksel tabana dayandirmaya calismis, cagdas bir sentez
yapmanin tim kaygilarini tasimistir. Resmin i¢ problemlerini her zaman 6n

s 41

planda tutmaya 6zen géstermistir.

4 Ayla Ersoy, Giiniimiiz Turk Resim Sanati, 34.
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Semsi Arel ise hat sanatindan aldig1 yazinsal 6gelerle rastlantiya yer vermeksizin

dengeli ve akilct kompozisyonlar olusturmustur.

Tirk resim sanatinin modernlesmesinde 6nemli bir yeri olan Sabri Berkel’in

geometrik bir tavir sergileyen resimleri;

“...6ncelikle zihinde bicimlenme siirecini tamamlayan bir anlayisla gelismistir.
Geometrik soyut yapitlarinda oldugu gibi lekeci ¢alismalarinda da kurgulama
anlayist 6n plana ctkar. Her tlirli dogaglamaya karst bir tavitla heyecanlarin,
coskularint kontrol altinda tutmasint bilmis ¢izgisel yapilasma i¢inde ingaact ve
ritmik bir ¢izgi dokusunun karmagik ve katt formlarini benimsemigtir.”+?

Resim 5.6 Sabri Berkel, 1956.

4 Ayla Ersoy, Gintimiiz Tirk Resim Sanati, 36.
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Geometrik nonfigiiratif calismalar yapan Cemal Bingol;

“Statik g6riintii veren ¢alismalarinda akilct bir bicimlendirme ile 6geler aritilip,
azaltllmis, ylizey parcalarina ve kullandigi renklerde de sinirlamaya giderek
boyanin dokunsal 6zelliklerine de yer vermemistir. Az renk diiz boyama
yontemi ve aritilmis geometrik formlarla resimlerini olusturmustur.” 43

n.uf‘f

Resim 5.7 Cemal Bingol.

Ferruh Basaga 1949 yilinda ‘Ask’ adli lirik soyut resmiyle Devlet resim sergisinde
odil almistr. Giderek sadelestirdigi  resimlerinde tek renk tzerinde kurgulanmus

transparan t¢gen formlar kullanmis, sonsuz bir atmosfer etkisi olusturmustur.

4 Ayla Ersoy, Giiniimiiz Turk Resim Sanati, 306.
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Resim 5.8 Ferruh Bagaga.

Latfu Gunay ile 1953 yilinda ilk soyut resim sergisini acan ve Tirk sanatinda

kuskusuz 6nemli bir yere sahip olan Adnan Coker;

“Tlk soyut calismalarinda eski yazilardan esinlenmis ve bu yazilardaki ritim ve
bicim diizenlerinden etkilenerek yeni, 6zgiin kompozisyonlart renk toplamala-
rindaki armonilerle butunlesmistir. Adnan Coker Batt killttri ile beslenmis
sanatci kisiligini kendi geleneksel 6z killtiriimiizden sectigi 6gelerle bitiinles-
tirerek yeni 6zgiin yapitlar yaratmistir. 1965 ten itibaren soyut anlatimi yerini daha
sematik bir anlatima birakmis, Selguklu ve Osmanl mimarisinden se¢tigi bazi
Ogelerle yeni bicimsel semalar gelistirerek, somut mimari 6gelerden yeni soyut
bicimler yaratmustir. ‘aski bicim’ olarak adlandirdigt bicimler siyah bosluk icinde
havada asili gibi duran bigimlerdir. Ust tiste, yan yana veya karsilikli olarak



simetrik bir diizende yetlestirilmis olan kalip ve aski bicimleridir.”+4

Resim 5.9 Nejat Melih Devrim.

Lirik soyut resmin 6nemli isimlerinden biri de Nejat Melih Devrim’dir.

“.. .kaligrafiden esinlenerek kendine 6zgti yorumlar yapan Nejat Melih Devrim siyah
beyaz calismalar yapmus, giderek cok renkei tasizme yonelmistir. 1946 yilinda Paris’e
giden sanatc ti¢ kez Cin’e seyahat etmis, Batt ve Dogu sanatlarini yakindan tanima
olanagi bulmustur. ... Sanate1 goriilenle hayal edileni, simdiki zamanla gelecek zaman
arasindaki iligkileri ve rastlantinin sagirtict sonuglari ile yapitlarindaki ritmi
olusturmustur.”’#5

4 Ayla Ersoy, Giiniimiiz Turk Resim Sanati, 306.

* Agk., 50.
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5.1. Resimsel Uretimimin Céziimlenmesi

Varolusculuk (existentialisme), Soyut Disavurumculuk akimimnin 6ncti sanatgilaring
etkileyen en 6nemli diistinsel yaklasimlardan biriydi. Onlar gibi pek ¢ok sanatciyi, pek ¢ok

kisiyi etkileyen bu yaklasim; benim sanatsal tiretimimle de birebir ilintilidir.

“Varolusculuk felsefesinde, insan varolusunun anlami s6z konusudur; insanin
kendini gergeklestirmesi, insan varolusunun rastlantilar i¢inde olusu, glivensizligi
s6z konusudur; giicsiizligi ve hicligi icinde insan, zaman icinde ve tatihselligi
icinde insan, 6lime mahkum bir varlik olarak insanin varolusu, hiclik karsisinda
insanin varolusu, insan varolusunun halisligi(authentique olusu), ve bu halis
olmaya ¢agr1, 6zgirligh icinde insanin varolusu, topluluk i¢inde kaybolmus
insanin, tek insanin kendini bulmasi, kendi olmasi, dogruluk ve ahlaklilik

karsisinda sahici davranigi-tutumu; butiin bunlar s6z konusudur varolusculuk
felsefesinde.”46

Sanirim; bireyin Oznelligini yitirmesi karsilagilabilecek en koti  durumdur.
Oznelliginin farkina varan birey tiim parcalanmislhigina ragmen kendi alt bilincinde olusan
‘ben’inin yansimalarini farklt alanlarda gérmeye calisir. “Insan kendini kendi yapar, daha
once kazandigi bazi belirlenimlerin el verdigi Ol¢tide kendine bicim verir, kendini
olusturur.” Bireyin kendi 6znelligini bulmasi, kendini olusturmast icin ¢iktigi bu

yolculuk fikri benim resim sertivenimin 6nctl bir rittelidir.

“... cagimizda durmadan ¢ogalan bir yiginlasma, bir kitlelesme i¢inde yastyoruz.

José Ortega Y. Gasset’nin diliyle séylersek, bugiin her yerde bir dolup tasma var:
‘Kentler insanlarla dolup tastyor; evler insanlatla; oteller, trenler gezginlerle;
kahveler sokaklar gelip gecenlerle; tinlti doktorlarin bekleme salonlari hastalarla

... eskiden hi¢ tizerinde durulmayan sey bugiin sorun oldu: Bir yer bulmak...
Boylece gittikce cogalan bir kalabalik her yeri dolduruyor. ... Ancak, bu yiginlasma
icinde tek-insan, birey, gittikce kendi 6zelliginden, kendi kisisel 6zgiitligiinden
¢ozlilme, kopma durumuna gegiyor. Tek insan kayboluyor. Kitle icinde

stradan bir insan oluyor. Tek kisinin kisisel sorumlulugu gittikce herhangi bir

46 Bedia AKARSU, Cagdas Felsefe, 187-188.

47 http:/ / tr.wikipedia.org/wiki/Varolu%C5%9F%C3%A7uluk
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parti, bir ortaklik, bir dernek, herhangi bir kolektif diizen icinde ortadan kalkiyor.
Modern insan bir devlet hastanesinin dogum kliniginde diinyaya geliyor, oradan
yuvaya, yuvadan okula, sonrada ya bir fabrika, ya bir biiroya geciyor. Modern
insan arttk kendi yasamunu stiirdiirmiyor, 6liimi bile kendinin degil cogu kez.

Iste bu gelisme ortasinda varolusculuk felsefesi sesini yiikseltiyor: ‘Modern ¢agin
insant! Gergi ¢ok sey kazandin, ama her seyi yitirmek tehlikesi icindesin. Biitlin
evreni ele gecirmenin sevinci i¢indesin, ama kendi kendini yitirmek tizeresin. ...
Modern ¢agin insani, senin ¢ok seyini aldilar, ama bir tanesinin alinmasina izin
verme: Kendi ger¢ek varolusun. Yasamint yeniden kendi eline al, kolektif yasamin
yurtyen seridi tizerine bir paket gibi birakilmaya razi olma. Kendi yasamina
kendin bicim ver.”48

Boyle bir durum; butiin bu gelismelere taniklik etmis sanatgt tipinin, 6nceki ¢ag
sanatcilarindan daha farklt olarak, radikal bir distince ve tavir igcinde olmasina sebep

teskil etmistit.

Varolusumuzu kanitlamanin biricik yontemi yaratmaktir. Yaratarak var oluruz, ya

da var oldugumuzu saniriz.

“Yaraticilik 6limsiizlik icin duyulan bir 6zlemdir. Biz insanlar Slmemiz gerek-
tigini biliyoruz. Ne gariptir ki, Slimden s6z edebiliyoruz. Biliyoruz ki her birimiz
Sltimle yiizlesecek cesareti gelistirmeli. Bununla birlikte ona bas kaldirmalt ve
onunla miicadele etmeliyiz. Yaraticilik bu miicadeleden gelir -yaratict edim bag-
kaldiridan dogar. Yaraticilik sadece genglik ve cocuklugumuzun masum kendili-
gindenligi degildir; yetiskin bir insanin tutkusuyla bitlestirilmelidir- kisinin
Slimiinden Gte yagama tutkusu.”4?

Baska bir agidan bakacak olursak; yasama tutkumuz, hayata simsiki baglanma
istegimiz, séylemek istedigimiz ne kadar ¢ok soziimiiz varsa, o oranda kuvvetlidir.
Kendimizden bir iz birakma i¢gidisiyle -ki bu canli olmanin en biyiik getirisi olsa
gerek- bitmek tiikenmek bilmeyen yaratma ve dretme istegimiz bazen kendimizi kor bir
kuyuya dismus gibi hissetmemizle duraklasa da, bir ¢tkis yolu bulma ihtimali her zaman

mumkindir. Antik Yunan Mitolojisinde Zeus tarafindan cezalandirilan Prometheus™un

48 Bedia AKARSU, Cagdas Felsefe, 188-190.

4 Rollo MAY, Yaratma Cesareti, Cev. Alper Oysal, 56-57.



37

her sabah bir kartal tarafindan yenen cigerlerinin gece olunca tekrar biytimesi gibi, bizler
de yaratma istegimizin tekrar bizi kusatmasiyla, distigiimiiz o kor kuyudan ¢ikmanin bir

yolunu buluruz.

Yaratmak; kulaga sanki yoktan var etmek gibi gelse de Jung’un ‘kolektif bilingdist’
tabiri sayesinde “...biliyoruz ki her birimiz varhigimizin gizli boyutlarinda kismen
kokensel ve kismen deneyimden kaynaklanan bazt temel bicimleri tasimaktayiz.

Sanatcinin disavurduklart bunlardir.””

Kendimizi ifade etmeye calisirken aslinda iginde
yasadigimiz kiltiire, hayata deggin yizyillar 6ncesinden genlerimizde kodlanmis bircok

seyle harmanladigimiz benligimizdir ortaya koydugumuz.

Hayata bakisini ve tavrini resim yaparak ifade etmeye calisan, bu anlatimi
gerceklestirmek icin ortak bir dili kesfeden ve kullanan sézciler de diyebiliriz

kendimize. ..

Yuzlerce yilik bir resim tarih stireci igerisinde degerlendirecek olursak; bazi
farkliliklar icermekle beraber resimsel tavrimin Soyut Disavurumculuk akiminin bir
uzantist olan ve Jestiiel Soyutlama olarak adlandirilan anlayssla iliskilendirilmesi dogru bir
saptama olacaktir. Bireyselligin 6nemli oldugu bu anlayis, cercevesinde yaraticiligin
serbest bir sekilde ortaya ¢ikabilmesi igin; Surrealizm akiminin  otomatizm ve
rastlantisallik gibi anahtar kavramlarini da kullanmustir. Resimlerimi, tavirsal ve yapisal bir
takim paralellikler tasimakla beraber, gerek donem itibariyle gerekse yapisal agidan tam
olarak Soyut Disavurumcu c¢alismalar olarak adlandirmak kanimca yanls bir
degerlendirme olur. Akimin 6nci sanatcilarinin yapitlartyla calismalarim  arasindaki
benzerlikleri ve ayrimlar irdelemek gerekirse; tavir olarak gorilen benzerlikler disinda
resmin dayanaklart agisindan oldukga biyik ayrimlar gorilmektedir. Egitim stireci
boyunca; geleneksel Avrupa resim kurgusuna dayali kompozisyon, agik koyu ve renk

armonisiyle olusan bir siire¢ sonucunda geldigim nokta; nonfigiiratif ve soyutlamact bir

50 Ak, 50.
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egilimde olmama ragmen 6ziinde geleneksel kurguyu andiran -ki bazi resimleri paranteze

almak kaydiyla- bir gériinim arz ediyor.

Genel olarak, resimlerimin soyuta referans vermekle birlikte daha ¢ok
soyutlamact bir tutum sergiledigi gérilir. Soyutlamact ve nonfigiiratif bir tavir icinde
olmak, resmin gorsel ve Oykiisel bir sunumun Otesinde her seyden bagimsiz, iginde
barindirdigt plastik dilin gerektirdigi tiim iliskilerle hareket etmeye olanak verir. Oykiiden
arindirilmis bu nonfigliratif ve soyutlamact kurgu aslinda bir yaniyla da yeni oykdlere
olanak verir. Kimine gore resim bir kent peyzajiyken baska birine gore ise bir portredir.
Izleyene gore degisen bu cok anlamlilik, bir yantyla ashinda benim yapmaya calistigim

seydir. Izleyicinin kendi ¢ikarimlarina olanak vermek ve dolayistyla katihimini saglamak. ..

Resimlerde kullanilan bigimler ister soyutlama, isterse tamamiyla soyut olsunlar,
bu bicimlerin, gbézimuzin algiladigi ve beynimizde olusan goruntilerle olustugu
kuskusuz bir gercektir. Algilladigimiz bu gorintileri beynimizdeki bir havuzda
biriktiriyor; yan yana, Ust uste kareler halinde bir araya getiriyor, harmanliyor ve yeni
bicimler meydana getiriyoruz ya da 6yle saniyoruz. Cesitli imaj ve kavramlarla dolu olan
bu havuzdan yiizeye cikanlar; resim ylizeyine yanstyanlardir. Benim icin resim yapma
sureci -Ozellikle de baslangi¢ asamasi- dogaclama bir seyir gosterir. Dogaclama, iginde her
ne kadar strprizleri barindirsa da, bizler yinede sahip oldugumuz egitimle edindigimiz
birtakim resimsel plastik degerleri -form, kompozisyon ve renge dair- yeni bir yorumla

yineledigimizi fark ederiz.

[k dénem calismalarimda; kalin boya katmanlariyla olusturulmus geri plan
tzerinde; asilt gibi duran koyu renkli boyasal konstriiksiyonlar yer alir. Dogu kaligrafisini
cagristiran bicimlerle olusturulan bu yapisal elemanlar, derinlik hissi uyandiran ve
cogunlukla actk tonun hakim oldugu geri plan tzerinde siddetli bir gerilim olusturutlar.
(Resim 5.2.7) Dikey ve yatay elemanlarin kullanimiyla olusturulan resim, Oykisel bir
anlatimdan uzak da olsa, jestin ve jestiiel uygulamalarin kendisinin figiire doéntismesiyle

pek cok anistirmaya olanak verir.
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Geri donusimli malzemeler kullanarak ¢alistigim dénemde; oluklu mukavvadan
yapilmis kutu parcalart tzerine, attk kagitlar ve boya ile olusturulmus dogaglama
resimlerde rastlantisallik ve otomatizm siklikla gérilen bir unsurdur. Bu resimler, daha
cok gelisi glizel yapistirtlan kagit parcalart tizerine spontane hareketlerle uygulanmis boya
katmanlarinin  kazinmasi ve kagitlarin  yapistrildiklart  yerden geri  sékulmeleriyle
olusturulmustu. (Resim 5.2.7) Rastlantisal bir sekilde elde edilen bu izler birleserek
karmastk imgeler olusturmaya olanak veriyordu. Izleyen seanslar sonunda resme yabanct
bir gézle bakmayt deneme durumunda, yizeyde olusan bu ¢agrisimlar imgelemimde bir

takim goruntiler olusmasina sebep oluyor ve resmin olusum stireci baslamis oluyordu.

Belki de her birimiz, kendi gercegimizi gostermeyi amacladigimiz resimler
yapiyoruz, i¢cinde bizden bir parca olan resimler... Bu eylem gerek yazinla gerek yontuyla
ya da tamamen farkli bir yontemle yapiliyor olsun, tek bir seye; ‘kendimizden bir iz

birakma’ amacina hizmet eder.
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5.2. Resimlerimden Ornekler

llerleyen sayfalarda giinimiizden gecmise dogru siralanmis resimlerimden bir

secki sunulmaya calisilmistir.

Resim 5.2.1 Zeynep Bingdl, Golgelerin Ardinda... , 2007.



Resim 5.2.2

Zeynep Bingol, Orada...

, 2006.
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Resim 5.2.3

Zeynep Bingol, Baliklar Kavaga Cikinca... , 2006.
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Resim 5.2.4

Zeynep Bingol, Birdenbire... , 2006.
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Resim 5.2.5

Zeynep Bingol, Kadin, 2006.
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Resim 5.2.6

Zeynep Bingol, Bellek, 2006.
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Resim 5.2.7

Resim 5.2.8

Zeynep Bingdl, Izler 2, 2006.
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Resim 5.2.9
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Zeynep Bingol, Adsiz, 2006.
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Resim 5.2.10

Resim 5.2.11
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Zeynep Bingdl, Sahilde 2, 2006.

Zeynep Bingdl, Sahilde 1, 2006.
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Resim 5.2.12

Zeynep Bingol, Peyzaj, 2000.
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Resim 5.2.13

Zeynep Bingdol, 1kiz Kule, 2006.
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Resim 5.2.14

Zeynep Bingél, Fener, 2006.
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Resim 5.2.15

Zeynep Bingol, Adsiz, 2004.
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Resim 5.2.16

Zeynep Bingol, Adsiz, 2004.
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Resim 5.2.17

Zeynep Bingél, Soyut 001, 2003.
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Resim 5.2.18

Zeynep Bingdl, Seyir 006, 2003.
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Zeynep Bingél, Seyir 004, 2003.

Resim 5.2.19



Resim 5.2.20

Zeynep Bingol, Peyzaj 007, 2003.
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Resim 5.2.21

Zeynep Bingol, Kaligrafi 001, 2003.
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Resim 5.2.22

Zeynep Bingol, Adsiz 0008, 2003.
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Resim 5.2.23

Zeynep Bingél, Adsiz 0005, 2003.
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Resim 5.2.24

Zeynep Bingol, Adsiz 0003, 2003.
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Resim 5.2.25

Zeynep Bingol, Kapilar 002, 2002.
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Resim 5.2.26

Zeynep Bingol, Adsiz 001, 2002.
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Resim 5.2.27

Zeynep Bingol, Adsiz 002, 2002.
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Resim 5.2.28

Zeynep Bingol, Peyzaj 3, 2001.
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Resim 5.2.29

Zeynep Bingol, Peyzaj 5, 2001.

66



67

6. SONUC

Topluluk icinde yasama, birlikte hareket etme, bireylerin bagkalarinca da
mesruiyetinin kabul edilmesi gibi gerekeeler insan davranislarini ve hatta distinme
sekillerini bile belirleyici niteliktedir. Bireylerin kendini tanima-tanimlama, toplum
icindeki mevcudiyetini toplumdan bagimsiz olarak degerlendirme cabalart bile bazen

imkansiz bir edim haline gelebilir.

Yasama dair hemfikir oldugumuz seyler, herhalde onun; kuralcy, tekdize,
monoton ve sahtekarca oldugu tzerinedir. Butin bu tanimlar 19. ytzyil ve sonrasinda,

onceki ¢aglara gore ¢cok daha keskin bir sekilde hayatimiza girmis durumdadir.

Toplumsal hayatin ¢alkantili dénemlerindeki bu gelismeler belki de en fazla sanati
etkilemistir. Sanatin avangart, 6zgurlikcii ve baskaldirict yapist yasadiklarindan rahatsizlik
duyan kitlelerin -6zellikle sanatgilarin- kendilerini ifade etmek adina en dogru secimi
haline gelmistir. Soyut Disavurumculuk diger akimlara gére ¢ok daha kural tanimaz bir
gbérinim arz ettigi icin, bagkalarinin kurallarini, dogrularini ve deger yargilarini degil,
kendininkileri hayata gecirmeyi amac¢ edinmis, act ¢eken, rahatsizlik duyan bireylerin

sozculigiine aracilik etmistir.



68

7. KAYNAKLAR

KIiTAPLAR

AKARSU, Bedia (1994), Cagdas Felsefe, Inkilip Kitabevi, Istanbul.

COLLINS, Judith — WELCHMAN, John. et al.(2004), Techniques Of The Modern

Artists, Greenwich Editions, Singapore.

ECO, Umberto (1998), Agik Yapit, Cev. Nilifer Ugur Dalay, Can Yayinlari, Istanbul.

ERSOY, Ayla (1998), Guniimiiz Tiirk Resim Sanat1 (1950°’den 2000’e), Bilim Sanat

Galerisi, Istanbul.

EMMERLING, Leonhard (2003), Pollock, Taschen, Germany.

GOMBRICH, E.H (1997), Sanatin Oykiisii, Cev. Erol Erduran — Omer Erduran,

Remzi Kitabevi, Istanbul.

IPSIROGLU, Nazan-Mazhar (1993), Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, Istanbul.

KANDINSKY, Wassily (2005), Sanatta Ruhsallik Uzerine, Cev. Giilin Ekinci,
Altikirkbes Yayinlart, Istanbul.

KUSPIT, Donald (2006), Sanatin Sonu, Cev. Yasemin Tezgiden, Metis Yaynlari,

Istanbul.

LITTLE, Stephen (2006), ...Izmler, Cev. Derya Niiket Ozer, Yapt Yayinlari, Istanbul.

LYNTHON, Norberth (2004), Modern Sanatin Oykiisii, Cev. Cevat Capan — Sadi
Ovzis, Remzi Kitabevi, Istanbul.



69

MAY, Rollo (2005), Yaratma Cesareti, Cev. Alper Oysal, Metis Yayinlari, Istanbul.

RAGON, Michel (1987), Modern Sanat, Cev. Vivet Kanetti, Cem Yayinevi, Istanbul.

SANAT TANIMI TOPLULUGU(l 997), Caligma 3, Birlik Ofset Tesisleri, Istanbul.

TANSUG, Sezer (2003), Cagdag Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul.

WECHSLER, Jeffrey (1997), Assian Traditions Modern Expressions, Abrams, Hong
Kong.

MAKALELER

YAHSI, Baraz (2000), “Nazizm’in Sanat Strginleri ve G6é¢menleri”, rth+ Sanat, 31, 56-
60.
YAHSI, Baraz (1998), “ Tiirk Resminde Soyut Egilimler” Sergi Katalogu

ANSIKLOPEDILER

Eczacibagt Sanat Ansiklopedisi (1997), Cilt I-T1I-I11, Yem Yayinevi, Istanbul.

PASSERON, René (2000), Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Sezer Tansug, Remzi
Kitabevi, Istanbul.

RICHARD, Lionel (1991), Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Beral Madra -

Sinem Giirsoy - IThan Usmanbas, Remzi Kitabevi, Istanbul.



70

Sanat Kitab1 500 Sanatgi 500 Sanat Eseri (1997), Cev. Mine Haydaroglu, Yem

Yayinevi, Istanbul.

INTERNET SITELERI

http:/ /tr.wikiquote.org/wiki/Jackson_Pollock

http:/ /tr.wikipedia.org/wiki/Varolu%C5%9F%C3%A7uluk

http:/ /www.icgoru.com/makale/boslugunonundekicaresizlik.shtml

http:/ /www.hurriyet.com.tr/agora/article.asp?sid=2&aid=1897

http:/ /www .lebriz.com/v3_lsd/lsd_Article.aspxParticleID=38&sectionID=1&lang=TR

http:/ /www.milliyet.com.tr/1997/03/22/t/sanat/yasayan.html

http:/ /www.adasanat.com.tr/sozluk/hatf ara_detay.php?recordID=Action%20Painting



71

8.0ZGECMI$

Zeynep BINGOL CIFTCI

1976 Yilinda Istanbul’da dogdu.

Egitim:

2004 — ... Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Resim Bolimi Serigrafi Atolyesi’nde Arastirma Gorevlisi olarak
calismalarint stirdurmektedir.

2004 — 2007 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisit Resim Ana Sanat Dali
Yiiksek Lisans Programi’nda egitimini stirdirmektedir.
(Prof. Kemal ISKENDER Atolyest)
(Prof. Sukri AYSAN Serigrafi Atolyesi)

1998 — 2003 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Resim Bolumi Lisans Programi
(Prof. Kemal ISKENDER Atélyest)
(Prof. Sukri AYSAN Serigrafi Atolyesi)

1990 — 1995 Zincirlikuyu Insaat Anadolu Teknik Lisesi

Yapt Ressamligt Bolimi

Katildig1 Sanatsal Etkinlikler

Sergiler:

2007

2007

2006

2005

2005

MSGSU Ogretim Gorevlileri Sergisi, Sofya Ulusal Sanat Akademisi
Galerisi, Bulgaristan.

Nuri 1yern Resim Yarismasi Sergisi, Evin Sanat Galerist, Istanbul.

16.Istanbul Sanat Fuari, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Standl,
Tiyap Fuar ve Kongre Merkezi, Istanbul.

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Ogretim Gorevlileri Sergisi, Kadir Has Universitesi Sergi Salonu, Istanbul.

Sanatct Ogretim Elemanlari Sergisi, Tophane-i Amire Binas, Istanbul.



72

2005 Karma Sergi, Nokta Resim ve Tasarim Ato6lyesi, Istanbul.

2004 14 Istanbul Sanat Fuari, Akaderni.liler Sanat Merkezi Standj,
Tuyap Fuar ve Kongre Merkezi, Istanbul.

2004 Karma Sergi, Akademililer Sanat Merkezi, Istanbul.

2004 MSU Mezunlar Sergisi, Osman Hamdi Bey Salonu, Istanbul.

2003 MSU Mezunlar Sergisi, Osman Hamdi Bey Salonu, Istanbul.

2003 64. Devlet Ozgiin baski Yarismast Sergisi, Ankara.

2003 MSU Ogrencileri Sergisi, Tiiyap Sergi Salonu, Istanbul.

2001 MSU Ogrencileri Sergisi, Kabatas Erkek Lisesi Cok Amagli Sergi Salonu,
Istanbul.

2001 MSU Ogrencileri Desen Sergisi 2, Osman Hamdi Bey Salonu, Istanbul.

2000 MSU Ogrencﬂeri Desen Sergisi 1, Osman Hamdi Bey Salonu, Istanbul.

Diger Etkinlikler:

2001 — 2006  Sanat Tanimi Topluluguy, Izleyiciye A¢tk Caligmalar, Istanbul.

2004

2003

Sanat Tanimi Toplulugu, Okuma Etkinligi, Istanbul.

11. Zithtii MURIDOGLU Ahsap Heykel Sempozyumu, 4. Degirmendere
Resim Sempozyumu, Izmit.



73



